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GLORIOASA ANIVERSARE

Anul acesta, ziua de 8 mai, marcheazd un eventment istoric de cea mat mare
importan{d pentru poporul nostru: aniversarea a 40 de ani de ezistentd a Partidului.

Partidul Comunist, devotat trup §L suflet poporulur muncitor, a izvorit din
neceszta{zle obiective ale ducerii luptei impotriva robiei gi exploataru capitaliste.
Creat in conditiile istorice ale victoriet Marii Revolufii Socialiste din Octombrie,
Partidul Comunist Romin s-a cdlduzit ceas de ceas dupd invdtdtura atotbiruitoare
a marzism-leninismului. Au trecut, asadar, patru decenii de cind a intrat in istoria
tdrit noastre partidul de tip nou, marzist-leninist, al claset muncitoare. Au trecut
patru decenii de luptd neabdtutd pentru libertatea si demnitatea oamenilor, pentru
soctalism. Aplicind creator invdpdtura marilor clasict ai marzismului, Partidul
Comunist Romin a parcurs un drum glorios de luptd, incununat cu eliberarea
gari de sub jugul exploataru capitaliste gi construirea, intr-un timp scurt, a bazei
economice a socialismului in fara noastrd. Succesele poporului nostru, sub condu-
cerea Partidului, au fost consfingite de Congresul al I111-lea P.M.R., care a marcat
noua etapd istoricd in care am intrat, etapa desdvirgirit construcfiei soctalismului.

Glorioasa aniversare din anul acesta este pentru intregul popor, un nou
prilej de afirmare a dragostei §i atagamentului nostru fatd de eroica avangardd
a claset muncitoare.

Oamenit muncit din patria noastrd au primit cu justificatd bucurie Directi-
vele Comitetului Central al Partidulut Muncitoresc Romin, cdtre toate organele
st organizafule de partitd, sindicale, ale U.T.M., cu privire la criteriile principale
ale intrecerii socialiste in cinstea aniversdrii a 40 de ani de la infiintarea Partidului
Comunist din Rominia.

« In etapa actuald obiectivul principal al intrecerii socialiste trebuie sd-l
constitute lupta pentru o calitate superioard a produselor, care prin insugirile
st gradul lor de finisare sd satisfacd cit mai complet cele mai exigente cerinfe ale
celor ce le folosesc, sd reflecte inalta calificare si mdiestria celor care le-au produs,
ridicindu-se astfel la nivelul celor mai perfectionate produse asemdndtoare de pe
piata mondiald. . . Imbundtdfirea calitdpii produselor i ldrgirea gamei de sorti-
mente. . . in vederea satisfaceru gustului si ezigenfelor crescinde ale consuma-
torilor. . .» Sint doar citeva spicuiri. Dar cit de minunate prin confinutul lor.
Este o mindrie a noastrd, a tuturora, ca acum, cind sdrbdtorim cea de a 40-a
aniwversare a Partidului comurnugtilor, obiectivul cel mai necesar dezvoltdrii impe-
tuoase a industriet §i agnculturu noastre, este tocmat oglindirea « mdiestriet »
muncitorilor nogtri, «imbundtdfirea continud a calitdfii », ridicarea produselor
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8 GLORIOASA ANIVERSARE

noastre « la nivelul celor mai perfectionate produse asemdndtoare de pe piata
mondiald ».

Directivele Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romin se adreseazd
deopotrivd gt muncui de cercetare gtiinfificd. Folcloristica noastrd noud este angajatd
in rezolvarea sarcinilor trasate muncii de cercetare gtiintificd de cdatre Congresul
al 1II-lea P.M.R. Folclori§tii intimpind cea de a 40-a aniversare a Partidului
spormdu st eforturile in vederea realizarit unor lucrdri de inalt nivel gtiintific, pe
mdsura condititlor optime create, de regimul nostru, muncii de cercetare gtunfificd.

Ca sa m,telegem marefia zilelor noastre sd ne amintim de imbicsitele ateliere,
de conditiile de ocnd in care lucrau altddatd muncitorii, de zilele in care omul de
stintd, artistul, traiau din mila subscriptiei publice. Sd& nu uidm pelagra intinsd
ca o riie peste satele noastre. S@ nu uitdm Grivita gt Doftana, lagdrele de concen-
trare, in care erau aruncafi comunigtit. S@ nu uitdm cd astdzi ne incdlzim la flacira
aprinsd de Scinteia ilegald. Sd nu uitdm cd in toate aceste bdtaliv flamura rogie
a steagului Partidului, a fost udatd cu singele comunistilor.

Poporul nostru cinsteste gt nu va uita niciodatd jertfele cizute in lupta cea
crincend cu ¢« orinduiala cea crudd si nedreaptd» a mogierilor §i capitalistilor,
pentru victoria socialismului din patria noastrd.

-Viata noastrd a crescut mereu sub ocrotirea pdrinteascdi a Partidului. A
crescut o datd cu furnalele Hunedoarei gi Regitel, o datd cu Moldova gi Oltenia
industriald, o datd cu colectivizarea agriculturii gi cu ridicarea miilor de aparta-
mente de locuit. Am urcat mereu, in acesti ani, sub conducerea inteleaptd a Parti-
dulut, culme de culme, ajungind astdzi pe virfuri de munte de unde privim cu
mindrie mdreata perspectivd deschisd spre comunism.

Puternic ca insdgi viata, Partidul Comunist este trup din trupul poporulu,
fitnd purtdtorul asptratulor celor mav inalte ale claset muncitoare. Puternica
prezentd a Partidului in mijlocul maselor populare in acesti 40 de ani de luptd
st victoru este oglinditd cu dragoste in creatia artisticd populard. Cercetarea cinte-
culut popular, i in primul rind al cintecului popular muncitoresc revolutionar,
purtdtorul dorintelor gi expresia artisticd cea mat inaltd a dorintelor claset munci-
toare ne dovedegte cit de cit de adinc a pdtruns in masele populare de oameni ai
at muncit invdtatura Partidului, cit de puternicd gt de nezdruncinat este credinta
poporului in victoria socialismului din patria noastrd.

O datd cu dezvoltarea claset muncitoare in Rominia ia na,?tere, la noi, cintecul
popular muncitoresc revolutionar care a consemnat cu grija luptele gi victoriile
clasei muncitoare impotriva regimului burghezo-mogieresc. Crescut din mlddiele
cele mav izbutite ale creatiei tdrdnegti in care rdbufneau accentele de revoltd’ )
luptd impotriva asupririi feudale, cintecul popular muncitoresc a militat zi de zi
pentru victoria claset muncitoare. Repertoriul cinteculut popular muncitoresc
revolutionar s-a imbogdfit mereu cu creafii not autohtone sau imprumutind ji
adaptmd la situatia specificd tariv noastre, cintece revolutionare ale altor popoare
st in primul rind ale popoarelor sovietice.

Caracterul internationalist al invdtdturit marziste, al luptei claset munci-
toare, este din plin oglindit in creatia populard de cintece muncitoregti. Prezenta
in folclorul nostru a unor cintece ca: Internationala, Vargovianca etc., binecunoscute
in migcarea muncitoreascd internafionald, este edificatoare in acest sens.

Cu anul 1921, anul infiintdrii Partidului, cintecul popular muncitoresc revo-
lufionar intrd intr-o etapd calitativ noud, superioard, in care forta demascatoare,
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GLORIOASA ANIVERSARE 9

claritatea ideologicd, chemarea poporului la luptd sub conducerea Partidului
Comunist Romin, credinta in victoria socialismului constituie calitdfi majore ale
productitlor populare muncitoresti. Creatia noastrd populard capdtd in aceastd
perioadd o fortd su tdrie ideologicd pe care n-a cunoscut-o niciodatd pind atunci.

In timpul grevelor gi demonstratiilor muncitoresti din 1918, 1920, 1933,
in beciurile politier, la Doftana, in lagdrele de concentrare, in care erau intemni-
fati comunigtii cintecul muncitoresc revolutionar a rdsunat puternic tinind aprinsd
torta credinter in victoria socialismului.

Dupd eliberarea patriei de sub robia fascistd, o datd cu munca rodnicd de
construire a statului democrat popular au luat nagtere cintecele not, care continud
tradifia de luptd a cintecului muncitoresc revolufionar, participind activ la conso-
lidarea puterii populare, la mobilizarea la lupta §i muncd pentru infdptuirea
soctalismului cu un ceas mai devreme in Republica Populard Romind.

Pentru toate sacrificuile, jertfele si victorule Partidului poporul nostru a
indltat cintece de multumire gi slavd comunigtilor. Bucuria Eliberdrii n-ar fi fost
posibild fdard existenta gi lupta Partidului. Creatorul popular este congtient de

acest lucru g1 de aceea, in versuri de baladd, cintd infiintarea Partidului si bucuria
eliberdrii:

Dar iata céd-n zai, In casa intra,

Peste departari, Casa lumina,

Mare se 1vea In inimi pasea,

O frumoasa stea. Inimi veselea,
Stea stralucitoare Partidul 1ubit
Mindra ca un soare $1 nebiruit

S1 venea, venea, Ne-a scapat de rau
Noaptea alunga, Si de traiul greu.

Partidul nostru, descdtugind fortele creatoare ale poporului a redat adevdrata
demnitate omului, intdrindu-i credinta in puterea §i forta lui transformatoare:

Foaie verde de gutui Steaua-n sticla o-nveleste
Tare-1 forta omulus, $i-o0 coboara in fereastra
Ca pe vint mi-1 ogoieste, S-aureasca tinda noastra.

Congtunta cd toate biruintele gi succesele noastre se datoresc cuvintului gu
lupter avintate a Partidului, este puternic inrdddcinatd in congtiinta poporului:

Floare-albastra din gradina Lumina din vorba lui,
Se facu in sat lumin3, Dragului Partidului.

Grija fatd de om, caracteristicd esentiald a Partidului nostru, explicd marele
infdptuiri social- culturale din patria noastrd. Pentru creatorul popular, Partidul

este pdarintele iubit care urmdregte cu duiogie cresterea g dezvoltarca armonioasd
a oamenilor:

Floare albastra din colnic Ca sa cresc din grija lui,
Ce n-as da sa fiu iar mic, Dragului Partidului.
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10 GLORIOASA ANIVERSARE

Traim vremuri minunate. Poporul nostru n-a cunoscut niciodatd in istoria
lui zile asemdndtoare timpului nostru. Nu ezistd sector de activitate uman in
care sd nu se simtd suflul nou gt roadele bogate ale ideilor leniniste. Creatia populard
contemporand face parte Lntegranta din mdretia zilelor noastre. St ca peste tot,
noul a crescut ndvalnic, puternic, atotbiruitor. Creaua populard cregte st se dezvoltd
o datd cu constructiile "socialismului biruitor.

Glorioasa aniversare a Partidulut este intimpinatd de intregul popor cu noi
succese in muncd. Toatd energia gi abnegatia noastrd este inchinatd Partidulut,
realizdrii mdretelor sacini ale desdvirgiriv constructiet soctalismului stabilite de
Congesul al I11-lea al Partidulut. Pentru toate victoriile, pentru toate realizdrile
inscrise in istoria tdrii in cet 40 de ani de luptd st muncd ai Partidului, poporul
nostru liber, strins unit in jurul Partidulut Muncitoresc Romin ainceput bdtdlia
pentru planul de gase ani, planul soctalismului victorios.

Folcloristica noastrd noud incadratd in frontul larg al acestei bdtdlii nu- $L
va precupeti efortunle in vederea infiptuirii sarcinilor ce ne stau in fatd. In anii
care urmeazd pe lingd faptul cd Institutul de folclor va trece la studierea culturii
populare cu ajutorul filmului, vor apare lucrdrile de bazd efectuate in cadrul Insti-
tutului, care vor constitut marea colectie « Folcorul din Republica Populard
Romind ». Inspirati de documentele de partid, privitoare la cea de a 40-a aniversare
a Partidulut, folclorigtiv nogtri depun toate eforturile in realizarea unor lucrdri
de inaltd tinutd stiintificd, care sd contribuie sub toate aspectele la cresterea i
inflorirea folclonstwu marziste din patria noastrd.

REDACTIA
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STUDI

DIN VIATA UNOR VECHI CINTECE
MUNCITORESTI-REVOLUTIONARE

VASILE D. NICOLESCU

Incepind cu secolul al XIX-lea, proletariatul din tara noastra devine
principala fortda motrice a intregii dezvoltari social-politice.

Lupta pentru eliberarea nationala de sub dominatia otomana se impleteste
in acest timp cu lupta proletariatului si a taranimii sirace, pentru pamint si
fmpotriva asupririi burghezo-mosieresti.

Sub influenta directd a marii Revolutii Socialiste din Octombrie clasa
muncitoare din Rominia se ridica si mai hotarita la lupta pentru eliberarea
poporului muncitor de sub calciiul exploatirii capitaliste. In aceste imprejurari
1storice ia fiinta in 1921 Partidul Comunist Romin, care conducindu-se neabatut
dupa principiile teoriei celel mai inaintate a clasei muncitoare, teoria marxist-
leninistd, uneste intr-un singur torent revolujionar miscérile {aranimii pentru
pamint si lupta proletariatului — forta conducatoare a societajii — pentru
construirea socialismului.

La capatul celor patruzeci de ani de la infiintarea Partidului Comunist
Romin, privind retrospectiv in istoria miscarii muncitoresti, nu poi trece ca
un simplu observator fara sa incerci emotii s1 profunde sentimente de admiratie
pentru eroismul cu care clasa muncitoare sub conducerea Partidului ei de
avangarda, a luptat sacrificindu-si cei mai devotati fii ai sa1 pentru dezrobirea
intregului popor de sub jugul exploatarn capitaliste.

Institutul de folclor si-a propus in cadrul planului sdau de activitate, ca
problema majora, cercetarea si valorificarea cintecului muncitoresc revolu-
tionar din patria noastra. Bogatia repertoriului de cintece muncitoresti si proble-
mele foarte complexe ridicate de cercetarea si1 valorificarea lui, necesita studii
mai vaste. Pentru aceasta ne vom limita in articolul nostru numai la prezen-
tarea citorva cintece culese in primavara anului 1960 in doua centre cu o
puternicd viaia a migcarii muncitoresti si anume Galati s1 Braila l. Materialul

1 Munca de cercetare §i culegere a cintecelor muncitoresti revolutionare g§i a cinte-
celor noi a fost incredintatd unui colectiv alcatuit din: Eugenia Cernea, Vasile D. Nicolescu,
Monica Bratulescu gi Nicolae Ridulescu. In cadrul actiunii de culegere si valorificare a acestor
cintece, Institutul de folclor gi Casa centrala a creatiei populare au initiat un concurs pentru
culegerea vechilor cintece muncitoregti revolutionare si a cintecelor noi de dupa 23 August
1944. In prevederile regulamentului de concurs se preconiza ca pe masuri ce se trimit
textele literare si ne deplasim la locul indicat pentru a inregistra si melodiile cu care au
circulat. In sensul acesta, sesizati de materialele trimise de diferiti dejinitori sau culegatori,
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12 V. D. NICOLESCU

cules ne-a ridicat probleme de creatie, de circulatie s1 de viata a acestor cintece.
Precizam ca nu toate cintecele culese aici apartin regiunii sau celor doud centre
Galati s1 Braila, ¢1 majoritatea lor fac parte din repertoriul general care a
circulat in toata tara in timpuri diferite, dar care au fost preluate s1 cintate
de muncitorii gilateni si braileni, indeplinind aceeasi functie de mobilizare si
imbarbatare la lupta.

De la inceputurile existentel sale «muncitorimea din tara noastra, ca si
muncitorimea din lumea intreagd, a folosit cintecul revolutionar ca arma in
lupta sa eroicd pentru eliberarea de exploatare si pentru triumful socialismului.
Forma vie artistica de exprlmare a nobilelor nazuinte ale celor ce muncesc,
cintecul revolutionar a jucat in istoria miscarii muncitoresti un important rol
mobilizator §i insufletitor » 2.

Poezia s1 cintecul revolutionar au avut o larga raspindire in rindurile
muncitorilor, ele fiind expresia gindurilor §i sentimentelor acestora, erau insusite
usor cu dragoste si interes, recitate si cintate in toate ocaziile, bucurindu-se
de o larga popularitate si circulatie. Literatura lirica revolutionara a proleta-
riatului s-a nascut in focul batalilor ideologice, in intrunirile politice, in timpul
serilor 1 ceaiurilor literare, in inchisori sau lagare de concentrare.

De cele mai multe ori poeziile erau realizar spontane ale oamenilor simpli,
talentati s1 cu putere de a cristaliza i sintetiza in vers ceea ce gindeau si traiau.
Chiar daca la inceput acestea nu aveau o forma artistica definitiva, colectivul
le slefuia pina la desavirsire. « Noi nu eram poeti — ne relateazi informatorul
Dumitru Petrov de 76 ani — dar scriam §i nol cum ne pricepeam §i cum
simteam. Nu erau ele poezii tocmal, tocmai. Eu o recitam pe a mea, altu p-a lui
si, de, uite asa, unde nu prea se potrivea, venea altcineva si adauga ceva ca sa
mearga, sa sune la vers, la rima » 3. Creatia revolutionara se subordoneaza, din
punct de vedere al evolutiei, aceluiasi procedeu legic de perfectionare, prin
contributia colectivului de creatori sau ascultatori.

Aruncati in inchisoare (Doftana), cei mai buni fii ai clasei muncitoare,
comunigtii, au transformat-o intr-o adevaratad universitate, din care leseau
caliti, gata de a continua cu §i mai multd pricepere §i tarie lupta. In aceste
imprejurar cintecul revolutlonar tinea mereu aprinsa torta constiintei de clasa a
detinutilor pohtlcl, fi imbarbata si i1 chema la lupta unita impotriva celor ce
1-au aruncat in bezna 1nchlsor110r, impotriva clasei exploatatoare, burghezo-
moglqre§t1.

In toate creatille de cintece revolutionare ale migcarii muncitoresti se
observa ca un fir rosu, caracterul demascator s11deea luptei impotriva exploatarii.

Culegerea din Braila —Galati ne ofera reale informatii documentare si in
acest sens. Informatorn, valorosi creatori s1 pastratori de cintece populare
revolutionare, vechi ilegalisti si activisti de partid, ne-au oferit un foarte pretios
material de cintece muncitoresti de lupta. Interesant este faptul ca pe linga

ne-am deplasat impreund cu Eugenia Cernea, cercetatoare stiintifica la Institutul de folclor,
in luna aprilie 1960, pentru inregistrari in orase]e Galati si Braila. In felul acesta am cules
o serie de asemenea cintece, din care doar citeva fac obiectul articolului nostru. Melodiile
au fost transcrise de subsemnatul.

2 Cintece muncitoresti revolutionare. Buc., Editura Tineretului, 1957, 5.

3 Arhiva Institutului de folclor, fisele de text si magnetofon nr. 1680 II g din 4 IV
1960, Galati. Culegitori: E. Cernea si Vasile D. Nicolescu.
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VECHI CINTECE MUNCITORESTI REVOLUTIONARE 13

repertoriul general de cintece, ni s-a oferit prilejul de a intra in posesia unor
minunate creatil originale, de poezii §1 cintece.

Am lucrat si1 colaborat efectiv numai cu sase tovarasi, doi din Braila:
Boboc Constantin de 49 ani 1 Weimberg Martin de.62 ani, si patru din Galati:
Petrov D-tru de 76 ani, Dragomir Spiridon de 75 ani, Georgescu Vasile de 63 ani
s1 Kesler Iulius de 56 ani. Toti acestia au fost muncitori in fabrica si in port,
vechi luptator1 ilegalisti, activisti i membri de partid. Astazi, uni dintre el
detin functn administrative de raspundere, 1ar alti sint pensionari. Cu totit
au contribuit la intarirea i activizarea miscarii muncitoresti din aceste centre 4.

Pentru edificarea cititorilor nostri socotim ca este bine sa prezentam un
sumar al repertoriului cules. Pe lingd un bogat si detaliat material informativ,
privind cintecele revolutionare in general, ocaziile in care se cintau viata si
lupta muncitorilor din Galati 1 Braila, am inregistrat pe banda de magnetofon
un apreciabil numar de cintece §i poezi revolutionare pastrate pe cale orala.
Iata numai citeva din acestea:

1. Lasati intristarea s1 grija deoparte... Mgt. Nr. 1680 I ¢
2. Noi vietuim ............cooounn.... Mgt. Nr. 1680 I e si 1680 II 1
3. Sus fratilor, sus tovarasi............ Mgt. 1680 I f
4. Trageti hora muncitoare ........... Mgt. Nr. 1680 I ¢
5. In cruda invalmaseala ............. Mgt. Nr. 1680 11
6. In padurea neagrd deasa (« Volga»).. Mgt. Nr. 1680 I j
7. La unsprezece martie................ Mgt. Nr. 1680 I k
8. Daca gornistul sun’-alarma (« Gor-

nistul ») ... oLl Mgt. Nr. 1680 I 1
9. Doina Hasului .................... Mgt. Nr. 1680 I m
10. La treisprezece tunie ............... Mgt. Nr. 1680 II a si 1680 II k
11. Ziua rosie-n Rominmia .............. Mgt. Nr. 1680 II b
12. Ciocot pribeag .................... Mgt. Nr. 1680 II ¢
13. Viata-n pugcdrie.................... Mgt. Nr. 1680 II f
14. Unut pesimist. ..................... Mgt. Nr. 1680 II ¢
15. V-ati ingrddit in legt (« Lor») ...... Mgt. Nr. 1680 II h
16. Fascismul astazi ca o fiara ........ Mgt. Nr. 1680 II m
17. Noi vrem acum lumind ............ Mgct. Nr. 1680 II n
18. Marsul lui Budionit ............... Mgt. Nr. 1680 II p
19. Un imn cdtre masd@................. Mgt. Nr. 1680 II d
20. Era comunistd ..................... Mgt. Nr. 1680 II e
21. Mai sus, tot mai sus ............... Mgt. Nr. 1680 II s

s1 inca altele 5.

Cum am viazut mai inainte o parte din aceste cintece sint creatii originale
ale informatorilor nostri. Poezia lui Dumitru Petrov, V-ati ingrddit in legi®
demasca cu tarie « sleahta de banditi » a «jivinelor spurcate » de exploataton si
afirma convingerea nestramutata in victoria claser muncitoare in ziua cind

4 Arhiva Institutului de folclor, fisele de informator, la regiunea si raionul respectiv.

5 Arhiva Institutului de folclor, banda, fisele de text §i [isele de magnetofon nr. 1680
I—1II. Sublinierile ne apargin (cintecele sint inedite).

8 Arhiva Institutului de folclor, mgt. nr. 1680 I h, fari melodie.
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14 V. D. NICOLESCU

« Vom tranforma pdmintul ] In loc de iad, in rai». Pentru ineditul si pentra
valoarea sa istoricd §i artistica dam poezia in intregime:

V-afi ingrddit in legi Vreji ghiara s-o intindefi
Si-n falnice palate, Pe alte teritorii.

Voi, gleahtd de bandifi, Sd gtifi insd, nemernici,
Jivinelor spurcate, Vd vom sipa mormintul
Afi prefdcut pamintul St toatd gleahta voastrd
Pentru mulfimi in iad O va-nghifi pamintul.

St zi pe zi ce trece, Vom arde ce-i netrebnic
Not victime-n el cad, St tot ce-i putregai,

St cind norodul geme Vom transforma pamintul
In iadul de mizerii, In loc de iad, in rai.

Voud pufin vd pasd Descdtugafi de-amar $i chin,
De strigatul durerii. Cu fruntea senind,

Sintefi setogi de singe, Noi vom pdsi pe-al viefit drum
De cuceriri gi glorii, Tot sus, inspre lumind,

Aceasta poezie a fost realizata in 1937 in Bucuresti 7. Altele au fost zamislite
fn intunericul inchisorilor. Dar nadejdiile prindeau aripi, poetul indirjit si
optimist se-avinta in lupta scriind mesajul vremurilor noi.

Pe cind era ca detinut politic la Doftana, luptatorul comunist, Kesler
Iulius a seris citeva poezii, printre care Era comunistd si Un imn cdtre masd.
¢« Le scriam in pugscarie. Nu aveam posibilitatea sa-1 difuzam. Dar il spuneam
asa, le recitam acolo printre tovarasi» 8.

Poeziile le-a creat in anii 1937 —38. In poezia Un imn cdtre masd autorul
creazd o imagine nemaiintilnitd in literatura noastrad. Luna colindatoarea
boltilor si iubita melancolicilor, devine purtatoarea mesajului de lupta al detinu-
tilor. Ea va povesti intregii lumi conditille neomenesti in care traiesc detinutii
comunisti, va chema §i imbarbata popoarele in lupta.

Ai lor sintefi, ei sint cu voi, prin mine vd

-------- DI I I I R R R I A I R

O: trezi din somn popoare, le-oi chema la luptd vestesc :
Sd-gi smulgd fii lor din fiare, legind viafa Cei mari vor deveni strigot, cind zorile pdlesc.
ruptd,
Cunosc intregul univers. Multe sint trudite Ei morfi vd cred, voi inviafi ; jivine se sufoc,
Infringi nicicind sd vd ldsafi, ingenunchiafi,

Si pentru ele voi afi mers sub porfi zdvorite deloc.

Le-oi spune tot ce patimifi (popoarelor n.n.), Mereu-nainte, bravi eroi, sint ultime goapte,
alarma voi suna Din mers nici eu nu dau-napot. Plec, tirzie

Si regimentul de trudifi in luptd va intra, noapte °.

Raspindindu-se in masele largi de oameni ai muncii, poeziile, insotite de
melodie, capata mai multa viata si tarie. Ele strabat in timp foarte scurt distante
mari, adaptindu-se la situatia politicad caracteristica unei epoci sau a unei tari
fn parte. Textele sint adesea asociate anumitor melodii cu care s-au invatat
prima data. Asa se intimplad uneori ca informatorii nostri si-si reaminteasca
de un text anumit numai fredonind melodia cu care l-a auzit sau cu care l-a
invatat intlia oard. In invesmintarea melodicid textele revolutionare prind
aripi, devin mai mobilizatoare. Proletariatul «cinta si atunci cind se organi-
zeaza la lupta si atunci cind se afla in focul luptei infruntind baionetele, gloantele

7 Idem, fisa de mgt. nr. 1680 II h.
8 Idem, fisa de mgt. nr. 1680 II d.
? Idem, fisa de text nr. 1680 II d.
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VECHI CINTECE MUNCITORESTI REVOLUTIONARE 15

s1 loviturile ucigase ale dusmanului de clasa; el cintd §i atunci cind cinsteste
eroismul celor cazuti in luptad pentru cauza sa. In cintec i51 exprima bucuria
nenumaratelor sale victorii» 9. Cintecul dadea curaj oamenilor in demonstra-
tille de masa: « Se cinta §i cind erau demonstratii de strada, cind era cite-o
manifestatie... foloseam prilejul ca sa difuzam, intelegi, viata, lupta parti-
dului nostru... La demonstratille de masa aveau curajul oamenii, cind erau
grupati, s-atunci dideau drumul la toate cintecele astea, in manifestatii »1},
ne spune Dumitru Petrov.

Cintecele revolutionare se cintau la unison, intr-o forma limpede §i simpla,
dar de un elan sobru si inaltator.

Pe linga aceasta forma de manifestare a cintecului revolutionar apar din
ce in ce mai multe formatii corale in cadrul U.T.C. s1 sindicatelor. Desi apareau
ca nuclee destul de simple sau chiar rudimentare, din punct de vedere al concep-
tiel armonice §i1 al tratari corale in general, ele sint inceputurile unor noi forme
de -educatie politicd si esteticd a maselor de muncitori.

« Corurile au jucat un rol important pe frontul cultural al miscarii ilegale.
In serile culturale ilegale corurile spuse si mimate au dezvoltat spiritul inter-
national proletar prin programe de nivel ridicat. Multe cintece corale au fost
preluate de multime si cintate in excursii§i adunari » 2. Fiind vorba de cintecul,
Noi vietutm, inf. Weimberg Martin din Braila ne spune: « L-am invatat cind
eram baiat de vreo 16 —18 ani in corul U.T.C.-istilor. O fata Ecaterina, conducea
corul » 13 sau, referindu-se la locul unde a invatat cintecul Not vrem acum
luming i altele, inf. Boboc Constantin din Braila ne relateaza: « Majoritatea
cintecelor le-am cunoscut prin tovarasul care era trimis sa organizeze U.T.C.-ul»4;
sau inf. Dumitru Petrov, vorbind despre cintecul rusesc Volga, ne informeaza:
¢« E o prescurtare din cintecul Volga. S-a cintat la Sindicatele unitare, la Casa
poporului in Galati... In ele gaseam alinarea unor dureri vechi. Noi le-am inteles
s1 pentru asta le cintam oriunde » 5. Printre formatiunile corale existente la
sfirsitul secolului trecut §1 la inceputul secolului nostru sint: Cercul coral de
propagandd socialistd s1 Corul cerculut socialist din Constanta. Dar cele mai
reale dovezi ca unele dintre cintecele revolutionare s-au cintat in cor organizat
sint reminiscentele armonice, ce le-am surprins la informatorii nostri cind
cintau in grup i pe care le-am prezentat in transcrierea noastra acolo unde ele
erau evidente. Se observa aceste armonii mai ales la refrene fiind suprapuneri
de terte, sexte, septime (vezi cintecele nr. 6, 8, 9, 11).

In gencral toti informatorii nostri sint foarte buni pastratori ai melodiilor.
In repertoriul lor triiesc o serie de melodii cu un pronuntat si autentic caracter
popular.

10 Cintece muncitoresti revolutionare. Buc., Editura Tineretului, 1957, 5.

11 Arhiva Institutului de folclor, mgt. nr. 1680 I c.

12 Vezi: Magyarorszagi Munkasdalok. [Cintece muncitoresti din Ungaria]. Budapesta,
Editura de arta muzicalid, 1955. Note la cintecul nr. 154 (citat dupa traducerea romineasca,
dosar nr. 820 in biblioteca Institutului de folclor).

13 Fisa de mgt. nr. 1680 II 1.

14 Fiya de mgt. nr. 1680 II n.

15 Figsa de mgt. nr. 1680 I j.
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16 V. D. NICOLESCU

Sub aspectul general al melodiei prin care au fost exprimate, cintecele
revolutionare ale proletariatului din tara noastra, au mai multe izvoare 1€ si
anume:

1. Cintecul popular autentic. Sint folosite melodiile populare de largi circu-
latie. Se intimpla ca melodia in noua ei functie s nu-s1 mai pastreze originali-
tatea traditionala in intregime. Apare atunci o varianta care nu se indeparteaza
prea mult de tipul autentic §i care pastreaza atit in melodie cit 1 in ritm rezo-
nantele intonationale ale tipului din care a variat.

2. Muzica cultd. Se prezinta sub doua aspecte: a) prelucrari in stil popular
si b) compozitii independente, originale (autohtone sau straine). Astfel, apar
melodn de romante, valsuri, arii de opere si operete, cuplete de revista sau
melodn traditionale straine care prin noua lor functie (de purtatoare a unor
texte cu continut revolutionar) si prin larga lor raspindire si circulatie, au intrat
in patrimoniul folcloric al patriei noastre.

Printre compozitorii nostri ale caror lucrdri au contribuit la ridicarea
nivelulul artistic al muncitorilor se numara Al. Flechtenmacher, C. Porumbescu,
T. Grigorescu.

3. Cintecul muncitoresc revolutionar al altor popoare. Dintre acestea poporul
nostru a iubit in mod deosebit cintecele revolutionare ruse si sovietice, care au
exercitat o influentd puternicd asupra miscarilor de masa din tara noastra, in
special in timpul rascoalelor de la 1907, in timpul grevelor din 1918, 1920 si 1933.
Pe linga aceste cintece, proletariatul nostru a preluat cintecele revolutionare
franceze, italiene, austriece, bulgare etc.

Acestea sint izvoarele de formare ale cintecului revolutionar din
patria noastrd. «Cintecul de lupta al proletariatului aduce calitativ ceva
nou; el isi trage seva din cintecul de lupta taranesc, insad acum seinmanunchiaza
in el caractere si forme muzicale multinationale. Avem de-a face cu o veritabila
transpunere pe plan artistic a spiritului de solidaritate internationala a prole-
tariatului. Deviza: «Proletaridin toate tarile, uniti-va» is1 gaseste astfel expresia
in aceasta creatie in care din fuziunea unor bunuri artistice cu specific national
diferit s-a realizat un fond comun, insusit de catre masele muncitorimii de pretu-
tindeni » 17,

Prezentam citeva piese din repertoriul de cintece revolutionare aleinfor-
matorilor nostri din Braila-Galati. Le vom urméari dupa criteriul izvoarelor
stabilite mai sus s1 nu dupa cel tematic.

Printre primele cintece cu un pronuntat continut revolutionar este cintecul:
Trageti hora muncitoare sau Hora muncitorilor cum este intitulat in prelucrarea
lui Al. Flechtenmacher. Acest cintec este un mesaj al muncitorilor adresat
taranimii obidite, pentru a face front unit impotriva aceluiasi tiran, burghezo-
mosierimea. Autorul textului C.Z. Buzdugan este un galatean, dupa cum ne spun
informatorii. Melodia cu autentici intonatie populara, in ritm de 6/8, caracte-
ristica horelor batrinesti moldovenesti, este prelucrata de Al. Flechtenmacher pe
trei voci intr-o armonie foarte simpla, in sens vertical, nota contra noti, numai

16 Lucilia Georgescu: Traditia de lupli a poporului oglinditd in folclor. Confe-
rintd tinuta la S.R.S.C., 1960.
17 Idem.
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VECHI CINTECE MUNCITORESTI REVOLUTIONARE 17

pe treptele principale. Compozitorul nu pastreaza formula autenticéJDJJ}
ditroheu, ci denatureaza melodia din punct de vedere al ritmului fractionind
formula ritmica originala in doua celule trohaice JJ)IJJ) Pentru a se vedea

asemanarea §i deosebirea intre melodia noastra si cea prelucrata de Al. Flech-
tenmacher le vom da mai jos pe amindoua. Mai intii, culegerea s1 transcrierea
noastra:

Mgt. 1680 I g Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 3 IV 1960 Inf. Vasile Georgescu, 63 ani,
Dumitru Petrov, 76 ani

1. TRAGETI HORA MUNCITOARE 8

Andante 4.-73
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Ira- geti ho - ra mun_ ci-toa-re, (& e 2i de sir- bi-toa_re
I. Frunzd verde de cicoare ITI. Sus opincd {drdneascd,
Tragei hora mare, mare Saltd@ cismd ne-ncetat,
Trageji hora muncitoare Steagul rosu filfiiascd,
Cdct e zi de sdrbdtoare Piard trintorul bogat.
I1. Vino-n mindrd hora noastrd, 1V. Cintd-mi dulcea mea iubitd
Asupritule {dran Sfintul cint dezrobitor
Vin tu ruptd bluzd albastrd, Cintd-mi lumea infrdjitd
Nu vd pese de tiran St dst steag filfiitor.

Fata de variantele anterioare ale acestui text, se observa in textul de mai
sus ca strofa a doua a fost inversatd cu a treia. In strofa a Ill-a (respectiv
a II-ain alte texte) versul trei Hora noastrd sd trdiascd este inlocuit cu: Steagul
rosu filfiiascd. lar la sfirsitul strofei a patra, versul Sub rog steag filfiitor devine
S dst steag filfiitor. Schimbarile acestca se inscriu in procesul de variatie care
caracterizeaza intreaga creatie populara.

18 In forma sa simpla, unisonali, intr-o varianta melodica, a fost inregistrat pe cilindru
de fgr. nr. 14243 a. Dupa aceasta inregistrare a fost transcris §i popularizat in diferite publi-
catii. Vezi, L. Stanculeanu: Cintece din ilegalitate. Muzica, 1951, nr. 3—4: 16;
Valentin Damian : Creatia popularid oglinda vie a luptei poporului pentru o viata mai
buna. Muzica, IV (1954) nr. 10: 4.
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18 V. D. NICOLESCU

Iatd acum aceeasi melodie in prelucrarea lui Al. Flechtenmacher:

2. HORA MUNCITORILOR ®

C. Z. Buzdugan Al. Flechtenmacher
Tempo de hora
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Acest cintec revolutionar se cinta mai ales in imprejurari festive, la 1 Mai,
la intrunirile sindicale etc. Cintecul a avut o viata foarte lungd si a dainuit,
prin continutul sau insufletitor, peste toate vremurile de restriste. In timpul
rascoalelor taranesti, din 1907, muncitorimea din Galati se solidarizeaza cu mis-
carea taraneascd, manifestind impotriva represiunilor dezlantuite de catre
regimul burghezo-mosieresc. In aceste imprejurari, colectivul anonim a creat,
fn chip spontan, un nou cintec revolutionar:

19 In forma aceasta cintecul a aparut pentru prima data in: Glasul desmostenitilor.
Buc., 1893, 12—18. Vezisi V. Cosm a : ¢ Glasul desmostenitilor ». Prima colectie de cin-
tece socialiste aparuta in tara noastra. Muzica, 1952, nr. 8—9,
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Mgt. 1680 T k Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 3 IV 1960 Inf. Vasile Georgescu, (63 ani,
Dumitru Petrov, 76 ani

3. (LA) UNSPREZECE MARTIE

Andante =76
0 ?{ ysd = e — 1 lk\ —1 1 — 3 ‘lk)
5 A @ i o S :l A 1 =~ l) {
;IO 1 L 5 |
) — 3 .
(la) Un-spre-ze_ ce Mar— ti- e, 7 de pri_ mé-
rd
n g 1] ! % 1 : ¥ il el | %\ l~\ Rl
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-va - M — Pe stra-da  Dom-neas-cd Jd - ra - ni se stre -

- cor, Pe stra-ds  Dom-ness- cd [5-ra-nii se stre-cor._
(La) Unsprezece Martie Ciinele spurcat
Zi de primdvard Pe Spiru Pldcintaru

Pe strada Domneascd In cap l-a impugcat.
Tdranii se strecor; Tristd fuse viafa copilagilor ;
Merg la prefecturd Nu-gi mat vdd, sdirmanii,
Cu plingerea lor; Pe pdrinfii lor,
Le-a ajuns, sirmanii, Plinge gi suspind,
Cutitul la os Sd uitd-n jos gi-n sus
St nu pot sd-l rabde : Si mereu intreabd :

Cad tare-i veninos. — Unde-i tata dus?

Bruta Pantazopol,

Textul este incomplet. Melodia de o rara expresivitate artistica, prin desfa-
surarea sa ascendent-descendent, fara involburari, in miscare alaturata, linistita
si in ritm de 6/8, creaza o atmosfera deosebitd din care se degaja jalea, minia
si ura impotriva exploatatorilor. Melodia, dupa intonatie, pare sa fie o veche
romantd moldoveneascd devenitd populara. Nu se cunoaste autorul. Melodia
este de la 1907. S-a cintat chiar de atunci si s-a pastrat din om in om 2. Evolutia
acestui cintec este deosebit de interesanti. Il regasim tot la Galati, cu titlul La
Treisprezece Iunie, 1916, in timpul manifestarilor de protest ce au avutloc impo-
triva scumpirii zaharului in legatura cu pregatirile primului razboi mondial iar mai
tirziu cu doi ani, cu titlul La Treisprezece decembrie, 1918, cind acest cintec revolu-
tionar a rasunat din piepturile muncitorimii bucurestene in timpul marii manifes-
tatii din piata Teatrului national. Iata deci in acelasi cintec, rasunetul a trei eveni-
mente deosebite petrecute in timp diferit. Aceasta s-a datorit continutului,
acceSIblhtatn si raspindirii sale, dupa cum spune si Wolfgang Steinitz: «... o

20 Arhiva Institutului de folclor, figa de mgt. nr. 1680 I k.
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20 V. D. NICULESCU

adaptare locala ulterioara a unui cintec muncitoresc revolutionar atit de raspindit
in lupta care a avut loc mai inainte este in traditia orala foarte posibilé » 2L

Textul cintecului din 1907 a fost adaptat evenimentelor petrecute in mai
1916 si in decembrie 1918. In 1907 este: (La) Unsprezece Martie; 1la 1916:
La Tretsprezece lTunie ; iar la 1918: La Treisprezece Decembrie. In fiecare text
se schimba cadrul in care se desfasoara actiunea: La Treisprezece Iunie [ In
strada portului ; La Treisprezece Decembne/ In Piata Teatrului. In fiecare din
acestea se infiereaz bruta care impusca. In prlmul bruta Pantazopol, in al
doilea, bruta Eliade si in al treilea, bruta Mdrgineanu. In toate cad victime:
in primul, Spiru Placintaru ; in al doilea, tramvaistul Spiridon Vrinceanu ;
iar in al treilea, in sens mai larg, muncitorimea. Intervin deci schim-
bari mult mai substantiale; astfel, in varianta din 1918 constiinta ca victima
burghezo-mogierimii nu este numai un singur individ, ci intreaga clasd muncitoare
oprimata si exploatata la singe, face ca chemarea la lupta a poporului sa apara
nu numatl ]ustlflcata, cl imperios necesara ca singura cale posibila pentru elibe-
rarea clasel muncitoare de sub robia capitalista.

Cu infiintarea P.C.R. lupta clasei muncitoare ia amploare. Sub influenta
activitatii Partidului, creatia muncitoreasca isi intareste caracterul democrat,
cistiga tot mai multa claritate ideologica, comunistii isi continua lupta siintre
zidurile inchisorilor, unde s-au plamadit numeroase cintece revolutionare, in
care rasuna chemarea la lupta sub conducerea P.C.R., pentru inlaturarea regi-
mului burghezo-mosieresc.

Muncitorul comunist Iulius Kesler, realizeaza poezia: Ciocoi pribeag, in 1929,
la Doftana, iar Ziua rogie-n Rominia, in 1931 —32 «in beciurile politier din
Galati».

In Ciocot pribeag, autorul face un aspru rechizitoriu burgheziei demascind
rapacitatea acesteia si afirmind credinta in victoria clasei muncitoare. Cintecul a
circulat si prin centrele universitare, in Bucuresti, cu vechea melodie tradi-
tionala germana: O, brad frumos! 22

Mgt. 1680 II c Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 4 IV 1960 Inf. ITulius Kesler, 56 ani

4. CIOCOI PRIBEAG
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21 Wolfgang Steinitz : Das Leunalied. Zu Geschichte und Wesen des Arbeitervolks-
liedes [Cintecul din Leuna. Contributii la istoria si structura cintecului popular muncitoresc].
Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, vol. IV, partea I-a, 1958, 3—52 (citat dupa traducerea
romineasca, dosar nr. 718, in biblioteca Institutului de folclor).

22 Arhiva Institutului de folclor, fisa de mgt. nr. 1680 II c.
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iti monceam la cmp me-rev, flé- mind sub grea po - va - rd o
>

de-ti spe-neam:  ni-e ta-regrev,  Ris-puns a-veam, o - ca-rd §i -ca-r
Ciocot pribeag, ciocoi pribeag Si fiicele nu le-afi crutat,
De ce nu-fi plingi de mila? Fdcut-afi numai singe,
Poporul azi s-a rdsculat In urma voastrd afi lisat
Cu al lui fiu, copild. Copil sdrman ce plinge.
Cind iti munceau la cimp Ne-ali pus pe umert tot ce-afi vrul,
Fldminzi sub grea povard Bdtutu-ne-afi intruna,
Si de-fi spuneam : ni-e lare greu ! Ne-ati pus in lanturi, ne-afi inchis
Rdspuns aveam, ocard. De veacuri pind-acuma.
In fabrici mari cu zor robeam De-acum sd suferim nu vrem,
Sd vd sporim avutul ; Zdrobim orice robie,
Cu fum s praf noi ne hrdneam, Muncim cu tofii — not avem,
Amar ne e trecutul. Ciocoi n-o sd mai fie.

Caracterul satiric al cintecului Ziua rogie-n Rominia este mai evident
si prin folosirea unei melodii de revista: « am prins niste cuplete de pe la teatru
in care se lua in deridere regimul de atunci. De pe la Tanase si1 de pe la altii . . .
Se cinta cu solo si refrenul cu totii» 23,

Ziua rogie-n Rominia nu este numai un cintec satiric la adresa burghezo-
mosierimii si a politiei, c¢i afirmarea nazuintelor muncitorilor de a instaura
si la noi, ca in Uniunea Sovietica, puterea muncitorilor si taranilor muncitori,
a dictaturii proletariatului in frunte cu Partidul Comunist Romin.

Cintecul cheama la unirea tuturor fortelor in lupta pentru apararea cuce-
ririlor clasei muncitoare din Uniunea Sovieticd impotriva careia se pregatea
atunci miselescul razboi hitlerist. Iata acest cintec:

Mgt. 1680 II b Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 4 IV 1960 Inf. Tulius Kesler, 56 ani

5. ZIUA ROSIE-N ROMINIA

Allegro J=135
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23 Idem, fisa de mgt. nr. 1680 II b.
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1

Ziua rogie-n Rominia Ne rdmine un singur gind :
Bagd spaima in ciocoi, Hai, unire frafi, tovaragi
Ei pdzesc periferia Sd ne vedem tofi luptind.
Cu armatd §t copoi Refren
Iu-ha-ha, bim-bom, St atunci pofta le-or mai trece
Refren C-asa e in Rominia. Ciocotlor de la not,
Iu-ha-ha, bim-bom Rusiet noastre proletare,
Vrem cu totii ca-n Rusia Sd-i mai declare rdzboi.
Dar uitind de toate astea, Refren

Caracterul internationalist al cintecului muncitoresc revolutionar, a facut
ca in folclorul nostru sa fie prezente o seama de cintece muncitoresti de lupta ale
altor popoare. Insusirea acestor cintece a fost inlesniti si de anumite sﬂuatu
1storice concrete.

In 1916 —1918, in timpul primului razboi 1mperlahst soldatil nostri, sub
influenta directa a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, isi manifestau
tot mai mult atitudinea lor antirazboinica. Aceasta stare de razvratire a ostasilor
romini 1ngr1]0ra autoritatile militare superioare determinindu-le s ia masurile
cele mai severe impotriva «unei propagande pacifiste si foarte daunitoare
spiritului razboinic §i moral al armatei» 24, Aceasta stare de spirit a soldatilor
nostri era concretizata si in cintecele populare cu caracter protestatar impotriva
razboiului, care circulau intre ei, dupa cum reiese din urmatorul fragment de
poezie:

Foaie verde baraboi Si-altd foaie bob mdrunt,
Dac-ag prinde vr-un ciocoi, De-acum avem §i noi cuvint,
Sapte piei sd mi-l despoi De la ciocoi sd ludim pdmint
Si-alta foaie barabot, Iar de nu ne vor ldsa,
Lua-i-ar dracu de ciocot, De scurteici it vom lua

Cdci et au stirnit rdazboi . . . Si pe rugt vom imita *.

2¢ A, S. Iasi, Fondul tribunalului militar Iasi, Transport 1883. Corespondenta, dosar
nr. 9, f. 61., apud V. Liveanu: 1918. Din istoria luptelor revolutionare din Rominia.
Buc., Editura politica, 1960, 208.

2% M. Roler: Probleme de istorie. Ed. P.M.R., 1951, editia a III-a completata,
182—189. :

https://biblioteca-digitala.ro



VECHI CINTECE MUNCITORESTI REVOLUTIONARE 23

Pentru rezolvarea acestor stari de lucruri s-a inceput o mare si entuziasta
actiune de fraternizare « care exprima sentimentele fratesti ale oamenilor munci
din ambele parti ale frontului si protestul lor contra razboiului imperialist » 26,
Numerosi soldati romini refuzd si contribuie la agresiunea antisovietica si
trec in grupuri mari in Rusia, unde s-au constituit in batalioane de lupta,
ce s-au atasat Armatei Rosi, ducind luptad comuna impotriva armatelor contra-
revolutionare. In acest timp batalicanele de romini se educau si se instruiau
in spiritul luptei revolutionare, invatau cintece revolutionare, dupa cum ne
spune insusi grupul de informatori: «...[le invatam] si la inchisoare, da si
in afara, cind eram in armata rusi, in 1917. Toti eram romini, un grup» %7,
Mai tirziu, reintorcindu-se in patrie (1918 —1919), aduceau cu ei, o datd cu ideea
revolutiei, si aceste cintece pe care le popularizau si le difuzau pe diferite cai.

Intre aceste cintece revolutionare aduse in tara in aceste imprejurari
istorice s1 preluate de proletariatul romin amintim: In zgomot de trdznet, Imnul
erotlor, Volga, Ldsati intristarea i altele. In continuare, in prezentarea noastra
ne vom ocupa doar de ultimul cintec: Ldsafi intristarea, intrucit e mai bine
pastrat si ridicd mai multe probleme de circulatie. In acest cintec se profileaza
1deea optimismului, a dirzeniei cu care comunistii stiu si lupte pentru a face
sd triumfe pe pamint « marea gt sfinta dreptate». Dar aceasta nu se poate
dobindi decit numai prin lupta si moarte eroici, dupd cum reiese din cintecul
insusi:

Mgt. 1680 I ¢ Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 3 IV 1960 Inf. Vasile Georgescu, 63 api

Dumitru Petrov, 76 ani

6. LASATI INTRISTAREA

Moderato J=100
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% V. Liveanu: op. cit, 209.
37 Arhiva Institutului de folclor, figade mgt. nr. 1680 I e.

https://biblioteca-digitala.ro



24 V. D. NICOLESCU

-

Lasati intristarea §i grija deoparte, Prin lacrimi gi singe, prin cdi de durere,
Nu piere pamintul dacd vom muri, In lupta de clasd noi sintem caliti,
Luptdim pentru marea st sfinta dreptate Poporul ce geme st rabdd-n tdcere

Ideal care lumea va-ntineri. Spre noi ochii el isi are atintifi.

Atit stiu informatorii nostri 2.

Melodia acestui cintec cu caracter de mars, cu o constructie simpla dar
sobra, impune energie si entuziasm. Dupa refrenul care este executat intr-o
armonie simpla putem si deducem ca s acest cintec a fost executat cindva
de un cor pe mai multe voci.

Aceeasi melodie se afla s1 printre cintecele revolutionare ale poporului
bulgar. Ea este adaptata unui text al marelui poet s1 erou national bulgar
Hristo Botev, inchinat revolutionarului Hagi Dimitar, care impreuna cu $tefan
Caragea a cazut in muntii Balcani in 1868, luptind eroic -impotriva jugului
otoman 2%, Muzicianul bulgar, Dimo Boicev, a descoperit ca aceasta melodie
face parte din repertoriul scolaresc, cu textul « Ut 1 det frian [Afard in larg]
si este creatia compozitorului elvetian C. M. Belman 30. Identitatea acestor
melodii este evidenta. Se observa doar o foarte mica variatie melodica.

Alte cintece cu mare circulatie si raspindire natlona]a si internationala
sint: In cruda, grea invdlmdgeald (Imnul Comunei din Paris) s1 Gormstul (o
traducere din limba franceza). Primul, sub aspectul textului, este o varianta
la originalul care a aparut in « Dezrobirea muncii», ed. II-a, 1909. Nu se cunosc
autorii textului 1 melodiei. Melodia este de origina franceza. Refrenul scoate
in evidenta drapelul rosu, simbolul jertfelor eroilor comunisti care cad in lupta
cu «Mirsava clasa imbuibata », a exploatatorilor.

Mgt. 1680 I i Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 3 IV 1960 Inf. Vasile Georgescu, 63 ani
Dumitru Petrov, 76 ani

7. IN CRUDA GREA INVALMASEALA

Moderato 4 =100
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28 Pentru completare am folosit colectia: Cintece muncitoresti revolutionare. Editura
Tineretului, 1957, 64. Dim textul:

Ivitu-s-au zorit zilei de lumind Din zori ca furtuna ne vine cuvintul
Cind jugul cel aspru il vom sfdrima, In luptd cu iadul vechii rindueli;
Atunct muncitorii, ce astdzi suspind, « Tratascd Comuna ! » — rdsund

Spre culmi de lumind caliti vor urca. pdamintul,

Popoarele, astdzi, sfarmd barieri.

2 Hristo Botev, mare poet si erou national bulgar, 1848 —1876. Buc., iunie 1956, 31.
(Editata de Asociatia cultural-educativi a cetitenilor bulgari din R.P.R.).

30 Nicolae Kaufman: Pesni na Bilgarscoto rabotnicesco dvijenie 1891 —1944
[Cintece din miscarea muncitoreasci bulgari). Sofia, 1959, cintecul 96 « Hagi Dimitar»,
p.- 487, note si comentarii.
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In cruda grea invdlmdseald
Sint printre morfi vii risipifi,
Voind sd puie rinduiald,

|Au tras] cu gloante-n rdzvrdtiti.

Il priviti, il priviti inaltat
Sta sus si straluceste
indraznet, gata e de luptat,
Veniti, veniti cutezatori

Si luati un steag ce se-nroseste
De singe curs din muncitori 31,

Repetarea in rindul al doilea melodic a unui cuvint se explicd prin reminis-
centele prelucririi corale a melodiei. In slujba acestei argumentarl sta s1 rallen-
tando-ul de la finalul refrenului, care sugereaza prezenta unui dirijor. De altfel
insesi informatorii sustin ca: «il cintam in cor la sindicate; l-am auzit prin
1915, chiar inainte de a se infiinta partidul nostru. Erau cintecele cele mai prefe-
rate atunci». Melodia fiind usoara si accesibila, a vehiculat si alte texte 32.

Burghezia cauta sa stavileasca avintul revolutionar al clasei muncitoare,
al grevelor si demonstrat’ilor muncitoresti prin indbugirea lor cu forta armelor.
La noi ca gi in alte tari, de altfel, armata era formata in marea majoritate
din tarani. Constiinta de clasa, nivelul politic al paturilor taranesti erau putin
dezvoltate. Partidul Comunist Romin ducea o munca sistematica de ridicare
a constiintel revolutionare a tarammii si a altor categorii de oameni a1 muncii.

31 Arhiva Institutului de folclor, fisa de text nr. 1680 I i.
32 Arhiva Institutului de folclor figa de mgt. nr. 1680 I i.
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26 V. D. NICOLESCU

In munca de lamurire a acestora, miscare muncitoreasca s-a folosit si de
cintece. Cintecul « Gornistul » este edificator in acest sens.

Mgt. 1680 I 1 Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 3 IV 1960 Inf. Vasile Georgescu, 63 ani
Dumitru Petrov, 76 ani

8. DACA GORNISTUL SUN-ALARMA
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Dacd gornistul sun-alarma Nu ne impusgcafi,
Gindifi-va soldafi, nu faceft omor, Not va sintem frafi indurerafi.
Nu vd-nro,s‘i;i in singe arma, Nu ne ochifi, o, nenorocifti,
Trdgind in norodul muncitor Pe-ai vogtri pdrinfi, putefi sd-i lovifi?
Cdct lupta noastrd-i a voastrd luptd Fratilor soldafi,
In care vefi intra si voi, azi, miine. Nu ne impuscatt,
E marea luptd proletara Noi vd sintem frafi indurerafi
Luptind, not apdrdm a voastrd piine. Va veni o zi, cind ne vom uni

Tra, la la la... Si-aldturi cu poporul voi vefi pdst.

Fratilor soldaft,

Cintecul a fost tradus in anii 1904 —1905, dupa care este introdus in reper-
toriul corului cercului socialist din Constanta, dobindind o mare circulatie
in toata tara. La 1907, cind s-au intrunit muncitorni sa protesteze impotriva
masacrelor savirsite de burghezo-mosierime impotriva taranilor rasculati, in
sala Dacia din Bucuresti, asistenta a intonat si acest cintec 33

Repertoriul de cintece revolutionare ale proletariatului nostru se imboga-
teste tot mai mult, dupad cum am mai vazut, cu noi §1 noi piese din literatura
artistica revolutionara a altor popoare. Asa, de pilda, din cintecele revolutionare
italiene muncitorimea noastra preia cintecul: Imnul muncitorilor italieni, care

este cunoscut la noi sub numele de: Sus fratilor. Varianta romineasca este o
adaptare la situatia politica din tara noastra. lata cintecul in culegerea si tran-
scrierea noastra:

Mgt. 1680 I f Galati, rn. Galati, reg. Galati
Cules 3 IV 1960 Inf. Vasile Georgescu, 63 ani
Dumitru Petrov, 76 ani

9. SUS FRATILOR
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8 (Cintece muncitoregti revolutionare. Editura Tineretului, Buc., 1957, 48 note.
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Sus fratilor, sus tovardst St ne mulge ca pe oi.
Sus, veniti, venifi cu tofii .
Sub steagul rosu-al libertatii Refrem:
Si cu el sd ne-avintdam. Hai la lupta noastra sfinta
Pind nu vom ldsa frica Si cu toti si ne unim
St credinta-n Dumnezeu, Si lovind in burghezie,
Burghezia ne jupoaie ' Toti luptiam, noi s-o zdrobim 34

Acelasi cintec este recunoscut i sub titlul: Fdardnici un pic de mild. Cintecul
incepe in acest caz cu strofa III-a, cum l-am intilnit Ja informatorul Ion Marian
de 71 de am din Constanta.

3¢ Atit isi amintesc informatorii nostri. Pentru reconstituirea si intregirea textului,
dam in continuare strofele urmatoare:

II. Contra noastrd ea ne pune Sintem ferecati in languri,
Frafi de-ai nogtri inarmaft, Ne socot ca pre-ai lor ciini.
Cind cerem drepturi, el ne-mpuscd Ne mai duc st in rdzboaie,
Ingelati de cei bogati. Ce-au furat sd le apdrdm,
Dar veni-va ziua-n care Sd murim de glon{ si foame ;
Ei cu not se vor uni Pind cind sd mai rdabdam?

Si in lupta de dezrobire,

< : Refren :
Impreund vom porni.
II1. Fdard nici un pic de mild Intr-un gind si ne unim
Sintem furafi de stdpini, Si lovind in burghezie

Tot luptind, noi s-o zdrobim.

Completarea am luat-o din colectia tov. Eskenazi I. Compozitorul acestei melodii italiene nu
se cunoaste inca. Textul apartine poetului italian Turatti, iar adaptarea romineasca, realizati
in martie 1917, lui Iancu Olteanu. « S-a cintat pentru prima oara la marea demonstratie din
1 Mai 1920, iar apoi a intrat in repertoriul corurilor muncitoresti », spune insusi infor-
matorul.
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Melodia, de origina italiana, simpla, dar mai bogata in rinduri melodice
dupa numarul versurilor din strofa, degaja o atmosfera de dinamism si forta.

Un alt cintec muncitoresc de lupta, care dateaza de prin anii 1905 —1907
este s1 cintecul: Noi vietutm, aparut in « Dezrobirea muncii», ed. II-a, 1909.
Din cintec reiese increderea in ziua cind steagul rosu va fi inaltat victorios de
catre clasa muncitoare.

Melodia acestui cintec este de provenientad germana.

Mgt. 1960 I 1

Braila, rn. Braila, reg. Galati
Cules &4 VI 1960

Inf. Weimberg Martin, 62 ani

10. NOI VIETUIM

Andantino J-88

e
tem- ni-fe noi ne sfirgim, Ird-ind o via_ {5 gres.  Fo-veri, poveni noi
—t oy lf\l }\l{ 1 7 —— IL’ y— — T —/
g vV ¥ v | R
toti pur-tdm i -gre - le su_ fe - rin,{i Si la-crimi,la-crimi noi vér-sém, Ah!

la-cri-me  fier - binti Fra_ ti-lor, Su-ro-ri -lor!2. Des-
J.ca- ti-e

Noi vietuim, not vietuim
Din munca noastrd grea
Si-n temnite noi ne sfirgim
Trdind o viatd grea

Si injositi, cdlcati sintem

Si viata ne e mormint.

Dar credem noti, dar credem noi,
Cd ne vom mintui

Poverti, povert noi tofi purtim Si-un soare nou cu raze vii,
Si grele suferinfi Curind va rdsdri.
Si lacrimi, lacrimi noi vdrsdm, Frati
. e, ratilor
Ah, lacrime fierbinti! .
: Surorilor/

Fratilor | Ca sd zdrobim, ca sd zdrobim

Surorilor ! Vechi lanuri de robie
Desculti sintem, fldminzi sintem, Si steagul rog sd indltdm
Sdraci pe pdmint In libera frdtie.

In inregistrarea aceluiasi cintec muncitoresc la Galati, refrenul este mai
complet s1 anume:
Fratilor,
Surorilor
Mina dati, mina dati!
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dupa cum in colectia Cintece muncitoregti revolufionare apare numai dupa prima
strofa s1 o alta varianta:

Fratilor,
Surorilor,
Priviti-ne, priviti-ne !

Textul de la primul nostru informator este mai complet pe cind la cei de
la Galati prezinta unele omisiuni. Lipsa ultimului vers din refren, la Weimberg M.,
face ca 51 melodia sa fie stirbita cu doua masuri. Dupa cite observam melodia
are numai doua rinduri melodice. Prin ritmul sau ternar, melodia capatad un
caracter elegiac, dar optimist in acelasi timp. Aceeasi melodie, in interpretarea
informatorilor Vasile Georgescu si Dumitru Petrov de la Galati, in partea a
doua, incepind cu versul al cincilea Poveri, poveri, not tofi purtdim, capata
amploare si expresivitate prin secondarea ei la terta superioara pina la refren.
Acesta va fi executat tot in armonie, insa intr-o armonie disonanta pina la dis-
crepanta, prin suprapunerea de secunde pe o distanta destul de mare, dupa
cum se vede in exemplul urmator:

Mgt. 1680 I e
Andantino J.-88
A N | | N | »
O ) v =t r v 77

Fo-veri, po-veri  noi tofi purtim $i gre-le su— fe-

- rinti Si la~crimi,la-crmi noi vérsdm S /3~ cri-me  fier-binti

Sa fie aceasta o maniera de armonizare? Ne indoim. Credem mai degraba
ca fiecare isi cinta melodia aga cum a invéatat-o odinioara, unul in salt de cvinta,
1ar altul in salt de sexta, incit executate impreuna, creeaza aceastad disonanta
pe care o dezleaga abia la sfirsitul refrenului.

Din repertoriul tovarasilor cu care am colaborat nu lipsesc nici cintecele
de larga circulatie ca: Doina Hagului, Internationala, Steagul rosu, Tindra
Gardd s.a.

Acestea sint numai o parte din cintecele, prin care eroica noastra clasa
muncitoare — calauzita de Partidul sau de avangarda — a demascat exploatarea
si si-a exprimat credinta in victoria cauzei proletariatului.

Sa incercam sa tragem citeva concluzii ce se desprind din expunerea si
comentarea sumara a materialului cules si transcris de noi.
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Cintecul muncitoresc revolutionar avea functie agitatorici. El milita
pentru ridicarea constiintei de clasa, a combativitatii revolutionare si a organi-
zarii muncitorimii din {ara noastra in vederea ducerii luptei impotriva exploa-
tarii burghezo-mosieresti.

Repertoriul cintecelor noastre revolutionare s-a imbogatit si s-a dezvoltat
pe masura cresterii constiintei de clasa s1 a capacitatii de lupta a clasei munci-
toare sub conducerea Partidului Comunist Romin. Cintecele muncitoresti
revolutionare au constituit un mijloc real de educatie comunista a maselor.
In acest sens V. I. Lenin scria: «... nici un fel de persecutii politienesti nu
pot impiedica sa rasune in toate orasele din lume, in toate oraselele muncitoresti
— din ce in ce mai des — in cocioabele muncitorilor agricoli, cintecul proletar
infratit despre apropiata eliberare a omenirii de sub jugul robiei salariate » 3.
Ele oglindesc istoria poporului exploatat si poarta pecetea epocii in care au fost
create, fie de un autor cunoscut, fie de un colectiv anonim. In general aproape
toate cintecele, sub aspectul textului, au devenit anonime, constituind literatura
artisticd revolutionara ce a intrat in patrimoniul folcloric din tara noastra.

Sub aspectul melodiei, acestea isi au originea in: a) cintecul popular
b) muzica cultd nationald gi universald prin prelucrari in stil popular si lucrari
originale (marsuri, romante, cuplete de revista etc.) si c) cintecele revolutionare
ale altor popoare (rusesti, franceze, italiene, germane etc.). Acestea din urma
sint fie preluari identice, fie adaptari la specificul folcloric al arii noastre intr-o
anumita perioada.

Cintecele muncitoresti revolutionare au avut o larga circulatie, manifestind
si in felul acesta caracterul lor profund popular. Plasticizind nazuintele si aspi-
ratiile unui popor intreg impilat, generind ideea de unire si de lupta a proleta-
riatului pentru o cauza dreapta si sfintd, avind sau nu un autor, aceste cintece
aparfin intregulut popor, sint cintece populare, sint folclor.

Creatia populara revolu;lonara a proletariatului din tara noastra sufera
in timp anumite modificari in structura ei literara si muzicala. Ca orice creatie
populara, se subordoneaza aceluiasi proces folcloric al variatiel.

Astazi, cintecele muncitoresti revolutionare ale proletariatului, parte inte-
granta a fondului de aur al culturii noastre, stau marturie trecutului de lupta
dusa de comunisti sub conducerea Partidului, pentru eliberarea clasei munci-
toare, a intregului popor de sub jugul exploatarii capitaliste. Ele tin treaza
amintirea eroilor clasei muncitoare, a luptelor si victoriilor proletariatului nostru.

Problemele ridicate de culegerea si valorificarea cintecului muncitoresc
revolutionar sint complexe 6. Pentru rezolvarea lor se impune o munca staru-
itoare, cadlauzita de devotamentul si dragostea fata de eroica noastrad clasa
muncitoare.

Prin modesta noastra contributie la cunoasterea cintecului muncitoresc
revolutionar aducem un prinos de recunostinta acelora care, au luptat cu
toate puterile in cei patruzeci de ani de la infiintarea Partidului Comunist
Romin pentru eliberarea poporului nostru, pentru faurirea unei vieti noi, pentru
construirea socialismului in patria noastra.

3 Komunist, 1954, nr. 6: 26.

38 Institutul de folclor, printr-un colectiv de cercetitori, a initiat si continua culegerea
de cintece muncitoregti revolutionare in vederea intocmirii unei colectii, reprezentind
cintecul revolutionar din toatd tara.
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113 MIIBHII CTAPITHHOII PABOYEINl PEBOJIIOI[IIOHHON ITECHH

Hccenenopadite paGoueili peBoJIlOMIIONHOII IMeCHM Hameil 'pOAMHE ABJAETCA OJHUM
113 BONPOCOB, CTOAIMNX B IIeHTpe BHHMaHIiA COTPYAHUKOB VHctutyra dosipkiopa. B
OaHUoif cTaThbe aBTOP 3HAKOMHT 9ITaTeJd C HECKOJBKUMH DPabodiMII peBOJIONUMOHHRIMH
necasAMn, 3anucannbiMit B 1960 rogy B Gpamite u I'aname — ABYX meHTpax, rje B Ipomi-
JoM ObLIa ciuibnia paGogas GoeBas Tpaaumus.

ITocsie kparicoro o6G3opa pa6odero ABHMKeHITA aBTOP MEPEXONHT K OGCYKIEHHIO
PeBOJIIOLIIOHHBIX Tiecell, OBITOBAaBINMX B BHIOIeyKa3aHHHX pa6ogux mneHtpax. Ilo ero
cjJ0BaM, MHOTMe II3 JTHX IleceH OBIAI pacnpocTpalleHR Ha [0BOJILHO OOIMIADHO
TEeppITOPIIIL.

JaercA nnTepaTypHO-My3hIKaJNbHEIII aHaJA3 3alHMCAaHHOTO (OJBKIOPHOTO MaTepmaJja
11 yCTaHaBJNBAlOTCA 3Tallbl pa3BUTIA OAHONH 113 JIOOIMBbIX pabodYlX peBOJIOMUOHHEIX
mecenl, KOTopas BO BpeMA KpecThbAHCKNX BoccraHmii 1€07 roma m Gospmnx pabodmx
nemorcTtpanitii 11 3abactoBok B 1910 1 1918 rr. mobnansoBasa TPyAAmMecsd Macchl Ha
60pn0Yy. .

Kak sABcTByer 113 amaiaisa 3soaionun necunm «i1 Mapra», IecHm M3 KOJIJIEKIUH
pabodIX peBOJIIOIIIOHHBIX Ilecell IIOABEpIIIICH TOMY e 3aKOHOMCDHOMY Iipomeccy Yco-
BCPIMEHCTBOBAHIA depe3 OHITOBaHIe II BapbHpOBalie.

C co3pamnneM PymriHcKoil koMMyHICcTHYecKoii mapTin, pabodee OBMKeHMe IOJIydaeT
y Hac B cTpaHe mojbeM, HeObIBaJIkIi B 1cTopru pabodero papmxeHns Pymuunm. Pabouasn
PeBOJIIONIIOHHAA IIeCHb NplioOperaeT Heliyl0 ACHOCTL, YCHIMBAaeTCSA ee I11300JMYHATEIIb-
HBI 11 MOOUMJIN3ylomIii xapaKkTep B 60pb0e MpoTHB OypKya3uil II IIOMEMUKOB.

Ha coGpaniioM MaTepnajle aBTOpD NOKa3bIBaeT, 9TO HEKOTODble M3 JIYYNIIIX IPOH3-
BCAEHUIT PeBOJIIONIIOANEIX Pab0TIIX POAIIICE B TIOPEMaXx I CTaJH AefCTBEHHKIM CPeJICTBOM
BOCHHTaHHA II MoOmansanun Macc Ha 6opnby. Taxkue necum Kak «KpacHmit gens B Pymmu-
nun», «BpomAanit 6GapmH» a1 JipyrHe ObITOBAMII B MNPOKUX pAAax pabodero macesieuns,
pa3obJsiagaAa NpolcKn Oyp:kya II NOMEIMKOB, MOOMJIN3ysA mapopj na GopnOy.

VcranapanBaA JuTepaTypHBIC 1I MY3BIKaJIbHBIe MCTOYHIKII pabodeil peBOJIIONNOHHOIM
[IGCHU, aBTOpP OCTAaHABJNBaeTCS Ha TpeX TIJaBHBIX aclHeKTaxX M YKa3bIBaeT, 9TO B OCHOBe
pabodeil mecHI JiekaT: pabouas necHa, OTE4eCTBEIIIOE npogeccuorarbhoec MEOPHECNE0 W
pabouee meopuecmso dpyzur napodos. B 3aBIICMMOCTI OT 3TIX IICTOYHMKOB, aBTOP 06CYH-
JaeT M anaj@m3npyeT MaTepmaJ, 3anmcaHgmli B Dpsmie 1 Tananme.

B 3akiiodeHMe aBTOp YCTaHABJIIBaeT MCTOYHUKIL H Mpomecc 3BOJIOOHHE pabodeil
PEeBOJIIONIIOHHO MecHN 1 YKa3hIBaeT I1a BadiHOCTL 3a/ladll IO ee IICCJIE[OBAHIII0 H H3Y-
IeHIIO.

THE LIFE OF SOME OLD REVOLUTIONARY WORKERS’ SONGS

The study of the revolutionary workers’ songs of our country constitutes one of the
chief tasks of the Rumanian Folklore Institute. The author presents, in this article, some
of the workers’ revolutionary songs collected in 1960, in the towns of Briila and Galatz, two
working centres with a long-standing tradition of resistance and combat.

After a brief survey of the workers’ movement the author goes on to review the
various revolutionary workers’ songs that have circulated in these workers’ centres pointing
out the large area and wide circulation of some of these songs.

Proceeding to the musical and literary analysis of the collected folklore material, the
writer traces the stages of development of one outstanding revolutionary workers’ song which
rallied the mass of working people to battle during the 1907 peasant uprising and during the
great demonstrations and strikes of 1910 and 1918.

The collection of revolutionary workers’ songs confirm the validity of the natural law
of development and improvement by circulation and variation—a process illustrated by an
analysis of the evolution of the song “On the 11th of March'.

https://biblioteca-digitala.ro



VECIII CINTECE MUNCITORESTI REVOLUTIONARE 33

In the history of the workers’ movement in Rumania, the ‘setting-up of the Rumanian
Communist Party was followed by an unprecedented upsurge and expansion of this movement
in our country. The workers’ revolutionary songs thereupon assumed a clearer ideological
contents and gained greater vigour in denouncing the evils of the bourgeois-landlord regime
and in calling the workers to join forces.

The autor chose from the collected material a number of examples of some of the most
notable revolutionary workers’ songs composed in gaol, songs which subsequently became,
for the mass of working people, a precious means of education and an inspiring rallying cry.
Such productions as “Red Day in Rumania”, ‘“The Wandering Squire”, or others, have circu-
lated widely among the working people, contributing to exposing the schemings of the landlords
and bourgeoisic and to mobilizing the people under the fighting banner of the working class.

In the determination of the literary and musical sources of the revolutionary workers’
songs, the writer retains three main springs: the folk song, the autochtonous or foreign art
creation, and the workers' compositions of other nations. The author reviews and analyzes
the material collected in Briila and Galatz, identifying their character in terms of their origin.

In the concluding paragraphs, the author defines the sources and stages of evolution
of the various specimens of revolutionary workers’ songs, stressing [inally the importance of
the folklorist’s task in collecting and studying the revolutionary workers’ songs.

3—c 2
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FIGURI DE INTERPRETI POPULARI
MARIA PRECUP

C. ZAMFIR

Cercetatorul folclorist care se intereseaza de viata muzicala a unei colectivi-
tatl populare necunoscute, se gaseste in fata unei prime §i importante probleme
de rezolvarea careia depinde rezultatul cercetarii sale: cine cinta bine sau cine
«zice» bine dintr-un instrument muzical? Predispozitia pe care o au unele
persoane pentru cintare, fie ca e vorba de inzestrarea lor cu o voce placuta, fie
de insusirea unei tehnici instrumentale recunoscuta ca mai deosebita de a altora,
daca-si gaseste teren si conditii de dezvoltare, ceea ce se intimpla destul de des
intr-un anumit sens limitat in viata populara, il indreptateste sia puna pro-
blema diferentierii celor din popor care cintd pentru popor. La sfirsitul cerce-
tari sale constata ca din noianul de cintareti pe care 1-a solicitat, se disting in
mod deosebit citiva, care prin inzestrarea lor cu daruri muzicale (voce frumoasa,
simt rltmlc, simt melodlc, memorie buna, uneori imaginatie, 1nte11genta si simt
estetic partlcular) stau in fruntea colectivitatii de care apartin.

Astfel de interpreti ai cintecului s1 ]oculu1 popular se disting nu numai
prin faptul ca sint mai bine inzestrati cu anumite calitati vocale ori au dobin-
dit 0 mai buna tehnica instrumentala decit ceilalti, ci i prin faptul ca pastreaza
in memorie un numér mai mare i mai variat de cintece §i jocuri pe care le exe-
cutd cu o grija deosebitd in asa fel incit sa placa atit celor ce-1 asculta cit si lor
insisi. Acesti detinatori ai bunurilor culturale muzicale traditionale, adevarati
reprezentanti al muzicii populare din partea locului, pot fi considerati reprezen-
tanti tipici al artei muzicale populare, sau referindu-ne la obiectivul investiga-
tiel noastre buni informatori pentru problemele ce le avem de cercetat.

Un astfel de reprezentant tipic al artei muzicale populare este cintareata
Maria Precup din comuna Lesu, raionul Nasaud, regiunea Cluj, pretloasa noastra
informatoare din cercetarile folclorice pe care le-am intreprins in aceasta parte
a taril. Prin repertoriul bogat de cintece §i jocuri pe care-l detine, prin povestile,
legendele si zicatorile populare pe care le cunoaste, prin memoria sa de buna
pastratoare a folclorului local, prin simtul ei estetic §i puterea de creatie,
Maria Precup se situeaza in fruntea colect1v1ta;u satului el impunindu-se intre
cel mai buni pastratori si creatori de folclor ai regiunii. Condiliile sale de viata
din copilarie legate de momentul istoric al izbucnirii primului razboi mondial
au ingaduit dezvoltarea calitatilor ei artistice, iar momentul istoric actual prin
politica de necontenita ridicare culturala a maselor constituie un fericit prile]
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de afirmare si incurajare a calitatilor ei pe linia miscarii artistice de
amatori.

Tema lucrarii este scoaterea in relief a acestei personalitafi din popor
care se distinge prin repertoriul, stilul, preferintele estetice si creatia artistica,
ce pe de o parte sint ale colectivitatii in
care a crescut si traieste, 1ar pe de alta
parte poartd pecetea propriului el gust
artistic.

Inainte de a expune tema pe care
ne-am propus-0, dam in mod succint o
informatie din viata politico-economica
si social-istorica a locului unde traieste
informatoarea noastrid, mediul in care
creste si-si dezvolta activitatea sa ar-
tisticd potrivit conditiilor ce 1 se ofera.
Astfel, din informatiile intrate in arhi-
va Institutului de folclor, culese de
autor §1 colectivul sau, amintim doar
ca Maria Precup este descendentd a
familier Pralea care a descédlecat in
sat printre cele dintii famili, ca satul
dateaza din secolul XVI, ca asezarea lui
intr-un loc retras, izolata de principalele
cai de comunicatie, nu este intimpla-
toare daca tinem seama de timpul si
imprejurarile in care s-a format, ca face
parte din cele 44 comune militarizate
in secolul XVIII din fostul district Bis-
trita-Nasaud si cd asezarea lui, aldturi Maria Precup in august 1955 — Lesu:
de conditiile social-istorice, a dezvoltat
aicl o constiintd a oamenilor care se reflecta intr-o bogatad productie folclorica
din care nu lipsesc nici particularitatile locale.

FAMILIA SI COPILARIA

Viata grea a taranului muncitor in lupta cu regimurile exploatatoare il
obliga sa foloseasca in munca gospodariei membrii familiel din cea mai frageda
copilarie. Copiii erau pusi sa pazeascd vitele inca de pe la virsta de 5 ani. In
asemenea conditii grele de existenta, creste si Maria ca cel mai mare copil
din familie.

Tatal ei Anchedim Pralea, ramas orfan la virsta de opt ani, a avut doua
surori mai mari care nu l-au ingrijit, retinind pentru ele ceea ce a ramas moste-
nire de la parinti. Intrat la aceasta virsta timpurie in serviciul preotului Leon
Cosbuc, fratele poetului, reuseste sa cistige increderea si simpatia acestuia,
care il inzestreaza cu un iugar si jumatate de pamint. Se casatoreste cu Docia

3
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unul din ce1 unsprezece copii ai familiet Gombos. Fiind saraci trebuie sa mun-
ceascd amindol cot la cot ca sa-si1 poata intretine cei 7 copi ai lor.

La dezvoltarea muzicalitdtii cintaretei noastre contribuie urmatoarea
imprejurare ce intervine din frageda ei copilarie. Traind in vatra satului, Anche-
dim Pralea darui muzicantului Ion Urs,
zis Colta, un colt de gradina sa-si faca
s1 el casa. Insemn derccunostinta acesta
venea adesea in casa binefacatorului
sau de-l mai inveselea cu vioara. Ma-
ria, fetita cea mai mare a lui Anchedim
avea sd prinda multe din melodiile pe
care le cinta muzicantul satului peatunci.
« Erau casile colt la colt, aproape d’e tat
s auziam cum cintd si invatam. Daca
auziam o dojna odata, apoi la sapta-
mina imj venea in mint’e s-o cint s1 apo;
ma-ntrebam ca d’e unde’-o st’iu»2

Anchedim Pralea era un bun cinta-
ret, strigaus la joc s1avea darul de a citi
frumos. « Tata, Anchedim Pralea, lucra
la padure. Era mare S$ititor si cinta
frumos. Taranii ii adus$eau carti cu po-
vest’i sa I’e $iteascd in noptile d’e 1arna.
Mama cinta si ea frumos, le cinta cintarj
drept’e» 3. Nevasta lui, Docia, mostenind
poate dispozitiile muzicale ale tatalui ei,
se intrecea cu barbatul la cintat, acom-
paniati la fluier de « tata batrin» si nu
Maria Precup cu fiica sa Ana in septem- rareori la vioara de Ion Urs. Acest

brie 1935 — Lesu mediu muzical din familie a inlesnit

Mariei, dotatd cu o voce frumoasa si o

memorie foarte buna, cunoasterea unui repertoriu de cintece, care reflecta
viata satulul pe o perioada mai bine de 100 de ani in urma.

O alta imprejurare care intervine in consolidarea muzicalitati cintaretei
Maria Precup este inginarea ei cu rasunetul codrului, ca sa-si alunge uritul pe
cind pazea vacile.

« Tata s-o dus in razboj s1 mama-sj cinta greutatile. Am fost patru fratj
§1 tri surori. Am fost $¢ maj mare fata. Cu razboiu mondial am fost cam d’e
zase ani. Eu sed’eam sus in Sacatura, la Hurgulet, d’easupra satuluj (sa ved’e
pina pa la Nasaud) 4. Eram singura si stam cu vit’ele in cort acoperit cu coaja d’e

1 A.LF. Buc. fisa de informatii Nr. 19169 de la Maria Precup. Culeg. C. Zamlfir, Lesu
4 VII 1958, p. 17—18.

2 Idem p. 6—17.

3 A.LLT. Buc. Fisa de informator: Maria Precup p. 4. Culeg. V. Dosios, Lesu 29 VIII
1955. Prin cintari « drepte » intelege cintari neinflorite, in opozitie cu cele inflorite ale ei.

¢ Este vorba de dealul cu pasune imprejmuit de paduri din partea sud-vestica a satului,
legat de muntele Heniu.
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molid. Lucram lucru d’e mina, tor§em, cose¢m si ca sa nu-m $ie urit intruna
cintam. Apa nu jera decit la doj kilometri. $S1 mergem dupa apa pin padure si
cintam si rasuna padurea ca magnetofonu ista. Asa ca d’in naturd m-am invatat
a cinta. Eu zisem agse:

~ 6

2 6
~—— e R ———
Nai, na nal!

rad

1
apoj tasem si ascultam si-apoi codru fase ecou » 5: ﬂ._i_é:"
D
al

Fara sa-si dea seama Maria Pralea facea pe atunci ceea ce fac azi multi
cintareti constienti, care tind sa-si elimine defecte s1 asperitati vocale ascultin-
du-se la magnetofon.

Educatia parintilor impovarati de greutati materiale a contribuit indirect
la perfectionarea vocii sale caci neavind frica de animalele salbatice ale padu-
rilor satuluil, se putea distra in voie cu rasunetul codrului.

« Eram nefricoasa, nu ma st’iam sa ma t’em absolut d’e neminic, ni$j d’e
urs, nisi d’e nemnic. $t’1am ca oriSe salbatasitura fuge d’e om. Tata mnj-o spus:
«Omu est’e imparatu animalelor »8.

Mediul muzical familiar este continuat apo1 pe linie sociala:

« Umblam la scqla. Era un invatator Cotrut si el m-o cunoscut ca cum
cint. In timpu razboiului mondial Petre Istrate, diac, o strins fet’ele d’in sat
s-o facut un cor biseriéesc pe doo vosi. Cotrut o spus: « Stat sa v-aduc eu o
copila d’in scola». M-o bagat in cor si cintam frumos, maj frumos ca tat’e
fet’ele. La biserica am cintat solo. .. Apoj o inSeput sd ma ia s1 in teatru si
declamam «La oglinda ». S-o facut coru la biserica, apoj in asel an s-o gatat si
cu razboju. Asa m-am deprins sa cint»?.

Dupa ce a terminat cele sase clase elementare cite existau pe atunci, Maria
Pralea ramase ajutor la casa pirinteascd multa vreme, cum ne marturisea
adesea in conversatiile noastre, ajutindu-si mama la cresterea fratilor mai mici,
caci tatal er murise pe front.

Casatorindu-se cu Pavel Precup, lucrator la padure, tapinar, Maria are
norocul sa-s1 continue nestingherita indeletnicirile e artistice, dupa cum isto-
riseste ea cu obiectivitate:

« Si-am avut noroc cu barbatu ista a miijeu ca s-o luat tat’e greutatile asupra
luj $1 m-o lasat pe mide sd ma duc cu caminu®.

In adevar Pavel este un om harnic, voinic si foarte bun la suflet, ceea ce
aduce multa armonie in casa lor. Constient s1 mindru de valoarea sotiei sale, el
o incurajeaza si o0 menajeaza nelasind-o sa lucreze, in preajma manifestarilor ei
artistice mai insemnate $1 mai ales in preajma concursurilor solistilor amatorsi,

5 Vezi nota 1, p. 5.

8 Vezi nota 3, p. 1—2 si caiet de informatii nr. 18110 p. 37. Culeg. C. Zamlfir, Lesu
5 VII 1957.

7 Vezi nota 1, p. 6.

8 Idem p. &
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ca sa nu oboseasca. Totusi ea nu lasa in sarcina barbatului toate grijile gospoda-
riei fara sa-si dea contributia de care s-a dovedit capabila?®.

REPERTORIUL

Repertoriul cintaretei Maria Precup este foarte bogat. Aceasta bogatie nu
se explica atit prin deplasarile facute in afara satului destul de reduse de altfel,
de unde ar fi putut importa cintece, cit
se explica mai mult prin mediul muzical
si dispozitiile el native de a asculta cu
interes melodiile de la batrinii satului, a
le pastra si a le reproduce stirnind cu-
riozitatea s1 placerea satenilor 10. Dispo-
zitiile native, mediul si munca au consti-
tuit pentru ea prilejuri de aducere aminte
a atitor cintece auzite « di la tata » 1« di
la mama» 2, «di la mama batrina »13,
«di la tata batrin »14 ori «di la Colta,
Teacalea 51 Ion Robotin zis « Oaia »13.

Daca filiatia repertoriului ei de cin-
tece auzite de la parinti si bunici poate
fi evaluata in timp aproximativ, des-
pre muzicantul satului poreclit Colta ne
informeaza cd a murit pe la sfirsitul
razboiului mondial, in 1918, in virsta de
vreo 70 ani, Cu alte cuvinte repertoriul
de cintece vechi pe care-] detine de la
acestia apartine celei de a doua jumatati
a secolului XIX, ceea ce este important
" pentru depistarea elementelor vechi de
el WUSENSSE cele noi din cintecele care circula azi
in Lesu.

Maria Precup si sotul ei Pavel in costum . T
de sarbatoare. August 1957 Institutul de folclor poseda in ar-

hiva sa 128 piese muzicale culese de la
cintareata Maria Precup din care 14 sint inregistrate pe cilindri de fonograf, 96
pe banda de magnetofon (plus 12 dublete inregistrate pentru studiu) si18 notati

9 « Eu am avut ca zestre un iugiar §i un sfert de pamint §-o vaca. Paval n-o avut decit
casa §-o gradinuta d’e zarzavat... El o fost tapinari. D’e la doisprazase ai lucra la padure
si d’e la saisprazase la tapini. Eu am lucrat lucru d’e mina, el lucra in padure §i asa cigti-
gam. ... Ai$ erau stinsj in locul caselor aistea §i lg-o puscat Paval cu dinametu. Locu #i l-o
dat comuna si-am facut teren de-am clad’it casele aistea 1. (Vezi nota 1, p. 18).

10 « In tinerete n-am fost niciri decit in tirg la Nasdud, la Bistrita §i Rogna veke.
N-am invatat cint’e$e straine ». (Vezi nota 3 p. 3).

11 Mgt. 556 i, 576 1, 582 ¢, 583 m, 584 d, 1231 ak.

12 Fgr. 5642 a, mgt. 556 cc h, 557 a, 558 h, 559 h,i, 577 a, 584 h, 1230 ¢, 1231 j,
1232 d,e, 1233 h,i, iar «d’ela tata si d’ela mama»: mgt. 1235 g, 576 k, 582 b.

13 Mgt. 576 m, 580 g.

14 Mgt. 554 dd, 584 a, 1232 g, h, 1233 f.

16 Colta: Mgt. 556 dd, 557 ¢, 558 f,g, 1230 f; I =21080; Teacilea: Mgt. 356 v, 558 e;
I. Robotin: mgt. 556x; T=21081.
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directe. In culegerile noastre am ales materialul care ne-a interesat mai mult,
renuntind la cel comun de larga circulatie cunoscut de informatoarea noastra,
care probabil se ridica la un numair tot atit de mare?S.

Din materialul cules isi aduce aminte cu certitudine ca 90 piese le-a auzit
in sat, 15 piese prin satele vecine, 18 piese nu au specificata originea, iar 5
piese le da drept creatii proprii . Dupd Maria Precup originea repertoriului
el ar fi locala in mare majoritate, ceea ce a51gura cercetatorului interes deosebit
pe linia studierii analitice a repertoriului, in vederea descoperirii unor elemente
caracteristice cinteculul local, prezentul studiu avind deci calitatea de a fi in
plinad problema.

Teza lui Béla Bartok asupra bogatiei orizontale a materialului folcloric
muzical rominesc in opozitie cu bogitia verticald a celui maghiar ori slovac?,
s-ar putea extinde in cazul de fata si asupra dimensiunii verticale, caci in acest
material cules am deosebit 74 melodii originale, repartizate pe genuri in ordinea
importantei numerice dupa cum aratad urmatorul tabel:

26 cintece propriu-zise in miscare ad libitum din........ 40
16 » destnigat din.............. ... . ... ... 28
10 »  pe melodii de joc din ....................... 26
8 doinedin........... PP 18
5 cintece de origine culta din................ ... ... .. 7
5 » rituale (bocet, cintecul miresn §1 3 colinde) din 5
4 melodii de joc din ......... ... ... e, 4
Total =74 Total = 128

Grija informatoarei noastre de a nu repeta ceea ce a inregistrat o data pe
banda de magnetofon, chiar cind s-ar referi la alt text al unei melodii cintate,
a facut-o sa aleagda cu mult discernamint din repertoriul ei piesele cele mai
bune daruindu-ni-le in forma in care le-a auzit de la batrinii satului, dar in
stilul e1 expresiv de cintareata constienta si incercata.

Dotata cu o voce de soprana lirico-dramatica, Maria Precup staruie in
timpul cintarii mai ales asupra registrului vocal mediu, marea majoritate a
cintecelor terminindu-le pe finala Mi (prima linie a portativului in cheia Sol),
desi ea tinde mereu sa 1a tonul mai sus pentru ca e convinsa cad se aude
mai bine.

«Asta o iesit dupa gustu mnjeu» spune ea satisfacuta ascultindu-si cintecul
« Bade de la secerat » inregistrat pe banda de magnetofon nr. 1432 j din arhiva
Institutului de folclor, a carui finala este La (spatiul 2 al portativului in cheia
Sol), dar a carui tesatura melodica se intinde pe un ambitus de cvarta inferi-
oara §i sexta mare superioara fata de finala.

Pentru repertoriul cintareter Maria Precup, ce reprezinta de fapt reper-
toriul satului, ni se pare interesant de constatat modurile in care cinta diver-

16 «Maria Precup a avut 410 cintiri cind era fati » (vezi nota 3 p. 5). Poate ca este o
exagerare in acest numdir; totusi repertoriul ei de sute de cintece rimine un fapt real si
aratd o veche preocupare in acest domeniu.

17 Creatii propri: mgt. 1229 e, 1231 b, 577 f, 1749 j, $1 I =19173.
18 Béla Barték: Muzica populara maghlara si cea romineascd 1934. In volumul « Insem-
pari asupra cintecului popular», Bucuresti, 1956, p. 180.
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sele cintece. Cele mai multe cintece sint in modul de Re (doric medieval,
359,). Dupa acesta urmeaza imediat la rind modul de La (eolic medieval, 259,).
La o distanta mare de aceste doua moduri se gasesc rasfirate in ordine numerica
modurile: Sol (mixolidic, 11%), Mi (frigic, 9%) si Do (ionic, 7%), precum
s1 pentacordul minor (6%), hexacordul minor (4%), pentacordul major si
hexacordul major (39%,).

Din numairul cintecelor in mod de Re o treime sint cromatice. Acest
cromatism nu apare intotdeauna curat, ci fluctuant, cu tendinta spre diato-
nism. Intre genurile care reprezinta cel mai fidel modul de Re sint: Doina (in
proportie de 779, din totalul doinelor) si cintecele pe melodii de joc (in proportie
de 609, din totalul acestora). Constatarea noastrd nu este mtlmplatoare. Ea
se explica prin originea instrumentala a acestor melodii si se sprijind in special
pe executia lor din fluier, instrument predominant si azi in Lesu. Constructia
flulerelor se bazeaza pe o anumitd masuratoare traditionald, din care rezulta
gama lui Re, fie diatonica, fie cromatica cu treapta 4-a urcata spre Sol diez.
(Cercetatorul are de constatat acest lucru la fata locului de la caz la caz).
Fluierul intrebuintat mult si aziin sezatori si petreceri familiare atit pentru joc
si strigat cit si ca instrument acompaniator al cintecelor executate cu vocea,
indeplineste rolul educativ al unui instrument muzical cu sunete fixe cum ar
fi de pilda pianul ce se intrebuinteaza in educatia muzicala prin scoala, astfel
incit gama de Re rezultata din constructia fluierului a patruns adinc in urechile
cintaretilor, formindu-le un auz natural bazat pe raporturile de sunete ale
acestuia.

Al doilea mod preponderent in cintecele din repertoriul cintaretei noastre
este modul de La (eolic) intilnit mai ales in cintecele de circulatie mare in
Ardeal, cu-_substrat pentatonic, precum si in unele cintece numite in partea
locului « de strigat», ce constau din melodii in ritm leganat de dans pe care
nu se danseaza, ci numai se strigd. Fetele s1 femeile pun adesea vorbele striga-
turilor pe aceste melodii, devenind cintece.

Numai doud moduri se intilnesc frecvent cromatizate in acest repertoriu:
modul de Re (doric) si modul de Mi (frigic). Rar intilnim un pentacord ori
hexacord cromatizat.

In structura cintecelor din acest repertoriu se intilneste foarte frecvent
cadenta 1—1 (cadente pe treapta intiia), semn al unor moduri de tip unitar
nemodulant ce caracterizeaza in special melodiile de joc, o parte din doine si
cea mail mare parte a cintecelor de strigat1®. Cadenta 3—1 ori VII—1 se intil-
neste mai ales in cintecele de circulatie mare ardeleneasca, cu substrat penta-
tonic in care se observa permanenta pendulare a modului de tip major cu cel
de tip minor. Cadenta 5 —1 caracterizeazi unele melodii de provenienta culta.

nsasi forma A B 51mpla ori repetata, caracteristica melodiilor de joc,
se gaseste in majoritate si1 in structura melodiilor de cintec. Chiar cind acestea
din urma sint analizate pe criteriul rindurilor melodice, apare o cezura prin-

19 jiste vorba de raportul pe care-1 face cadenta de la mijlocul cintecului [cezura princi-
pali) cu cadenta finala, raport exprimat in cifre care reprezintd treptele scirii muzicale ale
cintecelor. Treptele pornind dela tonica scirii in sus se noteazd cu cifre arabe (1,2,3 etc.)
1ar treptele pornind de la tonica scarii in jos cu cifre romane (VII, VI, V etc.). Pentru cinte-
cele care prezintd un paralelism de scarii: mujor cu minor, ne orientim in cifratie dupi tonica
cu care sfirsesle cintecul. de obicei in scara minora.
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cipala care imparte cintecul in doua parti distincte, de obicei egale, ca de pilda:

b
iE (mgt. 1230 b) sau Lo LY (mgt. 1749 m).
abb’c aba b’

Aceste fugare observatn de structura pledeaza pentru originea instru-
mentala a cinteculul local, din care desprindem stilul specific de executie vocala,
stil in care exceleaza cintareata populara de care ne ocupam.

Varietatea repertoriului o remarcam in multitudinea genurilor ale caror
caractere generale incercam sa le amintim in rindurile ce urmeaza. Genul cel
mai bogat este cintecul propriu-zis, care ar putea fi divizat in urmatoarele doua
subgenuri: '

A. Cintece in migcare liberd, ad libitum.

1) Cintece locale in stil doinit, cu miscare liberd, mod ori scara si cadente
ca la doine, vehiculind texte diferite, de la cintecul batrinesc, pe care l-am

putea numi cintec-balada, pina la temele diverse de dragoste s1 satirice, ca
de pilda:

Mgt. 557 ¢ Com. Lesu-Nisiud-Cluj
Culeg. C. Zamfir, 1955 Inf. 8Maria Precup
Tr. C. Zamfir

L. IMPARATE, IMPARATE

Moderato JA;Cca. 8?

-
% X 3 R e
Ar di+t ca-sa—— ju-mi- ta-te .
! @
—3—= 2 ~ FFFFe o & L
| 1

3 Edh ok '

Ar_ di-f co— sa ju— mi-ta__ le Si scu—-nul dz la spa-t'e
Impdrate, impdrate, Tri ficiori mi-ai dus in lume
Ardd-fi casa jumdtate I-as cdta nu stiv pd un’e
Si scaunul de la spate. I-ag cdta pe drum in jos
Impdrat cu ochii verzi Di la Italia-ntors
Nu te bate-n patru pdrfi I-a§ cdta pi drum in sus
Cd-mi omori ficiorii tafi. Poate vor fi la apus.

Impdrat cu ochi de mure Numa unu sd-l gdsesc
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Doru sd mi-l potolesc Sohan, cit o fi lumea.

Cd nu pot sd mai trdiesc. Is sdrac §i n-am pe nime
Sa-1 gasesc pe-al treilea Am sd mor ori azi, ori miine
Eri am primit scrisoarea Astdzi, miine am sd mor

Cd l-o prins in Francia Si eu n-am nici un ficior
Stiu cd nu l-oi mai videa Sd-mi puie mina ugor

Sd md-ntrebe dece mor.

2) Cintece de circulatie cu substrat pentatonic, de origine vocala, vehi-

culind textele cele mai diverse, de la cele patriotice pina la cele de dragoste
s1 satirice, ca de pilda:

Mgt. 584 ¢ Com. Lesu-Nasiaud-Cluj
Culeg. I&. Moldoveanu, 1955 Inf. Maria Precup

Tr. C. Zamfir

2. PATRU BOI LEAGANA CARU

Moderato d-cca.96

-9d - néd ca-ru Ev cv mindra—__m trag a - ma—_ ru
5 ol E
\_——/ ~
Ev cv min ord m lrag @ - ma— ru

Fegr. 5669 b.

Allegretto J-cca. 104

i==t= =
LFW’_'_"? —=0

L L "l -
Fa - fru bol lea- gi-ni € - ru, Pos - trv boi lea-
0 \ \ () ~ 3 F.
1
B ¢ 1 L 1
J
"
-gi-né  €a-ru Ev cvmindra — — m trag a-ma— ru
Patru boi leagdnd caru Moare badea de beteag
Eu cu mindra-m trag amaru Dac-am zis cd nu mi-e drag.
Pdscdricd cintd-n fag Scoald bade nu muri
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Cd not tard ne-om iubi
Si tu tot al meu vet fi.
Mare-i tina, mare-i molu

Mare-i dragostea si doru
Mare-i tina, mare-i apa
Mare-t dragostea sdraca.

Fgr. 5659 b a fost culeasi de Tiberiu Alexandru in anul 1935.

3) Cintece de origine culta (romante populare, contaminari provenite
din importul cintecelor prin invatatori, preoti, dieci i alti intelectuali ai satului,

ca de pilda « Ilenuta cea frumoasa ».

Fisa nr. 19178
Culeg. C. Zamfir, 1958
Notatie directa

Parlando

Com. Lesu-Nisaud-Cluj
Inf. Maria Precup

3. ROMANTA

T
7

Co-lean va-le lin-g3 moa-ri, Lin-gi moa-rd, lin-gd sat

Andantino
O 4

)
1 ST

(& ]

1 194

Colea-n vale lingd moard
Lingd moard, lingd sat
Ilenuta cea frumoasd
Spald haine ne-ncetat

Eu it zic ca sd se lese
Ea-mi raspunde-aga mereu:
« Eu spdl haine de mireasd

Cd-mi agstept pe bade-al meu ».

Ilenuta cea frumoasd
Ea pe nime n-avea drag
Fdr'numai pe Vasilicd
Pe bdiatul cel sdrac.

Tatdl ei e gazdd mare
1i birdul satului

Nu-i venea la socoteald
Ca sd-gi dea pe Lina lui

—F ¥ =
I -‘le-nu - ta cea fremoa-si Spa— 1§ hai-ne nen-ce-tat

~—

Tatdl ei e gazdd mare
Foarte rdu s-a supdrat
St pe Vasilica-ndatd
Drept la oaste l-a predat.

Sapte ani acum trecurd
De cind dinsul e soldat
Ilenuta cea frumoasd
Il asteaptd ne-ncetat.

Vin ficiorii de la oaste

Ea cu tofii a vorbit:

— N-afi vdzut pe Vasilica?
— Vasilicd a murit.

Colo-n vale lingd moard
Lingd moard, lingd sat
Ilenuta cea frumoasd

Plinge, plinge ne-ncetat.

B. Cintece in migcare giusto de origine instrumentald, tip cintec de joc.
1) Cintece de strigat pe melodii a caror functie de joc a fost pierduta,
dar pe al caror ritm leganat se pot striga versuri populare cu continut divers.
Acestea poarta in mare masura pecetea locului atit in ceea ¢e priveste textul
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cit si muzica. In exemplul urmitor versurile strigate se pot cinta pe melodia
fluierului cu completare: tra la la... dupa fiecare vers.

Mgt. 1233 d Com. Lesu-Nasiud-Cluj
Culeg. V. Dosios, 1957 Inf. George Mihdesei —trigca
Tr. C. Zamfir Maria Precup — voce

4. DE STRIGAT A FEMEILOR

Moderato J =82

b v v b b b b b 4
Oi, tris-cv- ¢4 de bré-dut, mai'_ Ei
ér or
SSiEs SR sl es s St
b v o v bob o T TR bbb oy
Na on ot = §i tri ba -nuti, Scos-te pe ba — desn drumuf, mii!
| I 'y 5 | 1 rﬁ I L
5 = e = o —1
- 13 — 1ol o |
— I <&
Oi, trigscutd cind te-aud Doud vorbe sda-t vorbdsc
Toate relele le uit. Si-apot sd md despdrtdsc;
Oi, triscutd cint te vdd Doud vorbe de necaz
Toate relele le pierd. S-0 palind peste obraz.
Oi, triscutd de bradut, madi Bade creangd de buhagi
Na un zlot gt trei banufi Auzit-am cd md lasi
Scoate pe badea-n drumu. Da eu-s crengutd de vie
Oi, trigscutd de brad mare Si te-ol ldsa mai intiie.
Na un zlot st trei parale ST o e e grore orgrs s tororele etels LaFe

Scoate-mi pe bddita-n cale,

2) Cintece pe melodii de joc, numite impropriu de catre unii localnici
« de strigat », avind ritmul vioi al invirtitei, fara sa indeplineasca functia cinte-
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cului de joc din alte parti, ca de pilda a celui din Oas. El face trecerea de
la genul cintec propriu-zis, la genul joc.

Mgt. 1235 f Com. Lesu-Nisiud-Cluj
Culeg. G. Habenicht, 1957 Inf. Maria Precup
Tr. G. Habenicht

5. INVIRTITA

Allegretto Jd-98

SENE

m Tkl b lhlalala— lala blalala o lalala ke

lala b la  lalalala b lalalalalals ko m Ira la— lo—
49 zr 1 1 ) .-
b’ 1 I} N1 1 | T {, (|
— ¥ =< (==
la—  la_ la— lalbla Ia m e la s la
bl okl s Mii  bi-di- ta mev u-nu, Tralala lalalals

Si thoarénvirt la co-dry Tra fala lo lalala

JHL I:\ .|;\ T %

la ls b la fé-tenpe-ne ca cu-cv Trablalale lale la m
la la la I3 Si tbogrénvirf  la co-drv  Tra lalals la lal s
I\ s s
%ﬁr e T
3 e bﬁﬁﬁ
J I ———
(5 s5i— e m-0i — fa - ce-a-5a

p = | 1

It in_. pe ne ca— mier-la
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Madi bddif-al meu unu Cd gt eu m-oi face-asa
Fadte-n pene ca cucu Tot in pene ca mierla
St zboard-n virv la codru Si-ot zbura la dumneata.

Un gen reprezentat substantial in Nasaud este doina. Prin denumirea
locala « horie de jele » notiunea capata un continut largit referindu-se nu numai
la doina propriu-zisa, care din punct de vedere muzical se sprijina pe treptele
4 51 5 ale scarii sale, ca pe niste piloni arhitecturali, s1 pe stilul recitativ, ci
si la cintecul propriu-zis executat ad libitum cu figuratii de stil in deosebi in
jurul treptei a 4-a si cu continut liric sau epic adecvat doinei. Asupra unor
caractere particulare ale doinei nasaudene va trebui sa ne oprim cu alt prilej
intr-un studiu special, apelind cu mult folos la repertoriul de doine al cinta-
retei Maria Precup. Deocamdata dam ca exemplu doina haiduceasca « Tot
pe vale si pe grui» a carei originalitate si frumusete melodica stirneste admi-
ratia celor ce-o asculta.

Mgt. 1230 a Com. Lesu-Nasaud-Cluj
Culeg. C. Zamfir, 1957 Inf. Maria Precup
Tr. C. Zamfir

6. TOT PE VALE §I PE GRUI

(doind haiduceascd)

Andante J=cca.69 ¢ ¢« {r o

n Hai dui  dui dui  dui dui dui dui vt

accel.... peY 5

e ———mwwe ——— e
W e e o e e e o e
S e R
lot pe va-le si pe grui lot pe va-le ¢ pe grui
e “w AV ()
Al l=1 1 = 1 ;I
" N2 N’ N N— ,T' \;'. ) e €
i pla - iv wi— m— cw— lu_ w i pla_ iv voi-ni-co_

32 2. r\/’-(_—\
S =ipeesemoea s

la fin___ ¢t — na cor—— bu-lui

<
1108

https://biblioteca-digitala.ro



INTERPRETI POPULARI — MARIA PRECUP 47
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In fun — dv_ tu co-dru-lui  Hai dui hai—

vi—4d

Hai dui, dui.........
Tot pe vale si pe grui
i plaiu voiniculut

In mijlocul codrului

La fintina corbului.

Hai dui, dui, haiduc, haiduc,
Greu it dorul care-l duc

’ Refren
Grea-i viafla de haiduc.

Hai dui, dui.........
Tot pe grui si pe izvor
Ii plaiul voinicilor
In fundufu codrilor

Ii covru haiducilor. Refren

Hai dui, dui.........

Pe piatra fintinifii

Sede coarba cu puii

Si-i invaf-a ciripi

Pe voinici a haiduci

Si-n codru verde-a trdi. Refren

Hai dui, dui,.........

Noi voinici vo doisprdzece

Care stam in codru rece

Cu mustafa rdsucitd

Mincdm carne numa friptd
Stam cu inima-npdrfité Refren

Hai dui, dui,........
Mincdm carne de berbece

de

hai —  duc.

Apd din izvoard rece
Mincdm carne de mioard

Si bem apd din izvoard Refren

Hai dui, dui. ........
Pind codru frunza-gi fine
Tofi voinicii trdiesc bine
Dacd codru frunza-si lasd
Tofi voinicii trag acasd

Ca sa-si capete-o boreasd. Refren

Hai dui, dui.........
Cite fete-s cu mdrgele
Toate-s dragufele mele
Trdiesc in codru cu ele.
Cite fete-s madargelate

De haiduci ingreunate Refren

Hai dui, dui.........

Eu din mindre v-o cincizeci
Numa una mi-am ales

Si mi-o fin in codru des
Numa una mi-am ldsat

Cam zdcutd de vdrsat Refren

Hai dui, dui.........
Sd md-nvdl la sdrutat
Sd md-nvd} a sdruta
Mindrad la gurifa ta
Stind in codru cu frunza

Sd-mi fie dragd lumea. Refren

Genul joc adeseor: lalait in colectiv pe la claci si1 sezator:i in lipsa muzi-

cantului ori triscasului, ocupa un loc de seama in repertoriul cintaretei noastre,
al carei fond aperceptiv bogat alimentat de la muzicantul si triscasi satului
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48 C. ZAMFIR

nu se limiteaza ca de obicei la ocaziile generale de joc §i alte asemenea prile-
juri, ci trece mai departe in viata de toate zilele a muzicantului, date fiind
raporturile de vecindtate pe care le-am amintit.

Un loc mai putin insemnat in repertoriul acestei cintarete il ocupa cinte-
cele rituale ale satului pe care desi le cunoaste, are constiinta lipsei de contri-
butie personala ce ar putea-o aduce acestora, in comparatie cu celelalte cintece.
De aici interesul ei mai scazut pentru aceasta categorie de cintece, pastrate
prin traditie din generatie in generatie.

Primul cintec invatat de la mama ei pe la virsta de 5—6 ani, dupa cite-si
aduce aminte, il intituleaza «cintec baietesc » si este un cintec de leagan al
carui ambitus prea intins pentru genul de care apartine (o nona plus o cédere
la cvarta) demonstreaza dezvoltarea lui in sens melodic pe masura posibili-
tatilor vocale ale interpretei.

Mgt. 1232 d ' Com. Lesu-Nasaud —Cluj
Culeg. G. Habenicht, 1957 Inf. Maria Precup
Tr. &. Habenicht

7. CINTEC BAIETESC

Allegro moderato o -152

1
e — t 4& 14 1 —=—
o lir-ta, cir— ta, dra-ni - ta Cir- ta, cir— {a,

. \/
dra. ni - {a Ire- ce  ma-ma v - i— 3,

ey
e e e e D i G (] 7 ESRR |A N Jioromen |

rin-dv- ne—__ le  Di-mi-i mi- €&  ma-ma me
<
Cirta, cira, dranila, Ca t-ot pdzi oile
Trece mama ulita Pe coasta cu florile
Cu trei pui de rinduncle St t-oi pazi mielugeti
— Dd-mi-i mie mama mea Pe coasta cu clopoteii.

Continutul lui plin de imagini poetlce reflecta posibilitatea unui a]utor
economic familiar, nddejdea pe care si-o pune mama de la tara in copilul ei,
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INTERPRETI POPULARI — MARIA PRECUP 49

cind va creste mare, 51 dorinta de a-i fi de folos intr-un viitor cit mai apropiat.
Melodia cladita pe ritm iambic obstinat se intinde pe scara unui dublu penta-
cord, ale carei trepte sintetizeazd modul de Re cromatic (cu treapta 4-a urcata).
Este unul din rarele exemplare de cintec de leagin pe care le intilnim in Nasaud,
cu structurd melodico-ritmica proprie si o forma larg dezvoltata ce insumeaza
sase rinduri melodice in trei fraze deosebite.

Tot in copilarie auzia pe mama ei cintind « Horea Iancului» cintec ce
prin a duua jumaitate a veacului trecut era de larga circulatie in Ardeal, interzis
de catre autoritatile habsburgice pentru continutul lui patriotic in timpul
revolutiei din 1848, si reactualizat in timpul razboiului din 1914 —1918.

« Pai sa nu cintat sa v-auda jandarii ca va baga la duba, ne ziS¢ mama » 20,

Cind se apropiau sarbatorile de iarna intervenea tatal sa-si invete copiil
colinde. « Noj scapam la joc, da tata miiieu zi$¢: « No stat sd va-nvat colind’e.
Ia una vege d’e tat»?2l

Placerea de a primi colindatori si a cinta la aceste sarbatori este mare si
tine de o veche si bogata traditie.

In ce priveste cintecul ritual, cel de mort nu-i este de loc agreabil. « Mie
nu-m plase sa cint la mort. Nu mi-s dragi. N-as pute sa pun deosebire, ca tat’e
cintarile mi-s dragl Numa la mort nu ma po$j retifne sa nu ma cint si- apo;
mi dore capu cit’e doo-tri zile» 22

In schimb la nunta fi plicea si mearga mai ales in tinerete, sa fie «soca-
sitd » sa strige la gaina, sa se ia la intrecere la strigat cu nuntasi 23,

In timpul secerisului, ea era cea care impletea cununa si didea tonu
fetelor la cintat 24,

In afara obiceiurilor satului, in care cintarca este legata de prilejuri tradi-
tionale, Maria Precup este mestera la cintat, avind o deosebita predilectie
pentru cintarea libera, nelegata de vre-un prilej. De pilda 1i plac mult doinele
si cintecele batrinesti, apoi cintecele de circulatie mai mare si cintecele de strigat
pe la petreceri si la joc.

Este aproape uimitor faptul ca ea cunoaste un numar atit de mare de
doine a caror valoare muzicala si literara merita toata atentia. De pilda:
« Doamne, Doamne, mult strig Doamne » (fgr. 5656) este tipul de doina care
circula pe diferite alte texte intitulate «de jele» in tot tinutul Nasaudului.
Daca ceri unui fluieras virstnic din Nasaud sa «zica » una «de jele» incepe
de obicei cu acest tip de doina.

20 A.L.F. Buc. fisa de text mgt. 580 g. Culeg. E. Moldoveanu, Bucuresti, 18 XI 1935.

21 A.L.F. Bue. flsa de text mgt 1233 a. Culeg. C. Zamfir, Lesu 24 VIII 1957.

22 Vezi nota 1 p. 10.

2 « Socasitd am fost cin’eram tinard ... la nunta Reghina (Tapilaga n. a.) striga
frumos. Reghina-sj maj ie cit’e un ajutor, apoi-s mult’é care dau ajutor. (Vezi nota1 p. 32).

21 ¢ Erau cununj la noj. Dupa riazboju aesta nu sa maj fac ai$i cununj. |eu cram $ea
maj mare-mpletitgre d’e cununa, ci asecea nu je usor d’e-mplet’it. $j-apaj dupa aseea trebuie
jara sa cintis. (Vezi nota 3 p. 5).
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50 C. ZAMFIR

Fgr. 5656 Com. Lesu-Nasaud-Cluj
Culeg. T. Alexandru, 1935 Inf. Maria Pralea Precup
Tr. C. Zamfir
8. DOINA
Andante J- cca.s4 "
5
N —J— ~
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Dosm - ne, Doam ne, mult  strig
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-sh re ‘5’\/ de mi-ne na-re gli re
accel........ ~
1 | 1 L
Si de m_—_ ne na_ re g§ti-re
. Doamne, Doamne, mult strig Doamne Ori n-ai vola sd md crezi
Pare cd Dumnezeu doarme Tot uritul mi-l arafi
Cu capu pe mindstire Cu-n om drag nu mad desfefi.
Si de mine n-are stire Nu stiu, Doamne-auzi, n-auzt,
Cu capu pe pand verde Ori n-ai vole sd m-asculft.
St pe mine nu md vede Nu stiu, Doamne, §ti, nu §ti,
Cu capu pe flort de munte Tot uritu mi-l imbi
Cit il strig $t nu m-aude, Cu-n om drag nu md mingii
Nu stiu, Doamne, vezi, nu vezi, Ala, la, la, la........

«Maj st’iu mult’e dojner. Intrebatid asupra termenului: ¢ Noi I'e dzifem cint'iSe di
jale. Doine, intelectualii, domnii ».
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Un tip de cintec doinit de circulatie mare nasiaudeana este « Cine nu-i mincat
de rele » (Mgt. 584 a). In partea de vest a acestui tinut, ca si in toatd regiunea
Cluj, se cinta mai ales pe tema cinteculuil batrinesc « Nevasta fugita » pe cind
in partea de est adopta texte ca: « Vai mincate-ar focu dor », « Doamne, Doamne
mult strig Doamne » etc. Béla Bartdk l-a cules in anul 1916 din comuna Chi-
bulcut-Cluj cu textul « Rdu maicad te-ai suparat» 25

Mgt. 584 a
Culeg. V. Dosios, 1955
Tr. C. Zamfir

Com. Lesu-Nasaud-Clu)
Inf. Maria Precup

9. CINE NU-I MINCAT DE RELE

\ Andante J=cca.66
0 u " ~ o

I I Y S O O O S [ (B ¢
+
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S T —v—¥
m  (i-ne nwi min-cat de re - le, Ci

il .
Ga lui - cin-te-cd nu-i me - re

Ga lvi cinte ——— ¢4 nvime-re,

2% Vezi nota 18. Articolul este urmat de exemple muzicale. A se vedea exemplul 51 b
dela p. 202 comentat astfel: «Am dat si a doua strofa a exemplului 51 b ca s se poatd vedea
mai bine in ce mare masura strofa intiia se deosebeste de a doua si ce elastica este execu-
tia acestui fel de melodii. S-ar putea aproape spune ca ele n-au o forma statornici, ca pro-
filurile melodiilor joaca aici ca in practica muzicala a Orientului, cu deosebire a Arabilor,
numai rolul macamului arab (un soi de motto, de tema muzicala); fiecare cintare{ poate,
in cuprinsul unor anume hotare, s varieze dupa plac tema data». p. 185.

4f
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Cine nu-i mincat de rele Numa-n trinsa nu-s bdgald.
N-are ce cinta de jele, Da s-alita-s de scirbild

C-a lui cintecd nu-i mere De si groapa mi-i ziditd
Sdé md lase sd-mi cinl cu Numa-n trinsa nu-s sosité
Ca eu-s mincatd de réu. Ci de nu-i bine-ntr-o zt
Alita-s de rdu mincald Sapte zile rdu imi i

Si de dusmant judecald De mi-a {i bine-ntr-o sard
De si groapa mi-i sdpatd Sapte zile nécaz iard.

Tipul cintecului «de jele» local « Imparatc impérate » dat ca exemplu mal
sus se inrudeste cu al doinelor propriu-zise prin structura scarii, a formei sale
larg dezvoltate si a cadentelor interioare, ca si a inceputului sau pe treapta
5-a sprijinindu-se prin cadere repetatd de pe treapta 6-a pe formule melodice
transpuse apoi la cvinta inferioara (treapta 2-a s1 1-a) pe care-si dezvolta in
deosebi profilul melodic. Nu l-am intilnit decit in Lesu, unde mai circuld si
pe textul « Cine nu-i mincat de rele». Din cintecele haiducesti pe melodie de
doind auzite numai de la Maria Precup, care sint de o rara frumusete, « Tot pe
vale s1 pe grui» este una din acele melodii in care poezia naturii respira larg
in sunete instrumentale maiestrit imitate de voce. Tot informatoareir noastre
1 se datoreste melodia caracteristica de domna ce vehiculeazd tema cunoscuta
a fetel rapita de turci din cintecul batrinesc « Colo sus pe munte verde»
(Mgt. 555 1) cu care a obtinut premiul I pe tara la concursul solistilor amatori
din anul 1954 la Bucuresti.

Mgt. 555 1~ Com. Lesu-Nisiud-Cluj
Culeg. C. Zam{ir si V. Dosios, 1955 Inf. Maria Precup
Tr. C. Zamfir

10. HORIA OILOR

Allegretto J - cca.108
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Colo sus pe munte verde
Ce turmd de oi se vede
Lingd ele cine gede?
Dot ciobani aldturea
Frate-sdu §i sord-sa.
Frate-sdu pe rit dormea
Sord-sa oile pdstea
— Scoald frate, de le-om mulge
. Ca grea ploitd ne-ajunge
- Pe cea vale lungd latd
Greu nor de ploaie s-aratd
— D-acela nu-i nor de ploaie
Cd: vin turcii sd te ieie
— Frate unde m-oi ascunde?
— Fugi in fundu colibii
Sub sumanu badifit
Acolo nu te-or gdsi.

Dar nici vorba n-o sfirgi
Turcii la dingii sosi

— Bund ziua om de treabd
— Sdndtos voinic frumos,
-Hai poftiti gi hodinifi

— N-am venit sd hodinim
Am venit sd vd pefim
Surioara li-o luam.

— Pind capu sus mi-a sta
Surioara: nu mi-oi da

Fdr trei sute de-oi mdrunte
Ce sbiard vara la munte
Eu pe-acelea vi le-oi da
Da pe surioara, ba.

— Noi de-acelea n-om lua
Fdr numai pe sora ta.

— Trei sute de mieluget
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Tofi mindri si ochegei Cosifele-or mucezi
Si pe aceia vi i-oi da, Sd sti frate c-oi muri.
Da pe surioara, ba. Turcii miinile-i legard
— Nici de-aceia n-om lua S-apoi o sui cdlare

Fdr numai pe sora ta. S-alerga in fuga tare

— Trei sute de oi alease Pind la Dundrea mare.
Ce din coarne aur varsd Cind la Dundre sosi

Si pe-acelea vi le-oi da Ea frumos le povesti
Vad dau toatd turma mea Turcilor, uyinicilor:

St pe surioara, ba. — Deslegafi mina stingd
— Frate, frate, frdtioare, Ca sd-m tocmdsc ndframa.
Vdd cd n-am nici o scdpare Turcii mina-i deslega
Da ia forfecutele Ea-n Dundre s-arunca
Si-mi taie cositele Si din gurd cuvinta:

St cerceit din urechi « De cit roabd turcilor,
Pune-i de torfi la gdlefi, Md dau hrand pesgtilor ».

Cind cerceti-or rugini

Nu putem sa nu amintim i de « Doina lui Halosta », de origine instrumenta-
tala, auzita de la fluierasul vestit din Lesu, Teacalea, in timpul razboiului din
1914 —18. Este o piesa muzicala de virtuozitate cintatd pe versuri originale
dupa povestirea cunoscuta de la fluierasul preferat si admirat de ea, ca cel mai
mare pe care l-a cunoscut Lesu. Interesul ce-1 stirneste aceasta intimplare, in
care viata unui om este salvata datorita muzicii, ne obliga sa indicam inregis-
trarea pe banda de magnetofon nr. 586 d, care se gaseste in arhiva Institutului
de folclor s1 care sta la dispozitia celor ce vor s-o asculte. Pina atunci trimitem
pe cititorii de note muzicale la colectia « 132 cintece si1 jocuri din Nasdud »
(Bucuresti, 1958, p. 81 —83).

Despre repertoriul cintecelor propriu-zise am putea spune ca este aproape
inepuizabil. De la cintecele cu miscare libera (rubato) ale satului i pina la roman-
tele de odinioara venite prin Moldova, ori raspindite prin patefon si indirect,
in sat, prin radio se insiruie un intreg depozit de cintece in memoria fenomenala
a cintaretei Maria Precup, care asteapta doar o slaba provocare pentru a-si
deschide larg portile amintiri.

La fel 5i cu melodiile de joc, ori cele zise « de strigat », pe care le lalaeste,
ori mai de graba le cinta cu vorbele strigaturilor auzite, cici «da strigat nu-s
asa mest’erd; numa asa st’'iu»26 adicd ea stie mai bine sa le cinte decit
sa le strige. Cit despre realismul cintecelor locale este constienta de creatia, in
continutul careia adeseori se reflecta lupta de clasi, si circulatia cintecelor
cind face, de pilda, urmatoarele observatii: « Sa coloniza in alt sat si traja acolo.
Atit’ea s-or intimplat ! .. asta fiindca nu vroja parinti ca jelera sarac si ea bogata
sau ea saracd si jel bogat...?7; « Aesta-j d’in Magura Ilvej. Ilie Bercea cinta
d’ln.v1oaré si-apoi femeile striga. Is aproape patruzasi d’e aj d’e atun$j»28;
«Dojna saltareati d’e strigat pi la mese, pi la nuntj. N-o st’ie fiimeni; d’e mult,
am mars ey intr-un sat ve$in; d’i la un mosneag d’i vo obzasi di aj. In Poiana

26 A.LF. Buc. fisa de text mgt. 1230 m. Culeg. C. Zamfir Buc. 11 XI 1957,

#” A.LF. Buc. fisa de text mgt. 1235 g. Culeg. G. Habenicht Buc. 13 XI 1957, se refera
la continut.

2 A.LF. Buc. fisa de text mgt. 1229 g. Culeg. C. Zamfir, Lesu 30 VIII 1957, se refera
la origine §i mod de executie. o
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Ilvej, sat ve$in »?%; « Sa cintd pi dupa Magura g1 pi la Ilva Mare. Di la Ilva
Mare in sus cinta numa un singur fel de hori: pe cimp s1 mai multj laolalta »39;
¢ Am audzit-o cintind niste Magurenj la munca cimpuluj. D’e mult cin’ eram
eu copila»3l,

Aproape fiecare cintec al ei este insotit de anumite observatii privind cir-
culatia, ocazia cind se cintd, ori unde se cinta si citeodata chiar si observatii
estetice neprovocate de culegator ca de pilda:

« Doina asta-] atita d’e frumg@sd ca o romanta»32 sau: « Fara cuvmte;
maij faind »% ori “numarind versurile unui cintec: « Sa adaugam Seva aiSa ca
nu-m iese strofa »34,

Se vede din cele aratate ca intre cintec si cintareata exista un raport strins,
care se refera pe de o parte la bogatia numerica a pleselor din repertoriu, iar
pe de alta la continutul acestui repertoriu, din care nu lipsesc nici preocuparile
despre originea si circulatia diferitelor cintece. Bogéatia repertoriului se explica
prin preocupirile ei artistice din tinerete, avind ambitia de a fi cea dintii intre
cintaretele satului. Miscarea culturala inceputa de intelectualii satului dupa
primul razboi mondial o ajuta sa-si cultive aceasta ambitie tocmai la o virsta
prielnica dezvoltarii si canalizarii inclinatiilor si insusirilor sufletesti catre un
anumit scop. Continutul repertoriului reflecta, dupa cum am putut constata,
mentalitatea generatiei sale, ancorata, pe de o parte, in trecutul g]orios al lup-
telor oamenilor simpli pentru o viata mai buna si staruind, pe de alta, in latura
pozmva a vietil, bucuria de a trai in contemporaneltate Generatla sa a cunoscut
insa exploatarea capitalista. Acest lucru il remarca si interpreta in comentariile
pe margmea unor cintece precum si atitudinea antirazboinica a poporului care
se reflectd in cintecele de catanie de intensa circulatie in aceastd perioada,
dovada a relatiilor antagonice dintre popor si statul burghezo-mosieresc.

Continutul bogat al acestul repertoriu este exprimat cu mijloace artistice
traditionale, alese si perfectionate pe masura posibilitatilor si gustului artistic
al interpretei. Depasind insa, intr-o oarecare masurd, mijloacele traditionale
de expresie, interpreta da impuls unui anumit fel de creatie, fapt ce ne determina
sa privim problema mijloacelor artistice pe care le intrebuinteaza Maria Precup
sub un triplu aspect: al stilului, al creatiei si al preferintelor estetice.

STILUL

Vorbind de continutul repertoriului de cintece al interpretei de care ne
ocupam, am putut remarca in el elemente artistice pozitive ale unei mosteniri
culturale care reflecta conceptia despre lume a poporului muncitor: pozitia de

28 A.L.F. Buc. fisa de text mgt. 578 b. Culeg. E. Moldoveanu, Buc. 18 XI 1955, se
vefera la functie, origine si circulatie.

30 A.L.F. Buc. fisa de text mgt. 1231 c. Culeg. G. Habenicht Buc. 11 XI 1957, se refera
la circulatie §i executie dupa observatie directa.

31 Vezi nota 1 p. 1, se referi la origine.

32 A.LLF. fisa de text mgt. 1235 e. Culeg. G. Habenicht, Buc. 13 XI 1957.
33 Idem litera f.

34 A.LF. Buc. fisa de text mgt. 576 1. Culeg. E. Moldoveanu, Buc. 17 XI 1955.
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rezistentd in fata exploatarii exprimata in doine, lupta activa impotriva exploa-
tatorilor exprimata in balade si cintece haiducesti,” atitudinea anti-razboinica
s1 pozitia de clasa in lupta dintre sarac si bogat exprimata in cintece si in colindé
cu continut de esenta populara, forta vietii optimiste, gluma, satira, bucuria de a
trai, exprimate in cintecele de veselie si in joc. Toate acestea folosesc imagini
artistice sugestive cu un puternic colorit local, care pun problema unor parti-
cularitati ale formei nationale determinata de continutul bogat de idei si senti-
mente pe care l-am vazut. Aceste particularitati tin de un anumit mod de inter-
pretare al cintecelor care in esenta lor constituie stilul specific nasiaudean,
reprezentat prin anumite figuratii sonore de intonatie si de caracter instrumental.
Ele sint alcatuite din formule melodice de tip grupet brodind superior si inferior
treptele principale ale scarii cintecelor in executia rubato, miscarea libera.
O asemenea executie este favorabild unui profil melodic care poate capita
mladier: variate in procesul interpretarii. De obicei cintaretii nasaudeni inter-
preteaza cintecele cu figuratii scurte ce constau din 1 —2 formule melodice simple
care eventual pot fi repetate. Dotatd cu o capacitate mare respiratorie, dezvol-
tata in exercitille indelungi din tinerete ca si in procesul interpretarii din ce in ce
mal pretentioase de mai tirziu, Maria Precup repetd pina la saturatie formula
respectiva, dind nastere unei figuratii melodice foarte lungi intilnite doar in
tehnica avansata a fluierasului ori «ceterasului» care se face ascultat si admirat
de catre 1ubitorii de muzica. Daca privim atenti, de pilda, doina « Colo sus pe
munte verde » exemplificatd mai sus, figuratiile sint extrem de numeroase si
pledeaza pentru o tehnica instrumentala.

Pentru a intelege mai bine stilul sdu personal, deosebindu-1 de cel obisnuit
nasiudean, ne vom servi de un exemplu de cintec inregistrat pe banda de magne-
tofon de doua ori; odata asa cum l-a auzit (mgt. 1231 ¢) si a doua oara, cu titlul
de experiment cum ii place ei sa-l cinte (mgt. 1231 d).
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S5 siv so-rd la v rit.

Dupd cum observiam exemplul al doilea (mgt. 1231 d) este cintat mult
mai figurat decit exemplul intii (mgt. 1231 ¢). S&-1 urmérim intr-o sumara ana-
liza. In primul rind melodic, in afara cvintoletului ori sextoletului atit de obis-
huite stilului vocal nasaudean, desprindem o figuratie formata din repetarea
impatrita a formulei Do diez-Re-Mi-Re, care nu este decit brodarea inferioara
sl superioara a treptei a saptea a scaril cintecului si care in primul exemplu
eeste redusa la simpla formuld melismatica descendentd: Re-Do-Si-La. Aceasta
figuratie este cintata repede (redata in transcriere prin valori mici) ca §1 cum
interpreta’ar vrea sa ajunga din urma cintaretul imaginar care ar cinta paralel
‘¢u ea melodia obisnuita. Ceea ce am observat in rindul intii melodic se observa
st in rindul al doilea la un interval de cvarta inferioara, unde figuratia e formata
dintr-o impatrita formula ce brodeazi treapta a patra (Sol-La-Si-La). In rin-
durile melodice 3 s1 4 se observa figuratii (tot in jurul treptei a saptea ca si.in
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rindul intii melodic) pe care le-am putea numi complimentare, deoarece acestea
constituie un adaos creator la melodia obisnuita. Din pricina introducerii lor,
continutul melodic se imbogateste in substantd muzicala capatind mai mult
avint. Acest avint se remarca atit in ce priveste linia melodicad a celui de al
doilea exemplu in comparatie cu linia potolita a celei dintii, cit si in ce priveste
scara. Figuratiile staruie pe nota Do diez care nu e desfiintata in al doilea exem-
plu cum este in cel dintii, incit scara cintecului isi schimba raportul de sunete din
eolic medieval cum se gaseste in original, in doric medieval, ceea ce inseamna
un mod de tip minor cu sexta mare (scara lui Re natural). Avintul sextei mari
in scara de tip minor este cunoscut in bogatul repertoriu amintit. Fiind scara
preferatd in constructia fluierului local, desigur ca ea devine si scara preferata
pentru urechea muzicala a cintaretei noastre.

Pentru cunoasterea mai amanuntita a stilului vocal dobindit de ea, nu
fara efort, putem observa chiar din exemplul dat ca repetarea formulelor melo-
dice care alcatuiesc figuratiile stilului ei nu se face dupa anumite reguli, ci la
intimplare, potrivit capacitatii sale respiratorii de moment; ca aceste figuratii
au loc de obicei pe treptele principale ale scarii cintecului si ca ele au un profil
ascendent in exemplul dat, pornind de jos in sus. Acest profil poate fi si descen-
dent, cum se poate vedea in doina amintitd « Colo sus pe munte verde », sau
chiar sinuos orizontal in forma clasica a grupetului, inscriind un lant de formule
melodice de cite patru note, ori cind acestea sint executate ceva mai rar, tran-
sformindu-se in sextolete de saisprezecimi care iau la rindul lor adeseori aspectul
unui lant, cum se poate vedea in cintecul « Cine nu-1 mincat de rele » exemplificat
mai sus (rindul 4-5 melodic, si rindul 3 melodic).

Potrivit datelor statistice extrase din repertoriul informatoarei noastre trep-
tele principale ale scarilor muzicale in jurul carora se ivesc figuratiile melodice
in stilul vocal sint urmatoarele in ordinea importantei lor: pentru doine treapta
a 4-a, a 8-a, si a 5-a, mai rar treapta a 3-a, a 2-a, a 7-a si treapta 1-a; iar
pentru cintece propriu-zise treapta a 4-a, a 3-a, si a 7-a, mai rar treapta a 8-a,
a 5-a s1 a 2-a. Dupa cum vedem treapta a 4-a este comuna, fiind treapta prin-
cipala pentru intonarea figurata atit in doine cit si in cintece. Avind rolul unei
verigi care leaga lantul figuratiilor stilului vocal in cintecele cu migcare libera
(rubato), ca si in dome ni se pare justificatd stiintific expresia « stil doinit »
adoptata de noj, referindu-ne la aceasta categorie de cintece pe care poporul
le «tragana » ca pe doinele propriu-zise. Un amanunt vrednic de luat in consi-
derare este lipsa treptei a 6-a, adeseori si a treptei a 2-a, din procesul stilistic
figurativ atit in doine cit si in cintece. Acest fapt ne aminteste de stratul mai
vechi al cintecelor ce au la baza structura unor scari defective, ori chiar pentato-
nice, in cadrul carora avea loc procesul stilistic respectiv. Prin urmare stilul
vocal nasaudean de azi si in special stilul vocal al cintaretei Maria Precup, adop-
tind o tehnica avansata de caracter instrumental, pastreaza totusi acele forme
structurale vechi ale cintecului « de jele » ce apartine perioadei feudale, indrep-
tatindu-ne si punem problema periodizarii stilului acestor cintece. Am avut
ocazia cu alt prilej sa aratam ca acest stil poate fi impins pina inaintea secolului
XV cind documentele istorice amintesc de o viatad pastoralad in plin progres
in aceste parti ale tarii, in care obiceiurile si cintecele caracteristice acestui
fel de viata au ramas vii pina in ziua de azi. .
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Uneori figuratia aceleiasi doine poate schimba chiar treapta scarii, mutin-
du-se de pe treapta a 5-a pe treapta a 4-a fara ca prin aceastd schimbare sa
sufere sonoritatea generala, ca de pilda in urmatorul fragment din doina « Tot
pe vale si pe Grui » (mgt. 1230 a) notata mai intii dupa ureche si apoi inregistrata
la un interval de trei luni pe banda de magnetofon.

Pe banda de : A - —1

magnetofon 1 ﬁ_

De la prima vedere remarcam un anumit punct de sprijin care indica
locul (treapta) unde poate incepe figuratia, de obicei dupa coroana. Al doilea
punct de sprijin in exemplul notat dupa ureche este nota la (valoare de §alspre-
zecime) care prin figuratia ce-1 urmeaza (Sol diez-La-Si-La) se prelungeste in rea-
litate. In exemplul de pe banda de magnetofon punctul de spn_]m este nota Sol
diez, cu coroani, in jurul careia apare figuratia ce-1 urmeaza (Fa-Sol diez La-Sol
diez) ca o prelunglre a treptei a 4-a. Profilul figuratiei ramine acela§1 in ambele
exemple, ca si lungimea ei. Continutul sonor al figuratiei difera insa. In adevar
figuratia exemplului notat dupa ureche se plaseaza pe trepte diatonice, prelun-
gind sonoritatea doinei in acest sens, iar secunda marita (Sol diez-Fa) se aude
o singura data la sfirsitul acestui fragment melodic. In exemplul al doilea (pe
banda de magnetofon) figuratia se plaseaza pe trepte cromatice fiecare formula
constitutiva inscriind in con;mutul el cite o secunda marita, care da un plus
de sonoritate expresxva in sens depresiv. In primul exemplu sensul depresiv
sonor este atenuat; in al doilea este accentuat. Asadar nu e vorba numai de o
mladiere a profilului melodic determinata de stilul interpretarii precum amin-
team mai sus, ci este vorba chiar de o mladi.re a sonoritati énumitor pasagii
din cintec determinatad de aceste figuratii, ceea ce inseamna un pas important
inainte, in procesul de transformare evolutiva a cintecului popular.

Inlantuirea mai mult sau mai putin precipitatd a formulelor ornamentale
ce alcatuiesc figuratiile respective, adevarata dantelarie a cintecului, se termina
fie brusc, printr-o falsa respiratie orl prin epuizarea capacitatii. respiratorii ca
in «Colo sus pe munte verde» (mgt. 5551, sfirgitul irindului 5 melodic), fie
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prmtr o anumitd formula melodica de cadenta, de obicei notata in triolet de
saisprezecimi, ori in optime cu mordent, ca de pilda:

Mg. 5840 Mg.5551 Mg.580 ¢

Mg. 557 e, str. @l Mg.5551

Mg. 5551

g

Trioletul de la sfirsitul figuratiei are rol de frind in derularea ei precipitata.

Cu douazeci de ani in urma stilul figurat al interpretel noastre se baza mai
mult pe inlantuiri de sextolete care dau iluzia unel miscar: mai potolite a cin-
tecului (vezi exemplul de mai sus « Doamne, Doamne, mult strig Doamne »
fgr. 5656). Astazi aceste inlantuiri se observa rar de tot, ele fiind inlocuite cu
inlantuiri de formule de citeopt treizecidoimi, realizind pulsatii ritmice mai pre-
cipitate. Explicatia acestei transformari evolutive a figuratiilor std in insusi
procesul muncil, respectiv a] executari cintecelor, interpreta capatind din ce
in ce mai mare siguranta in intonarea acestor figuratii. Trecerea de la un'stadiu
al figuratiilor stilului ei la celalalt stadiu se realizeazd cu ajutorul m1§car11,
prin accelerare treptata.

In stilul vocal nasidudean se poate determina geneza figuratiilor urma-
rind anumite formule ritmico-melodice din cintece de circulatie adaptate
stilului local, ca de pilda in cintecul « Bade de la secerat» mgt. 1432 j

, ~
G —— £ ,} | ori strofa IL
¥ \_—_—/——
I i mai  [d - sat
&

. E==———1
} : :.‘ === j fn aceste exemple recu-
e ? K e - :
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noastem formula ritmica J)J)JJ de largd raspindire in cintecele ce apariin
asa rumitului stil ¢« modern ».

https://biblioteca-digitala.ro



INTERPRETI POPULARI — MARIA PRECUD 61
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Aceste figuratii ale stiluluil vocal nasaudean sint amplificate prin repetare,
de catre Maria Precup, care se pierde in placerea esteticd a interpretarii cinte-
cului printr-o indelunga dantelare, fapt ce atrage observatia criticd a unor
interprete locale: « Cintecu are patru invirtituri, apoi maj mult’e nu-s faine.
Nu pre mult’e din cale-afard si pre intinse. Pre intinse n-are niCi un rost 35,

Figuratule stilului sau, precum am vazut, afectecaza uneori modul cinte-
cului, ceea ce inseamna ca-1 da continut nou, mai expresiv (mgt. 1231 d) ori
afecteaza insusi continutul melodic al figuratiei (cu sau fara secunda marita,
mgt. 1230 a), ca parte din continutul general al cintecului, accentuind ori amelio-
rind sensul sonor depresw

In stilul vocal al interpretei Maria Precup observam, in general, tendinta
el de a executa imprecis treapta a 4-a a scariu cintecelor, fie in sensul unei mobi-
litatl, urcind cu un semiton §1 apoi revenind, cum se interpreteaza de obicel
doinele, fie chiar printr-o intonare din care rezulta un loc intermediar intre
treapta naturald §1 cea urcata cu un semiton, precum se intimpla adescor: in
executia la fluier datorita acordajului siau netemperat. Aceastad particularitate
a interpretel constituie un argument in plus la caracterizarea stiluluil pe care
l-am numit «doinit». De asemenea mai trebule s& amintim ca o particulari-
tate a stilulul e1 §1 inceputurile frazelor melodlce, in general lunecate de jos
in sus, ca o luare a tonului pe dedesubt, in forma unor apogiaturi ori a unei
intonari melismatice. Adaugam la acestea §1 interpretarea unor pasagi melodice
in ecou, prin trecerea brusca. de la nuanta forte la piano, ca in « Doina lui

3 A.L.F. Buc., caet informatii nr. 18110. Culeg. C. Zamlir, Leyu 5 IX 1957.
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Halosta » (mgt. 586 d), reminiscentd a fenomenulul natural al ecoului paduri
trait intens de ea.

O delimitare intre procedeele tehnice, care intrd in executia propriu-zisd
a cintecului si intre stilul de interpretare ar fi inoportuna in cazul de fata. Ele-
mente din ambele categorii se intrepatrund si se influenteaza reciproc. Chiar
cind am putea vorbi de unele procedee tehnice provenite din imitarea stili-
sticd vocala mostenita, ori a instrumentelor, ele nu pot fi separate de stilul
propriu-zis de interpretare. Astfel de procedee tehnice imprumutate ar fi
imitarea vocala a trilurilor fluierului, in inceputul doinei «Tot pe vale
si pe grui» (mgt. 1230 a) exemplificatda mai sus, ori a tremolului viorii in
« Saceleanca » (mgt. 1230 f):

Da I3 la. la la la la lala (3tess-teaptd hi-da-ndrum—

Despre originea primei melodii informatoarea spune: « O st’iu d’e la un
unchijes a tatdlui meu, Trofim Pralea, mare flujeras; si-mi explica cum era cu
haidusii pe-atunsi. Textu l-am potrivit eu dupa explicatiile lui. Tata batrin
cinta cu gura si ba¢iu cu flujeru » 36,

Despre originea celei de a doua melodii is1 aduce aminte urmétoarele:
« Il cinta tata lu Condrate, de-abgja-1 tin mint’e cin’o murit. $-0 fost batrin
cin’o_murit, vo sapt’ezasj d’e ai; cu razboiu mondial » (1914 18)

Intrebata daca-1 mai stie cineva, raspunde: « Nu-l mai st’ie nimenj. L-o
jucat Avram Grigore. S-o ingropat cu Grigore Avram » 37, A§adar 1mprumutul
procedeelor tehnice de la instrument este clar.

Din stilul vocal al cintaretei noastre fac parte si acele inflexiuni ale vocii
care imitd lima melodica sinuoasd a instrumentului cu apogiaturile, morden-
tele, grupetele, diviziuni exceptionale de cvintolete, septolete etc., in miscare
rapida, ori cu valori mici caracteristice scrierii instrumentale, cum ar fi de
pilda « Doina lui Halosta » (mgt. 556 v si mgt. 558 e din volumul « 132 cintece
si Jocuri din Nasaud », Bucuresti, 1958), elemente pe care le intilnim si in stilul
vocal nasaudean de circulatie. '

Adeseori Maria Precup integreaza in stilul ei melodii de circulatie mare,
in miscare mai mult sau mai putin liberd, cum este de pilda cintecul « Patru
boi leagiana carul » redat mai sus asa cum il cinta cu 25 de ani inainte (fgr.
5659 b) si cum il cintd acum (mgt. 584 g). Studierea comparatid a acestel
melodii reluata in forma ei originala dupa 25 de ani, demonstreaza dezvoltarea
gustului artistic al interpretei in repetarea variata a ultimului rind melodic
prin procedeul ei stilistic, de data aceasta foarte discret, pastrind echilibrul

38 A.LF. Buc,, fisa de text mgt. 1230 a. Culeg. C. Zamfir, Lesu 23 VIII 1957.
37 A.LLF. Buc,, fisa de text mgt. 1230 f. Culeg. C. Zamfir, Buc. 11 XI 1957. Tata lui
Condrate a fost muzicantul satului, Ton Urs. poreclit « Colta ».
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necesar melodiei in forma sa veche. In doine insa dezvoltarea gustului si a
stilului el este mult mai evidenta. Daca am compara « Colo sus pe munte verde »,
din volumul «132 cintece s1 jocuri din Nasaud » — p. 95, cintat in 1935 cu
cel exemplificat aici, cintat in 1955, am putea vedea intre altele ca primul are
numai patru rinduri melodice, pe cind al doilea are sase. Cresterea substantiala
a sonoritati in figurati si rinduri noi melodice, dovedeste contributia ei la
perfectionarea stilului si formei.

Aceasta contributie apare mult mai evidentd dacid privim comparativ
cele patru variante din transcrierea sinopticd alaturata. Primele trei sint
variante ale unei doine haiducesti cu continut satiric la adresa exploatatorilor
feudali 38; a patra este o doina veche de larga circulatie in Nasaud cu continut
liric de blestem.

Prima varianta interpretata de Maria Precup consta din 6 rinduri melo-
dice: A B C D E F. Ultimul rind melodic F §1 F’ este variat prin alter-
narea strofelor intre ele, in asa fel incit tematica muzicala nu se apropie decit
prin cadenta finala. Melodia este limpede, curgatoare, bine inchegata, cu rindu-
rile A s1 D executate ca un refren pe interjectia « hei» lungitad datorita figura-
titlor melodice.

A doua varianta interpretatd de fiica er Marioara, sufera transformari
insemnate. Daca despre rindurile A s1 B se poate spune ca le cintd aproape
la fel ca mama el, cu exceptia unor figuratii, rindul al 3-lea, C, apare alcatuit
din elemente melodice, din C 51 D, fuzionind astfel cele doua rinduri melodice
intr-unul singur. Dupa al 4-lea rind melodic care coincide aici cu litera E,
cintat recitativ, interpreta se intoarce la rindul melodic D pentru a-1 cinta pe
silaba de completare « mai» in chip de refren, ca sa termine apoi cu rindul E.
In realitate §i aceasta varianta are 6 rinduri melodice, dispuse insa in felul
urmator: A B D E D E. Ii lipseste complet rindul melodic F s1 aproape in
intregime rindul C. Deci aceasta varianta are o tematicad muzicalda mai saraca
decit prima varianta, dar din care respiram mai multa atmosfera de optimism,
prin eliminarea tocmai a rindurilor melodice in tesatura carora intra ca factor
dominant treapta a doua a scaril muzicale, treapta care in raport cu prima si
cu a patra da melodiei, din punct de vedere estetic, o nuanta de lirism pronuntat.

A treia varianta interpretatad de fratele ei, Emil Pralea, se prezintd mult
mai schematic deoarece el foloseste in mare masura stilul recitativ al baladei,
la intersectia drumului intre cintare si vorbire. Aici primul rind melodic A
constd din interjectia « hei» si versul propriu-zis, cintat pe doua trepte ale
scarii muzicale, fiecare doua silabe fiind corespunzatoare‘unui sextolet din
varianta inti, la fel ca si rindul al patrulea D. Cit despre rindul sase F, prelungit
in parlato, este imprumutat din stilul baladelor interpretate de barbati, deose-
bindu-se total de linia melodicad corespunzatoare celorlalte variante.

In sfirsit a 4-a varianta face parte din tipul de doina exemplificat mai
inainte la nr. 8, care are contingente cu celelalte trei, dar careia i1 lipseste
primul rind melodic A. Rindul al doilea B, cu care incepe de fapt aceasta
varianta, se apropie mai mult de primele trei de mai sus decit de tipul din
care face parte, ca si intrebuintarea interjectiei « hei », caracteristica lor. Inter-
preta incepe de la linia melodicd D, adicd de la mijloc, cum se intimpla de

38 Vezi volumul: 132 cintece si jocuri din Nisiud. Buc., 1958, 91.
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multe or1 aproape cu toti interpretii populari cind i1 solicitam sa cinte, pina-si
aduc bine aminte melodia. Maria Precup constienta si de acest lucru intii cinta
de proba pina-si fixeaza bine in minte melodia si1 tonul potrivit, apoi se pro-
nuntd asupra lui si-l inregistreaza. Din apropierea ultimului exemplu cu cele-
lalte. tinind seama de circulatia mare si de aria de raspindire a tipului sdu, am
fi inclinati sd credem ca « Haiduceasca» ar deriva din aceasta din urma, el
insusi reprczentind un stadiu de trecere fata de varianta exemplului 8 de mai
inainte. Fenomenul ar putea fi verosimil in contact cu continutul nou al cinte-
cului haiducesc, in care melodia devine foarte elastica spre a exprima accente
si sonoritatl mai viguroase. Filiatia e1 ar face parte din marele proces folcloric
al transformari cintecelor in decursul timpului, ca reflectare a constiintei sociale
in urma schimbarilor vietii economice si1 politice de-a lungul istoriei.

Acest tablou sinoptic ofera o imagine mai vie decit descrierea simpla in
cc priveste contributia pe care o aduce Maria Precup la perfectionarea stilului
de interpretare si a formei melodice. Ea cintd in adevaratul inteles al cuvin-
tului si slefuieste melodia in asa fel ca elementele tematicii muzicale sa decurga
logic una din alta, alcatuind un tot artistic cu inceput, mijloc s1 sfirsit bine
precizat. Cintarca ci cste o adevarata desfatare sufleteasca.

In interpretarca melodiilor rubato respiram adinc sentimente de inalta gene-
rozitate si sinceritate printr o dictiune clari si corecta péstrind coloritul graiului
local, prin accente legate in mod loglc de mtelesu] unor cuvinte reliefind in mod
expresiv continutul in imagini sonore de intensitate si timbru variat, prin simtul
echilibrului formelor muzicale strofice traditionale unit cu avintul inflacarat al
intonatiei figurative. In interpretarea melodiilor in migcare giusto respiram
in schimb prospetimea unor sentimente vesele prin exigenta tempoulul s1 a
accentelor muzicale care realizeaza ritmul in conditille unui simt artistic demn
de invidiat. Nu este de mirare abundenta acestor melodii in repertoriul e,
daca ne gindim la predilectia ce o are de a inlocul instrumentul cu vocea ori
de cite or1 1 se 1veste ocazia. De aceea si melodille de strigat alaturi de cele de
joc devin veritabile cintece noi, in care-si revarsad toata istetimea umorului,
a spiritulul el sanatos, echilibrat.

Posibilitatile e1 de interpretare se extind in mod natural nu numai asupra
calitatilor Ilzlologlce ci si a celor psihice intelectuale, urmérind cu perseve-
rentd reliefarea con';mutulul de idei si sentimente ale cintecelor. In procesul
indelungat al interpretari, observatia directd asupra gustului artistic colectiv
in unire cu realismul vietii sociale turnat in forme artistice, i-a ingidduit sa
traga concluzii valabile, sa inteleagdi mai bine functia cintecului, traindu-l
s1 impartasindu-1 in mod generos cclor ce-o asculta. De aceea alatur: de calita-
tile muzicale, inteligenta e1 naturala unitd cu exigenta execcutiel, completeaza
insusirile de interpreta populara intr-o personalitate artistica, depasind stilul
colectiv al interpretilor locali printr-o mai mare putere creatoare si un gust
artistic ma1 rafinat.

ASPECTE DE CREATIE

Daca in raportul dintre cintec s1 cintireatd am desprins continutul bogat
al repertoriului iar in raportul dintre continut si forma a cintecelor am desprins
un stil personal ca mijloc de realizare artistica, anumite elemente stilistice pot

https://biblioteca-digitala.ro



INTERPRETI POPULARI — MARIA PRECUP

[=r]
[

sintetiza un continut nou intr-o creatie noua artistica, pornind de la interpre-
tarea orala a cintecului popular. Este vorba de elementele de stil capabile sa
inchege in imagini artistice 1dei si sentimente care sa fie puse in valoare ca noi
bunuri culturale pentru popor. Valorificarea acestora este in functie de puterea
de sintetizare a interpretului creator pe linia gustului artistic al colectivitatii
in care se integreaza. Cele doua elemente esentiale ale cintecului, versul si
muzica, includ o complexitate de alte elemente componente in a caror imbinare
joaca mare rol maiestria unei traditin populare seculare, mereu slefuita si1 adap-
tata noilor conditii de viata ale epocilor istorice respective. Din aceasta complexi-
tate citeodata poporul nu deosebeste clar ceea ce apartine textului de ceea ce
apartine muzicil. Sinteza cinteculul este perceputa ca unitate, vers-melodie,
in care poetul este tot asa de bun «cintaret» ca si muzicantul interpret, de
aceea grija cercetdtorului trebuie indoita in elucidarea problemei creatiei. De
aceasta grija ne scuteste Maria Precup, caci da indicatii nu numai asupra tex-
tului cintecelor, ci s1 asupra melodiei. Ea deosebeste creatia poetica de creatia
melodica dupa cum rezultd din urmatoarele raspunsuri la intrebarile noastre:
« Textu l-am st’iut, d-apoj melodia am infiripat-o » 3 ori: « N-are horje apart’e»40
sau: « Melod’ia e d’intr-un sat d’intre paduri, ii ziSe Parva. D’i la muzicantu
Maé&idon. Vorbele le striga fisiorii » 41. Uneori dovedeste chiar creatia in colectiv
pe la sezatori: « Am facut noi asa textu; §i melod’ia» 42,

Procesul de creatie la Maria Precup imbraca patru aspecte: 1) adaptarea
unui text auzit la o melodie data; 2) creatia unui text nou dupa o povestire
ori dupa anumite intimplari traite, care poate fi cintat pe o melodie data;
3) contributia stilului e1 la creatia melodica; 4) creatia melodicad propriu-zisa.

Primul aspect al procesului de creatie apartine poporului intreg care ia
anumite texte preferate, versuri cintate ori strigate si le aplicd unor melodii
noi. Acest procedeu este folosit pe o scara larga si de Maria Precup ceea ce
dovedeste integrarea el in procesul de creatie colectiva. Luind de pilda o melodic
de invirtita o cintd mai intii lalait ca si si-o fixeze bine in memorie, apoi ii
potriveste versuri ca cele exemplificate mai sus, mgt. 1235 f.

In realitate vorbele impiedecd desfasurarea melodiei in conditiile ei
normale de miscare si ritm de joc. Cuvintele simplifica intrucitva ritmul melo-
dieil datoritda numarului mai restrins de silabe decit sunetele el originale; apoi
insdsi pronuntarea lor consonantica este mai putin muzicala decit vocalele
simple de refren ce imitd mai bine sunetele instrumentale; de aceea are drep-
tate cind spune: «fara cuvinte-i maj faina ». Alte melodii ca de pilda cele de
strigat, a caror miscare nu e prea repede, devin cintece reusite.

Aldoilea aspect al procesului de creatie se referd la text i el ofera numeroase
exemple in viata artisticd populara. Maria Precup este una din acele cintérete
populare care poseda usurinta versificatiel prin schimbarea unor cuvinte din
versuri adecvate situatiel pe care vrea sa o exprime, ori chiar prin crearea unor
versuri nol. Am putea cita ca exemplu de « potrivire » a textului, cum se exprima
ea, doina haiduceasca « Tot pe vale si pe grui», in care inlantuind intr-o sinte-

3% A.LT. Buec, fisa de mgt. 1229 e. Culeg. C. Zamlir, Lesu 23 XIIT 1957.

4 A.LT. Buc., lisa de text mgt. 1235 f. Culeg. G. Habenicht, Buc.,, 13 XI 1957.
A.LT. Buc,, fisa de text mgt. 584 c. Culeg. L. Moldoveanu, Buc., 19 XTI 1955.

42 A.LT. Buec,, fisa de text mgt. 1231 d. Culeg. G. Habenicht, Buec., 11 XI 1957.
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tizare proprie versurl populare de circulatie indeobste cunoscute, putem gasi
imagini poetice cu continut liric ca:

Pe piatra fintiniii Pe voinic a haiduct
Sede coarba cu puii Si-n codru verde-a trdi.
Si-t invaf-a ciript

ori cu un slab continut epic:

Pind codru frunza-gi fine Tofi voinicit trag acasd
Toti voinicii trdiesc bine Ca sd-si capete-o boreasd.
Dacd codru frunza-gi lasd

fn care ultimul vers, motivat ireal, deci mai slab construit, intrebuinteaza
cuvintul «boreasd » de circulatie mai ales in Ardeal, insd in general striin
Nasaudului. In continuare recunoastem versurile strigate:

Cite fete-s cu mdrgele Toate-s drdgutele mele
la care adauga de la ea, pentru a localiza si a inchega unitatea poeziei:
Trdiesc in codru cu ele.

De altfel sfirsitul poeziei este o slaba localizare cu continut liric.

Comparind poezia de fatd cu muzica, melodia e mult superioara textului.
Poezia serveste doar ca pretext pentru ca aceastd doina sa poata fi executata
vocal.

Mai interesant este cazul creatiei baladei lui Pintea Viteazul. In vara anului
1955 am intrecbat-o dacd nu stie cintecul batrinesc a lui Pintea. Nu si-a adus
aminte de el dar stia istoria lui auzita de la tatal sau. Dupa doi ani reinnoind
cercetarile noastre in Lesu, ne-a cintat « a lui Pintea » incheind balada cu urma-
torul comentariu: « Aesta text l-am {acut eu, cind m-aj intrebat dumieta
acuma-s doi a;. Povestea o st’iu d’e la tata batrin. Apoi atita stiam ca:

Nu-{ da sfatu la firtatu
Ca firtatu-f mincd capu.

Aeste vorbe mi le-o spus tata batrin »43. Cele doua versuri pomenite i-au
servit drept model poetic pentru a putea inchega intr-o forma originala patania
legendara a viteazului Gligore Pintea, mort in anul 1703 la asediul orasului
Baia Mare. Melodia acestei balade este un cintec ardelenesc de circulatie ca
atitea altele, cu substrat pentatonic, care de data aceasta a servit numai ca
pretext pentru a-si depana firul povestirii cunoscute, in versuri originale de
factura populara, ce merita a fi citate aici.

43 A.LF. Buc. fisa de text mgt. 1230 1. Culeg. C. Zamfir, Lesu 23 VIII 1957.
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Mgt. 1230 b
Culeg. C. Zamfir, 1957
Tr. C. Zamfir

Com. Lesu-Nasaud-Cluj
Inf. Maria Precup
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. Fost-o Pintea cel viteaz
Cum nu mai sint bdrbaji azi
Fost-o Pintea nu-i minciund
Smulgea copaci din pddure

. Plumbul din tun nu-l lovea
. Nici sabia nu-l tdia

. De nimic nu se temea

22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

. Moartea lui nu se stia. 29.
. Da Pintea unde sedea? 30.
. Sus pe-un munte locuia 31.

. Pe muntele Bolovani

. Cu-ai lui firtafi tortomani.
. Piinea, vinul s-o gdtat

. Si Pintea le-o cuvintat:

. — Madi firtate, mdi Trofime,
. Incalecd murgu bine

. St ta-fi parale cu tine,

. Murgu meu cel rogior

. Pintanog de un picior

. Care zboard pind-n nori,

. Si te du in Baia-Mare

32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
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St add piine §i sare

Si te du in Baia-Micd
St add vin gt palincd
Pind-nturnafi inapot

Un berbece frige-voi.

1l frigea Pintea-n belciuge
St fdcea carnea mai dulce
Daca Trofim a sosit

S-o0 apucat de chefuit

O mincat, s-o osprtat

Si Pintea s-o imbdtat

El cuvintu st l-o dat

La a lui mai buni firtafi:
« Cine-n lume s-ar afla
Pe mine de m-ar pusca
Pi subsuoara stinga

Cu tri grunzisori de sare
Si cu griu de primdvard
Sapte fire de tamiie

Si tri plumbi de-argint sd fie
Noud fire de piper

ro
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43. Dupd acelea frate pier 53. Cu toporu-n stilp o dat
44. Prietenul l-o ascultat 54. Bogadtanii l-o pugcat.

h3. St s-o dus gt l-o tradat. 53. Incd Pintea n-o murit
46. L-o tradat la bogdtani 36. Noud zile o mai trdit

47. Pentru o miertd de bani 57. Si la ultima suflare

48. — Dati-mi galbeni cu mierta 58. Pintea o spus o cuvintare:
49. Cd vd sput moartea lui Pintea 39. « Nu-ti da sfatu la firtatu
30. Pintea murgu-a-ncdlecat 60. Cd firtatu-ti mincd capu.»

51. Si-n Baia-Mare-a plecat . ... e
52. Cind pe pod el a intrat

Tematica acestei balade este mult simplificata fata de variantele care circula
de pilda in Maramures?t. In Dorna Cindreni?> ori chiar in Lesu%® se axeaza
pe ideea generala a vitejiei miraculoase avind la baza secretul nemuririi ca in
legendele nordicilor (bunaoara legenda lui Siegfried). Elementele acestui secret
sint mai bogate la Maria Precup decit la celelalte variante intilnite. Precizarea
locuintei lui Pintea, muntele Bolovani si a firtatului sdu cu numele Trofim le intil-
nim numaila Maria Precup. Cunoasterea secretului mortii lui Pintea e motivata
aicit de imbatarea lui, iar tradarea lui Pintea se face la bogatani, asemenea va-
riantei din Maramures care se face la « domni». In varianta din Maramures
tradarca este motivata prin imbatarea firtatului, pe cind la Maria Precup e
motivata prin licomia de bani. Morala din ultimele sase versuri la Maria Precup
este asemanatoare variantei din Maramures si identica in primele doué versuri
cu varianta din Lesu; ea lipseste variantei din Dorna Cindreni. Din cele 64 de
versuri ale acestel balade numai cinci versuri la fel se gasesc in varianta moldo-
veneasca (versurile 21, 22, 27, 28 si 35) si numai unul il recunoastem aidoma
in varianta maramuresana (versul 36) iar in varianta din Lesu recunoastem
6 versuri (21-24 s1 59-60). Dupa tematica balada creata de Maria Precup este
mal apropiatd celei maramuresene, fapt explicabil daca ne gindim la relatiile
de productie si la conditiile istorice care au dezvoltat o anumita mentalitate
reflectatd in creatia acestei balade. Precipitarea evenimentelor petrecute din
momentul tradari pind la moartea lul Pintea, care in varianta maramuresana
se prezinta cu mai multe amanunte, este motivata la Maria Precup prin lipsa
aduceril aminte.

O alta creatie literara a acestei cintérete este cintecul satiric « Batrinit-am
batrinit » unde putem observa pe de o parte procesul « potrivirii» de versuri,
1ar pe de alta procesul creatiei de versuri noi. Sa lasam mai intii cintareata
sa ne informeze asupra creatiei sale: « Aesta-i text facut d’c mife la un unchjes
al meu (frate al mamei)). S-o insurat la saizasi d’e ani. I-o placut tare lumea
si petreCjurile. S-o insurat numaj si-i pchiara numele holtei. I-am facut cintarea
ajasta cind eram fata, asa ca o poetd. Ave mult’e driagute, numa il incil§e nu-l
lasa sa se insgre »?7.

4 Tache’apahagi: Graiul si folclorul Maramuresului. Buc., 1925, 91 —92. « Horia
Pintii» culeasit in anul 1920 in Budesti de la Maria Birlea, 40 ani, de loc din Cilinesti.

% Const. Gh. Prichici: Balada lui Pintea Vitcazul. Buc., 1957 (manuseris in biblio-
teca Uniunii Compozitorilor din R.P.R.).

% A LT. Buc. fisa I. 21069, inf. Pierseci Valer 82 ani. Culeg. C. Zamlfir, Lesu
12 IX 1960.

47 A.LT. Bue. fisa de text mgt. 577 {. Culeg. E. Moldoveanu, Buc., 18 X1 1933,
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Mgt. 1232 a Com. Lesu-Nisiud-Cluj
Culeg. C. Zamfir, 1957 Inf. Maria Precup
Tr. G. Habenicht

12. BATRINIT-AM BATRINIT

Audante J-62

fos _ ie ver-de  lemn pi - lit, foa_ ie ver- de lemnps-lit,

- - . - - - !
Ba-tri-ni- tam,  ba-tri- ni__ ti, Ba-tri- ni-tam,  bi-tri- nit
(5 ev u-nu-am  ba-tri- ni— ti, (i ev v-nu-am bi-tri- nit __

— S~ =

~

Da n-am bi_tri—_ nit co-sind  Nici va-ra la  oi um-blind.

Pe mar-gi- nea  vd-i-lor Ji__ ind ca-lea mindri-lor.
1. Foaie verde lemn palit 17. Toate dupd mine-or plins
2. Batrinit-am batrinit 18. Pe cite le-am sarutat
3. Da n-am batrinit cosind 19. Toate o plins si s-o oftat
4. Nici vara la oi umblind 20. Azt tubit si mini -tubit
3. Cd eu unu-am batrinit 21. Md trezii c-am batrinit
6. Pe marginea vdilor 22. Mada uitam intr-o fintind
7. Tiind calea mindrilor 23. Si-mi vdzui fata batrind
8. La tufa de vizdoguta 24. Si capu caier de lind.
9. Tiind calea la drdagufd, 25. Rdau im pare dupd lume
10. La tufd de viorele 26. Ca eu trec si ea rdamine
11. Tiind calea mindrii mele 27. Euw ma trec ca si o floare
12. Cit fu vara de frumoasd 28. Lumea-i lume-ngeldtoare
13. Nu prinsei picior de coasd 29. LEu plec cu-n sac de pdcate
14. Far cdatam umbra de groasd 30. Lumea-t lume mai departe
15. St mindrile de frumoase. 31. Pe la cei tineri se-mparte
16. Cite mindre-n brate-am strins 32. Si-am rdamas buze uscale.

Fara a mai starui asupra imaginilor poetice consideram ca versurile 12 —13,
20—23 si 29—31 sint inventii ale ei, ori creatii provenite din capacitatea el
de asimilare a diverselor imagini poetice populare. Nuanta de satira ce se intre-
vede de pe la versul 20 este adusa crescind pina la versul 32 care serveste poanta
intr-o imagine realista a vietii, prin depasirea vechiului de catre nou. Poezia
este adaptata unei melodii de strigat bogata in continut muzical si prezentata
ca un «cintec vechi de strigat» (vezi mgt. 1233 d, exemplificat mai inainte la
fluler). Varianta vocala se deosebeste de cea instrumentala prin cadenta frigicad
de la sfirsit si prea putine formule melodice simplificate.

Drept creatie literara de forma si continut popular putem considera apoi
versurile la « Patania lu1 Halosta » cintate pe o melodie auzita la fluier, ca si
atitea altele asupra carora nu ne putem opri din lipsa de spatiu.
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Datorita stilului inflorit, Maria Precup aduce o contributie pretioasa in
creatia muzicala., Am vazut in cadrul explicarii stilului contributia creatoare
pe care o aduc asa numitele figuratii complimentare, precum si procesul integra-
rii in stil a unor melodii cunoscute.

Interpreta poate contribui creator chiar in momentele executier aceluiasi
cintec, prin variatiile ce survin de la o strofa la alta, variatii ce constau nu numai
in figuratii, ci s1 in usoare modificari ale liniei melodice ori ale treptelor scarii.
Iata un exemplu ce-l avem intamplator mai la indemina, pe care l-am notat
sinoptic pe 2 portative, pentru a distinge mai bine variatiile strofice. (Notele
cu stegulete in jos din primul portativ arata variatile strofei a II-a s1 a Ill-a,
de mai micd importantd fatd de variatille strofei a IV din portativul
al doilea).
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S v va : f/a,b' Ce-lu , i-tu.

Pentru cine doreste si analizeze mai de aproape, exemplul este graitor.
Rindul al doilea melodic din strofa a IV-a se inscrie cu un plus de substanta
muzicala fata de celelalte strofe, printr-un avint melodic mai mare, determinat
de importanta versului in complexul de idei al continutului cintecului, care tre-
buie sa se deosebeasca la loc potrivit de celelalte strofe, prin elemente de inal-
time, ritm, accent, durata si intensitate. O executie strofica fidela ar fi lipsit
cintecul de expresia artistica necesara evidentiern continutului siu, expresie
ce incumba unele elemente noi de creatie, fara a depasi cadrul unitati artistice
date. Pentru aceasta nu este de ajuns a reproduce fidel ceea ce aude de la altii;
mai trebuie ceva si acel ceva apeleaza la creer si la inimna, cu alte cuvinte inter-
pretul trebuie sa inteleaga si sa simta. In acelasi sens putem vorbi de cadenta
finala din strofa a IV-a colorata printr-o intonatie cromatica ce o deosebeste
de celelalte, diatonice, dind expresie trista cuvintului « celuit ». $1 aceasta vari-
atie contribuie la imbogatirea artistica a cintecului, ca nou element muzical
intrebuintat la loc potrivit, ales din arsenalul de mijloace artistice in scop de a
da continutului o expresie cit mai vie.

Un alt aspect al creatiel melodice consta in contaminarea unor fraze muzi-
cale din doua sau mai multe cintece deosebite care apartin unui anumit gen,
ori la genuri diferite, asocierea lor intr-un nou cintec constituind o unitate
artistica. Sa luam ca exemplu o melodie de invirtita auzitd de la un muzicant
din Magura Ilvei, pe care strigau femeile si pe care am notat-o dupa ureche
cu,trei luni inainte de a fi inregistrata pe banda de magnetofon.

Allegretto

Ba- de, crean-g3 de bu- hasi T la fa la la

J- 120
. n A LY
Inregistrat pe % F—p—
banda 12299 %{_'I_‘J_'TT ¥ 174 - ¥ 1 = = T 1 —®1
Bs - de,crean-gi de bu-hag— Ira la la /s
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-tdde ji-e Tra la la la la la

Comparind aceste doua melodii constatam mai intii bogatia formei celel
de a doua, care are trei fraze melodice (A B C) fata de prima melodie numai
cu doua fraze (A B ). Fraza a treia melodica (C) nu este un adaus strain de struc-
tura generald a jocului, ci dupa cum observam este formata din elemente struc-
turale ale frazei intlia si1 a doua, incit capédta consistenta muzicala pe linia uni-
tatu artistice, ca o dezvoltare creatoare a primelor doua fraze. Fraza a doua din
melodia notata dupa ureche (B) ar parea de sine statatoare judecind-o din
punctul de vedere al continutului muzical, daca elementele e1 structurale s1 mai
ales cadentele nu ar dovedi ca este una s1 aceeasi cu fraza a doua (B) din melo-
dia inregistrata pe banda de magnetofon. Ceea ce diferd la aceste doua fraze
cste mai mult felul de inlantuire a diferitelor elemente ori celule melodice,
care dau aspectul unui continut muzical nou acestora. Dupa inregistrare am
cintat interpretei melodia notatd dupa ureche, dar n-a recunoscut-o. De aici
concluzia noastra ca in momentul notarii dupa ureche la teren, cintareata si-a
adus aminte doar prima frazd muzicala, 1ar pe cea de-a doua a improvizat-o
pe baza bogatului material din fondul e1 aperceptiv, melodia avind o unitate
artistica si sub acest aspect mai simplu, in care fraza a doua este cintata fara
cuvinte in chip de refren. Improvizarea nu s-a facut insa la intimplare, ci legata
de anumite elemente muzicale percepute anterior care zac in subconstient

https://biblioteca-digitala.ro



INTERPRETI POPULARI — MARIA PRECUP 73

ca, de pilda, unele formule s1 cadente melodice usor de comparat in notatia de

mal sus.
Un exemplu de creatie propriu-zisa, de cintec, atit ca text cit si ca melodie,

ni-1 ofera cel inregistrat pe banda de magnetofon nr. 1749 j

Culeg. G. Habenicht, 1960 Com. Lesu-Nisiaud-Cluj
Tr. G. Habenicht Inf. Maria Precup

13. TOATA LUMEA S$TI CINTA

Quasi giusto J-66

1. Toatd lumea sti cinta 8. Vara pe muntit cei mari

2. Numa nu $ti trdagdna 9. Tocma-n virf de Calimari**.
3. Ca haiducii st mindra; 10. Codrule, frunzd rotatd

4. Mindra-si cint-a dorulut 11. Pice bruma, nu te batd

5. Si haiduci-a codrului. 12. Cd mi-ai fost mamd st tald.
6. Unde trdii voi haiduci? 13. Codrule, frunzd cdline

7. Tot prin codri si prin huci* 14. Pice bruma, nu pe tine

* piadure deasi
** Ciliman
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15. Sapte veri am statl in tine 21. Strigd haiducii-n puhot.
16. Si nu m-ai spus cdtre nime. 22. Codrul nost cu frunzd deasd
17. Sus la creasta muntilor 23. Dusmanii din el sd iasd

4. Codrul nost cu frunzd rard
5. Sd scoatem dusmani-afara.

18. Vdtavu hatducilor
19. It vdlavu Tdndsoi
20. Cel mati ager dintre not

Desi se poate numi cintec haiducesc, tematica literara lirica sta pe acelasi
plan cu a doinei « Tot pe vale si pe grui ». Creatia pe care ne-o ofera Maria Precup
abunda in lirism chiar cind are intentia de a povesti. Faptele reale traite de ea,
au mal mare putere de exteriorizare, mijloacele artistice pe care le intrebuin-
teaza sint mai vii s1 mai bogate decit cele povestite de altii ori auzite din batrini.
Dovada sta creatia reusita a cinteculuil « Batrinit-am batrinit » despre care
am vorbit mai sus. Faptele haiducesti le idealizeaza sintetizind prin interiori-
zare versuri calatoare ca de pilda 10 — 16, ori 22, 24, cu altele de factura originala,
intr-un tot inchegat in scop artistic. Dar ca si1 doina amintitd mai sus §i aici
muzica este mai reusita decit textul, ales numai ca pretext pentru a cinta.

Melodia este foarte simpla, dar in aceasta simplitate vedem o mare putere
de expresie artistici. Ea consta dintr-un singur motiv muzical ce se misca in
cadrul unui pentacord pe lungimea unui hemistih. Acest motiv repetat intr-un
anumit fel pentru a pastra legile traditionale ale artei muzicale, da nastere
unel melodil, de forma monotematica ce consta din doua fraze: prima notata -
cu A, cuprinde 4 motive, dintre care 3 identice, iar al patrulea scurtat din cauza
textului miscindu-se pe un pentacord de sol; a doua, notatd cu A’, cuprinde
tot 4 motive, distribuite in acelasi fel, dar care se misca pe un pentacord de Do.
In cadrul pentacordului cadenta se face pe treapta a doua, respectiv pe notele
la si re. Este vorba deci de o singura fraza muzicala mutata la cvinta infe-
rioard, pentru a intregi forma artistica cea mai simpla, de doua fraze, pe care o
1au de obicei melodiile de joc. Schematic forma melodiei ar putea fi notata
astfel, tinind seama ca literele micireprezinta motive melodice iar cifrele cadente:

’ ’
A _A
aaaa aaa a
——— — —

Sol Do

Acest model de constructie muzicala dovedeste cd nu bogatia elementelor dau
expresie vie artel, ci forta lor de inlantuire in variatii mai mult sau mai putin
simetrice. Pe plan sonor armonic functional legatura dintre trisonurile: Sol-si-re
s1 Do-mi-sol care stau la baza celor doua pentacorduri, implicata in cadenta
pe treapta a 2-a, cere in afara acordului obisnuit pe treapta a 5-a (Re) s1 un
acord de trecere care se poate face pe treapta a 2-a (La) ca relativa a lui Do
care urmeaza. In felul acesta sonoritatea armonica pastreaza caracterul na-
tural al melodicii populare, devenind un element de variatie intrinseca si sub
raport armonic. Sub aspect ritmic melodia pare a se fi dezvoltat pe un picior
1ambic, in care interventia interpretei a adus o mica prelungire la sfirsitul
fiecarui emistih, pastrind-o cu regularitate, pentru a se incadra intr-o masura
de 8 alcatuitd din 345 timpi. Cu toate cad migcarea este aproape giusto, nu
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renunta la unele variati strofice in obisnuinta e1 de a ornamenta melodia cit
mai bogat ca si capete aspect de miscare libera de cintec. Slirsitul este ampli-
ficat prin repetarea frazei A’ cu silabele de refren: la la la. ..

Contributia creatoare pe care o aduce Maria Precup acecstui cintec, intre-
zaritad din analiza succintd de mai sus, o marturiseste singura:

« Textu-i facut d’e mine. D’in povest’e le-am tradus. Amu-i anu am facut-o;
am cintat-o la Nasaud. Am mars pina la Nasaud s1 apoi la Bucurest’j n-am maj
mirs ca avem pre mult d’e lucru. Horja-i o horje tare gre si d’e nu st’iu cin’;
pot’e numa un inSeput d’e horie-am invatat, si-apoi am facut-o jo asa cum
trab’e »48. Deci acest «inceput » repetat cit este necesar si trecut prin variatii
atit cit permit posibilitatile lui sonore, ia forma unui cintec in doua parti ce
degaja un continut muzical satisfacator oricarei pretentii artistice. Desi nu
poate fi vorba de inventii melodice, trebuie si remarcam deosebita el capa-
citate de asimilare ce constituie un bogat izvor de elemente pe care fondul aper-
ceptiv i1 permite sa le exprime intr-un limbaj popular comun, dar intr-o forma
artistica noua. Daca, in ce priveste textul, ar fi urmat ideea, enuntata la inceput
in paralel, intre cintecul dorului mindrii s1 al codrului haiducilor pe linia simpli-
tatil melodiel, raportul dintre text si muzica i-ar fi permis sa realizeze o uni-
tate artistica de mare valoare. Cu toatad usurinta versificatiei, Maria Precup
pare a stapini mai bine legile muzicii decit ale poeziei.

PREFERINTE ESTETICE $SI RELATII SOCIALE

Din aspectele de creatie prezentate in mod foarte sumar, am desprins
inclinatia catre muzica pe care o are Maria Precup. Desi ii este greu sa se pro-
nunte imediat, cu destul discernamint, din raspunsurile ei putem desprinde
preferinte estetice legate strins de interpretarea unui anumit repertoriu in
care-si poate da friu liber velocitatii stilului sdu vocal.

« HaiduCeasca, a Anii Milintii (a Bulendrenilor) le cint mai cu drag; apoi
« Foaje verde ca bobu» imi plase mult cintarea asta si « Dauzit-am dauzit !»
Ieu nu st'iu ca-mj plac mult do;ne. Cint si « Cite pasarele-n codru». Imj plase
mult ca poCi fase inturnituri mult’e la jele. Asta apoi o cintam jeu ca « Cine
nu-1 mincat d’e rele » si apoi « Colo sus pe munt’e verde » 4%, Preferinta cinte-
celor executate liber pe masura puterilor e1 sta in raport nu numai cu conti-
nutul lor liric, fata de care simte o predilectie deosebita, ci si cu stilul de inter-
pretare dupd cum am vazut, de care e constienta ca se deosebeste de a celor-
lalte cintarete din sat, fara insa sa le subaprecieze.

«Eu dupa plaserea mea imj plase cum cint jey, da nu poCj sa zic ca jele
nu cinta frumos » 59,

Insotitoarea care ar vrea sa se masoare cu ea la cintat este nevoita uneori
sa cedeze stilulu1 inflorit, lasind-o singurd sa interpreteze cintecul.

4 A.LF. Buc, fisa de text mgt. 1749 j. Culeg. G. Habenicht, Lesu 23 VIII 1960.
4 Vezi nota 1 p. 9.
50 Jdem.
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« Am fost la Poiana la o nunta si oamenii m-o imbigt sa cint si-am cintat.
Eram cu Mariuca lu Roman, da la Hajduceasca nu m-o putut ajuta » 5.

Este adevarat ca in afara bocetelor Maria Precup cinta pentru ca ii place
cintarea, atit cca de bucurie cit si cea « de jele ». Totusi, vorbind de preferinte,
trebuie sa recunoastem ca-i plac in deosebi melodiile executate rubato, « cu
coliloare » cum spune ea, in care-si poate desfasura din plin arta stilului sau
inflorit, traind clipe de adevarata emotie estetica si facindu-se ascultata si
admiratd nu numai de consateni dar §i de straini. Stilul sau inflorit este un
adevarat bel-canto popular.

Ca orice manifestare a vietil omenesti, cintarea cere o anumita inclinatie
pe care nu o putem gasi la oricine. Unii mai constienti de aceasta lipsa si-o
implinesc ascultind; altii, mai putin constienti, considera aceasta indeletni-
cire pierdere de timp. « O sama d’in sat is suparati ca nu pot cinta; alti maj
zic ca $e-ti pierzi timpu cu asta. Da $ine i} 1e in sama ca dora nu stam dint-al
lor » 32, Desi se aratd o activista entuziasta a Caminului cultural din Lesu
inca din anul 1928, cu atitudine consecventa in munca culturala pe tarim muzical
s1 teatral, totusi adevaratele calitati de interpreta populara ale Mariei Precup
au fost descoperite abia in anii regimului democrat-popular cind, cu ocazia
concursurilor echipelor de amatori pe tara corul Caminului cultural din Lesu
obtine de mai multe ori premiul I. Dirijorul acestui cor, compozitorul Tudor
Jarda de la Cluj, a stiut sa realizeze un adevarat cor satesc, punind accent pe
repertoriul popular local prelucrat de dinsul in asa fel incit sa respecte parti-
cularitatile de intonatie ale interpretilor sai, tolerind chiar unele neclaritati
de sunete ori de acorduri, respinse de stilul corurilor culte. El s-a inspirat din
cintecul popular local, facind apel mai ales la repertoriul bogat de cintece si
la vocea Mariei Precup ca prima solista a corului. $i in timp ce corul obtinea
premiul intii pentru meritele sale, executind cu maiestrie si originalitate din
rcpertoriul local, Maria Precup obtinea si ea premiul intii pe tara la concursul
soligtilor amatori, pentru aceleasi merite. In avintul miscarii revolutionare
pentru culturalizareca maselor, Maria Precup gaseste nu numai conditii priel-
nice de dezvoltare si pretuire a calitatilor ei artistice, dar serveste si ca exemplu
vrednic de urmat echipelor artistice corale si solistilor amatori din patria
noastra. Ea vorbeste cu mindrie s1 satisfactie de contributia corului si a echipei
de triscasi din Lesu.

« Lesenil sint &) maj vestit; o prins dragoste de cintar.. Acum le pare biie
la tat. Cin’ i Seva, de pin tate piraele s-aduna. Apoi amu sa-mb’ie tat ca sa-i
primasca la cor» %3

In perspectiva unui viitor apropiat, din generatia tinara se ridica
fiica sa, Marioara, pe care o introduce in tainele stilului sdu de interpretare.
Marioara Precup promite si mecargda pe urmele mamei sale. Ea are o serie de
calitati care au fost apreciate in finala concursurilor solistilor amatori din anul
1959 la Bucuresti, obtinind ca si mama ei premiul I pe tara.

51 Vezi nota 1 p. 7.
52 Vezi nola 1 p. 14.
8 Vezi nota 1 p. 15,
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Ca si in activitatea culturala a satului Maria Precup intervine ca sa dea
cxemplu, inscriindu-se cea dintii pe lista intovarasitilor cu convingerea ca
initiativa el nu va ramine fara ecou, mai ales cind este vorba de o actiunc
sprijinita de Stat.

INCHEIERE

La capatul acestui studiu se cuvine sa dam raspunsul la intrebarea: pentru
ce Maria Precup din comuna Lesu este consideratd de noi ca o mare cintareata
populara?

Pentruca ea intruneste o serie de calitati care se cer unui bun cintaret s
anume:

1. Are voce buni, calitate esentiala cu care se manifesta cintaretul.

2. Are auz bun, ureche muzicala, calitate esentiala cu care se manifesta
muzicantul 4. Ea poseda un remarcabil simt ritmic si melodic care-1 permite
sd se descurce in cele mai incilcite melodii instrumentale, fird si cunoasca
instrumentul.

3. Are memorie buna care o ajuta sa-si insuseasca si sa reproduca un reper-
toriu bogat de cintece si jocuri.

4. Are o foarte buna tehnica vocala insusita in procesul exercitiului facut
.cu rabdare si perseverenta.

Acestea sint calitatile unui bun pastrator de folclor muzical. Maria Precup
nu este numai pastratoare, ci si creatoare de folclor prin anumite calitati supli-
mentare cu care este dotatd, ca de pilda:

5. Imaginatie bogata si inventiva, precum am aratat, foarte succint de
altfel, vorbind despre unele cintece create pe care nu le-am intilnit la alti cinta-
reti din sat.

6. Inteligentd, manifestatd in logica interpretarii. Ea reprezinta ceea ce
in deobste numim un om «destept» care este totdeauna treaz, constient in
vorba s fapta.

7. Gust artistic, pe care l-am remarcat atit in creatie cit si in interpretare,
prin simtul proportilor, al sonoritatii si al stilului datator de ton pentru noi
sinteze creatoare in cintecul popular.

In ce priveste procesul creatiei am atins in treacat problema creatici cinte-
celor, dar nu ne-am ocupat de creatia literara in proza si de pastrarea como-
rilor literare ale satului. Domeniul ar fi fost prea vast pentru ceea ce ne-am
propus noi in lucrarea de fatd. Amintim insa acest lucru pentru a nu da impresia
ca am epuizat materialul folcloric cules de la Maria Precup.

Calitatile expuse mai sus s-au dezvoltat in urmatoarele conditii:

1. de filiatie, prin mostenirea dispozitiilor muzicale de la parinti, implicit
st a repertoriului vechi al satului pe care-l cunosteau acestia;

2. de vecinatate cu muzicantul satului de la care si-a completat reper-
toriul si a dobindit unele procedee stilistice de executie muzicala;

3. dc experimentare indelungata cintind si ascultindu-se pentru a ajunge
la un stil propriu de interpretare;

64 A.LT. fisa de observatic directd nr. 20197. Culeg. C. Zamfir, lLesu 23 V 1939:
« M. Precup ia tonul exact dupa fluier».
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4. in colectiv, cintind in cor la caminul cultural, apoi la sezatori, nunti,
petreceri, ca si la munca in comun;

5. in familie, dupa casatorie, datoritd bunei convietuiri cu sotul ei care o
apreciazd §i o incurajeaza;

6. in procesul activitatii ei artistice individuale, rezultat din relatiile cu
satenil in timpul munecii, reprezentmd in special creatia locala, si mai ales,

7. dupd 23 August 1944 in procesul activitatii ei artistice colective de la
camin prin concursurile echipelor corale si sollstllor amatori, cind atentia si
ambitia de a strabate toate etapele concursului se impleteste cu dorinta obtl-
neri premulor, fapt ce o determina sa fie mult mai exigentd cu ea insasi,
staruind in nenumarate repetltu.

Toate aceste conditii si calitati au stirnit in Maria Precup un interes viu
pentru muzicd, ajungind la un nivel superior de interpretare a cintecelor
populare, si remarcindu-se drept una din cele mai apreciate cintarete populare
din patria noastra.

®UTYPEI HAPOILIX HCHOJIHUTEJEN
MAPIISI OPERYII

ABTOp cTaThbm NIpeACTaBiAeT YATATeJI0 HapoaAylo neceHEEnY Mapnio IIpekyn
(ceno Jlemy, Hacayackoro paiioma, Kayxckoit obaacti), KoTopas CBOEM TBOPYECTLOM,
penepTyapoM, cBOoeoOpasubM CTHJEM M 3CTeTUYECKHMM BKYCOM 3acly’Kmja MMHPOKYIO
nonyasapHocTb. OTMeTHB B BBeJeHHM, 9TO pa3Mepbl CTaThbM lie I103BOJIAIOT AO0JbIIE OCTa-
IOBHMTLCA 11a ONMHCAHNH TOI cCpejibl, B KOTOPOM »KABET M TBOPHMT 3Ta HapoAHasA NeceHRMOA,
aBTOp INCPCXOAMT K CJCAYIONNM TrJjaBaM.

Cemen u demcmeo. B 3roil riaBe onmCHBAlOTCA 006CcTOATEeNbCTBA, B KOTOPHX cdop-
MHpOBaJiach NeceHHnna B cBoeii ceMbe. OHa ’KMJja N0 COCEACTBY C CeJbCKAM MY3bIKaHTOM
KOTOpOro cJaymaja c¢ JACTcTBAa c¢ yBjedchneM. C TakuM jKe yBJedcHHCM OHa CcJyIuajia
Arpy ceoecro jeaa Ha ¢ayepe, a Takike nedme otuna m Mmatepn. Ilocae rmGeam oTpma B
NepBOit MUPOBOI1 Boiine, Mapun Kak crapmeMmy pe6eHKY B ceMbe NPHINJIOCH CTaTh ONMOPOI
n Hagexaoii 6Geaunoro pogHoro gomMa. Yxoida co CTajoM Ha nacTOmMme, OHA 9YacTo neja
B Jccy i Juobnja caymaTh 3X0, NOBTOpABMee ee NnecHY. OHa OKOHYMJA IMECTL KJACCOB
CeJILCKOIi HagaJILloi HIKOJBI M NPHHMMaJa y»Ke TOrja aKTHUBHOe ydacTue B paGote [loma
KyJabTyphi. Eii mocgacTaubmjaoch BhIITH 3aMy»K 3a YeJOBeKa, NeHAMEro ee XyROMKeCTBeH-
HOe JapoBaHie 11 Ocpe’KHO OTHOCAMErocA K Hell, KOrja eil IpUBOAUTCA NPAHUMATh y4acTHE
B XYAOCCTBCHHRIX MEPOTPHATHAX.

DPenepmyap. U3 ee Goratoro penmepryapa B apxmBe Oyxapecrckoro HWmcTnTyTa
donnkaopa xpanurtca 128 necen. 74 m3 HAX — INeCHA MeCTHOro xapaktepa. CTpPYKTYpHRIi
aHanu3 IIOKA3LBaeT MUCTPYMEeHTaJblloe NPOACXOMKAeHHe KaK [JOMHbI, TaK H INIACOBHIX
MeJjoanii. UTo KacaeTcsa copjep:kaHua pellepTyapa, TO MOMHO, B NlepBYIO ouepeflb, BhIfie-
JATH ABa poja IeceH:

A. ITecnu 6 ceo6odnom merne, pybamo.

1. B cTiac aoiiunl MyaukaabHue npanMepn 1 m 9
2. Ha nenTtaTtounoii ocriose, MAPOKOro ObITOBaHAA MyanKaanlkif npumep 2
3. Ilpodeccronanbuoro nNpoucxoxXacHNA MyseikanLHHil npuMep 3

B. Hecnu 6 memne damcycmo, uncmpyisenmaavhozo npouczcdscdenus.

1. Ilecum B pa3MepeHHOM TeMmNe, B KOTOPBIX
CTHXI! BLIKPHKHBAIOTCA My3ukaabHele TpaMepnt 4 m 12
2. llecun B CTpeMUTEJLIIOM TeMIle MysuKkajibiuit npuMep 5.

3a HuUMHU caenylOoT doiinbt, KOTOpPHIX B penepryape Mapmm Ilpekyn owenb MHOro:
My3hIKaJbunie DpuMepst 6, 8, 9, 10. OdeHp MHOTO OHa 3HaeT TaKKe [eceH
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¢ DEIKpHKaMHM U OJAsACOBHIX Mexoauit. OHa BilafieeT BceM OOpANOBRIM penepTyapoM ceJa,
HO B 3TH IleCHM He MOMET BJIOKMThL HAYero JIMYHOTO, KaK OHa JiejlaeT C IeCHAMH, He
CBA3aHHRIMU € TPaJHNUOHHKIMUM IOBOAAMHU HCNOJIHEHMA.

Cmuas. Criuib ee HnaeT Aajibme TPafAMNUOHHOro, GJjarofapA HaJAYMIO CJIOMKHAIX
dmrypauuii, Kak, HanpuMep, B AoiiHe-6aJi1ane «KoJ10 cyc me MyHTe Bepe» (MTrHT. 555,1).
9Tn ¢urypanum, XxapaKTepHHe JJIA NleceH, McHoJiHAeMHX cBoboano (Besia Gaprok Haspau
Obl NX IeCHAMM B CTHJIe BOCTOYHOTO MyraMa), OTPa’KalOTCA He TOJIbKO Ha MeJIOAMYEeCKOM
y3ope, HO NojdYac B Ha 3BY4YaHAH 3BYKOpAAA IleCHA M JaioT el HOBOe MY3hIKaJIbHOe
cojep)xkaHue, ITo 3HaMeHyeT 60JIbMIOI mar BIepej B 3BOJIOLNOHHOM INpeo6pa3oBaHUU
necuu, 6aarogapA ee ucnooJiHeHM0o. OfHa N3 OTJIMYUTEJIbHRIX YepT MCIOJHeHuA Mapuu
Ilpekyn — aT0 mnojpakaHme YCIhlMAaHHOMY HHCTpyMeHTy. CuHonTtudeckaa Ttabauna
moKa3mnBaeT, kak meapa Mapusa Ilpekyn Ha cpbom necHM, IO CpaBHCIMIO C JPYrHMH
HCOOJIHNTENAMM.

Acnexmu meopuecmea. OHI KacaloTCA KaK TeKCTa, TaKk H MeJoAdH. B TekcTax meKo-
TOPHIX raiifynkux Oasuiapg HabJIIogaeTcs CJIMIMKOM MHOrO JIIPpU3Ma, NO3TOMY el Jyule
YHAalOTCA TEKCThl CONMaJbHO-CATMPNIECKOro 3BY9YaHNA, KaK B MY3bIKaJIbHOM IpUMepe
Ne 12. Uro KacaeTcA MeJIOANIECKOrO TBOPYECTBa, TO 3/leCh ee BKJIAJ BbIPa*KaeTCA lIpexje
Bcero B crujeBbix ¢urypanuax. CpaBHUM cTpodudecKue ¢urypanuym B pHMepe Ha CTpa-
Huue 70-0ff Kak M Bapuannn cTpodudecknx KajieHOuii ¢ iMHAALHOII XpoMaTlideCKoOil KajcH-
nneii, iy, HaIpuMep, U3NMMeK MY3RKaJIbHOI'O 3JIeMEHTa BO BTOPOii MeJoJuIeCKOil cTpoke
Ha BTOPOM HOTHOM CTaHe, 1[POTHB IIepBOro HOTHOrO cTaHa. Bce aTil Bapnanun 00'bfCHAIOTCA
HeoOXOUMMOCTBIO DPAaCKpHITh ONpefieJleHHOe COJepKaHAe TeKcTa, MOoJydJalomero HHoe
BhipakeHne, 4eM ocTajibHhie. M HakoHen, mpmMep Ne 13 — 3T0 My3bIKaJbHbII MOTHB,
KOTOphIii neceHHHMDa fAejaeT 6oJiee MMPOKMM H TaKUM 00pa3oM CTPOUT HOBYIO MeJIOAMIO
N0 TPagANMOHHHWM 3aKOHAM JBYYacTHOl HApOAHOIl NecHM (TMII TaHICBAJILHOII (OpPMHI).
Ecan He Mo)KeT OBITH pedl O COYMHEHMH COOCTBCHHHIX MeJsopuii, To GJaromapsa CBOMUM
CNOCOOHOCTAM K aCCHUMUJAONA TPAaAUMMOHHEIX MY3BiKaJIbHWIX 3JleMEHTOB, OHa YyMeeT
BHIpa)KaThCsA Ha 0O EeHapOAHOM A3kIKe, HO B HOBOI1 XYHO3KecTBeHHOII ¢opme.

Icmemuveckue exycs. Ona npeanodnTaeT TaKue NecHI, B KOTOPhle MOM(HO BHOCITH
¢arypanuu — raaBHLIM oGpa3oM noiinkl. XOTA eil HPAaBUTCA CBOe INeHlle, OHa He Ipele-
OperaeT NeHMeM APYTrHX IleceHHHIN cBoero cesa. OHa He JIIOOMT NOXOPOHHHIX IJaveif,
HO OXOTHO NOeT BO BpeMS COBMeCTHOIi paboThl, a TaKKe Ha BedCcpMHKax, Korjga ee 00
3TOM NPOCAT.

IlopsimHHEIe ee KagecTBa KaK HapOJHOU NeCeHHUNB! PACKPHIBAalOTCA Ha CMOTpPax caMo-
HleATenbHOCTN aHcaMbJeil AOMOB KyJIbTYPH I1 OTAEJIbIIRIX NeBIOB, CMOTpPax, OpraHusye-
MBIX CO BpeMeHH YCTaHOBJIEHIISI HapOAHO-AeMOKpaTiIdecKoro cTposi. OORIMHO OHA YyCNemHO
mpoxoauT Bce (a3n TAaKOro cMoTpa BILUIOTH A0 ¢uHaasHoii ¢das3nl B Byxapecre, rue eit
He pa3 Onlia TIplCYkJeHa NepBasA lipeMiA. HilHe oHa HM3BecTHa KaK OJHA M3 JY4mMuX
HapoaHeix IleceHmun Pymunckoii Hapophnoii Pecny6nmkm, 6narogapsa 3aMedaTesibHOMY
KadecTBy ee MATKOTO JIPHKO-APaMATHIeCKOrO COIPAHO, MY3bIKaJbHOMY CAYXY, XOpomeil.
DaMATH K BOKAaJbHOIl TeXHUKe, He TOBOPA Yy»Ke 0 ee OoratoM BooOpakeHum, YyMe I
XY0KEeCTBEHHOM BKYce.

PORTRAITS OF MUSICAL FOLK INTERPRETERS
MARIA PRECUP

The study presents the portrait of Maria Precup, a folk singer from the Lesu village,
Nasiaud district, Cluj region, who — by her repertory, style and aesthetic preferences — has
risen to fame as an outstanding and widely appreciated folk art personality. The limited
length of the article compelled the author to renounce to describing the surroundings in
which the singer lives and to insist principally upon other points.

The study of her family and childhood shows the circumstances that favoured the for-
mation of the singer in her own family circle. As a girl, Maria Precup was steadily in
contact with music: her grandfather played the pipe, her mother and father were voca-
lists with pleasant voices, and the village musician, whom she never failed to listen to, lived
next. door. After the death of her father, at the front during the First World War,
Maria Precup, the eldest child of the family, was the main support of the impoverished
household. When she topk the cattle to graze on the common, she would stray into the
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neighbouring woods and sing, to while her time away. What she enjoyed in particular was to
hear the echo of her voice resounding from the woods. She attended six elementary classes in
her village and even at that early age was an active member of the Cultural Club. She was
fortunate in marrying a man who, aware of her gifts, spares her of all fatigue before any
artistic manifestation.

Her repertory comprises a huge number of items, whereof 128 are in the archives of the
Bucharest Folklore Institute. 74 of them are folklore of local character. The analysis of
their structure has demonstrated the instrumental origin of her doinas and dance tunes.

Her repertory of songs proper can be divided into two subdivisions:

A. Free-movement rubato songs

1. Doinas (or Doina-like style) Musical example No. 1,9
2. With a pentatonic substratum, of wide cir-
culation Musical example No. 2.
3. Of high-art origin Musical example No. 3
B. Giusto-movement songs, of instrumental origin
1. Songs with a swinging rhythm, accompanied
by chanted verses Musical example No 4 and 12
2. Songs with a lively dance rhythm Musical example No. 5

The next group consists of doinas, which are richly represented in the singer’s repertory:
musical examples No. 6, 8 9, 10, followed by a large number of dance tunes and «de
strigat » songs (scanned or chanted verses). She is conversant with the entire ritualistic
repertory of the village; her personality, however, cannot make itself felt in this category
of folk songs as it does in songs unassociated with traditional occasions.

Her style extends beyond the limits of the traditional patterns owing to the use of long-
drawn out figurations — as illustrated in the doina-ballad « Up on the green mountain top »
(mgt. 555 1). These figurations specific to frecly performed songs, of what Bartok would
call the oriental macam type, affect not only the melodic profile, but occasionally the very
sonority of the scale of the song, lending it a new musical content. This represents an important
step forward in the evolution of folksongs, in which the progress is due to the manner of
interpretalion. One of the characteristic features of her style is the imitation of musical instru-
ments. The synoptic table proves the flourish of Maria Precup’s style of singing as compared
to that of other interpreters.

Various aspects of creation can be distinguished both in the texts and in the melo-
dies. In the composition of the text of certain heyduk ballads, the author’s lyricism is too
conspicuous; her social satirical texts on the other hand — such as example No. 12 — are
definitely superior. Her foremost contribution to the creation of melodic patterns resides
primarily in her figurative style, illustrated by the strophic Vvariations in musical example
on the page 70, as well as by the variations of the strophic cadenzas as compared to the
final cromatized cadenza, or by the additional musical substance contained in the second
line of the second melodic stave compared to that of the first stave. Every one of these
variations tends to bring out the specific contents of the text, which thereby acquires a
distinctive character. Finally, example No. 13 exhibits a musical motif which Maria Precup
has amplified and built up i1nto a new tune, in accordance with the laws of the traditional
folk-songs in two parts (peculiar to the respective dance). Though her creations are not
marked by any definite original invention, the singer succeeds however — by her capacity
of assimilating the traditional musical clements — in expressing herself in a common folk
language yet in a novel artistic form.

Her aesthetic preferences go to songs that admit figurations, especially doinas. Though
content with her own manner of singing, Maria Precup does not underestimate the other
musical interpreters in her village community. She profoundly dislikes funeral wailings;
in return she is always ready to cheer up the workers with a song during the hours of
collective work. She likewise never refuses to sing at fétes and social gatherings whencver
she is asked to.

Iler remarkable qualities as folk interpreter have been revealed at the Contests of
the Cultural Houses and Amateur Soloists, held during the regime of people’s democracy.
Maria Precup passed through all the phases of these nation-wide contests, reaching the
final stage in Bucharest, where, on rcpeated occasions, she won the first prize. Maria
Precup is today one of the most appreciated folk singers in the R.P.R., thanks to her outstand-
ing vocal qualities (alyrico-dramatic soprana voice), musical ear, memory and vocal technique,
enhanced by her imagination, intelligence and artistic taste.
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MATERIALK

PE MARGINEA CITORVA VARIANTE ALE MELODIEI
«DOINA HASULUI (DOFTANA)»

ADRIAN VICOI.

Studierea folclorului muncitoresc-revolujionar este una din sarcinile noastre cele mai
importante. Complex prin specificul siu, folclorul muncitoresc-revolutionar ridici pro-
bleme multiple, ce se referd in primul rind la corelatia sa cu intreaga noastri creatie progre-
sistd. Prin caracterul siu internationalist, folclorul muncitoresc-revolutionar din orice tari
se leagi in mod firesc de creatia artistici progresisii culti sau populari de pretutindeni.
In acelasi timp insd, cintecul revolutionar de luptia al fiecirui popor se impleteste in mod
organic cu traditia cea mai valoroasa a folclorului poporului respectiv ..

Cintecul muncitoresc pidstreazi in esentd insusirea specifici de baza afolclorului, anume,
caracterul colectiv al creatiei. Creatia colectivda nu se referi neapirat la originea cintecelor
muncitoresti, deoarece chiar si cintecele de origine cultd sau semicultd care intrd in folclorul
muncitoresc, se supun prin circulatic legilor tuturor bunurilor folclorice si devin astfel creatii
populare colective.

Tinind seama de faptul cd « poporul este o notiune istoricd, cii structura de clasi si
sociald a poporului si relatiile dintre clase si grupele sociale ale poporului sint schimbitoare
din punct de vedere istoric » 2, se impunec «sarcina studierii creatici colective a unor clase si
grupe sociale aparte, care alcituiesc poporul, ca piarti conslitutive ale creatiei generale
populare in interactiunea si intrepitrunderea lor»3. In felul acesta, « un interes deosebit
prezintd studierea foclorului muncitoresc in raportul lui fati de intreaga culturi spirituala
a poporului si in parte fatda de folclorul tirinesc» 4.

Pornind de la aceste adeviruri ne propunem ca in articolul de fati sii contribuim la studiul
cintecului revolutionar din {ara noastri prin semnalarea legaturii cu folclorul tirinesc a unuia
dintre cele mai cunoscute cintece revolutionare ale clasci noastre muncitoare: « Doina Hasului».

Cintecul a fost purtitorul aspiratiilor si nizuintelor clasei muncitoare, de la noi, in lupta
cu mosierimea si burghezia.

Impotriva miscirii muncitoresti in fruntea ciireia — incepind cu anul 1921 — era
Partidul Comunist Romin, reactiunea burghezo-mosiereasci ia misurile cele mai perfide
si odioase. Teroarea, aruncarca in inchisori, schingiuirea conducitorilor muncitorilor
—a comunistilor—erau mijloacele prin care statul burghezo-mosieresc incerca si fringd vointa
de luptd a avangirzii clasei muncitoare impotriva jugului capitalist.

Printre inchisorile care si-au creat o faimi din conditiile inumane in care triiau definutii,
Doftana ocupd primul loc. Construiti dupd modelul inchisorilor austriace in formi de

! In conferinta intitulatid « Traditia cle lupti a poporului oglinditia in folclor», tinuta
la S.R.S.C. de L. Stiinculeanu-Georgescu se aratid ci: « Melodiile (cintecelor noastre munci-
toresti de luptid -n.n.) sint fie rominesti fie striine; in ambele cazuri sint fie de esenti
populari, fie creatii culte sau semiculte care au devenit bunuri folclorice prin larga lor
circulatie pe cale orald, indiferent daci autorii lor sint cunoscuti sau necunoscuti.

2 Probleme de studiere a creatiei populare poetice. Isveztia Academii Nauk S.S8.S.R., seria
Literaturi si limba, vol. XVIII fasc. 6, 1959 (traducerea Institutului de folclor, nr. 724, p. 8).

3 Idem

4 Ibidem, 8 —9.
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potcoava, Doftana era impartitd pe sectoare denumite dupa literele alfabetului. Celulele
¢« Has » erau cele mai groaznice locuri de detentiune din intreaga inchisoare. Fara aer, fara
lumind, cu ciment umed pe jos, cu pereti mucegaiti, in ele erau aruncati cei mai buni fii ai
clasel muncitoare — comunistii — in scopul distrugerii fizice si morale, a spulberarii credin-
telor si nazuintelor lor spre libertatea poporului muncitor. Dar reactiunea n-a putut infringe
niciodatd voint{a §i tdria comunistilor.

Comunistii au transformat aceastad inchisoare intr-o adevarata universitate marxista
din care ieseau si mai caliti pentru a continua lupta cu capitalismul.

Intre zidurile acestei inchisori a rdasunat cu tarie cintecul « Doina Hasului (Doftana) ».
Mai tirziu, in anii odiosului regim fascist el a fost cintat in lagarele de concentrare, imbarba-
tind si mobilizind la rezistenta, la lupta.

Continutul bogat de idei, claritatea si fermitatea ideologica a textului, situeaza acest
cintec printre cele mai izbutite creatii muncitoresti.

Cintecul incepe cu o antiteza, specifica poeziei populare, intre frunza inverziti, simbolul
vietil, si frunza ruginitd, ciazuta in ploile toamnei. Nota de tristete dati de primele doua
versuri este inldaturatad insa, de vigoarea cu care se demasca viata grea din inchisoare a
detinutilor in comparatie cu desfriul si huzurul in care se lafaiau exploatatorii.

Ideea poetica, clar exprimatd, capata o mare putere de generalizare prin faptul ca starea
de lucruri din inchisoare este raportata la intreaga viata a clasei muncitoare: Iar acet ce tot
muncesc, [ De nevoi se prdpddesc.

n incheiere se reia imaginea de inceput pentru a sc accentua inevitabilitatea renagterii
naturii, simbolul — de data aceasta — al zilelor cind « Roata lumii» se va intoarce aducind
victoria clasei muncitoare sub conducerea comunistilor, asupra capitalismului inrobitor.

Melodia, o data adoptatd la textul de mai sus, a cistigat in expresivitate si vigoare.
Discutarea citorva variante ale melodiei ¢« Doinei Hagului (Doftana)» va evidentia tocmai
procesul de transformare prin circulatie, pina la crearea formei celei mai desavirsite a cinte-
cului pe care o gasim in « Doina Hasului (Doftana) ».

Ex.Nr.1

H R Y \ \ \
.-.—;- _;—=_i__"-

Frun-25 ver-dea fost o - da- t3 Mdi, Ro-mi - ne, méi Ru-gi - ni- t-a -

z

sus la »Has*_

-cum e toa-td Mai, Ro- mi -ne, mai la Dof-ta-na

T L
=
1

1 1N 1%
1% 1A} IAY

Mai, Ra-mi - ne, méi.

M4i,Ro- mi - ne, mai Stay in-chisi mulfi  pus- cd- ria\s}';

Madi romine madi,
Madi romine madt,
Madt romine madt,
Madt romine madi,

Frunzd verde-a fost odatd,
Ruginit-acum e toatd,

La Doftana, sus la « Hag»,
Stau inchisi mulfi puscdriagi.

Boterii beau §i petrec,
Noptile in chef le trec,
Iar acel ce tot muncesc,
De nevoi se prdpddesc.

Acolo zac muncitort,
Ce-au luptat pentru popor,
Comunigsti ce vor dreptate

Frunzd verde-a fost odatd.
Ruginit-acum e toatd,
Va veni o primdvard,

La orage si la sate.

Boterit i-au pedepsit

Si-n temnifd i-au zvirlit,
Sd se stingd tofi, mdi frate,
De frig si de nemincate.
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Inverzi-va frunza iard.

Si mult n-are sd mai treacd,
Roata lumii sd se-ntoarcd:
Sd vedem pe boiernasi,

La Doftana, sus la « Hag».
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Versiunea de mai sus a fost publicata pentru prima oara in culegerea intitulata « Cin-
tecele oamenilor muncii», (Editura Scinteia) cu titlul « Doina Hasului (Doftana)» avind
mentiunea « Melodie populara romineasca», fara alte informatii de interes stiintific (cule-
gator, informator, autorul aranjamentului coral etc.).

Dela inf. Toth Alex. din Cluj s-a cules in aprilie 1951 urmaitoarea varianta &:

Ex.Nr.2
Sostenuto(J - 76)
9_5) }\ : .R 11 I"\ i :\ S %\ } }\ l"\ 1 : T ll\ % i |
Frun-2d ver-dea Fost o - da- ta, Mai,Ro- mi- ne, mai Ru-gi- ni- ta-

-com e toa-td, Mii, Ro - mi-ne, mal la Dof-ta-na sus la »hasl

M3i, Ro —mi-ne, mdi  St2v ia- chisimulfl pus-cd-riagss— Mai, Ro - mi —ne, mdi.
Frunzd verde-a fost odatd, Boiernasii beau, petrec.
Ruginit-acum e toatd, Nopti intregi in chef petrec,

La Doftana sus la « Has»
Stau inchigi mulfi pugcdriagt. Iar aceia ce muncesc,

De nevot se prdapddesc.
Stau in lanfuri ferecali, Dar mult timp n-o sd mai treacd,
Pe ciment pe jos culcali, Roata lumii sd se-ntoarcd. ..
Acolo-s muncitort,
Ce-au luptat pentru popor. Va veni gt primdvara,

Va-nverzi gt frunza iard,
Comunistit vreau dreptate Si-om vedea pe boiernast,
La orage st la sate. La Doftana, sus la « Hag ».

Fara a intra deocamdata in analiza propriu-zisi a celor doua variante, vom remarca
chiar de la inceput atit variatiile textului cit si ale melodiei.

In sfirsit, iata si varianta culeasi in aprilie 1960 de la inf. Dumitru Petrov de 76 ani
din Galati é. Datorita probabil virstei sale inaintate, informatorul nu si-a adus aminte decit
de doua strofe ale textului:

Ex.Nr.3
Poco ruza‘o (J- cca.86) o
(W)
A - Y b\ WA — 1 b o A\ A A - \ |

Frun-z5 ver-de-s fost o -ds - t3 Md&i. Ro-mi-ne, m3i Ru- gi- ni~ ta -

—_—

5 Notatia nr. 3413 arhiva Inpstitutului de folclor din Cluj, cules de I. R. Nicola si

T. Binateanu. Pentru a inlesni compararea ne-am permis si transpunem toate variantele
pe aceeasl scard.

¢ Arhiva Institutului de folclor din Bucuresti, inregistrare mgt. 1680 I m. Culegitori:
E. Cernea si V. D. Nicolescu. Notat V. D. Nicolescu.
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-cum e toa-td M&i, Ro-mi-ne, mi La Dof-ta- na sus la »Hast

_I-I--—'—‘_I
e o 2,
i, Ro-mi-ne, mdi  Stav in-chigi multi pus - cd - riagi— Mai,Ro-mi- ne, mai.
Colo sint si muncitori Comunisti ce vor dreptate
Ce-au luptat pentru popor La orase si la sate.

Deosebirile de text si de melodie ale celor trei exemple de mai sus nu schimbi in mod
esential continutul expresiv al cintecelor, astfel ci acestea ramin variante destul de apropiate.
Cercetarea diferitelor publicatii de melodii populare rominesti incé de la sfirsitul secolului
trecut pini in zilele noastre arati ci variante ale melodiei noastre — provenite din diverse
regiuni ale tirii — sint mereu prezente. Acelasi lucru vom constata si din cercetarea culegerilor
existente in Institutul de folclor din Bucuresti.
Iatd, spre exemplu, una dintre acestea, publicati in colectia lui D. Vulpian, intitulatd
« Balade, Colinde, Doine, Idyle » 7.

Ex.Nr. %
Allegro ameoroso 3

dun- nea - lvi  O0-chi-mi pling —____ de do— rul— i

Melodia de mai sus este o varianti destul de apropiatd a cintecului nostru. Frapeazi
insd scrierea textului sub melodie, care, prin contopirea unor valori, elimini refrenul. De
asemenea par curioase si nefiresti sincopele. In general, asa cum se intimpld la numeroase
cintece cu text publicate de D. Vulpian, notarea cintecului este dubioasid. La aceasta poate
a contribuit si faptul ci autorul — dupa cerintele Comisiei Academiei — a fost obligat si-si
publice culegerea in aranjament pentru pian si si-si completeze ulterior melodiile cu textele
poetice culese separat, creindu-se astfel numeroase nepotriviri 8.

Fragmentul de text poetic ne indici un cintec de dragoste.

In aceeasi colectie, mai aflim si o altd variantd. Prezenta in aceeasi colectie a douia
variante dovedeste ci pe acea vreme melodia a avut o circulatie intensi .

7 Balade, Colinde, Doine, Idyle. Buc., 1885, nr. 306: 123.

8 Despre aceasta, vezi, Gh. Ciob anu: Culegerea si prelucrarea folclorului romin
in diferite perioade. Ms. inedit.

9 Vezi Gh. Cioban u: Cintecul nou in creatia populari. Muzica VI (1936) nr. 4—35:
30—42. Tot acolo autorul indica si o listd bibliograficd a acestei melodii, listd ce si-a comple-
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Tot cu un text de dragoste gisim melodia noastri intr-o altd publicatie de folclor si
anume in lucrarea cunoscuti a lui Béla Bartok « Népzenénk és a szonszéd népek népzenéje » 19,
la nr. 48 b. Aici sint mentionate atit data cit si locul de unde a fost cules cintecul: 1909,
Solnoc-Dobica 1.

Ex.Nr.5
Tempo ginste

Lu-meameasiata, Ma-ri-e  Trai, lai, lai,  Fustavin su-rd pus-ti-e, Trai, lai, lai

m P
T T 1 1 { Co— | 1 ﬂ
1—1 T 1 i T T T
T e ¢ T i I

la fin-ti-né 13 iz-vo-ry Trai, lai, lai  La fin-ti-nd la iz-vo-ru, Tral, lai, la.

AI.L4|=¥
A" A ) I MRS ASEES ISR =—|I

3
1| 1 | ! 1
=1 T

QL

In sfirgit, pentru a incheia cu citarea variantelor existente in publicatiile noastre mai
vechi, reproducem mai jos cintecul « Zis-a mindra », din colectia lui A. Voevidca, publicati de
M. Friedwagner 2. Cintecul a fost cules «la 5 octombrie 1907 » din com. Parhiuti 13,

lis-a min-dra cd-¢td mi- ne tra la la Ms md- rit  tie

Tra_ la la (g ni - ¢ m-mi pa-re rdv——  Tra la la.

Dintre toale variantele numai ultimele doui au indicatia locului culegerii: prima, in raioa-
nele Dej si Gherla, iar a doua in com. Parhiuti, comnunii situatii doar la citiva kilometri de
orasul moldovenesc Suceava.

tat-o ulterior si pe care ne-a pus-o la dispozi{ie pentru lucrarea de fata, fapt pentru care sintem
datori a-i aduce si pe aceastid cale multumiri. De asemenea, aducem mul{umiri si celorlal{i
colegi care ne-au sprijinit in adunarea materialului necesar studiului de fata: Almasi Istvan,
Lucilia Stiinculeanu-Georgescu si Vasile Nicolescu.

10 Muzica noastrd populard si muzica populard a popoarelor vecine. Budapesta, 1934
— reprodusd fragmentar si in C. Brailoiu: Béla Bartok, Scrieri mairunte despre
muzica populard romineasci, adunate si traduse de..., Buc.,, 1937, ed. Luceafirul

11 Tn actuala impirtire administrativi, regiune ce cuprinde o parte a teritoriului situat
in raioanele Gherla si Dej, reg. Cluj.

12 p, 552.

13 Raionul Suceava, reg. Suceava.
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O varianta foarte interesanta a fost culeasa din Meria, Hunedoara, de O. Birlea in anul
1952, in cadrul monografiei regionale ce se pregiateste de un colectiv al Institutului de folclor?s,

Ex.Nr.7
Rubato (J -18%)

~ v

A “ N .
e = ——— o — —_——

.  — b \ A g ) |
- L X T 4{: r‘l J I 1% ! k. % |y k = J:IJ
b1 — =
0] 2 s 4 L4 —— L 4 'l & L 2 4 <
De cind b3 — dea c§ — té —nes — to  Mai, b3- di - t3, mai
O A ) A d i I\ g
A" 4 ) N N . 1 1 o N 3 1 I 3 A i +
g 5 e ——
ty—e—= & —1 F g2t
d ~ . <
Frun- 2a-n  co - dru-a — gal — be — nes — te M, b3- di - td, mdi.

Textul cintecului este un vechi text de dragoste, dar in acelasi timp §i cu un puternic
continut social, avind o circulatie larga odinioara, cind plecarea la armata a feciorilor aducea
pentru tinara indragostita tristetea singurdtatii exprimata deosebit de poetic in versurile 15:

De cind badea cdtdneste De cind badea mi-a plecat
Frunza-n codru-ngdlbeneste Frunza-n codru s-a uscat. ..

Privind cele trei variante ale ¢« Doinei Hasului » putem observa unele elemente comune
— sau chiar identice — atit in ce priveste constructia melodica, citsi cearitmici. In acelasi
timp, insia, vom remarca si unele variatii melodice si ritmice, care — in ansamblul expresiei
artistice — coloreazia in mod deosebit nuanfele emotive ale fiecarei variante. Acelasi lucru
se poate spune in general si despre textele poetice ale cintecului.

Dam mai jos primele doua rinduri melodice ale celor trei variante, notate sinoptic
pentru o mai usoara urmarire a variatiilor.

Din punct de vedere melodic, cele trei variante nu prezintd nici o deosebire, cu
exceptia refrenului din cel de al doilea rind melodic (masura 6-a) al ex. nr. 2, care in loc
de un recitativ pe sol este alcatuit dintr-un motiv descendent, de tip frigic, cu cadenta pe mi.

Variatiile ritmice sint mai numeroase. Cea mai expresiva variatie ritmica ni se pare cea
din refrenul ex. nr. 3, unde ritmul punctat subliniaza parca textul, care este un vocativ (« Mai,
Romine, mai!»), creind apropierea de intonatia vorbita. Ex. nr. 2 se deosebeste si din punct
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fron-25 ver-dea fost o - da - td Mai, Ro-mi - ne, mdi

11 Mgt. 99 j, informator: Craciunescu Sofia, 25 ani.
16 In transcrierea textului am renuntat la notarea fonetica fidela a graiului regional,
cuprinsa in documentul original aflat in arhiva Institutului de folclor.
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de vedere ritmic de celelalte doua variante si prin frecventa trioletului care revine la inceputul
fiecarui motiv, inclusiv al refrenului (avind intotdeanna aspect iambic) dar si printr-o dina-
mizare mai accentuatd a rindurilor melodice realizata prin miscarea de optimi, opririle de
doime facindu-se doar la cadenta. Si la ex. nr. 3, la cel de al doilea rind melodic, se remarca
acelasi mers ritmic de optime ca si la ex. nr. 2, dar numai inaintea refrenului. Deci la acest
exemplu, expresivitatea noud a melodiei se realizeazi cel mai mult prin variatiile ritmice.
B Perioada a doua a melodiei (rindurile melodice 3 si 4), care de fapt contine si culminarea
expresiva atit a melodiei cit si a textului, este mai bogatd in variafii melodice. In schimb
din punct de vedere ritmic, in afara de o singura variatie la ex. nr. 3, cele trei variante nu
aduc nimic nou fata de prima perioada.

Variatiile melodice sint interesante si de diferite grade. Astfel este frapanta, inainte de
toate, cadenta refrenului din rindul trei melodic: la ex. nr. 1 st bemol, printr-un salt ascendent
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si foarte expresiv de cvintd micsorata; la ex. nr. 2, la printr-un salt ascendent de cvarta
perfecta; la ex. nr. 3 mi, prin continuarea recitativului pe aceeasi treapta. Tot in acest rind
melodic remarcam locul diferit in care apare intervalul caracteristic de secunda marita, care
este prezenta in toate exemplele. De unde in ex. nr. 1 el apare abia in masura a doua, la ex.
nr. 3, acest interval apare chiar din prima masura, prin mersul treptat, ascendent, pe frag-
mentul inferior al modului de re cromatic. La ex. nr. 2 remarcam tendinta secundei marite
— sol putin urcat. Din aceasta cauzi, la ex. nr. 3 devine foarte expresiva repetarea treptei
a 5-a (la), care cade si pe primul timp, expresivitate subliniata si mai mult atit prin punctarea
ritmului cit si prin faptul c¢i acest sunet constituie totodata si punctul culminant al rindului
melodic.

Din punct de vedere expresiv, acest mers al rindului trei melodic (din exemplul nr. 3)
ce se opreste pe mi este §i mai mult justificat de rindul melodic urmator, care incepe cu si,
astfel incit saltul ascendent de cvintd perfecta (mi-si) subliniaza foarte puternic punctul
culminant al intregii melodii, concentrind in acest loc intreaga ei expresivitate, ca o excla-
matie dramatica.

Daca avem in vedere ca si textul aduce in acelasi loc culmea continutului dramatic.
atunci ne dam seama ca aceastd variatie din ex. nr. 3 nu este de loc intimplatoare si ca,
informatorul a cautat, cu o sensibilitate muzicala deosebitda, si sublinieze prin mijloace
melodico-ritmice tocmai acest continut al textului.

Spre deosebire de prima perioada a melodiei unde la toate cele trei variante inceputul
era aproape identic (doar in refrenul celui de al doilea rind melodic am constatat unele dife-
rente intre melodii), in perioada a doua a melodiei dimpotriva, cel de al doilea rind melodic
apare mult mai unitar la toate cele trei variante si deosebirile apar in primul rind melodic.
Cu alte cuvinte, inceputul si sfirsitul melodiei are un caracter aseminator, partile interioare
(rindurile melodice 2 si 3) fiind acelea in care se aduce contributia creatoare a interpretului,
prin variatiile melodice si ritmice.

Analiza sumara de mai sus credem cd permite unele observatii cu caracter general
asupra celor trei variante.

1. Melodia cintecului este destul de unitara. Aceasta se referd mai ales la conturul
melodic si la aspectul general al ritmului. In ceea ce priveste materialul sonor, acesta de
asemenea este unitar si in toate variantele, intervalul caracteristic de secunda marita, intre
treptele 3—4 ale modului de re cromatic, apare intotdeauna in partea a doua a melodiei.

2. Variatiile melodice si ritmice care survin nu ating expresia generald a melodiei, ci
mai curind creeazd nuante expresive individuale, ce trebuie puse pe seama sensibilitatii
sl inspiratiel cintaretului. Aceste variatii nu aduc, deci, modificari care sa indepirteze prea
mult variantele si ele survin mai ales in rindurile melodice 2—3; primul si ultimul rind melo-
dic sint aproape identice la toate cele trei exemple.

3. Caracterul unitar se manifesta si in ce priveste textul poetic. Variatiile care apar
intre textele exemplelor 1 si 2 de asemenea nu privesc ideile esentiale, ele rezumindu-se
doar la unele amanunte prin inlocuirea unor detalii prin altele. Ideile esentiale sint prezente
si subliniate in toate variantele, inclusiv in ex. nr. 3 cu toate ca acesta este doar un fragment.

Sa aruncim acum o privire sumari si asupra diferitelor variante ale cintecelor populare
taranesti.

Exemplul nr. 7 merita o atentie aparte si il vom analiza separat. Deci, iatd exemplele
ur. 4, 5 si 6 notate sinoptc:

ExNr. 4
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Ne atrage atentia identitatea primului rind melodic al tuturor variantelor. Acest
prim rind melodic coincide intru totul, din punct de vedere al conturului melodic, si cu
fragmentul corespunzitor al variantelor « Doinei Hasului ».

Toate variantele cintecelor populare au un desen ritmic format din optimi, cu exceptia
refrenului care in toate cazurile are 3 silabe (« trai lai la»). Constatim o singurd exceptic
la ex. nr. 4, unde refrenul a fost omis prin contopirea a cite doud valori pentru fiecare
silaba din text, astfel incit cele trei silabe de completare — refrenul — carela celelalte exemple
intregeau textul la numirul de 11 silabe cerute de melodie, devin de prisos.

Al doilea rind melodic de asemenea este foarte aseminitor la toate variantele mai
ales dacd tinem seama de rezervele pe care trebuie si le avem fatd de autenticitatea nota-
tiei la ex. nr. 4 (vezi in legiturd cu aceasta observatia de mai sus, asupra notatiei lui
D. Vulpian). Exemplele nr. 5 si 6 coincid perfect ca desen ritmico-melodic, ele deosebindu-se
doar la sunetul de cadenta.

In comparatie cu « Doina Hasului» este interesant de remarcat schimbarea locului
aceluiasi motiv in ex. 5 si 6 de unde rezulti schimbarea profilului conturului melodic:

o)

la toate variantele « Doinei Hasului» F@l—%

J

/) =

1
iar la exemplele nr. 5 si 6 m
w

Conjugatd cu miscarea de optime la ex. nr. 5 si 6, aceasti inversiune a locului celor
doud motive conferd variantelor populare un continut emotional deosebit, deschis, mai
senin, mult mai putin dramatic decit la variantele « Doinei Hasului ».

Rindul al doilea melodic al exemplului nr. 4 se apropie mai mult ca profil de « Doina
Hagului», fird a ajunge insi la aceeasi expresie dramatica.

In perioada a doua a melodiei nici unul din rindurile melodice ale celor 3 variante
nu coincide in intregime, fiecare variantd pastrind numai caracterul general al motivelor.
Elementul comun insd ramine prezenta intervalului caracteristic al secundei mirite intre
treptele 3 si 4 ale modului de re cromatic si coincidenta la exemplele nr. 4 si 6 a cadentei
pe la, adus prin salt ascendent de cvartii perfecti. In afara de aceasta, observim o loarte
mare aseminare la cel de al doilea motiv, in rindurile melodice 3 si 4.

Cu atit mai izbitoare apar aseminirile sau chiar identitatea anumitor motive din
cele trei variante ale cintecului popular cu cele ale unor motive existente in variantele
« Doinei Hasului». Aceasta se referd la rindul melodic al treilea, unde continutul expresiv
ramine foarte apropiat.

Remarcim identitatea primului motiv din ultimul rind melodic al « Doinei Hasului »,
(ex. nr. 2 si 3) cu primul motiv al aceluiasi rind din ex. nr. 6 .
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Exemplul nr. 7 constituie o interesantd pilda de integrare a unei melodii populare de
larga circulatie in stilul muzical al unei regiuni.

Caracteristicile compozitionale ale stilului regional au determinat transformari sub-
stantiale in melodia originara.

Adaptarea la stilul regional a schimbat in foarte mare masura si continutul emotional.
Astfel melodia a devenit prin excelenta liricd, corespunzind pe deplin continutului emotional
al textului. Structura arhitectonicd de 3 rinduri melodice, prin noua organizare ce o impune
melodiei, are aici un rol important. Primul rind melodic — adica tocmai acel fragment care
la toate variantele de pinda acum s-a dovedit a fi mereu identic — se indeparteaza foarte
mult de aspectul initial al cintecului, prin noua structura modala, contur melodic §i cezura.
Melodia pastreaza totusi in esenta contrastul existent intre prima parte si a doua parte
a melodiei originare, deoarece acest prim rind melodic este construit pe desfasurarea des-
cendentd pe toate treptele modului doric (medieval), in timp ce urmatoarele rinduri melodice
se desfasoara pe trepte ce sugereaza puternic fragmentul inferior al scarii pentatonice.

Interesant este si aspectul refrenului din acest exemplu. Necesitdtile continutului
liric al textului justifica pe deplin refrenul literar « mai, badita, mai ». Mai mult chiar, vechiul
refren « trai lai lai» ar fi fost cu totul neadecvat, fiind impersonal, comun, pe cind noul
refren este un vocativ, un apel citre omul drag. Acest refren literar nou a determinat divi-
zarea celor doua patrimi, amplificindu-se numarul silabelor:

JlJ )rh)hd

trai lai lai mai badita mai

Dialectul muzical al regiunii impunind cezura dupa primul rind melodic a determinat
si schimbarea raportului dintre fragmentul muzical corespunziator textului propriu-zis si
cel corespunzitor refrenului. De unde la celelalte variante refrenul de trei silabe constituie
o repetare a aceleiasi trepte, aici el se dezvoltd melodic astfel incit sa valorifice cerintele
stilului regional, concentrind cele doua rinduri melodice (prima perioada) intr-unul singur.

Al doilea rind melodic, in care de fapt incepe perioada a doua a cintecului, se apropie
mult mai mult de partea corespunziatoare a celorlalte variante (adica cu al 3-lea rind melodic
al celorlalte variante), insa este mult pentatonizat. Dupa cum se poate vedea, aici s-a pastrat
si saltul ascendent de cvartd perfecta din refren.

in sfirgit, datoritd transformarilor in structura modald a cintecului, intervalul de
secundd marita in aceasta varianta lipseste.

Aseminarea cu « Doina Hasului» rezida siinrezolvarea refrenului, care si acolo imbraca
aceeasi forma ritmica, prin divizarea identica a celor doud patrimi:

) ) Jd

mai, Romine, mai.

Care sint, asadar, observatiile generale care s-au desprins din analiza comparativa
a variantelor « Doinei Hasului» si a cintecelor populare t{arinesti prezentate mai sus?

1. Melodia « Doinei Hasului» este o melodie populard veche, foarte activa, care a
circulat in toata tara.

2. In timp ce cintecul muncitoresc-revolutionar « Doina Hasului » si-a pastrat in linii
generale aspectul unitar, indiferent de regiunea in care a circulat, cintecul popular a suferit
mai multe variatii, uneori adaptindu-se in intregime dialectului muzical al unei regiuni.
Aceasta dovedeste ca atunci cind un cintec exprima sentimente individuale el este tratat
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mai liber decit atunci cind exprima sentimentele unei largi colectivitati, servind ca arma
de lupta — ca in cazul « Doinei Hasului » 16,

3. Preluarea melodiei populare in cazul « Doinei Hasului » nu s-a produs in mod mecanic.
Schimbarile esentiale din punct de vedere al continutului emotional se realizeaza prin modi-
ficari in aparenta neinsemnate, fie in contur melodic, cadenta, felul de imbinare a diferi-
telor motive etc., fie in elementele ritmice.

4. Desi mai unitare in ansamblu decit cele ale cintecului popular traditional, variantele
@ Doinei Hasului» ne dovedesc ca si aici raportul dintre creatia colectiva si cea individuala
duce la aparitia unor variatii particulare ale individului, care au uneori functii expresive,
aducind prin aceasta contributia creatoare a interpretului in intreaga creatie colectiva.

5. Preluarea melodiei traditionale nu s-a produs in mod intimplator. Prima conditie
a preluarii ei a fost desigur faptul ca era o melodie de larga circulatie. In al doilea riud,
desi ne lipsesc deocamdata suficiente date pentru unele afirmatii sigure, este de presupus
ca si in folclorul traditional melodia a circulat si pe texte cu confinut social. Aceasta ipoteza
ne este sugeratia de varianta culeasd din Hunedoara, care desi are un text liric, totusi
abordeaza tema despdrtirii fetei, in trecut, de tubitul plecat la armatd.

Pentru intarirea ipotezei noastre mai putem aduce inca un aspect pe care il socotim
semnificativ. E vorba de caracterul activ al melodiei chiar in zilele noastre si de potentele
sale mobilizatoare.

Astfel, la faza finala a concursului solistilor i formatiilor artistice de amatori ale
Caminelor Culturale din anul 1953, Institutul de folclor a inregistrat de la o cintareata
populara din Floresti (raionul Cimpina, reg. Ploiesti) 17 un cintec nou, intitulat « Vine Streiul
dinspre munte». Acest cintec nou a aparut prin anul 1950—1951 si a fost imprimat pe
discuri si larg difuzat la posturile noastre de radio, in interpretarea cunoscutei cintarete
populare Ioana Radu.

Dam mai jos notatia acestei variante 18,

~ W
A A

Ex.Nr.8 (gﬁm

De ps  duri g de iz - vos

16 Vezi si L. Stanculeanu-Georgescu: Cintecul de lupta revolutionar.
(ms. lucrare pentru examen de stat, Buc., 1953, 50). « Aceste cintece ca structura melodica
sint noi datorita (.. .) si continutului pe care-1 exprima; ele au un caracter popular cu intonatii
valabile pentru intreg cuprinsul tarii, izvorite dintr-o intelegere deosebita a intonatiilor popu-
lare si sint adevarate cintece de masa ».

17 Mgt. 2/4, informator Pagu Emilia, culeg. Gh. Ciobanu, Toni Brill, A. Vicol, Bucu-
resti, 3 VIII 1953. Informatoarea afirma ca l-a auzit la radio in anul 1950.

18 Notat de Gh. Ciobanu.
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 Fin mosso (Tpo de imvirtitd) .

r

Vine Streiul dinspre munte Sd se verse colo-n Mures,
Mai, badita mai St cum trece de Hateg
Printre culmile cdrunte Isi opreste scursu-ntreg,
St aduce sursur mare Sd priveascd-n depdrtare
De pdaduri si de izvoare Prea mdrefele furnale
St cum vine murmurind,
Cum ingind spumegind, Fabrict not intr-una cresc
Trece peste vdi in tures, St Republica-nfloresc.

Transformarile survenite in structura melodica si ritmica a melodiei fac ca expresia
el generala sa fie deosebita de toate variantele anterioare, desi luate fragmentar diferitele
elemente de structura nu sint mult schimbate fata de variantele anterioare.

De pilda, primul rind melodic al melodiei de mai sus este construit din motive intil-
nite si in celelalte exemple. Totusi, comparatia ne va convinge ca in noul context ele creeaza
o atmosfera de exuberanta, de voiosie, re contrasteaza in mod evident cu variantele prece-

dente:

Ex.Nr.8
Ex.Nr.7
= &
EX-N]"-3 é
0
N — ) - 1y 1N | . N
In ex. nr. 7 motivul \ | este continuat cu motive
. |
J i i

descendente ce intoneaza intreaga scara a modului doric (medieval), iar mersul melodiei,
dupa saltul de cvarta perfecta din primul motiv, este un mers treptat si descendent. Motivele
urmatoare, de asemenea descendente, dau o serpuire depresiva intregului rind melodic (vezi

ex. de mai sus).

o] A \
Spre deosebire de aceasta, in ex. nr. 8 motivul fy—e—a—F—@—
J e v
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repeta identic si prin aceasta saltul ascendent de cvarti perfecti nu mai are — ca in
cazul precedent — rolul unui accent dramatic, ci dimpotrivi, intervalul ascendent de cvarti
perfectd repetindu-se dupd un mers treptat descendent, suni ca o insistenti luminoasi,
plinit de voiosie, care se rezolvi admirabil pe motivul ce urmeazi:

v ! o N\
A A A N A A\ \ [
A7 4 I, N I = ¥ IAY
|14 lII 1 " lll 1 -
A — ¥ ¥ =
[ S [ EEREN

Noutatea ritmicii adusd de ex. nr. 8, prin tempo de invirtitd, subliniazi atmosfera de
voiosie, de buni dispozitie. De aceea pare aproape fireasci si amplificarea formei prin repetarea
perioadei a doua a melodiei si anume: prima oard ritmul de invirtiti este doar schitat,
intrucit intervin unele lungiri ce intrerup ritmul de dans (prin fermato); in schimb, a doua
oard, ritmul de joc « piu moso » se desfisoard neintrerupt, incununind prin aceasta intregul
cintec.

Iatd, deci, cd textul nou, care vorbeste despre minunatele realiziri din tara noastra
si de perspectivele timpurilor noastre noi, a gisit o expresie noudi, emotionanti si pe plan
muzical, vechea melodie cipitind, prin mici schimbiri aduse in elementele de structura,
un continut nou, adecvat textului nou.

Concluziile generale care se desprind din prezentarea materialului de mai sus ar putea
i formulate dupi cum urmeaza:

Melodia cintecului muncitoresc-revolutionar « Doina Ilasului » provine dintr-o veche
melodie populari tiridneascd ce a cunoscut o largd circulatie.

Melodia, dupd ce a fost preluata si transformatd pentru a servi la exprimarea cea mai
deschisd, cea mai hotiritid a luptei sociale — « Doina Ilasului» — a continuat si serveasci
drept punct de plecare si pentru exprimarea unui continut emotional opus, de bucurie si
voiosie pentru noile realititi socialiste din anii puterii populare. Explicatia acestui fapt,
in aparentd contradictoriu, poate fi gasita in potentele expresive latente ale melodiei, de
esentd optimistd, mobilizatoare, ceea ce constituie trisitura comund a tuturor variantelor.

Preluarea melodiei pentru diferite texte nu s-a infiptuit in mod mecanic. Continutul
ideologic si emotional al diferitelor texte au determinat si in melodie transformari imper-
ceptibile doar in aparentd, nu atit in materialul sonor propriu-zis, ci in special in dispunerea
si in raportul nou al diferitelor elemente de structuri. In acest sens, schimbarea de fiecare
data a expresivitatii melodiei potrivit cu continutul ideologic si emotional al textului, confirmi
incd o datd pe deplin legitura organicd a continutului expresiv al melodiei cu al textului
poetic in creatia noastrid populara.

Spre deosebire de variantele cintecelor populare tirinesti, in care variatiile melodice
ale diferitelor variante apar mai bogate, variantele cintecului muncitoresc-revolutionar
« Doina Hasului » prezinti o mai mare unitate. In acelasi timp, insd, in ciuda acestei unitati,
contributia individului in colorarea expresivi a continutului emotional al fiecirui exemplar
ilustreazi cd si in cintecele muncitoresti-revolutionare, legile generale ale creatiei populare
actioneazd intocmai ca si in orice creatie populari. Raportul dintre traditie si inovatie,
intre creatie individuala si colectiva tine seama de gradul mai accentuat al caracterului
colectiv al sentimentelor si ideilor pe-‘care le exprimi cintecul muncitoresc- revolutionar,
conferindu-i o mai mare unitate; aceasti comunitate de idei si sentimente este exprimati
insd de fiecare datii in concordanta cu talentul si sensibilitatea individului. Cu alte cuvinte,
unitatea mai mare a variantelor cintecului muncitoresc-revolutionar trebuie explicatd prin
unitatea morala si ideologicd a acelor ce sint strinsi sub flamura de luptd a acestor cintece
si nu prin lipsa creatiei colective.

Evidentiind in lucrarea de fatd legdtura dintre cintecul muncitoresc-revolutionar
« Doina Iasului (Doftana) » cu folclorul traditional, am incercat si elucidim numai citeva
din aspectele cercetirii si studierii cintecului muncitoresc-revolutionar din patria noastra.

Alte aspecte ridicate de studierea cintecului muncitoresc de luptd, ne propunem si
le abordam intr-un viitor apropiat, ca urmare a cercetirilor cc le vom continua.
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B CBA3I ¢ HECKOJBKHMH BAPHAHTAMH MEJIOTUI
«MOITHA XAIMYJIVH (JOO®TAHA)»

3 yuenne paGouero ¢oilbliiopa B ero COOTHOIIGHUM CO BCeil NYXOBHOI KyJIbTYpoi
HApOZOB 11, 0co0eHHO, ¢ KPeCThAICKHIM (OJbKIOPOM MpelcTaBiiAeT Ype3BbIYAHbIN HIiTe-
pec 1A pyMbIHCKOIT QoJipliaopucTiii. HacroAmana craTbA BHOCHT BKIaj B 9TOT BOMpPOC,
OTMeyad CBf3b H3BecTHelilleli pyMbIHCIiOii peBoIiollOHHON mecHu «[oitHa Xamrymyi
(dodTaHa)» ¢ KpecTbAHCKUM (OJILKIIOPOM .

Jdra necld nejiack B Te roinl, rxoraa Hoymynucruueckaa naptiua PysmbeiHun Haxoau-
Jlack B I110/1H0Jbe. I3 Hell ropopuTcA o GecuelioBeultom oOpallleHilM, KakoMy II0JBepraJiuch
V3HIKH-KOMMYIIICTLI B TiopbMe «IladraHar.

(ITocTpoeriniasi B gopme 11011k0BbI 110 00pasuy aBcTpuiicKiix TiopeMm, TiopbMa loch-
‘raHa OblLT1a pasieleira Ha CexToOphl, o0o3HaveliHble OykBamit andasura. Hamepw ,,H**
(pyMblicliag OyKBa «Xaul») ObLTH cCaMbIMH yHiaCHbBIMU: 0e3 ocBelleHHsI M 0e3 Koek, C
11eMeHTIILIM , TIOCTOAHIIO MOKPBIM II0:IOM, OHII Mpei(Ha:3HayaMch IJIA HCTpebJIeHHA «ymnop-
HBIX» ILII TeX, KTo OopojicA 13a 0osiee yeilOBeUHBIII peiKIiiM B TiOpbMe).

OpHrumnanbHan MeJIONIA OTOIl PeBOSIIOIIMOHHOI MEeCHM — 3TO0 CTAPUHHBIIT KPeCThAI-
CKHMil HAIleB, O KOTOPOM YMOMNIIAETCA B DPAa3JIIYHBIX PYMBIHCKMX [MeUaTHbIX M3JaHMAX,
11a4MHAF CO BTOPOIi MOIOBHHLI MPOUIJIOro BeKa.

CpaBHHTeIBILIT AMATI3 TPeX BAPIANTOB PeBOJIOLIIOHHOIT mecHM (mpuMepsl NeNe 1—3)
I UCTLIPEX RAPIHAHTOB IKPeCTbAIICKOI MeCHII (npuM. NeNe 4—7) pacKpbIBaeT aCMeKTbl KOJI-
JIEKTIBIIOrO TBOPYeCcTBA B paboueil peBOJTIOIIOHHOII MecHe B COOTHOIIEHHH C KpPeCTbAH-
cKkoii mecrieli, YCTallaB;iHMBasA B TO Hie BpeMA M oOuiile YepThl B HaleBe BCeX CeMIil BapMaH-
ToB. T'aK, YyCTalanIMBaeTCA, YTO MCJIOAIA PeBOIIIIMOHHOIl MecHIl ABJIAETCA [10BOJIbHO
oa10poaIoil (1Kalk ¢ TOUKI 3peHMA Me;I0JIIYecKoro CTPOeHMs, PHUTMIfyecKoro ysopa, Talk
If 3BVKOBOro MaTepna:ia). Bapmauin, BodHiiaouite B MCJIOAMM H PUTMe, He OTPaHKAIOTCA
na olwieil BhIpa3lITeILIHOCTI HAmena, a CO37al0T CKopee HHIMBIAYaJibHLIe d1{CMpPeCCUBHbIE
OTTEHIiIT, KOTOpLIe MOKHO NpIMICATh MY3bIKAJbHOCTH I BIOXIIOBCHHIO HCIIOJIHMTENA.
IJTH BapllalMil BCTPEYaloTCA INIaBIIBIM 00pa3zoM B cpeIHsii YacTil Mmecill, B TO BpeMA Kak
auacio I KOHI HOYTIl ILIeHTHYHLI BO BCeX TpeX BapHAHTaX.

ITo cpaBHeHIlO ¢ BapitaHTaMit peBOJIOLIOHHOIT MecHI, BapMaHTbl KPSCTbAHCKOI
NMecHH I10KA3bIBAIOT IMHYIO 3BOJIONIIO. B TO BpeMA 1iaKk MeJ0[MA peBOJIOLMOHHOMA MecHHu
coxpaiiia B o0lMX YepTaxX yHITapHBI acrneKr, He3aBliCHMO OT 00:1acTif, rjae oHa ObITO-
Rana, IipeCcThAIICKAA IIeCHFI TNpeTepnenaJia Oosibllle M3MeH2HHUIT 1l IIHOrAA IT0JHOCTBIO
npucnocadanBaliack K My3blKaJIbHOMY ZHAJIEKTY ompefdclieHHoil obJsacti (mpum. Ne 7).
JTO pasanuie HYH{HO NPINHCATh MOPAJIbHO-MOJIMTHYECKOMY CAMHCTBY , KOJJIEKTHBHOIT.
COJHMAApPHOCTH  pEeBOJIIOLUMOHHBIX OOpLOB, [BIGKHMBIX OJIHAKOBBIMIL CTpeMJeHHAMH,
OTpa-KAIOULIMIICA B OMOLIIOHAJBHOM COJep-KaHHIl MeClH, B TO BpeMA KAaK KpeCTbAHCKadA
1eClIA, BbIpa:KaA MIIJUBIAYyallblible TyBCTBa, GoJlee CBOOOHO MepexaeT HaCTpoOeHIIe MCII0JI-
HIfTelddA. OTO pasidiuMe 112 yMCHbILIAeT, a, Hao00pOT, yCHIIIBAaeT KOJIJIEKTHBHHII Xxapakrep
TBOpYECTBA B PpeBOJIIOLIIOHHOIl MecHe.

3anMcTBoBaHie napojHoii Memommi AnaA «JofiHbl Xanryiyii» He ObLIO HHM MeXaHIH-
4eCKHM J1 HH caydaiiHbiM. CyluecTBeHHble M3MeHeHIIA C TOYIKH 3peHMA 9MOLMOHAJBbHOrO
COJCpsKAaHISI MO CpaBHEHHMIO C KpeCTbAHCKOIl mnecHeil peajH3ylOTCA MyTeM BHelllle
He3HA'uMTe ILIBIX MepeMell B MeJIOTHUEeCKOM CTPOeHMI, B KaJeHLII, B COUeTaHHH pasJiy-
HLIX MOTHMBOB ILJIM e B DITMI{YeCKIIX DJICMEHTaX, KOTOpble B 00lleM KOHTeKCTe Croco0-
CTBYIOT, OMIIAKO, I13MCHEHIIIO BbIPA3MTETBLHOCTII MeJIOAMH COOTBETCTBEHHO COJAepH{aHIHIO
HOBOr0 TeliCTa. 3al{MCTBOBaHNMe NPOM30NLIO0 He ciIyuaiiHo, 160, C OAHOIi CTOPOHBI, MeJo-
AuA ABJAETCA OYeHb AKTHBHOI W IIMPOKo ObITyIoleit, comepsauleli CKpPBITBIA I10TeH-
I1HaJI BbIPA3HTEJBHOCTH, COOTBETCTBYIOLIEli HOBOMY repoMYeCKOMY, ApaMaTHUeCKOMY COAep-
HAHHIO PEeBOJIIOLIIOHHOIT I1eCHM; C APYroit CTOPOHbI — CJJIDKEHIe CMOrJI0 mpou3oiiTH u
MOTOMY, YTO KpeCTLAHCKAA MejoAMA ObITOBAJIa If C TEKCTAMU COLMAJILHOIO COMdep:KaHUA
M, TakiM oOpa3soM, HAefiHaAa oOLIIOCTb Morja oO6JerduTh 3aHMMCTBOBAHIE KpPeCTbAIICKOIN
MeJiogun JJiA GoeBoii peBOJIIOLIOHHON MeCHM.

ITpumep Nt 8 noraapIBaeT HOBOe 11 MHTepecHoe npeoGpa3oBaHIe OPHTHHAJbLHOI Meslo-
JUtM, KOTOpad B HalIM AHH CTala HOBOIi mecHeil, MOJIHOI CBeTJIOr0 HAaCTPOEHMA M ToBO-
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pAWeif 0 pagocTH CTPOMTEJSbCTBA COLMAJINM3MA, UTO MOATBEPHAAET HAJIYHES CHKPBITOro
9KCNPECCHEHOTO MOTEHIMANA B MEIOAMMU .

HanbHeiliee 1cciaefoBaHMe pacnpocTpaHeHHA I ObITOBAHMA 9TOil MECHIl Mpilllecer,
BEPOATHO, HOBbIE 3JIEMEHTHI B CBA3H C PONCTBEHHOCTHIO TEKCTOB PEBOJIOLIIONHOIT TMeCHH
C TEeKCTaMM TeX KPeCTbAHCKUX IeceH, KOTOpble HOCAT OCTPBI COLIAJbHBIT XapaKTep.
3T0 ANMOJHIT BLIBOARI, CIESTAHHbIE 113 CPABHEHIIA MeJOAIIeCKIX BApHAIITOB.

NOTES ON SOME VARIANTS OF ,,THE DOFTANA (H CELL) DOINA”

The study of the folklore of the working class and its relationship to the spiritual culture
of a nation and in particular to peasant folklore is of pre-eminent interest to the student of
Roumanian folklore. The present article brings a contribution to this latter aspect of the pro-
blem by calling the attention of researchers to the bond between one of the widespread Rou-
manian revolutionary songs « the H-cell (Doftana) Doina » and peasant folklore.

This song was sung in the years of underground activity of the Roumanian Communist
Party and evokes the inhuman treatment inflicted upon the communist prisoners in the
“Doftana” gaol. (The building of the gaol — horse-shoe shaped, according to the pattern
prevalent in the Austrian prisons—was divided into sectors numbered by the lectters of the
alphabet. The H-cells were the most gruesome: with no light and no bed, the cement-floor
constantly wet, these cells were designed to exterminate the « recalcitrants » and those who
stood up for a more humane prison regime).

The original tune of this revolutionary song is an old peasant folk melody, recorded in
various Roumanian collections beginning with the second half of the last century.

The comparative analysis of three variants of the revolutionary song (Ex. No. 1—3)
and of four other variants of the peasant song (Ex. No. 4—7) illustrates the collective charac-
ter present in the creation of the revolutionary workers’ songs, in comparison to the same fea-
ture in the latter group. By identifying the essential traits common to the seven variants, the
author tends to prove the manifest unitary character of the melody of the revolutionary song
(in its melodic contour, rhythmic pattern and sonorous material). The variations occurring
in the melody and rhythm, far from affecting their general force of expression, engender
rather an individual manner of rendition proper to the sensitivity and inspiration of each
performer. These variations are especially noticeable in the middle part of the song: the begin-
ning and the end being almost identical in all three variants.

Compared to the revolutionary song, the variations in the peasant song are more con-
spicuous. Whereas the melody of the revolutionary song generally maintains its unitary
aspect, regardless of the region in which it circulates, the peasant song undergoes several
changes, occasionally adjusting its pattern entirely to the musical dialect of the region (Ex.
No. 7). This difference of behaviour must be attributed to the moral political unity and collec-
tive solidarity of the revolutionaries, who are fired by the same aspirations embodied in the
emotional content of the song, whilst the peasant song, expressing individual sentiments,
reflects more freely the momentary frame of mind of the singer. This difference, far from
proving a diminution of the collective character of the revolutionary song, actually marks
a more difinite collective creation.

The adoption of the peasant melody—in the case of the « H-cell Doina »— was neither
accidental nor a mechanical process. The essential changes, occurring in the emotional contents
of theinitial peasant song, are achieved by apparently insignificant modifications of the melodic
contour, cadence, the manner of interweaving the various motifs or their rhythmic elements.
Insignificant though they may appear, these alterations however, taken all together, change
the expressivity of the melody in keeping with the significance of the new text. The adoption
of the peasant melody is indeed not accidental: the melody is an extremely widespread and
spirited tune that contains the latent potentiality of rendering the heroic and dramatic theme
of a revolutionary song. The connection with this particular peasant song was furthermore
aided by the fact that this peasant tune has also circulated as a musical accompaniment to a
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number ol texts of a social character; the community of ideological contenls therefore
likewise led to its more ready adoption as a revolutionary battle-song.

Example No. 8 illustrates a further interesting transformation of the original melody.
It has now become a new song, full of life and gaiety, voicing the joyful sentiment of buil-
ding up socialism. This is one more confirmation of the latent expressive potentialities of
this melody.

The future investigation of the distribution and circulation of this song will, we feel
sure, complete our conclusions, drawn from the comparison of these melodic variants, and
thus bring to light new elements proving the close bond between the texts of the revolutionary
songs and Lhe peasant songs containing a marked social character.

https://biblioteca-digitala.ro



CONTRIBUTIE LA CERCETAREA CREATIEI NOI DE
STRIGATURI

MONICA BRATULESCU

fn culegerile intreprinse anul acesta in raioanele Rupea, reg. Brasov si Tirnaveni, reg.
Mures-Autonuma Maghiar3, strigitura ne-a atras cu deosebire atentia prin vigoarea, functiile
multiple si continutul variat al genului.

Bogitia genului ca si usurinta de a improviza au dat adeseori inregistrarilor caracterul
unor manifestari spontane. In Sincel (raionul Tirniveni) de pildi, nu s-a putut lucra cu infor-
matorii in prealabil indicati; informatori neprevizuti, din auditoriu, interveneau stabilind
prin strigaturi un dialog cu replica prompta si vioaie.

Traditia strigatului e foarte vie; ¢ si copili mici strigd » — ne spune informatoarea Maria
Borcoman din Rupea. In aceeasi casia am inregistrat strigaturi de la bunici (Siracu Maria),
fiica (Borcoman Maria) si nepoate (Siracu Ana si Borcoman Lia). Ultima generatie avea
gapte siopt anirespectiv. Copiiideprind de timpuriu practica strigatului; la Sincel am surprins
copii prescolari ce se interpelau in joaca cu strigaturi.

Prin strigatura se intelege de obicei strigatura legata de joc!. Alaturi de strigitura de
joc cu formele ei obisnuite — de comandai, satiricd si liricd — am constatat in raioanele
cercetate prezenta unui tip de strigiturd independent de joc si cele mai adesea si de muzica.

Constantin Briiloiu in « Nunta la Feleag» 2 si in « Nunta in Someg» 3 da textul unei
strigituri detasate de joc si incadrate ceremonialului de nunti; obiectul lucrarii fiind altul,
autorul nu stiruie asupra acestui tip de strigituri. Existenta unui tip analog a fost semnalata
gi de tov. Victoria Dosios in lucrarea sa « Cintecele de strigat din Nasaud ».

Prilejul traditional de desfasurare al acestui tip de strigiturd este nunta. Nunta nu
poate fi conceputa fara strigaturi: « nu-i faini nunta fird strigaturi» sau « nu existd nunta
fara strigaturi » afirma informatoarele Borcoman Maria ¢i Siracu Ana. Strigitura e un element
integrant al nuntii: Frunzd verde trei castane | Toate nunlile sint faine | Da-i frumos carul cu
haine | Vezi dantele, lucrdturi | Mai auzi la strigdturi, defineste nunta intr-o strigitura infor-
matoarea Siracu Ana (Rupea).

Strigitura de nuntd e resimtita de informator ca un tip distinct de strigatura de
joc: « Strigiiturile de la nunti sint altfel decit cele de la hori» — spune informatoarea
Borcoman Maria.

Absenta acompaniamentului muzical stabileste o prima demarcatie ; strigitura de nunta
¢ mai extinsd decit cea de joc, iar dacia la strigaturile « de hori» au precidderea barbatii, la
cele de nunta femeile detin rolul principal.

Strigiturile de nunta sint fie legate de etapele ceremonialului, fie de prezentarea nunta-
gilor. Din prima categorie fac parte strigiturile ce se spun la inciircarea zestrei miresii in carul
cu haine si1 la aducerea giinii la masa mare. Asemenea strigaturi prin lungimea si functia ce o
indeplinesc in ceremonial se apropie de genul oratiei.

.1 E cunoscut de asemenea si faptul ea ceata colindatorilor in drumul de la"o casa
la alta chiuie si striga. '

2 Constantin Brailoiu: Nunta la Feleag. p. 5.

8 Constantin Brailoiu :Nunta in Somes. p. 9.

https://biblioteca-digitala.ro



98 M. BRATULESCU

A doua categorie de strigaturi de nunta se desfasoara la masa mare; strigatoarele se
adreseaza nunului, nunii, mirelul, miresei — in special personajelor principale ale momentului—
infatisindu-i comesenilor laudativ sau anecdotic. Gluma nu depaseste anumite limite; se
urmareste in primul rind sa se stimuleze darnicia nuntasilor si sa se creeze un cadru placut
mirilor.

Astazi strigitura in care se pune accentul pe relevarea trasaturilor chiaburesti, de clasa,
pe averea si bogatia individuala a oamenilor, a fost inlaturatd. Marile prefaceri revolu-
tionare prin care trece satul au schimbat fundamental continutul strigaturilor. Cdutai case
st boi | Nu mindrd cu buze moi | Da azi lumea s-a schimbat | Colectiva-i om bogat| . .. Stdpint
sint cei ce muncesc | Si se iau care se iubesc (Ana Siracu — Rupea). In strigatura traditionala
amestecul parintilor la casatoria copiilor din interese de avere era deplins cu accente
patetice insd primit cu resemnare. Pasivitatea a fost inlocuitd cu o atitudine activa:
Madicuta de nu ne lasd | Noi singuri ne facem casd | Mdicujla de nu te-o vrea | Eu bdditd tot
te-oi lua (Ana Siracu-Rupea). Criteriile de alegere s-au schimbat: Dragele mele muieri | Afi
venit sd ascultafi strigari? | La strigdari sd n-ascultaji | La mireasd vd uitafi! | C-acum toatd
lumea gtie | Ca nu strig de bogdtie | C-azi nu umbld averea | Fdr' dragostea si pldcerea | Si
azi nu umbld avutu | Fdr’ dragostea st pldcutu | Si azi ce-i in sat de frunte? [ Omul harnic i
cuminte (Opreanu Ana — Sincel, raionul Tirnaveni).

In satul nou prestigiul e hotarit nu de avantajul averii, ci de calitatile reale ale omului.
Insirind darurile de zestre ale miresii informatoarea Siracu Ana precizeazi in incheierea
strigaturii: Mireasa nu-i de gazdd mare | Ca sd lucre cu parale | Mireasa-t de om de rind | Si
si-i le-o fdcut cintind. Hirnicia, priceperea si istetimea determina preferintele: Fata care-me
place mie | E membrd-n gospoddrie | E frumoasd si voinicd [ St de lucru n-are fricd (Dobre
Domnica, Beia, rn. Rupea). Tema dragostei se impleteste cu tema muncii: Si sd sti bddifd
bine | De vrei sd md iei pe mine | Tu planul sd-l depdgsesti | Colectiva s-o infloresti (Ana Saracu).
Zelul in munca a devenit o conditie a respectului si cistigarii femeii. Mirele este ales dintre
colectivisti: Mirele-t din colectivd | Si dragd-fi poartd de grijdi [ Cd colectiva-i bogatd | Poft
dragd sd fii impdcatd (Ana Saracu). Nunul mare nu se mai recruteaza din chiaburii satului,
ci din membrii colectivei sau intelectuali ce se bucura pe buna dreptate de respectul
satului: Nunu mare-i brigadier sau Nunu-i pdcurar la not | La colectivd la oi sau Foaie verde
de piper | Nunu mare-i inginer | Inginer $i fruntag mare | St lucreazd la tractoare.

Bazele casatoriei au devenit altele decit in trecut; in satul colectivizat inclinarea
fireasca a inimii §i nu licomia de avere duce la incheierea casatoriei.

*
* -

Nu numai cu prilejul nuntilor se spun strigaturi; se striga si la sezatori si petreceri
obisnuite.

In asemenea cazuri strigaturile se spun fira sau cu acompaniament muzical dupa
cum simt nevoia strigitoarele. Acompaniamentul muzical constd in cetera, fluier, frunza
sau chiar lalaitul femeilor ¢.

In gospodiria colectiva din Rupea s-a incetitenit practica organizirii unor petreceri.
Cu prilejul insimintarilor, la strinsul recoltei, de 1 Mai si 23 August au loc petreceri;
de mai mica amploare, insi mai numeroase sint micile petreceri ce se organizeaza din cind
in cind pe echipe la ora odihnei. « La amiaza cind ne odihnim, o ora petrecem cu strigaturi»
(Inf. Borcoman Maria). Asemenea petreceri pornesc de la propunerea spontana a unui membru
al colectivei. « Vreti boreselor 8 si prabalim 8? » propune celorlalte colectiviste Borcoman
Maria. Cei dornici sa petreaca fac cite-o « arunciatura » adica dau o contributie in bani pentru
organizarea micului ospat.

Petrecerile in colectiva sint mediul cel mai propice de dezvoltare, pentru strigaturi
noi. Asemenea petreceri reunesc oamenii muncii de la sate cu nivelul politic cel mai ridicat,
iar satira, moderata in cadrul nuntii de caracterul festiv al evenimentului, se poate manifesta
aici nestinjenit.

Problemele de zi cu zi ale gospodariei colective ocupa un loc important. Astfel intrecerea
in munca se dovedeste a fi o preocupare vie. « Se contraziceau care mai de care ca sint mai frun-

4 Strigatoarele din Sincel (raionul Tirnaveni) recurg la acest acompaniament care
le este foarte la indemina.

5 Boreasa = nevastd, femeie maritata.

8 A prabali = a organiza o petrecere.
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tase » spunea Ana Siracu referindu-se la o petrecere pe echipe. Frunzd verde de pe coastd |
Echipa a doua-i fruntagd [... Stim lucra gi gtim glumi [ Stim norma a-ndeplini — striga
o reprezentantid a echipei a doua (Borcoman Maria — Rupea).

Numeroase strigaturi noi vadesc preocuparea activa a oamenilor muncii de la sate
de a nu se incilca disciplina in munca, de a se repartiza just eforturile. « La strigaturi folosim
faptele concrete din gospodarie, ne legim si de presedinte » — spune informatoarea Ana Saracu.

Ceea ce trebuic relevat insa este faptul ca satira nu se limiteaza ca in genul traditional
numai la darea in vileag a anumitor pacate si abuzuri; in strigitura noua se urmareste
lichidarea si remedierea greselilor. Si dacd l-om critica | Poate cd s-o indrepta | Si sd lase iubitu |
Sd depdgeascd planu (Ana Siracu) sau Dard vrem sd te gindegti | Si munca s-o impdrjegti | Si
sd dat la fiecare | Dupd ce putere are | Cd Partidul ne-a invdfat | Sd trdim viaja de drag. Critica
se sprijina pe invataturile Partidului si de aceea e folosita ca o arma eficace.

Strigaturile noi dezvolta ca o tema centrala colectivizarea. Foloasele colectivizarii
sint expuse pe larg: Not cu tofi ne-am bucurat | ... Am venit cu carele [ Si-am umplut hamba-
rele (Sincelean Ioana, Sincel, rn. Tirnaveni) sau Foaie verde de trifoi | De cind e colectiv la not |
Avem viafa imbelgugatd | Cd munca-i organizatd (Dobre Domnica, Beia, rn. Rupea). Strigaturile
noi infatiseaza gospodiria colectiva ca o forma superioard de organizare economica: De
cind sint in colectiv | Traiul ni-i mai fericit [ Si traiul ni s-a schimbat | Cdci muncim planificat
(Dobre Domnica). Chibzuiala deschide mari perspective pentru viitor: Stim lucra gi gtim munci |
Stim face economii ... Nu mai finem banii-n ladd | Ca goarecii sd ni-i roadd | Surplusul

“de un an intreg | Noi il depunem la C.E.C. | ... Ii scoatem la un an, doi | §i ne facem case

not (Ana Saracu). Viitorul este privit cu incredere, colectivistii pot intrevedea mari realizari:
Cd in gaizeci gi doi | Vom avea lofi case noi (Maria Borcoman) sau Cd-ntr-o zi de sdrbdtoare |
Ne ludm televizoare (Ana Siracu). Nu lipsesc nici strigaturile care si evoce viata chinuita
a taranilor de altadata: Cind erau pdrinfii mei [ Si iar verde ghiocei | Cind erau tineri ca noi |
Lucrau pdmint pe arendd | Si trdiau in chin gi obidd (Dobre Domnica — Beia, rn. Rupea).
Asemenea strigaturi pun de obicei fata in fatad trecutul de exploatare cu prosperitatea vietii
in gospodaria colectiva.

Alta tema abordata de strigitura noua e 23 August. Evenimentul istoric e infatisat
cu toate consecintele lui binefacatoare pentru viata satului: Foaie verde de himei [ August
doudzeci gt trei [ Ne-a adus lumind-n sat | Si vorbd de neuitat | ... Si iar verde de cicoare |
De la rdsdrit de soare | Ne-a venit eliberare | Condugi de Partidul drag | Colective am infiinjat
(Maria Borcoman — Rupea).

Nu numai 23 August, dar si evenimentele politice mai recente se oglindesc in striga-
turile noi. Astfel al ITI-lea Congres al Partidului inspird numeroase strigaturi: Frunzd verde
de Bdnat | Congresu 'am agteptat | Cu normele implinite | Cu case noi isprdvite (Maria Bor-
coman) sau Frunzd verde matostat | Congresul s-a terminat [ . .. Delegafii au plecat | Lucruri
bune au realizat (Ana Siracu).

Oamenii sint la curent cu evenimentele politice ale zilei; cei mai multi sint abonati
la ziare — Scinteia, Drum Nou etc. — si asculta cu interes emisiunile posturilor noastre
de radio.

Acest fapt trebuie pus in legiturad cu ridicarea generald a nivelului cultural la sat.
Bibliotecile sint cercetate; sitenii citesc car{i de agronomie, dar si literatura. Cartea, cultura,
se bucura de o mare pretuire. Ce mi-i drag mie pe lume? | Bddifa care gtie scrie | Mdrul rogu
Jjumadtate | Bdadifa care gtie carte striga Maria Brumar (Sincel, rn. Tirnaveni) exprimind in
aceastd strigatura un punct de vedere general pentru sat.

L ]
* *

Sub aspectul constructiei strigitura noua pastreaza tiparul traditional. Debuteaza
fie prin formulele cunoscute — Frunza verde trei masline, Foaie verde bob naut, Frunza
verde din vie etc. — fie prin numirea sau interpelarea persoanei careia i se adreseaza
strigitura — Mai badita pui Gheorghita, Presedinte bun la sfat, Mireasa ochi negrisori etc.
Sirul strigaturii e intrerupt din loc in loc de interjectii si exclamatii care variaza de la comuna
la comuna. Astfel la Rupea circula interjectiile « hop, hop » si «iuhii, iubai», la Beia (rn.
Rupea) «i-augz, i-auz s, iar la Sincel (rn. Tarnaveni) «iu-iu-iu» si «rupe-o si ciupe-oo.

Lexicul strigaturilor noi reflecta o largire a continutului de idei. Metaforelor traditionale
si formelor dialectale li se aliturd termeni desemnind notiuni recent insusite: planificare,.
norm3, fruntag, televizor, vila etc.

Strigaturile sint improvizate spontan sau elaborate fn prealabil.
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De obicei in preajma unei nunti sau a unui prilej de manifestare mai important, striga-
toarele se consulta intre ele, iau informatii despre nuntasi sau oaspeti si ticluiesc in linii mari
strigatura.

E semnificativ pentru ridicarea nivelului cultural faptul ca in ultima vreme strigaturile
sint din ce in ce mai des asternute pe hirtie. « Inainte le ticluiam in cap — spune Ana
Siracu — acum le scriu». Altad informatoare — Borcoman Maria — ne mairturiseste: ¢« Mi
le scriu simbita seara pe duminica pe-o hirtie de tigari».

Scrierea strigaturilor nu exclude sau impiedicd improvizatia. O strigitoare de talent
nu se margineste la textul pe care l-a fixat in scris; il extinde si-1 adapteaza dupa situatii,
forma scrisi servindu-i doar ca un memento. De altfel reproducerea mecanici a unei
strigituri scrise nu e posibila — respectarea ritmului e o conditie importanta a genului.
Incercind sa strige un text pe care-l scrisese mai demult, informatoarea Borcoman Maria
remarcd despre respectiva strigitura: ¢ Cititd vine faina, strigatd nu — ia mintenas si-1 modi-
fica ». Strigatoarele incearca de fapt si aplice regulile unei scandiri riguroase. Referindu-sc
la un rind care depisea prin numairul de picioare misura celorlalte versuri ale strigiturii,
informatoarea Saracu Ana spune: « E prea lung, sare o {ira, o spun si nu se potriveste — cind
o strigi trebuie si aibd rima ». Informatoarea confunda in mod viadit rima cu ritmul. Alt
informator, Nicolae Musunoi (Beia, rn. Rupea) precizeaza: « Cine n-are auz muzical,
asela nu poate sa strige».

Asupra strigatoarelor colectivitatea siteascd exercita un permanent control artistic.
e« Nu-i faind » — spune cineva din auditoriu despre o strigitura. « Poate o leg mai bine»
raspunde informatoarea Domnica Dobre incercind sa reia strigitura intr-o varianta. Stra-
duinta strigatoarelor de a respecta cerintele traditionale ale genului ¢ evidenta.

-
* *

Creatia noud de strigaturi din raioanele Rupea si Tirpaveni se dezvoltd in strinsa lega-
tura cu traditia folcloricd a regiunii 7.

Genul traditional al strigiturii desprinse de joc se dovedestc foarte propriu exprimirii
unui continut nou de idei.

K NCCJIEJOBAHUI0 HOBOI'0 TBOPYECTSA B OBJIACTH
BBIKPHKOB (« CTPHI'9TYPb »)

Xopoino A3BecTHHI IT0BOA K HCITOJHEHNIO «CTPHIaTyDL» (BHIKPIKOB) — 3TO IJAACKA.
OnHaKo B CBA3N C 3alNChbio ¢GOJbKJIOpa, INPOM3BEEHHOl 1 3TOM rO0jy B lSpamoBcKoii
obulacTii, GBI HalileH TIII BHIKPUKOB, II¢ 3aBACSIMUX OT IIACKI. O HaJIMTHII aHAJIOTIIY-
HBIX TunoB ynomnHan Houcrautme BGpanaoio B «CBagnbe B cene @enar» u «CpaanGe
8 Comeme», a takke Bukxropusa [locmoc B Tpyne «Hacaymackire mecHH ¢ BBIKPDEKaMM».

ABTOp craTbH IlocTaBMA cebe OENbI0 ONMpeAeJNMTh TPAAUIMOHHBIA THI BRIKPHKOB,
He 3aBNCAIMMX OT ILIACKH, KaK M HOBOTO BHIKPIIKAa, BLIPOCINETrO 113 3TOrO THIA.

OObIYuKE 110BOA AAA ICIIONHEHNA TaKAX BLHIKPMKOB — cBagn0a.

OTCYTCTBHC MY3BIKAJALIOIO COIIPOBOKJEHIA YCTaHABIMBaeT [epBoe OTJHYHME CBa-
RebIIoro BLIKPITKA OT BLIKPHKOB BO BpeMs INIACKI. CBaje0HEIe BBIKPHKH JJLIHHEE ILIACO-
DBEIX, KPOMC TOT'O, €cJil B XOpC BLIKPHKH IICHIOJUIAIOTCA I IaBIRIM 00pa3oM NapHAMH, TO
B CcBajJeOHBIX TJIaBHAA PpOJb [IPHHAJJEKIT >KelIHEaM.

CpafieGiLIc BBIKPIIKIT CBA3aHBI JN00 € ATallaMn LcpeMoIliiaja, I ke ¢ MOMEHTOM,
KOTrJa JacTcAd XapaKTeplCTHKA Y9acTHUKOB cBagbGH. CpBafeGHEIC BLIKPIIKI OTPakaloT
FICHXOJIOTHIO CerofHsINHErO ceJia: HeBecTY XBaJAT He 3a 0OraTcTBO CHEJANHBIX el
1oJapKoB, a 3a TNpHJesKaHye I Tpympontiobne, a Gpak pucyercA Kak cBOOORUEIT M IIpo-
nBeTalmuit MIICTUTYT.

? In sensul incurajirii legaturii cu traditia vezi articolul lui L. Muharinskaia:
S3d reinviem traditiile creatiei colective de cintece. Sovstskaia Muzika, 1959, nr. 9:
81—84.
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YcrpanBaeMhle B KOJCeabX03aX MpasfHecTBa JalOT 4Ype3BHIYAliHO IIOAXOAAMMUE
1I0BOJl K Pa3BHTHIO BRIKDHKOD C HOBBIM cojepscaHneM. [loBcenneBHLIe 3a60ThI X03AiicTBA —
copeBHOBaHNe Me)xAy Opuragamu, HabJuiofeHIle 3a TPYAOBOIl AUCIHIIIMHOA — KaK M NOJH-
THYeCKITe BOIIPOCEHI — BOT OOLI9HbIE TEMRI TaKHX BHIKPHKOB.

Ha BeuyepmEKax B KOJCENbX03aX, IJM Ha IIOCHAENKaX BLIKPHKH IICHOJHAIOTCR
HHOTJa B CONPOBOKAEHWA KaKOro-EMOYAb MY3hIKAaJIbHOTO HMHCTPYMEHTAa — CKPHIKH MJIK
dayepa, — ArpHl Ha ApeBECHOM JINCTe I Ke IPOCTO MCEHCKOrO0 XOpa, I1I0I0Mmero BOOJ-
rojsoca 6e3 cioB.

B mocienHee BpeMA, B pesynabTaTe IIOBLIMEHHMA KYJILTYPHOTO YPOBHA, TEKCT BRIKPH-
KOB BCe damic 3amnchiBaercA. lIx mcmoarienme goikiio ObITH CTPOTO PUTMHYMEIM.

C TOYKHm 3peHHA CBOEro CTPOeNNsI BBIKPHK C HOBHIM COfepKaHHeM lie OTAaJIAeTCH
oT TpagunmonHoro mabigona. TpagMUMOHHHII BBIKDHK, OTOPBaHHHEI OT INIACKII, IOKa-
3EIBaeT CBOIO NPHATOAHOCTb AJA BRIPa)KeHIA HOBOTO HACHHOTO COJepKaHILd.

CONTRIBUTION TO THE STUDY OF THE STYLE OF FOLK-CRIES

The traditional and most widespread occasions for the display of cries are obviously the
dancing reunions. Recent folklore material, collected during the last year in the Brasov region,
has however brought to light a new type of cries unassociated with dancing. The existence
of similar specimens had been previously signalled by Constantin Brailoiu in his ,,Wedding
at Feleag” and ,,Wedding in the Somesh” and by Victoria Dosios in her monograph on the
Niasaud ,,de strigat’” songs (scanned or chanted verses).

The author proposes to define the specific freatures of the traditional type of cries un-
identified with dancing and to analyse the evolution of the present pattern.

The customary occasion for the recital of these cries is the wedding ceremony. The first
trait that distinguishes the wedding from the dance-cries is the absence of all musical accom-
paniment. The wedding-cries are furthermore more extensive compositions than the dance-
cries; finally, whilst the cries at horas are generally called out by men, the wedding -cries
are preponderantly recited by women-folk.

The wedding-cries are either associated with the various stages of the ceremonial or
with the introduction of the wedding guests. The more recent wedding-cries reflect the menta-
lity prevalent in the village communities today: thus the bride is no longer praised for the
wealth of the wedding-gifts, but for her diligence and industry, and marriage is presented
as a free and prosperous institution.

The reunions organized by the collective farms afford an exceedingly favourable occasion
for the composition of cries reflecting new conceptions. The daily activities of the farm —
the emulation drives of the working-brigades, the observance of a working discipline — repre-
sent, together with the topical political problems, the main themes of these cries.

At the social gatherings at collective farms or working bees, the cries are sometimes
accompanied by a musical instrument — violin, shepherd’s pipe, leaf — or merely by the
trolling of the women-folk.

In recent years, owing to the higher cultural standard of the population, the cries are
being increasingly recorded in writing. The reciting of these cries, however, calls for a strict
observance of the prescribed rhythm.

In their construction, the newly-styled cries do not essentially differ from the tradi-
tional pattern. The traditional folk-cries, unassociated with dancing, are proving to be artistic
means highly appropriate to expressing the new topics and ideas fostered by the people today.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI SI FOLCLORISTICII

FOLCLORUL IN MANUALELE SCOLARE DIN PERIOADA
DINTRE CELE DOUA RAZBOAIE MONDIALE

MARIN GH. MARIN

Cercetarea intreprinsa de noi asupra manualelor scolare (clasele primare I—VII)
dintre anii 1919—1944 ne-a dus la constatarea ca autorii lor folosesc in scopuri educative
un bogat material folcloric. Gasim reprezentat atit folclorul obiceiurilor: colinde, plugusoare,
bocete etc., cit si cintece batrinesti, basme si legende, cintece lirice §i strigaturi, proverbe
si ghicitori etc. Din cele 92 bucati de lecturi, cite cuprinde o « carte de cetire » pentru clasa
a V-a primard (de P. Puchianu si D. Stoica, 1937), aproximativ 40 sint piese folclorice, fie
autentic populare, fie prelucrari sau imitari.

Abundenta folclorului folosit in manualele scolare din aceasti perioada are, dupa
pirerca noastrd, doua explicatii. In primul rind este vorba de continuarea traditiei, in sensul
bun al cuvintului, care s-a format in perioada anterioard primului rizboi mondial si la care
au contribuit, prin manualele lor, oameni de seamai ca: I. Creanga, G. Cosbuc, Al I. Odobescu,
Gr. G. Tocilescu, I. Pop-Reteganul s.a. Se stie ca, in special, dupa aparitia primelor culegeri
de folclor (incepind de la cea a lui V. Alecsandri), Miorita, Mesterul Manole, diferite cintece
populare, proverbele si ghicitorile au fost nelipsite din manualele scolare. In al doilea rind,
in perioada de care ne ocupam, folosirea unor categorii folclorice in cadrul educatiei gcolare
devine, de fapt, un mijloc ascuns de propagare a unor idei striine conceptiei populare,
menite si serveasci interesele claselor dominante. In aparenti afirmatia noastra pare bizara,
contradictorie. Cum este si firesc, creatia autentic populara nu poate exprima decit conceptia
gi nazuintele celor care au creat-o, ale maselor muncitoare. Cu toate acestea, clasele dominante
s-au wrraduit totdeauna si, uneori au reusit, si strecoare in creatia populara idei proprii
mentali'atii lor de clasi, prin punerea in circulatie a unor imitari ale creatiilor populare,
carora au cautat si le dea o cit mai larga raspindire in popor

Vom incerca si desprindem doua aspecte mai importante: primul de ordin general,
privind modul cum a fost folosit folclorul autentic in manualele scolare din aceasta perioada,
i1ar al doilea, o incercare de a arata, pe baza unei analize concrete de material, mobilul si
caile prin care clasele suprapuse au incercat, sub masca folclorului, si-si strecoare ideile
in popor prin intermediul cartilor de scoala.

*
* *

Dupa cum se stie, invatamintul elementar din aceastad perioada constituia un mijloc
important prin care clasele dominante ciutau sa inoculeze tinerei generatii din acest timp
ideologia lor. Din acest punct de vedere, invatamintul rural nu se deosebeste, in fondul lui
ideologic, de invatamintul urban. Exista totusi deosebiri nu de esenta, ci de metoda. Aceasta
deosebire se scoate in relief prin faptul ca manualele destinate educatiei fiilor de tarani faceau
distinctie neta intre sat—oras precizind: «manual pentru clasa... rurala», pentru ¢ mediul
rural », pentru «scolile de la sate» etc. Urmarindu-se in csenta acelasi scop, invatamintul
rural isi propune sa-l realizeze prin mijloace deosebite, ciutind sa simuleze un « specific »
rural pe masura intelegerii elevilor de la sate. Majoritatea povestirilor moralizatoare isi iau
subiectele din viata taraneasca prezentata idilic, de multe ori, intr-un cadru si o atmosfera
de basm, folosind schemele si mijloacele artistice proprii povestirilor fantastice, in vadit
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contrast cu realitatea sociala plind de adinci contradictii de clasi, prezentare din care se
poate deduce usor ecoul idilismului semanatorist prelungit in aceastd perioada. Este eloc-
venta in acest sens prezentarea idilica a vietii taranului, opunind-o vietii din fabrici si uzine,
pe care o face unul din autorii de manuale din acest timp: « Viata agricultorului este plicuta,
fiindca el lucreazi in cea mai frumoasi uzind din lume, in natura. Pentru el cintd ciocirlia
des-de-dimineata,... lui ii soptesc izvoarele dorurile ce le framinta, pentru el inverzeste
codrul si freamatul lui e cintec de fratie »... « nici o ocupatie nu este mai libera, mai placuta,
mai banoasa i mai sinatoasa decit agricultura ». Autorul incheie cu o sentinta in care scopul
politic urmarit de catre clasele exploatatoare este evident: « copii de plugari, ramineti plu-
gari!»1. Se urmareste, deci, mentinerea taranimii in ignorant{i si exploatare, deoarece
nu este greu de ghicit ca in aceasta opozitie (sat—orag) si in acest « sfat» care se da copiilor
de tarani, se ascunde straduinta claselor dominante de a indeparta taranimea de clasa munci-
toare de la orase, de ideologia si de lupta ei revolutionara, care in aceastd perioada cunoaste,
sub indrumarea Partidului Comunist, o amploare §i o maturizare din ce in ce mai mare.

Acestei tendinte de a simula un specific « rural » ii corespunde in parte si folosirea unui
bogat material folcloric in manualele scolare sitesti. Este stiut ca o mare parte a folclorului
nostru traditional a luat nastere si s-a dezvoltat in realitatea sateasca, ca expresie directd
a simtamintelor §i nazuintelor maselor muncitoare de la tara, reflectind aspecte de viata
proprii acestei lumi si orizontului ei de cunoastere.

Desi reprezentantii ideologiei burgheze reactionare au incercat si demonstreze ca
folclorul nu are nici o legatura directa cu viata sociala, ei n-au ezitat si foloseasca aceasta
creatie in scopurile lor politice, asa incit anumite fapte de folclor folosite in cad.ul educatiei
tinerei generatii devin, prin rastilmacirea lor, dintr-un bun spiritual al maselor asuprite,
un mijloc cautat in propagarea unor idei reactionare.

Fara sa negam valoarea stiintifica a unor manuale scolare si orientarea progresista
a unor autori care, alaturi de M. Sadoveanu 2, G. Topirceanu, T. A. Badarau s.a., au con-
tinuat traditia realista a manualelor scolare, retinem totusi ca invatamintul primar din aceasta
perioada fiind subordonat scopurilor si intereselor politice ale burghezo-mogsierimii, autorii

de manuale abdica in fond de la caracterul stiinjific, democratic al continutului cargilor
de scoala.

O prima categorie folclorici des intilnita in manualele scolare din aceasta perioada
este cea a proverbelor si a zicatorilor. Adesea, aceste creatii populare sint folosite si in cadrul
bucatilor de lectura propriu-zisid sau a celor de stiinte naturale, istorie etc. Aceasta folosire
a lor ridica doua probleme. Prima priveste folosirea proverbelor sau a zicatorilor in special
in finalul povestirilor moralizatoare, unde fie ca ilustreaza unele povestiri cunoscute (precum
¢ Legenda betiei», « Povestea lenesului», « Magarul pacilit» etc.), fie ca se creeaza diverse
povestiri pentru a ilustra continutul unui anumit proverb, proverbele si zicatorile devenind
concluzii moralizatoare, invataminte pe care autorii de manuale vor si le imprime in mintea
elevilor, pastrind in felul acesta schema compozitionala a fabulei. De multe ori insa, folosirea
proverbelor pentru ilustrarea continutului povestirii se face in mod tendentios si fara o
legatura evidenta, ca in cazul povestirii « Magarul si sarea» sau « Magarul pacalit» 3. Daca
concluzia « Prostul nu se gindeste la ceea ce face» este totusi in spiritul anecdotei, folosirea
imediata a zicatorii «Cine crede ca inseald pe altul tot pe el se inseala», capata de fapt un
sens social mult mai larg, punind in lumina ideea ca omul e mai intelept daca suporta, pre-
cum magarul, tot ce i se pune in spate. Tot astfel si in povestea lipsiti de sens ¢« Femeia
gi gaina » 4. O femeie saracd avea o giina. Aceasta ii oua in fiecare zi cite un ou. O ingrasa,
dar nu-i mai oud. Precum este continutul lipsit de logica, tot asa este si sfatul ce se da in
gncheiere: « Nu fiti lacomi, caci pierdeti si ce aveti», urmind imediat proverbul: « Licomia

1 St. Caracudici: Citire, cls. VI pr., 1939: 73.

2 Vezi, de pildi, M. Sadoveanu s.a.: Carte de citire, cls. V, Buc., Ed. II
1936—37.

3 Const. Gh. Postescu sg.a.: Abecedar, partea I-a si a II-a, Divizia I-a rural3,
Ed. II-a, Buc., 1919: 115.

¢ Const. Gh. Postescu s.a.: Abecedar, partea I-a si a II-a, Divizia I[-a ruralj,
Ed, II-a Buec., 1919: 119.
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pierde omenia ». Ilustrarea este total tendentioasi. Omul sirac nu trebuie si niazuiasca la
mai mult, ci trebuie si se mulfumeasca numai cu putinul pe care-l are, altfel, « ...pierde
omenia ». Exemple de acest fel abunda in manualele scolare. Acest mod vizibil tendentios
in folosirea creatiilor folclorice demonstreazi stradania reprezentantilor ideologiei domi-
nante de a denatura adeviarata conceptie despre lume ce se desprinde in mod logic din conti-
nutul de idei al creatiei populare autentice.

A doua problema pe care o ridica proverbele si zicatorile intilnite in manualele scolare
este data de modul impropriu in care sint folosite acestea, netinindu-se cont ca ele sint in
primul rind creatie artistici. Asa, de pildi, dupa bucata de stiinte naturale « Otetul » autorul
da proverbul « Incetul cu incetul se face otetul » 5. Autorul retine aici, de fapt, numai sensul
concret, primar, care i-a dat nastere §i prin care nu devine inci proverb daca nu se ridica
la sensul figurat metaforic. Ridicarea la sensul figurat metaforic este o conditie indispen-
sabild tuturor proverbelor pentru a fi creatie artistica si pentru a realiza pluralitatea de
sensuri ce o confine.

Fara indoiala ca prin continutul lor concret, din proverbe si zicatori se desprind aspecte
diverse de viata sociala, moravuri, obiceiuri ale diferitelor categorii sociale, dar si o intreaga
conceptie despre lume si viatd, proprie creatorilor lor. Prin aceasta, fara ca proverbele sa
constituie un sistem filozofic, din ele putem desprinde idei filozofice, etice si estetice ce carac-
terizeaza sufletul si conceptia omului simplu din popor. De aceea in majoritatea situatiilor
similare celei relevate mai inainte, proverbele sint impropriu folosite, deoarece sensul estetico
ideologic este cu totul neglijat. Eficacitatea folosirii proverbelor poate fi manifesta ilus-
trind povestirile civico-moralizatoare, chiar in cazul cind autenticitatea lor functionala
este denaturata. In situatia aratatd mai sus sint binevenite insa ghicitorile care nu sint altceva
decit definitii metaforice ale obiectelor si fenomenelor concrete din realitate.

Tendintei ideologico-educative, dictata de scopurile urmarite de invatamintul burghez
fn scoala din trecut, ii este subordonati, adesea, si selectia proverbelor si a zicatorilor, mai
ales atunci, cind sint grupate pe diferite teme, ca tema muncii, a economiei etc.

Un scop al educatiel in scoala burgheza era gi acela de a forma din micii elevi oameni
buni de munca, «brate tarin, forta de munca ieftina pentru industrie si agricultura. De
aici, si abundenta proverbelor si a zicitorilor pe tema muncii: ¢ Munca este o comoara »8,
¢ Munca este izvorul tuturor bogatiilor », « Munca e blagoslovita, / Cind te tii de ea ai pita o,
¢ Cine mult vorbeste / Lucrul nu-i sporeste » si « Cine-n lene se tiraste / Dumnezeu il pedep-
seste ». Aceste exemple (cu exceptia ultimului) din creatii ce insumeaza in ele nu numai
experienta de viata, ci si atitudinea si conceptia omului muncitor de totdeauna fata de rostul
pe care il are munca in viata lui devin, de fapt, un indemn la munca din partea si spre folosul
exploatatorilor. Aceasta idee a fost reliefata si de C. I. Gulian ?. Sint idei si indemnuri pe
care le gasim explicit formulate si in nenumairate povestiri cu caracter « civico-moralizator »
(vezi: « Nu fi nemultumit») 8, ca si in unele poezii, cum ar fi de pilda ¢ Munca »:

« Muncegte, copile, cici munca e viald Trindavul, in lume, e nenorocit,
Prin muncad tot omul ca-n rai se rasfa(d. De Domnul, de oameni el e urgisit»®.

Desi popular prin continutul si originea lui, proverbul « Meseria e bratara de auro,
nelipsit din nici un manual, slujeste si el accleiasi idei. Exprimind in mod evident o realitate
concretd, el nu rimine valabil in generalitatea lui. Cu atit mai mult, pentru perioada de
care ne ocupam. Nu oricirei meserii i se potriveste aceasta metafora, fiindca oricine poate
constata ca realitatile sociale din trecut contraziceau valabilitatea generala a acestui
proverb.

Este interesant ca insusi poporul care l-a,creat nu-l mai simte in aceasta perioada in
concordanti cu starea de lucruri la care se refera. O dovedeste satirizarea lui: « Meseria e
britara de aur: Ata mimailigii-n fundul pungii» care constituie o replici cu un puternic
continut social. ’

8 Sp. Popescu s.a.: Carte de citire, cls. IV pr., Buc., Ed. VI, 1928: 14.

® Vezi, de pilda, I. Boga s.a.: Carte de citire, ¢ls. II-a pr., Iasi, 1928: 38 si 117,

2 C.I. Gulian: Sensul vietii in folclorul rominesc. Buc., E.S.P.L.A., 1957: 191,

% N. Batzaria s.a.: Cartede citire, cls. ITI, Craiova, 1930: 66 sau: G.D. Scraba
s.a.: Carte de citire, cls. V-a pr., Buc., Ed. III, 1923: 19.

V.V. Enescu si Ioan A, Antonescu: Abecedar, partea a II-a, Craiova,
1928: 65.
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Teama burgheziei rominesti de valul revolutionar al maselor muncitoare, asuprite
gi frustate de drepturile lor, determind i educatia tinerei generatii in spiritul nonviolentei,
al supunerii fatd de legile statului, promovmd totodata respectul fata de avutul altuia.
Sint doua idei, care se impletesc adesea in multe povestiri moralizatoare, unele chiar intitulate
¢ Sa ne supunem legilor », « Respectul avutului altuia » 10, Aceste idei sint evidentiate si mai
bine atunci cind proverbele si zicdtorile sint folosite in tesitura unei suite de « Sfaturi
batrinesti » 11,

Sensul politico-ideologic ce se reliefeaza din selectia proverbelor si modul cum sint
folosite este prea evident pentru oricine ar dori sa cerceteze manualele scolare din perioada
de care ne ocupim, incit nu mai comportd un comentariu explicativ. Trebuie totusi aratat
ca folosirea abundenta a proverbelor si a zicatorilor de citre autorii manualelor, pentru
a servi dupad cum am vazut mai inainte, tendintelor politice si ideologice ale claselor domi-
nante din acest timp, se face in mod constient, bazindu-se pe rolul mare pe care il au pro-
verbele si zicatorile in viata sociala a oamenilor, in determinarea modului de comportare.
Fiind «¢ filozofia practica » (Hasdeu) a vietii omului din popor, proverbele si zicatorile exprima
asa cum subliniam mai inainte conceptiile lui despre viata si lume si sint totodata, un codl,
bazat pe o lunga experienta de viatd, un indreptar al vietii lui de fiecare zi. Este o conceptie
despre lume pe care si-o insugeste copilul in mediul familial in care traieste si pe care peda-
gogia burgheza cauta si o speculeze pentru a-i fi un ajutor real in educarea micului elev
in spiritul supunerii fata de ordinea si legiuirile vremii. (« [.asd pe oameni in apele lor. Vintul
bate, ciinii latrd — mingiie-te la necazuri, gindind ca sacul si-a gasit petecul... Umileste-te.
Capul plecat sabia nu-l taie» etc., sint numai citeva exemple spicuite din suita de « Sfaturi
batrinestin de care am pomenit mai inainte).

In cadrul acestei tesaturi de « precepte», alituri de proverbe precum « Capul plecat
sabia nu-l taie », care exprima o conceptie strdini intereselor populare, chiar cele care exprimi
o conceptie autentic populard capata un alt sens decit cel propriu. Mai mult decit atit
anumite proverbe si zicitori cum sint, de pilda, « Cine sapa groapa altuia cade singur in ea»
si chiar ¢« Laicomia pierde omenia», care nu pot exprima decit conceptia si atitudinea celor
care le-au creat, ale oamenilor muncii asupriti, se intorc impotriva lor atunci cind sint folosite
in scopurile unor interese stridine si potrivnice celor in drept. « Lacomia pierde omenia »,
de exemplu exprimi o realitate concreta atunci cind este adresat de citre omul din popor
celui care-l frusteaza de drepturile si de ceea ce-i apartine. Un om care-si insuseste pe nedrept
gi lipseste pe cel nevoias de ceea ce-i este absolut necesar este si lacom si lipsit de omenie.
Aplicarea lui insd de pe pozitia adversa face sa fie in neconcordanta cu adevaratul lui con-
tinut, cu functia lui ideologica. Este vorba deci de o denaturare indirecta, functionala, a
creatiilor folclorice autentic populare, nu prin prelucrare, ci prin modul cum sint folosite,
instrainindu-li-se semnificatia sociald, devenind in fond altceva decit ceea ce exprimi
adeviratul lor continut.

Pind aici am urmairit proverbele autentice, evidentiind modul cum au fost ele folosite
in sprijinul unei educatii burgheze si consecintele estetico-ideologice care decurgeau din aceasta
folosire tendentioasa. Vom urmairi acum contrafacerile, cu scopul de a pune in lumina modul
cum burghezo-mosierimea a cautat a face si patrunda in folclor idei conforme intereselor
ei prin punerea in circulatie a unor astfel de contrafaceri sau creatii date drept proverbe.

Ideea de supunere, intilnita la proverbul: « Capul plecat sabia nu-l taie », servea la edu-
catia tinerei generatii in spiritul supunerii fatd de ordinea capitalista. Adeviratele creatii
populare, cu toati influenta ideologiei dominante exercitata in timp asupra lor, nu au expri-
mat o atitudine de umilire, de supunere a omului in fata greutatilor sau a asupritorilor vietii
lui. Dimpotriva, proverbele si zicatorile, chiar daca sint §i «putintel sceptice» — cum spune
M. Sadoveanu — au exprimat ca si celelalte categorii folclorice atitudinea potrivnica, protes-
tatard, a omului din popor fata de cei care-l asupreau. Deci cu atit mai mult sensul ideologic
al proverbului amintit mai inainte, departe de spiritul popular, scoate in evidenta o conceptie
religioasd, in sensul preceptelor biblice, dar care serveste unor scopuri pur politice.

10 G. D. Scraba s.a.: Carte de citire, cls. III-a pr., Buc., Ed. XXI, 1926.
11 Vezi Ion I Teodoru s.a.: Citire, cls. VII pr., Buc., 1926 —27: 158.
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Indemnul la supunere il intilnim in numeroase contrafaceri date drept proverbe,
cum ar fi:

1. « Cine-i deprins a se supune
Ii merge bine de minune»12.
2. « Cine nu ascultd, rdu i se intimpld » 13,

al caror sens ideologic reactionar este vizibil. De fapt, acestea nu sint decit elemente ale
ideologiei culturii dominante. Infiltrarea elementelor de acest fel printre bunurile folclorice
cu ajutorul manualelor scolare este mult mai mare. In cadrul proverbelor si zicatorilor, auto-
rii de manuale au cautat sa strecoare creatii cu un vadit continut religios. Educatia elevilor
in spiritul religios isi avea menirea de a forma oameni fara o personalitate proprie, tematori
de Dumnezcu si de ordinea statald, mentinindu-i in starea de ignoranta, usurind, in fond, cla-
selor conducitoare stapinirea supra lor i accentuarea intensa a exploatarii. Iata citeva exemple
de astlel de ¢ creatii » date drept proverbe:

« Roagd-te lui Dumnezeu | St la bine gi la rdu»1?

« Roagd-te lui Dumnezeu | Si muncegte tot mereu »15.

Contrafacerile sau creatiile nefolclorice puse in circulatie prin manualele scolare prezinta
un mai mare interes pentru cercelarea noastrda, cu cit parte din acestea le gisim deja
raspindite si pe alte cai. Asa, de pilda, unele din asa-zisele proverbe date mai inainte
pot fi gasite in « Cartea pentru tineretul de la sate» a lui T. Pamfile (Birlad, 1907, p. 123)
sub denumirea de « vorbe intelepte ».

Deci, nu intimplator Lenin spunea ca « religia este opiu pentru popor 3, iar M. Gorki,
dezvoltind ideea lui Lenin, spunea: « Veacuri de-a rindul, biserica s-a straduit sa vire in cape-
tele oamenilor muncii ideea ca dumnezcu este atotputernic, ca in el este intruchipata rati-
unea supremi».... « Dumnezeu e nidscocit — si prost niascocit! — pentru a intari puterea
omului asupra semnilor sii si el este necesar numai omului-stapin, pe cind poporului muncitor
ii este vadit ostil » 18,

Educatia religioasa devine in perioada de care ne ocupam si mai mult cerutad de catre
politica claselor dominante. Unul din reprezentantii ideologiei reactionare din aceasta perioada,
Nichifor Crainic, preconizind dreptul statului de « proprietar absolut» asupra copilului —
deoarece « statul nationalist de stil nou » trebuie « sa-si imprime chipul in copil » — cerea edu-
carea lui in spiritul acestui stat si « mai presus de toate al cresterii crestine » a copilului. Reluind
in aparenta, ideea rousseauistd, N. Crainic spune ca educatia crestina trebuie sa constea din
« sfortarea continui » de a pastra pe copil « la nivelul sublim al purititii i simplitatii cu care
a venit odinioara pe lume » 7, sa-l mentind in starea ¢ naturii lui neatinsd inci de arsita
patimilor din lume » 18, Ideea, aparent subtil formulata, este reactionari. In fond nu este
vorba de inlaturarea oricarei patimi. Dusman fatis al democratiei, autorul « Ortodoxiei si
etnocratiei » facea de fapt aluzie la «arsifa » valului revolutionar din deceniul al patrulea
al veacului nostru, care punea stipinire tot mai mult pe constiinta oamenilor muncii. Acesta
era « raul » principal pentru politica claselor dominante si care se cerea nimicit §i cu ajutorul
religiei (¢« ... cresterea crestind urmaireste nimicirea raului din om») 19,

Dupa lamuririle acestui ideolog al reactiunii burghezo-mosieresti, stridania autorilor
de manuale de a introduce idei strdine conceptiei populare in cadrul circulatiei faptelor de
folclor autentic, apare evident in strinsa legatura cu orientarea ideologica politica a claselor
dominante. Gindirea copilului trebuia modelatd dupa calapodul altei conceptii decit cea

I. Bratila: Abecedar, partea II-a, 1920—21: 99.

1B H. Constantinescu: Abecedar, partea II-a, 1929: 85.

14 H Constantinescu: Abecedar, partea II-a, 1929: 4.

16 Laura Gr.,, Roiu s.a.: Abecedar, partea II-a, Divizia I-a rurali, Iasi, 1927: 90.
18 M. Gorki: Despre literatura. Cartea Rusa, 1956: 292.

N. Crainic: Ortodoxie si etnocratie. Edit. Cugetarea, f. a.: 14.

18 Jdem, 13.

18N, Crainic, op. cit.: 8.
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populara, de aici si incercarea constientd, de cele mai multe ori a autorilor de manuale,

de a transmite elevilor idei care se cer a fi in concordanta cu scopurile urmirite de statul
burghez reactionar.

De problema denaturirii valorii artistice a creatiilor populare folosite in manuale se
leaga in mod evident si denaturarea lor prin prelucrarea rezumativi, prin care, de pilda,
mnarea frumusete artistici a « Mioritei » 2° sau a « Mesterului Manole» 2! se transformi in
cel mai plat prozaism (citeodatd si agramat). Pe de alta parte, denaturarea folclorului des
intilnitd in manuale se face prin prelucrarea propriu-zisi, care cauti si adapteze creatiile
populare, in special povestile si legendele, unor conceptii si idei striine fondului autentic
popular.

"ara sa fie cel mai ilustrativ exemplu pentru prelucririle creatiilor populare, care
merg pina la contrafaceri (dupa cum vom vedea mai departe), basmul lui P. Ispirescu « Fata
mosului cea cuminte » este supus si el acestor prelucriri. In cadrul rezolvirii conflictului dintre
fata harnici si mama vitregid in care se intruchipeazi pizma, invidia si riutatea in general,
de cele mai multe ori, pedepsirea fetei lenese si a babei nu mai are loc 22. Dupia cum se
stie basmul este constituit pe antiteza dintre bine §i rdu. Din acest punct de vedere, finalul
basmelor prezintd o importan{a considerabili. Rezolvarea din final, pedepsirea reprezentan-
tilor raului si punerea in evidenta a victoriei morale si materiale a celor care reprezinta binele,
ca rezolvare tipica pentru nizuintele omului din popor, este un loc comun al celor mai multe
basme. Or, tocmai acest «loc comun » lipseste din prelucrarile autorilor de manuale. Este
de presupus ca rezolvarea care se da basmului amintit nu este de loc striaina de incercarea
ideologilor burghezi de a evita orice aluzie posibila la contradictiile sociale din perioada de
care ne ocupam. Nu este intimplator faptul ca unele prelucrari retin din finalul basmului auten-
tic fragmentul in care se arata ca fata mosneagului « se casatori cu un flaciu din cei mai
frumosi ai satului» (in unele prelucriri se adauga si ca este «un fruntas al satului») §i ca
« traiesc in fericire », iar « cine nu crede si faca bine sa se uite imprejur si va vedea multe
de aceste case ». Evident ca o astfel de prelucrare vrea sa puna pe primul plan ideea ca numai
munca §i hirnicia sint izvorul imbogitirii (idee ilustrati si printr-o anumita tendinta in selec-
tionarea si folosirea proverbelor si zicatorilor, dupi cum am vizut mai inainte), idee, care
serveste, in fond, aceluiagi indemn la munca din partea si in folosul exploatatorilor. Tendinta
moralizatoare urmairitd in cadrul prelucririlor anihileaza, aproape in toate cazurile, tensiu-
nea maxima proprie desfasurarii epice a basmului, afectind prin aceasta si gradul de emoti-
vitate artistica.

Rezolvarea este facila, specifici istorioarelor morale de duzinid: « $i asa fata cea lenesa
nu se alese cu nimic, iar cea biarbata cu lucruri ca la fete de imparat » 23,

Acelasi scop moralizator este urmarit si prin prezenta frecventa in manuale a « Povestii
unui om lenes » de I. Creanga. Chiar daca nu este vorba de o prelucrare, decit in putine cazuri,
povestea nu are nevoie de acest lucru, intrucit condamnarea este prin esenti in concordanta
cu tendinta moralizatoare ce se urmireste de catre autorii de manuale, iar scoaterea in evi-
denta a « bunatatii » si « marinimiei » cucoanei, ca trasaturi « de caracter » ale clasei dominante,
convenea ideologiei burgheze. Se stie ca atitudinea omului din popor fatd de munca a fost
in general pozitiva, asa cum o reflectd si creatia lui insasi. Numeroase creafii la adresa lene-
sului — strigiturile, cintecele lirice, precum si satirele populare sint edificatoare in acest sens.

n fond, condamnarea lenesului in povestirea lui Creangd merge pe linia satirei popu-
lare, iar scena intilnirii cu cucoana este un episod care are menirea de a reliefa, prin exage-
rare, satira la adresa lenei, straini eticii maselor muncitoare, care si-au format din munca
o morala ¢ riguroasd, exigentd, valabila intre si printre oamenii muncii. Aceastd morala a
muncii nu se multfumeste sa-i faca doar elogiul, ci o considera o datorie elementari, obsteascd,
de la care nu se poate sustrage nimeni» 24,

20 V, Eugen Stoica: Citire, cls. II-a pr., Craiova, 1928: 191.

21 Spulbereanu s.a.: Carte de citire, Divizia a II-a rurala, 1922: 199.

22 Vezi N. Batzaria s.a: Carte de citire, cls. IV pr., Craiova, 1927: 48 — 50.
23 Dr. Ioan Stroia s.a.: Carte de citire, cls. III pr., Medias: 14.

24 C. I. Gulian: Sensul vietii in folclorul rominesc. E.S.P.L.A., 1957: 192.
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Tendinta de a imita unele categorii folclorice de ciatre autorii de manuale scolare se afla
in strinsd legatura cu prelucrarile unor creatii populare care merg pina la totale contrafaceri,
asa cum subliniam mai inainte. Mergind pe linia acestor limitiri, in alcatuirea naratiunilor
moralizatoare, al ciror continut e departe de a avea ceva comun cu fondul creatiilor autentic
populare, folosirea imaginilor, motivelor populare, si in special a fantasticului, abunda. Unii
autori mirturisesc cid folosirea fantasticului intilnit in basmele populare ajuta la intelegerea
ideilor pe care doresc si le transmita « intr-un chip mult mai eficace decit obicinuitele nara-
tiuni morale » 5. Intr-un fel, ancorarea in fantastic si imitarea creatiei §i in special a formei
populare, dacd nu sint neapirat tendinte de a evita problematica sociala a timpului, sint,
in orice caz, o cale facila de propagare a unor idei menite sa sustina interesele politice ale
claselor dominante. Scopul urmarit, prin folosirea fantasticului, de citre autorii de manuale
ne apare mult mai explicit din parerile pe care Nichifor Crainic le exprimi atunci cind
face legitura dintre o asa-zisd atractie « indscutd » a copilului catre « lumea de dincolo », care
se manifestd prin tendinta de « depasire a acestei lumi, de salturi dincolo de real» salturi
care ¢ sint date ca impulsiuni native in psihologia copilului » 26 si atractia copilului catre basm,
catre fantastic. Legitura pe care o face N. Crainic intre atractia copilului catre fantasticul
basmului si atractia citre «lumea de dincolo», citre Dumnezeu, citre lumea transcedentala,
are ca scop ultim sustinerea educatiei religioase (« cresterea crestina ») la copii: « Basmul
e insd numai un paliativ care potoleste setea acestui instinct metafizic. Singura religia il
poate multumi deplin » 27,

Atit teoria basmului, vazut, in ultima instanta, ca «salt dincolo de real », ca exprimare
a «dimensiunilor supranaturale ale existentei», cit si cea a aga-zisei atractii «indscute» catre
basm a copilului, in care-si «cauta destinatia dincolo de moarte», sint teorii false, cladite pe
un suport mistic, si de aceea net reactionare.

Asadar, pentru reprezentantii culturii burgheze, deci §i pentru autorii de manuale
scolare din aceastd epoci, fantasticul este o cale ce inlesneste propagarea ideilor religioase.
Tot asa de bine, inlesneste propagarea si a altor idei §i conceptii reactionare straine
spiritului popular, fapt menit si duca la influentarea fondului gindirii si creatiei populare
autentice.

Infiltrarea in folclor a ideilor proprii culturii dominante a cunoscut in decursul anilor
diverse forme. O datid cu raspindirea stiintei de carte si la sate, bunurile folclorice circula
si in scris. Unele reviste din perioada dintre cele doua razboaie mondiale, ca de pilda
« Albina », care se adreseazd in special {aranilor, publica si creatii populare autentice culese
din diferite regiuni ale {irii, ca si anumite creatii contraficute, ce sint date drept « din popor ».
Contrafaceri ale creatiilor folclorice au fost publicate in editii de « popularizare » sau in bro-
suri adresate satenilor sau, unele in mod special, tineretului. Alaturi de manualele scolare ele
au fost deci agenti importanti de rispindire, de punere sau repunere in circulatie a creatiilor
populare contraficute. Existd marturisiri, obtinute din cercetarile folclorice de teren de la
diversi informatori, care vorbesc despre faptul ca unele creatii folclorice care circulau in
popor au fost invitate din ciartile de scoala. Deci, interesul cercetarii noastre sporeste cu
atit mai mult cu cit avem date sigure care ne dovedesc ca manualele scolare au contribuit
la raspindirea in popor a creatiilor folclorice autentice, ca si a unor creatii nefolclorice sau a
unor elemente ce vin din cultura claselor dominante.

In politica sovinistd a claselor dominante este cunoscuti tendinta de invrajbire natio-
nala, prin care, se incerca sa se abata atentia celor asupriti dela adeviaratele cauze ale exploa-
tarii. Ardealul a fost un teren prielnic pentru o asemenea propaganda. $i nu intimplator, in
special spre cel de al doilea rizboi mondial, in paginile revistei « Albina », otrava sovinismului
nationalist era administrata poporului in doze apreciabile. Figura lui Avram Iancu, care a
avut un rol important in revolutia de la 1848 din Ardeal, servea deseori acestei politici; rolul
lui de conducator al maselor revoltate era prezentat aproape exclusiv in acest spirit xenofob.
fnca din secolul trecut burghezia romineasca, in interesele ei de clasi, a pus in circulatie, imi-
tind cintece populare similare, o serie de cintece despre Iancu, in care spiritul sovin consti-

26 Marin Biciulescu: Abecedar, partea a II-a. Ed. X, 1937: 2.
2 N. Crainic: Op. cit, 15.
2?7 Idem, 15
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tuia substanta de continut. Prezenta unor astfel de cintece in manualele scolare arata ca edu-
catia nationalist-sovina din scoala acestui timp era o expresie evidentd a politicii de invraj-
bire nationala 28.

Tendinta sovina reiese nu numai din selectarea unor astfel de creatii sau din contrafa-
cerea celor autentic populare, ci si din comentariul pe care unii autori il fac pe marginea unor
cintece populare, cum ar fi « Doina Motului», integratad in bucata de lecturi « Cine sint Motii ? »2°
In ¢« Doina Motului» rizbat accente retinute de revolti sociala ale motilor asuprifi
si vestifi prin saracia lor. Autorii manualului scot si ei in evidenta faptul ca in aceasta
¢ cintare » a motilor stribat «rinduri de tristetd si siracie», dar, motiveaza ei, «motii
au sdracit» pentru cid «au nivalit strainii si caute bogitiile pastrate acolo din mosi
stramosi » (pag. 20). « De aceea — mai spun autorii — fiind apasati si nedreptatiti din partea
stapinirii unguresti in cursul vremurilor, s-au rasculat in mai multe rinduri si inainte
de Horia, Closca si Crisan, voind si-si pastreze libertatea si drepturile incilcate »3°. Dena-
turindu-i sensul adinc si vizibil social, cintecul popular « Doina Motului» este folosit aici,
in spirit sovin, mai mult ca un pretext. Este insa o denaturare grosolana, tendentioasi, potri-
vita politicii nationaliste dusa de citre clasele conducitoare din « Rominia » de dupéa primul
razboi mondial fata de minoritatile conlocuitoare. Oricine cerceteaza creatia noastrd populara
se poate usor convinge ca poporul in creatia sa este lipsit de acest spirit sovin si cd, pentru
el, dimpotriva, strain este acel care il asupreste social; elocvente in acest sens sint cintecele
populare pe motivul instriinarii. Chiar acele creatii populare care vorbesc direct despre ras-
coala condusi de Horia, la care fiaceau aluzie autorii manualului, sint departe de a con-
tine cel putin unele elemente de sovinism, accentul cizind totdeauna pe latura sociala: Pin'a
fost Horea impdrat, | Domnii nu s-au descultat, | Nici in pat nu s-au culcat. ... 3, Acelasi spi-
rit tendentios il intilnim si in « poezia populara » « Din rizboi » 32 care probabil a circulat
in timpul primului riazboi mondial, dar care in mod sigur este o contrafacere pe ideea reactio-
nara ca raul social vine de la straini.

Folosirea denaturata a creatiei populare in scopuri diversioniste, fie prin prezentare,
fie prin prelucrare, este —dupa cum am aratat—un fenomen frecvent intilnit si in manualele
scolare din acest timp.

Nelipsite din manualele scolare sint colindele si plugusoarele. Demn de remarcat este
faptul ca aproape in exclusivitate nu vom intilni in aceste manuale decit colinde religioase.
Lipsa totala a colindelor laice, creatii autentic populare, ne-a clarificat o data mai mult asupra
tendintei religioase a educatiei in scoala burghezid. Am putut constata, si din acest punct
de vedere, ce fel de creatii « folclorice » inteleg autorii de manuale si puni sau si repuni
in circulatie. Colindele religioase nu sint creatii al poporului si de aceea sint striine conceptiei
lui despre lume si viata. Ele sint, cum spune acad. Al. Rosetti, « de origine literara » 33 supra-
puneri sau « adause substratului primitiv » al colindelor laice. M. Gaster si Al. Rosetti sint
de acord ca autorii colindelor religioase « sint dascalii si diecii » 3. Ele au fost puse in circu-
latie si impuse poporului de citre bisericd. Autorii nu au pus in manualele lor decit colindele
cu motive si subiecte pur religioase, biblice, creatii ale diecilor si calugarilor. Avem de-a face
deci cu creatii care fac parte din ideologia claselor dominante si prezenta lor in manuale arata
orientarea ideologici comuna a autorilor §i a ideologilor reprezentanti ai culturii si politicii
statului capitalist din aceastd perioada.

Cercetarea noastrd a mai scos in evidentd ci autorii de manuale folosesc in cadrul buca-
tilor de lectura foarte multe legende sau povestiri populare in care este frecventa prezenta
lui Dumnezeu, Sf. Petru, a ingerilor. In general conceptia crestini in explicatia originii
diferitelor fenomene din natura — este nelipsiti. Departe de a forma la copii o conceptie stiin-
tifica despre lume, prezenta acestor buciti de lecturi este direct legati nu numai de educatia

2 Vezi I. Nisipeanu: Citire, cls. ITI-a pr, 1926—27: 266.

20 Apostol Culea s.a.: Citire, cls. IV pr., Buc.,, 1928.

30 Jdem, 19.

31 Doine, cintece si strigaturi. Bibl. ptr. toti, 1955: 66.

32 M. N. Biciulescu si V. Tasu: Ca:te de citire, cls. III pr., Buc., 1921: 103.
33 Al. Rosetti: Colindele religioase la romini. 1919: 9.

3 AL Rosetti: Op. cit, 6
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religioasa din gcoala, ci si de alte realitati social-politice ale timpului. Miraculosul crestin
si sensul educatiei religioase in general sint strins legate de un anumit aspect al dezvoltirii
culturii claselor dominante de la noi din perioada celor doua razboaie mondiale. Curentul
gindirist dezvolta in aceasta vreme o cultura care isi are radacinile in filozofia reactionar-mistica
promovata de anumiti reprezentanti ai ideologiei dominante, ca N. Crainic s.a. Misticismul
filozofic, irationalismul si antiistorismul sint caracteristici izbitoare ale sistemelor filozofice
reactionare de la noi din aceasti perioada.

Sub semnul autohtonismului si al traditionalismului ortodox, N. Crainic promova deschis
cultul mortii si al «singelui misterios». S-a mai spus ca prin aceasta el inlocuia notiunea
de traditie — in care isi gidseau locul luptele poporului pentru libertate si dreptate — cu noti-
unea mistica a unei pretinse traditiireprezentate prin « mitul singelui si cultul mortii»: « Fizio-
nomia culturii o va da acest singe misterios » 35,

Atitudinea politica reactionara a lui N. Crainic, ca reprezentant al culturii §i in general
al ideologiei burgheze in vidita descompunere, este de fapt ofensiva reactiunii impotriva noilor
idei marxiste care cuprind tot mai mult masele largi ale poporului muncitor sub puternica
influenta a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie fata de care N. Crainic isi va dezvolta
ideile sale reactionare, net fasciste, in lucrarea « Ortodoxie si etnocratie ».

Dupa N. Crainic, intrucit caracteristicile culturii noastre sint rominismul si ortodoxismul,
deoarece individualitatea noastra ca neam ¢« ¢ ancorati in ideea providentei divine ». « . .. ace-
leasi caracterc se rasfring in adincul misterios al culturii populare. Folclorul nostru —spune
Crainic — va fi o revelatie in aceasta privinta. Daca e sd lamurim un proces induntrul lui, acest
proces ¢ unul de transformare a mitului pagin si de increstinare a lui» 38, Lucian Blaga va
dezvolta si el, aceeasi atitudine metafizica fata de creatia folclorica, cautind « orizontul spa-
tial al subconstientului » mistic care didea acea « matca stilistici a duhului etnic». Aceasta
este ancorarea in folclor a filozofiei gindirismului.

Traditionalismul, « ortodoxismul folcloric » erau cautate de catre gindiristi, de fapt,
in tot ce tinea de gindireca indepirtati a poporului nostru, in ramasitele unui trecut obscu-
rantist §i superstitios, prezentind credintele in vircolaci, strigoi, cateii pamintului si legen-
dele religioase ca ceea ce este caracteristic, specific neamului nostru, cu alte cuvinte, ca un
« autohtonism » rominesc sustinut de Nichifor Crainic. In buni misuri tematica liricii gindi-
riste este alciatuitd din aceste superstitii si credinte primitive.

Legendele religioase au populat lirica gindirista cu intreaga ierarhie a fetelor sfinte.
V. Voiculescu avea « cunoscuti si prieteni toti sfintii din cer. Isus ii era ca un frate mic ce
dormea in copae », pe care il niscuse mama lui « in tinda de linga odaie» iar ingerii erau tran-
sfigurati in colinditori etc. Ion Pillat era « un stralucit rapsod al legendelor Sfintei Fecioare ».
Deci, nu intimplitor acad. G. Cilinescu spunea ironic cd poetii gindiristi isi dideau intilniri
cu Dumnezeu.

Asadar, aceastd « ortodoxie populara », cum o numeste N. Crainic, este elocventa pentru
orientarea mistico-religioasd a traditionalismului gindirist. Aceasta orientare viza insi un
scop politico-ideologic ascuns, menit si mascheze contradictiile sociale si si abata atentia
maselor muncitoare de la realitatile sociale, de la lupta de clasa, care cunoaste acum, sub
conducerea P.C.R., o amploare din ce in ce mai mare.

Orientarea autorilor de manuale scolare catre acele creatii folclorice care tin de cre-
dintele si conceptiile primitive ale poporului nostru, de superstitii si in general de miraculosul
crestin, nu este de loc straina de cea cultural-ideologica a timpului lor. Numai avind in vedere
aceastd legatura cauzala ne putem explica mobilul prelucrarilor creatiilor populare si rostul
infiltrarii in folclor a ideilor provenite din cultura dominanta.

Prelucrarile creatiilor populare din cadrul celorlalte categorii folclorice discutate mai
inainte, se pot intilni si in colindele religioase. Un colind des intilnit intitulat « Florile
dalbe », atrage atenfia in mod deosebit. Dumnezeul nou nascut — Isus, simbolizat prin-
tr-un porumbel, care de obicei, cum era si normal, venea dinspre rasarit, in aceasta colinda
el vine «din apus». In jurul acestui motiv sint cele mai multe modificiri, dovadi ci
autorii de manuale si-au dat perfect seama ca nu este vorba de Isus, ci de regele Carol I
In prelucrarile lor, in general restul colindului rimine neschimbat §i e interesant ci
numai acest motiv variazi de la autor la autor. Amplu prezentat il intilnim in « Cartea

3 Apud Ileana Vrancea: Cu privire la unele studii despre folclorul literar.
Lupta de clasd, 1959, nr. 2: 100.
38 N. Crainic: Op. cit., 142.
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de cetire» a lui I. Nisipeanu s.a. din 1928, si care de fapt, reproduce exact varianta
publicata intr-o brosura de popularizare editata de T. Pamfile 7.

Stea comatd fericitd,

¢ Un dumnezeu nou ndscut Pentru fericiri menitd.
Cu flori de crin invdscut Iatd lumea cd-nfloreste,
Dumnezeu adevdrat Pdmintul intinereste,
Soare-n raze luminat Cintd-n lume turturele,
Sculati, sculafi, boieri mari, La fereastrd rindunele,
Sculafi voi Romini plugart, Si-un porumb frumos leit,
Cd pe cer s-a ardtat Dinspre apus a venit.

Un luceafdr de-mpdrat Floare dalbd v-a adus.»

Contrafacerea este din perioada anterioard primului razboi mondial, de presupus ca
a avut loc in anii ce au urmat venirii lui Carol I la noi in tari. Repunerea lui in circu-
latie in perioada dintre cele doua razboaie mondiale se explica prin permanenta propa-
ganda de slavire a regilor si de aureolarea lor cu fapte mari si eventual i de propaganda
in legatura cu readucerea in tara a lui Carol II.

Ca autorii de manuale intuiau in prelucrarile lor acest lucru ne-o dovedeste colindul
semnat de N. Batzaria (in cartea lui de citire pentru clasa III-a, pr. Craiova, 1927—28,
pag. 60) unde intilnim acelasi « porumbel » din apus:

« Un dumnezeu nou ndscut Soare-n zare luminat,
Toatd lumea l-a vdzut Porumbel frumos letit,
Dumnezeu adevdrat Dinspre apus a venit. »

De asemenea, nu intimplator « Colindul pentru popor» al lui V. Voiculescu, care
incepea cu:

¢ Din mii de falnice regine A fost aleasd o fecioard
Ce stipineau peste pdmint, Sd intrupeze Duhul sfint»

in care deci este vorba de Fecioara Maria, autorii cartii de citire, ¢l. VI pr., (Buc., 1935)
H. Constantinescu, St. Caracudovici s.a. il asezau sub portretul reginei Maria. E foarte
probabil, deci, ca cele afirmate mai inainte isi au baza lor de adevar. Asa se explica si
prezenta in paginile unor manuale a « Colindului lui Voda » 38, care probabil ca a fost pus
in circulatie prin 1918.

Slavirea regelui asa cum aparc aici e in concordanta cu cele intilnite in unele poezii
din acesti ani 2,

Dupa cum se poate usor deduce, « Colindul lui Voda », desi porneste formal de la
anumite variante de colinde laice care incep cu « Cetioare, cetioare... (vezi si colectia
G. Dem. Teodorescu), el este in intregime o creatie carturareasca ce apartine exclusiv
claselor dominante si ideologiei lor reactionare.

Creatii si contrafaceri de acest fel se intilnesc des in paginile manualelor scolare din
‘aceastd perioadd. Ne oprim asupra unui ultim exemplu. Este vorba de « Plugusorul Romi-
niei Mari» — de asemenea des intilnit — si care contine doua parti distincte: una de
inceput, un fragment din variantele de plugusor autentic popular, a doua — cea mai mare
— in intregime o creatie tendentioasa, proprie ideologiei dominante a timpului. De fapt,
il intilnim intocmai in culegerea de « popularizare » de T. Pamlile, amintita mai inainte.

Cea mai importanta idee pe care o desprindem din contextul acestui plugusor este
ideea armoniei sociale intre clase.

3 T. Pamfile: Culegere de colinde, cintece de stea, vicleime, sorcovul si plugu-
‘gorul — intocmite pentru uzul timpului. Buc. Edit. Librariei L. Alcalay, Bibl. ptr. toti,
f. an: 14.

38 D. Stoica: Carte de citire, cls. VI pr., 1937: 55, 57.

3 1. N. Ciolan s.a.: Citire, cls. IV pr., Buc., Ed. II, 1938: 4, 56.
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.............. . Au sd fie legi lucrate
4« Mari pe mici n-or prl"onl Not cu mina tofi vom da
Mici pe mari nu vor rivni Si-ntr-o hord vom juca» 4®

In fratie si dreptate

Ideea aceasta apare s§i in cadrul unor pareri exprimate de unii autori de manuale {n
egiturd cu rostul obiceiurilor in viata poporului. G. D. Scraba, descriind obiceiurile de
este an intr-un mod simplist, ilariant si plin de contradictii, incercind sad ia o pozitie
stiintifica » fata de obiceluri, ajunge si le nege in bloc, intrucit « ele nu sint de nici un
folos... ne fac si ne pierdem timpul cel pretios» etc. Din marea varietate a obiceiurilor
noastre, Scraba acceptd numai un singur obicei: « Probajeniile » §i spune: «in ziua schim-
birii la fata (6 august) sint Probajeniile, cind nu e bine si se certe nimeni. Acest obicei
¢ minunat si ar {i bine ca oamenii si triiasci intotdeauna ca fratii» 4. In dosul tendintei
moralizatoare, se deduce de fapt atitudinea politici a autorului, care nu este striinia de
ideea armoniei dintre clase atit de «iubiti» de burghezo-mosierimea timpului, cum nu
este strdind nici cea a celor care au repus in circulatie « Plugusorul Rominiei Mari». Ideea
armoniei sociale, a infratirii intre clasele sociale antagonice, era propagata in rindul popo-
rului muncitor, ciutind si i se deplaseze atentia de la adevaratele cauze sociale ale vietii
grele de asuprire, la ideea ca raul social vine din lipsa de armonie si de unire intre clase.
Iata ce ne spune in mod direct un ideolog reprezentant al claselor stapinitoare. Dupa ce
incearcd sd jusliflice ca «viata cam amarid » de la noi din tara «e ca unde a fost razboio,
propagi aceasti armonie sociali prin supunerea oamenilor muncii fata de ocirmuire, caci
numai astfel va veni dupd ridu «doritul bine».

Plugu-n deal si plugu-n lunca:

« Frati Romini de omenie Dragoste de Imn si Rege
Vot sd-mi dali crezare mie Sd sfintim ce-i scris in Lege
Si de vreti s-ajungeti bine, Si sd fim in plinul firii
Ascullati-md pe mine, Toti supusii Ocirmuirii,
Fiindcd tot ce va spun eu, Fiindcd numai astfel vine
Place st lui dumnezeu: Dupd rdu, doritul bine ! »

Puneti brafele la muncd,

Constient si temitor de cresterea valului de nemul{umire si revolta sociala a maselor
muncitoare exploatate, autorul face apel la cunoscuta placa a destinului dat fieca-
ruia de catre Dumnezeu si ca atare trebuie sa le primim pe toate asa cum sint si si trdim
in buni intelegere cu totii:

« Asa dar {in sd vd spun, Toate-s de la dumnezeu,

Cd doar unui om nebun Deci sd fim cu-ngdaduintd

I-ar da-n ginduri «dl cu coarne» Si la domnul cu credinta!

Legea firii s-o rdstoarne! Iar prin muncd inteleaptd

De e bine, de e rdu, Vom trdi ca altd datd...» (pag. 11—12)

LEra si normal ca propaganda armonici sociale pe masura ridicarii clasei muncitoare |
la lupta si a maturizirii ei politice, si stea in mod special si in atentia conducitorilor statului
romin din aceastd perioada 42,

Evident ca teama claselor conducitoare de totdeauna fata de ridicarea maselor asuprite
la luptd a determinat pe ideologii lor si pledeze pentru o doritd « colaborare si armonie »
intre clasele sociale si si incerce a demonstra ci singura cale ce duce la o viata linigtita si
imbelsugatid a oamenilor este dezvoltarea lenta si armonioasa a relatiilor politico-economice.
Asemenea pledoarii isi au, in fond, singura explicatie in teama de o eventuald revolta

490 VeziIon Dragan: Citire, cls. IV, 1928; A. Cule a: Citire, cls. IV; T. Pam-
file: Op. cit.

44 G. D. Scraba s.a.: Citire, cls. IV pr., 1926: 399.

42 Vezi, de pilda, revista Albina din 15 ian. 1941: 2.
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sociala si de aici incercarea claselor dominante de a abate atentia maselor de la lupta revo-
lutionara pentru rasturnarea orin A burgheze.

In lumina invataturii marxi espre statul bazat pe existenta claselor, M. Gorki,
arata ca « secole de-a rindul, filozo ologii, savantii sociologi au incercat sa impace cele
doui realitati diferite cu totul irecYficiliabile, care, insi, pe masura ce se adincesc deose-
birile dintre ele, devin din ce in ce'mai categoric ostile una alteia »43.

Nu e de mirare deci, ca ideologii claselor suprapuse in a ciror atentie sta aceasti
idee au cautat s-o infiltreze si in creatia folcloric, asa cum am vazut ca au cautat sd stre-
coare si alte idei pentru a influenta gindirea celor ce muncesc.

Asadar, cercetarea folclorului folosit in manualele scolare in perioada dintre cele doua
razboaie mondiale, a scos in evidenta ca, pe linga putinele creatii populare autentice, au
fost puse in circulatie multe texte pseudofolclorice sau nefolclorice, ca mijloc de infiltrare
a ideilor claselor dominante reactionare. Analiza acestor creatii intreprinsa de noi, pe baza
citorva exemple, ilustreaza in mod pregnant teoria leninistd cu privire la existenta celor
doua culturi in cadrul aceleiasi culturi nationale. Ca si in literatura cultd a acestei perioade,
unde avem opere progresiste legate de interesele si nazuintele populare si o literatura gindi-
rist-modernista decadenta, a burgheziei reactionare, si in creatiile folclorice, chiar limitindu-ne
la cele intilnite in manualele scolare, avemn, daca nu o situatic similara, o serie de clemente
pe care clasele dominante incercau si le strecoare din cultura lor in folclor. Alaturi de
creatiile cu un profund caracter popular anumite elemente cterogene, contrafaceri, texte
nefolclorice, ce vin din cultura claselor exploatatoare au circulat prin carjile de scoala, dar
influenta lor asupra gindirii si in general asupa conceptiei despre lume si viata a poporului,
se constata a fi minora in raport cu fondul ideologic popular. Reprezentind capacitatea crea-
toare, conceptia si aspiratiile maselor largi muncitoare, creatiile autentic populare sint un
bun de mare pret al culturii progresiste a poporului nostru.

Evident ca analiza intreprinsa de noi asupra infiltrarii in folclor a elementelor provenite
din cultura claselor dominante rastoarna parerile celor care, bazati pe existen{a unor aseme-
nea elemente in creatia folclorica, au negat originea populara a bunurilor spirituale autentic
populare, fara sa tina seama cd simpla circulatie a unor elemente, imitari, contrafaceri, nu
determina caracterul popular al acestor creatii. Astfel de elemente au stat si la baza teoriei
reactionare despre originea aristocratica a folclorului, care a cunoscut un punct culminant
in formularile folcloristului reactionar german Hans Nauman i care au avut olarga raspin-
dire europeana. Esenta reactionara a teoriei originii aristocratice a folclorului consta, dupa
cum aratd I. Dmitracov 44, nu numai in dispretul manifestat fata de fortele creatoare ale
poporului, de a-l lipsi de cultura lui creata prin secole, ci si in incercarea ideologilor bur-
ghezi de a nega adeviratul rol al maselor in faurirea istoriei, cautind sa asigure, si pe aceasta
cale, dominatia spirituala si politica a claselor exploatatoare asupra maselor largi muncitoare.

Din cercetarea noastra a reiesit ca infiltrarea ideologiei culturii dominante in folclor
isi are explicatie cauzalid care nu trebuie neglijata. Am putut constata ca aceasti patrun-
dere este expresia unor imprejurari social-politice complexe de care am cautat sa f{inem
seama. In lumina teoriei leniniste a celor doua culturi in sinul aceleiagi culturi nationale,
am considerat ca folclorul — expresie a nazuintelor si sim{iamintelor poporului muncitor —
nu poate exprima in acelasi timp si ideologia claselor dominante. Din analiza concreta a
unor fapte de folclor din cadrul manualelor scolare din perioada dintre cele doua razboaie
mondiale, am putut si ne dim seama nu numai de influenta ideologiei claselor exploata-
toare in creatia populara, ci si de ceea ce determina si face posibila aceastid incercare. Dupa
cum spun clasicii marxismului, «ideile clasei dominante sint in fiecare epoca ideile domi-
nante, ceea ce inseamna ca clasa care este forta dominanta materiala a societatii este totodata
forta ei dominanta spirituala. Clasa care are la dispozitia sa mijloacele productiei materiale
dispune prin aceasta si de mijloacele productier spirituale, astfel ca, prin aceasta, fi
sint totodata subordonate in general ideile acelora cirora le lipsesc mijloacele productiei

¥ M. Gorki: Despre literatura. Cartea Rusa, 1956: 311.
“ ] Dmitracov: Teoria originii aristocratice a folclorului si esenta ei’ reacti-
onara. Trad., text dactilografiat la biblioteca Institutului de folclor.
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spirituale. .. » %5, Intregul aparat ideologic complex al claselor dominante apira si propaga
ideologia lor.

Teza marxistd cu privire la ideologia domina
gonice, ne-a servit, asa cum s-a putut vedea din lucra a punct permanent de sprijin teoretic
in analiza pe care am intreprins-o. Am putut depist explica, astfel, fapte care confirma
justetea acestei teze intr-un domeniu necercetat pina hcum.

n timp ce in literatura culta, curentele literare isi camufleaza contigentele cu ideologia
si politica claselor dominante, folosmd, in aparenta doar, solutii de ordin ¢« pur estetic », etic
sau religios, manualele scolare pun in circulatie creatii populare falsilicate sau contrafaceri
cu un evident caracter politic, propagindu-se idei reactionare, proprii ideologiei burgheze.
Pe aceasta cale, caracterul fatis al ofensivei si presiung ideologice reactionare burgheze ia
forma « accesibila » a folclorului, cu atit mai mult cu in conditiile satului diferentiat
social, chiaburimea devine o interesanta detinatoare si titoare a acestui soi de productii.
Exista, asadar, baza sociala, in realitatea satului din aceastd perioada, a difuzarii lor orale.
Cu toata stridania claselor dominante burgheze, de a denatura continutul progresist al
creatiei populare, pentru a folosi folclorul in scopul mentinerii poporului in robia capitalista,
creatia populara isi continua dezvoltarea sa progresistd mai ales sub influenta binefacatoare,
tonifianta, a cintecului muncitoresc revolutionar de lupta, purtitorul ideilor inaintate ale
clasei muncitoare din t{ara noastra. S-au nascut astfel opere folclorice de mare valoare ideolo-
gica si artisticd, care au stat la baza dezvoltarii noii creatii populare din zilele noastre.

tr-o societate bazata pe clase anta-

¢ Marx-Engels: Ideologia germani. In vol. Marx-Engels: Despre arta si literatura.
Edit. ptr. lit. politica, 1953: 15.
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NOTE SI DISCUTIHI

.

TEMA SI IMAGINEA"MUNCI IN LIRICA POPULARA

Munca si elementele ei, conceptia si atiludinea primaria a oamenilor fati de munca apar
ca tema de bazi, in poezia cintecelor de munci si viata legate de obiceiurile de peste an.
Conceptia si atitudinea ce se degaja din aceastd poezie se caracterizeazi prin aprecierea elo-
gioasa a muncii prin satisfactia adinci pe care o are omul in fata rodului imbelsugat realizat
prin munca. In perioada sincretismului primitiv, intre procesul de productie si manifestiirile
artistice exista o legaturi directd, nemijlocita. In aceste conditii poezia are un rol utilitar,
ea fixeazi i transmite cunostintele si experienta capitati de oameni in procesul de efectuare
si organizare a muncii, stimuleazi — sesizind frumusetea muncii §i poetizind-o — activi-
tatea productivi a oamenilor.

n poezia plugusorul, de exemplu, ideea muncii este strict legatd de ideea belsugului.
Descrierea foarte aminuntiti a procesului de cultivare a griului, incepind cu aratul si
sfirsind cu facerea colaculul avea in vechime un caracter instructiv. Fiecare etapi succesiva
a acestui proces este realizata idilic, desfasurindu-se in conditiile cele mai bune care sa
asigure bogitia recoltei si si usureze eforturile oamenilor. Aratul se face pe un loc anume
ales, curat si neted, cu pimintul negru si gras, cu un plug cu 12 boi. La seceris boarea
vintului usureaza munca ferind oamenii de arsita soarelui. Pentru ca griul si rasara si sa
creasca, pe pamint cad ploi bogate care asigura o buna fertilitate. Apar [oarte frecvent 1ma-
ginea bogitiei si a veseliei crescinde a muncitorilor in fata acestei bogitii: griul e-n spic cit
vrabia, povara griului recoltat face rotile carelor, cu care este ciarat, sa scirtiie, moara cind
vede atita povarid se sperie si fuge.

Aceasta imagine a munci1 plind de rod a patruns mai tirziu si in poezia cintecului liric.

In cintecul de leagin isi face loc ideea cd omul este destinat muncii; copilul este
indemnal si creasci mal miiricel pentru a se putea apuca de lucru:

Nani, nani, puiul mamii Pe cimpul cu florile,
Culcd-mi-te mititel Sd te duct cu vacile
St te scoald mdricel, Pe cimpul cu fragile

i te duct ] . . L
Sd te duci cu oile (Doine, cintece, strigaturi, 30)

Cresterea rapidi, ca-n basme, a copilului exprima nazuinta spre indeplinirea cit mai
grabnicd a scopului vietii omenesti. Pascutul vitelor este una din primele munci pe care
parintii le incredinteaza copiilor si reprezintd in acelasi timp primul contact consistent al
copilului cu natura, de care il leagid propria lui activitate si din care indrageste ceea ce este
specilic virstei lui: florile si fragile. Exista unele cintece de leagin care cuprind o relatare
generalizatd a intregii viefi care ii este « ursitda » omului, priviti ca un ciclu intr-o succesiune
infinita:

De te-ar putea mama cregte Sd fact mamii trebugoard
.............................. Care fi-a fi mai ugoard.
Doard-t cregte mai ugoru, S-aduct mamii surcelujd,
Sd te vdd umblind in casd, Apugoard c-o cobifd.

Sd sezi cu mama la masd, Sd te vdd umblind la gcoald,
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Sd-mi fi de ajutor la boald Sd te ieie la catane,

Liu, liu, liu, liu, puiu mamii Sd mdninci prifon cu carne,
Sd te vdd in cimp lucrind S-apoi mamd, sd te-nsori,
Si cu fete mari giucind, Sd fii mamii de-ajutor.
Sara cu flicai umblind,

Logodnicd alegind. (D. c. str., 35)

Cum se vede doua sint conditiile §i totodata telurile predominante ale vietii: munca
si casatoria. Ultimul vers surprinde tocmai caracterul periodic, ciclic, al realizarii integrale
a telurilor vietii. In cadrul procesului muncii o dati cu scurgerea timpului generatiile se
succed si se inlocuiesc. Generatiile tinere iau locul celgr batrine, dupa ce acestea au muncit
de le-au crescut. Aceasta inlocuire este simtita de bétril{ca un ajutor ce lise da cind puterile
lor incep sa slabeasca.

In sufletul omului simplu dragostea de munci a fost si rimine una din marile lui
calitiati. Pentru realizarea celor mai fericite momente din viata lui munca este una din pri-
mele conditii. Intr-un chiot de munca din Oltenia, un moment de triire intensa si fericita este
realizat prin imbinarea sentimentului muncii cu venirea primaverii, cu cintatul cucului,
cu sentimentele de dragoste si dor:

Frunzd verde foi de rug
Am bdgat cu cucu-n plug.
Cucul cintd st eu mii

St md-ngin cu glasul lui.
Dorul imi fine de coarne
St dragostea pune boabe,
Iar mindruta ca o floare

Imi aduce demincare.
Primdvara cind soseste,
Cucu-n codru cucuieste,
Neica la plug imi trdiegte,
Mindra la pinzd-mi ndlbeste,
Cine-t om atunci trdieste.

(D. c. str.,, 211)

Observam in aceasta imbinare o ierarhie in care sentimentul muncii predomina si soli-
citd participarea sincronica a celorlalte elemente: natura si dragostea. Regisim relatia om-
natura intr-o baza evoluata, cu un plus de profunzime §i de semnificatii; natura nu mai este
numai un obiect al afectiunii (cimpul cu florile si cu fragii) ci si un element al muncii.

Antitetic aceeasi atitudine apare intr-un bocet liric in care este surprins paroxismul durerii
provocata de moarte:

Nici o moarte nu-i amard
Ca moartea de primdvard
Pe-nfrunzitul codrulut,

Pe cintatul cucului
Pe iesitul plugului.

(D. c. str., 24)

Aceeasi dragoste de muncia este reliefata in mod deosebit in cintecele de catanie. Citania
era privita de taran si ca o intrerupere a cursului normal al vietii si in special a muncii
lui obisnuite. In urma plecarii tinarului la oaste, a aceluia care trebuia sa fie ajutorul familiei,
munca stagneazi, animalele ramin neingrijite si nefolosite, plugul incremeneste la locul lui:

Nu-mi pare rdu cd md duc,
Da-mi pare rdu dupd plug;
Dupd plug si dupd bot,

Dupd plug dupd rotile
Dupd dragile copile;
Dupd plug, dupd tinjeald,

Dupd pdrinfii-amindoi; Dupd mindra de-astd-vard. ..
De unde cdtana pleacd
Rdmine casa sdracd;
Rdmin boii injugafi

St pdrin{ii supdrafi
Rdmin boii in restele
St pdrintii-n dor gi jele!

(D. c. str., 112)

Versurile citate cuprind o imagine constient exagerata a descresterii intensitatii pro-
cesului muncii intr-o familie lipsita de .un brat tinar si puternic. Primul obiect pe care il
regreta fliciul cind este nevoit sa-si paraseasca satul e plugul, principalul lui tovaras de
munca. Datorita acestui fapt plugul devine un element constitutiv al paralelismului poetic
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care urmeaza ; repetarea lui obsedanta, creind o impresie puternica, devine expresia simbolica
a sentimentului de jale provocat de despartirea de familie, de iubita si de viata lui normala
in cadrul satului. In ultimele versuri ale cintecului, pozitia staticd, incremenita, a boilor din
jug este sugerata paralel cu supararea si durerea celor ramasi acasa.

Plecarea masiva a barbatilor la oaste in timpul razboiului dezorganizeaza complet viata
satului. Sentimentul de anormal nu este sim{it numai pe cimpul de lupta, ci §i in satul
in care ramin sid are mosnegii si nevestele necajite:

Vard, vard primdvard, Nu mai vezi feciori la plug,
Toate plugurile ard Nice patru boi la jug!

La holdd de primdvard, Plugul, doud vaci il trag,
Numai io-s strdin prin fardl De coarne fine-un mosneag,
Prin fard la plug s-au pus, S-0 nevastd supdratd

Alfii la rdzboi s-au dus; Strigd la vaci citeodald,
..................... e Asteptind carte sd-i vie

Din neagra militdrie. ..

(D. ec. str., 163)

Daca existd o atitudine contradictorie fati de munca in lirica populara, aceasta se
datoreste contradictiilor vietii sociale. Poporului ii este draga numai munca ale ciirei roade
le culege el insusi. In conditiile exploatirii omul este indepirtat afectiv de munca pe care
o depune pentru ca trudeste pentru altul, deci nu el culege roadele muncii lui, pentru ca,
conditiile de munca impuse de stapini sint mult mai grele decit cele normale. Iata de ce
poporul a creat in cintecele sale din trecut imaginea unei munci libere si fericite, imagine care
intruchipeaza dorintele si aspiratiile spre mai bine ale poporului. Ovid Densusianu vorbea
in lucrarea sa ¢ Viata pastoreasca in poezia populara » despre superioritatea pistoritului asupra
agriculturii si despre preferinta taranului romin pentru prima din aceste ocupatii. In reali-
tate preferinta pentru ciobanie se explicid, credem, altfel. Plugarul nu-l invidia pe pastor
pentru ci munca lui ar fi mai usoara, ci pentru ca viata acestuia ii aparea ca lipsita de
grijile si nevoile impuse de exrloatatori. Lipsita de supravegherea zilnica a stapinilor care
tnveninau viata plugarului, meseria de cioban diadea iluzia de libertate deplina. Asadar,

ciobania nu este preferatd plugiriei, ci vie{ii de slugd, asa cum reiese din cunoscutele
Versuri:

Decit slugd la ciocoi
Mati oine cioban la oi.

O faza superioard in realizarea visului de libertate sociala in care s-a facut simfit¥
razbunarea §i lupta fatisd impotriva asupririi a fost haiducia.

Lirica noastra cunoagte multe cintece de haiducie, in care lupta este proslavita iar
haiducul considerat erou. Notiunea de haiduc devine in conceptia poporului sinonima cu
cea de voinic. O serie de imagini ale liricii noastre traditionale, ca imaginea primaverii,
frunza verde a codrului, codrul insusi, sint legate de haiducie. Omul isi paraseste plugul si
se departeaza de muncid atunci cind conditiile de asuprire devin insuportabile:

De frica zapcivlue ..
Si de groaza birulut, Ca decit in calicie
Uitai drumul satului Mai bine in haiducie.

St coarnele plugului; (D. c. str., 42)

Situatia este atit-de caracteristica in epoca de inasprire a relatiilor feudale fneft o
regasim ca un leit-motiv in multe cintece de haiducie. Haiducia devine un fenomen atit de
frecvent si atit de intens cintat in poezia populara incit se ajunge pina la concretizarea e
in imagini sintetice, cu caracter de simbol — datorita acceptarii lor generale prin contami-
nare — antitetice fata de imaginile de acelasi gen din viata satului si a plugarului. Haiducul
lasa « drumul satului» si apuca « drumul codrului » sau « drumul cotit »; lasa « coarnele plu-
gului» si ia « coada baltaguluin; el are «gindul dracului » sau vrea sa traga « brazda dracului »
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la usa bogatului. Prin repetarea lor frecventa in cintecul haiducesc, aceste expresii isi pierd
caracterul lor concret si devin imagini metonimice ale aspectului social-istoric evocat.

Devenit haiduc taranul nu-si uita viata lui anterioara, dar anumite elemente ale muncii
care i-au fost dragi devin acum, printr-un interesant schimb de sensuri, expresii vii ale dorintei
de razbunare impotriva nedreptitii sociale:

Foate verde de susati,
O veni luna lui mai
Sd md sui in deal, pe plai,
Sda-mi fac plug cu zece cai;

Sd pui plugul sd brdzdez
Unde-o fi cimpul mai des;
Sd trag brazda dracului
Din marginea satului

La usa bogatului!

(D. c. str., 49)

Setea de munci se transforma, in cintecul haiducesc, in sete de razbunare. Intrata in
singele tiranimii asuprite, haiducia este simtitd uneori ca o predestinare. Acest sentiment
creazd impresia unui dispret fatd de munca productivi a cimpului:

Maica md mind la sapd,
Eu ii spun cd nu mi-e dragd,
Cd sint voinicel inalt,

Rdu imi sade cocosat,
Pe sdputa aplecat.

(D. c. str., 50)

Dispretul nu vizeaza insd munca propriu-zisa, ci reflecta lipsa de interes fatd de munca

exploatata si prost platita:

Sapa latd, coada lungd,

Nici nu mai vdd para-n pungd;

Ziua mare, locul tare,
Si-mi dd saizeci de parale!

(D. e. str., 50)

In realitate haiducul se desparte cu parere de riu si durere de munca si de plugul

lui, ca si fliciul care pleaca la oaste:

Intristat, pe ginduri pus,
Md urcai pe deal in sus,
Si capul cind mi-am intors,
Mad uitai pe vale-n jos.

Vdzut oamenit arind,
Numai plugugorul meu,
L-a blestemat Dumnezeu
Sede de perete greu. ..

(D. c. str., 51)

In conditiile aparitiei si dezvoltarii capitalismului atitudinea repulsiva fata de munca

ajunge la paroxism in cintecul liric de proletarizare a {aranimii. Parasind munca aspra a cim-
pului, care nu le asigura o existent{a omeneasci, multi tarani spera si gaseasca la oras conditii
mai bune de trai. In fabrici lucrul se dovedeste a fi insi mai greu si mai periculos, iar cisti-

gul pe care il aduce este cel putin tot atit de mic ca si la plugarie:

Lucru-i greu, periculos,
Scoate mdaduva din os!
Pentru-un pol si doudzect,
Mult rdadict la fiare vechi.

De bdieti tineri ca mine
Intri-n lucru dimineata,
Nu esti sigur cu viatal
Mai veni-vei cum te-ai dus

Ori aduce-te-or pe sus?
(D. c. str., 96j

Toate fabricile-s pline

Din acest cintec, in care de cele mai multe ori eroul liric ajunge la disperare ((Du-md
Doamne, de p-aici [ Ca sd nu mai vddu fabrici! — D. c. str., 97) se va naste mal tirziu.
o data cu evolutia constiintei politice a clasei muncitoare, cintecul de luptd muncitoresc,

-
* *
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In cintecul popular nou, expresie a constiintei poporului eliberat de asuprire si exploa-
tare, tema muncii capiti o mare dezvoltare si apare intr-o viziune noua.

Satisfactia belsugului individual care caracterizeazi poezia plugusorului sau a colin-
delor este inlocuitd in cintecul nou de sentimentul avutiei colective, care asigurd traiul
fericit tuturor oamenilor muncii:

Foaie verde trei cicori, Harnice-s st fetele
Bdrdgan, pdmint cu flori Cd se duc cu cetele

Porji la sinul tdu comori: St muncesc pe cimp mdnos
............................. . Sd creascd rodul frumos,
Bdragan pamint cu flori, Ca s-ajungd fara toatd
Harnict sint at tdi feciori, Mai frumoasd, mat bogatd.

(C. pop. nui, 25)

Apare frecvent imaginea muncii, a belsugului si a vietii fericite in gospodariile
colective:

Frunzucd verde din vie, Sufid-l vintu-n sus gi-n jos:
Drag mi-e la gospoddrie, Mai il sufld cdtd soare,
Cd vin seara de la cimp Drag mi-e cd nu vdd rdzoare.

Vdd lanul de griu frumos, (C. pop. noi, 63)

Se intireste si se absolutizeazi increderea in forta omului, invocatiile citre fortele
naturale sau supranaturale dispar:

Foaie verde de gutui, Steaua-n sticld o-nvelegte
Tare-t forfa omulut, St-o coboard in fereastrd
Cd pe vint mi-l potoleste, S-aureascd tinda noastrd.

Gerul crunt mi-l ogoegte, (C. pop. noi, 35)

Munca este priviti deci ca o activitate creatoare care transforma fata pamintului si
se desfigoard intr-o atmosferi eroicid. Este dezvoltat sentimentul solidaritifii muncitorilor
de pe ogoare cu muncitorii din fabrici §i uzine:

Not, tdranii de la plug Toti uniti, sintem albine
St cu cet de prin uzine, S-adundm st fier i piine. ..

(C. pop noi, 24)
iar imaginea muncii din fabrici:

Drag mi-e sd privesc magina, St eu muncesc cu tot sporul
Dragd mi-e ca gi lumina St ea mie-mi duce dorul

"contrasteazd violent in cintecul nou cu imaginea care apare in cintecul de proletarizare.
Constiinta cd aceastd mare schimbare, aceasti viatd noud si fericiti, munca libera
si creatoare, se datoresc luptei Partidului este oglinditd in multe din versurile cintecului nou:

Foaie verde ca molidul, Nu mai robesc la ciocot
De cind a venit Partidul Si pe vinturi gi pe ploi.

(C. pop. noi, 18)
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Din aceasta constiinta a rasarit sentimentul de adincid dragoste §i recunostinta fata
de Partid, sentimentul ca fiecare om creste si se dezvolta sub grija atentd a Partidului:

Floare-albastrd din colnic, Ca sd cresc din grija lui,
Ce n-as da sd fiu iar mic, Dragului, Partidului.
(C. pop. noi, 17)

*
* -

Nu se poate vorbi de un mare numar de cintece lirice populare in care sa fie dezvol-
tati tema muncii. In multe cintece cu continut social, de dor si jale, de instriinare, de
haiducie, de dragoste etc., ideea muncii nu apare direct, ea este insd subinteleasa « Oricare
ar fi tema prelucrata in cintec, oricare ar fi imaginile lirice pe care le prezinta, oricare ar
fi gindul si sentimentele pe care le exprima, noi nu uitim ca inaintea noastra stau oamenii
muncii » (Lazutin: Russkaia ciastuska. Moscova, 1960). In portretul fetei frumoase, de
pilda, elementele de comparatie cele mai frecvente sint luna, stelele si florile, mai putin
insa elemente care sa aminteasca de muncia. Totusi acest portret subintelege hirnicia,
pentru ca atunci cind lipseste portretul devine satiric s1 se refera direct la procesul muncii.
Apare foarte des in cintecele satirice imaginea fetelr bogate dar lenesa, a nevestei lenese
care nu-si face treburile casei sau a fetei neindeminatice, in contrast cu imaginea fetei
sarace dar harnice care isi lucreazi singura obiectele vestimentare. In schimb, portretul
mamei este zugravit prin trasaturi mai strins legate de procesul muncii, fapt determinat
de insusi rolul ei deosebit in acest proces. Vocinicul instrdinat surprinde imaginea mamei
sale intr-o atitudine de munca: «cu furca la briu | cu secera-n griu».

Asadar, procesul muncii nu este oglindit in lirica noastra populara numai direct ci
si indirect, in conditiile in care pe prim plan apar alte teme, munca devenind fie un fundal
pe care se dezvolta aceste teme, fie un element de realizare poetici. Imaginea literara are,
am putea spune, doua sensuri fundamentale: un sens direct exprimat, cel urmarit intentionat
de creator, si un al doilea sens care reiese din elementele constitutive ale imaginii, din figu-
ratia poetici. Astfel unele elemente §i procese ale muncii, folosite nu cu sensul lor propriu
ci cu un sens figurat, devin mijloace poetice de exprimare a unor idei, sentimente, situatii
etc. La aceasta situatie s-a ajuns, probabil, printr-un indelungat proces de evolutie estetica,
in desfasurarea ciaruia se pot distinge unele ipostaze.

O prima ipostaza ar fi aceea a desfasurarii unor framintari sufletesti in timpul si in
cadrul procesului de munca, asupra caruia se rasfringe in parte afectivitatea sentimentului
trait. « La cules de cucuruzi» mindra il roaga pe f{liciu si nu se uite la ea cind in jurul
lor sint oameni prea muHi; in timp ce badea isi mina oile, fata, incercind un sentiment
de jale, culege flori pentru a le trimite ca mesaj mamei moarte. Anumite imprejurari de
munca sint cautate in mod intentionat de indragosti{i, folosindu-le ca pretext pentru a

se intilni:

M-a trimis mama la vie Ocolit aracii tofi,

Sd ifau struguri si-o ldmiie. .. Nu gdsi strugurii copji
Ocolit grddina toatd, Coborii din deal la vale,

Nu gdsi ldmiia coapld; Ma-ntilni cu Gheorghe-n cale.

(D. ec. str., 267)

In aceste versuri legitura afectiva dintre munca si sentimentul trait este deja adincita.
Trairea sentimentelor de dor si dragoste in timpul muncii determina participarea meta-
forica a unor elemente de munca la realizarea acestor sentimente si deci la construirea
imaginii poetice. Frunza din vie, firul de secard sau firul de ovdaz devin mesageri ai senti-

mentelor:

Mi-a trimis bddifa dor Mi-a trimis dorul din fard
Pe-o foaie din via lor; Pe trei fire de sdcard;
I-am trimis dorul acasd Eu napoi i l-am trimds
Pe-o frunza din via noastrd... Pe trei fire de ovdz.

(D. ec. str., 347)
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O ipostazia deosebita, superioard prin profunzimea ei alegorici, apare atunci cind
anumite sentimente, in special dorul, intervin direct in procesul de munca si-1 stinjenesc,
realizindu-se prin aceasta stinjenire, o misura poetici a intensitatii sentimentului:

Dorul de cine se leagd St s-o legat de-o nevastd
Nu-i pard lucru de sagd: St-o ldsat rdzboiu-n casd.
Cd s-o legat de-un voinic Si s-o legat de-o copild

S-o0 ldsat plugul pe cimp; §-0 ldsat lucrul din mind

(D. c. str., 303)

Aprofundarea lirica a acestei imagini a dus la caracterizarea dorului prin imposibilitatea
muncii de a-l invinge:

Pe unde umbld dorul Cd s-agafd plugu-n dor,
Nu pofi ara cu plugul, Trag boii de se omor.
(D. c. str., 388)

Expresia este vadit figurata §i de o rara subtilitate. Dorul este comparat — subin-
teles — cu un ogor nedestelenit, greu de patruns cu plugul. Sentimentele §i trairile omului

influenteaza, deci, in mod direct procesul de munca si, hiperbolic, chiar conditiile naturale
in care se desfigoara munca:

Uritul unde coseste Dragostea unde adund,

Tot ploud si viscolegte Tot soare-i si vreme bund,

Si de vreme nu-i nddejde; Poji stringe finul pe lund.
(D. c. str., 434)

Intr-un stadiu si mai avansat imbinarea muncii cu viata afectivi duce la poetizarea
elementelor §i proceselor de munca:

Prin padurea rard-n jos de mere coaple

Merge badea cel frumos Cu butuci

Cu carul de odolean, de mere dulci,

Cu boit de mdgeran, Cu loitrite

Cu jugul de scinteufe, de turtife,

Cu rdsteie de botcufe, Hai, bade, sd-fi dau gurijdl
Cu roate

(D. c. str., 253)

Termenii de comparatie sint mult mai departati ca sens propriu de termenii comparati,
deci imaginea nu are un caracter descriptiv, asa cum s-ar parea la prima vedere, ci un
sens subtil alegoric, care completeaza portretul sumar, redus la un singur vers, al [liacaului.

Ipostaza culminanta in evolufia pe care am urmairit-o este aceea in care elemente si
procese de munca inlocuiesc in expresie elemente si procese de traire a marilor sentimente
umane, devenind astfel mijlocul poetic de exprimare a lor. Fenomenul se realizeazi, in
cazul cel mai simplu in comparatii: mindra e inalti ca secara; ea se topeste de dorul
badelui asa cum se topeste inul sau cinepa in tdu. Este posibilid §i situatia inversa, in
care munca este caracterizata poetic prin calitati ale iubitei sau prin impliniri de sentimente:

Face-te-ai, griule, face

Ca mindrufa care-mi placel
Te-ai face, griule, nalt

Ca mindrufa mea la stat!

St sd stai la secerat
Ca mindra la sdrutat;
St sd stai st la cldit
Ca mindruta la tubit!

(D. e. str., 503)
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Ar fi greu de precizat care din cele doua elemente ale paralelismului este propriu si
care este cel figurat. S-ar putea vorbi chiar de o situare pe plan egal a acestor elemente,
intre care potentele alegorice se impart si se intregesc reciproc.

Deosebit de sugestiva este imaginea in care viata grea a taranului obidit isi gaseste
un termen de comparatie in greutatea cu care boii trag carul la dealul mare:

Trag la rdu st supdrare, Suie dealul, odihneste,
Ca boul la dealul mare. Dar eu trag si nu cirnesc,
Boul trage st cirneste, Sut dealul, nu hodinesc.

(D. c. str., 158)

Expresivitatea imaginii este marita de constiinta ca efortul depus de om este socotit
mai greu si fara sfirsit, spre deosebire de animalele de munca, al caror efort este urmat de
ragazuri.

Foarte frecvent in lirica noastrd populara implinirea sau neimplinirea unor aspiratii
sentimentale sint sugerate poetic prin descrierea desfasurarii unor munci agricole:

Madi baditd, floare dulce, St te-ag mdcina mdrunt
Unde te-agi gdsi, te-as smulge La morigca de argint.
Si-acasd la noti te-as duce Si te-ag pune

Si te-as rasddi-n grddind prin sprincene,
Si te-ag sdcera cu mild. Si te-as framinta-n inele

St te-ag face stog in prag Si te-ag da inimii mele,

St te-as imbldti cu drag Doar s-a stimpdra de jele!

(D. c. str., 243)

In alta varianta {liciul esle comparat de asemenea cu o floare pe care fata ar semina-o
in gradind ca sd creascd marc si s-ar culca la umbra ei pentru ca iubitul si nu o uite;
alteori mindra vrea sia semene numele iubitului, pentru ca mirosul florii care va creste
si-i {ie adus de vint si si-i aline dorul.

Sensul fundamental afectiv al acestui gen de imagine, care nu este o simpla alegorie
ci o comparatie dezvoltatd, analitica, il constituie identitatea relativi de trairi sufletesti
provocate de implinirea unui sentiment puternic si de implinirea muncii prin rodire. Asadar,
imaginea nu s-a nascut dintr-o simpld apropiere alegorici de sensuri, ci a izvorit din
realele legituri simpatelice dintre viata afectivi a omului si activitatea lui productivi. Para-
frazindu-l pe Gorki am putea spune cd munca nu este numai un izvor de bunuri materiale,
ci si o conditie a echilibrului psihologic uman, izvorul principal al vietii sale spirituale.

Imaginea luminoasd a muncii libere a poporului este astazi nelipsita din creatia
folclorica contemporani. Aspiratiile de veacuri spre libertate ale poporuluil nostru, au fost
implinite astdzi, munca si cintecul infratindu-se in lupta pentru construirea socialismului
in patria noastra.

PAVEL RUXANDOIU
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Adresarea unui scriitor la izvorul folcloric nu poate ramine in afara cercetarii folclori-
stilor. Daca aceasta constituie in primul rind o problema pe care si-o pune literatul sau una
care il intereseaza pe folclorist, nu ne propunem sa discutam. $i unul si celalalt isi pot insa largi
orizontul printr-un asemenea studiu.

Literatul are posibilitatea sa patrunda mai adinc in conceptia despre lume si viata a
scriitorului si sa descifreze interactiunea dintre mijloacele artistice ale colectivitatii creatoare
si mijloacele individuale determinate de o anume formatie si evolutie intelectuala; folcloristul
pentru ca asistd de fiecare data la reconstituirea unei realititi folclorice.

Lucrarea de fata urmareste acest al doilea aspect urmind ca maiiestria artistica a reali-
zarii fuziunii intre folclor si viata, prin imagine, sa constituie obiectul unei cercetari ulterioare

*
- -

@« Ochii mortilor nu ramin vii. Grabeste-te sa vezi lumea cit traiesti» (p. 313).

Privirea agera a lui Darie asculti indemnul acesta launtric cu setea de a cunoaste,
de a intelege, care ni-l apropie trainic prefacindu-l intr-un interlocutor greu de uitat. Acui-
tatea observatiei invie un sat cu oameni si intimplari infatisate sobru, retinut, poate de aceea
atit de veridic.

Mintea copilului din Omida pastreaza credincioasa amintirile. Actul povestirii lor este
simplu, deschis, evitind tot ceea ce le-ar putea intuneca sau deforma. Intrebarii directe
pe care i-o pune constiinta, autorul ii raspunde hotarit si grav, confirmind autenticitatea
fiecarui detaliu:

« Darie spui tu drept? Iti aduci tu bine aminte? Nu cumva anii care te despart de
acele timpuri au pus intre ochii taisi trecut o pinzd cenusie? Nu cumva peste cele ce povestesti
arunci pulberea tristetii tale? Ia aminte.

— Stiu bine cit a trecut de atunci. "Nimic n-am uifat. Imi aduc aminte de fiecare
fir de iarba pe care l-am rupt spre a- mi impleti pe deget un inel. fmi aduc aminte de
fiecare fir de papadie, al cdrui mo{ l-am retezat cu nuiaua, in joacd. Imi aduc aminte
fluturii pe care i-am prins i de culorile vii 5i minunate pe care le-am sters in gluma de pe
aripile lor. Imiaduc aminte urmele de bou din care am baut apa ploii in cimp. Imi aduc aminte
de fiecare vis pe care l-am visat in somn. Imi aduc aminte de fiecare bucatura pe care
am bagat-o in gurd. Imi aduc aminte de fiecare sunet pe care l-am auzit. Nimic din anii
acela n-a murit in mine. Au murit multe din cele vazute, auzite, trdite mai tirziu. Dar
cum s3 uit pe mama si pe tata? Cum sa uit pe fratii si surorile mele? Cum sa uit
neamurile noastre si megiesii nostri si satul? Cum sa uit plopul §i duzii §i salcimii si cor-
codusii? Nu. Nimic n-am uitat...» (p. 22).

1 Zaharia Stancu: Descult. Bucuresti, 1948. Una din principalele preocupiri ale
cercului stiintific studentesc de teorie literara si folclor de la Universitatea «C. I. Parhon»
din Bucuresti o formeaza cercetarea aspectului folcloric al operei literare culte. Proza lui
Zaharia Stancu, poezia lui Mihai Beniuc §. a., a fost supusd cercetarii si analizata din acest
unghi de vedere. Lucrarea de fata a fost prezentata in cadrul cercului de teorie literara
gi folclor in anul 1960.
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Istorisirea progreseaza rar, cu reveniri §i rasuciri bruste in amintirile celor din preajma.
Tehnica asociativd elibereaza aparent autorul de frinele compozitiei imprumutind §i mai
multd naturalete vocii asprite a povestitorului.

Viata satului de linga Dunare cu conflictul, a carui rezolvare devine din ce in ce mai
de neinlaturat, intre « desculti » si « acriturile » instarite care le storc vlaga se individualizeaza
in fiecare amanunt colorindu-l.

Sa incerci sd rupi din aceastd viata — fie numai pentru necesititi de expunere — ceea
ce este element folcloric este o sarcina grea si poate, intr-un fel, o saracie a mesajului direct
al scriitorului. Aceasta pentru ca impletirea firelor folclorice in {esatura complicata a intim-
plarilor zilnice se realizeaza tot atit de strins ca si in viata reala.

Pentru Zaharia Stancu folclorul nu reprezinti numai o modalitate artistica sau un ele-
ment generator de pitoresc, ci o realitate plina de contradictii care trebuie inteleasa si
cunoscutid pentru a-i intelege si cunoaste eroii §i satul.

Darie traieste folclorul si de aceea evocarea traditiei se realizeazd simplu, viu, fara
patos sau artificialitate care sa ne ingreuieze intelegerea. Comunicativ fara ostentatie, in
stilul sau intretaiat brusc, el devine, pe masura ce pitrundem in miezul cartii, un informator
pretios, pe care il intuiesti constient de necesitatea de a nu omite si de a nu modifica.

Din punctul acesta de vedere se poate vorbi — cu conditia bineinteles de a nu uita
nici o clipa faptul ca ne referim la o opera de arta — despre valoarea de document folcloric
pe care o prezinta aceasta larga si vie fresca a vietii {aranesti din primele decenii ale secolului
nostru. Document folcloric constituit nu numai de prezentarea autentici a obiceiurilor si
traditiilor care coloreaza — dupa imprejurari — mai viu, mai frumos sau mai solemn intim-
plarile vietii unui sat ci §i, poate mai ales, de conturarea coordonatelor principale ale menta-
litatii folclorice, ale conceptiei populare despre lume si viata.

In Omida triiesc oameni pe care greutatile i-au ficut inchisi, zgrunturosi, zgirciti la
vorbd dar «cu limba rea» (p. 26) la minie. Porecle, cu rezonantd aspra — uneori necruta-
toare — adoptate de intreaga colectivitate pecetluiesc pe viata figura purtiatorilor lor: Bizirca,
Rimoanta, Zvica (¢ n-are de loc astimpar, nici la masid n-are astimpar» p. 63) Orceag
(« fiecare baiat din familia Orceag cauti sa-gi ia nevasta cit mai inalta. Fiecare isi ia nevasta
inalta. Degeaba: Baiietii se nasc marunii, tirticute, ceapa mica, orceag» p. 64). Porecla
insoteste omul si se transforma o data cu el pentru a se mentine in permanenta corespon-
denta cu realitatea care o genereazi. Dupid ce se imbolnaveste, Darie — Dintosul — va
trebui curind si inceapa a riaspunde la numele de Schiopul.

« Descultii » nu oferd satisfactia « tipului folcloric clasic » in port traditional. Cojoacele
inflorite cu rosu, verde, albastru sint lucruri scumpe, inaccesibile, care nu se vor ratici
in miinile lui Darie decit mult mai tirziu, in timpul cumplitei ucenicii la jupin Motatu. De
altfel, si atunci, « descultul » le atinge numai atit cit trudeste impodobindu-le cu migala pentru
cei bogati. Ochii de copil ai povestitorului inregistreaza ca pe ceva neobisnuit rarele haine
« neferfenitite » care se intilnesc prin sat: «briul rosu, cu flori al primarului » (p. 48) « opin-
cile fara petice, nojitele fara noduri », « briul alb », « nadragii de lina fara nici o pata », « cojocul
cu flori», « cimasa alba parca tocmai atunci a fost luatia de pe fringhie » (p. 80) ale lui Pitru
Raidoi cel cu casa plina de fete care robotesc, «camasa cu altite albastre» si «cojocelul »
(p- 54) unei mirese spalicite, fata de chiabur §i mai cu seama « barisul albastru», « cimaga
zapada scrobitd », « zavelcele inflorite », « papucii» (p. 9) bunicii aprige si zgircite. De altfel,
numai conciul cu icusari pe care il pune bunica in zilele de sarbatoare, o transforma intr-o
aparitie ciudata, aproape fabuloasi, pentru nepot.

Ca sa poarte ¢ cizme cu carimbii bituti cu bani de argint », « nadragi lina-n lina, galbeni
la culoare, cu vipugcd rosie si lata », pieptar inflorat « cu bumbi de argint», «briu lat de
o palma si jumatate batut si el in bani de argint» (p. 389) bulibasa minuieste cu nepasare
harapnicul plumbuit pe deasupra Splndl‘llOI‘ dezbracate ale tiganilor.

Cu « palarie tare », « guler scrobit » si sotii care « umbla cu capul gol cu piru-n zulufl
cu rochii inguste parca ar fi impiedecate » (p. 36) « acriturile » distoneaza cu locul si tradlpa
urmarite cu priviri ostile si zeflemitoare de citre siteni.

Haina devine indiciu al categoriei sociale. Viata intunecati de munca neintrerupta
a « descultului » i rapeste posibilitatea de a-gi exterioriza aspiratia catre frumos prin podoaba
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«din batrini». Ca si firea, haina se aspreste. Din prlmele pagini ale cartii, infatisarea

oamenilor se uniformizeaza cenusiu, prefigurind o existentad in care rabufnirile aprige iau
locul « datinelor senine ».

¢ De trei ori trec ei pe la boaitd, cind vii pe pimint, cind faci nuntd si cind mori
de moarte buna-n pat, de moarte rea, cum muri acum, inecat, Ion» (p. 158). Cele trei mari
momente ale vietii intrerup trecidtor mocnirea searbida a satului.

Sosirea pe lume a unui nou flamind stirneste sentimente contradictorii. Grija se alitura
bucuriei. Totusi gindul ca alaturi se inal{d un 1u1er nou trezeste de fiecare data o bucurie
grava, o uimire, a carei rezonanta se pastreaza in vorbirea inteleapta a tatidlui lui Darie:
« Ai copii, ai necazuri. Moare unul. Se imbolnaveste altul... Dar bucuriile tot copiii ti
le dau. Ii vezi cum cresc de cind deschid ochii, cum se tirasc de-a busilea, cum incep a sta
copacel si apoi a merge ca omul, in doua picioare, cum se ridici pina la genunchi, mai sus
de genunchi, cum trec de la gingavit la vorba, la intelegere. Nu bagi de seama cum curge
vremea, te pomenesti cu ei gogeamite rumini ... Omul care nu praseste copii, de ce mai
vietuieste? E ca pomul fara rod pe care-l tai din radacina si-l arunci la uscaturi...» (p. 76).

Copilul da sens si greutate vietii.

Grijii parintesti el i1 rispunde prin munca si respect: « Daca un copil ridici mina si-1
loveste pe tata-siu sau pe maica-sa i se usucd mina din umar pina la degete » (p. 127).

Nuntile se sorocesc intre Craciun si Sfintul Toader. Poftit{i ceremonios de fratele de
mini, oamenii se inveselesc cu sarmale, tuica fiarta si piine calda, spoiti cu ou. Nu lipseste
bradul miresei impodobit cu busuioc si beteala, ritul scoaterii apei din fintina — simbol al
greutatilor pe care le va infrunta in casnicie nevasta — gama bogata si variata a cintecelor
lautaresti de ocazie. Mireasa e primita cu piine si sare de soacra; spre ziua, alaiul inveselit
de lautari « duce vestea » la socrii mici; parintii, nasii si fratele de mina primesc « plocon de
iertaciune ». Urarilor de sanatate si belsug ale satenilor li se adauga urarile ursarilor.

Uneori in desfasurarea obisnuita a faptelor intervin intimplari neasteptate. Dada
Evanghelina e rapita inaintea nuntii de nea Alvita. Alteori mireasa e intoarsa cu ocara,
pe grapa de maracini, la parinti. Mirele da gestului motivare folclorica: « altfel imi bate piatra
grinele si-mi mor boii de splina » (p. 56). Explicatia este insa mult mai simpla si mai reala:
zestrea care a provocat casitoria va creste prin tirguiala iscusitd cu un pogon si trei oi (e vorba
de o familie de chiaburi).

Moartea soseste pe neasteptate cici nimeni nu stie ¢ cit isi va purta umbra legata
de picioare pe pamint» (p. 21). S-o chemi inseamnia insa tinguiala netrebnica, abatere de la
ritmul si datoriile vietii: « Niciodata omul nu trebuie si-si dea moartea, nici macar sa si-o
cheme. Vezi tu, Darie, in viata poti si chemi norocul poate si vina sau sa nu vina. Poti sa
chemi, daca esti nezdravan la minte, si moartea. Moartea, ori o chemi, ori n-o chemi, tot
vine cind ii este dat si vina g§i... te ia...» (p. 203).

Moartea, ca si viata, e o lege a firii. « Tot ce se naste moare, Darie. Iarba traieste o vara.
Rasare primivara §i se vestejeste toamna. Iarna putrezeste sub zapada. Copacii traiesc
cit omul, unii mai mult decit omul... Fluturii numai citeva zile» (p. 70).

Datina de inmormintare e simpla. Diferentierea sociala iese la iveala si in acest ultim
moment: « Mortul, dupa ce a fost trecut prin scildatoare, mare, mic, e primenit cu straie
curate. Asta la cei care au...» (p. 62). In colaci se infig cruci rosii, albastre, galbene care
au fost sfintite la biserica in postul Pastelui. Rudele mortului daruiesc pomneate (« o batista
alba care are legata intr-un colt un ban de cinci», (p. 272) si apoi sufletul acestuia se « inalta
domol, fara sa grabeasca » spre « vamile vazduhului» (p. 270).

Cite un taran mai prevazator isi pregateste din vreme locul si « troita cu sfinti frumos
colorati» (p. 61).

Daca moartea se incapatineaza insa sa intirzie si ploile dirima crucea, aceasta nu va
mai fi indltata niciodata. «Crucea care a cizut, nu trebuie si mai fie ridicata. Trebuie sa zaca
asa pina se face una cu tarina»n (p. 68).

Respectarea datinei leaga suferinta de practici concrete, o face parca mai usor de suportat.
latA de ce, in timpul razbolulul inmormintarea se efectueaza fictiv, cu hainele mortului
in lipsa trupului sdu: ¢ Vin la primarie vesti cd s-au prapadit. Muierile imbraca doliu, prind
un petec de chimbricid neagrad pe zidul casei, la vedere. Ar plmge deasupra unui mormint,
dar mormintul e departe, tare departe si nestiut. fn cimitir popa ingroapa sicrie fara trupuri,
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numai cu strzie de-ale mortului — postali sau opinci asezate acolo unde ar veni picioarele,
ismene, cimasi, ciciuli» (p. 339).

Dumineca, inainte de rasiritul soarelui, femeile vor avea astfel unde aprinde un ciob
de timiie, unde jeli.

E pomenit in sfirsit si felul in care poate fi evitata prefacerea in strigoi a celor care se
nasc cu cdita. Ditei Utupir « o sa-i virim o undrea in inima dupa ce-o muri si atunci n-o sa
se mai schimbe in strigoaica » (p. 13).

4
L ] 4

Sarbitorile cu data fixd prilejuiesc — mai cu seamid copiilor — mincare pe saturate
si rabufniri trecitoare de veselie.

De Criciun, Darie cutreerd satul dupa bolindeti. Din banii adunati cu sorcova la Anul
Nou isi cumpira cartile de scoali. Boboteaza aduce cu sine spectacolul intrecerii flacailor
pe cai in coamele cirora au fost impletite fire de busuioc uscat. De Sf. Vasile isi aminteste
cum a fost dat de Dioaica cu capul in grinda pina la virsta de trei ani.

O data incheiat ciclul siarbiatorilor de iarni, taranul drimuieste cu si mai multa grija
ciurelul de malai pentru a nu fi nevoit si se imprumute din nou la boier.

Intre Criciun si postul cel mare de Pasti se sorocesc gribit nuntile. Gospodarul care nu
si-a vizut copilul la casa lui va trebui sa astepte anul viitor caci in curind sétenii vor fi prinsi

in viltoarea muncilor agricole de primavara.

Fetelor ramase nemiritate, in seara de liasata secului, flacaii le striga din capul satului
cuplete satirice si le dau grijulii ciinii in tivic. Flicaii rimasi neinsurati, « flicdii unguresti»
sint mustruluiti cu burduful.

De Rusalii, tiganii injgheabid ceata de calusari al carei cistig se imparte « frateste »
cu boierul si cu bulibasa, dornici sd nu piarda nici un prilej de cistig. Ca si nu fie luati din
calus, «sd ramina cantauri» oamenii poarta la ei pelin ocrotitor.

Incepind de acum, biietii si fetiscanele satului pot fi surprinsi gindindu-se la bilciul
cel mare care se tine in ziua de Sinta-Marie.

-
* *

Tinerii se bucura de altfel, in fiecare dumineca, de placerea horei care se t{ine de obicei
in fata circiumei lui Toma Oci. Hora incearca parci o riscumpirare: « In sate — afara de
calus — horcle sint mindre si pline de frumusete, unele linistite ca niste ape mari care curg
printre maluri mirunte, domol, domol, altele repezi, zvelte, batute vijelios pe loc... Un
strop de bucurie e o hora, intr-o Dunire tulbure de tristeti, de amaraciuni» (p. 408).

Ca si tina piept in chip cuviincios jocului, baietandrii si fetele ucenicesc o bucata de
vreme la «dam» deprinzind cu sirguinta pasii.

Prilej de intilnire pentru tineret sint si clacile la care se maninca floricele de porumb
si se asculti isprivile lui Pacala povestite de fiecare datid cu alt haz de iscusitul Sorean
de la Stanicut.

*
* *

Botezul, nunta, inmormintarea, sarbatorile, hora sint insid intreruperi. Aspectul perma-
nent al vietii e legat de munca pe cimp, de grija de a agonisi o piine si de a te pastra sanitos
si in puteri.

In imprejurari grele, tiranii isi amintesc de practicile vechi. Cu bozii pe cap si in
jurul soldurilor, paparudele cheama ploaia in schimbul unui gavan de mailai.

Didina, Ursoaica, e purtati de nuntasi «la cosarul vitelor, la cotetul pasarilor — sa
alunge bolile. O poarta la hambare, sa creasca pe cimpul ginerelui, din belsug, rodul » (p. 140).

In mijlocul lanului se lasi nesmulsi « o stebla de griu» «si-si scuture boabele sirace
in cimp » pentru Rodul Pamintului.

*
* *

Cu mult mai mult ins3, ii atrag atentia lui Darie leacurile si farmecele Dioaicei, cea cu
sufletul vindut inci din tinerete diavolului.

Zeama de salcie si foile de sunidtoare pentru friguri, lesia pentru najit, aflarea leacului
in formele pe care le ia o bucata de plumb topit in api, farmecele pentru maritis, dezle-

https://biblioteca-digitala.ro



FOLCLORUL iIN ROMANUL » DESCULT » 127

garea descintecului de urit al dusmancelor, descintatul de deochi sau sperietura sint puse
insd sub semnul indoielii nu numai de copilandrul incapatinat: « Diavolul s-o ia pe Dioaica.
Nu cred in vrijile ei. Nici mama nu crede in vrajile ei, . . .» (p. 231).

Nimeni nu e convins de faptul ca farmecele si leacurile ar grabi vindecarea, dar ele
constituie o treapta pe care cel bolnav trebuie s-o strabati urmind obiceiul si zicala ca
«incercarea nu strica».

Neincrezaror, Darie i refuzd de la bun inceput Dioaicei orice contributie la insina-
tosirea lui sau a fratilor lui. « O miluie cu ceva mama. Pleacd Dioaica. Mai zicem un ceas
doua, citeodata zacem, o zi doud, o siptamina, pind ne saturim de zicut si ne facem bine»
(p- 228).

Scepticismul copilului se intemeiaza pe un sir lung de nereusite.

Apa descintatd in care tata a amestecat cu un pai rupt din coada maturii pina s-a
topit ticiunele cufundat in ea, nu alind suferintele mamei.

Piciorul de argint cumparat din bani de capatat si atirnat la sfatul vraciului Anghel
Nabadaie de icoana Maicii Domnului din biserica, nu alungi ielele si Darie va rimine schiop
pe toata viata.

In zadar ii schimba parintii numele lui Gheorghe. Boala il cunoaste, nu se lasa pacilita
si-] mistuie in continuare.

Farmecele Dioaicei pentru a gribi moartea notarului nu izbindesc si acesta va avea
satisfactia de a asista el la inmormintarea tircovnicului.

Tratamentele medicale empirice, farmecele si vrajile sint acceptate cu ostilitate si nein-
credere justificata de multimea « descultilor ». Daca ar fi in stare si suporte cheltuielile cerute
de tratarea la doctori si prin spitale, a bolnavilor, le-ar refuza categoric.

Pentru ca esti sirac poti incerca sa te lecuiesti si singur, fara cheltuiali. Te afumi cu
par de urs i te vindeci de sperietura. Te feresti sa atingi numai camasa inecatului, dar o imbraci
ca sa-{i poarte noroc,. Cu toate ci, involuntar, pe buzele lui Darie se naste comentariul
muscator: « Haram de asa noroc. Cum o sa-i poarte noroc o ciimasa, ba inca o camasa slinoasa,
cu petec in spinare? Intelegeam una noua...» (p. 58).

Pentru ca « descultii » sa poata parcurge drumul de la neincrederea ostila, pina la aban-
donarea totali a superstitiilor, a fost nevoie ca insisi conditiile vietii materiale sa se schimbe.
In societatea noastra socialista credintele in vriji si farmece dispar ca urmare a inlaturarii
pentru totdeauna a exploatarii si datorita nivelului de trai si cultural tot mai ridicat a intre-
gului popor.

Se contureazid astfel, in roman, pe neobservate, conceptia despre viati si lume a unor
oameni cu experien{d amara, care infrunta fiecare zi cu indirjire si dusmanie.

O conceptie realista, cumpanita cu intelepciune, in centrul careia sta legatura organica
dintre tiran si munca din strabuni. Cind e vorba de vite sau de pamintul pe care tru-
deste, @ descultul » inchis in sine si scump la vorba izbucneste cutremurat: « Boii sint viata
mea. Ce si fac eu fara boi? N-ai boi, n-ai putere, nu po{i munci — esti ca un ciung, ca
un olog» (p. 212).

Privita prin prisma acestei simbioze, ripirea de citre boier a mijloacelor de munca
se transforma intr-o mutilare fata de care orice razbunare ramine insuficientd, incompleta.

Lipsit de posibilitatea de a munci pentru ai sai {aranul se preface intr-un « bolnav»,
izolat de activitatea vie care alcdtuieste insasi ratiunea existentei.

Autor al acestei stari de lucruri, boierul e «diavolul pe pamint» (p. 92).

Focul gheenei, dracii parosi care indeasa cu furci de fier sufletele pacitosilor in cazanele
cu smoalid nu inspaiminta prin comparatie cu viata reala iar amenintarile preotului pe care il
simt unealta boiereasci nu-i mai impresioneaza nici pe copii: « Te duci pe cimp cu caii la pascut,
adormi de osteneald, caii intra in porumbul ori in griul, ori in ovazul, ori in rapita altcuiva,
acelasi foc al gheenei te asteapta, aceiasi diavoli, aceleasi cazane cu smoala ... Te-a injurat,
logofatul Ginta!... Nu e nimic. O si-1 manince focul iadului. Daca l-ai injurat si tu pe el
gata ti-ai pierdut sufletul!... Pe popa, pe arendas ori primar daca-l injuri e si mai rau:
arzi in focul gheenei dupa moarte, dar inainte de moarte mai iei pe spinare citeva ciomege,
citeva paturi de pugca, ori micar citiva pumni repeziti in coaste, in falci, pe unde se nimereste.
Mereu infricoseaza popa oamenii cu focul gheenei, cu cazanele cu smoala...» (p. 30).

Desprins de atmosfera de evlavie, Dumnezeu se transforma intr-un furios pe care-l
amuza spectacolul oferit de zbuciumul istovitor al riazboaielor: « — Degeaba va rugati fratilor.
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V-a uitat si hogea, v-a uitat si Alah. Alahul vostru si Dumnezeul nostru au alte treburi acum:
privesc prin ochean pe ferestrele cerului cimpurile de bataie. Alah al vostru si Dumnezeul
nostru petrec si rid de prostiile pe care noi, oamenii, le facem» (p. 390).

Taranii nu cred in Dumnezeu dar nici nu indraznesc si o proclame: « Popa Bulbuc
ocoleste casa noastra ca si cum ar locui in ea niste lifte care nu cred in Dumnezeu. Parca
popa crede. Parca noi credem!... Dar asa vine vorba. Asa se spune. Asa se obisnuieste.
Sa spui cd ai credinta in Dumnezeul nevazut» (p. 30).

S-a faurit din mosi stramosi, prin impletirea cu nemarturisite sovaieli religioase, o
morala simpla, lipsitad de sinuozitati altoitd pe o viziune panteista, pe care parintii o transmit
mai departe copiilor: « Mama nu prea crede in popi. Ea spune mereu ca noi copiii ei trebuie
sa ne ferim, si nu furam, si nu mint{im, sa nu rivnim la ceea ce nu este al nostru. Mama
crede ca Dumnezeu e pretutindeni, in aerul pe care-l respiram, in ierburile care cresc, in
stele, in soare, pretutindeni. Se duce la biserica dintr-o obisnuinta, care s-a inriddacinat adinc
in intreaga ei fiinta: daca asa au crezut parintii i bunicii si strabunicii, poate ca asa e
bine » (p. 365).

Omul trebuie sa fie cinstit, harnic, omenos. Cumpatarea e o virtute de seamia care te
fereste de aluneciri neprevazute: « E greu pina incepi a te rostogoli ca pe urma te duci de-a
dura pina se alege praful si pulberea de tine . .. Am mai vizut noi si pe altii cu fumuri la cap»
(p- 37).

P IFericirea e conceputa modest si trainic. Viata nu se compune numai din superlative:

« Piele o sa-i dea fetei de zestre un ciopor de oi. Or sa munceasca, or si duci buni casa. Poate
sd le dea soarta si copii. Unii muti, unii cu buza de iepure, altii zdraveni. Lumea e plina de
fel de fel de oameni. Nu toti sint frumosi. Vezi arbori inalti, drepti, stufosi, ramurosi,
bogati, rotati si arbori chinuiti, pricdjiti, nodurosi, bubosi. Pidurea ramine padure. Lumea
ramine lume» (p. 13).

Sanatatea e un bun de pret. Ea iti ingaduie sa lupti §i sa muncesti. Boala e o forta
dusmanoasa §i puternici. Reprezentarea ei se face concret si plastic « Molima nu se teme de
injuraturi ... Intra in sat si bate la usa. Usile se deschid §i molima ii prinde pe oameni de
beregata. [i prinde si-i doboara» (p. 171).

Din personificare si coincidenta se tese legenda in care intervine determinarea locala:
« La marginea satului — ce sat era pe atunci, citeva case — i-a iesit o baba in rochie neagra
inainte. S-a rugat de el: « — Mai Mihaita, vreau si intru in bordeiul lui Radoi si nu pot
sa ma apropii. Au ciini negri. Ia-ma tu cius, si du-ma pina la usa bordeiului. Ce sa faca unchiul
Bobeleac . . . A luat baba in spinare. Usoara ca fulgul baba. A dus-o si i-a facut vint pe girlici.
A fugit acasa tremurind. A doua zi dimineata, alde Radoi au fost gasiti morti. Numai un copil
de tita se plimba de-a buselea peste asternut si plingea. Copil nevinovat. Il iertase holera s
(p. 171).

Omul bolnav este ingrijit, dar izolat de comunitatea alaturi de care nu mai poate munci.

Experienta din batrini e un mijloc de a ajunge mai timpuriu la intelepciune. Credinte
strivechi inviluie insad confuz fenomenele naturii. Traznetul se viadeste a fi mult mai
complicat decit crede Darie: « Cind e cerul innourat si nu ploud, iese Sfintul Ilie la
plimbare prin nori cu caruta lui. Caruta sfintului are roti de foc. Si caii sfintului sint
tot de foc — naluci de vapai. Copitele cailor, rotile ciarutei zguduie norii si-i scutura de ploaie.
Diavolul se ascunde. Sfintul Ilie, cu ochii pe el. Il vede si trage cu sigeata de foc in el.
Asta e traznetul. Il nimereste sigeata pe Sarsaila, ii pirleste pielea. Dupa traznet miroase
totdeauna a pirlit... Cosi un petec la cimasa dumineca, ori bati un cui in perete. Acolo se
ascunde iaca-cine. Sfintul il ia la ochi. Porti cimasa cu petec pus dumineca, te-a ajuns traz-
netul » (p. 246).

Dupia ce se striduieste si lamureascad eclipsa de luna din ceea ce a invitat la scoala,
mama il aproba sovaelnic: « — Asa o fi Darie... — Asa o fi spune si tata. Dar, cine maninci
luna?» (p. 277).

Niciunul nu renunta la ceea ce crede, cu atit mai mult cu cit tatial a € cunoscuts un
vircolac: « Plind, luna lucea pe cer. Lumina aproape ca ziua. li venea timpul batrinului.
Se scula, isi lua ciomagul si pleca. Se ascundea intr-un tulis. Cidea in somn adinc. Pleca
vircolacul din el s manince luna. Se intorcea peste un ceas doua vircolacul in trupul lui nadusit,
ostenit, stors de puteri ca dupa o calatorie lunga. Se trezea, venea la viatan (p. 277).

Vilvorile albastre care filfiie in miez de noapte pe maguri se datoresc cazanelor cu
mahmudele, « florini imparatesti, garboave mari si grele, cu zimti adinci pe margini» (p. 381).

Comoara care ar inlatura atitea griji rimine insa ingropata pe mai departe sub blestem
si dauneaza celor care se apropie prea tare de ea: « Din pricina banilor au cusururi baietii
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lui Clesie. A cilcat o femeie pe deasupra lor, cind a fo'st grea cu ei. Uitase si se fereasca.

Pe urma a ridicat Clesie patul deasupra, si nu mai calce nimeni peste blestem» (p. 159).
Banii legati cu juramint vor iesi la suprafata « cind le-o veni timpul » (p. 159). Pina atunci,

oamenii isi atintesc ochii intrebatori spre depértarile in care liciresc tainic flacari.

Romanul cuprinde si elemente de literatura populara. Cintece de urd impotriva asupri-
torilor: « Ciocoias cu ceafa groasid [ cum te-as lua de la masi» (p. 35), « Toate plugurile
umbla . ..» (p. 10), unele foarte apropiate de viata politica a epocii: « A venit un rege neamt /
ne-a bagat cu gitu-n lan{» (p. 46), cintece vechi de vitejie care s-au haulit pe vremea zaverei
lui Tudor, cintece de dragoste (« Iubii fete si neveste | o suta si cincisprezece», p. 35), cintece
de leagan sugerate prin inchegarea frazei cu asonante.

ntre starea sufleteasca si cintec se stabilesc paralelisme. Cind e veseld, Marita cinta
cintece de mahala (« Misule ce faci tu Misule »); seara cind o cuprinde tristetea si dorul dupa
satul parasit pentru a intra la stapin, ingina doina de jale deprinsa din copilarie:

& Are-n loc noroc, are Are-n lume norocel
Cine moare fatd mare. Cine moare mititel » (p. 293).

Copiii nascocesc strigaturi (¢ Ui, ui, ui, / pe Cilmatui», p. 177) asculta glume, ghicitori,
povesti. Basmul se spune, dupda cum marturiseste Picici, mai cu seami noaptea «basmul
«cu Bou-Rosu » (p. 52) basmul «cu Popa spin », basmul« cu tapul babei si al unchiasului care
s-a intors noaptea din pidure, jumaitate belit, jumatate nebelit» (p. 40).

Uneori, intimplari ale vietii reale par a invia momente din literatura populara. Episodul
bariselor si allui Geanta Cazacul care patrunde singur in raiaua turceasca are rasunet de balada.
« Brazda ingusta si adinca», simbol cumplit al urei fata de asupritori ne poarta cu gindul
la doina matusii Utupar, sub semnul careia incepe intreaga naratiune:

¢ Toate plugurile umbld, sd trag brazda dracului

numat pluguleul meu la uga spurcatului,

l-a-nfepenit Dumnezeu. in pieptul boierului,

Dar o da i Dumnezeu o brdzdujd d-alea sfinte

sd umble gi plugul meu, s-0 find boierii minte» (p. 10).
*

Conflictul social care sta in centrul romanului coloreaza de altfel fiecare element
folcloric, incepind de la pitorescul etnografic, pina la obiceiuri, mentalitate sau literatura
populara.

Privit prin prisma sociala, fiecare amanunt cistiga in semnificatie si se incadreaza
intr-o inlintuire unitara de fapte.

Manifestarile folclorice nu fac decit sa reflecte antagonismul de neimpacat dintre
«desculti » si exploatatori, si semnaleze inevitabilitatea riscoalelor si a prefacerilor sociale.

De la simpla doina de haiducie pina la ridicarea din 1907, asistim la o scara nesfirsita
de ciocniri care pun in lumina fiecare contradictie economicid fundamentala.

Conceptia religioasd despre lume si viatd, intunecatd de superstitii si rituti magice,
se clatind din ce in ce mai puternic. Mentinerea ei — {aranii incep s-o perceapi — coincide,
intr-un mod care nu poate fi intimplator, cu interesele piturii exploatatoare.

Fenomenul folcloric nu este simplu, clar, ci plin de contradictii pentru intelegerea carora
trebuie facut apel in permanenta la viata economica.

Se reflectd in roman nu numai antagonismul fundamental dintre asupriti §i asupritori,
ci si formele particulare pe care acesta §i le aliturd in epoca respectiva. Ostilitatea fata de
nemtii cotropitori si faja de rizboiul imperialist lasa sa se prevada sfirsitul inevitabil: «Noi
calul, neamtul calaretul... Noi dedesubt, neamtul deasupra. Asta o si mearga un timp.
O sa zvicneasca o data calul si o sa-1 arunce pe cilaret in sant, si-si rupa gitul» (p. 356).

Taranul apare deci nu ancorat in traditi1 stravechi, in superstitii si rit, ci incepind sa
intuiasca din ce in ce mai clar drumul catre eliberarea sociala.
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Romini, turci sau tigani, sitenii din Omida pagesc citre intelegere 5i procesul acesta
se evidentiaza pregnant §i in evolutia plind de contradictii a fenomenelor folclorice.

-
- -

Din materialul analizat putem extrage citeva concluzii generale.

Romanul ¢ Descult » cuprinde o mare bogatie de fapte folclorice. Prin istorisirile despre
zavera ale tatei §i despre vremea asupririi turcesti ale matusii Utupar, evocarea cu semni-
ficatie folclorica imbratiseaza si momente din secolul trecut cistigind in amploare. Domina
insa prezentarea folclorului contemporan copilariei autorului astfel incit, fara a ingusta
prisma prin care privim romanul, se poate spune cad acesta, cu culoarea §i puterea de sugestie
absente in §tiint{a, ne permite o cunoastere monografica a satului teleormanean din primele
decenii ale secolului nostru. )

Depasind stadiul de prezentare a folclorului exclusiv prin prisma pitorescului, Zaharia
Stancu infajiseaza obiceiurile, mentalitatea gi literatura populara in impletirea lor complexa
cu viata economica si sociala.

Amainuntul folcloric e prezentat sobru, dur si tocmai datoritd acestui fapt vorbeste
de la sine fara a necesita comentarii. De altfel se poate observa ca elementul folcloric nu pro-
voaca niciodata o descriere in sine, ci se integreaza intr-o intimplare, coloreaza un moment
al desfagurarii naratiunii.

Din acest punct de vedere folosirea folclorului este si un element de modalitate artistica
prin care se realizeaza atmosfera, se efectueaza trecerea de la o amintire la alta in mod
curgator.

Autorul surprinde prin faptele si vorbele eroilor sai dezvoltarea contradictorie, oscilatia
permanenta intre factorul conservator — in bine sau rau — al traditiei §i factorul inovator
generat de prefacerile sociale.

Detaliul folcloric se integreaza astfel intr-o prezentare realisti a satului din trecut

miacinat de contradictii de clasa.
S. GOLOPENTIA
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DEZBATERI IN LEGATURA CU REPERTORIUL
ANSAMBLURILOR DE CINTECE SI DANSURI

In zilele de 11 —12 noiembrie 1960 a avut loc o consfituire in cadrul cireia s-au dezbatut
probleme legate de munca ansamblurilor.

La aceasti consfituire s-au intrunit reprezentanti ai Ministerului Invatamintului si
Culturii, conducitorii ansamblurilor din intreaga tari, delegati ai sfaturilor populare regio-
nale, dirijori, compozitori, folcloristi, maestri de balet, scenografi.

Discutiile purtate s-au axat in jurul unui referat sustinut de Directia muzicii din Minister,
care a ridicat o serie de probleme legate de munca ansamblurilor de cintece si dansuri, anali-
zind cu competenta atit continutul spectacolelor prezentate cit si realizarea lor artistica.

Ceea ce trebuie sa relevam de la inceput este faptul ca in cadrul majoritatii discutiilor
purtate pe marginea referatului, s-au abordat probleme deosebit de interesante legate in
primul rind de aspectele majore ale muncii artistice.

Astfel s-a dezbatut problema cistigarii unei fizionomii proprii a ansamblurilor, a alcatuirii
unui repertoriu cu un continut bogat si care sa reflecte o pozifie ideologica inaintata. S-a
luat de asemenea in discutie modul in care au fost realizate pina in momentul de fata dansurile
cu subiect, subliniindu-se necesitatea existenfei unor scenarii care prin alegerea unor tematici
variate si contribuie in cea mai mare masura la formarea constiintei socialiste a omului de
astazi.

Cei care au luat cuvintul au abordat de asemenea probleme legate de modul preluarii
st valorificarii folclorului, a colaborarii intre ansambluri §i uniunile de creatie (compozitori,
scriitori, plastici) ca si a pregitirii tehnice si a ridicarii maiestriei profesionale a interpretilor.

Chiar daca in unele cazuri parerile expuse nu au reusit sa dea o rezolvare diverselor
intrebari care framinta ansamblurile, ele au demonstrat cu claritate necesitatea si utilitatea
unui schimb de idei intre creatorii spectacolelor de cintece si dansuri. Discutiile vii, analiza
concreta a diverselor montari, teoretizarea experientelor de munca, expunerea unor conceptii
de fond asupra fizionomiei spectacolelor, toate acestea contribuie in cea mai mare masura
la clarificarea pozitiei pe care creatorii o adopta fata de problemele ridicate de munca artistica
in ansambluri.

n acest spirit ne exprimam citeva pareri in legitura cu unele probleme pe care le gasim
importante in munca ansamblurilor. Credem ca este necesar ca inainte de a patrunde in anali-
zarea aspectelor specifice creatiei artistice, si ne punem intrebarea, cui se adreseaza aceste
spectacole si ce cere publicul de la ele.

Evolutia gustului artistic al publicului, a exigentei sale, nu constituie o noutate pentru
nimeni. Cu totil ne dim seama ca cerintele omului din stal, care in cei 16 ani de la eliberare
a devenit un spectator frecvent al teatrului, cinematografului, al expozitiilor de arta plastica
si un cititor asiduu al operelor literare, sint altele fata de spectacolele de cintece si dansuri
decit acelea pe care le putea avea acum 10 sau 12 ani.

Succesele sau insuccesele diverselor spectacole stau marturie concreta a acestui fenomen
care nu poate decit si ne bucure si care dovedeste ca spectatorul nostru devine pe zi ce trece
cel mai exigent critic al productiilor artistice. Uneori ins3, din pacate, spectacolele nu se ridica
la nivelul cerintelor sale. In aceste cazuri insasi creatorii spectacolelor ar trebui s se dedubleze
in proprii lor critici, ca de pe o pozitie obiectiva, cu luciditate, sa caute care sint cauzele ce
taie aripile adevaratei creatii artistice. Ele pot fi multiple: lipsa unei conceptii unitare a
spectacolului, a unor tematici care sa reflecte problemele cele mai actuale ale realitatii, a fortei
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de convingere, de emotionare sau uneori lipsa fanteziei in transpunerea unei idei in limbaj
artistic.

Spectacolele de cintece si dansuri sint mult prea asemanitoare unul cu celalalt, asa
incit ele nu oferd modalititi noi de interpretare, forme din ce in ce mai atractive i in conse-
cintd e destul de greu si vorbesti despre fizionomia proprie a unuia sau altuia din ansambluri.

Se observa ca experienta ansamblurilor sovietice care reugesc sa se caracterizeze fiecare
prin ceva specific, nu este preluata in mod creator de formatiile noastre, nu devine o preocupare
permanenta a conducatorilor artistici.

Fiecare din ansambluri a avut succesele sale. Dar trebuie sa fie clar pentru toti ca nu
se poate ramine doar la aceste succese pe care unii sau altii sa le pastiseze la infinit.

Sa cauti cu indrazneala mijloace noi de exprimare artistica a unor idei inaintate nu
este un lucru usor. El comporta riscul msuccesulm, dar a unui insucces care poarta in sine
mugurii viitoarelor biruinte.

Dansul de efect, bataia nesfu'glta a canmbllor cismei, dmamlsmul formal, interventiile
comice mereu acelea§l, nu mai incinta pe nimeni.

Prezenta din ce in ce mai mare, in spectacole, a dansurilor cu subiect constituie o reali-
zare neindoielnica a ansamblurilor. Ne intrebam totusi: dacid mijloacele de expresie, formele
de transmitere a ideilor acestor compozitii coregraflce, pregatlrea individuala a executantilor
este intotdeauna la indl{imea temelor propuse si daca insasi scenariile s-au oprit asupra temelor
celor mai indicate care sa se poatd ilustra prin dans.

In continuare abordim citeva probleme pe care le ridici unul din principalele aspecte
ale muncii artistice in ansambluri si anume preluarea si valorificarea folclorului coregrafic.
Spunem principal aspect, deoarece consideram ci pina in momentul de fata coregrafiile au
folosit aproape in exclusivitate mijloacele de exprimare artistici a jocului popular.

Sint multiple formele pe care le poate imbraca actul transpunerii scenice a jocului’popular
si credem ci nu gresim daca le apropiem de cele cunoscute in creatia muzicala. Pornind de
la cel mai strins contact, aproape o identificare cu melodia si ritmica cintecului popular,
creafia muzicala se desprinde din ce in ce de sursa inspiratoare capitind o tot mai puter-
ni¢id autonomie si originalitate.

Urmarind aceasta evolutie, in dans putem vorbi de: aran]amente pentru scena, su1te,
suite cu un mic conflict, dans cu subiect care foloseste doar anumite mijloace de expresie
ale jocului popular, uneori chiar fara preocuparea respectirii circumscrierii lor intr-un anumit
specific regional, si in sfirsit se pot realiza si coregrafii originale in care doar unele elemente
si spiritul general sd le apropie de folclor.

Bineinteles in raport cu aceste forme, exigentele fata de coregraf merg crescind si
nu sint suficiente potentele sale artistice, ci se impune dublarea lor de o profunda cunoastere
a jocului popular din toata tara.

Un spectacol pentru a fi cu adevirat realizat cere o orientare justd, talent §i mai ales
grija perpetud ca mijloacele artistice folosite si tinda spre sublinierea continutului
dansului si s3 nu se justifice doar prin ele insasi.

Cunoasterea stiintificd a jocului popular incepe cu munca de culegere. Culegerea dansului
nu se confunda cu « depistarea» (asa cum au denumit-o unii vorbitori in cadrul consfatuirii)
§i nici cu simpla invétare de pasi. In acelasi timp nu se poate cere insa unui coregraf si intre-
prindi, la fiecare iesire pe teren, o adeviarata culegere stiintifica. (Aceasta o realizeaza cadrele
de specialisgti ale Institutului de folclor). Se pune intrebarea: in ce consta munca de culegere
pe teren?

In primul rind — e de la sine inteles — invitarea, notarea si in anumite cazuri filmarea
jocurilor in forma lor cea mai complexia de la cei mai buni informatori, fara sa se piarda din
vedere diversele variante individuale care aduc in multe cazuri originalitate si inventivitate,
constituie o puternicd sursi de inspiratie pentru coregraf.

E necesar de asemenea ca jocul sa fie insotit de o serie de date care si-i confere valosrea
de. document stabilindu-i totodata locul in repertoriu, frecventa, in unele cazuri,
originea etc.

Dar mai exista citeva aspecte ale culegerii asupra carora dorim si insistim. Expe-
rienta inregistrarilor ficute pe teren ne-a invatat ci pentru a avea o reprezentare cit mat
veridica a jocurilor este absolut necesar sa se inregistreze melodiile o datad cu pasii si stri-
giturile dansului. Acest lucru este mai greu de realizat chiar la hora satului, dar se poate
imprima in cele mai bune conditii, lucrind cu un grup restrins de buni jucitori.

De asemenea, am sfatui coregrafii sa-si largeascid orizontul si sa incerce si inteleaga
dansul ca un fenomen viu, in continud prefacere, ca un element ce face parte din viata
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colectivitatii, sa- observe jocul in ‘desfisurarea sa vie, oprindu-se asupra tuturor aspectelor
esentiale. Co

Astfel realitatea le va demdnstra’ca apropierea de folclor nu duce la arhaism, la confor-
mism. Dimpotriva, insasi creatorul popular este un permanent inovator. fn anumite lmprej‘u-
rari (§| acestea trebuiesc urmarite de catre coregraf) el di dovada de o nesecata mventlvnate,
creazi nu numai pasi noi, ritmuri complexe, dar chlar desene coregrafice noi. Dam un smgur
ekxemplu. ; ; '

Nu departe de Bucuresti in satul Clejani (rn.. Vldele) am asistat de curind la desfagurarea
unei nunti. Cu acest prilej am urmérit"indeaproape evolutia cortegiului de nuntaji, care
in mai multe rinduri trece pe ulitele satului. In fata acestui cortegiu un grup cam de
20 de ingi, urmati de muzicanti, joacad " fara 'intrerupere ore de-a-rindul. Surprinzitoare
este perpetua variafie a pasilor si mai ales.a formatiilor care fac ca singurele doua jocuri
practicate cu aceastd ocazie (Sirba si Blblllca-geampara) sa capete aspectul unei adevarate
coregrafii populare.

Jocul evolueaza in cerc, semlcerc, spirala, cercurl mici, perech1 SOllSth; in linii care
se ocolesc, se rasucesc, se intretaie cu o fantezie demni de mina unui maestru.

Oare acest moment nu poate servi de model multor coregrafi? De aceea credem ci
contactul strins cu realitatea folclorici ar scuti pe multi creatori de unele desfasurari
coregrafice schematice, sablonizate, nascute doar la masa de lucru.

Si acum citeva cuvinte despre autenticitate si lipsa de spirit critic in transpunerea unui
dans pe scena cu referire directa la discutia purtata asupra dansului tiganesc din spectacolul
dat de ansamblul de cintece si dansuri din Craiova. Acest dans a fost criticat pentru lipsa
de stil si de gust artistic, deoarece in cuprinsul lui abundau atitudini echivoce, migcari
lascive, uneori grotesti, alteori indecente etc. Precizim cad nu acestea sint caracteristicile
jocului tiganesc. Totul depinde de la ce fel de informator s-a cules §i in ce masura cule-
gatorul cunoaste bine acest joc si di dovada de discernimint §i spirit critic.

Tot la Clejani am asistat la o nunta a tiganilor liutari. Cu aceastd ocazie ne-am putut
da seama incdodata ca jocul tiginesc contine minunate calitati artistice: dinamism, verva,
forta improvizatoare, o mare diversitate a pasilor, {inutelor, a formatiilor. Stilul jocului se
bazeazi pe o mare putere de diruire a interpretilor, de convingere, de tensiune care in
anumite momente solistice porneste dintr-o profunda interiorizare si in general din jocul
colectiv se degaja un sentiment de optimism si de voiogie. Nimic echivoc, lipsit de gust
sau obscen.

Putem insa intilni, in asemenea imprejuriri, §i momente in care un dansator recurge
la exhibitionism, la efecte neartistice, grotesti. Dar oare acesta este elementul caracteristic?
Sigur ca nu. N

De aceea, in general, culegitorii si nu se limiteze de a lua un dans de la un singur
informator, mai ales daca acesta nu este cel mai bun sau intre cei mai buni ai colecti-
vitdtii respective. Nu tot ce se culege este autentic i reprezentativ.

n continuare vom incerca si ne exprimam citeva pareri in legatura cu modul de inter-
pretare scenici a dansurilor.

n raportul prezentat de catre Directia muzicii din Ministerul Invatamintului si Culturii
au fost criticate anumite montiri pentru stilul exagerat al executiei, a improvizatiilor
de prost gust, a lipsei de masura, a tendintei de a exagera viteza jocului pina la
frenezie etc.

Toate aceste scaderi se datoresc intregului colectiv, nu numai coregrafului. Nu este
suficient, pentru a realiza o montare cu adeviarat valoroasa din punct de vedere artistic, ca
un anumit coregraf si o conceapa cu talent, claritate si fantezie. Ideile sale vor rimine fara
viata sau vor fi falsificate daca interpretii nu reugsesc sa se ridice la nivelul lor si sa le trans-
figureze artistic pentru spectatori.

Nu se poate reda bogatia de nuante a unui stil regional daca nu se cunoaste nimic despre
specificul jocului din zona respectivi. Este necesar si se dea o mai mare atentie pregatirii
teoretice s1 interpretative a dansatorilor. Aceasta cu atit mai mult cu cit in diversele dansuri
cu tema se impune §i un oarecare grad de maiestrie actoriceasci, in special a unei mobilitati
mimice. Desigur programul incarcat al interpretilor, repetitiile, spectacolele etc., nu lasa decit
un timp foarte limitat pentru acest fel de preocupari. Dar ele sint necesare. Un dansator
trebuie si aiba cunostinte generale despre jocul rominesc si al nationalitatilor conlocui-
toare, despre repertoriu, despre specificul regional, despre rolul pe care il detine jocul
in viata colectivitatii, despre muzica si strigaturi. Ei ar trebui, in limita posibilitatilor,
sd fie pusi in contact direct cu dansul popular (deplasari in grup, vizioniri ale echipelor
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artistice de amatori, spectacole date la sate combinate cu culegere de jocuri) si vizioneze
filme despre joc etc.

Parerile pe care le-am exprimat pe marginea problemelor ridicate la aceasta consfatuire
au fost in general critice; prin aceasta nu subapreciem insd realizirile unanim recunoscute.
Am dorit, mai ales, ca prin cele expuse sd rupem tacerea, care inviluie activitatea pe tarim
coregrafic si in limita posibilitatilor sia deschidem drum discutiilor viitoare.

Oare o dezbatere intre oameni de specialitate care si demonstreze interesul §i grija
tuturor fata de o noua creatie coregrafica, de un nou mod de exprimare sau care si reprobe
manifestarile artistice rutiniere ce t{in in loc evolutia genului, nu ar marca o atitudine mai
conformad cerintelor vremurilor noastre?

Speram ca acest lucru se va realiza in cadrul subsectiei coregrafice a A.T.M.-ului.

Revista de folclor pune cu cea mai mare bucurie la dispozitie coloanele sale pentru o
discutie in jurul unor spectacole, in jurul problemelor cistigirii unei fizionomii proprii, a maie-
striei dansatorilor sau impartagirii unei experiente cistigate in munca artistici sau de docu-
mentare pe teren.

A. GIURCHESCU
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O excursie folclorici 1In zilele de 29—31 octombrie 1960 un grup de studenti ce urmeaza
studenteased cursul de folclor, la Facultatea de filologie a Universitatii
¢C. I. Parhon», condus de conf. univ. Mihai Pop director adjunct
stiintific al Institutului de folclor si insotit de G. Suliteanu cercetator stiintific, P. Ruxandoiu,
M. Marin, V. Filimon, I. Rebusapca asistenti si N. Manescu tehnician au facut o scurta cerce-
tare demonstrativi in comuna Perieti, rn. Slatina, reg. Pitesti pentru a urmari schimba-
rile ce au intervenit in viata folclorica a comunei §i mai cu seama in repertoriul tineretului.
Asezata pe valea Iminocului, la sud de linia ferata Potcoava-Slatina, comuna Perieti
altadata asezare de clacasi, are astazi o gospodarie colectiva, mai multe intovarasiri, un dis-
pensar si o casa de nasteri, doud §coli, un cimin cultural cu bogata activitate de amatori,
o biblioteca si unul din primele muzee rurale de arta plastica din tara.

Comuna de agricultori, Perieti are o viata folcloricd intensa care pastreaza manifes-
tari artistice traditionale, de pilda cilusul, dar in care folclorul trece prin mari transformari
datorita schimbarilor ce intervin necontenit in conceptia despre lume a oamenilor. Am putut
surprinde aici inceputurile unei noi atitudini fata de manifestarile superstitioase si am cules
o foarte interesanta marturie demascatoare asupra descintecelor chiar de la o fosta descinta-
toare, astdzi colectivista.

Schimbarile conceptiei despre lume au putut fi observate si in informatiile pe care repre-
zentantii diferitelor categorii de virsta si de mentalitate ni le-au dat despre semnilicatia tra-
ditionala si rosturile actuale ale calusului.

Deosebit de interesante au fost insa observatiile facute asupra repertoriului tineretului.
Datorita contactului cu tinerii din intreaga tara pe marile santiere unde lucreaza si tineretul
din Perieti repertoriul lui de cintece este mult deosebit de repertoriul traditional al satului.
Predomina cintecele noi lirico-relatatoare, acele cintece in care intimplari din viata contem-
porana servesc ca pretext pentru exprimarea unor sentimente noi a unor noi viziuni despre
lume: Cintecul granicerului, Cintecul tractoristului, Cintecul brigadierilor Dobrogeni etc.
Si factura poetica si stilul muzical al acestor cintece are numeroase elemente noi realizate
prin dezvoltarea creatoare a traditiei sau prin contactul cu creatia profesionala, uneori, ca
in Cintecul brigadierilor Dobrogeni, prin contactul cu cintecul de colportaj intilnit pind acum
de citeva ori in regiunea Galati.

Cele constatate in comuna Perieti, unde tineretul cintd mult si in chipuri traditionale
de manifestare i danseaza cu placere si virtuozitate, arata ca cercetarile folclorului contempo-
ran trebuie indreptate spre noile moduri de realizare ale liricii populare, spre urmarirea acelui
proces larg de transformare innoitoare a cintecului si dansului ce contine in germene noua
metoda artistica a creatiei populare, un nou stil de interpretare a ei cerut de continutul actual
de viata.

Cu ocazia acestei culegeri o data cu observatiile ficute asupra vietii folclorice actuale
ale comunei s-au inregistrat pe banda de magnetofon: 17 cintece, 2 balade, 3 melodii instru-
mentale din fluier, 4 descintece, 1 cintec de leagan, o relatare despre cilug si citeva recitari
din programul brigazii artistice de agitatie a ciminului cultural. Grupul de studenti si cer-
cetatori a asistat s§i la desfagurarea uneia din cele 3 nunti care au avut loc in comuna in
acest rastimp.

G. SULITEANU
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Nunta din Tara Oasului Pe linia valorificirii frumusetilor. folclorului nostru, Studioul

cinematografic Bucuresti a realizat in vara anului 1960 filmul in
culori « Nunta din Tara Oasuluin. Realizatorii filmului, (regia si scenariul: Elisabeta
Bostan si Mihai Bucur; comentariu: Petre Silcudean; operatori: Girardi Niculae si
Ion Radu; muzica: Filaret Barbu; consultant stiintific: Mihai Pop, director stiintific
al Institutului de folclor), inregistrind pe pelicula unul din cele mai ample obiceiuri
populare in varianta lui din aceastd regiune, plind de pitoresc din nordul tarii, au con-
semnat pentru contemporaneitate dar si pentru posteritate forma actuala de desfasurare a
obiceiului. Cu mare grija pentru autenticitatea folclorica si pentru alegerea tipurilor, a locuri-
lor de filmare, a costumelor, {ilmul realizeazi un document stiintific despre obiceiurile, cinte-
cele si dansurile traditionale din Tara Oasului. In cunoasterea folclorului nostru peste hotare
el isi va aduce fara indoiala aportul sau.

M. POP

Ansamblul de dansuri Miscarea artistici studenteasci ocupd un loc insemnat in mis-
al Universitatii carea artistici de amatori. Cele patru treceri in revista a for-
s C.L. Parhon¢ matiilor artistice studentesti au demonstrat progrese vizibile
precum si un nivel artistic superior, apropiat de marile ansam-

bluri profesioniste.

La initiativa Comitetului U.T.M. si C.U.A.S., cu sprijinul organizatiei de partid, in toamna
anului 1957 a luat fiinta in Universitatea « C. I. Parhon » din Bucuresti o modesta echipa
de dansuri.

In decurs de numai citiva ani numarul dansatorilor a crescut de la 20 (citi erau in 1957)
la aproape 90 de dansatori in 1960. Paralel cu cresterea numerica a dansatorilor, a crescut
numairul si calitatea artistica a dansurilor interpretate. In prezent ansamblul studentesc de
la Universitatea « C. 1. Parhon » numaira in repertoriul lui peste treizeci de dansuri si suite.

In montarea dansurilor s-a plecat inci de la inceput pe formele dansului-suitd ca inma-
nunchere a unor dansuri sau fragmente de dans popular intr-un tot unitar, realizat la un
inalt nivel artistic. In acest sens citim suitele: moldoveneascd, olteneascd, bindjeand, din Bihor
etc. N-au fost neglijate nici dansurile solistice, cu tema sau cele satirice: Studentii la muncd
patrioticd, Birfitoarele, Tigdnescul, Rivalii etc.

Alaturi de dansurile populare rominesti, s-a acordat o atentie deosebita si dansurilor
popoarelor din tarile socialiste, in repertoriul ansamblului intrind treisprezece dansuri ale
acestor popoare. Astfel, cu ocazia celei de a IV-a treceri in revista a formatiilor artistice
studentesti din martie-aprilie 1960, faza pe centrul universitar, ansamblul de dansuri al
Universitatii « C. I. Parhon» s-a prezentat cu suita intitulatia: Balcaniada.

Repertoriul bogat cit si larga arie geografici cuprinsa au ficut ca ansamblului sa i
se decerneze premiul I si titlul de Laureat al celei de a IV-a treceri in revista a formatiilor
artistice studentesti. )

Pregiatirea dansurilor se face de doud, trei ori pe siptamina. Dansatorii sint impartiti,
dupa anumite criterii, in trei grupe, fiecirei grupe revenindu-i un anumit numair de dansuri,
serile si orele ei de repetitie.

Repetitia in sine se face in mai multe etape succesive: invatarea in cerc a pasilor de
baza, montarea dansului pe secvente, legarea secventelor de dans intre ele, repetitia generala
a dansului.

O ultima fazd — si nu prea usoard — e cea a intocmirii repertoriului unui spectacol.

Dar nivelul artistic al dansurilor populare nu este egal intotdeauna, unele riminind
inca intr-o forma initiali, neridicindu-se la nivelul general al formatiei. De exemplu suita din
Oas, cu toata straduinta instructorului si dansatorilor, n-a reusit si redea intocmai speci-
ficul local, nici in modul de interpretare, nici in strigituri, acestea din urma fiind «strigate »
munteneste. Activitatea formatiei e cunoscuta de studenti si muncitori (Clubul C.F.R. « Gri-
vita Rosie », Casele de cultura ale tineretului din raioanele Tudor Vladimirescu, Grivita Rosie
etc.) ansamblul aducindu-si contributia la popularizarea repertoriului coregrafic popular si
la schimburile culturale intre formatiile muncitoresti si studentesti.
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Ansamblul de dansuri al Universitatii « C. I. Parhon» ca de altfel toate ansamblurile
studentesti, isi aduce contributia sa la educarea comunisti a studentilor si a publicului
spectator. :
AL. DOBRE

Nol publicatii de folelor Ilarion Cocisiu: Cintece populare rominesti. Edilura muzicali a
Uniunii Compozitorilor din R.P.R. Bucuresti 1960. Editie postuma
alcatuitd de Tiberiu Alexandru si Maria Siminel-Fusteri.

Volumul cuprinde cintece populare rominesti culese si notate de regretatul folclorist
Ilarion Cocisiu. Transcriem sumarul volumului. Cuvint inainte (semnat de Tiberiu Alexandru) ;
I Rituale si ceremoniale (Colinde, Cintece de seceris, Cintece de sezitoare, Cintcce de nunta,
Bocet, Cintece ceremoniale funebre) ; II Balade ; II1I Doine; IV Cintece (Muntenia si Dobrogea,
Moldova, Transilvania) Addenda; V Cintece de joc (Transilvania, Oltenia si Muntenia); VI
Folclor nou, Note, Glosar, Indice.

Cintecele sint insotite de transcrierea melodiilor.

Gh. N. Dumitrescu-Bistrija: Cintece din folelor. Culegere intocmita de... Sfatul popular
al regiunii Craiova, Casa regionala a creatiei populare.

Intocmitorul culegerii este un vechi si cunoscut culegitor de folclor. Culegerea cuprinde
cu precidere tcxte si melodii din folclorul contemporan cu tematici noui. Cu toate cd
folcloristica priveste cu destuld suspiciune notatiile dupa auz, culegerea intocmita de Gh.
N. Dumitrescu-Bistrita, este bine venitd, fiind indemn si exemplu pentru Casele de creatie
populara din regiuni, care pregitesc culegeri de folclor.

Ovidiu Papadima: Cintecul liric popular dupd 23 August 1944.

Studiul cuprinde ample discutii despre: Perenitatea creafiei populare, Procesul de
innoire si cauzele lui, Factorii retardatari ai procesului de innoire, Cintece noi cu clemente
traditionale, Realititi noi, cintece noi, Cintecul noii vieti a satelor, Lauda Patriei a Parti-
dului a péacii. Studiul a aparut in Studii gi cercetdri de istorie literard si folclor, IX (1960)
nr. 1: 97—119.

Flori alese din poezia populard. Antologia poeziei lirice. Biblioteca pentru toti nr. 49.
E.S.P.L.A., 1960. Editie ingrijita in redactie de Ion Serb, cu o prefatd semnati de Mihai Pop.

Antologia cuprinde: Prefata, Nota asupra editici; I Cintece despre cintec, II Lirica
obiceiurilor traditionale (De munci, De nunti, De inmormintare), III Cintece de leagin,
IV Doine si cintece (Cintece de saracie si de revoltd impotriva exploatarii, Cintece de haiducie,
Cintecele rascoalelor populare, Cintece de catinie si de riazboi, Cintece de instrainare si de
proletarizare, Cintece de jale si de noroc, Cintece de ciobinie si cintece despre naturi, Cintece
de dragoste si de dor, Cintece de lume, Cintece satirice), V Strigituri, VI Cintcce muncitoresti,
VII Poezie lirici noua (Cintece noi, Strigdturi noi).

Antologia nu da si transcrierea melodiilor.

Revista va reveni cu recenzii §i discutii asupra publicatiilor anuntate.

N. JULA

él"i]l:gluﬁvm{:::::]lu?:lelzirgig Aparitia lucririi de fatd vine si umple un gol in documen-

tr gine tologia noastrd. Adresindu-se unui cerc larg de cititori, autorii

documentarea gtiintifica. . e . . - = -
Ed. Acad. R.P.R.. Buc. Treusesc si atingisi, uneori, chiar si depiseascdi numeroasele

1960, 519 pag., cu o'prefa;z'; probleme pe care si le propun spre rezolvare.

de acad. Horia Hulubei. In conditiile actuale ale dezvoltirii stiintei si tehnicii
din tara noastrd, aparifia unei asemenea lucriri era necesara.
.. Lucrarea di_ o imagine clard a rolului si importantei documentirii in cercetarea
stiintifica, a surselor generale ale documentirii, a instrumentelor si fazelor documentirii,

a drumului ce trebuie parcurs de la obiectul cercetirii citre documentarea stiintifici si elabo-
rarea lucririi.

Atrage atentia bogata anexi, indicele de materii si numeroasele figuri si tablouri,
cuprinzind aspecte ale documentirii stiintifice din toate domeniile de activitate.
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Interesul cu care a fost primita lucrarea dovedeste nu numai ca autorii au reusit sa
faci o expunere aproape completd a tuturor problemelor documentarii stiintifice, dar si
ca numirul celor interesati de documentarea stiintifica cregte simtitor. In aceste conditii
tirajul de 1200 exemplare in care a fost editata lucrarea, tiraj epuizat de altfel, nu poate
satisface cerintele tuturor celor interesati.

AL. D.

Folcloristl striainl 1a  Institutul de folclor a dezvoltat in ultimii ani relatii de colaborare

Institutul de folclor stiintificdi cu numeroase institutii de cercetare din striinitate.

Un larg schimb de publicatii si informatii stiintifice cu institutele

de specialitate din diverse part{i ale lumii s-au dovedit deosebit de eficiente in ceea ce

priveste imbunatitirea metodei de cercetare, stabilirea unei terminologii folclorice unice,
problemele de alcatuire a cataloagelor de proza populara sau atlaselor folclorice.

Contactul direct, vizitarea Institutului de folclor de catre specialistii straini a adus
insa contributia cea mai importanta in cadrul schimburilor de experienta initiate pina in pre-
zent. Cunoasterea nemijlocitid a metodei de lucru a Institutului si a colectiilor sale sau chiar
participarea la diverse manifestari folclorice au avut intotdeauna ca rezultat stabilirea unor
noi forme de colaborare stiintifica: extinderea schimburilor directe de specialisti, organizarea
unor conferinte la Institutul nostru si institutii din stridinatate, in legiturd cu problemele
de cercetare a folclorului, stadiul lucrarilor in prezent etc.

Astfel, dupa vizita facuta la Institutul de folclor din Bucuresti, dl. Abd El Kader Mokh-
tar (R.A.U.) si-a manifestat dorinta de a stabili un contact mai strins intre Institut si Centrul
de folclor, recent infiintat la Cairo. Dl. Mokhtar ne-a adus de asemenea la cunostintd ca
o serie de cercetitori de la acest centru ar f{i dispusi sa lucreze timp de citeva luni in cadrul
Institutului de folclor in vederea unei specializari in problemele de cercetare a creatiei populare.

Preocupat de problema valorificarii creatiei populare, profesorul Casto Canel (directo-
rul conservatorului din San-José — Uruguay) s-a interesat de acest aspect al activitatii Insti-
tutului de folclor. DI. Canel afirma ca principala sarcind a unui Institut de folclor o constituie
{asa cum face Institutul de folclor din Bucuresti) culegerea si punerea in valoare a creatiei
populare pentru ca aceasta si devinid cit mai larg cunoscutd si sa poata servica sursa de
inspiratie pentru poezia §i muzica culti. Dupa ce a examinat colectiile §i publicatiile noastre
profesorul Canel a apreciat contributia Institutului in acest domeniu subliniind faptul ca in
prezent se desfasoara in Uruguay o larga campanie de valorificare a specificului national.
Se incearcd sa se inlature astfel ruptura intre muzica populara si cea cultd trecindu-se
la studierea si punerea in valoare a bogatelor traditii folclorice din Uruguay.

Compozitorul V. N. Minin, din Chisiniu, s-a interesat de o problemad aproape simi-
lara — si anume introducerea muzicii populare in repertoriul formatiilor de amatori. Preocu-
pat de prelucrarea melodiilor populare pentru orchestra si ansambluri corale V. N. Minin a
audiat un bogat material — piese autentice si prelucrari — discutind cu specialistii Institutului
modul de valorificare a muzicii populare de citre compozitorii nostri cit §i posibilitatea unei
interpretiri specific populare.

Discutiile purtate la Institutul de folclor intre specialistii romini si striini, comunica-
rile si auditiile organizate cu aceste prilejuri au contribuit la o bogata informare asupra acti-
vitatii folcloristice desfasurate in diverse centre de cercetiri §i la stringerea legaturilor de
colaborare intre aceste institutii si Institutul de folclor din Bucuresti.

C. DOSIOS
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Noi stodii sovietice de Sectia de literatura si limba a Academiei de stiinte a U.R.S.S
folclor a dezbatut in 1959 problemele actuale ale folcloristicii sovietice.
S-a aratat cu acest prilej necesitatea studierii aspectelor teo-
retice ale creatiei populare, aportul pe care studiile de acest fel trebuie si-l1 aduca la
lamurirea problemelor de teorie literara si estetici. Dezbaterea a subliniat de asemenea
importanta cercetirii eposului popoarelor din U.R.S.S., a folclorului contemporan, a legituri-
lor dintre folclor si literatura, a istoriei folcloristicii §i orientarea studiilor comparate de la
compararea istorico-genetica si studiul influentelor spre compararea tipologica (v. Problemi
izucenia narodno poeticeskogo tvorcestva Izvestia A.N. S.S.S.R. Otd. Lit. I. Jaz XIII,
6, 1959, 473—489). ke
n spiritul acestor dezbateri revista Russkii Folklor publica in vol. V 1960, mai multe
articole care cercetind folclorul rus si al altor popoare din U.R.S.S., pe temeiul invataturii
marxist-leniniste despre societate si cultura §i a esteticii marxiste, aduc importante contri-
butii in legdtura cu metoda artistici in folclor, cu caracterul colectiv al creatiei populare,
cu cercetarea istorica a folclorului, cu definirea ca gen a cintecelor epice, basmelor fantastice,
a cintecelor lirice, cu probleme de structura a diferitelor genuri ale creatiei populare si cu
modurile de interpretare.

Pentru studiul comparat al cintecelor epice slave un deosebit interes prezinta antolo-
gia Epos slavianslith narodov [Eposul popoarelor slave] Moscova, 1959, alcatuita de P.G.
Bogatirev. Antologia cuprinde pe linga cele mai frumoase cintece epice slave, cite un studiu
despre epica fiecarui popor slav.

O importantd contributie la geneza si dezvoltarea epicii populare in ansamblul ei si
la delimitarile dintre epos §i basm aduce studiul comparatallui V.M.Jirmunski: Skazanie ob
Alpamige i bogatirskaia skazka [Povestirea despre Alpamis si basmul voinicesc] Moscova, 1960.

Acelasi complex de probleme este abordat si in lucrarea lui E.M.Meletinski: Geroi bol-
sebnoi skazki [Eroul basmului fantastic], Moscova, 1958. Lucrarea lui E. M. Meletinski este
una din cele maiimpotante contributii marxiste la cercetarea istoriei basmului popular. Cer-
cetind rolul unor eroi ai basmelor: copilul orfan, fratele mai mic, mama vitrega, E. M. Mele-
tinski cauta sa stabileasca pe baza de material folcloric comparat si de date etnografice, ori-
ginea si dezvoltarea acestor tipuri in literatura populara.

In acelasi domeniu N.P. Anikin publici o prezentare monografici a genului — Ruskaia
narodnaia skazka [Basmul popular rus] — Moscova, 1959. Lui N. P. Anikin ii datoram mono-
grafia asupra proverbelor, zicatorilor, ghicitorilor si jocurilor de copii — Russkie narod-
niie posloviti, pogovorkt, zagadki i detskii folklor, Moscova, 1957. Lucrarea cuprinde un studiu
introductiv in care se incearca definirea fiecarei categorii si o prezentare antologica de material.
Prezentarea materialului fiecarei categorii intr-un sistem de tematica istorica este plina de
sugestii utile si pentru cei ce cerceteaza la noi aceste productii folclorice. Deosebit de intere-
santd ca monografie a unui gen este lucrarea lui S. G. Lazutin: Russkaia ciastugka [Ciastusca
rusa], Moscova, 1960. Dupa ce discuta conditiile, modul si epoca in care a aparut ciastusca
in folclorul rus si fixeaza elementele primordiale ale dezvoltarii istorice a genului, S. G. Lazu-
tin face o analiza poetica a lui in procesul dezvoltarii istorice aducind astfel o contributie insem-
nati la studiul istoric al poeticii populare. In seria manualelor de folclor rus, alituri de manu-
alele lui I. M. Sokolov, M. P. Andreev, A.A. Kaiev, P. G. Bogatirev manualul lui V. I.
Cicerov: Russkoe narodnoe tvorcestvo [Creatia populara rusa), Moscova, 1959, publicat postum,
aduce atit prin organizarea §i prin modul de prezentare cit si prin interpretarea faptelor,
0 viziune uneori noua asupra creatiei populare poetice ruse. Manualul cuprinde cursul de
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folglorirus pe care \i L., Cicegov;l-a fgcut- lay Universitatea' dip; Moscova §i poarta pecetea
unei prezentiri nemijlocite a creatiei populare ruse. El reda totodata in diferite probleme:
contributia, pind acum necunoscuta, a regretatului folclorist sovietic.

Tot ca o publicatie postuma a aparut si lucrarea lui M. K. Azadovski: Stati o litera-
ture i folklore [Studii de literaturd si folclor], Moscova, 1960. Lucrarea cuprinde un studiu
despre povestitori, un studiu despre povestirile din valea Tuukinsk si un studiu despre boce-
tele lin tinutul fluviului Lena, precum si unele studii privind mai cu seami rolul democra-
tilor revolutionari in dezvoltarea conceptiilor teoretice despre creatia populara.

O importantd clarificare in problema periodizarii folclorului aduce recenzia pe care
B. N. Putilov o face crestomatiei literaturii ruse publicate de E. V. Pomerantevagst S. I. Min¢:
Russkoe narodnoe poeticeskoe tvorcestvo [Creatia poetica populara rusd)], Moscova 1959, (Vop-
rosi literaturi 1960, 8: 218 —219). Dupa o indelungata cercetare a istorieifolclorului rus B.N.
Putilov isi formuleazi astfel pirerea in aceasti problemi: « Inca nu demult in literatura stiin-
tifica si pedagogica si in practica predarii folclorului, s-a facut incercarea si se « schimbe »
studierea genurilor creatiei populare si sa se inlocuiasca cu studierea « pe perioade ». Analiza
vie §i directa a fenomenelor artistice populare a fost inlocuitad prin caracterizari schematice
si sterile a diferitelor perioade care au fost reconstituite pe cale speculativa. Astazi caracte-
rul vulgarizator si sterilitatea acestor pozitii, care opun cercetarii concrete a genurilor cerce-
tarea istorica superficiala, este evident. Una din sarcinile de baza ale cercetarii folclorului,
este studierea profunda si concreta a genurilor in determinarile lor reale, in evolutia lor isto-
rica, in caracterele lor specifice si in relatiile lor reciproce.

MIHAI POP-

Din activitatea etmogra- In continuarea actiunii de popularizare in tara noastra a cerce-
filor si folclorigtilor tarilor entografilor si folcloristilor bulgari, prezentim in cele ce
bulgari urmeaza alte trei lucrdri aparute in ultimii ani. Una din ele e
o lucrare individuala, celelalte doud sint lucrari colective. Toate

trei au aparut in editura Academiei de stiinte a Republicii Populare Bulgaria.

1. G. Cheremidciev: Narodniat peve} diado Vicio Boncev [Cintiretul popular mos
Vicio Boncev]. Sofia, 1954, 341 pag.

Lucrarea cuprinde un important studiu introductiv, in care se face istoricul cercetari-
lor folclorice din Bulgaria, de la scuturarea jugului turcesc (1878) pina la eliberarea ei de
sub jugul hitlerist (9 sept. 1944). Se analizeazi contributia celor mai de seami cercetatori
ca I. D. Sismanov, D. Motov, M. Dragomanov si M. Arnaudov, subliniidu-se latura pozi-
tiva a activitatii lor stiintilice si relevindu-se lipsurile si limitele activitatii lor. In continuare,
se arata sarcinile folcloristicii bulgare actuale, printre care si sarcina de a cerceta, in mod
concret si multilateral, pe cei mai reprezentativi creatori populari ca si pe cei mai de seama
interpreti ai creatiei artistice a maselor muncitoare.

In studierea personalititii complexe a cintirefului popular Vicio Boncev, autorul,
procedeaza pe baza unui plan bine chibzuit. Enumeram in ordinea lor toate etapele stu-
diului. La inceput se face biografia cintaretului si se arata mediul social si artistic; in care
s-a dezvoltat personalitatea lui, dupa care se trece la descifrarea personalitdtii sale artistice
si la cercetarea creatiei sale. In continuare, autorul ne arata conceptia despre arti a interpre-
tului, precum si notiunile artistice si estetice pe care le cunoaste si le foloseste in creatia sa.
Este apoi analizata activitatea lui, atit ca purtator al folclorului traditional, cit si ca inovator
si creator. In incheiere, autorul caracterizeazi miiestria artistici a lui Vicio Boncev si scoate
in relief importanta creatiei sale. Ca exemplificare a studiului de pina aici, autorul tran-
scrie 96 de cintece din repertoriul batrinului, fara insa a oferi §i melodiile lor. Bagajul de
cintece al interpretului cuprinde 19 texte legendare si mitice, 6 texte de munca, 22 ‘despre
diverse aspecte de viata, 9 de vitejie, 2 de tilharie, 6 haiducesti, 20 istorice, 4 social-politice
si 7 revolutionare (atit bulgaresti cit si macedonene). Materialul poetic este insotit de nume-
roase note istorice si bibliografice ca si de interesante declaratii ale interpretului, care ajuta la
formarea unei idei mai precise despre arta interpretativa si despre modul personal si speci-
fic de creatie a informatorului. Un indice de motive §i unul alfabetic incheie volumul.

Lipsa melodiilor si lipsa analizei muzicale a repertoriului este o limita insemnata a
lucrarii lui G. Cheremidciev, deoarece cercetarea acestui aspect nu ar fi fost fara interes si
importanta pentru intelegerea multilaterala a personalitatii creatoare a informatorului si.
a actului de creatie folclorica in general.
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2. Izvestia na entografskia Institut s Muzei [Izvestia Institutului §i Muzeului etno-
-grafic]: Vol. II, Sofia, 1955, 507 pag.

Lucrarea este o culegere de 9 studii etnografice, folclorice si de arta populara. Tvetana
Vranska trateazi despre denumirea notiunilor abstracte in creatia poeticia orali bulgam si
macedoneana §i, intr-un al doilea studiu, despre prima inoercare de periodizare a creatiei
.poetice populare sirbesti; Evgheni C. Teodorov studiazi originea cintecului copilului Duca-
dince; G. Cheremidciev cerceteazi modul cum se oglindeste in cintecele populare bulgiresti
amintirea rizboiului de eliberare din 1877 —1878.

Alaturi de aceste patru studii de folclor, volumul cuprinde tot atitea studii etnogra-
{ice. Astfel, Atanas Primovski trateaza despre categoria de fierari « agupti» din orasul Madan;
V. Marinoyv, Z. Dimitrov si I. Coev aduc noi contributii cu privire la cultura populatiei tur-
cesti din nord-estul Bulgariei; Ivan Coev ne informeaza, la fel ca si Hr. Vakarelski, despre
realizarile entografilor si folcloristilor bulgari in deceniul dintre 1943 —1952. Ambele studii
sint deosebit de 1mportante pentru cunoagterea procesului de fundamentare teoretici si prac-
ticd a direcfiei noi in cercetirile etnografice si folclorice din Bulgaria. in fine, ultimul stu-
diu, al Mariei Veleva, se ocupd cu cercetarea istorici a portului popular din Cotel in secolul
al XIX-lea si inceputul celui de la XX-lea.

3. Strandjanska ekspeditia 1955 [Expeditia din 1955 in Strandja]. Sofia, 1957. 446 pag.

Lucrarea cuprinde rezultatele unei anchete complexe de teren, mod de cercetare pre-
dilect, in ultima vreme, al etnografilor si folclorigtilor bulgari, dupi cum s-a putut vedea si
din prezentarea noastrd anterioard. Pentru a ne face o idee despre organizarea unei ‘ase-
menea anchete, notim cd in cursul ei au fost cercetate asezirile omenesti si tipologia
Jor, s-au executat sapaturi arheologice, s-a studiat toponimia regiunii, arhitectura
populari (a caselor si gospodariilor individuale, precum si cea a cladirilor obstesti si
religioase), modul si materialele de constructie specifice regiunii, s-au cercetat toate
celelalte elemente ale culturii materiale a populatiei, arta populara aplicatid (insistindu-se
in special asupra textilelor), s-au studiat dansul si cintecul popular. Toate acestea,
inmianunchiate in volumul despre care vorbim, constituie de fapt monografia etnografica
si folclorica a regiunii Strandja. Se pare ca planul de cercetiri al invitatilor bulgari
prevede intocmirea unor asemenea monografii complexe, pinid la epuizarea intregii
suprafete a tirii si astfel pina la cunoasterea integrali a tuturor aspectelor culturii
populare bulgiresti. Sistemul de lucru pe zone etnografice este identic cu cel aplicat in cer-
cetdrile din {ara noastra la intocmirea marii colectii a folclorului din R.P.R., cu deosebirea
ci in Bulgaria se pune accentul pe cultura materiala a poporului. De aceea, de pilda, in
volumul de fata se gisesc numai doud studii interesindu-l direct pe folclorist. Ratna Cafa-
rova-Cucudova studiaza dansul popular din regiunea Strandja, oferind 51 exemple de jocuri,
cu descrierea lor, cu melodiile corespunzatoare §i cu notarea lor coregralica, dupd sistemul
propriu bine cunoscut. Elena Stoin cerceteaza cintecul popular din regiune, oferind 27 de
exemple din textele si melodiile specifice pentru zoni. Volumul se incheie, dupi un sistem
care pare si fi devenit o tradifie pentru toate cercetirile de acest fel, cu un capitol de
invatiminte §i recomandiri de avut in vedere in campaniile viitoare de teren.

In incheiere, se cuvine si mentionim bunele conditii tehnice in care apar publicatiile
etnografice si folclorice bulgiresti (ne referim in special la harti, planse si fotografii, fara
de care asemenea studii nici nu se pot concepe). Nu gresim de loc afirmind ci avem destule
de invatat din experienta tovarisilor nostri bulgari.

A. FOCHI i B. JELEV

DEMOS. Periodic do fInci de la aparitia sa in 1955, Anuarul german de folclor si
documentare folcloricd etnografie al Academiei de stiinte de la Berlin R.D.G. (Deutsches
§i etnograficd Jahrbuch fir Volkskunde) si-a fixat ca obiectiv principal al
activitatii sale, informarea asupra muncii stiintifice a folcloristilor
si etnografilor din Uniunea Sovietica si tirile de democratie populari. Publicatia si-a inde-
plinit sarcina ce si-o propusese, dind la iveald, cu colaborarea celor in drept, bibliografia de
carti si de periodice din Uniunea Sovietici in 1955 (774 titluri), Cehoslovacia in 1956
{357 titluri), Ungaria in acela$i an (422 titluri), Polonia in 1957 (551 titluri), Albania in
1958 (135 titluri), Rominia in acelasi an (387 titluri) si Bulgaria in 1959 (245 titluri). In
acest mod, Anuarul insusi a devenit un organ international de documentare folclorica si
etnograhca aducind reale servicii specialistilor din tirile de democratie populara.
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Aprecierile unanime de care s-a bucurat publicatia pentru indeplinirea acestui important
obiectiv, au indemnat pe cercetitorii din Republica Democratd Germania sa gaseasca formule
noi de documentare si intrajutorare tovaraseasca, intreprinzind o actiune de largire a siste-
mului de informare stiintifica, prin includerea in preocuparile Anuarului si a unei ample ru-
brici de cronica internationala asupra miscarii folclorice si etnografice (congrese, cercetiri de
teren, expozitii, dari de seama despre activitatea organismelor stiintifice de specialitate etc.)
si prin transformarea bibliografiilor de referinte, ca cele publicate pina acum, in bibliogra-
fii analitice de mare intindere si, prin aceasta, de mare eficienta (scurte referate asupra conti-
nutului materialelor respective). Deoarece un asemenea mod de a pune problema depasea
cu mult posibilitatile Anuarului, s-a luat initiativa infiintarii unei publicatii speciale de docu-
mentare folclorica si etnografica pentru tarile de democratie populara, publicatie care a pri-
mit titlul programatic de DEMOS.

La organizarea si publicarea periodicului au fost solicitate consensul si colaborarea
institutiilor de specialitate din toate tarile de democratie populara si publicatia a §i vazut
lumina tiparului, inmianunchind deocamdata eforturile cercetatorilor din R. P. Bulgaria
(Narodni Etnografski Muzei, Sofia), din R. S. Cehoslovacia (Ceskoslovenska Akademie Véd,
Ustav pro etnografii a folkloristiku, Praga; Moravské Museum v Brné, Brno; Slovenska Aka-
démia Vied, Narodopisny Ustav, Bratislava), din R.P. Polona (Institut Historii Kultury
Materialnej Polskiej Akademii Nauk Dzial IV, Varsovia; Polskie Towarzystwo Ludoznawce,
Wroctaw), din R. P. Ungara (Néprajzi Intézet, E. L. Tudoméanyegyetem, Budapesta) si
din Uniunea Sovietica (Akademia Nauk S.S.S.R., Institut etnografii imeni N. N. Mikluho-
Maklaia, Moscova), dar avind asigurata si conlucrarea cercetatorilor din R. P. Albania (Sektori
i etnografisé i Institutit té historisé e gjuhésiséprané Universitetit shtetéror té Tiranés),
din Republica Democrata Germana (Institut fiir deutsche Volkskunde an der Deutschen
Akademie der Wissenschaften zu Berlin) si din Republica Populard Romina (Institutul de
folclor, Bucuresti).

Din redactia generala a publicatiei fac parte, pentru R. P. Albania: A. Paparisto, Z.
Sako, Rr. Zojzi; pentru R. P. Bulgaria: B. Bozikov, H. Vakarelski, R. Catarova; pentru R.S.
Cehoslovaca: J. Horak, L. Kunz, J. Mjartan ; pentru R. D.Germana: W. Fraenger, W. Jacobeit,
W. Jarosch, R. Peesch, E. Schneeweis, W. Steinitz; pentru R. P. Polona: J. Gajek, A. Kutrze-
ba-Pojnarowa; pentru Republica Populara Romina: Mihai Pop; pentru R. P. Ungara: Gy.
Ortutay, B. Gunda, I. Talasi si pentru Uniunea Sovietica: P. I. Kusner, L. P. Potapov, S.P.
Tolstov, V. Propp si V. M. Jirmunski. Redactia periodicului este: Deutsche Akademie der
Wissenschaften zu Berlin, iar redactorii principali sint: L. Kunz (Brno) si R. Weinhold (Ber-
lin). Publicatia va aparea de doua ori pe an.

Primul numir aparut pini acum cuprinde 155 de referate asupra lucrarilor de fol-
clor si etnografie publicate in ultimii ani in Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia, Ungaria si Uni-
unea Sovieticd §i numeroase cronici, dari de seama, necrologuri, (conferin{a unionala a folclo-
ristilor din 1958 de la Leningrad, dare de seama asupra activitdtii Institutului de etnografie
si folclor din Praga, despre munca etnografica din Slovacia, despre organizarea pe sectii a
Societatii etnografice maghiare, despre activitatea cercetatorilor maghiari in domeniul etno-
grafiei feudale, despre lucrarile Atlasului etnografic al Ungariei, din activitatea Institutului
de etnografie de pe linga Academia germania de stiinte, precum si necrologurile lui V. I. Cice-
rov si K. Moszynski). Colaborarea Institutului de folclor din Bucuresti s-a concretizat in
trimiterea, spre a fi publicate in anul 1961, a unui numair de 54 de referate asupra cartilor
si brosurilor mai importante aparute in ultimii ani, cit i prin pregitirea unui nou lot de mate-
rial, referitor la studiile de etnografie, arta populara si folclor aparute in periodicele
noastre.

ADRIAN FOCH!I

O noud bibliografie polond Dupa bibliografia publicata de Aleksander Jackowski in Deut-
de etnogralfie gi folclor sches Jahrbuch fiir Volkslkunde 3 (1957) p. 227—257 si dupa cea

a Halinei Bittner din colectia Archiwum Etnograficzne nr. 11,

a apirut in 1958 la Wroclaw, ca supliment la tomul XLIII al publicatiei Lud, o noua si
masivd lucrare bibliografici datorita cercetitoarei Halina Bittner-Szewczykowa (Materialy
do bibliografii etnografii Polskiej za 1945—1954 r., 355 pag.). Faptul ca intr-un rastimp
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relativ scurt au aparut trei lucrdri de acest gen, toate referindu-se la perioada de
dupa eliberarea Poloniei, arati in mod incontestabil pretuirea de care se bucura, in tara
prietend, acest fel de instrumente de documentare stiintifici. Nu este de asemenea inutil
83 aratam ca in afara de bibliografiile de mai sus, lucrarile cercetatorilor poloni au fost reper-
toriate si in bibliografia internationala de etnografie si folclor redactata de Robert Wildhaber
din insarcinarea CIAP sub auspiciile UNESCO (Vezi vol. pentru anii 1950 si 1951, cu supli-
ment pentru anii anteriori, Basel, 1955).

Bibliografia lui Aleksander Jackowski cuprinde 551 de titluri, cea a Halinei Bittner
1751, cea de care ne ocupam acum, 3828. Dar valoarea lucrarii nu consta numai in sporul
lucrarilor repertoriate, ci si in continua imbunatatire a principiilor si metodologiei intocmirii
ei. Astfel, prima, desi prezinta §i materiale publicate in periodice mai marunte, nu ne ofera
i lista abreviatiilor folosite, asa fel incit identificarea diverselor publicatii este sau dificila,
sau chiar imposibila. Cea de a doua nu are o clasificare tematica a materialului, ci titlurile
sint agezate dupa autori, in ordine alfabetici. In acest mod, folosirea lucririi este greoaie
i foarte putin practica, chiar pentru cercetatorii polonezi, ca si nu mai vorbim de rezistenta
pe care o opune cercetatorilor striini. Bibliografia de fata intruneste insa toate cerintele
tehnice ale unei asemenea lucrari, cuprinzind: un sumar care serveste si de clasificare tematica
a materialului (insa cu trimiteri la paginile lucrarii §i nu la titlurile acesteia); o introducere,
in care se dezbat problemele legate de intocmirea bibliografiilor de specialitate in Polonia
(istoricul preocuparilor, principiile de lucru, metodele utilizate si descrierea celor mai impor-
tante lucrari); o lista a periodicelor despuiate cu abreviatiile corespunzatoare (255 periodice
poloneze si 9 striine: cite 2 franceze si cehoslovace si cite unul sovietic, elvetian, [inlandez,
englez si maghiar); o lista a abreviatiilor curente folosite de-a lungul lucrarii; bibliografia
propriu-zisa si un indice de nume proprii si de titluri. Previzuta cu atitea elemente ajuta-
toare, lucrarea este un model al genului, raspunzind intru totul scopului pentru care a fost
intocmita.

O cit de sumara prospectare a lucrarii ne arata cid, in momentul de fata, cercetatorii
polonezi sint preocupati mai mult de cultura materialad a poporului decit de folclor. Proportia
dintre titluri e revelatoare: 692 la 343. O proportie aproape la fel de ridicata se constata
si in ceea ce priveste arta populara aplicata, care de asemenea isi gaseste un loc mai amplu
in cadrul bibliografiei (619 la 343 titluri). Din diversele discipline ale folclorului, dansul
este cel mai putin cercetat. Dintre genurile prozei populare, cel mai cultivat este basmul
(atit in ceea ce priveste studiile, cit si culegerile de material).

Cu toate multiplele calitati ale lucrarii, nu putem trece cu vederea §i unele aspecte
negative ale ei, cum ar fi cele care apar sau nu apar in cadrul clasificarii. Astfel, nu putem
intelege de ce intre cultura materiala si cultura spirituala, cercetatoarea poloneza a inter-
calat inci o categorie intitulatd cultura sociala. Cultura este prin deflinitie un fapt social.
In afara de aceasta, nu vedem de ce obiceiurile si riturile anuale sau familiare ar avea mai
mult drept si se numeasca fapte sociale decit stiinta populard sau arta populara aplicata
ori decit industria populara si meseriile {irinesti si orasenesti sau transporturile si comu-
nicatiile. Conceptia din care deriva acest mod de a privi lucrurile nu apartine numai autoarei
clasificarii de fata, ci este un fenomen general pentru cercetarile de acest gen in Polonia,
asa dupa cum am aratat si cu alta ocazie. Mentionam ca aceeasi clasificare apare si in biblio-
grafia anuala, publicata in Lud, volumul XLIV, 1959 (Bolestaw Gawin: Bibliografia etno-
gralii Polskiej za 1955 r.). Generalitatea fenomenului nu scuza insi imperfectiunea siste-
mului. Un alt aspect negativ este clasificarea cu reziduuri. Este vorba de capitolul al XI-lea,
intitulat « Varia», in care sint grupate 31 de lucrari care nu si-au gisit loc in toata
bogata si complicata schema intocmita de autoare. Ca o lipsi din preocuparile autoarei
semnalam faptul ca din bibliografie nu se vede in ce fel participa folclorul, arta populara
aplicata si etnografia la formarea noii culturi a poporului polonez, modul in care se
dezvolta cultura socialisti a Poloniei pe baza specificului siu national concretizat in
cultura sa populara.

Cu toate scaderile aratate mai sus, bibliografia de care ne ocupam este un pretios
instrument de documentare §i cercetare. Pentru prima data luam cunostinti de ceea ce este
mai valoros in activitatea etnografilor si folcloristilor polonezi si folosirea experientei lor
poate deveni un auxiliar pretios si in munca etnografilor si folcloristilor nostri.

ADRIAN FOCH?
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Lucridrile celei de a 13-a In preocuparea de a inlesni schimbul de experienta intre
conferinte anuale I.F.M.C. folcloristii dintre diferitele parti ale lumii si de a coordona

activitatea de culegere, sistematizare s§i publicare, pe baza
unor metode comune, cea de a 13-a conferinta a Consiliului International de Muzicd Populara
(I.LF.M.C.) a avut loc la Viena intre 24—29 iulie 1960.

La aceasta conferinta la care au participat 156 delegati din 21 {ari, tara noastra a
fost reprezentata prin Z. Vancea si O. Varga.

Din comunicarile t{inute, dezbaterile si discutiile purtate s-a putut constata tendinta
de a dirigui preocuparea folcloristica catre formele arhaice ale muzicii populare, neglijindu-se
procesul viu de permanenta dezvoltare si transformare a creatiei populare.

Aceasta atitudine a conducerii Consiliului pare sa izvorascia din faptul ca in majo-
ritatea tarilor occidentale, dupa propria marturisire a folcloristilor din aceste {ari, procesul
de creatie a muzicii populare a incetat de mult, iar acolo unde mai exista inca o creatie
populara, aceasta imitad din ce in ce mai mult formele muzicii culte.

Din aceste motive, chiar cei mai reprezentativi dintre folcloristii occidentali mani-
festa un punct de vedere « muzeal» fata de cintecele populare traditionale, considerindu-le
relicve ale trecutului ce trebuiesc pastrate in forma lor originala si ferite de orice alterare.
Astfel s-a discutat despre metodele de « prezervare»n a folclorului, « pastrare intacta » a
formelor sale arhaice, acesta constituind unul din principalele momente in care au iesit la
iveala puncte de vedere cu totul deosebite intre folcloristii occidentali pe de o parte si folclo-
ristii din tarile de democratie populara si din cele asiatice, pe de alta parte.

Pe linia unei sarcini a conferintei, de a dezbate rolul radio-ului in difuzarea si « con-
servarea» folclorului, referatul tov. Ovidiu Varga a suscitat un viu interes.

Tov. O. Varga a sustinut teza ca desi este foarte important a se nota, a se publica si
difuza formele arhaice ale muzicii populare, intr-o tara ca Rominia unde creatia populara
este un proces viu de mare forta si amploare, folclorul aflindu-se intr-o permanenta dezvol-
tare si transformare, nu poate fi vorba de pietrificarea unor forme ale muzicii populare.
Desigur, pentru valoarea lor documentara, asemenea melodii trebuie pastrate prin notare,
dar culegerea lor nu poate constitui singura preocupare a folcloristilor, cu atit mai putin a
radio-ului care are menirea de a difuza creatia folclorica in toata amploarea ei acordind un
interes deosebit si celor mai noi forme ale folclorului.

Punctul de vedere prezentat de tov. Ovidiu Varga a fost sprijinit cu multa caldura
de reprezentantii tarilor socialiste, radiodifuziunii italiene, franceze si a tarilor scan-
dinave.

_ Releratul reprezentantului Iranului, I. Barkechli a constituit baza discutiilor in
legitura cu problema unificirii metodelor de cercetare a folclorului din intreaga lume, stabi-
lirea unei terminologii comune, precum si alcdtuirea unui lexicon bibliografic care si contina
titlurile celor mai importante studii de folclor din lumea intreagi. In legitura cu aceasta
membrii Consiliului, adunati in sedin{a generald in ziua de 27 iulie, au votat o rezolutie
care obligd toate consiliille nationale afiliate de a sprijini munca de redactare a unui
asemenea lexicon, prin alcatuirea unei bibliografii exhaustive, cuprinzind titlurile tuturor
lucrarilor (carti, studii si articole de revistd) care au aparut aproximativ in ultimii
zece ani.

Referatul tov. Z. Vancea intitulat « Unele aspecte si rezultate mai noi ale cercetarilor
Institutului de folclor din Bucuresti» a aradtat realizarile si noile metode de investigare ale
Institutului de folclor precum si contributia adusd de membrii Institutului, la sistemati-
zarea melodiilor populare.

In adunarea generala a conferintei, Sabin V. Dragoi, directorul Institutului de folclor,
a fost cooptat in conducerea Consiliului International de Muzica Populara. Acest eveni-
ment trebule considerat ca o consecinta a prestigiului international de care se bucura Institutul
de folclor din Bucuresti, a carui activitate stiin{ifica este urmarita cu mult interes. Aceeasi
pretuire a reiesit si din recenzia facutia, Revistei de folclor, de ciatre folcloristul englez
A. Lloyd.

Trebuie subliniat si faptul ca delegatii romini au fost primi{i cu vie simpatie. Parti-
cipantii conferintei de la Sinaia au pastrat impresii excelente atit despre congres, despre
felul in care s-au desfasurat dezbaterile, felul prompt si exact in care a functionat serviciul
de traducere, precum s§i de cele vazute i auzite cu ocazia unor excursii prin tara si a sarba-
toririi zilei de 23 August in Bucuresti.

S-a subliniat in mod deosebit, atit in conversatiile particulare cit si in cuvintarile oficiale
de deschidere si inchidere a conferintei, reusita conferintei de la Sinaia, felul exemplar in
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care a fost organizata, recomandindu-se chiar ca model pentru organizarea conferintelor
viitoare.

Multi participanti la conferinta, personalititi de seama, si-au exprimat dorinta de a
vizita tara noastrd, oferindu-se a face comuniciri in cazul cind ar fi solicitati.

G.CALUDE

Rezultatele congresului fntrunind un mare numair de tiri din toate partile lumii, cel de al

international de antro- VI-lea Congres international de antropologie si etnologie a avut
pologie si etnologie loc la Paris intre 30 iulie — 6 august 1960.

Alaturi de celelalte tari, la congres au participat U.R.S.S. si tarile

de democratie populara: R.S. Cehoslovaca, R.P. Polona, R. P. Romina, R. P. Ungara.

Printre numeroasele lucrari de stricta specialitate, cele comunicate de S. P. Tolstov si
V. Sokolova prezintd un interes deosebit din punctul de vedere al folcloristicii. Ambele au
tratat probleme de interes general, aducind serioase contributii la laimurirea unor chestiuni
de terminologie si imbogatind in acelasi timp, cercetarea stiintifici cu noi metode de studiu.

S. P. Tolstov in lucrarea sa: ,,Principalele probleme teoretice ale etnografiei sovietice
moderne”’ defineste obiectul etnografiei in acceptia data de catre stiinta rusa si sovietica.
Autorul arati ca in timp ce in tarile de limba engleza prin etnografie se intelege o ramura pur
descriptiva a antropologiei — antropologia ocupindu-se de popoarele neeuropene si mai ales de
cele inapoiate din punct de vedere cultural — iar in celelalte {ari din Occident (tari de limba
germana si latine) se foloseste termenul de etnologie si etnografie cind este vorba de tarile
neeuropene, coloniale de obicei, stiinta sovietica foloseste termenul de etnografie ca termen
general pentru ansamblul de stiinte care trateaza despre particularitatile culturii si modului
de viata a popoarelor, fie ca este vorba de popoarele europene sau neeuropene.

Prin termenul de folclor se subintelege literatura populara orala nu numai a popoarelor
din partea europeand a U.R.S.S. dar si traditia populara orala a tuturor popoarelor. Ter-
menul de etnologie nu se foloseste, iar cel de antropologie se intrebuinteazd numai in intele-
sul de antropologie fizica.

n general, impartirea stiintelor in stiinte descriptive si teoretice nu este proprie sti-
intei ruse si cu atit mai mult stiintei sovietice.

mpartirea in popoare istorice si neistorice, in popoare civilizate §i_popoare naturale
este striina etnografiei sovietice cum ii era de altfel si etnografiei ruse. In afara de etno-
grafia propriu-zisi este entografia istoricd, ceea ce nu inseamni cd etnografia propriu-zisa
nu este o stiin{a istorica. Prima foloseste metoda directa de cercetare, 1ar cea de a doua
monumentele scrise sau documentele de arhiva. Folcloristica — stiinta care studiaza traditia
populara — constituie zona intermediara intre etnografie si istoria literaturii. Antropologia
ocupd un loc intermediar intre biologie si etnografie. Antropologia se imparte la rindul
siu in mai multe ramuri: antropologie etnica, paleoantropologie, morfologie umana.

De un interes special pentru folcloristica noastra este comunicarea lui V. Sokolova:
»,Poezia populara oralia ca sursa istorica si etnografica”. V. Sokolova subliniazd marile per-
spective deschise de studierea folclorului de pe pozitia materialismului diglectic — pozitie
care favorizeaza cercetarea folclorului ca sursa istorica si etnografica.

Se mentioneaza faptul ca poezia populari, nu este numai o arta; la inceputurile istoriei
umanitatii ea reprezintii o enciclopedie a experientei populare insumind cunostiintele despre
lume in general, natura si societate, continind notiuni de cod moral si juridic. Ea joaca un
rol extrem de important in studiul problemelor asupra caracterului conceptiei despre lume
si mai ales asupra celui a credintelor si ideilor religioase din cintecele si incantatiile care inso-
tesc riturile, in mituri, legende si traditii diferite.

Sarcina foleloristull inarmat cu metoda materialismului dialectic este de a interpreta
credintele si riturile, determinind locul lor in istoria culturii si a evolutiei conceptiilor
despre lume.

Poezia populara orala, a oricdrui popor, relateazid despre activitatea economica, despre
principalele ocupatii ale populatiei; ea furnizeaza in acelasi timp istoricului date pretioase
despre evenimente si oameni din punctul de vedere al maselor muncitoare. Numeroase
legende populare povestesc uneori cu mare exactitate despre evenimente care au avut loc
in trecutul indepartat. Astfel poezia populard ajutid nu numai la stabilirea momentelor prin-

cipale ale etapelor istorice a unui popor (fara istorie scrisi), dar permite descoperirea unor
fapte concrete.
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Savantii sovietici, folcloristii §i etnografii considera poezia populara orala ca opera mase-
lor muncitoare. Este mai ales important de a recurge la poezia populara in studiul revoltelor
populare ; studiul cintecelor populare §i a legendelor asupra razboaielor {aranesti furnizeazi
un material foarte pretios chiar pentru istorie.

Recurgind insa la folclor ca sursia etnografica §i istorica, trebuie si se {ina seama de
latura artistici specifici §i de procedeele caracteristice a poeziei populare. Studiul imagi-
nilor poetice a artei populare poate furniza date etnografice, istorice. Nenumarate fapte, astizi
utilizate in poezia populara ca imagini sau procedee artistice, erau legate de conceptiile popu-
lare si reflectau idei existente despre lumea inconjuratoare §i despre om; ele pot contine
reminiscente a institugiillor si a raporturilor familiale §i conjugale ale societatii clanale.

Congresul de antropologie §i etnologie a insumat importante realiziri ale cercetarii
si stiintei pe aceasta linie.

G. CALUDE
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RECENZII

FLORI ALESE DIN POEZIA POPULARA. Antologia poeziei lirice.
Biblioteca pentru toti, nr. 49. E.S.P.L.A.; 1960. Editie ingrijita in
redactie de Ioan Serb. Prefata de Mihai Pop. LIIT + 495 p.

Noua antologie de poezie populara aparuta in colectia,,Biblioteca pentru toti’’, ne amin-
teste prin titlul ei mica antologie a lui Ovid Densusianu, care incerca sa inmanuncheze in
putine pagini cele mai izbutite creatii lirice ale poporului nostru. In volumul de fata traditia
selectarii artistice este respectata intru totul si implinitd cu o atentie mai mare acordata
continutului creatiilor alese, pentru ca paginile lui sa oglindeasca intreaga gama de stari,
sentimente, idealuri si atitudini ale poporului, in decursul veacurilor.

Antologia depaseste prin bogatia materialului, prin rigurozitatea selectarii si prin ordi-
nea de clasificare incercarile similare fiacute pina acum. Problemele cele mai mari insa se
ridica in ceea ce priveste clasificarea, intrucit E. S. P. L. A. adopta in cazul de fata o serie
de inovatii demne de luat in consideratie.

Amintim in primul rind c3 se urmareste un criteriu mai profund stiintific in prezenta
clasificare, si prin acesta, o definire mai clara si mai concreta a categoriilor tematice ale liri-
cii populare. Ceea ce in ,,Doine, cintece si strigaturi’’ (ESPLA 1955) constituia categoria cin-
tecelor sociale, in ,,Flori alese din poezia populara” se subdivide mai concret in: Cintece de
saracie §i revolta impotriva exploatarii, Cintece de haiducie, Cintecele rascoalelor populare,
Cintece de instrainare si proletarizare. Pe lingd criteriul tematic aceasta diferentiere este
determinata si pe baza unui criteriu istoric. Noutatea ridica insid si unele probleme legate
de repartizarea materialului in aceste capitole. Cintecele de siracie si revolta, de pilda, se
deschid printr-un cintec tipic de instrainare, in care,,voinicelul strain’ isi deplinge mizeria,
in timp ce la capitolul despre instrainare i proletarizare in multe cintece accentul cade egal
si pe motivul instrainarii i pe descrierea saraciei sau expresia revoltei. Acelasi lucru se intim-
pla cu cintecele de haiducie, pe care le regasim in afara capitolului consacrat lor, de asemenea
in cadrul cintecelor de saricie si revolta. Aceste dificultati se datoresc frecventelor intrepatrun-
deri tematice si contaminari, fenomene care corespund, in fond, insesi realitatilor sociale oglin-
dite, realitati de care o clasificare a cintecului liric trebuie si t{ind seama. Antologia incearca
sa rezolve aceste dificultati considerind, in fiecare cintec, un element tematic predominant,
de care trebuie {inut seama in clasare, insotit de unul sau doua motive tematice secundare,
subordonate. (Trebuie sa consemnam ca, mai timid si mai confuz, intilnim aceasta clasifi-
care in antologia literaturii populare, vol. I, Edit. Academiei R.P.R., care incercase sa
sistematizeze clasificarile din vechile colectii).

Mai indraznete sint noile alaturari tematice pe care antologia le face: instrainare-pro-
letarizare, jale-noroc, dragoste-dor. Incluse de colectiile anterioare in categoria celor sociale,
cintecele de proletarizare contin frecvent motivul instrainarii. Ele nu se reduc insa la acest
motiv si nici nu-l reliefeazd in mod deosebit pentru ca accentul cade pe descrierea condi-
tillor de munca in fabrica; alteori motivul instrainarii lipseste cu totul in cintecul de prole-
tarizare. De aceea apropierea facuta e discutabila. Argumente mai temeinice au celelalte doua
categorii: jale-noroc, dragoste-dor care divid o categorie traditionald a colectiilor noastre
de folclor: cintece de dor si jale. Intr-adevir cintecele de jale au un caracter mai pregnant
social, pe cind cele de dor sint mai apropiate de cintecele erotice. Cu toate acestea ele au
o trasiatura comuna care le pun in similitudine evidenta, pentru ca si cintecul de jale si
cel de dor nu oglindesc predominant cauzele obiective ale trairilor respective, ci reprezinta
incercari introspective de analizi a sentimentelor definite prin aceste notiuni. Mai mult,
cele douad sentimente apar frecvent in acelasi cintec: Frunzd verde bob ndut, (Cind aud cucul

10*
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cintind | St mierlija guerind, | Eu trec muntele gi pling; | Si de jalea mea cea seacd, | Toate cren-
gile se-apleacd, | S-apleacd pin' la pamint, | St md-ntreabd de ce pling, | De ce pling de ce bolesc? |
De-al tdau dor ma prdpddesc. Desi frecvent, mai ales in cintecele de dragoste, dorul este legat
si de despartirea de sat, de familie, de codru, de primiavara etc., de aceea apare destul de
des si in poezia cu confinut social.

n orice caz, noua incercare de clasificare are o bazd de argumentare serioasa §i chiar
daca implica si contraargumente, reprezinti un pas inainte intr-un domeniu a céarui proble-
matici necesitd inca eforturi de rezolvare.

Este remarcabila bogatia materialului inedit inclus in capitolul dedicat cintecului nou,
cu atit mai mult cu cit acest material prin valoarea lui artistica ridicata, denota o fazia avan-
satd, de maturizare, a creatiei lirice contemporane a poporului muncitor.

Colectia este insotita de un studiu introductiv semnat de M. Pop, modest intitulat ,,pre-
fata", care — fira sa se ment{ina la consideratiuni generale — reflecta principiul unei largi
accesibilitati. Este de altfel, prima incercare sistematica si relativ complexa asupra cintecu-
lui liric rominesc. Dupa o definire bine alcdtuita a genului, cu cuvenitele incadrari in ansam-
blul intregii creatii populare si specificari a trasaturilor caracteristice, a modului propriu de
pastrare si interpretare, autorul studiului trece la o insirare tematica, insistind asupra conti-
nutului social-istoric si general uman al cintecului liric, si analizind pe scurt principalele moduri
de realizare artistica. Este bine analizata evolutia istorica a cintecului liric, §i, ca o ramura
contemporanid a arborelui genealogic, aparifia legici a cintecului popular nou. Prefata
poate constitui punctul de plecare al unui studiu complex si exhaustiv asupra creatiei popu-
lare lirice, care este cu atit mai necesar cu cit o serie de probleme se cer rezolvate cu maxi-
mum de exigenta stiintifici, cum am vazut ca se intimpla cu clasificarea.

S-a incetatenit obiceiul de a se include in antologiile noastre de lirica si o serie de
cintece rituale legate de munci, nunta si inmormintare, care au caractere predominante
lirice. Tendinta este justificata si de situatia reala a folclorului contemporan, in care speciile
rituale, pierzindu-si strivechea lor functie magica si semnificatiile rituale, devin— prin functia,
continutul si formele lor — cintece lirice sau epice. De aceea nu intelegem de ce nu sint incluse
in aceastd categorie si unele colinde lirice, de un caracter integral laic, realizate artistic
la un nivel aproape desdvirsit care exprimi optimismul viguros al maselor populare.’

Am insistat asupra problemelor mai dificile pe care noua antologie le ridica tocmai
pentru ca ele trebuiesc discutate si rezolvate intr-un viitor cit mai apropiat. Antologia are
meritul de-a le fi pus, indraznind sa depiaseasca unele tipare comode si prea strimte folo-
site pinid nu de mult, rod al unei insuficente studieri a cintecului liric popular. In afara
de faptul ca este un bun mijloc de popularizare a creatiei populare traditionale si noi, de
redare a acestei creatii celor care au faurit-o, ,,Flori alese din poezia populara’” reprezinta
deci si un prilej de aprofundare a problemelor pe care acest gen de creatie le ridica.

P. RUXANDOIU
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TUDOR PAMFILE: CINTECE DE TARA. Editie ingrijita si prefatata de
Constantin Ciuchindel. Editura tineretului, Buc., 304 p.

Noul volum din colectia « Miorita » este mai curind o antologie T. Parnfile de cit o
reeditare a « Cintecelor de tara». Titlul actualei reeditiri se susfine insa prin aceea ca
volumul reprezinta, in afara de citeva pagini de proza si ghicitori, selectiuni din apreciata
culegere de « Cintece de tara » publicata de vechea Academie in 1913.

Este destul de greu ca dintr-o opera vasta si inegala ca valoare artistica si stiintifica,
cum este cea a lui T. Pamfile, sa selectionezi ceea ce este mai semnificativ §i reprezentativ
in acelasi timp, pentru definirea omului §i operei.

Volumul pune la indemina iubitorilor de folclor §i in primul rind a scolarilor, citeva
zeci de poezii dintre cele mai reusite — uneori variante putin cunoscute (Mesterul Manole,
Corbea etc.) alteoride nu prea larga circulatie (Coste, Dragosetc.) din poezia noastra
populara.

fntr-o prea succinta prefata Const. Ciuchindel incearca sa stabileasca locul lui Pamfile
in folcloristica noastra, evidentiind numarul mare al poeziilor cu tematica sociala prezente
in culegerile lui T. Pamfile, dar nu reuseste. Prefata e scrisa la modul general, cu formule
stereotipe (vezi de ex. ¢« basmele si povestirile lui T. Pamfile au la baza teme universale »— sub-
linierea noastra, Al. D.— pe care, de altfel, le intilnim si in colectiile de basme ale lui
P. Ispirescu, I. Pop Reteganul, Gh. Catana etc. sau « prin insiasi includerea lor (a povestilor,
n. n.) in volum noi le-am dat o judecatd de valoare » etc.).

Volumul este intocmit meritoriu, reusind sa arate varietatea tematici a culegerilor
lui T. Pamfile; se impun —la o cercetare mai atentd — citeva observatii. Astfel, cu toate
ca volumul reprezinta mai ales colectia « Cintece de tarda» din 1913, nu se discuta de loc pe
marginea acesteia§i in primul rind asupra prefetei lui T. Pamfile. Folcloristul incerca o teore-
tizare abordind problema aparitiei §i circulatiei cintecului popular si ajungea la stabilirea,
in cadrul cintecului popular a « cintecelor de tara » pe care le deosebea de restul cintecelor
populare prin aceea ¢« ca traesc pe intinderi mai mici §i au caractere particulare sau izolate »,
numindu-le cintece de tard « dupi locul de vietuire» Discutia ar fi fost necesara
cu atit mai mult cu cit in chiar cuprinsul volumului exista cintece ce nu se inscriu
cerintelor formulate de folclorist. In sfirsit ar fi fost utili o discutie pe marginea raportului
fintocmit de A. Birseanu si a discutiilor stirnite in Academie.

Nu stim in ce masura unele omiteri din textele publicate in 1913 apar intot deauna justi-
ficate. Poezia populara a inregistrat si pastrat imagini de o exceptionala forta evocatoare
in care este aratat modul in care haiducul pedepseste pe reprezentantii claselor e xploatatoare.
Constantin Ciuchindel scoate nejustificat, de exemplu, din balada «Corbea» o astfel de ima-
gine. Dar «fapta lui Corbea», a haiducului in general, apare nu numai justificata dar gi
necesard, ca plata pentru purtarea « omeneasca » a exploatatorilor care pun poporul la chi-
nuri groaznice ca afumatul cu ardei, tragerea in {eapa si altele. In orice caz credem ca
avertizarea cititorului asupra omiterilor ar fi fost necesard cu atit mai mult cu cit versu-
rile lipsa nu sint marcate.

Lipsa unei ¢ note a editorului » ne pune si in fata unor «corectari» a textului pe care
nu stim de unde sa le luam. S-au facut indreptarile dupd manuscrisele T. Pamfile, sint gre-
geli de tipar sau interventii ale ingrijitorului? Vezi pentru cele de mai sus paginile: 34,
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36, 41, 42, 48, 51, 52, 58, 61, 62, 65, 66, 68, 69, 74, 77, 78, 81, 82, 88, 89, 91, 94; la pag. 179
Hintesti nu Hautesti, cf. si versurile: De la vii in spre Hantesti/ Tot sa stai §i sa privesti,
din ed. 1913 5

Ingrijitorii de editii, redactorii de carte, trebuie si fie mai atenti fata de text nu de
dragul unei acribii filologice, ci de raspunderea efectiva ce o au fata de cititori.

Consideram ca o selectie mai atentd a materialului ar fi imbogatit simtitor cu variante
mult mai izbutite decit cele date de Const. Ciuchindel — antologia T. Pamlfile.

Folosita cu precautla necesard, antologla din colectia « Mlonta » contribuie totusi la
cunoasterea muncii unuia dintre cei mai harnici folclorigti ai nostri.

AL. DOBRE
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EPOS SLAVIANSKIH NARODOV. HRESTOMATIA. [Epica popoarelor
slave. Crestomatie.] Sub redactia prof. P. G. Bogatirev. Editura didactica
si pedagogica de stat a Ministerului Culturii din R.S.F.S.R. Moscova,
1959, 496 p.

Volumul Epica popoarelor slave editat recent la Moscova, usureaza gisirea unor trasi-
turi generale comune creatiei folclorice a popoarelor slave. Concomitent el ajuta la desprinde-
rea notelor specifice ale creatiei epice a fiecirui popor slav, luat in parte. Cartea s-ar putea
defini in egald misura ca o crestomatie sau ca un volum de studii asupra folclorului popoa-
relor slave atit de legatd e interpretarea teoretici de textele oferite publicului.

Culegerea redactata de P. G. Bogatirev reprezinta o contributie stiintifica si artistica
in acelasi timp. Bucitile au fost selectionate cu competentd?! iar traducerile in limba rusa
(din ucraineana, bielorusa, bulgara, sirbi, polona, cehd, slovaca) sint bine realizate de un
numir remarcabil de traducidtori. Impartirea simetrica in folclor al popoarelor slave de rasa-
rit, de sud si de apus e insuflatid de insdsi conceptia artistica diferita in fiecare din cele trei
zone folclorice.

Volumul e interesant pentru cercetitorii romini atit pentru studiile care cautid si limu-
reascd, in lumina inviataturii marxist-leniniste, evolutia epicei populare, cit si pentru mate-
rialul folcloric apartinind unor popoare atit de apropiate de al nostru. De aceea credem ci
e oportuni o expunere sumard a impresiilor degajate din lectura lui.

In articolele introductive care insotesc antologiile celor trei zone locuite de popoare
slave e dezbituta chestiunea spinoasid a perioadei de aparitie a genului epic la fiecare popor
in parte precum si preocuparea pentru datarea aproximativa a capodoperilor genului. Astfel
de preocupiri stau si in centrul atentiei folcloristilor nostri, si de aceea, ne intereseazi atit
modalitatea de investigatie, cit si rezultatele la care ajung cercetitorii sovietici.

P. D. Uhov, in articolul siu bine documentat, despre epica populara rusi, supune unei
analize critice opiniile existente, contradictorii, ca bunioard, cele in legituri cu raportul
cronologic al aparitiei bilinelor si cintecelor istorice. Unii cercetitori, cum sint D. S. Liha-
ceov, B. N. Putilov si altii, cred cid perioada de nastere a cintecelor istorice o precede pc
cea a bilinelor, sau cid ele s-au dezvoltat paralel.

n continuare P. D. Uhov arati pirerea unor savanti din a doua jumitate a secolu-
lui al XIX-lea, (L. N. Maikov, A. N. Veselovski, V. F. Miller) acceptati de unii oameni
de stiinta sovietici precum A. M. Astahova, D. S. Lihaceov si V. I. Cicerov, care socot
ca bilinele s-au niascut ca gen in timpul Rusiei kieviene. S. K. Sambinovo e de pirere ca
bilinele s-au constituit ca gen mai tirziu, iar V. I. Propp, reluind o pirere mai veche,

1 Antologia pentru slavii de risirit, rusi, ucraineni §i bielorusi a fost alcatuita de
regretatul prof. V. I. Cicerov care, surprins de moarte, nu apuca sd scrie studiul introductiv.
Studiul este continuat de citre P. D. Uhov, pentru epica rusi si de citre M. O. Plisetki
pentru cea ucraineani si bielorusi. De asemenea aceiasi au ingrijit aparatul critic al poeziei
populare epice respective. Antologia cintecelor iunacilor, uskocilor si haiducilor si a bala-
delor slavilor de sud a fost alcdtuita de I. M. Septunov (in ea intra cintece epice sirbesti,
croate, macedonene, ale slovenilor si bulgarilor) insotiti de un studiu. Antologia cintecelor
epice si lirico-epice a slavilor de apus ca si articolul introductiv si comentariile sint datorite
lui P. G. Bogatirev.
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ieste ca bilinele au luat fiintd inainte de formarea statului Kievian. E]l aduce ca argument fap-
tul cd, la toate popoarele, epica se naste inainte de disparitia clanurilor. P. D. Uhov e de
acord ci, in aceastd perioada, strimosii poporului rus au avut epici. Admite insi posibili-
tatea ca, pe atunci, sd fi existat alte genuri si nu neaparat biline. Consimte insd c3, in tim-
pul Rusiei kieviene, bilinele au existat. In sprijinul acestei teze aduce diferite argumente, cum
ar {i faptul ca o legenda despre Kojemaka, avind certe elemente de bilini, a fost inserata
in vechea cronica rusi, sub anul 993. Ca element caracteristic bilinelor este, printre altele,
lupta piept la piept a doi rivali, inexistentd in istorie. De asemenea, P. D. Uhov intreza-
reste influenta bilinelor asupra celebrului Cuvint despre oastea lut Igor, dupi cum rezulta
din unele formule epice folosite in aceastd scriere.

Dindu-si seama ca opiniile controversate nu ajuta la elucidarea epocii in care s-au nas-
cut bilinele, P. D. Uhov merge la analiza foarte atenti a textelor, desprinzind straturile poste-
rioare — facind intr-un fel o munca de arheolog — pe care le identifici uneori prin prezenta
unor anacronisme si, indepirtindu-le, ajunge la concluzia cd unele biline au existat inainte
de jugul titar. In sprijinul presupunerii sale, aminteste de izvoare mai depirtate in timp,
care confirmi, de exemplu, existenta unui Ilia Rusul [Muromet], amintit in epica germana
si norvegiana la inceputul secolului al XIII-lea. Un Dobrinea [numele unuia dintre cei mai
vestiti bogatiri], rudia cu cneazul Vladimir, e amintit de letopiset in dreptul anilor 970, 980
s1 985. Tugorkan, han polovetian in secolul al XI-lea, pare si-1fi servit de prototip lui Tuga-
rin, adversarul lui Aleosa Popovici din biline. Dar astfel de nume s-au suprapus probabil,
pe un strat mai vechi evident in aplicarea ¢« asa numitei metode mitologice de tipizare a
personajelor » prin crearea unor mongtri simbolici precum Solovei Razboinik, Zmeul Gorinici,
Tugarin si altii. Uhov crede ca epica rusi s-a constituit in ciclu in Rusia kieviani, cind ideea
unitdtii slavilor de rasarit a devenit clari. Asa se explicid de ce bilinele sint centrate in jurul
cneazului Vladimir §i a I{ievului. Bilinele continui si se dezvolte §i mai tirziu, dupd cum rezulti
din urme feudale etc.

Ocupindu-se de epica eroicd populard ucraineand, M. O. Plisetki remarca faptul ca
lipsesc cintece vitejesti mai vechi, in felul bilinelor. Dar in unele colinde ucrainene, existd
vechi elemente epice. Printre acestea aminteste de o tema, cu o atmosferd foarte apropiata
de a unor balade rominesti, in care un grup de viteji se pregitesc sa navigheze pe Dunire si
Marea Neagra spre Tarigrad. In lexicul, epitetele si euritmia colindelor ucrainene, M. O.
Plisetki gaseste, de asemenea, urmele unui strat epic mai vechi. Toate acestea il duc la con-
cluzia ca epica ucraineani, ca §i cea rusa si bielorusi, s-a nascut in aceeasi perioada, in peri-
oada statului kievian. Opinia ne pare justi. in sprijinul celor sustinute de M. O. Plisetki
ar putea si stea argumentul cd este inadmisibil ca eroii din Kiev, in frunte cu Vladimir, sa
fi lipsit tocmai ucrainienilor. Ce e drept bilinele, ciclu epic al Kievului, s-au pastrat mai
ales in Rusia de nord. Dar acest fapt poate fi explicat prin aceea ca acolo era o zoni mai
ferita de intemperiile istorice decit Ucraina.

Constatind vechimea epicei popoarclor slave de sud, I. M. Septunov atesta vechimea
folclorului bulgiresc printr-o dovada fira echivoc. Carturarul bisericesc Constantin Preslav-
ski, care a trait in secolele IX—X (intr-o cevanghelic invatitoare») si Kozma, din secolul al
X-lea (intr-o « Epistola in contra bogomililor 3), se ridica impotriva «cintecelor diavolesti»
care, desigur, erau folclor cu puternice elemente pagine. Mai explicit, cel de-al doilea, se plinge
cd multi oameni iubesc mai mult povestile decit cirtile §i cred «in vise §i tot felul de inva-
taturi satanice». In consecintd, I. M. Septunov binuieste ci epica vitejeasci bulgara s-a
format in secolele X —XV dar ca exemplarele cele mai vechi, din cite s-au pastrat, dateaza
de la finele veacului al XIV-lea.

Discutiile de acest gen, din Uniunea Sovieticd, ne fac si meditam asupra datei aproxi-
mative a nasterii genurilor creatiei folclorice rominesti. Fiard a ne opri prea mult la aceastd
dificila chestiune, ne mirginim a enunta unele pireri nascute in timpul lecturii studiilor cup-
rinse in culegerea pe care o recenzim. Poporul romin, aflat in mijlocul popoarelor slave, nein-
doelnic, nu poate si aiba un folclor mai putin vechi. Nu ne indoim cd au existat destule pre-
mise strict autohtone care au determinat nasterea unor creatii populare arhaice. Dacia acestea
nu ar fi existat, desigur, convefuirea romino-slava din trccut si exisienta unui imperiu
romino-bulgar le-ar fi creat. Credem cd metoda folosita pentru biline de P. D. Uhov, de inla-
turare a straturilor mai noi in cercetarea genurilor folclorice spre a le deslusi data posibila
a genezei, ar fi cea mai indicata si pentru noi dat fiind faptul ca in vechea poezie populara
romineascd, ajunsa la noi, numele istorice, precum gi unele elemente de civilizatie sint mai
recente.
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In culegerea Epica popoarelor slave, cercetitorii sovietici nu se refera propriu-zis la
nasterea folclorului rus, ucrainean sau bulgar (acesta a existat probabil si in epoca de cons-
tituire si diferentiere a popoarelor slave), nici la unele genuri mai vechi precum poezia rituala
sau basmele, ci la nasterea unor anumite moduri epice de lunga durata, care au ajuns pina
la noi. E vorba de biline si de cintecele iunacilor bulgari si sirbi. Dacd am incerca determi-
narea, cit de vagi, a perioadei in care s-au nascut cele mai vechi balade vitejesti la romini am
remarca, la ele ca si la biline, prezenta unor elemente prestatale, precum lupta intre doi eroi, de
asemenea §i « metoda mitologica de tipizare a personajelor », evidenta in zmei, harapi etc.
Pare insa ca cele mai vechi exemplare de epicid romineascad nu sint dintre cintecele batrinesti
eroice, in adeviratul inteles al cuvintului, ci in acele oieresti, de lupta intre ciobani (de tipul
Miorifei) sau cu ciobanii (Salga, Dolca, Ciobanul §i zmeii). Desi au elemente mai noi, care
s-au stratificat (bunioara in Salga, varianta Alecsandri, e vorba de pusca, de haiduci ete.),
astfel de compozitii epice populare reflectd, cu unele amanunte realiste precise (desi uneori
simbolizate), o viata cu totul primitiva, pe cind pastoritul era inca unul din mijloacele mai
importante de productie. O balada ca Oprigan, in care e o competitie intre un cioban bogat
si domnitor, s-ar putea si se {i nascut in timpul intemeierii cnezatelor rominesti, atunci
cind primii cneji luptau sa acapareze averile triburilor (nume ca Bucuresti, Mihnea Voda,
amintirea tarilor Munteniei si Moldovei, a sultanului etc., s-au putut sedimenta mai tirziu).
Numai o atenta comparare a variantelor, cu scoaterea tuturor elementelor arhaice in evidenta,
ne-ar putea dumeri.

fn ceea ce priveste cronologizarea cintecelor epice de mai tirziu, de care vorbesc toti autorii
de articole introductive (implicit P. G. Bogatirev, mai putin preocupat de data aparitiei
genurilor prezentate antologic pentru popoarele slave de apus), aceasta difera de la popor
la popor. Totusi (sugestia ne vine din studiul lui Septunov), este neindoelnic faptul ca si la
noi, ca si la bulgari si sirbi, cintecele vitejesti le preced pe cele haiducesti. Ar fi inconceptibil
sa credem ca Novac ar fi fost erou de cintec epic rominesc inainte de Iovan Iorgovan. De
altfel si in cintecele noastre haiducesti, ca si in cele bulgaresti si sirbesti, cu timpul conflictul
se deplaseazi de la lupta pentru independenta nationala la lupta sociala.

Folclorul, in linii mari, este asemaniator la toate popoarele lumii. Diferentierele stau,
in special, in amanunte. Nu toate genurile de creatie artistica populara se dezvolti la fel.
La popoarele slave, dupa cum rezulta din crestomatia recent aparuta, creatia epica ia diferite
aspecte ajungind la forme de o puritate mai mare la rusi (bilinele), cu o mai mare doza de
lirism la ucrainieni, bulgari si sirbi (dumele, cintecele iunacilor, ale haiducilor si uskocilor)
si la o formula lirico-epica la poloni, cehi, slovaci. Exista, de asemenea, remarcabile diferente
tematice §i de prozodie. Cu toate acestea un aer comun in epica tuturor popoarelor slave
este evident. El nu se explica insa prin relicve mltologlce comune, ci prin apropierea geogra-
fica si o istorie aseminatoare. Cu cit apropierea in spatiu si cea istorica sint mai pronuntate
la doua popoare, cu atit similitudinile intre cintecele lor vitejesti sint mai mari. De aceea
epica bulgara e mai inruditid cu cea sirba decit cu cea poloni, dupi cum epica ucraineana
are mai multe trasaturi comune cu cea rusd decit cu cea croata. Dintre toate genurile creatiei
folclorice cel epic e mai aproape de evolutia istorica a fiecirui popor decit oricare altul.
fmpartasind o istorie tot atit de rascolita de vicisitudini ca a popoarelor slave invecinate,
poporul romin a creat o epica populara in care se pot intilni destule similitudini i uneori,
chiar elemente comune cu ale acestor popoare.

Mentionim din capul locului ca in poezia eroici a poporului nostru, ca si in poezia
eroici a popoarelor slave, se da o lupta pe viata si pe moarte cu turcii si tatarii. De asemenea
la noi, ca si1 la aceste popoare, elementul de lupta sociala e mai evident decit, bunaoara, la
popoarele din Europa occidentald. Daca apropierile intre biline si cintece batrinesti sint

mai vagi in unele cintece istorice rusesti, precumm Rdzboiul cu turcii, nu lipsesc note care
ne sint cu totul familiare:

¢ Iatd, scrie, scrie sultanul turc
La Moscova-mamd de piatrd,

El vrea, vrea, sultanul turc
Vrea sd ia tot pamintul rus ».
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Intr-un cintec epic rus, oglindind lupta sociali, Pugaceov fiind interogat raspunde cu o
dirzenie similara cu cea manifestati de haiducii nostri:

« Judeca atunci Panin pe hoful Pugaceov:

— Spune, spune Pugaceov, Emilian Ivanici

Mulfi cneji si boieri ai spinzurat?

— Am spinzurat sapte sute sapte mit de frafi ai vostri » etc.

Lupta impotriva turcilor si tatarilor se reflecta cu multa pregnanta in dumele i cinte-
cele istorice ucrainene. Ca si la alte popoare la care existi aceastd tema (si la romini de
altfel), alaturi de personaje istorice, eroii populari sint reprezentati si de personaje neiden-
tificabile, inventate uneori. Nu ne indoim cid o comparare a modului de a vedea lupta
pentru independentd de citre ucraineni si romini ar fi interesanti. Remarcim numai c3,
nefiind sub suzeranitate turca, ucrainenii actioneazi mai des, organizati in armate intregi
de cazaci, pe cind rominii lupta individual sau in grupuri foarte mici de haiduci. Sub acest
raport, desigur ca sint mai mari asemanari intre cintecele batrinesti si folclorul slavilor de
sud. Nu lipsesc, totusi, unele analogii tematice la ucraineni §i romini, bunaoara, eliberarea
de catre frate a surorii luata in captivitate de turci.

Nu numai in subiectele eroice ale poporului rus si ucrainean gasim motive existente
si la noi, ci si in cele de altd natura. De exemplu, motivul surprinderii sotiei necredincioase
de ciatra barbat, frecvent la noi, e raspindit si la ucraineni §i rusi (in bilina despre Ciurilo
gi sotia necredincioasa Bermiata).

Nu insistim asupra inrudirii epicei noastre populare cu a slavilor de sud, de mult
cunoscuta. In antologie gasim motivul jertfei zidirii, nume ca Novac, Gruia, Doicin, perso-
naje simbolice ca Harapul, unele situatii asemanatoare din viata haiducilor. Astfel de coinci-
dente se datoresc unor aspiratii comune popoarelor care au stat timp indelungat sub sta-
pinirea turca. Cit de solidar era simtitd in trecut aceastd luptd comuna rezulta chiar din
cintecele epice. Ne marginim a cita un singur fragment din cintecul iunac bulgar Moartea
craiului Marco gt voievoda Deiana Popova, unde poporul vecin vede in Mihai Viteazul un
eliberator virtual al Bulgariei:

« — Vai, ascultd Deiana Popova,
Vai, ascultd codrule uscat!

Poate afi uitat de timpul tulbure?
Poate aft uitat de robirea bulgarilor?
Au ndvdlit turcii §i arapit,
Bulgaria Albd au robit-o,

Valahia Neagrd au robit-o,

Sirbia cea micd au robit-o,

Si au vrut sd meargd mai departe.
A trecut timp mult, sau mai pufin,
Rominia Neagrd s-a ridicat,
Valahia Neagrd s-a ridicat,

Intregul pimint negru al bogdanilor.
Si i-a condus Mihail Vitazno [sic]
Ca sd scape surori gi frafi,
Bulgaria Albd din robie».

Nu ¢ de mirare ca s-ar putea vorbi de poezia haiduceasca socotind-o un bun apartinind
in egala masura celor trei popoare a ciror robire de citre turci e deplinsa si a caror aspiratii
comune, spre libertate, sint evidente. Mai surprinzatoare sint unele paralelisme cu folclorul
slavilor de apus, publicat in antologie. Motivul robirii de cdtre otomani exista la slovaci,
de asemenea cel al distrugerii familiilor de catre turci. Reintilnim, la slavii de apus, tema
impotrivirii femeilor in contra turcilor care le petesc, atit de frecventa in Peninsula Balcanica,
si la noi; tema mirelui mort (Lenore), a fratelui care apara cinstea surorii sale si multe
altele. Cele mai multe similitudini, pare ca se pot gasi in cintecele de catanie, foarte caracte-
ristice slavilor de apus. Si acest fapt se poate explica pe baza istorici. Daca ne gindim ca
cehii, slovacii si o parte din poloni, ca si rominii ardeleni, erau fortati sa faca serviciul
militar in mozaicul etnic al armatei Austro-Ungariei acaparatoare, ne dim seama de ce
unele identitat{i de situatii in cintecele lirico-epice ale popoarelor respective sint inerente.
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Parcurgerea culegerii de texte si articole Epica popoarelor slave elimini orice sentiment
de solitudine istorica. Popoarele vecine, ca si poporul nostru, si de cele mai multe ori,
alaturi de poporul nostru, au urmarit in decursul veacurilor aceleasi idealuri de indepen-
denta si indepartare a nedreptatilor sociale. Ele si-au intruchipat aspiratiile sublime in
minunate creatii epice, in care eroii sint imaginea artistici a acestor aspiratii. Nu importa
existenta istorici precard a cezarului macedonean Marco-Cralevici care si-a inchinat tara
turcilor si a sfirgit lamentabil la Rovine ucis de ostenii lui Mircea cel Batrin. Marco-Cralevici,
din cintecele iunacilor este viteaz si nesupus, ca insasi vointa dirza de eliberare a popoarelor
slave din Peninsula Balcanica. $i acest Marco este singurul care traieste in amintirea poporului
care elimina posibilitatea tradarii. In folclorul universal, voinicii §i haiducii romini pigesc
alaturi de bogatiri, de iunaci, de uskoci §i de haiducii din Balcani, care lupta impotriva
tuturor napastelor abatute in cursul istoriei asupra popoarelor lor. Volumul recenzat invita
1a cercetarea folclorului nostru in corelatie cu cel al popoarelor slave vecine si prietene.

VALERIU CIOBANU
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RUMINSKIE SKAZKI. [Povesti rominesti ]. Editura de Stat pentru literatura
artisticd, Moscova, 1960, 479 p.

In ultimii ani in Uniunea Sovietici se desfiagoari o uriasi munca de traducere si
publicare a folclorului apartinind tuturor popoarelor lumii. Cunoasterea fenomenelor cultu-
ral-artistice §i a aspiratiilor spre mai bine ale intregii umanititi este o piatra de diamant
la temelia edificiului umanismului socialist si a internationalismului proletar.

Nu vom ingira bibliografic titlurile zecilor de volume de basme, legende si snoave,
apartinind diferitelor popoare, care au aparut in ultimul timp in Uniunea Sovietica, mul{u-
mindu-ne a arata doar, cd nu lipsesc povestile inscrise cu patru milenii in urma pe papi-
rusuri de un «Ameno fiu al lui Ameni, scrib cu degete indemnatice», de alt «scrib al templului
lui Amon, care are miinile curate », de Cagobu, de Gori, de Ennana cel pazit de zeul Tot
care « pedepseste pe oricine se va apuca sa-l huleasca», si de altii care nu au semnat
lisind ca numele lor si piara furat de valurile capricioase ale Niluluil. Sint copios repre-
zentate vechile legende si povesti indiene Sukasaptati (saptezeci povestiri ale papagalului)
traduse din sanscritd de M. A. Siriaev 2, Legenda despre Rama transpusa din hindi de O. Afa-
nasiev si S. Potabenko 3, Sidit-hiur, manunchi de povesti traduse dupa variante mongolo-
oirate de academicianul B. I. Vladimirtov ¢ si altele. Au imbracat recent haina limbei ruse
povesti si legende chineze, vietnameze 8, birmane®, indoneziene ? persane 8, nemaivorbind
de editia completdi a renumitelor O mie §t una de nopfi, niscute probabil la Bagdad, in
preajma inimosului calif Harun Al Rasid dar apartinind folclorului universal. Institutul de
orientalisticd al Academiei de stiinte din°-U.R.S.S. releva sistematic publicului sovietic como-
rile literaturii populare universale, fara a neglija nici popoarele cele mai mici din lume?®
cum ar {i poporul baule 10 de pe Coasta de Fildes, necunoscut europenilor cu exceptia citorva

1 A se vedea: Faraonul Hufu si vrajitorul. Povesti, povestiri §i invataturi ale vechiu-
lui Egipt. Editura de Stat pentru literatura artistici, Moscova, 1958.

* Editura pentru literatura orientald, Moscova, 1960.

3 La Editura de Stat a literaturii pentru copii a Ministerului Culturii din R.S.F.S.R,,
Moscova 1958.

¢ Mortul miraculos. Editura pentru literatura orientala, Moscova, 1958.

6 Povestile si legendele Vietnamului. Editura de Stat pentru literatura artistica, Mos-
cova, 1958.

8 Povesti populare birmane. Editura de literatura straini, Moscova, 1957.

7 Povesti indoneziene. Editura de Stat pentru literatura artistica, Moscova, 1958 si
M. P. D aio: Povesti si legende indoneziene. Editura de literatura straina, Moscova, 1958.

8 Povesti persane. Editura literaturii orientale, Moscova, 1958.

® Institutul de orientalistica publica: Viata lui Vikrama sau 32 povestiri ale tronului,
Muhammad az-Zahiri as-Samarkandi. Sindbad-name, Mir Amman. Gradina si primavara.
Istoria celor patru dervisi, Proverbe si zicatori persane, Proverbe si zicatori ale popoarelor
Orientului, F1i lui Dehevai, Legende despre demoni si povestiri ale vinatorilor de capete (fol-
clor papuas), Povesti turcesti, Povesti si legende {ilipineze, Pimintul de aur. Povesti, legende,
proverbe si zicatori din Etiopia si altele.

10 Dura Pocu. Mituri, povesti, legende, fabule, proverbe si ghicitori ale poporului baule,
culese de G. Himmelheber, Moscova, 1960.
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colonialisti care, desigur, nu erau interesati de viata lui spirituald, ci de brate de munca foarte
1eftine. Dar nu numai folclorul oriental intereseazi in Uniunea Sovietica, ci si al tuturor
popoarelor. In acest sens, amintim ci a apirut recent, printre altele, o buni colectie de
povesti unguresti in limba rusa 1.

Opera de editare a folclorului universal in limba rusi nu e terminati. De pe acum
lectura volumelor care au apirut permite, totusi, recunoasterea unor trisituri fundamentale
similare tuturor popoarelor lumii. Aseminirile duc la ideea cd dincolo de cultura claselor
dominante cultura populari a rimas in esent{d aceeasi pe toatd intinderea globului, diferen-
tiindu-se doar prin aminunte datorite unor note specilice, proprii fiecirel natiuni.

Tendinta cidtre frumos si inalt, ura impotriva monstruosului si a meschinului, dragostea
pentru dreptate si adevir ca si respingerea nedreptdtii si minciunii sint comune tuturor
popoarelor.

S$i — dacd ne referim la basm — toti Feti-I'rumosii din lume lupti cu monstrii pentru
o cauzd justd sau pentru o Ileand Cosinzeand. Numele lor diferd, diferd decorul, costumele,
harnasamentul, armele. Dar aspiratiile sint totdeauna aceleasi, vitejia, devotamentul si
onestitatea aceleasi, idealul de echitate sociald acelasi. Prezenta balaurilor in basmele
vechiului Egipt nu oferd o surprizi. Nu este de mirare ci §i in alte pirti de pe glob,
ca si in povestirile animaliere din Europa, simpatice sint micile animale care prin iste{ime
pacilesc fiarele. O inteligentd ciprioard minusculd, cancil, este eroul unui mare numir de
povesti indoneziene, ca si inteleptul iepure de casi din povestile birmane.

Este de prisos a ardta toate asemdindirile dintre povestile populare ale diferitelor
popoare. Ar {i sd incercim demonstrarea unui postulat al universalitdtii, demult recunoscut,
al basmelor. Totusi, pentru a sugera cit de mult se integreazd universul basmelor populare
rominesti in universul basmelor din lume, aritim citeva izbitoare aseminiri de detaliu cu
basmele altor popoare traduse recent in ruseste. Povestea Dreptatea st Strimbdtatea, notata
pe un papirus cu XIII secole inaintea erei noastre 12, nu diferd, in substantd, de basmul
rominesc cu acelagi titlu. In treacit fie spus, aceeasi poveste o gisim si la alte popoare,
bunioari, la rusi. Basmul persan Sangul si Mangul1® se identifici cu Capra cu trei iezi.
Si in povestea persani nu lupul rapace e simpatizat, ci capra, mama zburdalnicilor iezi,
Sangul, Mangul si Boabi-de-Strugure. Vak, tovarisul de drum al lui Nang, dintr-un basm
vietnamez, nu-i altul decit Strimbi-lemne din basmele noastre, dupd cum Van este Ochilj,
Fi este Sarild iar Ze si Mang-Lan sint frati buni cu Gerila, intrucit primul creeazi vintul iar
al doilea are proprietatea de a congela sau frige 14. S-ar putea arita si alte aseminari. Fara
a merge la identificiri tematice, amintim ci, {iind creatii cu totul originale la fiecare popor
in parte, basmele folosesc de multe ori motive si o simbolici similari. In Fat-Frumos
cititorii sovietici il identifici pe Ivan sau Ivan Tarevici, in Ileana Cosinzeana pe Vasilisa
Premudraia sau Elena Prekrasnaia. In Mama Pidurii sau Ranta-Cranta o recunosc pe
Baba-Iaga. Nici uriasii care il ajutd pe Fit-Frumos, si dintre care pe unii i-am recunoscut
in basmele vietnameze, nu sint strdini publicului cititor din U.R.S.S. Fliminzila si Setila
sint identici cu Obiedalo si Opivalo. Strimbi-Lemne si Freaci Piatrd cu Vertodub si
Vertogor, Gerild cu Moroz-Trescun etc. Fard a incerca si dim o listd completd mentionim
doar cd Ivan Durak sau Lutonia sint Pepelea iar Picali are numele de Fomka. Malcik-
Spalcik e Neghinitd iar Mujiciok-Snagotok nu e altul decit Statu-Palmi-Barbi-Cot. Lesii
este Mosul Codrului, Sfeta Petua e Sfinta Vineri, Vecernik e Serili iar Necistoi-Necuratul
etc. $i unele elemente caracteristice cum ar fi «apd vie» §i « apd moartd », comune de altfel
si altor popoare, existi de asemenea in folclorul rus §i romin.

Volumul publicat recent la Moscova nu este prima incercare de a aduce povestile
rominesti la cunostinta poporului rus. Astfel, in 1953 apare la Moscova o carte cu titlul
Cintece si povesti populare rominegti 5. Intr-un volum destinat copiilor, cu titlul sugestiv,

1t Povesti populare unguresti. Editura de Stat pentru literaturi artistici, Moscova, 1958.

12 Descoperit de egiptologul englez A. Gardiner in 1932 (publicat prima datd in volu-
mul Late-Egyption Stories, Bruxelles, 1932) tradus in ruseste in volumul Faraonul Hufu
si vrdjitorul, amintit de noi, p. 96—100.

13 Povesti persane, editia citatd, p. 447—450.

18 Cum sase voinici au cdutat fericirea. Povesti si legende ale Vietnamului, edifia citata

. 139—145.

P 18 Ruminskie narodniie pesni i skazki. Editura pentru literaturd, Moscova, 1953, 80 p.
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Pensula fermecatd1® in care sint citeva basme din toate colfurile lumiil?, publicat in 1957
apar si trei povesti rominesti. Luate mai mult din povestirile animaliere (Cizmele ogarului,
Capra cu clopotei) ele reprezinta numai o zona a folclorului rominesc.

Volumul de povesti rominesti aparut in 1960 e o antologie a povestilor noastre, care
in mare masura transpune universul poetic al basmului rominesc in limba rusa cuprinzind
23 povesti populare dintre care doua din Ion Creanga, cite una din Mihail Eminescu,.
I. L. Caragiale si Barbu Delavrancea i cite patru din contemporanii nostri Alexandru Mitru
si Calin Gruia.

Alaturarea ¢« povestilor scriitorilor romini» de cele culese din popor ar putea si puni
pe ginduri pe unii folcloristi. Prin aceasta ajungem la o chestiune rar discutata la noi, dar
foarte ardenta pentru acei care intreprind studii de folclor rominesc. Care sint limitele intre
folclorul propriu-zis si acel transcris artistic de citre scriitori? S-ar putea spune de la caz
la caz. Unele povesti ale lui Eminescu sau Creanga se identifica perfect cu spiritul popular.
Daci insd cineva dintre scriitori ar construi cu totul alte personaje, simboluri si elemente
ar iesi din zona basmului. In literatura noastra nimeni dintre scriitori, cel putin dintre marii
scriitori, nu a inventat al{i monstri decit balaurul, zmeul, baba hirca, dracul etc. si nici alte
personaje burlesti decit Pepelea, Picala sau Petrea-Prostul si nici alte personaje pozitive
decit cele din basmul folcloric traditional. Structura moralid si — intr-o misura — pina si
mecanismul stilistic al basmului sint pastrate de scriitori, altfel, ei ar risca sa iasa din limi-
tele genului. Punerea in aceeasi antologie a basmelor populare rominesti si a celor culte,
ca in cea publicata in Uniunea Sovieticd, ni se pare cu totul fireasci. De notat ci basmul
este cea mai literard manifestare folclorici (vreau sa zic cea mai putin sincretica), iar ca
gen literar folosit de scriitori este genul cel mai folcloric, adicd acela ale carui procedee
conceptual-stilistice prin folosire de sabloane, personaje si teme, este mai legat de traditia
folclorici. Punerea in antologia de care vorbim, a povestilor Greuceanu sau Tinerefe fdrd
bdtrinete, culese de P. Ispirescu, Harap Alb al lui Ion Creanga sau Fdt-Frumos din lacrimd
a lui Mihail Eminescu este mai armonioasd chiar decit publicarea povestei lui Eminescu
alaturi de Sdrmanul Dionis. Kir Ianulea al lui Caragiale (figurind si el in culegere) desi are
depirtat izvor intr--unul din basmele din O mie §i una de nopfi se integreaza perfect viziunii
rominesti a basmului, nu numai pentru ca circula intr-o oarecare forma si la noi, dar pentru
cd somptuozitatea si hazul oriental isi gasesc usor locul in folclorul nostru. Afara de basmele
amintite, ale scriitorilor clasici romini, mai mentionam ci din Delavrancea se publica Neghi-
nitd iar din Ion Creanga se traduce Ivan Turbincd, poveste a cirei sursa ruseasci este certa.
Nici bucitile alese din literatura noastra contemporana nu se departeazi de filonul general
folcloric al volumului cici Alexandru Mitru si Calin Gruia au in povestile lor destule elemente
de basm si snoavi, mergind si ei pe linia basmului traditional, accentuind elementul de
critici sociala la adresa reprezentantilor burghezo-mogsierimii, intruchipate prin fortele raului.

Alegerea unor teme reprezentative atit din folclor, cit si din literatura culta precum
sl transpunerea in ruseste a celor mai artistice variante dintr-un numir cit mai mare de
culegitori, prezenta povestilor cu o tematica variatd incepind cu cele fantastice (copios
reprezentate) si terminind cu snoave ca Tapul Babei, Pdcald in satul sdu si Petrea Prostul
a fost facutd cu mult discernimint critic.

Editind volumul intr-un tiraj pentru marele public editorii nu au vrut si-l incarce cu
un bagaj critic in care sa fie specificate culegerile din care au ales variantele. De altfel
numele culegitorilor romini nu ar fi spus nimic maselor de cititori din Uniunea Sovietica.
Identificind textele, ne dam seama ca toti culegitorii romini mai de seama sint prezenti
in antologie. Cele mai multe povesti, dupa cum era de asteptat, sint din Ispirescu: Greuceanu,
Prislea cel voinic si merele de aur, Tinerete fdard bdtrinefe si viald fdird moarte, Fata mosului
cea cuminte, Tugulea, fiul unchiasului gi al mdtugei, Porcul cel fermecat, Sarea in bucate; Omul
de Piatrd si Roman Ndzdrdvan, notate inca de citre Nicolae Filimon, de asemenea Impdrdteasa
cea inteleaptd, Zorild Mireanu si fmpdratul pestilor culese de Stincescu, Fdt-Frumos cu pdrul
de aur de 1. C. Fundescu, Petru Cenugd de G. Ciatana. Mai identificim Doftorul Toderas,

18 Volsebnaia kisti. Detghiz, Moscova, 1957, 454 p.

17 Volumul cuprinde basme albaneze, engleze, afgane, arabe, ale negrilor, belgiene,
birmane, bulgaresti, braziliene, unguresti, victnameze, germane, daneze, indiene, indoneziene,
iraniene, irlandeze, spaniole, italiene, chinezesti, coreene, malaieze, mexicane, mongole, din
Noua Guinee, din Noua Caledonie, norvegiene, poloneze, rominesti, turcesti, finlandeze, fran-
ceze, cehoslovace, suedeze, scotiene, jugoslave si japoneze.
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Stan Bolovan si Trifon Hdbducul transcrise de Ion Pop — Reteganul, Sperld Voinicul de
Tudor Pamlile si Ileana Cosinzeana de T. Frincu si G. Candrea.

Din aceasta simpla ingirare de titluri si culegatori, la care se mai adauga si povestile
scriitorilor romini amintite mai sus, rezulti nu numai bogatia tematica a basmelor din cule-
gerea aparuta recent in limba rusa dar si varietatea lor stilistica si regionala. Cele douazeci
si trei de basme populare si cele treisprezece povesti, apartinind scriitoriilor romini, ofera o
lume reprezentativa pentru intregul univers poetic al epicii noastre populare in proza.

Universale si totodata nationale, ca toate povestile din lume, ele permit, fara consulta-
rea altor izvoare, surprinderea de catre un cititor avizat a trasaturilor specifice ale basmului
nostru. In ciuda unor elemente comune cu povestile altor popoare, ca cele aritate de noi la
inceputul recenziei, basmele noastre au un fluid narativ propriu, sabloane proprii, o somptuozi-
tate verbala largi care le inrudeste mai curind cu basmele din rasaritul Europei si cu cele ori-
cntale. Un aspect caracteristic, la noi, fata de povestile din alte tari, este slaba prezenta a
povestilor animaliere. Alcatuitorii acestei antologii au {inut seama de aceasta particularitate
si nu le-au inclus in volum. Desi adresata unui public larg, culegerea de povesti rominesti apa-
rutd la Moscova ii poate edifica si pe acei amatori sau oameni de stiinti care, avind in fata
intregul orizont al folclorului universal existent in haina limbii ruse, ar ciuta si perceapi
nota distinctivd a povestilor noastre.

La transpunerea in ruseste a volumului au contribuit: N. Anisimova, M. Malobrodskaia,
E. Pokramovici, Z. Potapova, S. Kulmanova, L. Mikulin, M. Fridman, F. Mirirener, T.
Ivanova, T. Hais, A. Sadetki, L. Katlior, M. Kogan si M. Bogoslovskaia, fiecare transpunind
in lumea expresiilor rusesti citeva bucati. Prin grija redactorilor A. Sadetki si E. Drujinina,
dar mai ales datorita sirgului traducitorilor care printr-o temeinica insusire a expresiilor
folclorice rominesti si printr-o buna minuire a celor rusesti, au dat o versiune curgatoare foarte
ruseasca si, concomitent, foarte romineasca. Impresia de unitate stilistici e obtinuta si dato-
riti faptului ca traducerea tuturor formulelor initiale, mediane sau finale din diferite basme
a fost efectuata de acelasi poet, N. Podgorciani. Desi apropiate de originalul rominesc, ver-
surile lui N. Podgorciani aduc si ceva din savoarea versului folcloric rusesc. Traducerea intre-
gului volum este artistica, fara noduri si rebuturi, folosind un colorit verbal potrivit.

Nu putem si nu amintim de excelentele conditii grafice in care apare cartea.

La Greuceanu, podul la care eroul luptd cu zmeii este peste o apa repede, de munte,
curgind in suvoaie inspumate. Zmeul e pe un cal sirep, care da o impresie de zbor si dega-
jeaza o senzatie de forta si supleta contrastind cu chipul hidos al zmeului plin de sine si deno-
tind o minte marginita, la rindul lui puternic dar desligurat si cu picioarele strimbe. In
fata lui e Greuceanu, abia iesit de sub pod, poarti cojocul cu inflorituri nationale rominesti
pe umeri, ca pe o pelerina de cavaler, are itari si opinci. Cu pletele in vint si mina in sold,
eroul emana forta §i o mindrie justificati. In fata podului ziduri de castel: Bran, Risnov
sau Hunedoara, ceva familiar din spatiul ardelean. Pe fundal se profileaza un munte foarte
carpatin, parcad vazut cindva. B. Svesnicov nu uita nici un amanunt, care poate sugera
dramatismul momentului culminant al basmului: sus, sus de tot, se roteste corbul care ii
va da apa lui Greuceanu cit pe ce sa moara in lupta cu al treilea zmeu.

Un merit deosebit revine pictorului B. Svesnicov care a intuit just perspectiva vizuala
deschisa de basmele rominesti. Nu ne putem retine entuziasmul fata de senzatiile atit de autoh-
tone pe care le desteaptd, prin decor §i costume, aceste imagini creionate de un pictor din
tara prietena.

Personajele se misca intr-un relief rominesc. Castelele sint medievale dar cu adeziune
la stilul nostru si intr-unul sau altul din ele, este ceva din cula olteani, sau din conacul Goles-
tilor. Rominesti sint gesturile §i instrumentele lautarilor care il distreaza cintind, pe Trifon
Habaucul, in acord cu casele 1 gardurile si cu satele rasfirate pe dimburi sau prin vagauni.

Ilustratiile lui B. Svesnicov ar putea servi de buna calauza pictorilor romini care ar
fncerca sa ilustreze basmele noastre.

Transpunerea in conditii optime a basmelor noastre intr-o limba universala, limba rusaj,
este inci o dovada a prieteniei poporului rus cu poporul nostru. Cele 150.000 exemplare 18
care transporta tezaurul literaturii noastre populare nu vor satisface numai curiozitatea ama-
torilor de folclor, ci si curiozitatea a sute de mii de copii, din Uniunea Sovietica, care alaturi
de copii nostri vor indragi si urmari comorile artistice ale poporului nostru.

VALERIU CIOBANU

18 Tiraj nemaiintilnit in publicarea basmelor rominesti.
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BETYAROK TUZENEL. — Kelet eurdpai népek betydrballaddi. [La focul
haiducilor. — Din baladele haiducesti ale popoarelor din Europa rasa-
riteana). Budapesta, ed. Europa, 1959, 355 pag., cu o introducere si
note de Domokos Samuel.

Ideea de a intocmi o antologie a baladei haiducesti din literatura popularid maghiara,
neo-greacd, bulgard, sirbo-eroata, romini, slovaca si a Ucrainei subcarpatice, antologie
destinata cu precidere marelui public, nu poate fi salutata decit cu simpatie; in primul rind
fiilndca este una din putinele culegeri de acest gen care arunci o lumini puternica asupra
luptei popoarelor din acest colt al Europei, impotriva asupririi politice i economice la care
erau supuse mascle in trecut, pe de alta parte fiindca ofera puncte de sprijin si lirgeste ori-
zontul celor care — la inceputul studiilor folcloristice — vor si urmireascd migratia unui
motiv dintr-o regiune in alta, de la un popor la altul.

Se stie de altfel, de multi vreme, ca Peninsula Balcanica reprezinta un vast teritoriu
in care motivele cintecelor populare in general si ale baladelor in special au suferit contami-
ndri reciproce, dind nastere la o multitudine de variante. Acest proces de adaptare a temelor
la realitatile locale a fost uneori atit de adinc incit a dus aproape la o autohtonizare a lor,.
fie prin oglindirea unei conceptii specifice despre viatd si lume, fie prin formele particulare
de exprimare poetici a poporului respectiv. Fireste ca in studierea acestui fenomen, cerceta-
torul cilauzit intr-adevir de rigorile stiintifice va sti sd evite mirajele comparativismului exa-
gerat, ca si cele ale exclusivismului national, deoarece, in ultimi instanta, literatura populara
nu este decit — aga cum iarisi se stie — expresia unor precise si foarte bine delimitate reali-
titi determinate de factorii sociali, economici si politici ai unei perioade istorice date. In cazul
special al volumului de fatd ne intereseaza deci dacd un fenomen social cu rezonante adinci
in realitatea vietii din trecut, haiducia, a trezit vreun ecou in sufletul creatorului popular,
intensitatea acestuia precum si modul in care s-a risfrint el in forme artistice, si in sfirsit
care anume aspecte ale haiduciei au solicitat mai des constiinta creatoare a poporului.

La intocmirea antologiei sale, Domokos Samuecl a pornit tocmai de la acest punct de
vedere. Orientindu-se in general usor si just in mul{imea de texte si interpretindu-le in lumina
stiintei marxiste, autorul antologiei a ales in special acele creatii care reliefeazi mai pregnant
fundalul istorico-social al evenimentelor sau al peripetiilor prin care trec eroii baladelor.

Citind volumul de la un capit la celilalt, cunostintele lectorului, in ce priveste faptele
in sine §i exprimarea lor poetica, ies imbogitite si aceasta datoritd in primul rind justetei
cu care Domokos Samuel a stiut si selecteze textele. Vom intilni deci in culegerea amintita
texte — in special cele sud-balcanice si rominesti — in care mobilul social-economic care a
generat haiducia va apare mai pregnant, mai apasat, in care simpatia populari fata de acti-
unea haiducilor transpare prin multitudinea episoadelor narate si evocarea sentimentelor
generoase de care au fost animati haiducii, precum si texte in care participarea afectiva a
creatorului popular este mai redusa, aria povestirii fiind implicit si ea diminuata.

fn documentata sa prefati, autorul face §i o serioasi incursiune in domeniul realizirii
formale a baladelor in raport cu continutul lor ideologic si afectiv, stabilind o serie de dife-
rentieri judicioase, subliniind cd in anumite cazuri — ca acela al baladei rominegti, buna-
oarid — in realizarea arhitecturald a poeziei, autorul popular a fiacut apel la tot felul de
motive care l-au ajutat si dea un aspect de desivirgire intregului.

Ceea ce ni se pare discutabil din prefata lui Domokos Samuel este opinia exprimata
la pag. 10 gi anume cd dacid in baladele haiducesti ale popoarelor din Balcani intilnim tema
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dominanta a luptei impotriva jugului turcesc §i a luptei pentru independenta, in balada
haiduceascid romina « aceastd temd nu mai este dominantd» (sublinierea noastra). Sugerind
sau lasind sa se sugereze o asemenea concluzie, noi credem ca autorul a platit un tribut unor
conceptii gresite, oarecum idealiste, pe de o parte, si unei strimtari a ariei proprii de investi-
gatie, pe de alta parte. Literatura noastrd populari cunoaste un mare numar de balade
haiducesti axate pe tema eliberarii nationale (din picate asemenea balade nu figureaza in
numirul celor prezentate in antologie) si, mai mult, o serie de variante care denota ca tema
stitea la inima creatorului purtator de cuvint al masei asuprite. Daca autorul culegerii
ar fi investigat si variantele, concluziile ambigue ar fi putut fi evitate. Este incontestabil
cd balada haiduceasca romineasca s-a nascut (asa cum ne arati si Al. Amzulescu in pretiosul
sdu studiu despre balada romineasca publicat in « Revista de folclor») ca o consecin{a a
neomenoasei impilari boieresti, dar de aici pina la afirmatia ca tema luptei pentru indepen-
denta nationala « nu mai este dominanta », e o cale destul de lunga.

Citeva cuvinte despre surse. Autorul mentfioneazi, si textul ne dovedeste, ca a folosit
intre altele pe Alecsandri « Poezii populare ale rominilor », edifia Sibiu 1914. Stiintific noi
obisnuim s3 mergem la ultima edifie aparuta in timpul vietii scriitorului, socotind ca aceasta
reprezinti opinia sa. Nu spunem ca editia 1914 nu e buna (desi are unele greseli regretabile),
dar de atunci au apirut, in anii nostri, citeva editii cu adevarat stiintifice, 1a care se putea
face apel. Socotim de asemenea ca lucrarea lui Dimitrie Marmeliuc « Figuri istorice in cintecul
poporal al rominilor » la care se face referire si din care sint imprumutate si unele idei ale
prefetei lui Domokos Samuel este in multe parti depasita, necesitind circumspectie critica.

Doua mici scapari in « Note » si anume « Vrancsa = kisvdros délmoldovihan» (Vrancea =
orasel in Moldova de sud), cind in realitate e vorba de muntii Vrancei, si « Vidsia = Munténia
északkeleti részén levo helységy (Vlasia = regiune situata in partea de nord-est a Munteniei),
de fapt g codrul Vlasiei», sint usor reparabile intr-o viitoare edifie. De asemenea cele
2—3 greseli de tipar (pag. 16 unde nu trebuie virgula intre Toma si Alimos, p. 345: Balada
populare in loc de Balade populare, si p. 348: Stanciu al Bratulni in loc de Stanciu al Bratulut).
Transpunerile in limba maghiara a baladelor rominesti (ne referim numai la acestea in lipsa
originalelor celorlalte) datorite lui Jekey Zoltan, Hegediis Géza, Hegyi Endre si Kardos
Laszlo urmairesc indeaproape textul originalului. O mentiune speciala merita transpunerea —
recte, o recreare in limba maghiara — a baladei « Corbea » datorita lui Illyés Gyula.

Traducind in viata o idee deosebit de pretioasi, antologia intocmita de Domokos
Samuel reprezinta o contributie nu numai stiintifici la cunoasterea trecutului istoric al
popoarelor balcanice reflectat in literatura populara, ci si una de intelegere si de intarire
a solidaritatii lor.

L. VOITA
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SZEGENY EMBER OKOS LEANYA. Roman népmesék [Fata saracului cea
isteatd. Basme populare rominesti]. E.S.P.L.A., Bucuresti, 1958, 230
pag. Cu o postfata si note de Kovics Agnes.

Volumul de basme populare rominesti traduse in limba maghiara si aparut intr-o
editie comuna la Bucuresti si Budapesta ofera cititorului tarii vecine si prietene o imagine
cuprinzitoare a marelui tezaur folcloric rominesc. Intr-adevar, el inchide intre copertile
sale — datorita unei judicioase selectii — basme « clasice » originare din toate regiunile mari
ale tarii noastre, Muntenia, Moldova, Oltenia, Transilvania, precum si din acelea carora —
din diferite motive — nu li se poate hotari originea sau mai bine spus teritoriul unde au o
circulatie intensa. Figureaza deci in volum alaturi de basme dintre cele mai semnificative
culese de Petre Ispirescu, C. Radulescu-Codin, Ion Pop-Reteganul §i creatia eminesciana
¢ Cialin nebunul ».

In ceea ce priveste marile teritorii, Moldova e reprezentata in volum prin basmul care a
dat si titlul volumului, Muntenia prin « Tinerete fira batrinete si viata fara de moarte »,
« Prislea cel voinic §i merele de aur», « Tugulea, fiul unchiasului §i al matusii», ¢ Ciobanul
si fata de imparat»n, « Pescarus imparat» din culegerea lui P. Ispirescu, respectiv, ultimile
doua, din culegerea C. Radulescu-Codin, Oltenia prin « Ileana Smiziana» (cul. P. Ispirescu),
Transilvania prin «Cei doi copii cu parul de aur», « Crincu, vinitorul codrilor », « Piparus
Pitru si Florea Inflorit», si « Zina apelor », toate din culegerea lui I. Pop-Reteganul. Dintre
basmele nelocalizate sint traduse « Omul de piatra » §i « Calin nebunul »,

Talmacitorii — Bézodi Gyorgy, Ignacz Rézsa si Jékely Zoltan — s-au straduit si trans-
punai in limba maghiara intreaga frumusete a originalului §i adesea au izbutit o autentica re-cre-
are in limba maghiara, cain cazul basmului «Tinerete fara batrinete», tilmacit de Jékely Zoltan
si a celor in care predomina mai mult elementele fantastice, admirabil redate de Ignacz Rézsa,
lui Bozédi Gyorgy revenindu-i intre altele transpunerea, de o acurateta pilduitoare, a
basmului eminescian. Postfata semnata de Kovacs Agnes, schifeaza succint caracteristicile
basmului rominesc clasic, facind neincetat apel la realitatile social-economice care se pot
intrevedea in fesitura acestor creatii populare. La curent cu cele mai noi cercetari ale basmo-
logilor, Kovacs Agnes ofera in cele cinci pagini ale postfefei citeva sugestii interesante, refe-
ritoare la circulatia unor motive si amintind de studiile lui Solymossy Sandor cu privire la
unele variante ale basmelor maghiare intilnite la popoarele Uniunii Sovietice, conchide —
tot ca o sugestie — ca cercetatorii basmologi ar trebui si-si inscrie printre sarcini si lamu-
rirea ipotezei ca atit basmul romin cit si cel maghiar au un izvor comun: ¢ tezaurul est-euro-
pean » (p. 226).

Dupa cite stim, problema aceasta framinta indeosebi pe cercetatorii maghiari, din
rindul carora Linda Dégh a incercat chiar un studiu, bogat in concluzii, tradus si publicat
intr-unul din numerele Revistei de folclor. Nu este cazul si nicilocul sa discutam aici aceste
concluzii, in schimb afirmatia autoarei postfetei, Kovacs Agnes, de la pagina 226, si anume
ca datorita lipsei de legaturi comerciale si culturale dintre tarile rominesti si Transilvania
nu ar fi fost posibil un proces de imprumuturi de motive intre basmele maghiare si cele
rominesti, ni se pare amendabila sau in orice caz demna de a fi mai intens supusa luminii
cercetatorilor. Ar fi hazardat si intram intr-o convorbire contradictorie, atita vreme cit
ne lipsesc rezultatele unor cercetari adinci §i multilaterale ale specialistilor din cele doua
tari. Ceea ce nu inseamna ca sugestia autoarei trebuie circumscrisa in rindul celor gratuite.
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Intr-adevar o cercetare comuni, condusid dupa cele mai riguroase conceptii stiintifice, ar
putea duce la concluzii valoroase in domeniul basmologiei romino-maghiare si poate chiar la
stabilirea unor filiatii care astazi sint controversate. Apreciind opiniile lui Kovacs Agnes,
cititorii ca §i cercetatorii pot deduce din scurta postfata a acestui volum dimensiunea pro-
blemelor care stau fnca in fata cercetatorilor celor doud tari, intr-un domeniu in care
rezultatele surprinzitoare, noi, nu sint excluse. Dupa cum nu va putea scipa cititoruluinici
caldura si interesul deosebit cu care apreciata cercetitoare face cunoscute comorile folclorului
nostru poporului maghiar. Din putinele pagini se intrevede nu numai pasiunea stiintifica a
autoarel, ci §i dorinta de a contribui la 0 mai buna cunoastere reciproci romino-maghiara.
Fara a fi o editie stiintifica, volumul cuprinde in incheiere citeva « Note» referitoare
la tipologia basmelor, note menite sa ajute pe cei care ar dori sd intreprindd cercetiri
comparate.
L. VOITA
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ERATAX

La pagina 81 ultimul rind de jos, citeste ¢ belgiene » in loc de «austriace »

Ha crpannue 94 cTpoka 9 ceepxy uuTai « GeNbrUACKUX » BMECTO « aBCTPUICKAX ».

At the page 95 line 9 of the summary read ¢ Belgian» instead of « Austrian .
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