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STUDIT

REF 1960/

NOTAREA RELATIVA A MELODIILOR POPULARE
PE BAZA INTEGRARII LOR INTR-UN SISTEM ORGANIC!

PAULA CARP

Una din problemele teoretice importante ale folcloristicii muzicale este
aceea a gasirii unui principiu de unificare in notarea melodiilor, pe baza ciruia ele
sa se plaseze astfel una fati de alta pe portativ, incit ceea ce le este comun si ceea
ce diferi intre ele din punct de vedere melodic sa apari cu usurinta.

Notarea melodiilor intr-un asemenea sistem este fird indoiald deosebit de
instructivd pentru cititorul unei publicatii, ajutindu-1 si observe multe lucruri
care altfel ar scapa ochiului. Dar in primul rind ea este necesara si chiar indispen-
sabild cercetitorului, care urmireste, prin metoda analizei comparative a melo-
diilor — alaturi de alte metode de investigatie — o serie de probleme stiintifice
ale folclorului muzical.

Ar fi de ajuns s3 amintim numai citeva, ca de pilda: caracterizarea genuri-
lor, a dialectelor regionale si a stilurilor de epoci, cercetarea fenomenului varia-
tiei, a procesului de evolutie melodica, a actului de creatie, in sfirsit stabilirea
unor criterii de clasificare a melodiilor, cu atit mai necesare atunci cind se
pune problema publicdrii unui material vast, cum va fi de exemplu marele
Corpus al folclorului din R.P.R., si ne vom da seama de stricta necesitate
de a gisi un sistem de notare « relativd » a melodiilor.

Dar lucrul nu este deloc usor, avind in vedere:

— necesitatea ca principiul unificator si imbritiseze intregul repertoriu
muzical ‘al tarii;

— marea diversitate de aspecte a acestui repertoriu, in special sub raportul
structurii scirilor 2;

1 Articolul de fata cuprindc principiile de baza ale unei comuniciri ficute de autoarc
in cadrul sesiunii stiintifice a Institutului de folclor din 14 —16 decembric 1957 cit si ale
unui studiu mai amplu, care estc in curs dc redactare.

2 Dupi cum se stie, in cintecul nostru popular triiesc aldturi urmatoarele sisteme: prepen-
tatonic, pentatonic, diatonic cu caracter modal de diferite tipuri, diatonic cu caracter tonal,
in sfirgit cromatic, sau numai cu coloratie cromatici §i uneori enarmonica. De aici decurg
consecinte decosebit de importante pentru notarea relativd; cici dacd in sistemul tonalitatii,
datoritd gradului maxim de concentrare in jurul unei singure trepte: 1-a — in acelasi timp
centru tonal si notd de incheiere a melodiilor — functionalitatea cste definitd precis, putind
constitui astfel un principiu unificator, in ansamblul sistemelor aritate mai sus, functiona-
litatea treptelor are mereu alt aspect, deoarece de fiecare datid se prezinta in diferite grade
de concentrare. Concentrarea poate fi in jurul unci «fundamentale » mai mult sau mai
putin ferme care, intr-o mare categorie de melodii, nu s¢ suprapune cu nota finala a cinte-
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8 P. CARP

— complexitatea raporturilor de inrudire dintre melodii, izvorita din
natura obiectului de cercetat; melodia, care este un complex de elemente legate
intre ele printr-un sistem de raporturi;

— scopul ultim al cercetdrii comparative a melodiilor: dezviluirea legilor
obiective ale creatiei melodice populare si ale evolutiei acesteia.

In lumina acestor considerente, sistemele care s-au practicat pini in
prezent, atitin folcloristica internationald, cit si la noi, pentru a unifica notarea
melodiilor populare, s-au dovedit a fi de fapt niste procedee cu caracter
unilateral si neconforme cu specificul structurii melodice populare, procedee
care au fost aplicate in mod mecanic la orice fel de material muzical,
crezindu-se ci in felul acesta aseminirile dintre melodii vor iesi la iveald de
la sine, ficind ca variantele s se aldture in grupe; cici apropierea variantelor
constituia pind nu de mult principalul obiectiv al comparirii melodiilor.

Dupi cum se stie, primul procedeu de unificare a notirii in scopul usu-
rarii comparatiei l-a introdus Béla Barték si consta din transpunerea tuturor
melodiilor astfel ca nota lor finala si fie aceeasi, anume: sol,, fira insi ca aceasti
noti sa aibd un inteles functional. La timpul siu, procedeul acesta, desi avind
deficiente, a insemnat un mare pas inainte in folcloristica muzicala, prin insisi
ideea de a cduta un principiu unificator in notarea melodiilor.
~ Folcloristii nostri au preluat unii procedeul insusi, altii numai ideea incer-
cind s-o realizeze mai bine.

O asemenea incercare a fost aceea de a da lui Sol, un inteles functional,
st anume cel de nota fundamentald, avind in vedere ci in cintecul nostru popular,
finala melodiei nu se confundi totdeauna cu fundamentala scirii. Intr-un stadiu
ulterior, tinindu-se seama de caracterul modal al majoritatii melodiilor noastre,
s-a adoptat notarea lor in modurile naturale, dar ficindu-se si unele compro--
misuri, de exemplu, transpunerea modului /a in m: cu fa diez si altele, pentru
a nu se depisi prea mult limitele portativului. In sfirsit, pentru a se reduce
numirul finalelor, s-a renuntat si la acest procedeu si s-a introdus notarea melo-
diilor « majore» cu finala sol, iar a celor « minore» cu finala mi.

Procedeele acestea n-au putut satisface insi — nici unul din ele — cerin-
tele stiintifice, deoarece duceau fie la rezultate partiale, putind unifica numai
grupe de melodii, dar nu intregul repertoriu, fie la rezultatul contrar scopului
urmarit si anume, la ascunderea inrudirilor, chiar dintre unele variante, in locul
evidentierii lor; de aci, confuzii si, in consecintd, greseli in clasificare.

Conceptia gresita a acestor procedee se reflectd si in denumirea: problema
« finalei », pe care o folosim de ani de zile in Institutul de folclor. Acest fapt
a atirnat destul de greu in optica pe care ne-am format-o asupra problemei;
cici, indreptindu-ne atentia ciatre un singur element — finala — ea ne-a fost
abatutid tocmai de la ceea ce constituie esenta problemei: complexitatea rapor-
turilor -de inrudire dintre melodii, rezultati din totalitatea elementelor structurii
melodice. De aceea, in cursul cercetarii am si parisit aceasta denumire si am
adoptat-o pe aceea de problema « notdrii relative », care nu contrazice esenta
problemei si care reflecta totodata faptul ca sistemul de notare urmdreste sd redea
relatiile reciproce dintre melodii.

cului, aceasta putind fi pe alte trepte, dar in special pe a doua; cind functionalitatea e foarte
difuza, « concentrarea » se poate imparti intre doua sau chiar trei « centre », care adesea se
anuleazd unul pe altul, astfel ca, in multe cazuri, o fundamentali nici nu poate fi stabilita.

https://biblioteca-digitala.ro



NOTAREA RELATIVA A MELODIILOR POPULARE INTR-UN SISTEM ORGANIC 9
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Daca aceasta este functia notirii relative, atunci cercetarea va trebui sd
porneascd de la insesi aceste raporturi naturale, obiective dintre melodii, cici ele
sint acelea pe care notarea urmeazi si le scoati in evidentd prin exprimarea
grafica.

S-ar putea obiecta ci propunem rezolvarea unei necunoscute printr-o
alti necunoscuti. In realitate, intre cele doui necunoscute: relatiile de inrudire
dintre melodii si alcituirea unui sistem de notare care si evidentieze tocmai
aceste relatii, este un strins raport de reciprocitate, ceea ce face ci ele si nu
poatai fi elucidate decit paralel si reciproc, bineinteles pasind treptat de la cunoscut
la necunoscut, de la relatii simple si evidente, la relatii complexe si ascunse.

Dar ce sint si de unde rezulti relatiile de inrudire dintre melodii? Ele nu pot
fi intimplitoare. De altfel, analiza mai profundd a melodiilor dovedeste cé rela-
tille lor de inrudire sint rezultatul unui proces organic de dezvoltare a melodicii
in timp, in spatiu si pe planul genurilor, proces in cursul cdruia anumite elemente
§i anumite raporturi dintre elemente s-au transmis, mai mult sau mai putin modi-
ficate, constituind tocmai verigile de legdturd dintre melodii.

Procesul este de o mare complexitate, deoarece ciile evolutiei sint multiple
si adesea se intrepitrund.

Constatarea practici a nenumirate inrudiri intre melodii de tipuri diferite
si, in acelasi timp, a unor serii de variante care duc treptat de la un tip la altul,
ne-a concentrat cu putere atentia citre una din ciile evolutiei si ne-a dus la
ipoteza unei dezvoltdri filogenetice in cadrul procesului general de dezvoltare
al melodicii populare. De aceea, cercetarea noastri s-a indreptat in special asupra
acestei laturi. Dar trebuie si avem in vedere si un alt aspect important, care se
impleteste cu primul: cel al diferitelor incrucisari §i imprumuturi. Dacid acestea
se pot produce si intr-un cadru restrins, ele presupun, in perspectiva largi,
intrepatrunderea si suprapunerea unor stiluri de epoci, stiluri regionale si genuri
deosebite, cit si imprumuturile de repertoriu sau numai influentele stilistice
din folclorul altor popoare si din muzica culti. Conditiile concret-istorice ale
diferitelor perioade de dezvoltare a poporului au determinat aceste fenomene
care, pe planul concret al fiecirui act de creatie ce contribuie la dezvoltarea
melodicii, inseamnd de fapt incrucisarea diferitelor tipuri cit si a diferitelor
procedee de creatie melodicd, intr-un cuvint ceea ce obisnuim si cuprindem
in termenul mai mult sau mai putin propriu de « contaminare ».

Acest aspect insd a fost deocamndati foarte putin studiat si, in cele ce urmeazi,
va apare doar tangential.

Un rol foarte important in procesul atit de complex al dezvoltirii melodicii
populare il are desigur caracterul colectiv al creatiei, una din trisiturile esen-
tiale si unanim recunoscute ale folclorului. Acesta presupune exprimarea unui
continut de viatd si a unei mentalititi comune colectivititii creatoare, in forme
si procedee de realizare artistici de asemenea comune colectivititii, in cursul
unui proces istoric de permanentid preluare selectivd a traditiei si de prelucrare
a ei cu elemente noi, pentru a putea exprima mereu alte idei si sentimente sau
nuante ale acestora, corespunzind aspectelor atit de multiple si variate ale vietii
materiale si spirituale, viatdi in necontenitd transformare.

De aici marea diversitate a cintecului popular, dar in acelasi timp unitatea
lui, care se reflectd in raporturile de inrudire intre tot felul de melodii cit si
intre diferite aspecte ale elementelor structurii melodice. Dar relatiile stabilite
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10 P. CARP

de citre folcloristii nostri pini la un moment dat, chiar si intre tipuri diferite,
erau totdeauna circumscrise in limitele unei categorii: dialect regional, gen,
epocad etc.

Pentru a gdsi o linie de continuitate a intregului nostru repertorz'u trebuia
sd trecem intr-o noud etapd, spre a surprinde niste legituri care si depdseascd
granitele acestor categorii si si ne reveleze unitatea folclorului nostru muzical,
sugeratd de compararea unor melodii.

Ne impiedicau insa citeva fapte: lipsa perspectivei intregului, din cauza
temelor noastre oarecum limitate, procedeele anterioare de notare, care camu-
flau relatiile reale dintre melodii, dar mai mult decit toate metoda de cercetare,
care avea doud lacune serioase: pe de o parte neglijam importanta dobindirii
unei perspective a intregului; pe de alti parte, in compararea melodiilor, nu
vedeam cu claritate adeviaratul raport dialectic dintre identitate si deosebire
pe diferitele trepte ale generalizarii. Identitatile le cautam mai mult intre varian-
tele unei melodii, pentru ca, grupindu-le, si putem ajunge la o tipologie. Tipurile
insd, unele fatd de altele, le priveam static : ne interesa in primul rind sa tragem
cu cit mai mare precizie granitele dintre ele, lisind pe un plan secundar sau
neglijind chiar total urmairirea dinamicii lor, pentru a gisi si firul, adesea nevazut,
care le leagia si care, bineinteles, e mai ascuns decit variantele aceluiasi tip melo-
dic. Doar citeva incerciri — cum am aridtat — limitate si acestea, se ficusera
in Institut in acest sens.

Or, problema notdrii relative a melodiilor, trebuind sa cuprinda intregul
repertoriu al tirii, tocmai aceasta ne cere: sd mergem consecvent, pind la ultima
treaptd a gemeralizdrii, in cdutarea acestui fir de legdturd, ridicindu-ne treptat
de la nivelul variantelor, unde aseminirile sint multe si deosebirile putine, la
cel al tipurilor mai mult sau mai putin apropiate, unde deosebirile incep sa
intreacd asemainirile, apoi la nivelul tipurilor din ce in ce mai departate, in
aparentd strdine unul fatd de altul, unde aseminirile, adesea complet ascunse
ochiului de multitudinea deosebirilor, aproape nu mai constituie propriu-zis
asemindri, ci doar semnele unei inrudiri.

I'atd de acest obiectiv imediat al cercetirii, urmarirea consecventa a unui
fir de legitura intre toate melodiile, am cautat mai intii sa inlaturam piedicile
aritate:

— am ficut abstractie de toate procedeele anterioare de «unificare» in
notarea melodiilor;

— am largit cimpul de investigatie de la o regiune la toate, de la un gen
la toate genurile, de la vocal la instrumental, de la straturi istorice apropiate,
la straturile cele mai departate care sint cuprinse astazi in folclorul nostru viu,
in inregistrarile sonore si in publicatii;

— am alcdtuit o metodd de analizi comparativi a melodiilor in vederea
cercetirii procesului de evolutie a melodicii, urmirind in special ceea ce leagi
melodiile pind la gradele de inrudire cele mai depirtate.

In aceasti metodi, doud principii sint esentiale:

1. a avea permanent perspectiva devenmirii fenomenelor, atit a melodiilor,
cit si a elementelor care le compun, pentru a vedea in fiecare din ele ce este
la un moment dat, dar si ce a fost inainte sau a devenit ulterior. Acest principiu
impune o mare suplete in compararea melodiilor, mai ales intre tipurile foarte
deosebite;
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NOTAREA RELATIVA A MELODIILOR POPULARE INTR-UN SISTEM ORGANIC 11

2. a compara melodiile, nu pe baza unui singur element (de ex.: contur,
scard sau cadente), ci pe baza tuturor elementelor structurale, vdzute in corelatia
lor; deoarece melodia este, nu suma unar elemente fira vreo legiturid intre ele,
ci un sistem de raporturi intre elemente, in cadrul cdruia se produce o permanentd
actiune reciprocd, iar aceastd interactiune are consecinte deosebit de importante
mai ales in cursul evolutiei, cici modificarea unui element poate antrena modifi-
carea altuia sau altora, dar mai cu seamd poate transforma insusi sistemul de rapor-
turi. In consecinti, fiecare component al structurii melodice (motiv, frazi, contur
general, cadente, scard, ambitus), urmeazd a fi caracterizat totdeauna dupd raportul
lui cu intregul context melodic.

Folosindu-ne de aceasti metodd, am putut desprinde noi aspecte ale evo-
lutiei melodice, pe linga cele cunoscute.

***

Studiul intregii evolutii a melodicii noastre populare este vast si se afld
abia in curs de desfasurare. Totusi, cele citeva categorii in modalitatile si sensu-
rile evolutiei, cit si cele citeva legi generale care s-au conturat pina acum, ne-au
permis si punem bazele unui sistem de unificare in notarea melodiilor care,
credem, va putea si ne ajute in cercetarea multor teme de studiu ale folcloristicii
muzicale.

Cum s-a produs in linii mari evolutia pe baza cireia s-au stabilit intre
melodii anumite raporturi de inrudire?

Dupa cum se stie, procesul de evolutie este mai simplu in cazul varian-
telor aceluiasi tip melodic, ele nascindu-se prin mici modificari aduse de
diversi executanti in cadrul unei melodii, fie pe baza variatiei directe, fie a celei
indirecte, prin contaminare.

Mai complex este procesul prin care s-au nidscut diferitele tipuri melodice.
Si aici fenomenul variatiei si al contaminidrii joaci un rol foarte important, fie
ca actul de creatie porneste de la o melodie anume sau de la incrucisarea unor
tipuri diferite, fie ca el foloseste in general arsenalul de mijloace artistice tradi-
tionale, pe care creatorul le are in memorie si le prelucreazd cu mai multid sau
mai putind fantezie creatoare.

Oricum, in foarte multe cazuri, un nou tip melodic ne apare ca ultimul
exemplar dintr-o serie de variante, care s-au indepartat treptat de tipul initial;
dar acesta din urma s-a indepirtat in asa masura, incit nu mai poate fi socotit o va-
rianti in raport cu tipul initial, ci reprezinta insusisaltul calitativ catre un nou tip.

In cursul procesului de evolutie, care este succesiunea unor repetate si
nenumirate acte de creatie, se produc sinteze noi ale unor elemente traditionale
dar se creazd si elemente noi prin transformarea celor vechi; adesea se folosesc
simultan ambele procedee. In felul acesta, se imbogiteste si se improspiteazi
neincetat atit repertoriul melodic, cit si arsenalul de mijloace expresive.

Ceea ce trebuie insa retinut ca fapt esential pentru problema noastra, este
cd, indiferent de procedeele de creatie care contribuie la dezvoltarea melodicii,
dacid privim procesul in ansamblul lui, putem spune ci, in ultimid instantd,
melodrile se genereazd unele pe altele, iar diversele forme ale elementelor structurii
melodice la rindul lor se nasc unele din altele: o formuli melodici dintr-o alta
formuld, un tip de scard din altul, un tip de contur melodic din alt tip si asa
mai departe. Acestea ar fi formele cristalizate, bine conturatc unele fata de altele,
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12 P. CARP

uneori parind chiar complet striine; intre ele sint insi nenumirate forme tran-
zitorii, care ne ajutd sa stabilim flllatla intre cele cristalizate.

Este totodata important de aritatscd in cadrul fiecdruia dintre actele de
creatie care contribuie la procesul de evolutie melodica, elementele complexului
melodic nu se modificd toate simultan §i nici cu aceeagi intensitate; astfel ci modi-
ficdrile sau chiar transformadrile totale ale unuia sau altuia dintre elemente, sau
ale unor raporturi ale acestora, se produc totdeauna pe terenul relativ stabil al altor
elemente sau raporturi, incit de fiecare datd existd punti de legdturd.

Daca privim procesul de evolutie in perspectiva istoricd, mai constatim
cd unele din aceste elemente de legdturd au un caracter mai stabil decit altele, desi
nici unul din elemente nu ramine absolut neschimbat de-a lungul evolutiei.
Dupa cit se pare, schema unor contururi melodice, cit si a unor formule melo-
dice sau chiar anumite formule, precum si unele sisteme de cadente s-au dovedit
a fi deosebit de tenace de-a lungul evolutiei, creind inrudiri chiar si intre tipuri
melodice in aparenti striine unele de altele; in schimb caracterul scirii este
foarte fluctuant, creind adesea deosebiri puternice intre tipuri melodice foarte
inrudite pe linie genetica. -

Desigur cé cele citeva legi generale ale evolutiei melodice despre care am
vorbit, s-au desprins pe baza dezviluirii treptate a nenumarate cii si modalitati
concrete prin care s-a produs evolutia. Ar fi desigur foarte oportuni o prezentare
pe larg a acestora — atit cit le-am putut cerceta pinid in prezent — insotita de
o bogati exemplificare muzicali; dar in rindurile de fati ne-am mirginit la o
expunere de principiu 3. Relevim numai, ca foarte important, faptul ci, din
relatiile multilaterale ale melodiilor, bazate pe ansamblul elementelor melodice,
au rezultat anumite relatii de indltime intre diferitele structuri de scard, intre dife-
ritele sisteme de cadente si intre anurmite formule melodice. Aceste relatii au o
deosebita importantd in notarea relativi a melodiilor.

*
¥ x

Legiturile dintre melodii sint multilaterale, deoarece cintecul rezulti din
impletirea elementelor de ordin melodic, ritmic, de constructie arhitectonics,
de raport intre text si melodie etc. Dar dintre toate acestea, cele direct legate
de problema noastra sint cele melodice in sensul cel mai restrins al cuvintului,
adica privind raporturile de iniltime.

Sub acest aspect, am constatat ci melodiile au evoluat in asa chip, incit dife-
ritele variante §i tipuri, cit §i elementele lor structurale de ordin melodic, s-au plasat
unele fatd de altele in anumite locuri in spatiul sonor unele mai jos, altele mai sus,
iar cele mai multe suprapunindu-se total sau partial. (Se intelege ci nu este
vorba de iniltimea absolutd, ci de inaltimea lor relativid in raport cu un punct
de plecare ales in mod conventional, pentru plasarea unui tip melodic de la
care se porneste comparatia).

Aceasta se explica prin faptul ci melodiile, generindu-se unele pe altele —
cum am spus — unele din elementele structurale, in cursul evolutiei si-au pastrat
din punct de vedere al iniltimii locul initial in raport cu celelalte elemente,
iar altele s-au deplasat intr-o oarecare miasuri, de obicei nu prea mare, din locul
initial. (In cazul contaminirilor, se pot produce si deplasari mai mari). De

3 Aceasta prezentare ocupa un loc important in studiul mentionat la inceput.
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exemplu, daca plasim o melodie in cadrul octavei ? 3 iar finala

)
1" 4 —] 3 - J = o os .
este  fay— — altd melodie, in virtutea inrudirii cu prima, se va plasa
o o
o . J o o __ﬂ
de la sine in aceeasi octavi, dar avind finala —4 ; 0 a treia va avea
g
A 1
aceeasi finali B— = 4 dar ambitusul mirit cu o cvarti in registrul
’ J
)
grav: m ; in sfirsit, o a patra melodie va fideosebita si ca am-
-
" . £ = T - .
bitus, acesta reducindu-se la % si ca finald, aceasta fiind
). — % n .
—4| . Am dat numai citevaaspecte din nenumiratele care se pot arita.
g ,

In toate cazurile insd, lucrul cel mai important de observat este ci, intr-un
fel sau altul, intre o melodie §i varianta ei, intre un tip melodic si alt tip, unele
elemente se deplaseazd, iar altele ramin pe loc, total sau partial, cele din urmd
creind, prin aceastd raminere pe loc, puntea de legdturd intre diverse melodii, chiar
daci adesea functiunile lor se schimba. Aceasta determind natura legiturii
dintre mecanismul intern al evolutiei melodiilor si notarea lor relativa. Cici
dacid o caracteristici a evolutiei melodice este ci unele elemente sau parti de
elemente ramin pe loc din punctul de vedere al iniltimii, iar altele se deplaseazﬁ,
urmeazd in mod logic ca, in transpozitia melodiilor, ceea ce a ramas pe loc sd fie
notat cu aceleasz note, iar ceea ce s-a deplasat sd fie notat cu note dzferzte pentru
ca astfel si reiasa graflc linia de continuitate a diferitelor variante si tipuri
melodice.

Procedind astfel, am ajuns treptat la o scard teoreticd, in care diferitele tipuri
ale melodicii noastre populare se plaseazd pe anumite fragmente, in virtutea rapor-
turilor de inrudire dintre ele, rezultate din evolutia istorici a melodicii.

Cum am ajuns la aceastd scara?

n principiu, ea s-a constituit de la sine, ca o consecinta inevitabild a intre-
gului proces de comparare a melodiilor, dupa metoda aritata mai sus, iar expri-

4 Sa observim in parantezd ci procedeul notirii tuturor melodiilor cu o finald unica
se opune tocmai acestui principiu. Cici in numeroasele cazuri in care toate elementele unor
melodii diferite sau aproape toate se gisesc respectiv pe acclasi loc, iar finalele sint deose-
bite, tocmai finalele sint exprimate prin aceeasi notd, pe cind elementele concordante sint
pe note diferite. Cu un cuvint, ceea ce in realitatea obiecttvd s-a deplasat, in notatie apare
pe loc, iar ceea ce in realitatea obiectivd a rimas pe loc, in notatie apare deplasat.
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marea el concretd prin anumite note a decurs in raport cu un anumit punct
de plecare; am pornit de la doui tipuri melodice foarte caracteristice si raspin-
dite in muzica noastra populari: balada Miorita si Doina propriu-zisi care,
impreuna cu multe alte tipuri melodice inrudite cu ele, sint construite toate
intr-o scara aseminitoare modului dorian. Pentru a scrie fira nici o armuri
si pe cit posibil in limitele portativului, le-am notat pe toate intr-un mod natural

de re (cu sol 8 sau la b in cazul cromatizirii).

Odatia stabilit acest punct de plecare, am notat apoi un mare numir din
melodiile cercetate — mai vechi si mai noi, din toate genurile si regiunile —
in raport cu acest punct de plecare, astfel ci toate incidentele si se produca
respectiv. pe aceleasi note.

Fegr. 2011 b Sat Jugur, Muscel, Pitesti
Culeg. M. Berindet, 1930 Inf: Aneta I. Pdtru, 30 ani
Tr. P. Carp
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Disc 719 a Com. Izverna, Baia de Arama, Craiova
Culeg. C. Brailoiu, 1937 Inf. Maria Tdrfdloaga, 54 ani,

Tr. P. Carp Maria Mojnean
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Mgt. 1177 g. Com. Fundu Moldovei, Cimpulung, Suceava
Culeg. Const. Prichici, 1957 Inf. Natalia Gliga, 49 ani
Tr. P. Carp
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Mgt. 635 a Com. Bitrini, Teleajen, Ploiesti
Culeg. P. Carp, M. Kahane, 1955 Inf. Antoneta Petecild, 17 ani,
Tr. P. Carp Eufrosina Vasile, 20 ani
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Mgt. 520 i Sat. Slatina, C. de Arges, Pitesti
Culeg. P. Carp, Al. Amzulescu, 1955 Inf. Viorica Tefeleu, 21 ani
Tr._ P. Carp . -
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Mgt. 635 i : Com. Batrini, Teleajen, Plolesti
Culeg.P. Carp, M. Kahane, 1955 Inf. Antoneta Petecila, 17 ani,
Tr. P. Carp FEufrosina Vasile 20 ani
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F.A. 496 Sat. Mohu, Sibiu, Stalin
Culeg. A. Stoia, 1925 publicat in: « 100 Melodii de
jocuri din Ardeal », E.S.P.L.A. 1955 (nr. 42)

HATEGANA

B. Bartok: « Cintece poporale rominesti din comitatul Bilor ». Buc., 1913
(nr. 29)

CINTEC
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la - rd - si dai—na, na-na  mea.

Com. Victoria, Calmagui, Galati
Inf. Gheorghe N. Ion, 20 ani,
Tr. P. Carp Gheorghe I. Durbacad, 28 ani, Nicu

Munteanu, 18 ani, Roman Bu-
buian, 18 ani, Gheorghe Toma,
21 ani, Niculae T. Ivan, 28 ani,
Stefan I. Munteanu, 25 ani, Gh.
A. Preda, 38 ani.

Mgt. 1041 e
Culeg. Z. Suliteanu, A. Sachelarie, T. Brill, 1957
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S. Drigoi: « Monografia muzicala a comunei Belint » (reg. Timisoara) nr. 4
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Din aceste notatii am extras apoi niste scheme indicind: ambitusul relativ
al melodiilor ®, scara, notele de cadenii, precum si sunetul final al melodiei
s1 fundamentala scirii, cind aceasta e neindoielnici 6.

5 Prin ambitus relativ intelegem insesi notele pe care se plaseazi ambitusul fiecirei

melodii in raport cu alte melodii.

6 Cadentele interioare vor fi reprezentate prinJ cadenta finald prin @ jar funda-

mentala scarii prin ol
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Am scris apoi schemele una sub alta, astfel ca notele cu acelasi nume (si
din acelasi registru) si se giseascd pe aceeasi verticali (chiar dacd unele sint
alterate). Am alcituit astfel un tablou sinoptic, reprezentat prin graficul Nr. 17:
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“ Aici apar numai citeva melodii si un mic fragment din graficul nr. 1. Cel din care
am extras fragmentul cuprinde citeva zeci de tipuri melodice si citeva variante.
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Am sintetizat apoi si acest grafic, scriind o singurd data fiecare noti, fara
a mai scoate in evidentd decit notele finale ale melodiilor, iar deasupra porta-
tivului, am trecut in dreptul fiecirei note alteratiile respective. Astfel am alca-
tuit graficul nr. 2:

1}3:; $ ; N ! 3—-———|| J
g } e e ——

]

Ce ne spune acest grafic?

1. El exprimd nivelul ultim al generalizirii, printr-o scard teoreticd repre-
zentind cadrul unitar in care se pot intilni toate diversitdtile din intreaga muzicd
vocald st o bund parte a celei instrumentale, de la variante pinad la tipurile cele mai
departate, conform cu relatiile naturale dintre melodii, stabilite de-a lungul
vremii prin evolutia melodica.

2. Diferitele tipuri si variante melodice se plaseazi respectiv pe anumite
fragmente ale acestei sciri, cele mai multe dintre ele suprapunindu-se pe por-
tiuni mai mici sau mai mari, care constituie suprafetele lor de contact. lar daca
intre unele melodii cu ambitus mai redus si gasindu-se una in extrema de jos
si alta in cea de sus a scirii generale, nu este nici un punct comun, legiatura se
face totusi prin tipuri din mijlocul scirii, care au suprafete de contact pe de o
parte cu melodia din registrul grav, pe de alti parte cu cea din registrul acut.

3. Aceste suprafete de contact ale diferitelor tipuri melodice in cadrul scirii
generale de doua octave, care le cuprinde pe toate, sint expresia legdturii. organice
a tipurilor melodice din punct de vedere al ambitusului relativ §i al notelor finale.

4. Mai observim in sfirsit ci in marea majoritate a cazurilor, se impun

L)

doud note finale ale melodiilor, la distantd de un ton: E si E .

H
- T T i —

In putine cazuri se intilnesc si alte finale i It i —
J

(=) (o)

Trebuie si mentionim ci In muzica instrumentald situatia este aceeasi
intr-o buni parte a repertoriului; in alta, considerabili si ea, fenomenul modu-
latiei fiind mult mai dezvoltat, relatiile reciproce dintre melodii se complicd
foarte mult, punind probleme noi in solutionarea notirii relative, probleme care
urmeaza abia si fie cercetate.

*
X ¥

Fiara indoiald insd ca sistemul nostru de notare nu ne scuteste de unele
dificultiti. Ele provin desigur, in cea mai mare parte, din faptul ci, in studierea
evolutiei melodicii noastre populare, au rimas incid aspecte necercetate, ceea
ce face ca o serie de cazuri si nu fie incid elucidate. Printre acestea, dificultitile
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Z

cele mai serioase le prezinti melodiile, care, prin caracteristicile lor, trideaza
provenienta din incrucisarea unor tipuri diferite sau ne indici influenta unor
elemente eterogene.

Sprijinindu-ne pe cercetarea noastri de pind acum, credem céd sistemul
nostru de notare va putea si ne dezviluie unitatea reald, obiectiva, a reperto-
riului nostru muzical din punctul de vedere al structurii melodice si, pe fondul
acestel unititi, sa ne evidentieze in acelasi timp si deosebirile reale dintre melodii,
care creeazid marea diversitate melodicd a acestui repertoriu 8.

Avem credinta cd, pe misurd ce va inainta cercetarea problemei, se vor
“solutiona tot mai multe cazuri neclare si astfel notarea relativi va putea sluji
la studierea multor probleme ale folclorului nostru muzical, cit si — poate —
ale folcloristicii muzicale internationale.

BK/IIOYEHIIE HAPO,[HBIX MEJOXIIT B EQILHYI0 OPTAHHYECKY IO
CHCTEMY IIYTEM IIX OTHOCHTEJIBHOIT HOTAIITH

B cTaThe H3rnoyKeHb] IJIaBHbIE UAEH COOOLIEHHA, CAEJIAHHOTO Ha HaYUHOIl ceccuu LHCcTHTYT2
(honsriiopa, npoxomusiueit ¢ 14 mo 16 pgekabps 1957 roma, a TaKM(e peJaKTHUPYeMoro B
HACTOALMIT MOMeHT GoJiee OOCTOSITEIJTLHOrO TPYyAa.

ABTOp TpaKTyeT mpoGJieMy M3bICKaHMA €AMHOrO MPMHLMIA HOTAalMHM MeJIOJAMif, HA OCHOBE
KOTOPOro OHH ObLJIM ObI TaK PaCMOJIO¥KEHbI HA EOTHCM CTaHe, UTOObI JIETKO BBbIABIAJIOChH TO, UTO
MX 00 beIMHAET M PA3JIMUAET C MEJIOANYECKOIl TOUKH 3peHNsI. ABTCP OTMeuYaeT oJHOOOKHIH M Mexa-
HHUYEeCKM1 XapaKTep NMpeAbIAYIIHMX CHCTEM HOTaLMH, KOTOpble JIHOO Besu K YHH(HKALUUH TOJIBKO
HEKOTOPBbIX MEeJIOAMUYECKMX TpPYMI, JIMO0 K COKPBITHIO POACTBEHHBIX YepT A€ HEKOTOPbIX
BapHaHTOB, BbI3bIBafA TaKMM 00pa3oM Xaoc M OIHKOKM B Kjaaccudukauuu. OH gaet 3aTem o0 bAC-
Helle TEPMHHOJIOTMH ({ OTHOCHTEJIbHAA HOTAUMsI» , 110CJIe Yero yKa3bIBaeT, YTO IMpeAsIo)<eHHaA
CHCTEMa HOTAUHM IpeciedyeT LeJb ITOKa3aTh B3aMMOOTHOLLUEHHE MEJIOAMIA.

Ananua uypeaBbluaiiHo GoraTtoro MaTepHasla IpUBeJ K BbIBOAY, UTO POJICTBEHHOCTD
MeJIoAMii ABJIAETCA pe3yJIbTATOM OPraHMYeCKOro mpolLecca pa3BUTHUS MeEJOOHKI BO BpeMelH,
MPOCTPaHCTBe M >KaHPOBOM IUIaHe, T.e. POLIeCCa, B XOAe KOTOPOro oOmnpejeJieHHbIe 3JIEMEHTHI
U onpejiefieHHbIe OTHOLIEHUST Me)IKAY HUMMU MepeJaBaiuch B GoJlee WM MeHee M3MEHEHHOM BHAE,
obpa3ys CBfdyloliMe 3BeHbS MEMIYy MeJOQUAMH.

% In lumina celor aritate pina acum, o privire critici asupra procedeelor anterioare
de transpunere a melodiilor va scoate in evidenti lipsurile acestora. In principiu, ele nu
pot servi obiectivele stiintifice ale comparagiei melodiilor, deoarece nu urmaiaresc si oglin-
deasca relatiile naturale de inrudire dintre melodii, singurele relatii care pot constitui baza
de cercetare a acestor obiective. lar aplicarea lor practica in notare duce fatal la nepotriviri
flagrante cu raporturile naturale dintre melodii §i anume:

Finala unicad si fundamentala unica vin in contrazicere cu relatiile naturale dintre finalele
meclodiilor noastre si respectiv dintre fundamentalele lor, deoarece in ansamblul repertoriului
muzical existda mai multe finale i mai multe fundamentale. Totodata trebuie mentionat ca
in multe melodii, din cauza caracterului difuz al functionalitatii treptelor, o fundamentala
nici nu poate fi stabilita.

Modurile naturale, care au fost folosite exclusiv pentru motivul practic ca inliturau
intr-o masura alteratiile, sint, unul fati de altul, in relagii cu totul altele decit relatiile natu-
rale ale scarilor din melodica noastra.

Iar cele doui finale: sol si mi in raport de relativitatc major-minora vin in contrazicere
cu majoritatea tipurilor de relatii naturale dintre melodiile asa-zis «majore» §i « minore »;
« asa-zis », pentru ci ceeca ce in muzica noastra s-ar putea numi major §i minor este in multe
cazuri complex s§i echivoc.

Raportul de relativitate major-minora la distanta de terta este foarte frecvent in muzica
noastrad, dar nu intr¢ melodii diferite, ci in cadrul aceleiasi melodii.
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[ToquepkHBaeTCA CJIOHCHOCTBL Mpollecca PasBUTHA HAPOJIHOIT MeJIONMKH M, B 3TOH CBA3M,
Ba)(Hasg POJIb KOJUIEKTMBHOCTHM TBOPYECTBa, KOTOpas OGYCJIOBJIMBAaeT M OGbACHAET OrPOMHOE
pa3HooOpa3ane U B TO Ke BPeMsA e JMHCTBO HAaPOJHOM MeCHH.

YToObl HAWTH JMHHUIO HENPEPbLIBHOCTH BCEr0 PYMBLIHCIKONO HapOAHOrO MeIOgUUYECKOro
penepTyapa Obli, B nepcreKTHBe BCeil COBOKYMHOCTH 3TOrO penepTyapa, HameueH COOCTBEHHBI
METOM, OCHOBHbLIMM IPUHIIMIIAMH KOTOPOI'O SMABJIAETCA MPOCJIE)KUBaHHE Mpollecca CTaHOBJIEHHUA
AIBJIEHMIT M CpaBHeHHe MeJIoAMii Ha 6a3e Bcex CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB, pacCMaTPHUBaeMbIX B MX
COOTHOIIIEHHH.

C nomoI1plo 3TOro MeToaa Obljla MpocJieXKeHa 11eflb BapUaHTOB, 6oJiee MM MeHee GJIM3KMX
MeyKay co0Oii THIOB M, MOCTENEeHHO, U GoJiee OTHOaNieHHbIX, TAe POACTBEHHOCTh CTAHOBHMTCS Bce
Oonee u Gosnee CKpPBLITOI M, TaKHAM OOpa3oM, KpPOMe yM<€ HM3BECTHLIX aCIEeKTOB MeJIOAHUCCKOI
3BO.1OIIMY, PAaCKPBLIBAIOTCA HOBbIE.

B xome aToro mporlecca — mocjeA0BaTeJIBHOCTH MHOTOYMCJIEHHbIX TBOPUECKHX aKTOB —
MPOMCXO/ISIT HOBble CHHTE3bl HEKOTOPBIX TPAaJHULUHOHHBIX JJICMEHTOB, HO, yTem Npeobpa3oBaHUsA
CTapbIX 3JIECMEHTOB, CO3[JaIOTCA HOBbIE, 00Orauas M OCBe)<asd TaKhm 00pasoM MeJIOJZUUCCKHIA
perepTyap M apceHall BbIPasUTeJbHbIX CPeACTB.

IIpn nmpocnex<uBaHuM Mpoilecca B ero0 COBOKYIMHOCTH aBTOP KOHCTaTHPYeT, UTO U pa3.ifu-
Hble (opMBI MeJIOAMUYECKOH CTPYKTYpPbI MOPOXKAAIOT APYT Apyra. OTciofa BbITeKaeT THMOTE3a
dunoreHeTHuecKoro pa3BUTHUS HapOAHOI MEJIOQHKH, TMIOTe3a, Ha KOTOPOil aBTOp HaCTauBaeT,
He YMycKas, OQHaKO, U3 BHUOY [APYTHX BO3MOXKHOCTeH, KaK CKpellMBaHHE M 3aMMCTBOBaHHE.
My3bIKaJIbHBIIT MaTePHAT COJEPHHT KaK BbIKPHUCTAUIM30BAaBIIIMECH, TAK U NepexonHble GopMbl.
Bnarogaps mociieQHHM MOM(HO YCTaHOBHTb IPEeMCTBEHHOCTEL Y;lK€ BbIKPMCTAaJUJIM30BaBIIIHXCA
¢opm.

HMameHeHHe HEKOTOPLIX 3JIEMEHTOB MJIM COOTHOIIIEHMI IPOMCXOAMT Ha CPaBHHUTEJILHO
VCTOHYMBOil MMOUBE APYTrUX 3/IEMEHTOB HJIHM COOTHOLUEHMI, UTO KAKAbIA pa3 co3daeT CBA3YHOILHe
3BEHbA Me}(y CTapbiM H HOBBIM.

HexoTtopnle cBa3yiolme 3ajieMeHTb! 0ojiee YCTOMUMBLI, YeM ApPYyrue; Tak, CeXmMa HCKOTOPbIX
MCIIOAMUECKHX PHCYHKOB H GOpPMYJI WIIM CUCTEMBbI KafeHIHH uUpe3BbIUAHO CTOMKH M CO3[43I0T
POJCTBEHHbIE CBSI3H Aa<e Me}<AY Ha MePBbIi BIrJAA 4YmObIMH APYT APYTY MEJOOQMYEeCKHMH
TUIIaMH, B TO BpPeMA KAK XapaKTep 3BYKOPAa HENMPEPbIBHO MEHAETCA U 3a4aCTYyiO J1a€T pe3KHe
Pa3yIMUMA MeM<AY FeHeTHUECKH POJCTBEHHBIMH MeJIOJAMYECKUMH THUIAMH.

M3 MHOrOCTOpPOHHHX COOTHOILEHHMH MeJIOOUH MOJIyUMJIMCh OIpeldesleHHbIe BBLICOTHbIE
OTHOIIIEHHUA MeX<AY Pa3J/IMUHbIMM CTPYKTYpPaMH 3BYIKOPAAOB, CUCTeM KaAeHI(Hi, MeJIOQMueCKMX
dbopmyit. Taium obpasom mesloguyecKHe BapHaHTbI M THIIbI, KAK M HX CTPYKTYPHbIE 3JIEMEHTbI
MeJIOQMUYECKOr0 MOPAKA, PACIIOJIOMUIINCh OTHOCHTEJIBHO PYr ApYyra B OMNpefeJieHHbIX MeCTax
3BYKOBCTO NMPOCTP3IHCTBA, HANpiiMep, Ha NMPOTHBOMNOJIOXKHLIX KOHLAX IMOCJEIHEr0 WJIM <€ IMOJ-
HOCTBIO MJIM YAaCTHUHO COBIa/lafl (3TO He OTHOCHTCA K aOCOIIOTHOH BLICOTE MEJIOAMIl, a K OTHO-
CUTEJTLHOI1 MX BbLICOTE, B 3aBMCMMOCTHM OT YCJIOBHOI OTIIPaBHOI TOUKH, B LIeJIAX CPaBHEHHA).
3T1o OyneT MmeTh GoJbIlIOE 3HAUEHHE M.1A OTHOCHTEJIBHOM HOTAIMHI MeJIOAHH.

Pasnmn4yasa npu conocTaBileHHM BapHMaHTOB M THIIOB YCTOHYMBBLIE M M3MEHYMBbLIE 3JI€EMEHTDI,
HY>KHO TNpPH TPAHCIIO3MIIMM MeJIOAUIM 3aIMCbIBaTh TEMHM )€ HOTAMHM TO, UTO OCT3aeTCA Ha MeCTe,
M 0003HayaTh APYTUMHM HOTAMHM TO, UTO MEHSAETCH, 4YTOObLI TaKkUM oOpa3om rpadmuecKH H3oOpa-
3UTh JIMHHIO HENPEPBLIBHOCTH Pa3jIMUHbLIX BApHAHTOB M MeJIOAHUYECIKMX THIIOB.

Takum o6pa3om GbL1 BbIpaboTaH TeOPeTHUECKHIA 3BYKOPA, B KOTOPOM THIbI Hameif Hapoj-
HOM MeJIOAMKM pacllosiaraloTCA Ha onpelesieHHbIX ¢parmeHTax 3BYKOpPAAa, B 3aBUCHMMOCTH OT
HX POJCTBEHHOCTH.

Ha ocHoBe nmpoaHaIM3MpOBaHHbIX (M YaCTHUHO [JaHHBLIX B KauecTBe IPHMEPOB) MeJIOAMIA
Obula pa3paboTaHa MepBasfg JguarpaMma IyTEM HAT'ISIAHOTO BbIOEJIEEHMH MX CXEM, a 3aTeM
BTOpas AMarpamma — IyTeM CHHTe3a nepBoif. IlocneaHss naet kapTHHY OOLErO TEOPETHUECKOrO
3ByKopsana. IIpeacraBisas coboii mocieaHMit ypoBeHb 00OOLIIEHHS, 3TOT 3BYKOPAO H3€T €IMHbIe
PaMKH, B KOTOPbIX BCTPEYalOTCSA MHOrooOpa3siple uepThbl Bceil BOKaIbHOII MY3bIKH M GOJibILEi
UaCTH MY3bIKM HMHCTPYMEHTAJIbHOH, B COOTBETCTBHM C €CTECTBEHHBLIMHM OTHOIIICHHAMM MeEXAY
MeJIOAUAMHY, YCTAaHOBJIEHHbIMH Ha NMPOTAX(EHNH BEKOB B CHJIy MeNloANUeCKOM 3BoJouMH. THIbI U
BapHaHTbl PacIOJIaraloTCA Ha oOmNpejcJieHHbIX ¢parmeHTax 3TOro 3BYKOpAJa, COBMajas Ha
OONIBIIMX WIM MEHBLIMX Cro OTpe3KaxX, Ha3BaHHbLIX aBTOPOM {( HJIOCKOCTAMHM KOHTaKTa »,
BbIPaX<aI0T OPraHUUYeCKyIO CBA3b MeJIOAUUECKHX THINOB. CBA3b i€ MEXAY MEJIOJIMAMH C HebOoJIb-
1IIMM MaNa3oHOM, HAXOAAIIIMMUCA HAa MPOTHBOIIOJJOXKHBLIX KOHLAX 3BYKOPSAa, OCYLIeCTBIAETCA
C MOMOILILIO THIIOB, HAXOAALUMXCA B CpefHeil YacTH 3BYKOPAOa M ABJIAIOILMXCA ( FIJIOCKOCTAMH

https://biblioteca-digitala.ro



NOTARE\A RELATIVA A MELODIILOR POPULARE INTR-UN SISTEM ORG.ANIC 23

KOHTaKTa », C OJHON CTOPOHLI C MeJIOAMAMH HIDIKHEro, a C JAPYroil — c MeJIOJHAMH BepXHero
perucrpa.

Orcioga mosnyualoTc ABe PUHAIBLHbIE HOTbI MEJIOAHM Ha PacCTOSHHM OZHOrO TOHA (MpH-
mepb! Ne 20 i1 Ne 21), KoTopble BCTpeualoTcsi B GOJILIIMHCTBE ClyuaeB, HO, B 0onec peakux
CAyyasx, TaKkxce M ApYyTHe (pMHaNbHbIe HOTBbI (mpuMm. Ne 22).

ABTOp yTOYHsIEeT, UTO OOJbLIAsA YaCThb M3JI0>KEHHOrO MPHUrOAHA TAIOIKE M OJIA MHCTPYMEH-
TaJIbHOM MY3bIKHM, XOTA NOCJEOHss, B CHJYy PasBHUTHsA ABJEHMA MOAYJISILMM, CTaBMT psJ co6-
CTBEHHBIX Mpo0JieM, KOTOpPLIE ellle ¥AYT CBOero pa3pelleHHs.

B 33K110YeHHe aBTOP CTaThH BbIPa)<aeT YBEPEHHOCTh, UTO YriybiaeHHoe H3yUeHHe IBOIOLNN
HallIeif HapoHOMH MeJIOMKH 1103BOJIMT BLISICHUTh HMEIOILIHECH HeSICHbIE CJIyYal M YTO MpeJIoyeH-
Hasl CHCTeMa OTHOCHMTEJIbHOH HOTauuM OydeT OTBeuaTbh HY»KAaM HCCIICAOBaHMSA, MOCKOJIbKY OHa
HanpauiMBaeTess U3 HaGmoOeHHH HaJ pealbHOI [OEHCTBHTENILHOCTBIO M OyAeT CIyAHTh AJII
H3y4YeHUA MHOTOUYMCJIEHHBIX BONPOCOB Hallero My3bIKaIbHOro (hosbKIIopa.

THE RELATIVE NOTATION OF FOLK MELODIES AND THEIR
INTEGRATION IN AN ORGANIC SYSTEM

The article reproduces the main ideas contained in a paper presented at the scien-
tific session of the Bucharest Folklore Institute on 14—16 December 1957, completed with
data extracted from a vaster study in preparation.

It advocates the adoption of a unifying principle in the notation of folk melodies —
placing one tune beside the other on the same stave, so as to bring out their common or
distinctive features and thus enable their easy comparative analysis. The author underlines
the unilateral and mechanic character of the former modes of notation, that only resulted
in unifying a limited number of groups of melodies, failing to reveal the existing relationship
between certain variants, causing confusion and errors in their classification. The author
next explains the term of «relative notation», pointing out that the proposed system of
notation aims at bringing out the intercorrelation between the mclodies.

The investigation of a rich material led to the conclusion that the relationship between
the melodies is the result of an organic process of development of the melodic pattern in
time, space and genres, process during which certain elements and their relation have been
transmitted to each other, in a more or less modified form, constituting the bond of union
between the melodies.

Analyzing the complexity of the process of development of the folk melodies, the
author emphasizes the importance of the collective character of folk creation, which is both
.a condition and an explanation of the great varicty of folk songs and their organic unity.

The author has outlined an original method aiming at discovering the line of continuity
running through the entire Rumanian folk melodic repertory. The mecthod implies two essen-
tial principles: a) the consideration of the phenomena in their evolutionary perspective, and
b) the comparison of the melodies not as hitherto on the basis of one single element, but
of all structural elements envisaged in their mutual correlation.

Guided by these principles, the author successively examines a sct of variants -
beginning with the more similar types, and gradually passing on to the more remote, where
the kinship is increasingly less perceptible — discovering, apart from the known forms, novel
aspects of melodic evolution.

In the course of this process, the succession of these numberless acts of creation
produces either a new synthesis of traditional elements, or new clements obtained by the
transformation of the old ones, leading to the enrichment and renewal of the melodic reper-
tory and the arsenal of artistic mcans of expression.

The process considered as a whole demonstrates that the melodies as well as the forms
of the various elements of melodic structure tend to generate other such forms and melo-
dies. This leads the author to enounce the assumption of a philogenetic development of
folk melodic patterns, an assumption upon which the article insists, without however ruling
out other modalities of evolution such as crossings and borrowings. The musical material
exhibits both crystallized and transitory forms, thus enabling the establishment of a filiation
of the crystallized patterns.
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The modifications that occasionally occur in the elements or their correlation are effected
on the rclatively stable ground of other clements, which fact inevitably creates a fresh bond
between old and new patterns,

Certain connccting elements are more stable than others; thus the pattern of certain
melodic contours or formulae or of certain systems of cadences that are highly persistent,
engender_a kinship with apparently unrelated melodic types, while the scale which is highly
fluctuating in character frequently gives rise to great differences between melodic types closely
related in their genetic line.

The multilateral relations of the melodies induce a certain relationship of pitch between
the various structural types of scales, systems of cadences and melodic formulae. The
melodic types and variants, as well as their structural melodic elements, take up their
totally or partially superimposed relative positions in certain points of the sonorous space.
(This does not refer to the absolute pitch of the melodies, but to the acuteness or gravity
of the sounds relative to a conventional starting -point serving as term of comparison). This
involves major consequences in the relative notation of the tunes.

By distinguishing, in the confrontation of the variants and types, the fluctuating from
the stable elements, the transposition of the melodies calls for the notation of the unvarying
elements with the same note, and of the displaced elements with different notes, ensuring
thereby the graphic design of the line of continuity of the various melodic types and variants.

This has led to the estaklishment of a theoretical scale in which the various types
extant in cur folk melodies assume certain posmons in determined sections, in virtue of
the kinship existing between them.

An initial chart has been drawn up, by extracting synoptic schemes from the melodies
that have been analyzed (and partly exemplified). This chart is followed up by a second,
synthesizing the former. The latter chart illustrates the general theoretical scale expressing
the ultimate limit of generalization. This chart represents the unitary framework in which
all the diversities of the entire vocal music and a large part of instrumental music
converge, in accordance with the natural relationship between folk-tunes established in
the course of time by melodic evolution. The type and variants assume their places on
certain sections of this scale, superimposed over wider or narrower areas, known as
« contact surface » — expressing the organic link between the melodic types; the connec-
tion between the melodies of reduced ambitus lying at opposite extremities of the scale is
achieved through the types situated in the middle of the scale, which present a contact
surface with melodies both in the upper and the lower register.

This resulted in the determination of two frequently recurring final notes lying at an
interval of one tone (ex. 20 and 21), and of other final notes occurring more seldom (Ex. 22).

These general conclusions are largely valid for instrumental music too, although the
latter, owing to the development of the phenomenon of modulation, calls for a series of parti-
cular problems that have so far not found their complete solution.

The author trusts that the study of the evolution of our folk melodies will lead to -
elucidate the points that have not been clecared up yet, and that the proposed system of
relative notation, the outcome of the researcher’s practical experience, will prove an aid in
the study of manifold problems connected with our musical folklore.

https://biblioteca-digitala.ro



CINTECUL NOSTRU BATRINESC

AL. I. AMZULESCU

Abordind cercetarea eposului in spiritul materialismului dialectic si istoric,
marii dascili ai clasei muncitoare au pus intr-o lumind noui valoarea artisticd
si de cunoastere a creatiei epice a popoarelor, ciliuzindu-ne spre intelegerea
justa a eposului ca oglindire a vietii maselor pe anumite trepte istorice ale dez-
voltarii economice si sociale.

In Introducere la Critica economiei politice, K. Marx si-a exprimat admi-
ratia pentru « farmecul vesnic » al poemelor homerice explicind totodata condi-
tionarea istoricéd a aparitiei si infloririi eposului pe treapta « copildriei omenirii » 1.

Cercetind Originea familiei, a proprietatii private si a statului, Fr. Engels se
foloseste de Iliada, Odiseia, precum si de eposul germanic si de cel scandinav,
spre a aduce mairturii documentare in sprijinul tezelor sale. o

Bogitia si frumusetea creatiei epice a poporului nostru a atras din capul
locului atentia cercetitorilor folclorului rominesc. Colectia de «cintice bitri-
nesti» a lui V. Alecsandri, din anii 1852—53, este rodul pasiunii mairturisite a
poetului pentru « comoara » descoperitd iar marele siu « amic» Alecu Russo,
care l-a « agiutat » pe Alecsandri in opera lui de culegitor, nu-si poate ascunde
dragostea nestavilita ‘pentru balade. Arestat de organele stipinirii chesaro-
criiesti din Ardeal, in 1848, la Dej, din temnita Clujului, Russo scrie prietenilor
din tard: « De trei zile cint necontenit versurile baladei Toma Alimos. . . » 2 Chiar
de-ar fi sa vedem aci numai un aminunt retoric de fraza romantica, aceasta apare
ca o dovada griitoare despre entuziasmul si adinca intelegere cu care marii
nostri scriitori din generatia de la 1848 s-au apropiat de creatia epicd a popo-
rului. Eroismul ridscolitor al baladei, care in aceasti mirturisire bintuie ca o
obsesie pe scriitorul prins intre zibrelele tiraniei, capiti o semnificatie foarte
expresiva pentru valoarea pe care pasoptistii au acordat-o cintecului batrinesc.

Aceastd puternica afirmare ce se desprinde din entuziasmul generatiei de
la 48 care a descoperit balada, rimine ca o temelie solidd pentru infatisarea rostu-
rilor eroice ale epicei noastre populare, fati de care toate incercirile de deni-
grare sau de interpretare contradictorie a continutului eposului rominesc ce s-au
1vit dupi aceea apar ca fruct al cosmopolitismului si al putredei ideologii burgheze,
interesati in ascunderea marilor traditii populare, tinzind si dezarmeze poporul,

1 Cf. K. Marx-Fr. Engels: Despre literatura §i arta. Ed. pt. lit. pol., 1953, 27 - 29,
2 A. Russo: Scrieri publicate de P. V. Hanes. Bucuresti, 1908, 202.
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si inibuse si si dezorienteze lupta pentru dreptate si lumini a maselor. In timp
ce patriotismul inflicdrat al scriitorilor generatiei de la ’48 afla in cristalizarea
eroici a cintecelor bétrinesti izvor viu de optimism avintat din care putea sorbi, prin
puterea pildei, indemn energic la lupta, robustete barbateasci, curaj si dirzenie,
vigoare si fermitate, inversunare si intransigenta in actiunea luptei sociale deschise,
apologetii decadentismului gindirist din amurgul veacului burghez au scrutat
balada striduindu-se si ascunda continutul ei prin excelentd eroic, incercind
sa dovedeasci in « atmosfera si duhul baladelor noastre » mai cu seami un spirit
defetist, un coplesitor « sentiment al destinului», argument vidit pentru renun-
tarea la traditiile de lupta. Cultivind « chiromantia ascunselor fundaluri», filo-
sofia mistico-reactionard a « spatiului mioritic » din preajma anului 1940 aborda
balada spre a zugravi din abisuri intunecate un popor lipsit de energie, zibovind
cu pasivitate in fata istoriei, zicind in visare, intr-o netulburati inertie contem-
plativa. ..

Nimic mai fals decit acest jalnic tablou ce nu corespunde chipului adevirat
al poporului nostru harnic si viteaz. Impotriva acelei imagini denaturate griieste
deslusit chiar si cea mai veche mairturie cunoscutid despre existenta cintecului
eroic la romini si despre dragostea cu care, cu veacuri in urmi, poporul isi cinta
eroii, dupd cum rezultd din relatarea polonezului M. Strykowski, cilitor prin
Tirile Romine in anul 1574:

« ...precum ma incredintai eu insumi si auzii de ajuns cu propriile mele
urechi in toate adunirile acelor popoare,... unde faptele oamenilor renumiti
sint celebrate prin cintec cu acompaniamentul viorilor, aldutelor, cobzelor,
si harfelor, cici poporul de jos se desfiateazi peste masura ascultind marile vitejii
ale principilor st voinicilor » 3.

Bogitia materialului folcloric cules abia in ultima suti de ani aduce nenu-
mirate dovezi despre spiritul eroic avintat al poporului nostru, care se oglindeste
in eposul sau creat de-a lungul veacurilor de experientd istorica.

Spre o mai deplina intelegere a documentelor ce vor alcitui obiectul atentiei
noastre in cele ce urmeazi, considerim necesare unele prealabile preciziri in pri-
vinta continutului tematic si asupra evolutiei in timp a creatiei epice.

Marxism-leninismul ne invata si cercetim lucrurile mai ales prin prisma
specificului care diferentiaza calitativ fenomenele in cursul evolutiei lor firesti.
Din acest punct de vedere nu ne putem multumi si privim global eposul nostru
ca un fenomen unitar si neschimbat in decursul timpului. Dimpotriva, dincolo
de aseminirile ce apropie creatii aparute pe diferite trepte ale dezvoltirii istorice,
se impune si ciutim tocmai deosebirile care marcheaza schimbirile ce au survenit
de la o epoci la alta, de vreme ce este de la sine inteles cd nu toate operele epice
ale folclorului nostru au apirut deodata.

Datorim scriitorilor generatiei de la ’48, si lui V. Alecsandri indeosebi,
impamintenirea termenului generic de baladd, termen de largid circulatie — desi
cu o acceptiune contradictorie — preluat din arsenalul epocii romantice,
pentru a denumi bogata creatie epicd atunci descoperiti in sinul poporului
nostru. De altfel, publicind colectia lui, poetul se vedea silit sa adauge totusi
in paranteza in subtitlul celor doud brosuri din 1852/1853 si termenul « cintice

4 Cf. Archiva istorici a Rominiei. II (1865), 6.
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batrinesti », pe care poporul il foloseste si azi, prin traditie, chiar daci numele
de « balada » prinde a fi cunoscut, mai cu seami in ultima vreme, sub puterea
influentei crescinde a culturalizirii si a stiintei de carte. Caracterul nivelator
al termenului european, astdzi larg utilizat si profund incetitenit in categoriile
istoriei literare, nu poate ascunde insi cu desavirsire marea diversitate de con-
tinut a creatiillor populare pe care este menit si le denumeasci. El este destul
de adecvat in acceptiunea sa apuseand pentru a denumi cintecele povestitoare
cu continut nuvelistic, abordind in tematica lor domeniul intimplarilor senza-
tionale din cadrul vietii obisnuite de familie: despre indrigostiti, despre soti,
despre pirinti si copii, despre frati si surori. In schimb, numele de baladi apare
cu totul nepotrivit cind este vorba de vechile cintece voinicesti de larg si autentic
suflu epic, cintece prin excelentid eroice, in care fabulosul si miraculosul abunda
pina la preponderent, apartinind mai curind « eposului » propriu barzilor si aezi-
lor ce s-au niscut la vremea sa in sinul tuturor popoarelor care au incercat in
istoria lor experienta unei epoci prelungite a luptei eroice pentru independenta
si afirmare nationali. In acest sens, termenul traditional popular de cintece
batrinesti, voinicesti sau haiducesti, sugereazi mai curind apropierea tipologica
de vestitele cintece aseminatoare ale vecinilor slavi: bilinele sau starinele ruse si
junacke pjesme-le sud-dunirene, impreuni cu care vechile noastre cintece €pice
alcatuiesc o largi categorie folcloristicd, tipicd si plind de originalitate.

Mirturiile adunate in cursul cercetirilor noastre, din depozitille cinta-
retilor de la care am cules in ultima vreme, dovedesc cu prisosinta ca poporul
insusi nu considerd intru totul laolalti vechiul cintec bitrinesc eroic cu epica
familiala a baladelor propriu-zise, avind destul de pregnantd constiinta diferen-
tierii materialului epic al baladelor: intre eposul eroic ce alcituieste marea moste-
nire traditionala si epica nuvelisticd din domeniul dramelor familiale, prin care
balada tinde si se topeasci in cintec.

Iatid, spre pildi, numai marturia lautarului Florea Pucd din com. Ceritu —
r. Segarcea — reg. Craiova, care cercetat de noi cu citeva luni in urmi exprima
aceasti apreciere sugestiva diferentiind destul de limpede materialul atit de divers
al baladelor pe care le cinta: «...dlea nu sda uitd, sd cintd cit va fi pamintul,
lumea. Alea tinere sd uitd da’ale batrine nu sd witd fincd sin’ de mult, de cin’ s-a
fdcut ispravi mari, vitejiiIn 4.

Mai pretentios, de pe o pozitie evident paseistd, clarinetistul Marin 1.
Petcu din com. Smirdan —r. Calafat, aprecia si el, in decembrie 1951, cintecele
batrinesti propriu-zise, observind ci: « Ar trebui o-ncurajare pind sa duc
cintecele dstea. Dispar, e pdcat de cintdrile dstea atit de mdestrit lucrate. Toate sint
bine lucrate. Aduc aminte de era trecutd. Mie parcd mi-e jale cd dispar!...»5

In sfirsit, asociind confuz patosul avintat al epicei noastre eroice cu amploa-
rea formei versificate, Mihai Constantin, unul dintre cei mai buni detinitor
actuali de cintece batrinesti, din com. Desa (acelasi raion), observd despre
balada nuvelistica « Doua suratele »: « Nu e mici batrinesc nmici tinerese, fincd
nu dureazd mult ca Miu [haiducul] » ©.

4 A. I. F,, inf. Segarcea 20189.
5 Ibid., inf. Calafat 13894.
¢ Ibid., 13820.
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Dincolo de apropierea marcati prin caracterul in genere povestitor al
« baladei », existd astfel — oricit de confuz — in popor constiinta distantei cate-
gorice intre eroic si senzational. Imaginea voinicului angajat in actiunea majori
a luptei incordate impotriva cotropitorilor sau a dusmanului de clasd are negresit
in conceptia artisticd a maselor alte contururi, alta esentd dramatica si alt rasunct
etico-estetic decit povestea romantioasi iscatd de necazurile sau bucuriile de fie-
care zi ale dragostei, de vicisitudinile infidelitatii conjugale, de pierderea sau
de gasirea fiului ori fratelui.. Pot fi oare considerate pe acelasi plan ca greutate
specifica a continutului si chiar ca forma de realizare artistic3, sd zicem: cintecele
ample si robuste despre isprévile novicesti, fata de cintecul « tineresc » al logod-
nicilor asvirlindu-se in apa spre a duce dincolo de moarte, prin arborii imbrati-
sati ce le-au risirit din morminte, mesajul tiriei dragostei la care se impotrivesc
parintii? Desi deopotriva categorisite de insusi Alecsandri ca « balade », dife-
renta apare pregnanti ca de la eposul avintat in care balada este poem, la lirismul
vibrant prin care balada devine, chiar ca structurd a imaginii un cintec lirico-
narativ, unde forma povestitoare capiti de fapt valoarea unui simplu artificiu
de compozitie in cadrul ciruia naratiunea tinde sa acorde preponderenti concen-
trarii sensibilitatii lirice.

Prin aceasta nu am voi — si nu putem — si minimalizim rostul si locul
expresiv al cintecului liric in creatia noastrd folclorica, ci ne-am striduit sa
subliniem numai marea distantd ce desparte efectiv, in cadrul repertoriului de
baladi, eposul voinicesc de creatia lirico-epica a baladelor domestico-nuve-
listice 7.

Folcloristica sovieticd, in ale cédrei preocupiri cercetarea eposului eroic a
dobindit un loc de frunte in cursul ultimilor ani 8, ne ajutid in chip substantial
in limurirea rosturilor, in explicarea aparitiei, evolutiei, perspectivelor, in
reconsiderarea si valorificarea critica a acelui important capital al mostenirii
culturale pe care il constituie eposul traditional, punindu-ne la indemini o
solidi bazi teoretici si metodologici pentru cercetirile in domeniul creatici
epice a poporului nostru.

“V.si V. I. Propp: Eposul eroic rus. Ed. Universitatii din Leningrad, 1955, §;
V.M.Jirmunski: Creatia cpici a popoarelor slave si problemele studierii comparative
a eposului. Moscova, Ed. Acad. de Stiinfe a U.R.S.S., 1958, 125—126.

8 In iunie 1954 a avut loc la Moscova o consfituire unionali in problemele studicrii
eposului popoarelor din U.R.S.S., organizati de Institutul de literatura universala « M. Gorki »
si Institutul de stiinte orientale al Academiei de Stiinte din U.R.S.S. (cf. Izvestia Academici
de Stiinte a U.R.S.S. — Sectia de literatura si limba, vol. XIII, fasc. 5, 483 —488 si Etnografia
Sovieticd, 1955, nr. 1, 178 —181). In iunie 1955 s-a organizat la Kiev o consfituire in problemu
studierii eposului popoarelor slave de est (cf. Izvestia. .. vol. XV, fasc. 1, 89—94 si Etnogra-
fia... 1955, nr. 4, 125—131). Al IV-lea congres international al slavistilor de la Moscova din
august 1958 a acordat in dezbaterile sale un loc central studierii eposului prin referatele:
V. M. Jirmunski: Creatia epicad a popoarelor slave §i problemele studierii comparative
a eposului; V. I. Prop p: Etapele principale de dezvoltare ale eposului eroic rus; P. Bo ga-
tirev: Unele probleme de studiere comparativa a eposului popoarelor slave; M. Braun:
Realitatea istorica in poezia epici sud-slava. In noiembrie 1958, Institutul de literatura univer-
sald « M. Gorki» a organizat o noua consfituire unionald consacrata problemelor studierii si
publicarii eposului popoarelor din U.R.S.S. (cf. brosura: Academia de stiinfe a U.R.S.S. —-
Institutul de literaturd universala « M. Gorki »: Probleme ale studierii eposului popoarelor
din U.R.S.S., 1959).

V. si: Probleme de studiere a creatiei popular-poetice. Izvestia ...vol. XVIII, fasc.
6, 473-—489.
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Dupa cercetitorul sovietic V. I. Propp, «trisitura cea mai importanti,
hotiritoare a eposului, este caracterul eroic al continutului siu. Eposul arati
pc cine socoteste poporul erou si pentru care merit. Definirea, studierea caracte-
rului, a continutului intern al caracterului eroic, constituie tocmai sarcina princi-
pald a stiintei despre epos». V. I. Propp arati de asemenea ci « ...in epos con-
tinutul este totdeauna lupta si victoria. Stiinta trebuie si defineasca tocmai
pentru ce anume se duce lupta» si V. 1. Propp subliniazia ci « in diferite epoci
istorice continutul luptei a fost diferit» 9.

Prelucrind tezele schitate de marii dascili ai clasei muncitoare in contactul
acestora cu eposul, preluind si dezvoltind observatiile democratilor revolutionari
rusi: Belinski, Dobroliubov, Cernisevski, in problema eposului, cercetitorii
sovieticl aratd ca eposul a apdrut in perioada destramdrii regimului de obste primi-
tivd §i a continuat sd se dezvolte atingind maxima inflorire in conditiunile istorice
ale epocii feudale 1°.

Intr-o privire de ansamblu, eposul popular oglindeste in realiziri artistice
de o deosebitd miiestrie conceptia despre lume si lupta neconteniti a maselor
pentru biruirea fortelor oarbe ale naturii, apoi 1mp0tr1va dusmanului cotropltor
si a dusmanului de clasi. Continutul de idei al eposulul national, ca operd de
creatie colectivi a maselor muncitoare, cuprinde in dezvoltarea sa multiseculara
insusi ecoul nizuintelor si biruintei treptate a poporului in lupta sa eroicd ce a
capitat astfel un continut diferit in functie de diferitele trepte istorice ale dez-
voltarii economice si sociale, de la perioada amurgului orinduirii comunei pri-
mitive pind in feudalitatea tirzie.

Cercetatorii sovietici subliniaza ci punctul de pornire al studiului in vede-
rea explicidrii si intelegerii juste a evolutiei dialectice a eposului il constituie justa
definire a continutului artistico-ideologic, definirea ideii ce sta la baza fiecarei
creatii epice, ca sintezd a nazuintelor epocii, urmairita in determinarea sa prin
conditiile istorice obiective ale unei anumite epoci.

Dupi acelasi V. L Propp «eposul popular oglindeste totdeauna o epoca
eroica din viata poporulm sl un epos eroic au numai acele popoare care au dus
o lupta activd pentru mdependent_a lor nationald. De aceea eposul exprimi tot-
deauna energia poporului, vointa lui de a invinge » 11,

Din aceste premise teoretice principiale se desprind importante consecinte
metodologice pentru abordarea cercetirii materialist-istorice a eposului. Referin-
du-ne din nou pe larg la observatiile lui V. I. Propp, care sintetizeazid o inde-
lungati si laborioasid experientd de cercetare, citim:

« La baza fiecidrui cintec, Belinski cautd inainte de toate ideea. Aceastd idee
exprima un ideal si este imbricata intr-o formd artistici. Deci sarcina stiintei
nu este si giseasca niste « corespondente », ci si defineasca just ideea operei.
Deoarece ideea este imbricata intr-o forma artistica, ea poate fi definiti numai
printr-o analizi a continutului de idei si a realizarii artistice a operei... Dar
deoarcce arta este generatid de realitate, de conditiile istorice ale epocii, de lupta
intre fortele sociale, sarcina stiintei si criticii este si explice opera artisticid prin

° Cf. V. I. Prop p: Eposul eroic rus. 5.

10 Cf, ibid., 28 —29, 54, 490; idem: Etapele principalc de dczvoltarc ale eposului croic
rus. Moscova, Ed. Acad. de Stiinte a U.R.S.S., 1958, 25.

11 Eposul eroic rus, 17.
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conditiile concret istorice care au chemat-o la viati... Ideea artistici are un
caracter istoric chiar atunci cind se imbraci intr-o formi cu totul fantastica » 2.

Si mai departe:

« Ideea unui cintec, totdeauna strins legati de lupta istorici a poporului
intr-o epocid sau alta, ne da un criteriu temeinic pentru definirea apartenentei
istorice a cintecului. De aceea primul lucru pe care trebuie sa-1 facem este si
definim continutul ideologico-artistic al cintecului » 3.

Si, in sf1r§1t, referindu-se la cercetarea bilinelor ruse:

« Dezviluirea ideii este prima conditie a studierii istorice a bilinelor. Ideea
populard exprimid totdeauna idealurile epocii in care aceste idei au fost create
si au actionat. Ideea este criteriul hotaritor pentru a defini legatura cintecului
cu o epoci sau alta. Analiza artisticd este indisolubil legata de definirea istorica » 4.

Analizind critic ncajunsurile si impasul vechilor cercetiri ale scolii mitolo-
gice, ale «comparativistilor» si ale asa-numitei «scoli istorice», dezvaluind
inconsistenta teoretici si metodologicd si caracterul reactionar, formalist si
idealist al acestor curente depisite, V. I. Propp se sprijind e pretioasele indicatii
ale democratilor revolutionari rusi pentru a fundamenta in spirit materialist-
istoric o noua metodologie a cercetarii eposului pe temelia analizei critice compa-
rative a variantelor.

.Bilina slefuindu-se si perfectionindu-se in secole, contine stratificari
din toate secolele pe care le-a parcurs. O importantd hotéritoare pentru categori-
sirea el intr-o epocid sau alta va avea ideea fundamentald exprimatid in ea» 15,

Din postulatul acestei prcmise, asupra temeiurilor cidreia nu mai este
nevoie sd staruim, V. I. Propp deduce necesitatea metodologicd a studierii in
spirit nou a variantelor:

« Trebuie studiati ideea perfect concreta si reald a poporului in tot ansamblul
manifestirilor sale; fati de aceastid totalitate, fiecare notare separata reprezinti
un caz particular de realizare a acestei idei» 6.

De aci:

« Noi vom studia si vom confrunta variantele nu pentru a alcitui texte selec-
tionate si nici pentru a stabili diferentele raionale si individuale. Noi le vom
confrunta pentru a stabili ideea care sta la baza cintecului» 7.

De unde V. I. Propp conchide:

« Intreaga profunzime si frumusete a ideii populare, intreaga diversitate
a intruchiparii sale artistice se dezviluie numai prin confruntarea aminuntiti a
variantelor. Numai prin studierea comparativi a tuturor textelor se poate dobindi
o imagine deplind a eroului, asa cum il vede poporul; aceasti metoda ne inga-
duie si pitrundem in motivele faptelor sdvirsite de eroi; confruntarea varian-
telor ne ajutd si intelegem esenta si dezvoltarea conflictului care sti la baza
povestirii; cu prilejul unui asemenea studiu se dezviluie si incep sa se profileze
in mod pregnant detaliile desenului artistic. $i dacd fiecare notare este mai
saracd decit tabloul pe care il da studierea lor comparativi, acesta nu este un

12 Tbid., 14—15.
¥ Ibid., 18—19.

H Ibid., 24.
15 Ibid., 25.
18 Ibid., . 22.
17 Ibid., 21.
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argument impotriva justetei unei astfel de studieri, ci unul in favoarea acestei
metode. Compararea variantelor dezviluie diversitatea formelor artistice de
intruchipare a ideii cintecului » '8

ntelegerea materialist-istorici a problemei aparitiei si dezvoltirii eposului
in lumina celor de mai sus pune stavila atit ratacirilor si impasului la care a ajuns
de fapt vechea metodi de cercetare asa-zisi «istoricd», bazati pe o conceptie
ingusta si mecanicistd, materialist- \ulgara despre relatule intre epos si istorie,
despre oglmdlrea flgurllor si evenimentelor istorice concrete in epos, cit si pozi-
tiel reactionare care se striduia si conteste cu totul oglindirea realititii social-
istorice in epos.

Legatura cintecului nostru bitrinesc cu istoria, una dintre problemele funda-
mentale si pasionante ale baladei, merita sa ne retina atentia fiind unul dintre
subiectele cele mai dezbatute si controversate in cadrul studiilor si pirerilor
exprimate despre balada populara romineasci.

Oglindirea trecutului istoric al poporului in cintecele sale epice este pentru
noi astizi un fapt incontestabil si aproape axiomatic. Este totusi nevoie ca acest
lucru sa fie just inteles pentru a se inlidtura definitiv afirmatiile idealiste anti-
istorice, dar si pentru a ne feri cu grija de erorile « maniei » istorizante in epos,
care constituie una dintre tendintele vulgarizatoare cele mai rispindite si persis-
tente in folcloristica.

Chiar de la primele incerciri de interpretare a continutului baladelor noastre
s-a afirmat cu térie istoricitatea cintecului nostru batrinesc. Alecu Russo o spunea
raspicat: « Cinticele batrinesti adeveresc cronicele » !9, iar V. Alecsandri vedea
in balade: «mici poemuri asupra intimplarilor istorice si asupra faptelor
mirete » 20. Pornind de la acest punct de vedere just in esenta sa ideologici,
V. Alecsandi este cel dintii care a alunecat in exagerarea de a pune cu orice pret
de acord « cronicele » cu cintecul bitrinesc, cautind in traditia poetici a poporu-
lui confirmarea si consfintirea atestarilor scrise ale istoriei. In aceasta consti
unul din izvoarele prmmpale ale «indreptirilor » si «intocmirilor» pe care,
pe linga unele ratiuni « estetice » de presupusa infrumusetare, poetul le socotea
necesare in editarea cintecului popular spre a « reconstitui » adevirul si frumu-
setea « vechilor giuvaieruri poetice ale stribunilor ». Lucrul rezulta cu deosebita
evidentd mai ales in notele si comentariile sale la balade iar maniera fabrica-
telor osianice se afla deslusit exprimata in unele mirturisiri anume ale poetului,
ca in cazul « baladei » Dragos unde citim: « Aceasta baladi, desi compusa de
mine in stilul cinticelor bétrinesti, am gasit de cuviintd a o coprinde in colectia
poesiilor poporale fiind ci ea aminteste una din legendele cele mai interesante
a Moldovii » 2!. Nizuintele sale patriotice (« sfinta datorie ») si practica curenta
a epocii sale in modul de minuire si de interpretare a documentului popular
autentic justifica de fapt conceptia si modul siu de lucru. Exageririle sale, astfel
motivate pentru vremea sa, constituie insi temeiul unor tendinte regretabile
in practica celor care i-au urmat orbeste pilda, impingind lucrurile la consecinte
de-a dreptul diunitoare adevirului stiintific in tratarea faptelor de folclor.

.

18 [bid., 23—24.
1 Op. cit.,, 188.

20 Cf. Pocsii populare ale Romanilor adunate §i intocmite de. .. Bucuresti, 1866, p. XII.
2t Ibid., 166.
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Numeroase variante au fost publicate de culegitori fira respectul autenticitatii
documentului, iar in incercarea de interpretare a continutului baladelor s-a
exagerat cautindu-se cu orice pret « cronica » orald chiar si acolo unde « cintecul »
nu se preta la aceasta. « Figuri » si fapte istorice in balade au fost ciutate si argu-
mentate cu o stiruinti care depiaseste cu mult limitele necesititii si ale adevarului
obiectiv. « $coala» lui Alecsandri isi are astfel, din nefericire, exponentii si
epigonii sii pind in zilele noastre 22,

Metoda de interpretare istorici a continutului baladei, « metoda identifi-
cérilor istorice in folclor», si-a gisit impotrivirea cea mai hotarita in opera fol-
cloristica a lui D. Caracostea.

Inci din anii 1915—16, el isi incepe, cu un pronuntat caracter polemic,
lupta pe care a dus-o cu stiruintd vreme de aproape trei decenii. Referindu-se
la incercirile lui V. Alecsandri si N. Iorga de a vedea in «voievodul usuratec »
din balada haiducului Miu pe Stefanita-Vodid, D. Caracostea afirmd ca «e un
punct de vedere gresit acela de a cauta obirsia unei balade ca aceasta in o anu-
mitd figura istoricd sau in un anumit fapt» 23,

E bine cunoscuti, dupid aceea, desfasurarea largdi de argumente prin care
D. Caracostea a combitut incercarea meritorie a lui P. Caraman de « cronolo-
gizare» a baladei Gerul 24

Pe scurt, se poate spune ca in intreaga sa activitate folcloristica si in stri-
duinta pe care a depus-o in cercetarea cintecului batrinesc, teza centrala a pozi-
tiei lui D. Caracostea o constituie convingerea, in doua rinduri limpede si
identic exprimati in acesti termeni: « Putine erori au contribuit s ne instriineze,
nu numai de adeviratul spirit stiintific, dar si de dreapta intuitie estetici a bala-
dei noastre, ca parerea, atit de rispindita si foarte tenace, despre istoricitatea
epicei poporane » 25,

Opozitia declarati fata de spiritul ingust-istoric in interpretarea baladei,
dc la care a pornit, il impinge astfel pe D. Caracostea la exagerarea privirii este-
tizante care rupe in cele din urmai cu totul balada de temeiurile oglindirii realiste
a vietil in creatia artistici a poporului. Atasindu-se cu toata tiria opiniei lui
J. Bédier cia poetii populari « n-au combinat evenimente istorice ci teme poetice » 26
si facind de fapt din aceasta o dogmi pentru toate analizele mecanicii functio-
nale a impletirii « motivelor » pe care le urmareste in baladd, D. Caracostea se
situeazi pe o pozitie idealistd cu o puternici coloraturi arhaizanti. El isi exprimi
pirerea cid « experienta sufleteasca striveche este pentru noi mai insemnata decit
intimplatoarele si fluctuantele aspecte istorice » 27 si isi afirma in cele din urma
convingerea nestrimutatid cid: « Creatorii baladei noastre poporane n-au plecat
de la intimpliri istorice ci de la o experientd umana primitiva, de la o viziune

22 V., spre pilda, La littérature slavo-roumaine i I'époque d’Etienne le Grand. Roma-
noslavica, 1 (1958), 210--236. }

B Cf. D. Caracostea: Un cxamen de constiintd literara in 1915. Drum Drept,
XI (1916), nr. 4, 51. :

24 Cf. Rev. Fund., X (1943), nr. 8, 264 —292; nr. 10, 113 -133; nr. 11, 243 —266.

2% Cf. Balada poporana romina [Curs universitar litografiat]. Bucuresti, 1936/1937,
143 si articolul: Balada zisa istoricad. Rev. Fund., X (1943), nr. 4, 5.

28 Cf. Drum Drept, XI (1916), 53.

27 Cf. Balada poporania romina, 225.
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poetica despre lume, pe care se cuvine s-o gustiam si s-o explicim ca atare, deose-
bind ceea ce este rominesc de ceea ce este general uman » 28,

D. Caracostea cauti astfel radicina creatiei artistice a poporului nu in nece-
sitdtile oglindirii in imagini a evolutiei vietii si a nizuintei maselor populare in
procesul istoriei, ci intr-o inghetata si subiectivi « experientd umani primitiva —
viziune poetici despre lume». Balada populari netragindu-si astfel, dupa D.
Caracostea, seva hranitoare din realitatea pe care o reflecti in evolutia sa istorici,
D. Caracostea rupe cu totul arta de realitate si balada de istorie. Prin pozitia sa
nestiintifica, anti-istoricd, D. Caracostea se situeazi pe deplin in limitele meta-
fizicii reactionare a « gindirismului» 29

Invititura marxist-leninisti despre reflectarea realititii in artd aduce dezle-
garea desdvirsiti a problemei istoricitatii eposului.

Eroul epic si actiunea cintecului nostru batrinesc con#ituie oglindirea in
imagini artistice, dupa legile tipizirii, a realititii istorice si a conceptiei despre
lume a maselor populare care au creat folclorul in decursul veacurilor. Balada
nu poate fi privitd ca o « cronicd » orald si anonimi a figurilor si evenimentelor
concrete ale istoriei, ci ca o succesiune de tablouri de larga sinteza artistica in
care se selectioneazi si se transfigureaza artistic eroi si actiuni ce reprezintd ima-
gini tipice si imprejurari tipice. Caracterul profund si esential istoric al creatiei
epice populare se afli adinc inridicinat in continutul tematico-ideologic al
baladei. Trasitura istorica este astfel implicit si substantial impletita in structura
imaginii artistice, dar cintecul batrinesc nu « expune » istoria dupa cum arta si
literatura in genere nu expun si nu «ilustreazi » explicit ideologia, ci reprezmta
rezultatul unui proces dialectic complex, de profundi si trainicd asimilare si
interpretare elaboratd a tesiturii reale de fapte si lucruri din realitate.

Referindu-se la opiniile lui Belinski despre «istoria interioara a poporului »
in epos, cercetatorul sovietic V. I. Propp deosebeste «istorismul formal» de
«istorismul in esentd»3%. Vorbind despre erorile metodei scolii istorice, care
vedea «legitura dintre istorie si epos numai in unele coincidente izolate ale
numelor istorice si ale eroilor cu nume epice si in identitatea evenimentelor
istorice cu fabula cintecelor » 31, V. 1. Propp aratd ci: « Aici este una din gre-
selile radicale ale metodologiei prerevolutionare. Bilina nu este bazata pe redarea
in versuri a faptulul istoric ci pe o inventie artistici, care chiar ca inventie este
determinatid de istorie. Neintelegerea acestui lucru face ca eroii bilinelor si fie
cautati in letopisete si in literatura narativi si chiar se presupune ciei sint gasiti,
deoarece se ignoreaza pe deplin diferenta intre formele artistice si apartenenta
la gen in epos si in letopiset » 32. V. I. Propp observid de #&emenea cid « in epos
poporul nu zugraveste evenimentele asa cum au fost ele ci exprimi nizuintele
sale istorice » 33, « bilinele nu oglindesc evenimentele izolate, ele exprimi idealu-
rile de veacuri ale poporului» 34

28 Cf. Rev. Fund., X (1943), nr. 6, 501.
2 V. si rev. Lupta de clasd, 1959, nr. 2, 99 —-101.
30 Cf. V. I. Propp: Etapele principale de dezvoltare ale eposului croic rus. 4—0.

3t Ibid., 5.
32 Ibid., 13.
33 Ibid., 30.

Eposul eroic rus, 24.

3 —c. 522
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Se cuvine a fi reamintitd aici conceptia inaintati, exprimati teoretic inci
cu multe decenii in urmi de B. P. Hasdeu, cind observa cid « fiecare erou din
epopeea poporani prezintd o figura tipica aparte » 35, cu toate cid in practica ana-
lizelor sale B. P. Hasdeu s-a abatut de fapt adeseori de la aceastd constatare
principiala.

De asemenea N. lorga, care rimine unul dintre principalii exponenti ai
metodei scrutdrii istorizante in cintecul bitrinesc, se apropie mult de adevir
cind, referindu-se la « indreptirile » lui Alecsandri in balade, critici pe poetul
care a procedat « nu in acel chip in care poporul tine minte faptele mari ce s-au
intimplat si eroii ce le-au sivirsit, facind din toate luptele, din toate suferintele
o singura amintire si din toti eroii anume tpur:i (subl. sa) de oameni ce au fost,
citeva figuri represintative, afari de care plutesc asupra uitédrii doar nume, care
se intrebuinteazi dupid voia cintdretului, sau dupa cum se intimpla » *.

In referatul despre « Realitatea istorici in poezia populard sud-slavi »,
prezentat de M. Braun la Congresul al IV-lea al Slavistilor (Moscova, august
1958), se exprimi o serie de observatii si consideratii teoretice de cea mai mare
importantd pentru elucidarea problemei istoricititii baladei.

M. Braun considerd ci «istoria in traditia epica este in mod vizibil simpli-
ficatd, redusi la unele fapte principale, in jurul cidrora se grupeazi si se orga-
nizeazi toate aminuntele secundare» %, iar mai departe: « poezia epici —
observi M. Braun — isi concentreaza interesul asupra unor eroi favoriti, relativ
putini la numir, care in schimb absorb in ei o serie intreagi de personaje isto-
rice si devin in ultimi instantd un fel de portret selectionat al unui tip anumit
de erou al cintecului, erou pozitiv sau erou negativ » 3,

Aceasta devine explicatia cea mai plauzibila pentru lipsa unor balade romi-
nesti despre Mircea, Tepes, Stefan sau Mihai Viteazul 3°. Balada nu este o
simpla cronica rimati, ci reprezinta o oglindire adincd a evolutiei istoriei din
punctul de vedere al maselor populare, creatie artistici rezultind din interpre-
tarea pitoreascd in imagini a realititii faptice, cu mijloacele si procedeele artis-
tice traditionale pe care poporul si le faureste pe indelete in decursul veacu-
rilor, imbinind in chip spontan: analiza, gruparea esentiald si intruchiparea in
imagini plastice a realitdtii istorice.

Cu alte cuvinte: Jovan Iorgovan care ucide balaurul ce pustieste tara si-si
dezrobeste sora iubitd, voinicul lortoman alergind friteste in ajutorul celui
cuprins sub blestemul sarpelui, micul Ddlea-Ddmian care isi maisoara fortele
biruind cutezitor pe trufasa Samodiva, putere a intunericului, fratele cel mic
ce isi salveaza sora de pofta zmeilor petitori, batrinul Novac pedepsind pe inspai-
mintitoarea Fata silbateca petita de neastimpiratul Gruia, sint intruchiparea
plasticd, expresie artistica figuratd a nazuintelor eroismului popular in lupta
anevoioasi dar neinfricata si de multe veacuri cu fortele oarbe ale naturii, pur-

% Cf. Etym. Mg. Rom., III, col. 2258.

3 Cf. N. Torga: Istoria literaturii rominesti in veacul al XIX-lea — de la 1821
inainte — ... Vilenii de Munte, 1909, III, 163.

37 Cf. text dactilografiat, multiplicat la masina rotativa, 4.

38 Ibid., 6.

3% N. Iorga remarcid aceasta firdi a fi incercat si cxplicarea acestui fapt (cf. Balada
populari romineasci — Originea si ciclurile ei. In Ist. lit. rom. Ed. II. Bucuresti, Pavel Suru,
1925, I, 36 si 38).
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tindu-ne inapoi pe scara istoriei spre treapta atit de indepirtatd a rimasitelor
unor reprezentiri artistice proprii regimului de obste gentilicd, din perioada
comunei primitive. In conditiuni istorice din ce in ce mai noi, corespunzitoare
aspectului local al feudalititii, vitejii: Novac, Doicin, Pdtru haiducul, Tanizlav,
Badiu si fratii briileni ai Kirei intruchipeazi in actiunile lor poetice inclestarea
luptei eroice de rezistentd a maselor impotriva valului cotropitor turcesc iar
Copilul Roman, Siret Pircdlabul, Tinerelul Moldovean si Radu Calomfirescu
lupti cu inversunare, pentru aceleasi teluri si cu aceleasi puteri firimitate,
impotriva tatarilor. Corbea si Miu haiducul, opunindu-se domniei feudale si
pedepsind pe domni si boieri, oglindesc impotrivirea de clasi a poporului fatd
de despotismul feudal. Toma Alimos si ciobanul Costea pedepsesc cu indirjire
perfidia si tridarea. In sfirsit, Stanciu al Bratului si sora lui Voichita Bdlaca,
Golea, Busuioc, apoi Iancu Jianu, Bujor, Gheorghelas, Ion dl Mare, Radu Anghel
si « ceata» haiducilor mai noi din balade sint exponentii tipici ai nizuintei arzi-
toare a maselor spre eliberarea de sub povara jugului ciocoiesc.

In schimb: balaurul lacom si pustiitor, zmeii petitori, groaznica Samodiva
si brutala Fatd sdlbatecd; Cadiul neinduplecat, Arapul buzat, nelipsitul « turc
mititel » iscoditor, viclean si indirjit din ceata prigonitoare turceascid si cruntul
Mirzac,; ca si « Stefan Vodd » cel aspru cu Corbea si usuratec cu Miu; pirci-
labul Macovei, Cdlin arendasul si poterasii care urmiresc si vineaza pe haiduci;
in sfirsit, Manea slutul, Ianos ungurean, Nedea si Fulga, adevirate caricaturi
ale perfidiei si tridirii, constituie pe diferite etape ale istoriei intruchiparea
tipicd monstruoasi a eroului negativ in istoria poeticd a baladelor noastre.

Asadar nici amintirea marilor lupte de la Rovine, de la Rizboeni sau Cilu-
gireni, nici Mircea, Stefan sau Mihai nu se pomenesc anume. In schimb, sensul
adinc, de sintezd seculard a luptei impotriva asupritorilor, striini si bdstinasi,
se afld adinc intiparit in tendinta ideologicd a « imaginii » voinicilor si haiducilor
din cintecul bitrinesc. Baladele sint astfel documente nepieritoare de pitrun-
zitoare sintezd si generalizare artisticd a continutului istoriei, cuprinzind o
atit de sugestivd evocare plasticd a realititii in desfasurarea ei. De aceea are
dreptate M. Braun cind conchide: « In concluzie se poate spune ci poezia epici
in principiu este o cronicd a evenimentelor istorice si este inteleasd de colectivul
epic tocmai in acest sens... Drept rezultat, traditia de cintece di un tablou
fidel al vietii epice si piastreazi multe date faptice demne de incredere. Dar,
in descrierea unor evenimente istorice propriu-zise, in special pe o scard mai
largi, aceastd traditie se rupe in mod inevitabil de realitatea fapticd si o inlo-
cuieste cu realitatea ideilor si imaginilor artistice » 49,

Analiza istoric-comparativd a repertoriului nostru eroic in lumina celor
de mai sus, ne face si desprindem si si definim doud aspecte istorico-tipologice
principale in evolutia tematico-ideologici a personajelor si actiunii cintecelor
noastre batrinesti: epica voiniceascid s epica vitejeasca.

Epica voiniceascd cuprinde tematica ce reflectd cele mai vechi implicatii
istorice, subiecte ce oglindesc elemente ale conceptiei despre lume si forme de
relatii sociale apartinind stadiului arhaic al timpurilor prefeudale, ramaisite
ideologice ale perioadei gentilice a spcietitii. Prin aceasti parte a sa, eposul

i Op. cit, 8.
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descinde — direct sau indirect — din basmul fantastic si voinicesc, cu care
se aseamand prin multe elemente de structura si de recuzita, infatisind eroi
si actiuni care se miscd in planul fabulosului si miraculosului.

Epica vitejeascd constituie partea cea mai substantiald a repertoriului si
cuprinde creatii artistice oglindind imprejuririle tipice ale epocii feudale si ale
inceputului orinduirii capitaliste, cu subiecte din vremea cotropirii turcesti
si din lupta maselor impotriva stapinirii domnesti si boieresti.

In functie de aceasta, voimicul, viteazul si haiducul sint cele trei ipostaze
istorice ale eroului pozitiv, ciruia i se opun in aceeasi serie istorica adversarii
in ipostaza: monstrul fantastic; turcul (arapul) sau tdtarul; domnul, boierul
(chiaburul) si uneltele prin care se exercita si se sustine lupta acestora: poterasii
(in frunte cu cdpitanul de potere).

Opozitia marcata prin aceastd sumara schita tipologicad izvoriste din insasi
tehnica si structura caracteristica a genului, in cadrul ciruia efectul « patosului »
menit s sustind tensiunea epicd se bizuie pe antitezd ca pe un procedeu stilistic
fundamental. Pe de altid parte, utilizarea largd a hiperbolei este si ea substan-
tial determinatd de necesitatea sublinierii adecvate a continutului eroic al vechilor
balade. Hiperbola da relief descrierii si naratiunii eroice contribuind din plin
la realizarea cu pregnanti a generalizirii esentiale in tipizarea eroului si a eveni-
mentelor epice.

Este necesar si addugim aici mai intii unele precizari si observatii in pri-
vinta relatiei intre basm si epos si asupra perioadei in care au putut si apari
cintecele noastre bitrinesti cu tematici voiniceasci.

Expresie artistica de sinteza seculard a luptei si nidzuintelor istorice ale
poporului, eposul nostru — ca si cel al popoarelor slave din imediata vecinitate
— aparline in esentd, prin continutul celor mai depline realiziri ale sale, epocii
feudale 4, in cursul cireia s-a si produs treptat insisi inchegarea si consoli-
darea deplind a poporului romin ca atare (ca popor si limbi), in urma aportului
substantial pe care l-a adus altoirea elementului slav pe trunchiul semintiilor
autohtone romanizate.

In cursul primelor veacuri din indelungata perioadi istorici a orinduirii
noastre feudale, este firesc ca mostenirea etapelor istorice anterioare sa fi supra-
vietuit prin puternice ramasite traditionale (sociale si culturale) ale epocii genti-
lice. Negresit ca pe atunci basmul fantastic si voinicesc — apiarut in conditiile
istorice ale societatii de gintd patriarhald 42 — a continuat si fie inci din plin
una dintre formele vii in care se cristaliza creatia artisticd a maselor.

Paralel cu consolidarea treptatd a formelor noi de viatid sociala ale feudali-
titil, s-a putut produce aparitia primelor rudimente de cintec eroic, alcatuind
premisele genului care avea sa devinid cu timpul una dintre principalele forme
de exprimare artisticd, proprie imprejuririlor specifice ale orinduirii noastre
feudale. Aparitia cintecului voinicesc sub influenta directa a basmului fantastic
cu care se aseamini prin puternice afinititi tematice si structurale, corespunde
intru totul uneia din legile fundamentale ale evolutiei genurilor in folclor: genul
viu, in plind expansiune, preia §i primeste numeroase elemente din mogstenirea unor
genuri mai vechi, lege care, sezisati ca actionind in relatia dintre cintecul liric

41 Cf. V. L. Propp: Eposul eroic rus. 490; V. M. Jirmunski, op. cit.,, 70—71.
2 Cf. V. M. Jirmunski, ibid, 67—68.
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si vechile cintece rituale, baladd si doind, se verifici astfel si in relatia dintre
epos si basm.

Cercetitorii sovietici considerd cid « subiectele cele mai vechi ale eposului
sint subiecte cu privire la petit, despre ciautarea nevestei si lupta pentru ea.
Tot printre cele mai vechi sint subiectele despre lupta impotriva a tot felul de
monstri, in special balaurul » 43,

Principalele piese ale repertoriului eposului nostru voinicesc sint astfel:
Trei frati cu noud zmei, Novac §i fata sdlbatecd, Novac §i zina, Fata de frinc,
Letinul (din tematica petitului eroic) si Jovan Iorgovan, Ddlea (Bogdan )-Ddamian,
Scorpia, Sarpele, Vidros (din ciclul luptei impotriva monstrilor 44).

Pe linga acestea, sint de semnalat o seamid de cintece care se infitiseazi
intru totul ca transpuneri versificate si cintate ale unor basme (ex. Mizil-Crati).

Este de remarcat ci, in ciuda elementelor de continut strivechi (ca: intre-
ceri pentru a pune la incercare forta mirelui sau a inlocuitorului sdu (tatd, nun);
fecioara riazboinicd si lupta pentru a o cuceri;) pecetea epocii feudalitatii relativ-
tirzii in care s-au consolidat — dacid nu chiar au fost pe de-a intregul create —
aceste cintece se manifestd cu pregnantd cel putin prin implicatiile unor aluzii
susceptibile de o mai certd determinare istorici: frinc, letin, Novac.

Pentru a sezisa mai bine evolutia istorici in etapele de dezvoltare ale epo-
sului nostru eroic, vom confrunta in continuare unele elemente sugestive des-
prinse din ‘contexul cintecelor batrinesti, pasaje descriptive si narative cuprinzind
portrete si gesturi eroice care dovedesc insdsi evolutia in timp a continutului
eroic al cintecelor prin schimbarea finalititii si a mijloacelor luptei eroice..

Este insd de subliniat dintru inceput, ca o trisiturd esentiald a modalitatii
realizirii artistice in epos, simplitatea monumentald %> ce rezulti din imbinarea
plinda de maiestrie a hiperbolizérii ca manifestare a «exagerdrii constiente »,
cu firescul modului de zugrévire al personajului si actiunii. In consecintd, efectul
artistic captivant al acestei combiniri sui-generis de simplitate si monumental,
tinde spre realizarea unei putermce impresii ce sti la baza rolului etic- mobili-
zator al eposului. Pe de alti parte, in ciuda conturului colosal, plasticitatea ima-
ginii nu rimine cu nimic grevati de rezerva depasirii cadrului verosimil al reali-
tétii, cdci eposul tinde in genere citre ceea ce am numi realismul monumental.

Iatd, spre pildd, imaginea puternic sugestivd a voinicului cilare, realizatd
cu o desavar51ta simplitate monumentali:

Foaie verde d-abanos Iard coama, genunchia;

Pe cel cimp mare, frumos, Coada-i trage spojar verde,
Tare-mi vine de folos Spojar verde de pe balta,
Un wvoinicel iortoman De-i astupa urmele

P-un cal galben, dobrogean: Si toate saritele. .. &

Chica-i bate bocnita

49 Cf. V. 1. Propp: Etapele princpiale de dezvoltare ale eposului eroic rus. 26.

V.si V. M. Jirmunski, op. cit, 25, 46, 49—50.

44 Se cuvin a fi luate in considerare ca apropiindu-se istoric de acestea §i unele teme
epice de colinde voinicesti-vinatoresti: Leul, Cerbul, Dulful de mare, care aparfin deopotriva
petitului eroic 41 uciderii monstrului. Este insid de remarcat de data aceasta caracterul benign
al reprezentirii « monstrului », sub imperiul altei semnificagii si functionalitati derivind din
specificul encomiastic al colindei.

4% V.si V. I. Propp: Eposul eroic rus. 9.

46 Cf. [Al. Amzulescu si Gh. Ciobanu]: Vecti cintece de viteji. Bucuresti, ESPLA, 1956, 53.
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Fata de aceasti imagine ce se proiecteazi pe un fundal istoric nedefinit,
cu caracter de largi generalizare hiperbolica, iatd in schimb doui descrieri ale
harnasamentului ce se situeazi de la sine, in chip evident, prin insesi elementele
descrierii, ca apartinind unor epoci istorice deosebite:

Iovan lorgovan, apartinind epicii voinicesti:

Cu vijla-nainte Teasta zmeului,
Mult mergea de frunte; Friuletul lui,
Ogarii-n provaz, Doi balaurei

Merge de miraz; De gure-nclestati,
Soimeii pe mind, D¢ coade-nnodati,
Merge de minune ! Dupa oblinc dati.
Calugselul lui, Chingulita lui,
Puiul leului; Doua ndpircele
Seulita lui, 'Mpletite de el...

Arhaismul acestei imagint voinicesti, care foloseste pentru comparatie mai
cu seama elemente descriptive ce ne duc spre lumea basmului fantastic: zmeu,
balaur, diferd substantial de aceastid alti ipostaza in care descrierea harnasa-
mentului vitejesc sugereaza de data aceasta o feudalitate evoluati, cu o anume
traditie de ostentatie senioriald, chiar daca unele elemente ale comparatiei din
vechea descriere supravietuiesc in cadrul mostenirii folclorice a cuceririlor
expresiei artistice anterior realizate:

Mindrad sea cd-i aseza Parc-ar fi serpi impletiti,
De mi te lua groaza: Sint din virfuri innodate
Savai seaua cu turnuri, Parc-ar fi serpi imbucate,
Pofilu numai fluturi; Bata-l Dumnezeu sa-l bata. ..
Cioltaru Iar pieptaru de la cal
st presdru E batut margaritar
Cda-mi plateste judetu; De taie cinci pungi de bani...1®

Sint ciucurii poleiti

Aceasta este insd seaua lui Doicin bolnavu, apartinind epocii vitejilor care
isi misoara forta eroica cu cotropitorul otoman! '

Este de asemenea de remarcat cum, in limitele aceluiasi realism istoric,
continutul epocii istorice céreia ii apartin diversele cintece batrinesti se mani-
festd si in armele pe care le minuiesc eroii. In timp ce in colinde si in baladele
voinicesti se foloseste arcul si sigeata, miciuca si palosul, vitejii luptd mai cu
seama cu sabia iar haiducii se infritesc cu armele de foc, bizuindu-se in lupta
lor pe durdi, flinta si pistol.

O mare distantd istorica desparte negresit pe voinicul arcas al timpurilor
patriarhale, prefeudale, zugrivit in colindul cerbului, fata de haiducul ce face
ca ultimele veacuri ale feudalitatii sa rasune sub detunatura armelor sale de foc:

... Si Gheorghe-dal voinicu Arcul si-o sdgeatd,
Pe-acolea-mi treceara, La vinat sd-mi iasd

Pe cerb mi-l zdrea. Joi de dimineata,

Acas’ alergari Pe nori §i pe ceatd '?. ..

Arcul cd-§i luara,

47 Ibid., 42.
48 A. I. F, mgt. 1387.
49 Cf. Vechi cintece de viteji, 25.
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Dar:

Bate vintu sus d-aling,
Busuioc doarme-n stupind
Cu durdulita pe mind,
Nu stiu, plind de rugind,

Baga potera-n izind;
Nu stiu, plind ori mi-e goald,
Puse potera pe goand. .. 50

Sa cercetim in continuare cele trei ipostaze istorico-tipologice: voinicia-
vitejia-haiducia, prin confruntarea unor imagini tipice care vor pune in evidenta
citeva din cele mai caracteristice figuri si fapte ale eposului nostru eroic, urma-
rite in succesiunea lor fireasca.

Iata insusi chipul si isprivile eroilor pozitivi si negativi, care se confrunti
in conditiuni istorice evident diferite.

Atmosfera basmului fantastic si voinicesc stiruie puternic im zugrivirea
voinicului Dilea-Damian adversar al monstruoasei Sila-Samodiva, stihie a intu-
nericului, cu atelajul ei infernal:

. Apdi Ddlea-Damian,
Copil de unsprece ani,
Cu murgutul lui d-un an
Amindoi is de doisprece,
Si1 pe murg incdleca
Si el, doamne, mi-s pleca
Pe cel cimp wverde, frumos.
Si in sus cd se uita,
Nourealda mi-5 vedea,
Dar noureald nu era
Ci mi-i1 Sila-Samodiva!

. Pe cea verde de cimpie
Vine-o neagrd de cocie.
La cocie cine-i trage?
Trage doisprezece iuzi!
Ei imi tragi pe pamint

Dar rdnceiu-i sus, pin vint. ..

Si-n cocie cin' era?
D-apai Sila-Samodiva,

Silnica pamintilor

Si moartea voinicilor!
Unde Ddlea se uita?

La buciumii rotiei.

Buciumii de ce-mi d-avea?

Capete de fete mari!

Spitele de ce-mi d-avea?

Mai o data se uita,

Degete de la voinici!

Si ndplaz de ce-mi d-avea?

Sdvai miini .

de la oamini!

Mai o datd se uita,

Tot la cai cd se uita.

Dar ce frine mi-s d-avea?

Doi serpi d-inclestati

Si din cozi asa-nnodati,

Mare, doamne, minunati!. .. %

Sd reamintim aici si portretul fantastic al inspaimintitoarei fete silbatece

riapusd de batrinul Novac:

Dar mare cit mi-si era?
In spate ca aria

Si in cap ca clania,
Buzele

ca clisele,
Ochii ca tanerile,
Miinile

ca birnele ... 5

Lumea stihinicd a basmului, cu cadrul siu urias, risuni astfel din adincul
timpurilor cu ecouri prelungi in versul bitrinelor cintece voinicesti. Gestul
eroic, ciapatind conturul adecvat, se desfisoari si el cu proportii colosale pentru
a spori bucuria democratismului naiv ce exulta in fata biruintei voinicesti asupra
monstrului.

50 Balada haiducului Busuioc, ms. Pr. T. Balasel.
51 Cf. Vechi cintcce de viteji, 45 —46.
52 Cf. Gh. Catana: Balade poporale. Bragov, 1916, 111—112.
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In cintecul lui Iorgovan:

El c-a auzit:
Munte ocolit
Sarpe-ncoldcit;

De-o hala de sarpe,
Scoate cap la tara
De-si ia o vdcsoard;

Iar o vacad grasda

Si-o fata frumoasa;
Cineazd-ntr-o seard,
Vineazd-ntr-o vard,
Lucru de mirare! ... ®

Voinicul ripune monstrul salvindu-si « tara » si iubita. Gestul eroic cu semni-
ficatie de simbol legendar asigura voinicului, prin puterea traditiei, un loc de
frunte in panteonul eroilor populari ai eposului, iar chiotul de bucurie al maselor
in fata izbinzii voinicesti face sd tresalte si azi, in rdstimpuri, inimile usurate

de povara primejdiei amenintitoare:

... Sarpe ce-mi fdacea?
Afar’ cd-m iesea.
ITovan, de-l vedea,

Pe cal ca-mi sarea,
Dupa el se lua.

Sarpe cd-mi fugea:

Pe unde fugea

Brazde c-arunca,
Santuri cda-mi fdcea!
Tovan ce-mi fdcea?
Dupad cal sadrea,
Dupa el se lua,

Cu palosul da,
Capu-i reteza. .. 5%

In conditiunile istorice create de amenintarea cotropirii turcesti, lupta
eroici a maselor capiti contururi deosebite dobindind un nou continut.

Flamurile verzi ale semilunei, atrase de strilucirea vechiului Bizant, fluturi
in miini ieniceresti tibarind mai intii in cimpia Odriiului. Fulgerind spre capri-
corn, nori amenintitori bintuie plaiurile dunirene. Intre timp, sub streasina
proteguitoare a Carpatilor s-au consolidat voievodatele noastre feudale intin-
zindu-si tidria « pina la marea cea mare ». Peregrinirile aventuriere ale cruciatilor,
striduindu-se zadarnic si tind in loc roata istoriei, fac ca galioanele apusului
indepirtat si spintece valurile Dunirii. Viersul biatrin al colindelor pastreazi
sl azi amintirea incetosatd a acelor vremi de grea cumpina:

In wvadu Brailiii
Sta Nae tindr cdlare,
Sade-n apa
pind-n sapad
Si-n podmol
pind-n picior
Si-n singe pind-n chisitd

Si se razma in sulitd,
Si se bate tot cu turcii,
Tot cu turcii

si cu frincii,
Sd dea turcii vadur’le
Si frincii corabile. . . 5°

Incins in briul puternicelor sale ziduri, Bizantul rezista o vreme cu portile
ferecate dar pravilindu-se curind, neputincios, la poalele cortului celui mare
al sultanului, Bizantul se preface cu totul in Istambul! Jugul otoman se stator-
niceste semet peste Balcani, fard a reduce insi tarile romine la starea de pasalic
a tinuturilor sud-dunirene. Se creeaza astfel conditii specifice in care, dincolo
de tirguiala armistitiului intre feudali, la nivelul puterii de stat, relatiile de viata
cu cotropitorul mentin veacuri de-a rindul pe Dunire prilej pentru inclestiri
mirunte « de margine » ce alimenteazid necontenit in sinul maselor un ascutit

63 Vechi cintece de viteji, 42.
54 Ibid., 44.
56 A.L.F., fgr. 7332 a,
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spirit de rezistentd patriotici, manifestat prin nenumirate ambuscade si rifuieli
de ceata.

In aceste conditiuni, dupi vremea marilor inclestiri rizboinice ale primelor
contacte cu turcii, oglindite mai cu seami de marele epos sirbesc, eroismul apare
adesea ca un fapt cotidian, de proportii reduse dar de un larg si staruitor rasunet
traditional, mobilizind energia si vigilenta maselor pentru a pune stavild cotro-
pirii si abuzului. Lupta de rezistenta mocneste izbucnind firé incetare la nivelul
maselor, alimentatd de dorul nestins de libertate. Cintecele vitejesti, care ilu-
streaza aceastd situatie istorica tipicd, infloresc in aceastd vreme, in strinsa lega-
turd cu ale vecinilor sirbi si bulgari, amplificind cu puterea hiperbolei ecoul
bucuriei unor pilde de izbindd marunti si intarind nidejdea biruintei
depline.

Conditiile istorice ale cotropirii otomane in spatiul balcano-carpatic creeazia
astfel climatul specific si propice unei comunititi de teluri care se oglindeste
in comunitatea culturala a popoarelor bazinului dunirean, infratite de nizuinta
luptei comune. Sirbi, bulgari si romini, infrititi de focul luptei comune de eli-
berare, conlucreazi veacuri de-a rindul intr-un continuu proces de osmozi
spirituald la alcituirea unui patrimoniu cultural comun al _eposului vitejesc
faramitat, in cadrul céruia eroii circuld cu usurintd de la un popor la altul, peste
granitele feudale. Marcu Cralievici, Iancu Sibiiancu, Novac si Doicin se invred-
nicesc cu osebire a fi cintati in versiuni nationale ale aceluiasi epos. Datoritd
realitatilor vietii istorice si schimburilor culturale intense, multimea «adapti-
rilor » creeazid variante nationale proprii, cu un rasunet deopotrivi de adinc
in inima cintiretilor si ascultitorilor cuprinsi de puterea aceleiasi nizuinte.
Tu aceasti epoci (sec. XIV—XVI), cintecul batrinesc rominesc se consolideazi
sub imboldul direct al realitatii istorice si al influentei culturale necontenite
a cintiretilor sud-dunireni, in forme proprii, pline de originalitate, pini ce,
spre sfirsitul veacului al XVl-lea, cilitorul polon M. Strykowski — despre
care a fost vorba mai sus — se afld pus in situatia de a marturisi amploarea si
adincul rasunet pe care eposul eroic l-a cipatat in sinul maselor din bazinul
balcano-carpatic. Comunitatea de nizuinte se oglindeste in comunitatea eroilor
epici, care, zamisliti in conditiuni istorice asemanitoare, apartin unui panteon
comun si se preteazi la numeroase adaptiri si localiziri pe plan national.
Deosebirile de grai nu pot fi o stavili de netrecut cind inimile simt la fel
iar bratele se inclesteaza pe aceeasi sabie.

Este una dintre marile erori ale vechllpr cercetdtori ai eposului nostru,
de a fi considerat « originalitatea » eposului rominesc exclusiv prin prisma lega-
turilor tematice cu eposul balcanic 5¢. Dincolo de numeroasele aseminiri vadite,
originalitatea epcsului nostru consti in insdsi bogatia continutului artistico-
ideologic al cintecului nostru eroic si in cuceririle exercitiului expresiei poetico-
muzicale proprii, care ascutind calitatile expresive ale limbii si viersului romi-
nesc dau glas avintului eroic al poporului nostru in forme stilistice specifice,
deosebit de pregnante.

Lisind deocamdati la o parte ciclul vitejiilor novicesti, din care culegitorii
au sezisat cel putin zece subiecte (pe lingd alte patru unde se pun pe seama

8 Cf. mai cu seama observatiile lui N. Iorga, despre care v. articolul nostru: Observatii
critice in problema studierii baladei. Revista de Folclor, IV (1959), nr. 1—2, 175—182.
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Novacilor ispravi de domeniul eposului fantastic-voinicesc) 3 — intrucit despre
realizirile acestui ciclu ne-am ocupat, din treacit, cu alt prilej 3® — si urmai-
rim evolutia eposului nostru vitejesc prin alte valoroase realiziri ce nu s-au
bucurat pina acum in chip suficient de atentia cercetitorilor.

Mai intii cintecele despre Tanizlav (Vilcan) si Badiu pot fi socotite pe
de-a intregul creatii originale, intru totul proprii eposului rominesc din perioada
vitejeasci. Imprejuririle tipice ale inclestirii mirunte, « de margine », cu cotro-
pitorul, se oglindesc in aceste versuri sugestive care, cipitind valoarea unei
formule tipice, apar deopotriva in variantele baladelor despre Tanizlav si Badiu:

Foaie verde viorea,
Pe dincolo, pe dincoa,
Umbla turcii-n aiurea,

prin plaiurea,
Si umbla din birt in birt
De cite-o para vin bind,

In aturea De Tanizlav intrebind. .. 5°

Uneori ceata turceasci se apropie de tarmul valah venind cu caicul pe
Dunire:

Pe lucisul Dunarii

st cu sirmd ingrddit.
in ziua sfintei vinerii,

Dar inuntru cine sede?
1atd-mi vine §i soseste Vro cincizeci de ieniceri,

si la maluri se opreste grosi la trup, cdrunti la peri,
un caic impodobit, intrebind

induntru zugrdvit, s ispitind

cu postav verde-nvelit si pistoale pitulind. .. 80

Chipul monumental al viteazului apare zugrivit in proportii hiperbolice:

al Vilcan, cu mustata-n barbaric
puisor de ortoman, cum std bine la voinic,
copt la minte, copt la os, cu chica
om de treabd si chipos, -mpletitd-n coadad,

ortoman, voinic de frunte, cu barba
nalt ca bradul de la munte, ce-n briu o-nnoadda...®

Linia colosald a hiperbolei se imbind miiestrit cu efectul unei plasticiziri
neasteptate:

. Tanizlav copilul Dupa cap le rdsuceste ;
"Cinge barba cu briul Le-mpleteste dupd cap
Si mustdti in varvaric, Cum sta bine la ddnac ;

Cum std bine la voinic ; Cu mustafi
Le suceste, in toate parti,
le-mpleteste, Ca vrejul de castravefi. . . 8

57 V. pt. aceasta lucrarea noastri: Indice tematic si bibliografic al baladei (sub tipar),
in care cercetind nnmai materialele publicate pind acum in volume si brosuri (fara publicatii
periodice) am identificat cele 14 tipuri — la care se adauga inca patru subtipuri — de subiecte
noviacesti, trecute sub nr.: 12—15 si 37—46.

Este de mentionat ca, fata de cele in total 18 subiecte identificate de noi, referindu-se la
incercarea sa de restaurare a ciclului de balade despre Novac sub titlul: Novacestii. Fragment de
epopee nationald, At. M. Marienescu marturiseste ca a izbutit sa adune 95 variante descope-
rind 23 tipuri de subiecte (cf. Dr. A. M. Marienescu: Novacescii cinci ani inaintea
Academiei Romine. Timisoara, Tip. Diecesana, 1886, 44 —45).

58 Cf. Revista de Folclor, loc. cit.

59 Cintece de viteji, 84.

60 ﬁ:’ G. Dem. Teodorescu: Poesii populare romine. Bucuresti, 1885, 550.

61 Ibid.

62 Cf. Vechi cintece de viteji, 84.
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In temeiul antitezei pe care se plaseazi de cele mai multe ori structura
compozitionald a eposului nostru, din ceata cotropitoare turceasci se zugra-
veste in proportiile meschine ale unei caricaturi pitice, sub care minia popu-

lara striveste ca intr-o ilariantid oglinda de bilci colosul puterii turcesti, turcul
mititel:

Turcul maruntel, de el...
mdruntel si bondocel, ... Vezi, al turc cam mititel,
feciorul

Cu cojocul scurticel,
Mi-e sluga lui Ciupdgel
De teme Diiul de el. .. %

lui Ciupdgel
de tipa Giurgiul

Exagerarea caricaturali in zugridvirea figurii cotropitorului, prelucreaza
incd detaliile fizionomiei zmeului din basme in aceastd altd imagine tipici pe
care cintecul o opune vitejiei lui Doicin bolnavul:

¢

Iar Arapu cum erea?
Cd mi-e-n trup ca butia,
Capu lui ca feldera ;
Invdlitoarea capului

Ca rotila plugului ;

Dintii lui ca secera,
Limba lui ca lopata,
Masele ca rignita,
Picere, tinjelile,
Miini ca putineicle,

Ochii-n cap ca strachina, Degtele
Nasu lui tot ca plosca, ca drugile,
Buzele, Unghile

obezile,

ca teslele. .. 88

Climatul basmului fantastlc din care germineazi eposul nostru eroic cintat,
se face incd puternic simtit in aceastd aliturare a Arapului *buzat cu turcul
mititel, care aminteste paralellsmul perechii monstruoase: Zmeu-Statu palma
din lumea traditionali a basmului voinicesc!

Tiatarul mirzac, inveninata pasire pradalnicd, isi are si el caricatura sa
ca spre pildi in acest cintec al viteazului Radu Calomfirescu:

Pe md-sa c-o ndzdrea
Crez, dup-un mirzac bdtrin,
Cu doud fire-n mustatda

Si cu trei fire d-in barbd ;

In spate mi-e cocosat
Si-n piept mi-este gdvdnat,
Parcd-i dracu-mpielitat. .. ©8

Sau in acest pasaj al cintecului despre pustiirea Visinei:

Sd vezi, tdtarul mirzac
Cu mazdracul
cit mirtacul,

In capul mazdracului
Mi-a pus fierul plugului,
Tatarasul dracului. .. %7

Urmirind firul logic firesc al desfasuririi subiectelor eposului eroic, dupi
ce am cercetat portretul vitejesc si al adversarului cotropitor, se impune atentiei
noastre sirul citorva « momente » tipice esentiale in descrierea inclestirii eroice:
pregatlrea pentru lupti a viteazului (armele sale, calul); goana in intimpinarea

8 G. Dem. Teodorescu, op. cit, 562.
Cintece de viteji, 86.

% A.LF., mgt. 1387.

Vechi cintece de viteji, 66.

7 A.LLF., mgt. 1372,
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adversarului; provocarea cavalereasci a duelului si, in sfirsit, incordarea luptei

propriu-zise,

Iatd-1 asadar pe Doicin bolnavul pregitindu-s¢ si-si apere sora iubitd de
licomia cotropitorului nesitios care o amenintd. Dupd ce de multi ani armele
viteazului bolnav zac in parisire, el cere « paloselul de-o sutd cincizeci de-oca »:

Asa, bolnav cum era,
Intr-o scard se ldsa,

Cu destiu-al mic l-ardica,
In palma ca-l flustura,
O data ca-l saruta,

Cu el in sus cd mi-§ da,
Cu norii l-amesteca,

Ca laptele se facea,

In palma cd-l prijunea,
La ciochina l-atirna. .. %8

Calul, tovards nedespirtit, are un rol deosebit in actiunea vitejeasca. lata-l
pe tinerelul Moldovean pregitindu-se si infrunte pe cotropitorul care duce
cu sine «in neagra ceaujie » trei singiruri de robi. Calul, insetat de ispravile
vitejiei, isi imbarbateaza stapinul incredintindu-l astfel c3 se poate bizui pe ardoa-

rea lul neostoitd:

.Moldoveanu d-auzea,

ba saracu! La inimd cd-l durea.

In picere se scula

Si la cal ca navdlea,

Din pripon ca mi-l lua,

Cu gurita-l intreba:

— A bre calul, calu mieu,
ba tatale! Si-a lu Dumnezdu,

Putea-o-ai la batrinete

Ce puteai la tinerete?

Iara calu cd-i spunea:

— Moldovene dumneata,

De stdtusi dd md-ntrebasi

Cu-addvdru spune-ti-as:

Ce puteam la tinerete,

Sapte parti la batrinete
ba! Cdci cind eream tinerel,

Tinerel

st mititel,
Mi-era carnea

ca roaua,
N vine n-aveam nimica,
Madduva ca stredia,
Dar acum, la bdtrinete,
Mi-este carnea ca vinju,
Madduva tot ca fieru,
Vina mi-e ca otdlu,
Coada-n drum ca fulgeru,
Cum mi-o gindi stapinu!... €*

Iata-l si pe batrinul Novac gribindu-se sid alerge in intimpinarea Cadiului,
care a prins la mare strimtoare pe neastimpiratul Gruia, silind si-i ia capul:

. De la masa se scula,

Si pe ea incdleca

'N grajd de piatrda cd-m intra, Fara friu si farad sea,

Peste tofi hatit cdta,

Numai cu piedeca-n gurd,

Nici un hat cd nu-i pldacea! Galbina fuge nebuna

Si lua pe Galbina,
Savai muma hatilor,
Cadrdtoarea banilor,
Umplutura pungilor,
’Nseldtoarea domnilor. . .

Parcda-m este-o neagrd ciumd. . .
Unde Galbina-i cdlca,

Gropi de casd se fdcea,

n urmd i s-astupa,

Niminea nu t-o prindea... ®

In sfirsit, lupta viteazului cu vrijmasul se desfisoari plini de un neintrecut
avint, la inidltimea celor mai pilduitoare modele ale eposului tuturor timpurilor.
In preajma mclestaru finale, nobila minie care insufleteste inversunarea eroului
cunoaste atit formalitatea « provocirii » adversarului in cadrul celui mai desi-
virsit ‘cavalerism, cit si momentul perfidiei minciogulul care asigura pravailirea

88Vechi cintece de viteji, 75.
69 A.LLF., mgt. 1379.
“0 Ibid., mgt. 1152 si 1387.

https://biblioteca-digitala.ro



CINTECUL NOSTRU BATRINESC

45H

dusmanului din goana ametitoare a turnelului spectaculos. Indeminarea loviturii

fulgeritoare de spadd este fird gres:

Cu bund ziua cd-i da:
— Bund ziua, madi harape!
— Multumesc, nene Doicine !
— Ce-ai cdtat in tara mea,
De mi-ai prapddit lumea?
— Bob ndut §i mdrgarit,
Eu am crezut c-ai murit
Io p-aicea d-am venit.
Vin’ la masa sa mincam
Si-amindoi ca sd-nchinam!
— Mai harape, mai buzate,
Cd nu-m scrie pravila
Sd mdninc la masa ta,
Da-te-ncoa, la mina mea!
Ori in sdbii ne tdiem,
Ori la lupta ne luptam,
Ori cu hatii ne-ntrecem?
Si harapu se-nvoia,
La-ntrecere se punea :
Dete scara linga scard
Si ddlog linga dalog,
Amindot mina cu foc ;

S-un hotar cda mi-s punea,
Dar gonea,

da’ nu glumea. ..
Iar Doicin sta

de striga:
-- Mai harape, mai buzate,
Nu vezi, chinga i s-a rupt,
Pofilu pi s-a slabit

Juratule! Nu pi-e frica de trintit? !

Iar arapu ce-m fdcea?
Capu-n jos cd mi-§ muia,
La chingd de se uita.

Iar Doicin ce mi-5 fdcea?

In doud scdri se opintea,
Cind cu palosu cd da

Ii lua gitu cu spata,

Cu trei coaste-aldturea,

Cu oblincu de la sea,

Cit dete de necdjit,

Pica palosu-n pamint,

Mi s-a dus pind-n mdnunchi,
Scoase-o brazdd ca de plug... "

Alteori viteazul tine piept cu puteri omerice valului vrijmas. Siret pircilabul:

Avea sdgeata

Cit lopata,

Arca cit cobilita!
Punea sdget’ cite doo,
Dobora tatari tot noo.
Veni soarele la prinz,

Ii fu brusala cu ris;

Veni soarele-n amiaz,

Nu madi stia de ndcaz ;
Cind fu soarele-n chindie,
Dobori optzdei de mie. .. 2

Viteazul se poarti pe cimpul de luptd cu siguranta si cu indeminarea de la

munca cimpului:

Unde-i tdia rar, grineste,
Si-i gramddeste

claieste,
Sade jos §i hodineste!... ™

Optimismul biruintei finale asupra dusmanului se face in cele din urmai

simtit, cu toatd greutatea inclestirii:

... Vezi, ca vintul viforit,
Cind bate-n mar inflorit
" De-i zguduie crdcile,
De-i scuturd frunzele,
Frunzele ;
cu florile,

Asa cad celmelele

Si ramin trupurile.
Stau tatarii jos trintiti
Vezi, ca bustenii pirliti,
Ca bivolit namolifi. .. 7

In ce priveste tehnica compozitionali a eposului, o viguroasi noti de umor
sinidtos coloreazi pe alocuri in incheierea cintecului patosul vitejesc atit de

71 Ibid., mgt. 1387.

72 Cf. Monografia judetului Dolj tiparita sub ingrijirea d-lui Dr. C. S. Nicoliescu-Plop-

sor. Izvoare folklorice, vol. I, partea a II-a, 108.

73 Cintece de viteji, 05.
74 Cf. N. Pasculescu:

Literatura populard romineascid. Bucuresti, 1910, 222,
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autentic, descretind fruntea si deschizind zigazul buzelor inclestate de emotie
ale ascultitorului, spre a ldsa si izbucneasca risul ce striveste cu totul pe adversar
sub puterea momentului eroi-comic:

La bataie se lua - Din pamint ca mi-o scotea
Pe gheata De trei palme voinicesti,
risneata, Dar din cui ca nu putea. ..
Pe gheata de haresteu. Si ldsa cu juramint:
Cite palose venea, Cine-o mai face garduri
® Tot in cizmd rdzima. . . Sa nu mai puie proptele. . .
Dacad vedea Adevarat, sa se puie
si vedea, Dar sa nu se prinzd-n cuie;
Dosul la un gard cd da, Sa se prinzd din nuia
Cizma din picior scotea, C-asa e dastonia,
Ca de ciini se apara. .. Ca dacad propteaua scotea,
Mina pe-o proptea punea, Pe toti, vere,-i prapddea!... "

Cunoscind cele de mai sus, vina epici a poporului nostru viteaz, insufletit
de ndzuinta arzitoare spre libertate a unui puternic patriotism, apare cu preg-
nanta, fara a mai lisa temei indoielii lipsite de obiect asupra existentei si valorii
artistice a eposului nostru eroic, bogat si plin de autenticitate istorica.

De aceea optica intunecatd « anistorici» a gindirismului nu poate izbuti
sd contrazicd lumina adevarului obiectiv, de vreme ce insesi consideratiile abisale
ale « spatiului mioritic » se vid silite sd se cufunde in impasul propriilor lor contra-
dictii. Referindu-se tocmai la perioada de inflorire a eposului vitejesc, L. Blaga
scria: « Poporul rominesc «boicotind istoria» se retrage, mocnind interior,
intr-o viata de tip organic; aceasta nu impiedicd deloc ca arta tirineascd, arhi-
tectura de sat, poezia si cintecul popular, si triiascd chiar un timp de frumoasi
eflorescentd, intr-o epocd pentru ele « anistorica » 7.

Aceste consideratii contradictorii izvorasc desigur din falsa perspectivd sub
care este privit poporul, adeviratul fauritor al istoriei si al tuturor bunurilor
culturale. De altfel, ce mai rimine oare din pretinsul « boicot al istoriei», cind
insusi L. Blaga se vede silit si observe, desi cu toatd rezerva, la distantd de
numai doud pagini: « Se pare insd ca poporul pistreazid intr-un fel si in aceasta
epocd un « dor » de « istorie »: viata si faptele haiducilor le tine loc de istorie si
de epos. E timpul in care infloresc baladele haiducesti. .. » 7.

Intr-adevir, paralel cu lupta necurmati, de veacuri, impotriva cotropito-
rului, din ale cédrei imprejuriri si nizuinte au izvorit cintecele vitejesti, in condi-
tiile istorice ale feudalititii masele populare sustin o necontenitd luptd de clasa,
impotiivindu-se din ce in ce mai hotirit in istorie urgiei tot mai apisitoare a
licomiei de biruri si indatoriri, impuse de domni si boieri. Exercitiul indelungat
al luptei mirunte, de ceatd, cu cotropitorul a creat haiducia balcanici din ale carei
glorioase traditii se dezvolta ingeminat haiducii romini ce pornesc cu ceata inar-
matéd sd raspunda impilarii feudale, rizbunind samavolnicia stipinilor si cercind
dreptatea armelor la adipostul codrului. Invesmintat cu aureola hiperbolici a
eposului, haiducul, luptitor impotriva domnilor si boierilor, devine treptat
versiunea rasundtoare, « de clasd », a viteazului luptitor impotriva cotropitorului.

% Vechi cintece de viteji, 66. (V. si Gr. G. Tocilescu: Materialuri folkloristice.
Bucuresti, 1900, 59, in alt context).

78 Cf. Spatiul mioritic. Ed. I1-a. Bucuresti, 1937, 197.

77 1bid., 199.
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In cursul secolelor al XVII-lea pini la al XIX-lea, infloreste astfel un
epos nou de o neasemuitd bogitie si varietate regionali. Nenumirati eroi locali
se invrednicesc de rasunetul epic, uneori foarte concret, al unor ispravi
reale din care fantezia artistici a creatiei colective abia pridideste si prelu-
creze o micid parte spre a dobindi temeinice generaliziri. Izbucnind aproape
o datd cu chiotul luptei, cintecul haiducesc, incarcat adeseori de un realism
nemijlocit, se infitiseazi plin de spontaneitatea luptei de hartuiali si de
urmirire pe care o oglindeste. Istetimea, viclenia, curajul si indeminarea
fulgeratoare, sint calitatile de cipitii ale unei lupte crude, lipsite de pitorescul
grandios al eposului voinicesc si vitejesc, ale cirui fapte se petrec in cimp
deschis. In schimb, peripetia aventurii si a curajului nesleit, imbinati cu
verosimilul unor fapte adeseori reale, petrecute pe poteci razlete de codru,
la drumul mare sau in cursul unor vijelioase descinderi nocturne, sporesc interesul
maselor pentru cultivarea cintecului haiducesc, plin de continut epic pozitiv.

Baladele: Corbea, Miu haiducul, Mihu copilul si Toma Alimos ocupa un
loc aparte in repertoriul haiducesc. Prin continutul si faima lor clasica, acestea
sint negresit printre cele mai vechi si mai pretioase piese ale epocii haiduciei.

Mai intii Corbea si Miu se rifuiesc cu insusi domnul tarii, un pretins
« Stefan Voda », in care, dupa sugestia lui Alecsandri, s-a cautat zadarnic identi-
ficarea istorizantd a lui... Stefinita! Mai curind insd decit orice prototip istoric
real, acesta rimine cu desidvirsire o generalizare artisticd, imagine tipica a feu-
dalului pe care minia popularid il striveste sub dispretul haiducesc. Viclenia si
biarbitia sint armele prin care haiducul ocoleste prigoana domneasci, dind o
lectie de neuitat stipinilor: domn si boieri. Haiducul se salveaza prin viclenie
de sub ochii uimiti ai curtenilor iar domnul — cel mai mare dintre boieri si
principalul dusman — isi primeste totdeauna pedeapsa, care e numai o mici
sperietoare si o rasunitoare umilintd inconjurati de risul dezlintuit al poporului,
alteori chiar o dureroasi razbunare ce loveste cu cruzime, la adipostul noptii,
in insusi vlistarul domnesc...

Figura Corbei apare in genere ca tipul eroului de esenta democratici, scapat
de prigoana infricositoarei temnite feudale. Viteazul se salveaza sirind cu calul
zidurile curtii, sub ochii uluiti ai lui voda si ai curtenilor, adunati si priveasci
miiestria cu care Corbea isi poartid fugarul ce nu se lasi domolit de oamenii
domniei. Cercetarea comparativi a numeroaselor variante ale baladei, lasid insa
si se intrevadid destul de limpede ci « versiunea » Corbea-haiduc poate fi numai
adaptarea la epoca haiduciei a unei teme mai vechi, in care prigonitul, el insusi
un feudal, se infitiseazd ca un curtean uneltitor, pretendent la domnie. Pofta
de tron l-a ficut si cadid in bezna temnitei domnesti, din care se salveazi prin
viclenie imbricind si hainele lui voda...

La rindul lui, Miu, in toate variantele haiduc, lasi si el si se intrevada
dincolo de pitorescul fabulei epice situatia tipicd a unui curtean razvratit, care
a luat calea codrului. (Sora lui, Calea, e inci paharnica domnului!).

Fati de incercarea lui ). Caracostea de a contesta cu totul « istoricitatea »
acestei balade 7, mai presus de argumentcle pe care D. Caracostea le-a adus

78 Cf. Rev. Fund., X (1943), nr. 4, 3- 25 si nr. 6, 483 — 484 (reluarc a observatiilor din
articolul: Un examen dc¢ constiinta literard in 1915. Drum Drept, XI (1916), 22 —320 pass. si
a celor din cursul univeristar despre Balada poporani romini din a. 1936/1937).
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.
spre a arita ci in structura sa epicid balada Miului ar putea izvori din « elemente
de fantezie care circuld in folclorul universal, nu poate si aibi un substrat
istoric, necum unul care purcede de la o anumiti figurd » 9, noi considerim ca
dincolo de pretinsele aseminidri tematice sezisate de D. Caracostea, aceasti
baladi, una dintre cele mai vii, mai cunoscute si mai gustate si azi, in Oltenia
si Muntenia, isi poate trage seva democratica viguroasi din anume situatii isto-
rice ce ne indreaptd atentia cu toatd probabilitatea citre epoca riscoalei seime-
nilor domnesti din mijlocul veacului al XVII-lea. Relatarile cronicarilor munteni
despre marea involburare sociala prilejuiti de revendicirile « pretorienilor
turbati » 80, care au tulburat cu atita semetie ultimele zile ale domniei lui Matei
Basarab impingindu-l in cele din urmi pe voda Constantin $erban si purceadi
la lichidarea lor, ne dau temei si afirmim cu incredere ci balada « haiducului »
Miu nu este strdina in esenta sa ideologicd de vremea inversunirii cu care curtea
domneascid urmireste, timp de doi ani, lichidarea cetelor risipite de seimeni si
dorobanti, dupi bitilia de la Soplea, cind, asemenea Miului infruntind pe vod3,
travestit in cioban zdrenturos, « dorobantii si seimenii isi lepida hainele cele
vinete si si imbraca in ferfenite reale, si jura ci nu sint dorobanti » 8.

De altfel cintarea Miului apare ca una dintre cele mai autentice si mai expre-
sive creatii ale epicii noastre haiducesti. Miiestria artistica cu totul deosebiti a
acestei balade, imbini in chip admirabil patosul eroic cu ridicolul si sarcasmul
unor situatii eroi-comice, dind o mare expresivitate, vioiciune, vervi si culoare
poeticd versului popular. Viclenia, curajul si iscusinta haiducului ristoarni
cu o mare dibicie cursa pregatlta de domnitorul, pornit impreuni cu curtenii sdl
si-1 facd « vinatoare » Miului, in cea mai rusinoasi umilinti, in fuga disperati
a voievodului prin hitisul codrulu1 cind haiducii se prefac a-l face scipat:

... Drumul lui Stefan ca-i da: — Dale, doamne Stefan Voda,
Cind iesea la drum batut, Na-ti barda de-ti fa colnic!
C-un car de curpeni la git; — Las’ ca fug eu ca pe cimp. ..
Dar prin cring ce-o fi mai rupt, Haiduceste, vere, -n pace,
Numai dracu l-a stiut!. .. Domnia n-are ce-ti face!... "

Dale Miu ca striga:

7 Cf. Rev. Fund., X (1943), nr. 6, 484.

80 N. I orga: Socotelile Brasovului si scrisori rominesti citre Sfat in sec. al XVII-lea.
Bucuresti, 1899, 89 (Memoriile Academiei Romine, S. II, T. XXI).

81 Cf. Constantin Capitanul: Istoriile domnilor Tarii Rumanesti. Magazin
istoric pentru Dacia, 1, 312. In legitura cu evenimentele acelei vremi, v. ibid. 303 —312 pass.;
cf. si: cronica lui Stoica Ludescu, ibid., IV, 327—342 pass.; Miron Costin: Letopi-
setul Tarii Moldovei ed. critica de P. P. Panaitescu. Bucuresti, 1944, 174 —183 pass.; N. I or ga

- Rascoala seimenilor. Bucuresti, 1910 (Mem. Acad. Rom., S. II, T. XXXIII); N. C. Biaje-
naru: Riscoala seimenilor. Arhiva din Iasi, XXXII (1925), 111.

Interesante i pretioase sugestii istorice se afla si in doc.: Arh. St., Man. Arnota: X VIII,
9/1654 sept. 5; 11/1655 apr. 8; Main. Brincoveni: XXV, 53/1655 apr. 22; Acad. R.P.R.
CXCVII, 187/1655 iunie 28.

Un deosebit de interesant « Mihu capitan de Budeasa » apare in doc.: Arh. St., Ep
Arges LXIX, 14/1656 martie 9 si Man. C. lung LXVI, 29/1657 ian. 7.

V.si B. P. Hasdeu: Impacarea lui Constantin-voda cu semenii in 1656. Traian
diaru politicu, litteraru, sciintificu si industrialu, I, nr. 1/16. IV, 1869, 4, unde in finalul docu-
mentului de pocainta, din 17 aug. 1656, intre cei subscrisi apare §i un Mihul (cf. si N. Torga:
Studii si documente. 1V, 37—43).

82 Vechi cintece de viteji, 103.
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Citre aceeasi epoci istoricd ne indreaptid stiruitor privirile si balada celui-
lalt Mihu, «copilul » — « Cobiul ».

Interpretarea pe care Th. Sperantia a dat-o acestei balade, in spiritul
« scolii mitologice », dincolo de nedumerirea pe care o isci, nu meritd astizi
mai mult decit zimbetul nostru indulgent ! 83

De asemenea, opinia din treacit emisid de N. Jorga, considerind ca balada
« ne-ar trimite la vremi de anarhie in care « viteji » romini si unguri se loviau prin
poiene, deci la nivilirea lui Gabriel Bathory in 1610—11 la noi, impotriva lui
Radu $erban » 84, ni se pare mai putin verosimili decit referirea noastri la aceeasi
epoci a lichidirii seimenilor rizvrititi. Intr-adevar, cercetind simburele tematico-
ideologic al variantelor, dusmania si lupta lui Mihu cu Ianos oglindesc cu toati
probabilitatea in traditia haiduceasci mai curind vreun episod de neuitat risunet
traditional, din actiunea sistematici de urmirire a seimenilor risipiti, care «se
ascundea pen miricini, pen cringuri» 8. Nu este de loc de trecut cu vederea
cd Janos Boros, capitan de citane al craiului Rékoczy, cu cei 2000 de ostasi lasati
de voievodul ardelean la dispozitia lui Constantin Serban dupi batilia de la
Soplea, a avut un rol insemnat tocmai in aceasti vreme.

In sfirsit, balada lui Toma Alimos, cu tot prestigiul eroului, devenit unul
din ceimaicunoscutiai baladei noastre populare datoritd mai cu seamai des repetatei
publiciri a versiunii lui Alecsandri, timp de peste 80 de ani, in manualele scolare,
apare numai pe alocuri ca o piesd incorporatd repertorlulul haiducesc. De altfel
chiar in versiunea lui Alecsandri, Toma este « boer » din tara de jos iar Manea
«hotoman »! Continutul variantelor celor mai autentice ale acestei balade ne
determind s3 socotim insa cd balada reflectd mai curind decit orice o tema de
domeniul vietii péstoresti. Minia perfidului Manea se alimenteazi de fapt din
pricinile luptei pentru pasunat:

— Ce ne calci mogsiele
St ne strici finetele?

— intreabd amenintitor, aproape in toate variantele, Manea spre Toma. Pe de
alti parte, dincolo de categorisirea sociald atit de sumara a epitetului concis:
boier, haiduc (Toma) — respectiv hotoman, stipinul mosiilor (Manea), atit
Toma cit si Manea apar cel mai adesea zugriviti sub cea mai autentici infa-
tisare pastoreasca:
Cu cojoc mare, mitos,
Cu cojoc intors pe dos. ..

De aceea balada Tomei nu apartine decit tangential haiduciei, prin unele
variante si interpretidri accidentale, care merité totusi a fi tinute in seami. Con-
flictul poetlc cu caracter eroic, datoriti confruntirii esentiale intre cavalerismul
Tomei si perfidia Manei, ca si numeroasele legituri prin care pastoria are in

83 « Lupta lui Mihu cu Haraminii este lupta lui Osiris, cu cei ce l-au ucis. Ianos Ungu-

reanul reprezinta pe Set»! — Si D. Caracostea are dreptate sa observe: « Picat numai ca acest
presupus Set, ucigagul, este el cel ucis de Mihu in lupta dreapta!» (cf. Balada... Curs univ.,,
521).

8 Cf. N. I orga: Balada populara..., 39.
86 Cf. cronica lui Constantin Capitanul, loc. cit. 311.
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folclor contingente cu haiducia 8, au mijlocit asimilarea stiruitoare a acestei
balade repertoriului haiducesc. Continutul initial pastoresc al baladei se impune
insd cu necesitate chiar la cea mai sumari confruntare a variantelor.

Dupi cele patru piese de bazi ale haiduciei, urmeazi un lung sir de eroi ai
luptei sociale pe care creatia orala si traditia cintecului epic ii scoate la lumini
din anonimatul istoriei, invesmintindu-i cu titlul glorios de fruntasi purtitori
ai luptei de clasi a maselor: Golea, Stanciu al Bratului, Busuioc, Bujor, Iancu
Jianu, Gheorghelas si ceata vitejilor mai noi, din epoca inceputurilor capitalis-
mului: fon &l Mare, Radu Anghel s.a. Pintea, Darie si Vili se invrednicesc de
asemenea de o largd faimd haiduceasca la capatul de nord al tarii.

Cintecele oglindesc amploarea pe care a ciapitat-o lupta de clasd, in naval-
nica iesire la codru a cetelor inarmate:

tot wvoinici tomnatict
vin pe cai sdlbatici,

Pe munti, vere,
pe munfi, draga,

pe munfii de siminici grasi
vine-o ceatd de voinici, la falca,
de wvoinict rosi

si de haiduct, la ceafa. .. ¥

Urmele descrierii vechilor cete de codru, in care era vorba de « haraminii »
si de «levintii» secolului al XVII-lea, de ceata lui Ianos:

tot cu voinicet,
voinici levintei,
cincizeci fdard cinci,
patruzeci §i cinci,
strdini de pdrinfi
de cind ereau mici,
voinici rasi la falca,

impletite-n coada
tocmai dupad ceafa,
cu palose-n bolduri
lasate pe solduri,

cu cdciuli motate,
cu mofuri vdrgate,
ldsate pe spate. .. %8

ce mustdfi innoadd

risund prin puterea « cliseului » traditional in aceasti descriere a cetelor mai
noi, pe care le ridicd Stan al Bratei, in balada Golei:

cincizeci voinici cd stringea, in coate,
cincizeci, mdre, fdrd cinci, lafi

tocmai patruzeci §i cinci, in spate,
tot voinici cu hangere
d-ai Oltului, ferecate ;

cum ii place cu mustata-n barbaric,

codrului, cum std bine

cum nu-i vine la voinic ;

cimpului : cu mustatd

lungi cit o coadad,

de mina, doud la ceafa

tari le-nnoada

de vind, st face nodul cit pumnul

tot pornifi pentru pricind ; de se sperie pdginul,

lungi de-si face cruce crestinul. .. 8°

86 V. pretioasele indicatii ale lui O. Densusianu in legdturd cu aceasta, in Vieata pisto-
reasca in poesia noastra populara. II. Bucuresti, Casa Scoalelor, 1923, cap. « Ciobania si hai-
ducia », 9—36.

8% Cf.G. Dem. Teodorescu, op.cit. ,588.

88 Jbid., 497.

80 .Ibid., S58S.
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Avintul pe care l-a cipitat haiducia face ca in rindul cetelor si piseasci
cu inflicirare si figura de amazoanid viteazi a Voicii:

Sa wvezi,Voica, fata mare, Intdsate de parale,

De umbla pe hat calare, Tot parale turalii,
Inconjurata de pistoale Luate de la agii,

De lucesc ca sfintul soare, Socotite de zapcii. .. %

Cu seapte coade pe spinare

Aparitia martiali a Voicdi — Voichita Balaca, griieste bogat de rosturile
istorice ale unei vremi de sporita constiintd sociala. %n procesul ascutirii luptei
de clas3, Voica, sora haiducului Stanciu, capiti un rol activ in lupta haiduceasca.
Ea sti de veghe rezemati in flintd pizind tihna cetei care benchetuieste, apoi,
cind gloantele poterasilor ameninta ceata, Voica este cea care umple de spaimi
pe poterasi punind in incurcituri pe Cipitan Balaura, seful poterasilor. ..

nclestarea de clasi a sporit, s-au schimbat vremurile cind Calea, sora Miului,
zibovea incd slujnicd timidd umplind paharele stipinilor, furisinqu-se doar pe
innoptate la cete spre a duce veste de cele ce pun la cale stipinii! Din asemi-
narea vechiului portret al paharnicei Calea, sora de haiduc, lipsesc tocmai pistoa-
lele care inarmeazd mina voinici a Voicii:

Sirioara Miului, Cu trei coade pe spinare
Paharnica domnului: Taxadite de parale. .. %
Dare-i Calea, fata mare,

De aceea, in timp ce Miu isi trimite inca inapoi, la curte, sora slujnici:

— Dale, Caleo soru-mea, Ca eu-is Miu, bala de drac,
Nu purta tu grija mea De-i dau domniei de cap. .. **
Si poartd, geand, pe-a ta, ... Du-mi-te, neicd, -ndarat,... %

Stanciu se bizuie deplin pe birbitia Voicii, ca pe un desivirsit tovards de ceati:

Foitic’ a bobului, Din pistoale slobozesc
Sus, in plaiul muntelui, Si din pahare plesnesc,
La circiuma Radului, De nimica nu grijesc!
La otacul Stanciului, Foitica §-o lalea,

Sad baietii Bratului Streaja cin’ le strdjuia?
Si-ai Dobre Ploscarului, Savai Voica Balaca,

Ion al Sararului, Care-a-mprdstiat tara
Copilasii dracului ! Si-a speriat domnia. .. %

Ei bea §i sd-nveselesc,

Temeiurile sociale ale luptei haiducesti, in conditile ascutirii luptei de
clasi si ale cresterii nivelului politic al maselor, ridici pe o treaptd noui calitatea
artistico-ideologici a eposului traditional. Maretia imaginii artistice a haiducului,
erou al maselor, luptitor activ in procesul impotrivirii de clasi, se amplifica prin
puterea hiperbolei epice, imbogitind traditia cintecului epic cu un continut

% N. Pasculescu, op.cit, 239.
91 Vechi cintece de viteji, 99.

92 Ibid., 100.
8 N Pasculescu, op. cit, 231. '
% Ibid., 239.
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viu si mobilizator. La valoarea artistica a imaginilor voinicesti si vitejesti de odi-
nioard, se adauga rasunetul riscolitor al indemnului. direct si rispicat la lupta:

— Haideti, frate, dupda mine
Sa wvdrsam singe de ciine,
Ca as’ciine de ciocot,

Cit o sedea el la noi

Nu mai ndjim car cu boi,
Nici in obor zece oi;

Cd ne-a uscat ciinele,
Platim i urzicele !

Pentru-o oala de urzici

Mi-a luat vaca din girlici.
Pling copiii pe bordei
Ca n-au lapte-n putinei,
N-au de dulce

sa se spurce,
Nici pdtura sa se culce.
Cd ne-a uscat ciinele
Tot platindu-i clacile,
Platim §i urzicile!. .. %

Momentul traditional al provocirii la luptd, din vechiul epos eroic, capiti
rezonante noi:

— Capitane Palada, Si-oi turna iarba cu poala,

Nu-ti mai prdpddi iarba
Cad d-oi sta, m-oi minia
Si-oi puffe mina pe durda

Gloantele cu palasca
Si mi-oi bate cu mdciuca,
Niminea n-dti raminea!. .. %

De asemenea, inversunarea inclestirii in lupta a adversarilor de altadati
se zugriaveste astfel in conditiile istorice noi ale luptei cu poterasii:

Busuioc se necdjea,
Punea mina pe durda,
Torna iarba cu poala,
Gloantele cu palasca

Si mi-o bdtea cu mdciuca,
La obraz o ridica,
Patruzeci cda-mi dobora,
Ulita prin ei fdcea...?

In sfirsit, din temeiurile procedeelor traditionale ale caricaturizirii hiper-
bolice a adversarului risar imagini noi, in care verva umoristica isi pistreazi
rosturile ei optimiste incircate de un nou continut:

Capitanu cel pletos

Fuge pe su’ munte-n jos,
Ca un ciine viermdnos
De frica lui Busuioc!
Toatd potera fugea,

D-o cdatand rdminea,

Se lua steagu dupa ea,
Busuioc asa-i grdia:

— Hai tu, neicd cdtdnitd,
Na-ti la neica gloantele
Si-pi umple pistoalele

Si ti le sloboade-n mine,
Sd ai la Banu ce spune!
Pistoalele le umplea

Si-n Busuioc slobozea.
Dar Busuioc ce-mi fdcea?

Gloante-n mind prijinea

Si din gurd-asa-mi grdia:

— Hai tu, neica cdtanitd,
Na-ti la neica gloantele
Si-ti umple pistoalele,

Ti s-o-ntimpla vreo-ntimplare,
Te-o lua cineva la goand,
Sa nu-mi fii cu arma goala!
Capitanului sa-i spui:

De l-0i prinde-n vindtoare

O sd@ mi-l fac bucdcioare,
Sd-i dau carnea ciorilor

Si oasele ciinilor,

Capu sa-i pirlesc pe foc,

Sa stie de Busuioc. .. %8

Nenumirat este, pe plan local, rindul haiducilor mirunti ce isi au cintecele
lor mai putin vestite: Ilie Haita, Pitru frunte-lati, Piun, Radu Grosanu, Coman,
Muscu (Oltenia ); Bolbocean, Botea, Cernea, Riducanu, Petru, Stan, Serdariu

9% Cf. Izvorasul, XVI (1937), nr. 5, 185.
% Ms. Pr. T. Bilagel (balada Busuioc).
97 Ibid. ¢

98 Ibid.
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(Muntenia); Codiu, Nedea, Coste, Iorgovan, Iancul, Lupul, Velea, Stanciu,
Riscolman, Bugean, Vasile cel mare, Ridisor, Buflea, Nistorel, Mnihiitd, Costin,
Cilinas si Arsinel, Voicu, Ilie si Bargan, Naftal, Necsan, Hatmani, Bailtisil,
Floria, Pantelimon (Moldova); Cetan, Stolnicel, Radu, Budiu, Diian, Cercel
( Ardeal); Harambasa Hintili, Mantu (Banat). )

Din graba. scornirii de cintec, procesul tipizarii artistice al creatiei colective
se opreste la faza inceputurilor generalizirii. Individualitatea istorici con-
cretd a eroului devenit personaj epic apare precumpinitoare. De aceea cintecul
rimine adesea factice, lipsit de un rasunet larg si durabil.

De altfel, pe misura apropierii de contemporaneitate, vremea patosului
eroic amplu si generos a apus. Tendinta tot mai accentuati a disparitiei legice
a eposului 9 face loc concentririi crescinde a cintecului lirico-narativ, ciruia ii
apartin cei mai multi dintre haiducii mirunti.

Intr-adevir, paralel cu trecerea la formele de viati ale orinduirii burgheze,
in cadrul dezvoltarii continue — oricit de lente — a culturii populare, in cursul
acestel perioade istorice rostul dezvoltirii vechiului epos eroic e depisit de noul
continut istoric-dezvoltat al vietii social-economice a maselor, care isi cauti
in chip firesc alte forme pentru exprimarea artistici a realititii.

Considerind acestea, pe buna dreptate K. Marx se intreaba: « Mai este
oare posibild conceptia despre naturia si despre relatiile sociale care stid la baza
imaginatiei, si deci a artei grecesti, de indati ce apar selfactoarele, trenurile,
locomotivele si telegrafia farid fir? Cum poate fi comparat Vulcan cu Roberts
et Co., Jupiter cu paratraznetul si Hermes cu Crédit Mobilier?... Pe de alti
parte: Poate oare exista un Achile in epoca prafului de puscd si a plumbului?
Sau, in genere, Iliada in epoca presei sau chiar a masinii tipografice ? Nu amutesc
oare cintul si cuvintul si muza in mod necesar odatid cu presa tipograficd, nu
dispar deci conditiile necesare ale poeziei epice? » 100

Aceste pretioase indicatii ale lui K. Marx ne aratd de ce, o data cu pierderea
treptatd a sensului vechilor reprezentiri despre naturi si societate izvorind din
conditiile inapoierii culturale ale trecutului indepirtat si din framintirile epocii
feudale, in noile conditii istorice ale epocii burgheze cintecul propriu-zis (cintecul
liric si lirico-narativ), avind adesea un caracter raspicat revendicativ de lupti
economico-sociali, dobindeste preponderenti devenind, prin toate calitatile lui,
genul principalei forme de exprimare a nizuintelor si conceptiei despre lume
a poporului. « In felul acesta, disparitia legici si necesari din punct de vedere
istoric a bilinei nu este o dovadi a slabirii creatiei artistice a poporului. Functiile
eposului eroic trec o datd cu dezvoltarea istoriei asupra altor genuri» — observi
cercetitorul sovietic V. I. Propp 191,

In aceste eBnditiuni, fiind de fapt depisit de insusi continutul dezvoltirii
vietii economico-sociale, eposul apune treptat. Vechile cintece bitrinesti supra-
vietuiesc incid o vreme, in cadrul ritmului mailent al evolutiei generale a feno-
menelor de suprastructuri, pind ce vor deveni cu totul unfapt de domeniul moste-

9% Cf. V. I. Propp: Eposul eroic rus, 490 s. urm.

100 OQp. cit., 28.

101 Etapele principale de dezvoltare ale eposului eroic rus, 32. « Eposul dispare nu pentru
cd poporul a devenit mai putin talentat §i nu mai este capabil si inteleagi, sa pretuiasca si sa
dezvolte eposul creat chiar de el. Ilposul dispare pentru ci o noui epoci cere cintecc noi.»
(idem: Eposul croic rus, 506).
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nirii culturale, cu toate consecintele de natura preluirii critice ce decurg din
aceasta. Sensul valorii traditionale a eposului eroic ca mostenire pretioasi a trecu-
tului se contureazi paralel cu fenomenul desuetudinii si disparitiei sale treptate
din circulatia folcloricid vie.

Observatiile lui K. Marx despre arta si epopeea elin, ca fiind « legate de anu-
mite forme de dezvoltare sociald » se aplicd astfel intru totul si cintecelor noastre
bitrinesti, despre care se poate spune cu insesi vorbele lui K. Marx: «ci ele ne
mai produc inci si astidzi o plicere artisticd si ci mai conteazi in anumite privinte
ca norme si modele inegalabile » 102,

Referindu-se la « procesul treptat de moarte a eposului», V. I. Propp observia:
« Se poate spune ci o data cu dezvoltarea relatiilor capitaliste, disparitia eposului
merge in ritm accelerat. .. Poezia noud, poezia cresterii nizuintelor revolutionare
ale poporului, se creeazi in cadrul unor forme artistice cu totul diferite. Ultima
etapi in dezvoltarea eposului este etapa contemporani. In mediul tirinesc,
eposul in mod legic inceteazi de a exista. El nu poate fi reconstituit, cum
nu poate fi reconstituita poezia clasici. Cu toate acestea eposul intra intr-o
fazd noua a vietii sale. Péstrat cu grija in ultimele sale rimasite, studiat activ
de institutiile academice, de scriitori, scoli superioare, scoli medii, de mii de
cititori individuali, el devine un factor al culturii socialiste, alituri de operele
clasicilor literaturii» 103,

De la tribuna Congresului al IV-lea al slavistilor, V. I. Propp afirma ci
« eposul national este unul dintre factorii cei mai importanti ai unei culturi cu
adeviarat populare » 1% jar M. Braun observa ci «sarcina principala a acestei
poezii este sd educe, si dezvolte si si mentini « spiritul eroic » in acel sens deosebit
in care el a fost inteles in societatea patriarhald care a creat aceastd poezic» 15

Expresie artistici a nazuintelor istorice ale poporului spre eliberarea de sub
imperiul fortelor oarbe ale naturii, de sub jugul cotropitorilor si al dusmanului
de clasd, cintecul bitrinesc prosliveste curajul eroic, avintul in luptd, dragostea
de patrie, biciuieste tradarca si lasitatea si inspird optimismul si increderea in
biruinta finali. Rolul activ-mobilizator si etic-moralizator al baladei apare astfel
evident, cintecul epic constituind o adevirati scoald a avintului birbatesc, edu-
cind prin lectia luminoasa a patosului caracterelor tipice zugrivite in impreju-
rari tipice.

Considerind in ansamblu valoarea artistici si ideologicid a cintecului nostru
biatrinesc, este firesc ci, desi prin cele mai insemnate realiziri ale sale el repre-
zintd un bogat capital de traditie majord, el nu poate fi lipsit de scideri inerente,
datoritid insdsi mirginirii istorice, a epocii si diversititii locurilor si mediilor
sociale din care provin « variantele ». Vechi elemente mistico-superstitioase,
unele pozitii confuze in cadrul luptei de clasi, anume devieri sovine, marturii
ale unei mentalitati inapoiate care apar uneori chiar si in cele mai bune variante,
sint consecinta istorico-obiectivd a conditiilor de viatd economice, sociale si cul-
turale ale maselor populare, veacuri de-a rindul tinute in intuneric de cotro-
pitori si exploatatori. Postulatul teoretic al cercetirii concret-istorice a folclorului

102 QOp, cit., 29.
1 Op. cit., 32—33.
104 [bid., 21.
105 Op. cit., 1.
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implicd necesitatea metodologici de a considera un cintec bitrinesc prin toate
variantele sale. Studiul critic-comparativ al variantelor poate si puni in lumina
cea mai deplini calititile artistice si ideologice ale unei balade, ca expresie a luptei
de eliberare si a nizuintelor spre progres ale poporului, descoperind totodata
toate acele elemente de limitare istorici ce rezulti din conditiile de epoca si de
mediu social din care provine o variantid. Valoarea unei balade considerati in
toate variantele sale este determinati de exprimarea in forma artistici cea mai
desdvirsita a acelor tendinte ideologice care reprezinti istoric interesele si pozi-
tia cea mai inaintatd a maselor populare pentru o epoci data.

In concluzie, se poate repeta impreuni cu V. M. firmunski ci « eposul
reprezintd trecutul istoric al poporului pe scara idealizirii eroice si intruchi-
peaza intr-o formd poetici intelegerea si aprecierea dati de popor
trecutului sau » 108,

' HAIIIA GTAPHHHASA IIECHA

ABTOp MOOXCOHT K HCCJIEJOBaHMUIO TepPOMWECKOrO COAePYKaHMA PYMBIHCKOTO HapOgHOrO
SMHNYECKOr0 TBOPUYECTBA C MO3HULIMI1 HCTOPHUECKOro MaTepHasn3rMa. OH BHauaJle MOgUepKUBaeT Npa-
BHJIBHOCTH ITO3MIIMM NMHUCaTesieil MOKoJieHNA 1848 roga, MOHMMaBUINMX MAEITHO-XYOOXKECTBEHHYIO
LIEHHOCTbh T€POMUECKOro 3110Ca KaK BbIpa)KeHHe YaAHMi M GoprObl HapOOHBLIX Macc 3a Mporpecc
H cBoboay. OTmevass HeMPaBWIBHOCTb 3aMaJHOro TepMuHa «6aytaga® aaAa obo3naveHHA Bcero
JIIMUECKOro TBOpYECTBA PYMBIHCKOro Hapoaa, aBTOp MNPHBOAMT B [JOKa3aTeJIbCTBO, UTO CamMH
HapOJAHbIE MAcChbl AEJIAIOT Pa3HHUY Mex(Oy COOepH(aHMEM repoMUecKON 3IIMKM KaK TaKoBoO# (cTa-
PHHHBIX [ECEH) M IMHKON CIOKETOB HYBEJUJIMCTUUECKOrOo HMJIM ObITOBOro xapakTepa M3 00sacTH
CeMCIHbIX OTHOIIeHIt1 (J1060BHMKOB, CYMpyroB, poaWTeieid M paereil, OpateeB M cectep). Ha
OCHOBE HOBEHINIHMX COBETCKMX TPYHOB M3JIaraloTCA TEOpPETHUUECKHE M METOJOJIOrHuecKue Mpea-
MOCBIJIKM CPaBHHTEJIbHO-HCTOPHUECKOro HccCjieoBaHMA TeM M BapHaHTOB. klneitHo-xyaorkecrt-
BEeHHBbIN aHaJIM3 A0JYIKEH PpaCKpbIBATh udem, Jie)Kaulylo B OCHOBE Ka){()J.Oﬁ MeCHH, KaK CHHTE3
06111eCTBEHHO-31COIIOMHYECKOI OOCTaHOBKM M YasgHMH, CBOMCTBEHHBIX 00 BEKTHBHBIM HCTODH-
YeCKHM YCJIOBHAM OMpeaesieHHOi armoxit. Bce 3To ecth Gosnee riyvGoicoe moHHMaHHe OTOOparKeHMs
HCTOPHHM B 3MHUECKOM W APYTOM TBOPYECTBE, YCM CTapaHHfl CTapbIX ¢(MCTOPHUUECKHUX» — BYJIb-
rapHO-ACTOPHUYECKMX — HCcCJieJoBaTesIeif HATH COOTBETCTBHE Me»K1Y HEKOTOPbIMH IT02THUYECKUMH
TeMaMd ¥ MOTMBaMM M KOHKPETHbIMH HCTOPHUeCKHMH (hakTamu M urypamu. 3To MpOTHBOCTOMT
TaK)Ke MOCVIMCTHYECKUM TEHAEHLIMAM II0JIHOCTHIO OTPHLATh OTPa)KeHHe MCTOpHMH B 3moce. Kme-
€TCA B BHAY, UTO 310C ABJAETCA OTOOparkeHHEM >KM3HM B XYOOrKECTBEHHbIX 00pa3ax, UTO OH
MpeacTaBligeT coboil rily0OKMit CHHTC3 HCTOPHUECKON aelCTBHUTEbHOCTH, PacCMaTpMBacMoOit ¢
MO3UIIMIA HapOAHbIX Macc.

HccnegoBanne obillero penepryapa CTapHMHHBIX IMECCH NMPHUBOAUT aBTOpa K BbIgeJIEHHIO
ABYX KPYMHBbIX MCTOPHYECKKMX KAaTEropHii: 6ozamsipckozo W paiboinuusezo 3noca. Borartbipcokuit
3M0C OXBaTbIBaeT TEMaTHKY, OTPA’KalolIyI0 camble ApeBHHe HCTOpHuecKkHe OOCTOATEJILCTBA,
CIO)KETbI, CofeprKaLlie 3IeMeHTbl MMPOBO33peHUA U ¢GOpPMbI 00111eCTBEHHBIX OTHOILIEHHIH apxau-
yecKoil ctaauM nodeoJaIbHOrO MepHoaa, HOeiHble MEPEeH(MTKH POAOBOro NepHofa B HKH3HH
oburecrBa. JToit CBOEiT YACThIO 3MOC YXOOWT — IMPAMO HJIM KOCBEHHO — B BojuieGHylo i Gora-
TbIPCKYIO CIKa3Ky, C KKOTOPO}i MepeKJINKaeTCHd MHOTMMH 3JIEeMCHTaMH CTPYKTYPbl M PeKBH3HTa,
H300paykaa rcpoeB M MX MOCTYNKH B IUIaHe BoJiieGHOro M uyaecHoro. Pa3GoitHuunit anoc npea-
craBsigeT coboit camyro GOJIbILYIO HaCTh perepTyapa M OXBaTbIBaeT XYAO)<eCTBEHHOe TBOPUECTBO,
oTobpasicalollec THIMUHYIO 00CcTaHOBKY ¢heoqansHOi 3MoXH M paHHero kammtasinama. Cio)KeTbl
OTHOCSAITCSI KO BpeMeHaM TYpeLKoro ura n 6opsbbl Macc MPOTUB KHshKecKoH M OoApckoil BracTH.

B ciny atoro 6ozametps, gumass U 2a1i0 yk ABJIAIOTCA TPeMs MCTOPHUYECKMMHM oOpa3aMH MoJio-
YKHUTEJIBHOTO Teposl, KOTOPOMY NPOTHBOCTOAT B TOM <€ MOPsiAKe 0O0pa3bl BParoB: gouiebHoe
vyoosuuge; mypok («apan®) uau mamapuH; KHA3b, 60APUN W JNOAH, TOMOraloilue UM B UX 6opnbe
— Opyxcunnuku (BO TJIaBE C KAnumawuom OPysicunw).

8 Op. cit.,, 113-114.

https://biblioteca-digitala.ro



56 AL. AMZULESCU

ITyTem UMTHPOBaHHA, CPaBHEHMA H KOMMEHTHPOBaHHA HEKOTOPbLIX SAPKHMX ¢parMeHTOB
M3 TEKCTOB, CUMTAIOILMXCST (THIDYHBLIMM KapTHHaMM B THIIMUYHBIX OOCTOATE IBLCTBAaX"®, IpocCie-
YKMBaeTCA HCTOpHUECKas 3BOJIIOIMA HEIHO-XYI0)KeCTBEHHOrO cofiep)KaHus 3noca. Uro Kaca-
eTcA pa3boifHMUbEro 31moca, TO aBTOP 00 BACHAET, KAKMM 00pPa3OM YCJIOBHA TypeLKoro ura B Gan-
KaHCKO-TIPHKApIaTCKCM 0OacceifHe CO34a0T 00 bEKTHMBHbIE HMCTOPHUECKHE TNPEAMNOCHLIIKH AJIA
KYasmypHoi OOLLIHOCTH NMPUAYHANHCKIX HapoaoB. OBILHOCTB ux GOpbObI M CTPEMIIEHMIT K 0CBOOOXM(-
JIEHHIO OTPa)<aeTcA B OOILHOCTH MX 3110ca. JMHUECKHE FepOM H MX Jejla BXOOAT B COBMECTHbII
MaHTEOH M JIErKo IMepecTymaroT ¢heodaslbHble TIpPaHMIIbI, MPHUEM CO3JAIOTCA COOCTBEHHbIE
11alIMOHAJIbHbIE BEPCUM M BapHaHTbl. ABTOP KPUTHIC(YeT OLUMOKHM CTapbIX HMCClieloBaTelieif 3rmoca,
paccMaTpMBABIIIMX .¢«CaMOOBITHOCTH® Hallleif CTapMHHOM MECHM MCKIIIOYMTELHO CKBO3b IPH3MY
TEMaTHUECKsX CBA3eil ¢ GaIKaHCKKM 311ocoM. IIpeBblllie MHOTOUYHCIEHHBIX IBHO CXOQHBIX YepT,
CcaMOOBITHOCTB HaIllero 3Moca 3aKJIOUYaeTcss B camoM OorarcTBe MAEHHO-XYA0eCTBEHHOTO Colep-
JKAaHHUA Halleil TepoHuUecKON IMeCHHM M B 3aBOEBAaHUAX Hauleid COOCTBEHHON My3bIKaJIBHO-
II03THUCCKON BbIPAa3UTEJIBHOCTH, KOTODasA, 33a0CTPAA BbIpa3UTeslbHble CPEACTBa PYMBIHCKOIO
A3bIKA 11 HalEeBHOT'O CTMXa, OTPa)(aeT FePOMUECKHI MOABEM Hallero HapoAa B crelddHUecKHX,
ype3BbIUAItHO APKMX CTiUIeBbIX ¢opmax. OTMeyasa TeCHYI0O CBA3b 3MMYECKOrO0 TBOpUYECTBa C
CaMMMH UCTOPMYECKHMM YCJIOBHAMM, aBTOP KPHUTMKYET B 3TOH CBSI3M (HEUCTOPHUYECKYIO» KOH-
LIEMLHIO MHCTHUYECKH pearxulMoHHOH ¢uimocopmn JI. Bnara.

ITapaniiesibHO ¢ 6OpbOOI MPOTHMB 3aXBaTUMKOB, M3 COOBLITHIf M YCTPEMJICHMI KOTOPOit 3apo-
OUJIUCh pa3bOMHUUBK TMECHH, HapOAHbIE MacCbl BeJM B HMCTOPHYECKMX YCIOBHAX (heomanusma
YIOPHYIO KJlaccoByro 6opnOy npotusB deogansHoro aecnoruama (icHsa3eit u 6osap). B crateke npo-
CJIeXKHBAETCA POCT HMOEHHO-XYROM(ECTBEHHOM JIEHHOCTH TaMAyurux Oalnmajy Kak BbIpakeHHA
KJ1acCOBOi1 60pbObI. ABTOP aHAIM3MPYET B MEPBYIO ouepe b 3BOJIIOLHIO MAEHHOrO COAepH<aHUsA
6anag «KopOs», «Muy xaitgykyn», «Muxy komunys, «Toma Anmumonr’; rnokasbIBaeT, KakK
raigynkie G6ayutaabl BbIPa)KaloT B HOBBIX XYIO)XKECTBEHHBIX oOpasax Oojiee 3pesioe upaeimoe
ccaep)caHie JaHHON MCTOPHUUECKOi 3M0XH ; 00 bACHAET, MOYEMY B TaifAyLIKMX [MeCHAX Bce GoJibiue
OLUYLLAETCA 7HeHOEeHYUA K UCHe3HO8eHu0 310Ca Uepe3 Mepexof] FepOMYEeCKOro 31moca B (IIECHIO?
(MMPHUECKYIO ¥ JIMPHKO-IIOBECTBOBAaTe/bHYI0). B mpolecce 3Bomolng! pOJILKIIOPHBIX YKAaHPOB,
B HOBbIX HCTOPHUECKHMX YJIOBHAX OyP>Kya3HOM 3IIOXH necHA, 33UaCTyI0 HOCALLAA APKO MPOTECTYIO-
ILMIA XapaKTep COLHAIBHO-3KOHOMHYECKO 60pbObI, MOJIyyaeT MepBEHCTBYIOIYIO POJIb H CTaHO-
BMTCS ¥<aHPOM TJIaBHOI JOpPMBbI BbIpaXKeHHA UassHUIA K MMPOOLLYLIIEHMA Hapoaa. B atmx ucropu-
YeCKMX YCJIOBHAX 3I10C MOCTEMEHHO MCYE3AET, MOCKOJILKY €ro OMeperKaeT CaMo COMEpPrKaHue pas-
BHTHA OOLLIECTBEHIIO-3KOHOMHUYECKON IKM3HH.

B 3awunoueHHe aBTOp IMOAUEPKHUBAET, YTO TEOPETHMYECKIl IIOCTYJIAT KOHKpPeTHO-MCTOPH-~
yecKoro H3ayueHusa ¢oJIbKIJIOpa MOAPa3yMeBaeT METOJOJIOTHYECKYIO HEeOOXOAHMOCTh M3yUeHHUA
CTapMHHOII MECHM BO BceX ee BapMaHTax. KpuTHueckoe M CpaBHHMTe/IbHOE H3yueHHEe BapHaHTOB
MOFKET II0JIHOCTBIO BBIABUTH XYJO)(ECTBEHHble M MIOeliHble KaueCTBa Oasmagbl KaK BbIPa)K€HUA
ocBoGoaMTeIbHOI GOpeObl Hapoda, €ro CTPeMJIEHHMA K IMPOrpeccy M PacKpeiThb B TO >Ke€ BPEMS
BCE TE€ 3JIEMEHTbI MCTOPMYECKOH OrpaHHUYEHHOCTH, KOTOpble ABJIAIOTCA Pe3yJbTaTOM YCJIOBMIt
[aHHOI 3MOXH M COLMAJIbHOM cpeabl, M3 KOTOPOIl NMPOHCXOAMT BapHaHT, lleHHOCTh Gasnagbl,
paccMaTpHBaeMoOil BO BCEX €€ BapHAHTAX, OMNpefeJIAeTCSA BbIPAa)KEHHEM B ITOJIHOLEHHOM XymHo-
A(€CTBEHHOI1 ¢opMe Tex MAeTHbIX YCTPeMJIEHUIH, KOTOPbIe MPEJCTaBJIAIOT B MCTOPDHUYECKOM HJIaHe
HHTEpecbl U Camble NepeloBble IO3HUIHM HAPOAHLIX MAacC B OINpeAeSIEHHYIO 3MOXY.

THE RUMANIAN EPIC SONG

The article tackles the problem of the creation of the Rumanian heroic song and folk
epic, envisaged from the standpoint of historical materialism. The author begins hy
pointing out the sound scientific approach of the writers pertaining to the generation
of 1848. Indeed, in their discovery of folklore, they assessed the artistic and ideological
value of the heroic epos as an expression of the aspirations and struggle for progress
and freedom of the popular masses. Considering the Western term of ballad an
inadequate label for the whole range of epic creation of thé Rumanian people,
Al. Amzulescu ténds to prove that the popular masess distinguish a difference in contents
between the heroic epic proper and the sensational and novelistic epic embracing the
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family relations (lovers, husband and wife, parents and children, brothers). The
author further demonstrates, in the light of the latest Soviet studies, the theoretical and
methodological premises required for a proper comparative-historical investigation of their
themes and variants. He deems it essential that the artistic-ideological analysis should aim at
discovering the fundamental idea underlying cvery song, treating it as a synthesis of the
social-economic circumstances and aspirations reflecting the objective historical conditions
prevailing in a certain epoch. This represents a deeper understanding of the manner in
which history is mirrored in epic creation; it differs in character from the efforts of the
old ,,historical’’ (vulgar-historical) researches that aimed at discovering the correspondence
between certain poetic motifs and themes and certain concrete facts and personages in
history. This also represents a definite stand taken against the idealistic tendency which
entirely denies the tenet that history is reflected in epic poems. The cpos truly represents
the reflection of life in artistic images, a deep-rooted synthesis of the historical realitics
as seen by the popular masses.

The study of the general repertory of the heroic songs leads the author to distinguish
two great historical categories, viz. epic songs of heroes (epica voiniceascd) and epic songs of
valour (epica vitejeascd). The hero epic contains themes of age-old historical implications :
subjects mirroring a conception of the world and forms of social relations going back to the
archaic, prefeudal epoch, ideological remnants of the tribal age of society. This aspect of the
epos is a direct or indirect outcome of the fantastic tales of heroes (supermen or demigods)
with which it has numerous structural and pictorial clements in common, its heroes and deeds
moving in a fabulous and miraculous world. The songs of valour constitute the most substan-
tial part of the repertory, containing artistic creations reflecting circumstances typical of the
feudal age and the beginnings of the capitalist society, with subjects selected from the times
of the Turkish invasions or from the struggle of the masses against the rule of their prince or
boyar masters. In this respect, the hero, the brave warrior and the outlaw are the three historical
impersonations of the positive hero opposed, in their historical sequence, to their foes represented
respectively by the fantastic monster; the Turk (‘‘arap’ ) or Tartar ; the ruling prince, the boyar
and their tools with the aid of which they waged their battle: the bands of ““poterasi” (headed
by the bailiff of the “potere” ).

The author next quotes, compares and comments certain suggestive passages from texts,
regarded as ‘‘typical images of typical circumstances’’, serving to illustrate the historical evo-
lution of the artistic and ideological significance of the epos, beginning with the historical con-
nection between the epos and the fairy tale. As regards the brave warrior epic, the songs of
valour, the author points out to the Turkish invasion of the Balkan -Carpathian basin as crea-
ting the objective historical premises that led to the cultural community of the Danubian nations.
Their common fight and aspirations for independence is reflected in the common features of
the epos of these peoples. The heroes and their epic deeds belong to a common Pantheon and
therefore have circulated freely bevond the feudal boundaries, creating specific national adap-
tations and versions. The author criticizes the erroneous view of the old school that contested
the « originality » of our heroic songs and ballads, linking them with the thematic inspirations
of the Balkan epos. In spite of the marked resemblance with the latter, the originality of the
Rumanian epic poems consists in the rich artistic and ideological contents of our heroic songs
and in the acquisition of a specific poetico-musical expression that enhanced the expressive
qualities of our language and lyric, enabling it to clothe the heroism of our pcople in a specific
and pregnant style. He next shows the close bond between epic creation and historical condi-
tions, criticizing the ‘‘anhistoric’ conception of the mystical reactionary philosophical school
represented by L. Blaga.

Parallel with the battle against the invaders, which created circumstances and aspira-
tions engendering the songs of valour, the popular masses waged, under the historical condi-
tions prevalent in the feudal age, a steadily growing battle against feudal (princely or boyar)
despotism. The article analyzes the increased artistic-ideological significance of thc outlaw-
ballads for their valuable expression of class struggle. The evolution of the ideologic content is
studied in four ballads: Corbea, Miu the Heyduc, Mihu Copilul and Toma Alimos. After
illustrating the manner in which the outlaw ballads reflect the evolved ideological contents of
the respcctive historical epoch in new artistic images, the author explains the cause of the gradual
disappearance of the epos underlining the present trend apparent in the heyduk songs, which arc
increasingly replaced by the lyrical and lyrico-narrative «song». In the evolution of the folklo-
ric genres, the new conditions prevalent in the bourgeois epoch caused t/te song proper — with
its marked character of economic and social revendications and struggle —to gain preponderance,
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appearing as the chief form of expression of the people’s aspirations and conception of the world.
Subject to the laws of historical evolution, the epos is gradually dying out: the progress achieved
in the economic and social life has outstripped the epos in its development.

In conclusion, the article underlines the theoretical postulate that the concrete historical
investigation of folklore involves the methodological need of studying all the variants of a ballad.
It is this comparative critical study of the variants that helps to bring into relief the artistic
and ideologic qualities of a ballad, illustrating the people’s struggle for liberation and their
tendency to progress. It likewise reveals all the elements of historical limitation resulting from
the conditions of the epoch and the social medium from which the variant arose. The value
of a ballad, studied in all its variants, is dependent upon the expression, in the most accom-
plished artistic form, of those ideological tendencies that historically best reflect the interests
and most advanced ideas of the popular masses in a given historical epoch.
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CATALOGUL POVESTILOR POPULARE ROMINESTI

(note preliminare)

CORNELIU BARBULESCU

In 1951, cind s-a inceput cercctarea povestilor populare rominesti in sectia
literard a Institutului de folclor din Bucuresti s-a facut indatid simtitd lipsa unei
lucrari de sistematizare a bogatiei de povesti, snoave, legende si traditii ale popo-
rului nostru. Lucrarea lui Lazir $iineanu !, valoroasi prin clasificarea si prin
studiul siu comparativ, cuprindea pretioase sugestii, dar nu mai corespundea
cerintelor de cercetare stiintifici a folclorului, fiind limitatd si bazati pe un
material ales pentru demonstrarea punctului siu de vedere. Pe de alta parte,
catalogul povestilor rominesti al lui Adolf Schullerus ? avea multe lipsuri care-l
faceau greu de folosit. De altfel, asa se si explica faptul ca desi era alcituit dupa
sistemul Aarne si scris in limba germani, deci a putut fi cercetat cu usurintd
de folcloristii striini, nici unul din acestia n-a inteles din el bogitia si interesul
deosebit ce-l1 prezinti povestile populare rominesti pentru studiile comparative
de specialitate, iar literatura noastrd populard a rimas aproape necunoscuti
cercetitorilor de peste hotare. Cit despre legende si traditii. acestea nu fusesera
inca inventariate de nimeni.

Fati de situatia aratatid s-a reinceput munca de cercetare a patriomoniului
de povesti fantastice, povesti nuvelistice, povesti cu animale, snoave, legende
si povestiri ale poporului nostru, tipdrite in colectii, in publicatii periodice ori
culese nemijlocit de pe teren 3.

Contactul direct eu realitatea folclorici in timpul deplasdrilor in tard,
parcurgerea unui mare numar de teme, versiuni si variante de povesti, multlplele
incercari de a gasi un sistem cit mai judicios de clasificare si rinduire a materia-
lului, ne-au deschis perspective largi asupra intelegerii ‘rostului povestitului
in viata sociali, asupra rolului pe care il are povestitorul in colectivitate si in
ducerea mai dcparte a traditiei orale, asupra valorii vechilor culegeri publicate,

1 Basmecle romine in compara;lt cu legendele antice clasice. .. Buc., 1895. llustrarca este
ficuta doar cu cca. 500 povesti.

2 Verzeichnis der rumiinischen Mirchen. FFC 78, Helsinki, 1928. |

3Pina acum s-au ficut circa 16.000 fise rezumative de povesti din toate categoriile,
snoave, legende §i tradigii din pestc 350 colectii si circa 100 titluri de periodice care insumeaza
peste 400 volume anuale. La catalog lucreaza: Sabina Stroescu snoave; Toni Brill povesti
cu animale, legende si traditii; Corneliu Birhulescu, povesti fantastice, povesti nuvelistice etc.
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in raport cu materialul adunat de noi cu mijloace perfectionate de inregistrare
sonord. De asemenea pe miasura ce se completa informatia de biblioteci ¢, au
inceput si devind mai clare si probleme de structuri a povestii populare, pro-
blema personajelor obisnuite ori fantastice, a obiectelor fermecate, pro-
blema reflectirii mediului si a continutului social al povestii, problema stilului
si a specificului national, a relatiilor dintre oralitate si literatura scrisi, a posibi-
litatilor de valorificare a patrimoniului folcloric in dezvoltarea noii culturi socia-
liste a poporului romin.

Multimea intrebirilor ce se ridici nu poate cipita insid un riaspuns limpede
pinid cind nu se va sistematiza intregul material adunat pe fise, cici repertoriul
de teme si subiecte este atit de variat si de bogat, incit o raticire se poate usor
intimpla Totusi, din observatia directd, din analiza prilejurilor in care se desfi-
soard povcstltul ca si din parcurgerea sumard a continutului materialului fisat,
se poatc spune in mod provizoriu ci in cadrul genulul feluritele specii de pove-
stire in prozd, deja stabilite, se difcrentiazd intre ele nu numai prin subiect si
forma, ci si prin functia ce le revine fiecireia in complexul de viatd sociali.
De aici dccurge si tratarea deosebitd in interpretarea si sistemnatizarea fiecidrci
specii, conturindu-se un aspect nou al problemei.

Pornind de la observatia atentd s-ar parea ci in realitate speciile povesti-
tului se grupeazi astfel:

I Povestirile de intimplari reale sau pretinse reale, pentru al caror adevir
depune mairturie povestitorul, sau garanteazi marturia celui de la care le-a
ascultat. Este vorba de un fel de jurnal vorbit, o cronicid orali a unor fapte
iesite din comun in viata de toate zilele a colectivititii. Caracterul acestor pove-
stiri este in special informativ 5.

II Legendele si traditiile au un caracter explicativ. Ele sint menite si faci
accesibile intelegerii oamenilor aspecte ale mediului inconjurator cirora si le
limureascd provenienta si substanta. Prin continutul lor se aseazd singure in
grupe de raspunsuri la intrebarile pe care oamenii si le-au pus din cele mai vechi
timpuri in fata fenomenclor naturale, a comportarii si infitisarii vietitilor si
plantelor, a formelor ciudate de teren, a numelor de persoane si de locuri pentru
a-si imbogiti cunoasterea asupra «lumii» in care triiau. De asemenea prin
legende si traditii se cauta si explicarea relatiilor dintre personajele mitologiei
populare si oameni, personaje aduse de-a lungul veacurilor in colturile umbrite
de superstitii si nestiintd ale mentalititii populare. Trebuie si remarcam aici
ci personajele din mitologia populard au cu totul alte atfibute decit personajeie
cu nume corespunzitoare din povestile fantastice sau nuvelistice. Pe cind in
traditii si legende cle ilustreaza niste practici strivechi si duc o viata destul de
izolati chiar in sinul aceleiasi colectivititi, contrazicindu-se intre ele adeseori
si fiind supuse disparitiei pe misura innoirii mentalititii ozamenilor, in povestile
populare, zmeii, zinele, balaurii, dracul, muma péidurii, dumnezeu etc., au un
caracter profund laic, generalizator, si sint figuri necesare pentru mai buna
ilustrare a continutului.

4 Sectia de documentare a Institutului a tradus si a pus la indemina cercetitorilor numeroase
studii sovietice de specialitate.

5 In deplasirile pe teren am auzit §i inregistrat multe povestiri de aceasti specie care
circuld cu intensitate pe cale orala.

https://biblioteca-digitala.ro



CATALOGUL POVESTILOR POPULARE ROMINESTI 61

IIT Snoavele au un caracter satiric demonstrativ si moralizator. Ele vizeaza
nu oameni ca persoane, Ci aspecte ale caracterului acestora, slibiciuni si defecte.
Asezate potrivit continutului, ele pot alcitui un manual sistematic de morali
popularid in care corectivele sint aduse cu biciul risului si al ridicolului de care
sint acoperiti lenesii, prostii, mincinosii, betivii, lacomii, hripiretii, lingusitorii

c., de cele mai multe ori reprezentanti ai administratiei ori ai clasei exploa-
tatorilor. Am putea spune ci snoavele, prin marea lor putere de satirizare si
tipizare, au puncte de contact cu proverbul si caricatura prin mijlocirea replicei
ori al comicului de situatie in care sint puse petsonajele.

IV Povestile propriu-zise (fantastice, nuvelistice, cu dracul cel prost,
povesti despre soartd, povesti cu animale etc.) au un caracter mult mai larg.
In ele se reflecti intr-un anumit fel artistic si prin prisma mentalititii colectivului,
intregul complex al formatiei social-economice locale cu fortele sale motrice
si contradictiile ei fundamentale. Asa se explicd si persistenta, de-a lungul vea-
curilor, a unor reprezentari fantastice si a unor credinte strivechi pini in povestile
de astizi. Trecind prin toate orinduirile sociale anterioare, ele au reflectat de
fapt aspectele aceleiasi dominatii a unei forte exterioare asupra maselor munci-
toare, forta claselor oprimante. Astfel si povestile, prin tilcul pe care-l cuprind,
capiti un rol stabilit si o functie educativid. Prin metafore, ele ajuta dezvoltarea
simtului artistic al ascultitorilor. Prin conturarea personajelor si oponenta:
sdrac-bun-viteaz, fati de: bogat-riu-lenes-ticilos, ajuti la formarea unei atitu-
dini de clasi. Fiind legate de probleme de viatid care au frimintat colectivitatea
de-a lungul timpului, povestile populare intiresc optimismul maselor si credinta
in posibilitatea realizdrii nizuintelor. Cu ajutorul hiperbolei se transmit intr-un
anumit fel notiunile moralei populare. Astfel relatiile dintre stipini si supusi
(avut si sdrac), parinti si copii, sot si sotie, frati intre ei sau prieteni, tovarisi
de munci ori cunoscuti, sint dezbitute in numeroase chipuri &; tot figurativ
sint analizate relatiile omului cu mediul natural. Prin mijlocirea reprezentirilor
metaforice se contureazd conceptiile populare despre bine si despre riu, despre
dreptate si nedreptate, despre umanitate si asuprire, recunostinta si ingratitu-
dine, despre egalitate, cinste si intelepciune, se transmite experienta de munci
si de viatd a inaintasilor ciatre urmasi.

Referindu-ne la cele aritate, reiese clar ci speciile povestilor populare nu
pot fi tratate cu aceeasi masurd, deci si sistematizarea lor trebuie facuta in asa
fel ca sa corespundi realititii. De altfel aceastd deosebire o fac chiar povestitorii
populari care nu le amesteci oricum, simtind ci intre ele este o diferentd de
structura si de continut. Desi folosesc aceleasi mijloace de reprezentare, prin
atitudine, prin intonatie, prin mimicé si gest, colaborind in complexul de ora-
litate cu ascultdtorii, ei subliniazid caracterul special al naratiunii lor.

Pini in prezent metoda cea mai rezistenta in timp, folositd in cercetarea
povestilor populare, este cea stabilitd in cadrul asa-zisei scoli finlandeze inte-
meiatd de Iulius Krohn, profesor la universitatea din Helsinki. Acesta, incepind
sa urmireasci din 1874 rispindirea geografici a epopeei finlandeze Kalevala,

8 Aceastd caracteristicid ne-a fiacut si intrezarim o clasificare pe teme cuprinzitoare a mai
multor tipuri care pot ilustra acelasi continut, desi faptic se deosebesc. Un exemplu poate fi
ciclul de povesti care trateaza despre fratii sau tovarasii necredinciosi.
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a stabilit un strins raport liniar intre variante si asezarea lor teritoriald, care l-a
dus cu gindul la cdutarea celei mai vechi forme de pornire a acestora, a unui
arhetip sau prototip. Cind la urmairirea teritoriala a adiugat si criteriul crono-
logic, metoda geografico-istorica a scolii finlandeze a inceput sa prinda contur,
sa se dezvolte prin lucrarile celor ce au preluat-o dupd moartea profesorului
si au creat pe linga universitate un important centru de publicatii de specialitate:
Folklore Fellows Communications (FFC) % unde s-au tiparit pind acum peste
160 de studii.

Scolii finlandeze i s-au adus destule critici pentru aspectul teoretic al metodei
sale de cercetare. Totusi 1 s-a recunoscut meritul de a fi creat prin sistemul de
clasificare a povestilor populare alcituit de Antti Aarne 8, perfectionat si largit
de Stith Thompson ®, un instrument de lucru util prin posibilitatea pe care o
da cercetitorului si adune povestile aseminitoare din punct de vedere faptic,
in grupuri, ca intr-un fel de sertirase sub denumirea de tip ce poartd un numar
de ordine. Clasificarea este desigur formala insid nu-l impiedici pe omul de
stiinta ca, fard sa strice ordinea stabilitd a diverselor tipuri, versiuni si variante,
sa faci apropieri de continut intre povesti. Sistemul mai are meritul cid s-a gene-
ralizat si a stabilit un cod acceptat prin buni intelegere de cercetitorii din toate
tarile, care au si alcatuit cataloage nationale de povesti pe sistemul finlandez 10,

In ce ne priveste, o dati stabilit principiul ci si clasificarea povestilor populare
rominesti trebuie si urmeze criteriile internationale de specialitate pentru ca
in felul acesta catalogul sa poata intra usor in circulatie, am inceput noul sistem
de aranjare a fiselor, deocamdati pentru povestile fantastice. Abia acum s-au
putut vedea lipsurile clasificdrii lui A, Schullerus si dificultitile pe care el n-a
putut si le invinga la vremea sa. »

Intre altele, ceea ce a cerut multi atentie in munca de clasificare a fost
bogata varietate a povestilor populare rominesti si complexitatea de forme a
diferitelor variante ale aceluiasi tip. Unele povesti sint clare si se desfasoara
potrivit ideii cidlauzitoare. Altele insa par a fi alcatuite din fragmente luate din
povesti diferite si legate intre ele printr-o intimplare ori din episoade care isi
pierd semnificatia avutd in povestea de origine si slujesc semnificatia povestii
cireia s-au aldturat. Aceastd observatie ne-a obligat, intre altele, si ciutam si
limpezirea aspectului structural al povestilor rominesti, fapt care ne-a indemnat
si propunem unele preciziri in terminologia de specialitate. In general relatia
intre temd, tip si motiv este stabilitd si analizele asupra structurii basmelor se
fac in raport doar de aceste notiuni. Totusi referindu-ne la materialul rominesc,
se poate preciza ci cea mai micd parte constitutivi a povestii este elementul,
adici generalizarea, personajul, obiectul sau imprejurarea, notiuni bine conturate
st strict limitate. Fie ci sint traditionale, fie cd provin din realitatea inconjura-
toare - - contemporand povestitorului — aceste notiuni arata stadiul de cunoa-
stere la care se afla purtdtorii povestii. Motivul este o reuniune de elemente

? Comunicarile cercului de folclor.

" Verzeichnis der Miirchentypen und Mirchenwarianten. FFC nr. 3, Helsinki, 1910.

*The Types of the Folk-Tale. FFC 74, Helsinki, 1928. ‘ ’

1 Au fost catalogate povestile finlandeze §i estoniene, Aarnc; povestile rusesti, N. P.
Andreev; povestile rominesti, Schullerus; povestile unguresti, \

: H. Hontisi Berze Nagy lanos;
povestile poloneze, J. Krsyzanowski etc. s '
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intr-o relatie care ii di un anumit continut, determinat de mentalitatea colecti-
vitdtii creatoare.

Fat Frumos, Sfarmi Piatri, inelul fermecat, balaurul cu sapte capete,
boierul, spinul cu pirul rosu ori tiranul sirac, sint elemente ale povestii in
general, pe cind intilnirea lui Fat Frumos cu Sfarmi Piatrd, capitarea inelului
fermecat, omorirea balaurului, salvarea fetet de impirat, cistigarea calului
nizdravan sau pedepsirea boierului hrapiret de citre taranul istet sint motive
de poveste, rezultate dintr-o inlintuire dinamici a elementelor. In povesti insi
se mai observid si o strinsd legitura intre unele motive care se grupeazi intr-o
entitate perfecti cireia noi i-am dat numele de episod in sensul generalizat de
fragment de actiune. Aceste episoade au formi fixa si se pot alitura intre ele
pastrindu-se neschimbate, in felurite combinatii, intr-o inlintuire logica si si
dea nasterc la variante ale aceluiasi tip de poveste ori al unor tipuri diferite.
Ca exemplu se poate lua la intimplare povestca cu ghetele ruptela joc (tip Aarne
Thompson 306) in care la unele variante apare episodul cu intilnirea celor trei
draci care aveau cdciula, biciul si papucii fermecati, pe care eroul it pdcdleste si
le ia obiectele fermecate ca sd poatd trece cu ajutorul lor peste obstacolele intilnite
in cale (ATh 518). Episodul mai apare exact in aceeasi formi si la unele variante
ale povestii cu inima zmeului in ou (ATh 302) si in povestea din tipul cdutarea
sotier pierdute (ATh 400). Fapte aseminitoare se petrec si in alte tipuri de
povesti dovedind ci formele fixe cdldtoare nu sint motivele izolate, deoarece
acestea ca si pQati cipita un continut trebuie si aibd un suport si legiaturad in
ambele pirti, ci episodul care este unitatea cea mai bine inchegati a povestii si
51 pistreazi mai bine forma fixa, ca si o independenti mai mare. Totusi nici
el nu poate singur determina specia si tipul decit prin inldntuire cu alte episoade.

Se poate spune deci ci in analiza structurii povestilor rominesti se deose-
beste — in ordine crescindd — urmitoarea succesiune a notiunilor discutate:
element, motiv, episod, ca si urmeze celelalte notiuni cunoscute in dicutiile de
specialitate: variantd, versiune, oecotip, tip, temd, care se cuprind una intr-alta.
Sfera cea mai largd o are tema care imbritiseazid subiectele povestilor ce o
ilustreazid prin elementele inlintuite in motive si episoade. Bineinteles ci cele
aratate nu intrd in niste reguli rigide care nu lasd nici o posibilitate de abatere.
In procesele de culturi, deci si in folclor, lucrurile se petrec cu destuli larghets,
cu intrepatrunderi intre pirtile constituitve ale fenomenului, pastrindu-se insa
in general o clari conturare a lor.

*
x x

Pentru a fi folositor si usor de consultat atit pentru cercetitorii specialisti
cit si amatorilor, catalogul povestilor populare rominesti trebuie sa aibi o
formia cit mai apropiati de normele internationale. In acest sens am folosit
experienta celor mai noi cataloage de povesti si am incercat si definim profilul
catalogului rominesc in functie de cerintele moderne ale folcloristicii, pentru
ca cel interesat sa poata gisi usor in el cit mai multe elemente necesare studiu-
lui. In afari de materialul propriu-zis de povesti, catalogul va trebui si aiba
mai multe indice si liste alfabetice: bibliografia completd cu abreviatiile folosite
in clasificare; lista tuturor colectiilor cercetate cu cuprinsul si cu trimiterea la
tipul si pagina din catalog; indicele titlurilor de povesti cu trimiterea la colectie,
culegitor, povestitor, localitate si tipul respectiv; indicele folcloric al tuturor
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elementelor, motivelor, episoadelor si tipurilor cuprinse in catalog. Aranjarea
povestilor in volum va fi ficutd in succesiunea tipurilor dupa clasificarea Aarne-
Thompson. Acolo unde se va simti nevoia introducerii unui tip nou, se va face
motivarea tinindu-se seama si de catalogul lui Schullerus.

Socotind cd cercetitorul trebuie si giseasci cu usurintd sprijin pentru
limurirea problemelor referitoare la structura basmului, la cele ale raportului
dintre elementele traditionale fantastice, magice si mitologice cu cele realiste
ale mediului si cu continutul social reflectat in povesti, ca si elemente ale carac-
terului regional ori a specificului national, credem ci fiecare tip de poveste
este bine si fie prezentat potrivit schemei urmitoare:

A. — Identificarea

1. Numirul tipului de basm in clasificare (ATh).
2. Titlul rominesc cel mai semnificativ.

3. Titlul international al tipului.

4. Indicatia numiérului de variante cuprinse in tip cu trimiterile bibliogra-
fice si cu aritarea localitatii de provenienta.

5. Referire la clasificirile si lucrarile lui Siineanu, Adolf Schullerus si la
lucrarea lui Bolte — Polivka, Anmerkungen. .. in care se giseste o buni biblio-
grafie necesara studiilor unor tipuri de povesti. Fiind o lucrare fundamentala
in specialitate, ea apare in cele mai multe cataloage nationale,

B. — Analiza tipului

Stabilirea elementelor, motivelor si episoadelor.
Stabilirea succesiunii motivelor si episoadelor in fiecare varianta.
Gruparea variantelor.
Comentarii la variante, relatii cu alte variante sau tipuri.
Frecventa elementelor in diverse variante pentru stabilirea trasaturilor
comune.

6. Rispindirea teritoriala.

NP

C. — Rezumate

Rezumatele tuturor povestilor in ordinea cronologici a tipiririi sau culegerii,
cu date bibliografice complete si orice alte observatii ce ar putea si ajute inte-
legerea inlantuirii elementelor, motivelor si episoadelor sau contaminirile dintre
diferite tipuri si variante.

. Pentru cxemplificare, dim in continuare tipul de poveste ATh 306, tratat
provizoriu potrivit cu schema aritati. La inceput insi dim o listi a abrevia-
tiillor folosite in paginile ce urmeazi:

A.LF. Arhiva Institutului de folclor din Bucuresti.

ATh Aarne-Thompson, The Types of the Folk-Tale, FFC nr. 74,
Helsinki 1928,

AVx. H. TI. Aunpees, Vxasameav ckasounsix CI0D#KCEMO8, MO cucmeme

Aarne. Leningrad, 1929, completat de V. 1. Propp in Pycckue
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BP

Cat. P.p.
Calend. b.l.
Cost. B.i.
F.F.C.
Hintz

Isp. L.b.

Mic. C.m.n.

Mgt.

Pamf. Gr.v.
P.D.C.

Sb. P.p.
Sch. Ver.

SHM
Sii. B.

Hapoonsle cxazxu H. H. Agpanacsesa. Moscova, 1957, vol. III,
p. 454—502.

J. Bolte si G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder und H aus-
mdrchen der Briider Grimm. 1—V, Leipzig, 1912—1932,

George Citana, Povesti populare din Banat. Timisoara, 1908.

Calendarul basmelor si legendelor populare. Bucuresti, 1895.

Lucian Costin, Basme si istorioare. Timisoara, 1926.

Folklore Fellows Communications. Helsinki.

I.C. Hintz, Basme rominesti. 5 caiete manuscrise 1882,

Petre Ispirescu, Legende sau basmele rominilor. Buc., 1882,

I.V. Micirescu, Cele mai noi, mai frumoase §si mai interesante
povesti. Buc., 1922.

Bandi de magnetofon.

Tudor Pamfile, Graiul wvremurilor, 1909.

Paul Delarue, lLe conte populaire frangais. Paris, 1957,

Ion al lui Sbierea, Povesti populare rominesti. 1886.

Adolf Schullerus, Verzeichnis der rumdnischen Mdrchen und
Marchenwarianten. FFC nr. 76, Helsinki, 1928.

Kurt Ranke, Schlesswig Holsteinische Volksmdrchen. Kiel, I,
1955, II, 1958.

Lazir Saineanu, Basmele romine in comparafie cu legendele antice
clasice §si in legdturd cu basmele popoarelor invecinate si ale
tuturor popoarelor romanice. Bucuresti, 1895,

Stith Thompson, The Folk-Tale, N. York, 1951.

Stith Thompson, Motif Index of Folk — Literature. FFC, nr.
106—109, 116—117 Helsinki, 1932—1936, 6 vol.

306 ,FATA RUMPE HAINE SI FATUL BABEI«
Ghetele rupte la joc

Tipul cuprinde 11 variante rominesti, 7 tipdrite si 4 culese. 1. Isp. P.L
(p- 229—242 Munt.); 2. Sb. P.p. (p. 139—147 Mold.); 3. Calend.b.1. 1895
(p- 43—59 Munt.); 4. Cat. P.p. (p. 34—42 Munt.); 5. Pamf, Gr.v. (p. 12—19

Mold.); 6. Mic. C.m.n.

(p-1—12 Munt.); 7. Cost. B.i. 4(p. 5—10 Ban.);

8. AIF 8270 (Munt.); 9. AIF 14076 (Tr.); 10. AIF 14102 (Tr.); 11. AIF
Mgt. 846 (Mold.).

In Sii. B. sint mentionate patru variante (pp.770 si 974) din care doar
doui sint rezumate (1 p. 777 si 2 p. 778).

Sch. Ver. clasifica la tip 306, sase variante (1, 2, 3, 4, 6 si Hintz)
BP III 133 analizeazi sumar cu trimiteri bibliografice.

I  a: Un impirat (boier) avea o fati; a, mai multe; a, cu o vraji.
b: In fiecare noapte tocea inciltimintea; b, o pereche; b, mai multe; b,

si hainele.

c¢: Tmpiratul figiduieste si-1 faci ginere pe dezlegitorul tainei; c; pune
straja de soldati; c, vin tineri de buni voie; c; cine nu afli taina este omorit.
d: Paznicul este ademenit cu o biuturi adormitoare; d; cu maitriguni

d, cu vin etc.
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II - Pizitorul este un tiniar sirac; a, cioban; a, vicar; a, soldat eliberat;
a, argat; a5 cel mai mic din trei frati; aGAbétl"in prostanac; a; altceva. '

b: Este ajutat de o zini ce-i apare in vis; b, dumnezeu or sf. Petre; b,
un mosneag; b, planti fermecata; b, face intelegere cu o vrdjitoare.

¢: Tinarul primeste sfaturi; c; un obiect fermecat; ¢, mai multe; c; puterea
de a se face nevizut; c, altceva,

d: (pacaleste diavolii si le ia biciul, fesul, tirlicii)!l.

e: Veghiaza noaptea in camera fetii; e, afara, in fata usii; e, altundeva.

f: Se lupta cu somnul punind o teapa sub barbie; f; maricini; f, se aseaza
pe coji de nucid (aluni); f; se preface ca bea din biutura adormitoare; f, se
preface adormit; f; se eschiveaza.

III a: Fata fuge din camera; a, coboari o scard prin dusumea; a, se intil-
neste cu un zmeu (drac); a; cu mai multi; a; au venit cu o trasurd; a; au venit
pe un nor; ag intr-altfel.

b: Fata trece peste o api; b, peste poduri de fier, argint, arama, aur, diamant;
b, prin piduri de arama3, argint, aur, diamant; b; munti ce se bat in capete;
b, pe linga fintini de arama, argint, aur.

¢: Ajunge la un palat si se aseazd la masid; c; danseazi; c, cu un drac
(zmeu); c; cu mai multi; ¢, cu tinerii petitori.

d: Pazitorul porneste in urmirire; d, nevidzut; d, cu ajutorul lucrurilor
fermecate; d; ascuns in trasurd; d, asteapta la o raspintie; d; ajunge la o
apia si nu o poate trece.

e: Urmaritorul aduni dovezi pentru impirat, mere de aur; e, aschii din
poduri; e, crengi, frunze din copaci; e; tacimuri, farfurii, pahare; e, probe de
mincare; e; se transforma in purice si furd cimasa zmeului; e; ii impietreste
pe dansatori; e, joaca si el cu fetele si le 1a hainele.

IV a: Urmiritorul dezvaluie impiaratului taina; a, si imparatului si fetii;
a, numai fetii; a; doar povesteste; a, arata si dovezile; a; il duce pe imparat la
fata locului.

b: Fata este eliberati de vraja; b, moare.

¢: Impiratul hotiriste si-1 faca ginere pe eliberator; ¢, omoari fata; c,
o izgoneste la ministire; c; pedepseste doar pe surorile cele mari; c, face daruri
eroului; c; este nerecunoscitor.

d: Eroul primeste casitoria; d, refuzi; d, pleacd de la curtea imparatului;
d, rimine la curte doar ca sfetnic.

1. Il a, b, ¢; I a;; II by, by, ¢, cy; I a;, dy, ¢y, €4 €5; IV ay; (din
nou) III d,, c; I d (fata cea mica il opreste sa bea); IV b, c, d (mireasa arde
dafinit fermecati pentru ca sotul ei si nu aibd mai mare putere ca ea).
I a, by, ¢y, e, d; I a, f,; III ag, b, e, ¢4, dy, €5, €; IV a,, ¢,+ATh 570.
I a, by, ¢, ¢, c5 c; Il a3, f,; III a3 a, d, e, c; II d (ajunge si el
la palat); III c,, (jucatorii pleacd, transforma palatul in mar); IV a,, c,
C;, Cy d.

4.1 a,, by, ¢, ¢y, c5; II a, f (trei sabii); III a, d,; II d; III by, ¢, c;, c3,
Cy €3; IV 2, ¢

‘»n N

1 De f S i i ala - . . . ’
400 si f\']‘ﬁpts 1e}:.te un episod intreg, cilator, carc se gaseste neschimbat si in ATh 302, ATh
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5. I a, b; II a, by, c3 e; III a;, by, ¢, dy, €5 e IV a;, c, d.

6. I a, by; II a,, d, e, f3; III a, a; by, by, c,; IV a, a; a, b, +
ATh 307 + 675 + 725 4+ 513 A + 570 (compus).

7. (Incepe ATh 829); II a; b, c,; I a;, by; III a, by, d,, €; (si copilul
din flori al fetei celei mari); IV a,, c; (le omoari), c, d.

8. (Incepe ATh + Th.M motivele C 751, T 554); 1 by; II ag e; I
d,; II f;; III aa,, a; by, dy, e, e,; IV ay a,, b, + ATh 307.

9. 1T a b2, bl ag, f;; 111 ay, a5 (de foc), ds; 11 d; III d,, ey (si inelul fetei),
IV a,, ¢4 (cu ajutorul obiectelor fermecate i invinge pe dusmani s1 devine
ginerele impdratului).

10. T a, b, c5; II a, by, c; III d,, e, by, a;, ag; II d; III d,, ¢, ¢,
cy ¢4y IV a,, ¢y d2.

11. I a,, b, (fata cea mica); II a, (la inceput, voinicul il ajuti pe impirat si
invingd in riazboi), e, f; (a treia zi); III b,, dj; II by, c, (cal, buzdugan,
niframi); III d,, e, (le adoarme cu niframa, omoari zmeii — Th. M

motiv K 919); IVa,, a;, b, ATh 307.

Din analiza variantelor reies doud grupe: o variantele ce se pistreazi in
cadrul tipului si § cele amplificate cu alte tipuri, ori numai cu episoade izolate:

«: 1,3,4,5,9,10

5: 2,6,7,8,11

Varianta 1 este comentati in P.D.C., p. 171 unde se spune cia Ispirescu
a transpus-o in romineste !2 aproape cuvint cu cuvint dupa Ch. Deulin 13. S-ar
putea ca povestitorul, un student din Transilvania ce studia la Bucuresti, de
la care a cules Ispirescu povestea in 1868 14, si fi cunoscut versiunea lui Deulin
publicatid abia in 1874 la Paris 1*? Ori poate circula vreo variantd care ar fi
putut sta la baza celor doud versiuni? Mentiondm ca alte variante ale povestii
sint cunoscute incid din 1847 in Austro — Ungaria si 1858 in Rusia, unde Afana-
siev a cules o variantd cu 12 fete de imparat, in afard de varianta Grimm
veche din 1832, deci circulau in zoni inainte de a-si compune Deulin
povestea sa.

Varianta 2 prezinti o combinatie interesanta prin lipirea la ATh 570 care
schimbi intr-o nuanta glumeatd nota de gravitate a tipului ATh 306.

Varianta 7 incepe cu ATh 829 ce se desfdsoarid pini la risplitirea fratelui
cel mic, cu obiectul fermecat, care devine eroul in continuarea ATh 306. Varianta
este culeasi in Banat si publicatd in 1926; are un corespondent publicat in
Ethnographia, Budapesta, XXXIII, p. 81.

Variantele 6, 8, 11 sint legate cu ATh 307. P.D.C.1® mentioneazi o astfel
de imbinare la bastinasii Ba-Runga, Africa de Sud, si spune ci este de impor-

12 Pau]l Delarue a cunoscut povestea prin traducerea din volumul lui Jules Brun, Sept
contes roumains, Paris, 1894.

13 A publicat: Contes d’un buveur de biére, Paris, 1868 si Contes du Roi Cambrinus, Paris, 1874

14 Nota de la sfirsitul povestii, in toate editiile.

16 In Cambrinus. . ., p. 61, Les douze princesses dansantes. P.D. C. p. 170, se spune ca
povestea a fost aranjata din combmarea versiunii Grimm cu motivul plantei fermecate din
Cenusireasa (Basile, Pentamerone)

16p 171,
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5 : 5 ot = 7re 18 -
tatiune portughezi. SHM !7 noteazd o singura varianta germana AVk'® n-a

gisit nici o varianti cu o astfel de apropiere. .
Din analizarea frecventei motivelor, reiese ci variantele 6 (doar ATh 306),

9 si 10 au cele mai multe trasituri comune. Povestea este foarte rﬁspin_ditiA ir}
Europa in aria din nordul R.P.F. Jugoslavia pini in Finlanda, in rasirit pind
in Caucaz, iar spre apus, rar in Franta si Portugalia 1°. TI:I afari de doud variante
in Africa si cinci in Antilele Franceze, duse de europeni, povestea n-a mai fost
inregistrata altundeva,

1. CELE 12 FETE DE IMPARAT SI PALATUL FERMECAT

(Petre Ispirescu, Legende sau basmele rominilor. Bucuresti, 1892, p. 329—342,
publicat prima datid in 1882) 20,

Un flacau sirac, argat, a visat trei nopti la rind o zina care il sfatuia si se duci la
curtea unui imparat. El s-a dus si s-a tocmit argat acolo. Imparatul avea 12 fete blestemate
sd nu se marite pina cind nu va veni cineva sa le ghiceasci de ce rupeau in fiecare noapte
o pereche de incaltiminte §i sia faca pe una din ele si iubeascid un barbat. Argatul trebuia
sd duca fetelor in fiecare zi cite un buchet de flori.

Aratindu-i-se in vis, zina l-a sfatuit pe fliciu si ia doi pui de dafin pe care i1-a pus
in ghivece si i-a ingrijit. Cind au crescut, dafinii i-au dat flicaului darul si se faca nevazut.

Facindu-sc nevazut, argatul a urmarit trei nopti la rind pe fetele imparatului care la
miezul noptii coborau pe alt tirim, pe o scara din podeaua camerii. El le-a vazut cum tre-
ceau printr-o griadina mare, peste o apa, la un palat unde dansau toati noaptea cu niste
flacai. Argatul a instiintat-o pe fata cea mica, ca le urmairise in prima noapte §i aceasta se
indragosteste de el. Argatul capiati din partea dafinului agerime de minte si frumusete.

In ultima noapte, surorile cele mai mari, au vrut sa-i dea argatului o bautura ce lua
mintile, dar fata cea mica nu l-a lasat s-o bea si farmecul a pierit. Cele 12 fete de imparat
s-au intors la palatul imparatului, iar cea mai mica s-a maritat cu argatul si a dat foc dafi-
nilor pentru ca sotul ei sia nu aiba putere mai mare decit ea.

2. FATA RUMPE HAINE SI FATUL BABEI
(Ion al lui Gh. Sbierea, Povesti poporale rominesti, 1886, p. 139 —147).

Un boier avea o fatad care in fiecare noapte dansa cu zmeii §i rupea un rind de haine
si incaltaminte. Boierul a fagiduit sa dea fata de nevastid aceluia ce va afla aceasta taina.
Daca nu, i se va taia capul. Toti parii de la gardul curtii boierului aveau cite un cap al
celor ce nu au reusit sa afle taina §i doar unul ramasese liber.

Feciorul unei babe siarace a plecat la curtea boierului sa pazeasca fata. Prefacindu-se
ci este adormit, o vede cum pleacd si o urmireste. Trecind peste patru poduri: de fier,
aramai, argint si aur, ciopleste cite o buciatica din ele. Ajuns la curtile unor zmei cu care
fata dansa, baiatul babei se preface in purice s§i sc vird sub camasa unui zmeu, il sileste
sd §i-o scoatd i i-o furd. Luind si marul de aur cu care se juca fata, a plecat inapoi la
curtea boierului caruia i-a dezvaluit taina. Boierul s-a hotarit sa i-o dea de nevasta.

Pentru a se mairita cu el, fata i-a cerut si pazeasci timp de un an o turma de iepuri.
Pentru ca se incheia termenul si nu se pierduse nici un iepure, fata s-a imbracat in haine
de tiganca si i-a cerut un iepure. Tinarul i-a dat si a inlocuit iepurele cu unul silbatec.
La fel a procedat si cu boierul §i cu sotia accstuia, care se imbricasera in alte haine. Pina
la urma, datorita istetimei, tiniarul s-a insurat cu fata si a fost fericit.

17 vol. I, 176.

- 1:6‘;“3 o singura trimitere la tipul 507, in ,,Pycckue napogubie ckaak# A. H. Adanacsepa.

19 Th, F. p. 34.

_ 2“‘ in notd, P. Ispirescu spune ci a ascultat basmul in 1868 in Bucuresti, de la un student
din Transilvania.
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3. COJOCHITA FLOACA INTOARSA
(Calendarul basmelor si al legendelor populare. Bucuresti, 1895, p. 43—59).

Un impiarat avea o singura fati, De la o vreme, in fiecare dimineata aceasta parea
din ce in ce mai obosita, iar hainele ii erau zdrenfuite. Imparatul a intrebat-o ce face noaptea
de rupe hainele, dar fata nu i-a spus. Atunci a poruncit si se pund straji in fata usilor ei,
insa acestea adormeau si nu puteau dezlega taina. Impiaratul a fagiduit sa dea fata de sotie
aceluia ce va izbuti si afle secretul sau va tidia capul celui ce nu va reusi. Au incercat
multi fii de imparati si de boieri si stea de pazi, dar nici unul n-a izbutit sa afle ce face
fata. Intr-o zi a venit la curtea imparatului un cioban care a cerut si pazeasca §i el o noapte
pe fata de imparat. Ca sa nu adoarmi, minca nuci si alune, iar cojile le stringea in desaga.
Cind a terminat de mincat si l-a cuprins somnul ca pe toti ceilalti ce pazisera mai inainte,
s-a culcat cu capul pe coji si a izbutit sa raimina treaz. Pe la miezul noptii a vazut cum s-a
oprit un nor deasupra curtii imparitesti §i trei zmei au intrat in camera fetei imparatului pe
care au luat-o cu ei. Tinarul s-a luat pe urmele lor si ajungind, pe rind, intr-o padure de
arami, intr-una de argint si alta de aur, a rupt cite o ramura. Sosind la un palat de aur,
zmeii au intrat cu fata prin niste usi care se deschisesera singure. Tinarul n-a mai putut
sid-i urmareasca dar invirtindu-se in jurul zidurilor, a intilnit doi draci care se biteau pentru
un toiag, o pereche de papuci si o tichie fermecata. La rugamintea acestora sia le faci impar-
teald dreaptd, tinarul i-a pacilit si le-a luat obiectele. Cu ajutorul lor a intrat apoi in palat
si a vazut cum fata dansa cu zmeii. Intorcindu-se la palat, dupa ce i-a impietrit pc zmei, povesti
imparatului cele vazute §i i-a aratat dovezile luate. Imparatul a vrut sa-1 faca ginere, dar
tindrul nua primit i l-a sfatuit si-si trimita fata la pocainta la o manastire. Imparatul il
infiaza pe tinarul care ajunge imparat in locul sau.

4. PATRU PIPELEA
(Gh. Catana, Povesti populare. Brasov, 1908, p. 34—42).

Un imparat avea o fata nazdriavana ce rupea in fiecare noapte noua perechi de cizme.
El fagadui s-o dea de sotie aceluia ce va afla ce face fata de rupe atita incaltaminte. 99 de
tineri au incercat s-o pazeasca dar n-au aflat nimic si imparatul le-a pus capetele in teapa.
Pitru Pipelea, un fliciu sirac, a cerut si o pazeasci. Impiratul i-a dat voie, si Patru s-a
asezat intre trei spade care sa-l intepe dac-ar motai §i si 1i goneasci somnul. Crezind
ca pazitorul a adormit, fata a plecat pe la miezul noptii. Patru s-a luat dupa ea dar ajungind
la o apa fierbinte n-a mai putut s-o urmireasci. Riminind acolo a vazut trei draci ce se
certau pentru trei obiecte fermecate. Patru i-a pacalit si le-a luat obiectele cu ajutorul carora
porneste iarasi in urmarirea fetei. Trecind printr-o padure de arama, alta de argint, printr-un
cimp de aur, isi ia semne. Ajungind la casele zmeilor vede cum fata joaca cu zmeii §i se
aseazd la ospat. Patru ia un pahar de arami, un tacim de argint, altul de aur si farfuria
din care a mincat fata. La intoarcerea acas3, dimineata, Patru povesteste totul si aratd dove-
zile. Infelul acesta fata este scapata de vrajasi imparatul i-o da tinarului de nevasti impreuni
cu jumaitate de imparatie.

5. NICULCEA
(Tudor Pamfile, Graiul vremurilor. 1909, p. 12—19).

Un vicar, Niculce, auzi ca imparatul a fagiduit si-1 faca ginere pe cel care va afla
unde-i pleaci fetele in fiecare noapte, de se intorc cu incidltimintea rupti. Ducindu-se la
impdrat, Niculce figidui si afle taina si ceru si fie pus gridinar. Intr-o zi merse la
Floarea florilor si o ruga si-i dea puterea sa se faci nevazut. Floarea florilor i-a dat aceasta
putere si Niculce s-a putut strecura in camera fetelor de imparat. Acestea au coborit la
miezul noptii pe o scara de piatra din podeaua camerei §i ajungind pe tarimul celalalt au
trecut prin pidurea de aramaj, argint si aur din care Niculce, neviazut, a rupt cite o ramura,
apoi ajungind la niste palate au inceput si joace §i sa petreaca cu alti tineri §i tinere. Asa
s-a intimplat trei nopti la rind, iar in a patra noapte Niculce i-a impietrit pe tinerii care
petreceau, impreuna cu fetele imparatului, s-a intors la curte sil-a luat pe imparat impreuna
cu toti sfetnicii §i i-a dus la fata locului unde i-a inviat din nou pe toti tinerii. Niculce s-a
insurat cu fata cea mica si a cipatat drept zestre un sfert din imparatie.
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6. LOGODNICA LUI SCARAOTCHI

(I.V. Micirescu, Cele mai not, mai frumoase §i mai interesante povesti. Buc.,
1922, p. 1—-12).

Un impirat avea o fatd foarte frumoasd numita Agripina_care, dupid ce a implinit lﬁ
ani, era luatid in fiecare noapte de Scaraotchi cu care petrecea sl dat:nsa de rupea 12_.p(‘erecl_1|
de pantofi. Impiratul a pus paznici la uga fetei, dar n-a putut afla‘r_llmlc..Prxfltrf s.olc.l'a;u impa-
ratului era si Ion care se reangajase in armatd deoarece acasid 11 murisera parm;n._Pe cind
venea din satul lui, Ion se intilneste cu trei copii de drac care se bateau pentru trel pblectc_e
fermecate. lon i-a pacilit si le-a luat lucrurile. Fiind pus de straji la uga Agripinei, dupi
ce a zvirlit biutura adormitoare pe care i-a dat-o fata, la miezul noptii, a auzit cum se
opreste o birja in fata casei si cineva o cheama pe domniti. Ion si-a pus 'fesul. si tirluv:u‘ (ll:latt_e
de la draci) §i nevizut a pornit in urmirirea fetei de imparat. In acelasi fel i-a urmairit inci
doud nopti pe Scaraofchi si pe Agripina §i a descoperit locul unde dansau, de rupea fata
cele 12 perechi de inciltaminte. Dezviluind imparatului cele vazute si aritindu-i semnele
luate din padurea de arami si din pidurea de aur, ca §i din casa lui Scaraotchi, Agripina
recunoagte totul dar spune ci ea va muri pentru cd i s-a dezvaluit taina. Totusi dacd va fi
cineva vrednic si o pizeazci trei nopti cit va fi in sicriu, acela o va scipa de vraji si o
va lua de sotie. Imparatul 1-a pus tot pe Ion s-o pizeascd pc fata moarta §i trei nopti la rind
Agripina se ridica din sicriu si incearci si-1 minince pe Ion, dar acesta se ascunse bine si
scapi.In ultima noapte, lui Ion i-au venit in ajutor doi mognegi, care l-au scos pe dracul din
fatd si au scipat-o de vraji. Ion s-a insurat cu Agripina §i a rimas urmas la imparatie.

Agripina a niscut o fati frumoasi care cind s-a ficut mare s-a indrigostit de ingriji-
torul gridinii, Florea. Intr-o zi Ileana, fata Agripinei, l-a supdrat pe Florea care a injurat-o
si din acea clipi Ileana a purces grea. Impiratul §i judecitorii hotirisc si il zideasci pe Florea
intr-un turn, dar Ileana porunceste si lase o ferestruici prin care 1i aducea mincare. In timpul
acesta Verde imparat ii trimite imparatului Ion vorba si ii ghiceasci doui intrebiri pe care
nu le poate dezlega nimeni altul decit Florea prin mijlocirea Ilenei. Cind Verde impirat ii
cere imparatului Ion si-i zboare bucitica de la gura in ziua de paste, ca sd cistige imparitia,
Ileana l-a sfiatuit pe tatidl ei sd-l1 scoatd pe Florea din turn s§i acesta a tras cu arcul dintr-
un foisor inalt si i-a zburat cu sigeata bucitica de la gura imparatului Verde chiar in ziua
de paste. Pornind la drum ca si-gi ia imparatia cistigati, Florea se intilneste cu Gerild, Flimin-
zila, Setili si Fugild pe care iiia cu el. Imparatul Verde ii pune la incercare, cei cinci tova-
risi trec cu bine probele §i Florea primeste impiritia.

7. TREI FRATI, MIHAIL, PETRE SI PAVEL
(Costin Lucian, Basme si istorioare. 4, Timisoara, 1926, p. 50—59).

Un om avea trei feciori: Mihail, Petre §i Pavel. Fiindcad erau tare siraci, tatil i-a spus
intr-o zi feciorului celui mare si se bage slugi undeva ca si mai cistige un ban, si poati
ajuta familia. Mihail i§i asculta pirintele §i pleci si-si caute de lucru. Ajungind la casa unor
bitrini, se tocmi slugi la oi pentru trei zile. Stipinii i-au spus si nu se abati din calea oilor
§i seara cind se va intoarce acasi si aducd un pumn de iarbi de unde au piscut animalele.
Mihai nu asculta spusele stipinului, s-a dus si s-a inveselit toati ziua la casa unor nizdri-
vani, 1ar seara a mintit §i aduse cite o mind de iarbi luati la intimplare. Vizind stipinii cum
stau lucrurile, i-au plitit simbria si Mihai a plecat acasi. Al doilea fecior, Petre, s-a tocmit
§i el slugd in acelasi loc si a ficut la fel cu fratele siu cel mare.

) _P_avel, feciorul cel mai mic, a fost ascultitor §i batrinii la care se tocmise cioban, l-au
rasplatit cu un cojoc fermecat, care la nevoie ii implinea orice dorinti. Ajuns acasi, Pavel
a scos dlnAco_loc.o multime de galbeni, apoi tot cu ajutorul lui a zburat pini in slava cerului
unde s-a mtlln_lt Cu un om care i-a spus si se ducd la palatul impiratului si pizeasci pe
c_ele trel d?mmt? fermecate care rupeau in fiecare noapte trei perechi de inciltiminte. Cu
ajutorul C?)(:CU‘IUI, Pavel pazeste §i urmireste pe cele trei fete de impirat care plecau noaptea
sa petreaca in impdratia dracilor. Cu dovezile pe care le-a adus imparatului, Pavel i-a dezva-

luit $'_f§PFUI ca vinovate sint fetele cele mari pe care impaératul le-a spinzurat, iar pe fata
cea micd i-a dat-o lui Pavel de sotic.
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8. IMPARATUL CARE NU AVEA COPII

(Povestita de Ion Dobre, 14 ani, din comuna Bitrini — Ploiesti, in 1954, cule-
gator C. Birbulescu. AIF 8270).

O impiriteasid nu avea copii. O tiganci i-a dat un bob s3-1 puie in sin si impariteasa
a niscut o fati care a crescut foarte repede. In timpul zilei fata era ca toati lumea, dar noaptea
zdrentuia rochiile cele mai frumoase. Un argat, mos lon, care avea o gusd mare, s-a dus
la impirat §i a cerut voie sda piazeascd fata in timpul noptii. Ca si scape, fata i-a dat seara
si bea mitriguni, dar biutura i s-a oprit in gusd si mos lon s-a preficut cd e beat, iar
fata l-a aruncat la gunoi. La miezul noptii a venit o trisurd in care s-a suit fata impreuna
cu niste tineri. Mog Ion s-a ascuns in lada trasurii i a prins pe rind niste mere de aur,
cu care se jucau calitorii. Trecind printr-o pidure de arami, de argint si de aur, mos Ion
rupe cite o crenguti. A doua zi de dimineatd mos Ion s-a dus la impirat §i de fata cu fata
a inceput si povesteascd §i si arate dovezile luate. Dupi ce mos Ion a dezvaluit taina, fata
a spus ci va muri §i l-a rugat pe impdrat s-o aseze cu sicriul in bisericd unde in fiecare noapte
s-0 pidzeascid zece soldati. Dupa moartea fetei, imparatul a facut intocmai cum ii spusese aceasta,
dar in prima noapte fata s-a facut strigoi si a mincat soldatii care o pazeau. A doua noapte
s-a intimplat acelasi lucru. Venind rindul lui mos Ion si faci de pazi linga sicriu, pe drum
s-a intilnit cu un mogneag care l-a invatat ce sd faci in trei nopti succesive ca sd scape de
strigoaicd. In felul acesta mos Ion a scipat-o pe fati de vraji, s-a transformat intr-un fliciu
§i s-a cdsdtorit cu ea.

9. CU O FATA DE iMPARAT

(Povestit de Filimon Vasile, 46 ani, agricultor in Turt — Negresti, Oas, Baia
Mare, in 1955, culegitor Ov. Birlea. AIF 14078).

Un impirat avea o fati care in fiecare noapte rupea doui pcrechi de pantofi, dar
nimeni nu stia cum. Un om sirac avea trei feciori care s-au dus pe rind sa piazeascia fata
ca si-i afle taina. Fratii mai mari n-au aflat nimic pentru cid au adormit. Cel mai mic si-a
pus niste spini linga obraz, care nu l-au lasat si adoarma3, si a vazut cum a venit un diavol
si a luat fata intr-o trasurid de foc. Fliaciaul i-a urmairit pina la o apa mare peste care n-a
avut cu ce sid treacid. Vizind trei copilagi care se certau pentru trei obiecte fermecate, ii
pacileste, isi insuseste lucrurile si cu ajutorul lor se duce la diavol acasi unde o vede pe
fata jucind pe o masid cu cuie. Nevizut, se ospiteazd si ia un tacim de aur s§i inelele fetei
pe care le duce imparatului §i 1i povesteste ce a vazut.

Trei impirati vecini au declarat rizboi impiratului cu fata. Flacaul istet, cu ajutorul obiec-
telor fermecate, i-a batut pe dusmani, apoi s-a insurat cu fata impaératului §i a rimas el
mostenitor la domnie.

10. FATA DE IMPARAT CARE A RUPT SAPTE PERECHI DE BOCANCI LA JOC

(Povestit de Morar Vasile, 65 de ani, agricultor in Turt—Negresti, Oas, Baia
Mare, in 1955, culegitor Ov. Birlea. AIF 14102).

O fati de impirat rupea in fiecare noapte sapte perechi de bocanci. Impiratul figidut
rasplatd celui care va descoperi taina. Un om sirac s-a hotirit si-si incerce si el norocul.
S-a asezat la rascrucea de drumuri pc unde trebuia sa treaca fata imparatului, s-a rugat si
a apdrut in fata lui un mosneag care i-a dat o straitd fermecati. Cind a trecut, fata impa-
ratului, omul a urmirit-o si trecind printr-o pidure de aur, printr-una de diamant si alta
de aramai a rupt cite o cracutd drept mirturie. Ajungind la o apa mare, n-a putut s-o treaci
§i sa urmaiareascd mai departe fata pe care niste draci au urcat-o intr-o trasura cu carc a
trecut dincolo. Suindu-se pe un munte ca si priveascd peste ap3, omul a gisit trei copii de
drac ce se certau pentru trei obiecte fermecate. Pacalindu-i le ia lucrurile §i porneste iarasi
in urmirirea fetei. Ajungind la niste palate a vazut cum fata s-a ospitat si apoi a dansat,
rupind sapte perechi de bocanci. Luind probe de mincare, s-a intors la impiarat si aritindu-i
cricile rupte din pdduri ca §i mincirile de la bucataria dracilor, a capiatat bani multi cu
care s-a dus acasd unde a ajuns om instarit.
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11. HOP $I TARII

(Povestit de Gh. Zlotar, 62 ani, fierar din Cimpulung Suceava, in 1956, cule-
gitor Ov. Birlea. AIF Mgt. 846).

Un imparat a purtat un razboi crincen in care a fost ajutat de Hop si Tarii care a invins
armatele dugsmane. Impiratul avea patru fete. Fata cea mai mici rupea in fiecare noapte o
pereche de ghete §i nimeni nu stia cum. Imparatul 1-a chemat pe Hop §i Tarii ca si dezvaluie
taina. Voinicul s-a agezat de pazi la usa fetei dar seara fata i-a dat si bea un pahar de vin
si si manince o bucatd de piine. Paznicul a adormit indati. Acest lucru s-a intimplat doua
nopti la rind insid intr-a treia voinicul s-a preficut doar cd bea §i ménincd, a rimas trcaz si
a pornit in urmirirea fetei. Trecind prin padurile de aur, argint §i arami, a rupt cite o creanga.
Pierzind urma si stiind ci-l agteaptd moartea, voinicul a inceput si plingd, dar i s-a aritat
un mosneag care i-a dat un cal, o niframi si un buzdugan, fermecate. Cu ajutorul lor a ajuns
la curtea a 12 diavoli preficuti in zmei §i a vizut cum dansa fata de impdarat, apoi i-a omorit
pe cei 12 diavoli. La intoarcere a povestit imparatului si cind a aridtat crengile rupte din cele
trei paduri, fata cea mica a murit. Mai inainte insd apucase sid il roage pe impirat si o aseze
intr-un sicriu de sticld in biserica si si-i trimita in fiecare noapte un soldat pe care si-l mainince.
fmpiratul a ficut intocmai si timp de o luni fata strigoaici a mincat in fiecare noapte cite
un om. Trimitindu-l pe Hop si Tarii ca s-o pazeasci, acesta a fost invidtat de ursita lui
ce si faci timp de trei zile ca si scape. In cele din urmi, Hop si Tarii a prins fata bleste-
mati §i a aruncat-o pe fereastra bisericii, scipind-o astfel de trei diavoli pe care i-a dat afara
din ea. Hop §i Tarii s-a insurat cu fata cea mai mica §i a rimas el imparat.

KATAJIOI PYMBIHCKHX HAPOJHBIX CKA3OK

( ITpedsapumenshbie 3amemxu)

CTaThsl HAUMHAETCA C YKa3aHHS, YTO HEMOCPeACTBEHHOE MOJIeBOe HCCIleqoBaHHe (OJIBKJIIOP-
HOM AefCTBUTENLHOCTH PaCLLIMPHUIO MEPCIEKTHBY IIOHHMaHHUA CMbICJIa MOBECTBOBaHUA B o6LlecT-
BEHHO XM3HHU M POJH JIOBECTBOBATe A B NMPONOHKEHUH YCTHOM TpaguuuH. CreqyeT HeCKOJIBKO
3aMeyaHHil B CBA3M C pabOTOif 10 COCTaBJIEHHIO KaTajora PyMbIHCKHMX HapoOHbIX Cka3oK. CraThsa
pa3jesieHa Ha OBe YacTH. B mepBoit yacTu ykasaHO, YTO B PYMbIHCKOH (OJIBKIIODHON OeHCTBH-
TEJIBHOCTH OTMEYaIOTCA YeThipe KaTCrOPHMM CKa30B: ObLJIM M ObLIIMYKH, JIereHAbI U TPagUIHH,
MPHOayTKH CaTHUPHUYECKOr0o, OEMOHCTPaTMBHOIO HJIM MOpPAaJM3YIOLIEro XapaKTepa M — Camble
MHOTOUHCJIEHHbIE — CKa3KH (BoiuleOHble, ObITOBbIE, PEJIMTHO3HbIE, O YXHBOTHBIX, O TJIYTIOM
yepTe ¥ T.A.) OTCIOOa ACHO, UTO BHAbLI HAPOJHBIX CIKa30K TPeOYIOT pa3JIMYHOH TPAaKTOBKH, B
33aBHCHMOCTH OT XapaKTepa Ka)KOOr0 M3 HUX. JTO HeJIAIOT M CaMH HapOAHble CKa3UTeJM, KOTOphbIle
B KKOMIUIEKCE YCTHOI Mepeayuy MoqUepPKHUBaIOT ClieUHalbHbIii acCleKT KayKJOro MOBEeCTBOBaHHSA.

B cBs3M ¢ MeTogamMH HMccJleJOBaHMA U aHAJIM3a HAPOAHBIX CKA30B aBTOp NMpeqJiaraeT yTOUHC-
HHe crielHa;1bHoIl TepmuHosiorun. Mcxoluda U3 MaTepHana pyMbIHCKMX HapOQHBLIX CKa30K, OH yCTa-
HaBJIMBaeT, UTO IIOHATHE 3.lemenm MPeNCTABJIAET CAMYIO MaJIylo YacTh CKa3KH, T.e. repos, obobue-
HHe, IIpeIMeT WJIH 06CTOseIbCTBA, M OCBELaeT CTagMIO 3HAHMI TeX, KTo mnoBecTByeT. Momue —
3TO COBOKYITHOCTh 3JIEMEHTOB B TalKOM KOHTEKCTC, KOTOPBI OAaeT eMy OmnpejeJIeHHOe COMOepiKa-
HHe, OMnpenesIAeMoe IICMXOJIOrHeil TBOPYECKOro KoJleKTUBa. MOTHB — 3TO QUHaMHUYeCcKoe Cliemn-
JIeHHe 3NeMEHTOB. nu3od — 3To parMeHT CKa3KH, CKOILJIAIOIIHNI HECKOJIBKO MOTHBOB B JIOTH-
YeCKOM I0CJIeqOBAaTEeIBHOCTH M MMEIOILMIT TO NMPEUMYLLECTBO, YTO €ro MOXKHO IepeMelaTrh U3
CKa3KM B CKa3Ky B Ppa3JHUHBbIX KOMOMHAUMAX, COXpaHASA HeTpoHyToil ¢dopmy. B npumep
MPHUBOOUTCA 3NIM304 O TOM, KaK ObLIM OOMaHyTbl TPM 4YepTa, UMeBIUHMe BoOJILEeOHYIO IIAIIKY,
OyOMHKY M Oalmumaxd, U3 Katanora AT 518, nosiBasiommiica B To ke dopMe B BapHaHTax
o AT 302, AT 400 u AT 306.

Bo BTOpoOif yacTH cTaThbM H3JIaracTCs BPEMEHHAs CXeMa TPAKTOBKHM CKa30YHbIX THIIOB B
HOBOM KaTaJlore. YKasaB, UTO TPyA OyOeT CONMPOBOYKAEH Pa3JIMUHbLIMU YKa3aTeJIAAMH, aBTOP Mpeji-
craBiigeT Tan AT 306 « Hounnie miacku». Cxema Ka:KAOro THMNA MOKa3bIBAaeT, UTO peyp HIOET
0 MeToqae, KOTOPbIi IIOCTaBUT B pacrnopsyKeHHe HCCliefoBaTelIeif MHOYKECTBO 3JIEMEHTOB, HeoOXo-
AMMBIX AJIA U3ydYeHHA. B obLIux yepTax cxema THIIOB OyJeT BbIrNANETh NMPHUMEPHO CAEAYIOLLIUM
obpa3om:
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CATALOGUL POVESTILOR POPULARE ROMINESTI 3

A. —ITacnoprA3anua

1. Homep THma cka3kM B MexIyHapomHoit kiaccudmkauum (AT);

2. camble ynoTpeOMTeNBHBIE PYMBbIHCKME 3arjlaBuA;

3. MeXIyHapoQHOe HaHMEHOBaHMe THIIA;

4. ykasaHHMe YHCJIa BAPMAHTOB AaHHOI'O THUIMA C CCbIJIKO# Ha OuOimorpaduio U ¢ yKkalsaHuem
MECTOIIPOMCXOMIEHMA ;

5. ccbutkn Ha kiaccuduxauuu JI. [Iavmany, A. Hlynnepyca u Bonrta-IlonuBka.

B. — Agamu3 THOa

. YcraHoBJsieHME 3JIEMEHTOB, MOTMBOB M 3MM30[0B B COBOKYIIHOCTH BapHMaHTOB;
YCTaHOBJIEHHE II0CJIEOBaTEIbBHOCTH MOTHMBOB M 3MM30[0B JUIA Ka)X<AOro BapHaHTa;
rpyImmMpoBKa BapHaHTOB;

KOMMEHTapHH K BapHaHTaM;

MHOT'OYMCJIEHHOCTE 3JIEMEHTOB B Pa3JIMYHbIX BapHaHTaxX B LieJIAX YCTAaHOBJIEHHA MX O61LINX

V-

4yepT,

o

PacnpoCTPaHeHHOCTb.
B. — KpaTioe copgeprkanue

KpaTkoe ccpepskaHHe BceX CKa30K JaHHOTO THMA B XPOHOJIOFHYECKOM IOPsIAKE X IOAB-
JIEHMA WJIM 3alIUCH C TOJIHBIMM OMOnMorpapHYeCKUMM HAaHHLIMH M JIIOOBIMH APYTHMH 3ameua-
HHMAMH, KOTOpble MOrM Obl OOJIErYNTh ITOHMMaHMe CcrelU(HUYECKOro CLENJIEHUA 3JIEMCHTOB,
MOTHMBOB M 3[MM30J0B MM CTHJIEBbLIX 0COOEHHOCTEM.

ABTOp CUMTaeT, UTO MCCJIEOBATETH CMOTYT HATH TAKMM 00pa3oM ITOAAEPIKKY B JeJie BbIsiC-
HEHMS BOIPOCOB CTPYKTYPbl CKa3KM, COOTHOLUEHHA B COBPEMEHHOCTH MEXIY TpPaaUIHOHHbLIMH
BOJIUEOHBIMH, MaTMUYECKMMH M MHQOJIOTMUECKHMM 3JIEMEHTAMHM M 3JIEMEHTAMM PEATUCTHUECK UMH
COOTBETCTBEHHOH Cpefbl, OTPAX(EHHA B CKa3Kax COLIMAILHOTO COAEPYKaHHF, UX PErMOHaJIBHOrO
XapaKTepa M HAlIMOHAJILHOM CrneuHdMKH, a TaKKe BOIMPOCOB CTHJIA.

THE CATALOGUE OF RUMANIAN FOLK STORIES
(Preliminary Note)

Field investigations by their direct contact with the folkloric realities have widened
the proper understanding of the réle of story-telling in the life of society, as well as the part
played by the story-teller in fostering oral tradition. Aware of this broader significance, thc
author makes a number of remarks in connection with the compilation of a catalogue of
Rumanian folk stories. In the first part of the article, C. Barbulescu points out that there
are four categories of stories in Rumanian Folklore: true stories and stories claimed to be true,
legends and traditions, satirical, educational or moralizing stories and anecdotes, and finally
stories proper with a far wider range (fantastic, novelistic, religioua, animal or ,,silly devil”’
stories etc.). The various types of folk stories call for a different manner of rendition, accor-
ding to their specific character — a fact of which the folk story-tellers are conscious as they
emphasize in their oral narration the peculiar feature of the respective story.

As method of investigation and analysis of folk stories, the author proposes the adoption
of a precise specialized terminology. Based upon the stock of Rumanian folk stories, C. Bar-
bulescu defines the term of element as representing the smallest fraction of a story inclu-
ding the delineation of the hero, a generalisation, the object or event. The element indicates
the level of comprehension attained by the story-teller. The motif is the reunion of the
elements in a relation determined by the mentality of the creative collectivity. It is in other
words a dynamic sequence of elements. The episode is the fragment of a story containing several
motifs joined together in logical sequence liable to be employed in various combinations, pre-
serving however an unmodified pattern in different stories. An example thereof is the episode
in ATh 518 with the trick played upon the three devils with the enchanted furcap, whip and

slippers appearing in unvarying form in the variants of the types ATh 302, ATh 410 and
ATH 306.

https://biblioteca-digitala.ro



4 C. BARBULESCU

The second part of the article presents a provisional scheme for the classification of
the various types of stories in the new catalogue. After stating that the work will be com-
pleted with several kinds of indexes, the author presents type ATh 306, ,,The dancing-out
shoes”’. The classification of every type aims at presenting the material in such a way as
to afford the researcher as many elements as possible in his investigation.

The type of story is treated in accordance with the following scheme:

A. —Identification

1) the number of type of story according to the international classification,

2) the most representative Rumanian title,

3) the international title of the type,

4) the indication of the number of variants of the type with its bibliographic references
and indication of the locality of origin,

5) reference to the classifications of L. Sidineanu, A. Schullerus and Bolte-Polivka.

B. — The analysis of the type

1) the determination of the sequence of motifs and episodes in all variants,

2) the determination of the sequence of motifs and episodes for every variant,

3) the grouping of variants,

4) comment upon the variants and their relationship to other types,

S) the frequency of the elements in the different variants determining their common
features,

6) the area of distribution.

C. — The summary of every story

The summary of every storv of the respective type in chronological order of publi-
cation or collection, completed with bibliographic data and other remarks serving to aid in
determining the specific sequence of the elements, motifs and episodes or various stylistic
features.

It is the author’s conviction that such a classification will represent a valuable aid in
elucidating the problems connected with the structure of folk tales and the present relation-
ship between the fantastic, magical or mythological, traditional elements and the realist ele-
ments of environment. It will likewise help to bring out the full social significance of the
stories, their regional character, their specific national traits and the cognate problems of style.
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MATERIALE

DIN STRIGATELE MUNCITORILOR, MESTESUGARILOR,
VINZATORILOR, DISTRIBUITORILOR AMBULANTI

(Unele premise in procesul legdturii dintre cuvint §i muzicd)

G. SULITEANU

Schimbirile radicale petrecute dupa 23 August 1944 in dezvoltarea tarii noastre, rezul-
tatele obginute pe drumul construirii socialismului au avut si au inriuriri serioase §i asupra
multor productii si traditii populare, ce s-au dovedit a fi depisite si astfel abandonate ca
necorespunzitoare cerintelor omului nou al zilelor noastre.

Caracterului legic al dlsparmel si transformarii unor genurl si productii populare in
cvolutia lor de-a lungul vremii i se inscriu §i categoriile de strigite pe care le urmarim?.

Fenomenul cutreieririi satelor si oraselor de catre mestesugarii cu marfa lor, si in
general de citre toti acei cu indeletniciri ambulante, este atestat cu sute de ani in urma 2

O dati cu dezvoltarea capitalismului formele comertului ambulant se inmultesc, exerci-
tatorii acestor ocupatii recrutindu-se din rindul proletariatului §i a taranilor proletarizati.

Alaturi de ambulantii de profesie, care cutreierau zone mari ce depiseau uneori grani-
tele unei tari, se situeaza ambulantii semiprofesionisti, sezonieri. O mare parte din categoria
semiprofesionistilor provenea din mediul rural, ca mici producitori de obiecte din lemn
(vase, roti, unelte etc.) §i vinzatori ai produselor agricole, forestiere sau alte produsc natu-
rale ale regiunii ca: var, rasina, sare etc. O particularitate a acestei categorii o forma natura
platii ce se ficea numai pe baza schimbului in natura 3. Abia mai tirziu — in capitalism — s-a
introdus plata in bani.

Dezvoltarea capitalismului la sate a determinat pe multi semiprofesionisti, din mediul
rural, sa prefere orasul in speranta unui trai mai bun?t La oras ei profesau mestesugul

Intr-un articol din Revue des traditions populaires, « Les cris des rues » semnat dc
Louis Morin aflam ca la Paris au fost consemnate, intr-un almanah tiparit in anul 1629,
39 de astfel de strigite ale ambulantilor. De altfel, aceasta interesanti revista aparuta la sfir-
situl secolului trecut publica aproape in fiecarc numir astfel de strigite sub denumirea de
« Les cris des rues ». Din pacate foarte putine sint notate muzical §i mai toate redate de catre
culegitori, din memorie. Dintre acestea foarte multe.strigite apar comune cu ale rominilor.
In Ardeal au fost notate, de la nemti, de citre Emil Sigerus: Vom alten Hermanstadt.
vol. I, Sibiu, 1922.

2 Astfel, ei figureazi in desenele lui Charles Doussault, publicate de G. Opresc u:
Tarile Romine vazute de artisti francezi (scc. XVIII si XIX). Bucuresti, 1926 si Nic.
lorga: Istoria Bucurestiului. Bucuresti, 1939, 105, 139, 285.

3 Schimbul de produse se mai practica §i astazi la sate. Se obisnuieste chiar a sc intre-
buinta pentru unele produse ca unitate de plata, expresia ¢ plin de plin». (« O strachind cu
mere in schimbul uneia de porumb » povestea un informator din com. Fierbinti, 1959, rn.
Snagov, reg. Bucuresti).

4 De unde la inceput ambulantii erau mai mult strainii stabili sau in trecere prin tara,
cu timpul, in special spre sfirgitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea,
ca o consecinta a dezvoltirii capitalismului la sate, parte din miile de tarani refugiati la orase
s-au incadrat in indeletnicirile ambulantilor. Strins legati inca de sat, plccarea lor uvea un
caracter sezonier.
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stiut de acasd (reparatul donitelor, al butoaielor etc.), ca mai tirziu — cind aceste obiecte incep
sa fie folosite tot mai putin — sa invete reparatul ligheanelor, .oalelor etc. Al'gu'veneau la orag
ca sa-si vinda forta de munca, ca spargatori de lemne, caratori de api, gunoieri sau ca revin-
zatori a unor produse alimentare. .

In afara de acestia mentionam tot felul de mici negustori incepind.f:u ferpelle care
vind lapte, smintina, urzicele, ciuperci, mure, fragi, zmeura etc., ambulgntu_ turci, bulgarlt
armeni, care preparau §i vindeau dulciuri §i bduturi caracteristice 5, apoi, mici mestesugari
cu atelierele lor ambulante ca: ‘tocilarii, spoitorii, licitusii etc.

Destul de des acesti ambulanti serveau ca angajati diferite « firme » capitaliste, simtind

din plin exploatarea nemiloasa a capitalismului 6. ) B
Cucerirea puterii de catre clasa

muncitoare, construirea unei vieti noi,
lipsite de exploatare, a inliturat pe
acei care exploatau masele muncitoare.

Astdzi profesionistii, altidata
ambulanti, sint incadrati in diferitele
sectoare de munca, dupa specificul
si indeletnicirea cunoscuta: D.C.A. —
colectori de sticle si borcane, fier
vechi; cooperative de prestare a mun-
cii la domiciliu — geamgii, cosari,
instalatori etc.; O.C.L. — vinzatori
de produse lactate etc.?

Existenta unor ambulanti ne-
incadrati in aceste formatiuni so-
cialiste, trebuie privitd ca o ramasita
a trecutului explicabila in perioada
de trecere de la capitalism la so-
cialism, ramasita care va dispare
datorita constructiei socialismului in

Vinzatort de produse lactate tara noastra.
" Studierea strigatelor indeletni-
cirilor ambulante, asa cum mai potfi
consemnate in momentul de fata, nc ofera: pe de o parte incd un domeniu de cercetare al
desfasurarii vietii social-economice din trecutul nu prea indepartat al tarii, iar pe de alta
parte noisi interesante premise in studiul structurii si evolutiei cintecului popular, in procesul
legaturii dintre cuvint §i muzica, incercari de care ne vom ocupa in special.

Strigatul ca manifestare, reprezinti, in esenta, acele embrioane muzicale izbucnite din

primele necesitati ale omului de a se face auzit. El apare pe prima treaptd a scarii posi-

5 Aici s-ar include ca o subcategoric si strigitele comerciale de reclama ale tarabagiilor
semiambulanti pe care insi nu le-am urmirit.

.6 Au fost mult descrise in ziarele timpului conditiile mizere in care traiau acesti revin-
zétor'lisemisg]ariati. Exploatati la maximum, de multe ori copii inci, vinzitori de cornuri,
covrigl, seminte etc., umblau vesnic infometati si aproape goi.

i ? In evolutia strigitorilor ambulanti, putem observa pe o perioadd mai mare de timp,
ci dacé'f'oz.!rte multi au disparut o data cu indeletnicirile lor, au apirut in schimb altii cu
indeletniciri noi si bineinteles cu strigite noi. Un exemplu plastic il ofera trecerea de la
ambulan?ul vinzator de luminari din timpul folosirii iluminatului cu luminari, la aparitia
gézz}rul'm,vcoresp_ondent al unor vremuri evoluate ale iluminatului cu petrol, la aparitia moderni
a distribuitorului de aragaz, cu ale carui strigate sintem familiarizati, sau, fara a mai fi stri-
gitor ambl{lant, mai discret, strigatul incasatorului de lumini electrici. De asemenea unele
1r3deletn|c1r1 ambplante dispar, dupa necesitate, ele reaparind intr-o noua forma, corespun-
zatoa.re economiei timpului. Astfel, vestitii iaurgii, vinzitori de cele mai multe ori exploatati
fie catre un patron, care furnizau o marfa indoelnica din punct de vedere higienic, au fost
lnlOC_ul'tl cu distribuitorii oficiali de produse lactate, care o dati cu laptele ofera si iayrtul
nu fara a intrebuinta strigatele caracteristice (ex. 224, 225). Si vechea laptireasa tinde sa fie
inlocuita, cu mult succes, de catre acestia. Ei vin pind la coltul strazii cu masina, coboara
cu bidoanele, sticle de lapte si borcanase cu iaurt si la fiecare curte isi anunta mal"fa.
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bilitatilor muzicale, astizi deosebit de dezvoltate si de bogate, de care dispune fiinta
omeneasca.

fn bogatia folclorului romin categoria pe care am denumit-o a strigitelor indeletnicirilor
ambulante, se incadreaza in grupul mare al genului de strigate, ca tip de manifestare, avind
functii diferite i reprezentind un domeniu mai putin cunoscut si studiat pind in prezent.

Culegerile sporadice au dat la iveala strigite: a) din timpul indeplinirii unei munci,
asa-numitele strigite de munca; b) strigite ca obicei de lasata secului, asa-numitele strigite
dc peste sat; ¢) strigate de primavara si var3, in mijlocul naturii, adevarate semnale vocale,
cunoscute sub denumirea de haulituri; d) strigite de chemarce, obisnuite intre vecini, rude
sau cunoscuti apropiati; e) strigite-chiote, ale cetelor de copii, tineri, tinere, in timpul
mergerii in grup cu ocazia anumitor obiceiuri ca: sarbatorile de iarni, nunta sau intoarcerea
de la cimp si in sfirsit; f) strigatele indeletnicirilor ambulante, cu rol economic-comercial,
al mestesugarilor, micilor producatori-vinzatori, distribuitorilor, cumparatorilor etc., ambu-
lanti. Toate aceste categorii de strigite reprezintd cite un capitol din marea diversitate a
traditiei populare, a trairii §i a evolutiei ei, cu explicatii §i legaturi in viata de fiecare zi
a omului.

Incercarea de a clasifica diferitele categorii de strigite, poate porni de la strigitele
de munca, chiote, strigite de chemare, haulituri, ca de la niste categorii in care cuvintul
nu este folosit, trecind apoi la strigite de peste an ce formeaza un material folcloric mai
precis conturat cu adevarate creatii poetice, ca si ajungi la un material, mai nou in timp,
acela al strigitelor anumitor ambulanti, in care cuvintul se exprima in sunetc muzicale,
de multe ori mici cintece vocale.

fn amintirea noastri, au rimas inci din copilirie unele dintre strigitele lor, sunetele
lor caracteristice readucindu-ne de fiecare data in minte §i imaginea celui care striga.

Putinele materiale existente pina in anul 1957, pe care le-am gasit sint: cele aproape
130 de strigite notate numai literar la Iasi §i Bucuresti de E. Baican ® in 1884, 32 de strigate
cu desene foarte sugestive aparute in dictionarul limbii romine publicat in 1931, reprezen-
tind un material tot numai literar, dinaintea primului razboi mondial 9, 10 strigate notate
muzical de Dumitru Kiriac intre anii 1913 —1925 si 14 strigite notate muzical de Constantin
Briiloiu in vara anului 1927 1°, La acestea, se adauga cele 307 notari muzicale ficute perso-
nal 11 intre anii 1958 —1959 printre care 52 de strigate inregistrate pe banda de magnetofon.

Analiza materialului avut la dispozitie 12, ne permite citeva observatii, pe care vom
ciuta sa le sintetizim in urmaitoarele puncte: :

I. a) Aproape fiecare indeletnicire are strigitele sale caracteristice, trasmise de la om
la om, din generatie in generatie, dependente probabil de natura indeletnicirii §i a cuvin-
telor ce compun strigatul.

b) Textul acestor strigite prezintd in primul rind anuntarea indeletnicirii respective
si nu are rolul unei reclame 13,

8 E. Baican: Strigiturile precupetilor din Bucuresti i lasi. 1884.

9. Aurel, Candrea si Gh. Adamescu: Dictionarul Enciclopedic ilustrat
o Cartea Romineasca ». Bucuresti, 1931, Tabela LXXIX. Vinzatorii §i mestesugarii ambulanti
(tipuri bucurestene) 1436— 1437.

10 Materialul notat de Dumitru Kiriac §i Constantin Brailoiu este redat cum l-au inteles
culegatorii in acel timp. Mi-am permis a-1 transpune numai acolo unde a fost necesar, pentru
a usura urmdrirea comparativa meéntinind finala reala.

11 De altfel, notarile cit si inregistririle pe banda de magnetofon au fost facute aproape
in exclusivitate dupa strigitorii care au trecut pe strada in care locuiesc. Str. Pop de Basesti
leaga centrul comercial Obor de restul orasului. Ea scurteaza drumul celor ce vor sa ajunga
sprc oras §i astfel este foarte populata de acesti profesionisti ambulanti. De exemplu, numai
in cursul zilei de 24 martie 1959 am inregistrat pe banda de magnetofon 29 de strigatori
intre orele 7,30— 15, fiara a mai socoti pe cci de dupa amiaza. Cele 52 de strigite inregis-
trate pina in prezent au fost culese in doui anotimpuri diferite (primavara, vara) cautind
sd consemnez, bincinteles cu multa aproximatie, strigitele specifice anotimpului respectiv.

12 Numerotarea materialului pentru lucrare a fost facuta de la 1 la 225, mentinindu-se
pentru exemplele numai citate numerotarea din arhiva Institutului. Respectiv F.A. pentru
fondul auxiliar si Mgt. pentru magnetofon.

13 De aceca le-am dcoscbit de strigatele dec reclama.
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c¢) Pe formule tipice, traditionale, intilnim gama unei foarte variate executii. Natura
strigatului fiind de o libertate specifici nuantei expansive, emotionale, a functiei strigarii,
permite chiar la acelasi individ multiple forme de expresie!*.

In formularea caracteristica, personalitatea strigatorului face uneori brese serioase,
introducind elemente noi, dupa posibilitagile sale artistice personale §i de interpretare, dupa
starea sa sufleteasca si in special dupa temperamentul sau.

d) Uneori, apar expresii ale unui limbaj scilciat provenit din fantezia cine stie carui
strigator, din indeletnicirea respectiva §i care devin apoi caracteristice. Astfel, « stiuca-racalin »
=stiuca, caras, lin (Ex. nr. 32, 33), « domin-de-lega » = donite de legat (Ex. nr. 4), « para-o»
sau simplu « O» = o para o donitd cu apa (Ex. nr. 2, 3), asticli-par » = sticle cumpar (Ex.
nr. 123), « Kiop-kiop-carbuni» = de vinzare carbuni (Ex. nr. 30, F.A., 6737), care pot fi
explicate numai de citre cei ce le-au auzit !5,

e) Alteori se produc elidari ale primelor silabe ca de exemplu: « aragaz » devine « gaz»
(ex. nr. 218, 219, 220, 221), ziarul « Informatia» devine « 'formatia» (ex. nr. 195), «sifo-
narul » devine ¢« ’fonarul» (ex. nr. 202), « gunoiul » devine ¢’noiu» (ex. nr. 207) etc., sau
elidarea ultimei silabe ca « ligheane» devine «lighean’» (ex. nr. 80), «salata» devine «sala’»
(ex. nr. 165), « stevioara» devine «stevioa’» (ex. n. 166 F.A. 6826) etc.

f) Pronuntia unora dintre cuvinte prezintd, in unele exemple, anumite particularitati
fonetice regionale. Astfel, putem auzi: gle, coda, tgciatgre, cizane etc., ale taranilor moti,
sau: biitiirigi, topor, topdre, viki etc., ale tiganilor.

g) Textul nu este versificat. El se desfasoara liber §i dc altfel nici nu-i este necesara
versificatia, datorita intinderii sale de cele mai multe ori foarte redusi, limitata la un cuvint
sau doua. In textele mai lungi accentele tonice compenscazi si corespund rolului fizio-
logic, artistic al versificatiei.

« h) La unele strigate apar cuvinte a caror repetare periodica capata un caracter de refren,
marind expresivitatea artistica (Ex. nr. 103 « farase», si nr. 164, 168 « urzice» etc).

1) Limba vorbita, cu intonatiile §i muzicalitatea ei naturala, reprezinta unul din factorii
ce influenteazi evolutia strigitelor indeletnicirilor ambulante. Situate pe treapta de legatura
intre vorbire si cintat, strigatele par sa reflecte caracteristicile muzicale ale limbii respective 18,
pornind de la acestea catre inchegari melodice.

II. Analiza morfologica a micilor motive muzicale ale strigitelor, permite unele obser-
vatii asupra elementelor componente, caracteristice ritmico-melodice ale acestora. Natura
expresiva a strigatelor, conginutul primar al mijloacelor artistice, ne pun la indeminia unele
date ce ne pot indica inrudirea lor cu motivele muzicale din cintecul popular. Aceasti lega-
tura apare fireasca, fara a presupune cu obligativitate evolutia ultimelor din primele. Ea se
limiteazd a indica numai unele particularititi comune, ca elemente naturale, fiziologice,
tinind de dezvoltarea aptitudinilor muzicale ale omului in decursul timpului.

Ambitus. De la insistarea uniforma pe acelasi sunet i pind la nona mare giasim ambi-
tusurile urmaitoare: secunda mica §i mare, terta mica §i mare, cvarta perfecta, cvarta marita
(numai la ex. nr. 9), cvinta perfectd, sexta micd §i mare, septima micid §i mare, octava si
nona mare. Se observa preferinta pentru ambitusurile, cvartd perfectd dupa care urmeaza:
terta micd, secunda mare si cvinta perfectd, restul fiind utilizat in mult mai mica masura.

Scari. Varietatea scirilor pare uimitoare fatdi de materialul muzical oarecum restrins,
aflat in cuprinsul strigitelor, nedepisind dccit arareori prepentatonicul 17.

14 Aceasta se poate observa cel mai bine la documcntele inregistrate care au permis
urmarirea §i notarea pe un parcurs mai mare.

15 {n culegerea E. Baican, op. cit., mai intilnim de exemplu: « Vrrrri-igi » (covrigi),
« Te du 13, 1a» (lapte dulce), « Nganga-a!» (gaz), « Pre-ti!» (covrigi cu sare), « O-0» (api)
« Cibu cibu, cibu!» (cirbuni) « Hai la pe, pe, pesti! » (peste) ctc.

18 Am avut ocazia de a cunoagte strigatele mestcsugarilor, vinzatorilor etc., ambulanti
francezi, din publicatiile revistei Revue des traditions populaires, op. ci ., si din Chansons de
métiers de Paul Olivier, Paris, 1910. Am putut constata din exemplele notate muzical, ca
acestea aveau acelasi continut literar (aproape cu aceleasi cuvinte in traducere directid) intr-o
rcdare muzicala diferitd, desi multe dintre caracteristicile muzicale erau comune celor
rominesti. Se pare ca limba formeaza una din cauzele importante ale difercntierii.

17 Pentru sistematizarea scidrilor am mentinut in tabelul din anexa, notarea cu cap mic
a sunetelor ce apar numai in melisme.

https://biblioteca-digitala.ro



80 G. SULITEANU

Alaturi de sciri prepentatonice §i deseori imbinatad cu acestea, gisim o scard croma-
tici, redusd la un ambitus nu mai mare de o tertd micid sau mare, rareori 0 octava sau cvinta
perfectd, a cirei prezenta atrage atentia in mod special. Scara cromaticd redusd (in inteles
semitonic spre deosebire de scara cromatici cu secunda marita din cintecul popular), este
caracteristici pentru multe dintre finalele strigitelor unde apare sub forma unui glisando pe
sunete precise, alcatuind un grup melismatic aparte. in alte exemple, dupa cum vom vedea,
ea apare suportind executia silabicd obisnuita. .

Grupul cromatic-melismatic final poate fi socotit numai ca o lunecare, pe trepte semi-
tonice, executata cu claritate, fara a afecta constructia scarii pe care este axat strigitul respec-
tiv. Totusi prezenta scarii cromatice reduse §i in unele dintre strigate, de asta data supor-
tind textul in forma silabica (ex. 65, 149, 150, 151, 152, 161, 162, 185, 188 etc.), pare sa accen-
tueze de astd data un sistem muzical de o factura straveche, foarte aproape de unele intonatii
ale vorbirii §1 a strigatelor indeosebi.

Mersul cromatic apare mai intotdeauna coboritor, fie silabic, fie in formule melismatice
cu care se incheie strigatul 18,

Vitalitatea acestui sistem muzical (cromatic-semitonic) reiese clar in momentul compararii
unor variante unde putem observa cum grupul melismatic apare de asti data detasat in

s

sunete independente. De exemplu: scara cu grupul melismatic Fﬁ@

J

(ex. nr. 66, 184) apare la un moment dat amplificata prin independenta sunetelor, de astd
0

data afirmind scara cromatici FyIr—O—Bo—gr— (ex. nr. 65. 151), sau, ca un

J

0
exemplu mai dezvoltat, scara cu grup melismatic %—“i&ljm:ﬁ (ex. nr. 45,
v '

e % % e -
73), o regasim in scara cromatica — 3 (ex. nr. 163,

164) etc. Alt exemplu dezvoltat il formeazd scara cu sunete melismatice (ex. nr. 85), pe

+ - . - . o
WJ care o regasim ca scard cromatici (cu sunete
J

0
independsnte, silabice) F
J

T -1

XY —O—PO— e S—rd S ‘9—_@

BT
®

(ex. nr. 161) etc.

Aspectul de cele mai multe ori coboritor al conturului acestei scari cromatice, pare ca
face §i mai strinsa legiturd cu prezenta grupului cromatic-melismatic final. Avem impresia
cé'a_sistén‘.x la o detasare, de astid data definitiva, a sunetelor unui anume glissando-semitonic
originar, izvorit din strigite de facturd primari, trecut in exprimarea limbii vorbite, cu anu-
mite nuante ale unui limbaj muzical.

~In .exe.mplu F.A. 6826 regasim scara cromatica silabica a strigatului chiar in grupul
melismatic final.

) Potrivit

r— 7 ¥ 1
Ste-vi-oa - r3l Ur-zi- & - le! Ste- vi - oa!

18 Felul de executie al acestor melisme, putind fi usor sezisabile s§i notate, mi-a atras
intii atenfia asupra acestei sciri pe care apoi am urmirit-o pe sunete independente.
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Urmarind pe tabelul de scari si celelalte sciri prepentatonice, mai putem observa,
pe de o parte, o tendintd de dezvoltare a unora dintre scari, parca cerind o umplere a unui
ambitus mic de cvarti sau cvinti, in timp ce la alte exemple, vedem cum dezvoltarea se
produce folosind intervale mari, ce maresc caracterul de expansiune al strigatului.

Mai giasim: un tetracord cu secunda marita (ex. nr. 192), scara pentatonica (ex.
nr. 17 si amplificatd ex. nr. 221), scara pentatonici hemitonicd cu caracter minor (ex. mgt.
nr. 1554 g), o scari incompleta de tip major (ex. nr. 168 cu tr. IV lipsa).

4]

—a Sesen;
M“’ M :@5_—“_-9_9—lizﬁﬂﬂ 706,FA.679%
oJ
)
y A n 1
ex.FA.6680 ex.139, 158 'ﬂ\—u—PG-—r'—fr@‘ﬂex.Zi, 72
ANI 74
D)
9 ex.16,22,42, 43 9 4 " !
e T e e F oo
oJ J [Y)
0 - i
oo Han gy Otowbasaan ex38
B, 2 F
J ) \if
0
ex206 , ot o exFAGES
o o
ﬁ 18, 52, 165,166,176 2 -
198,314, F. 4.6724/9) @ — %u e —un
) o] 4]
Mum T exnm#% wﬂw
o

Mam Mum m

. Yo
ex 70 m ex 31 ex 161
J oJ
) g 3
A ==———— = =
2 %EE S
@am oo ataag s SIS
J J v
fi .
Fois = ==
D) J
) oJ

https://biblioteca-digitala.ro




89 G. SULITEANU

0
0 /) o)
e e oo Han oo aw
J J J
4o 4o
Ea=s=o— WU =~ = O — -
J J
. e FEmme e
J J
%i‘ha—«—;:a w iﬁm@%m F—
IV 4 Lo | N
J J

0 o
D4 I @ ED= Y '}
ﬁjnx] T e~ — T
T
[Y)

£x.5,47,53,54,9199,129,162,183,193, 2 30,9011, %a ,
208, myf.f555b. F.A.6737,6748,1790. m, FA
J
4,33,37, 10‘ 116 o)
;XA 6682,6754 ex. 54,130 Mu 12,131
o

0 .

jﬁ.—u———o-—be—‘g ex. H3 P:pﬁ ex.3,48,49,50,59,92, 114 115,132,133, 134, 172,187,
X5 = g 1194, 195,196, 204, mgt. 1555 K, 15569. FA.692 (12)

/ P\

) 4 SR |
G Fe auisM GO e g nmw ex. 200, FASGTB5M

J 0,

3! -4 )

1 . P 4 i 1
T Gy O ete o amaws gy ——o be—Jum
= | 8. 27 4 1§
J D)
-0
ex.56,5781,82,94, 118,137
s M“‘Mﬁm F.A.6675, 6744
U
g 0
m ex121 - ex. 39, 46,93, 105,117,153, 173, 174,
3 175, 186,187, F.A. 6728, 6730
9 0 0.
fﬂ:mﬂmj m"_fw Fwﬁa’ 7
o) <1 ) .)11 r—— 12

QED |

https://biblioteca-digitala.ro



DIN STRIGATELE MUNCITOR. MESTESUGAR. VINZATOR. DISTRIBUIT. AMBULANTI 83

g 0
o2z Gy oo w—dearAn i Obeabe decisn
J J
0 0 0 ‘
- | u |
fr oo aba|o s Gy Ot sbasu® Ly OO oho s
o J )
9 &x.21,26,27,35, 44,51,
?Mexﬂmm ot s .39
A A i | g .|
Tt ol RO e 562,02
Y J J
0 0 0
b4 ) | — - |
T—a——oaj"¥ Pi—#d“ Jox o M"M’”
J

o] 0

49
Jex 47 m@xm 200 dex 28
o kel
i\ 0 |
P e qu
O D}

0 o] 1 oL
E ==L ===—== = ===
J

Finala. Locul finalei di o §i mai mare varietate continutului scarilor intilnite, deoarece
se poate plasa pe orice treapta ‘a scarii centrind, cu fiecare noui ocazie, celelalte sunete in
jurul ei. Cu cit scara este mai rudimentara, cu atit sunetele componente sint mai indepen-
dente unele fatd de altele putind constitui chiar la acelasi strigat, la un interval scurt ca de
la un strigat la altul, finale diferite.

In strigat finala formeaza §i incheierea fiziologici a continutului expresiv. Ea repre-
zinta sfirsitul apelului din text si de asemenea punctul culminant, emotional al strigatului.

Din exemplele culese se releva mai multe stiluri de executie a finalei. Putem deosebi:
a) finala pe un singur sunet, plin, unele din aceste finale foarte mult tinute; ) finala plina,
pe un sunet tinut, si apoi lunecatd in jos pe sunetul vecin; ¢) finala executata glissando
(in care trecerea de la sunetul de pornire citre cel final nu introduce pe parcurs sunete
precise); d) finale melismatice obtinute prin lunecarea dintre doua sunete, de obicei pe un
interval de terta mica sau cvarta perfecta; e) finale de factura glissando, melismatice, pe
un grup coboritor de 2— 8 sunete executate cromatic §i f) finala parlato, pe sunete nedefinite.

Intervale caracteristice. Evidenta intervalelor aflate in cuprinsul materialului analizat
lasa sa se observe, in folosirea lor, o oarecare dependenta de posibilitatile muzicale primare
si latente ale vocii omenesti.

Aparitia intervalului de cvarta perfectd in forma de salt, ascendent si descendent, inso-
tind de foarte multe ori executia recitativului pe unul sau doui sunete pare si se realizeze,
dintr-o necesitate vocali, ca o prima nuantd muzicald a cuvintului in evolutia lui spre a
fi cintat.

Frecventa mare a intervalului semitonic ascendent si descendent il situeazi pe acesta,
alaturi de alte intervale, socotite arhaice $i necesita sa i se acorde o importanta egala, in
momentul studierii evolutiei muzicii vocale. Impreuni cu intervalele ascendente s§i descen-
dente de secundd mare, tertd mica, cvarta perfectid si cvintd perfectd, intervalul de secunda
micd formeazi o grupa caracteristici pentru executia strigatelor.

Se mai pot intilni, insa nu tot asa de frecvent ca intervalul de tertd mica, terta mare,
apoi in mult mai micid masura sexta mica, sexta mare, toate ascendente si descendente, iar
foarte rar secunda marita descendenta (ex. nr. 192), cvarta micsorata ascendenta (ex. nr. 86),
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cvarta marita descendenta (ex. nr. 31), septima mica ascendentd (ex. nr. 86),‘ septima
mare ascendenta §i descendentd (ex. nr. 144) si octava ascendentd (ex. nr. 88, 221) si descen-
denta (ex. nr. 126, 144). e . -

Rolul strigatului, de a semnala prezenta strigatorului §i a indeletn!cml sale, se reflecta_n
uneori in adevirate semnale muzicale obtinute de obicei prin executia de cvartid perfecta
in salturi, mai rar folosind celelalte intervale. ) N

Unele exemple sint organizate pe un mers melodic in salturi, ca un mijloc de redare
specific insusit de citre unii strigatori (ex. nr. 20, 29, 88, 98, 120, 136, 144, 216, 218, 219,
220 etc). )

Ritmul. Urmairirea formulelor ritmice pe care le gisim in strigite ne duce, mai mult
ca oricare dintre elementele analizate, citre inrudirea primara dintre cuvint §1 muzica.

In strigite pe primul plan se situeazi textul cu functia §i sensul lui, celelalte elemente
subordonindu-i-se, sau mai bine zis luind nastere si evoluind o dati cu el in structura
ritmica a strigitelor putem observa cu usurinti, cum ritmul se suprapune perfect metricii
si nu-gi gaseste o justi explicatie decit pornind de la aceasta!®. Accentele tonice ale sila-
belor vorbirii au rolul important de a cilduzi organizarea ritmica a melodiei.

Repetarea sau alternarea diferitelor picioare metrice in cuprinsul textului alcidtuiesc
primele indicatii in intelegerea celulelor ritmice, ca baza a legaturii dintre cuvint §i muzica,
in procesul de creatie al cintecului popular. Regasim astfel in celulele ritmice picioare metrice

pe doua, trei si mai rar pe patru silabe, sub urmaitoarele forme: D D (piricul) cel mai frecvent

urmat indeaproape de DJ (iamb) apoi J D (troheu) si JJ(spondeu).

In formulele organizate pe trei silabe, gasim: cel mai frecvent D D J (anapestul),

apoi JJ} J} (dactilul) si J} J} J} (tribrahul), iar in mai mici masura J) J D (amfi-

brahul).
La distribuitorii de butelii de aragaz am regasit o formula deseori citati in cintecul

popular si anume D D J J (saficul). Tot cu caracter safic se prezinti si formulele
. .. . —g— A s .. .
D ﬁ J J (ex. nr. 120, tiietorii de lemne) si J J') J J (ex. nr. 181, vinzitorii de cartofi).

Se pare ca anumite indeletniciri isi insusesc unecle formule ritmice care le devin apoi
caracteristice. Aceasta pare firesc, daca tinem seama ca se intrebuinteaza aproximativ aceleasi
cuvinte. Din tabloul ritmic alcatuit cu prilejul analizei muzicale, au reiesit unele formule
cu o frecventd mai mare in cuprinsul unor categorii de strigite. Astfel, mesterii geamgii $i
cosarii par si aiba o preferinta p:ntru iamb, mesterii de gratare, clesti etc., §i vinzatorii de
oui pentru tribrah, vinzitoarele de floricele pentru piric, vinzatorii de haine vechi si cu cei
de fier vechi pentru anapest etc.

Aparitia trioletului pare mai noui in timp .Din strigitele culese in trecut el lipseste.
In restul exemplelor se observa numarul mic, prezenta sporadica i mai ales procesul evolutiei
sale in cele mai multe cazuri chiar in strigitul respectiv din alte formule ritmice existente

r—.’—

alteori in variante foarte apropiate. Astfel putem urmari cum grupul ‘B .B ﬁ apare ca evoluat

din grupul piricﬁ I) (ex. 223), grupul J'—J—j) J J ca evoluat din safic J‘) j) J J (ex.

—— —J—
68, 93), grupul J J) J ca evoluat din anapestD D J (mgt. 1555 k), grupul J 3 J‘) J') J

10 . s iz = . .

o0 Pent.ru muzica populard titard am recurs la un experiment. Urmirind executarea
unul cintec in imediata apropiere a povestirii, am putut observa, cum valorile silabelor din
Proza prezentau aceleasi durate in metrici cu valorile ritmice ale cintecului, fiind axate pe

plCl.?_are metrice identice (Mgt. 1415 i, Eposul Sora-Batir). Desigur ci aceasta ramine de
verificat.
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ca evoluat din peon IV. D D D J (ex. 119), sau J—J} ﬁ J' (ex. 46) ca evoluat din

D)) J ex nr FA 6692 etc.

Daci tinem seama de intreg grupul ritmic al unora dintre strigite, putem observa o
mare asemanare cu formulele ritmice intilnite in cuprinsul §i refrenele unor cintece arhaice

si anume colindele. D¢ ex. J J? D D J J (ex. 71 etc.), J J? D D J (ex. 8, 41, 48

ec) JNDNJiJ] ex 67 .etc.), J) J) ) j) ) (ex. 52 etc), DD D Jex
27, 49, 50, 52 etc.), JJJ} J) JJ (ex. 10 etc.), J) J J} D D (ex. 87 etc.), D DJ
(foarte frecvent), J) J) J J) (ex. 161, 216 etc.), J) J) J) J (ex. 183, 191 etc) etc.

Prezenta unora dintre aceste formule si in cintecele de copii oferi noi date in studiul
ritmicii acestor doua genuri, caracterizate §i prin strinsa legatura dintre cuvint §i muzica.

Incadrarea ritmicii in masuri, acolo unde a fost facuti, a trebuit si tinid seama in
majoritatea cazurilor de optimea ca unitate de timp §i mai putin de patrime, tocmai din
cauza frecventa a imbinirii variate a celulelor ritmice.

n notare nu am folosit masura decit atunci cind ea a aparut caracteristici pe intregul
strigit sau pe grupuri anume. Intilnim masurile de 3/8, 5/8, 2/4, 3/4, 4/4 etc. ce de multe
ori, din cauza libertitii executiei, pot varia chiar la acelasi individ. Libertatea acestei variatii
ramine insi tributarid legii organizarii ritmice specifice strigatelor, care lasi sa se intrevada
grupurile ritmice caracteristice chiar atunci cind ele apar dezvoltate diferit.

Maisura 5/8 o giasim in formulele:J? J? J D peon III (ex. 161, 216), D D DJ

peon IV (ex. 119, 121, 183, 185, 191, 221),JJ7 J) J) peon I (ex. 98, 185, 191), apoi in
formulele: D J)J cu caracter anapestic (ex. 118), J J')J cretic (ex. 106, F.A. 6794),

J) J J bahic (ex. 96) etc. Misura de 3/8 o gasim in formulele: D D D tribrah (ex. 82, 83,
F.A. 6677, 6678 etc.) si J) J iamb (ex. 84, 85) etc.

Intcresant de urmairit este procesul evolutiei ritmice a strigitelor in cuprinsul aceleiasi
indeletniciri. Ceea ce am putut observa mai inainte la prezentarea trioletului, se poate vedea
si in evolutia anumitor grupe ritmice catre altele, pe care le putem incadra in masuri, unde
patrimea capatd rolul unitdtii de timp. De exemplu: in strigitele maturarilor formula rit-

mica JJ)J 5/8 (ex. 106, F.A. 6794), apare ca J) PJ in 2/4 (ex. 107) sau J‘) J}J

(ex. 108); la spoitori, grupul de 5/8 J J? J (ex. 98) apare in acelasi exemplu ca J D D J)

patrimea din grupul precedent divizindu-se in douad optimi atunci cind textul o cer¢, sau

—_—F—

evoluat spre J J’)J (ex. nr. 93), de asta datd in misura de 2/4 etc.

Forma. Forma concentratd a strigitului atribuie de cele mai multe ori celulelor muzi-
cale rolul activ pe care il are in cuprinsul unui cintec motivul muzical (ex. 31, 57, 64, 82,
87, 166, 167, 219 si F.A. 6809) etc.

Celulele muzicale (pe doui sau trei silabe de text) apar in strigite ca valori ale unui
stadiu arhaic de dezvoltare muzicald, cu o independenti si o vitalitate proprie. Prin imbi-
narca lor ele formeazi nucleul organizirii muzicale, motivul muzical ; in strigit motivul muzical
cste de cele mai multe ori insusi intregul lui.

Dependenta de numairul de silabe al textului, uneori obtinuti §i prin repetare sau variere,
forma apare mai amplificati sau mai restrinsa. Aici se afld si una din cauzele deosebirii striga-
telor la una s§i aceeasi indeletnicire.
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Uneori repetarea strigitului sau varierea lui (a textul.ui) are loc pe o celulda sau motiv
muzical deosebit, ca o completare muzicalid a primei parti (ex. 63, 68, 118, 122, 152, mgt.
1555 k, F.A. 6675 etc). . o

Alteori repetarea sau varierea strigatului (textului) nu se prodgce 1me§ilat, cila un
interval, dupa o pauzi mare, totusi prin aducerea unor elemente muzicale noi se formeaz.a
un intreg muzical mai dezvoltat (ex. 51, 57, 62, 65, 83, 85, 88, 9.4 etc.). Astfel multe stri-
gite apar inchegate intr-un ciclu — din punct de vedere muz.1c31 — pe un parcurs mai
mare de timp. De refinut ci uneori in cuprinsul unui astfel de ciclu apar pauze insi de o
durati mai scurti decit pauza de la terminarea ciclului de strigite, pe care am trecut-o la
sfirsitul fiecirei notiri (ex. nr. 10, 13, 14, 15, 17, 19, 20, 51, 62, 63, 81, 8_3, 121, 219 etc.)_.

La unele exemple se poate observa o linie melodicad mai ampla cuprinzind de astd datad
doui sau mai multe motive muzicale (ex. nr. 8, 10, 11, 13, 14, 15, 17, 18, 83, 85, 153,
166, 167 etc.).

Unele dintre acestea se aseaminia foarte mult cu simplele si delicatele cintece de copii,
altele cuprind o linie melodici mai conturati de o vitalitate §i poezic cu totul deosebita
asemenea unor fragmente rupte din cintece.

Regcitativul. Apropiata inrudire dintre cuvint si muzici se manifesta in strigite §i prin
folosirea liniei recitativului. In strigite, recitativul apare deseori ca o caracteristici esentiala
a alcatuirii melodicii. Cele mai multe exemple cuprind recitativul organizat pe doua trepte
aliturate la un interval de ton sau semiton, unele pe un singur sunet, iar altele posedind
numai fragmente de recitativ, fapt ce le imprima acelasi caracter.

Stilul de executie. Este silabic folosind rareori melisma, in afari de cazurile cind aceasta
este executatd dupa cum am vazut pe finala. Mai putine exemple (ex. 32, 34) sint.executate
parlato, neinchegate melodic. Parlato-ul este prezent uneori si la sfirgitul strigatului ca un
sunet expansiv nedefinit.

Tempo. Tempo-ul in care strigitul este executat fine mai mult de temperamentul si
conditia fiziologicd a executantului decit de indeletnicirea respectiva 20. Strigitul trebuie sa
fie executat cit mai clar pentru a fi inteles.

fncheiem analiza elementelor structurale ale strigitelor cu observatia ca, atit materialul
notat dupa auz cit §i cel inregistrat nu reprezinti decit un aspect prins la un moment dat,
cu multiple perspective de variatie. Aceasta se poate vedea perfect la exemplele urmairite pe
un parcurs mai lung, timp de citeva minute (ex. 67, 76, 83, 98, 119, 151, 162, 168 etc.).

Variatiile intervin si de la o zi la alta, acelasi individ putind odata si repete strigatul
invariabil, a doua zi si introducid elemente noi fie ritmice, fie melodice, sau un timp sa
repete strigatul identic ca apoi sa-1 varieze. Aceasta libertate in interpretare, strict dependenta
de functia si structura strigitului nu depaseste totusi o anumiti limita, inapoia careia clemen-
tele structurale specifice au devenit in decursul timpului caracteristice.

*
x x

. Locul pe care il ocupa strigitele profesionule in cuprinsul traditiei populare se cere
explicat pentru particularitatile pe care le prezinta fati de celelalte fenomene folclorice.

. Genul strigitelor, dupa cum am viazut la inceputul acestui articol, cuprinde citeva cate-
gorii de strigite foarte diferite intre ele ca functie si fel de manifestare. Ceea ce apropie
toate aceste categorii de strigite intre ele, estc componenta structurii lor morfologice, ca o
exprimare fiziologici — vocal-artisticAi a omului — reprezentind anume stadii primare de
dczvolta;e a vocii omenesti, in trecerea de la cuvint la cintec.

Dintre acestea, strigitele indeletnicirilor ambulante par a fi cele mai cvoluate din punct
de vedere al legaturii dintre cuvint si muzici. Situate la granita dintre vorbire §i cintat, ele
apar ca o punte de trecere cu elemente interesante din ambele parti, oferind astfel un material
b?gat si diferit. De la libertatea si expansiunea exprimirii asemaniatoare tipetelor onomatopeice
pina la gdevérate cintece vocale, strigitelc profesionistilor ambulanti, ne prezintio gama
fo:.arAte variatd de exemple, material pretios i pentru premisele pe care le poate oferi studierea
lu1‘1n legitura cu geneza cintecului popular. Nu intimplator s-a putut observa in structura
strigitelor prezenfa elementelor morfologice muzicale ca reprezentind un stadiu arhaic in

o
20 ) .. L. . . .
Am putut observa la unii strigatori pe care i-am auzit vreme mai indelungati, cum

la sfirsitul unei zile de A simtite i iga ite i iuni si i iniri di
$ 1 lucru se ticeau simtite in strigat anumite inflexiuni si incetiniri din
cauza oboselii.
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dezvoltarea muzicii vocale. Fiecare element analizat in parte contribuie cu date pretioase,
in sustinerea factorilor de legitura cu evolutia cintecului vocal.

Desi ne-am obisnuit a le denumi strigite, totusi unele dintre acestea, sint atit de canta-
bil realizate incit orisice exigenta nu le-ar putea inlatura calitatea de a fi socotite drept un
fapt artistic. Necesitatea omeneasca innascutia de a tinde citre realizari complete, artistice,
se manifestd si in genul strigatului. Ele prezinti de cele mai multe ori un continut si un
aspect ce pare organizat cu maiestrie pentru a reda din plin functia ce le-a dat viata. Unele
dintre exemple se apropie atit de mult de melodica unor cintece de copii, incit denumirea
de strigite apare ca improprie, acestea putind fi fara nici o rezerva incluse in categoria muzi-
cald a cintecului popular.

Cele citeva date obtinute in legatura cu fenomenul strigitelor indeletnicirilor ambulante
in intregul lor, de functie si manifestare, cauta sa dezvaluie un aspect al traditiei populare,
de natura social-economica, destul de veche, a carei origine poate se pierde in inceputurile
primelor relatii economice dintre, oameni.

Consemnarea strigitelor ne-a oferit un material pe cit de bogat si variat pe atit de
intcresant de studiat. Primele rezultate obtinute in urma analizarii fenomenului strigatorilor
indeletnicirilor ambulante, au incercat sa constituie un inceput pentru luarea in consideratie
si a altor domenii ale traditiei ca elemente ajutatoare, in cazul de fata, la descifrarea genezei
cintecului popular.
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0 lOlk I\ A _'le
: 8 b T
J L 4 L5 4 Yy T

Co-sa- ru  me-ste- ru  co- sar!

Co- sar'__ Co- sar'— Co- sa- ru! Co- sar! Co- sar! Me-ste- ru  co- sar!
Potrivit B ~ ~ LA
1 1] 1 = & S e = | 2 T I3 _ B¢ b
- T~ e o 1
 HO =1 1N 7 1 .
J 4 T 1 4 T T
Co - sor! Co - sar! Co- sar! Co - sar! Co - sar'

N -
.Vioi @ & Potrivit

Co- sar! Co- sar' Co- sar! Co-sar!__ Co-sar! Co- sa-ru! Co- ga-ru! Co-sa-ru!
86
ioi ?Vioi
—r  Se— —
) T vy o 1 1
Co-sar!  Co-sa- ru' Co-sar'  Co-sa- ru' Co-sa-ru! Co-sa-ru!  Co-sa-ru!
Mester foci
Po:fivit etler
A N ~ A o
e —
0
! f
To-6& - la To-& - lar!
] Meseriasi spoitori
d- 16
_A 108 N ~ .
g Vot PO CEva tinjire, cazan, vosle, conitis’
¥ i ——=1 -_--‘-‘ " cazan, ugale, cratify. ...
Uoa-le  Ua-la! Tin- gir 9-93” Cratiti spuoil Cra-tit] spugi!
0 ) ~
= Vortit: o 2800, 737l coza, gl cfe
J i 4 T T — } — avem, crélife!. ...
Uga - le! yoa - la! tin? uoal’
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o

[y )

Potrivit

Va-se de a-ra- md cum-pé-rém!

()
0 ~
FF—F—F—F—F—r—r—% ! =
Spoi! spo! spoi tin- giri!  Spoi! spoi! spoj hn- giri!
. Potrivit
) —3— LD —3— r— IO
(femeie)
o T T r T — y Jr T_: = =
Spoi tin- & - e spoi!  Spoi tin- §ir— spoi! opoi!
A —a— — 3 7\
(barbat) I = —
e S =
Spoi tin - giri  spoj! Spoj tin- giri,  spoi!
Potrivit
2 a_ o \ o
o @'_——# P e e e e e e e e |
PP L L “= r—t t —t T —
Spoi. tin- giri  spoi! Spoi tin- giri  spoi! Spoi  fin-birj  spoi!
Potrivit
~ N \ ~
(bérbat) M 5 i e i e e — = |
t — 1 ; — .
Spm Spoi! hn-c_‘;m spoi! Tin- §iri  spoj! Ca-zan spai!

1 { 14
Ca- zan spoi Tin-§iri  spoi! Tin- gl spoj! Spoi cu-coa - nd spoi!

Spoﬁ cu- coa- ni spoi! Spoi tin - girj, spoi! Tin- gln spoi! Tin-gir_:. spoj!
: : @
Potrivit ~ -~ Potriwt ~

(femei) e L b4
T L L

Spugi  tin- Girj  spya!

-gi-ri- Ui Spoj ftin- G- ri-|li
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Meseriasi —vinzdtori de obrecte de lemn

p Potrivit ~
O e F——F—F—F—+—F 77—t ——F—7 ?’ =
To-ca-to - re, cir-li-g& d& ru- fe, u-meni d3 haj - ne, lin-guri d3 lemn.

[i00] Mester reparator — cumpdrdtor d umbrele
— Potrivit

o) ¢ Jra)
: l I ﬂ ﬁ > 3
zy V A\‘ 1 J, } y ;ri{ V i s | ...3 } r t > 9 x
Re - par— § cum- par um-bre - le vekil_ Um-bre - le veki  cum- par!

Meseriasi —vinzatori de obiecte de fier
= 208

T L
K
N
T
H
)]
/
N
JLEH

Me - ste - ru! Me - ste- ru! Me - ste - ru! Fa-ra-ge! Fa-ra-ge! Fa-ra- gel

Fa- ra-se! Fa-ra- ge la ca-zan, lo-pd-ti-ca, gra-ta-re, fa- ra-se

T
la clesti ja  fa- ra- se. Gra- ta- re, lo-pd-ti-ca, cur-se, fa-ra-se, fa-ra- se!

(104) Meseriasi - vinzatori de mituri [Maturari]

a Moderato ~ s Molto moderato ~
I N A} 3 X
! y 2 | 13
ma - turj!
I |

71 I
o

Ma-tu-ral Ma-tu- ral

Ma-tu-ra!  Ma-tu-ra! Ma-tu-ra' Ma-tu-ra'
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[1@ Muncitori- taietori de lemne
) Vioi ~ A Rar N ~

o 1 T 14
Lem-ne de  sparti__ Lem - ne taj! Lem - ne sparg!

Potr1v1t ~ A
m& ﬁ_ﬂ—i &Mﬁ‘ﬁfﬁ—ﬁ

Lem - ne sparg. Lem-ne sparg! Lem- ne sparg bu- tuti Lem - ne sparg bu- tuéi lem- ne!

Potrivit ~ 4 Potrivit ~ ~

Sparg lem- ne! _ Lem- ne, lem-ne sparg
IE
s Vioi ~ Vioi ~ ~ ~

Sparg la  lem- ne! Lem-ne de spar!! Lem-ne de sparf! Lem-ne de spart!
p Potrivit ~
)" 4 T > I l !
A1V ;2 Ll J 8 1 1 | Y s i 17 ) B 174 1
r ! 14 I 4 ! r 1 T 1 14 1
fa lem - ne! Taj la  lem - nqe! Ta - je-tor de lem-ne!
» Vioi )
- 1 > - |
174 174 1 1/ |4 1”4 174 1 1 14 | 94 Ll o
—r—— r—r— 14 r—r TV
Lem-ne de spart,_  bu-tu-rui de spart! — Lem-oe de spart, bu-tu-rud de spart! _
'
A I:otrmt N ~m
T : T :  — - —3 1
1 7 T I 1 I T 17 - = ﬂ
J T ! r r T 1 4 I 14 T
lem- ne  sparg! Lem - ne  sparg! Lem - ne! Sparg lem - ne!

14 = r—r——7Ff 1T

Sap la  gra-dinj! Tai la lem- ne’g\ Tai la lem-ne!_  Spargla lem nc' Sparg bu ti- rui! —
1) 3 v r NQ) —3—
T 1 g T T T Ty T y s T T
Sap la gr3-dini! Sap la gra- dini! Ta- e - tor da lem - ne! ti-je-to - ru! Bd - ti- rugi sparg
A ~, N a
L4 L4 v 14 T T T 4 T T | 4 L4 L4
bi - td - rudi! — Toi la lem- ne! Taj la lem- me! _ Spargla lem- ne  sparg bu - tuéi!
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Vioi

2 \ A A . 3 A b 1 K

= . j ey
lem-ne de  spart!__ Lem-ne de  spart! Bi - ti - ri§i de spart!____

|
5 Potrivit _ ~ . I

Y—v—r—— ¥ - 1 ]
Sparg lem-ne! Sporg lem-ne sparg! bu- tu- rugi!  Sparglem-ne sparg! Sparglem-ne sparg! Sporg lemne sparg!

,_ Potrivit

e s e o i B PR ——
D, T r— f -
~ lem - e de spart!  Bu- tu- rfi de spart! Lem- e de  spart'—
|123| Achizitori de sticle §i borcane
A Potrivit ~ LA

(femeie)

N\ -'_’__-'_

Sti-chi ‘par! St- cii par’  Sh-ci ‘par!  Sti-ci pa’ Sh- i cum. par!

22 e
S E= =

Na sti - cle goa-le cum-pa- ram! Sti - cle

F=E # %*_3
ga - le cum-pir! Bor-ca- ne cum-p3- ram!
n ~ . ~ ~ ~

58

S N Y -
VAT T v SR v A Y A,

S | 8 R

T 4 T

J D
Na sti- cle goa-le cumpar'  Sti-cle gga-le cum-par! Nasti-cle gpa-le cumpa-ram! Sti-cle goa-le cum-par!

Potrlvn
(Femeie) M
Cum-par sti-cle  ge- Ie.'_ Sti- cle, sti- cle, sti-cle cum-par!  Shi-cle g0a- le!
™ A B O
e S e e =::=i==;:=:=.=:=_'r_=."_-.:=.'=.

J 1 — y T y 1 — —r 7"
Sti- cle gg-le! Sh- cle, sti-cle, sti-cle cum-par!  Sti-cle gg-le! Sti-cle, sti- cle, sti- cle cum-par!

Potrivit

T
la veki sti-cle goa-le cum-parl Veku sti-cle cum-pa- ram!__  Vekj sti-cle si bor-ca-ne cum-par!

!Q Achizitori de haine vechi

_p Vioir : A A ~ A
D) ;" — ' ===l . o =T A
Hai-ne veki!  Hai- ne vekj! Haj- ne veki! -Hai- ne veki! ge - te  veki!
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Ge - ti cum - parl Hai- ni vekj cum- parl Hai - ne  veki!

)

1T N 8 | o - N 1 | L
0 ) ISRN) 5 D (S ) DN (S N . W . GO (M U | 5 S 6 0 (e
7 R 5 YA 7 fresn () S Y S S R S | 5 7 S A e

Ge-ti vekj! Haj-ni veki! Gle-ti veki'!  Ge-ti veki! Ge-ti veki' Ge-H wveki!  Ge-t vekj!
A —3—

B o N o = ] alia R _J
f.eW —---—l------Ill-l-_lI-.---.."/-I-I-__-
T A D M Y AN N S | § ¥ A P AN S ' - A A —

|

- I
-I-_II-I-_I-- o I

= I’-'-_I'-'-_l'-.-_'

Ge-ti veki lu-cruriveki! Hai-ni veki! Hai-ni veki'—  Lu-cruriveki cumpar! Hai-ne vekj! Hamne veki! Hai-ne vekj!

ﬁ: 192

N . s
- ~ & L0

l-l 1 1]
\l'—'-I-__lll-r-l-v-‘ll-'—'-'-—-'_'—

—1]
l-'—'-'—-'-'—“l

Haj-ni veki!  Haj-ni viki coa-na!  Hai-ni viki cum-par! Hai-ni vekj' Hai-ni viki!  Hai-ne veki!
p Viol ~
".-"'.----.---_I-----=.=—. G .. S -
O R Y AR RS T RS DRSS 3 WA GOSN T P S [eameemi (Y U § VERN) MG SO .J
Ha-ni veki cumpar! G'e-ti veki cum-par! Haini veki! Haj - ni viki cum-pae!  Haj- ni viki cum-par!
& Achizitori de fier vechi
J-152
H —3— IO
J = y T I " " i ; =H ':;g'-.- —-.-'-
Fia - re veki! Fia-re vek! Fia-re veki! Cumpar vekj_! Fia - re veki! Fia-re veki!

Fia- re cum-ps-rdm! Fia- re cum-pd-rdm! Fia . re vek!

- VInzdtoare de porumb fiert

Fia-re veki!  Fia- re vekj'—

Potrivit
£ it N \ A~ " ~
ek :
G & ! i' i = o W
T T
Po - rum- bie - I cal - do! Cal - du po - rum- bie - ! ’
Vinzatoare de brinzd si sminting
s Potrivit -~ »_ Repede ~
= > ! S——— - — 3 1
b sl v B 7 AEm— 4 1 i A\ VA 1”4 "’ 1A A Y- T A Jﬁ
) T T J T T T 14 1
Hai cu  smin-ti - nd Brin- z2 g  smin- K - o3

Potrivit ~

2 — =
(A s-ﬂl—._l_l-"-ﬂ
3,

T o L4
Brin - za s smin-fi - 02 Brin-za ¢ smin-ti - 03!

70
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@ Vioi

)
) {q ~
= e
T
J 1 = t ] =
Ai brin-z8 s smin- ti - n! Haj cu smin-tf - n8, brin-2za

has] Vinzatoare de floricele (cocosei)
A Vioi LA . S

3 1 1 | - 17 1”4 1”4 L 174 1 1 1
<] Y—t T | == T 14 T L4 T T ' j—1

I
Cal - de ia cal - de' Cal - de flo-ri- é -le cal- de!

¥

Vioi ~ . o)
= } T
PN

HHEE

Cal-de flo- ri- ge-le  cal- de! Hai la Flo-ri- Ee-le  cal- de!

. L

Allegro giusto ioi

17 17

D)} r 4 1 4 | 4 : T 14 ————
Cal- de  flo- ri - & - le! Cal-de flo-ri - ée - le cal - de!
Repede ? L 1 ) | I ’.l\ m

— |
o W o 1] o1 TP miatbha— 1 m
':----III...._I.I...I‘&L‘: -P-ﬂ----’ll--‘_-.l--ll

O L 14 === 4 r 14
Cal - de! Cal-de! Cal-de!_ Cal de flo-ri- te-le cal-de!—— Cal-de flo-ri-te-le caI de!

~p Potrivit ~ NN ) ~ \ L

N
1] W L]
—

7 —r—Y —F 7——F ryr r
e Cal-de! Cal- de! Cal-de flo-ri- de-le cal-de! ¢ Cal~de! Cal-de!  Cal-de flo-ri-&e-le cal-de!

1
Cal - de Cal Flo-ri- te - le  cal - de! Flo-ri-¢e-le— cal - de!
@Vioi : 155
- —3— > 101
4#" ﬂ ﬁ ) o 4A s .|
e et
d .I & ¥: ¥ y xi
Cal - di- I cal - de! Hai la  flo - ri - ¢& - le cal - de
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Vinzatoare de flori [F]oréresej]

Potrivit —3—,
S0 : = I 4 1 ! = . 1 ¥ 4 : o8 1 ¥ ¥
1 t T T T T T T T T T ~—————
Gi - o - ¢t Gi- o - Cce G- o - cej Gi - o - te

), .
101 0, )
ok GRS R e I@E

Haj qio - te! hai gio- ¢ei! haj gjo- Cej! Haj la crin!

— 1
- . G D 5 N 6 |
= [ R @ C—

Hai la crin! Hai la cri- au!

-Allegro giusto
o .. P T = s
e e B L - e e e s e |
17 ) A 1 1 /8 D S I
7 ! r
fir

Hai la

Potrivit ~

, li-lia-c!— la li-tia-cu la li-Ga- cf

[162] Culegatoare- vinzatoare de mure
—p Repede

1 L. 1 2 ! R 1 1 12
o 7 rr r r Ll y 1 v T
Mu-re di pi-dv - re  mu- re! mu-re Mu-re di dul-tea- td mu-re!

- Culegatoare - vinzatoare de urzici si stevie

Potrivit
JQ a: ; T  w——— 1 = o
B e e o — s s e s e s o =
— 1 ¥ 117 7 17 e P (g 17 PR - 1 |74
) T f T r—r 4 T r
Ur - zi - ce -~ le - ne - re - le ur - zi -~ cé Ur - zi-ce - e
0 R N — " N~
1 3 W | 5 | . W
e e SE ==
SES B BT e e s
ti- ne-re- le ur-2zi ~ ce: Ur-zi-cé - le ste- vi-oa-r} ur-zi - cé!
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— | wvm —f— D an | B ot H 1 Qn
<N VANV . W -i‘.=i==l.l =l:."-!'"=---l-'_'- - W . -: )
o e ¥———"T—7— 7 )
. <
Ur-zi - ée-le wr-zi-ce' Ur-zi-ée-le ti-ne-re-le  ur-zi- cErm——

.
T
Ur-zi - e- le wr-zi- Gl Ur-zi - Ce-le  ti-ne- re-le ur - zi - ce!

RS, 4 174 i ) |4 T 7 ¥ ¥ 17 LLL e | P |4 1 ¥ B~ A 174 ¥ 17 117 o — | |
r—r— r—r— 7 r— !
Haj la wver-de  p3-pa- di- je sa- lal U-zi- te-le  wur-zi- te-le sa- lal_
.
, rotriy 1t . ~ L. . ~

o A . S G Y)

7 ; SR S S P R P .. 4
J ¥ t ¥ 1 t T T u 7T = -
Hai 2 ur- zi- ce! Ur-2i-ct-le ti-ne-re-le ur- zi - cé!

Hai la ur-zi- cé! Ur-2t- cé-le ti-ne-re-le ur- zi-cel

Ur-zi- cé-le ti-ne-re-le ur- zi-cé Hai la ur-zi- c8'___  Hai la ur-zi- ct'——

Culegdtoare- vinzatoare de ciuperci
p Potrivit

[110) Culegitoare- vinzitoare dehatmatui

Potrivit

~— 2 ) o N I\ . A — [
17 W) ~ 1) ) — T 1Y Y 1z T v —1
a- > | 1 » 1 o a- 1 b 1 > i o & & 1 " o > ! 4
— — { i 1 o2 - T 15 1 - - — bt 1 5 -/
d .' J -
Hat - ma - tu—  Hat - ma - hij'—o Hai la  hat - ma - fujl »
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Vinzator de nuci curdtate

R
epedxe NN In) [ ~
1 oV 0D 1 re 1L 1) 1] e s
1 4 . - 174 1 b J

L3 T T T T T I L T T

Nuti! Haj la nuci! Hai la nuti! Hai la  nuj! Cu-cd-ta- te  qu-¢i- le!

Vinzator de oua @
s Vioi o ~  Potrivit ~ -

: ————
Uo- ya de ga-i-nd yo- ya! 0 - y3 proas-pe-te o-gé! 0-ué de g3-i- n3!

Producdtor— vinzator de mere

g Roirivit A A A"
ANV - b 1 17 174 . hJ i 1 ¥ ) V4 |V 17 17 17 1 i §
o 1 T — T ! 1 T T r 4 T

Hai la me - re, me- re! Me - re jo-ona -ta- ne me- re

[1717) Producitor — vinzator de prune

o] VAIOl A | " A Y n) A A 1§ A I\ \ )
y 8 i 1/ 1/ L 1] % o 17 y ) ! |
D) Y 4
Hai la  pru- ne bry - ma - rii Pen - tru dra-ci de co- pil
Producdtor — vinzator de varza
Vioi
g I ~ ~ )
)’ A - R, 1) 1L . —
——= = a5 be I I m 7 = =
1 1/ | 1 1 b2 10 1 1 - |
J T 4 T m— T T
Hai la var - z3 var - za! Var - za!
Producator — vinzator de pepeni verzi
/ !Totr\v}t, ~ .
3 H
Y!' it - IIP ﬁ 1 1] . -
DEER ! r r k Y J r
Hai la  pe - peni, pe - penj! Pe - peni, pe - peni!

Froducator — vinzafor de cartof
PO( rivit

Car- tof j' car-tofi!

Car-tofi car!  Car-tofil Car-tofi! —— Car- tof;! Car-tofi!
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- Vinzator de sare

Rar
o\ ) ) ()
Y 3 1
=t FEome—g—1
B :
Sa - re! Sa - re!

Vinzdtor de pamint de flori
Potrivit

Yo
A meta, 1
)
P3-mint de Flori! P&-mint de Florj! Pa-mint de Floril Pamint de Mori! ___  Pa-mint de Florj!
Potrivit Potrivit
Pa- mint de floq! Pa mmt de flori! — Pa- mmt de Florl. Pa mmt de Flor;,

:
oJ —
Pi- mint de Flori' Pa-mint de flori! Pa- mint de florj' Pa- mint  de  flori'—
Vioi
0 i) R h) m
3 1 3 N 1
5 ===t — = —
P - miat de flori! Pa-mintde flori'  Pa.mint de florid  Pa-mint de Florj! Pa-mint de flori!
o
 Potrivit ~ , Potrivit
4 ¥ - 1 i 3
A\ 7 4 . & ¥ 174 } ﬂYI l'l l'1 { ~I L 2 = =
Y] 1 u u | T T s — ] I g Y L§ 14
Pa- mint de Fflori! Pa - mint de Flori! P3 - mint de flori!
A ) I

1 174 17 17 | P e
4 L4 % T T T T | 4§ 4 4 T

P3- mint de Flom!l

Pi- mint de Fflori! Pa - mint de  Flori!

Haj la pa- mint de Flori! Pa-mint de  Florj! Hai la p&-mint de florj! Pa-mint de Florj!

T
Fa-mint de flori' Pa-mint de Flori!

Pa - mint de Florj! Pd- mint de Florj!
192,
p Vioi T Y b ~m e i "
e e e e e e
' r - o 1 ) & 1 - — o 1 ) 8 1L & ’ 1 } =B
Hai Ila pa - mint de  Florj! _ Pa - mint de  Flori! _ Pa - mint de flori!

https://biblioteca-digitala.ro



DIN STRIGATELE MUNCITOR. MESTESUGAR. VINZATOR. DISTRIBUIT. AMBULANTI 105

) - 14 4 ) : ] |
Pa- mint de grd-di- na! Haj la p3- mint de flori! Pa-mint ¢e Flory!  P&-mint ce Flori!

- Distribaitori - vinzatori de ziare

Repede P Potrivit

Spor-tu  Po-pu- lar SpoMu! Ia Sportu Po-pu-lar! Scin-te- ja, Ro-mi-ni-ia li-be-r3
(58]
5 Repede ~ » Repede ~ o~
3%%_55;&55%]0‘%’?}"‘{7?‘?‘/?73" =
"for- ma -tia! Stea - gu Ro-su, Scinte-ja, Ro-mi-ni-ia, Spor-tu!

T

In- for- ma-tia! In-for-ma-tia! In-for ma-tial Ia  In-for-ma-tiad ~ In-for-ma-tia
=
—p Potrivit ~ A e ~3— A A J-132 .

R | ) . 1 l N I

Zi-a-rel__ Cu za - re! Zi-a - rel Zi- a~rel =

Distribuitori - vinzdtari de sifoane
1T 1T T y s
J — T

Si - fo-na-ru Si - Fo-na-ru! Si - fo-na ~ ru Si - fo-na- rd

[205) Gunoieri [Munczfon]-

a E Potrivit Potnvnt,
Gu - no- vu Gu-no vl — Gu- no-ju!

Distribuitori- vinzdtori de ghiafa [209)

Potrivit ~ g Potnvlt E V101 %
G'a - ia' Gia - !a' Gna - tal—
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1211] Distribvitori— vinzatori de butelii Aragaz @
R R d J) 200
s Repede Repede
T
A-ra-ga—zu A- ra- ga-zu A - ra- ga-zu

Potrivit ~ A

A- ra-ga-zu

Potrivit

" LS - T 2 =S ([ T | - T S S M) s B
4____-_'._!_'-'.-——_—-
[ W o THg W | g ng i 1 a4 |

THeg W | N & 1

A ra-ga-zu.

A-ra-ga-zu! A-ra-ga-zuA A-ra-ga-zu

A. ra-gaz!

O S S o U=

120 W0 B A" S G | S A . A . 4 A =
" r
. ba-zu! A-ra-qaz  A-ra-ga-zu!  Ga-zu!  Ga-zu!  Ga-zu! Ga-zu!  A-ra-gaz!

Incasator pentru piata consumului de electricitate

i Potri)vit -~ . ~
4\011 — 4 " - | - 'v ;I I'I '] y € —
Lu- mi - na! Lu-mi-na de pla-tal
[223] Zncasator pentru plata consumului de apa
Vioi -~ —_———
=SS == =—
A - pa! A-pa de pla- fa'.
ANEXA

cu observatn asupra materialului exemplificat
Exemplele inregistrate pe banda de magnetofon, 1554 si 1555, (tehn. R Don). Mgt. 1556

si 1557 (tehn. ing. M. Pirvanescu) au fost culese de G. Suliteanu, la domiciliul autoarei fara
stirea strigatorilor, microfonul fiind instalat la fereastra.
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La exemplele culese de D. Kiriak (D.K.) si C. Brailoiu (C. Br.), am lasat impartirea
ritmica originali. La exemplele transpuse s-a trecut in paranteza finala reala.

Ex. 1 mgt. 1554 d. « Sacagiul ducea apa cu sacaua: un butoi pus pe doui roti si tras
de un cal, asa cumn putem vedea in desenele timpului. Sacagii au disparut prin anii 1902 —1904.
Cea mai buna apa de baut din Bucuresti era din lacul Herastrau. Cei ce nu avea fintini foloseau
sacagiul. Apa inainte de a fi vinduti era batutia cu piatrd acri. In trecut, se obisnuia si se
faci si pomeni cu apa. Cel care ficea pomana platea sacagiului, iar acesta se aseza in colf de
strada §i impartea apa gratuit ». (Inf. Em. Slitineanu). Ex. 2 mgt. 1554 e. « Strigatul semni-
fica, o para, o donita cu apa. Donita era totodata si unitate de masura a sacagiului ». (Inf.
Dumitru Don). Ex. 3 mgt. 1555 a. Ex. 4 mgt. 1555 m. « Reparatorii de donite aveau la
ei figii de tei cu care legau donitele printr-un procedeu anumit. Strigatul este transformat
si elidat. Semnifica: donite de legat». Ex. 5 mgt. 1554 a. Salepul era o bautura dulce, pusa
in vase mari de arama si vinduta in special de catre turci sau bulgari, care uneori vindeau
si braga. Mai tirziu in aceste vase se obignuia vinzarea limonadei. De prin 1930 nu am
mai vazut vinzindu-se limonadi in astfel de vase. Ex. 6 mgt. 1554 b. Bragagii erau in special
bulgari si turci. Pina prin 1930 imi amintesc ca acestia mai umblau prin Bucuresti. Braga
se giseste si astdzi, insa se vinde fie in pravalii, fie de catre diferiti vinzatori. Ex. 7 F.A.
6815 comunicat de M. Badulescu 7 V 1959. Auzit la Zimnicea pina in 1932; ex. 8§ mgt.
1554 o; ex. 9 D.K. 93 (la); ex. 10 D.K. 94 (fal§f); ex. 11 D.K. 94 (do#}); ex. 12 D.K. 94
(refl); ex. 13 D.K. 94 (dof}); ex. 14 D.K. 94 (la); ex. 15 D.K. 94 (la); ex. 16 F.A. 6814.
Auzit la Giurgiu prin 1935—1936 si comunicat de M. Badulescu 7 V 1959; ex. 17 mgt.
1555 i; ex. 18 D.K. 105 (sol) auzit in gara la Pitesti, august 1915; ex. 19 F.A. 1784 C.
Br. Bucuresti, vara 1927 (si); ex. 20 D.K. 104 auzit in gara la Golesti, 19 mai 1915 (la);
ex. 21 F. A. 6819. Auzit de la mos Ali-alvitaru, la Husi prin 1921 —1927 si comunicat de
C. Prichici 7 V 1959; ex. 22 mgt. 1555 g. Laptele covasit se ducea in doua strichini mari
de pamint atirnate pe o cobilita. Ex. 23 D.K. 98 (do) auzita in gara Faurei, 28 mai 1914; ex.
24 F.A. 6813. Auzit la Zimnicea pina in 1931 si comunicat de M. Badulescu 7 V 1959. Bir-
batii care vindeau lapte dulce, erau supranumiti « Bivolari »; ex. 25 mgt. 1555 f. Iaurgii
au mai circulat in Bucuresti pind prin anul 1944 —1945; ex. 26 F.A. 6818. Auzit la Bucu-
resti i comunicat de C. Prichici 7 V 1959; ex. 27 D.K. 103 (do) Bucuresti, 16 iunie 1913
var. F.A. 6732; ex. 28 F.A. 1780 C. Br. Bucuresti, vara 1927 (si b); ex. 29 F.A. 1781
C. Br. vara 1927 (mi); ex. 30 mgt. 1554 f. var. F.A. 6737; ex. 31 mgt. 1555 d; ex. 32
mgt. 1554; ex. 33 mgt. 1555 i; ex. 34 mgt. 1555 b; ex. 35 F.A. 6829 comunicat de G.
Gardescu. Vinzatorii de carne isi duceau marfa invelita in servete albe atirnate de o cobilita
pe care o purtau pe umeri; ex. 36 mgt. 1555 e; ex. 37 F.A. 1787 C. Br. la Bucuresti, vara
1927 (do ); ex. 38 C. Br. vara 1927 (la); ex. 39 C. Br. F.A. 1785 la Buc., vara 1927 (fay);
ex. 40 mgt. 1554 h. Buic era denumirea acestor prajituri tinute in niste cuptorase de tabla
si servite calde; ex. 41 F.A. 6729 in 7 III 1959 ora 10; ex. 42 D.K. in 6 iunie 1925 (do);
ex. 43 D.K. in 1922 (re); ex. 44 D.K. 96 Buc., 1922 (sol); ex. 45 F.A. 6688 in 27 XI 1958
ora 119, var. F.A. 6681 in 24 XI 1958 ora 12; ex. 46 F.A. 6692 in 28 XI 1958 ora 11, var.
F.A. 6662 in 12 XI 1958 ora 19; ex. 47 F.A. 6724 (5) in 26 II1 1959 ora 10; ex. 48 mgt.
155 h; ex. 49 F.A. 6669 in 25 XI 1958 ora 8; ex. 50 F.A. 6671 in 25 XI 1958 ora 113°%;
ex. 51 F. A. 6670 in 20 XI 1958 ora 11, var. F. A. 6674, 6667; ex. 52 F. A. 6702 in 9
XII 1958 ora 10; ex. 53 mgt. 1556 ¢ in 24 III 1959 ora 9, var. F.A. 1790 C. Br.;
ex. 54 F.A. 6684 in 27 XI 1958 ora 9%20; ex. 55 F.A. 6768 in 8 IV 1959 ora 17%;
ex. 56 mgt: 1556 h in 24 III 1959 ora 10%; ex. 57 F.A. 6809 in 2 IV 1959 ora 14;
ex. 58 mgt. 1557 a in 24 III 1959 ora 1138; ex. 59 F.A. 6724 (4) in 26 II 1959 ora 11;
ex. 60 F.A. 6807 in 28 IV 1959 ora 13, var. mgt. 1556 in 24 III 1959 ora 10%; ex. 61/
F..A 6748 in 2 III 1959 ora 1445; ex. 62 F.A. 6717 in 28 II 1959 ora 10%°; ex. 63 F.A.
6724 (11) in 26 II 1959 ora 1315, var. F.A. 6675 in 18 XI 1958 ora 8; ex. 64 F.A. 6804
in 25 IV 1959 ora 8 — « Geamuri»; ex. 65 F.A. 6672 in 25 XI 1958 ora 10; ex. 66 F.A.
6798 in 23 IV 1959 ora 725; ex. 67 F.A. 6718 in 1 X 1958 ora 13; ex. 68 F.A. 6720 in
16 VIII 1958 ora 10; ex. 69 mgt. 1556 p in 24 III 1959 ora 1133; ex. 70 F.A. 6663 in
5 II 1958 ora 820; ex. 71 F.A. 6827 in 16 V 1959 ora 16; ex. 72 mgt. 1555 i in 24 III
1959 ora 10%7; ex. 73 mgt. 1556 d in 24 III 1959 ora 9°%; ex. 74 F.A. 6673 in 21 XI 1958
ora 9%; ex. 75 mgt. 1556 | in 24 III 1959 ora 10%; ex. 76 F.A. 6805 in 25 IV 1959 ora
826 ex. 77 mgt. 1556 m in 24 III 1959 ora 10%; ex. 78 mgt. 1557 d in 24 III 1959 ora
1250; ex. 79 F.A. 6724 (1) in 26 II 1959 ora 815; ex. 80 F.A. 6719 in 15 VII 1958 o0:a 17;
ex. 81 F.A. 6724 (2) in 26 II 1959 ora 825; ex. 82 F.A. 6676 in 11 XI 1958 ora 10%;
ex. 83 F.A. in 16 IV 1959 ora 102, var. F.A. 6678 in 21 XI 1958 ora 94%; ex. 84 F.A.
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6753 in 24 III 1959 ora 7%°; ex. 85 F.A. 6749 in 22 III 1959 ora 8%%; ex. 86 F.A. 6666
in 22 XI 1959 ora 11; ex. 87 F.A. 6689 in 27 XI 1958 ora 12; ex. 88 F.A. 6677 in
11 XI 1958 ora 73%; ex. 89 F.A. 6706 in 16 XII 1958 ora 14; ex. 90 mgt. 1557 h in
24 III 1959 ora 143 « oale, oale tingir, oal! Cratiti spoi/ Oale, oale, tingir oala!» (fen.
elidarii); ex. 91 F.A. 6821 in 9 IV 1959 ora 725; ex. 92 mgt. 1555 j; ex. 93 F.A. 666®
in 11 VIII 1958 ora 93%; ex. 94 F.A. 6691 in 28 XI 1958 ora 9; ex. 95 F.A. 6690 in 28
XI 1958 ora 825; ex. 96 mgt. 1557 b in 24 III 1959 ora 114?; ex. 97 F.A. 6790 in 16
IV 1959 ora 143%; ex. 98 F.A. 6775 in 13 IV 1959 ora 86¢; ex. 99 F.A. 6731 in 1 III 1959
ora 10%6; ex. 100 F.A. 6823 in 12 V 1959 ora 113; ex. 101 mgt. 1555 1; ex. 102 F.A.
6800 in 23 IV 1959 ora 92°; ex. 103 F.A. 6766 in 4 IV 1959 ora 9; ex. 104 F.A. 1782
C. Br. Bucuresti, vara 1927 (sol); ex. 105 F.A. 1783 C. Br. vara 1927 (la); ex. 106 F.A.
6756 in 25 III 1959 ora 16, var. 6794 in 19 IV 1959 ora 10; ex. 107 F.A. 6765 in 8 III
1959 ora 12; ex. 108 F.A. 6723 in 25 II 1959 ora 11; ex. 109 F.A. 6665 in 4 XII 1958
ora 14; ex. 110 F.A. 6724 (10) in 26 II 1959 ora 13%; ex. 111 F.A. 6668 in 21 XI 1958
ora 12, var. F.A. 6748 in 22 III 1959 ora 815, mgt. 1556 b in 24 III 1959 ora 83%; ex. 112
F.A. 6701 in 9 XII 1958 ora 10%; ex. 113 F.A. 6812 in 6 V 1959 ora 163%; ex. 114 F.A.
6664 in 5 XII 1958 ora 749; ex. 115 F.A. 6679 in 21 XI 1958 ora 926; ex. 116 F.A. 6799
in 22 IV 1959 ora 7; ex. 117 F.A. 6724 (3) in 26 II 1959 ora 83; ex. 118 F.A. 6724 (8)
in 26 II 1959 ora 102%5; ex. 119 mgt. 1557 in 24 II 1959 ora 14%; ex. 120 F.A. 6771 in
12 IV 1959 ora 8; ex. 121 F.A. 6721 in 5 VII 1958 ora 16; ex. 122 F.A. 6806 in 26 IV
1959 ora 74%; ex. 123 F.A. 6698 in 9 XII 1958 ora 11; ex. 124 mgt. 1557 c in 25 III 1959
ora 1242; ex. 125 F.A. 6687 in 27 XI 1958 ora 11; ex. 126 F.A. 6724 (4) in 26 II 195%
ora 856; ex. 127 mgt. 1556 o in 24 III 1959 ora 1197 var. F.A. 6680 in 24 X 1959 ora 11;
ex. 128 F.A. 6724 (7) in 26 II 1959 ora 1146; ex. 129 F.A. 6699 in 9 XII 1958 ora 10;
ex. 130 mgt. 1556 e in 24 III 1959 ora 10; ex. 131 mgt. 1557 gin 24 III 1959 ora 14%, var.
F.A. 6754 in 24 III 1959 ora 15%, 6682 in 24 XI 1958 ora 111!%; ex. 132 mgt. 1556 n in
24 III 1959 ora 112, var. F.A. 6724 (12) in 26 II 1959 ora 13%; ex. 133 F.A. 6782 in 14
IV 1959 ora 113%; ex. 134 mgt. 1556 j in 24 III 1959 ora 10%; ex. 135 mgt. 1555 k; ex.
136 F.A. 6683 in 26 XI 1958 ora 143%; ex. 137 F.A. 6686 in 27 XI 1958 ora 92%; ex. 13§
F.A. 6817 in 7 V 1959, comunicat de M. Bidulescu; ex. 139 F.A. 6793 in 19 IV 1959 ora
920. ex. 140 F.A. 6685 in 27 XI 1958 ora 8; ex. 141 F.A. 6762 in 26 III 1959 ora 8; ex.
142 F.A. 6694 in 30 XI 1958 ora 8%%; ex. 143 F.A. 6703 in 14 XII 1958 ora 9; ex. 144
F.A. 6704 in 9 XII 1958 ora 759; ex. 145 F.A. 6784 in 14 IV 1959 ora 1720; ex. 146 F.A.
6783 in 24 IV 1959 ora 14%°; ex. 147 F.A. 6759 in 29 III 1959 ora 13; ex. 148 F.A. 6744
in 24 III 1959 ora 1313; ex. 149 F.A. 1789 C. Br. Buc., vara 1927 (sol); ex. 150 F.A. 6716
in 20 II 1959 ora 142°; ex. 151 F.A. 6739 in 10 III 1959 ora 143°; ex. 152 F.A. 6824 in
14 V 1959 ora 16%5; ex. 153 F.A. 6661 in 11 VII 1958 ora 14; ex. 154 F.A. 1788 C. Br.
in Buc. vara 1927 (sol); ex. 155 F.A. 6760 in 29 III 1959 ora 175%; ex. 156 F.A. 6750 in
22 III 1959 ora 82%; ex. 157 F.A. 1791 C. Br. Buc,, vara 1927 (sol§}); ex. 158 F.A. 1792 C.
Br. in Buc., vara 1927 (mi); ex. 159 F.A. 9793 C. Br. in Buc., vara 1927 (re); ex. 160 F.A.
6742 in 10 III 1959 ora 9; ex. 161 F.A. 6808 in 1 V 1959 ora 8; ex. 162 F.A. 6736 in
7 VIII 1958; ex. 163 F.A. 6734 in 9 III 1959 ora 735; ex. 164 mgt. 1556 a in 24 III 1959
ora 752; ex. 165 F.A. 6776 in 7 IV 1959 ora 7; ex. 166 F.A. 6803 in 24 IV 1959 ora
925 ex. 167 F.A. 6802 in 24 IV 1959 ora 63° var. F.A. 6745 in 22 III 1959 ora 739;
ex. 168 mgt. 1556 k in 24 III 1959 ora 10%; ex. 169 F.A. 6820 in 7 V 1959 ora 720
(ciuperci); ex. 170 F.A. 6822 comunicat de I. Pomerantz in 9 V 1959. Hatmatuchi este
o planti ce se intrebuinteaza in Moldova pentru salata; ex. 171 F.A. 6730 in 27 IX 1958.
ora 15; ex. 172 F.A. 6779 in 14 IV 1959 ora 10%; ex. 173 F.A. 6726 in 8 III 1959
ora 7%; ex. 174 F.A. 6792 in 18 IV 1959 ora 93%; ex. 175 F.A. 6763 in 3 IV 1959 ora
9, var. F.A. 6728 in 10 III 1959 ora 133°; ex. 176 F.A. 6740 in 27 II 1959 ora 1520;
ex. 177 F.A. 6816 auziti in Cosmesti (Vida— Bucuresti) comunicat de M. Badulescu 7
IV 1959. Treceau prin sat carute cu diferite fructe aduse de mocani spre vinzare; ex. 178
F.A. 6738 in 15 IX 1958 ora 8; ex. 179 F.A 6733 in 27 IX 1958 ora 10; ex. 180 F.A.
6705 in 17 XI ora 10%; ex. 181 F.A. 6693 in 30 XI 1958 ora 8%; ex. 182 F.A. 6741 in 28
II 1959 ora 15; ex. 183 F.A. 6700 in 7 V 1958 ora 12; ex. 184 F.A. 6791 in 18 IV 1959 ora
1246; ex. 185 F.A. 6811 in 6 V 1959 ora 1526; ex. 186 F.A. 6770 in 9 IV 1959 ora 14%;
ex. 187 F.A. 6789 in 16 IV 1959 ora 12; ex. 188 F.A. 6764 in 3 IV 1959 ora 11; ex. 189
F.A. 6755 in 24 III 1959 ora 1552; ex. 190 mgt 1557 e in 24 III 1959 ora 13; ex. 191 F.A.
6767 in 4 IV 1959 ora 12%; ex. 192 F.A. 6801 in 23 1V 1959 ora 9%; ex. 193 F.A. 6752 in
10 III 1959 ora 1720; ex. 194 F.A. 6751 in 7 III 1959 ora 193; ex. 195 F.A. 6746 in 21 IIlL
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1959 ora 18%; ex. 196 F.A. 6747 in 20 III 1959 ora 8; ex. 197 F.A. 6758 in 20 III 1959 ora
17, var. mgt. 155 g; ex. 198 F.A. 6697 in 8 III 1958 ora 19%; ex. 199 F.A. 6786 in
16 IV 1959 ora 9%; ex. 200 F.A. 6778 in 14 IV 1959 ora 9; ex. 201 mgt. 1556 f in 24 III
1959 ora 1026; ex. 202 F.A. 6797 in 20 IV 1959 ora 12; ex. 203 F.A. 6659 in 4 X 1958
ora 12%9; ex. 204. Gunoierii isi insotesc strigitul sunind dintr-un clopotel. F.A. 6828 in
5 V 1959 ora 749; ex. 205 F.A. 6727 in 7 III 1959 ora 116%; ex. 206 F.A. 6757 in 27 III
1959 ora 17%%; ex. 207 F.A. 6777 in 14 IV 1959 ora 10; ex. 208 F.A. 6774 in 13 IV 1959
ora 72%; ex. 209 F.A. 6735 in 10 VIII 1958 ora 5%°; ex. 210 F.A. 6785 in 16 IV 1959 ora
9; ex. 211 F.A. 6761 in 1 V 1959 ora 75%; ex. 212 F.A. 6781 in 14 IV 1959 ora 11; ex.
213 mgt. 1557 f in 24 III 1959 ora 13%7; ex. 214 F.A. 6743 in 24 III 1959 ora 13%; ex.
215 F.A. 6780 in 14 IV 1959 ora 1025, var. F.A. 6724 (9) in 26 II 1959 ora 1215; ex. 216
F.A. 6796 in 21 IV 1959 ora 919, var. F.A. 6825 in 14 V 1959 ora 14; ex. 217 F.A. 6707
in 15 XII 1958 ora 816; ex. 218 F.A. 6722 in 25 II 1959 ora 116%; ex. 219 in 7 IV 1959
ora 1130; ex. 220 F.A. 6795 in 20 IV 1959 ora 14; ex. 221 F.A. 6810 in 6 V 1959 ora
1520; ex. 222 F.A. 6773 in 29 III 1959 ora 73%; ex. 223 F.A. 6772 in 27 III 1959 ora 141°;
ex. 224 F.A. 6858 in 5 VIII 1959 ora 7; ex. 225 F.A. 6859 in 7 VIII 1959 ora 7.

O BBIKPUKAX PEMECJIEHHHKOB, PABOUYHX, BPOJAYHNX
TOPTOBIIEB 1 PA3HOCYHKOB

( Hexomopele npednocelainu 6 npoyecce c6A3u MencOy C1060M U AY3bLKOU)

Bo Bcem GoraTcTBe pyMbIHCKOIO (POJIBKJIOPAa BbIKPHKH SIBJIAIOTCA MaJIOW3BECTHBIM M CJaGo
HM3y4eHHbIM <aHpoM. Criopaanyeckne 3almMcH MOKa3bIBAKT, YTO BbIKPHKH ObIBAIOT CJIeYIOHIMX
BHIOB: @) BO BPEMA BbIMOTHEHNA KaKON-HNOYIb paboThI-TaK Ha3blBaeMble TPYHAOBbIe BbIKPHKH,
6) BBLIKPUKHM KaK OObIyail Ha MacJIeHHIlY-TaK HaJlblBaeMble TOJAOBble BBIKPHKH, 6) BeCEHHHeE U
JleTHHe BBIKPHMKH Ha JIOHE NMPHPOAbI — IIOQJIMHHbIE BOKaTIbHbIC CUTHAJIbl, Ha3bIBaeMble « hauli-
turi » (MOryOKH), 2) TO3bIBHbIE BbIKPUKHU-MEXOY COCEIAMH, POACTBEHHMKaMH HWJM GaMa-
KHMHM 3HAaKOMbIMH, ¢) BbIKDMKHM-TMKaHbsl — IPYIIN [eTeil, AeBYylIeK MHJII IOHOHIeH, HAYHIMX
TOJIMOM IS BBIIIOJIHCHUA HEKOTOPBIX TPaJAMLIMOHHbIX O0ObIYaeB Ha CBFITKH, Ha cBaapbe MJIA BO3-
BPALLAIOIIIMXCA C MOJIA, U HAaKOHELl, %C) BBIKPDHUKH, Mrpaioliue 3KOHOMHUYECKO-KOMMEPYECKYIO
poJiIb — PEMECJIEHHMKOB, padoyMX, KyCTapeii-TOProBUEB, IIOKYymaTeseil, pa3HOCUMKOB M [p.

M3 Bcex Bbltlenepe4nciIeHHbIX BbIKPUKHM OpPOJsAUMX pemeces KaX<yTCA CaMbIMM Pa3BHUTLIMM
C TOUKH 3PEHHA MY3IbIKAIBHOCTH 3BYKOB.

B cTpyKType BBIKPHMKOB MO>KHO OB1JI0 3aMeTHTh IMPHCYTCTBHE MY3bIKaJIbHbIX Mopdosiori-
YECKMX 3JIEMEHTOB, IPeICTaBJAIONIMX CO00l apxauueckylo CTaJMIO B Pa3BUTHH BOKaJILHOIT
My3bIkH. Ka)kablif 3/1eMeHT, 110ABeprHyThIif B OTAEJIBHOCTHM aHAJIM3y, BHOCHUT LieHHble AaHHbIE B
1oAJepIKKY Te3HMca, [0 KOTOPOMY OHH AIBJIAIOTCA CBA3YIOIIHMHU (aKTOpamMu B 3BOJIIOLIMI TIECHM.

ITonHocThIO M3)<HBaioliMe ceGsa (YTO BIIOJIHE €CTECTBEHHO IPM HbIHEHIHMX OBbICTpBbIX
TEMMNax COI[HaJIbHO-3KOHOMHUYECKOrO Pa3BUTHA CTPaHbI), 3TH BBIKPMKH cO cBoeit cnermdmxoit
MOTYT, C OJHOM CTOPOHBI ,elle NMPeNCTaBJATh JIA Hac o6JacTe [IJIA HCCJIeJOBaHMA He OUeHb
IaBHEro COLMATIbHO-3KOHOMMUECKOr0 YKJIa[a Halleil CTpaHbl, @ C APYroi CTOpoHbl — AaTh HOBbIE
M MHTEPEeCHbIE NPeANOChIJIKH JUIA H3YUEHHA CTPYKTYPbI M 3BOJIIOLIMM HAPOJHO NEeCHH B IpoLiecce
CBFAI3W MEXKAY CJIOBOM H My3bIkoil. Ha 3rom Bompoce Mbl, ri1aBHbIM 00pa3om, H OCTaHOBMMCH.

Ha ropoackux ¥ JepeBeHCKHMX YJMLAX €lle MOKHO BCTPETHUTh NOBO3KHU C ()PYKTaMH U OBO-
amMH, TpyGOUHCTOB, paGoTaloNIMX B KOOIMEpPaTHBAaX, KOJUIEKTOPOB YTWILChIPbS: MYCTbiX 6aHOK
U OYTBUIOK, »€JIE3HOIO JIOMa M T.J .. LIBETOYHMII, Fa3e€THbIX Pa3HOCUMKOB, IUIOTHHKOB, CTEKOJIb-
WIMKOB, JYAOWIbILHMKOB, OOHAapeil, rOPILIEYHUKOB, *ECTAHHUKOB, pe)Ke TOUMJBILHMKOB M CJieca-
peit. Mo)kHO ellle BCTPETHTh TalOKe KyCTapei, MPOAAOILMX HeGOoJIbIIoe KOJIMUECTBO CBOMX COO-
CTBEHHBIX H3AEJIMIi — MEJIKHX JePeBAHHBIX WJIH METAUIMUECKHUX MpPeAMETOB AOMauIHero oOH-
X013, METEeJIOK M T.Q.

ITomumo cBoeif caMOOBLITHO-)KMBOIIMCHOM CTOPOHbI BBIKPMKH OpOOAUMX peMmeciIeHHHKOB
HMHTEPCECHBI: @) KaK COLHAJIbHO-3KOHOMMYeCKHi ¢aKT, 6) KaK (akT ncuxo-gH3IHONOrHMUecKHit U
6) Kak xygosA<ecTBeHHOe ABJienye. OHHU ABJAIOT cob0ii MePeX<UTKHU CTapbIX (JopM KOMMEPYECKOrO
M peMecJiIeHHOro ObITa, COOTBETCTBOBABIUErO IPOILIEAIINM CTaJHAM IKOHOMHUECKOrO DPa3BMTHA
ropoaoB U cel. Mbl paccMaTpHBaeM 3TOT >KaHP, CTOAIIHMNA Ha TPaHM ME)KAY pPeubl0 U IEHbEM,
KaK [epexoHoe IBJIEHHE, UMeIOlIlee HHTEPECHBIE 3JIEMEHTBbI C 06enx cTopoH. HelcoTopble BBIKPHKH
SIBJIAIOTCA MEJIKMMH MY3bIKaJIbHbIMH TPOHU3BENEHUAMH, KOTOpble I10AUYaC JOCTHUIaKOT YPOBHSA
TI0JIHOLIEHHOT'O XY/JOXKECTBEHHOT'0 MPOM3BEA€HHA U 33CJIYKHMBAOT ObITh OTHECEHHbIMH, KaK OTEJIb-
HaA KaTeropusi, K HAPOAHOM XYAO)KCCTBEHHOH TpagHLIMH.
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AHaymM3 MMEIOIErocsT B PacHopMKEHUM MaTepHasa II03BOJIAET HAaM CHOeJaTh HECKOJIBK
3aMeyYaHHIi : .

1. TlouTn KakKOOe 3aHATHE MMEET CBOM XapaKTepHble BBLIKPHKH, I€penaBaBLUMECS OT
YeJIoBeKa K 4YeJIOBEKY, M3 MOKOJIEHMsA B IOKOJIEHHE.

2. TeKCT 3THX BLIKPMKOB OO'BbACHAET MNAaHHOE 3aHATHE M HE WrpaeT pPOJIM PEKJAMBI.

3. B TMIMUHBIX TPagMIIMOHHBLIX (hopMax Mbl BCTpeyaeMm LeJIyi0 FaMmy O4yeHb pa3HooOpas-
HbIX MCIOJHEHHI.

4. VIHqMBHOYATEHOCTE KPHYALEro YacTo HapylmaeT ¢GOpMyJIHPOBKY BBbIKPHMKAa, BHOCA
OT ceOs HOBbIE 3JIEMEHTBI.

5. UHorna mnosBIIAIOTCA BBIPDKEHMA HA HMCKOBEPKAaHHOM A3BbIKe.

6. B gpyrux ciyyasx BbHIYCKaIOTCA MepBble CJIOTHM CJIOB.

7. Tekcr oObIYHO He ObIBaeT CTHMXOTBOPHBIM.

8. HexoTopnble BLIKPHKHM COBpeMEHEM CBA3BLIBAIOTCA B ONPeaeIeHHBII MY3bIKAIbHBIIT LIMKJI.

9. 3auacryio maysbl BO3HMKAaIOT M B CepeAHMHe TEKCTa, MEKAy CJIOBaMH.

10. B HeKOTOpLIX BBLIKPMKax BCTPEuYalOTCA CJIOBa, MEPHOAMUYECKOe MOBTOPEHHE KOTOPBIX
MpUOaeT MM XapaKTep IpMIEBa, MOBLILIAA HX XYOO>KECTBEHHYIO BbIPa3HTEJILHOCTB.

11. ITpoMsHOllIEHMEe HEKOTOPBLIX CJIOB IMOKAa3bIBAaET B KOe-KAKMX 00pasliax perMoHalibHbIE
¢oHeTHUECKHE OCOOEHHOCTH.

12. Pa3sroBopHas peysb C €€ UHTOHAIMAMM ¥ HATYPAITbHOI MY3bIKAIEHOCTHIO ABJIAETCA OTHUM
13 haKTOPOB, OKa3bLIBAIOIMX CBOE BJIMAHME HAa 3BOJIIOLIMIO BLIKPHIKOB OPOAAUMX PEeMECIIEHHHKOB.
Crosime Ha CTYIIEHU CBA3M ME>KAY PeUblO U II€eHHEM, BLIKPMKHM KaK Ob1 0OTOOpax«aloT XapaKTep-
Hble MY3bIKaTbHble OCOOEHHOCTM MAHHOrO MA3bIKA M HMAYT K MEJIOQUUECKHMM TMOCTPOEHMAM.

13. Mopdosiornueckyit aHaM3 MeJIKHX MY3bIKAIbHLIX MOTUBOB 3THX BLIKPHKOB I103BOJISET
cleslaTh HEKOTOpble 3aMeUaHMA 00 MX XapaKTEPHbIX MY3bIKATLHO-PUTMHYECKHX 3JIEMEHTax.

BeIIM MpoaHa/M3uPOBaHbl CJIEQYIONHE XapaKTepHble 3jemeHThI: I. auamnason, II. 3Byio-
pan, 111. dunan, IV. unteppansl, V. purm, VI. pasmep, VII. dopma VIII. peuurarus,
IX. cunkonsl, X. mapnanno, XI. ucnommresmsckuit ctunb, XII. Temm, XIII. Bapuauuun n
BapuaHTbl. I3 HMX ocobGeHHOe BHMMAaHME YIEJAETCA: @) IMPOLECCY 3BOJIOUMH XPOMAMUUECKO20
36yKopada U3 HAUYAIBLHOrO CJIMCCAHMO, ABJIAIONIErocs crelnudHYecCKMM MJIsT BbIKPHUKOB, MCIOJ-
HAEMBIX Ha TOUHO ONpefesIeHHbIX 3BYKaX, 3aBepIIAIONIMXCS B dHHATIE MEM3MaTHUECKOi TpyI-
Moit, 6) YacTbIM MHTEPBAIAM Ma0ii CeKYHObL U HUCMOW Keapmsl, 6) CBA3M MEKIY METPOM U PUMOM
U 2) POACTBEHHOCTH MEMIY CJIOBOM H MY3bIKOH. BbIPa3suTeNbHOCTh BBIKPHKOB M IEPBHUYHOE
coep)KaHMe XyAO)KeCTBEHHBIX CPeACTB NpeOCTaBIIAIOT HEKOTOPbIE JaHHbIE, MOryLUMe MTOKA3aTh
HaM MX POJCTBO C MY3bIKAILHLIMH MOTHBaMH HapOAHOM IIECHH.

XOoTA Mbl NPHUBLIKIM Ha3bIBaTh 3TO BbLIKPMKAaMH, HEKOTOpble M3 HMX ObIBalOT TaKHMMH
HaIIeBHbIMH, UTO CaMmblif TPeGOBaTeNIbHLIA UeJIOBEK HE MOMKET OTKa3aTh UM B IIpaBe CYHTATHCH
XyOOXKEeCTBEHHbIM siBJIeHMeM. Bpo)kieHHas TsAra uejioBeKa K XYIO)KECTBEHHBIM JOCTHM(EHHAM
ITPOABIIAETCA M B )KaHpe BbIKpHKa. Yame Bcero Mx BHEWHAA ¢OpMa M COAep>KaHMe, NO-BUIH-
MOMY, OPraHM30BaHbl HACTOJILKO HMCKYCHO, YTOOBI IIOJHOCTBIO NMPUOATh UM TY QYHKIINIO, KOTOpast
BbI3BaNa MX K »KH3HH.

Kak yice ObLIO CKa3aHO, CerogHs 3TO MABJIEHME IIOUTH ITOJIHOCTBIO HM3KHUIIO celst u
BCTPEYaeTCsl TOJIKO MHOraa B ¢opMe pPeAKHX MEePe)KUTKOB B ObLICTPOM [ABM)KEHHH DPa3BMTUSA
obuecrna.

3anucH 3THX BLIKPHKOB Jajid HaM Bce >Ke GoraThblii H pa3HoOOpa3Hblit MaTepHan, H3ydYeHHe
KOTOporo oueHb MHTepeCHO. CKyOHBLIMM pe3yJIbTaTaMH, IOJYYEHHBIMH OT aHaNM3a ABJICHUA
BbIKPHKOB OpoOaiX pemece), Mbl MOMLITAHCE ITOJIOXHUTHL HAYaIo AeJly PaCCMOTPEHMS M OPYTHX
obGacTeit TpamMIMM B KauecTBe BCIIOMOraTeJIbHOro NocoOuA K pacuingpoBKe reHe3uca, B JaHHOM
cjyyae, HapOOHOI TIECHH.

STREET CRIES OF ITINERANT CRAFTSMEN, WORKMEN
AND TRADESMEN
( Considerations on the relationship between text and music)
Street cries have been so far a relati\"ely unknown and uninvestigated branch of the rich
Roumanian folklore. Sporadic collections have however brought to light various sorts of cries
such as: a) the so-called work-cries repeated during the practice of one’s trade; b) ,,Over-

year cries’’ customarily repeated at the beginning of Lent, recording the events of the past
year; ¢) summer or spring cries, called out in natural surroundings, a sort of vocal signals,
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knows as ululations; d) calls, customary among neighbours, relatives or close acquaintances;
e) whoopees, yelled by gangs of children, young boys and girls, when walking in groups
at special occasions, linked with certain traditions such as: winter holidays, weddings or the
return from the harvestfield and finally f) trade cries, called out by itinerant tradesmen
and craftsmen, hucksters and streetvendors.

Of all these categories the itinerant tradesmen’s street cries appear to be the most evol-
ved as musical pattern. Morphological musical elements can be detected in the structure of
these cries, elements which in the development of vocal music represent an archaic stage
with a valuable role in demonstrating the link between speech and music.

The cries — which are practically dying out, as a natural consequence of the rapid pace
of social and economic development of the country — may provide the researcher with a new
field of investigation for the study of the evolution of the social and economic life of our
country in a not too remote past, as well as with a novel and interesting premise in studying
the structure and evolution of the folk song with particular significance in clarifying the pro-
cess of the blending of words to music. It is this latter aspect with which the author of
the article is principally concerned.

Fruit and vegetable carts are still being met with in the city streets and village alleys;
likewise chimney-sweeps organized in co-operative societies; collectors, charged by the local
authorities, to gather empty bottles and jars, scrap iron etc.; flower-girls, newspaper boys,
carpenters, as well as some of the craftsmen that are still required for odd household jobs
and repairs; glaziers, white-washers, menders of casks, axe-handles, pots, basins and
cauldrons; less frequently knife-grinders and locksmiths; small artisans who sell their own
products i.e. iron or wooden household objects, brooms and so on.

Apart from their picturesque attraction, the street cries appear as: a) a social-economic,
b) a psycho-physiological and ¢) an artistic phenomenon.

The street cries contain the vestiges of old forms of trade and artisan life, corresponding
to past stages in the economic development of village and town life.

This genus of folklore lying on the border line between speech and song is a link join-
ing both fields. These little musical creations that occasionally attain full artistic accomplish-
ment, are entitled to be incorporated as a special category of traditional folklore.

The investigation of the available material has led to the following broad conclusions:

1. Practically every trade has its specific cries, passed by word of mouth from one gene-
ration to another.

2. The text of these cries introducces the respective trade but claims no advertising
purpose.

3. Though typical traditional formulae are reproduced, the cries contain a wide-rang-
ing gamut of styles.

4. Notwithstanding the characteristic pattern of these cries, serious breaches are occasi-
onally caused by the personality of the crier who introduces novel elements.

. At times, distorted words and expressions are adopted.

Other times, the first syllable of a word is dropped.

The text is never versified.

A number of cries appear, bound in a musical cycle, over a longer period of time.
Pauses occur now and again in the middle of the text between words.

10. Certain cries contain words the periodical repetition of which lends it the character
of a refrain, enhancing its artistic expressivity.

11. The pronunciation of some of the words illustrates certain regional phonetical pecu-
harities.

12. The spoken language with its natural intonations and musicality, represents one
of the factors influencing the evolution of these itinerant tradesmen’s cries. Lying on the
borderlgne between speech and song, these cries reflect the musical characteristics of the
respective language, proceeding from speech up to melodic constructions.

13. The morphological analysis of the short musical motives of the street-cries war-
rants certain observations on the component elements and on their rhythmic and melodic
pattern.

_ After listing the group of characteristic elements, I ambitus, II scale, III finale, 1V
intervals, V rhythm, VI measure, VII form, VIII recitative, IX leaps, X parlando, XI style
of performance, X!I tempo, XIII variations and variants, the author dwells in fuller detail
upon a) the eV'olutlon of an original glissando specific to street cries, performed with precisc
sounds, appearing as a final melismatic group, into a chromatic scale ) the frequent occu-
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rence of perfect intervals of fourth or semitone; ¢) the connection between metre and rhythm
and d) the relationship between text and music.

The suggestive effect of the cries and their primary contents in artistic means of expres-
sion provides the researcher with information apt to prove the kinship of these cries with
musical motifs prevalent in folksongs.

These manifestations, though commonly labelled as cries, are in some instances so musi-
cally perforined that the most exigent critic could hardly deny their artistic accomplishiment.
The innate human urge for complete artistic realization is manifest in this genus too. The
cries are generally composed, both in form and substance, with great skill so as to c¢nsure
the fulfilment of the purpose that caused their coming into being.

Today they are only a reminiscence of the past; though here and there faint spurts would
indicate a new lease of life, they are dying out however smothered by the rapid evolution
of society.

The recording of the street-cries has provided a material as rich and varied in substance
as it is interesting in its scientific significance. The scanty results so far obtained from the
analysis of the street cries of itinerant tradespeople may nevertheless, become a new approach
to a standing problem of folklore, and thus serve as a supplementary instrument in decypher-
ing the truth on the genesis of folk songs.

https://biblioteca-digitala.ro



PLUGUSORUL IN TRANSILVANIA
DUMITRU POP

Un loc important intre obiceiurile noastre populare din ciclul sarbatorilor de iarna il
ocupi Plugusorul. Amintit de catre cercetitori in numeroase rinduri !, fie pentru interesul lui
etnografic, fie pentru cel folcloric, el n-a constituit inca obiectul unui studiu amplu, care sa
imbratiseze toate problemele pe care le ridica si sa fixeze concluzii definitive.

Nu intentionam sa discutam aici toate aceste probleme, ci ne vom opri asupra uneia dintre
ele, care este prin natura ei printre cele mai importante: raspindirea Plugusorului la romini,
aducind citeva contributii privitoare la Transilvania. Socotim ca e necesar sa fie discutata mai
intii aceasta §i pentru motivul ci intr-o ultima lucrare consacrata Plugusorului, Le « Plugusor »,
une coutume agraire roumaine, publicati de Tancred Baniteanu in « Rivista di Etnografia»
din Napoli 2, autorul contestd existenta lui in Transilvania. Drept urmare, concluziile pe
care le trage au si ele un caracter indoielnic si arbitrar.

Iata ce spune T. Bianateanu: « Acest obicei are o foarte interesanta arie de expansiune
pe teritoriul locuit de romini. Acest teritoriu este impartit printr-o linie de demarcatie, care-l
taie in doua, de la nord la sud, sud-est. Rezulta ca la est, sud-est obiceiul este practicat.. .,
la vest, sud-vest este necunoscut » 3. Obiceiul cste cunoscut astfel in Moldova, Dobrogea, Mun-
tenia si intr-o parte a Olteniei §i este necunoscut in Transilvania, Banat §i in cea mai mare parte
a Olteniei 4. Se intilncste totusi pe o anumita portiune a teritoriului vestic, prin fostele judete
Nisiaud, Trei Scaune, Brasov si Fagaras, ceea ce se explici — dupa Baniteanu — cu usuringa,
prin influenta venitid din est si sud. In afard de unele localititi din Transilvania i Oltenia,
unde obiceiul este de data recenta, fiind introdus — dupa parerea autorului — dupa primul
razboi mondial, prin §coala, invatatori, carti de citire etc., in cea ce priveste restul teritoriului
nostru vestic « informatiile culese din 120 de sate afirma categoric ca obiceiul nu existi » 5,

Concluzia la care se fixeaza prin urmare Banateanu este cia in Transilvania obiceiul Plu-
gusorului existad numai partial, ca o iradiatie relativ recenta din Moldova. Regula aceasta cu-
noaste la dinsul o singura abatere « Intr-un mod cu totul izolat exista pentru vestul tarii [judetul
Bihor] unele informatii care atestd obiceiul » ® (sublinierea noastra D.P.). E vorba de poezia
Plugusorului, culeasi de Gh. Paveclescu in 1940, din satul Cristioru de Jos, raionul Lunca
Vascaului, de la un informator de 73 de ani. Asadar, prczenta poeziei Plugusorului la Craciun
constituie pentru Tancred Bianateanu un indiciu despre existenta mai inainte §i a obiceiului.
Dar intrucit — asa dupa cum vom vedea ceva mai departe — poezia aceasta nu apare in Transil-

! Vezi mai ales G. Dem. Teodorescu: Incercari critice asupra unor credinte
si moravuri ale poporului romin. Buc., 1874; Petru Caraman: Substratul mitologic
al sarbatorilor dc iarna la romini. Contributie la studiul mitologiei crestine in Orientul Europei.
Extras din Arhiva [Iasi], XXXVIII (1931); idem, Obrzed koledowania u Slowian i u Rumu-
now. Krakow, 1933.

2 III (1948), nr. 2 -3.

3 Ibid., S.

4 Ibid., 7.

5 Ibid.

¢ Ibid.
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vania ¢« cu totul izolat », rezulta ci nici existenta in trecut a Plugusorului propriu-zis nu trebuie
pusa sub semnul probabilitatii. El a existat cu siguranta.

fn forma lui clasica, Plugusorul reprezinta un fenomen folcloric complex, imbinind ele-
mente de natura foarte diferiti. In linii mari, putem distinge in cadrul lui o desfasurare dra-
matici, scenica, ce constd in insusi faptul umblarii cu « plugusorul », cu buhaiul, clopoteii,
bicele, costumatia, uneori chiar boii etc., si o poezie al carei miez il constituie « urarea». La
acestea trebuie adaugatd functia specifici — la inceput magici, apoi de urare, felicitare si
distractivi — pe care o indeplineste. In forma aceasta complexi, ne apare astazi Plugusorul
mai ales in estul §i sud-estul tarii.

In ceea ce priveste desfisurarea dramatici — adica latura mai mult etnografica a Plu-
gusorului — Baniteanu afirma pe buna dreptate ca ea nu exista in Transilvania decit in zona
estica §i sudica, unde a patruns din provinciile invecinate. Avem insa marturii demne de luat
in seama c3 in Ardeal a existat cindva un Plugusor complex, din care nu lipsea nici desfiasu-
rarea dramatica. El este mentionat in regiunea Alba Iulia de catrc Moldovan Gergely. Vorbind
despre obiceiurile din ciclul sirbatorilor de iarna, spune: « Colindatul din seara Sfintului
Vasile este deja de altid natura. Atunci are loc cultul plugului (plugusorului) si a bivolului
(buhaiului), respectiv a taurului. Amindoua se refera la muncile cimpului, la agricultura. Colin-
dul rominesc de atunci este « carmen arvale » a latinilor. Colindatorii fac din lemn o mica forma
de plug, cu asta merg de la casi la casi, la ferestrele gazdelor, spunind colindele plugului.
Parca ar mina boii, pocnesc din bici: « Ho, ho, plug cu doisprezece boi, he, he, pocniti...»
Dupa aceasta urmeaza enumerarea muncilor serioase executate cu plugul, iar dupa aceea uririle
de bine, care se refera la recolta bogata, la seceris bogat. Taurul sau buhaiul este reprezentat
printr-o oala de lemn, in partea ei de sus fiind atasati o coada de cal sau o curea. Daci se nete-
zeste cureaua sau parul cu mina, scoate un sunet care se aseamini oarecum cu ragetul boului.
Pocnind din bici in unele locuri, merg cu asta de la casa la casa, urind recolta buna gazdelor»?.

In forma lui complexa, Plugusorul este atestat si de catre Alexiu Viciu: « Colindatul sau
mai bine uratul cu Plugusorul — spune el — este in uz si prin Ardeal, d.e. pe Cimpie, in Chi-
ciud, si co[mi]t[a]t[ul] Albei»®. Nu stim in ce masurd putem pune temei pe aceste marturii §i
daca nu cumva e vorba de radiatiuni tirzii ale obiceiului de dincolo de Carpati. Faptul ca se
referd la regiuni preponderent agricole, la care se adaugia si alte marturii de teren, pare sa le
justifice. Astfel etnograful si folcloristul clujean Traian Gherman detine informatii din citeva
zeci de sate ardelene. Elemente izolate din desfasurarea dramatica a Plugusorului se mai intil-
nesc si aiurea. Printre raspunsurile din Hateg la Chestionarul. . . lui Hasdeu se gaseste si urma-
torul: « In ziua de Anul Nou, dimineata, umbla copii cu biciul, pocnind de la casa la casa i
strigind: « Sa fie vite multe-n curte!», pentru care capata cruceri» ?. Obiceiul este mentionat
si in comuna Rascruci, raionul Cluj. Tnainte de anul 1918 el era practicat de « birisii » (slugile)
baronului din localitate. Acestia mergeau in ajunul Anului Nou la curtea baronului sa-1 « poc-
neasca» §i primeau in schimb bauturad. Dupa primul razboi mondial au inceput si umble
cu « pocnitul » copiii. In dimineata Anului Nou se duceau pe la casele oamenilor pocnind din
bice §i simulind minarea boilor 1°. Obiceiul a fost pomenit cu cinci decenii in urma si la popu-
latia maghiara din fostul judet Silaj, fiind socotit ca un imprumut de la romini 11.

Exista prin urmare indicatii aproape sigure ca Plugusorul propriu-zis, avind si o desfa-
surare dramatici, scenica, a fost cunoscut altadata si pe teritoriul Transilvaniei.

S-a pastrat insd in aceastd provincie poezia Plugusorului, ceea ce constituie o dovada
incontestabila despre existenta lui. Ea a fost mentionata de Tancred Banateanu intr-un singur
punct, in Bihor. Chiar din aceast3 regiune poezia a fost notata din alte 20 de sate. O \arianta
fusese chiar publicatd cu 20 de ani in urma 2. Poezia Plugusorului nu este insi cunoscuta
numai pe teritoriul bihorean. Variantele — manuscrise sau publicate —pe care le detinem o
atesta in 20 raioane ale Transilvanei. Iata punctele din care a fost ea culeasd fira sa socotim
piesele de o data recenta.

? Alsé fehér virgmegye roman népe. Cluj, 1893, 239.

8 Colinde din Ardeal, datini de Craciun si credinte poporane. Buc., 1914, 16.

9 Vezi vol. XVII, nr. 188, 107.

10 Cf. informatiile primite de la prof. Grigore Pop, in ianuarie 1958.

11 fn Jucrarea sa, Sziligy virmegye monographiaja, vol. I, 1901, 713—714, Petri
Moér spune: « In comuna Boghis... in cea dintli ord a anului nou flicaii trezesc pe cei
ce dorm cu pocnete puternice de bice, mai ales la casele cu fete batrine ».

12 Veziin Mardscu Toma: Folclor adunat din Batiaru-Bihor. Tinca (1938), 14.
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Locul unde a fost
Localitatea Raionul Culegitorul Anul culegerii publicati

Siliste de Vascau|Lunca Vagcaului| Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Remetea Beiug Arh. pers. a prof. 1937 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Coliglet Beius Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Finis Beius Arh. pers. a prof. 1947 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Totoiceni Beius Arh. pers. a prof. 1945 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Fizis Beius Arh. pers. a prof. 1945 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Pocola Beius Arh. pers. a prof. 1945 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Albesti Beius Arh. pers. a prof. 1945 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Belegeni Beius Arh. pers. a prof. 1946 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Uileac Beiusg Arh. pers. a prof. 1945 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Cipilna Beius Arh. pers. a prof. - manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Ursad Beius Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Petrani Beius Arh. pers. a prof. - manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal

Mociar Salonta Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal
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1 2 3 4 5
Tulca Salonta Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal
Batar Salonta Mirascu Toma — Mairiscu Toma, Fol-
clor adunat din Ba-
tarte Bihor, Tinca
(1938) p. 14
Bulz Alesd Dumitru Pop 1956 IManuscris
Subpiatra Alesd Bejan Criaciun 1958 manuscris
Hotar Alesd Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal
Vadu Crisului Alesd Arh. pers. a prof. — manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal
Vadu Crisului Alesd Arh. pers. a prof. - nianuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal
Rogojel Huedin Dumitru Pop 1956 nianuscris
Sfaras Huedin Bejan Craciun 1958 manuscris
Paniceni Huedin Alexandru Tosa 1958 manuscris
Sinmihaiul Al- Huedin Dumitru Pop 1958 manuscris
masului
Bucea Huedin Traian Mirza 1958 manuscris
Iadara Somcuta D. Mercea 1958 manuscris
Basesti Cehul Silvaniei | Dumitru Pop 1958 manuscris
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»
1 2 3 + 5

Tamasesti Cehul Silvaniei | Dumitru Pop 1958 manuscris

Biita Cehul Silvaniei | Dumitru Pop 1958 manuscris

Chilinga Cehul Silvaniei | Leontin Ghergariu 1930— 1940 manuscris

Hereclean Zaliu Leontin Ghergariu 1930— 1940 manuscris

Tihau Jibou Leontin Ghergariu 1930— 1940 manuscris

Nires Dej Virgil Medan 1955 manuscris

Riscruci Cluj Grigore Pop 1958 manuscris

Someseni Cluj Ion Dezmireanu 1940 manuscris

Feleac Cluj I. R. Nicola 1950 manuscris

Vilcele Cluj I. R. Nicola 1950 manuscris

Floresti Clu;j — — G. Breazul, Patrium
Carmen, Craiova
(1941) p. 206 — 208

Riciatiau Cluj Dum.itru Pop 1958 manuscris

Maguri Cluj Dumitru Pop 1958 manuscris

Marisel Cluj Dumitru Pop 1958 manuscris

Ocolis Turda Dumitru Pop 1957 manuscris

Belioara Turda Dumitru Pop 1957 manuscris

Maihaci Turda Sim. Pardut — Alexiu Viciu, Co-
linde din Ardeal, p.
180

Decea Aiud Em. Pop — Ibidem, p. 172

Bradesti Aiud Virgil I. Serbu 1958 manuscris

Silciua de jos Cimpeni Valeriu Butura 1958 manuscris

Aslanesti Brad Aslau Marioara 1958 manuscris

Clopotiva Hateg A. Ionas — Alexiu Viciu, ibid.,
p. 182—183

Buituri Hunedoara Bartolomeu Susan — « Comoara satelor »
II (1924), nr. 9—10,
p. 142—143

Pinade Tirnaveni Victor Siabidus -
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1 ' 2 ‘ 3 4 5
Gledin Toplita |A. Harsan — Ibidem, p. 188 —190
Ibanesti Reghin D. Fircas — Ibidem, p. 192 —195
Ripa de Jos Toplita S. C. Mindrescu - S. C. Mindrescu, Li-

teratura §i obiceturi
poporane din Ripa de
Jos, comitatul Mures,
Turda. Buc., 1892,

p. 216—222
Cheile Cibului Alba Arh. pers. a prof. 1946 manuscris
Mihai Pop de Bru-
chenthal
- Cimpeni T. Frincu si A. Can- — Frincu-Candrea,
drea Rominii din Muntii
Apuseni (Motii).
Buc., 1888, p. 193 —
194
- — Ioan Dunca — in « Telegraful Ro-

min », XXXV (1886)
nr. 34, p. 133135

La acestea trebuie adaugate eventualele piese in manuscris, aflate in arhivele noastre
de folclor si pe la diferiti culegatori, si este neindoios cd in forma aceasta, de poezie, ar mai
putea si ar fi putut fi mai cu seama surprins §i in alte localitati din zona ce ne intereseazi. Avem
astfel informatii sigure ca exXistd in satele cuprinse intre Somes §i Valea Salajului, in Cimpia
Ardealului, in jurul Bistritei si la sud in Suat etc.

Uneori nu s-au mai pastrat decit urme din forma pe care a avut-o altadata. Asa de pild3,
in satul Lucicesti de linga Baia Mare exista obiceiul ca la Craciun vataful cetei de feciori sa
« raspunda colacul » (adicd sa multumeascia pentru colacul primit) in felul urmaitor:

Cind eram mai mititel Tata o zis sa imping de circeie,
Eram harnic plugarel. Io am tras de beteie.

M-am dus cu tata la plug Tat am impins si am tras

Pe balta; Si iatd cu ce am ramas.'?

S-a arat rau.

Pe linga asemanarea tematici — e vorba de aceeasi indeletnicire preferata: agricultura —
mentionam atmosfera de umor, de veselie, atit de specifica Plugusorului.

O dovadia despre larga raspindire pe care a avut-o poezia Plugusorului in Transilvania o
constituie §i patrunderea ei integrala sau cele mai adeseori fragmentara — in alte genuri §i
manifestari folclorice. De fapt s-a petrecut aici un proces de contopire intre productiile apar-
tinitoare aceluiasi ciclu de sarbatori sau intre cele inrudite prin tematica. Asa s-a intimplat
in cadrul sarbatorilor si obiceiurilor de iarna. Era larg raspindit bunioara obiceiul ca la aceste
sarbdtori sa se faca urari si daruri: colacul de griu, la « Compitalia » (Lares Compilates) carne
de porc si cirnati, la « Opitalia », nuci, bani etc. 1* Obiceiul s-a pastrat la romini pina in zilele
noastre. Vom vedea ceva mai departe ca poezia Plugusorului care in Moldova, Muntenia etc.,

13 Vezi Traian Gherman: Tovirasiile de Craciun ale feciorilor romini din
Ardeal. Anuarul Arhivei de folclor, V (1939), 66.

4 Cf. Petru Caraman: Substratul mitologic al sarbatorilor de iarna la romini.
6—10, 17, 20—23.
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prin caracterul ci de bazi, se leagi de Anul Nou, in Transilvania s-a stramutat la Craciun,
indeplinind functia de multumire pentru darurile primite i de urare totodata. Cum darul tipic
pe care il primeau colindatorii, mai ales ceata de feciori, era colacul de griu, poezia a capatat
in cele mai numeroase cazuri un continut adecvat. Alaturi de aceasta intilnim insa foarte frec-
vent §i « urarea » sau « multumita », « palincii », « peciniei » etc., ficute, credem, dupa modelul
celei dintii. Spre a ilustra inrudirile ce existad intre poezia Plugusorului ardelean, in forma
de urare a colacului §i celelalte forme ale ei, care nu au nimic de-a face cu Plugusorul ca poezie
a belsugului agricol, citam citeva exemple:

Urarea banilor

Ni-o ddruit cest domn bun Dt bine-i punea

Si doamna domnului Pe doud roate ramburate ¢

C-un florint de argint, Si punea 12 mugte injugate

In Buda-noud'® fdcut. Si le da pe-o ulitd rea,

Da banii cine-i fdcea? Roatele se fringea,

Dot tigani motdantani Mougstele muria,

Cu ciocanele da, Banii raminea.

Banii facea, Cest domn bun bine-i stringea,
Scinteile saria, Ca stia ca vin fetii lui Crdciun,
Pe tigani ii frigea. Dadruiascd-l Dzeu in poarta raiului,
Cest domn bun bine-i stringea In poala ceriului, unde-o fi §i bine a trail?

Clopotiva — Hateg

Urarea brinzii

Ni-o daruit cest domn bun Oile brinza fdacea

Si doamna dumnialui Cest domn bun bine-o stringea,
Cu brinza de la oi, Ca stia ca vin fefii lui Crdciun,
Facuta pe dinapoi. Daruiasca-l Dzeu

Da brinza cine-o fdcea? In poarta raiului,

Doi ciobani motintani In poala ceriului,

Cu mdcioacele da, Unde-o fi §i bine a trati 18,

Clopotiva — Hateg

Uratul peciniei (cdrnii)

Hoi, dup-un dar si al doilea dar Nu-s picioarele,

Ni-o ddruit cest domn bun Nu-i coada,

Cu doamna dumnialui Ca urechile dacd-ar fi,

Cu-un pui de godinac 19 Cu ele v-ar lovi,

Viu, nevdtdmat ; Cu ochii v-ar vedea,

Insd-1 vdtamat, Cu picioarele v-ar dripui 29,

Cad de-a-i sta a cduta Cu coada peste ochi v-ar lovi,
Multe cele n-ai afla, Ce platda de wvoi, feciori falosi,
Cad nu-s urechile, Sd umblati cu ochii scosi
Nu-s ochii,

Clopotiva — Hateg

16 Budapesta.

18 stricate.

'"Alexiu Viciu, luer. cit., 183-- 184, vezi si varianta mai veche din Simeon
C. Mindrescu: Literatura si obiceiuri poporane din comuna Ripa de jos, comitatu
Mures--Turda (Transilvania). Buc., 1892, 222.

¥ Vezi Alexiu Viciu, lucr. cit, 184,

¥ podac, purcel.

20 calca.

2 Alexiu Viciu, ibid., 184-.185.
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Datorita caracterului ei eminamente agrar, poezia Plugusorului ardelean a putut patrunde
uneori in ritul cununii de la seceris, fiind introdusa de citeva versuri specifice acestei impre-
jurari etnografice 2. In fine, alteori poezia Plugugsorului a devenit colindi si « multumita»
a colacului la Turca. Termenii de « Colinda griului » sau « Colinda curunii », sub care ne apare
regional poezia Plugusorului sint de naturd sa reliefeze profunzimea acestor contaminiri de
obiceiuri. Vom reveni asupra lucrurilor ceva mai departe.

In general textele ardelene ale Plugugorului se aseamini mult unele cu altele. In ccea
ce au esential, variantele cele mai complete nu se deosebesc cu nimic de textele binecunos-
cute din restul teritoriului nostru folclorico-etnografic: aceeasi tematica, aceleagi motive consti-
tutive §i aceeasi atmosferd poetici antrenantd, de bucurie, umor si buna dispozigie. Exista
insad intre poezia Plugusorului din Ardeal si cea de dincolo de munti o serie de alte deoscbiri
importante cu privire la data calendaristici de care se leaga si la functia folclorici pe care
o indeplineste, fapte care au impus §i o terminologic diferita.

n ordine calendaristici, in practica poeziei Plugusorului a avut loc in Transilvania o
mutatie de dati. Ea se leaga aici de siarbitoarca Craciunului. Aparitia ei la Anul Nou, impre-
uni cu celelalte elemente ale obiceiului, constituie un semn ci a fost adusia o dati cu acestea,
tirziu, de dincolo. Se ridica intrebarea: care sint motivele ce explici aceasti mutatie de data?

Asa cum am vizut, cercetdtorii au aridtat ca trecerea unui obicei de la o sidrbitoare la
alta ¢ foarte frecventd, mai cu seami cind e vorba de obiceiurile stravechi si de acele cc intra
in cadrul aceluiasi ciclu de sarbatori. Astfel obiceiurile sirbatorilor de iarni se aseamana si
circula de la unul la altul pentru ci adeseori acestea s-au suprapus ca dati calendaristica 23,
Importanta deosebitd pe care a imprimat-o biserica Craciunului a facut ca acesta si capteze
cele mai numeroase obiceiuri care apartinusera intregului ciclu al sirbiatorilor de iarna 24,

Ca in cazul tuturor popoarelor, teritoriul nostru folcloric nu se prezinti unitar sub
raportul conservatorismului. Mirginindu-ne numai la ceea ce ne intereseazi mai de aproape,
e suficient sia amintim c3d in Moldova §i Muntenia manifestirile folclorice legate de sarba-
torile de iarna au o mai mare intindere in timp decit in Ardeal, unde se concentreazi aproape
exclusiv la cele trei date fixe. In vreme ce in Moldova accentul principal cade pe Anul
Nou, e indiscutabil ca aici prioritatea o detine Criaciunul. Taranii ii $i spun uneori Anului
Nou « Criciunul cel mic». El a absorbit astfel si obiceiurile agrare, intre care si Plugusorul
sau poate numai textul lui literar. Se cunoaste de exemplu obiceiul ca in ziua de Criciun,
la bisericia, oamenii sid arunce in sus — la un semn al «cantorului» — griaunte de porumb,
strigind: «rod in cucuruz!» 5. Intr-un raspuns din Hateg la Chestionarul. .. lui Hasdeu se
spune: ¢« Dimineata in ajunul Criaciunului... se aduni baietii din sat..., umblid de la casa
la casd strigind: « Buni ziua lui Ajun, ci-i mai buni a lui Craciun... » Pentru darurile
primite, colinditorii ureazi gazdei, strigind: «rod in griu!». In alte comune — se spune
in continuare — [gazda] da celui care merge mai inainte un blid cu griaunte de griu, cucuruz
etc., sd le arunce pe casd; atunci striga cu totii: « Rod in griu!» %6

Mutatia de datd a Plugusorului a atras dupa sine si modificarea functiei lui folclorice,
ceea ce s-a repercutat si in structura textului literar. In Transilvania, dispirind desfisurarea
dramatica a Plugusorului, versurile lui indeplinesc de reguld functia « mulfumitei » ce incheie
repertoriul de colinde, mai ales al cetei de feciori si al Turcei. In fine, in citeva localititi
(Nires —Dej, Floresti—Cluj si in Muntii Apuseni) ele au devenit colindd propriu-zisa.

Prin disparitia elementelor cu ajutorul cirora se realizeazia jocul scenic (plugusorul,
buhaiul etc.) si schimbarea functiei, poezia Plugusorului si-a creat o terminologie adecvata.
Mentionam astfcl cei mai uzuali termeni sub care ne apare: « griitul » sau « griirea colacului »
(Rogojel —Huedin, Bulz —Alesd, Pocola— Beius), « alduitul » sau « alduirea colacului » (Batar—
Salonta, Bulz §i Vadu Crisului—Alesd, Bucea--Huedin, Remetea —Beius etc.), « sfintitul
colacului» (Subpiatra —Alesd), « popirea colacului» (Remetea— Beiug), «uratul colacului»
(Buturi—Hunedoara), « Vornicirea colacului » (Cheile Cibului—Alba), « tirostitu colacului
la Craciun » (Miaguri—Cluj, Ocolis— Turda), « tarostea junilor » (Ricatau— Cluj), ¢ mulfumita »

22 Traian Gherman: Alduitul cununii (la secere). Comoara satelor, IV (1926)
nr. 78, 101 —107, unde se publici si o variantd din Singeorz— Nisiaud i M. Domide:
Cununa. Familia, VII (1871), nr. 21, 248 —249, impreuna cu o varianta din Nasiud.

2 Cf. Petru Caraman: lucr. cit.,, 75—76.

2 Ibid., 72.

% Cf. Tudor Pamfile: Criciunul. Buc., 1914, 202.

26 Vezi vol. XVII, nr. 160, 102—-103.
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sau « multumita colacului la Craciun» (Someseni, Feleac, Vilcele —Cluj, Sfarag, Sinmihaiul
Almasului —Huedin), «cintecul colacului » (Paniceni—Huedin), « minciuna colacului » (Toto-
ieni —Beius). In cazul ci a devenit colindi, poarta cele mai adeseori numele de « colinda gri-
ului » ( Silciua de jos —Cimpeni) sau «colinda curunii» ( Belioara, Ocolis—Turda), iar in
cazurile cind a intrat in ritualul de la seceris, « alduitul cununii ».

Aminteam ceva mai inainte asemanirile existente pe de o parte intre textele ardelene
ale poeziei Plugusorului si intre acestea i cele care circula in restul teritoriului nostru folclo-
rico-etnografic, pe de alta parte. Afirmatia noastrd nu vine desigur si conteste variantele cris-
talizate istoric, regional, precumn si cele individuale. Cercetarea si gruparea lor pe tipuri ar
fi foarte utila, atit pentru cunoasterea completid a aspectelor literare ale Plugusorului ardelean,
cit si pentru stabilirea unor concluzii in legatura cu viata productiei in timp si spagiu. Pentru
aceasta e nevoie insi de un material documentar foarte bogat, cules de pe intregul teritoriu
al Transilvaniei. Pind atunci ne limitim la o clasificare generali a variantelor inregistrate
pe care le detinem, facuta pe criteriul functgiei si a morfologiei lor, dind cite un exemplu
din fiecare tip.

Dupia functia folclorica pe care o indeplinesc, textele pot fi imparfite in urmaitoarele
trei tipuri de baza: 1. demultumire (alduire) a colacului ; 2. de colinda si 3. de oratie, a cununii
la seceris.

In primul tip intra variantele ce se rostesc de citre « tarostea» sau « popa colindito-
rilor », mai ales a cetei de feciori, ca incheiere a repertoriului de colinde sau, in cazul Turcii,
de citre ¢ biraul » acesteia, dupia colindele specifice.

Uneori variantele cu care ne ocupiam au un caracter agrar prin excelenti, constind din
nararea plina de vervj, intr-un ton sigalnic, a etapelor succesive ale procesului agricol, incepind
cu semianatul griului si sfirsind cu facerea colacului pe seama colindatorilor. In final apar
uririle de belsug pentru anul viitor. Sint variantele cele mai apropiate de tipul general din
restul tarii. Iatd un exemplu:

Grditu colacului

N'ici unu, nici altu

Pind ce-om grdi colacu.

Stai gazda §i ne-asculta!
Ieste-on grai ¥ mindru §i frumos
D’i la Domnu Ristosu

Iesi gazda nostu

Pind’in-pa la t'iotori,

Cu pipa-n d’int

Si cu uat'ii zgiif.

Marsa la poiata dumnisale,
Sclobozi doisprazece boi boudrei,
In trup ald’ei,

Legd plugu dupad iei ;

Marsa colo sus, mai sus

Cum mdrgu woamin’ii la bucat’e
Mars-acolo,

Vazu birie si mai bine

Dupda munca ce-a muncit

Vazu un pai ca si bot'ile,

Un spic ca trestie

Si un grdunt ca mazdre.

Dar jupinu gazda nost

Sa gind'i,

Sa socot’i,

Vini acasa,

Pusa clopu pa masa:

« Hoi jupirnieasd, gdzdoaig noastrd,
Vdzui birie §si mai bine

La cimpu lui Pilat, Dupa munca ce-am muncit,
Und’e iera tot omu sclobod d’i arat Vdzui un spic ca trestig,

Cit wvre, Un grdunt ca mazdreg, »

Cit pute, Dar jupinu gazda nost

Ca nime nu-l hotdre.
Cit’e ceit’e,

Cit'e hoitit'e,

Peste costile boilor lovit'e.
Brazdad reagra rdsturna,
Griu rosu samina,

Cu grapt'ile-l1 astupa.
Ploua, ploua,

Griu crest’ea,

Jupinu gazda nost

Acolo nu merja

Pind la anu la jumatat'e

27

crai.

Sa gind'i,

Sa socot’i

Ca cum g§i l-a §i strinje

Atita dar ce-o dat Dumiiezdu.
— « Apoi nu te gind’i,

Nu te socot’,

C-om merje la tirgu de gogonita
S-om cumpdra doud fere strimbetele
Cu d’inti de veverita,

Cinie le st’i face

In wat'i sa i le baje,

Numa noi §i gazda ba.
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S-om strimje cet’e d’e fet'e,
Stoluri de feciori

S-om mere la holdd,

Din hold-om face minunche,
Din minunche-om face znopi,
Din znopi om face cruci,

La cruci om mere c-un car mare
Si l-om aduce la o fatd de arie».
Dar jupinu gazda nost

Sa gind'i,

Sa socot’i

Cum gi l-a si-mblat’i.

Apoi jupinieasa gdzdoaie spune:
« Nu te ndcdji,

Nu te amadri,

C-om mere-n pddure,

C-o feisa *® lata

Pa mina dreaptd,

S-om tdig doud lemrie,
Hodolgmrie,

Si le-om pulie grumaz d'e pele,
S-om face paile ca turmdta,

Si turmdta ca pleava

Si pleava ca colbu,

Colbu rime nu-l vid'¢ ce sa fdce».
Lua Pagsca vinturasca

Susu-n vint il arunca,

Mindru §i frumos sd strecura,
Ca din pelita lui Christos,
Adevadrat cd de-acolo-i §i scos.
Dar jupinieasa gdzdoaie noastd
S-afla mai mare precepdtoare,
Sad n-o-nvetd pd ie altu,

Ce ¢ sd-nvetd p-altu,

Lu-o vesca sucitd,

C-o0 pele hud'ita ® ;

Il suce

Si-l invirte,

Pind mai mindru-l fdce

Si-l baga-nt-o bdrcuce

Si-l duce la morice

Rijnitele,

Apor il sui¢

Si-lu invirt'e

Pina ca colbu-l face

Acasa-l aduce,

Cu sita-l cerne

Cu apa-l umple,

Cu pumiiii-l pumiig,

Mindru §i frumos il implet’e,

Pa noi, pd feciorii satului, rie cinste,
Cinsteasc-o Dumliezeu

Cu lumina raiului,

Cu-mpardtie ceriului.

Adevdrat cd-ntre noi, infre feciorii satului,
D’e-ar fi stogul cu tdtu

Nici un bine n-ar mai fi,

Ca cu paile bat’e-1ie-am,

Cu legatorile lega-1ie-am,

Cu tepile uat'ii scoat’e-1ie-am,

Cu colbu-rieca-rie-am

S-am murii ca vai d’e noi.

Sa de¢ Dumiiezeu

Pe anu wviitor

Boi prinzatori,

Feciori stringdtori

La jupinu gazda nost.

Atunci sa sa ghet'e binile si daru
D’e la jupinu gazda nost

Cind s-a gdta prundu d’in vale,
Nadsipu d’'in mare,

Cecina din fundu munt’elui!3°

Rogojel —Huedin, inf. Pagcaliu Ioan Sutului, 49 ani

Alteori variantele acestui tip par contopite cu «alduirea», «griirea», «urarea cirna-
tului », « beuturii » si celelalte. Initial, aceste din urma erau rostite probabil dupa imprejurare,
ca piese independente. Astfel se prezinta si astiazi in nordul Muntilor Apuseni si in Bihor.

in alte cazuri ele au pitruns cu timpul in tesitura celei dintli, cu care s-au contopit. Iati o
asemenea varianta:

S-o0 sculat gazda d’eloc
D'in zori,

D’in cintatori,

Cu nist’e uot’i zgiif,
C-un t'ipoi mare-n d'infi

Cu roatile d’e bud’ic 3L.

S-0 dus la mdru rosu-nvdrgat,
Breazda neagr-o rdsturnat,
Holda mindr-o saminat

Griu de vara

S-o0 prins patru bourei la plug, Cu sdcara,
Boi aurit Sa rdsara
28 secure.

29 giurita.
30 Culeasa de D. Pop, iulie 1956.

Cuvintul n-a putut fi explicat de informator. E vorba probabil de¢ forma stilciti a
cuvintului bddic cu ingeles de fonta.
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Pind-n sara. Guste-l domnu mnost Christos.

O crescut o holdd mindrad §i frumoasd. In saci l-o bagat,

S-o0 socotit gazda d’eloc La moar-o-alergat
Cei-artrebuilaastd holdd mindra si frumoasd ?Napoi s-onturnat

Patru scluzricele Fadcut colac mindru §i frumos,
Cu patru sdcerele N’i l-o0 pus pa mmasa

Si uo secerat Cum vedem, §i dumnivoastra!
Znopt'i pa znopt'i (Se pune colacul pe masa)

In car le-o aruncat, S-o0 socotit gazda de loc,

La surd le-o adunat. Ne-o dat un cioloboc 3* de porc,
S-o0 socot’it gazda d’eloc Si ne-o dat un taljer cu brinzd.
Ca trebe patru mest’eri mari Sda put’em prind’e pd cine-o bdtut brinza,
Cu patu lemtie, L-am pune cu c... la vale,
Hodolemtie, Cu capu cata cale,

Pa griu cion-il podobd’ea 32, Cit or trece

Cum nu-l podobd’ea, Tat sda-frece

De griu nimric s-aleja. S-o0 put’ind cu bautura,

Pa de ldturi s-o dat, Sda e facem cu topi voie bund.
Ce-o fo-mare-afar-o tipat, Nouda ne pare ca-i porcu cu teitu!
Ce-o fo-madruntdal inlontru l-o bdgat, Sa h'ie cu tdtu aci

In scoruga ®® l-o luat, Vai de noi ar h'i:

In vint l-o0 aruncat Cu udt'ii ne-ar ved'¢,

S-gles mindru griv §si frumes, Cu uret’tle rie-ar auzi,

Cu coada rie-ar plezni 3,

Riacatiu — Cluj, inf. Dodea Ioan, 56 ani

Centopirile acestea aduc in general si o fragmentare a textelor de baza. Ccea ce trebuie
sd aratam apoi este cd episoadele se leaga intr-un mod foarte liber.

Credem cia « alduitul bauturii » si celelalte sint creatii mai noi decit a colacului, iar conto-
pirea lor cu acestea este rezultatul tendintei de amplificare a poezici Plugusorului, lucru
marturisit de altfel de catre unii informatori 3%. Notam totodata cd amplificarea se face de
obicei in directie umoristica §i satirica si in sensul acesta « alduitul banilor », « bauturii» etc.,
au un rol remarcabil prin caracterul lor specific. Iata un exemplu:

Banii feti

Dar jupinu gazda nost Baieti sa-nfricara,

Are-o d-alba feciorita, De banii fet'ii s-apucara.
Titiere ca §-o zmad’'ita. Ciocdnind, boncdnind,
Cota i t¢ pin lad'ita, Cit'e schintei sdre

Cotd, cotd Tot bani sa fdce.

Cotd §i bani n-afla. Tot noaud ri-i dad’e.
Da-s-adusa d’e-amint’e Plecam cu cdruta

Cad i-o fost datorg P-un d’ial mare-ascutit,
Doi baiet d’e la Abrud. Ca un tind’eu® de cufit.
Prinsd dot cai fiticas Urcam in virfu d’ealului,
La caruta lui Mihai, Ne taltim cu popa din Roma.

Marsa la bdiet:

« Hoi bdiet, bdieti wmiiei,
Fdcut-at bariit mei? »
-~ « Ba zo noi nu i-am fdcut!»

32 il lovea la pimint
3 vinturesca

os

9 Culeasa de D. Pop, iulie 1958,

¢ De ex. Negrea Pavel, 55 ani si Negrea Andrei, 42 ani din Maguri— Cluj.
3" muche?
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— « Hoi pdrinte, ce t'e-am intreba!»
— « Putet, fatu-mneu» — zisa popa.
— « Imped’eca-om caii ori cdruta? »
— « Hoi, fatu-mirieu,

Mult sint’et si prost’i sint’ef,
Impedecat caii, cd caii duc cdruta!»
Noi progt’ii  ascultam

Si caii-mped’ecam

Si ne-araduim pd d’eal in jos.

La mine fo-o ata de cilt,

Impedecai tdalharu d’e minz ;

La iestalalt fo-o ata d'e ling,
Imped'ecam si iapa batrind

Si porriim pa d’ial in jos

Vini un cirie tdrcat,

Ne fura cuiu din crac ;
Veii altu mai zimbrit 38,
Lua ¢ cuiu d'in dric.
Umplura doajile birloajile 39,
Cercurile barcurile 4°.

Dar feciorita gazda noastd
S-afla d’e mare paguba
Fdcu cioboc, cioboc,

Pusa but’'¢ la loc.

S-0 pusa p-o t'ilegutd,

Cd mai jera o lecuta.
Scoas-o mina d-alba soponita,
Ca o tinjala d’e boi palita,

Cind cdruta pasta cai,
Cind caii peste cdrutd.
Dumriezo gindi,

But’e cu bari plesni ;

Si baga mina pind-n cot

Si rie scoasa §i noau-on zlot.
Sa zicem cu toti:

« Sd-i de Dumriezeu noroc ! » 4t

Rogojel — Huedin, inf. Pagcalau Ioan Sugului, 49 ani

Amplificarea in direcfie umoristici a poeziei Plugusorului corespunde tendingei gene-
rale de dezvoltare a speciei, a cirei functie magici initiala dispare treptat in profitul elemen-
tului distractiv.

In cel de-al doilea tip al poeziei Plugusorului intri variantele colinde. Spre deosebire
de variantele din tipul anterior, acestea au un caracter agrar prin excelenti. Asa cum spu-
neam, in Muntii Apuseni sint cunoscute sub numele de « colinda griului » (de ex. in Salciua
de jos — Cimpeni) sau « colinda curunii » (Ocolis, Belioara — Turda). In exemplarele pe care
le cunoastem nu gasim asocieri, contopiri de natura acelora intilnite in « alduitul colacului ».
Contginutul lor se mirgineste la enumerarea muncilor consacrate griului. Datorita functiei
lor, variantele cu care ne ocupim aduc o atmosfera mai sobri, mai solemni, impusi de normele
speciei. Nimic din aerul de sagi, satira §i umor, din atmosfera antrenanti a celorlalte.
Lipsesc apoi elementele de urare ce caracterizeaza finalul variantelor primului tip.

n privinta conginutului lor mai avem de facut doua preciziri: odata ca toate variantele
<colinde pe care le cunoagtem cuprind la inceput un motiv inexistent in celelalte: construirea
plugului; in al doilea rind ci, poate sub influenta tipului al treilea, ele stau in strinsa legatura
«cu cintecul cununii de la seceris. Valeriu Butura ne informeazi ca in Silciua de jos, raionul
Cimpeni, in seara de Criciun, inainte de venirea feciorilor cu colinda, gazda pune peste
obignuitul colac cununa de la seceriy, ceea ce inseamni ca trebuie si colinde si « Iodia »,
«cum i se mai spune « colindei griului ». Iar o varianti pe care am cules-o din Ocolis, raionul
Turda, se incheie nu cu facerea colacului ca celelalte, ci cu facerea cununii:

Holda-¢ sacerat

Snopi bine-o legat,

Pa car l-o-ncdarcat [griul]
Corun-o fdcut

Si-acasa uo dus,

Pad masa uo pus,
Ca noi s-o cintam
Si s-o colindam.
Si noi am cintat-o
Si am colindat-o 4

inf. Popa Dumitru, 58 ani

3¢ lacom, pofticios.

%% pirlog?

40 locuri rele.

41 Culeasa de D. Pop, iulie 1956.

42 Culeasa de D. Pop, august 1957.
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Jata acum o variantd reprezentativd pentru tipul cu care ne-am ocupat:

Colinda griului
Bun domnu-i d-aiesta domn, Bun domnu-i aiesta domn,
Ca bine si-o priceput, Ca bine si-o priceput,
Cd d-dn sat cd §-o tunat 3, Cind d-in sat ca §-o tunat,
De megsteri s-o capatat, Juni i june o cdpatat,
Si-n pddure i-o minat, Sus la munte scosu-i-o,
Faes 44 lemn ca §-o tdiat. Griu seceratu-l-o.
De tdiat, tdiatu-l-o Junii legdtori sucea,
Si d-acasd adusu-l-o, June pe ele-l punea.
Si p-in curte-ntinsu-l-o, Junii snoptii si-i lega,
Si din berzi cioplitu-l-o, June snopti-s aduna,
Juguri, pluguri facut-o, Junii captite facea.
Juguri, pluguri si rasteie, Junii spice alegea
Si mai multe ciocilteie. June cunund-mpletea,
Plugu cobilitu-1-o, Junii pa cap o punea,
Dupa boi legatu-I-o, Si d-acasd o aducea.
Opt boi biboli prinsu-i-o, ITaca dara c-o udara,
Tat la cap cam hedesai %, Si di pa cap o luara,
Si la coadad codalbet, Si pa masa pusu-o,
Poganici pe linga ei. Si de cina datu-le-o
Dupa zbici chematu-i-o, Bun domnu-i aiesta domn,
Si la munte scosu-i-o, Cd-bine si-o priceput,
La munti lui Rusalim. Ca d-an sat cad §-o tunat,
Faes munte-si-mbrdzdara, De casa s-o capatat,
Tat crucis §si curmezis, Sus la munte scosu-l-o,
Si mai mult ii pa lungis, Faine carad incdrcarad,
Pina locul si-l gatara. Si mai bine le legara.
Bun domnu-i aiesta domn, De legat, legatu-le-o,
Ca bine s-o priceput, Si d-acasa adusu-le-o.
Ca d-an sat ca §-o tunat, La o gurita de sura
Ca muieri §-o cdpdtat, Faine stoguri isi facura,
De griu i l-o dires 48. Mai bine le-acoperira.
De dires diresu-l-o, Bun domnu-i aiesta domn,
Si-n dadsagi bagatu-l-o, Ca bine s-o priceput,
Dasagii legatu-i-o, Ca din sat cd s-o tunat,
Sus pa cara pusu-i-o, De-mblatitori s-o bdgat,
Si la munte scosu-i-o, Si la sura dusu-i-o,
Griu sadmdnatu-l-o, Arie facutu-s-o,
Tat crucis si curmezis, Stog descoperitu-l-o,
Si mai mult it pa lungis. Faine corzi intinsu-l-o
De grdpat, grapatu-l-o. Mai bine-mblatitu-l-o,
Dat-o Dumnezo o ploaie, Si felezuitu-l-o
Faina holda-i rasdrea, In boare tipatu-l-o
Vint bdtea, holda crestea. Varo; griu alesu-s-o,
S-0 dat Dumnezeu un cald, Si d-acolo strinsu-l-o,
De holduta s-o i copt, De deres deresu-l-o,
Tat la cap cam sdtiioasa 47, Si d-dn saci bagatu-l-o,
Si la pai cam trestioasa. Mai bine legatu-l-o,

3 urcat.

fain, frumos.

mindri, cu capul pe sus.

Coliqda oglindeste relatii sociale autentice, de ordin feudal; atitudinea fati de «domnul
bun » se explica prin caracterul de felicitare, de productie. De altfel, ca §i in oratii de nunti

si in alte productii, actiunea se desfagoara pe un plan simbolic.
47 plina.
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Si pd card pusu-i-o,

Si acasd dusu-l-o,

Si d-in cos bdgatu-l-o,
Si d-acolo scosu-l-o,

Si din saci bdgatu-l-o,
Mai bine legatu-l-o,
Sus pi card pusu-i-o,
Dot boi biboli prinsu-i-o,
Di pa car luatu-i-o,

In moard bdgatu-l-o,

Si din pod suitu-i-o,
Sacii dezlegatu-i-o,

Pd moara bdgatu-l-o.
D-alba fdrind-5 venea,
Si de acolo o lua,

Si d-in saci cd §-o baga,
Si sacii legatu-i-o,

Sus pe card pusu-i-o.
Si acasd adusu-i-o.
De pa car luatu-o [farina)
Si-n casa bdgatu-o,
Sacii dezlegatu-i-o,
June farina cernea,
Junii lemne ca-si tdia,
June fdina moia,
June colacii sucea,
Junii pe lopeti punea,
June focu-si trdgea,
June in cuptor bdga.
Vatos colaci coptu-s-o,
Si d-afard scosu-i-o
Si pd masd pusu-i-o,
St cue toti rosu-i-o
Iodii, Iodii, Doamne 4®

Salciua de jos — Cimpeni, inf. Bega Teodor, 54 ani

n fine, ultimul tip al oratiei cununii la secerig, din care cunoagtem doar doui variante,
culese amindoua din Nasaud 4°. ‘Textul lor este imbogatit cu diferite alte versuri, strainc
Plugusorului.

Spre deosebire de productiile ce apartin celorlalte tipuri, acestea nu mai enumeri toatc
momentele procesului agricol, ci numai facerea colacului. Gazda cu plugul §i boii si aratul
sint amintite doar in trecere, la sfirsit. Sint pomenitc insia, bautura, banii §i, intr-un vers
in care e vorba de oi, pare ca se face aluzic la « urarea brinzii ».

Ca atmosfera poetici, variantcle acestea se apropie de ale primului ciclu, prin implicatiilc
umoristice ce le cuprind, ceea ce constituie i o dovada ca isi au originea in ele. Faptul ca
provin din ciclul sarbatorilor de iarnia il dovedeste de altfel cu prisosinta prezenta colacului,
caracteristica acestora §i aluzia la Craciun, prin comparatia colacului cu «fata lui Hristos ».
Iata textul uneia dintre cele doua variante:

Alduitul cununii

-- Buna sara gazdd mare

N-ai iesit cu plosc-afard
Inaintea cununii,

te-at temut, cd n-om veni ;

mai de mult am fi venit,

da ne-o fost griu-mpletit,

st cu apa ne-o stropit;

mai de mult am fi plecat,
da-ne-o fost griu-cdlcat

st cu apd nc-o udat.
Dumniavoastrd asa v-ati laudat,
cind not de-acasd am plecat,
c-aveti un voinic tindr §i frumos.
Voinicu-nu-i acasd,

cd grin rogu afi mmdsurat

st la moara l-ati minat ;
morariu-e dus in pddure,

sd pasca cdpsune ;

mordrita, mesterita

o dat cioc-poc

§-0 venit moara la loc,

griu ros

o picat in cos,

din co§ o picat in piatra,
din piatra in cowatd,

tot trei tdrite

s-o farina,

pin-o fost desaga plina;
l-o adus acasa

la o jupdaneasa,

l-o cernut printr-o sita deasd
de la Tarigrad aleasa.

Una il cernea,

una-l framinta,

una-n cuptor il bdga ;

o fdcut un colac mindru §i frumos,

48 Culeasd de Valeriu Butur3, in 1958; intr-o forma apropiata o gasim si in Frincu-

Candrea: Rominii din Muntii Apuseni (Motii). Buc., 1885.

49 Traian Gherman: Alduitul cununii §i M. Domide: lucr. cit.
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scrisd-i fapa lui Hristos ; dintr-o mind
colacu-rumpeti in doud, o mierfd plind. .
jumadtate ni-l dati noud ; Fii gazdd cu voie bund
colacu-rumpeti in tri, de tasta mindrd cunund ;
cu aceia ni-fi gici. sd fii gazdad veseloasd
Trecui puntea §i o vale, pe iast-cunund frumoasd.
pind la iast-gazda mare, Noi cununa nu v-om da
care primdvara ard, pind plqsc:a ni-fi ardta
are plug cu patru boi s-on voinic tindr ni-ti da
si pogdnici cite doi, si-n gurd ne-a sdruta.
turmd mare de oi Cine-a lua cununa

s-on lddoiu sie drept ca lumina,

cu taleri noi, ca lumina cea de sdu,
ne-a da §i noud doi, care-o pun domnii-n bdcdu®! ;
mie unu, pintru minciund, ca lumina cea de cearad,
la fata pintru cunund ; care-o pun domnii-n pdhard ;
cununa noastra e-n tri impletitd, sd nu vie de la usd,
casa dumnivoaste de norod ingrdditad ; sd fie cu gugd,

creascd podina cit casa nici de la pat,

st vravu cit masa ; c-a fi coltat ;

dintr-on spic sd vie de la masa,

tasd otic 59, cd ni-i copila aleasa 5.

Singeorz -- Nasiud

Considerate in totalitatea lor, variantele ardelene ale poeziei Plugusorului prezinti un
deosebit interes documentar si artistic. Intilnim in cuprinsul lor numeroase forme de limba
disparute astazi din circulagie, aluzii la imprejuririle istorice si sociale, aspecte etnografice
disparute de mult sau in curs de lichidare etc. Ca aspecte literare notim fantezia creatoare
care a produs imagini artistice pline de vigoare si prospetime, alegorii ale proceselor muncii
pe care nu le gasim decit sporadic in alte productii ale literaturii populare, remarcabile por-
trete — realizate mai cu seamai in directia caricaturali — momente comice pline de savoare ctc.

Lisind la o parte deosebirile mentionate mai sus si oprindu-ne exclusiv la asemainirile
izbitoare ce existi intre textele ardelene ale productiei si textele din celelalte regiuni ale tarii,
se impune de la sine o intrebare de o deosebitd insemnitate, care priveste indeaproape insasi
geneza geograficid a speciei: cum se explicd aceste asemaniri?

Referindu-se la varianta culeasd personal in sudul fostului judet Bihor, Gh. Pavelescu
se intreaba: « Sa fi existat mai demult obiceiul si in aceastd regiune, in unele par{i pronun-
tat agricole, sau a fost importatdi numai colinda? » 8 Iati cele doui solutii posibile pentru
intregul teritoriu ardelean intre care trebuie sia alegem. Chiar dacd am accepta cea de a doua
ipoteza, am fi nevoiti sa recunoastem ca importul s-a efectuat intr-o epoci foarte veche. Nici
intr-un caz nu poate fi vorba de un rezultat al variantei G. Sion—V. Alecsandri, asa cum ar
fi ispitifi unii si creadi. In cele mai multe sate ardelene poezia Plugusorului a cizut in desue-
tudine. Ea poate fi culeasi cele mai adeseori numai de la tirani batrini §i nici acestia nu
si-o amintesc intotdeauna; marturisesc ca au stiut-o cindva, in tinerete, vorbesc despre ea
ca despre ceva foarte vechi, caduc®. In cursul siau, Prelectiuni din mitologia daco-romind,

80 oticiu — unitate farineasci de maisurd pentru cereale.

Bl traista.

52 Traian Gherman, ibid.

83 Lucr. cit., 55.

84 S. C. Mindrescu, lucr. cit, 222, spune: « Uneori in locul colacului di gazda
10 — 20 creitari. Si banul isi are istorioara sa §i care se aude tot atit de rar ca §i a colacului».
(Sublinierea noastra — D. Pop). Existid insd si astazi sate in care s-a pastrat mai bine si este
chiar capabili de dezvoltiri creatoare. Iati de pildi o varianti cu aspect de parodie, creati
cu citiva ani in urma si care se bucuri de o deosebita trecere in citeva sate din Muntii Gilaului:
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tinut la universitatea din Cluj, in anul 1874/75, vorbind despre obiceiurile de la Craciun
si Anul Nou, profesorul Grigore Silasi spune: « In preseara Anului Nou imbla in unele tinuturi
ale Rominiei §i colacerii cu Plugusorul, pre carele cum arataram, prin alte districte [fara indo-
iala din Transilvania) il reciteaza colinditorii in ajunul Craciunului». In chip de colind a
fost culeasa §i chiar publicata in 1888 de catre Frincu §i Candrea. Varianta Alecsandri fusese
publicatd cu numai opt ani inainte si e exclus si ne inchipuim ca in acest interval de timp
ea s-ar fi raspindit in citeva « districte » din Transilvania, statornicindu-se la o anume data,
in asa fel incit si se poata impune atentiei ca ceva specific. Dimpotriva, credem ca observatia
lui Silagi ca «urarea Plugusorului [este] indatinata ales in partile transcarpatine » trebuie
interpretata in sensul ci inci in acea epoca ea trecuse pe panta declinului. Oricum marturiile
orale confirma faptul cd de pe la 1900 poezia Plugusorului intrase pe panta coboritoare. Cel
mai bine se pastreaza in tinuturile muntoase din vestul provinciei.

Traditiile Plugusorului in Transilvania sint dovedite de larga expansiune a productiei
intr-o vreme cind migratia bunurilor folclorice se facea intr-un ritm cu mult mai lent decit
astazi, din pricina slabei dezvoltiri a mijloacelor de comunicatie, a circulatiei mai restrinse
a oamenilor in conditiile farimitarii feudale, a frontierelor politice etc. Pastorii transhumanti,
care au avut un rol atit de insemnat in vehicularea motivelor folclorice de o parte si de alta

Noi ne-am pornit de ieri,
De-alaltdieri,

Din zori,

Din cintatori.

Altu nici botd n-are,

Altu de-abea o duce de mare ;
Altu-i surd,

Altu n-aude,

Altu nu poate rdspunde ;
Unu-1 orb,

Unul nu wvede,

Altu ghiara pe perete [zgirie]
Si jupinul gazda s-a sculat luni dimineata
Si-a prins patru boi la jug
Si-a plecat cu ei la plug.

Si s-a dus de cdtra coaste,
Unde-s miristile noastre

Si-au arat

Si-au semdnat,

Si-au uitat

Si n-au grdpat.

Si femeia gospodind

La amiazi i-aduce cind.

Si sd fi vdzut mdi frate

Ce mai holda! ce bucate!
Griu mazdre §i rdghitd [ridiche]
Noi din dla facem pita!

Cind a fost la treierat

Si Leacu s-a prezentat

Cu motoru lui stricat.

El zolea de zile multe

Pina ti-l asaza in curte.
Dupd ce l-au asezat

Cit au mers mai mult au stat.
Of, minca-l-ar sadrdcia
Dacd-i s-a ars bujia!

Acum si-asa vdd cd-i seard,
Haida sa mincam de cind

Comunicata in scris de Negrca Andrei, 42 ani, din com. Maguri-Cluj

Si-apoi miine dimineatd
Eu duc piesa la uzina.

La uzind merg cu sfatu,
Cd-i acolo §i magnetu.
Intiia cinste:

Un colac mindru si frumos,
Sad ne fie de folos.

Al doilea cinste:

Hrana de marha curata,
Sd nu aiba sdvirgit niciodata,
De la vacad pe sub foale,
De la oi printre picioare.
Al treilea cinste:

Un butoi de beutura

Sd-l bem tat cu voie bund.
A patrdlea cinste:

Bani,

Ca sa ne pldtim figani.
Banii se fac la pddure,
Din topor si din secure,

In seara de Mos Ajun

Au plecat cu cai in drum:
Doi cai suri §i hamuri bune
Si-0 cdrutd sd rdsune

Si trecind pe lingd pearta
I s-a rupt cdruta toatd.
lar femeia de aluat

Ti da ordin la barbat:

« Tu bdrbate du-te-n sat
Si cheama feciorii topi

Sd ne faca patru rofi!»

« Tu femeie fii cuminte,

Ca feciorii nu lucreaza
Pina dupa Boboteazd! »
Badea din ce-au cigtigat
Uitd! si noud ne-au dat.
Bagd mina pind-n cot

Si ne-au scos §i noud un zlot.
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a Carpatilor, vor fi avut in cazul Plugusorului un rol mai redus datorita caracterului sau prin
excelenti agrar. Nu se poate trece cu usurintid nici peste faptul ci Plugusorul, atit obiceiul,
cit si poezia lui, au un caracter de grup, ceea ce de asemenea i-a ingreuiat intrucitva raspindirea.
Cia nu poate fi vorba de un imprumut recent o dovedeste bogata flora de variante a productieti
in Ardeal, patrunderea ei inca inainte de anul 1871 in obiceiul cununii la seceris §i inainte de
1888 in colind, numeroasele contaminari si inmuguriri aparute aici, frecventele localizari .care
le plaseaza intr-o epoca veche, generalizarea unitarid a datei calendaristice de care se leagi —
Craciunul — la ceea ce se adauga continutul insusi al variantelor si materialul lingvistic de
constructie, specific ardelean. Anumite forme caracteristice graiului din Moldova si Muntenia
se intilneau altidata si in graiul ardelenilor.

Simpla prezenta a poeziei Plugusorului intr-un singur sat din Ardeal constituia pentru
Tancred Biniteanu o probi despre existenta mai inainte si a obiceiului 8. Din informatiile
ce stau la baza studiului sdu pare sa rezulte ca in zona de intensa circulatie a Plugusorului sint
cazuri cind se cunoagte numai poezia lui, nu si obiceiul propriu-zis 56. Faptul ar prezenta pentru
noi o mirturie pretioasi in legiturd cu istoria speciei. Insemneazi asadar ci ceea ce dispare
mai intii in acest caz este obiceiul, practica si numai dupa aceea textul literar.

Tinind seama de incontestabila vechime a poeziei Plugusorului in Transilvania, de
mentiunile privitoare la existenta in trecut §i a desfasurarii dramatice, precum si de mutatia
de data pe care a suferit-o, credem ca intr-adevar Plugusorul propriu-zis, complex, a fost
raspindit altidata si pe teritoriul acestei provincii. Daca ar fi fost adus in Ardeal din Tirile
romine, ar fi fost adus in forma in care circula acolo, impreuna cu toate elementele obiceiului
(buhaiul, plugul, biciul...) si ar fi fost integrat aceleiasi sarbatori a Anului Nou, asa cum s-a
intimplat mai tirziu, pina in zilele noastre. Fiind mai nou si venind cu vitalitatea pe care o pre-
supune larga lui raspindire in cuprinsul acestei provincii, n-ar fi cizut aici mai repede in
desuctudine decit in Moldova si in celelalte regiuni.

Incercind si fixim concluziile lucririi de fati, notim urmitoarele:

1. Marturiile indirecte privitoare la existenta Plugusorului in Transilvania (poezia lui)
sint mult mai numeroase decit credea Tancred Baniateanu, cuprinzind totodatd un teritoriu-
cu mult mai vast decit acel stabilit de dinsul.

2. Exista citeva marturii mai vechi care atesta in Transilvania insusi obiceiul Plugu-
sorului.

3. Admitind in principiu cd Plugusorul propriu-zis a luat nastere pe teritoriul tarii noastre,
consideram ca este riscant si limitim zona lui de geneza exclusiv la Moldova %7, atita vreme
cit existd dovezi ca intr-o epoca veche a existat si in alte regiuni.

4. Nu se poate trage ¢ o linie de demarcatie neta » intrc estul si vestul tarii, atunci cind
vorbim despre raspindirea Plugusorului la romini.

«IJIVIryumior» B TPAHCHJIBBAHHH

JJo cux mop elue HeT OOCTOATENLHOrO TpPYyJa, OCBellarollero oobruaii « IInyrymopa » y
PVALIH, I KOTOpOM 00Cy»aamch Obl Bce BCTalOLMe BOIIPOCHI U JeJlaJIMCh OKOHYaTeJIbHble BbIBO-
Anl. Eille He M3B¢CTHO B TOYHOCTH Oarke paclpoctpaHeline 3Toro obbluasg Ha pyMbIHCKO#M doJb-
1ilopHOit Teppuropun. B Tpyme « Le plugusgor, une coutume agraire roumaine », oIry6.an-
KOBaHHOM B HearoJIbCKOM >KypHane « Rivista di Etnografia» (III, 1948, Ne 2—3), TaHKpen
BaxausHy, nuier, uto « 3TOT OObIuUAl MMeeT OUeHb MHTCPECHBI apeasyl paclHpoCTpaHeHMA Ha
TepPPHUTOPIIM, HACEICHHOI pyMbIHaMKM, OTY TEPPUTOPMIO OH pa3feiifiecT AeMapKallMOHHOI1 JIUHHeEH,
perKyllei ee HagBoe C ceBepa Ha 10T M Kro-BoCToK., OO BSICHSET, UTO Ha I0r0-BOCTOKKE 3TOT OObI-
yail [IpaKTHKYIOT - . ., a Ha 3ama/le ¥ 1070-3anaje ero He 3HawT. (ctp. 5) He 6yayun sHaxom ¢ onyo-
JIMKOBaHIbIMM BapHaHTaMM M HU C TeMH, KOTOpbIe ObITYIOT B YCTHOIi Mepenavue, baHauAHy genaer
TaKMM 00pa3oM BBLIBOA, uTo ¢ IInyrymiop» He npakTHKyercsai B TpaHcunbBaHMm, Banate M Ha
3anazte OJITCHUN,

ABTOp U4aHHOH CTaTbH, CCHINAKOUIHIICS HA TCKCThI, MMEIOLIHECA B CTapbIX MeuaTHbIX cOop-
HHIKaX, HA Ppa3;IMyHble 0OJiee janHHe CBEACHHMA M PAlL ellle HEeM3JaHHbIX TEKCTOB, 32aIMCaHHBIX

5 Lucr. cit., 13.
56 Ibid., 8.
57 Ibid., 14.
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yro ¢« ILnyrymop » Mo)kHO HafiTh U B TpaHcuisBaHUH B (hOpMax, 06 BACHAIOIIMXCA NepeMeHCit
NaThl ¥ TOi PYHKLMH, KOTOPYIO OH MMeJ 3eCh B OTJIMYMe OT TEPPUTOPHMH MO TY CTOpoHy Kapmar.
Ero moatnueckuil TeKCT He sABiseTcA GoJbllle JOMOJIHEHMEM K 00bIYalo, NMPaKTHKOBaBIIEMYCS
B Houb noa Hoswoi I'on, a GrnarogapcrBeHHOM peuslo 3a Oapbl, 110JYyUYeHHbIE KOJAAYIOIIIMMU B
POXJeCTBCHCKile AHH. Koe-rae aToT TEKCT MPOHUK M B peub, MPOM3HOCHMYIO HaJ BEHKOM MOCJe
3KAHOK.

OGI11111e BBIBOJALI CTaThM 3aKJIIOYAIOTCA B CJIEAYIOIIEM :

1. KocBeHHnbie cBuaeTesscTBa 0 Hanuuy ¢ ILmyrywopa » B TpaHcuiasBaHiM (ero mo3Tu-
YeCKMil TEeKCT) ropasgo Oojiee MHOTOUMCJIEHHBI, ueM JAyMman BaHausaHy. OH ObITyeT B TO iXKe
BpeMA Ha ropa3go 6GoJjiee LIMPOKON TePPUTOPMM, uemM YCTAaHOBMJI TOT e BaHalyny.

2. Ecrb Hecxoympko GoJiee NaBHMX CBHMETEJBCTB O Hanuuuil B TpaHcuwibBaHuMM oOblYas
« IInyrymopa ».

3. Honyckaa B npuHumne, yto ¢ ITmyrymop » 3apo/mpinca Ha TeppUTOpMM Hallleil CTPaHbI,
MB!I CUHMTaeM PUCKOBAHHBIM OTPaHUUMBATEL 30HY €ro reHe3uca TOJIBKO HCKIIIOUNTeIbHO MoJ1A0BOiA,
KaK 3TO JeniaeT B3H3lsTHY, DOCKOJBKY MMEIOTCA AOKa3aTesbCTBa, UTO B DoJiee NaBHIOKO 3MOXY
3TO0T OOblyaii OGbiTOBaT M B ApPyrmx o6iacTax.

4. Hespass npoBOOMTL ¢ pe3Kyl0 AeMapKalLMOHHYIO JIMHHIO » MEXKJAY BOCTOKOM M 3amajoMm
CTpaHbl, KOTAa peub HAET O pacnpocTpaHeHuy «IInyrymopa» y pyMbIH.

THE “PLUGUSORUL CUSTOM” IN TRANSYLVANIA

There is so far no exhaustive study published upon the Winter Season rite of The Flo-
wer-adorned Plough, the old « Plugusorul » custom, practised in Rumania. No definite conclu-
sions have been reached concerning its origin and significance, nor is its area of distribution
rigorously determined. In an article published in «Rivista di Etnografia», Naples III,
1948, No. 2—3, under the title « Le Plugusor, une coutuine agraire roumaine », Tancred Bana-
teanu among others made a statement — contested by D. Pop — regarding « the distribution
of this custom over the territory inhabited by Rumanians ». Tancred Baniteanu stated that
the country is divided by a boundary line running from North to South, and that the custom
is practised in the East and South-East, but not in the West and South-West of the country.
Unaware of the existing variants, published in various collections or in oral circulation, Bina-
teanu asserted that the Plugusorul custom is totally unknown in Transylvania, Banat and
Western Oltenia.

Based upon material included in earlier printed collections, as well as older informa-
tion and a set of unpublished texts collected by himself or other field researchers, D. Pop
reaches a conclusion fundamentally at variance with that of the above mentioned author. He
maintains that the « Plugusorul » custom is practised in Transylvania in forms differing from
those prevalent on this side of the Carpathians. The dissimilarity is due to the fact that the
custom in Transylvania is performed at another date and fulfils a function different to that
practised in the other parts of the country. Its poetic text is indeed no longer a part of the
New Year’s Eve custom, but an oration of thanksgiving for the gifts received for Xmas or
during carolling. The text is sometimes even included in the wreath oration of the fertility
rites during the harvest festival.

The general conclusion of D. Pop’s study may be summarized as follows:

1. The number of indirect testimonials, i.e. poetic texts relating to the existence of
the « Plugusor » custom in Transylvania, is far greater than T. Bianiateanu surmises. The area
in which this custom is encountered is likewise far wider than the limits fixe by the
same author.

2. There are moreover direct evidences of older date proving the practice of the « Plu-
gusorul » custom in Transylvania.

3. Admitting that the « Plugusor » custom has its origin in Rumania, the author deems
it venturesome to confine the limits of the zone of genesis exclusively to Moldavia — as T. Bana-
teanu claims — since there is full evidence that the custom was practiced in other
regions too.

4. There can be no question of a definite boundary line separating the East from the

West of the country, the « Plugusor » custom being widespread throughout the territory inha-
bited by Rumanians.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI SI FOLCLORISTICII

CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA VIETII SI OPEREI
LUI S. FL. MARIAN
ADRIAN FOCHI SI N. AL. MIRONESCU

Desi in anul 1957 s-au implinit 50 de ani de la moartea harnicului si modestului folclo-
rist S. Fl. Marian iar comemorarea s-a oglindit in publicistica acelui an 1, nu se poate spune
ca s-a facut suficient pentru punerea in lumina a operei sale §i pentru cunoasterea vietii lui.
Masivitatea lucriarilor sale, intinderea, eruditia si varietatea lor, au impresionat atit pe contem-
porani, cit si pe urmasi, dar asa cum aratd O. Birlea, in cadrul actiunii de comemorare din
1957, lucririle lui sint « mai mult citate decit citite » 2. Activitatea lui S. Fl. Marian se intinde
pe aproape 40 de ani si coincide cu perioada cind s-au pus bazele investigatiilor stiintifice in
materie de folclor si etnografie in tara noastra. Este deci de la sine inteles ca opera lui sa oglin-
deasca toate tribulatiile teoretice si metodologice inerente epocii, prezentind numeroase laturi
discutabile si multe momente inegale 3. Rcconsiderarea operei sale se impune, cu atit mai
mult cu cit nu se poate initia nici o lucrare temeinica de folclor sau etnografie fara a apela la
ncasemuit de bogata informatie pe care o aduce ¢. Dar opera sa nu se adreseaza numai cercu-
rilor restrinse de specialisti, ci §i maselor largi ale poporului, asa incit o reeditare judicioasa
a partilor celor mai importante ale operei, in scopul de a populariza comorile de arta populara
culese de el, ar fi salutata, sintem convinsi, de un public foarte larg 5. Cultura burgheza, mai
ales cea dintre cele doui razboaie, era prea cosmopolitd pentru a putea asimila opera lui S. FL
Marian si mergea, in interpretarea faptelor de etnografie si folclor, pe linia tumefierilor
mistico-religioase, cu care opera folcloristului, nu se putea impica %, Dincolo de citeva reti-

1 Alexe, Gheorghe: La 50 de ani de la moartea preotului folclorist Simion Florea
Marian. Legaturile lui cu preotul folclorist Theodor Balasel. Mitropolia Olteniei, 9 (1957)
482—-486; Birlea, Ovidiu: Cincizeci de ani de la moartea lui S. Fl. Marian. Revista
de folclor, 2(1957) nr. 3: 122—123; Boca, Mihai: Preotul folclorist Simion Florea Marian
(1847 —1907). (50 de ani de la moartea sa). Mitropolia Moldovei §i Sucevei, 33(1957) 317—322;
Carausu, Mihai: Simion Florea Marian. Zori noi, Suceava, 11(1957) nr. 2967; Filip,
Traian: Simeon Florea Marian. Idei sociale in opera sa. Zori noi, Suceava, 12(1957) nr.
3036; Florea-Rariste, D.: 50 de ani de la moartea folcloristului Simion Florea
Marian. Steaua, 8(1957) nr. 4: 71-—75.

2 Op. cit.,, 122.

3 Periodizarca activitatii sale a fost stabiliti de Ovidiu Birlea in articolul mentionat
maij sus.

4 O monografie asupra victii §i operei sale pregiteste, se pare, Traian Filip. Articolul
sdu, publicat in Zori noi, Suceava ,12(1957) nr. 3036, cste prezentat ca un fragment din aceasti
monografie. De asemenea, de viata §i opera sa, se ocupia si Nicolae Jula, care a publicat
in Revista de folclor, 3(1958)) nr. 3: 115—118, un articol valoros despre lucrarile inedite ale
lut S. Fl. Marian. N L

® Sintem informati ci Nicolae Jula, pe linga studiile mai sus amintite, intocmeste
si o antologie in acest sens.

¢ Personalstand des Lehrkorpers und Vertheilung der Lehrgegenstinde im Schul-
jahre 1883/8+4. [Situatia personali a corpului didactic §i repartifia materiilor de invatimint
in anul scolar 1883/84). Programm des gr.-or. Ober-Gymnasiums in Suczawa, 1884, 34; 1885,
40; 1887, 40; 1888, 39; 1889, 2; 1890, 48; 1891, 46. In tot acest rastimp, S. Fl. Marian
a predat stiintelc naturii la clasa I gimnaziala.
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pariri razlete si fara caracter stiingific ale Ornitologiei, pentru S. Fl. Marian nu s-au giasit editori
in regimul burghezo-mosieresc. Socotim asadar cia orice contribugie la cunoasterea viegii i
operei sale, chiar §i cea mai modesta, face parte din acfiunea generala de reconsiderare a
mostenirii valoroase a trecutului. In acest sens, am socotit utild prezentarea celor trei
documente ce formeaza obiectul acestui articol.

fn fondul de manuscrise B. P. Hasdeu de la Arhivele Statului din Bucuresti (doc. mss.
980 —982 pachet CCXXX) se afla trei scrisori ale lui S. Fl. Marian catre B. P. Hasdeu.
Toate trei sint dintre 1877 —1880 (respectiv 19/31 dec. 1877, 16 aug. 1879 si 26 apr. 1880)
si reflectad in general situagia cunoscuta din corespondenta publicata pinid acum pentru aceeasi
epocd 7. Deosebit de importante pentru istoria folcloristicii noastre sint unele detalii pina
astazi necunoscute, referitoare atit la viata cit si la opera sa. Deoarece nu oferim transcrierca
scrisorilor, socotim utila o scurta caracterizare a lor. Impotriva cronologici, ne vom ocupa
intii de cele doua din urma3, intrucit nu cer o prezentare speciala.

Scrisoarea din 14 aug. 1879 cu nr. doc. mss. 981 (redactati pe patru pag. hirtie alba
de corespondenta format bloc) intereseaza numai de la cea de a doua jumaitate a paginei a
treia §i pina la sfirgit. In prima parte a scrisorii, S. Fl. Marian discuta citeva chestiuni fami-
liare, in cea de a doua arata cu ce se ocupa in momentul acela, scontind pe aceasta cale posi-
bilitatea unei mai grabnice si mai complete informari stiintifice. Este insa interesant de remarcat
ca el nu se referea, atunci cind lua legatura directd cu B. P. Hasdeu, la vechea lui colaborare
de la Columna lui Traian, ci mentiona numai activitatea de la Albina Carpatilor din Sibiu.
Printre lucririle la care migilea in vremea aceea, S. Fl. Marian pomeneste o mitologie daco-
romina (din care a publicat doar unele fragmente) 8 si o « botanici poporala » (din care de
asemenea a publicat numai unele fragmente) ? in revistele vremii. Ambele lucriri se gasesc
insd §i astizi in manuscris ! Vorbind despre botanica, la 14 aug. 1879, S. Fl. Marian afirma
ca ar fi avut « material adunat §i pregitit pentru tipariu de un tom constatatoriu din 25 céle
tiparite » 1. Problema redactarii mitologiei, aga cum rezulta din scrisoare, ii punea grele pro-
bleme de informare stiintifica, ceea ce pare a constitui insusi motivul scrisorii. Astfel, el soco-
teste ca nu are suficiente izvoare §i i se adreseaza lui B. P. Hasdeu cu rugamintea ca acesta
sa-i trimitd la un pret mai scazut colectia revistei Columna lui Traian. De asemenea, ii cere,
la pretul integral, lucrarea sa Cuvente den bdtrdni ca si lucrarea lui Al. Papadopol — Cali-
mach despre botanica daco-getici dupa Dioscoride 1*. Aceste doua rugaminti, referitoare
la completarea bibliografiei, ca §i permanenta lipsi de mijloace materiale pe care o marturi-
seste pretutindeni in cuprinsul corespondentei sale, ne arati conditiile neprielnice in care
a lucrat si dificultatile cu care a trebuit sa lupte, pentru a-si putea realiza opera!3. Sint condi-

7]1. E. Toroutiu si Gh. Cardags: Studii si documente literare. Vol. 1 1931:
8 scrisori adresate lui Iacob Negruzzi intre 1875—1884, p. 273—282; vol. VI, 1938: 1
scrisoare adresata lui Ilarion Puscariu, redactor al Foitei Telegrafului roman, in 1878, p. 87—
88; vol. III, 1932: 4 scrisori adresate lui Artur Gorovei, dar deoarece dateazi dintre anii
1897 —1905, reflectind cu totul altd perioada din viata lui, nu ne referim si la acestea.

8 O lista incompleta pentru acest fel de materiale, la Nicolae Jula, art. citat. O comple-
tim aici: Smeii. Familia, 10(1874) 101 —102; Samca. Amicul familiei, 4(1880) 70—71, 87 —
89; Piticotul. Amicul familiei, 4(1880) 24 —25, 33 —34; Borza. Junimea literard, 4(1907) nr.1:
13—16.

9 Aceeasi situatie §i pentru acest fel de materiale. Completari: Bradul la poporul roman.
Albina Carpatilor, 4(1879) 88 —89; Matriaguna si dragostea la romani. Albina Carpatilor
4(1880) 119—121; Usturoiul la poporul romin. Albina Carpatilor, 4(1880) 235 —238; Slaba-
nogul. Familia, 20(1884) 560—562; Rostopasca. Familia, 20(1884) 572 —574; larba marec.
Amicul familiei, 5(1881) 121 —122; Marul. Amicul familiei, 5(1881) 80 —82, 89; Pelinul. Amicul
familier, 5(1881) 28 —30, 41—43; Teiul. Amicul familiei, 5(1881) 53 —54, 62—64; Zirna si
ciumoaica. Amicul familiei, 5(1881) 159—161; Scumpia. Aurora romdna, 1(1881) 21-—25;
Scinteuta. Junimea literard, 4(1907) nr. 6 —7: 124 —126.

10 Nic. Jula, op. cit., 118, cuprinzind detalii asupra conginutului de material.

11 Tbidem, pentru deosebirea intre ceea ce afirma autorul la acea data §i la ceea ce
a ramas de la el dupa moarte.

12 Dioscoride §i Luciu Apuleius. (Botanica daco-geticd). Bucuresti, 1879, 24 p.

13 Vezi: scrisoarea din 28 nov. 1878 catre Ilarion Puscariu (I. Toroutiu: op. cit., vol.
VI, 86—88); scrisoarea din 3/15 nov. 1875, din 2 ian. 1881 si cea din 27 ian./8 febr. 1884
citre lacob Negruzzi (I. Toroutiu §i Gh. Cardas: op. cit., vol. I, 273 —274, 277—278,
278 —279.
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tiile specifice create de regimul burghezo-mosieresc pentru munca de cercetare stiintifica,
iar corespondenta marelui folclorist serveste si ea la demascarea unei triste realitati, careia
i s-a pus capat abia dupa 23 August 1944. Fragmentul final al scrisorii este elocvent sub toate
raporturile: ¢ Din causa postportului, care e grozav de mare, chiar si pentru cele mai mici
cartl, nu-ml pot procura mai nemica din Romania, caci am patito de vr'o cite-va ori
c’am plitit pe postport mai mult de cat costa cartile procurate ».

Scrisoarea din 26 apr. 1880, cu nr. doc. mss. 982 (redactata pe douia pag. hirtie alba
de corespondenta format mijlociu) desi scrisa la 9 luni distanta de prima, se leaga organic
de cea analizata mai sus. Se pare ca S. Fl. Marian n-a primit nici un fel de raspuns din partea
lui B. P. Hasdeu in acest rastimp la scrisoarea anterioari. Acesta nu i-a trimis nici lucrarea
cerutd si nici nu i-a comunicat pretul ei. S. FIl. Marian revine, trimitindu-i suma de 8 franci,
urmind ca diferenta ce s-ar ivi intre aceasti suma si pretul cartii si se lichideze ulterior: in
cazul cd suma s-ar dovedi mai mici, ¢l se obliga si trimita imediat restul; in cazul cind s-ar
dovedi mai mare, accepti si i se trimiti, in limita acestui prisos, orice lucrare a lui B. P. Has-
deu. Desigur, tot spre a-l1 determina pe B. P. Hasdeu sa-i scrie §i si-i ofere o mina de
ajutor, S. Fl. Marian pomeneste si in aceastd scrisoare despre studiile la care lucra in acel
moment. Sint tot aceleasi din scrisoarea precedenti, cu singura deosebire ca adauga si Orni-
tologia. In afara de acestea, S. Fl. Marian il roagi pe B. P. Hasdeu si-i indice o sumi de
materiale bibliografice referitoare la datine si credinte, despre care credea ca i-ar fi necesare
la intocmirea lucririlor sale. O rugaminte mai precisi se refera la propunerea unui schimb
de publicatii cu dr. Brandza ciruia, contra botanicii sale premiate de Academie, S. Fl. Marian
il ofera volumele de poezii populare.

Cu aceasta am ajuns la cea de a treia scrisoare, cu nr. doc.- mss. 980 (redactatid pe opt
pagini hirtie albi de corespondentd format mijlociu), prima ca dati din grupul de trei scri-
sor1 prezentate acum, dar si prima ca importanta (19/31 dec. 1877). Scrisoarea are ca subiect
procurarea colectiei publicatiei lui B. P. Hasdeu Columna lui Traian. Cum lui S. Fl. Marian
ii lipsesc, dupa marturisirea sa, mijloacele materiale pentru a si-o procura in intregime, s-ar
multumi micar cu cele douid numere in care s-a publicat Programa pentru adunarea obiceiu-
rilor juridice ale poporului romin de B. P. Hasdcu !*. Acesta este obiectul corespondentei.

,a:,a, ba, 2 losszccrs’ 44",«.&
e Mﬂfa./¢ne/ ; Jud 2z

W Columna lui Traian, 8(1877) 408 —420, 427 —447.
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Pentru a-l interesa pe B. P. Hasdeu in aceasta, S. Fl. Marian ii comunici planul de pers-
pectiva a muncii sale folclorice si etnografice. Este prima mentiune de acest gen pe care o
cunoastem referitoare la acest plan, de aceea o socotim deosebit de importanti. O mentiune
ulterioara este cea din Respuiisulii D-lui B. P. Hasdeu la discursulit de receptiune alis parintelui
S. Fl. Mariani '5. Intre ceea ce didea in 1877 si ceea ce afirma B. P. Hasdeu in 1882 sint
deosebiri destul dc sensibile. Astfel, in 1877, S. Fl. Marian didea un numir de 26 de tomuri,
fiecare de minimum 300 de pagini, dispuse in 4 grupuri deosebite de probleme. Din prima
grupa ficeau parte 10 tomuri de material poetic; din cea de a doua, 3 tomuri de proza
populard; din cea de a treia, 11 tomuri de datine §i credinte; din ultima parte, 2 tomuri
de mitologie populari. Raspunsul lui B. P. Hasdeu cuprinde un numir de 23 —24 volume,
cu o viziune mai amanuntitd a repartitiei pe volume a materialului. Pare putin probabil ca
B. P. Hasdeu si fi cunoscut acele detalii dintr-o alta scrisoare. Inclinim a crede ci le-a
obtinut verbal de la S. Fl. Marian, inainte de primirea acestuia la Academie. Mai intere-
santd insd cste compararea acestui plan cu sumarele lucrarilor tiparite ulterior. Deosebit de
instructiva este confruntarea cu sumarul lucrarii Nunta la Romdni. Studiu istorico-etnograficii
comparativii. Bucuresti, C. Gobl, 1890 1. Parte din materialele ce apar in planul din 1877

16 Analele Academiei Romane, Seria 11, 4(1884) 161 —163 (Sectiunea II). Discursuri,
memorii §i notife. Sedinta de receptie a avut loc la 12 martie 1882. Materialul reprodus
si de Ovidiu Birlea, op. cit. Fragmentar, un astfel de plan a fost publicat, sub forma unui
apel de prenumeratiune in Luminatoriul, Timisoara, 6(1885) nr. 142.

16 Ar fi foarte interesant si putem duce comparatia si mai departe. Stim, de pilda,
cad o lucrare a sa, « Nunta taeraeneascae », a fost prezentatd, impreuna cu un volum de
«Poesii populare », 1a un concurs al Soc1eta;u pentru literatura si cultura romina, a fost apro-
bata de comitetul acele1 societati, care a §i hotarit publicarca ambelor manuscrise pe « spesele
sotietaetii ». Lucrurile se petrecuserid inca inainte de 1870. S. Fl. Marian si-a retras insa
lucrarile pentru a le completa dupa cum rezultd din Reportul Comitetului Sotietaetii pentru
literatura §i cultura romdnae, 1870, p. 5. Pentru relatiile lui S.Fl. Marian cu amintita socie-
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pentru volumul Tineretele, au intrat in volumul publicat in 1892, Nascerea la Romdni. Studiu
etnograficu, iar parte au riamas in manuscris 1. Ceea ce trebuie si refinem din toate acestc
confruntiri este faptul deosebit de semnificativ cd S. Fl. Marian inca de la inceputul acti-
vitatii sale stiintifice si-a elaborat un plan de lucru urias pentru puterile unui singur om. Cu
toate acestea, cu harnicia si perseverenta de care a dat dovadi, S. Fl. Marian a reusit sa reali-
zeze cea mai mare parte din acest plan imens. Dacid nu tot ceea ce a realizat a putut sa
vada lumina tiparului nu este vina lui. Un pasaj din scrisoarea pe care am analizat-o mai
sus ni-] aratd hotarit sa invinga toate piedicile: «ca tot omul cu voe bunia si sirguinta,
dar far de banl, nu pot si-ml implinesc deplin ceea ce doresc. Din cele urmitoare V& veti
incredinta, ci el nu sunt omul acela, care a inceput un lucru s§i nu-l scoate la capit ».

.Scrisoarea are o anume importanta si pentru ca ne face cunoscuti si conceptia lui S. FL
Marian referitoare la culegerea materialului folcloric. Inca in 1875, S. Fl. Marian stia ca unui
culegitor i este interzis si intervini in transcrierea §i prezentarea materialelor culese 8. In
1877, S. Fl. Marian cunostea si fapte metodologice pe care nu le-au stiut multi dintre
culegatorii care i-au urmat. Este vorba desprc principiul culegerii folclorului ritual in pro-
cesul concret al desfasurarii sale. In acest caz, cercetitorul trebuie sa se sprijine pe propria
sa observatie directa de teren. La data cind S. Fl. Marian scria aceste lucruri, folcloristica
si etnografia romineascd, ca si cea din majoritatea tarilor curopene, foloseau ca principala
metoda de informare stiintifici chestionarul. A folosit-o §i S. Fl. Marian in unele cazuri 1
dar faptul ca paralel cu ea a folosit §i metoda observatiei directc este desigur un merit
de seami al folcloristului. Restul scrisorii merge pe linia cunoscuti. Are necvoie de material
bibliografic documentar. In aceasti scrisoare, cere un articol al lui G. Misail despre datinile
si credintele poporului romin 2°. Se plinge cd s-a adresat §i altora pentru a-i procura biblio-
grafia necesara « de repetite ori », dar fara rezultat. Scrisoarea se incheie cu un apel la spri-
jinul lui B. P. Hasdeu.

Cele trei scrisori prezentate mai sus nu aduc decit putina lumina in legatura cu alca-
tuirea operei lui S. Fl. Marian, dar fatd de putinul care e cunoscut in aceasta directie, credem
cd prezentarea materialului nu este ncfolositoare. Socotim ci este de datoria folcloristilor de
astazi, care se bucura de conditii de munca §i viata cu totul altele decit cei din trecut, sa faca
dreptate unuia dintre cei mai valorosi cercetitori pe care i-a avut folcloristica si ctnografia
noastrad. O monografie despre S. Fl. Marian ar fi nu numai un act de recunostinta, ci §i un
act de dreptate.

tate, vezi: Gavril lonescu, in Fadt-Frumos, Suceava, 7 (1932) 176 —180. Merita sia semnalam
de asemenea faptul ci monografia sa despre nunti nu fusese completata nici pina in
1888, cind prezentind-o la concursul pentru premiul statului I.H. Radulescu, a fost pre-
feratd lucrarea Elenei Sevastos. Vezi: Analele Academiei Romdne, 10(1889), Sectia I, 91 —94.

17 Nic. Jula: op. cit., 118.

18 Scrisoarea catre lacob Negruzzi din 3/15nov. 1875 unde afirma: « Cit despre anec-
dotele si picaliturile de fata sincer va marturisesc, ca n’am adaos nemica dela mine, ca le-am
scris mai cuvant din cuvint dupre cum le-am auzit, prin urmare si versurile din ele sunt
originale. .. nici un singur cuvingel sa ziceti ca l-ag adaogit eun. (I. Toroutiu si Gh. Cardas:
op. cit.,, vol. I, 274). Pasajul arati ca lui S.Fl. Marian i sc imputasera si altai dati o sumai
de interventii in textele culese §i ca trimitind acest material la Convorbiri literare sc simtea
obligat sa-gi faca profesiunea de credinta. Materialul nu a fost insa publicat, poate tocmai
din cauza autenticitatii sale indoielnice.

19 Cunoastem doua ascmenea apeluri-chestionare difuzate de S.Fl. Marian prin perio-
dicele vremii, mai ales prin cele transilvanene. Astfel, chestionarul pentru adunarea de mate-
rial referitor la Ornitologic a fost publicat in Amicul familier, 2(1879) 115—116; 4(1880) 226 —
227; Observatoriul, 2(1879) 158 —162; 3(1880) 235 —236; Familia, 16(1880) 313, 361; 18(1882)
230—231; Siedietérea, 5(1879) 57 —63; Telegraful roman, 28(1880) 339 —340. Pentru obice-
iurile de paste, chestionarul s-a publicat in Tribuna, 3(1886), 295, 298 —299; Luminatoriul,
7(1886) nr. 31; Foaia diecesand, 1(1886)8; Foisoara, 1(1886)84 si a fost popularizat si prin-
tre invatatii unguri in Magyar Polgar, 20(1886) nr. 115.

20 Datini séu moravuri nationale. Atheneul roman, Bucuresti 1(1866) 95 —104, 146 —175,
235—252, 537—580.
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. NOTE SI DISCUTII

MIORITA TEXT LA PLUG

fn nota de fati, ne propunem sa relevim un interesant aspect pe care-1 prezinti datina
plugului in satele Valeni si Poiana Marului, situate pe valea Suhiai Mari afluent de dreapta
al Sucevei.

Tudor Pamfile, in lucrarea sa: Agricultura la Romini!, observa pe buna dreptate ca
plugul sau plugusorul — ca datina — « insiri epopeea muncii cimpenesti, incepind cu aratul,
urmind cu semanatul, seceratul, treieratul si sfirsind cu macinatul ». Caracterul agrar al
acestei datini este intarit de toate faptele de folclor publicate si studiate pina in prezent;
el este §i mai mult accentuat pe baza metodei comparate care scoate la iveald existenta unor
colinde cu aceleasi caracteristici la numeroase alte popoare, atit vecine cit si indepartate
de noi, cum ar fi: ucrainienii si bielorusii, nemtii, slovenii din Karintia, bulgarii, francezii,
englezii, danezii etc.?

Teoria cea mai raspindita §i totodata cu cea mai temeinici bazid de sustinere, despre
aparitia acestei datini, este acea potrivit careia, initial, ea ar fi avut un pronuntat caracter
magic. Pe baza studierii aspectelor oferite de plugul rominesc, se poate presupune cia cei
vechi credeau in bogitia roadelor daca vor reproduce intocmai realitatea; de unde $§i exis-
tenta unor conditii determinate de loc, moment si actiune. In sensul importantei magice
pentru fertilitatea solului, importantd acordata de gindirea primitivd a agricultorilor de odi-
nioara, vin si pledeze si fapte de curind publicate, ca de pilda un text de plugusor din
tara Oltului, cules de I.C. Cazan si intitulat « descinteca plugului»3.

Despre legatura destul de puternica existentd intre datina plugului si alte datini, la
romini, se pot face numeroase observatii. Amintim doar pe aceea ci asemianarea sa evidenta
cu colinda (in privinta reprezentarii sale) si cu oratia de nuntd (in privinta tonului adoptat
cu ocazia rostirii sale) nu-i reduce cu nimic puternica individualitate care provine din carac-
terul lui agrar. Tocmai despre o abatere de la aceasta caracteristica, despre pierderea carac-
terului agrar al plugusorului, vom vorbi in rindurile care urmeaza.

Pe valea Suhii Mari, mai ales in satul Vileni (sub versantul rasaritean al culmii Stini-
soara), locuitorii care sint pastori prin excelenta, iar altii tiietori de lemne, lucratori la padure,
au mentinut datina cu plugul, dar imprejuririle materiale au determinat o mutatie a fondului

i. Ce insemnatate, fie practici, fie magica, fie numai traditionali, putea avea pentru ei o
datina agricola, cind petecele de pamint arabil sint mici §i neinsemnate in tabloul general al
locurilor? Asa se face ca in cadrul unei practici rituale asemanitoare, la ferestrele satenilor
din Vileni, in seara dinspre Anul nou, uritorii rostesc miorifa, balada pastorilor, cea mai
reprezentativd piesd folclorici a acestei categorii sociale. Situatia care s-a creat prin intro-
ducerea mioritei ca plugusor, poate fi explicata fie din punct de vedere practic, fie din punct
de vedere magic si poate chiar si din punct de vedere tradi;ional

Practic, ea corespunde conditiilor vietii materiale a reglunu' magic, ea a servit poate
la invocarea belsugulun turmelor (daca acest sens i s-a mai putut atribui in perloada cind
a aparut, pe care noi o credem destul de apropiati de cea contemporana); si traditional,
prin aceea ca ea este si o transpunere fireasca a miorifei din colinda in plugusor, fapt rezultat

Partea a IlI-a, « Aratul. Plugaria». Capitolul I (1913).

Piotr Caraman: Obrzed Koledowania u Slowian i u Rumunow. Cracovia, 1933.
I.C. Cazan in Sociologie Romineasca, 1 (1936).

[XE TR
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MIORITA TEXT LA PLUG 139

in urma unei migratii de ardeleni — dovediti de altfel — migratie care a adus cu sine §1
o buna parte din stimosii acestui sat.

Dupa informatorul Ion Teisan care in 1950 avea 77 ani, familii din Sabasa, Borca,
Maidei, Farcaga, Piriul Pintii §i mai ales din Pipirig, « o vinit ai$ §-o discilicat» 4, Stiut este
insa ca larindul lor multe din acele familii descindeau din altele care venisera din Ardeal
unde nu este aproape nici o regiune care sa nu cunoasca existenta miorifei drept colinda. Ori,
dupa afirmatiile informatorului Toader lacob, niscut la Pipirig, locuitor al Vileniului, care
in 1950 avea 42 de ani, chiar in unele din localitatile respective — la Pipirig in mod special
— miorita este practicatd drept text la plug.

Alte citeva observatii ne fac sa tragem concluzia ca cineva din afara celor care cultiva
direct folclorul ar fi dat imboldul initial in directia constatati, cele notate mai sus con-
stituind premisele care au asigurat reusita imboldului respectiv. Asa de pilda, atit la Valeni-
Stinisoara cit si la Poiana Marului, cind formei agrare a plugului i se substituie o alta,
daca acest lucru nu se face prin miorifa, se face prin una din baladele Dragos Vodd sau
Constantin Brincoveanu.Informatorul Mihai Vasile Cirja din Vaileni, venit din Piriul Cirjii,
in etate de 56 ani la 1950, ne procura atit textul uraturii miorifa cit si pe cel al uraturii
Dragos, Dragos, frdtioari. Informatorii Ion Agapi si Petrea Filimon din Poiana Marului stiu a
ura cintecul lui Brincoveanu 5.

Este oare normal si presupunem ca manualele scolare si poate invatatorii sau preotii
au promovat aceasti directie de dezvoltare a datinii cercetate? Introducerea mioritei ca plug
poate ea fi priviti separat de introducerea baladelor istorice respective? Dacia miorita se
ureaza si la Pipirig, da; pentru ca acolo, celelalte balade n-au mai devenit uraturi §i pentru
cid dupa cite spun informatorii, practica aceasta ar avea in satul respectiv un trecut si mai
indepartat.

n sfirsit, este necesar si precizim ca si in Vileni exista variante, ale plugului, cu
caracter agrar. Este vorba de o formia (varianta), intrucitva diferentiata de cea a lui Vasile
Alecsandri sau de cea a lui G. Sion, in textul cireia ne oprim in mod deosebit asupra unui
termen care noui ni se pare foarte interesant. Intilnim pentru unealta plug cuvintul artor
care in mod neindoielnic este de origine latina. Detinem informatia ca si in nordul Moldovei,
in cursul unei anchete dialectale a fost descoperit termenul, cu o valoare fonetica asema-
nitoare. S-ar pirea ci nu-i vorba de isprava vreunui latinizant care sa-1 fi introdus. Intrebat,
informatorul a dat urmitoarea explicatie: « artoru ii tot plug, ii plugu complect »®.

Lasam insa lingvistilor sa traga concluziile definitive §i ne-am bucura daca termenul
ar fi autentic popular, intrucit am fi siguri ca in varianta respectivdi de plug avem in fata
noastra una din cele mai vechi, poate cea mai veche oratie agricola din folclorul nostru.

Indiferent de explicatia multumitoare sau nu, a particularititilor constatate, cunos-
cindu-le, noi credem ca avem posibilitatea intelegerii mai adinci a caracterului datinei urma-
rite. Nu este fira valoare constatarea ca anumite fenomene de folclor — desi conturate precis
de-a lungul unei mari perioade — sint supuse unor puternice influente determinate de condi-
tiile vietii materiale, in directia schimbarii formei si sensului lor.

VASILE ADASCALITEI

4 Ancheta este facuta de autorul articolului cu prilejul unor cercetari dialectale si folclo-
rice intreprinse sub conducerea profesorului Gavril Istrati de la Facultatea de filologie
din Iasi.

5 De remarcat ca procedeul ca atare nu este original intru totul. Gh. Pavelescu in
articolul « Cercetari folclorice in sudul judetului Bihor » (v. Anuarul Arhivei de Folclor, VII)
arati ca acolo baladele in vremuri mai vechi se cintau, adici «se corindau», de unde si
denumirea lor de corinzi.

¢ Inf. Mihai Vasile Cirja din Vileni.
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PROIECT PENTRU SCHEMA DE CLASIFICARE A
«BIBLIOGRAFIEI GENERALE A FOLCLORULUI
ROMINESC »

Acum cinci ani, Institutul de folclor a luat initiativa intocmirii unei bibliografii a
folclorului rominesc incepind cu anul 1800 si ducind-o pina in zilele noastre. Lucrarea s-a
numit « generala », deoarece trebuia sa cuprinda tot materialul folcloric aparut pe teritoriul
tarii noastre, in periodicele, brosurile §i cirtile, publicate in acest rastimp. Insusirca de
« generald » primea acceptia de ¢xhaustiv. Principial, ne-am intilnit cu cerintele exprimate
de B. N. Putilov, la conferinta unionald a folcloristilor sovietici din 1958, care, la dezba-
tcrea problemelor de folcloristici sovietici contemporana, cerca alcdtuirea unei bibliografir
complete pentri folcloristica sovieticil. Preconizind caracterul exhaustiv al lucrarii, s-a
urmadrit crearea unui instrument practic §i rapid > de orientare in materialele publicate de
inaintasgii nostri, de a aduce informatia stiintificd a disciplinei la zi, de a pune o baza solida
viitoarelor cercetari asupra istoriei folclorului si folcloristicii noastre. Dar termenul de « gene-
ralan a fost adoptat si pentru ci lucrarea nu trebuia si se limiteze numai la consemnarea
metodici a materialelor de folclor, ci era menita si imbratiseze si domeniul artei populare
aplicate si etnografiei, fiind de fapt o bibliografie a culturii populare rominesti in totali-
tatea sa. S-a ajuns astfel la o lirgire considerabild a continutului lucrarii, fara insi ca prin
aceasta si se liargeasca sfera notiunilor de folclor si folcloristica, asa cum acesti doi termeni
au fost definiti de-a lungul vremurilor de cercetatorii inaintasi i fata de acceptia lor actuala.
fn fixarca acestei pozitii teoretice, s-a pornit de la realitatea concreti a culturii populare,
unde toate faptele, atit cele etnografice cit si cele folclorice, triiesc intr-o permanenta condi-
tionare reciproci, neputindu-se, de cele mai multe ori, face o delimitare stricti a domeniilor
disciplinelor care se ocupa cu studierea acelor realitati. Aceastd conditionare cere ca etno-
graful sa fie dublat de folclorist si folcloristul de etnograf, ajutindu-se reciproc in toata
activitatea lor. Era deci inevitabil ca o lucrare ca cea despre care vorbim sia oglindeasca
acest punct de vedere.

Lucrarea nu a fost lipsita de greutati, indoieli si contradictii, care toate isi gasesc expli-
catia, dar si-au aflat si solutia, in insusi procesul de munca. Astfel o primia si importanta
dificultate s-a ivit in ceea ce priveste respectarca caracterului exhaustiv al lucrarii. Marile
biblioteci din Bucuresti, Cluj, Sibiu si Iasi, unde s-a lucrat, nu au oferit posibilitatea unei
documentari integrale, intrucit colectiile, de periodice mai ales, sint departe de a fi complete.
In acest mod, bibliografia, inainte de a oglindi situatia reali a materialelor de etnografie,
folclor §i arta populara aplicati, publicate in tara noastra in rastimpul amintit, va reflecta
situagia fondului bibliotecilor la care s-a lucrat. Pe miasura completarii colectiilor acestora,
se vor face ulterior si completarile bibliografiei, utilizind sistemele adecvate pentru o aseme-
nea operatie, O alta dificultate a constat in necesitatea de a giasi o modalitate unica de fisare

1 B. N. Putilov: Problemele studierii istoriei folclorului rus. § 10€.

2 Pentru aceste aspecte ale problemei, v.: J. K. Kirpiceva: Bibliografia v pomosci
naucinoi rabote. Leningrad, 1958, 19, unde se spune: In timp ce in productie se duce lupta
pentrie minute §i secunde, in munca stiintificd se pierd adesea multe ore, sdptamini si chiar luni
cu cdutdrile sterile ale literaturii necesare... De aceea, stitnta de a gdsi repede literatura nece-
sara reprezintd una din conditiile de bazd ale productivitdtii si calitdtii inalte a muncii stiintifice.
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a materialelor, cunoscind marea diversitate de sisteme grafice intrebuintate la noi la publi-
catiile din fecolul trecut. In general, urmarind sa asiguram lucririi o circulatie cit mai intinsa,
atit in tara cit si peste hotare (unde cunoasterea realizarilor rominesti este destul de redusa) 3,
am adoptat solutiile tehnice, §i numai pe cele tehnice, ale bibliografiei internationale de
folclor si etnografie, publicata de Robert Wildhaber, din insircinarea CIAP-ului sub auspi-
ciile UNESCO-ului. Bineinteles, in adoptarea acestor solutii, am tinut cont de specificul
materialului rominesc §i de necesititile noastre de studiu, evitind atitudinile mecanice si
tehniciste. Ultima categorie de dificultagi igi are originea in problemele stiingifice care au
trebuit rezolvate si se refera la clasificarea materialelor dobindite in urma despuierii publica-
tiilor. Problema acestei clasificari, care a facut obiectul unor dezbateri speciale in colectivul
stiintific al Institutului de folclor, este adusa, cu articolul de fata, in discutie publici, pentru
ca toti cei interesati in cercetarea culturii folclorice a poporului nostru si contribuie la defi-
nitivarea ei. Nu ne indoim ci metoda unor asemena dezbateri publice, care si-au dovedit
utilitatea in numeroase alte imprejurari, va da rezultatele asteptate, fiindu-ne de un pretios
ajutor in intocmirea definitivai a schemei noastre de clasificare.

Orice clasificare trebuie sa {ini seama de normele logice ale unei asemenea operatii,
dar si de natura fenomenelor ce se clasifici. Ea cere stabilirea riguroasa a raporturilor de
supraordonare, coordonare §i subordonare a tuturor materialelor luate in considerare, respectiv
stabilirea unei ierarhii precise a claselor, genurilor, speciilor, subspeciilor s.a.m.d. O buni
clasificare devine asadar echivalenta cu un act de sinteza, care oglindeste conceptia intocmi-
torului siu. In acest sens, solutiile stiingifice ale colectivului care a intocmit bibliografia nu
angajeazid numai pe membrii acelui colectiv, ci pun in discutie conceptia stiintifica despre
folclor elaborata in cadrul Institutului de folclor in anii regimului de democratie populara.
Ca atare, clasificarea adaptata bibliografiei trebuie sa oglindeasca, de la principiile gencrale
pina la ultimele detalii de ordonare a materialului, noua orientare teoretica si practica a Insti-
tutului nostru. Lucrdm asupra unui material vechi de pe pozitii stiintifice noi, cu o optica
noud, si acest fapt nu poate ramine in afara structurii de baza a lucrarii. Preluarea critica a
mostenirii trecutului, de pe pozitiile materialismului dialectic si istoric, este conditia de baza
a muncii colectivuluit. In consecinti, bibliografia generala a folclorului rominesc va avca
toate caracteristicile unei bibliografii retrospective, care si prezinte materialul in mod critic,
avertizind asupra orientirii ideologice a lui. Dar in acelasi timp, lucram asupra unui material
rominesc, in formcle caruia se reflectd specificul national al poporului nostru, deci clasi-
ficarea trebuie sa izvorasca din acest specific §i si-]1 oglindeasca multilateral. Se cuvine insa,
sa facem unele precizari preliminare. Lucrarea va aparea intr-un numar de volume care cores-
punde in linii mari, unor anumite epoci din evolutia folcloristicii noastre, atit sub raportul
culegerii de material, cit i sub raportul teoretizirilor asupra acestui material. Compartimen-
tarea lucrarii pe volume presupune asadar §i cronologizarea corcspunzatoare a diverselor etape
ce se pot observa in munca stiintifici a inaintasilor nostri, cu privire la definirea concep-
tului, la delimitarea domeniului, fixarea metodelor §i interesul pentru anume fapte de cultura
populara. Aceasta inseamna ci fiecare volum in parte isi va dicta schema proprie de clasi-
ficare sau isi va subsuma problematica specifici unei scheme generale comune pentru toate
volumele care vor veni? Riaspunsul la aceasta intrebare poate fi numai unul singur: schema
propusi pentru clasificarea noastra nu se refera numai la ceea ce va fi reprczentat in primul,
al doilea sau al treilea volum, ci reprezinta, in momentul de fati, sinteza incercata de Institut
in organizarea logica i naturala a intregului material. Fati de aceasta schemi, volumele se
vor comporta divers, dupa cum divers este materialul pe care il vor cuprinde §i dupa cum
diverse sint epocile pe care le vor oglindi. Trebuie si precizim insa ca aceasta schema generala
de clasificare nu este un cadru rigid §i abstract, construit din motive de studiu, deci care se
transforma intr-un canon formal, la propriu si la figurat, ci este conscminarea cit mai fidela
a realitdtii folclorice rominesti, prin prisma sincretismului folcloric si a functiei pe care creatia
populara o indeplineste in viata spirituala a poporului.

Etnografia si folcloristica internationald cunosc numeroase asemenea scheme de clasi-
ficare. In ceea ce priveste insa conceptia care a stat la baza acestora se poate constata o extrem

3 In voluminoasa lucrare a lui Giuseppe Cocchiara: Storia del folklorc
in Europa. Torino, 1954, distinsd cu un premiu international, folcloristicii rominesti i se
consacrd numai opt rinduri (vezi pag. 296).

1 Vezi pentru aceasta: Ileana Vrancea: Cu privire la unele studii despre folclorul
literar. Lupta de clasd, Scria V, 39 (1959), 2, 103.
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de mare varietate. Lucrul se explicad prin faptul ca disciplinele sint relativ noi $i ca nu s-a
ajuns inca pretutindeni la o stabilizare a problemelor ce §in de concept, domeniu®si metoda.
Deosebirile nu provin insi numai din diversa acceptie ce se acorda notiunilor cu care se
opereazia, ci din conceptia fatd de lume a diversilor cercetitori. Punctul nevralgic al unor
asemenea conceptii este acceptia ce se acorda poporului ca fauritor al operelor de folclor.
Pentru cercetitorii burghezi, poporul este sau o masa nediferengiata sau dacd s-a acceptat
ideea unei anumite diferentieri, aceasta nu se face pe baza structurii de clasa a societitii, ci
pe baza unor criterii psihologice sau vulgar-sociologizante. De asemenea, cercetitorii idealigti
privesc poporul in chip static, antiistoric, neintelegind ci insusi conginutul notiunii de popor
se schimba, dupa cum sc schimba insisi structura de clasa a societatii. Folcloristica marxista
a aratat insa ca folclorul este creatia oral-poeticd a poporului muncitor, ca fauritorii lui sint
clasele muncitoare, in special taranimea §i muncitorimea. Exprimind sperantele, aspiratiile
si lupta poporului, folclorul nu poate fi exponentul claselor exploatatoare 5. Alte deosebiri
esentiale provin din modul cum este inteles caracterul colectiv al creatiei populare, dar din
punctul de vedere ce ne intereseazi, respectiv al unei clasificiri, diferenta principala isi are
originea in sfera notiunii de folclor. Pentru noi, folclorul este numai creatia artistici a
poporului, exceptind atit arta populara aplicata cit si asa-zisele elemente de stiintd populara.
Mergind in continuare pe linia descoperirii diferentelor principale ce se observa intre diversele
conceptii care au generat scheme de clasificiri, trebuie si3 mai notim ca folcloristica idealista
nu pune accentul cuvenit pe aspectul functiei folclorice, iar cit priveste aspectul sincre-
tismului care da folclorului caracterul sau specific de arta sui generis, acesta nu este de loc
reprezentat.

Pentru intocmirea schemei noastre, am pornit de la experienta inaintatd a folcloristicii
rominesti din trecut, dar am folosit §i schemele elaborate de invitatii §i de unele institute
de cercetari de peste hotare. Am cercetat astfel schemele mai importante propuse de unii
cercetatori din Germania, Franga, Italia, Statele Unite ale Americii, Elvetia, Austria si Grecia,
dar ne-am bizuit pe cele elaborate in Republica Democrata Germana, in Ungaria, Polonia
si Slovacia. De un real folos ne-a fost schema sovietica, publicata sub forma unei chei siste-
matice la indicele alfabetic al articolelor si materialelor din Sovetskaia Etnografia ®, pentru
anii 1946 —1955. Aceste cinci scheme din urmai, afari de unele diferente existente la unele
diviziuni §i subdiviziuni si care oglindesc ceea ce este propriu si specific fiecirui popor in
parte, prezintid o unitate de conceptie caracteristica tuturor manifestarilor stiingifice care isi
au originea in invatatura marxist-leninista §i ca atare ne-au servit ca ghid permanent teoretic
si metodologic.

Problema unei bibliografii a folclorului rominesc s-a pus in repetate rinduri. Necesitatea
unci asemenea lucrari s-a simtit cu atit mai mult cu cit in nici un alt domeniu al stiintei
rominesti nu s-a publicat mai mult §i mai putin organizat ca in materie de folclor. O buni
prezentare a intregului proces referitor la intocmirea unei astfel de bibliografii se gaseste intr-un
articol al lui Mircea Tomescu?, asa ca nu mai insistim. Acest aspect al problemei nici nu
intra de altfel in preocupirile studiului de fatad. Ne referim numai la problemele ce se leaga
direct de elaborarea diverselor scheme de clasificiri propuse de cercetitorii romini inaintasi.
In general, folcloristica romincasca nu a evoluat in mod independent, ca stiin{d cu un domeniu
precis, cu scopuri bine dcterminate §i cu metode proprii de investigatie. Ea a servit, in
foartc mare masura, drept argument altor discipline stiintifice (filologia, lingvistica, istoria),
fapt care a impiedicat-o multi vreme si-si clarifice situatia proprie printre stiintele sociale.
Din accastd cauzi §i clasificdrile incercate reflecti adeseori puncte de vedere exterioare naturii
obicctului folcloristicii. De fapt, abia in 1900 se schiteazi prima pozitie teoreticid referitoare
la obiectul folclorului si la clasificarea lui, o datd cu aparitia « Materialurilor Sfolcloristice » ale
lui Gr. G. Tocilescu. Pina atunci, munca avea un pronuntat caracter diletant, urmirindu-se
nu atit studierea, cit mai ales culegerea de material. Dar insisi culegerea obliga la sistemati-

S I}usskoie narodnoie poeticeskoie tvorcestvo. MNoscva, 1954. Cap. din introducerea
redactati de P. V. Bogatirev: Izucenie folklora v svete ucenia V. I. Lenina o dvuh
kulturah. 4--5.

8 Sovetskaia Etnografia. Ukazatel statei i materialov opublikovanih v 1946 —1953 gg.,
1956._Izdat§:lstvo Akademii Nauk SSSR.

* Bibliografia folclorului romincesc. Note critice $i indrumari tchnice, comunicare t{inuti

1131(:); mlzlé()l 946 in cadrul Cercului de studii folclorice si publicatd in Cercetar: Folklorice, 1 (1947
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zarea materialelor, la gruparea lor pe categorii de similitudini, asa incit primele clasificari nu
sint altceva decit tablele de materii ale diverselor colectii. Este de retinut ca in toatd aceasta
perioadid se culegeau « poezii populare» nu «cintece»n. Criteriul muzical nu era folosit in
procesul de definire a genurilor sau speciilor folclorice. Aceasta tine in primul rind de faptul
cd primii nostri culegitori au fost oameni de litere. Dar estc iarisi de semnalat ca mai tirziu,
cind Academia, propunea un premiu pentru culegerea de melodii populare, nu se afirma
nicaieri punctul de vedere al sincretismului folcloric, despartindu-se foarte transant « ariile »
de textele corespunzitoare. De asemenea problema functiei folclorice nu fusese inca descoperita.
Acestea sint limitele obiective in activitatea cercetatorilor §i culegatorilor romini de la sfirgitul
veacului trecut. Din aceastid cauzi, in materialele publicate de inaintasii nostri, nu putem
deosebi « doina» de «cintec» sau de «strigatura». V. Alecsandri opunea «doinei» categoria
«horelor», fara a defini cele doua categorii gindite antitetic. J. U. Jarnik si A. Birseanu
pastreaza termcnul « doina » ca denumire generica si-1 subdivid dupa conginutul de idei si senti-
mente in cinci specii (de dragoste, de dor §i jale, mustrari si blesteme, de haiducie, de caténie).
Dar tot eiii opu : termenul de « strigatura », care ar putea fi echivalat cu «horav lui V. Alec-
sandri 8. 1. G. Bibicescu imparte materialul pe care l-a cules in XI capitole, dar nu numeste
« doina » decit acele productii transilvinene care cuprind in textul lor poetic insusi cuvintul
«doina ». Celelalte productii versificate si cintate (cap. II—V) nu au nume propriu, ci se
definesc ca specii, dupa continut: de iubire, de striinitate, de citinie, de codru. Intelegem
insd ca e vorba de cintecul popular, deosebit de «doina transilvineana», dar si de « striga-
turile » de la cap. VI °. In marea culegere a lui G. Dem. Teodorescu'°, termenul « doina» este
subordonat « cintecului », aparind ca o subspecie (a doua) in cadrul primei specii de cintece
de lume §i anume a cintecelor de dor. Am aratat cele de mai sus, pentru a se vedea cu ce difi-
cultiti trebuie sa lupte cercetatorul de azi, pentru a surprinde sensul real al formulirilor, de
cele mai multe ori dubioase, ale inaintasilor nostri. $i ceea ce am viazut ca s-a petrecut in
materie de liricad populara, s-a petrecut si cu celelalte domenii ale folclorului.

Prima incercare de clasificare a baladelor, colindelor, datinilor si credintelor ii apartine
lui G. Dem. Teodorescu '1; a descintecelor, farmecelor si vrijilor, lui S. Fl. Marian 12; a basme-
lor lui L. Sdineanu'®; a proverbelor, lui Anton Pann; a ghicitorilor, lui G. Pascu . Cel
care s-a luptat cel mai indelungat cu problemele de clasificare este G. Dem. Teodorescu si de
aceea este necesar si-l tratim cu mai multd solicitudine. Colectia sa din 1885, pe cit de
bogati §i variata, pe atit de eterogend, avea nevoie de o linie conducitoare, de un sistem
de coordonare, de o orinduire consecvent unitara. Respingind, si pe buna dreptate, de la
bun inceput, clasificarea pe « genuri poetice », deoarece gisea prea numeroase inconsecventele
iscate de aplicarea mecanica a schemelor esteticii culte la domeniul literaturii populare,
G. Dem. Teodorescu deosebea douia criterii de clasificare: dupd anotimpi si dupd vérsta celor
ce le cdntd. Dar fiindca unele creatii populare sint incadrate unor practici fixe de peste an, iar
altele pot fi executate oricind in cuprinsul anului (uneori de loc), G. Dem. Teodorescu inclina
catre cel de al doilea sistem. In cadrul acestuia, el deosebeste doui grupe: cele care apartin
copilariei, adolescentei §i tineretii (mos ajunul, colindul, steaua si vicleimul, vasilca, plugu-
sorul, sorcova, oratiile, rugiciunile, lazarelul, paparudele si caloianul, ghicitorile, intrebarile
si problemele numerice, glumele, cintecele de lume) si cele care apar{in maturitatii si batrinetii
(descintecele si prognosticurile, versurile din basme, cintecele vechi). Daca privim cu atentie
aceastd schema, observim ca la baza ei sta clasica impartire a elementelor de folclor, dupa
ciclul anului etnografic §i dupa ciclul vietii omenesti. Daca ar fi fost aplicata numai la
productiile folclorice cu caracter ceremonial sau ritual, nepotrivirile nu ar fi fost prea sensibile,
dar aplicati, in mod confuz, la tot ce este productie folclorica, schema lui G. Dem. Teodorescue

8 Aceasta clasificarc va fi socotitd de T. Pamfile ca cca mai « practica », dupa eliminarea
citorva subspecii. Vezi: Cintece de tara. Buc.,, 1913, 8 si va deveni o traditic in privinta
liricii noastre populare.

9 Pocsii populare din Transilvania. Buc., 1893, XXV —-XXVI.

10 Poesii populare romaiane. Buc., 1885, 268 —269.

11 Poesii populare romine. Buc., 1885, 408 —409, reluata intocmai de Nic. Piscu-
lescu: Literaturd populara romineasca. Buc.,, 1910, 391—393; Ibidem, 15; Idem, Incer-
ciri critice asupra unoru credinte, datine $i moravuri ale poporului romanu. Buc., 1874, 7.

12 Vraji, farmecc si desfaceri. Buc., 1893, 2—8.

13 Basmele romiane. Buc., 1895, 954 —961.

14 Despre cimilituri. Studiu filologic si folkloric. Tasi, 1909.
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este de fapt un abuz. Este de retinut, ca o ciudé;enie a ti.mpului. fé G. SiO.'l.$i B. P. Ha_sdeu,
raportori asupra colectiei la Academie, au cuvinte elogioase fatd de i:lamfl:::rea de mai sus
(pe care o gasesc « ingenioasd») §i propun cartea pentru un ajutor ba_nesc . A-ceasta dove-
deste ca la acea dati, orice clasificare péirea buna, prin simpla ei existentd. Cd problemele
de clasificare 1-au preocupat pe G. Dem. Teodorescu intr-un chip mai constant, ne-o dovedeﬁte
si impirtirea pe care o face credintelor, datinilor si moravurilor poporului. La data cmq
o propunea, se pare ci nu cunostea incd impdrtirea acestora pe cicluri 1?.‘In‘ter?s?nt e ci
la el apar trei clase de fapte: credinte, datine §i moravuri, pentru care nu da insd nici o d.efl-
nitie §i nici o ierarhizare. La fiecare clasi, el giseste cite o posibilitate de selectie dihotomici:
credingele sint religioase §i profane; datinile, domestice si publice; moravqnle, tradlvnonalc
si «introduse ». Schema aceasta, tautologica de altfel in ceea ce priveste ultimele doua clase
si confuzi deoarece nu priveste fenomenele dintr-unul si acelasi punct de vedere, se com-
porta fatd de material ca un veritabil « pat al lui Procust», dind nastere la unele ciudéfenii
ce trebuie subliniate. De ex.: inmormintarea e considerati datina publica, in vreme ce nunta
¢ datind domestici. Mai grav e ca le intilnim pe amindoui §i la capitolul de moravuri, fira
a sti, pina la urmai, ce sint in realitate. Erorile fundamentale ale schemei sale rezidd in necu-
noagterea deosebirilor ce existd intre obicei, datind, ritual §i ceremonial, in amestecul nedis-
tinct intre credinte i obiceiuri, in amestecul practicilor din cele doua cicluri (al vietii omului
si al anului etnografic).

_ Din toate cele de mai sus se pot desprinde citeva observatii generale: in cea de a doua
jumatate a sec. al XIX-lea, nu avem nici o incercare serioasa de a cuprinde intr-o viziune sin-
tetica, intreg domeniul culturii populare rominesti; timidele incercari de clasificare nu tin de
necesititi de ordin teoretic, ci practic (sumare la colectii); nici una din aceste clasificari nu
depaseste stadiul unei simple incercari §i, simtite ca atare chiar de contemporani, nu au creat
o traditie reald in folcloristica noastrdi de mai tirziu.

Prima luare de pozitie teoretica fata de totalitatea fenomenelor folclorice este in prefata
lui Gr. G. Tocilescu la « Materialurile folkloristice » din 1900. Dupi el, folclorul ar cuprinde
o clasa formata din credinte si superstifii, o alti clasa formata din « datini §i obiceiuri» si, in
fine, o ultima clasa referitoare la literatura gi « arta populara ». Pe marginea acestei clasificari,
sint dec facut doua observatii: a) Gr. G. Tocilescu lirgeste sfera folclorului, incluzind in dome-
niul acestuia si arta populara aplicati; b) in conceptia sa, folclorul nu este numai creatia artistica
(literara, muzicalid si coregrafici) a poporului, ci cuprinde si asa numita §tiintd populara.
Aspectul artistic al faptelor de folclor nu a fost inca descoperit. Dupa zece ani, apare o noua
incercare de clasificare, datorita lui Ovid Densusianu !?. Discutind tezele scolii germane,
dupi care folclorul (Volkskunde) inglobeaza atit cultura materiald cit si cea spirituald a unui
popor, el gaseste ca anume stiinte, create intre timp, au preluat cercetarea unor aspecte mai
limitate ale culturii populare, suprapunindu-se astfel, peste vechiul domeniu al folcloristicii.
El constata: cind cercetarile asupra particularitdatilor fizice ale unui popor formeazd astdzi
obiectul unui studiu special, al antropologiei, de ce le-am introduce in folklor? Tot astfel, cc rost
pot avea informatiile asupra artei populare, asupra imbrdacamintei §i chiar asupra graiului cind
aceste chestiuni privesc pe etnograf si pe dialectolog? Folkloristul are uneori nevoie §i de infor-
matiuni de natura acestora, dar nu urmeazd de aici cd el singur are sd se ocupe cu adunarea lor
— ca orice specialitate, folklorul trebuie sa recurga la stiinte auxiliare, in cazul nostru la etno-
grafie si dialectologie, fard a se confunda insd cu ele!8. Constatim aceeasi restringere a fol-
clorului ca si in cazul precedent, cu o nuanta in plus: este eliminatd si arta populara aplicata
din sfera de preocupiri a folcloristicii. Dupd parerea lui, folclorul cuprinde doui categorii
de productii: 1) cele care stau in strinsd legdturd cu viata practica (credinge, obiceiuri, superstitii)
s§i 2) cele care ar putea fi numite de ordine ideald, pentru cd se referd la sfera superioard de gin-
dir_'e_;i simfire a omului simplu, la partea poeticd a viefii lui (basme, traditii, legende, poezii) 1°.
Nici Ovid Densugianu, precum bine se vede, nu descopera inca faptul artistic ca principiu
determinant pentru definigia folclorului. Daci din acest punct de vedere, Ovid Densugianu
nu aduce nimic nou, dovedindu-s¢ intru totul omul vremii sale, sub alt raport, teoria lui

18 Poesii populare romane. Buc., 1885, 8.
] 16 }A\m vazut mai sus, ci in 1885, G. Dem. Teodorescu o cunostea si incerca s-o gene-
ralizeze, in mod abuaziv, la intregul domeniu al folclorului.

'* Folklorul. Cum trebuie inteles. Bucuresti, 1910 (Extras din Viata Nouad).
18 Ibidem, 8.

19 Ibidem, 16.
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este o contributie esentiala la crearea scolii folclorice rominesti. El este primul invatat care
arunca in discutie ideea raportului mercu viu intre traditie §i inovatie, luind pozitie ferma
impotriva scolii arheologizante engleze, care vedea in faptul folcloric o simplad ramasita a unor
epoci trecute. El pretinde ca folcloristul sa cerceteze si creatia noua, izvorita din imprejuririle
de fiecare zi si aceastd constatare a sa este o pozitie stiintifica inaintata, a cirei importanta
nu se poate sublinia indeajuns judecind-o prin prisma vremii cind a fost exprimata 20. Aceeasi
pozitie o are §i Tache Papahagi, care insa introduce in discutie si problema muazicii populare 2.
Acest ultim aspect a ajuns sid constituie premisa majori a cercetarilor lui Constantin Brdiloiu.
Abia in ultimii ani s-au pus, la noi in tar3, bazele studiului stiintific al folclorului, consi-
derat, in esenta lui, ca fenomen artistic sui generis. Ceea ce trebuie retinut din evolutia con-
ceptului despre folclor la romini este faptul deosebit de semnificativ al unei permanente
incercari de limitare a domeniului, pind s-a ajuns la considerarea folclorului exclusiv ca feno-
men artistic. Aceastd delimitare a domeniului folcloristicii se oglindeste si in prima bibliografie
sisternatica de folclor pe care o datoram lui Ion Muglea 22. Din studierea schemei propuse
initial de acesta, se poate vedea ca lipseste cu totul cultura materiala a poporului, bibliografia
cuprinzind pe linga elementele de folclor propriu-zis §i elemente de stiinta i de artd populara
aplicata. Fata de pozitia lui Tache Papahagi, Ion Muslea intervine cu o noua liargire a schemei
introducind in discutie si folclorul coregrafic. Constient insd ca faptele de m
totusi cercetate de cit raportindu-le la intregul culturii populare, fon Muslea afirma inca in
1932, cd primeste cu pldcere orice fel de sugestie referitoare la o imbundtdtire a acestei impdrtiri 3.
Se pare ca unele obiectii s-au ridicat totusi impotriva clasificarii sale, intrucit in anii urmatori
schema se largeste acordind un loc tot mai cuprinzitor si faptelor de etnografie. Cu toate
imbunatatirile ce i s-au adus intre timp %, schema de mai sus nu mai corespunde scopului
urmirit de Institutul de folclor prin publicarea bibliografiei generale a folclorului rominesc.
Principiul dupi care, intr-o asemenea schema de clasificare, folclorul ar fi trebuit sa aiba
numai prioritate, iar din elementele de culturd materiala ar fi fost consemnate numai acele
fenomene fdrd de care viata spirituald sdteascd nu ar fi inteleasd, nu ne mai satisface azi?®.
Pentru a scoate in evidenta caracteristicile schemei pe care o propunem, trebuie sa tinem
seama de o alti clasificare a domeniului culturii populare, datoritd lui Romul Vuia . Romul
Vuia este singurul cercetitor romin care, discutind problemele legate de clasificarea faptelor
de etnografie, porneste de la schema germani, omologind termenul de etnografie cu germanul
Volkskunde. Din aceasta rezulta ca, asa cum in Volkskunde se cuprind cultura materiala si
cultura spirituali, ambele discipline se cuprind si in termenul de etnografie. In felul acesta,
folcloristica este numai o parte a etnografiei. Evolutia istorica a conceptului nu a confirmat
teza lui Romul Vuia, deoarece atit etnografia cit si folcloristica au continuat si se dezvolte ca
stiinte independente. Daca sub acest raport lucrurile stau astfel, clasificarea intocmita de
Romul Vuia trebuie si ne solicite intreaga atentie, deoarece cuprinde toate faptele de cultura
popular3, in sensul in care trebuie si intocmim si noi schema pentru bibliografia generala
a folclorului rominesc. Clasificarea lui Romul Vuia cuprinde trei clase de fapte: I partea siste-
matica, II civilizatia materiala, III cultura spirituali. Intrucit ne intereseazi, nu vom discuta
materialele incluse in prima §i cea de a doua categorie care cuprind o aranjare a faptelor
dupia temeiuri consacrate in literatura de specialitate, ocupindu-ne numai de ultima categorie
unde avem de facut unele obiectii §i unele preciziari. Romul Vuia imparte acest capitol in

20 Jbidem, 12.

21 Din folklorul romanic §i cel latin. Bucuregti, 1923, 9.

22 Publicata periodic in Amnuarul Arhivei de Folklor, Cluj, 1932 —-1943. Cu modificari
structurale, bibliografia lui Ion Muslea a continuat si apara in Revista de Folclor, 1 (1956)
345—383; 2 (1957), 4, 152—167, urmata de Ion Talos, 3 (1958) 4, 196—211 si de Dan
Bugcanu si Adrian Fochi, 4 (1959) 3—4, 129—229. Nu credem utila discutarea schemei lui
A. Gorovei din Notiuni de folclor. Bucuresti, 1932, 51 —57, intrucit reflecta intrutotul schema
franceza a lui Paul Sébillot si este reluarea celeia din Sezdtoarea.

23 Anuarul Arhivei de Folklor, 1 (1932) 241.

24 Ultimele modificari i s-au adus o dati cu publicarea in Revista de Folclor, §inin-
du-se cont, mai ales, de observatiile lui Mircea Tomescu, op. cit.,, 126 —127. O obiectie
privitoare la orientarea ideologica i s-a adus de catre Ileana Vrancea, in Lupta de clasd, Scria V,
39 (1959) 2, 103.

% Mircea Tomescu, op. cit, 126-—127.

26 Op. cit., 44—45.
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sapte grupe de fenomene a ciror distributic nu ni se pare potrivitd. Credintele §i superstitiile
nu pot fi deosebite transant de obiceiuri, ceremonii, rituri si de asa-zisele cunostinte ale popo-
rului. Juciriile, jocurile de copii si jocurile de adulti nu pot figura intr-o clasid separati, deoa-
rece ele se leaga de viata omului §i nu pot fi cercetate cu folos decit in cadrul acestui ciclu.
Dec asemenea muzica populard si dansul popular nu pot fi trecute in capitolul general de
artd populard (la un loc cu arta populari aplicatd), despirtite de aga-zisaliteratura populari,
ca si cind aceasta din urmi nu ar fi §i ea o arti. Aceleasi observatii trebuie si le facem si
in ceea ce priveste genurile folclorice grupate in capitolul de literaturd populari. Bocetele si
colindele nu pot fi cercetate numai din punct de vedere artistic, ele trebuie cercetate, primele
o datid cu ceremonialul de inmormintare, ultimele o datd cu toate obiceiurile de iarni. Baladele
nu au comun cu basmele si legendele decit subiectul epic, modul lor de existenta este condi-
tionat de melodie — fiara de care nici nu pot fi gindite — fiind deci mai aproape de doine si
cintece decit de oricare alt gen folcloric. Snoavele isi au locul linga celelalte productii ale
prozei populare, neputind sta aliaturi de ghicitori §i de frinturi de limba.

Cu acestea, putem trece la discutarea principiilor schemei noastre. Cu toate ci biblio-
grafia este intocmita de Institutul de folclor, cu intentia manifestd de a servi in primul rind
disciplinei stiintifice a folcloristicii, nu s-a neglijat si aspectul etnografic si cel al artei popu-
lare, toate trei fiind reprezentate in schema de clasificare. Aceasta nu inseamnid ca acordim
conceptului de folcloristici un inteles mai larg decit cel mentionat mai sus. In organizarea
materialului in schemi s-a tinut cont de orinduirea fireasca a faptelor de clasificat, astfel incit
prima grupare cuprinde elementele de etnografie, cea de a doua pe cele de artd populari apli-
cata si cea de a treia, abia, elementele de folclor. Raportul dintre cele trei discipline nu este
¢indit ca un raport de subordonare sau de supraordonare, in sensul asa-ziselor « stiinte anexe »
ci ca un raport de coordonare si reciprocitate. 1n acest fel se asiguri o viziune globali si orga-
nizatd a intregii culturi populare rominesti.

fn orinduireca materialului, ne-am bizuit pe principiul functiei indeplinite de creatia
populara, dupi care fenomenul de creatic populara trebuie gindit ca avind o anumita semni-
ficatie si un rost bine precizat in viata de toate zilele a poporului. Aprecierile de ordin este-
tico-literar, luate in chip exclusiv, nu pot lumina singure ciile de creatie a poporului §i modurile
specifice ale acestei creatii. Daci in creatia asa-zisd « cultd » nu poate exista artd pentru arti,
cu atit mai putin in folclor unde nu existd gratuitate. De aceea respingem teoria mecanicistd a
existentei unor anume genuri folclorice independente de prilejurile specifice in care triiesc 27.
Astfel, nu existd bocet sau cintec de inmormintare care si poatd fi explicat in afara
obiceiurilor specifice de inmormintare; nu existd oratie de nuntid, colicidrie sau ierticiune,
care sa se justifice in afara ceremonialului de nunti; nu existd, de asemenea, productii ceremo-
niale din ciclul anului etnografic (colindul, turca, brezaia, vicleiul, malanca, paparuda, scalo-
ianul etc.) care si se poatd intelege in afara ceremonialelor corespunzitoare. Fenomenul,
numit cu un termen impropriu teatru popular, deoarece nu este numai spectacol, ci face parte
in acelasi timp si dintr-un complex de obiceiuri 28, nu apare in schema noastra de clasificare
sub forma unui fenomen independent. El tine de obiceiurile complexe ale sarbitorilor de
iarna sau ale altor sirbiatori de peste an i va fi integrat acelora. Desigur, variatele sale expri-
mairi artistice se plaseaza divers pe scara functionald dintre rit si spectacol propriu-zis, nu ¢
insd mai putin adevirat cid ceea ce prevaleazi in toate cazurile este relatia strinsi dintre cele
doui extreme, fenomenul trebuind si fie denumit rit-spectacol si cercetat ca atare. Chiar in
cazul teatrului popular haiducesc, legatura cu prilejul ritual este incd destul de sensibila. Jocu-
rile de copii, jucidriile si jocurile distractive ale adultilor nu pot fi cercetate independent, ci
in relatie.cu diverscle etape ale vietii omului. In felul acesta, la intocmirea schemei noastre,
am tinut seama de locul pe care fenomenele folclorice il ocupa in mentalitatea poporului si
de semnificatia specificd pc care le-o acorda acestora omul de la tara.

Paralel cu acest principiu §i in strinsi legiturd cu el, am aplicat in clasificarea noastra
si principiul sincretismului folcloric 2®. Spre deosebire de poezia asa-zisi « culti», care s-a
cmancipat de mult de sub tutela muzicii, poezia populari triieste intr-o simbiozd perfecta

. (1(;576)1\4;2}_1 ai Pop: Problemele si perspectivele folcloristicii noastre. Revista de Folclor,

* Vezi pentru acest fel de a interpreta lucrurile: E. Pomeran teva: Carte despre

folclt')ru'l agricol rus. Voprosi literaturi, 1959, 2, 227 — 229, recenzie la lucrarea cu acelasi titlu
a lui V. L. Cicerov.

® Mihai Pop, op. cit.,, 18 19.
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cu melodia §i nu poate fi gindita independent de ea. Exceptie face muzica instrumentala.
Conditionarea acestor doua elemente este atit de adinca (fiind congenitali), incit lumineaza
insusi procesul vesnic viu al creatiei artistice populare. In afari de oratiile de nunta si alte
citeva genuri folclorice ca ghicitorile de exemplu, nu existd vers popular care si nu fie cintat
sau insotit de formule ritmice, a caror scandare trideazad influenta melodiei. Aceeasi relatie
existd intre muzica si dans, chiar cind avem unele aritmii caracteristice. Toate strigaturile
adauga la muzica §i dans §i versul, asistind astfel la o tripla imbinare de elemente sincretice.
Asa-zisul teatru popular adauga la acestea mimica §i gestica, asa incit este imposibil a des-
parti numai pe criterii de structura ori din motive formale, un element de toate celelalte cu
care traieste impreuna s§i care il conditioneaza. Studierea unilaterald a folclorului de catre
lingvisti, muzicologi, coregrafi, etnografi, trebuie consideratd ca un fapt anormal, care in mod
principial contrazice natura obiectului ce se afla in studiu 3°. lata de ce in clasificarea noastra
vom avea un capitol numit folclor versificat si cintat sau de ce indati dupa aceastd grupa,
vom clasa muzica populara instrumentald i instrumentele muzicale ale poporului §i in urma
acesteia vom aseza materialele de coregrafie populara.

O problema esentiala in ceea ce priveste intocmirea schemei o constituie adincimea pina
la care putem duce procesul de clasificare. Aceasta tine, in fond, de doi factori: a) condi-
tiile stiingifice in care a fost prezentat materialul de catre inaintasii nostri §i b) cunostingele
noastte actuale despre genurile si speciile folclorice. Cu privire la primul factor, avem de
facut urmatoarele precizari: materialele culese §i interpretate de inaintasi sint prezentate
intr-un mod, care daca satisficea necesitatile de atunci ale folcloristicii, nu ne mai satisface
azi, atit din cauza orientarii ideologice a cercetitorilor, cit si din cauza metodei incomplete
folosite de ei. Acestea constituie o limitd insemnati a muncii de culegere efectuati de inain-
tasi. Sint, de pilda, rare cazurile cind textele poetice au fost insotite de melodia corespunza-
toare. Ori, acest fapt ingreuiaza posibilitatea de clasare a unui material, deoarece este stiut
ca in definirea genurilor folclorice §i melodia igi are de spus cuvintul. Asa este cazul doinei,
pentru care nu se poate da o definitie din punct de vedere literar, intrucit nu exista aproape
nici o deosebire intre textele poetice ale cintecului si ale doinei. Or, in cazul de fata, melodia
este cea care, aproape firi gres, determind apartenenta unei piese la un gen sau la altul.
Lipsa melodiei ne impiedica sa facem distinctia intre cintec si intre doina si ne obliga sa
le trecem intr-o singura categorie. Acelasi lucru se petrece si cu strigaturile pe care nu le putem
deosebi de cintece, lipsindu-ne indiciile informative necesare. Lipsa, in cele mai multe cazuri,
a informatiilor de culegere (data, localitatea, informatorul, starea sa sociala etc.) ridica de
asemenea probleme ce au cerut rezolvari speciale. Cit priveste cel de-al doilea factor (cunos-
tintele noastre actuale despre genurile si speciile folclorice), avem de facut urmatoarele
observatii: genurile folclorice sint categorii istorice. Diferitele genuri se nasc in diversele epoci
din istoria folcloruluii trec printr-o perioadd de inflorire si pot dispare. Componenta de gen a
folclorului se schimba de la o epocd la alta. Aparitia unor genuri §si disparitia altora este un
proces obiectiv, care nu poate fi considerat progresul sau regresul creatiei populare in ansamblul
ei 31, Dupi ceea ce vedem astizi nu putem judeca ceea ce a fostacum 150 de ani. In urmai
cu numai 50 de ani, in Maramures, triia puternic « horea lunga» (doina), astazi, toate
textele poetice din acea regiune se cintd pe melodii de cintec. Procesul de evolutie a afectat
intreg domeniul folclorului si este deosebit de dificil a se face delimitari precise intre
diversele genuri i diversele specii. Teoria literara a genurilor poetice nu poate sa ne serveasca
drept criteriu de clasificare folclorica. O simtise, asga cum am aratat intr-alt context, inca
G. Dem. Teodorescu, la sfirsitul secolului trecut. Din aceasta cauzi, pina cind nu se va
face — si aceasta cerc un timp indelungat — o definire istoricad a genurilor folclorice §i o
cercetare monografica locald a evolutiei acestora, nu este posibilia, pentru o lucrare biblio-
grafica o mergere in adincime. Trebuie si ne mulfumim cu indicarea unor categorii mari
de fapte, pe care specialigtii si le adinceascia, pe masura desfasurarii planificate a muncii lor.

3 V., E. Gusev: Probleme de teorie a folclorului. Referat la Consfatuirea unionala
a folclorigtilor sovietici din 1958, § 3 si B. N. Putilo v: Problemele studierii istoriei

folclorului rus. § 5, referat la aceeasi consfatuire.
3 Ibidem, § 6.
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Pini cind nu va fi intocmit indicele tematic al basmului rominesc stabilindu-se speciilq,
subspeciile, motivele etc., nu putem depasi categoria de gen. Acelasi lucru este val?bll
pentru intreaga productie folclorica. Marea colectie a folclorului Republl'cu”Po'pulare Romme!
in curs de elaborare, are sarcina si de a adinci cunoasterea concretd a vietll 'dlverselor genuri
si specii. Bibliografia trebuie si indeplineascd numai o functie informativa: sa depisteze
materialul §i publicatiile in care se afld si sa-1 descrie sub raportul valorii sale ideologice
si documentare. ) ' ] .

Clasificarea elaborati de noi cuprinde sapte clase mari de fapte: o parte sistematici,
referitoare la instrumentele de lucru realizate de inaintasi, la teoriile, principiile §i metodele
claborate in trecut, precum si la activitatea bio-bibliografica a diversilor cercetitori. Partea
a doua se refera la productia de bunuri materiale si la cultura materiala a poporului.
Elementele de demografie, antropologie si psihologie populara formeazi obiectul celei
de a treia parti. In partea a patra vor fi grupate elementele de arti populard aplicata.
Partea a cincea, cea mai intinsd din intreaga schemai, se refera la viata sociala s§i la
cultura spirituala a poporului nostru. In cadrul ei deosebim doui grupe de fapte: asa
zisul folclor al obiceiurilor si folclorul propriu-zis, nelegat de obiceiuri. In cadrul primei
grupe, nu am ficut un capitol special pentru asa-numita stiin{a populara, intrucit bazele
acestei stiinte sint de cautat in aceeasi falsa reprezentare despre lume care a generat anume
credinte §i superstitii, le-a concretizat in anume rituri §i ceremonialuri §i, pe unele din ele,
le-a realizat si artisticc. Am grupat insi aceste elemente de stiinta populara in asa fel ca sa
cuprindid in mod sistematic intregul univers moral al poporului: fiinte supranaturale, cerul,
fauna, flora; viata omului in cadrul familiei i in cadrul societatii. In cadrul anului etnografic,
am agezat materialele de asa maniera incit sa evitam formalismul clasificarii in patru cicluri
in raport cu cele patru anotimpuri. Asa cum a aritat invatatul sovietic V. I. Cicerov, aceasta
impargire se impunea de la sine, insa nu dezvaluie scopul practicilor rituale §i legatura cu
procesele de muncia. Am pastrat ordinea calendaristica, subliniind in acest mod legatura
cu viata naturii §i cu activitatea de munci a omului ?2. In cadrul ciclului vietii omului, am
distribuit materialele urmirind indeaproape insesi perioadele vietii sale. In toate aceste caauri,
o data cu credingele, obiceiurile §i superstitiile respective, se incadreazia si unele productii
literare, muzicale, coregrafice, in diversele lor forme functionale si sincretice. Din compar-
timentarea interioard va rezulta modul cum se infitigeaza materialul figat, respectiv vom avea
subcategorii cuprinzind numai descrieri de obiceiuri, altele numai texte rituale, altele si des-
crieri §i texte, altele in fine adiugind la acestea si melodia corespunzitoare. In felul acesta,
credem ca vom ageza la locul potrivit §i vom sublinia valoarea documentara a tuturor materi-
alelor ce intra in bibliografie. Pentru cercetitorul de azi e indispensabil sa stie dacid un
anumit colind este sau nu insotgit de melodie §i daca acest fapt se incadreaza intr-o descriere
ampla §i constiincioasa a obiceiului. Pe de alta parte, acest mod de a vedea lucrurile face
mai evidente anume conceptii de lucru care au dominat in anumite epoci ale folcloristicii
noastre, permitind o apreciere istorici mai complexa a evolutiei disciplinei. In cadrul grupei
mari a folclorului propriu-zis, alituri de creatia poetici tarineasci, acordim un loc tot mai
important creatiei muncitoresti, cintecelor revolutionare ale poporului muncitor si cintecelor
noi, pentru care am constituit subgrupe speciale. Partea a sasea a schemei noastre cuprinde
actiunile de valorificare a etnografiei, artei populare aplicate si folclorului in cadrul muzeelor,
expozitiilor, diverselor societdfi; prin congrese, consfituiri sau sesiuni; in cadrul formatiilor
artistice de amatori; in cadrul activitatii didactice etc. Pentru a arita pini unde se intinde
interesul etnografic si folcloric al inaintasilor nostri, intr-o ultimi parte, a saptea, am grupat
materialcle referitoare la alte popoare. Tinind seama de caracterul acestor materiale, am
preferat si le asezam pec unitati geografice.

Schema, astfel intocmita, o supunem discutiei publice, in speranta ca prin contributia
tuturor celor interesati in studierea culturii noastre populare, i s-ar putea aduce inbuna-
tatiri s1 completari. Nu o consideraim mai mult decit un simplu proiect, care numai dupa
o larga dezbatere teoretica si metodologica, va putea deveni instrumentul stiintific de care
are atita nevoie folcloristica noastra.

2 E. Pomcranteva, op. cit., 227.
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I. GENERALITATI
A. Bibliografie
B. Teorie, principii, metoda
C. Istorie etnografica si folclorica
1. Chestionare, apeluri
2. Folcloristi

II. ETNOGRAFIE

A. Structuri §i relatii sociale, etnogeneza
B. Agsezari, locuinte, gospoddrie, dependinte, mobilier ; monumente

C. Ocupatii (agriculturd, pastorit, silviculturd, horticulturad, apiculturd, viticulturd, pescuit,

vinat, minerit )

ID. Mestesuguri (rotarie, dogarie, fierarie, cojocdrie, bldndrie, tabdcarie etc.)

E. Comert, cai de comunicatie, transporturi, emigrari

F. Tirguri §i bilciuri

G. Calendare, masuri populare (de timp, spafiu, greutdfi, valori)
H. Hrana §i sanatate

I11.DEMOGRAFIE, ANTROPOLOGIE, PSTHOLOGIE POPULARA
I1V. ARTA POPULARA APLICATA

. Textile, port, podoabe

. Imageric populara

Ceramica

Sculptura (in lemn, piatri, os etc.)
Arhitectura populari

VLN

V. FOLCLOR

A. Folclorul obiceiurilor

1. Dcmonologie, mitologie, folclor religios
2. Meteorologie populara

3. Ciclul anului etnografic: grupare cronologici dupa procesul muncii

4. Ciclul vietii omului:

a) nastere, botez, copilirie, educatie, jocuri copildresti, initiere
b) logodni, nunti, ceremonii post-nuptiale, jocuri de adulti

¢) terapeutici populard (magica si empirici)
d) acte magice (vise, ghicit, superstifii)
e) moarte, inmormintare, eshatologie
5. Obiceiuri sociale si juridice
B. Folclorul propriu-zis

1. Paremiologic si vorbire populara
a) Proverbe si zicitori
b) expresii, porecle, nume
¢) ghicitori
2. Proza populari
a) basme
b) snoave
¢) legende, traditii, povestiri

3. Folclor versificat si cintat
a) balade
b) doine, cintece, strigituri

4. Muzica instrumentala §i instrumente muzicale populare
5. Coregrafie populara
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VI. ACTIUNI DE VALORIFICARE A ETNOGRAFIEI, ARTEI POPULARE
APLICATE $I A FOLCLORULUI

. Muzee, expozifii
Societdti, congrese
Coruri, tarafuri, orchestre populare, echipe de dansuri
. Concursuri, premii
Dari de seamd, programe de publicatii, conferinte
. Preocupdri didactice
. Caryi populare

oPmpOws

VII. FOLCLOR STRAIN
ADRIAN FOCHI
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DIN ACTIVITATEA FOLCLORISTICII NOASTRE

Folclorul in tratatul de Institutul de Istorie literara si folclor al Academiei Republicii

istorie a literaturii Populare Romine a luat initiativa redactarii unui tratat stiintific

romine de istorie a literaturii romine de la cele mai vechi inceputuri

si pind in zilele noastre. Acest tratat isi propune si prezinte in

lumina conceptiei materialist-istorice, intreaga dezvoltare a creatiei literare in toate perioadele

istoriei poporului romin s§i sub toate aspectele atit de variate in care aceasta creatie
s-a manifestat.

fn cuprinsul primului volum al acestui tratat, un loc important a fost rezervat folclorului,
considerat sub indoitul sau aspect: de reflectare polivalenta a realitatii istorice rominesti si
de izvor de inspiratie pentru literatura culta.

fn cadrul colectivului general de redactie, condus de academicianul G. Calinescu, a fost
alcatuit un colectiv de specialisti in problemele folclorului si ale literaturii vechi rominesti,
sub conducerea academicianului Al Rosetti. Antrenind specialisti ai Institutelor Academici
si Institutului de folclor, acest colectiv a intocmit o tematica speciala atit cu scopul de a acorda.
tuturor aspectelor creatiei populare locul cuvenit in acest tratat, cit si de a stabili in ansamblu
legatura dialectica dintre fazele dezvoltarii social-economice ale poporului romin si reflectarea
lor in creatia populara.

Aceasta tematica, pe care o prezentim in anexa, isi propune inainte de toate in capitolul
sdu introductiv, sa stabileasca unele principii metodologice, reflectind pe de o parte conceptia
stiintificdA marxist-leninistd in lumina careia urmeaza sa fie tratata literatura populara, cit si
incadrarea fenomenelor folclorice in diferite perioade istorice. Daca stabilirea acestor principii
izvoraste logic din interpretarea materialist-dialectica a faptelor folclorice, periodizarea dife-
ritelor genuri folclorice, problema in curs de dezbatere i numai partial rezolvatia, intimpina
serioase dificultati.

Literatura populara va fi prezentata in urmatoarele mari capitole: I — Folclor; II — Fol-
clorul obiceiurilor cu cele doua importante capitole ale sale, obiceiuri de peste an si obiceiuri
in legitura cu momente mai importante din viata omului; III — Teatrul popular; IV — Proza
populara; V — Cintecul epic; VI — Lirica populara; VII — Ghicitori si proverbe; VIII — Fol-
clorul in migcarea de amatori; IX — Arta literara in folclor.

Folclorul obiceiurilor cuprinde o gama, deosebit de bogati, de manifestari ale constiin-
tei sociale in care se acumuleaza de-a lungul generatiilor experiente ale societdtii rominesti
in continui evolutie. Ele constituie manifestarea cea mai directd a legaturii dintre om si socie-
tate, dupa cum ele reflecta in chip pregnant felul in care omul s-a adaptat conditiilor specifice
de viata din tara noastrd. Aparute ca o expresie a dezvoltarii istorice a poporului nostru si
purtind uneori o mostenire culturalda milenara, obiceiurile poporului romin figureaza
pentru prima data intr-un tratat stiintific de istorie a literaturii romine intr-o legaturi
dialectica cu celelalte genuri.

Cintecul popular epic, in care creatia populara a dat opere de o mare valoare, este prezen-
tat in totalitatea sa in legatura strinsa cu realitatea social-economici si politica din care a izvorit,
pe care o reflecta si in care a jucat un rol deosebit de activ. Cintecele de lupta impotriva cotro-
pitorilor, cintecele haiducesti, cintecele rascoalelor tirianesti isi vor gasi in acest tratat nu numai
aprecierea literara pe care o meritd cu prisosinta dar si explicatia istorica a aparitiei lor.

Apreciata in tratatele mai vechi de literatura in chip exclusiv al valorii estetice, lirica
populari este tratatd in acest prim volum atit sub aspectul dezvoltarii sale istorice, cit §i sub
acela al valorii estetice deosebite.
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Proza populari manifestati in basmele atit de bogate sub toate aspectele, legendele, snoa-
vele si povestile isi va gisi de asemenea locul siu in istoria literaturii romine, nu numai fiindci
continutul lor literar le acorda un loc special in pretuirea noastra, dar si fiindca ele completeaza
intr-o forma interesanta, viziunea populara asupra lumii si societatii.

Ghicitorile, proverbele si zicatorile pe de altd parte aduc o nota specifica de ctica sociala
care-si gaseste izvorul in aceeasi experientd de viatd a poporului nostru.

Considerata atit din punctul de vedere al originei sale istorice, cit si din acela al rolului
activ pe care l-a jucat in decursul vremurilor, literatura populara este o creatie a poporului
nostru si ea trebuie pretuita, interpretata si valorificati mai ales din acest punct de vedere. De
aceea ca i§i giascste in chip necesar locul in primul volum al istoriei literaturii romine. Fira a
nega legiturile folclorului nostru cu folclorul popoarelor vecine, legaturi care au mers uneori
pina la imprumuturi reciproce, tratatul de istorie a literaturii romine se va feri si cada in gre-
scala comisa de unii cercetatori din trecut pentru care circulatia unor teme populare ca si unele
forme asemanatoare, intareau in chip excesiv fie in pretuirea, fie in explicatia genezei ei.
In locul unei asemenea explicatii, rupta de realitatea istorica care a generat-o, tratatul de istorie
a literaturii romine, va lega literatura populara de trecutul de lupta si de suferinta al poporului
romin, subliniindu-i totodatd valoarea sa poetica.

Astfel conceput, tratatul de istorie a literaturii romine va asigura literaturii populare
locul pe care il merita si interpretarea stiintifica pe care o poate cipita numai in lumina con-
ceptiei marxist-leniniste.

I. FOLCLOR

Locul literaturii populare in istoria literaturii noastre, caracterul ei specific si felul propriu
in care oglindeste istoria dezvoltarii sociale si economice, treptele diferite ale dezvoltarii con-
stiintei sociale. Caracterul unitar al literaturii populare si stilurile regionale ca forma a evolutiei
istorice deosebite. Problemele prezentarii istorice ale folclorului, etapele principale ale dezvol-
tarii, diferitele genuri.

II. FOLCLORUL OBICEIURILOR

a) Obiceiurile de peste an: ciclul anului nou, colindele, cintecele de zori, urarile cu sorcova,
plugusorul, vasilca, turca, cintece de stea, colindele religioase; obiceiurile in legatura cu lasata
secului; Sin Giorzul; Plugarul; Scaloianul; Paparudele; Dragaica; Calusul; cintecele de secerat.

b) Obiceiurile in legatura cu momentele mai importante din viata omului: urari §i cintece
in legdtura cu nasterea; obiceiurile de nunta; cintecele ceremoniale de inmormintare, bocetele,
jocurile de priveghi.

¢) Descinteccle.

IIT TEATRUL POPULAR

a) Elemente de teatru popular in jocurile cu magti de anul nou, de priveghi etc.; b) cucii;
c) teatrul de papusi; d) teatrul cu tematica religioasa; e) teatrul cu tematica laica, sociala, teatrul
cu tematicd haiduceasca etc.

IV PROZA POPULARA

a) Basmele despre animale ; b) basmele fantastice; c) legendele; d) snoavele; e) povestirile.

V. CINTECUL EPIC

a) Epica croica veche; b) cintecele de lupta impotriva cotropitorilor; c) epica haiduceasca
si cintecele rascoalelor tiranesti; d) cintecul istoric; ¢) balada cu caracter nuvelistic, cintecul
epic contemporan; f) Miorita; g) Mesterul Manole.

https://biblioteca-digitala.ro



DIN ACTIVITATEA FOLCLORISTICII NOASTRE 153

VI. LIRICA POPULARA

a) cintecul si jocul copiilor; b) cintecul de leagin; c) doina; d) cintecul propriu-zis; e)
cintecul lautaresc; f) cintecul de joc si strigatura; g) cintecul muncitoresc de lupta; h) cintecul
nou.

VII. GHICITORI $1 PROVERBE

a) Ghicitori; b) proverbe si zicitori.
VIII. FOLCLORUL IN MISCAREA ARTISTICA DE AMATORI.

IX. ARTA LITERARA IN FOLCLOR.

Materiale sovietice fnci de la infiintarea sa Institutul de folclor din Bucu-
in dezbaterea colectivului resti a acordat o atentie deosebitd studierii §i insugirii
stiintific al Institutului experientei folcloristicii sovietice, ceca ce a contribuit

intr-oinsemnata masura la formarea unei concceptii noi
despre creatia populara.

Printre materialele publicate recent in Uniunea Sovietica, articolul « Probleme de studi-
ere a creatiei populare poetice » (aparut in Izvestia Akademii Nauk S.S.S.R., seria literatura
si limba, vol. XVIII, fascicol 6) prezintd un interes exceptional pentru folcloristica marxista
din tara noastra prin aceea ci abordeaza problemele cele mai importante ale folcloristicii con-
temporane, ce depiasesc cadrul restrins al unui singur domeniu, cel poetic, constituind un pre-
tios memento al sarcinilor ce trebuie rezolvate atit pe plan teoretic cit si practic.

Alciatuit de un grup de savanti de frunte: V. M. Jirmunski, . G. Bogatirev ,V. 1. Propp,
M. I. Bogdanova, V. E. Gusev, E. M. Meletinski, E. M. Putilov, K. S. Dantelov (sub condu-
cerea lui I. A. Orbeli) articolul sintetizeaza o seama de probleme care au constituit in ultimul
timp obiectul unor studii §i articole publicate sau comunicate de catre cei mai multi dintre cola-
boratori care au lucrat la redactarea materialului. Cele 8 capitole, in care este impartit articolul,
cuprind in esenta cele mai diverse aspecte ale studiului creatiei populare si accentueaza asupra
unor chestiuni teoretice ce privesc laturile principiale ale metodei si conceptiei despre folclor.
Capitolele sint impartite astfel: 1) stadiul actual al studierii; 2) specificul folclorului; 3) stu-
dierea istorica a folclorului; 4) studierea eposului popular din U.R.S.S; 5) studierea starii
actuale a creatiei popular poetice; 6) interdependenta folclorului diferitelor popoare; 7) influ-
enta reciproca dintre folclor si literatura; 8) studierea istoriei folcloristicii.

Pentru legarea cit mai eficienta a discutiilor de munca si lucrarile aflate pe santierul stiin-
tific al Institutului de folclor, consiliul de conducere a hotarit organizarea unei dezbateri
temeinic §i indelung pregatita.

Dezbaterea a fost plind de invataminte pretioase. S-a pus accentul atit pe sarcinile meto-
dologice ce se desprind din articol, cit mai ales pe uncle chestiuni principale a caror consecinta
trebuie sa duca la adincirea studiului creatiei noastre populare de pe pozitiile marxist-leniniste.

Au fost relevate ca foarte importante precizirile in legitura cu scopul studierii proble-
melor de folclor care « trebuie sa dezviluie esenta, specificul si legile de dezvoltare ale poe-
ziei populare, sa determine locul ei printre alte forme ale creatiei artistice a maselor populare
si printre alte forme ale artei, sa dezvaluie procesul interactiunii folclorului cu literatura .
Totodata, discutarea acestor probleme are importantd «nu numai pentru intelegerea folclo-
rului insusi, ci trebuie sa influenteze dezvoltarea gindirii teoretice in domeniul stiintei litera-
turii §i dezvoltarea esteticii marxiste ». « Aceste discutii vor contribui la educarea dragostei
pentru arta populara §i de asemenea vor ajuta celor ce muncesc in institutiile culturale si in
casele de creatie populara la rezolvarea sarcinilor cotidiene pentru gasirea si educarea talen-
telor din popor, pentru dezvoltarea activitatii artistice de amatori ».

S-au trecut apoi in revista problemele de baza ridicate de articol in legatura cu speci-
ficul folclorului, accentuindu-se asupra « insusirilor specifice folclorului ca formi a constiintei
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sociale de-a lungul existentei sale istorice si care apar pe anumite stadii ale dezvoltarii lui
« pornind de la considerentul ca poporul este o notiune istorica, ca structura de clasa §i sociala
a poporului si relatiile dintre clasele si grupele sociale ale poporului sint schimbatoare din punct
de vedere istoric ». Aceasta pune cu o deosebita acuitate lichidarea si in folcloristica noastra
« a simplismului §i a lipsei de istorism in determinarea esentei sociale a naturii de clasa a
poporului, studierea creatiei colective a unor clase §i grupe sociale aparte care alcatuiesc
poporul ca pargi constitutive ale creatiei populare generale, in interactiunea si intre-
patrunderea lor ». Legat de aceasta s-a relevat deosebita actualitate pentru folcloristica noastra
— care in prezent igi pune ca sarcind si cerceteze §i sa elucideze problemele ridicate de
folclorul muncitoresc—a «interesului deosebit pe care-l reprezinta studierea folclorului munci-
toresc in raportul lui fatda de intreaga cultura spirituala a poporului §i in parte fata de
folclorul taranesc », necesitatea stabilirii « noilor insusiri proprii folclorului muncitoresc, care
reflecta conditiile speciale din viata i lupta de clasa a proletariatului» §i in sfirsit, sarcina
studierii «in mod concreta continutuluiistoric social i ideologico-estetic al notiunii de caracter
popular al folclorului », §inind seama in mod permanent «atit de specificul natgional cit §i
de natura estetica a folclorului ».

Problema ¢« continutului concret al notiunii de caracter colectiv i corelatia dintre insu-
sirile folclorului in diferite etape ale dezvoltarii lui istorice si diferitele genuri» si deci necesi-
tatea studierii concrete a evolutiei caracterului colectiv, a improvizatiei, a rolului auditorului
in creatia colectiva; problema studiului estetic al folclorului, a ¢ naturii complexe a imaginii arti-
stice in folclor » si a « corelatiei elementelor traditionale si a celor noi in stil »; problema carac-

- terului istoric al genurilor si a aspectului specific in folclor a determinirii istorice a genurilor;
componenta de gen a folclorului contemporan, a «interactiunii diferitelor genuri folclorice in
procesul genezei si dezvoltarii lor» — in legatura cu conditiile istorice ale dezvoltarii poporului
si a culturii sale; problema « dezvaluirii in fiecare epos din epoca feudalismului a bazei sale
populare »; problema « formelor noi ale creatiei contemporane », « legatura formelor traditi-
onale cu continutul nou » in creatia populara, precum si aparitia speciilor §i a genurilor noi ce
reflecta schimbarile fundamentale, in conditiile regimului democrat popular, a constiintei si
aspiratiilor noi ale maselor muncitoare — si in ultima instanta « studierea procesului de creatie
care la rindul siau este legat de cercetarca noilor forme de circulatie a folclorului » — iatd numai
citeva din numeroasele probleme teoretice mentionate ce isi asteapta rezolvarea si in folclori-
stica noastra.

Dintre celelalte probleme trecute in revisti, mentionim in special cea a analizelor compa-
rate a variantelor si a versiunilor « deoarece tocmai o asemenea analiza reprezinta de cele mai
multe ori mijlocul de studiere a multor opere folclorice ». De asemenea s-a insistat asupra pre-
cizarilor foarte importante, cuprinse in articol, cu privire la metoda comparata, necesitatea de
a opune metodei comparativiste nestiintifice §i formaliste «studierea comparativ-istorica a
folclorului, bazati pe metodologia marxista ».

In discutiile ce au urmat, vorbitorii s-au referit la diversele aspecte concrete din creatia
noastra populara poetici, muzicala si coregrafica. Au adus insemnate contributii Al. Amzulescu,
secretar stiintific (despre studierea eposului nostru popular) si sectia coregrafici — referat
colectiv al sectiei — (despre studierea traditiei si inovatiei in folclorul coregrafic). Alti vorbitori
s-au referit la problemele studierii folclorului muncitoresc, la problema interdependentei
folclorului nostru cu folclorul popoarelor vecine si al nationalitagilor conlocuitoare, la pro-
blemele studicrii creatiei colective si a raportului dintre individ §i colectivitate etc.

Dezbaterile au aratat in felul acesta ca experienta folcloristicii sovietice reprezintia
pentru noi o sursi bogati de inviatiminte, deschizindu-ne perspectivele unei intelegeri mai
largi si mai profunde a fenomenelor pe care le studiem, constituind un pretios indreptar al
activitatii noastre teoretice §i practicc.

ADRIAN VICOL

Concursul creatorilor In pcrioada 1 martic — 23 August 1960 Casa centrala a creatiei

si culegatorilor de populare, in colaborare cu Institutul de folclor, organizeaza

folclor contemporan concursul pe tard de folclor contemporan si cihtece muncitoresti
revolutionare.

. Concu'rsul are drept scop valorificarea creatiei populare noi, stimularea creatorilor

§i culegitorilor de cintece populare noi, citsi a culegitorilor de cintece muncitoresti revo-
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lutionare, contribuind prin aceasta la imbogatirea repertoriului formatiilor artistice de ama-
tori, dezviluind totodati frumusetea si deosebita vitalitate a folclorului nostru.

Se specifica creatorilor si culegatorilor de folclor contemporan sa prezinte lucrari care sa
oglindeasca sentimentul dragostei pentru patrie, pentru partid, lupta pentru construirea socia-
lismului, eroismul in munca pentru inflorirea patriei, munca in uzine, fabrici §i pe santiere,
lupta pentru dezvoltarea si colectivizarea agriculturii, atitudinea noua fatd de munca in gospo-
diria colectiva, increderea oamenilor in superioritatea noii orinduiri, prietcnia romino-sovie-
tici, lupta pentru pace etc.

- Referitor la culegerea cintecelor vechi muncitoresti, se recomanda culegatorilor sa prezinte
lucriri care reflectd trecutul de lupta al miscarii muncitoresti, suferinta poporului muncitor
in. conditiile trecutului intunecat, lupta comunistilor in ilegalitate, cintece care au insotit
grevele, adunirile si demonstratiile muncitoresti, precum si cintece revolutionare din inchisori.

La concurs se primesc urmatoarele lucriri: cintece populare noi (text §i muzici), folclor
literar nou (poezii, texte de cintece cu indicatia ariei i melodiei — balade, strigaturi, ghicitori,
snoave etc.), cintece vechi muncitoresti revolutionare. Pot sa participe la concurs toti oamenii
muncii de la orase si sate, de orice profesie, cu exceptia poetilor §i compozitorilor profesionisti;
participant este considerat atit creatorul popular cit si deginitorul sau culegitorul. Fiecare
participant poate trimite unul sau mai multe materiale care nu au fost tiparite in diferite publi-
catii sau difuzate prin posturile de radio.

Materialele pentru concurs se primesc pina la 15 iulie 1960 la Casa centrald a creatiei
populare. In cazul cind participantul este culegitor se va indica adresa celor de la care s-a cules
folclorul.

Lucririle vor fi selectionate i premiate de ciatre un juriu. Lucriarile premiate cit si cele
valoroase vor fi achizitionate si tiparite. Festivitatea de premiere va avea loc in cinstea zilei de
23 August 1960 si va fi urmata de un spectacol unde se vor cinta si recita din materialele primite
la concurs.

G. CALUDE

Conferinte despre folclor Folclorul si arta populard au constituit tematica unui ciclu de

in cadrul S.R.S.C. conferinte organizate de Socictatea pentru Raspindirea Stiintei

si Culturii. Unsprezece din aceste conferinte au fost consacrate

folclorului. Conferentiarii au prezentat diverse aspecte din bogitia folclorului nostru reusind

sa arate multitudinea si seriozitatca cercetirilor de folclor in regimul nostru democrat

popular. Doina, Miorita, traditia de luptd a poporului oglinditi in folclor, epica eroici,

sint numai citeva din temele dezvoltate de citre cercetatorii Institutului de folclor din
Bucuresti, care au susfinut compartimentul afectat problemelor de folclor.

Ciclul de conferinte s-a deschis cu Folclorul §i viata contemporand, o ampla trecere in
revistd a preluarii si valorificarii traditiei, a fenomenelor folclorice noi si a legaturii dintre
folclor si creatia scriitorilor, compozitorilor §i coregrafilor.

Conferentiarul — prof. Mihai Pop, director stiintific al Institutului de folclor — a plecat
in expunerea sa de la constatarea ca folclorul ca orice fenomen de cultura, cste determinat de
conditiile economice i sociale de dezvoltare si oglindeste in fiecare epoca a dezvoltirii sale,
viata si conceptia despre lume a poporului muncitor din epoca data. De accea, poporul preia
critic in fiecare epoca din mostenirea folclorica acele creatii care oglindesc gindurile si nazuintele
lui, transformind creatiile pe care le-a luat in asa fel incit ele sa fie intr-adevar expresii ale con-
stiintei lui sociale din epoca data. Transformairile de functie, de continut, de tematica si struc-
tura, ce se fac simtite din plin in folclorul nostru contemporan, trebuie privite tocmai din acest
punct de vedere.

Vorbind despre bogitia creatiilor care oglindesc nazuingele spre libertate i dreptate sociala,
prof. Mihai Pop arata ca: « poporul pretuieste astazi in chip deosebit cintecele de haiducie, cin-
tecele iabagesti de revolta sociala, cinteccle de catinie, de instriinare, cintecele proletariatului
agrar si cintecele de lupta ale clasei muncitoare. Astizi, cu desfiintarea exploatirii, ele limuresc
oamenii asupra stirilor de lucru din trecut si prin aceasta contribuie la intirirea constiingei
si patriotismului socialist ».

Importantele schimbéri survenite in functia si desfasurarea obiceiurilor, se datoresc
disparitiei — ca urmarc a noilor conditii de viatda — a bazei lor superstitioase. La nunta, dansul,
cintecul cistigd teren in dauna momentelor ceremoniale. Accentuarea laturii spectaculoasc
a unor obiceiuri sc observd puternic si la jocul Calusului care, dintr-un joc cu strivechi urme
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din riturile de initicre, fertilitate i fecunditate, a devenit un grandios spectacol popular. Un alt
obicei stravechi, obiceiul ultimului snop — al cununii — a fost desghiocat de riamaisitele mistice
si incadrat in nordul Transilvaniei in sirbatoarea de terminare a rccoltatului la gospodariile
agricole colective. S-a pastrat desfasurarea fastuoasa, cortegiul, dansul, cintecul, petrecerea,
demonstrindu-se inca o data ci manifestarile contemporane se dezvolta din cele vechi, ca poporul
valorifica -- in noile conditii de viata -— creatiile de seama dindu-le o noui calitate.

Transformari importante se observa si in cintecul liric. Procesul de unifica e a stilurilor
de interpretarc ¢ in plind desfasurarc.

In folclorul contemporan procesul de innoire este de mari proportii, cuprinzind toate
genurile si ducind spre unificarea folclorului. Un rol de seama in vehicularea produselor folclo-
rice il au armata nou3, munca pe marile santiere, radio-ul, cinematograful, presa si in general
toate mijloacele moderne de comunicare culturald cu masele. Patrunzind in regiuni cu stilurt
diferite ele imbogatesc repertoriul local prin crearea de variante.

In continuare conferentiarul a vorbit despre muzica instrumentala §i influentele excrci-
tate de marile orchestre §i ansambluri asupra stilului de interpretare a instrumentistilor populari.

Vorbind despre cintecul cu tematica noui, prof. Mihai Pop a aratat ca acesta se dezvolta
din cintecele iobagesti, din cintecele taranilor proletarizati si din cintecul muncitoresc de lupta.
Ele raspund spontan tuturor evenimentelor, consemnind victoriile pe drumul fauririi socia-
lismului. « Creatorii populari inchina astdzi muncii si infaptuirilor poporului cintece menite
sd unecascd intr-un singur elan pe toti cei ce construiesc socialismul ».

Caracteristic pentru viata noastra culturala de astizi este valorificarea larga si multila-
terala a folclorului in migcarea artistici de amatori, in orchestrele si ansamblurile populare.
Vorbind in incheiere despre folclor si creatia culta, conferentiarul a aratat ci amindoua modali-
tatile de creatie s-au intilnit astazi pe aceeasi platforma ideologica si infratite lupta pentru fau-
rirea viefii noastre noi.

Interesanta a fost conferinta cu tema Instrumentele muzicale ale poporului romin prezen-
tati de Tiberiu Alexandru. Bazindu-se pe o solidi documentatie si simtindu-se in clementul
sau !, conferentiarul a aratat diversitatea si multimea tipurilor de instrumente muzicale cuno-
scute si folosite de poporul nostru. Oferind publicului « o plimbare in lumea instrumentelor
muzicale ale poporului nostru », Tiberiu Alexandru a cistigat auditoriul cu frumoasele exempli-
ficari ce au ilustrat conferinta.

Lautarii si cintecul lautdresc constituie o preocuparc mai veche a cercetatorului Gh. Cio-
banu 2. De aceea, propunindu-si si arate ce au insemnat lautarii i cintecul lautiresc pentru
folclorul nostru, Gh. Ciobanu a reusit sia prezinte un material bogat si concludent. Dupa
un scurt istoric al vietii tiganilor — in care au fost relevate aspectele de crincena exploatare la
care erau supusi lautarii — conferentiarul s-a oprit asupra repertoriului, al stilului de inter-
pretare, lamurind ce inseamna cintec lautiresc. Gh. Ciobanu a insistat asupra conditiilor deose-
bite create de regimul nostru lautarilor, mentionind citeva din marile orchestre care intrunesc
pe cei mai reprezentativi interpreti ai cintecului nostru popular de astazi.

Despre dansul popular rominesc a vorbit coregraful A. Bucsan. Specificind de la bun inceput
cid adevirata cercetare stiintifici a dansului popular, a inceput in anii puterii populare, confe-
rentiarul a expus principalele aspecte degajate din studierea dansului popular. Dupi o carac-
terizare a dansului popular rominesc in care au fost sezisate vitalitatea deosebita, bogatia st
varictatea tipologica a dansurilor de la noi, A. Bucsan a vorbit despre ocaziile de joc, locul de
organizare si functiile jocului, grupind dansurile in: sociale (conventional numite astfel dansurile
ce servesc la stringerea legiturilor dintre oameni), dansuri de virtuozitate, distractive, ceremo-
niale si rituale. Formatiile in care se executad sint diferite: de cerc, de linie, de grup mic, de
perechi, de ceata si solistice. Caracteristic jocului nostru ii este strigatura, care poate fi de comanda
ori o improvizatie satirici. Dansul popular este o creatie colectivi in care melodia, dansul si
strigitura formeazd un complex unitar.

Revista publica in numairul de fata, sub semnatura lui Al. I. Amzulescu, amplul studiw

despre « Cintecul nostru batrinesc ». Conferinta prezentata de Al. I. Amzulescu, la S.R.S.C.,
a abordat acceasi problema.

Buc., 11;56,1 :i!sb(;: ;.i u Alexandru: Instrumente muzicale ale poporului romin.E.S.P.L.A.

*Vv. Gheorghe Ciobanu: Despre asa- it i tiga i. Revista d
folclor, 4(1959) nr. 1--2, 122--146. P sarhumuta gamd figancasca. costa e
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Emilia Comisel este conoscuta ca o exegetd a doinei; nu ne surprinde asadar prezenta
ei in cadrul conferintelor despre folclor cu tema « Doina». De altfel socotim ca (in afara
mulgimii exemplificarilor muzicale) conferinta a expus, in parte, ideile enuntate in studiul
« Preliminarii la studiul stiingific al Doinei » publicat de revista noastri, 4 (1959) nr. 1--2,
147 —174. Este laudabila grija cu care conferentiara a inteles sa arate ci doina in trecut era
un «cintec de vitejie, de rezistenta» dupa cum o definea Delavrancea.

Au trecut aproape 100 de ani de cind au inceput discutiile in jurul Mioritei si ele sint
sl astdzi mai actuale ca oricind. Acest lucru a fost sezisat de A. Fochi, care a aritat cd o
discutie pe tema Mioritei de pe pozifii marxist-leniniste este necesara.

Pornind de la cele 850 de variante cite se cunosc pind acum — conferentiarul constata
prezenta a doua tipuri distincte ale Mioritei: tipul balada (moldo-muntean) si tipul colind
(Transilvania si nordul Moldovei).

Luind atitudine impotriva interpretarilor date Mioritei, conferentiarul a demascat scopul
denigrator, reactionar al teoriilor despre « mistica mortii », a fricii de existenta etc., i a demons-
trat in ce constd « misticismul » baladei, evidentiind din plin totodati optimismul Mioritei.

Pornind de la analiza textului publicat de V. Alecsandri, A. Fochi stabileste patru
episoade: 1. complotul impotriva unuia dintre ciobani; 2. oaia nazdrivana descoperi com-
plotul; 3. testamentul ciobanului; 4. mama batrina, si in functie de comportarca variantelor
fata de ele, urmareste asemainarile si deosebirile si incearci o datare istorica.

Pentru a demonstra continutul optimist al baladei, A. Fochi urmireste cauza omorului
ariatind cd in variantele transilvinene omorul e fapt juridic (neglijentd sau incilcarea unor
reguli superstitioase) in variantele baladi cauza omorului e de ordin economico-social (cei
doi siraci il omoari pe cel mai bogat). Din episodul testamentului se vede dragostea ciobanului
pentru obiectele de care s-a slujit, pentru locul pe unde a trdit. Episodul maicii batrine —
in care se relateaza nunta ciobanului §i care e prezent numai in versiunea baladd — nu e insa
o imagine goalid. Se cunoaste obiceiul de a i se face nunti unui tinir care moarce ncinsurat
(obiceiul exista pe tot globul, la diferite popoare). Natura oferi, generoasi, toata pompa
necesara la asemenea ocazii. Deci nu-i vorba aici de nici o « nostalgie a mortii» asa cum
cdutau si o explice cercetitorii burghezi.

Analiza episoadelor l-a ajutat pe A. Fochi in emiterea ipotezei ci Miorita prin prezenta
ei si la aromini, este anterioarad despartirii dialectale. Raspindita la inceput sub forma unui
cintec liric, devenit colind in Transilvania, a trecut in Moldova unde s-a contaminat cu
colindul « Mioarei » (oaia nizdrivani), ca mai tirziu balada « Maica bitrini» si fic absorbita
(ca si colindul) de noua ipostaza a Mioritei. Faptul s-a petrecut nu de mult, ca si cu episodul
nuntii venit din bocete ele fiind nefuzionate organic cu restul baladei in toate variantele.

Pentru a urmairi Traditia de luptd a poporului oglindita in folclor, L. Georgescu a avut
de parcurs un enorm material. Aproape nu existi gen in folclorul nostru in care si nu se
faca simtitd atitudinea progresista a poporului, dorinta lui spre un trai mai bun, spre libertate.

Urmairind lupta poporului pe doui planuri — contra dusmanilor din afara si a dusma-
nului intern — conferentiara a oferit exemple din balade, cintece, doine in care poporul lua
atitudine impotriva turcilor, tatarilor si fascistilor invadatori. Constient de greutatea luptei,
creatorul popular nu minimalizeaza niciodati forta adversa si de aici vitejia eroului care
iese invingator este si mai convingitoare. Pc plan intern, mosierul, logofatul, ciocoiul, patro-
nul si chiaburul sint citeva din ipostazele exploatatorului cu care a luptat poporul .Baladele,
cintecele de revolti, cintecele muncitoresti de lupti sint oglinda vie a traditici de luptid a
poporului.

Cu sec. XVIII-XIX se dezvolta in tara noastra marea forta a proletariatului. Miscarea
muncitoreasca isi pune amprenta pe creatiile populare. Astfel apar cintece despre riscoala
din 1907, apar cintece despre armata, despre viata in fabrici, despre exploatare. Comunistii
infunda inchisorile, aici se creeaza cintece care rasuni pe tot intinsul tarii cum sint cunoscu-
tele: Alarmai, alarmi la C.F.R., La Doftana sus la Has etc. Cintecul muncitoresc inregistreaza
evenimentele si oglindeste lupta revolutionari a comunistilor.

Atitudinea protestatard a cintecului tiranesc a fost imbogatita si intiritd de cintecul
muncitoresc, care explicd clar atitudinea maselor fata de exploatatorii poporului.

Despre proza populari si anume despre Caracterul optimist al basmului a vorbit
C. Birbulescu. Considerat de unii dintre cercetitorii din trecut ca o distractie pentru anal-
fabeti, fara nici o valoare pentru cunoasterea poporului nostru, basmul — asa cum a aritat
C. Barbulescu — are un continut bogat de idei, cu un pronuntat caracter educativ si demas-
cator. In basme sint transpuse figurat realitatile vietii poporului — si astfel basmul se face
purtatorul aspiratiilor spre mai bine ale poporului. Diferenta de clasi, lupta de clasa se fac

https://biblioteca-digitala.ro



158 DIN ACTIVITATEA FOLCLORISTICII NOASTRE

simtite in proza populara. ‘I'riumful binelui, vitejia eroului pusi in slujba ce'lor multi explica
caracterul optimist al basmului nostru popular. In acest sens exe!.'nplelt? oferite spre ascultare
au fost edificatoare, sustinind argumentatia stufoasa a conferenfiarului. . _

Dar basmul nu e numai o oglinda a realitatilor trecute, ci in cupr.msul lui se ogllq-
dcste si realitatea contemporani, din zilele noastre. Despre acest aspect 1thfesant a v_on:bnt
Ov. Birlea in Despre povestit si povestitori. Dupa o amplé trecerc in revista a cercetarllclr
basmologice de la noi, conferentiarul a aratat cum o seami de creatori ca: Retega-m'.ll, Creanga,
Ispirescu, au reflectat realitatea in basmele lor. Urmarind apoi basmul de astazi, conferen.-
tiarul a enuntat schimbirile in limba folosita de creatorii populari, prezenta elementglor noi,
a cuceririlor tehnice, care ajuti eroul in lupta sa impotriva dusmanilor. Dar cea mai impor-
tanta schimbare petrecuti in basmul popular este patrunderea ideologiei revolutionare a
clasei muncitoare. Astfel basmul cules de la Zlotar Gheorghe din Suceava, pune in lumina
noua atitudine a eroului carc ajuns impirat nu uitid clasa saracilor din mijlocul cérora s-a
ridicat, si demonstreazi cum eroul se face exponentul aspiratiilor acesteia sprijinind-o in
dobindirea dreptatii §i a unui trai mai bun. Basmul isi aduce astfel, astazi, aportul sdu in
educarea socialistd a oamenilor.

Ultima conferintd consacratid folclorului a fost sustinuta de Eug. Cernea si se ocupa
dc Creatia populara noud. Caracteristic pentru folclorul contemporan este noul, care se
manifesta peste tot. Cintecul nou nascut din baladele sociale, cintecele haiducesti, cintecele
de revolta si din cintecul muncitoresc revolutionar de lupta, isi exercita cu putere influenta
ideologica, agitatorica §i propagandistica. Cintecul muncitoresc a tinut treaza constiinta victo-
riei clasei muncitoare, a influentat creatia de cintece noi, cu tematici noui, care au devenit
astfel, cintecele perioadci de¢ consolidare a puterii democrat populare. In prezent cintecul
nou — dupa ce a parcurs un drum destul de lung de la lozinca versificati la marsul de lupta,
la paralelismul dintre viata din trecut si de astdzi — se dezvolta cizelindu-se mereu, deve-
nind imaginea fideld a realitatilor noi din tara noastra.

Conferintele sustinute de cercetatorii Institutului de folclor n-au urmairit sa prezinte
publicului numai rezultatele teoretice la care au ajuns cercetarile de folclor din tara noastra,
ci in primul rind ele au constituit un minunat prilej pentru popularizarea §i cunoasterea de
citre publicul larg a celor mai frumoase realiziri artistice ale poporului nostru.

N. JULA

Consiliul superior al Ase- La initiativa Sectiei de culturi si stiinta a C.C. al P.M.R. si a
zamintelor Culturale Ministerului Invatdmintului si Culturii, a avut loc intre 17 —18
decembrie, la Bucuresti, sedinta de constituire a Consiliului su-

perior al Asezamintelor Culturale.

Acest organ consultativ a fost creat in vederea imbunaitatirii continue a continutului
si formelor muncii Asezamintelor Culturale si a coordonirii pe scara larga a activitatii insti-
tutiilor culturale de masa din sistemul Ministerului Invatamintului si Culturii si a activitatii
culturale a Sindicatelor, UTM-ului, SRSC-ului, Comisiilor de femei etc.

Membrii Consiliului au fost numiti de citre minister din rindul celor mai priceputi
si mai bine pregatiti activigti culturali ai sfaturilor populare, caselor regionale de creatie,
caselor raionale de cultur3, ciminelor culturale, scolilor populare de arti, din rindul oame-
nilor de arta si culturd care prin activitatea lor sint cei mai indicati si sprijine dezvoltarea
muncii culturale de masa. Din Consiliu fac de asemenea parte reprezentanti ai organizatiilor
de masa (C.C.S., U.T.M., ARLUS etc). In afara membrilor sai, Consiliul a antrenat in munca
un mare numir de activigti culturali de la sate i din industrie cu care se duce o munca susti-
nuti, ceea cc lirgeste considerabil baza sa de masi. Presedinte al Consiliului superior al Ase-
zémmtel_or Culturale a fost desemnat Constantin Prisnea, adjunct al Ministrului Invété-
mintului si Culturii. Sarcina concreti a Consiliului este de a face, pe baza experientei cisti-
gate .dg fiecare membru al siu in parte, propuneri pentru imbunatatirea in fond si in forma
a activitatii culturale de masi in ansamblu, pentru imbuniatatirea activitatii echipelor artistice
de amatori si a scolilor populare de arti pentru ridicarea nivelului pregatirii profesionale a
cadrelor institutiilor culturale de masi si imbunitatirea activitatii editoriale a Directiei Gene-
rale a Asezamintelor Culturale. Consiliul va lucra pe comisii specializate (biblioteci, activitate
cultur'al-cducativé, artd populara, activitate artistici) care pornind de la punctul de vedere
propriu vor face propuneri asupra temelor expuse mai sus. Vor avea loc, de asemenea, sedinte
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plenare anuale in care se va analiza munca desfasurati si rezultatele obtinute in intervalul
de timp parcurs. Astfel, prima plenard de la constituirea Consiliului va avea loc in octombrie
1960 si va analiza roadele existentei lui de un an dec zile.

R. NICULESCU

Trei culegeri de folclor Din culegerile de folclor literar aparute in ultima vreme
semnalidm volumul « Izvoare fermecate » de Cicerone Teodorescu,
publicat in 1958 la Editura Didactica si Pedagogica.

Cartea, editatid in foarte bune conditii grafice, cuprinde 585 dc piese — cintece, doine,
balade, colinde, bocete, blesteme, oratii de nunta, strigituri, ghicitori — culese (autorul nu
precizeaza cind, insd dupia toate probabilitatgile este vorba de ultimii 15 ani) in marea lor majo-
ritate din regiunea Cluj (indeosebi de prin partile Nasaudului), regiunea Baia Mare si regiunea
Oradea, apoi din regiunea Hunedoara si doar citeva din regiunea Pitesti. Dc fapt asa cum
ne spun informatiile pe care autorul le da in prefatda — in parte, pentru a justifica eventualele
imperfectiuni de ordin stiintific, sistematic — volumul constituie publicarea materialului
notat, in timpul unor deplasari intimplatoare prin tara, de citre autor atit din interes profe-
sional cit si din pasiune pentru frumos. Ulterior, indemnat in special de dorinta de a proba
vitalitatea actuali a folclorului nostru, culegitorul s-a hotarit si publice materialul strins.

Meritul culegerii este incontestabil. In primul rind pentru ca atinge scopul propus de
autor, este o proba viguroasi de poezie populari. Multe piese sint inedite, majoritatea sint
reusite poetic iar unele sint chiar mici poeme magistrale ca de pilda gingasul, « Plina-i casa
de ficiori»:

Plinci-i casa de ficiori,
Nu-s a badii ochisori!
Sad pe laita rindut

Tot cu pana §i cu strug
Dara nu-i a meu dragut!
El i-afara su’pcirete
Umbra-n casd i se vede;
Uwmbra-n casa pe cingeu
C-acela-i dragutu meu.

In capitolul de cintece « Batrinesti i haiducesti» intilnim citeva variante interesante
de balade: « Fost-a Pintea cel viteaz », « La poarta la Taligrad », « Gruia lui Novac », precum
si un foarte interesant ¢ Cintec al lui Aurel Vlaicu ».

Capitolul « De catianie» pe lingd cintece vechi culese de la octogenari, amintind de
conditia grea a ostasului din armata imperialid, insumeaza si piese aparute recent, in cursul
ultimului rdzboi: « Hora lui Higler », « Higlire, mince-te-osinda » etc.

Regretam ca aceasta frumoasa culegere a aparut intr-un tiraj limitat §i ca practic nu s-a
aflat in comert, astfel incit marele public, ciruia ii era adresata, nu a putut-o cunoaste si aprecia.

***

in 1959 a apirut la ESPLA, in « Biblioteca pentru toti » — cu sprijinul Casei regionale
a creatiei populare Suceava — volumul « Folclor din Suceava v, culegitor George Muntean.
Particularitatea cartii consta in faptul ca intregul material publicat a fost cules in rastimp de
citiva ani, de la o singurad persoani, Varvara Muntean, taranca in virsta de 55 de ani din satul
Bilca, raionul Riadaugi, reg. Suceava, O memorie exceptionalid i-a permis informatoarei sa
inregistreze si sa conserve un repertoriu uriag. Volumul cuprinde 459 de piese, intre care sapte
balade — din care citam o varianta inedita a « Mioritei », variante ale baladelor « Pintea» si
« Gruia lui Novac» — apoi cintece, doine si strigaturi, reprezentind, dupa spusele culegato-
rului, doar ceva mai mult de jumatate din repertoriul Varvarei Muntean.

Interesul culegerilor de acest gen, si in speta al culegerii de fati, este considerabil dat
fiind concluziile ce se pot trage din studierea lor.

De exemplu, analiza influentelor pe care materialul furnizat de informatoare le vadeste
sau examinarea modificirilor pe care informatoarea, asa cum ea insdsi o marturiseste, le-a
adus mai mult sau mai putin constient unora din piesele culese, pot eventual duce la concluzii
care, confirmate si de alte cercetari analoage, si formeze baza unor generaliziri teoretice pri-
vind probleme cum ar fi creatia colectiva si creatia individuala in folclor etc.
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Sub auspiciile Casei regionale a creatiei popula.re Baig-l}/[are, a aparut anul acesta cule-
gerea de « Cintece din Tara Oasului » alcituita de Isidor R{pfl. ) ]

Desi este o brogura ce nu are mai mult de 95 (_ie pagini, buna ale_gere a Tnatenalulun -
selectionat dupd cum lesne se poate vedea, dupa criteriul apartenentei specifice la folclorul
osan — face ca interesul ei sa fie apreciabil. ) ) o ) o

Oamenii mindri, iubitori de libertate, dirzi, pastratori pitimasi ai portului traditional -
prezenta insistentd i aproape nelipsitd a « clopului » si « stiutului» care capét.i pentru oseni
semnificatia de simbol al demnittii lor de oameni liberi! — s-au oglindit pe ei Insisi in cin-
tecelec — 49 la numir — si in strigiturile pe care le gisim in culegere. X

Foarte interesante sint piesele de folclor nou cidrora culegerea le consacrd un intreg
capitol. Ele exprima bucuria eliberiarii:

Cucu cinta prin stejari

Nu mai sint in sat jandari;
Cucu cintd-n meri oltoani,
Am scapat de bocotani. . .

noua atitudine fatd de serviciul militar:

Du-te bade cotunea
Daca-ti cere patria. . .

si pozitia inaintati a taranului colectivist, ca de pilda in aceste versuri in care unui deputat
i se cere:

Sus la Marea Adunare

Sd scrit in cartea cea mare
« Comuna mea este toatd
Complect colettivizata ».

Remarcind conditiile grafice bune in care culegerea a apirut, propunem pentru viitoa-
rele aparitii ca explicarea regionalismelor sa fie ficuta mai consecvent, fapt care ar imbunatati
conditiile de lectura.

R. NICULESCU

Culegerea intreprinsd In cadrul schimbului de experienti cu Cehoslovacia, Institutul
de folclorista slovaca nostru a fost vizitat in cursul lunii noiembrie, 1959, de citre

Sona Burlasova folclorista slovaca Dr. Sofia Burlasova.

) In afara de cunoasterea bogatului folclor romin, d-sa a avut
ca obicctiv si cercetarea folclorului din citeva sate de nationalitate slovaca.

Prima ancheta s a efect at in satul Sinteu din - raionul Alesd. Satul se afla
agezat din punct de vedere geografic la est de Oradea la o altitudine de cca. 768 m.
Apartine tipului de sat din regiunea deluroasi. Casele, asezate pe trei dealuri, formeaza
tot atitea catune, fiecare purtind numele dealului respectiv. Soseaua care uneste cele
trei catune are o lungime de cca. 11 km. Locul pe care se intinde satul a fost in trecut
proprietatea unui nobil maghiar, care, avind nevoie pentru exploatarea padurilor de mina
de lucru ieftini, a adus in jurul anului 1800 (dupid o traditie orali) din Slovacia muncitori
forestieri impreuni cu famiile lor. In locul pidurii tiiate s-a niscut satul Sinteu.

fn anul 1878 gratie invatatorului slovac Koleneac Stefan ia fiintad prima gcoalia din
sat cu limba de predare slovaci, scoala care, pe linga alte doui ridicate in regimul de demo-
cratie populara, functioneaza §i astdzi in acelasi local.

Dupi spusele Dr. S. Burlasova portul femeiesc se aseaminia cu cel din partea de sud-
cst a Slovaciei, pe cind portul barbitesc este influentat de uniforma fostei armate austro-ungare.
In portul tinerelor fete se poate observa o usoari contaminare cu portul maghiar.

Din cercetarea folclorului local a reiesit un oarecare grad de conservare al acestuia.
Singurul instrument cdutat in acest sat este vioara numitd de localnici « heghiadi». La joc
cinta intre doi si trei vioristi impreuna cu basul. De curind sub influenta Caminului cultural

a inceput sa se popularizeze si acordeonul care nu este inca solicitat la joc, ci numai din
cind in cind la nunti.
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In sat existi un cor de femei format din cca. 35 persoane care cinti in cadrul Cimi-
nului cultural cit si la diferite alte ocazii. Se remarci lipsa totali a jocurilor nationale
slovace. Singurul joc este in prezent « ceardasul ».

Datinele practicate aici diferd, in general, de cele din restul tirii noastre. Astfel, in
sarbitorile de iarni nu se cunoaste decit un singur colind care este in acelasi timp §i un
cintec de stea. Se cintd in grupuri de doi pini la sase tineri. La sfirsitul perioadei de colin-
dat se face asa-zisa « Dorothd » (un fel de teatru popular cu cintec §i joc).

La nunti nu existi un cintec special de logodni. In schimb existid obicciul dc a se
pofti invitatii atit la cununie cit si la masd prin cintecul « domnisoara de onoare », executat
de un grup de sase fete alese de mireasi spre a o reprezenta. La giititul miresii aceleasi
fete cintd urmaitoarele cintecc: Cositd, cositd galbena cositd si Pc prag stitea, frumoasi era.

Atunci cind mireasa pirdseste casa pirinteascd acelasi grup defete cinti: « Rimas bun
casi pirinteasci». In drum spre biserici mireasa este insotiti de grupul celor sase fete
care cintd: De ce esti asa tristi”, Pe cimpie este o groapi, A zburat un glonte pc deasupra
apei. Aceleasi piese sint interpretate si de citre cei sase feciori care insotesc mirele. La
intoarcere se cintd de citre toti insotitorii: Venirea nuntii, De la biserici pe cirare, Pirintele
din ... (urmecazid numele satului), Ciriusul mini bine, Vino, nunti din pidure.

In curtea mirelui se cinta « Cintecul soacrei», iar cci sase feciori ai mirelui joaca
mireasa.

Intrati in cas3, insotitoarele miresei improvizeazi cintecc satirice la adresa invitatilor.
fnainte de a se aseza la masa mare, cele sasc fete inconjurind mireasa o conduc citre o
incipere spre care trebuie si se treacid prin mijlocul invitatilor cintind: « Dati-vd la o parte ».
Aici mireasa isi scoate voalul, iar cele sase fete ii despletesc cositele §i 1i fac cocul, inter-
pretind cintecul intitulat « Despletirea cositelor si facerea cocului».

fn timpul mesei cele sase fete cinti « Beti si mincati voi nuntasi», iar mesenii, diferite
cintece intitulate de localnici « poznase » despre bucatcle servite la masi. Pini acum vreo
15—16 ani exista si un cintec anume « al zestrci », din care informatorii nu-si mai amintesc
decit fragmente.

In ritualul de inmormintare existd unele aseminiri cu obiceiurile de la noi. Astfel,
in sat, fiecare familie isi « plinge » mortul. Bocetul propriu-zis nu are o melodic speciala.
Fiecare isi improvizeaza versurile §i melodia dupd cum crede de cuvintd. Bocitul se executi
individual sau in grup. La priveghi un grup dc femeci exccutd: « Ficcare om trcbuie si
moard ». Nu se face brad.

Dintre alte obiceiuri mentionam « Cununa » care aici se numeste « Gospodare, gospodare ».
Desfiasurarea acestui obicei, azi in disparitie, cstc urmitoarca: la cimp se face o cununi de
spice de griu, carc se ageazi pe capul unei fete. Spre asfintit o ccatd dec fete avind in fruntea
lor pe cea care poarti cununa urcid coastele dealului, citre sat, cintind « gospodarc, gospo-
dare». In acest timp fliciii ascunsi dupi copaci, stinci etc.,, arunci cildari pline cu api
asupra intregului grup. La sosirea in sat cintecul inceteazd iar ceata se risipeste, fiecare
ducindu-se spre casa.

In zilele de iarni, la claci, se cinti la inceput cintecul intitulat « Toarceti, toarceti ».
Cintece cu caracter ritual n-au fost depistatc. Repertoriu pastoresc nu existi deloc.

Al doilea sat cercetat este Budoi, din raionul Marghita care are o populatic de cca.
1200 de locuitori in mare majoritate de originid slovaci. Ca si in satul Sintcu locuitorii
au fost adusi din sud-estul Slovaciei de citrc contele Zichi pentru tdierca padurilor in jurul
anului 1800. La inceput asezarea slovacilor s-a fiacut in jurul castclului, intr-un loc numit
Poiana. O dati cu terminarea tdierii padurilor si cu descoperirca bogatelor ziciminte de
asfalt, satul s-a mutat, in Poiana riminind doar un cimitir si castelul grofului Zichi in
semi-ruina.

Ca asezare geografica satul se afld la nord-cst de Oradea la o altitudine de cca. 600 m.
fn anii regimului de democratie populara satul a fost in intregime electrificat. Majoritatea
locuitorilor o formeazd minerii §i agricultorii.

Din cauza lipsei de timp (in acest sat nu s-a stat decit patru ore) satul nu a putut
fi cercetat aminuntit. Dupi informatiile culese dc la invatitori si cei trei informatori, obice-
iurile de inmormintare §i nuntd sint asemianiatoare cu cele din satul Sinteu.

Informatiile culese de folclorista Sona Burlasova sint interesante si vin si intregeasci
cunostintele noastre despre populatia slovaci din nord-vestul tirii.

R. DON

11 —ec. 522
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Relatii folcloristice Initiativa mentinerii unei colaborari mai strinse a folcloristilor

inter-balcanice din tirile balcanice este considerati, de citre Institutul de

folclor, ca o actiune de mare importanti menitd si ducid nu

numai la cunoasterea comorilor spirituale ale popoarelor vecine din aceasti peninsuld, ci
si la o colaborare de folos general de prietenic §i pace.

Din activitatea folcloristilor bulgari. In anii regimului de democratie populara, folclo-
ristica bulgarid cunoaste un avint fira precedent. Revista de folclor a consemnat in citeva rinduri
aceste realizari (vezi: B. Chr. M.: Folcloristica si muzicologia in R.P. Bulgaria. 2(1957)
nr. 1—-2: 213—217; Emilia Comisel: Al. Motev, Taktovite s hemiolno udiljeni vremena
v zapisti na balgarskite folkloristi. nr. 1 —2: 234 —235; Gh. Ciobanu: Despre unele asemi-
nari intre folclorul romin si bulgar. 3(1958) nr. 1:119—121) asa precum a publicat §i stu-
diul cunoscutului muzicolog si folclorist bulgar dr. St. Djudjev: Ritmul §i misura in muzica
populara bulgara. 3(1958) nr. 2:7—46. Cu toate acestea nu se poate spune ca s-a facut
suficient pentru cunoasterea creatiei folclorice a poporului frate bulgar. De aceea, ne pro-
punem ca In aceastd nota sid prezentam citeva din cele mai de seamia lucriri apirute in
anii din urma, din care si se poata desprinde orientarea teoretici si metodologica a folclo-
ristilor bulgari. Astfel, vom da continutul a cinci culegeri de material folcloric publicat intre
1953 si 1959, trei rapoarte asupra unor cercetiri complexe de teren si vom aduce la zi infor-
matia referitoare la lucrarile institutului de muzica al Academiei de stiinte bulgare.

In 1953, Ivan Kiciulev a publicat culegerea « Bilgarski narodni pesni za Rusia i Savet-
skia Saiuz» [Cintece populare bulgiresti despre Rusia si despre Uniunea Sovietici] Sofia,
153 pag. Culegerea este prefatata de acad. Petko Stainov, care schiteazia tematica acestui
ciclu de cintece populare bulgare. Introducerea ne informeaza -asupra ciclului de cintece
antiotomane, di bibliografia problemei §i ofera clasificarea lor dupa evenimentele istorice
pe care le oglindesc. Materialul se imparte in douid mari categorii. Prima cuprinde cintecele
care oglindesc riazboaiele purtate de poporul rus pentru eliberarca Bulgariei de sub jugul
turcesc (1829, 1854, 1877 —78); cea de a doua cuprinde cintecele legate de eliberarea Bulga-
riei de sub jugul fascist (9 sept. 1944) si despre ajutorul fratesc, acordat de Uniunea
Sovietica poporului bulgar, pentru construirea socialismului. In total, volumul cuprinde 71
de cintece antiotomane §i 11 cintece noi. Aproape trei sferturi din material este inedit, ceea
ce sporeste considerabil valoarea colectiei. Volumul este insotit de o robustd aparatura stiin-
tifici, formatd din note la fiecare piesi in parte, cuprinzind informatorii, data culegerilor,
culegiatorii, transcriitorii, arhivele unde se pastreaza.

In 1955, Elena Stoin a publicat volumul « Nirodni partizanski pesni 1923 — 1944 »[Cin-
tece populare de partizani] Sofia, 262 pag. Prefata este semnata de Liubomir Pipkov, artist
al poporului, si vorbeste despre conditiile sociale in care au fost create aceste cintece. In
introducere, autoarea culegerii vorbeste despre centrele de partizani si despre influenta
luptei partizanilor asupra creatiei folclorice in general. Autoarea sustine cad acest ciclu de
cintece poarti o dublia amprentd genetici: pe de o parte tiparul folcloric traditional, pe dc
alta, influenta liricii revolutionare a poetului Hristo Botev. Tematica lor este bivalenta: ele
vorbesc despre riascoala din 1923 i despre miscarea de partizani dintre 1941 —1944. Cel
din urma grup de cintece este insd mult mai bine consolidat: ele pling soarta grea a popo-
rului dinainte de 9 septembrie 1944, cintd lupta eroicd a partizanilor, glorifici pe cei cizuti.
n total, volumul cuprinde 132 de cintece cu textele si melodiile corespunzitoare. Note bogate,
referitoare la informatori, culegitori si transcriitori, intregesc cuprinsul volumului. Uneori
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se dau informatii privind pe ingisi eroii acestor cintece, partizanii care le-au inspirat. In
maisura in care a fost posibil, autoarea a mentionat si numele creatorilor si zona dc circu-
latie a unor piese.

In anul 1958, Elena Stoin §i Ivan Kiciulev au publicat lucrarea « Bilgarski sivremenni
narodni pesni» [Cintece populare bulgiresti contemporane] Sofia, 238 pag. Prefata volu-
mului aratd conditiile create de regimul de democratie populard pentru dezvoltarea pe plan
superior a cintecului popular si stabileste tematica cintecelor noi. In general, aceste cintece
se axeaza pe urmitoarele probleme: viata noua, libera si fericiti a poporului, transformarea
structurali a satului, construirea socialismului, stabilirea unor noi relatii intre oameni, despre
prietenia bulgaro-sovietici, despre Gheorghi Dimitrov, despre pace. O grupa spcciala o
constituie cintecele noi de dragoste ca si cele cu caracter satiric §i umoristic. Se dau 144
de cintece cu text si melodie. In note sint mentionati creatorii, localitatile, culegitorii si
transcriitorii materialelor. 69 de piese sint anonime, in sensul ci nu li se cunosc crcatorii.
Doi dintre creatorii mentionati ar merita sa fie studiati monografic. Astfel, Vasileva T'atka
apare cu 20 de piese, iar Pctcana Zaharieva cu 16. Ambele sint cintirete cu o bogati expe-
rientd interpretativi §i un variat repertoriu, nu numai de cintece noi, ci §i de cintcce
traditionale.

In 1959, Vasil Stoin si Raina Katarova au publicat volumul « Narodni pesni ot zapad-
niti pokrainini » [Cintece populare de la granita de vest] Sofia, 360 pag. In prefats, se
arati de unde au fost culese, se analizeaza structura melodiilor, ritmul lor, bazele tonale,
rindurile melodice si polifonia populari. In general, cintecele cuprinse in acest volum au
caracter ritual sau ceremonial: de secerig, de claci, de nunti, de petrecere, colindc, cintece
la sf. Teodor, la sf. Lazir, la sf. Gheorghe, la sf. Spas, paparude, gherman (scaloian), cintcce
ciobinesti, cintece la hord si cintece nedatate in cuprinsul anului. Clasificarea lor estc cea
de mai sus, deci nu urmeazi un criteriu bine stabilit, dupa anul etnografic, dupa viata omului
sau dupi rclatiile dintre oameni. In apendice se dau: lista alfabetici a localitatilor de
culegere, data transcrierii §i numele intcrpretilor; indicele cintecelor dupa masura; indicele
lor dupa ambitus; un indice dupa cuprinsul grupclor metrice; un tabel ritmic si un indice
tematic. Acesta din urmai, intocmit de Elena Ogneanova, prezinta o noui clasificarc: cintcce
religioase, istorice, haiducesti si vitejesti, rituale, despre natura, de relatii familiare, dc dragoste,
umoristice, de tineret si diverse. Dintre toate lucrarile analizate sau pe care lc vom analiza,
aceasta are cca mai severd tinuta stiingifica.

Tot in 1959, Nikolae Kaufman a publicat culegerea « Pesni na balgarskoto rabotni-
cesko dvijenie 1891 —1944 » [Cintecele miscirii muncitoresti din Bulgaria] Sofia, 593 pag.
Prefata este semnati de autorii, Penceo Searov si Anghel Todorov. In ea se arati ca aceste
cintece evolueaza pe linia traditiei sitesti (de pilda, ciclul despre rascoala din 1923) dar si
pe linia cintecului ordsenesc si de scoali. Creatorii lor sint poeti sau compozitori. Nu toate
au melodii originale, ci au adoptat melodii orisenesti de larga circulatie sau melodii rusesti
ori sovietice. Textele sint insd intotdeauna originale. Materialul a fost cules in primul rind
din centrele muncitoresti ca: Gabrovo, Sliven, Plovdiv, Sofia, Dimitrovo, Varna si altele.
Informatorii sint in general participanti la migcarea muncitoreasca: partizani, sustinatori de
partizani, detinuti politici sub regimurile trecute. Materialul e impartit in doui grupe: de
la inceputul miscirii socialiste bulgare pina la rascoala din 1923 si de la rascoala din 1923
pind la 9 sept. 1944. Prima grupa cuprinde marsuri socialiste bulgaresti, cintece bulgiresti
cu tematica socialista, marsuri §i cintece revolutionare striine, cintece §i marsuri faracaracter
socialist, ale participantilor la migcarea muncitoreasca. Grupa a doua cuprinde cintece despre
rascoala din 1923, cintecele detinutilor politici din lagire si inchisori, cintece de partizani,
cintece §i marsuri revolutionare bulgiresti si cintece si marsuri revolutionarc striine. In
anexe se dau: o bibliografie a problemei, un indice alfabetic de informatori, un indice de
persoane (revolutionari mentionati in diferite piese), un indice alfabetic al autorilor, traduca-
torilor de texte si al compozitorilor precum si un indice alfabetic al cintecelor.

De un interes remarcabil sint cele trei lucriri in chip de rapoarte monografice asupra
citorva regiuni, intocmite in urma unor culegeri complexe de teren, care cuprind material
arheologic, etnografic, de arta populari aplicati si de folclor. Intr-un anume sens, ele se
aseamina cu cercetirile complexe organizate de Academia R.P.R. in zona Bicazului (vezi
C. Barbulescu si L. Stianculeanu: Consideratii preliminare asupra culegerilor de folclor,
facute in raza hidrocentralei de la Bicaz (anii 1954 —1955). Revista de folclor, 2(1957) nr. 4:
122 —128). Prima lucrare de acest fel este « Rodopska expeditia 1953 » [Expeditia din 1953
din muntii Rodope]. Sofia, 1955, 227 pag. Dupi o introducere in care se mentioneazi per-
soanele ce au luat parte la culegere si se da harta localitatilor anchetate, Vasil Marinov
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cerceteaza modul de viata a populatici din regiune, Liuben Tanev studiaza arhitectura populara,
Asen Vasilev analizeaza artele plastice, iar Ivan Kaciulev se ocupa cu studiul muzicii popu-
lare. Muzicologul cerceteazid starea actuald a cintecului popular, instrumentele populare si
migcarea artistici de amatori. Volumul se incheie cu un gen de bilang, trigind invidtiminte
din trecut si ficind recomandiri pentru viitor.

Cea de a doua culegere de acest fel a fost efectuati in anul 1954 in Dobrogea si este
consemnata in lucrarea colectiva « Dobrudjanska expeditia 1954 » [Expeditia din 1954 din
Dobrogea] Sofia 1956, 283 pag. In introducere se arati persoanele participante la expedite,
se da harta regiunii anchetate §i se fixeaza scopurile teoretice ale culegerii. In continuare
Veselin Besevliev face o cercetare arheologicid a regiunii, Hristo Vakarelski cerceteaza modul
de viata si cultura matcriala a populatiei, insistind mai ales asupra schimbirilor intervenite
in ultimul deceniu, Gheorghi Kojuharov se ocupa de casa dobrogeani, Asen Vasilev de
arta plastica iar Dimitir Drumev de arta decorativd a populatiei dobrogene, Raina Katarova-
Kukudova cerceteaza starea actuala a cintecului si dansului popular si studiaza teatrul popular
de papusi. Ivan Kaciulev se ocupa cu studiul instrumentelor populare, atit bulgaresti cit
si turcesti. Dintre ultimele studii, mentiondm comunicarea lui Nikola Harlakov in legatura
cu constructia locuintelor si cu asezirile bulgaresti din Dobrogea, precum s§i lucrarea lui
Atanas Delibasev in care se dezbat problemele cooperativelor agricole din regiunea cercetata.

Cea de a treia culegere de acest gen « Expeditia v severzapadna Bailgaria 1956 »
[Expeditia din nord-vestul Bulgariei in 1956] Sofia, 1958, 400 pag. Ca si la celelalte doua
volume descrise anterior, in introducere se mentioneaza participantii la culegere §i se da
harta regiunii strabatute. Raina Peseva cerceteaza ultimele reminiscente tribale in viata de
familie, Gheorghi Kojuharov se ocupa cu studiul locuintelor vechi-din regiunea cercetata,
Gheorghi Staikov, cu studiul cladirilor de utilitate publici, Asen Vasilev cu arta plastica
iar Dimitar Drumev cu arta decorativa a populatiei din Bulgaria de nord-vest. Raina Kata-
rova-Kukudova studiaza si descrie dansurile populare, oferind 47 exemple muzicale cu notatii
coregrafice, un indice al semnelor coregrafice folosite, precum si bogate note. Elena Stoin,
ocupindu-sc de muzica populara, vorbeste despre starea actuala a cintecului popular si despre
instrumentele muzicale folosite de populatia regiunii cercetate. In fine, Atanas Delibasev
studiaza constructiile agricole din curtile gospodariilor colective si a cooperativelor agricole
de productie. Volumul se incheie cu o privire critica asupra activitatii desfasurate in cursul
campaniei de cercetare si cu recomandari pentru viitor. Este necesar si mentionam ca toate
aceste trei volume cuprind numeroase ilustratii, planse si fotografii, care reugesc sa plasti-
cizeze in chipul cel mai folositor materialul prezentat.

Din « Izvestia na Instituta za muzika » [Lucrarile institutului de muzica] au fost prezen-
tate primele trei volume (Revista de folclor, 2(1957) nr. 1—2: 213—217). Sarcina ce ne-am
fixat-o este de a aduce la zi informatia cu privire la aceastd publicatie. Volumul IV a aparut
la Sofia in 1957, are 270 pag. si cuprinde materiale de muzicologie §i de folclor. Mentio-
nim numai pe cele din urma. Astfel, Raina Katarova-Kukudova cerceteaza raspindirea si
variantele dansului popular bulgiresc « ovcia». Este important de cunoscut cd cercetiatoarea
face un studiu comparativ, utilizind in acest scop dansul rominesc « alunelul » pentru care
di 7 exemple. Studiul cuprinde transcrierea coregrafici a dansului. Hristo Vakarelski scrie
o sumi de « Insemniri despre teoria muzicii §i estetica populara», Petir Detev cerceteazi
« Instrumente muzicale preistorice », Baniu St. Anghelov aduce « $tiri despre instrumentele
muzicale populare in literatura bulgari veche », iar Andrei Andreev comunici « Informatii
striaine despre manifestarile muzicale ale bulgarilor in perioada subjugarii turcesti ». Volumul
V a aparut la Sofia tn 1959 si are 305 pagini. Trei studii au reginut in mod special atentia noastra
ca fiind in directa legatura cu disciplina folclorului. Astfel, Zlatea Rakeva-Marfova studiaza
instrumentele muzicale descoperite pe teritoriul Bulgariei in sapaturile arheologice, Baniu
St. Anghelov isi continua studiul despre stirile referitoare la instrumentele muzicale bulgaresti
in vechile manuscrise slave, iar Ivan Kaciulev scrie o foarte documentatd monografie asupra
instrumentului popular numit « gadulka ». Autorul descrie constructia, cerceteaza problemele
acordajului §i arata care este astadzi intrebuintarea instrumentului in cadrul orchestrelor.

*

Nota de fati nu este decit o sumara prezentare bibliografica a activitatii folcloristilor
bulgari in ultimiu ani. Este de dorit ca unele aspecte ale acestei activititi, interesind si folclo-
ristica romineasca, si fie adincite treptat pentru a servi la o mai bunii cunoastere §i o mai
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strinsd colaborare intre cercetatorii celor doud popoare. Punctul de vedere al unei asemenea
conlucrari a fost exprimat incd acum o suta de ani de Al. Odobescu, insa numai regimul de
democratie populara a realizat conditiile unei asemenea colaboriri.

ADRIAN FOCHI si BOJIDAR YELEV

*
* *

Spiridon D. Peristeri: Cintece populare din Dropolis — Epirul de nord (Grecia). Studiul
a fost alcituit in urma celor doui expeditii de cercetare la care a luat parte si S. D. Peristeri.
Prima expeditie a fost intreprinsid de ciatre Societatea greaca de folclor (1951), iar a doua de
citre Arhiva de folclor a Academiei din Atena (1957).

La inceputul lucririi autorul arati ca fiecare regiune din Grecia isi are cintecul popular
specific regional, cu particularititile sale, deosebindu-se atit in ceea ce priveste structura
melodico-ritmici, cit, mai ales, in maniera de execufie. In urma acestor doui expeditii de
cercetare, autorul a cules si inregistrat un bogat material folcloric. Populatia din aceasta
regiune, spune autorul, obignuieste si-si cinte cintecele populare numai in grup, fiara acom-
paniament instrumental. Acest sistem de executie sub forma corala, fie mixt — barbati si
femci — fie numai barbati, se cinta pe trei sau patru voci, dind nastere unei polifonii naturale,
specific regionale, care nu are nimic comun cu armonia occidentald obisnuitd urechilor noastre.
Cercetind materialul muzical, autorul descrie amanuntit maniera in care sint executate melo-
diile cintecelor, cele sustinute de fiecare cintaret in parte, tehnica vocii folosita in interpretare,
forma ritmici precum si relagiile intre melodie §i text.

Iata pe scurt cum descrie autorul modul de executie: in cazul cind cintecul este cintat
pe trei voci, melodia propriu-zisi a cintecului este susfinuti de un singur cintiret bun,
numit de ei « partis » — l-am numi noi principal — care incepe sa cinte, in cele mai multe
cazuri, singur inceputul cintecului. A doua voce a cintecului este sustinuti de un alt cin-
taret, tot bun, numit « ghiristis » — l-am numi secund — iar vocea a treia este sustinuta de
restul grupului care tine isonul pe tonici, numiti «isocrate ». Cind se cinta pe patru voci,
pe linga acesti cintdrefi aratai mai sus, mai apare un altul numit « clostis ». Acesta cinta
de obicei in falset, la treptele cele mai inalte ale cintecului, la intervale de cvinta sau sep-
tima micai, fira sa pronunte cuvinte, ci numai cu vocalele ¥ sau 0 — u, amintindu-ne de jodler-
ele tiroleze. Autorul presupune maniera de interpretare a acestuia din urma ca fiind prove-
nitd din executia instrumentala.

n ceea ce priveste armonia ce rezulta prin sistemul acesta de executie, autorul remarca
ca este ceva aparte, bazati de multe ori pe acorduri disonante. Iata un singur exemplu din
acestea:
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Autorul aratd ca structura melodiilor este bazati pe sistemul gamelor pentatonice, dind
ca exemple doua tipuri:

1
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De asemenea formulele ritmice ale meclodiilor se bazeazi pe timpi ternari DJ sau pe

binari-ternari ‘DD J}J si invers.

Analizind caracterul polifonic al cintecelor populare din aceasti regiune, autorul se
intrcaba care ar fi originea lor istoricd sau eventualele influente ale populatiei acestui tinut.
El presupune, cu re=zerve, posibila influentid a muzicii bizantine sau poate cea a regiunilor
vecine cu Grecia.

Lucrarea prezinti interes in problema cintecelor populare polifonice. Am apreciat in
mod deosebit felul cum se descrie maniera de interpretare a fiecdrui cintidret in parte,
precizarca cd ei trebuie si fie buni cintidreti, nu numai ca voce, ci §i ca muzicalitate,
intelecgind prin aceasta ci fiecare dintre ei, in timpul executiei, pot s3d creeze noi
elemente melodice. In ceea ce priveste influentele posibile pe care autorul le presupune,
acestea reies clar din cintecul popular albanez, cintat de cintireti greci in acelasi sistem
polifonic (ex. nr. 5 « Te porta te shkova preme»). Noi aritim intr-un articol, in curs de
aparitie, cd existd identititi de executie polifonicd in cintecele populare a unor popoare din
peninsula balcanica §i cid aceasta se datoreste intrepiatrunderii §i asimilarii unor obiceiuri ca
urmare a conlocuirii acestora.

Descrierea si transcrierea amianuntiti a acestui sistem polifonic este foarte intercsanta;
credem ci ar fi fost bine dacd ni s-ar fi aratat ci mai existd si alte tipuri polifonice in afara
de acestea. Autorul afirmi cid acest sistem de cintare in grup l-a intilnit numai in nordul Epi-
rului, fird sa arate ca poate mai existd §i alte regiuni din Grecia, unde cintatul in grup este
traditional. Din cite stim noi, in regiunea Macedoniei populatia aromini—vlahii—precum
si populatia greacd cu care conlocuiesc, practici acelasi sistem de cintare in grup, uneori
omofonic, alteori polifonic. De asemenea, s-ar putea cerceta daci acest sistem nu se giseste
si la pastorii nomazi « firseroti» §i « arvanto-vlahi », care colindd iarna, cu turmele de oi,
cimpiilc Thesaliei i Macedoniei. Ar fi fost bine, credem, dacd autorul ne-ar fi descris sumar
rolul tarafurilor din aceasti regiune, daci lautarii obignuiesc si cinte si ei cu vocea in grup
in acelasi sistem polifonic, in limba greaci sau albanezi; in acest fel ar fi adus o limurire
importantd in ceea ce priveste circulatia cintecelor.

Lucrarea d-lui Spiridon D. Peristeri este documentatid si serios analizata.

Pentru cercetitorii Institutului de folclor aceasti lucrare aduce unele limuriri importante
in ceea ce priveste cintecele polifonice ale populatiei aromine stabiliti in R.P. Romini. De
asemenea, estc foarte important pentru noi remarca pe care o face autorul la inceputul
lucrarii sale referitoare la caracterul si specificul regional al cintecelor populare.

GEORGE MARCU

O cercetare de folclor in R.P. Albania. In cadrul relatiilor culturale dintre tarile
de democratie populari, Republica Populari Albania a invitat Institutul de folclor din
Bucurcsti sd trimitd un grup de folcloristi, in scopul efectuirii unui schimb de experienta,
cc va constitui punctul de plecare pentru infiintarea unui Institut de folclor albanez,
care si culeagd s§i sa studieze creatia artistici populard in toati complexitatea sa:
literard, muzicala si coregrafici. Este a doua actiune culturali in acest domeniu de activitate,
care tinde la utilizarea unei metode comune de cercetare — bazati pe o conceptie stiintifica
marxistd despre folclor — ca si la aplicarea acestei metode pe teren.

Grupul de cercetitori romini format din doi muzicologi (Emilia Comisel, Hendel Weiss),
un coregraf (C. Costea) si un inginer (M. Pirvinescu) a lucrat in Albania intre 7 noiembrie
si 28 decembrie 1959. Din motive obiective (distantele mari stribiatute de la o regiune la
alta, necunoasterea limbii albaneze etc.) munca noastrd a fost deosebit de grea §i obositoare.

In Albania existi un cabinet de folclor literar pe lingi Facultatea de litere, unde lucreazi
un grup de cercetitori harnici si priceputi: Zihni Sako, Haxhihasani, Agron Fico si Ariton. In
afara de cercetirile in sate §i orage, de valoroasele concluzii referitoare in special la eposul
cintat, este demni de mentionat atentia acordati de acestia folclorului muncitoresc, fiecare
cercetitor ficind culegeri sistemmatice periodice, cite o luni pe an, in fabricile din Tirana.

., De folclorul muzical se ocupi, in chip sporadic, cei mai buni compozitori albanezi: Trako,
. Kono, E. Dheri, Tciko etc., care culeg melodiile populare si le noteazi dupi auz in scopul
! prelucrarii lor, aparatele moderne fiind folosite numai in vederea difuzirii prin radio. O
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exceptie o constituie compozitorul Ramadan Sokoli care, desi are o activitate multilaterala
(compozitor, profesor de flaut si folclor la gcoala de artdi din Tirana), studiaza cu pasiune si
competentd muzica si coregrafia tarii. Ultimul sidu studiu despre «Polifonia populari albaneza»
— publicat in Buletin i Universitetit Shteteror te Tiranés», 5, 1959 — este un exemplu con-
cludent de competenta si seriozitate in munca. Dar, cunoscind bogitia si varietatea extra-
ordinara a folclorului albanez, credem cid numai in cadrul unui Institut, in care si colaboreze
mai multi cercetatori, bine pregatiti si pasionati, dupa o metoda unitara si un plan de
perspectivd judicios elaborat, se poate cuprinde creatia artistici populara in toata multila-
teralitatea sa sincretica. .

Echipa de folcloristi romini a facut doua deplasiri pe teren: in sudul si mijlocul tarii
(intre 11 —19 noiembrie) in orasul Korga si doua sate apropiate (Vranisht si Pojan) si in
Elbasan (si satul Shtérmen), apoi in nord (intre 21 noiembrie §i 2 decembrie) in trei orase
si cite un sat apropiat (Peshkopje si com. Sohodoll, Kukési si com. Bigaj, Burrel si com.
Derjani). In prima expeditie am fost insotiti de un talentat folclorist literar, Agron Fico si
de Mexhid Daiu, muzicant, care a avut in special rolul de organizator, translator si in parte, de
folclorist. In Korga munca ne-a fost usurati prin ajutorul dat de doi intelectuali: Emin
Selenica — directorul muzeului local — si actorul Aleko Skali care si-au indeplinit rolul de
translatori cu congtiinciozitate §i interes, iar la Elbasan am lucrat impreunia cu muzicantul
M. Stringa — azi student al conservatorului din Bucuresti — un bun cunoscitor al folclo-
rului local. In a doua expeditie am primit un ajutor substantial din partea folcloristului
Ramadan Sokoli. In satul Derjan, tinirul Shaqir Stana — inspector in invitimint — unul
din minunatii oameni noi ai Albaniei, a adus un aport valoros la culegerea folclorului din
satul sdu natal.

Multumim din nou si pe aceasta cale tuturor celor care au stat alaturi de noi §i, intele-
gind importanta muncii noastre, ne-au dat ajutorul neprecupetit. Regretaim sincer cia timpul
scurt pe care l-am avut la dispozitie si conditiile grele de lucru nu ne-au permis si cuprindem
toate regiunile planificate pentru cercetare §i nici sa lucram cu arominii, raspinditi in dife-
rite centre ale tarii. Nu ne indoim cd culegerea efectuata de echipa albano-romina — cca
340 piese inregistrate, insotite de un bogat material auxialiar, indispensabil intelegerii feno-
menelor artistice — ca §i culegerea efectuatid de echipa mixta albano-germani (din R.D. Ger-
mani) efectuati cu doi ani mai inainte — cca 600 melodii inregistrate — va fi imbogatita
ulterior prin cercetirile muzicienilor albanezi.

Deoarece anchetele noastre folclorice, unele extrem de scurte — din motive obiective
s-a lucrat in citeva sate intre 4 $i 6 ore — nu ne-au permis decit o cunoastere partiala a reali-
tatii folclorice, iar materialul adunat nu a fost inca studiat — sarcind ce revine folcloristilor
albanezi — vom expune in cele ce urmeazi citeva date menite si contribuie la cunoasterea
folclorului albanez.

Strins legat de viata, oglindind in imagini artistice specifice ideile, sentimentele, con-
ceptiile si nazuintele poporului muncitor, in diferite epoci istorice, folclorul albanez se carac-
terizeaza prin valoarea artistici, varietatea de genuri si stiluri, diferite ca functie, continut,
tematica, trasaturi stilistice, mod de executie §i stadiu de evolutie. In adevir, alaturi de obiceiuri,
cintece si dansuri care reflectd strivechi forme de viata, coexisti forme mai noi, aparute in
epoci tirzii ca §i forme contemporane a caror nastere a fost determinata de nenumairate influente
si de noile conditii de viatd si de munci, create dupa eliberare. Dar, ca si la noi, modul
de transmitere, de adaptare §i de innoire a traditiei este un proces complex care se desfa-
soard in mod inegal in fiecare gen si regiune. Astfel, folclorul ocazional (legat de obiceiuri,
de date calendaristice, de munca etc.) piastreaza forme mai arhaice decit cel neocazional
care, prin faptul cid se impleteste cu viata de toate zilele, are o tematica literara si muzicala
mai variata si sufera transformiri mult mai adinci si mai rapide. In cadrul unitatii nationale
am constatat deosebiri mai mari intre zona sudici, caracterizata prin cintarea polifonica —
cu citeva exceptii — §i zona nordicd, caracterizata prin omofonie; cele doua zone corespund
celor doui dialecte literare: « tosc» in sud si « gheg» in nord.

In cadrul manifestirilor folclorice ale unei regiuni, situatia actuali a genurilor difera.
Este impresionanta vitalitatea actuald a genului epic. In timpul scurt petrecut in Albania,
am cules un important numir de cintece epice — multe teme sint identice cu cele rominesti, '
cristalizate in forme diferite — dar ceea ce ni se pare important este faptul ca se creeaza
incid in zilele noastre piese epice remarcabile. Cred ci nu gresim afirmind ci eroicul popor
albanez — al cirui trecut zbuciumat este cunoscut — are o deosebiti inclinare pentru epic.
Numai astfel se explici de ce aproape toate evenimentele importante politice si economice
dinainte si de dupai eliberare sint cintate in acest gen de mari dimensiuni. Tematica baladelor
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cuprinde realiziri importante contemporane, descrie admiragia si dragostea poporului
pentru marile personalititi. Enumeram numai o parte dintre acestea: cintece pentru Enver
Hodja (presedintele republicii albaneze), pentru N. S. Hrusciov, cintec despre moartea lui
I. V. Stalin, despre moartea si lupta unor patrioti: Selom Musa, Avni Rustem, Sali Butka
etc.,, cintece pentru armata noud, pentru prietenia albano-soviectici, pentru crearea unor co
operative megtesugidresti sau gospodarii colective, cintece despre hidrocentrale, despre
descoperirea unor noi regiuni petrolifere etc. Textele epice sint adaptate la un stil muzical
recitativ; acest stil ca si maniera de executie (alternarea fragmentelor instrumentale cu cele
vocale, introducerea si finalul instrumental) se aseamiand cu ale baladelor rominesti, ceea
ce confirmi o ipotezi mai veche a noastri cu privire la inrudirea folclorici a unor genuri
vocale si instrumentale la popoarcle din sud-estul Europei. In nordul tirii baladele sint
incd vii §i se executd intr-o manierd speciald; desi aici omofonia este caracteristica, in
cintarea baladelor se observid elemente strivechi de polifonie. Astfel acompaniementul vocii
este sustinut de cetelie (ceftelie) si constd dintr-o contra melodie sau un fragment melodic
ostinat, la care se adaugi isonul sustinut de una din cele douid coarde ale instrumentului
(uneori acompaniamentul este format din una-doui ceftelii si llauri).

Dintre genurile legate de datele calcndaristice cele mai importante sint cintecele de
primivara: «dita veres», la 14 iunie, obicciurile si cintecele de Sf. Gheorghe, de simbita
Floriillor (Llazore), de Sf. Nicolae etc. Dar cel mai bogat si interesant repertoriu este legat
de nunt3, care, in timp ce in nord este executat numai de fete si femei, in restul tarii
s¢ cinta atit de barbati cit si de femei, separat. Foarte multe obiceiuri si momente rituale
sint identice cu ale nuntii rominesti (ducereca la apid a miresii, imbricarea ceremoniali a
tinerilor, invirtirea miresii de trei ori pe sub minid etc.). Ceremonialul nuptial cuprinde
vechi cintece, dansuri §i obicziuri: cintece pentru mireasd, cxecutate in grup, de o factura
melodicd arhaicd §si o mare varietate ritmici, dansuri acompaniate numai ritmic (de
« daire »); obiceiul de a acopecri mireasa cu voal rosu (obicei atestat §i la noi in sec.
XVIII de Dimitrie Cantemir, astizi dispdrut); terminologia comuni si folclorului rominesc:
« Krushk » — cuscrii, invitatii mirelui; « ospet» — ospat, petrecerea de nuntid; ¢oaspe» —
invitat etc.

Dezvoltarea invdtamintului si mai cu scamia a invatimintului mixt influenteazi si
obiceiurile de nunti. Din ce in cc mai mult, cisitoriile nu mai sint determinate de
interesele materiale ale parintilor (in trecut logodna se ficea din copilirie astfel ca
tinerii nu se cunosteau decit dupa cadsitorie). S-a observat cid in urma schimbiérilor in
mentalitate, a dezvoltidrii orizontului cultural al oamenilor, genurile vechi se transmit
suferind transformiri de diferite grade, in functie, in continut §i structura, deci fcnomenele
noi care apar astazi sint o dezvoltare creatoarc a traditiei.

Din repertoriul funebru se pistreaza numai bocetul « Vajtin» §i un cintec ceremonial,
exccutat in partea de nord de femsi, antifonic. Prin prelungirea sunetului final al strofei melo-
dice, in timp ce grupul urmaitor reia melodia, se naste o polifonie rudimentara. Aceastd maniera
de executie cit si structura melodica se asecamind cu a cintecului funebru «de petrecut»
din Banat.

Cintecele lirice (neocazionale), mai slab reprezentate in zona nordici, au o tematici
bogatd si o structurd melodicd foarte variatd; repertoriul barbatilor diferd de al femeilor.
In timp ce in zona nordici sint cintate solo sau in grup (omofon) instrumental sau mixt (voce —
daire; voce — cimpoi — daire; vocc — orchestra — clarinet, vioara, llaut, daire etc.), in sud
cle sint executate polifonic. Existd mai multe stiluri de polifonie, diferite in muzica instru-
mental3, vocald sau mixta (la doua, trei, patru « voci»). In genere melodia principali este sus-
tinutd de cei mai buni cunoscitori ai repertoriului §i care au o voce buni. Am observat urma-
toarele stiluri de polifonie: a) cind se executd la doui voci, prima cintd melodia iar a doua
(poate fi grup) tine o pedala simpla (ison) pe sunetul fundamental; uneori isonul este melo-
dizat prin saltul regulat sau liber la cvarta inferioard; b) in cintarea pe trei voci, prima
executd melodia principald, a doua o contra-meclodie («taie» cintecul) iar vocea a treia {ine
isonul. In ceca ce privestz continutul muzical al fiecirei «voci» si modul de executie
s-au observat de asemenea mai multe stiluri: @) prima voce cintd melodia principali, incepind
direct fraza muzicalid sau dupi intonarea unui sunet lung (sau unui grup de sunete) pe vocala
o sau e; incepe si se opreste pe trcapta intii sau pe subton. Strofa melodica sfirseste pe treapta
intil, prin alunecare pe subton sau coboari la un sunet nedefinit, aspru, imitind cimpoiul.

li)n unele cazuri vocea intfi cintd in toate strofele melodia principala iar in alte cazuri,
accasta este reluatd alternativ de vocea a doua, vocea intii executind contramelodia. Exista
dc asemenea maniere diferite de a « tdia » melodia principald: vocea a doua incepe intotdecauna
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mai tirziu decit prima, imediat dupd aceasta sau dupi intrarea isonului. Vocea a doua sfir-
seste la unison cu vocea intli §i grupul de ison. Isonul poate fi un sunct lung tinut pe o
vocald sau recitarea versului pe o pedala simpli, sfirsind pe treapta intii sau pe subton.

In executia mixtd in care vocea alterneaza cu instrumentul, de obicei vocea
intoneazd melodia principali iar contramelodia este susginuta de clarinet, de vioara sau llaut.
In interludiile instrumentale partea principali este susfinuti pe rind de vioari si clarinet.
Si in executia instrumentala am observat trei stiluri diferite: a) melodia principali la clarinet,
contramelodia la vioara iar isonul executat de llaut, vioara a doua s§i uncori acordconul;
b) melodia principald la clarinet, vocea a doua este formatd dintr-un desen mclodic ostinat,
executat de vioara, iar restul instrumentelor tin isonul; ¢) toate instrumentele cintd la unison
sau octava.

Melodiile instrumentale lirice, executate din vechile instrumente populare — probabil
de origine pastoreascd dupi cum arati unele denumiri, « kajde e ¢obanit» -— sint foarte variate
ca terminologie si continut de la o regiune la alta (« kaba», « avazi», « nebet », « hora»).
Melodiile, improvizatii libere pe baza unor formule tipice tradigionale, se ascamani cu doinele
rominesti si cu unele melodii instrumentale, cintate din fluier, din Peninsula Balcanica.

Cinteccle de leagan si de copii (recitate sau cintate) se aseaminid cu cele rominesti.

Citeva cuvinte despre instrumente. Numirul marec de instrumente, uncle strivechi,
altele mai noi (idiofone, membranofone, aerofone si cordofone) variazi dupd dimensiune,
materialul din care sint construite si modul de confectionare, structura, scara, functia, repcr-
toriul si modul de executie; ele sint strins legate de viata poporului si de stadiul siu dc evolu-
tie. Unele au o arie de rispindire generala iar altele sint cunoscute numai in citeva regiuni.
Fluierul (cu sau fiari dop), confectionat din lemn sau metal, avind un numir variabil de
deschizaturi pentru degete (intre 6 si 12 — fluier lung, scurt «ishkurt», cavalul) parc sa
fie inci cel mai iubit instrument. La instrumentele de suflat cste caracteristici manicra de
respiratie, cu totul spcciald, prin nas, astfel ci sunetul nu este intrerupt. Vechiul irstru-
ment de suflat, cunoscut §i in folcloristica romineasca in trecut, surla (« zurna», « cignon »,
«cigon», «curle») cste inca utilizat in zona nordici a Albaniei; am intilnit doua tipuri de surle,
unul pentru cintarea melodiei iar al doilea pentru acompaniament. Cimpoiul (« gaida») cu
caraba simpla, acompaniat de obicei de «daire» (instrument de percutie), llaut-ul, cctclia,
llauri, daul-ul (lodér) sint numai o parte din instrumentele utilizate de albanezi. In orase,
mai putin in sate, a patruns in orchestre acordeonul si clarinetul. Desi in zona nordica melo-
diile sint omofone, nu putem trece cu vederea diferitele forme primitive sau mai dezvoltate
de diafonie, pastrate aici in: @) muzica vocald, executati in doud grupe, antifonic; ) in muzica
instrumentald, executati de doui instrumente de coarde, una din ele avind rol de ison; ¢) in
executia heterofonicd a doud instrumente identice sau inrudite, de suflat si de coarde (doua
fluiere, doua surle, doui-trei cetelii) si d) in executia vocal-instrumentali. Spre deosebire
de muzica tirdneascd, caracterizati prin factura sa arhaicd, bazati pe sciri prepentatonice
si pentatonice, uneori pure, alteori imbogatite cu sunete pien, muzica oriseneasci, datoriti
influentelor suferite de-a lungul timpului, se prezinti intr-un stadiu mai evoluat, reperto-
riul fiind eterogen.

Dacia din punct de vedere coregrafic se poate vorbi despre frumusetea si varictatea
de stil si continut al dansurilor albaneze, despre dinamismul §i virtuozitatea dansurilor bar-
bitesti, spre deosebire de gratia, eleganta §i armonia dansurilor femeiesti, nu mai putin
interesante sint melodiile mai cu seama sub aspectul ritmic. In afari de maisurile obisnuite
binare si ternare, sint frecvente aici misuri de 5, 7, 8, 9, 10 etc. timpi, unitare sau alternative,
avind accente surprinzitor de bogate. Unele dansuri incep intr-un tempo lent, evoluind intr-o
miscare vie, ceea ce produce un deosebit efect expresiv. Repertoriul de dansuri, executat solo,
in perechi sau grup (de cerc sau sir), diferdi dupa sex: dansuri barbitesti, femeiesti 31 mai
rar, mixte. In partea sudicd melodiile dansurilor sint executate vocal chiar de dansatori, poli-
fonic. Primul dansator « corifeul » incepe melodia, ultimul din sir o «taie» cintind o contra-
melodie iar ceilalti dansatori sustin isonul. In altd categorie intra dansurile a ciror melodie
este executatd de asemenea vocal de citre dansatori dar cu acompaniament instrumental, alter-
nind uneori partea vocali cu cea instrumentali. In nord dansurile sint grupate in ciclu, format
din 3—4 piese si sint acompaniate de obicei de instrumente.

Actiunea intensd de culturalizare, fiara precedent in istoria tirii, dezvoltarea inviti-
mintului de toate gradele, infiintarea scolii de artd (cu cca. 400 elevi), a operei, ansamblurilor
mari de cintece si dansuri populare, echipelor artistice de amatori §i orchestrelor populare
de pe lingi cooperativele mestesugiresti din orase, au contribuit la ridicarea nivelului cultural
91 implicit la largirea orizontului artistic al maselor ca si la stimularea si dezvoltarea folclorului.
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In cpoca actuali, cind poporul albanez construieste cu convingere si entuziasm o viati
noua, lipsita de exploatare, cind face eforturi neinchipuit de mari pentru crearea unei industrii
na;ionale, pentru redarea unor noi terenuri agriculturii cind intreaga tara a fost colectivizati
si cooperatwnzata (gospodirii colective la sate $1 cooperative mestesugiresti la orase) cind
orase intrcgi au fost reconstruite, folclorul merge in pas cu vremea, exprimind noilc realizari,
bucuria vietii noi §i dragostea pentru patrie.

Desi cercetirile noastre au fost partiale ne-am dat seamia de importanta extraordinara
a folclorului albanez, nu numai pentru ca alituri de forme artistice strivechi pot fi urmirite,
datorita schimbarilor rapide economice politice, si sociale, procesele vii de evolutie ale tradi-
tiei, dar §i pentru ca se pot studia asemainarile cu folclorul poporului nostru si al celorlalte
popoare din bazinul dunirean, dovadi incontestabili a comunititii de simtire §i a condi-
tillor de dezvoltare asemaianitoare de-a lungul istoriei.

EQ1IL14A COMISEL

Atlasul etnografic fn anul 1958 a aparut, la Wroclaw, prima fascicold (de proba)

polonez a noului atlas etnografic polonez [Polski Atlas Etnograficzny],

elaborat in cadrul Institutului de istorie a culturii materiale de

pe linga Academia de Stiinte din R.P. Polona. Alituri de atlasul pentru portul popular

polonez [Atlas Polskich strojow ludowych], aceasta este una din lucririle esentiale intre-

prinse de cercetatoru polonezi in perioada dc dupa eliberarea Poloniei de sub jugul
hitlerist.

Prima fascicold cuprinde 17 hirti, din care doua generale (reteaua permanenti a locali-
tatilor anchetate si impargirea administrativa a tarii) si 15 harti referitoare la unele probleme
ale agriculturii (varietiti de plug, secerd, imbliciu, patul si pivnita). O brosurd cuprinzind
unele probleme teoretice si metodologice legate de elaborarea atlasului, insoteste fascicola.
Aceastd brosura cuprinde un scurt istoric al problemei cartografice la polonezi, arata sarci-
nile stiintifice la care trebuie si raspunda atlasul, discuti problema izvoarelor materialului
. ce se va cartografia, precizeaza principiile dupa care a fost intocmita reteaua de localitagi si
fixeazd domeniul faptelor ce vor face obiectul atlasului. Brogura este un compendiu al studiului
lui Josef Gajek, din revista Lud, 42 (1956) 899 —908.

Scopul urmirit de autorii atlasului este de a realiza o imagine dinamica a dezvoltarii
culturii nationale polone in diferitele ei manifestiari tipice. Domeniul atlasului este intreaga
sfera a culturii populare. Cu alte cuvinte, atlasul etnografic polonez va cuprinde si elemente
de folclor. Problemele de acest fel nu au fost insad cartografiate pina acum si nu putem sti
modul in care vor fi rezolvate. Citeva aminunte teoretice din brosura introductiva arata insa
c3, in aceastd privinti, cercetdtorii polonezi nu au ajuns la o limpezire teoretici deplina.
Astfel, cercetatorii polonezi impart faptele de cercetat in trei grupe: cultura materiald, cultura
sociala si cultura spirituald. Ce este prima si cea din urmia stim, cea de la mijloc provoaca
legitime nedumeriri. In aceasta grupi intri obiceiurile rituale familiare, sarbatorile de peste
an, problemele legate de anume organizatii sociale si dreptul popular. Ne intrebiam cu ce sint
mai indreptitite aceste fapte de a fi numite sociale i trecute intr-o categorie aparte, decit
cele din prima si a treia categorie. Este stiut doar ca «totalitatea valorilor materiale si spiri-
tuale create de omenire in procesul muncii sociale desfasurate de-a lungul istoriei » se numeste
cultura (vezi: M. Rozental si P. Iudin: Mic dictionar filozofic. Buc., 1955) de unde se vede
ca insusirea fundamentala a oricdrei culturi este caracterul siu social.

Clasificarea de mai sus nu pare insi a fi intimplatoare. O regasimsi in schema de clasi-
ficare a bibliografiei etnografice poloneze pe anii 1945— 1954 (Halina Bittner-Szeweczykowa:
Materialy do bibliografii etnografii Polskiej za 1945—1954 r. Suplement do XLIII T. Ludu,
Wroclaw, 1958. 355 p.) Acolo, acest fel de culturia se defineste prin: grupuri sociale in general,
familia taraneasca, forme de intr-ajutorare pe vecinatiti, obiceiuri si ritualuri periodice, fami-
liare si altele, drept popular si obiceiuri juridice populare, precum si tot felul de forme de
viatd devilmasa. Desi tricotomia de mai sus arata ca acest gen de clasificare face parte
dintr-un sistem, sintem incredintati ca pina vor ajunge sa realizeze cartografic aceste probleme,
cercetatorii polonezi isi vor limuri punctele de vedere privitoare la clasificarea elementelor
de cultura populara.

Fascicola de proba, aparuta in 1958, ne arata ca cercetatorii polonezi pot depisi cu succes
impasul teoretic semnalat mai sus. Si este bine si mentionim ca atit din punct de vedere
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stiingific cit i grafic, cele 17 harti ale fascicolei de proba satisfac ceringcle cele mai exigente.
Hirtile 4 —7, in care este analizat procesul comasirilor agricole prin desfiintarea haturilor
din 1875 pina in prezent, constituie un model vrednic de urmat.

1. F.
Un studiu ceh despre In cadrul largirii miscirii de studiere si valorificare a folclorului
dansul popular R. Cehoslovaca publici in ultimii ani foarte multe lucrari

asupra dansului popular.

Printre folcloristii cehi care studiazd dansul popular se numira si Zdenka Jelinkova,
din Bratislava. In anul 1939, ea ne-a vizitat fara avind un interesant schimb dc experienti
cu sectorul coregrafic al Institutului nostru.

« Tolivé Tance » [Dansurile invirtite] se numeste ultimul ci studiu, aparut in anul 1959,
in editura Krajské nakladatelstvi Gottwaldov.

Prin denumirea de « totivé tance » autoarea intelege un tip de dans de pereche, ce se
<caracterizeaza prin rasucirea perechii pe loc, in jurul unui ax central. Acest studiu, ce este
rezultatul unei cercetari mai ample, se refera la diferitele variante ale aceluiasi tip de dans,
ce se giasesc in Cehoslovacia i in deosebi in Slovacia, Moravia de Risarit si Silezia.

Autoarea plaseazi aria europeani de raspindire a dansurilor de-nvirtit inrudite cu
«tocivé tance», in Europa centrala si indeosebi la popoarele slave, mentionindu-1 si la maghiari
(ciardag) §i romini (invirtita).

Studiul este completat cu un tablou al tuturor dansurilor de-nvirtit, culese in
R. Cehoslovaca.

In analizarea tipului «tocivé » autoarea desprinde 3 pirti: o parte de aga-zis preludiu,
0 parte de invirtire propriu-zisi si o parte de improvizatie. Partea I-a, in carc dansatorii
fata si baiatul stau aldturati §inindu-se de mina, se desfisoara pe cintec. Apoi urmeaza invir-
tirea propriu-zisa, care este de fapt figura de bazid a dansului. Ea este urmata de o parte de
improvizatie liberd, in care barbatul face diferite sarituri batind din palme, in timp ce fata
se-nvirte pe loc. Aceste trei par{i de baza ale dansului sint imbogitite prin multiple improvi-
zatii individuale.

Considerind dansul de-nvirtit ca forma cea mai veche a dansului de perechi, Zdenka
Jelinkova emite ipoteza ca el se trage din dansurile de cerc, aducind ca argument faptul ca
in Boemia, Slovacia de mijloc, Ungaria si Rominia, se danseazi inci si astidzi ambele forme,
de cerc si perechi, pe acelasi cintec sau melodie de dans.

Nu stim care este situatia in celelalte tiri dar in ceea ce priveste invirtita noastra, forma
actuala a desfasuririi ei nu ne permite a susfine ca ea se trage dintr-un dans de cerc. Argu-
mentul ar fi valabil daca ar fi si judecam dupia dansurile de tip hora sau sirba, care se joaca
in momentul de fata §i in cerc §i in perechi. Dar atit hora-n vals cit i sirba-n vals nu pot fi
apropiate de invirtita noastrd ardeleani, care este considerati de noi ca avind o structuri
cu totul diferita.

Prezentarea grafici a studiului este foarte ingrijita; fotografiile artistice si sugestive din
diferite regiuni ale tirii, tabelele cu localitatile in care s-a cules, precum si bibliografia res-
pectiva, ii sporesc interesul. Considerim ca foarte valoros si interesant pentru folcloristii
romini studiul Zdenkiai Jelinkova, iar exemplul ei de a aborda cu curaj studii monografice
asupra unor anumite dansuri, demn de urmat.

VERONICA MICZNIK

Congresul international  Kiel-ul si Kopenhaga au fost locul unui important congres

al basmelor populare international intre 19—29 august 1959. S-au intrunit aproxi-

mativ 160 cercetitori ai basmului popular pentru a coor-

dona lucririle catalogului de basme internagional §i a cataloagelor nationale §i pentru a-si
comunica rezultatele cele mai noi ale cercetirilor.

Congresul a fost organizat de citre Institutul universitar de etnografie din Kiel, Nor-
disk Institut for folkedining, din Danemarca, precum si de catre alte asociatii europene
care se ocupi de basmele populare.

Cele aproximativ 65 de referate prezentate in limbile francezi, germana si engleza, au
abordat diferite aspecte ale cercetarii basmului incit se observd o grupare tematici a lor.
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In grupa I putem si cnumeriam comunicirile care trateaza cercetarea basmelor populare
si problemele ei esentiale. Prof. Kurt Ranke, in comunicarea introductiva, a vorbit despre
problemele fundamentale ale genurilor prozei populare sub titlul « Einfache Formen » [Forme
simple]. Prof. Ortutay Gyula (R.P. Ungara) a facut o dare de seamai, cu titlul « Begriff und
Bedeutung der Affinitit in der miindlichen Ueberlieferung » [Conceptia si insemnitatea
afinitatii in traditia oralid], dcspre datele noi care au servit la stabilirea unor legi interne,
csentiale, ale traditiei orale. Prof. J.O. Swahn a insistat in comunicarea sa asupra obiectivelor
actuale alc cercetirilor internationale asupra basmelor, iar Jan de Vries asupra problemer
atit de discutati a raportului dintre basme si mituri.

In grupaa II-a se pot enumera referatele care s-au ocupat de starea si lucririle actuale
ale cataloagelor nationale si internationale de basme. Deosebit de interesant a fost referatul
lui Stith Thompson despre starea actuali a lucririlor asupra categoriilor de tipuri si de
motive. Munca lui de revizuire a catalogului de tipuri dureazi din 1956 si de atunci prof.
Thompson a vizitat numeroase tari i a prelucrat materialul arhivelor pentru editia corectata.
El coordoneaza cu grija catalogul tipurilor cu editia corectatd a lui « Motif index of folk lite-
rature ». Cu toate cd mai sint incad multe problemec nesolutionate, intentia Prof. Thompson
este de a incheia si a tipari indexul astfel imbunatatit.

In acest grup se inscriu si referatele despre lucririle catalogului de basme din nume-
roase tari europene si citeva nceuropene (respectiv despre principalele tipuri de basme ale
unor teritorii lingvistice, grupiri etnice).

Marie-Louise Tenese a tinut un referat interesant despre catalogul analitic al tipurilor
de basme franceze. Interesant a fost si referatul Prof. Megas despre tipurile de basme gre-
cesti. Cercetatoarea maghiara Kovacs Agnes a vorbit despre catalogul de basme maghiar.
Tot aici se inscriu si referatele si lucririle de sistematizare despre tipurile de basme din
Nalta, Macedonia, India, America de nord, Japonia si alte tari.

Grupa a III-a au format-o referatele care s-au ocupat de problemele de etnologie si
istoria religiilor dupd cum acestea se desprind din fondul basmelor si legendelor. Discutiile
vii care au urmat dupi referate au marcat importanta si complexitatea problemelor ridicate
dc refcratele din acest grup.

La congres s-a abordat si problema catalogului national si international al legendelor.
Prof. Wayland D. Hand a fiacut propuneri privitoare la acest subiect. Remarcabil in acest
sens estc studiul lui Lutz Roéhrich despre legenda « Stapinul animalelor» care a fost urmat
de o discutie foarte animati. G. Rudolph a sustinut un referat interesant despre legendele
minerilor germani.

O problemd noui a ridicat Gisela Schneidewind urmairind drumul istoric §i social
al formarii unei legende plecind de la o intimplare din sec. XVII.

Grupa IV — si aici se inscrie cca mai mare parte a referatelor — s-a ocupat de istoria
unor motive si tipuri de basmec, de circulatia lor, respectiv de problema limitelor folclo-
rului si literaturii.

Nlax Liithi a prezentat un referat cu titlul: « Das Mirchen als Gegenstand der Litera-
turwisscnschaft [Basmul ca subiect al stiintei literare]. E. Mudrak (Viena) a vorbit despre
influenta reciproci dintre litcratura si traditia populara.

Au urmat metoda « clasici » monografici, referatele ficute de Archer Taylor, N. Bora-
tav, Francis Lec Utley, despre viata citc unui tip sau motiv de basm.

Numeroase si interesante au fost studiile ce au abordat problematica cercetarilor din
tirile Europei riasiritcne. Mentionim comunicarea prof. Karel Hordlek (Praga, R. Ceho-
slovaci): Hauptprobleme der Volkskundlichen Balkanistik [Problemele principale ale balca-
nisticii folclorice]. Comunicarca se oprcste asupra metodelor de studiere comparativi a poeziei
populare balcanice, insistind pe cercetarca diferitelor traditii ce se impletesc aici ca: traditia
anticd locala, influenta literaturii slave bisericesti, a influentelor culturii turcesti §i cauca-
zicne. K. Horalek si-a ilustrat comunicarea cu material muzical. In continuare autorul a aratat
necesitatca de noi culegeri si de sistematizare metodica a materialului. Aici se inscriu §i
referatele lui I. Gravenauer §i Milko Maticetov.

_ nsfirgit, ultima grupi au format-o referatele ce s-au ocupat de basmul « viu», de prile-
JU\TI'I'C $1 functia povestirii, de stilul povestirii, de individualitatea povestitorului sau de fondul
spiritual al povestirii. Aceste referate au fost finute de cercetitorii acelor tiri unde poves-
tirea este incd un exercitiu viu, unde se mai oferi prilejul pentru examinarea ei in cadrul
f:ul_turu populare. In importante parti ale Europei apusene si ale Europei nordice prile-
jurile de povestire sint inci deosebit de vii si cercetirile asupra basmelor populare se concre-
tizeazd in studii istorico-filologice. ’
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Congresul a urmarit cu mare interes referatele lui Richard Dorson (Bloomington), Maja
Bogkovi¢-Stulli (Zagreb) care s-au ocupat de basmele « vii», si O. Sirovatka (Brno). Oprin-
du-se asupra stadiului actual a basmului popular ceh, O. Sirovatka, a aratat ca in anii din urma
cercetitorii cehi au notat enorm de multe povestiri §i basme populare. Cercetirile au permis
sd se ajungid la urmaitoarele concluzii: in genere, traiesc incad aceleasi forme de povestire
popularda ca acum 100 de ani, dar anumite genuri ca basmele cu animale, cu vriji, legendele
sint pe cale de disparitie. Povestile cu continut superstitios pot fi culese inci pretutindeni,
dar si acestea dispar. Mai viabile par legendele istorice. Cel mai important gen de povestire
este astiazi anecdota si amintirea. In continuare referatul s-a ocupat de influenta literaturii
scrise asupra formelor de povestire.

S-au bucurat de succes lucririle referentilor: Sebastiano Lo Nigro despre stilul bas-
melor; Elisheva Schoenfeld, despre povestitul in Israel; Linda Dégh despre activitatea crca-
toare a povestitorului.

In continuare, s-a vorbit despre activitatea povestitorilor si povestitul in Irlanda. Séamus
O’Duilearga, indrumitorul cercetirilor de basme irlandeze, a rispuns detaliat la problemele
ridicate in discutiile de dupd comunicari.

Buna organizare a congresului cit si atmosfera de prietenie si colaborare au facut posi-
bila luarea de hotiriri comune in vederea coordonirii internationale a cercetirilor de basme.

Conform programului referatele congresului vor vedea lumina tiparului.

TEKLA DOMOTOR
! Budapesta)

Al 6-lea Congres inter- Cel de al 6-lea Congres international de stiinte antropologice

national de antropo- i etnologice va avea loc anul acesta intre 30 iulie si 6 august
logie si etnologie la Muzeul Omului dinParis.

Comitetul de organizare a distribuit tuturor membrilor Uniunii

prospectul cuprinzind programul provizoriu al congresului (sedinte de lucru, receptii, excursii).

Sedintele de lucru vor avea loc, in majoritate, la Muzeul Omului §i numai in mod
exceptional la Muzeul de arte si traditii populare si Muzeul Guimet.

Lucrarile congresului se vor desfasura in cadrul a doua mari sectii: Antropologic i
Etnologie la care s¢ adaugd o sectie mixtd mai restrinsi: Muzeologia. Sectia de antropologie
se va imparti in patru subsectii: 1) antropologie morfologici; 2) antropologie fiziologica;
3) antropologia raselor si populatiilor si 4) paleoantropologia si originea omului.

La rindul ei sectia de etnologie va fi impartita in alte paisprezece subsectii, dintre care
amintim numai sectiile de: a) Etnologie generald si metodologie, metode de cercetare; &)
etnolingvisticd, ¢) etnomuzicologie, artd si dans; d) etnologia istoricd i traditiile populare;
e) etnopsihologie; f) demografie.

Conform deciziei luate de Consiliul permanent al Uniunii, fiecarc participant are dreptul
sd prezinte o singurad lucrare ficindu-se exceptie numai in cazul unor comuniciri de o
importantd deosebitd. Comunicirile pot fi prezentate intr-una din urmitoarele sapte limbi:
franceza, rusi, englezi, germani, spanioli, italiana si portughezi - franceza raminind limba
oficiala a congresului.

Dupa inchiderea congresului, comitetul de organizare va oferi participantilor doua excursii
de studii (la alegere) prima in Bretania (pentru informatii cu caracter etnografic si arheo-
logic) si a doua in Périgord (pentru informatii in domeniul preistorici).

C. DOSIOS

A 13-a Conferinta Cea de a 13-a conferintd a Consiliului International de Muzica
a LF.M.C. Populara va avea loc la Viena intre 24 si 29 iulie 1960.
Pina in prezent a fost distribuit membrilor Consiliului numai
prospectul preliminar, anuntindu-se primul subiect din viitoarea tematici a Conferintei,

asupra cliruia s-a cazut de acord: « Culegerea §i péstrarea muzicii populare autentice prin
inregistriri pe tercn ».
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Alegerca acestei teme a fost determinatd de necesitatea unui efort comun in actiunea
de culegere si pastrare a muzicii populare. Se propunc deci un schimb de pareri intre repre-
zentantii organizatiilor de radio, institutelor de folclor etc., privind metoda de culegere a
muzicii populare si posibilititile de colaborare in acest domeniu.

Pentru a asigura timpul necesar discutiilor in cadrul conferintei, s-a propus ca toate
organizatiile membre ale Consiliului sa trimita secretariatului o nota detaliata.

Aceasta va trebui si contind informatii asupra activitafii organizatiei respective privind
inregistrarile de teren, masurile luate pentru pastrarea acestor documente, asupra personalului
de specialitate ,asupra planului de activitate in viitor §i a metodelor dc popularizare a creatiei
folclorice. Detaliile cuprinse in notid vor fi discutate de un comitet preparator si vor fi
prezentate in cardul unui raport gencral.

C. DOSIOS
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RECENZII

ANTOLOGIE FOLCLORICA DIN TINUTUL PADURENILOR (HUNE-
DOARA). Editura muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.P.R. Bucuresti
1959, 144 p.

Publicarea unei antologii de material folcloric muzical (antologie alcatuita de un grup
de cercetitori stiintifici, condus de Emilia Comisel, din cadrul Institutului de folclor) repre-

zinta un preliminar de bun augur in munca de alcatuire a Marii colectii a folclorului R.P.R. -

Asemenea evenimente intrd in categoria acelora care pot fi socotite imbucuritoare din mai
multe puncte de vedere. In primul rind ele aduc o contributie insemnata la familiarizarea,
cu un ceas mai devreme, a publicului larg cu valorile folclorice semnificative. In al doilea rind
cditarea unei culegeri de materiale muzicale si literare pune la indemina specialigtilor un ins-
trument de lucru, in sfirsit aparitia ei creaza un suport presupunerii unui stadiu avansat al

lucrarilor monografice, antologia constituind intr-o masura un pas ciatre monografie. Amintim -

ca volumul de fati are citeva antecedente in modul de abordare a faptelor (antologie
regionald): T. Brediceanu: 170 Melodii populare rominesti din Maramures. ESPLA, 1957;
N. Ursu: Cintece si jocuri din Valea Almajului (Banat). Editura Muzicala, 1958;
C. Zamfir, V. Dosios, E. Moldoveanu-Nestor: 132 cintece §i jocuri din Nisiud.
Editura Muzicali, 1958; N. Lighezan: Folclor muzical binitean. Editura Muzicala, 1959.
Cu exceptia antologiei niasiudene, insa, nici una dintre ele nu e rodul cercetirilor intreprinse

in cadrul colectivelor monografice regionale ale Institutului de folclor, situatie care¢ indrep-/

titeste primirea cu deosebit interes a noii antologii aparute. Facind o paranteza, remarcam
ca importanta criteriului regiune folclorica, adoptat in cercetare §i in expunerea rezultatelor,
decurge din capacitatea surprinderii fenomenelor si proceselor de viata sociala si artistica
— in ambianta care le e proprie. In plus, elaborarea acestor prezentiri la un nivel de sufi-
cientd aprofundare a faptelor inseamna — in cadrul intregului teritoriu folcloric rominesc -
o patrundere in zona studiilor de caracterizare a genurilor, de descrierc a raspindirii lor,
de precizare a functionalititii pe care o comporta.

In acest sens, ceea ce se denumeste in limbaj neoficial prin apelativul de «tinut al
Pidurenilor » ofera un interes care justifica din plin cercetirile. Remarcabila unitate stilistica,
colorati ulterior de diferentierea ivita intre nordul — iesit mai lent din cadrelc vietii feudale —
si sudul regiunii — unde relatiile capitaliste si-au facut loc de timpuriu - fondul traditional
relativ bine pastrat, existenta « la suprafati » a unor genuri rare (rituale funebre), abundenta
si varietatea creatiilor de diferite virste, ca si valoarea lor estetica deosebita, procesul de creatie
inca viu, actualitatea operelor, datoriti elementelor noi care germineaza puternic, intr-un
cuvint intensa viatad folclorici, fac din regiune o comunitate de viata artistica de o impor-
tanta netagaduita.

Antologia — un fruct al investigatiilor intreprinse, incepind cu anul 1950, de citre
un colectiv de specialisti in folclor muzical, literar §i coregrafic (vezi pag. 5) — umple, prin
insasi faptul aparitiei, un gol acut resimtit in lumea publicatiilor de specialitate. O singura
incercare de a corela observatiile si de a caracteriza specificul muzical al teritoriului hune-
dorean se oferea cercetatorului, studiul lui Béla Bartok: A hunyadi roman nép zenedialektusa
[Dialectul muzical al rominilor din Hunedoara}, apiarut pentru prima data in Ethnografia,
Budapesta 1914, tradus mai tirziu in limbile germana si romina. Melodii padurenesti izolate
se mai gasesc risipite in publicatiile ulterioare ale lui Bartdk, in special in: Melodien der Rumii-
nischen Colinde (Weihnachtslieder) [Melodii ale colindelor rominesti], Wien 1935, si in Emil
Riegler-Dinu: Das Ruminische Volkslied. Eine musik wissenschaftliche Studie. [Cintecul
popular rominesc. Studiu muzicologic] Berlin, 1940. Culegeri raimase in manuscris au facut
Sabin V. Dragoi (1925) si Ilarion Cocisiu (1933,1946, 1950), (v. pag. 5 a Antologiei).

Materialul antologic e precedat de o introducere care schiteazid coordonatele de referinta
ale fenomenului artistic in cauza si comenteazd judicios aspectele principale ale lui. Intro-
ducerea are patru sectiuni inegale ca dimensiune, circumscriind tot atitea planuri de fapte.

Prima dintre ele face o — poate prea scurti — prezentare a istoricului populatiei padurenesti,
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privitdi in linii mari, pornind de la cele dintii atestiri pe bazi de documente scrise
(sec. XIII). Credem ci o eventuali amplificare in sensul unei expuneri mai dezvoltate a
considerentelor istorice de viatd social-economicid a diverselor grupuri, cu insistenta asupra
perioadei actuale, ar fi fost cit se poate de bineveniti neavind ca rezultat decit o viziune
mai clard induntrul fenomenelor.

In continuare se atinge notiunea de stil muzical regional si se schiteazi integrarea sti-
lului padurenesc in unitatea folclorici generalid a teritoriului nostru. Momentul ne oferi din
nou prilejul sa reflectam la avantajele unei tratari mai putin zgircite a faptelor si la observatiile
mai de adincime, care ar fi putut sd solicite binecunoscuta competentd a alcatuitorilor.
Urmeazi o treccre in revistd a culegerilor de folclor ficute in cercul de viatd al padurenilor,
iar apoi — miezul acestei subdiviziuni — succinta analizi a principalelor teme intilnite in
regiune. O serie de observatii valoroase isi giasesc locul aici. Viata diverselor grupuri tematice
este pusi in legituri cu conditionirile sociale care le-au dat nastere si cu reflexul acestor condi-
tioniri in planul ideologic. In cintecele legate de ocazii precise — asa numita categorie a ritua-
lelor — atitudinea poporului fati de problemele vietii depiseste stricta sferd tematici a unui
gen, prelungindu-se « prin continutul general, prin orientarea in ansamblu a creatiei respective »
(pag. 5) fapt care vine si adinceasci si si clarifice expresia. In colinde, spre exemplu, dincolo
de textul propriu-zis, atitudinea colectivititii reiese in egald masuri din semnificatia, din func-
tia care vehiculeazi produsele. Acelasi lucru se intimpla in repertoriul de nunti si in cel de
inmormintare. In cadrul cintecelor nelegate de vreun prilej anumit afirmarea atitudinii se
face in insdsi bogitia de teme a genului, care, « reflecta in mod multilateral legatura strinsa
a folclorului cu viata» (pag. 9). Aceastid legituri permanentd a folclorului cu viata se veri-
ficd in prezent, pe de o parte, prin restructurarea pe care o suferd creatiile traditionale puse
in fata noilor realititi ale societétii noastre, iar, pe de alti parte, prin lérgirea orizontului
artistic al creatorilor care-si imbogitesc operele cu elemente calitativ noi in tematici $|
realizare (v. ex. pag. 13—14).

Cea de a trcia subdiviziune a introducerii face o prezentare §i o descriere a princi-
palelor genuri muzicale din folclorul padurenesc continut in corpul antologiei. Concret, genu-
rile sint grupate in modul urmaitor (v. pag. 14): I. Genuri legate de prilej: a) colinde si
« zicala dobein, h) cintece nuptiale, ¢) cintece funebre; II. Genuri nelegate de prilej: a)
cintece propriu-zise, vocale si instrumentale (de origine vocali), b) povestirea muzicali a
ciobanului care si-a pierdut oile (instrumentald), ¢) melodii de dans (instrumentale). Adop-
tarea acestei impartiri in cuprinsul lucrarii indici, de altfel, alegerea genului ca criteriu
de clasificare interni a materialului antologic. In cadrul genului melodiile au fost grupate
« dupi criterii diferite » (v. pag. 24). Inainte de a se trece la definirea genurilor ca atare,
se face un scurt sondaj in interiorul fenomenului folcloric pinid Ja nivelul aspectelor poli-
morfc ale evolutici, al coexistentei dintre straturi diferite ca virstd, al raportului dintre tra-
ditie si inovatie, extrigindu-se observatii principiale si binevenite. Caracterizarea genurilor
e realizati -— in continuare — cu ajutorul intrunirii mai multor trasituri referitoare la functie,
continut, melodicd, forma arhitectonici, structurd metrico-ritmicd, mod de executie. Semna-
lam citeva scdpari care s-au strecurat in redactarea acestui pasaj: cu exceptia repertoriului
de nuntd nu s-a prezentat — si consideram aceasta o lacuni — o tipologie a melodiilor. Defi-
cienta ¢ compensata intrucitva de indicarea -- desi incompletd — variantelor in textul anto-
logici. De ascmcenea, s-a omis caracterizarea muzicali a unor tipuri — gen din repertoriul
ccremomial funebru (Cintecul zorilor, Strigd moartea la fereastri, Haringul se trage-n lunci)
si din cel pastoresc (Ciobanul care si-a pierdut oile). Dacd la jocuri relatia dintre strigitura
si melodie este indicati, cea dintre melodie si pasi lipseste. Un aspect similar, legitura dintre
ritmul melodiei, al dobei si al strigaturilor in « zicala dobei », este lisat deoparte. La colinde,
nu se inisisti suficient asupra problemelor pe care le pune refrenul (tipuri, caracterizare),
desi exemple ridica insisi melodiile din cuprinsul antologiei. In legituri cu planurile inegale
de prezentare a creagiilor in perioada actuali, se scziseazd in mod just cd existi o inclinatie
a greutatii spcecifice a efortului creator §i a receptivititii spre genuri de mare actualitate (cin-
tecul propriu-zis, strigitura): « Genul cel mai viu, in plind dezvoltare este cintecul propriu-
zis. Ll tinde si spargd cadrul vechi, dar in acelasi timp si influenteze si si absoarbai alte
genuri pe cale dc destrimare » (pag. 19). Observatia nu e dusi insi cu consecventd pina la
capit, lucru care ar fi ficut posibil, pe de o parte clarificarea perspectivelor ce stau in fata
anumitor catcgorii de opere, a rolului insemnat pe care sint chemate si-1 joace in educarea
in spinit nou a oamenilor, in fidurirea constiintei socialistc a acestora, iar pe de alti parte,
ar fi furnizat explicatia constatirii cid, in ceea ce priveste cinteccle rituale, « se observa ten-
dinta dc destrimare sau de disparitie treptata» (pag. 15) a lor.
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Ultima parte a introducerii inglobeazd obisnuitele explicatii referitoare la tratarea si
modul de prezentare a materialului. Mai putin obisnuiti ni se pare includerea prezentirii
versului popular in acest capitol a « observatiilor de ordin tehnic » (pag. 22).

Partea antologicid propriu-zisa, contine 144 de exemple, poezie §i muzicd in marea lor
majoritate, cu exceptia cazurilor de omonimie melodici. Cu toate ci — in interiorul limitelor
unei antologii de proportii restrinse — sarcina de a opera o selectie de piese reprezentative
intr-o regiune atit de bogati nu era de loc usoari, ea a fost totusi rezolvati meritoriu de citre
colectivul de redactare care a reusit sa dea — cu citeva exceptii — un material de o valoare
artistica §i documentara indiscutabila. Printre calitagile lucrarii inregistraim: buna sistematizare
a melodiilor — facuta, conform celor spuse in introducere, urmind criteriului gen, iar iniduntrul
genului dupa cele mai apte trasituri pentru fiecare categorie in parte — scrupulozitatea notarii
muzicale care ofera garantii suficiente prin consemnarea datelor informative de provenienta
a piesei (locul de origine, numele §i virsta informatorului, anul culegerii) constiinciozitatea cu
care sint mengionate §i grupate la un loc — in maisura in care a permis-o cadrul genului —
variantele muzicale. Considerim de asemenea rezolvati — in practica — in mod satisfacator
problema notirii indltimii melodiilor, ca §i a structurii lor metrico-ritmice.

Ne vom permite ca, trecind fugitiv in revistd paginile antologiei, si facem citeva margi-
nalii referitoare la material. -

Unele derogiri, pe care le-am putut constata, de la aplicarea programului enungat in intro-
ducere duc la rezultate neconcordante care apar ca inconsecvente. Astfel, desi la pag. 14 « Po-
vestea ciobanului care si-a pierdut oile» e detasata de cintecele propriu-zise, in antologie (pag.
126 —128) atit aceasta piesa cit i alte doua din repertoriul pastoresc (Momirlana, A oilor) sint
incluse in categoria cintecelor. La pag. 17, melodia nr. 34 (Mireasa cu ochii flori) e reunita
— asa cum e §i normal — variantelor 29 — 32 cu care ilustreaza acelasi tip muzical; la exemplu
(pag. 60) nu intilnim nici o specificare. In ceea ce priveste notarea iniljimii relative a melodiilor
e discutabil daci aplicarea celor spuse la pag. 24 (¢« Melodiile vocale au fost notate cu finala mi,
cind ultimul rind melodic sfirseste in mod minor si cu finala sol cele in mod major ») poate
duce la vreun rezultat satisfacitor pentru o clasificare ragionala. De altfel, insdsi alcatuitorii
nu au §inut seama de aceste principii totdeauna (nr. 2, 3, 4, 5, 10, 17, 18 si altele) fapt care
le-a fost deosebit de util desi contrazice normele expuse mai sus.

Ne exprimiam nedumerirea in fata tratamentului preferential acordat unor melodii in
2/4, 3/4 2/4, si 3/8 pentru care s-a notat fracjia metrici la inceput, in timp ce meclodiile in
giusto silabic (nr. 6 —20,22 si altele) au fost izolate cu grija de contactul cu misura. Nutrim
indoieli asupra executirii ca atare a cuadrupelor apogiaturi din ex. 17, recomandind in conse-
cinta omologarea lor in note reale. La exemplul nr. 21 percepem ca o unitate formula ritmica

J J J ‘h insa cu valorile reduse la jumatate, §inind cont de atmosfera tempoului;

propunem deci urmaitoarea schemia: 2/4 b ﬁ h ﬁ J‘) 120 La o serie de
e cu = .

melodii (29 de piese) lipseste indicatia metronomicd din cauza unor dificultati tehnice care
n-au putut fi inlaturate (v. pag. 24).

Tinem sa evidengiem contributia deosebitd pe care o aduce latura literard la realizarea
unui intreg de calitate, prin numeroasele piese de o mare valoare artistica i documentara. Am
vrea si facem remarca insa ci admiterea unor texte incomplete sau neconcludente (de tipul
nr. 53, 60, 69) se cerea contrabalansati de o trimitere la variante mai extinse sau de o
explicagie. De asemenea credem ca ar fi fost oportun daca s-ar fi schitat in mod sumar, in intro-
ducere, mecanismul variantelor poetice (contaminiri, versuri cilitoare, imagini stereotipe)
generalizindu-se astfel la nivelul unor observatii teoretice de principiu, particularitatile oferite
de numeroasele exemple virtuale publicate. In fine, la unele colinde lipseste indicatia persoanei
pentru care se cintd — fapt care nu nelinigteste decit atunci cind semnificatia textelor din acest
punct de vedere e neclara (nr. 8, 10) — iar la una singura (nr. 11) specificarea melodiei pe care
se executa.

In ciuda tuturor neajunsurilor mai sus amintite — ridicate in buni misura de greutati
obiective conditiilor in care s-a lucrat — antologia are merite incontestabile si consultarea ei
in interes documentar sau utilizarea ca instrument de lucru poate aduce un real folos atit cerce-
tatorilor cit si cercurilor largi de nespecialisti. Nadajduim in consecingd ci cititorii vor sti sa
aprecieze asa cum se cuvine aceastd noui publicagie a Institutului de folclor.

N. RADULESCU
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M. DRUSKIN: RUSSKAIA REVOLUTIONNAIA PESNIA [Cintecul
revolutionar rus] Gusudarstvennoie muzikalnoie izdatelstvo, Moskva, 1954,
161[-162] p.

Cartea prof. M. Druskin consacrata cintecului revolutionar rus a fost cunoscuta si
aprcciatd de citre cercetidtorii Institutului de folclor. Socotim necesara o prezentare ampla
a acesteia, cu atit mai mult cu cit astazi, in fata cercetatorilor nostri sta sarcina intocmirii
monografiei cintecului muncitoresc §i nou.

Lucrarea prezintd un dublu interes: in primul rind intereseazd ca metoda si principii
de cercetare si in al doilea rind ne ajuti in cercetarea cintecului muncitoresc revolutionar
de la noi, care nu se poate face decit cunoscind creatiile altor popoare si in primul rind a
popoarelor din Uniunea Sovieticd, cu care poporul nostru a avut strinse legituri.

Cintecul revolutionar din Rusia oglindeste istoria luptei de eliberare dusia de popor.
Autorul considera cintecul revolutionar ca parte integranta a creatiei de cintece a popo-
rului rus, indreptatit fiind de faptul cd aceste cintece reprezintd, pe plan artistic, expresia
« nazuintelor si asteptarilor poporului». Cintecele revolutionare au fost larg riaspindite si in
procesul circulatiei, au suferit schimbiari determinate de specificul vietii si de functia inde-
plinitd in istoria miscdrii muncitoresti.

Cintecul revolutionar incepe sia se contureze in perioada decembristi. Decembristii
sint primii care remarca rolul agitatoric al cintecului si il folosesc in lupta lor.

Despre cintecele din aceasta perioadid se cunosc putine date. Se stie cu certitudine cd
cea mai mare parte din textele acestor cintece erau scrise de poetii decembristi ca Bestujev,
Rileev s.a. Multe dintre textc se cintau pe melodii populare ruse. Nu se cunoaste insa aria
de raspindire a acestor cintece, felul in care era prelucratid muzica populari pentru a cores-
punde semnificatiei social-politice a textului §i, ceea ce este mai important, nu se cunosc decit
vreo 10 meclodii pe care s-au cintat cintecele decembristilor. Aceasta stare de lucruri se dato-
reste faptului ca foarte putine melodii au fost notate si, deci, au ajuns pina la noi intr-o forma
neschimbatd. Numairul atit de mic nu di posibilitatea generalizarilor si din aceastd cauza
M. Druskin nu a consacrat un capitol special creatiei de cintece din prima perioada a luptei
revolutionare a poporului rus.

Dupi inabugirea miscarii decembriste, un rol insemnat in raspindirea cintecului revolu-
tionar l-au avut Hertzen si Ogarev. In aceasti perioadia se dezvolti si se imbogitesc cu forme
noi, lirico-epice, cintecele satirice, atit de iubite de decembristi. Tot acum apare in creatia
populara de cintece figura revolutionarului de profesie, care se jertfeste pentru binele patriei.
Aceasta imagine, nu lipsitd de o oarecare tentd melodramatici, se va intilni mai des in perioada
raznocintilor.

In a doua etapi a luptei de eliberare cintecele revolutionare capiti o mare dezvoltare
si un rol agitatoric deosebit. LLa baza lor stau protestul social si visurile despre o viatd mai
buni. Acestea nu sint cintece sociale propriu-zise, ci mai de graba cintece lirice cu un pronun-
tat caracter social; in ele se vorbeste despre tinutul natal, despre patrie, despre padurile si
stepele ncmairginite. (¢« In jos pe Volga», « Nu fosni dumbrava verde» s.a.).

Tot aici se inscriu cintecele despre rascoalele tirianesti din secolele XVII —XVIII, care
continud sa circule si in sec. XIX, generind noile cintece ale recrutilor, edecarilor, argatilor
si taranilor iobagi.

Autorul prezinta pe larg ciile de formare a cintecului revolutionar rus, stabilind mai
multe modalitdti de creare a cintecului revolutionar. Printre acestea se numari:
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1. Contaminarea textelor sau a melodiilor. In formarea cintecului revolutionar rus acest
procedeu a avut un rol deosebit, deoarece migratia melodiilor era un fenomen caracteristic
al creatiei de cintece §i ca urmare legiatura dintre cuvint §i muzica slibea tot mai mult in
cintec. Astfel, melodia unei cunoscute romante (« Pescirusul») a servit drept bazi pentru
compunerea unor cintece revolutionare printre care « Mars popular», « Noi mergem curajos
in lupta» s.a.

2. Schimbarea semnificatiei initiale a cintecului. De'exemplu: pe baza cintecului « Prin-
tre padurile seculare trec haiducii », foarte popular in deceniul VIII al secolului XIX, a fost
compus in perioada razboiului civil un cintec in care figura curajosului haiduc Ciurkin este
inlocuitd cu cea a unui comandant sovietic. Mai mult decit atit. Au existat cintece care au
cunoscut ambele procese. Asa stau lucrurile cu cintecul « Au auzit parintii, rizboiul a inceput ».
Acest cintec a fost compus prin contaminare pe baza romantei « Pescirusul» despre care am
vorbit mai sus. Dupa Marea Revolutie Socialistd din Octombrie acest cintec suferi noi trans-
formiri devenind un cintec de mobilizare a muncitorilor pentru apirarea Patriei socialiste
amenintati de interventionisti: « Ascultd, muncitorule, | A inceput rdzboiul | Lasa-ti lucrul |
Pregdteste-te pentru mars ».

3. Prelucrarea unor teme comune care apropie diferite tipuri de cintecc. Aici trebuie
sd vorbim in primul rind despre cintecul solditesc, ce se transformid in cintec de fabrica.
Iatd un exemplu mai graitor decit orice comentariu:

Cintec solditesc Cintec de fabrica
Cine n-a fost peste Dundre Cine n-a fost la Ohta,
Acela nu cunoaste necazul Acela nu cunoagste necazul
Eu am fost, fratilor, peste Dunare; Noi am fost acolo,
Stiu ce e necazul Stim ce e necazul.
— Voi, tineri soldati! — FEi, voi, fetelor de la fabrici!
De ce sinteti slabi si palizi? De ce sinteti palide?
— Noi sintem slabi si palizi — Noi sintem slabe si palide
Pentruca mereu sintem in mars Pentru cd trdim in sdardcie.

Acest fenomen al transformirii cintecului ostidsesc in cintec muncitoresc nu este propriu
numai Rusiei, el se intilneste §i la alte popoare.

Edificator in aceasta privinta este studiul: Das Lcunalied. Zu Geschichte und Wesen des
Arbeitervolksliedes [Cintecul din Leuna. Contributii la istoria §i structura cintecului popu-
lar muncitoresc] al lui Wolfgang Steinitz din Deutches Jahrbuch fiir Volkskunde, 4(1958) 3 —52.

n timpul republicii de la Weimar a existat in miscarea muncitoreasci comunisti din
Germania un cintec foarte rispindit, cunoscut sub numele de « das Leunalied ». Acest cintec
muncitoresc cu numeroase variante a fost rispindit nu numai in Germania, ci si in Cehos-
lovacia, Austria si Térile de Jos. El s-a format pe baza unui cintec solditesc intilnit inca
din 1914 aproape in intreaga Europa (Franta, Rusia, Bosnia, Serbia, Italia), asa cum s-a
intimplat s1 in alte cazuri.

Acelasi fenomen se intilneste si in creatia de cintece a poporului bulgar. Numeroase
cintece muncitoresti bulgare s-au cintat pe melodiile unor cintece ostiasesti. Ca exemplu,
citim citeva dintre acestea: « Da se splotim» [S4 nc unim] care se cintd pe melodia unui
vechi cintec ostidsesc intitulat « Bilgario, milo maiko!» [Bulgaria, mama scumpi], « Zname
se razviava » [Filfiie steagul], « S nosti minah, mamo » [Am trecut, mama, astd noapte] (Pesni
na balgarskoto rabotnicesko dvijenie. Sub redactia lui Nikolai I{aufman — Ed. Acad. bulgare
de st. Sofia, 1959, 593 p., p. 193, 225, 226). Deci acest fenomen este general, comun mai
multor popoare.

4. Folosirea creatiei muzicale culte: fragmente din opere, romante, cintece revoluti-
onare striaine. Astfel, pe baza melodiei din finalul operei lui Glinka « Ivan Susanin» apare
un cintec cu text nou intitulat « Slavd ». Poezia lui Nekrasov « Reflectii la intrarea princi-
pald » se cintd pe muzica din prologul la opera « Lucretia Borgia» de Donizzetti. Nici acest
procedeu nu este propriu numai cintecelor ruse. Citim un exemplu din aceeasi culegerc de
« Cintece ale miscirii muncitoresti bulgare». Poezia « Intemnitatul » (¢« Deschideti-mi tem-
nita ») de M. I. Lermontov sc cintd in Bulgaria pe o melodie aseminitoare cu aria lui Ger-
mont din actul II al operei « Traviatan de G. Verdi (op. cit. p. 296).

Profesorul M. Druskin nu se limiteazi la enuntarea unor principii. El demonstreaza

valabilitatca tuturor afirmatiilor sale prin numeroase cxemple pc care le analizeaza literar si
muzical.
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Pe misura dezvoltarii miscirii de eliberare se formeaza traditia folclorului revolutionar
care cuprinde creatiile ce exprimi protestul spontan al maselor, pe de o parte, si lupta con-
stientd a revolugionarilor de profesie, pe de alti parte.

Fuzionarea acestor laturi ale traditiei cintecului revolutionar are loc in momentul cind
se pun bazele luptei organizate a poporului sub conducerea Partidului Comunist, cind soci-
alismul stiintific se uneste cu miscarea muncitoreasci. Aceasta este etapa superioara a dez-
voltirii folclorului revolutionar rus inainte de Marele Octombrie.

Cintecul revolutionar din perioada miscidrii muncitoresti de masi pastreaza legitura
cu cele mai bune traditii ale vechiului cintec revolutionar. Totodatd cintecul vechi se inno-
ieste, se imbogiteste, capati sensuri noi.

Cintecul de fabricd, asa numitul cintec-jalobd, povesteste despre oameni §i evenimente
reale. El este legat intotdeauna de un fapt concret petrecut in viata creatorilor de cintece
muncitoresti, exprimi compasiunea pentru viata amara a muncitorimii §i neputinta de a evada
din aceasta situatie. Printre cintecele de acest fel se numara: « Blestemata noastrid de uzini»,
« Iati, inainteaza echipa minerilor », « Nu se aude sgomotul orasului» s.a. Aceste cintece cu un
nivel de constiinta scdzut, demasca totusi exploatarea maselor si oglindesc protestul lor spontan.
Revolutionarii le-au folosit ca mijloc de propagandi, creind pe baza lor cele mai bune cintece
din perioada migcédrii muncitoresti de masi, prin inlocuirea « jeluirii » cu elemente demasca-
toare §i agitatorice.

Cinteccle revolutionare vechi, acelea in care predomini ideea jertfirii pentru binele
patriei, din care nu lipseste o anumitid dozd de melodrami, se imbogitesc cu sensuri noi si
reflecta etapele de dezvoltare a constiintei de clasd a muncitorului rus. Iatd cum s-a schimbat
un cintec revolutionar rus in procesul circulagiei i cum se reflectd in el treapta calitativ
noud, superioara la care a ajuns muncitorul rus:

Acelasi cintec:

in perioada raznocintilor in perioada miscirii muncitoresti de masa
Curaj, prieteni, nu vd pierdefi Curaj, tovardsi, inainte !

Voiosia intr-o luptd incgala! Ne vom cali sufletul in lupta.
Chiar dacd ne vor arde Ne-au tinut indelung in fiare.
Chiar dacd ne vor inchide, Ne-a chinuit procura.

Noi vom birui toate incercarile. Zilele negre au trecut,

Suspind si greu ofteaza Ceasul rasplatii a venit!

Bietul nostru popor rus ; Toti am iesit din popor,

El isi intinde miinile cdtre noi, Sintem copii ai familiet muncitoare
Ne cere ajutor. Singuri ne . vom face gloante,

Clipa innoirii va veni, Vom pune baionete la arme,
Poporul ne va cinta un imn, Cu o mind puternica vom inldtura
Ne va pomeni de bine Pentru totdeauna asuprirea.

Si va wveni la mormintul nostru. Si vom ridica deasupra pamintului

Steagul rogu al muncii!. .

Drumul parcurs de el este in linii mari urmaitorul: a apirut in cea de a doua etapa
a migcarii de eliberare din Rusia, capidtid sensuri noi in perioada migcirii muncitoresti de
masa, trece granitele Rusiei si devine un cintec de lupti a muncitorilor din alte tari.

n perioada miscirii muncitoresti de mas3 procesul de creare a cintecelor revolutionare
a evoluat pe doua planuri:

a) Cintece legate de un eveniment politic concret (¢« Nagaika» §i « Ca la sectia a III-a»
sint referiri directe la ciocnirile care aveau loc intre studenti si cazaci; « S-a intimplat la Peter-
sburg » este un rechizitoriu la adresa regimului politienesc din Rusia taristd; « Noi pasnic
am stat in fata Palatului de iarnd» reflecti modul in care erau impristiate manifestatiile
pasnice ale muncitorilor venifi si-si ceari drepturile lor legitime). Indati ce isi indeplineau
functia agitatorica aceste cintece intrau in procesul de disparitie sau constituiau o sursia pentru
compunerea unor cintece noi cu tematici asemainitoare, dar inspirate de alte eveni-
mente concret-istorice.

b) Cintece cu o tematicd politici generald, care abundi in lozinci comuniste si sint
pitrunse de patos revolutionar. Aici se inscriu mai ales imnurile (imnuri in sensul larg al cuvin-
tului, adicid cintecc de luptd) ca: « Internationala», « Varsovianka », « Marseilleza muncito-
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reascid », « Steagul rosu», « Chinuit de grea robie» i marsul funebru « Voi jertfa cazut-ati
in lupta cea grea».

Cintecele din folclorul altor popoare, care au intrat in repertoriul rus, prezinta un interes
deosebit si pentru cercetitorii cintecului revolutionar de la noi, deoarece aceste cintece au avut
o larga circulatie si in tara noastri. Si poporul rus §i poporul romin au cunoscut i indri-
git « Internationala », « Varsovianka» s.a.m.d., dar nici unul dintre cele doud popoare nu si-a
insusit aceste cintece in mod mecanic, ci le-a prelucrat in sensul specificului folcloric
national.

M. Druskin prezinta in lucrarea sa felul in care cintecele revolutionare ale altor popoare
au fost prelucrate de talentatul compozitor anonim — poporul — si in acest sens studiul
profesorului Druskin nu poate fi decit un stimulent pentru cercetitorii nostri care se
preocupa de problemele cintecului muncitoresc.

Dupa cum s-a ardtat mai sus autorul consacrdi un capitol cintecului revolutionar din
perioada razboiului civil. Autorul surprinde cu exactitate specificul acestei perioade si
aratd cum s-a manifestat acest specific in creatia de cintece a poporului rus.

In aceasti perioada sint pastrate cele mai bune cintece din perioadele precedente dar apar
si altele noi, care se caracterizeaza prin continutul lor socialist. Acum apar cintece ostasesti de
front cu ritm de mars sau dans, cintecele cavaleristilor, nesimetrice ca ritm, care folosesc pe
larg polifonia populari. Se continuid o veche traditie: cintecele sint compuse imediat dupa
un eveniment concret. Apar cintece inchinate faptelor de vitejie ale ostasilor rosii (¢« Vareag »,
« Pescirusul »), ale partizanilor (« Partizanskaia », « Arati-mi in Primorie un sat »); numeroase
cintece sint inchinate lui Budionnii, Ceapaev, $ciors, conducitori iubiti ai Armatei Rosii. Un
loc insemnat il ocupa cintecele comsomolistilor, pline de umor, de veselie, de energie si dragoste
de via{i.

n conditiile razboiului civil dintr-un amestec eterogen de tendinte, genuri si mijloace
de expresie, s-a desprins viguros cintecul comunist, care reprezinti chintesenta creatiei de
cintece revolutionare din epocile precedente i care sti la baza creatiei sovietice de cintece.

Datorita temei abordate, precum si metodei intrebuintate, lucrarea prof. Druskin
merita toata atentia folcloristilor nostri. .

M. TUDORAN
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RUMUNSKE LIDOVE.PfSNE [Cintece populare rominesti] Ed. de Stat
pentru literaturi, arti si muzicd, Praga, 1959, 157 [—160] p.

Editura de stat pentru literaturd, arti si muzicid din Praga a initiat publicarea unei
colectii intitulatd « Cintecele popoarelor ». Aceastad initiativd exprima interesul poporului ceh
pentru cultura altor popoare constituind un indemn de cunoastere si colaborare.

In cadrul acestei colectii a apirut in 1959 volumul « Cintece populare rominesti».
Alegerea, ingrijirea si prezentarea materialului se datoreste cercetitoarei Adriana Sachelarie
de la Institutul de folclor din Bucuresti, armonizarea melodiilor compozitorului Sabin V. Driagoi,
iar traducerea poetului Jan Vladislav. Faptul cid antologia romineasca ocupa locul al patrulea
in colectia amintita dovedeste aprecierea deosebitid de care se bucura folclorul nostru in Cehos-
lovacia. Insemnitatea acestei opere apare cu atit mai evident, daci ne gindim la faptul ca ea
este prima traducere de folclor rominesc in limba cehid si prima antologie romineasci in
care sint reprezentate diferitelc genuri ale poeziei populare atit pe plan literar, cit si muzical.

Culegerea are un caracter de popularizare bine definit, care se vadeste atit in alegerea
materialului cit si in felul prezentarii lui.

In alegerea materialului s-a tinut seama ca toate genurile de cintece populare si fie repre-
zentate §i in orice caz cele aflate in circulagie. Bogatia materialului prezentat se viadeste din
insesi titlurile capitolelor alcatuitoare: cintece lirice, doine, balade, cintece legate de obiceiuri,
cintece noi §i melodii de dansuri populare. La rindul lor, cintecele lirice sint grupate in
cintece sociale si cintece de dragoste, iar cintecele rituale in cintece de seceti si de seceris,
cintece de leagin, cintece de nunta si cintece de inmormintare. Capitolul ultim « dansuri si
instrumente populare» e impartit, dupa criterii geografice; astfel, melodiile de dans sint
orinduite dupi regiunile de unde au fost culese: Muntenia, Oltenia, Transilvania si Banat.

S-au ales in general exemple frumoase, poezii pline de sensibilitate vibranta (Marie,
Mairie, p. 35, Riu ma doare inima, p. 26), strilucitoare si vioaie (Da-mi mindruto ochii
tai, p. 37), continind imagini neasteptate, proaspete si viguroase (Sus pe malul inverzit, p. 28;
Ia sculati, sculati, p. 69). In ce priveste melodiile cintecelor, s-a cautat alegerea acelora, care
sa asocieze calitatilor expresive o cit mai mare simplitate a liniei melodice in scopul de a
permite o cit mai usoara invitare a lor. Acelasi scop practic al volumului (cintecele sint acce-
sibile prin forma lor, ele pot fi invidtate cu usurintid) explica faptul, aparent derutant, ca
volumul de fatd contine doar doua balade; sub aspect literar baladele noastre, prin bogatia
temnatica, prin specificul realitdtii sociale §i prin elementele de atmosfera, de culoare locala,
pot interesa desigur in mare masura publicul ceh — aceasta cu atit mai mult, cu cit poezia
populard cehd nu cunoaste balada sub acelasi aspect cantitativ si mai ales calitativ ca cea
romineasca. :

Daci ne gindim insi la specificul melodic al baladei, bazat pe siruri de recitative, la
lungimea textului de cintat, la dificultitile interpretative, la faptul ca balada, pentru a fi recitata,
implicd un anumit cadru, vom intelege ca exemplele din acest gen nu au fost date spre a putea
fi inviatate, ci doar cu scop informativ, ceea ce explici slaba lor prezentare. Legata de
aceasta problema am avea de ridicat o obiectie: sintem de parere cd in locul baladei « Ilincuta
Sandrului», care prezintda un motiv de o circulatie atit de vasti, putea fi ales alt exemplu,
« Toma Alimos », « Miul Cobiul », « Bujor », « Gruia lui Novac» sau chiar « Chira Chiralina »
asemianatoare ca tematicd cu ¢« Ilincuta Sandrului» dar mai bogata in privinta desfasurarii
dramatice a actiunii, mai interesantia sub raportul atmosferii si al cadrului.

Prezentarea cintecelor in antologic are un caracter stiintific. Fiecirui cintec ii este notata
melodia si textul. Melodia este indicatd doar pentru prima strofi, aritindu-se ca este valabila
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sub anumite rezerve si pentru celelalte strofe date. Cintecele sint prezentate atit in textul lor
original cit si in traducere cehi, alaturate pc coloane paralele. La sfirgitul fiecdrui cintec se
mentioneaza: locul unde a fost cules cintecul respectiv, data culegerii, numele si virsta informa-
torului cit §i numarul de inregistrare din arhiva Institutului de folclor. De asemenea, acolo
unde este cazul, se dau informatii precise privitoare la anumite realitigi istorico-sociale, folclo-
rice sau etnografice, caracteristice spatiului folcloric rominesc. Aceastia observatie este valabila
in special pentru ultimul capitol « dansuri si instrumente populare », unde pentru fiecare dans
se explica modul de desfasurare si aria lui de raspindirc. Explicatii de proportii mai ample
se dau la inceputul fiecarui capitol; ele au un caracter mai general si se refera la trasaturile
esentiale ale grupului de cintece la realitatea sociala, la imprejuriarile in care se cinta si la modul
de interpretare. In aceste capitole introductive se insistd mai mult asupra laturii muzicale a
cintecelor, aritindu-se in ce consta specificul diferitelor genuri ale melosului popular, legitura
dintre muzica si o anumitd zona folclorici in sensul unitagii formulelor melodice si ritmice si
in sfirgit legatura dintre melodie §i textul cintecelor prezentate.

Un merit deosebit al antologiei este c3, aproape toate cintecele pe care le cuprinde sint
inedite; exceptie fac cele citeva luate din culegerile lui Béla Bartok si Gh. Cucu sau ale unor
compozitori romini contemporani ca Sabin V. Drigoi si Tiberiu Brediceanu.

Cu aceasti ocazie se popularizeazi si numele unora din cei mai de seama culegitori romini
de folclor sau se aratd interesul compozitorului de renume mondial, Béla Bart6k, pentru
folclorul rominesc.

In alcituirea acestui volum, dupi cum s-a aritat si mai sus, predomini punctul de vedere
muzical. Atentia deosebita acordata laturii muzicale explica si clasificarea in grupe separate
a cintecelor §i doinelor. De asemenea credem ca o tendin§a oarecum arbitrara, in clasificare,
se viadeste in introducerea cintecelor de leagin in grupa cintecelor rituale. Am fi fost
de asemenea de pirere ca volumul de fata sa contina si citeva din doinele noastre de haiducie;
acestea, reflectind un aspect social caracteristic popoarelor balcanice in general si celui
rominesc in special, ar fi putut interesa publicul ceh, pentru care s-a alciatuit de fapt aceasta
antologie, cu atit mai mult cu cit poezia haiduceasci este inexistenti in folclorul ceh. In locul
unor poezii de felul « Cite pasari sint vinite » puteau fi alese exemple, care si oglindeasca
specificul traditiei noastre haiducesti in toati complexitatea ei. Aceste citeva lipsuri insa,
neatingind fondul antologiei, nu jtirbesc nimic din calitajile reale relevate mai sus.

n privinta traducerii textelor, dupd cum marturiseste insusi traducitorul in postfata,
aceasta a fost ingreuiata de o serie de dificultiti izvorite din deosebirile formale existente intre
poezia populara ceha §i cea romineasca. Lipsa unei constructii inchegate in strofe precise,
posibilitatea de variatie a numairului de silabe dintr-un vers, lipsa unei coeziuni perfecte intre
text si melodie in reprezentarea interpretului (cintiaretul popular scurteaza textul unde ar trebui
si repete sau repeta textul cintind melodia in continuare), toate acestea precum si incercarea
de adaptare a elementelor specifice rominesti la sensibilitatea poporului ceh, au constituit
probleme complicate, pe care traducatorul a incercat si le rezolve in limitele care i-au fost
posibile. Munca lui a fost cu atit mai grea cu cit nu a gasit in folclorul ceh forme care sia
corespunda poeziei noastre populare; aceasta pentru ca poezia populari cehd se prezinti sub
o forma oarecum farimitata si mai siraca in continut. De aceea traducitorul, neaflind in limba
lui corespondengele respective necesare, a trebuit si le creeze el insusi in spiritul poeziei
populare cehe, ceea ce a cerut un efort in plus, atit din partea traducitorului Jan Vladislav,
cit si din partea autoarei antologiei, care a colaborat la traducere, explicind specificul formelor
mijloacelor de expresie ale poeziei populare rominesti.

Traducerea este valoroasia prin fidelitatea cu care este respectat textul original, atit sub
aspectul conginutului cit si al formei (respectarea numirului de silabe a versurilor pentru
a coincide cu accentele ritmice ale melodiilor) si prin folosirea unor imagini frumoase, adec-
vate, pentru cazurile intraductibile.

?nfﬁ;ﬁarea exterioard a cartii — pe un fond albastru intens se desprinde un motiv floral
stilizat — este atragitoare, cxpresiva si de bun gust.

Putem spune ca aceastd culegere, insumind un efort indreptat inteligent si reprezentind
pe de-o parte folclorul rominesc, iar pe de alta parte un aspect al folcloristicii noastre, este o
opera valoroasi, care merita sa fie cunoscuta, apreciatd §i raspinditi. Aparifia ei intr-o tara
prietena este o chezasic a interesului sincer pentru folclorul nostru.

VIORICA IONESCU-NISCOV
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