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STUDII

NATIONAL SI UNIVERSAL iN FOLCLORUL MUZICAL ROMANESC*

GHEORGHE CIOBANU

Peniru realizarea formei nationale o artei lor, reprezentantii scolilor
nationale au apelat, dupd cum se stie, la muzica populari. La inceput
s-au folosit indeosebi melodii, dar si fragmente melodice populare, si
numai ceva mai tirziu s-a ajuns la utilizarea unor particularitifi modale,
ritmice, stilistice. Din cauzd ca s-a recurs cel mai adesea la elemente de
suprafatd ale creafiei populare — este cu totul neinsemnat numérnl
compozitorilor care si se fi ocupat in mod special cu cercetarea folclorului
5i deci 54 fi avut posibilitatea sd patrundi in tainele acestuia —, s-a ajuns
cu timpul si se considere de unii utilizarea folclcrului ca o frind in calea
dezvoltérii artei muzicale. Ceva mai mult, constatarea cd zona de rispindire
a unor elemente ale folclorului depiseste cu mult granitele unei tiri — aga
cum vom sublinia §i noi mai departe — a determinat pe unii si& punit
la indeiald existenta specificului national chiar si in folclor. Nu este mai
putin adevirat cd la formarea unor asemenea péareri au contribuit si
unii folelorigti care s-au grabit si fixeze pentru folelorul patriei lor unele
triasdturi care s-au dovedit, pind la sfirsit, de nesustinut?’,

Aborddim tema enunfatd in titlul articolului nostru cu gindul de
a inldtura indoiala unora — dacd vor fi existind printre noi — cu privire
la caracterul national al folelorului muzical §i de a contribui la limurirea
problemei puse in discutie.

Cercetirile in{reprinse in domeniul etnomuzicologiei, mai ales dupa
anul 1950, au dus la constatarea existentei in folelorul muzical de pretu-
tindeni — ca si in celelalte domenii ale artei populare, de altfel — a unor
elemente, motive, sisteme, procedee de creatie etc. rispindite pe arvii
geografice nebinuit de intinse. Inir-adevir, muzica tuturor popoarelor
foloseste un sistem tonal care, in liniile lui mari, este acelagi peste tot;
pretutindeni creatia muzicali se prezintd turnati in forme arhitectonice
aseminitoare, dupi cum peste tot putem intilni ayroape aceleasi formule
melodice si ritmice, aceleasi melodii cu ambitus care prezintd acelasi

* Articolul de fatd reprezinlid comunicarea {inuta, la 10 mai 1967, in cadrul Sesiunii
stiinlifice a corpului didactic din Conservalorul ,,Ciprian Porumbescn’’, Bucuregti. .

1Vezi Const. Brailoiu, Folklore musical, in ,,Encyclopédic de la musique’’, Daris,
Fasquelle, (1959), t. II (p. 88—113), passim.

Rev. etrn. folc., wm. 13. nr. 2, p. 105 =110, Bucuresti, 1068
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106 GHEORGHE CIOBANU 2

numir de trepte?. Acelasi sistem ritmic — de pildd, ,,giusto-silabicul”
descris de Const. Briiloiu® — se intilneste pe o zoni ce cuprinde parti
nu numai din Europa, ci si din Asia, Africa §i chiar America*; stilul impro-
vizatoric, intilnit in folelorul roménesc maiales in doine giin balade, poate
fi aflat de asemenea la popoarele baleanice, in Asia de sud si sud-vest,
in Africa de nord, in Spania, la populatia negroidd, ca si in vechile culturi
muzicale bizantini si gregoriani ; aceeasi tehnici de emitere a sunetului,
ca in jodel-ul tirolez, poate fi intilnitd nu numai in Alpi si in Carpati, ci
si in Laponia, Formoza, insulele Solomon i centrul Africii®; in sfirgit,
aceeasi emisie vocald poate fi aflatd la téranii din ¢inutul Oagului §i la
preofii budisti din Cambodgia. Ceva mai mult, s-au gisit variante ale-
aceluiagi tip melodic in Cimpia Dunirii, in Macedonia iugoslavi §i in
Iran, la vechiul trib al Caraibilor, la un trib din nordul Canadei si 1a popu-
latia polineziand de pe insula pe care a fost omorit cunoscutul navigator,
cipitanul Cook®. In fine, mai amintim descoperirea lui Const. Briiloiu
¢4 sistemul ritmic folosit de copii in cintecele gi jocurile lor prezinté aceeasi
structurd pe intregul glob pimintesc’. Toate acestea dovedese strinsa
legiturd ce existd intre creatiille muzicale ale popoarelor acestei lumi,
demonstreazd cd ,, universalul’” in folclorul muzieal este o realitate ce
nu poate fi negatd sub nici o formi. Tocmai analogiile constatate au dezis
afirmatiile pripite ale unora §i au indemnat si indeamnid pe mulfi la
prudentd cind facafirmatii. Remarcdm insd, in acelasi timp, ci aceleasi
analogii constatate an determinat pe multi si-gi indrepte atentia si sd
sublinieze indeosebi ceea ce este comun in folelor, nu ceea ce este
specific fiecdrei nafiuni®.

Principalii factori care determini forma nationald a culturii sint,
dupi cum se gtie : a) modul de viatd, b) factura psihici sic) limba. Primii
doi factori — adicd modul de viatd §i factura psihicd — nu au fost inci
suficient cercetati in ceea ce priveste influenta lor asupra culturii. Ca

2 Const. Brailoiu, Sur une milodie russe, in ,,Musique russe”’, Paris, Presses universi-
taires, 1953, t. II, p. 329—391; W. Wiora, Aller als die Penlatonik, in ,,Studia memoriac
Bélaz Barték sacra”, Aedes Academiae scientiarum hungaricae Dbudapestini, MCMLVI, p.
185—208; Lajos Bardos, Natiirliche Tonsystemes, in ,,Studia memoriae Bélac Barték sacra”,
op. cit., p. 209—248. .

3 Const. Brailoiu, Le giusto-syllabic bichrone. Un sysléme rythmique propre a la musi-
que roumaine, in ,,Polyphonie”, Caiet 2, ,,Le rythme musical”, Paris, 1948, p. 21—57; repu-
blicat cu unele corijari, cu titlul : Le giusto-syllabigue. Un systéme rylhmique populaire roumain,
in ,,Anuario musical”’, VII, Barcelona, 1952, p. 117—158.

4 Vavrinecz Béla, Rilmuri asimetrice, in Emlekkényv Koddly Zoltdn 70 sziiletesnapjara.
Szerkestette Szabolesi Bence és Bartha Dénes, Budapest, Akadémiai Kiad6, 1953 (traducere
in limba roméni, la 1. E. F.).

5 Const. Brailoiu, A propos du jodel, extras din ,,KKongressbericht der Internationalen
Gesellschaft fir Musik’, Basel, Bérenrciter-Verlag, 1949; W. Wiora, Jodeln, in.,,Die Musik
in Geschichte und Gegenwart’”, t. VII, Basel, I. M. Birenrciter-Verlag, 1949, p. 74-

8 Gh. Ciobanu, Folclorul muzical si migrafia popoarelor, in ,,Revista de etnografie si
folclor”’, t. 12 (1967), nr. 3, p. 197. .

7 Const. Briiloiu, La rythmique enfantine. Nolions liminaires, Paris-Bruxelles, Elsevier,
1956 ; publicat in romineste de Ewmilia Comisel, cu titlul: Rilinica copiilor, in ,,Studii dec
muzicologie’’, vol. I, Bucuresti, Edit. muzicald, 1965, p. 63—97. ,

, % Const. Briiloin, Folklore musical, op. cit., p. 110—111; W. Wiora, Alter als die
Penlatontk, op. cit., p. 189; Lajos Bardos, op. cil., p. 209; Em. Comisel, Structura melo-
dicd a dansurilor prpulare, In ,,R:vista d2  elnogralie si folclor”, t. 10 (1965), nr. 4, p. 399 —
400,

https://biblioteca-digitala.ro



3 NATIONAL SI UNIVERSAL IN FOLCLORUL MUZICAL ROMAXNESC 107

dovadid aducem faptul ci trasdturile pe care atit unul, cit si celdlalt le
imprimi artei sint enuntate in termeni cu totul vagi, imprecisi. Pentru
acest considerent — §i cu speranta ci se va veni cu contributii pretioase
in aceastd directie — nu mé voi referi decit la limba, care de altfel este —
dupéd pirerea noastrd — factorul definitoriu al insdsi natiunii. Cele ce
comunic mai departe reprezinti rezultatul unor cercetdri comparative
intreprinse in ultimii ani.

Existd doud categorii de fapte, strins legate de limbé, care duc la
-determinarea laturilor importante ale specificului national in folclorul
muzical : a) modul de organizare structurali a melodiei §i a ritmului;
b) preferinta pentru anumite intervale muzicale.

In ceea ce priveste modul de organizare structurald a melodiei si
a ritmului, subliniem de la inceput strinsa legiturd de pe o parte dintre
melodie i ritm, iar pe de altd parte dintre acestea dou si structura metricd
a versului popular. In toate aceste trei sectoare se impune, ca lege, proportia
cu bazd binari : linia melodicd prezintd — abstractie ficind de ornamente —
articulatii de cite doud sunete sau multipli ai acestui numér; ritmul
este alcatuit peste sisteme, din celule de cite doui durate, egale sau inegale,
san multipli ai acestora; metrul versului rominese este alcituit din
perechi de silabe, dintre care prima este accentuati, iar a doua neaccen-
tuatd, dar si din imbindri de perechi. Pe scurt, proportiile care se intilnesc
in melodie, ritm $i vers in folclorul roménese sint: 2 + 2 + 2 + 2 ;
24+244; 24+442;44+242; 44+4; 2+6; 6+ 2. Cintecele
pe versuri de 6 silabe prezintd aceeasi proporfie cu bazd binard, dar cu
posibilitdti mai mieci.

Aceeasi unitate strinsi intre melodie, ritm §i vers existé si in folelorul
Popoarelor vecine, numai ci altele sint aici proportiile care se impun.
In folclorul bulgar, de pilds, proportiile cel mai frecvent intilnite sint :
3 +2+3;5 -+ 3; mairar 3 + 5. In creatiile ce apartin fondului vechi—
cum sint colindele §i bocetele — intilnim si proportia 4 + 4, este vorba
insd de o mogtenire de la populafia autohtoni. Despre folclorul sirb si
rus putem afirma — dacd facem abstractie de frecventa anumitor mésuri
de vers si de rolul mai mare sau mai mic pe care-1 joaci accentul in orga-
nizarea versului, deci si a melodiei si ritmului — e lucrurile se prezinti la

fel ca la bulgari, nu calanoi®. Celula ritmici denumiti amfibrah ( ‘b J 'h )s

de pilda, poate fi intilnitd in folclorul romanese numai in refrén i in ritmul
pasilor de dans, in timp ce la bulgari, sirbi, maghiari etc. este folositi

§i in afara refrenului. De asemenea, dohmiacul ( J ,b J ,b J )se intilnegte

la Anoi in melodiile pe versuri catalectice de 5 silabe — il gisim totusi
§i in melodiile de dans si in ritmul pasilor, darin combinatie cu alte rit-
murl —, pe cind la unele popoare care folosese versuri de 10 silabe — cum

) ® Gh. Ciobanu, Ruportul structural dinire vers st melodie in cinlecul popular romdnesc,
»Revista de etnogralie si folclor”’, L. 8 (1963), nr. 1—2, p., 41—¢64,
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108 GHEORGHE (IOBANU 4

sint cele slave, iranienii etc. — aceeagi formuld ritmicd este intilnité
frecvent.

Cum se explici aceste diferenfe ? Asa cum ardtim intr-o altd
comunicare prezentatd la Sectia de literaturd si artdi a Academiei Repu-
blicii Socialiste Romanial®, totul se explicd prin limbi. Limba este cea
care permite, prin posibilitdtile fonetice §i gramaticale de care dispune,
aparitia unui sistem de versificatie cu trasituri proprii, iar prin intermediul
acestuia traseazd linia de organizare melodiei §i ritmului. Cum nun existd
doud limbi absolut identice, nu pot exista nici doud sisteme de versificatie
absolut identice §i, ca urmare, nici proportii absolut identice in organizarea
structurald a melodiei i a ritmului creatiilor populare. Existd, desigur,
similitudini, ,,suprafefe de contact’, dar nu identitifi.

Este important de retinut ci, derivind din limbi, structura versului —
8l 0 datd cu ea a melodiei si a ritmului — se buecurd de aceeasi durabilitate
in timp ca insisi limba. Asa ne putem explica de ce toate melodiile imprumu-
tate si asimilate sint modificate conform tiparului structural al versului
popular, de ce unitatea folclorului roménesc este, din punct de vedere
structural, atit de mare, cu toate condifiile istorice vitrege in care ne-am
dezvoltat. Acest tipar structural alcituieste adevirata traditie, el este
cel care imprim4 trasdtura structurali de bazd melodiei si ritmului foleloru-
lui roménesec.

Ne vom referi, in continuare, la frecenta mai mare o unor intervale
in folelorul roménesc. Fird si ne mai oprim asupra cunoscutei controverse
privitoare la originea vocald sau instramentald a muzieii, vom sublinia
cd incd din vechime s-a recunoscut limbii o oarscare muzicalitate. L't
etiam in dicendo quidam cantus obscurior, spunea Cicero (sec. I i.e.n.),
iar Martianus Capella (sec. V e.n.) afirma : accentus seminarium musices.
Lingvistica vorbeste §i ea de muzicalitatea anumitor limbi, cum au fost
greaca §5i latina in antichitate si cum sint astdzi unele dintre cele din
estul §i sud-estul Asiei'®. Limba vietnamezi apare, de pildd, cind este
ascultatd, ca o adeviratd limbd cintatd. Ne putem da seama ce importanti
mare prezintd aici intonatia muzicald, daci ne gindim cé o aceeasi silabd
poate cipidta sensuri diferite dupd cum este intonata pe un interval ascen-
dent sau descendent, la aceeasi indltime, dar in registrul grav, san mediu ete.
In atare conditii, silaba M A, de pildi, poate insemna in limba vietnameza :
mamd, cal, dar (conj.), orez (planti), mormint, fantomd 3. Dar chiar si pentru
limbile care folosesc accentul dinamic — cum este cazul cu limba romans —
lingvistii recunosc existenta anumitor intervale.

in folelorul muzical se constatd frecventa mai mare la unele popoare,
mai micd la altele, a anumitor intervale. Ter{a micd, de pilds, se intilneste
foarte frecvent la roméani, dar destul de rar la bulgari; in schimb, celula
melodicd de secundd micd este folositd de bulgari, dar nu si de roméini.

Vezi nota 9.
Dom Joseph Polhicer, Les mélodies grégoriennes d'aprés la tradition, Tournai, 1880,

Gramalica limbii romdne, vol. II, Sinlaxa, Bucuresli. Edit. Acad., 1954, p. 192; In-
{roducere in lingvisticd, Bucuresti, Edit. stiintifica, 1965, p. 75.

13 Nguyen-Xuan-Knoal (Vietnam) : Le Dan bau. Comunicare tinutd cu prilejul Confe-
rinlei inlernationale de folclor muzical, Sinaia, 1939. A apirut W rezumat in ,.Journal of the
International Folk Music Council”’, vol. XII, 1960, W. Heffer and Sons Ltd., Cambridge,
Lngland, p. 31-32,
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5 NATIONAIL ST UNIVERSAL IN FOLCLORUL MUZICAL ROMANESC 109

Terta mare se intilneste la noi mai ales in combinatie cu alte intervale —
cum ar fi secunda mare, de exemplu —, dar se gisegte ca celuld melodicd
de sine statiatoare in folelorul maghiar. In melodiile bulgare se intilnegte
frecvent — mai ales la sfirgitul melodiilor — saltul de septimd mica,
insotit de o icniturd sau de o interjecfie, iar la sirbi cel de cvinti perfectd,
in timp ce la noi asemenea cazuri aproape ci nu existi.

Din comparatiile ficute, rezultid ci pentru folclorul muzical roméanesc
sint specifice — ca frecventd, desigur — intervalele de secunds mare, terta
micd §i cvartd perfectd. Importanfa acestor trei intervale pentru muzica
noastrd populari mai rezulta si din constatarea cé, in genurile si straturile
mai vechi, ele stau la baza intregului sistem de modulatii.

Cele mentionate cu privire la rolul jucat in unele limbi de citre intona-
tia muzicald sifrecventa diferitd a anumitor intervale muzicale in folelorul
popoarelor vecine noud ne determind si atribuim tot limbii §i preferinta
penira aceste intervale. Dacd ar fi ca aceastéd preferinta sd aib# altd cauzd
decitlimba, n-ar trebui si existe diferente maiales la popoare ca cele din zona
baleanied, la care se constatd legituri atit de variate, de strinse gi de vechi.

Concluziile ce se impun in urma celor prezentate pind aici ar fi — dupa
péirerea noastrdi — urmitoarele :

1. Arta muzicald — populari mai ales, dar §i cultdi —, fiind creatie
a omului social, prezintd multiple si variate similitudini, ba chiar legituri,
la popoarele de pe intreg cuprinsul globului terestru. Aceste similitudini
51 legdturi aledtuiesc latura universald a acestei arte.

2. Datoritd mijlocului de comunicare si gindire care este limba,
creatie tot a omului social, dar diferentiatd de la popor la popor, melodia
§i ritmul capdté trisituri structurale proprii, particulare, iar unele intervale
muzicale frecvente deosebite. Aceste trisituri structurale proprii si inter-
valele muzicale preferate alcituiesc latura nationald, probabil cea mai
importantd, a creatiei muzicale a fiecirai popor.

3. In decursul dezvoltirii sale istorice, creatia noastrd muzicali s-a
dezvoltat si diversificat, iar tiparul de bazd — ceea ce Lucian Blaga
intelegea, in fond, prin ,,matrice stilistici’’ — s-a imbogitit, dar nu s-a
schimbat in liniile sale esentiale, aga cum nu s-au schimbat sistemul fonetic
§i gramatical al limbii. Aceasta a asigurat legdtura si echilibrul permanent
dintre traditie si inovatie in folclorul nostru muazical.

4. Specificul national in folclor este o realitate pe care cercetarea
comparativd o pune in lumind fird putinti de tigadi. Sarcina muzicologiei
§i a etnomuzicologiei noastre este si giiseascd in continuare explicatii clare,
convingitoare, §i in ceea ce priveste rolul factorilor : mod de viata si facturd
psihicd, a ciror amprentd asupra intregii noastre culturi muzicale este indis-
.cutabild —o simfim, nu numai o binuim —, dar deocamdaté greu de definit.

NATIONAL ET UNIVERSEL DANS LE FOLKLORE
MUSICAL ROUMAIN

L’;Luteur', apres le rappel de la tendance de quelques compositeurs
et musicologues de nier l'existence d'un caractére spécifique national
tant dans la création cultivée que dans le folklore, révéle — en faisant
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110 GHEORGHE CIOBANU [

réfeérence aux réalisations de ’ethnomusicologie — l'existence des mémes
éléments, systémes, procédés de création dans la musique de plusieurs
peuples. Ce fait indigue 1’étroit rapport existant entre la création musicale
des différents peuples et témoigne, en méme temps, de I’«universel » dans
la musique populaire.

Mais cette existence ne suppose pourtant, en aucune facon, ’'inexis-
tence du «national ». L’auteur présente, & 1’appui de cette opinion, le
résultat des recherches qu’il a effectuées ces derniéres années. Les traits
spéceifiques de la musique populaire roumaine, mis en évidence, sont :
a) Porganisation structurale 4 base binaire de la mélodie et du rythme;
b) la préférence accordée a certains intervalles musicaux, en comparaison
avec ce qui se passe dans la musique des peuples voisins.

L’organisation structurale de la mélodie et du rythme suit de prés
celle du vers populaire. Le systéme de versification dérive du langage ;
il s’ensuit que I’organisation structurale de la musique tire elle aussi son
origine de la langue.

Apreés une suite de références & la musicalité du langage parle,
I'auteur affirme qu’a ’origine de la fréquence plus grande de certains inter-
valles musicaux se trouve cette méme musicalité. S’il en était autrement,
il n’existerait pas de différences dans la musique des divers peuples,
comme — par exemple — dans celle des peuples balkaniques, o1 1'on
constate des rapports variés, étroits et anciens.

En conclusion, I'auteur souligne d’une part l’existence, grice i
lalangue, de traits nationaux dans le folklore musical de chaque peuple et, de
Pautre, la nécessité de déterminer aussi la contribution concréte d’autres
facteurs—premiérement le mode de vieet 1a facture psychique—Aa la fixation
des traits nationaux de chaque peuple.
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Desigur cd multimea de probleme pe care le ridici ritmul dansului
popular roménesc, atit de variat §i de complex, nu poate fi ldmuritd in
scurta expunere de fatd. In cele ce urmeazi ne vom mirgini deci s aritim.
punctele de plecare ale cercetirii noastre in acest domeniu', rezultatele
principale acumulate provizoriu, precum si citeva jaloane ale drumuluj
care trebuie parcurs.

Intr-o lucrare anterioari?, am condifionat realizarea structurii
cinetice de un anumit chenar ritmic. Revenim cu citeva detalii pentru a.
defini, de data aceasta, insugi subiectul studiului nostru.

In jocul roménesc valorile ritmice de bazi sint, in ordinea frecventei =

Ex1 J ’ ‘h, J . ﬁ . Combinatiile dintre acestea dau nagtere la

diverse celule?. Cele mai frecvente sint: anapestul, spondeul, dipiricul,

dactilul Ex2 o o o . d J’n JJ . J JJ - O mare importantd

prezintsi si celulele sincopate : amfibrahul §i diversele forme ale doh-

misculuit w3 DJ D SIS DTS bI b

1 Inceputa Ined din 1956, in cadrul preocupirilor asupra clasiliciarii dansului popular.
) * Vezi A. Bucsan, Probleme ale sistemului cinetic in dansul popular romdnesc, in ,,Re-
vista de etnografic si folclor”, t. 10 (1965), nr. 1, p. 89—97.
3 Vezi labelul wr. 1.
4 Adicd celule duble, care nu se pot despirti deoarcce sincopa cade in mijlocul unck

barc de miisura :
arc de misura )ij)J,JI)mﬁJ
Rev. etn. fole., tom. 13, nr. 2, p. 111— 122, Bucuresti, 1968
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in domeniul ternar, mai rar, intilnim tribrahul, troheul, iambul
ixs 4 4 J. 4D D J - In cel asimetric, relativ frecvent, intilnim
’ ’

printre altele peonul IV, epitritul IIT, precum si formele ,5chioape’ ale

~

anapestului, iambului sau troheului® Ex.5 JJ) J,J J ﬁJ . d 9 A

Combinatiile celulelor intre ele, uneori adiugindu-se si diversele
semicelule (jumitdti de celule, cu functie de obicei concluziva), creeaza
motivele ritmice, care sint unitifi puternic conturate atit functional, ecit
si expresiv. Pe acestea le-am considerat® din punct de vedere dimensional
cu urméitoarele posibilititi de compunere :

a) 1 celuld simpld + 1 semiceluld (pe 1 misurd §i jumditate sau pe
3 miésuri) ;

b) 2 celule simple (pe 2 misuri, rar pe 1 misuri) ; este cazul cel mai
frecvent ;

¢) 1 celuli combinatd de tip dohmiac (pe 2 mésuri);

d) 3 celule simple (pe 3 misuri sau pe 1 misurd si jumitate);

e) 1 celuld combinatd < 1 celuld simpld (pe 3 mésuri);

f) 2 celule simple + 1 semiceluld (pe 2 misuri gi juméitate);

g) 1 celuld combinati + 1 semiceluld (idem).

Trebuie menfionat ci, dupi cum materia cinetic se axeazd pe cadrul
dimensional metrico-ritmic, acesta din urmi nu poate fi conceput fard
o anumitd dimensionare plastici a factorului cinetic, astfel ci cele doud
feluri de motive se conditioneazd reciproc.

Examinind pe aceastd bazi cca 2 200 de variante de jocuri din pz%ra,
noastrd, am putut desprinde existenta a peste 200 de motive ritmice
-diferite, ceea ce desigur constituie o mare varietate. Dintre acestea, insa,
cele mai multe se intilnesc doar sporadic ; altele apar cu oarecare frecventd
in cite o zond izolatd sau in cite un tip coregrafic’. Un rol important il
Jjoaca insd, in ordinea amintitd, motivele :

Ex6 dd4 ,DJ,DD;J‘JJ.DDIDD,JM
JJ,JJ|J_JJ,fnJ|J(JJ|J|J) |

5 Am socolil celula de intinderea unci masuri, asa cum se inlimpli de obicei; esle de
la sine infeles c¢d ne intereseaza in primul rind raportul dintre valori, astfel cd de exemplu

anapeslul poale {i pe 1 misurd, 2 misuri sau o jumitale de masuri : J JJ n J’ m
!

¢ In lucrarea cilali. p. 90.
? De exemplu, in jocul Hodoroagua. cu o aric restrinsd (Ardealul de sud, sporadic Do-

Dbrogea si alle zone) : ] J lm J 2
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3 PROBLEME ALE RITMULUI IN DANSUL POPULAR ROMANESC 113

Ele se intilnese in toatd tara si in majoritatea tipurilor coregrafice ;
laolaltd, ele ar reprezenta o proportie de peste 509,°. Aldturi de acestea,
intilnim citeva motive de o mare frecventd in anumite regiuni gi in mai
multe tipuri, in proportie totald de cca 20 — 259,

Ex7 N J)]JJ,DJ |4 J,DDIJ J,d I |J J,
J DIJ JJ.h) J:PJ)J,D DIJ JJ,hd J),J?J

Vedem decicd un numir de 14 motive aun o frecventd si o raspindire
de cea 759%,. Grupind mai departe aceste motive, am determinat provi-
zoriu existenta a 6 categorii, cu 18 tipuriritmice distincte®. Aceste cate-
gorii sint :

a) Ritmul comun (cu 6 tipuri); l-am numit astfel datorita faptului
¢4 este uniform raspindit in toate regiunile tarii §i il intilnim in majoritatea
tipurilor coregrafice (40 din 45), cu o frecventd generald de cca 70 — 759,.
Se bazeazd pe combinatii de formule pe bazid de anapest, spondeu si
dipiric.

b) Ritmul dactilic (cu 3 tipuri), bazat pe existenta a cel putin un
dactil in formuld, cu o frecventd de 8 — 109,

¢) Ritmul sincopat amfibrahic ( eu 3 tipuri), bazat pe cel pufin un
amfibrah in formuld; are o frecventd de 7 — 99%,.

d) Ritmul sincopat dohmiac (cu 2 tipuri) ; are o frecventd de 6 — 89;.

e) Ritmul ternar (cu un singur tip), slab reprezentat.

f) Ritmul astmetric (cu 3 tipuri), ceva mai rispindit : ecca 3 — 59,10,

9
Dupd cum se vede, cele 4 categorii binare in i,rar %H, reprezinti

[a)

- - - . A J
cea 959 din totalul existent. Ritmul ternar, in sau 5’ apare cu

4
totul sporadic; cel asimetric este ceva mai frecvent §i mai bine repre-
. . b 5 7T 7T 9 10
zentat, prin formulein —) —y —) —y —» — -
8 16 8 16 16 ‘16
S& urmdrim acum, cu ajutorul héirtii aldturate, rispindirea teri-
toriald a 4 categorii ritmice din cele 6 ; ritmul comun si cel ternar nu indicé
probleme in aceastd privintd, primul fiind frecvent peste tot, iar al doilea
prea rar'?,

8 Jetoda de analizii statisticid a proporlici elementelor a fost expusd, intre altele, in
«comunicarea : La méthode d’analyse de la morphologie et du style de la danse populaire roumaine
{in colaborare cu E. Balaci) — prezentatd la Congresul de sliinfe antropologice §i etnogra-
fice de la Moscova (1964). Procentele date aici nu pot f{i, desigur, riguros exacte; ele insi
ne dau o idee destul de justd asupra gradului de frecventd al elementelor.

9 Vezi tabelul nr. 2.

10 Pentru rispindirea zonald a acestor categorii, vezi mai jos. Legilura lor cu diver-
sele Llipuri coregrafice depiseste cadrul lucririi de fati. Ea va apdrea in cadrul unui studiu
special de tipologie (in pregilire).

11 Ceea ce, coregrafic, este indiferent.

12 Fireste, rezultatele stau ineit sub semnul provizoratului, daleriti numeroaselor ,,pe-
dc albe’” din cercelirile noastre.
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a) Aria dactilului cuprinde 2 mari regiuni : Banatul, cu zona adia-
centi Arad, si central Transilvaniei inire Somes, Mures si Tirnave, cu
o prelungire spre Figdras. El nu este necunoscut in Oltenia, dar dispare
aproape complet in estul térii (Muntenia, Dobrogea, Ardealul de sud-est,
Moldova), ea si spre nordul si vestul Transilvaniei. Tipuri caracteristice :
Briu bandtean, Fecioreascd, Invirtitd (in centrul Ardealului).

b) Aria dohmiacului este strins legatd de Carpati, de care aproape
¢ nu se depirteazd. El este puternic reprezentat de-a lungul Carpatilor
Meridionali si in regiunea cotului carpatic, cu limite aproximative izvoa-
rele Sebegului si gesul Oituzului, si atingind un maximum de intensitate
in zonele Bran si trei Scaune, de unde face mici incursiuni spre Barigan
§i Dobrogea. Centrul Carpatilor Résériteni prezintd un hiat care se dato-
reazi probabil, in parte, si lipsei de documente. In schimb, el devine
puternic spre nordul Moldovei, Maramures, Oas, coborind piné in Bihorid.
Aria lui se intilneste cu aria dactilului doar intr-o zoni perifericd a acesteia
din urma : Figirasul. Tipuri caracteristice : Briu mocdnesc, Hord bdtuid,
Ceatd moldoveneascd™. ’

c¢) Aria amfibrahului se impleteste cu aria dohmiacului de-a lungul
Carpatilor Réisdriteni si Sudici, mai ales pe versantul exterior din Moldova
de nord pind pe Valea Lotrului, dar si pe versantul ardelenesc, in unele
zone ciobanesti (Toplita, Trei Scaune, Bran), coborind in toatd Muntenia
de ses 5i Drobogea. Disparind complet spre apus de zonele amintite, el
reapare brusc in Crigana, in concurentd cu dohmiacul in Bihor i cu dactilul
in Arad. Tipuri caracteristice : Briu mocdnesc, Breazd, Hord bdtuid's.

d) Aria asimetricului ocupd cimpia §i valea Dunirii din Dobrogea
pini in Banat, cu o frecventd relativi. El dispare in regiunea subcarpatici,.
dar este din nou intilnit in sudul Ardealului (Mirginime, Figiras, Bran,
Trei Scaune) si sporadic in Moldova. De asemenea se pare ci existd asimetrii
in centrul Transilvaniei'®. Tipuri caracteristice : Giampara, Hord pe cirlige'’,
Hodoroagd, Poled schioapd'®.

Rezultatele sint in concordantéd cu cele stabilite cindva in legdturd.
cu existenta a trei mari nuclee dialectale in domeniul coregrafic : dunirean,
carpatic §i apusean'®. Firi a ne intinde prea mult asupra acestei chestiuni,
addugdm aici citeva péreri personale despre aspectul ei ritmic. Astfel,
ni se pare cd asimetria relativd a jocului dunirean nu poate fi despéirtita
de aceea, mult mai puternicd, a jocului balcanic, din care probabil isi
trage, cel pufin partial, originea®. Avem impresia, in schimb, ci dactilul
din jocul domeniului apusean constituie o inovatie, el fiind supus unei

13 Se pare ¢ii cl se prelungeste si la jocurile romanilor din Ungaria (dupa informali-
ile date de folcloristul maghiar Gy. Martin).

14 Cordbeasca, Trilisesti clc.

15Zuralia, Ceasornicul ctc.

% In Fnvirtita, Purtale de fele cle. Totusi, dupi pirerca noaslrd acesle asimelrii nu
sint perceptibile decil in melodiile de joc; in pasii de dans ele trec tolal (sau aproape)
inspre 2/4.

17 paidusca, Cirligul clc.

8 Cardselul, Néframa, Tinldarasul ele.

1% A. Bucsan, Dialecle si aspecte stilislice in coregrafm noasird populard, in ,,Revistar
de folclor”, t. 8 (1963), nr. 1—2.

20 Dar in nici un caz totlal, cici nu s-ar explica, intre allele, asimelriile ardelenesli.

https://biblioteca-digitala.ro



PROBLEME ALE RITMULUI IN DANSUL POPULAR ROMANESC 115

i

tendinte de uniformizare cu ritmul muzicii?’. Cu totul altfel ni se pare
ci stau lucrurile in ce priveste ritmul sincopat, de ambele feluri. Prezenta
lui masivd in jocul roméinesc, mai ales in regiunile carpatice, de multe
ori foarte depértate intre ele, §i neatestarea lui, pe cit gtim, la popoarele
vecine ne-au ficut si-1 consideram strins legat de specificul national2?
si s4 propunem chiar si fie denumit ritm romdnesc sau, cel putin, carpatic?.
Este un punct de vedere care mai poate fi verificat.

Si trecem insd mai departe. Pind acum am luat in studiu numai
forma motivied a ritmului, pe baza motivului primar, in general pe 2
misuri, sau-augmentat prin adidugarea unei celule. Am considerat cd depi-
girea acestei dimengsiuni nu face decit si repete formule existente, combi-
nindu-le. Intrim deci in domeniul compozitiei ritmice, despre care va
trebui si spunem citeva cuvinte.

Jocul roménesc cunoagste remarcabile posibilititi de compunere
cineticd?t. Tocmai acest fapt, care este demonstrat prin dimensiunile
foarte variate pe care le poate avea o figurd coregraficd (de la 2 si pind
la 12 — 15 madsuri, uneori chiar mai multe)?®, favorizeazd existenta unor
posibilitdti similare in, domeniunl ritmie. Principalele corelatii ar fi urma-
toarele : _

a) figura are un singur motiv cinetic (primar sau augmentat); este
clar ci in acest caz nu existd de asemenea decit un singur motiv ritmic;

b) figura are doud sau mai multe motive cinetice diferite, suprapuse
insd pe acelagi motiv ritmic repetat;

c¢) figura are doud sau mai multe motive ritmico-cinetice.

Ultimul caz este deosebit de pregnant in zonele {inind de dialectele
dunirean §i apusean (mai ales primul); tipurile coregrafice caracteristice
in aceastd privintd sint Horele, Briulejele §i Rustemele oltenesti, Briurile
bandtene, Fecioreasca §i altele. Celelalte cazuri sint mai frecvente in zonele
carpatice.

Interesantd de asemenea, tot ca un aspect al compozifiei, este §i
existenta fenomenului eteroritmie: prin aliturarea de motive ritmice
aparfinind unor categorii diferite. El se realizeazd atit in cadrul aceleiasi
figuri, cit §i in acelagi joc la figuri diferite?’. Posibiliti{ile crese desigur
in acest ultim caz, cind intilnim in afard de combinatiile celor 4 categorii
binare §i combinatii de binar cu ternar saw asimetric?. Frecventa acestor
combina}ii diferd de la regiune la regiune, in concordantd cu frecventa
categoriilor insesi.

2L Aceastdi impresie ne-o bazam pe faptul ci dactilul coregrafic nu se intllneste masiv
decit acolo unde cxistd §i cel muzical. Acesta din urmi Insd este legat si cu alte formule
coregrafice.

22 Vezi A. Bucsan, Ritmul sincopat In dansul popular romdnese, in ,,Revista de elnografie
si folclor”, t. 10 (1965), nr. 3.

23 IZxclusiv, deocamdatii, pentru faptele coregrafice.

2 Vezi A. Bucsan, Probleme ale sistemului cinetic in dansul popular romdnesc. in ,,Re-
vista de ctnografie si folclor”, t. 10 (1965), nr. 1, p. 89—97.

* Ibidem, cxemplele de la p. 92, 96.

28 Vezi tabelul nr. 3.

27 De altfel, chiar in cadrul aceluiasi motiv existii aceastd posibilitate, de exemplu : dipi-
ric -+ dactil, amfibrah + dactil etc.
%8 Vezi tabelul nr. 4.

https://biblioteca-digitala.ro



\QE: LRSS
S SY &N
QRS a8
E 88 83
Lok 3
Kitm dactifip - A A A
n ambibratie: w v v
» obmize: n =] O]
v dsimetric: @ @ @ ®
\ L Limite wproximative
AT 2003/e )
1 =3 \ -
L 150arg A I\
/\% }’I‘Sﬁ e
=4 el

S

hY
. =W J
% BUCURESTL - =~ -
% e . 2%
) 1@ V. ____bCraiova : {0
% .lo" A A i AConstanta

https://biblioteca-digitala.ro .. )



TABEL nr.1

Celulele ritmice in jocul popular romanesc

Categorie |Masura | Denumirea Formuld ritmica Observatiuni
ritmicd celulei '
binara z(g) spondey J J femicg/u/e/.eA ce/eJma;"
) anapest - n J :j%nt(efﬁjt:) ()
dipieric JJ49 '
dactil J -rJ
amfibrach J')J J)
| dohmiac I J J) J o‘s J
dohmiac Il J iy J 4 oh
dobmiac Il JP) JJ . ub
dohmiac 1V J) a6 o4
dohmiac 'V J :) e Jod ;
dohmiac VI JSJ J 4 J o
totmizc V| d & 3 4 4 D
dobmisc Vll| & 9 9 & &
dokmiac IX m J m
ternard 2(3) tribrah al J J (m
troheu J ob
jamb i
asimetricd g peon [V m J Ce/u/e/e cu . /er socotim |
b [mew | TTTI ok et o
7 |epiensr |4 DI
5 amb J—J
S PR
1% anapest m
dactil S Jd
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Tot atit de interesant si de variat ca posibilititi este si fenomenul
polivitmiei, adicd al suprapunerii unor motive ritmice din categoril
diferite. El se poate realiza in doud moduri.

TABEL nr. 2

Categorii si motive ritmice

Ritm Tip ritmic Exemple

7. comun spondaic pur ‘i J | i 4
306ndaic combing? a! ¢ +X
anagastic pur d{_] al | J-—J al
anapeslic cambinat .T_J J +x
dipirie pur dr-J -rj | n n
Jipiric combinat ‘F: n + X

2. dactilic dactilic pur J n | J d"j

3. amfibrahic

4. dohmiac

5. ternar

8. asimetric

dactilic descendent
dactilic ascendent
amfibrahic pur
amfibrahic descendent
amfibrabic ascendent
dohmiac a’escendent’:?

dohmiac ascendent

pe 2 pasi
pe d pasi
pe 4 pasi

J 0+

x + J Ja
Nl Mdld
D) Dz

x +d D
JNIN I DI S
NMINIDIILD
Jdddldhi bl
T3«
J9d.1030., 070 11T
J70d | J70) ;06 1D

1) Pe plan interior coregrafic: figurile joculuisint interpretate diferit
in acelagi timp, de doi sau mai multi jucitori, fie ciei improvizeazi®,
fie ei nu le executd in acelagi timp?3®.

29 De exemplu, la jocurile solistice sau la orice jocgu variatii.
3 De exemplu, la unele jocuri de perechi la care flecare pereche poale. si execute ad

dbitum cele 2—3 figuri obignuite ale jocului.
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2) Pe plan exterior, cind formulele ritmice ale dansului nu concordi
cu cele ale melodiei, ale acompaniamentului sau ale textului literar.

in ambele cazuri, dar mai ales in al doilea, suprapunerea de motive
diferite este favorizati i amplificatd de cauzele urmétoare :

TABEL nr.3
Compozitia ritmicd a figurilor
Numarul Notatia coregraficd si-
| grafica si
gfﬁgoj'r‘ﬁ%r farmula ritmicd Jocu!
/'—/'gura' cu un DSD % Sirba
fmotiv ritmic i ! (in majoritatea
motiy ritmi J J J d \//I;ria/‘rjte/;r)
Figurd cu un T ’5D5d S T sDSdS Briul
motiv ritmic bJ J J)J J)J J J)J (Ordgus,
repetat ‘ r.Fagéras)
4 T 4
%% ) %
Figurs cu doud I sd_ds_sd 5_15 DSd S*DD Briul
molive ritmice h - Rimnicul Sérat
ST 00 DIIb) ) |l
A A e ss0’d o
1 Zeveyy
[ ] T . X + Rirwl
figurd cu trei dsD sd5 ’sd’sd’>sdS ’sDSAdS D Brinza
motive ritmice ! (Sita Buzsului,
w @ r.Tg. Secuiesc)
1 2 B]
< - -— e << <
Figurd cu cinci DSdsD $DsdS DSdsD 509 Alunelul
motive ritmice \ﬁ;/ 1 1c 2 (Birca,

do

dsdedsas desdds Tdsdsds

ORARRR5500)

T~ T T
<

r.Segarcea |

a) succesiunea mobild sau liberd a fragmentelor fie coregrafice, fie
de altd naturi; faptul este mai frecvent in domeniul carpatic;

b) neconcordanta lor dimensionald ; deosebit de pregnanti in zonele
dunirene i incd puternicid in Carpatii sudici, ea dispare complet spre
nordul §i vestul tdrii®!; '

3! Despre acest fenomen, formele si raspindirea lui, vezi E. Balaci, Aspecte ale necon-
cordanfei dimensionale in jocul popular romdnesc, in ,,Revista de etnografie si folclor™, t. 10

(1965), nr. 3.
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TABEL nr.4

Combinatii intre diversele categorii ritmice (exemple)

A) In aceeiasi figurd

r.Fégaras, rg.

<o <
L X
1. comun + dactilic DS SD D ’d s_SD.sdsd - S_ (Briul Vinatorilor,fig?.
| Rudsria, r. Bozovicr,.
Jiddd T T g sl sl
P -— b
2. comun+amfibrehic d sDsd S’s Dssd S Ds &d S’sd S (T_ganeasca,
ST 30731 DRI L T3 i s
T x x -2
3. comun ¢ dohmizc SD_SD_ D_.SDsD (Briul, Dragus ,.
' hJ

\_(.ﬂ
l_U"

Brasov)

o

R <D

sd Sdsd S. Gd SD_sd.sd  (Batutadie/,
S N R R I ,’3 J m r.Sibiv,rg. Brasov)-

R e R DS Dsg (Briul,Ruds
7. comun + cactilic IIS ds Dsd SDSdsDsdSdsDSDs r/ar:lg’ozmj/;-
aﬂJﬂJc’d’ JJ.UJ-UJJJnrgBanat)
—~ A TR 5 A A A A
]SDDSSDSD DSSDDSD S
JJJJJIdl Dl
. b o . . . -
2. :cmun+a,77/?bra/n::]| DSD & 1"5 Dss dS’d S (Briul ,Mitreni,
P , . Jltenita, :
J J J Z L4 J'r)"j J n J //‘“g.BUE/UFEStI') '.;
[ [ ! i
& comundobmize: 1|D 5 DS III’S DS dS (Briud , Sitvel,
Jedd Nddd) fg‘%‘l;;‘;w)
— 1o~ ]
4 comun + ternar : Il%l |d_§ DS sd S D (Salcioara,
P td = L4 Jugur, r. Muscel,
2| d sasdss sd.sdsdD i Arges )
. L | -~ t
5. comun +asimetric:1 Ig| d sdSsdsD (Salcioara,,
— oy ] e [ Sits B, Y/ )
Il Z’ d sds d .‘1‘; SsdsdsdD ré%ﬂcglzeigrl_;lﬁrasw)l
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¢) necoincidenta momentului initial ; faptul este mai rar32
Nu avem spatiul necesar de a analiza aici nenumiratele posibilitdti
de poliritmie pe care le oferd jocul romanesc®d. Cert este ci acesta, luat

TABEL nr.5

Exemple de poliritmie

I.Briul pe noud (Zarnesti,r Codlea,rq. Brasev ) Mg.1124b

Welodie sddadedd dadddd SIS T1)d
PR I R e I s I, S e s Y R e
&r,;am'ﬂﬂﬂJ - Jddddd - 0JlId
Voriatie &4 D0 Dddd JITIDHI D TI) T

2.Briul btrin (Bran rCodlea,rg.Brasov ) Mg. 1125 s

Melodie ddddddd 33500 L334 J15300)
Y A ) W i W [ 6, Y e O R P s P
Strigsteri — o~ ddddddde~ dddddddda

3. Invirtita {Sibiel, r.Sibiu,rg. Bragov ) Mg. 796 a

Helode 9, 4 DA NDIDDI DD I NI D DIrd
Bitiide 2 o~ = JO T HIIH 3

picior®)

Fasi**) Z- ~ - Y J‘)J ] J‘)J m J bJ
&‘r/géfurt' Z - - - d’j J-c' n ﬂ n Jj n n
torictie 9 = - - Ssd diddd - -

») Pecare le executs vioristul pentru g tine tactul
#e) Pasii incep pe mésura 4-5 a melodies

in complexul sidu, deci impreuni cu muzica 5i cu textul care il insofese,
realizeazi adeseori, pornind de la varietatea organici a ritmului, manifes-
tiri artistice de cea mai mare valoare. $i aceasta fird a mai aminti de

32 Un caz tipic este Jnoirtita din sudul Ardealului : la uncle variante, figura coregrafici
incepe pe misura a 4-a a melodiei.

33 Vezi tabelul nr. 5, care di citeva exemple extrase din: A. Bucsan, V. Dosios, 5.
Balaci, Relafia dintre dans, muzicd si tex! in Ardealul de sud (comunicare tinutd in Institu-
tul de folclor, 1960, si aflatd in mss).
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122 ANDREI BUCSAN 12

varietatea lui cinetici si de feluritele moduri de imbinare a motivelor
cinetice cu cele ritmice3.

Ne oprim aici, fird a reveni cu citeva concluzii rezumative ale celor
de mai sus, ci addugind doar citeva observatii care credem cé s-au despring
printre rinduri din firul conducdtor al expunerii noastre :

1) bogitia ritmicd a jocului popular roméanese, care reiese nu numai
din multimesa formulelor existente, dar mai ales din forfa lor combinatorie ;

2) confirmarea i in domeniul ritmic a inchegérii celor trei unitati
dialectale (carpaticé, dunireani, apuseani) pe care le-am constatat cu
alti ocazie in spatiul nostru coregrafic;

3) expresivitatea artisticd deosebitd pe care o prezinti $l din acest
punct de vedere jocul nostru popular. Acest capitol va merita sa fie studiat
‘aparte, cu de-aminuntul.

fROBLEMES DU RYTHME DE LA DANSE
POPULAIRE ROUMAINE

L’étude établit tout d’abord la base rythmique de la danse populaire
roumaine, en partant des cellules et des motifs.

Apres avoir indiqué les principanx motifs existants, ’'anteur démon-
tre qu’il y a six catégories rythmiques principales & savoir : les rythmes
commun, dactylique, amphibraque, dochmiaque, ternaire et asymétrique.

L’auteur traite ensunite de l’extension régionale de ces catégories
et de leur fréquence par types.

On souligne également les remarquables possibilités de composition
dont dispose la danse roumaine, de par ’assemblage de motifs rythmiques
différents (hétérorythmie), la superposition de ceux-ci dansla dans (polyryt-
hmie) ou bien encore, la relation de la danse avec la musique et le texte.

Les arguments rythmiques confirment eux aussi D'existence de
trois unités dialectales dans le folklore chcrégraphique roumain.

. 3 Intocmirea unui ,,dictionar”’ de motive ritmico-cinetice este o lucrare de viitor. Ana-
lizind un singur tip coregrafic, Briul mocdnese in 67 dc variante culese din 42 de localitati,
am depistat peste 400 de variatii ritmico-cinetice. Ne¢ dim deci seama de dificultatile pe
care le intimpind o asemenca lucrare.
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FUNCTIUNEA SOCIALA A CINTECULUI BATRINESC.
DE LA BALADA ,SORA PACURARULUI” LA ,,KIRA KIRALINA"

ANTON BALOTA

Anecdotica traditiei uciderii la Tirnova a imparatului latin al Constan-
tinopulului Baldovin de Flandra (1172 — cea 1206), consemnatd dintr-un
izvor oral bulgar de cronica medievala a lui Alberic edlugiirul de la manés-
tirea Trois Fontaines din Champagne (Franta), este una §i aceeasi cu cea
intrebuintatd pentru prelucrarea epic-artistici a executdrii la 1548 "a
hatmanului Petru Vartic la curtea lui Ilias Rares2. Amindoud formele
epice au rezultat din prelucrarea faptelor reflectate prin intermediul
temei literare a ,,nevestei lui Putiphar’3.

Folosirea in ambele cazuri a aceleiagi teme literare nu constituie
un fenomen literar extraordinar, nu creeazi intre cele douf tradifii un
raport de inrudire, ele fiind independente literar, avind fiecare istorie
proprie. Orice traditie epicd are nu numai realizare artisticd, la care con-
tribuie in primul rind tema literari utilizatd, ei i istoricitate, pe care
i-o conferd fondul de fapte reflectate. In complexul literar, tema literard
utilizatd reprezintd contributia fondului cultural al ¢reatorului, momentului
gi locului creatiei, iar fondul de fapte reflectate — societatea, momentul
care i-a dat nagtere, fiecare tradifie, ca gi formid epici, reprezentind o
atitudine socialid fatd de faptele reflectate.

Problema care ne va preocupa in acest studiu va fi aceea a dublului
aspect al traditiilor epice : cel dintli determinat de temele literare utilizate
pentru realizarea anecdotei §i celilalt de fondul de fapte reflectate in
ea. Primul se caracterizeazd prin crearea de comunitifi tematice intre
mai multe traditii pentru a céror realizare literard s-au utilizat aceleagi
teme fabulative. De pildd tema, pe care o vom numi prin numele celei
mai frumoase dintre realizirile sale, Moartea mamei Jugovicilort, adicd
u ,,afldrii vestii despre pieirea voinicului in batdlie prin recunoagterea

1 Cf. Monumenia historiae Germaniae, XXI1, Scriptores, Hanovra, 1874, p. 885. Text
reprodus in ,,Romanoslavica™, 11 (1958), p. 280.

2 CI A. Balold, Funcliunea sociald a cinlecului batrinese. Balada lui Varlici, in ,,Revisla
de folelor”, TT1 (1958). nr. 2, p. 101.

3 Biblia, Geneza, 39.

4 Cf. Vuk KaradZié, Srpske narodne pjesme, Beograd, 1958, II, nr. 48.

Rev. etn. fole., tom. 13.nr. 2, p. 123—130, Bucurest), 1948
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inelului purtat de bratul ce fusese lisat de vulturi sd cadd la curtile sale”,
temi care creeazdi o aparenti solidaritate intre balada sirbeascd §i cea
roméneascd a mortii Cdpitanului Ionascw’, caresint in realitate traditii epice,
literar i faptic independente, pentru realizarea celei roméanegti intrebuin-
tindu-se aceeagi temd. Un caz analog este acela al realizdrilor temei ce
o vom numi mama lui Stefan cel Mare, adicd ,,a refuzului batrinei
mame de a primi in castel, la ceas de primejdie, pe fiul sdu rinit gi descurajat
de o infringere trecitoare’. Aceasta este comund tradifiei consemnate
de Dimitrie Cantemir® i de gesta lui Guillaume d’Orange’, comunitatea
fiind creatd de tema literard utilizatd pentru realizarea traditiei moldo-
venesti, faptele §i evenimentele reflectate in fiecare dintre cele doud
traditii fiind nu numai independente, dar §i autentice.

Valoarea realizirii literare a fieciirei traditii epice, dacé, din punct
de vedera artistic, se afld in perfecfiunea atinsd de versuri §i anecdota,
este situatd din punctul de vedere al realizirii sale epice in profunzimea
§i intensitatea raporturilor reflectérilor acestora cu societatea care le-a
dat nagtere si bine inteles gi cu faptele reflectate.

Pentru a exemplifica, ne vom referi la aspectele §i istoria unei traditii
care, prin tema fabulativd utilizatd, reprezinti neindoielnic o unitate
literard, dar care prin realizarea fieciireia dintre redactiile sale, ee cuprind
reflectdri social deosebite, dovedeste urmele unei evolutii pe care in cele
urmitoare vom incerca si o determinim. Situatia reprezintd nu numai
efectele unei evolutii literare multiseculare, dar §i cele ale unor modificéri
succesive ale mediului lor de creatie.

Ne vom referi la diferitele redactii ale traditiei care a pus in valoare
literar-artistici tema ,,femeii urmérite de rapitori’.

*

Cea mai veche redactie a acestei teme fabulative este conservati
de poetica noastrd pastorald, si anume de versurile baladei Pdcurarul
$t sora sa®. In anecdota acestei balade s-au reflectat evident fapte si situatii
anterioare celui de-al X'V-lea veac, deoarece aceastd traditie are in cele
mai multe din redactiile sale funcfiunea rituali de colind, in ale eciror
versuri nu s-au reflectat niciodatd fapte, evenimente si personalitifi poste-
rioare acestul secol®.

In versurile acestei redactii, urmairitid este ,,sora” ciobanului, iar
armaritoral este un ,,zmeu”. Prin zmeu s-a figurat neindoielnic un ,,feudal”.

Transpunerea epicé a ,,feudalilor’’ in ,,zmei”, tfanspunere indicati
de versurile baladelor sirbesti, in care pentra a lupta impotriva turcilor
sySekula se preface in zmeu’'?, protagonistul fiind nepotullui Iancu Sibiia-
nul?’, se explicd formal prin ?ripile pe care le aveau armurile cavalerilor in

5 CL. ,,Lumina pentru loti, V1II (1892), p. 680. .
8 Cf. Istoria imperiului otoman, Bucuresti, 1876, p. 62 —63.

313 ? Cf. Gaston Paris, Récils el extrails des poéles el prosaleurs du Moyen Age, [I. a.], p.

—36.

8 Cf. Ov. Densusianu, Vieafa pdstorcasca ... , II. Bucuresti, 1923, p. 34 —35.
® Problemi pe care o traliim in studiul nostru despre Colindul laic la romdni (ms.).
10 Cf. Vuk Karadi¢, op. cil., 11, nr. 85,80. ’
M G T. Maretié, Nada narodna epika, Zagreb, 1909, p. 165 —166.
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sud-estul european'?, aga cum purta unul din vitejii kosovieni, numit dupa
aceastd particularitate a armurii sale,,Relja intr-aripatul’ 3. Zmeul consi-
derat la nivelul medieval, epoed in care s-au constituit principalele
infitigiri ale fondului nostru epic, reprezinti cadrul artistic in care cinta-
retii epici ai acelor vremuri au figurat tipul de feudal hripére} care jefuia
pe tdran si-i ridpea fetele.

Versurile au reflectat in anecdotd, care figureazi literar pe ,,zmei”’
prin ,,vremea grea’’ §i ,,nori negri”’, realitdfile timpurilor feudale : exploa-
tarea economicd, siluirea vietii maselor populare si inutilitatea si imposi-
bilitatea oricirei incerciri de rezistenta.

Vreme grea anunfi sosiraa zmeului preficut intr-un nor negru.
Ciobanul refuzi si-si dea sora, oferind in schimb Zmeului,
precum ii stia niravul, ,,berbeci lati in coarne’, ,,mioare cu
coarne intoarse’ care ,,din coarne aur virsa’’ §i ,,cirlani
cu coadele petelegi’’. Resemnatd, sora lui, intelegind ci nu
are scipare, isi linigteste fratele, stiind ci trebuie s se supuni
soartei. Ultimele ei cuvinte reamintesc literar rémasul bun
al ciobanului Miorifei.

Spre deosebire de formele acestei prime redactii de tip feudal a
temei, in a cirei anecdotd s-au reflectat cu autenticitate si claritate date
ideologice caracteristice ce o situeazd din punct de vedere social, dar
nimic din cele ce ar putea si o situeze in timp, cea de-a doua redactie
feudald a temei ,,femeii urméirite de ripitori”’, legenda Riului Doammnei1d,
are o altd situatie.

Urmiritorii sint de astd datd tatari, iar urmirita este doamna lui
Radu Negru, care va da riului numele sdu. Aceastd situatie aneedotica,
ldmurit i succint expusé, plaseazd formarea legendei in vremurile in care
amintirile ndvalirilor tdtirdsti din cel de-al XIII-lea secol, care au dat
nastere in sudul Dundirii la numeroase reflectari epice'd, erau inei vii.

Ceea ce trebuie si se refini in legdtura cu acestd legendd, ce constituie
neindoielnic adaptarea unei balade inifiale, constd in sublinierea atitudinii
deosebite a femeii in fata intentiei de a fi rdpitd. Pe cind sora ciobanului
se supunea firesc sortii sale cu care nu infelegea si lupte, eroina legendei
incearcd si scape, fugind in galopul calului, preferind, ananghiei cireia
nu vrea sid i1 se supund, apele riului.

In celelalte redactii anecdota de bazi va suferi modificiri epice
fundamentale, care au in fiecare caz baze si explicatii sociale. In fiecare
din aceste trei cazuri eroina nu va mai fi o feudald, ci in toateo fatd din
masele populare. Modificarea anecdoticd esentiali std in fiecare din aceste
redactii in faptul ci de fiecare dati conflictul nu se mai produce intre
un feudal i un membru al maselor populare, ¢i intre un membru al
acestora 8i un turc. Este semnificativ din acest punct de vedere ci
numeric formele acestei tradifii poetice, considerate in ansamblul celor
trei redactii, constituie, cu excepfia cazului baladei Miorifa, grupul cel

12 Cf. ibidem, p. 163.

13 Cf. Vuk KaradZié, op. cit., II, ar. 40.

14 Cf. C. Ridulescu-Codin, Legende, traditii si amintiri istorice, Bucuresti, 1910, p. 49— 50.

16 Cf. Bojan Angelov, Balada populard bulgard, vremurile ldlarilor §i viafa populard de
{a sfirsitul secolului al XI1II-lea pind la prima jumdlate a secolului al XVIII-lea, in ,,Uéitel-
ski pregled’”, XXVIII, p. 1572—1602,
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mai numeros al poeticii hoastre populare : bibliografia formelor ce . am
utilizat pentru acest studiu numiiri 123 de titluri. Formele utilizate provin
din toate tinuturile roméinesti, dovedindu-se astfel nu numai profunzi-
mea cauzei care s-a reflectat in ea, ci §si faptul ed aceasti cauzd a
atins toate regiunile roménesti. '

Cele trei redactii — Sora popit de la podul Craiovei®, Ilincuta San-
duluir® §i Kire Kiralina'® — sint anecdotic diferenfiate de atitudinea pe
care o are familia fetei fatd de rapitor, atitudine ce evolueazid de la rezis-
tenta armatd, la incercarea de a ingela vigilenta turcilor, urmati de supune-
rea neputincioasi §i urmairirea si infringerea ripitorului. Fiecare din aceste
redactii reprezintid reflectirile unui mediu popular diferentiat.

In anecdotica celei dintii dintre aceste redactii, personalitatea
protagonistului, ,,popa de la podul Craiovei”, reamintegte figura epici a
,popii Stoica din Férecasi’’ :

care sare saple payi,
mos al FFircdgenilor

5i seama ogstirilor,

cred si p-a rizboaielor,
care s-a lisat de popie
si s-a apucal de vitejie,
si-a lisat biscrica,

de nu si miselia,

si-a urit biserica

si-a indrigil sibioara,
si-a urit ciocanele

si a-ncins pistoalele;
Jasa toaca netocati,
pleacd la rizboi si se bata ...!®

Este neindoielnic ¢4 ,,popa de la podul Craiovei”, a cirui sord ,,striga
cu vers voinicesc’’ la ceas de primejdie, el insusi luptindu-se vitejeste
spre a o scdpa de robia turceasci, face parte din categoria epicd a ,,popii
Farcag™ care '

cu o suli de cialirasi
facea la mai multi necaz 20.

in figura epici a acestuia s-a reflectat o personalitate care a apartinut
cu categoricd autenticitate celui de-al XVI-lea veac, vremurilor lui Mihai
Voda Viteazul, aparfinind din punct de vedere social unui anumit mediu
popular,

nPopa Farcag” (nu trebuie confundat cu aga Farcas din Gabrovo,
care a servit §i el pe Mihai Vod#?') ne este cunoseut in personalitatea

18 Cf. Jarnik-Birseanu, Doine si strigdturi din Ardeal, Bucuresli, 1895, p. 402.

17 Cf. G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne, Bucuresti, 1885, p. 635.

18 Cf, ibidem, p. 643. '

13 Cf. Al. Odobescu, Antichitafi din Jjudeful Romanafi, Bucuresti, 1878, p. 31.

3 Cf. C. Ciobanu-Plenita, Cuvinldri adinci, Craiova, 1909, p. 291.

31 Cf. St. Greceanu, Genealogiile documentare ale familiilor boieresti romdne, 11, Bucucesti,
1915, p. 397.
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sa autenticd drept Stoica logofitul din Farcasgi®?, cu care il identifici numele
giu personal, Stoica. Intr-adevir, popa Stoica din Fiarcasi care

iesea din lilurghie
si ldia la turci o mie

gi-a avut casele pe malul Oltului, temeliile conservindu-se pind in zilele
noastre. El se distinge prin vitejia sa in luptele locale cu turcii??, fapt
pentru care Mihai Viteazul 1-a incadrat in ogtirea lui®.

In figura epici a ,,popii de la podul Craiovei’’, ca si in aceea a ,,popii
Farcas’ s-au reflectat personalitifile a doi luptétori locali impotriva
turcilor. Titlul ,,Jogofit™ purtat de Stoica din Féircasele nu poate s induca
in eroare, ci dimpotrivd deschide o perspectivi reald asupra lumii edreia au
apartinut cei doi protagonisti, ca si asupra calificérii lor ca ,,popi’.

In veacurile XV—XVI apar intr-adevir in versurile colindelor laice,
care constituie poetica reprezentativid a acelor vremuri, numerosi comisi,
portari, voinici §i logofeti, care nu au nimic, nici documentar, nici istoric
feudal, cu curtile domnesti sau ierarhia lor politicd, dar care au reflectat
cu autenticitate stilul vietii populare din acea epocé. Aceste ranguri aparfin
lumii ,,slujitorilor’’, descendentii vechilor ,,viteji’’?5. Ei 5i-au avut nu numai
o suprastrueturd epicé, colindele laice In care s-a reflectat stilul de viaté
voiniceased?®, ci §i alta, politicd locald, care a utilizat pentru incadrarea
lor in slujba domneascd titlurile §i rangurile boieregti, comisei, vornicei,
logofetei ete. Popii de la tard, ca cel de la ,,podul Craiovei’ ori cel din
Fircagele, cirora li se datoreazi introducerea cirfilor populare in fondul
cultural al lumii satelor %, trebuie deosebiti de preotii de pe lingd episcopii
din orage gi de la méndstiri, care au fost in slujba lumii feudale. Stilul
de viata al popilor de tard era comun cu acela al consitenilor lor. Partici-
parea acestora la voinicii a fost un fapt firesc, pe care traditia popii Farcas
o confirmi, atestind implieit §i autenticitatea celor povestite de versurile
baladei Sora popii de la podul Craiovei.

Deci versurile acestei balade, construite literar pe baza temei fabu-
lative a ,,femeii urmérite de riapitori” §i a anecdoticii baladei Sora pdcura-
rului, au reflectat stilul de viatd propriu lumii voinicesti populare din sec.
XV —-XVI. Faptul epic ce caracterizeazd aceastd redactie este deci rezis-
tenta opusd de familie pind la pieire turcilor rapitori. i

Tocmai acest fapt deosebeste o altd redactie a aceleiagi traditii
epice, pe care o cuprinde balada Ilincufa Sandului.

Caracteristica epicd esenfiald a acestei redactii, care are citeva
versiuni §i cele mai multe variante (aproape o sutd), o constitue lipsa din
anecdotica ei a oricdrei incerciri de rezistentd in fata incéleérii ripitorilor
turci. Sandu, tatdl fetei, infifigat, pentru micgorarea responsabilitéifii

) _“ Cf. N. Iorga, Documente, mai ales argesene, ale Eforiei spilulelor civile, in ,,Bulelinul
comisiei istorice”’, III (1924), nr. 8, p. 80.
23 Cf. Al. Odobescu, op. cil., p. 31, nota 65.
34 Cf. Dionisie Fotino, Istoria generald a Daciei, 11, Bucuresti, 1959, p. 68, nota.
. 2 Cf. A. Balotdi, Vilejii lui Stefan cel Mare, in ,,Studii si-articole de istorie”, IX (1967),
p. 43—64.
26 1dem, Colindele laice romdnesii (in manuscris).
7 C1. Bogomilismul §i cultura maselor populare tn Bulgaria i Tdarile Romdnesti, in ,,Ro-
manoslavica”, X (1964), p. 48. ’
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sale, in cele mai multe variante ale acestei redactii, ca mogneag neputin.
cios, nici nu apare in cursul desfiguririi actiunii epice, la care ia parte
numai bitrina mami a Ilincutei. Ea incearcid zadarnic si-§i salveze fiica,
utilizind viclenia, pretinzind cé fiica ei ar fi murit.

Acest stadiu anecdotic, care nu este ultimul, a rezultat dintr-un
proces literar evolutiv, de adaptare a anecdotei originare la o noud situatie
sociald.

Caracteristica esentiali este decilipsa rezistenfei populare impotriva
turcului, situatie pe care anecdotica acestei versiuni a subliniat-o expres,
notind neputinta pédringilor sau chiar uneori lipsa completd a tatalui*
in momentul epic al atacului turcesc. Invocarea epicd a acestei situatii
indicd natura medinlui popular reflectat in versuri. _

Aceasti naturd a fost alta decit aceea a satelor voinicesti, care
gi-au reflectat stilul propriu de viatd in versurile baladei Sora popii de
la podul Craiovei : o lume care nu mai avea posibilitatea de a rezista cu
arma in mind opresorului ture, dar care, precum indici unele variante ale
Ilincutei Sandului, pistrase cel putin in manifestirile ei epice congtiinta
indatoririlor morale de pedepsire a faptelor rele.

De aceea, in cele mai multe din variantele acestei redactii anecdotica
initiald, prezentd in versurile ,,popii de la podul Craiovei’’, se reduce la
trei momente epice, alituri de care cel de-al patrulea, pedepsirea turcilor
riapitori, apare foarte rar. Cele trei momente epice sint urmitoarele:
a) venirea turcilor, figurafi stilistic uneori prin nori grei de ploaie, figurd
de stil care reaminteste anecdotica baladei Sora pdcurarului, dovedind
astfel congtiinta unor raporturi evolutive intre cele doud redactii, alteori
prin maci ori spini rosii, brazi inalfi sau, in sfirgit, mai realist pentru
regiunea Dunirii, caiace ce vin pe ape; b) invocarea mortii fiicei sale de
¢ciitre maici-sa, ciutarea §i gisirea ei §i, in sfirgit, ¢) sinuciderea acesteis,
moment care, constituind nucleul liric al anecdotei, nu lipseste decit
rareori din versuri?®, Multe variante au retinut insd momentul in care
se povestesc chinurile la care este supusd mama care nu vrea si spuni
unde este ascunsd fiica ei?°. Tot atit de numeroase sint gi variantele in
care mama hu rezistd chinurilor gi sfirgeste prin a arita ea locul unde era
ascunsi fiica ei®l.

Trebuie observat ci, pe ¢it de autentice au fost pentru lumea voini-
ceascd versurile in care ,,popa de la podul Craiovei’’ a pierit apirindu-si
sora, tot atit de autentice gi realiste sint §i versurile acestei redactii in
care s-au reflectat suferintele provocate de turci maselor populare, ce nu
mai aveau posibilitatea de a se apara ca voinicii de odinioari.

In versurile baladei Kira Kiralina redactia temei fabulative a
sfemeii urmaérite de rapitori’”” a dobindit o modificare anecdoticid care
provine din nou din reflectirile sociale diferite proprii mediului ei de
creatie.

Faptul anecdotic cel mai important care deosebeste balada Kire
Kiralina de precedentele sti in atitudinea diferitd a Kirei fatid de turci,

28 Cf. 1. Bugnariu, Musa Bihorului, Gherla, 1892, p. 57.

2 Cf. losil Popovici, Balade populare din Bdnad, Oravija, 1909, p- 24, nr. 12,
WL D. Furtund, Cinfece batrinegti din pdrfile Prutului, Bucuresli, 1927, p. 19.
31 CE. S. Tl Marian, Poc:zii populare romdne, Cerniuli, 1873, p. 86.
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fiind evident ci ,,arapul buzat’’ nu reprezinti decit o figurare senzationald
a acestora, necesard tinutei literare a versurilor. In anecdotele celorlalte
redactii ale temei fabulative a ,,femeii urmirite de ripitori’”’ aparifia
unor nori grei de ploaie, ori ridicarea in depirtiri a prafului si, in fine,
aparitia pe ape a unor caiace negre provoacd spaimi, vizindu-se in acestea
semnele primejdiei unor ripiri, semne ce reprezentau, fiecare la vremea
lor, aparitia unor feudali locali, a unor cete de titari sau turci. Dar, spre
deosebire de cele ce se aratd in formele epice ale Sorit pdcurarului, ,,tradi-
tiei Riului Doamnei’’, Sorii popii de la podul Craiovei si Ilincufei Sandului,
Kira Kiralina, care totusi este si ea ripitd, nu se teme de ,,arapul buzat”.
Dimpotrivi, ea ascultd calmd gi oarecum batjocoritoare vorbele sale,
propunerile de dragoste, in timp ce il serveste in hanul fratilor sii, propuneri
care nu o sperie, dar nici nu o ispitesc.

Aceastd divergentd derivd din realititile sociale deosebite reflectate
in versurile si anecdotica baladei Kira Kiralina. Intr-adevir, spre deosebire
de celelalte balade, in care am aritat ci s-au reflectat, pe rind, viata
maselor populare in raport cu practicile feudalilor din primele vremuri
de dezvoltare ale societifii feudale a lumii noastre (sec. XI—XII), cu
epoca marii ndvaliri tdtiresti (see. XIII) si apoi conditiile traiului satelor
voinicesti (sec. XV—XVI) si, in fine, cele ale vremurilor in care lumea
satelor noastre nu mai avea posibilitatea de a se apéra in fata opresorilor
gi jefuitorilor turei (dupd inceputul sec. XVI), in anecdotica baladei
Kira Kiralina s-a reflectat o alti lume locald. Aceasta a fost lumea agezirilor
populare dundrene din preajma si de pe teritoriile cetifilor ce cizuserd
in stépinirea turceascd in veacurile XV si XVI.

Intr-adevir, anecdotica baladei Kira Kiralina se petrece in mediul
marilor porturi dunirene, unde s-a dezvoltat o convietuire fireascd intre
turcii cetatilor si-ai lumii comerciale locale, cu populatia locald, care,
fird s excludd ripirile, nu excludea nici convietuirea pagnici.

Trebuie deci sd constatim ci §i aceastd ultimé fabulafie, ca si prece-
dentele, corespunde stilului de viatd propriu care s-a reflectat in versurile
§i anecdotica sa.

*

Constatarea fundamentali a analizelor ce am consacrat celor patru
redactii ale temei literare ,,femeia urmiritd de rdpitori’’ este e¢i una si
aceeasi temi fabulativé poate si dea nastere la balade diferite §i indepen-
-dente, care pot apartine fie aceluiagsi domeniu national, ca cele analizate
in cele precedente, fie la domenii nationale diferite. .

Evidenta acestei constatiri indici dintr-o dats felul in care trebuie
privite §i cercetate cu exacitate citeva situatii epice pinid acum gresit
interpretate.

In primul rind ea arats ci utilizarea uneia si aceleiagi teme fabulative
in forme epice care aparfin, sau nu, unor domenii nationale diverse — de
pildé, in traditia bulgard a uciderii in temnitele castelului din Tirnova
a lui Baldovin de Flandra, impiratul Constantinopolului, i anecdotica
executdrii hatmanului Vartic la curtile moldovenesti ale lui Iliag Rares,
ca gi in balada roméineased La fintina gerulus gi in alte numeroase forme
folclorice europene — nu constituie nici un fel de raport obligatoriu i
-t()lrgs%rgc literar intre formele respective, fiecare avind in realitate indepen-
denti.
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In al doilea rind este evident ci reflectdrile autentice constituie
ele insele esenta fiecirei forme epice, dind confinut schemei pe care o repre-
zintd fabulatia temei literare in fiecare dintre ele. Precum o dovedeste
analiza celor patru redactii ale temei literare a ,,femeli urmaérite de répitori’’,
valoarea anecdoticd si frumusetile realizérii lor artistice sint in raport
direct cu intensitatea cu care triiesc in fiecare reflectdrile autentice
cuprinse in versurile si anecdotele lor.

Factorul esential al cercetdrii oricdrei forme epice il constituie deci
reflectéiirile epice cuprinse in ea gi nicidecam tema literard in care acestea
au fost cuprinse pentru punerea lor in valoare.

LA FONCTION SCCTIALE DE LA BALLADE POPULAIRE
ROUMAINE

Les ballades populaires roumaines comportent deux éléments dis-
tinets. Le premier est un théme littéraire narratif, dont le réle est de mettre
en valeur le deuxiéme élément, constitué par un groupe de faits authen-
tiques qui reflétent la réalité historique. Le premier élément — par exemple
le théme bien connu de «la femme de Putiphar » — se retrouve souvent
utilisé indépendamment dans diverses ballades populaires — roumaines
et étrangéres — sans pour autant pouvoir supposer des rapports directs
ou indirects entre ces ballades.

Cette thése, suggérée par les conclusions des analyses de la tradition
bulgare sur Passassinat de Baudouin de Flandres (1172 — 1206 ?) dans la
prison du chitean de Tyrnovo, ainsi que par les conclusions de ’analyse
de la ballade roumaine sur I'’exécution du boyard Vartic par le voivode
Ilias Rares (1548), est vérifiée dans la présente étude par I’analyse his-
torique des traditions et des hallades roumaines, dont le théme narratif
est «la femme poursuivie par des ravisseurs» (la tradition orale et les
‘ballades : Riul Doamnei, Sora pdcurarului, Ilincuta Sandului, Kira Kiralina).

La conclusion de ces analyses comparatives est que les formes multi-
ples de ce théme narratif ont chacune leur propre histoire, constituant
des formes littéraires indépendantes. Le théeme littéraire commun est
utilisé seulement pour mettre en valeur un complexe de faits historiques
authentiques.
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MATERIALE

CONTRIBUTIl LA STUDIUL JOCURILOR DE PRIVEGHI
DIN ZONA VAll GURGHIULUI

DUMITRU POP

in satele din valea Gurghiului moartea prilejuieste manifestiri
de mare amploare, in cadrul cirora creatia literar-muzicald, obiceiurile
si credintele tradifionale continud si viefuiascd cu destuld vigoare. Din
investigatiile ficute pind acum pe teren de colectivul sectiei din Cluj a
Institutului de etnografie si folclor se contureazi o imagine relativ clard asu-
pra ceremonialului funerar din aceastd zoni. Nu vom incerca si prezentim
aci la modul general aceastd imagine, ci ne vom opri asupra unui aspect
care ne-a retinut dintru ineceput si in mod special atentfia: jocurile de
priveghi. Avind in vedere importanta lor in contextul folcloric al zonei
51 al genului pe care il reprezintd, le-am cercetat in aminunt, pe baza
unui chestionar redactat anume in acest scop. Investigatia noastri s-a
efectuat in opt localititi. In una dintre ele — satul Orgova —am avut
ocazia sd le urmirim pe viul, iar in comuna Ibdnesti le-am reconstituit
scenic?, cu concursul unor informatori de virste diferite, care le practi-
caserd in repetate rinduri. '

Aplicarea metodici a chestionarului si observafia directd, inregis-
trarea pe bandd de magnetofon a textelor si a intregii atmosfere pe care
‘0 creeazd desfisurarea jocurilor, fotografierea $i mai cu seami filmarea
lor (in Orsova gi Ibdnegti), toate acestea au dus la stringerea unui valoros
material gtiin{ific, pe baza ciruia jocurile de priveghi din zona cercetaté
vor putea beneficia de un studiu adincit.

In ceea ce privegte materialul documentar cules anterior cercetirii
noastre, acesta e destul de sirac. Avem propriu-zis o singurd sursi mai
bogaté, un gen de reportaj, publicat in urma cu 65 de ani in ,,Gazeta Transil-

1 La priveghiul Mariei Chiorcan, niscuti Man, decedatd in ziua de 10 aprilie 1967, in
virstd de 79 ani. Ancheta a fost efectuati in seara zilei de 11 aprilie, de D. Pop, V. Medan,
E. Petruliju, 1.. Dubiu si Anlon Badea, dircctorul Muzceului etnografic din Reghin, care a
raspuns cu entuziasm invitatiei noasire de a ne facc filmarile si fotografierile necesare.Din
pdcate, materialul acesta nu ne-a parvenit incd, asifel ci nu putem da aici declt doui
imagini foto luate de E. Petrutiu.

2 Reconstituirea s-a ficut in seara zilei de 12 aprilie 1967, In casa lui Todoran Florea,
66 ani. Echipa noaslrid a fost compusd din D. Pop. V. Medan, L. Dubiu §i Anton Badea.
Am beneficiat aci de concursul valoros si devotat al prof. lleana Tudoran din Ibiinesti, care
4 avut un rol de cipetenie in adunarea informalorilor si interpretilor.

Rev. etn. fole., tom. 13, nor. 2, p. 131—141, Bucuresti, 1963
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Pe baza materialelor mai vechi §i mai cu seami a cercetéirilor noastre
recente, pe teren, am reusit si reconstituim repertoriul jocurilor din vales
Gurghiului. El numiréd in total 14 piese : '

1. Moartea, cu versiunea ei moartea cu doi draci (Orgova, Ibdnegti, Cagva,
Toaca, Adrian, Solovistru)

2. Ursu (Orgova, Ibdnesti, Cagva, Adrian, Glijerie, Toaca)

3. Caii (Orgova, Ibinesti, Cagva, Adrian, Glijerie, Jabenifa, Solovastru)

4. Popéii (Orgova, Ibdnesti, Solovistru)

5. Mog cu babd (Ibdnesti, Casva, Solovistru)

6. Baci cu oi sau ciobanul cu oile (Ibanegti)

7. Mumuifele (Ibdnesti, Toaca, Cagva, Solovistru)

8. Bunzarul sau bizgoiul (Ibdnesti, Cagva, Solovistru, Glijerie)

9. Biza (Ibdnesti, Cagva, Toaca, Adrian, Glijerie, Solovistru)

10. Gdind scurtd sau pasdre scurid (Ibdnesti, Casva, Toaca, Solovistru)

11. Moara sau murariuw (Ibinesti, Adrian)

12. De-a pldselele sau scripei (Ibinesti, Jabenita)

13. De-a matroasca (1banesti)

14. Vie (Ibanesti)

Zece dintre acestea au fost surprinse de noi in circulatie, restul
le-am intilnit numai in amintirea locuitorilor mai virstnici sau in insem-
nirile ficute anterior. Numai patru din jocurile cercetate de noi sint
mentionate in izvorul de la inceputul secolului (wrsu, caii, mumauitele,
gdind scurtd), aldturi de alte patru dispirute intre timp (de-a pldselele,
de-a matroasca, moara, vie). Inseamni oare ci celelalte nu vor fi existat
la acea datéd in comuna Ibdnesti, ele intrind ulterior in repertoriul local !
Nu credem. Chiar dacd autorul materialului din ,,Gazeta Transilvaniei”
era originar din Ibdnesti, nu inseamni neaparat cd el cunostea toate
jocurile de priveghi existente in sat, cu atit mai mult cu cit acesta este
foarte intins, inglobind pe atunci $i actuala comunid Ibidnesti-Padure cu
satele apartiniitoare ei. In afari de aceasta insd, informatorii nostri virstnici
le atestd, vorbind nu despre imbogitirea, ci despre restringerea reper-
torinlui. ’

Dupéd péirerea noastrd, jocurile intilnite de noi §i cele disparute in
cursul secolului au avut odinioari o rispindire mai largs in satele viii Gur-
ghiului. Ele s-au conservat maibine §i in numér mai mare in Ibinesti (10);
in Solovastru sint atestate 8 jocuri, dar ele se pistreazi mai ales in amin-
tirea oamenilor §i numai sporadic in practica priveghiului. Caii, de exemply,
nu s-au mai ficut din anul 1922'%, iar in Jabenita nu se mai practici
-de loc!®.

Unele din jocurile de priveghi intilnite in zona cercetatd (popéii,
‘mumuijele, gdind scurtd) sint menfionate de informatori si an fost surprinse
chiar de noi §i ca piese ale repertoriului de sezitoare'®. Vor fi patruns
oare la priveghi din sfera acesteia sau, dimpotrivi, s-au refugiat acolo
paralel cu schimbarea caracterului tradifional al priveghiului? Un raspuns
categoric e greu de dat in clipa de fatd, dar faptul ¢4 in comuna Solovastru,
-de exemplu, situatd la intrarea in valea Gurghiului, in imediata apropiere

17§, 798.
18§, 859.
1% §. 797, 798 ; in Casva pasdre scurld se juca ,,la vite” (i. 829).
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a Reghinului, comuna cea mal evoluatd din punct de vedere social si
cultural, patru din jocurile atestate de noi apar la sezitoare ni se pare
semnificativ, venind s& sprijine, credem, cea de-a doua ipotezd. Totusi,
in conditiile degradirii acestor manifestiri tradifionale, nu se exclude
nici cealaltd alternativd, amestecul de repertorii fiind caracteristic acestei
faze din evolutia obiceiurilor.

Unele din jocurile de priveghi intilnite de noi in satele viii Gurghiului
(moara, de-o pldselele, de-a matroasca, ursul, caii, mosul $i baba, biza)
sint cunoscute si altor {inuturi; se constatd chiar aseméndri izbitoare in
ceea ce priveste costumatia, jocul si textul lor cu ale variantelor din alte
regiuni?. Alteori variantele din Gurghiu au o individualitate a lor, bine
conturatd. In sfirsit, citeva din jocurile cercetate de noi nu le-am mai
intilnit in literatura roméneascid de specialitate, astfel ¢4 nu avem in
momentul de fa{d nici o indicatie concretd despre existenta §i circulafia
lor la roméAnii din alte tinuturi. Intre acestea din urméi, moartea si versiunea
ei moartea eu doi draci este cel mai ridspindit in zond §i circuld totodatd
cu cea mai mare frecventd. Nu avem nici o mirturie despre vechimea lui,
informatorii méirturisind ci il cunosc din béitrini.

,,Moartea” ca personaj al jocului ne apare intr-o viziune foarte co-
muni in lumea satelor noastre. Invesmintati in costum alb de femeie,
intr-o fatd de masd sau cearsaf, cu fata vopsitd cu var sau pudratd in-
tens cu f4ind, cu dingii mari (din cartofi), cu gheb in spate 5i 0 oglinda legata
cu un fir de atd rosie de git, Moartea poartid in prelungirea fruntii (prin
doud linguri de lemn sau doud lopdtele) doud luminiri aprinse, iar in
miini o secerd ,,invilitd’’ (acoperitd in cirpe), ouleics cu api $i un manunchi
de busuioe. La intrarea in casid, Moartea bate din picior sau loveste cu
secera in ugd, apoi, inaintind, stropeste cu apd din ulcicd pe cei adunati
in jurul ei, ,,amenintindu-i”’ cu secera. Gesturile acestea sint insotite de
un geh de melodie al cirei text e alcdtuit din cuvinte nearticulate, totul
de naturd si sporeascd imaginea sinistrd a personajului si a ideii ce o
intrupeazd. Din textul rostit de Moarte se poate desprinde totusi, uneori,
chemarea ,,haida-hai’”’, precum si versurile cu continut hazliu inspirate
de superstitia in legdturd cu mortii ce se intore in chip de strigoi :

- N-o duceti pa lingd gard,
C-are-un deget cirligat !
Duce-ti-o pinga gunoi,
Si nu mai vic ’'napoi! 2!

?n sfirgit, in timp ce o femeie ,,gliseste’” (bocegte), Moartea danseazi
in preajma mortului, subliniind astfel triumful ei%2,

20 Vezi aminunte la S. Fl. Marian, Inmormintarea la romdni, Bucuresli, 1892, p. 195—
222% H. Stahl. Nerej, un village archaique, 1, Bucarest, 1939, p. 293 —294; M. Pop, Maslile
«de lemn din Birsegli-Topesli, Vrancea, in ,,Revista de folclor’’, III (1958), nr. 1, p. 7 s.u.;
Istoria teatrului in Romadnia, vol. I, Bucuresti, Edit. Acad., 1965, p. 41 s.u.

21 Ni se pare interesant faptul ci versurile acestea apar si in folclorul maghiar, In bala-
-da Nevasta rea (vezi Bartok Béla-IKodaly Zoltan, A magyar népzene tara, V..., Kiss Lajos—
Rajeczky Benjamini, Liratok, Budapest, 1966, p. 1094).

2 'mg. 15261/b, 152611, 15281/a, 152811. In Orsova moarfea a fost interpretatd de Mol-
dovan Liviu, 30 ani. :
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In ansamblul lui, jocul moartea are o mare putere de sugestie, creind
o0 atmosferd stranie, de groazid. Masca se intilneste §i la sasii din pdarfile
Tirnavei Mari, in Konigslied [Cintecul regelui], unde este inarmatid cu
arc §i sdgeatd i danseazd un dans macabru?®; cam la atita s-ar reduce
insi aseminirile dintre obiceiul romanesc si cel sisesc. In cazul nostru,
gsimbolul mortii igi are originea in religia cregtind, dar reprezentarea lui
geenicd in eadrul priveghiului ii conferd o foarte puternica tentd folclorici.
Secera, ca element al recuzitei jocului, este inspiratd din tradifia crestini,
dar in cadrul priveghiului ea aparesi in strivechea ei acceptfie populari :
secera este agezati pe picioarele mortului (mai ales in momentele cind
nu este vegheat), ca sd nu se apropie de el duhurile rele®.

In unele sate (Ibinesti, Solovistru, de ex.) jocul cu care ne ocupim
este mai complex, in componenta lui intrind i doi ,,draci’’, fapt ce amplifici
simtitor actiunea scenicd. Imbricati in negru, cu fata vopsitd cu funingine
i purtind coadd (de iepure sau de oaie) si coarne (din doud linguri de lemn),
dracii vin in suita personajului central, Moartea, si prin jocul lor imprimj
spectacolului un pronuntat caracter comic. Dracii sar in jurul Mortii,
iar cind aceasta cuprinde cu secera pe cineva din participantii la priveghi,
dracii il prind si-1 due, scotindu-1 afari. In ultima parte a jocului, atentia
spectatorului se deplaseazd aproape exclusiv asupra dracilor, care, agi-
tindu-se cu miinile §i picioarele de grinda casei, mimeazd — uneori cu
multd dibicie — jocul maimutelor in arbori?, '

Conducindu-ne dupi o informatie culeasd din Adrian®, am putea
binui cd jocul numit acolo dracu a existat cindva independent. Nu ar
fi deci exclus ca versiunea moartea cu dot draci si fie rezultatul unei conta-
mindri intre doud jocuri independente. .

Jocul intitulat bact cu ot l-am surprins numai in Ibédnesti gi are
un caracter aparte. E un gen de tablou viu, cu bogate elemente sonore,
totul conlucrind la realizarea foarte sugestivd a atmosferei de la stind.
Jocul prezintd evidente asemindri cu piesa dramaticd mocanii, desco-
peritd §i studiati de Tatiana Géluscd?’. Lipseste insd din jocul nostru
chiar simburele dramatic, miezul piesel mocani? : motivul ciobanului care
§i-a pierdut turma. Nu ar fi totusi exclus ca piesa despre a cirei existenfid
se indoieste Gh. Vrabie?® si fi avut odinioari o mai largi rispindire la
romani, ceea ce am intilnit noi in cadrul priveghiului nefiind altceva decit
0 ramigitd a acesteia. Iatd acum cuprinsul obiceiului nostru. Baciul §i
ajutorul siu, imbricati in costume ciobdnesti, apar alituri de turma
de 0i (5—6 copii in virstd de 11—13 ani, maseati cu piei de oaie) §i de
magarul stinei, incircat cu diferite obiecte din inventarul acesteia. Be-
hiitul oilor, impreund cu sunetul clopotelor (tilingilor) ce le poartd
la git gi al fluierului, ldtratul ciinilor, indemnurile gi fluierdturile ciobanilor,

23 Vezi aminunte in Istoria leatrului in Romdnia, p. 79.

M. 791, . ) ) o .

254i. 794 si mg. 1513c. Jocul a fost interpretal de Petra Leonut, 20 ani (,,Moartea’),
Petra Dumitru, 19 ani, si Matci Vasile, 20 ani (;;dracii”’).-

2§ 858. ) S

37 Mocanii. Un joc dramatic al romdnilor din Dobrogea, in ,,Anuarul Arhivei de folclor”,
VII (1945), p. 12--33. L ] ' i

28 Ecxistd ,,Mocanii. Un joc dramatic &l romdnilor din Dobrogea” Nole pe marginea stu-
diulvi'd. Tdtiana Gélugca (,,Anuarul Arhivei de folclor'’, VII (1945)), in .,Cercetari lolclorice’’,
L. (1947), p. 130—138.
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zgomotul oilor in mers §i al berbecilor ce se bat in capete, toate conferd
spectacolului caracterul unei simfonii pastoresti. In afari de aceastd
jmagine a turmei in mers, jocul mai plasticizeazd un moment de viati
ciobdaneascd : darea oilor in strungd. Textul literar e neglijabil, mirgi-
nindu-se la citeva dialoguri scurte, cu continut hazliu®.

Foarte interesant si inedit in acelagl timp ne apare jocul mumuigele,
interpretat in exclusivitate de femei. Primele informatii despre el le avem,
asa cum spuneam, din 1902. ,,Moimitele”’, cum sint numite protagonistele
in materialul din ,,Gazeta Transilvaniei”’, de unde si numele jocului,
gint ,,doud fete’” cu miinile ,,legate cu chepetel [stergar de acoperit capul,
la femei] drept in sus. Fata lor e acoperitd, asa ca si nu se poatd cunoaste
cine sunt. Se duc lingd mort gi-1 glisuiese. Cintd intimpliri din viata
mortului, plecindu-se din cind in c¢ind spre mort”; si autorul citeazid
drept exemplu un astfel de bocet auzit recent in sat.

Informatiile culese de Muglea sint mai sirace. ,,Mumuitele, ilea
jioacd si cu minile-n sus, fiete, sd-nvirt roaté, le zige cu fluiera, nu zise
nimic’¥%, Noi am surprins jocul intr-o formi ceva mai complexi §i cu
mici deosebiri in raport cu cele notate anterior; bineinteles, descrierile
acestea pot fi foarte lacunare fatd de realitatea de atunci a jocului, care
putea fi mai complexi decit cea urmiritd de noi. In Ibdnesti, acolo unde
am cercetat jocul mai amdnuntit, costumatia ,,mumuifelor’” — in
numir de 4 —6 — e simpld, dar ciudatd in acelasi timp. Fiecare igi impre-
unj miinile, intinzindu-le totodatd deasupra capului. In pozitia aceasta,
ele sint apoi acoperite, impreund cu capul, intr-un sort negru. Intrind in
casd, mumuitele fac inchindciuni gi Inainteazd tupuind din buze. Prefi-
cindu-se c¢d vor sd sdrute pe unii din cei adunatfi in priveghi, acestia se
retrag speriafi, ca dinaintea unor fiinfe malefice. Mumuitele se agdzi
apoi, doud cite doud, de o parte si de alta a mortului, cu miinile intinse
deasupra acestuia, $i Incep si se ,,glidseascd’’. Potrivit mérturiilor unor
informatori?!, ,,gldsitu mumuitelor’, cintecul ritual ce intri in com-
ponenta jocului cu care ne ocupam, este unul singur, nu orice text luat.
la intimplare, iar cintecul acesta are in centrul lui un vechi simbol din
seria riturilor de inmormintare :

Ardd-te focu de brad,

Cit al crescut tu de-nall,
Ai crescut ling-on pirau,
La ... de copirsiiu;

Si-ai crescut intr-o cirare,
Vai noud de supirare;
Si-ai crescut intr-o dilmuia,
Vai, la_... de casufd 9.

O variantd a acestei ,,glisituri’” a fost notatd in 1935 de Ion Muglea, cu
Drecizarea ci ea reprezintd un ,,bocet la copil’’33. Nu e vorba prin. urmare

i, 794 ¢i mg. 15241, 152411, Jocul a fost interpretat de Todoran Vasile, 57 ani (;,ba-
ciu”’), Suceava Izidor, 27 ami (,,ajutorul baciului’’), Oprea Grigore, 13 ani, Dun Florian, 13
ani, Suceava Dumitru, 15 ani, §i Dan Manole, 13 ani (,,0i"’).

30 Loc. cil. ’

M mg. 14391/a.

2 mg. 1439]1/a.

33 Fondul Muslea, caiet. II
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de un bocet traditional al jocului mumuitelor, ci cel mult de o tendintj
mai noud. In acest caz, fenomenul trebuie refinut deoarece pune in luminj
capacitatea de innoire a jocului, procesul de cristalizare a unei noi forme.

Dupi ,,glisiturd’ se trece spontan la ,,chiunitura mumuitelor”,
care e de reguli cintecul de joc Zi, bade, cu fluiera®’. Uneori cintecul acesta
e interpretat la fluier, mumuitele dansind — in ritmul lui — in jurul
mortului, tutuind din buze?s.

Asa cum se infitiseazd astdzi, jocul mumuifele pare sd constituie
transpuneres in scenf a unui gen de snoavd despre viduva cu ibovnic,
snoavy in care apare $i parodierea bocetului ei ipocrit. Avemde-a face
cu o modalitate satiricd frecventd in folelorul nostru, prin care o situatie
tragicd este convertitd in comic. Piesa de teatru Occisio Gregorii Vodae in
Moldavia tragedice expressa, din secolul al X VIII-lea3®, valoriticd, probabil,
chiar aceastd modalitate satiricd populard. Credem insi c¢i versiunea
amintitd din jocul mumuitele este rezultatul unei evolutii tirzii. Costumatia
neobignuitd a interpretelor, acel futuit din buze atit de inedit in folclorul
roménesc $i bocirea mortului de citre ele trebuie urmarite, credem, intr-un
plan mai adinc al mentalitdtii populare. Semnificatia precisd a jocului
§1 a reprezentirii pe care se intemeiazd nu se lasi ugor descoperite in
stadiul actual al cercetirilor. Eventualele marturii existente in alte regiuni
ale térii ne-ar putea deschide, credem, calea intelegerii lui.

Amintim, in sfirgit, popéii. Mistile de popi apar frecvent in reprezen-
tatiile dramatice populare din diferite regiuni ale tarii, precum si la alte
popoare’”. Dar, in timp ce in alte parti ele joacd un rol secundar in cadrul
priveghiului, in satele viii Gurghiului popéii reprezinti o veritabild piesd
de teatru cu caracter hazliu. In Orjova jocul acesta nu e altceva decit
parodierea, persiflarea ceremonialului religios al inmormintirii, cireia
i s-a adiugat momentul spovedaniei, de un grotesc si mai pronunfat.
In Ibidnesti jocul popéii parodiazd ceremonialul religios al ciisdtoriei,
ciruia i s-a atagat, de asemenea, spoveditul. In primul caz, fiind vorba
de un priveghi adevirat, jocul s-a ficut numai la insistentele noastre,
dupd ce le-am dat interprefilor toate asiguririle ed nu vor avea discutii
cu preotul satului. Teama aceasta era justificatd, dacd tinem seami
de continutul manifestarii.

Personajele care apar in versiunea din Orgova sint ,,protopopul”,
,popa’’ si ,,diacul’”, cdrora li se adaugd un birbat sau o femeie dintre
participantii la priveghi, care joacd rolul ,,pacitosului’’®’. In ceea ce
privegte costumafia personajelor, ea are un caracter improvizat. Odéjdiile
protopopului constau astfel (in cazul vizut de noi) dintr-un tol aruncat

M mg. 14391/b.

354, 794 ; mg. 152411, 1513/e. Grupul care a jucat mumuifele a fost alcituit din Suceava
Teodora, 25 ani, Petra Elena, 25 ani, Dan Aurclia, 22 ani, si Matei Floarea, 34 ani.

8 Textul acesteia a fost publicat de Lucian Drimba in Limbd si literaturd, vol. V11
(1963), p. 359—398.

37 Popa care prohodeste in bitaie de joc apare, de exemplu, in cucii (vezi Istoria
{eatrului in Romdnia, p. 79), in obiceiul fdsancul din sudul Banatului, in unele variante cri-
sene ale vicleimalui (varianta din Husasaul de Cris, com. Incul de Crig, jud. Bihor) si alte-
le (vezi uncle aminunte in Isloria tealrului in Romlnia, p. 122, 124 —125). Obiceiul apare tot-
odatd §i la maghiari, la gezatori, nuntd si In jocurile de copii, domgnii in care s-au relugial
jocurile de priveghi (vezi aminunte in Barték Béla-Kodaly Zoltan, fucer. cil., p. 1094 —1095).

33 fn Orsova rolul ,,protopopului’’ a fost jucat de Bloj Leon, 17 ani, al ,,popii’’ de Mol-
dovan Liviu, 30 ani, iar al ,,cantorului’’ de Corbu loan, 52 anl.
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pe spate, traista coloratd trasd pe cap in chip de mitrd episcopald imbo-
gitind in mod inadecvat costumatia personajului. La rindul sdu, ,,popa’
era invesmintat intr-o cuverturd coloratd, iar pe cap — in chip
de mitri — avea o strecuritoare de bucitirie, din metal rosu. Amindoi
purtau mustati $i bdrbi din lind. Recuzita era completati de o eidelnitd,
improvizatd §i ea, o uleicd cu apd si un minunchi de busunioe, o cruce
confectionatd ad-hoc din doud betfe si cartea necesari oficierii originalului
prohod al mortului. Simpla aparifie a personajelor in aceastd tinuti cara-
ghioasd ar fi suficientd pentru crearea, in cadrul priveghiului, a unei atmos-
fere comice. Aceasta ia insd proportii abia de aci inainte. ,,Protopopul”,
,popa’’ §i ,,diacul” intrd in odaia in care e agezat mortul, parodiind bine-
cunoscutul cintec bisericesc ,,Cu sufletele dreptilor’’, peste care ,,diacul”
se gribeste s suprapund un altul, ,,Sosit-a timpul de plecare”, executat
in aceeasi manierd hazlie. Aceastd incilcare a melodiilor i a rdspunsuri-
lor vrea si sugereze parcd graba cu care procedeaza uneori fetele bisericesti
la. oficierea ceremonialului religios al inmormintérii.

In desfiigurarea acestui neobignuit prohod textele sfinte sint obiectul
celor mai indriznete schilodiri si persifliri. Invocatia uzitati in fostele
biserici greco-catolice ,,Doamne-nduri-te spre noi’’ devine aici ,,Doamne-n
Dunire cu noi’”’, iar cea de rit ortodox ,,Doamne miluieste’’ se amplificd
in sens comic: ,,Doamne miluieste, cu mimiligi cu peste’’; cuvintele
ce insofese semnul crucii, ,,Méirire Tatélui...”’, devin in jocul nostru ,,Méria
nostd cu Madria tatdlui sd fie”, iar una dintre replicele ,,diacului’’ suni :
»Doamne, trinteste popii de pimint, doamne” $.a.

La capitolul ,,iertdciunilor”, adresindu-se sotului (notim ci acesta,
om de peste 70 de ani, era de fatd), ,,protopopul’ ii atrage atentia astfel :
»»84 ai grije, si nu pisesti pe ciile cele necurate” s.a.m.d.

Partea cea mai comicé din intregul joc cu care ne ocupim o constituie
insd cea care cuprinde ,,spovedania”. Intrebatd cind s-a U)()vedit ultima
oard, ,,picitoasa’ rispunde fird ezitare: ,,De zece ai !‘‘"In legdturd cu
porunca a §asea ,,protopopul” ii atrage atentia acesteia ca de azi inainte
84 nu mai pdcituiased ,,cu cine-i place” ete. In textul acestei pirti se stre-
coard de reguld numeroase elemente licentioase, cuvinte cu dublu infeles,
totul de naturd si sporeascd si mai mult atmosfera hazlie a priveghiului.
In continuare, deoarece persoana spoveditd nu stie nici ,,Tatédl nostru,
nici ,,8in-Nascitoare” si nici ,,Cred intr-un Dumnezdu”, i se di drept
canon sd facd ,,115 métdnii, tit una pd burtd si una pi spate, una cu
capu-n jos”’ — la care femeia replicd : ,,pe spate-mi place, da’ pe burduf
mi doare munijlocu’’.

Rugiciunea ,,protopopului” pentru iertarea picatelor e si ea o
parodie, construiti cu unele elemente de vraji: ,,S3-ti ierte Dumneziu
picatele, si-ti aline Dumnezeu durerile, sii-{i treacd uiis prin uis, faled
prin faled, sd-{i saie wochii...”.

5 Intrebats dacd-i pare ridu pentru picatele sdvirsite, credincioasa
raspunde negativ. Incheierea duhovnicului e in aceastd situatie categorici :
»Nu-ti pare, nu te pot dezlega !”, la ceea ce ea rispunde, incepind si-si
desfacd ,,frimbiile”® de la briu: ,,Mi dezleg eu”. Un ,,Tatdl nostru’ si
un ,,Cred eu* parodiate incheie jocul popéii in versiunea lui de la Orgova .

Q. 791, mg. 15261/b, 152611, 1528/a si 152811/c.
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Versiunea cealaltd, pe care am urmaérit-o in desfigurarea ei scenici
1a Ibdnesti, nu std cu nimic mai prejos. Parodierea in cadrul priveghiului
a ceremonialului religios de nunté, aparitia in cuprinsul ei a unei mirese
in stare binecuvintatd, mirii, nasii, popa §.a. inconjurind mortul, totul
colaboreazi la realizarea unui spectacol de un puternic grotesc, in desfi-
surarea ciruia s-ar putea bdnui insd si unele elemente arhaice, cu rosturi
diferite de cele pe care le au astizi. S-ar putea presupune insi i o conta-
minare a versiunii din Orgova cu jocul nunia, a cirei existentéd indepen-
dentd nu am intilnit-o nicdieri in finutul cercetat. Episodul spoveditului
apare §i in versiunea din Ibdnesti, fireste, din pure ratiuni comice, ca §i
in cealaltd 0.

Ceea ce am vrea si subliniem in incheiere este mai intii ¢f jocurile
de priveghi reprezintd un capitol important in folclorul satelor din valea
Gurghiului. Obligatorii altidatd, ele se fac astézi numai la bitrini, acolo
unde moartea apare ca un proces natural, §i nu in toate cazurile, ci, asa
cum spuneam, numai atunci cind disparifia acestora nu provoacé regrete
deosebite. Aceasta, impreund cu functia distractivi, tot mai accentuats,
pe care o indeplinesc §i stergerea totald a semnificatiei lor originare, pre-
cum gi cu evolutia lor in actualitate, constituie indicii ale procesului lor de
disparitie treptatd. In prezent si intr-o lungi perioadd dinainte, ele au
constituit, intre altele, un important capitol al dramaturgiei populare,
satisficind setea de teatru a celor mulfi. In sensul acesta, priveghiul se
dovedeste a fi, in acest {inut, o ocazie mai fertili chiar decit sdrbitorile
Anului nou.

4% mg. 1513/a. Jocul a fost interpretat aici de Suceava Florenlina, 38 ani (,,popd’),
Pelra Elena, 25 ani, Matei Floarea, 34 ani (,»miri”’), Suceava Teodora, 25 ani, $i Matei Miri-
oara, 25 ani (,,nuni”’). In legiturd cu inlerpretii jocurilor de priveghi din satele viii Gur-
ghiului se impune conslatarea ca ei se recrutcazi adeseori si din rindurile femeilor. In afara
de cazul acum cilat §i de mumuife, amintim ci jocul mos §i babd a fost interpretat in Iba-
n}*sti de trei femei: Dan Vieloria, 52 ani (,,mos’’), Dan Rafila, 40 ani (,,baba”), §i Pelra
LElena, 25 ani (.,moasi’’). Prima dintre acestea precizeazi ci a interpretat acest joc in
numeroase rinduri, la priveghi.
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EVOLUTIA POVESTITULUI IN DRAGUS — FAGARAS *

DOINA T. NEGULESCU

in anul 1947 a apidrut cartea lui Ion Cazan, Drdgus — un sat din.
Tara Oltului — manifestdri spirituale — literaturd populard. Volumul este.
rodul cercetérilor efectuate in jurul anului 1939' si cuprinde o introducere
in care autorul face citeva preciziri referitoare la procesul povestitului
in Drigus, indicii care condifioneazi acest fenomen, originea povesgtilor
in conceptia populari, urmind apoi o prezentare a mai multor tipuri de
povestitori. Partea a doua a volumului, ,,Clasificiri si comentarii”’, inma-
nuncheazs un numir de 121 piese — basme, povestiri §i snoave. Ingiruirea.
lor se face conform unei clasificiri proprii autorului 2, cu investigatii pentru
fiecare piesd in parte in cataloagele si literatura de specialitate. Astfel
Ion Cazan aduce pentru cele 121 de piese variantele existente, enuntind
volumele respective, comparind aceste variante, stabilind diferitele influ-
ente si contaminiri de motive, frecventa tematici §i circulatia lor.

*

Cercetarea literaturii populare s-a efectnat in cadrul fenomenului
social complex, tinindu-se seama de contributia socialului in migecarea
literard a satului, in scopul eluciddrii problemei interferentei permanente.
de influente sociale care au stribdtut siliteratura populard, conditionindu-i

* In articolul de fali se face o prezenlare comparalivd a materialului provenil din cule-
gerea prof. Ion Cazan (1938—1939) si culegerea noaslri (1964 —1965).

1 Cercetdrile au fost efectuale de citre un colectiv al Institutului de stiinje sociale al-
Rominici condus de citre profesorul ID. Gusti. Cercetarile in domeniul Jiteralurii populare
s-au ficut sub conducerea lui I. Cazan.

2 A. POVESTI

1. Povesli despre animale si pisari

11. Povesti fanlastice

1I1. Obiecte supranalurale (magice)

B. POVESTI IN FORMA DE LEGEXNDE
I. Povesli cu cuprins moral si pedagogic
II. Legende religioase
C. POVESTI IN FORMA DI NUVELE
D. POVESTI DESPRE PROSTIA DRACULUI
. SNOAVE

Rev. etn, folc., tom 13, nr. 2. D. 143157, Bucuresti, 1968
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e

geneza si conservarea. Constatdrile care s-au impus in urma aplicdri
acestel metode constituie punctul de plecare al cercetirilor noastre.

Noua cercetare a povestitului in Drigus s-a ficut in doud etape:
februarie 1964 i aprilie 1965. S-a lucrat cu 18 informatori — in primul
rind informatorii lui Ton Cazan si urmagii lor cei mai directi. Materialul
cules insumeazd un numéir de 154 de piese : basme, povestiri §i snoave.
Materialul care ne std la dispozifie, inclusiv cel din 1939, investigatiile
facute si informatiile culese ne ingdduie sd stabilim coordonatele pe care
se desfdgoard procesul evolutiei povestitului in Drigus.

In cadrul fenomenului complex al dezvoltirii social-istorice, povestitul
ca proces al creatiei spirituale a poporului gi al transmiterii pe cale orali
a traditiei este in continué evolufie. Ion Cazan constatd cd ,,manifestarile
economice, juridice §i politico-administrative creeazd doui serii de agenti
de transmisiune a povestilor dintr-o unitate sociald in alta §i chiar in
sinul aceleiasi unitati sociale’ 3.

In prima ei parte afirmatia rimine valabili. Procesul povestitului
studiat in urméi cu mai bine de un sfert de veac in condifiile economice
i social-politice ale diferentierii satului pe categorii sociale distincte capiti
o datd cu noile transformiri sociale aspecte cu totul schimbate. Categoria
agentilor externi prin intermediul cdrora se exercitd influenfe din afara
satului — odinioard striinii care p#trundeau in sat aducind cu ei teme
ce se localizan aici — in momentul de fa{d este mult lirgitd. Caiile de
vehiculare a povegtilor se caracterizeazd prin douid aspecte : pe de o parte
4,agentii de transmisiune” traditionali in cadrul cidrora un factor de prim
ordin este transhumanta. Adeseori povestea coboard de la munte o dati
-cu ciobanti : ,,0 stiu de c¢ind jeram pe la uoi’” ne spune Nicolae Fogoros,
sau ,,de cin eram cu uoili, povestem cu Eiobanii”’ precizeazi Gheorghe
Titarut. In cadrul transhumantei, pistorii din diferite Tegiuni ale tarii
au avut prilejul si se intilneascd, sid-§i spund povesti §i in felul acesta
sd-si imbogiteascd repertoriul. In acest caz este evidentd influenta reci-
procit asupra repertoriilor. Ciobanii, la rindul lor, transmit poyvestile
celor din sat, fie in cadrul familiei, fie in cercuri mai largi, ca sezétori,
petreceri, sau cu prilejul unor si mai mari reuniuni, ca tirguri, nedei sau
hramuri.

Al doilea aspect al fenomenului este determinat de acei drigusen
care se deplaseazi prin alte locuri §i se reintore in sat. Alaturi de factorii
tradifionali de ,vehiculare §i rispindire a povestilor, acest nou aspect al
fenomenului se impune tot mai mult, fiind revelator prin importanta
pe care o.are. Deplasirile in satele si oragele mai apropiate sau mai inde-
pirtate influenteazé personalitatea povestitorilor, prin pitrunderea lor in
viata acestor sate si orage, luarea de contact cu lumea respectivi si prin
schimbul spiritual care are loc cu acest prilej.

Multi dintre informatorii de la care s-au cules povesti sint munecitori.
Oragele Victoria, Ucea, Figiragul sint centre industriale care polarizeazi
in jurul lor tot mai multi oameni din mediul rural, mai ales dintre cei tineri
§i de virstd mijlocie. Acegtia, dupa cele opt ore de muncé in uzini, se reintore

3 Ion Cazan, Dragus — un sal din Tara Ollului (I’agdaras), Bucuresti, 1947, p. 2.
4 Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2772 I d.
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in sat, unde ramin in sfera preocupirilor lor tdrani si se comporté ca atare.
Dar 1mpre]urar11e nou create le oferd noi p081b111tat1 de informare. De
pildi, Viorel Tdtaru de 40 de ani, muncitor la combinatul chimic din orasul
Vlctorla, dupid ce a terminat de povestit basmul omului sdrac cu multi
.copil, ne-a mirturisit : ,,il §tiu de la nenea Gheorghe Copédceanu (53 de
ani) din Arpagu de Jos. Az noapte l-am auzit pind ne-am sk’'imbat’ 5.

n felul acesta sfera ocaziilor de.povestit este mult lirgiti. Noua
.comunitate de munci mijloce§te relatiile dintre satele mai apropiate
sau mal 1ndep.n'tate. Iir daci in rindul acestor comunititi se intilnesc
doi orl mai multi povestitori talentati, 1mpre3urarea constituie stimulen-
tul mentinerii interesului pentru povestit si totodati un incontestabil
mijloc de schimb, fird de care nu se poate explica intregul proces de trans-
mitere si rabplndlre a crea,tlel populare. Luarea de contact cu altd lume,
infrepitrunderea reciprocéd gi ambianta in care se desfdgoard, capitd
semnificatii noi pentru etapa actuald a procesului povestitului. Analiza
materialului, a personalititii povestitorilor si a fenomenulm insugi ne
mdreptai;este sd facem aceastd afirmatie.

Altad categorle de factori care exerciti o mare mﬂuenta asupra
p&véstltulul in Drigug o formeaz4 stiinta de carte, scoala, cammul cultu-
ral,” biblioteca, radioficarea ete. -

Uneori poyestitorii indicd fird multe insistente sursele cdrturiresti
ale povestllor (Nlculae Rogozea, 64 de ani). Alteori insd, acestea trebuie
identificate. de cercetdtor. In cazul povestitorilor talentati ca Adam Jur-
covan sau Gheorghe Titaru, acestia doar preiau din cirfi unele motive si
improvizeazi pe marginea lor, .intr-un stil propriu, intimpliri §i episoade
-care se constituie in piese unitare, de sine stititoare. Cu aceastd constatare
vom trece la un alt aspect gl cercetarn \noastre : crearea variantelor gi
repertoriile informatorilor. B

Motivul, in cn'culat,n lui, suporté alternante §1 variatii, legatun §i
tendinte dwerse in: raport cu alte motive. Desi individual, motivul nu
apare singur, el este integrat intr-o asociere cu altele. Nlmodata nu se vor
putea suprapune doui relatdri ale aceluiasi motiv, intotdeauna existind
0 caracteristicd ce aparfine informatorului respectiv, dezviluind trasituri
specifice lui,

Cele trei variante semnalate de Ion Cazan, la care addugidm cele trei
variante culese de noi, ale cunoscutului basm ,,Copiii cu pirul de aur’ ilus-
treazd afirmatiile de mai sus. Variante culese la un interval de timp apre-
ciabil (35—40 de ani) au aceeasi formulid centrald : fiinfa dusmana (figan-
¢d, servitoare) o persecutd pe mama nevinovatd a copiilor cu parul de

r; prefacerile succesive suferite de copii; salvarea lor si dovedirea
nevinovitiei mamei. Avem in acest caz o identitate perfectd a motivului,
Pe de o parte, si interferenta lui cu episoade specifice fiecirei variante,
pe de altd parte. Acelasi lucru se poate spune gi despre basmul ,,Cenu-
$0tca” din care avem doud variante Ion Cazan §i cinci variante culese
in anii 1964 —1965. Cele trei aparitii succesive ale lui Cenugotca con-
stituie motivul de bazi. Dar cele sapte variante reprezintd, fiecare in parte,
piese de sine stitdtoare. Cele noud variante ale basmului ,,Fata babel
§i fata mosneagului” — patru variante semnalate de Ion Cazan, cinci
variante culese de noi — completeazi aceste exemple.

5 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2771 1 b.

’.
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146 DOINA T. NEGULESCU {

Materialul cules din Drigus ne duce la constatarea cd aria de ris
pindire a celor 15—20 de subiecte ® cuprinde intreg teritoriul satului,
fiind foarte frecvente in repertoriile povestitorilor. Cit despre transmite
rea lor din generatie in generatie, se poate stabili un paralelism aproap
perfect intre repertoriile culese in anii 1939 si cele din culegerile noastre.

Povestilori din Drigus (de la stinga la dreapla: Dionisic Buneriu, Gheorghe Titaru,
Gheorghe Guseild, Gheorghe Buneriu, Adam Jurcovan).

In perioada care s-a scurs intre cele doui culegeri se remarcid doud
tendinfe in ceea ce priveste repertoriul general al satului : 1) imbogdfires
lui in domeniul basmului i al snoavei §i 2) sidricirea repertoriului poves
tilor si legendelor religioase.

Repertoriul fiecdrui povestitor in parte a suferit, de asemenea, i
cele mai multe cazuri o transformare esentiald : ultima culegere a scos
la iveald o lirgire a repertoriilor individuale. Citeva exemple vor con-
cretiza aceastd afirmatie.

De la Gheorghe Titaru, 61 de ani, fost cioban, Ion Cazan a cules
in 1939 sapte basme si doud snoave. In 1965 repertoriul lui Gheorghe
Tataru cuprinde 18 piese — 16 basme si dous snoave. Punind aldtur

¢ Copiii cu parul de aur; Cenusolei ; Pipdrus Péitru : fala babei si fata mosului; Ieans
Sinziana; pasdrea fermecaldi; copiii parasili in padure; fatla islealdi; Picali; povestea cu
maistorul ; femeia necredincioasd; tiganul arhanghel; liganul si iepurele: {iganul la spove-
dit ; biserica tiganilor.
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cele doud repertorii, constatim cé, din cele 18 piese, 9 sint repetiri ale
pieselor culese de I. Cazan. O identificare a lor in aminunt nu se poate
face deoarece volumul lui I. Cazan di numai rezumatele povestilor. Am
comparat insd minutios aceste rezumate cu textele noastre si, cu excep-
tia unor mici abateri, ele se suprapun. Acest fapt este explicabil daci ne
gindim la intervalul de timp care s-a scurs intre cele doud culegeri. Pro-
venienta celorlalte zece piese, in repertoriul lui. Gh. Titaru, este rezul-
tatul nnor acumuldri in timp, acumuliri determinate de cele mai dife-
rite imprejurdri. Acelagi lncru se intimpld. si in cazul lui Nicolae Fogo-
rog, bun povestitor §i creator de snoave. 1. Cazan a cules de la acest
informator 10 piese. In 1964 s-au cules de la N. Fogoros 33 de piese,
dintre care au fost identificate in volum numai cinci piese. Faptul se
repetd §i in cazul celorlalti informatori.

Pentru o mai buni ilustrare vom da un tabel sinoptic al fenomenu-
lui povestitului, cuprinzind repertoriile informatorilor din 1964 —1965
confruntate cu repertoriile acelorasi informatori culese de Ion Cazan.

Nr. ‘ ’ Numcle si pronumele ; Basmc in | Snoave in j'l‘olal pic_s_c___iE
ert. | informatorului ] 1939 | 1965 | 1939 | 1965 | 1939 | 1965
1 Buneriu Dionisic I‘ — | 2 - l 3 ‘y — [ 5
; P= ) i
2 Buneriu Gheorghe 1_2_1 1 1 ‘ - 3 ‘ 1
3 Buneriu Maria } 2 r 4 — ’ — 2 4
4 ) Codru Iacob ) l_'_»—_g 1 . - f 4 — ‘\ 5
5 Fogoros Nicolae 2 : 10 8 N 23 10 33
6 | Fogoros Maria Matei 3 oo | - | - 3 2
7 | Gugeila Gheorghe - 3 - 3 - 6
8 Guseila Sinelta 6 _7_ 1 1 7 8
9 Jurcovan Adam — 12 — 2 - 14
10 Popa Codrea Agretina l 2 4 1 1 3 5
_11 | Rogozea Gheorghe s ) 3 — 5 | = 8
12 | Rogozea Nicolae =) = I AT
13 Sofonea Dumitru . 5 2 3 3 8
14 Sofonea Solomon o 1 - 1 — 1
15 Sofonea Viorica - 2 | = 1 - 3
16 Tataru Gheorghe 7 15 2 3 9 _§_
- 17 | Tataru Sofia 3 1 2 — 5 1
18 Titaru Viorel — 6 — 5 - 11

_ Un aspect deosebit in privinta povestitorilor din Drigug ni se pare
- fi acela legat de gruparea lor pe familii. Se poate intocmi un adevirat
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148 DOINA T. NEGULESCU 6

arbore genealogic 7 al familiillor povestitoare, incepind cu informatornl
cel mai virstnic si sfirsind cu cel mai tinir.

Gheorghe Tataru, 61 de ani, a invitat povesti ined din copilirie
de la mama lui, Maria Tétaru si de la tatdl siu pe care §i-1 amintegte
ca bun povestitor. Amintind surse i mai vechi, informatorul ne spune
cd a auzit povesti i ,,de la mosu, de la tata bétrin”. Fratele mai mic
a lui Gheorghe Tétaru, Viorel Tataru, 40 de ani, este inviticelul lui ,,ne-
nea Gheorghe, fratele’”. Sotia lui Gheorghe Tétaru, Sofia Tataru, 64 de
ani, se numard i ea printre bunii povestitori ai satului. Se pare c¢i inci.
din tinerete Sofia Titaru a fost un stimulent pentru Gheorghe Tédtaru in
ale povestitului §i o bund pistritoare a repertoriului ,,de familie”. In cli-
pa in care soful ei se pregiteste si povesteascd, Sofia il supune unei
mici repetitii — foarte competentid de altfel — , din care ne putem da
seama cd cei doi sofi isi cunosc reciproe repertoriul. In eventualitatea ci
unul dintre ei a unitat ceva, celdlalt ii aminteste cu precizie episodul res-
pectiv. Probabil conform unei intelegeri tacite, repertoriile celor doi
sint net diferite. Fiecare isi are povestile lui preferate. $i pentru a mai
adduga o ramurd la arborele genealogic al acestei familii de povestitori,
trebuie si 0 amintim si pe Sinefta Guseild, 70 de ani, sora Sofiei Tataru, si
pe sotul Sineftei, Gheorghe Guseild, ambii povestitori §i buni detinidtori
al repertoriului local. Gheorghe Guseild larindul sdu asculta povegti de
la un frate mai mare : ,,aveam un frate maji mare si frate-meu mj-o spus-o
cin eram copil” 8,

Acelagi fenomen se intimplid s5i in familia lui Dionisie Buneriu, de
63 de ani. Dionisie este cel mai virstnic din familie care gtie povesti. Maria
Buneriu, sotia lui, povesteste si ea. Viorica Sofonea, 37 de ani, fiica lor,
are un repertoriu restrins, insi povesteste cu multd insufletire gi price-
pere. Solomon Sofonea, 40 de ani, sotul Vioricii, povestegte si el. Si cea
mai tindrd membrd a familiei, Maria Sofonea, 9 ani, auzind mereu po-
vegti, fie in casa bunicilor, fie in casa pirintilor, incepe $i ea s povesteasci.

*

~ Analiza basmelor §i snoavelor din repertoriul actual al Drigugu-
lui s-a fdcut in paraleld cu repertoriul din 1938 —1939. In cele ce urmeazi

; S
bunica Inf.

bunicul inf.
tata batrin” A
Gh. Titaru ! Maria Titaru K
tatal inf, )
mama  inf. latdl inf. mama inf,
Gh. Tataru 1 78, Titaru -7
Viorel Glreorghe Sofia ' Sinefto Gheorghe:
‘Tataru I
- I | Titaru Tataru Guscila Gugelld.
Familia Titaru -+ " Familia Gugeild

8 Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2774 1I d.
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vom mentiona numai piesele comune celor doud repertorii gi vom enunta
pentru fiecare in parte concluziile la care s-a ajuns. Ne vom referi in
rimul rind la identitatea (sau neidentitatea) fabulatiei, care sint ele-
mentele diferentiatoare si in ce mdisurd variantele noi au pierdut sau au
cistigat elemente.

Titlul pieselor este acela din ultima culegere, toate datele infor-
mative ale materialului fiind trecute la note.

Ordinea in care au fost enumerate piesele respectd clasificarea in-

ternationald Aarne-Thompson,

Basme propriu-zise — basme fantastice

1. Ionicd Fdat-Frumos (A. Th. 301 H* contaminat cu 414*)°
Basmul este atestat in patru variante similare —doui I. Cazan, doui
din culegerile noastre. Am comparat piesele relatate de Agretina Popa
Codrea la un interval de 25 de ani. Cele doud variante se dezvolti pe
aceeasi schemd piné la episodul final : recunoasterea lui Ionicd Fit-Frumos
de citre zind, nunta lor. In varianta ultimi ins#, informatoarea reia motivul
interzicerii, addugind incid cinci episoade a ciror inlintuire determini
introducerea unor noi elemente fati de varianta I. Cazan.

Basmul este cunoscut in toate provinciile {érii.

2, Cei doi feciori unii ea alfic (A.Th. 303 + 300)1°

Basmul a fost cules in cinci variante. Pentru analizd s-au luat doud
piese — cele mai complete!’. Schema narativd a celor doud variante este
similari. Intervine insi o inversiune a episoadelor. In varianta recenti
informatoarea plaseaza cele doui episoade : ciutarea taurului de la hotarul
lumii §i omorirea balaurului din fintind care cerea in fiecare siptimini
cite o fatd, in finalul basmului, pe citd vreme la varianta culeasa de I. Cazan
acestea constituie episodul urméitor introducerii.

Basmul este general cunoscut.

3. Pipdrus Pdtru (A. Th. 327 B*)=2

Avem trei relatiri similare ale acestui basm. Compararea a doui
din aceste variante'® scoate in evident{d identitatea fabulatiei. Singura
notd deosebitoare constd in addugarea —in varianta lui Adam Jurcovan — a
celor doud motive : cu Piunasul Codrilor si Ghitd Citdnutd, motive de
domeniul improvizatiei pe baza unor aduceri aminte din cele citite cu
mulfi ani in urm#. Din aceastd cauzd finalul celor doud piese este cu totul

deosebit.
Basmul este cunoscut in toate provineciile tirii.

* Arh. 1. E. . Bucuresti, mg. 2712 I b; inf. : Agretina Popa Codrea, 85 ani; culeg. :
Doina Negulescu, 10 februarie 1964 ; transcris : Doina Negulescu ; in colectia I. Cazan la nr. -
2 (lonick Fit-Frumos si Ileana Cosinzeana); inf.: Agretina Popa Codrea, 60 ani.

19 Arh. 1. Ji. F. Bucuresti, mg. 2712 1d; inf.: Agretina I’opa Codrea, 85 ani; culeg. :
D.N., 10 fcbruarie 1964 ; tr.: D. N.; in coleclia 1. Cazan lanr. 5 (Fit-Frumos st zmeoaica) ;
inf. : Sinefta Gugeila, 42 ani.

11 Vezi nota 1. i

1 Arh. 1. E. F, Bucuresti, mg. 2711 I a;inf. : Adam Jurcovan, 79 ani; culeg.: D. N.,
4 februarie 1964 ; tr.: D. N.; in colectia 1. Cazan la wr. 4 (Cipdrus Patru); inf. : Gheorghe
Bobcica, 45 ani.
¥ Yezi nola 3.
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4. Omul sdrac cu sase copii (A. Th. 332)1
Basmul a fost cules in doud variante identice, desi acestea apartin
unor informatoare deosebite. Avem doar o substituire de elemente : sticlufa
cu leacuri din varianta Mariei Marin este inlocuitd cu batista — semn
al intelegerii cu moartea — in varianta Mariei Buneriu.
Tipul este general raspindit.

5. Purcelul ndzdrvavan (A. Th. 425 A)S

Sint culese patru variante similare ale acestni basm. Varianta
Sineftei Guseild este o formi mai restrinsd a variantei lui Solomon Jurcovan,
cu substituirea personajului principal — sarpe — pore. Cu toate acestea,
varianta se integreazd perfect in tipul general (soful vrajit — Amor s
Psyche).

Basmul este cunoscut in toate zonele térii.

6. Lina Herghelina (A. Th. 450) 16

I. Cazan atestd trei variante similare ale acestui basm. Din culegerile
noastre avem doud variante. Am comparat piesele povestite de aceeasi
informatoare la interval de 23 de ani. Ca fabulatie, cele douii variante
sint identice. Dar varianta recentd este mai schematizata datorita faptului
¢, a8a cum ne-a mirturisit chiar informatoarea, a mai uitat din poveste.

Basmul este general rispindit, bucurindu-se de o remarcabild frec-
venta.

7. Fata mosului st fata babei (A. Th. 480 A)'7

Basm foarte rispindit, la Drigus a fost atestat in sapte variante
similare. Am luat pentru comparatie numai doud dintre acesteal®, toate
dezvoltind aceeagi schemd narativd si fiind identice ca fabulatie,

Tipul analizat (Holle) este reprezentat pe intreg teritoriul roméanese
prin formula atit de cunoscutd mai ales din varianta lui Ion Creangi
»Fata babei si fata mosneagului’” sau varianta lui P. Ispirescu ,,Fata
mosului cea cuminte’.

14 Arh. 1. E. F. Bucuresti. mg. 2771 1; inf. : Maria Buneriu, 65 ani; culeg.: D. N., 25
aprilie 1965; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 49 (Moartea $i saracul); inf. : Maria
N. Marin, 65 ani. '

15 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2773 II c; inf. ;: Sinefta Guseild, 70 ani; culeg.: D. N.
26 aprilie 1965; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 8 (Povestea sarpelui); inf. : Solomon
Jurcovan, 45 ani.

16 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2769 I b; inf. : Maria M. Fogoros, 63 ani; culeg.: D.
N., 25 aprilie 1965 ; tr. : D. N. ; in colectia I. Cazan la nr. 15 (Lina Herghelina); inf.: Mari
M. Fogoros, 38 ani.

17 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2772 Il ¢—2773 1 a; inf. : Gheorghe Buneriu; culeg.:
D. N, 2 mai 1965; tr.: D. N.; In colectia 1. Cazan la ur. 12 (Fata babei gi fata mogului);
inf. : ‘Eleonora Taitaru. :

8 Vezi nota 5.
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8. Mosul cu barba de flori (A. Th. 502 B)1®

Avem trei variante ale acestui basm. Cele doui piese comparate,
povestite la un interval de 25 de ani de citre acelagi informator, sint
absolut identice, dovedind buna t{inere de minte a povestitorului.

Variante g#sim pe intreg teritoriul {érii.

9. Fala babei gi fata mosului (A Th. 510 4 407)%°

Basmul a fost cules la Driagus in sapte variante similare. Ele repre-
zintd tipul II contaminat (Holle-Cenugireasa) al basmului despre fata
babei §i fata mogului.

Variantele povestite la un interval de 25 de ani sint identice.

Basmul este foarte rdspindit in toate regiunile {érii.

10. Impdratul cu trei fete (A. Th. 514)%

Avem la Drigus patru variante similare ale acestui basm. Am luat
pentru comparafie doud dintre acestea culese de la sofii Gheorghe (in
1965) si Sofia ( in 1936) Tataru. Variantele dezvoltd aceeasi schema nara-
tivd. Varianta lui Gheorghe Tétaru, insd, este mai sdracd in episoade, dar
aceasta nu 1i stirbeste cu nimic forfa de sine stititoare.

Basmul este general cunoscut.

11. Povestea lui Cenur.,s'otc-d (A. Th. 530)2
Cules in sapte variante similare, basmul se incadreazé in tipul atit
de bine cunoscut si rispindit in toate provineciile {arii.

12. Cu mdgdrusul (A. Th. 563)%

Basmul a fost atestat in doudi variante. Singura deosebire ‘intre
acestea constd in faptul ed in varianta lui Niculae Rogozea posesorul
obiectelor miraculoase (punga de bani, masa §i cirja nizdrivani) este
una §i aceeasi persoand (biiatul sirac), pe cind in varianta lui Matei Stoia
obiectele apartin celor trei feciori ai omului sirac. |

Basmul este rdspindit in toate provinciile tarii.

* Arh. I. E. I. Bucuresti, mg. 2771 II c; inf.: Gheorghe Buneriu; culeg.: D. N,
1 mai 1965; tr. : D. N.; in colectia 1. Cazan la nr. 10 (Mogul cu barba de flori); inf.: Gheor-
ghe Buneriu. ‘ o : o

® Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2773 II a; inf.: Sofia Tataru, 64 ani; culeg.: D. N.,
2 mai 1965; tr.: D. N.; In colectia I. Cazan la nr. 13 (Fata babei §i fata mosului); inf.:
Sofia Titaru, 35 ani. N

1 Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2774 I a; inf.: Gheorghe Titaru, 61 ani; culeg.:
D. N., 2 mai 1965; tr.: D. N. in colectia I. Gazan la nr. 9 (Ileana Sinziana); inf.: Sofia
Tataru, 35 ani. : ' ’

# Arh. I E. F. Bucuresti, mg. 2669 II g: inf. : Adam Jurcovan, 79 ani; culeg.: D.
N., 12 februarie 1964 ; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 3 (Cenusotcd); inf.: Gheor-
ghe Tataru, 36 ani. ’ ) )

% Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2768 II e; inf.: Nicolae Rogozea, 64 ani; culeg. :
D_. N., 24 aprilie' 1965; tr.: D. N.;in colectia I. Cazan la nr. 19 (Masa, berbecele §i mii-
ciuca); inf. : Matei Stoia, 60 ani. ’

— ¢. 50391
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13. Gdinusa cu oudle de aur (A. Th. 567)*

Cules in trei variante similare, douéd dintre acestea apartin lui Gheor-
ghe Titaru, fiind povestite la intervalul dintre cele doud culegeri. In
prima variantd informatorul aduce o desfigurare mailargd a episoadelor,
amplifici fabulatia, elementele insi rimin aceleasi.

Basmul este foarte cunoscut si rispindit in toate regiunile térii.

14. Cele trei fele care smulgean la cinepd (A. Th. 707)%

Basmul a fost cules in cinci variante similare, toate de tipul basmului
,»Ingird-te margirite’”. Am luat ca reprezentative relatirile Iui Solomon
§i Adam Jurcovan. Cele doud variante dezvolti aceeasi schemi narativi.
Singura deosebire constd in faptul c¢& Solomon Jurcovan introduce
un motiv in plus: ajutorul Maicei Preciste dat sofiei imparatului.

"Tipul este atestat in tot cuprinsul tarii.

13. Punguja cu doi bani (A. Th. 715)%

Cules in trei variante identice, acest basm se dezvoltd pe schema
clasici (I. Creangid), cufoarte mici diferentieri de elemente.

Basmul este foarte cunoscut §i general ridspindit.

16. Trei cdldtori (A. Th. 750)% .

Cele doud variante ale acestui basm au fost culese de la acelasi
informator : Gheorghe Tiataru, in cele doud etape. Cu toate ci au fost
povestite la un interval de timp foarte mare (29 de ani), variantele sint
identice, episoadele $i motivele se suprapun intru totul. Basmul face
parte din ciclul dorintelor, dar informatorul nostru ii impregneazi o
puternici notd moralizatoare. '

17. Isprdvile lui Chiricd (A. Th. 810 A)28

Variantele drigusene ale acestui basm sint relativ scurte. Povesti-
torul relateazi faptele concentrat, urmind schema cunoscuté.

Basmul este foarte riispindit in toate provinciile tarii.

18. Dumnezew cu Sf. Petru (A. Th. 822 + 791)®
Basmul a fost cules in trei variante identice. Am comparat variantele
lui Matei Stoia (1939) si Sineftei Guseild (1965). Singura deosebire intre

2 Arh. 1. E. F, Bucuresti, mg. 2772 11 a; inl.: Gheorghe Titaru, 61 ani; culeg. : D.
N., 1 mai 1965; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 19 (Gdinusa cu oud de aur); inf.;
Gheorghe Tataru, 36 ani.

% Arh. 1. E. F. Bucurcsti, mg. 2669 II; inf.: Adam Jurcavan, 79 ani: culeg.: D.
N., 12 fcbruarie 1964 ; tr. : D. N.; in colecfia 1. Cazan la nr. 11 (Trei fete in cinepd); inf. :
Solomon Jurcovan, 16 ani.

%8 Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2768 II g; inf.: Niculae Rogozea, 64 ani; culeg.: D.
N., 25 aprilic 1965; tr.: D. N.; in colectia 1. Cazan la nr. 1 (Cocosul mosului si giina
babei); inf.: Laurian Guseila, 11 ani.

%7 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2773 1 b; inf. : Gheorghe Titaru. 61 ani;culeg.: D. N
2 mai 1965; ir.: D.N.; in colectia 1. Cazan la nr. 30 (Trei cililori); inf.: Gheorghe Ti-
taru, 36 ani.

28 Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2772 11 b; inf, Gheorghe Titaru, 61 ani; culeg.: D. N,
1 mai 1965; ir.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 51 (Isprivile lui Chirici); inf.: Gheor-
ghe ‘Tataru, 36 ani.

2% Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2769 I d; inf. : Sinefta Gugeili, 70 ani; culeg.: D. N.,
26 aprilie 1965; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 31 (Cum a luat bilaie Sf. Petru);
inf. : Matei Stoia.
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ele constd in episoadele de inceput : in prima varianti Dumnezeu si Sf.
Petru diruiesc unui om sdrac o comoard.si drept consecinti:acesta se
deds lenei si betiei; in a doua variantd fata milostiva.este ursitd si se
cisdtoreascd cu ciobanul cel rau.

19. Trei fete la secerd la griv (A. Th. 830 €)% -

Cele dous variante au fost culese de la Sinefta Gugeili. Relatarea
recenti este doar o schemd a celei dintii. Informatoarea a uitat, in perioada.
dintre cele doui culegeri, o mare parte din episoadele povestirii.:

Tipul este general cunoscut.

20. Aflatul {A. Th. 930)%

Basmul a fost cules in patru variante similare, bazindu-se pe ace-
leasi elemente : copilul expus si protejat de soartd §i scrisoarea substi-
tuitd.

Tipul a fost atestat in Muntenia i Transilvania.

21. Omul sdrac cw copii multi (A. Th. 1045 + 31045 A* 41072 + 1115 -
41153 + 1149)32

Basmul este atestat la Dridgus in treivariante similare. Cele doul
variante analizate se deosebesc prin episoadele introductive : cei 100 de
copii diruifi de citre Dumnezeu lui Stan §i promisiunea ciobanilor c&
fi vor da o turmé de oi daci ii va scipa de zmeu — in varianta lui Solomon
Jurcovan; in varianta lui Adam Jurcovan se intrd direct in miezul
povestirii : omul sirac intrd slugd la zmei. In continuare, inambele variante:
se inlinfuie aceleagi episoade.

Tipul este general cunoscut in diverse combinatii de motive.

Basme nuvelistice

1. Urmdrile unei mame vitrege (A. Th. 150)33
Avem doud variante identice ale acestei piese. Aparent povestirea
se incadreazi in ciclul povestilor despre persecutia copiilor de citre mama
vitreg. In variantele noastre insi predominé caracterul etic si didactic.
Noi o clasificim in cadrul literaturii de colportaj, ca naratiune cu pretentie
de realitate.

. a0 Arh I. E. F. Bucuresti, mg. 2769 I ¢; inf.: Sinefta Guseild, 70 'ani; culeg. : D.
N., 26 aprilie 1965 str.: Do NL;in colecfia 1. Cazan la nr. 28 (Trei fele la secerd); inf. : Sinef-
ta Guseila, 45 ani.
U Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2771 1I b;inf. : Viorel Tlaru, 40 ani; culeg.: D. N.,

30 aprlllg 1965; tr: D. N.; In colectia I. Cazan la nr. 43 (Copilul ursit al siracului si boga-
tului); inf.: Joan M. Fogoros. .
N 32 Arh_. I. E. F. Bucuresli, mg. 2711 I ¢; inf.: Adam Jurcovan, 79 ani; culeg.: D.
-» 7februarie 1964 ;1r. : D. N. ;incolectia I. Cazanlanr. 50 (Stan Bolovan); inf.: Solomon
Jurcovan, 16 ani. )
D. N 33 Arh. I E F. Bucuresli, mg. 2713 I e; inf.: Nicolac Fogoros, 63 ani : cuicg.:
. N, ll_februane 1964 ; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 24 (Urmirile unei mame
vilrege) ; inf. : Dumitru Sofronea.
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2. Ciobdnelul cu caprele (A. Th. 945 C*)%¢

Basmul este atestat la Drigug in patru variante. Ultima relatare
a Agretinei Popa Codrea este foarte schematizatid. Informatoarea ne
mirturisegte ci in perioada care s-a scurs intre cele douid culegeri a maj
nitat din poveste.

Tipul este general rispindit.

3. Mama gi fetifa® -
Variantele drigusene sint identice. Basmul este de tip romanes
(dragostea de mami) si este atestat In toate provinciile térii.

Snoave

1. Pdcald si popa (A. Th.650 IIT + 592 IT + 1005 + 10"9 + 1120
+ 1119)36

in circulatia motivelor din ciclul ,yPacald”’ avem moduri diferite
de combinatii, dind nastere la numeroase formule ale ciror wvariante
nu se pot clasa strict in anumite tipuri. Din aceastd cauzi si variantele
atestate la Drigus (in numir de trei) nu se suprapun intru totul.

2. Povestea cu tiganii (A. Th. 1241 4 1287)37
Cele doud variante culese la Drigus sint identice. Tipul este general
cunoscut in toate provinciile farii.

3. Tiganul §i iepurele (A. Th. 1296 B)3®
Povestite de acelagi informator, cele doud variante sint identice.
Tipul este atestat in Muntenia §i Transilvania.

4. Pestii pe brazdd (A. Th. 1381 A)*°

Reprezentati prin trei variante similare, aceastd snoavi este foarte
cunoscutd. Informatorul nostru o noteazi drept intimplare petrecutd c
adeviarat.

3 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2712 I e; inf.: Agretina Popa Codrea, 85 ani: culeg:

D. N., 10 februarie 1964 : tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 45 (Norocul si mintea):
[.: Agretina Popa Codrea, 59 ani.

% Arh: I. E. F. Bucuresti, mg.. 2773 II i; inl. : Gheorghe Tataru, 61 ani; culeg:
D. N., 2 mai 1965 ; tr. : D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 26 (Mama si fetita); inf.: Gheor
ghe Tataru, 36 ani. ‘

38 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2713 II h; inf. : Nicolac Fogoros. 63 ani; culeg.: D.
N., 10 februaric 1964; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 63 (Picald si popa); inl:
Gheorghe Titaru. .

3 Arh. 1. E. . Bucurejli. mg. 2713 1 e: inl.: Nicolae Fogoros, 63 ani; culeg.:
D. N., 10 februarie 1964 ; tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 82 (Cei 12 tigani si civ
banul ); inf. : Cezar Jurcovan.

38 Arh. I. E. F. Bucuresti, mg. 2713 I d; inf. : Nicolae Fogoros, 63 ani; culeg.: D.
N., 12 februarie 1964 : tr.: D. N.; in colectia I. Cazan la nr. 79 (Tiganul slugd si pasapor
tul iepurelui); inf. : Nicolae Fogoros, 38 ani.

3 Arh. 1. E. F. Bucuresti, mg. 2772 I e: inf.: Gheorghe Tataru, 61 ani; culeg.: D
N., 1 mai 1965; tr.: D. N.; In colectia I. Cazan la nr. 56 (Pestii pe brazdi); inf.: Gheor
ghe Tataru, 36 ani.
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3. Buka papagal (A. Th. 1723)4

Varianta recentd a lui Nicolae Fogoros este amplificatid. Informatorul
adaugi episodul cu fratele bogat lacom dupd bani, impregnind astfel
spoavei un caracter moralizator.

Tipul este general cunoscut.

4. Spovedania tiganuwlul (A. Th. 1307 A)n

Aceastd snoavd a fost culeasd la Driagus in sapte variante. Toate
se dezvoltd pe aceeasi schemi narativd : spovedania, furtul briceagului
si bitaia datd tiganului de cidtre preot.

Tipul este foarte cunoscut si rdspindit in toate provinciile tdrii.

5. Povestea cu maistorul®?

Nicolae Fogoros mne-a povestit aceastd sncavd in doud variante
identice, desi Ia un interval mare de timp.

In catalogul snoavelor piesa respectiva este datd ca tip roméinesc.

6. Tiganul arhangheltd

Piese de tip romaéanese, cele doud variante culese la Drigus sint
similare. '

7. Un boier la desfdcut porumb**

Cele doud variante comparate nu se suprapun intru totul. Faptul
se datoreste diversitatii elementelor si ordiniiin care acestea se succedd.
Prin mobilitatea motivelor acestui tip, se realizeazi o infinitate de variante.
De foarte multe ori aceste motive apar independente in povesti, ca de
pildd motivul spargerii ghetii cu capul?®.

Variante similare sint semnalate tot in aceastd zon&?.

Observatiile noastre asupra fenomenului povestitului gi a povesti-
torilor din Drigus ne ingiduie si tragem citeva concluzii.

Tn Drigus povestitul este inci un fenomen vin, practicat intot-
deauna cind se iveste prilejul.

40 Arh. I. E. F. Bucurcsti, mg. 2713 I f; inf. : Nicolac Fogoros, 63 ani; culeg.: D. N.,
10 februarie 1964 ; (r. : D. N.; in coleciia I. Cazan la nr. 66 (Buha ghiciloare); inf. : Nicolae
IFogoros.

41 Arh. 1. E. I'.- Bucuresli, mg. 2775 IT g; inf.: Gheorghe Guseild, 68 ani; culeg. :
D. N, 3 mai 1965; tr. : D. N.: in coleefia 1. Cazan la nr. 71 (Tiganul la spovedanic); inl.:
Sofia Talaru. '

42 Arh. I. E. F. Bucuresti. mg. 2713 11 d ; inf. : Nicolac Fogoros, 63 ani; culeg.: D.N.,
10 februaric 1964; {ir.: D. N.; in colectiia I. Cazan la nr. 69 (Mosul si ginerele lemnar) ;
inl. : Nicolae Fogoros, 38 ani.

4 Arh. I. E. I. Bucureyli, mg. 2713 11 [ : inf. : Nicolae Fogoros, 63 ani; culeg. : D. N.,
10 februarie 1964 ; tr. : D. N.; in coleclia I.- Cazan la nr. 38 (Tiganul harhanghel); inf. : Ni-
colac Fogoros, 38 ani.

4 Arh. 1. E. F. Bucuresti. mg. 2714 II g; inl. : Nicolac Fogoros, 63 ani; culeg. : D. N.,
1\2 flcl)ruaric 1964 ; tr. : D. N.: in colectia 1. Cazan la nr. 84 (Aronici mincinosul); inl. :lTon
/. Ilusea,”

4% Emil Petrovici, Folclor din Valea Almdjului, in ,,Anuarul Arhivei de folclor”’, III,
1835, p. 87— 89, - '

9 1. B. Brebenel, in ., Tara Ollului’, Figiras, an. I, nr. 2, p. 2—4; nr. 3, p. 2—3.
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Ocaziile de povestit sint variate. Pirerea cd povestitul se leagi
de copiliirie este gregitd. Se povesteste intr-adevar in familie, dar nu pentru
cei mici in special. Povestitul devine ,,un factor social cu functie stabilitd
in desfigurarea vietii oamenilor maturi,iar participarea copiilor ca ascul-
tatori este intimplitoare, in misura in care acestia se pot integra preocu-
périi colectivitdfii la un moment dat cind se iveste prilejul si se poves-
teased ™7 : gezdtori, clici, nedei, paza oilor §i a vitelor, odihna dupi
munci elc.

In functie de prilejul in care se povesteste, povestea are rosturi
diferite. Functia estetico-distractivi este predominantid. Povestile se
spun cu scopul de a-i desfita pe ascultitori. Basmul sau snoava sint la
fel de gustate.

Povestltul ca stimulent al muncii — ,,functie lucrativi’ cum il
numeste I. Cazan — se manifestd in cadrul colectivitifilor care desfigoari o
munecd si are menirea de a intrefine, la un grad cit mai ridicat, voiogia §i
buna dispozitie. De aceea, in cadrul acestor colectivitifi sint solicitate, cu
precidere, snoavele sau acele intimpléri cu pretentie de realitate, atribuite
de ciitre povestitori oamenilor din sat sau chiar propriei lor persoane.

Funcfia educativd a povestilor este legati de raporturile dintre
pirinti, copii, bunici, copiii neexcluzind insa categoria oamenilor maturi.

Aceste functii ale povestitului nu apar izolat, ¢i in ansamblu, intotdea-
una una dintre ele fiind predominantd, in functie de momentul gi prilejul
povestitului. Conditiile nou create nu limiteazd procesul povestitului,
ci, dimpotrivi, constituie puntea de legidturd intre traditie si inovatie,
prilejuind imbogitirea repertoriilor cu teme noi, adaptind unele din temele
tradifionale la imprejurdrile noi de muncd §i viata.

Paralelismul variantelor si motivelor scoate in evidentd o bund
pastrare si transmitere a mostenirii tradijionale pe de o parte i influenta
elementelor noi — biblioteca, gcoala, cdminul cultural si ceilalfi factori
similari — pe de altd parte.

In cazul povestitorilor talentati (Viorel Titaru, Nicolae Fogoros,
Dionisie Buneriu ete.), continutul pieselor este impregnat de personali-
tatea informatorului, care prin multiplele posibilititi de interventie pe
care le are la indeminid, comentarii proprii, introducerea sau omiterea
unor eplsoade, interpretarea proprie a personajelor etc., i3i manifestd
din plin atitudinea creatoare. In acest proces se realizeazd contempora-
neizarea basmelor, care alituri de elementele traditionale cuprind episoade
noi, detalii contrastante conforme noilor conditii de viatd, noii mentalitifi.

Numirul povestitorilor din Driagus este mare. Ion Cazan atesti
25 de povestitori, dintre care noi am lucrat cu noud informatori, plus
alti noud informatori neidentificai de I. Cazan. I. Cazan a cules 121 de
piese. Culegerile noastre atestd 154 de piese. Numeric, repertoriile poves-
titorilor au crescut in perioada dintre cele doud culegeri i, implicit,
crescut repertoriul global al satului. Exceptind citeva nume ca : Gheorghe
Tataru, Adam Jurcovan, Nicolae Fogoros, Viorel Tataru, Niculae Rogozea,
repertoriile celorlalfi povestitori din Drigus nu intrec numirul de 10 piese.

47 C. Birbulescu — L. Stinculeanu, Considerafii preliminare asupra culegerilor de folclor
facule in zona hidroceniralei de la Bicaz tn anii 19541955, in ,,Revista de folclor”, II (1937),
ar. 4, p. 125, -
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Qint cazuri, ca de pildi Gheorghe Buneriu sau Solomon Sofonea, cind
informatorul ne relateazd o singurid poveste, dar o expune cu mult mes-
tesug (,,Mogul cu barba de flori’’, ,,Povestea cu cei doi tineri siraci’).

Personalitifile povestitoare se bucurd de un mare prestigiu. Apre-
cierea reciproci a povestitorilor si a acestora de citre nepovestitori stirnegte
foarte pretioase observatii de opinie. Bunii povestitori sint focarele unor
grupdri detinitoare ale repertoriilor care de aici, prin iradiere, stribat
in cercul altor povestitori. In acest sens, grupirile pe familii contribuie
la o buni péstrare a repertoriului local, stimuleaz4 si intrefin viu interesul
pentru povestit.
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NOI DATE IN LEGATURA CU OBICEIUL ,,PLUGARULUI" iN REGIUNEA MARAMURES

Obiceiul ,,Plugarului”’, cinstirea celui care. in primavara a iesil primul cu plugul la
aral, s¢ mai pislreaza inci in unele pdrli ale lérii. in Maramures el continui si fie practi-
cat in citeva sale, pini aslizi. In celelalte, oamenii mai in virsta pislreazd inca vie amin-
tirea lui si pot si il descric. dind date ulile penlru cunoasterea funcliei §i formei lui, chiar
acolo unde praclica a disparut.

Pentru complelarea datelor in legilurd cu acesl obicei publicim descrierea pe care
tov. V. Biin{an, melodisl la Casa regionald a crealiei populare din Baia Mare, o face obi-
ceiului, vizul si studiat in satul Hoteni de pe valeca riului Mara, jud. Maramures, cit si
datele pe care lov. Iugenia Cernea, cercetiitor la Institulul de clnografie si folelor din Bucu-
resti, le-a cules asupra acestui obicei In Maramureg, mai cu seami de la Ileana Dipcea, de 56
de ani, din com. Surdesli — jud. Maramures.

Frumoasele folografii in culori ne-au fost oferile, pentru ilustrarca documentirii, de:
citre dr. luliu Pop din Baia Mare. Tinem sd-i mullumim in chip deosebit.

TINJAUA — OBICEI TRADITIONAL DIN MARAMURES

VALENTIN BAINTAN

Fiecare sat are legea si datina sa, care se desfigoard dupa un’
ritual strivechi, specific locurilor unde se serbeazi.

Datinile si traditiile pistrate in satele maramuregene au un caracter
definit, un ritual stabilit §i respectat din bitrini. Amintim dintre acestea
»Tuptul sterpelor’ sau,,misurisul”, ,,tinjaua”, ,lautul torturilor”, ,,ospi-
tul finilor”, ,Jlegarea de prietenie’’ (firtatii) etc.

In prezenta lucrare ne vom opri asupra obiceiului cunoscut in lite-
ratura de specialitate sub denumirea de ,,Plugar’’ sau,, Crainou’’, numit in
Maramures tinjaua, datind in care este sirbdtorit ,,omul ce a pus primul
plugul in brazdi” in prim#vari. :

_Un document in limba maghiard, datind de prin 1870, consideri
»tinjaua’ ca o datind ce vine din timpul romanilor, comparind fastul
de care se bucurd sirbitoritul cu manifestarea ce se acordi unui tribun
roman intors victorios de pe cimpul de lupti.

Rev. etn fole., tom. 19, mr. 2, p. 159 — 162, Bucuresti, 1068
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160 VALENTIN BAINTAN 9

Mai de mult, ,,tinjaua’ constituia un obiect al tuturor satelor din
Maramures, generalizat fiind sub aceeagsi forma de desfisurare. Astizi
rimas o traditie doar in satele Hoteni $i mai putin in Hirnicesti i Sugatag,
sate de pe valea Marei, in judetul Maramures.

Bine pistrat, obiceiul se desfigoari amplu in Hoteni, sat de deal,
.cu livezi frumoase, bine ingrijite, cu oameni barnici §i buni.gospodari,
cu case frumoase si curate. In ziua cind are loc aceastd sirbdtoare, satul
e impodobit la porti cu ramuri de mesteacidn, ulifele-i sint miturate,
iar oamenii imbricati in cele mai alese straie ale portuluilocal, pastrat
5i acesta cu deosebitd griji.

De obicei, ,,tinjaua’® se 1ace in ziua de 23 aprilie a fiecirui an, numiti
prin aceste locuri ,,Singeorz’ si sorocitd plitii unor ,,portii’’ (impozite,
biruri) pentru pdsunatul vitelor si angajarea ,,boitagilor’’ (ingrijitorilor).
Se stie ¢4 dupd calendarul vechi, ziua de Singeorz coincide cu scoaterea
vitelor la pisunat, fiind la doud sdptdmini distantd de Singeorzul actualului
calendar.

In siptimina premergitoare acestei zile, un sfat al birbatilor g
fliciilor din sat, pe bazd de dovezi $i martori oculari, hotirasc persoana
celui sdrbidtorit, numérul tinjelelor ce vor fi pregitite, precum gi locul
desfidsurarii horei, ora inceperii ceremonialului, persoana pogoniciului,
cei trei fugii ete., vestind totodatd pe cel ales gi familia lui. '

Din acest moment casa ,,celni mai harnic om din sat’’ se gateste
de sdrbidtoare. Neamuri de-ale familiei vin §i ajutd la pregitiri, stiind
cé cel sdrbatorit trebuie si ,,imbie’” cu tuicd si bucate alese ceata de bidrbafi
si feciori care fac obiceiul.

In dimineata de Singeorz, nu inainte de a fi ndati cu gileata toti
cei din sat ce poartdi numele de Gheorghe, la cite patru-opt case,
dupd cum s-a hotérit, feciorii pregitesc tinjelele, purtind la juguri zurgilii
de diferite mérimi, crengi de mesteacin ,,instrutate’’ eu panglici multico-
lore de hirtie. (Crengile de mesteacin sint folosite la instrutatul tinjelelor,
pentru cid mesteacinul este primul copac ce infrunzeste.) Imbricati in
cele mai frumoase haine de sirbitoare, specifice locului, pornese chiuind,
trigind aceste tinjele pind in curtea celui ales. Acesta le iese inainte cu
tuicd, iar gizdoaia cu bucate, imbiindu-i cu multd ospitalitate.

Intreaga datini desfisuratd poartd denumirea de ,,tinjaud’’ dupd
srudita’ (oistea) ce leagi jugul de tilegutd si plug. Este o unealtd agricold
folositd pretutindeni atunci cind tractiunea este asiguratd de boi si nu
de cai.

Este interesant faptul ci tinjelele se pregitesc la case cu fecior
harnici, agezate in tot cuprinsul satului, pentru ca, in momentul pornirii
lor spre sirbitorit, sd creeze posibilitatea participirii intregului sat la
insofirea lui.

Sosite toate ccle 4-6 sau 8 tinjele in curtea sirbitoritului, incep
legarea in serie, cap la cap a acestora — operatie denumitii de asemenes
»in tinjaud’’ —, si pregitirea tilegutei, pe care o impodobesc cu pituri
frumos colorate, fiind apoi legati de ultima tinjauid. La toatd aceastd
operatie, multimea asistd solemn, iar fetele, feciorii, barbatii si femeile,
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Sotia inmineazd sotului sirbitorit ,,gtergura«« lesirea alaiului pe poarta.
cu care bairinul satului il va sterge pe fals.

In drum spre locu) arat. Tntilnirea sirbitoritului, lingd api, co bitn-
nul care il va spila pe fala.
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3 TINJAUA — OBICEI TRADITIONAL DIN MARAMURES 161

insotiti de ceterasii satului, strigd chiuituri, unele cu adresi precisi, vizind
frumusetea sau uritenia, hidrnicia sau lenea, istefimea sau prostia cuiva
din sat.

Taraful care insoteste alaiul este format din trei muzicanti : ceteras,
gongoras §i dobag. Deci trei instrumente : vioard sau ceterd, zongord
(un fel de ghitard ce acompaniazd in ritm §i armonie melodia cintatd)
§i dobd, ce in muzica maramureseand e indispensabild gi de nein-
locuit.

Dupi ce toate pregitirile sint ficute, sirbdtoritul primeste in vizul
tuturor un stergar frumos din partea sofiei, care in acelasi timp rosteste
un cuvint de urare (,,s8 umbli in pace’’), iar apoi se agazi pe tileguta
frumos gititd, in aclamaftii §i chiote generale. In acel moment feciorii, cite
doi la fiecare tinja, ridicd jugurile pe care le poartd in mind si pornesc
trigind de ele.

Alaiul porneste. In fatd merge pogoniciul (condueitorul) cu un bici
in mind, pe care-1 agitd mereu, ficindu-1 sd scoatd din cind in cind pocnete
asurzitoare. Pogoniciul este ales din rindul celor mai destoinici oameni
din sat, care la rindul lui si el a fost sdrbitorit de mai multe ori. In nici
un caz nu este desemnatd o persoand care nu se bucurd de un prestigiu
binemeritat in sat.

Pogoniciul este urmat de girul tinjelelor care-1 duc pe sdrbitorit,
purtindu-1 pe ulifele satului. In spatele acestui convoi sint pusi si vegheze
cei trei ,,fug#i’’ alesi dintre cei mai sprinteni flicdi din sat, cu scopul de
a impiedica cele trei incerciri de fugd ale sarbitoritului. Traditia spune
¢l ,.rari au fost acei care au scdpat de fugii’’. Dacd totusi acesta reuseste
si fugél, in intervalul strabidtut de la inconjurul holdei arate de dinsul
piné la malul rinlui Mara, si ajunge mai repede la apé, spélindu-se pe fati,
scapd de plata ce trebuie s-o facd la petrecerea finali. In urma fugiilor,
vine un grup al barbatilor si celorlalti flicdi, insotiti de muzicd si cintind,
iar in spatele lor satul intreg : femei, copii, tineri i bétrini.

Spectacolul e magnific, iar cel ce 1-a vizut o singurd datd nu-lmai
poate uita. Este intr-adevir o cinste deosebitd ce se poate atribui celuni
mai vrednic dintre cei vrednici. Am vizut lacrimi in ochii celui sdrbatorit
siaifamiliei lui, pentru cinstea acordati de citre concetifeni. Sint momente
de inaltd pretuire a omului i faptelor lui, un imn neseris inchinat hirni-
ciei gi indriznelii, priceperii si chibzuintei cu care este inzestrat téranul
nostru.

In entuziasmul tuturor, alaiul se indreaptd spre ogorul arat de cel
sarbitorit, pe care-l inconjurd de trei ori. De aici este ales drumul cel mai
yumblat’ si cu totii se indreaptd spre riul Mara, ce inveseleste o bund
parte din hotarul Hotenilor.

Aici, intreg alaiul este intimpinat de o singurd persoani, cel mai
bdtrin om din sat, care se bucuri de stima si pretuirea tuturor. Sirbiito-
ritul are prilejul, oferit ca o incununare a tot ce s-a ficut pentru el, si
fie spilat §i apoi sters pe miini de acest bitrin — stilp al intelepciunii
si tradifiei de veacuri a acestui frumos obicei.

Sosifi la apd, sirbitoritul este insofit de feciori si asistat, in inod
festiv, la spilare. Bitrinul, spilindu-l, se adreseazi poporului ficind
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urmitoarea urare : ,,54 rodeascd hotarul hotenilor”, la care popeorul ris-
punde : ,,s4 rodeascd’’. Apoi din nou ureazi : ,,54 triiasci tot poporul
din Tara Roméaneascd’’. Prezenta ii rispunde : ,,triiasci’’.

In timpul cit dureazi toatd actiunea, sotia si citeva rude ale sirbi-
toritului pregitesc in acelasi loc unde se va desfagura hora mese incércate
cu bduturd si mincare, din care se servesc cei mai multi in ehip simbolic,
raminind cele oferite la discretia tinerilor, barbatilor si celor stridini veniti
8d asiste la aceastd cinste. ,

in sunetele insistente ale tarafului, se incinge apoi un joe, intr-o
totald dezlinfuire de cintec, pind inserarea pune capit la toate.
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,UDATORIUL” — VERSIUNE MARAMURESEANA A OBICEIULUI
AGRAR INCHINAT PLUGARULUI CARE IESE CEL DINTil LA ARAT

EUGENIA CERNEA

Obiceiul a fost descris sau amintit in diverse variante transilvinene
sau bidnitene intr-o serie intreagi de lucriril.

Ceremonialul dedicat gospodarului care iese primul la plug priméivara
este aledtuit din mai multe actiuni, care au fost gisite vietuind fie toate
laolaltd, fie legate intre ele numai unele, sau altele, fie chiar cite una
singurd in mod izolat.

Aria Iui de raspindire, cunoscutd pind acum, se afli in cuprinsul
Transilvaniei i in Banat. Cercetdrile viitoare vor trebui si stabileascd
dacd 5i in ce misurd el a fost cunoscut si in alte regiuni ale térii.

Evident, in vechime, la baza obiceiului au stat o seami de credinte.
Ceea ce s-a pistrat pind in zilele noastre reprezintd doar obiceiul ca spec-
tacol §i petrecere populara. ’

Gospodarului care iesea primul la arat in primavard pe de o parte
i se atribuia proprietatea de a constitui in anul acela elementul mediator
intre populatia satului respectiv si fortele supranaturale, iar pe de altd
parte —si probabil ca urmare a celor dintii —era investit de colecti-
vitate cu puteri obgtesti. Astfel se credea ci, daci cel ce iese primul la
arat este un om cu noroc, anul va fi imbelsugat?. In timpul aratului sau

1 Dinlre aceslea enumerdim : G. I. Pitis, Obicee de-ale plugarilor din Tara Oltului, in
»Convorbiri literare’’, XXVI, 2 iunic 1892, p. 177—178; 1. Pop Reteganul, Bricelalul sai
alegerea de Craiti noit tn fara, in ,,Revista ilustratia’, Bislrita, 1898, 1, p. 73; S. Fl. Marian,
Sarbdtorile la Romdni, vol. IIl, Bucuresti, 1901, p. 117—128; T. Pamfile, Agricultura la
romdni, Bucuresti, 1913, p. 49; V. Buturd, Credinte tn legatura cu cullura grinlui la romdnii
din Transilvania, in ..Sociologic romineasca’’, 1937, 1I, 7—8, p. 3539 ; O. Densusianu, Viea-
{a pdstoreascd in poezia noastrd popular&, Casa scoalelor, 1943, p. 28: A. Culea, Datini §i
muncd, vol. I, Bucuresti, 1943, p. 159—160. Amintim si lucririle : Datinile Romdnilor din
Ilva mare, com. in fostul districl al Ndsdudului, in ,,Gazeta Transilvaniei”’, LV, Brasov, 1892,
nr. 207 ; P. Boeriil, Din obiceiurile de la Pasc! ale Romdnilor din com. Grid, in ,.Gazeta Tran-
silvaniel’, LIX, Brasov, 1896, nr. 68; Al Viciu, Glosariii de cuvinte dialectale, Blaj, 1899,
D. 21; 1. Popa, Plugarul, un obicei din Comana inferiord (Téra Oltulul), in ,,Fdia poporului”,
VIII, Sibiu, 1900, nr. 8, p. 83, apud S. Fl. Marian, Sarbatorile la Romdni.

2 1. 26.902, inf. Gh. Mihut, 52 ani, Surdesti, judetul Maramures, culeg. E. Cernea,
Surdesti, 9. XI. 1967. .Vezi si G. L. Pitis, luer. cil., unde se scrie: ,,Ese cu plugul care
vrea, om or [ecior, care e mai voinic or gazdi mai buni, ca si fie anul minos; de ese mai
siirac, zice ¢ de s-o face anul sdrac ca el, e vai de noi; ear de e anul rodos zic si de el
€i a fost norocos. Dar si la cei bogati, care es intii cu plugul, le gisesle si le zicd cite
¢eva, cand nu se fac bucate : le zice ¢ n-au roadi’.

Rev, etn. fole., tom. 13, nr. 2, p. 168 — 160, Bucuresti, 1968
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seminatului birbatii erau abstinenti, avind credinta cd in caz contrar
s-ar face ticiune in holde®. Investirea primului plugar cu puteri asupra
obstii se manifesta prin actiunea bricelatului, care in multe locuri era
cuprinsé in acelasi obicei4. In alte locuri bricelatul lipseste, udarea primului
plugar este insd insotitd de udarea fetelor de cdtre feciorii cu care se au
dragis. Atit bricelatul, cit i udarea fetelor de citre feciori, ca de asemenea
si udarea primului plugar, le gdsim i ca obiceiuri aparte, legate de aceeasi
datd calendaristica®.

In anul 1963, in Institutul de etnografie si folelor a fost inregistrat
un cintec care se cintd ,,Ja spilatul pe fatd” al gospodarului care iese
primul cu plugul pe ogor.

mg. 2533 m Vileni, judetul Maramures
Culeg. L. Georgescu, 14. V. 1963 Inf. Victoria Darvai, 34 ani

Tr. E. Cernea
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3 Mg. 3367 1 f, inf. Ileana Dipcea, 56 ani, Surdesli, judetul Maramures, culeg. E.
Cernea, Surdesti, 9. X1. 1967 si V. Butura, lucr. cil.

4 ,Sub Bricelat, briscalit si priscalit sau Alegerea craiului, se intelege alegerea feciorului,
care a iesit intiiasi datd primid-vara cu plugul la arat, de Crail si invrednicirea lui cu dreptul
si puterea de a judeca si a bricela, bricelul sau a priscdla, adecd a pedepsi pre totl cei-lalii
feciori, carii, au comis in decursul Postului mare vreo ne cuviinta sat alta faptd rea’.
|S. FL. Marian, lucr. cit., p. 117, care face trimitere la Al. Viciu, luer. cil., p. 21: ,,Bris-
calitul (Valea Almasului, jurul Jiboului, Dragului) v. priscalitul”, p. 47 : ,,Priscalitul (pe
aiuri brisc, v. la b.) pe la Girisul rom. S.—Petru de cimp, 5. a ..."].

5 1.26. 900, inf. Victoria Darvai, 34 ani, Vileni, judetul Maramures, culeg. L. Geor-
gescu, Bucuresti, 1963 ; informatoarea descrie obiceiul agrar vizut de ea la virsta de 10 ani»
in satul Sugatag, unde a fost chematd de o matusa a ei, in virtutea traditiei de a se invila
cu acest prilej oaspeti din alte ate.

6 Spre exemplu, in com. Seini (judetul Maramures) a doua zi de Pasti merg cuw
,,udatul” cite 2—10 oameni, grupati pe virste; barbatii udid femeile, baietii fetele.
Grupurile merg la ‘casele unde sint fete sau femei cunoscute de cel putin unul din grup. In
versurile care se rostesc se face aluzie la faptul cd in acea casd se afla o floare gata sid se
vestejeasca si se cere permisiunea de a o stropi. Primiti in casi, fiecare membru al grupului
isi scoate sticla de apid de colonie si o stropesc pe rind pe pir sau si pe haine. Apoi sint
cinstiti cu mincare §i bautura, (I. 26.292) inf. Vasile Rustiuc, 35 ani, Seini, judeful Mara-
mures, culeg. E. Cernea, 14. XI. 1967. Vezi si S. Fl. Marian, luecr. cit., p. 129—131. De
asemenea G. I. Pitis, lucr. cil., unde se face descrierea udatului primului plugar, fira celelalte
doua actiuni ale obiceiului, ca si la S. Fl. Marian, lucr. cit., p. 125, descrierea ,,Plugarului’”
din com. Grid (Tara Oltului) etc.; la A. Culea, lucr. cif., se descrie bricelatul ca obiceil
de sine statator.
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Tol omitu s-o topk’il,
Brindusil’e-or inflorit,

C-o zinit primivara,

Hai, mindrule, s-om ara;
Om ara cimpu cu flori,
Deminiata-n mindre zori.
In roua d’e deminjala
N’j-om spiila. mindrut, pi lati.
Mari, p’e marjin’ea la
Preumbla-n’i-om cu badca,
Cu tileaga numa-n flori,
Ca el ii primu-nire leciori.
Noj pé [ald l-om spiila,
Mard, tit d’'in apa ta

Si Uj-om slerje, bidisor,
Cu stergurd d’e fuior.

‘Neavind un material muzical comparativ legat de acest obicei,
nu putem stabili in ce miasurd melodia de mai sus apartine ceremonia-
lului agrar sau este imprumutati din repertoriul liric.

Victoria Darvai declard cd a vizut obiceiul la virsta de 10 ani in
satul Sugatag (Sighet, Maramures), de unde a invitat si cintecul. Cel
mai bun gospodar, ales de feciorii din sat, era asezat intr-o tileagid impo-
dobitd cu covoare, cu flori, cu méighiran, cu brad si trasd de 4 — 6 feciori
inhimati la ea, pind la malul riului Mara. Acolo il spilau pe fatd si-1 ster-
geau cu ,,stergurd de fuior’’. Tot acolo feciorii igi udau logodnicele sau
fetele pe care le indrigeau si jucau un joc. Dupd aceasta il aduceau pe
gospodar acasi cu tileaga §i continuau jocul la hori. Intreg satul iesea
& participe san 8i vadi acest obicei’.

Pini in prezent nu s-a eules nici o altd melodie legatd de acest obicei
agrar. La O. Densusianu, in lucrarea citatd, am gisit doar indicafia ci.
in Comdna de Jos (Tara Figirasului) cu prilejul sirbitorii ,,Plugarului’”
se cintd un cintec anume, al cirui text il publicd, citindu-1 pe S. Fl. Marian :-

,»Ard, vara, primivara,
Primidvara, mama noastrj,
la zapada de pe coastid

S4 creascid rogoazele,

S4d iesim cu coasele,

Ca finul in sopru s-a gitat,
De iarnd ne-am saturat,

Du zidpada de pe coasta,
S& iesim cu plugu-n brazdi,
Si-si scoata plugarii plugul,
Ca si-si incerce norocul.

_—

tie di 7 I.. 26. 900, inf. Darvai Victoria, citatd mai sus. De curind lucrilorii Casei de crea-

. n E}alﬂ_M?re au prezenlat la televizor in cadrul emisiunii Dialog la distan{d o varianti«
acestui obicei asa cum se mai face si astizi in com. Hoteni (judetul Maramures).
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Tine, Doamne, pe ,,Plugarul”’
Si te-nduré si-i da raiul,

Pe urma plugului roadi

Si In pimniti griul gramada,
S4 poald la primivara

Si ne mai cinsteasci iard’’.

Relatirile culese de noi — cea mai mare parte inregistrate pe bandi
-de magnetofon — in culegerea ficutd in noiembrie 1967 in satele Surdegti
si Plopis (judetul Maramureg) aduc o contribufie la cercetarea acestui
obicei agrar.

In Surdesti si Plopis obiceiul se chema ,,La uditori”. In prezent
el nu se mai practicid. ,,Amu nu si mai face — ne spune Ileana Dipces,
de 56 de ani, din Surdesti — d’i multi ai. Cind am fo io fatd, asa o ficut
si dupd ce m-am miritat o mai ficut in vo ecifivaan’i. Poat’i nu si face
-d'i vo douizdsicinei d'i an'i, d'i vo trei zeci®.

Data la care era fixat obiceiul era intrucitva variabild, ca si data
sarbatorii Pastilor. Ileana Dipcea afirmé cd ,,]Ja Pagti... luni dupd Pasti
il duce la apa’’, iar Ion Birda, de 65 de ani, din acelasi sat, spune :,,...D-apii
sd face pin pd la intli mai, pin la doi mai, pd la Paste age... Nu-i tot-
-deauna o formi’®.

Ceremonialul se pregitea din vreme. ,,Sd-nteresa toatd comuna
cid cin'e-o iegit intije la plug d’e primivari... Nu eu cai, cu boj. Si daci il
cuprind’ea,no... s-o stint in comuni, p-aceala-1 udi la pasti’’°. Odata sta-
bilit personajul principal al obiceiului, cel ce urma si fie udat, numit
»uddtoriu’’, se alegeau si celelalte personaje ale ceremonialului: doi crai,
un judecdtor, sase sfetnici, sase jandarmi si un comarnictr. Numdrul s
denumirea personajelor erau si ele variabile. Spre exemplu, Ileana Dipces,
amintind doar denumirile de uddtoriw §i crai, sustine ci mai exista doar
o singurd funcfie precisi, a celui care executa pedepsele, dar, spune ea:
»N-avea un nume, numa aceala care dd in talpd, atita-i spun’e, nu-i zicea
nicecum’’. Iar craii, spune dinsa, ,,era patru alesi... aceja grijea de ceialalfi
s& nu umble noapt’ea feciorii prin comund in siptdmina aceja... Si stie,
dacd mirg pin comuni, in ziua cind ii jocu, il ie sus i da doufzigicinei
la talpd’’. Dupi explicatiile lui Gheorghe Mihut, craii erau cei ce conduceaun
tot ceremonialul uditorilor, iar sfetnicii erau ajutorii lor. Tot ei umblau
prin sat si vadd daci picituiesc feciorii (I 26.902). Cu vreo doui-trei

8 Mg. 3367 I f, in{. Dipcea lleana. fn continuarc toate citatele din relatarea Ilenei
Dipcea, [iind exlrase din acceasi inregislrare, poartd acelasi numir de magnelofon si nu-l
vom mai repela.

® Mg. 3364 I x, inl. Ion Blrda, culeg. E. Cernea, Surdesti, 4. XI. 1967.

10 Ne atrage atentia sublinierca Ilenei Dipcea, ca §i a lui Gh. Fat, de 77 ani, din ace
lagi sat (mg. 3364 I v), referitoarc la faptul ci era ales omul care iesca primul la plug cu
-boi, nu cu cai. Opindm si credem ca aceasta arc legilurd eu prefuirea de care se bucura bout
in credintele populare.

U 1. 26.902, inf. Gh. Mihut, cilat mai sus. Dupd cum vedem, aici functlia primului
plugar, care in versiunea lui I. Pop Releganul, in 1898, era si fie ales .,Craiu nou in tard",
este divizatd In trei: 1) udatorul, care este dus la apd, 2) craii, care conduc Intregul cere-
monial si informeazi asupra greselilor comise de feciori, si 3) judecitorul, care - cumpineste
gravitatea greselilor comise de feciori . §i hotiriste pedéapsa. ‘Varianta noastra, evident,
.are stratificari mai moderne.
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giptdmini inaintea evenimentului feciorii n-aveaun voie sd meargi in
sat 1a fete, sd le imbritiseze sau sii le sirute, aceste manifestiri de apropiere
fizici, reprezentind pdcate care aveau si fie judecate in ziua uditorilor
de citre judecitor, iar pedeapsa hotiritd de el urma si fie executatia de
comarnict?. _

Momentele esentiale de actiune ale obiceiului, in Surdesti si Plo-
pis, sint : ducerea uddtoriului cu alai la apd, udarea lui, aducerea lui ina-
poi, pedepsirea celor ce au pacituit. Gisirea banului ascuns de uditor,
incercirile de fugd ale udéitorului de sub paza crailor, sfetnicilor ete.,
jocul sint legate, dupd cit se pare, mai mult de latura de petrecere a obi-
ceinlui. La acestea din urmi variaza atit mobilul, cit i momentul execu-
tarii lor. Spre exemplu, Ion Birda isi aminteste ed ,,gazda, acela care o
iesit intii la plug, acela o pus banu si l-o ascuns ... §i dacd l-o aflat
ceialalti, o pus atuncea mina péd iel §i n-o putut si fugd niediri ... il
prind’e, ¢a gi cum ai {in’e un ho{ si-l1detin si-1 pun la tinja si-1 duc la
rin”’ 4. Reiese ¢ momentul plecdrii la riu este condifionat de momentul
gisirii banului ascuns de uditor si ci udarea la riu a gazdei reprezinti
si un rezultat al pierderii rimisagului dintre el si feciori. In versiunea
lleanei Dipcea gisirea banului este legati de alt moment §i are alt mo-
bil : ,,Dupid ce-o vin'it de la apé, le da aga on loc ... age n'i, atita n'i ...
nu tare mn’ic ... o rotucd age mai mare ... 5i ascund’e un ban ... ¢-0
fo su frunza, c¢-o fo su l'emn, c-ofo un’e-o fo ... pingéd oice 1'emne, ase,
si aibd d'e umblat. S-apii dacd-1 afla mai int'e, juca mai jut’e, daci nu-l
afla, pind n-afla banu, nu jera voie si joace.“ Asadar gisirea banului
aici conditioneazi momentul permisiunii pe care o di uditorul de a se
incepe jocul in curtea sa.

Desi obiceiul era evident laic, probabil de origine precrestini, oame-
nii In Surdesti ii ineepeaun desfisurarea la Dbiserici, a doua zi de Pagti,
dupi slujbd : ,,In bisericd il ridica care pi care-1 uda si care si hie crai
i care maj jera ase pingéd iei ceva, si ridica iei acolo unu pa altu, cd
aceala-i aista feliu, aista-i aceala feliu, care-o fo si deje-n talpd, ca-
re-o fo s& hie craju, pd tifi aceia i-o numit §j i-o rddicat acolo ... aceia
0 stiut ¢ jej is oarice la treaba aceja’’ 4. Gheorghe Mihut ne istoriseste
¢l uditorul era ridicat in sus de -gase sfetnici, care spuneau ,,aista-i udi-
torin’’, iar ceilalfi strigau: ,,S4 triiascd I’?15,

Dar la un moment dat biserica n-a mai permis folosirea licagului
el pentru acest obicei. ,,0 oprit” — ne spune Tleana Dipcea -, ,,8-0
orientat din selipturd, cd nu-i voie si ridici acolo, aceia nu-i rugiciun’e.
84 facéi afard lucruri de-acel’ea. Acolo o fo casi de rugiciun’e”. ,,Si
di-acolo vin'ja si apd mere cu aceala pila apid’® — ne povestesté ea mai
-departe. Spre deosebire de Sugatag si Hoteni, unde primul plugare
dus cu tileaga impodobitd cu covoare i verdeati, trasi de feciori inhi-
mati la tinja, in Surdesti gi Plopis uditorul era dus la apa pe plugul tras

12 1. 26.902, inf. G. Mihuj.

13 Mg. 3364 I x. In versiunile descrise de G. I. Pitis, S. FI. Marian si A. Culea se
'flr:'lla cit insusi plugarul se ascundea si Teciorii trebuiau si-1 giseased pentry ca sa-1 ‘duca la riu,
lar intr-una din versurile descrise de S. Il Marian plagarul isi ascunde grapa, care trebuic
s fie gasild de feciori penlru a-1 duce la udat.

M Cilat din relatarea Ilenei Dipeea.

1L 26,902,
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de doi boi: ,,La tinje s-au prins doi boi, ori patru’’, afirmi Ion Birda,
Covoare nu se pun ,,numai perini’’, cit despre flori ,,se pun, da nu sint
flori atuncea, frunze sint* . ,,Pun’ea o perini age pd plug, intorce pl-
gu cu coarn’ile-n jos §i pd plug‘ era dus uditorul, ne explici Ileans
Dipcea. In unele versiuni, descrise de C. I. Piti§, S. Fl. Marian ¢
A. Culea, plugarul este dus pe grapi, in picioare, sprijinit de un furcoi
pe care il tine in mind, incins de reguld cu un briu de verdea{d §i cu
verdeatd la pilirie. In varianta din Bisesti §i Simeria (Hunedoara),
descrisi de V. Buturi, plugarul este dus pe rotile plugului la ecirciumj,
unde fac cinste.

Udédtorul astfel agezat, pe plug, cum ne spun surdestenii, alaiul se
indrepta spre riu. ,,Si-apol merjea cu feciorii §i cu fete age ca o nuntj”
— ne povesteste informatoarea noastri —, ,,merecu toti la api, un'e
valea mare‘‘. Udarea se ficea la riul Cavnic . Asociatia alaiului udito-
rilor cu alaiul de nunti se manifesta, se pare, §i prin latura sa muzi-
cald : ,,La udidtori mirg fecjorii §i horesc ca cum mere dupd mnireasi’
—ne spune liutarul din Plopig, Vasiac Pavel, de 56 de ani. ,,Cind il
duce si cind vin tdt un cintecu-i* isi aminteste Ion Birda, dar, spune
el, ,feciorii zic mai multe cintece, nu numa un singur cintec’’ 1°. Nici
un informator nu gi-a amintit si fi auzit un cintec consacrat anume
acestui obicei in aceste doud sate. Pe parcursul drumului spre api sar-
cing feciorilor era ,,84-1 ingrijascd tofi pingd el, ca si nu fugsd, si hie
ciufuliti fecjorii. Care-o fo tare smecher, om maj blistimat, o fujit
pintre ei, §-apdi trebuia si plit'eascd oricifi bani fecjorii, dacid n-or gri-
jit, da grije titi age §i nu-l ldsa’ 20. Odatd ajunsi la apd, avea loc cere
monialul udatului: ,,Acolo stropk’e’’, ne istorisegte Ileana Dipcea. ,,Uomu,
uditoriu, acealan-o avunici o treabd, numa ci l-o udat”. ,,Nu-l biga
d'e tdtu, fird-l1 uda bin'e, ed vezi ci-ifrig primivara, nu-l1 uda pe taie
... 11 piga acolo int-o marine cu plugu i toti {ipa api pd iel ...
toti il plouau ... vin'e acasiud ... age §i iel tipa cimegile di pi el
daci vin'e §i biga pd oameni in casd gi-i omin‘e’’ 2. Dupd aceasta, i
versiunea Ileanei Dipcea, urmeazid gésirea banului ascuns de udéitor.
»»S-apoj si sloboze joc’ 22 —mne povesteste tot ea — ,,gi in tri zile jera

18 Mg, 3364 I x, inf. I. Birda, cilat mai sus.

17 1. 26.902, inf. Gh. Mihul, citat mai sus.

18 1. 26.901, culeg. E. Cernea, Plopis, 6. XI. 1967. De altfel, obiceiul, asa cum
se praclicd in Sugatag, cu schimbarea inelelor intre feciorii §i fetele ce se au dragi, nu esle
lipsit de elemente premergatoare nuntii, chiar in actiunea lui.

1 Mg. 3364 I x.

20 Citat din relatdrile Ilenei Dipcea.

21 Si acest moment comporti manifestdri variate. Ion Birda (mg. 3364 I x) spune
dimpotrivi : ,,Tot 11 bagi in api! Pind-n virfu capului t”.

" Spre dceosebire de desfisurarea obiceiului in Sugatag, unde — dupi informatiile date de

Victoria Darvai in 1963 — , tot acolo §i atunci cind este udat primul plugar, ,,feciorii udi
fetele (iubita sau logodnica), ca si intinereascid, si creascd inalte, isi schimbi inclele”, In
Plopis §i Surdesti nu il udd dectl pe uditor: ,,numa pd icl, unu singur ... numa acgah

yom s-atit’’ (Il. Dipeea). S. Fl. Marian scrie ¢i in unele locuri si ,,plugarul’ 1i stropea
pe feciori, aceasta avind caracter de revansa.

22 Spre deosebire de II. Dipcea, care sus{ine c¢i nu se ficea la riu joc, i numai acasi
la uditor, versiunea Iui I. Birda, din $urdesti, ca §i folografia oferiti de DPop Gheorghe
din Surdesli, In care se observd jocul cu liutari chiar in timpul stropitului, ne demonstreaz
¢i in acelagi sal au vietuit manifesliri variate in timp ale aceluiasi obicei.
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jocu la uditoriu: luni §i marfi dupd Pasti §i in duminica Tomii ...
Tri zile jera a udéitorilor. Nu jera voje feciorii si stringi fata. Int-alt
rind je voie la joc, de la aceala joc n-o fos voje ... n-o fo slobod, ci
l-o i ridicat sus cejalal{fi §i j-o dat in talpid doudzigicinci cu on
mai ... age ni ... age il bat'e ... pind mai sdie talpa di péi...
ase 0 fo obiceaju ..." 2. | N-o fo slobod s-o stringd aproape.., nici
feciorii s joace cu n'eveste cidsitorit’e. O fost oprit. Aceala joc a fost
age, ca un joc curat’’.

Atit ,,curitenia’ jocului, oprirea feciorilor de a merge in sat la
fete sau neveste, cit si pedepsirea prin ridicare gi bitaie la tilpi cu
maiul ne amintesc de vechiul joc ritual al cilugarilor.

in concluzie, se desprinde necesitatea de aprofundare a cerceti-
rilor pe teren a acestui obicei agrar atit in Maramures, cit gi in alte
regiuni ale tarii.

3 Acesta este de fapt obiceiul bricelalnlui, descris pe larg de S. Il. Marian, care
publicd si versurile rostile de citre exccutorul pedepsei cu acest prilej:

wNu t¢ bate bricela,
Cl te bate vina ta.

Asta-l de la mine,
Asta t1 se cuyfne,

Pentru cc n-al facut bine" !
uer. cit.,, p. 121)
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REPERTORIUL DE CINTECE POPULARE ROMANESTI
LA MAGHIARI DIN BRANISTEA

ISTVAN ALMASI

4+.. In interesul stabilirii influentelor reciproce ar trebui si se
acorde atentie intii de toate folclorului muzical din satele cu populatie
mixtd romano-maghiard. Era de altfel obiectivul meu urméitor, zadir-
nicit de izbucnirea ridzboiului mondial ...’ — spunea Béla Barték in
1922, eu ocazia unui interviu .

Sarcina realizdrii unui asemenea program si-a asumat-o, in prezent,
colectivul de muncd al Sectiei de etnografie si folclor a Filialei Cluj a.
Academiei Republicii Socialiste Roméania?, alegind, cu citiva ani in urmai,.
drept teren apt observirii §i studierii temeinice a relatiilor folclorice
romano-maghiare, un sat cu populatie mixtd, de pe valea Somesului
Mare. Localitatea respectivi — Branigtea — se afld in apropierea sose-
lei Dej-Beclean, pe malul sting al Somesului Mare.

Aproximativ jumitate din locmtoru comunei sint roméni, iar ju-
mitate maghiari. Convietuirea lor in aceastd agezare dateazd de secole
intregi, ment;inindu-se un contact permanent si foarte strins, pini la
nivelul inrudirilor celor mai apropiate. Nici in trecut n-au fost §i niei astizi
nu sint rare in Branistea cisitoriile mixte, ambele populatii cunoscindu-
§i reciproc limba. Aproape toti maghiarii din sat vorbesc bine roméina
§i foarte multi roméni cunose limba maghiari. Relatiile dintre ei au
fost §i sint prietenesti, fiind caracterizate prin stimi i spirit de aju-
tor - reciproc 3. Fireste, astfel stind lucrurile, atit folclorul romanilor,
cit si cel al ma0111ar1101’ din Branistea videsc urmele conviepuirii, mani-
Testarile multlple ale interactiunii reciproce.

Studierea influentelor reciproce din muzica populard constituie
iDsd o sarcind complexd §i complicatd chiar in cazul unui singur sat.

1 Bartok Béla az erdélyi népdalgyiijlés jovijérsl [Béla Barlok despre viitorul aclivitdlii
de culegere a folelorului muzical in ‘Transilvania], Cluj, Ellenzék, 1922, — Cf. Julia Szego,
Barllgllt Béla, a népdalkulalé |Béla Bartok, cerctilorul cinlecului popular], Bucuresti, 1956,
p

¢ Concomilenl, cercurile de folelor de la Universitalea ,,Babes-Bolyai’ si Conscrvatorul
de muzicd ,,Gh. Dima”’ desfiisoari o activilate de orientare similara.

3 O excelenta dovada este, prinlre allele, faptul ¢i la Branistea nu am gisil nici o poe-
zie de baljocurd brodati pe lema nalionalitaiii.

Rev. etn. fole., tom. 13, nr. 2, p. 171 —178. Bucuresti, 1968
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172 ISTVAN ALMASI 2

Lucrarea de fatd igi propune s& se ocupe de un singur aspect al influ-
entelor reciproce manifestate in muzica populari din Branigtea. Pe par-
cursul activititii de culegere, am constatat c#, In afari de cintecele
populare maghiare, cintiretii maghiari din satul in cauz& cunosc §i cin-
td §i cintece (respectiv melodii) populare roméanesti; in ce imprejuriri
le-au invitat, care sint cintecele populare roménesti invitate de ei si
cum le cintd?

Conditiile invitdrii cintecelor roméanesti sint in general similare
celor in care se invatd cintecele maghiare. Deosebirea constid doar in fap-
tul cd, pe cind marea majoritate a cintecelor rominesti se invati de la
romani, cele maghiare se insusesc exclusiv din surse maghiare.

Invitarea cintecelor incepe inci din copilirie, la gridinitd, la
§coald, la joacd, copiii maghiari aflindu-se aproape in permanenté in tovi-
rigia copiilor roméni 4.

Drept rezultat al legiturilor permanente si multiple cu tineretul
roméan, posibilitatea Invitirii cintecelor roméinesti se mentine, ba chiar
se amplificd o datd cu intrarea in virsta tineretii. Duminica §i in zilele
de sirbdtoare, fetele si flicdii —romani si maghiari — obignuiese 83
se plimbe impreund pe ulita mare, toatd dupi-amiaza; bineinteles, cu
aceste ocazii maghiarii cintd melodiile roméanesti in rind cu romanii.
Distractiile de la cdminul cultural sau de la sezatorile (clicile) de tors,
dimpreund cu lucririle agricole prestate in comun, oferd numeroase pri-
lejuri pentru invitarea §i exersarea cintecelor roménesti. Aproape tofi
tinerii au caiete In care I3i noteazd textele cintecelor invitate recent.
Printre textele maghiare, gisesti frecvent, in aceste caiete, texte roma-
nesti, fie copiate din caietele prietenilor sau prietenelor roménce, fie tran-
serise dupd dictare.

Adultii invati relativ putine cintece; cu toate acestea, existd
numeroase ocazii de a cinta impreund cu roménii. Acestia si maghiarii
nu alcidtuiesc grupuri separate pe teritoriul comunei; agezirile fami-
liale alterneazi la intimplare, astfel cd majoritatea maghiarilor au vecini
romini, pe care ii aud desigur cintind adesea. Sint frecvente de
altfel si ocaziile de petreceri comune; astfel, la nunta oricirui maghiar
gisegti invitati roméni, ceea ce inseamnid ci se cintd.si cintece roma-
nesti. '

Interesant si caracteristic pentru incetarea aproape completi a
invitdrii de cintece, o dati cu intrarea in virsta maturititii, este faptul
cd — desi existd numeroase cidsidtorii mixte la Branistea —nu am inre-
gistrat nici un singur caz in care cineva sd fi inviatat vreun cintec
rominesc de la sotul romAn sau sotia roméinci.

Toate ocaziile enumerate pind acum sint locale. Nu este insd
restrins nici numérul cintecelor rominesti pitrunse in patrimoniul fol-
cloric al maghiarilor din Branigtea, venind din altd parte. De pilda,
in anii de armaté, bérbatii se imprietenesc cu foarte mulfi roméni de
prin alte regiuni §i, cum una din distractiile lor preferate in timpul liber

4 Referitor la inviitarca cinlecelor romanesti de copii, vezi manuscrisul : Nagy 11diké,
Romdn-magyar kapcsolatok az drpdastoi qyermekfolllérban [Relatiile romino-maghiare in folelo-
rul de copii din Branistea].
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este cintatul, ei invatd la armatd numeroase cintece roméinesti, pis-
trind gi acolo obiceiul notérii textelor.

Alt factor important este faptul cd brinigtenii (atit barbatii, cit
si femeile) fac adesea cildtorii destul de lungi in scopul de a-§i comer-
cializa productia de fruete. Ei cautdi nu numai oragele mari, ci si loca-
lititile mai mirunte, unde au adesea ocazia si invete cintece ro-
ménegti.

Printre brinigteni an existat intotdeauna unii care plecau —pentru
un timp mai mult sau mai putin indelungat — si-gi cistige piinea in
altd parte. In trecut nu erau rare, spre exemplu, cazurile cind se anga-
jau argati prin satele invecinate ; astdzi, mulfi dintre ei muncesc la céile
ferate sau la sosele; cei ce au ajuns printre roméiniinvatineapirat citeva
cintece romanegti. Frecvente au fost gi cazurile in care romani din alte
regiuni veneau la Branistea pentru muncd ocazionali sau sezonieri ;
de la ei au rimas de asemenea cintece roménesti in comuni.

Branigtea nu are orchestri sau taraf propriu. Pentru petreceri,
muzicantii sint adusi din Reteag sau de la Beclean. Cei din Reteag
obisnuiesc s4 meargd mai cu seami In sate roménesti, avind si reper-
toriul in majoritate romanesc; astfel, din punctul de vedere al Brani-
stei, ei sint importanti furnizori §i réspinditori ai melodiilor populare
romanesti.

Pe lingd prilejurile mentionate mai sus, indeosebi in ultimii ani
au inceput si aibd o importantd tot mai mare factori ca: radio, dis-
curile, corul, brigada artisticd de agitatie ete.

‘ Consideratd iIn totalitatea sa, cea mai mare parte a patrimoniu-
lui de cintece roménesti al maghiarilor din Branistea provine din surse
locale, numirul cintecelor invitate in altdi parte fiind mai mic ; in schimb,
dintre informatori, cunose mai multe cintece roménesti tocmai cej
¢e au triit mai mult timp departe de sat, in mediu roménesc, ca de exem-
pPlu Albert Balazs (38 ani) a fost mulfi ani in sir cioban la Dobric (jud. Bis-
trita-Nasdud) .De la el am cules, pe lingd 14 cintece populare maghiare,
13 roménesti 5. De altfel, existi unele cintece roménesti culese de la
maghiari pe care cercetitorii nu le-au auzit de la roméinii din Branigtea.

Printre cintecele roménesti preluate de citre maghiarii din Bra-
Dijtea, in primul rind le gisim intotdeauna pe cele preferate gi cin-
tate adesea de roméni, deci pe cele de larg#i rispindire, deoarece ma-
ghiarii au ocazia si le aud# deseori si le insusesc spontan, pe neobser-
vate, cintindu-le impreuni cu roménii. Cel mai adesea sint preluate cin-

® Iatd si cifiva dintre informatorii care au stat mai muolt acasi: de la Szilagyi
Jénosné Baldzs Piroska (47 ani) am cules 7, de la Moéra Lajosné Balazs Cipéra (48 ani) si
de la Hosszi Tibor (19 ani) 3 cintece romincsti.
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¢ .o . . ..
tecele de dragoste, de jale, de cdatanie, de copil, satirice, melodii de
joc si romante b, Jatd citeva exemple :

Rubato J -cca 80

Inf: Mdra Lajosné Balizs, Cipara, 48 ani
Culeg. sitr.: [stvan Almasi, 312 1967
Y
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" n — ) " ~
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Pe /5

foa — fe

plo—gu—ri-le,

1)str.2-35: 2) str.2-3,5.:
! 1 P mr—,

Du-te dor cu dorurile

Pe la toate plugurile,
Maj dorule, dor.

Du-te pe la bad’e al mey,
Ca munceste maj cu greu.
D’e t’e-a-ntreba-ca ce fac,
Spune-i cdci ma maritat.

D’e t’e-a-nlreba dupa cin’e,
Dupd-n baijatca si tine.

D’e t’¢-a-nitreba dup-a cuj,
Spune-i, dupa fatului.

D’e t’e-a-ntreba cum il cheamai.
Tuonel ia buna seama.

13f: Aloert Salszs, 58 ani

Culeg. si'tr.: I. Almssi, 13001962

~
'h ljh # I3 JL’ A J& - ;\ 51
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Duné-rif, md, g Mérg £~ cio-ri cw bo-if, do Marg fi-cio- rif
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n n re— ‘W- v T 1 = i
&:ﬂ:@t—? £ = f —— = 1 —
U & T E— 1 ¥ 10 5 eo -

cu bo - .

Pe margina Dunirii, mda,
Marg ficiorii cu boii.

Dar naintea boilor, mnd,
Merge floarea florilor, md,
Draguta ficjorilor.

Strigd floare citi floare :
Mina-ti, floare, boij tare,
Ca vine Dundrea mare.

J.as sa vie, sd ma miie,

Cdji n-am tata sa ma tije,
Nici majca si ma mingaje.
Tata-i mort in codru verde,
Nici m-aude, nici ma vede.
Mama-i moartd-n copirsidu, md,
Nu stij de nacazul meu.

¢ Se poate observa o oarecare diferentiere a materialului, dupd generatii, ceea ce este
firesc datorita faptului cd, precum am ariitat mai sus, tinerefea este virsta in care se inva-
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Inf: Albert Balzzs, 38 ani

Mg.5902
Parlando /=104 Culeg. sitr.: I.Almési, 13.1.7962
T O - S 3 J-ss8
[ [ N e —&— | =8
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1) str.2-4.: 2)str. 3-4.:  3)str.2.: 4)str.3.:  5)str.3.:
e TX J0 TE 2 = - I ’—AH_‘?—-: 0
it == e e e e e e e e
Her, her St
(1] e
Toatd lumea are-un dor, De nu-l poate duce-on tren,
Si mai greusi maj usor, mag, Nici trenu, nici vaporu,
si Leanaj mea. Numai mindruta cu doru.
Numai doruleiul meu Foaje verde ca luna,
i ca pamintu de greu, Ce ochi negrj are mindra.

Inf: Albert Baldzs, 38 ani <
Culeg. si'tr.: . Almési, 17.1.7962
- 132

' Mgsalf
Parlando,rubato J-116
~ 1

He 7~ . . [ AN z p—
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s Fa- truboj lea-gi-ng ca- ru, s/ Pa-truboi lea-gi-né ca-ru,
\ — 8 ) sost...
Jt r‘g ! T T ’: 1‘\ i k
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Eu  cu min-dre4 duc 7 - ma- rv, OF  min- dru-15 dra- g&. s
1) sf‘r‘. 6.z 2) str.6.: 3) str.4,6.:
IE T inY = s e S— T I’—=
— ‘{f {L é. ﬁ 3 1 1 + ﬁ[
pa— g ——— o  a i
Patru boj leagina caru, Cicei si cine-i adapat, mai,
Eu cu mindra-i duc amaru, Ii de zond concentrat.
Of, mindruta dragd. Of urite, cum le-as vinde
“ Patru boi suciti la coarne, Dracului, de te-ar cuprinde.
lan padure s morti de foaie. Of urite, cum te-as da
S morti de feame si de sete, Dracului, de te-ar lua.

N-are cine sid-i adepe.

{4 majoritatea cintecelor. Or, alte cintece sint rispindite si insusite astazi de citre tine-
ret decit au fost acum 30 sau 60 de ani. Renuntdm insa la analiza acestei diferentieri,
deoarcce ni se pare ci, drept rezultat, ar trebui sijrepetdm lueruri bine cunoscute.
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Am auzit o singurd baladd romaneascd, de la maghiarii din Bra-
nigtea (insd textul nu le era cunoscut in intregime) :

M 520 Inf:Mora Léjosné Balszs, Cipora. 48an!
g oo givsto Jo88 . Culeg. si tr.: Istvén Almdss,-31. 1l 7967

-
S
Fost an  lu-me doj dra-guti, vt bal, s/ Fost én lu-me doi dra-gut;
—p—ﬂ——#a? t - -
4 T t = : =
o) o Ot , — e <
§ioso ju-bit  de moi- cut, - bay R 3

Parintii nu j-o lisat.
Ei d’¢ mina s-o luat
S-inapoi s-o alungat.

Fost an lume doi draguti, nu-i bai,
Si s-o iubit de mn’icul, nu-i baj.
Cind o fostu la luat,

In privinta repertoriului de colinde, cintece de nuntd si cintece
de cunund roménesti, am constatat ci maghiarii din Branistea au invi-
tat o colindad indeobste cunoqcuta, ca §i doud cintece de nuntd si unul
de cununi. il prezen’ram aci pe acesta din urmi :

. 16.748 i ) ; InF.: Arpsd Balszs, 77 ani
empo giusto .- 138 Culeg.: Laszli Gurka, 22.V1.7959
f# — - & S
ECES == e e e e e ==
= e . =i
Mé-tu-roti gaz- d5 su-ra, C5li & - dv-cem cu-nu-n3,
)’l‘ 4 =g g —T T T T T i o | T ) ]
2 W T T = - - Y I T & 1 T
RS e 44212_15.{;5:‘?:3?————3

La Branistea prea putine persoane cinta§la vreun instrument :
existd doar citiva fluierasi, ceterasi, tambalagii §i acordeonisti. Dintre
toti maghiarii, unul singur, Bernat Balazs (septuagenar in 1954 ; decedat
cu cifiva ani in urmai), s-a dovedit a fi un bun instrumentist. Printre
melodiile executate de el la fluier, se numérd i unele romanesti:

VERBUNK : o
Cu/eg. : Janos Jagamas,22.11.195%

Mz J-120 .+ Istvan Almasi

i I e SRR Emmm P
T e o= Essaee s 4
; = e e e AF S e ——~+~L; =

https://biblioteca-digitala.ro



i _ CINTECE POPULARE ROMANESTTI LA MAGHIARII DIN BRANISTEA 177

C'u/eg[ Janos Jagamas 22 111 195%
stvan A mafl

accel v

Mgé2h J o ~ VERBUNK |
4 I RN o s e =

Cintecele romanegti preluate de maghiari la Branistea nu suferi,
in general, modificiri sau schimbdriesentiale. Constructia melodica,
scara, ritmul gi linia melodicd rdmin de cele mai multe ori intacte,
chiar in uzul maghiar. Melodiile nu prezintd deforméri, ciuntiri sau adaiu-
giri. Poate numai textul nu sund intotdeauna exact ca in interpretarea
romaneascd. Aceia dintre informatorii maghiari care nu vorbesc perfect
limba romand cintd textul cintecelor populare romanesti cu greseli gra-
maticale i de pronuntie. Uneori, in cazul textelor mai lungi, ei nu cu-
nose decit inceputul.

Cel mai evident fenomen, in cazul executérii cintecelor roménesti,
constd in faptul cd4 maghiarii — care interpreteaza cu destula sim-
plitate, fard sunete de ornamentatie, pind si cintecele populare maghiare
de stil vechi — aplici ornamentatia atunci cind reproduc cintece
romanesti bogate in astfel de elemente §i o fac aproape cu aceeasi usu-
rintd si degajare care 1i caracterizeazd pe roméani. Cu alte cuvinte,
invitind aceste cintece, ei gi-au insusit si specificul interpretirii melodi-
el, ca: utilizarea sunetelor de ornamentatie, miscarea etc. (Fenomenul
pune in lumind gi masura in care ornamentatia este parte organic inte-
grantd a anumitor melodii roméanesti.)

Mentiondm aci cd Iintre starea folclorului roméanesc si a celui
maghiar din Branigtea existd o deosebire esentiald. Cel dintii este viu,
infloritor si bogat, pe cind cel din urmi e relativ siriciicios gi lipsit
de colorit. Maghiarii din Branigtea nu prea sint oameni iubitori de cin-
tec. Se tine cont de cei ce cintd bine, dar nu i se acordd faptului nici
0 importantd. De altfel, printre maghiarii brinigteni nu gisesti cintareti
cu deosebire buni §i nici nu sint cunoscute decit putine cintece.

Am cules de 'la maghiarii din Branigtea i melodii roméanesti cin-
tate cu text maghiar. Informatorii le cred cintece populare maghiare,
nefiind congtienti de faptul ci este vorba de melodii imprumutate din
folelorul muzical roménese. Preluarea lor a avut loe, evident, intr-un
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trecut mai indepartat, cici pind si cei mai virstnici cintareti cunosc
aceste melodii numai cu textul maghiar. Tatd un exemplu :

It Job Jenosné Irombitas Julisnna, £5ani®
Culeg. sitr.: Istvén A/mJa's/, 79.11.1962
’ 8

Poco rubato 4 =80 5 s
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de  me-ssrz vagy.

In roméaneste :

2. Azt az erdit le kell vagni 1. Cedrul, codrul e foarte inalt,
Dani fiamt meg Ken latni, Mi-i feciorul duc departe.

. Codru-acela daca-l tai,
Pe fecior eu iard-1 vad.

[V

Dani fiaml meg kén latni.

in baza datelor obtinute de la cintiireti, s-a constatat ¢ acest cin-
tec popular a patruns la Branistea venind din satul vecin Ciresoaia;
tot astfel si celelalte melodii romanesti, cu text maghiar, provin din
altd parte. Nu este intimplator faptul ca aceste cintece nu sint preludri
locale, ¢i au patruns din localitdti mai mult san mai putin indepartate,
cu populatie maghiard. Ele au fost inzestrate cu text maghiar deoarece
trdian intr-un mediu maghiar in care limba romand se vorbeste mai
putin, ceea ce a creat necesitatea inlocuirii textului roménesc cu unul
maghiar. La Branigtea, dupd cum am mai mentionat, maghiarii
cunosce bine limba roména si deei cinta fara dificultate cintecele roma-
nesti cu text romanese, fard a mai simfi nevoia substituirii acestuia.

Se pare cd acelasi lueru il atestd i faptul cd maghiarii din Bra-
nigtea cunosc numai cu textul roménesc citeva cintece populare roméa-
negti care —in alte regiuni —au §i variante cu text maghiar. Spre
exemplu :

Inf:Mare Lajosné Balszs, Cipira, 48 ani

Mg.520
w=H Culeg. si tr.: Istven Almass, 311l 7967
N D
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9 CINTECE POPULARE ROMANESTI LA MAGHIARIT DIN BRANISTEA 179

Las sd beay.. . . amaru,

Céci nu-mi beay boii, nici caru.
Caru mi la fererie,

Boii la maicelirie.

Iatd si varianta cu text maghiar, de la Réscruci jud. Cluj) :

Horvath Koza

':9‘1;3 b Poco rubato J-108 [u/eg Janos JFg’?maS 9.VIl. 7950
) 4 e e . : —
I

Széllj le, ma - cb'f', 5 ki- pu-rdl, Széllj le, ma-dar, &  ka- pu-ril,
9 J;J. = .-‘1' I J 1  ———— —— T } T i
e e e
P9 T e O’- 4 ) T ~ ::9

I-gyél vi-zet a /o~ pu-rdl, /- gydl vi-zet & fa- pu-rdl.

In romaneste :  His pasire de pe poartd,
Apd bea din frunza lata.

In incheiere putem afirma ci preluarea cintecelor romanesti a
imbogitit patrimoniul de cintece al maghiarilor din Branigtea. In baza
constatarilor facute la Bram§tea, melodule 1'0mane§t1 sint inzestrate cu
text maghiar in cazul cind ajung in posesia unei colectivitdti maghiare
in care nu prea se vorbeste romaneste. Dacd branigtenii nu au ndoptat
texte maghiare melodiilor romanestl, aceasta se exphca, 1) prin faptul
cd ei cunosc bine limba romana si deci nu le vine greu si cinte romaneste
$i 2) prin faptul ci —legatura dintre cei ce predau §i cel ce preiau
fiind permanentd — maghiarii ii aud mereu pe roméni cintind cinte-
cele romanesti preluate.
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NOTE §I RECENZII

Foleloristul ION BIRLEA la 85 de ani

Literatura populari din Maramures — asa cum o.cunoastem din colectiile folclorice
de seamd publicate de Al. Tiplea (1906), Tit Bud (1908), Béla Barték (1923), Ion Birlea
(1924), Tache Papahagi (1925) si Tiberin Brediceanu (1957) — ni se relevd cu o structu-
rd complexd. De la tradiliile si eresurile populare la colinde §i descintece pistritoare de fru-
moas3d limbd romdineascd, la cintecele haiducesti cu efeclele lor stenice, voluntare, vitale,
care recomand3 constiinta vechimii romdnilor pe aceste incleaguri, mindria lor de descen-
denti ai unor conducitori nobili, la atit de proleica lirici erolicd si de dor cu predominantd
feminini §i avind plismuiri spontane, inviluite in gingdsie, In naivitale, dar si in violenla
blestemelor, la cintecele de citinie si rizboi ancorale in niste realititi dureroase, la tipuri-
turile exuberanie — iatd pe scurt dimensiunile literaturii populare din Maramures. Fa e o
sintezd de gindire romaneascd §i e stridbdtuti de un pregnant ectos, de precepte de estetica
populard, de intrebdri, dar mai ales de nelinisti dureroase, generate de restristile trecutului,
de penetrante sondaje sufletesti, exprimate toale in imagini si.expresii concise.

Accasld literaturd defineste complex pe maramuresean, om legat organic din punct
de vedere etnic, geografic si moral de intregul popor romin. Maramureseanul se conlureazi
omenos, mindru, dirz, drept, purtitor al unei dominante barbitii i nobleti, apt pentru creatii
artistice vibrante, plastice. Calititile maramurescanului s-au ridsfrint in creatiile sale anonime,
tin echilibrul si rafinamentul lor. Asa cum observa Tache Papahagi, ,,sufletul maramuresea-
nului se caraclerizeazd si printr-o fericili dar echilibrald inspiraiie poeticd ce cristalizeaza
in imagini care videsc un sentiment oarecum controlal parcd, as putca zice chiar intlelec-
tualizat”’ 1.

Observatiile de mai sus, asupra literaturii populare din Maramures, se pot face cerce-
tind chiar numai colectia, foarte reprezentativi, a lui Ion Birlea.

Autorul colectiei s-a ndscut in urma cu 85 de ani, la 11 ianuaric 1883, la Berbesli,
lngi Sighet. Inainte de a publica cele doui volume de folclor, el s-a ficut cunoscut cu
lcrarea Insemndri din bisericile Maramuresului, publicati in 1909 cu sprijinul lui Nico-
lae JYorga. In scurta prezentare din fata volumului, marele istoric recomandi pe realizato-
rul cirfii. N. Iorga a analizat mai apoi elogios aportul stiintific al lui Ion Birlea: ,,Putini
tineri, in citdi Romdnime este, ar fi instare si aducd aceasld jertfd, si astizi, cind volumul
de Insemndri maramuresene e gata, toaldi lumea care se intereseazii de limba ca si de tre-
cutul nostru trebvie si-i muliimeasca’ 2.

Volumul amintit a fost realizat dupi ce, in 1905, Ion Birlea a terminal academia
teologici din Gherla. Timp de 4 ani a peregrinat prin aproape toate satele maramuresene

1 Tache Papahagi, Graiul §i folelorul Maramuregului, 1925, p. XXXIL
2 N. lorga, Din piala Maramurdsului romdnesc.Viaja maramurdaseand, dupd « Insemndrile»
d-lui I. Birlea, in ,,Neamul romAanesc liLerar’’, 1909, nr. 2,3.

Rev. etn. fole., tom. 13, nr. 2, D. 181—183, Bucuresti, 1068
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182 NOTE SI RECENZIT 9

si a cules insemnari de pe edrli rituale, de pe icoanc, iconoslase si clopote. Cartea il rcpre-
zinld si pe Tolclorist. cilci in ea a Lranscris si poezitle populare nolate de anonimi pe cirtile
de cull. A descoperil, acumn 50 de ani. carcti liturgice neconsemnale in lucrdrile de biblio-
aralic veche.

La Icud a dus o intensit munca de culluralizare, conlribuind, printre altele, la reali-
zavea unei mari biblioleei salesli, penlru care a trimis un mare lot de cirli chiar N. Torga,

-

Ion Birlea la 85 de ani.

foarte interesat de realilililc din Maramures, cercelale si consemnate intr-o binccunoscutd
carte de la inceputul secolului. '

Un alt aspect notabil din aclivitatea lui Ion Iirlea e cel publicistic; a i condus ,,Ga-
zeta maramuresani’” timp de 10 ani. )

Cea mai importanld lucrare a sa este insid coleclia de folclor, apidrutid in 2 volume in
1924, Ea se inscric ea un aspect- major in cadrul preocupirilor pentru comorile spirituale
maramuresenc. ’

Maramuresul oferd vechi atestldri ale folclorului rominese, unele din cele mai impor-
tanle pentru intregul nostru folclor. Astfel, se slie ¢i una din cele mai vechi atestiri este
aceea privitoare la melodia despre fata de roman care si-a pierdut oile sau caprele sile
cauld plingind prin munii. Despre existenia ci. inci din secolul al XVI-lea, vorbese wir-
turisirile cronicarilor maghiari Szamoskizi si Kemény Idnos: primul noteazd ci melodia u
fost executald de liularii din armata lui Mihai Viteazul, 1la intrarca acestuia in Alba-lulia;
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al doilea consemneaza cd melodia s-a auzit si alunci cind in 1639 oslile lui Conslanlin Voda
Basarab intrau in Tirgu-Mures. Cinlecul atrdsese si alentia poelului maghiar Balassa Balint
(1551 —1594), care a cunoscul limba si poezia populard din Transilvania. Tache Papahagi
a_cules aceastd melodic cinlata din caval si insotita de citeva versuri., De asemenea, [. Mus-
lea a cules in Tara Oasului, in anii 1930—1931, 7 variante ale unui cinlec numit ,,horia fetii
carc si-a pierdut oile’.

G. Alexici a semnalal existenla unui cinlec de dragoste. nolal la 1671, in Codicele
de la Pelrova, de citre un nobil romin din Maramures 3. I. Muslea il considera insd ,,un
cinlec cult in manierd populard’i. ’

In sccolul al XIX-lea igi fac aparitia o serie de manuscrise, caiete de cintece popu-
lare, cum este manuscrisul din 1825 gisil in biserica din Cornesli, aparlinind unui ano-
nim, probabil cintdre{ul Dbisericii. Acesl manuscris conline — alestal penlru prima dald
in folclorul nostru — cinlecul social al dispulei dintre bogal si sirac.

Ion Breazu a scris despre manuserisul gisit la cinliretul foan Pelreus din Sicu, sem-
nal insd de Dunca Onut in 18145 Mai aminlim manuscrisele ridmase de la un creator popu-
lar din Chiuzbaia, iar in domeniul tealrului popular piesa liricd inchinatd lui Constanlin Brin-
coveanu.

Spre sfirsitul sccolului al XIN-lea, in 1899, apare vol. I din colectia lui G. Alexici,
in care acesta a inserat si citeva poezii populare din Maramures, ca si in al doilea volum,
apiarut insd abia in 1966.

in afard de alte revisle, ,,Familia’ face parte dintre ele, poezia populari din Maramu-
res a ‘cunoscul inleres in coloanele ziarului ,,Gulinul” (1899).

Originalitalea si frumusetea creatiei populare din Maramures nu puleau sit nu relind
atenlia unor mari creatori. M. Eminescu, poclul nalional cu inleres larg penlru crealia
spiriluald a romdnilor de pe integ Leritoriul locuit de romdni, proieclase o seric de conlerin-
le pentru  Maramures, in doudl din ele urmind si dezbatd despre poporul romin si .des-
pre poezia populari®. Marcle poet apreciase, cu alt prilej, ,.cnergia cu totul elemenlari a
acelui  popor” din Maramures, probald in luplapentru independenti nalionaldsi in  zidiri
de celdti. Poelul releva gradul inalt de curdtenie a limbil din Maramures : ,,incid in sula
a saplesprezecea Miron Costin  scrie  regelui, Poloniei cit cel mai frumos si corecl dialect
romdnese se vorbeste in Satmar, unde, cu toald emigrarea lui Dragos, romanii riimasi aco-
lo sub fratele lui, voievodul Bale, sint alit de numerosi ca si cind n-ar [i iesit nimenea din
tard” 7.

Alt poct de secami, Al. Macedonski, in conferinta tinutd in 1878 la Alencul roman,
s-a oprit asupra colecliilor de poezii populare din Maramures publicate de poclul bihorean
Ionitd Scipione Bidescu in revista ,,Convorbiri literare”’. Poelul Nopfilor cileazi in inlre-
gime trei din ,,prelioascle mirgiritare’’.

Mai tirziu, Lucian Blaga amintea cc revelatic au avut cititorii. elvelieni cind au
cunoscut in traducere poezii populare roménesli, intre carc doine din Maramures.

In primul deceniu al seccolului nostru apar doud volume de folelor maramuresean.
Colectia din 1906 a lui Al. Tiplea deschide un bun drum §i se impune prin grija de a pre-

3 G. Alexici, Malerial de limbd in Codicele de la Petrova, in ,,Revista penlru jstorie,
arheologie si filologie’”, XIII (1912), p. 28.
4 Yon Muslea, Sludin inlroductiv la Cinliri si strigiluri romdnesti de cari cinli felele
st feciorii jucind, scrise de Nicolae Pauleti, editie critici, Bucuresti, Edit. Acad., 1962, p. 11.
5 Ion Breazu, Versuri poptilare tn manuscrise ardelene vechi, in .,Anuarul Arhivei de lole-
lor”, t. Vv, 1939.
1965 ¢ Mihai Pop, Eminescu si folclorul, in vol. Studii eminesciene, Bucuresli, E. P, L.,
? M. Eminescu, Autonomia Ardealului, in ,»Timpul”’, 4 noiembric 1882, si In Opera
polilicd, vol. 11, 1941, editic Ingrijitd de I. Crelu, p. 503 —506.
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zentla cit mai fidel si limba poeziilor. in 1908 apare colectia lui Til Bud, ,,un vidit regres,
sub toate aspeclele, pind la colectia posibelica a lui Tache Papahagi” 8. Era firesc s se spunj
pina la colectia lui 1. Birlea; autorul arlicolului, din care am cital mai sus, Ovidiu Bir-
lea, se exprima precis, el aprecia totul din unghiul a ceca ce a publical Academia Romana,
Colectia lui 1. Birlea a aparul la ,,Casa Scoalclor”.

Colecliile realizate de Tiberiu Brediceanu gi Béla Barlok, cu sprijinul lui 1. Birlea, care
le-a notat textele literare, trebuiaun si aparia impreund sub titlul Cintecele poporului romdn
din Maramures. Greutitile survenile in urma primului rizboi mondial n-au permis edita-
rea. Compozitorul maghiar si-a publicat celectia in 1923 la Miinchen, neuitind sa specifice
in prefatd aportul lui Ton Birlea . Tiberiu Brediceanu gi-a publical colecclia abia in 195719,

Aflind de la Ion Bianu greutitile de editare, Ion Birlea a apelal la serviciile lui G.
T. Kirileanu, care a primil colectia, i-a ficut clasilicarea pe care i-o cunoastem i a spri-
jinit publicarea ei la ,,Casa Scoalelor”, unde a si apdrut in 1924 in doua volume, cea mai
concludentd imagine a poeziei populare maramuresene. Ea va fi urmatd de cercetarea gtiin-
{ificA a lui Tache Papahagi, o monografie folclorici, clnografici si lingvistica, foarte
apreciatd de Ovid Densusianu !,

Aparitia colectici lui Ton Birlea a avut un ecou deosebit. Au recenzal-o Qv. Densusianu 12,
N. Torgal®, V. Bogrea ¥, A. Gorovei!® 5. a. Ovid Densusianu aprecia ci lucrarea ,,inlesnegte
cunoaslerea productiunilor populare dinir-un tinut prea putin cercelal’’ si recunoasle ,,folosul
pe care-l poate avea peniru folcloristi si filologi aceastd publicatie™.

Recenzia lui V. Bogrea seimnaleazi interesanic forme de limba si apreciazi nolele, ,,in
fond mici repertorii de etnogralie si folclor maramurcgean”.

N. lorga, care intimpinase clogios sicolectiile precedenle ale lui Al Tiplea si Tit Bud,
relevd unele dale istorice cuprinse in coleclie $i vemarci sludiul asupra vielii pasloresli de
la finele volumului I.

Artur Gorovei scria : ,,Chipul cum este cules acest malerial, fard indrepliri sau adao-
suri, precum au fiacut unii culegitori, indicatiunile si explicdrile unor cuvinte necunoscute chiar
de cdrturari din vechiul regat, dau acestei lucriri caraclerul unei opere sliintiflice”.

Revista ,,Cele Lrei Crisuri” adaugd la bunele aprecieri §i veslea c¢d a premial coleclia
lui Birlea cu 500 de leils.

Consideratiile elogioase amintile n-au fost dezmintite; in deceniile urmadloare, ca
si astazi, colectia este mull cilald in cele mai prestigioase studii de folelor. Culeasd direct
de la sursd, in genere cu o atentd griji penlru respcctarea realiltii folclorice si lingvistice
a cintecelor, insotite de glosar si note elnografice, colectia lui Ton Birlea are un ridicat indice
de frumusete.

8 (vidiu Birlea, Academia Romdnd si cullura popular, in ,,Revista de elnografie sifole-
lor”, t. 11 (1966), ur. 5—6. p. 428.

® Béla Barték, Volksmusik der Ruménen von Maremures, Miinchen, 1923,

10 1, Brediceanu, 170 melodii populare din Maramures, Bucuresti, 3. S, P. L. A, 1957.

1 O[vid] D[ensusianu], Tache Papahagi. Graiul si folclorul Maramuresului, in ,,Grai
si suflet”, vol. II, fase. II, Bucuresti, 1926, p. 403 —405.

12 O[vid] D[ensusianu]. I. Birlea, Balade, colinde si bocele din Maramureg; Cinfece
poporane din Maramureg, In ,,Grai si suflet’””, vol. 11, fasc. 1, Bucuresti. 1925, p. 185—186.

13 Nicolae] I[orga], O culegere de clntece din Maramures, In ,,Ramuri, Drum drepl”,
XIX (1925), nr. 1—2, p. 91—93.

14 V. Bogrea, Pdr. I. Blriea, Ctnlece poporane din Maramures, in ,,Dacoromania’,
1V (1924 —-1926), p. 1038—1042.

18 Alrtur] Gloroveil, Cromica, in ,,Sezitoarea’”’, an. XXXIII (1925), vol. XXI,
p. 185—186.

18 Gh. Tulbure, Cintece poporane din Maramures, in ,,Cele Lrei Criguri’’, Oradea, 3
mai 1925. ’
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&

Anul acesta, cind venerabilul folclorist implineste 83 de ani, Nestorul folcloristicii noas-
tre de astdzi, cum il numea recent prof. univ. Mihai Pop!?, i5i va vedea reeditati valoroasa
colectic.

ITordan Dalcu

Probleme de literaturd populard la al V-lea Congres al Asociatiei
Internationale de Literaturd Comparati

Intre 30 august si 5 septembrie 1967 a avut loc la Belgrad cel de al V-lea Congres al
Asociatiei Internationale de Literaturd Comparatd (AILC/ICLA).

Congresului i-au fost propuse spre examinare trei teme: 1. Curentele literare ca feno-
mene internationale; 2. Literaturd orald §i literaturd scrisd; 3. Lileraturile slave §i interpreld-
rile lor in celelalte literaturi.

Tema Literatura orald — lileraturd scrisd a beneficiat de o ampld contributie. Patru
rapoarte generale gi 21 de comunicdri i-au fost consacrate. Profitind de caracterul general
al formuldrii temei, autorii comunicarilor si rapoartelor si-au ing3duit indeobste si o ilustreze
in mod liber. Numai parte din ei s-au referit in egald mdisurd la literatura scrisi i la
literatura orald, respectiv riguros la interrelatia lor. Astlel comunicirile prof. F. Kelly
(University College, Dublin), Spoken and Written Literature in Ireland, prof. C. Brown (Univ.
din Georgia), Faulkner's Use of Oral Tradition, prof. E. Rivers (Univ. din Baltimore), Oral and
Written Poetry in Géngora, prof. S. Nazeéié¢ (Univ. din Sarajevo), Un molif de UAriosle da s la
poésie populaire serbocroale, A. Robinson (Moscova), Das Epos von Kiev in seinen Verhdll-
nissen zu Ost und West (Volkstimliche Eigenart und typologische Zusammenhdnge) ete.,
precum §i raportul general susiinut de prof. V. Duri¢ (Univ. din Belgrad), Rapports entre la
lillérature orale et la littérature écrile serbocroales, au tratat ,,paralelele’”’ enuntate tehnic-
descriptiv, aducind de reguli informatii noi sau sintetizind original date cunoscute. Comu-
nicarea prof. V. Santoli (Univ. din Florenta), Aspelli della lradizione scrilta e orale nella poesia,
§i a lni W. Dietze (Leipzig), Miindlicher Volksschwank und romanhafle Erzédhlform im
wLalebuch’”, s-au ocupat de transferul incrucisat, oral-scris, scris-oral, al unor materiale tematice
de originc folcloricd, prin interm:diul Decameronului lui Bocecaccio §i al unor brosuri de col-
portaj in primul caz, prin mijlocirea ,,carfii populare’’ in cel de-al doilea.

B. Jackson (Univ. Harvard) a prezentat comunicarea de profil tematologic Problems
of Selfhood in Negro Folk Forwall Literature. Raporturilor tematice concrete dintre literaturile
populare le-a fost consacrati comunicarea lui R. Niculescu, (I. E. F. Bucuresti), Interféren-
ces de la littérature épique roumaine et slovaque. Copioasd insirare de subiccte rezumate a fost
comunicarea prof. R. Mercier (Univ. din Lille), dedicatd unui volum de prelucrdri de prozi
nord-vest africani §i autorului sdu, Les conles sénégalais de Birago Diop.

De interes mai gencral, celelalte rapoarte §i comuniciri au avut cu obiect probleme
de principiu ale cercet#rii literaturii orale si ale relatiilor ci islorice si structurale cu literatura
serisa,

Prof. Stith Thompson (Univ. Indiana) a prezentat raportul general Slory-Telling fo
Story-Writting, amplu expozeu asupra caracterelor cclor doud modalitdti de expresie literari
§i a procesului de adaptare istorici a modului oral la conditiile textului scriptic. Ideea cen-

. 17 Mihai Pop, Cuvint tnainte, la Ion Birlea, Literaturd populard din Maramures, edilie
critici si studiu introductly de Iordan Datcu, 2 vol., Bucuresti, E. P. L., 1968.
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trala a aceslei bogale expuneri a fosl ¢d principala tridsidlurd proprie lexlului oral ar fi fiui-
dilalea intrinsecd, de consiructie, guvernata-de legi suple, dar riguroase.

O comunicare remarcabili a prezental prof. David Bynum (Univ. Harvard), The-
matic Sequences and Transformations of Characler in Oral Narralive Tradition. Analizind lega-
tura reciprocd temi-personaj in naratliunca populard si evolutia proportionald a aceslora,
prof. Bynum a sugeral posibilitalca deducerii unui principiu translormational din ,,fiziolo-
gia’® personajului de basm.

Tratind oralilalea din punctul de vedere al texlului scris, comunicarca de notlabila finete
a lui Th. Shlonsky (Univ. din Ierusalim), Ingredients of Oral Narration in Lilerary Narra-
tive DProse, a demonslrat pe cxemple din Sterne (Z'ristram Shandy, Senlimenlal Journey)
arlificiosul, inaparenl la examen superficial, al secventelor in dialog si al ,,naraliunii in nara-
{iune’’, mimind povestirea orald, in proza realista.

Un grup de comuniciri, adesea de o slimulanld indrizneald, au fosl axalce pe proble-
mele formulei : comunicarea prof. Wahllon (Univ. din Michigan), Who Wrole down the For-
mulaic Poem, cea a prof. E. Miner (Univ. din California), Oral Formula of Poetic Diction :
Japanese and Weslern Evidence Compared, raportul general al prof. Alberl B. Lord (Univ.
Harvard), 7he Marks of an Oral Style uand their Significance, resintetizare a tezelor “din
The Singer of Tales, remarcabila sa carle din 1960.

iu raport, prof. Lord a reaminlit trdsdlurile care caraclerizeazd dupd pé#rerca sa sti-
luI oral, mai precis stilul epic (stricto sensu) [1) ,,constructia formulicd”’, cu alle cuvinle
uzul sistemalic si hiperfrecvent al repetirii de sintagme si propozitii identice sau ecvasiiden-
tice, 2) absenta ,,enjambement’” -ului necesar, 3) compozitia prin ,leme”’]. Fird a mai
insisla asupra non-admilerii ,,cnjambement”’-ului, raportul a zibovit in primul rind asupra
formulei. Evocind gravele divergente care divizeazd cercelarea in ceca ce priveste atil defini-
rea, cit si relevanla (sub raportul oralitidlii) a formulei, prof. Lord a indicat ca principal izvor
al ncintelegerilor regretabila variabilitale a conceptului §i inechivalenta metodelor statistice
utilizate de diversi autori. Evocind recenle investigatii stalistice pe texte epice medievale
angio'-saxono, spaniole, franceze ele. si conslatind diferente apreciabile in densilalea formu-
lici, profl. Lord a conchis ci procentul formulic eventual SCi’lZl‘lL nu ar infirma caracterul de
sligmat specific slilului oral al formulei, ci ar acuza ameslecul, inlerpenclralia ,.stilului oral’”
si a celui ,,non-oral”’. Aceasta in temeiul evideniei — logice — a necesitiitii functionale a
formulei in compozitia orald si al experienfei directe a eposului popular sirbo-croat. Unul din
cadrele acestei hibridiri ar pulea{i — din nou in temeiul unci experien{e iugoslave — invdtarea
textului, decintédret, din,,cirtide cintece‘* de inspiratic mai mult sau mai pu{in ,,non-orald”.

Respingind ideca ¢i schema narativd (patfernul) ar pulea sluji la evaluarea conditiei
(oral/non-oral) a unui text, raportul a propus ca criteriu — pe lingd frecvenia formulicd —
{fema, inlelegind prin aceasla .,0 entitate concretii delerminabild in termeni de sens si tot-
odatd in termeni de expresie’’ ; fema ar fi, cu alte cuvinte, un pasaj, o porjiune a pocmului,
un agregat de versuri (definibil prin numdir de rinduri, de cuvinte sau de conibinalii de cu-
vinte) care isi asumé relatarca unei par{i a naraliunii §i se caraclerizeazi prin recurcnid — cu
eventuale, minime, adapliri conlexluale (onomasticd, toponomasticd cte.). Accastd categoric
apare deci Limurit ca enlilate paraleld, la nivel mai inall, formulei. Praclic, de cile ori vom
gasi un acelasi pasaj utilizat cu obstinatic in acclasi context si in conlexle diferite ne vom
afla in fala unei feme. Asa cum — dupi pérerea prof. Lord — aproape foful in pocmul oral ¢
formuld, la fel, la nivel temalic, aproape totul ar {i tema.

L.a polul opus raportului general, o repuncre In discuiic — de simplematici vehemenii —
a Insesi bazelor teoriei formulei a marcat-o comunicarca prof. Michael N, Nagler (Univ. din
California), Oral Poetry and the Question of Originality in Literalure. Decoscbirile adinci de pi-
reri In privin{a naturii formulei (respectiv a ceca ce trebuie Inregistrat ca formuld si a ceen
ce se cuvine explicat prin hazard etc.), tn privinta raportului numeric versuri formulice/

https://biblioteca-digitala.ro



7 NOTE $I RECENZIL 187

versuri non-formulice care sd justifice definirea unui conlext ca oral 5. a. m. d., atestd — a
subliniat aulorul — contradictiile de esenti ale categoriilor formula, stil formulic in acceptia curen-
ti. Pentru a dovedi incerliludinile determinirii ,,caracterului formulic”’, autorul a recurs la
analize concrete pe texle din corpusul homeric §i din Sappho, sugerind echivocul conditiei —
la prima vedere ,,formulici”’, dale fiind concordantele lexicale, metrice, fonologice — a exem-
plelor considerate. Mai mull. in regulid generala — a afirmat vorbilorul — , nu e cu putinta
de descris nici micar ,,tiparul’”’ (patternul) comun subiacent — presupus — al acestor micro-
conlexte aparenl formulice, in realitate simplu alomorfe. Or, pallernul fiind insesizabil, persis-
tind in analizd am putea obline, in cel mai bun caz, o serie virtualmente infiniléi de apro-
ximatii eterogene ircductibile.

In locul unui sistem rigid de scheme, prof. Nagler propune gruparea microcontextelor
‘similare (respecliv formulice) in ,,familii’’ (,,familie”” in acceptia lui Willgenstein). De pilda,
daci fraza A seamiini cu fraza B, sib raporl metric dar nu si sub raporl semantic. si daca
scamdnd in acelasi timp cu fraza C, sub raport semantic dar nu si sub raport melric,
frazele A, I3, C sint membre ale uneia si aceleiasi-,,familii’’. Nici unul dintre membrii indi-
viduali nu este tinut s§ prezinte loale trdsiturile caracterislice ,,familiei’’, nici una din trisa-
turi nu e in mod nccesar comund {ufuror membrilor. Pasul urmitor ar-fi definirea structurald
a formulei, luatd in accepiia criticd enunfald. Strucltura acesleia ar fi o Geslalf, nesusceplibild
de precisd definire prin cuvinle. Bundoard, daci fraza A prezintd asemindri formulice cu
fraza B — vorba [iind .evident de o asemiinare de ,,familie’’ — , ambele fraze pol fi consi-
derate ca manifestiiri alomorfe ale uneia si aceleiasi Geslalf pe care poctul oral si-a insusit-o
intuitiv, in timp, formindu-se, ascultind multiple inlerpretiri orale.

Desi de nalurd preverbald, literalmente prea sublild pentru a fi cristalizatd in cu-
vinte, structura (Gestalt) — preciza prof. Nagler — nu ar fi prin aceasta vagi sau inconsislen-
ld. Dimpotrivd. Putem presupune ci ea esle net distincld (allminteri ar fi probabil inmemo-
rabili) si net individualizatd [ceca cc ar explica non-confundarea cu alte structuri
(Gieslallen)].

O idee generalid despre slructura subiacenld ar pulea-o da acumularea si dispunerea
liberd a unui numir cit mai mare de specimene alomorfe cu putintd. In felul acesla dificulli-
tile insolubile ale Laxonomiilor rigide bazale pe definitiile in vigoare — toale vulnerabile, loate
contradictorii, toale mai mult sau mai putin preconcepute — date conceplului de formuld ar
fi depdsite. Totodald s-ar putea presupune i compunerea oral formulicd are statut de lim-
baj. Ca atare, insugirea formulelor nu ar mai putea fi considerald proces de purd memori-
zare, ci ar trebui socotitd proces similar cu deprinderea limbajului. Implicit ar apfrea vadit
€i ulilizarea presupus automalf a formulelor cste o ficliunc.

Toate acestea 1-au dus firesc pe prof. Nagler la concluzia cd in condiliile aplicdrii consec-
venle a noliunii de Geslalt preverbala opozilia fraditie/criginalitate 1si pierde absoluitatea, ori-
ginalitate si tradifie apar ca Lermeni subieclivi a doud operatii ale aceluiagi proces pe di-
ferite nivele. Desi — susfine prof. Nagler — loti poetii unci tradilii date i5i insusesc ace-
casi Geslall, toate concretizarile acesteia ar fi prin definijie originale, aseminarea eventuald
dintre  cutare si cutare concretizare fiind efectul coincidentei sau — precum in cazul notoriu
al combinatiilor substantiv-epitel — al identitdlilor impuse de imprejurdri metrice si seman-
tice specifice.

In slirsit, o incercare dc abordare structuralisl generald a folclorului, sub raportul me-
todel, a fost prezentald in comunicarea sa (Structural Definition of Oral Folk Literature) de
Voigt Vilmos (Budapesta). Autorul a inceput prin a emite presupunerea cd structuri in
Poczia folcloried individuald ar fi: 1. Slructura gramaticali (sistemul formelor gramalicale’
lolosite) ; 2. Structura poctica (sistemul formelor poetice : ritm, imagine, metafori, compo-

zitie, stil cte.); 3. Structura sociologici (sistemul de fenomene al formuldrii, interpretirii,
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receptdrii, traditiei care caracterizeazii opera folcloricd; elementul fundamentlal al structu-
rii sociologice ar fi locul pe care autorul il ocupa in socictalea epocii sale). Structura grama-
ticald nefiind esteticeste specifica, sarcina structuralismului folcloristic ar consta in examina-
rea priorilard a struclurii poetice §i sociologice. Spre deosebire de operele culte, structura
sociologici si poelicd a operei folclorice ar fi mai putin marcala, aceleasi criterii ar fi carac-
teristice pentru un numir indefinit de opere. In consecinii, opera folclorica individuali ar
fi de interprelat nu ca entitate aulonomi, ci ca expresic a unei unitili de ordin superior,
fn spetd — dupd terminologia impdmintenitd — a genului. Alit observatia practici, cit si
reflectia logicd ar duce la incheierea ci structuri poetice individuale nu ar exista in folclor,
cu alte cuvinte opera folcloricd individualid ar dispune de o siructurd poelici nemarcatd, ne-
constientd, nediferenfiatd. In cel mai bun caz operels individuale ar putea relova sub ra-
port poelic doar anume regularitili statistice, descriptibile doar in termeni morfologici. Aceasta
ar impune evident elaborarea unei noi teorii a genurilor. Definind genul ca suini de opere
individuale ale ciror identitdli de forma si continut sint mai semnificative si mai pregnante
decit diferentele, autorul conchidea c& avem de-a face cu o categorie simultan poetici
si sociologici, dat fiind ca formarea §i persistenia ii sint precumpanitor supuse controlului
direct al societi|ii. Ca urmare, punindu-si problema priorititii(gen/operia individuald), i se
pare neindoielnic cd in cazul folclorului genul este prioritar, ca depozitar al traditiei si ca
principald unealti a controlului social. Opera individuali ca atare neexistind la dreptl vorbind
in folclor, genul ar apdrea ca o calegoric vie.

Cercelarea structuralisti a genurilor ar comporta studierca insertici lor funclionale in
viata sociald, a normelor lor poetice si a locului pe care-l1 ocupd in ierarhia genurilor unei
culturi folclorice date. Ar urma s& fie luate in consideratie si evolutia ierarhiei genurilor, §i
diferentele etnice dintre ierarhii paralele, {inindu-se seama de faptlul ci diferentele etnice re-
prezintd ctape diferite ale dezvoltdrii social-istorice.

Condilia ierarhiei genurilor nu ar fi aceeasi in folelor si in literatura cultd. In folclor
icrarhia genurilor ar fi in mult mai mare masurid determinatid de factorul social. Totodati
unilatea ei elementari ar fi genul. In literatura cultd unitatea clementari a ierarhiei genurilor
ar fi in schimb opera individuala, iar ordinea ierarhici a genurilor ar fi in mod expres deter-
minatd de factori poetici.

In consecin{a structura ar fi, prin definitie, atit in folclor cit si in lileratura culld, un
sistem de elemente icrarhice, construite, indeajuns de marcat peniru a ingiddui ca prin des-
cricrea lui obiectivd sd se aproximeze un wunicum printr-un numir limitat de demersuri
succesive.

Reiese cu limpezime chiar $i din aceastd sumarad dare de seama ci §i in cimpul cerce-
tarilor de literalurd comparati — in cazul nostru cu aplicare la aspecle ale problematicii folc-
lorului literar — cercetarea de tip tradiional continui si fic preponderentd si cu rezul-
tate substanliale ce nu pot fi tigdduite. Pe de altd parte, invesligatia si critica de facturad
mai noud, in genere de orientare structuralisti, se manifestd ofensiv — si {ird menajamenie
~— pe directia reevaludrii criteriilor, metodeclor si obiectivelor studiului literar.

Au apirul totusi, cred, suficient de clar contradictiile acuzate care opun — episodic
— pozitiile mai sus descrisc ale unor cercetiiri de declaratd apartencnid la viziunea moderni
a lucrurilor. Acest fapt, cit si aspectele conlradictorii ori discutabile ale uncia si aceleiasi
atitudini, anume formuléri difuze etc., sint semne ale dificultd{ii {ncepufului. Nu incape indo-
iala cd teoria ,,formulei”, spre pildd, rodnicad in momentul enuntirii ci de céilre Parry, nece-
sitd asldzi imbunatiliri esentiale. Integrarea categoriei ,,formuli’’ intr-o conceplie structural
unilard a ,,stilului oral’”’ este o necesitate. Solutia sugerati la congres — struciura ineffabilis
—, utila si bogald in sugestii, reprezinta fird doar §i poate un moment de progres in efortul
catre fidelitate faid de dialectica fenomenului, fara lotusi ca prin aceasta si inceteze de a fi
un artificiu mental conjunctural, a cdrui valoare constructivi rezidi, in deflinitiv, in provoca-
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rea acula pe care o aruncd cercetdrii | Asemenca, respectiv, a nega originalitatea (in al{i Ler-
meni, ,,slructuralitatea’’) operei folclorice individuale, demers in sine fals, reprezinld in con-
textul dat o suspendare fenomenologici a cédrei legilimitate si eficacilate relativa, stadiald, ni

s¢ par certe.

Radu Niculescu

OVIDIU BIRLEA, Povestile lui Creangd, Bucuresti, 1967, Editura
pentru literaturd, 320 p.

Opera lui Creangi a fertilizat mintile multor cercelatori, crilici si istorici literari, care
au relevat, fird indoialid, certe adeviruri despre ea. N. Iorga, G. lbriileanu, J. Boutitre,
G. Cilinescu, T. Vianu, I. Iordan, V1. Streinu, Al. Dima! reprezinti {ot atilea momente
prestigioase in istoria exegezei crengiste. Povestile lui Creangd de Ovidiu Birlea se aldturi
aceslora, intregind cu multa priza, finefe si discernere cercetarea operei scriitorului moldovean,
evaluald din punctul de vedere al fondului folcloric, probat mai demult de L. Siineanu ?
si J. Boutiére prin siabilirea paralelismelor inire povestile populare roméinesti si europene
si poveslile Jui Creanga. )

Studiul imbini o bogali culturd folcloricid cu o larga si cxaclid informalie istorica lite-
ari, ceea ce ii permite cercetdlorului nu numai si se miste cu dezinvoltura printre nenu-
maratele aseriiuni si opinii despre Creangl si opera lui, dar si o considere pe aceasta din-
tr-o adincitd perspeclivi folcloricd, rispunzind astfel unui imperativ cerul de stadiul la care
ajunsese evaluarea sa.

Cercetarea lui O. Birlea isi propune si priveascd opera lui Creanga (si trebuie precizat
aici cd, aldturi de ,,Povesii’’, si ,,Aminlirile’” fac parle din obiectul studiului) dinlauntrul
ei; autorul nu se sfieste si abordeze compararea lui Creangd cu poveslitorii populari fird
teama de a-l1 intuneca pe scriiforul Creangid, unghi de vederc dovedil a fi deosebit de fruc-
tuos in rezultatele invesligarii: ,,genul proxim al operei lui Creangi este povesiea populari
roméneasca in haina ei moldoveneasci’’, stabilind astfel si un punct de plecare pentru viitoa-
rele studii (p. 229). Diferenla specificd este mult mai complexa, manifestald pe o multitudine
de planuri care delimiteaza, definesc si certifici o autenticd originalilate creatoare.

Dupi ce lrece in revistd slarea de fapl a cercelarilor de pind acum, privind crilic
bibliografia crengis!di, ceea ce reprezintd o introducere a cititorului in problemele clarificate
si neclarificate ale operei lui Creanga (Preliminarii. Creangi si critica literari. lzvoarele si
repertoriul de povesti, O problemai de clasificare, p 7—20), O. Birlea trece la o analizi ex-
haustivd a acesleia, intemeiald pe o impirlire concludenld a materialului: Fondul folcloric

1 Schife din literatura romdnd, vol. 11, lasi, (1893), p. 61—84; Nole si impresii, lasi.
1920, p. 76—84, Scriifori romdni si sirdini, Iasi, 1926, p. 148—157; La vie et l'oeuvre de
Ion Creangd, Paris, 1930 ; Viafa lui Ion Creangd, Bucuresti, 1938, Ion Creangd, Bucuresli, 1964,
Istoria literaturii romdne de la origini si pind in prezent, Bucuresti, 1941, p. 419—431; Arla
prozatorilor romdni, Bucuresti, 1941, p. 110—119, Isloria lileralurii romdne moderne, 1, Bucu-
resti, 1944, p. 304 —314; Stilistica limbii romdne, Bucuresti, 1944, Limba lui Creangd in Con-
lributii la istoria limbii romdne literare tn secolul al X1X-lea, Bucuresti, 1956, p. 137—170;
Recitind pe clasicii nostri, Ion Creangd, exiras din ,,Revista Fundatiilor’”, Bucuresti, 1939 ;
Studii de istorie a leoriei literare romdnesti, Bucuresti, 1962, p. 253 —269.

2 Basmele romdne in comparafiune cu legendele antice si in legdturd cu basmele popoarelor
Invecinate §i ale luturor popearelor romanice, Bucuresli, 1895.
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(cap. I, p. 21—140), Procedee folclorice de creafie (cap. 11, p. 141—192), Stilul popular naraliv
si Creangd (cap. 111, p. 193—228). Carlea sc inlregeste cu un capitol de Incheiere (p. 229 —238),
o Bibliografie a variantelor folclorice (p. 239—244) si o Anexd (p. 247-—318) care cuprinde 6
variante folclorice inedile oferite spre compararce cililorului (Cu N’ic-a Cimpului, Arap Alb,
Stan, Soacra cu lrei nurori, Sgcra cu iri nurori, Poveste).

Fondul folcloric analizeazi parlea din opera scriitorului care-i di acestuia, in cea mai
micid masurd, dreplul la originalilale: fabulalia opcerei, comparata cu literatura populari
autlentlicd (din volume §i periodice sau din arhiva Inslilulului de etnografic si folclor), alesta
slaba sau inexistenla inlervenlic a Jui Creanga in evolulia ci.

Aceasld constatare autorul si-o susiine si dovedesle prin compararea cu foarte multi
acribie a Poveglilor 1ui Creangi cu 480 de variante romane§li cunoscule pind acum, utili-
zind in acelasi scop si lucrdrile de bazd penlru o inlreprindere folcloristic de acesl gen ale
lui J Bolle-G. Polivka 3, K. Krohnt, C. W. von Sydow?5, St. Thompson 8, L. Mackensen?
§. a.

Cercelarca sc¢ defasoari sistemalic:

1. Basmele despre animale (Ursul picilil de vulpe, comparat cu 51 var.; Capra cu lrei
iezi, comparal cu 19 var.; Punguta cu doi bani, comparal cu 20 var.; Inul s§i camesa si
Acul si barosul — penlru care nu exisld varianle nici in repertoriul romdanesc cunoscut, nici
in catalogul Aarne-Thompson-—p. 23—39).

11. Basme propriu-zise. A. Fanlaslice (Ivan Turbincd, comparal cu 37 var. penlru sub-
Llipul Todericd — Aa. Th. 330 A — si cu 25 var. pentru sublipul cu acelasi nume — Aa. Th.
330 B; Poveslea porcului, comparal cu 71 var.; Fala babei i fala mosneagului, conlpal;at
cu 22 var.; Poveslea lIui Harap Alb, comparal cu 16 var.; Poveslea lui Slan Pililu, com-
parat cu 23 var.; Dinild Prepeleac, comparat cu 12 var. pentru tipul ,,schimbul dezavan-
tajos’’ §i cu 71 var. penlru Llipul ,intrecerea in puleri si istetime cu zmeul”; Fit—l"rumos,
fiul Iepei, comparat cu 56 var. — p. 40—107). B. Nuvelistice (Soacra cu trei nurori, apreciat
ca basi-snoavi, e comparal cu 9 var.; Cinci piini — pentru care nu se cunosc variante romé-
nesti sau striine, dar existd un model [oleloric in reperloriul de ghicilori — p. 108—112).

II1. Snoave (Proslia omeneascd, comparald cu 30 var.; Povestea unui om lenes, com-
haratz‘l cu 4 var.; Pidcald s¢ dovedesle a fi o Llranspunere in prozid dupid A. Pann, fdrd nici
o variantd folclorica — p. 113—123).

IV. Povestiri-legende (Mos Toan Roali si Unirea, Mos Ioan Roatd si Voda Cuza — nu au
varianle folclorice, fiind crealii proprii — p. 124—127).

V. Povesti licen{ioase (Povestea povestilor, are 4 variante folclorice si ¢ pusi in rela-
tie cu folclorul altor popoare; Poveslea lui Ionicd cel prost — nu are variante folclorice — p.
128 —131). Aceste povesti licenlioase, mult gustate de cercul ,,Junimii’’, sint penlru prima oari
considerate nu ca expresia unor refuliri erotice, ci ,,ca 0o modalitate de a stirni o veselie de
grad maxim” cu resorturi indepirtate intr-o mentalitate arhaici, potrivit cireia ,,risctele zgo-
motoase au putere apotropeicd impolriva spiritelor nocive’” (p. 129). Adevirul ci ,,aluziile
erotice indriznete” ... ,indeplinesc o f{unctie comicd, [iind unul din procedeele arhaice
verbale de cipelenie” (p.129—130) aulorul studiului il consolideazd si cu un argument a
cirui Lemeinicie nu poate fi contestald : pasajele licenlioase din oratia daruvilor la colindal
au accelagi rol si nu se pot explica altfel in cadrul solemn si grav al cinlirii colindelor. Ros-
tul lor este de a nagte veselia la inceputul unui an nou si, prin similitudine magic#, de a

3 Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. Leipzig, 1915.

4 Ubersicht iiber einige Resullale der Mdrchenforschung, Helsinki, 1931.

5 Selected Papers on Folklore, Copenhagen, 1948.

8 The types of the folkiale, Helsinki, 1961.

? Antike Molive in Handwérlerbuch des deutschen Mdrchens, 1, 11, Berlin, 1933, 1940.
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deveni un atribul al inlregului an. S-ar mai putea adiuga si prezenta jocurilor cu masti, ex-
trem de licentioase, in practica priveghiului la morl in Vrancea 8, care au si alle semnificalii,
dar si pe cca de agenl coniic.

Ca povestile lui Creangd au un mare grad de aulenticilale [olclorica, prin pdstrarea
schemei lolelorice, o dovedegle si difuzarea pind la anonimal a lor in circulalja orald, adesca
cu slergerca numelor croilor, acomodali menlalildlii si spiritului popular (p. 133).

in aceeasi misurd cu lipsa de inovalie in desfiasurarea epicdd a povestivilor se arali a
fi prestigioasd si prodigioasd in cel mai inall grad originalitalea lui Creangi in [folosirea
procedeelor [olclorice de crealie si a slilului popular narativ — aspecle cirora le sinl consa-
crale cele doud capitole cu acclasi Litlu  amintile mai sus (cap. II §i cap. II1I).

Capilolul despre procedeele folelorice de creatie analizeazd cu sagadcilale modalitdlile
de realizare ale acestora in opera lui Creangd, subliniind prin examinarea alenldi a practicii
folclorice specificitalea si deci originalilalea acesluia: wmplerea schemei epice a naratiunii
populare cu scene si delalii realiste, gisile in inlimplari i imprejuriri triile sau auzite cind-
va de poveslilor, scene care uncori se coloreazid umorislic si in care se pol gisi corespon-
dente cu lumea Amintirilor, fapt semnalal prima dald de G. Ibrdileanu (Note §i imprésii);
schemalizarca psiholegiei personajelor, al céiror portirel se alciituiesle dinlr-o dominanli pozi-
livd saun negativi si se caraclerizeazi prin actiunile savirsite (p. 155).

Cu multa sublilitate este formulal procedeul prin care se incheagd personajele din
basme : ,,Iile prind consistentd din acliunea basmului, din siluatiile in care sint puse si din
reacliile lor ca atlare. Mai mult, acesle personaje isi delaseazit siluelele din aimosfera accca
alit de specificd basmului, din lumina aceea interioara care scaldd in culorile ci atit de carac-
terislice oameni, locuri, situatii dramatice. Prin mijloace foarle simple, crealorul basmului
sugereazd o Iume aparle in care personajele n-au nevoie decil de lrasdlurile de cépelenic
pentru a se incadra in coordonalele e¢i si a deveni fapturi vii, in ciuda schematismului lor.
Aci rezidd acel inefabil al basmelor care le asigurd perenitatea pind la anumite limite de
mentalitate i gust” (p. 155—136). Povestitorul popular adaugd foarte rar detalii care s
spareascii descrierea personajelor. Creangd nu depiiseste nici el limilele sablonului Lradi-
tional, si aci este citat episodul {ovardsilor lui Harap Alb, comparaliv cu fragmentul similar
din doud variante folclorice din Moldova (,,Drigan Cenuse’ si ,,Cu Ifrim a Cilelii”’), pentru
a releva mai pregnant conlributlia scriilorului: '

Descrierile sint rare si trideazd influenie livresli (p. 168 —170). Dialogul si monolo-
gul rimin procedeele prin care se arald Creangi cel adeviirat : ;,Qamenii se caraclerizeazi de
minune verbal, fiind perceputi auditiv, delerminantele viznale riminind pe plan secundar’’ (p. 170).

_ Impotriva opiniei ¢ Amintirile nu au avut un model popular (cf. T. Vianu, fon Creangd,
in Isloria lileraturii romdne moderne, T, Bucuresli, 1941), O. Birlea aduce c¢a argument obi-
ceiul folcloric al rememeordrii vietii in faptele ei cele mai ncobisnuile, in datele de riscruce
ale vietii colectiviliitii rurale, pisirate in memoria populard: ,,Povestirile culese pind acum
de la insii din popor, puline si mai cu seami necunoscule cirturarilor, atestd obisnuinta
si plicerea omului simplu de a scruta inapoi cilre vremea copilariei” (p. 171).

Faplul edi Aminfirile lui Creangd au o inliinfuire cronologicd defectuoasi isi afld expli-
calia in maniera, asemindtoare cu contaminarea folcloricd, de selectare a aminlirilor, domi-
natii de mobile afective. ,,Cele palru capilole pol fi considerale ca varianie ale accleiagi teme
centrale, dragosica de satul copilariei” (p. 173). Se presupunc insi cd intervin aci $i o
consliin{d a scrisului, ca $i o omitere deliberatd a allor intimpliri.

Tendin{g de amplificare a dimensiunilor faptelor i trds3turilor sufletegti ale eroilor,
Inclinarea spré homerie, caracteristicd operei lui Creangd, tsi are originca tot In folclor, ea
fiilnd evidentd tn basmele fantastice.

® Mihai Pop, Mdstile de lemn din Blirsesti —Topesti, Vrancea, in ,,Revista de folclor*,
IIT (1958), nr. 1, p. 15.
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Plicerca vizibild penlru cuvinte’’, care-1 caracterizeaza pe povestitorul humulestean
si intreaga-i operd scrisd, izvorislte din ,,zestrea populari materializatd in unele specii folc-
lorice”” (p. 176) — descintecul, ghicitorile, frimintarile de limba, jocurile de copii. Abundenta
proverbelor si zicdtorilor, veniti din aceeasi plicere pentru plasticitate, este insi nola dis-
tinctivA si originali a lui: ,,E o tehnici de basorelief care denotd un extraordinar simt al
limbii’’ (p. 183—184),

in fine, umorul este ,,incununarea procedeelor de creatie ale lui Creangd” (p. 185),
iar unul dintre cele mai plicute mijloace de manifestare a umorului sidu, scriitorul il giseste
lot in creatia litcrard orald: proverbele §i zicatorile ,,conferi prozei lui Creangi acel aer
de cruditie care in fond nu este decit modul specific de manifestare al umorului siu’’, pro-
verbele ,,serioase’’ ,,filnd supuse unui proces de tilmdicire ilariantd’ (p. 188).

Intrucit despre caracterul oral popular al limbii lui Creangi s-a scris suficient si foarte
competent (Iorgu Iordan), O. Birlea stidruie in cap. IIl mai mult asupra deosebirilor. Prima
si cea mai importantd e una metodologici : folosind stilul oral In creatia scrisd, Creangil a
avut posibilitatea unei elabordri deliberate, incercind cuvintele, expresiile, frazele, alegindu-le
si revenind asupra lor, avind asadar un ascendent net asupra naratorului popular, care
e ingrddit de circumstantele inspiratiei. De aceea, desi dialogul e procentual mai frecvent la
povestitorii populari, el se desfisoard in replici scurte i repezi. Dialogul lui Creangi in
schimb e suculent, stufos, succedindu-se in perioade largi si bogate.

Interjectiile, exclamatiile si onomalopeele, repetitia in multiplele ei forme, uneori
cuplati cu enumerarea, numerozitatea propozitiilor incidente — care inscrate in expunere
nu-i intrerup cursul, ci dovedesc la Creangd o consliin{d acuti fati de un auditor invizibil

—, folasirea conjunctiei §i cu functie stilisticd (remarca cercetdtorului ,,... §i e un fel de ana-
cruzii a ideii, un fel de preambul care o anunti, pentru a evita trecerile bruste’’ ... ,,Prin

repetarea ei fraza pierde asperitifile, aspectele coliuroase si capdtd o moliciune duioasi
care serpuieste lin, sunind pldacul auzului” (p.209) c¢ excelentid!), ca si celelalte mijloace ari-
tate si discutate pe larg, conduc la concluzia definitorie, subsumati aceluiasi scop, ca ,,in
cadrul oralitdtii si-a putut da Creangi toatd mdasura geniului siu, construind o operi inega-
labili tocmai prin temeiurile ei folclorice’” (p. 225).

Impartirea operei lui Creangd, in baza evoluirii lui spre scrierea cultd, in trei etape.
se impune agadar de la sine cercetdtorului, dupd urmdirirea pas cu pas a dezvoltdrii artei
scriitoricesti : in prima, faza de debut — care ar fi pin in 1874 — , cind Creanga e autor di-
dactic, nu se observi inci particularitiitile acestuia de mai lirziu; in a doua fazi, Intre 1875 s
1878, cind este priclen cu Eminescu §i frecvenleazi sedintele ,,Junimii’”’ eca membru al ei,
Creangd scrie numai povesti, folosind izvoarele folclorice, dar stiaplnind perfect exprimarea:
ultima etapd, dupa 1878, cind scrie cele doudt povestiri despre Ioan Roatd, apoi Amintirile,
in care limba si stilul siu i5i trag seva tot din oralitate, dar se simte influenta viditi a limbii
literare (p. 225 —226).

Modest intitulat Incheiere, capitolul ultim, cum era §i firese, culege roadele unci inves-
tigatii desfisurate laborios. Urmdrit in relatiile lui cu urmasii, Creangé se dovedeste a Ii alit
de original in crealia sa Incit acestia nu rcugesc sd trecaci dincolo de pastise.

Opera sa se distinge pe de o parte prin accesibilitate, pe de alta prin profunzime si
rafinament. Cele dou3 laturi se traduc una prin comicul Intimplarilor zugrivite, la care ade-
ziunea tuturor cititorilor de orice virstd ¢ totald, cealaltd prin dorul dupi lumea apusd a
copilariei. Povestile — spune cercetiitorul — sint tot niste amintiri numai ca obiectivale, in-
directe (p. 225).

Expresie a parerii de réiu dupid lumea apusi, a sentimentului instriinirii, opera sa con-
jugd si o anume intelepciune potrivit cireia evolutia vietii, fiind natural4, e ireversibila gi deci
nu are nici un sens s& te revolti tmpotriva ei. Cele doua stari sufletesti se imbind §i se subli-
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meaz3 in dor, senliment specific folclorului romadinesc, si opera lui Creangi poale [i socolits ca
cea mai perfecli realizare a acesluia din literalura noaslrd (p. 236).

Perspectiva folclorica ii ingdduie autorului sa ajunga la o caracterizare care incununa
cforlul acestui periplu in opera lui Creangé, dovedind pilrunderca pind in celc mai inlime
resorturi ale ei.Pe buni dreplate, aceasta ¢ definila ,,ca o simbioz3 organica a dorului cu umorul”’,
imbinare ,,care nu e decil reflexul celor doud modalilili ale existenlei umane’’ (p. 237).

Pouvestile lui Creangd, cel'mai recent studiu despre crealia marelui povestitor moldovean,
s¢ Inscriu in constiinta culturala actuald ca o cerli realizare, in care sinteza pilrunzitoarc se
ridicd la nivelul obiectului cercelat.

Radu Rautu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE $I FOLCLOR publica studii
si maleriale elnografice §i folclorice, cuprinzind deci intreg dome-
niul cullurii populare, cercclat prin perspecliva elnograliei, a fole-
loristicii lilerare, muzicale §i corcgrafice. Revisla pune in disculie,
la rubrica note §i recenzii, problemele acluale ale elnogralici si
lolcloristicii §i informeazd asupra lucrarilor de specialitale ce apar
in tard §i peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Aulorii sint rugati sii inainleze arlicolele, nolele si recenziile
daclilografiate la doui rinduri. Tabelele vor [i daclilografiaic pe
pagini separale, iar diagramele vor fi excculate in tusg, pe hirlic
de cale. Tabelele si iluslratiile vor fi numerotale cu cifre arabe.
Figurile din plange vor [i numerotate in continuarea celor din lexl.
Se va cvila repelarca acelorasi date in text, tabele si grafice. Explica-
tia ligurilor va fi daclilografiatd pe paginii scparatd. Cilarea
bibliografiei in text sc¢ va face in ordinea numerelor. Numele
aulorilor va [i precedal de iniliald. Titlurile revislelor cilate in
bibliogralic vor [i prescurtale conform uzanielor internaiionale.

Aulorii au dreplul la un numair de 50 de exlrase, gratuil. Res-
ponsabililatea asupra continutului arlicolelor revine exclusiv au-
torilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicalii
clc., se va trimile pe adresa comitelului de redactie : Bucuresli, slr.
Nikos Beloiannis, nr. 25,
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LUCRARI APARUTE IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII
SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita, Tipologie. Circulatie. Geneza. Texte, 1964, 1107
p-s 97 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit Ia roméni (see. XIX — inceputul (sec. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

C. ALEXICI, Texte din literatura poporand romani, tom. IT (inedit), editic ingri-
jita, eu studiu introductiv, nole si glosar, de Ton Muslea, 1966, 239
P.s 6,75 1ei.

GH. VRABIE, Balada populari remana, 1956, 548 p. -+ 16 pl., 23 lei.

* . Antologie de litc -aturd popularid. Povesti, snoave si legende, 1967,
491 p., 22 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STHAL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
lard din zone ges si Muscel, colectia ,,Studii de etnograflie si
arta populard’, I ., 1967, 279 p. -+ 5 pl., 40 lei.

Rev, etn. fole., t. 13, nr. 1, p. 103—194, Bucuresti, 1968
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