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STUDII

CONSTANTIN BRAILOIU
(1893—1958)

TIBERIU ALEXANDRU

Se implinesc anul acesta zece ani de cind marele muzician roman,
compozitor, pedagog, muzicolog si etnomuzi s-a sdvirgit din viata.
’ S-a niscmh_ﬁucuresti la 13/26 august 1893. A inceput si invetfe
muzica de la virsta de opt ani. Studiile sile-a ficut la Bucuresti, Viena,
Vevey ! si Lausanne (1901 —1912), apoi la Paris (1912 —1914). Din timpul
sederii la Viena, unde l-a avut coleg pe Clemens Krauss 2, a pistrat vie
amintirea lui Gustav Mahler, pe care-1 intilnea in fiecare dimineatd, pe
cind se ducea la Operd sa dirijeze. Scolarul avea pe atunci 14 ani. La
Lausanne, unde a frecventat Institutul Thélin (1909 —1912), 1-a cunoscut
pe Ernest Ansermet, de care s-a legat printr-o strinsa §i statornicd prie-
tenie. La Paris a studiat compozitia cu André Gedalge, pe atunci profesor
la Conservator. Intre colegii sidi se aflau Arthur Honegger si Darius Mil-
haud. In casa profesorului l-a cunoscut pe Maurice Ravel 3. '

Din bun inceput Briiloiu videste un real talent componistic. I
se editeazd doud lucriri la Lausanne : Carillon des abeilles, piese pentru
pian pentru copii (Foetisch fréres, 1911), si Trois danses, pentru pian
(idem, 1911 —1913), si trei la Paris: 5§ Rondes & danser au soleil, o com-
pozitie din 1911 pentru pian (Grus, 1913), Trois Poémes arabes, pentru
voce, pian, vioard §i violoncel, compuse in 1912 (Mathot, 1913), §i Amours
d’Acis le Berger, cinci piese pentru pian, compuse in 1913 (Mathot, 1915).
Critica s-a gribit si-1 numere printre ,,compozitorii cu suflet de folclorist’”.

fn aceeasi perioads se inscriu inceputurile sale de cronicar muzical.
incid elev al Institutului Thélin, a publicat in ,,la Vie musicale’’ din Lau-
sanne vreo zece articole (1911 —1912)5. Era in virsti de 19 ani.

1 Localitate indicata in necrologul : In memoriam, publicat in Les Collogues de Wégimoni,
111, 1956, ,,Ethnomusicologie*, 11, Paris, ,,Les Belles Lettres,** 1960, p. 7.

2 Cella Delavrancea, Despre Conslanlin Brdiloiu, amintiri comunicate la ,,Sesiunea oma-
giald cu ocazia comemordrii a 10 ani de la moartea lui Constantin Briiloiu’’, din cadrul ,,Lu-
crarilor celei de-a III-a sesiuni stiinlifice a cadrelor didactice a Conservatorului « Ciprian Po-
rumbescu » din Bucuresti’’, 20.V. 1968.

3 André Schaeffner, Bibliographie des lravaux de Constanlin Brailoiu,in ,,Revue de musi-
cologie*‘, vol. XLIII (Juillet 1959), Paris, Société francaisc de musicologic, p. 3.

4 Ibidem, p. 3—4 si 26—27.

5 Ibidem, p. 4 §i 14.

Rev. etn, folc., t. 13, nr. 6, 457 —480, Bucuresti. 1968
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458 TIBERIU ALEXANDRU 2

Primédvara lui 1914 il gdseste in tard, pe care nu o va mai parasi
pind in toamna lui 1943, decit cind §i cind, pentru scurte calitorii in
legiturd cu profesiunea sa.

Cei care il cunosc sint fascinati de ascutimea §i profunzimea spiritului
sdu, de inteligenta sa tulburitoare, de verva discutiilor pe care le purta,
de privirea lui riscolitoare : ,,ochii foarte mari serutau pe asupra, in
depirtare, parcd aseza in spatiu pe cel cu care vorbea, il dezarma de
minciuni conventionale, il judeca si uneori il indeparta de atentia lui
pentru totdeauna, cu o duritate neagteptatd, pentru ca deceptia il smulsese
dureros din obignuita lui blindete’’ — isi aminteste profesoara emerita
Cella Delavrancea, fiica scriitorului Barbu $t. Delavrancea®.

C. Briiloiu continuid sd compund : o lucrare scrisd pentru voce si
pian in 1916, Deux petits poémes de -Jean Moréas, apare la -Geneva (Henn,
1919), iar Cinci cintece de leagdn pentru voce inaltd st cvintet de coarde, din
1915, vede lumina tiparului la Bucuresti, peste aproape un péitrar de veac
(Fundatia pentru literatura si artd ,,Regele Carol I1’’, 1939) . Pe méasura
ce s-a diruit culegerii si studierii folelorului, compozitiile se riarese, dedi-
cindu-se si ele muzicii populare. Au fost editate, la Bucuresti, de cétre
Societatea compozitorilor romani citeva caiete cu armoniziri pentru
voce 5i pian : Patru cintece populare romdnesti [1928], Spitalul amorului,
cintece populare culese de Anton Pann, transcrise din notatie psalticd
de maestrul Ioan Chirescu [1933], si Seapte cintece populare [1934]. Au
mai vizut lumina tiparului: Cintec de nuntd (1943), pentru cor mixt 8,
§8i citeva armonizdri pentru voci egale, in cuprinsul volumului Coruri gi
cintece pentru tineretul gcolar, extrascolar si premilitar (1943)°.

Compozitiile sale au fost bine primite atit de specialisti, cit si de
citre marele public. Subliniem indeobste cintecele populare — selectionate
cu un gust fird gres — armonizate pentru voce §i pian, in care acompa-
niamentul pianului, realizat cu priceperea specialistului i cu maiestria
artistului, pastreazd atmosfera ,,tiiturilor’’ ritmico-armonice ale lau-
tarilor, pe care i-a intilnit §i i-a studiat in decursul peregrinirilor sale
folclorice. ,,Ar fi putut face carierd de compozitor’’ — scrie dl. André
Schaeffner 0. ,,Cu parere de rdu a parasit compozitia. Ultimele 11 luerari
editate, gi care nu sint decit armonizari... de melodii populare roméanesti ...
il aratdi egalul unui Barték sau unui Ravel’’ 12

C. Briiloiu s-a gindit adesea la organizarea compozitorilor intr-o
asociatie cu caracter profesional. Maestrul Mihail G. Andricu, care l-a
cunoscut pe Briiloiu in toamna anului 1919, povesteste cd incd pe atunci
acesta ,,igi impartisea vechea lui dorintd de a constitui o societate a

8 Cella Delavrancea, comunicarea citatd, din care mai relinem cele ce urmeaza: ,,Spi-
ritul lui de observatie era asa de just, cd-i uitai virsta tinereasci. Uneori ii spuneam :

— Cind te-ai ndscut crai de 30 de ani.

Tata il iubea, 1] tachina si il poreclise « Monsieur Toto », discutind cu el ca §i cum ar fi
discutat cu un béatrin filosof. Sensibilitatea lui era excesivd, si pentru ca era bolnavicios, §i
pentru ca firea lui 1l apleca spre scepticism §i melancolic”’.

7 A. Schaeffner, lucr. cit., p. 27.

8 Editat de Societatea compozitorilor romani.

® Bucuresti, Subsecretariatul de Stat al Educaliei Extragcolare.

10 Lucr. cit., p. 7.

1 D1, A. Schaeffner, lucr. cil., p. 7, scrie: ,,Les deux derniéres ceuvres. ..
nu cunostea caietul Spitalul amorului.

12 Jbidem.

2

, deoarece
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3 CONSTANTIN BRAILOIU (1893—1958) 459

compozitorilor roméani’’. Au discutat posibilititile infiptuirii acestui
deziderat §i au redactat impreund un prim proiect de statut. Societatea
compozitorilor rom@ni a luat fiintd cu un an mai tirziu, iar Const. Briiloin
poate fi considerat, pe buni dreptate, ,,adeviratul ei piarinte’’ 3.

Cu mijloace putine, luptind cu tot soiul de greutiti, Societatea

compozitorilor roméani, sub dinamica conducere a lui Briiloiu, a jucat un
rol hotaritor in promovarea creatiei romanegti. Din capul locului ,,asociatia
scriitorilor de note’’ nu a rimas un teren neutru, un organism izolat, ferit
de zbuciumul obgtesc, ci a cdutat, dimpotriva, ca din ,,faptele ei si vor-
beascd limurit credinta in putinta de innoire a muzicii noastre prin in-
toarcerea la melodia patriei’’. Pentru acest motiv ,,statutul poruncegte
ca lucrdrile « cu caracter romanesc » si fie cele dintii cintate gi tipérite,
de aceea au fost puse sub ochii creatorilor culegeri de cintece populare’’.
De aici grija ,,de a stringe sub acelagi acoperiy toate activitdtile. muzicale
§i in jurul aceluiagi gind pe toti slujitorii muzicii, grija de a pastra meren
vie legdtura dintre sufletul celor multi §i al acelora ce-1 tilmécesc prin
arta lor’ 14.

Militind pentru o artd originalid, crescutd organic din creatia artisticd
a poporului, Const. Brailoiu a pus bazele unei intinse actiuni de culegere a
folclorului, mai intii prin instituirea unui premiu menit sd stimuleze colec-
tionarea muzicii populare (1925), iar apoi prin fondarea unui centru mo-
dern de cercetdri stiintifice (1928). Despre activitatea sa de etnomuzi-
colog — cea mai importantd dintre toate — va veni vorba mai pe larg.

Cu fincepere din toamna anului 1924, Societatea compozitorilor
romani i§i deschide seria concertelor de muzici roméneasci. Amanunt
demn de retinut : cel dintii concert este un ,,Festival Béla Bartok”. ,,So-
cietatea compozitorilor romani a socotit dintru inceput pe Barték ca
pe unul dintre membrii sdi §i i-a inchinat cel dintli concert al sdu, dat cu
concursul lui Barték insugi §i al lui Enescu’’**. Dupd o cuvintare a lui
Briiloiu, s-au cintat patru compozitii de Barték, dintre care doud in
primid auditie (20 octombrie 1924) 6. Cu acest prilej s-au infiripat ince-
puturile strinsei prietenii de mai tirziu dintre cei doi muzicieni-folclorigti :
Constantin Briiloiu §i Béla Barték. S-au intilnit in mai multe rinduri (ulti-
ma datd in 1937 ?) si au purtat o intinsd §i interesantd corespondentid. Au
avut, in toate imprejurarile, cuvinte de calda pretuire unul pentru celilalt.

Intre concerte remarcim (la 5 aprilie 1930) un spectacol de dans
romanesc, dat de Floria Capsali cu gcoala sa de balet, pe muzici de com-
pozitori roméani. Scopul maidrturisit al acestui spectacol este si atragi
luarea aminte ,,asupra problemei de tot necercetate a unui dans artistie
rominese, intemeiat pe elementele coregrafiei populare’’ 7.

13 Mihail G. Andricu, Citeva aminliri, text pregitit spre a fi citit in cadrul Sesiunii oma-
giale pomenitd mai sus (v. nota 2). Textul dactilografiat se afli in dosarul comunicirilor, pistrat
.de Conservatorul ,,C. Porumbescu’’. o

14 Zece ani de muncd, in volumul omagial Socielalea compozilorilor romdni... 1920—
1930 [Bucurcsti, Societatea compozitorilor romani, 1931], p. 22. Pe ultima fila scric : ,,Cuprin-
sul acestei brosuri a fost ingrijit de Const. Briiloiu’’. De fapt mai toate materialele publicate
dn cele 95 de pagini ale lucrarii au fost elaborate de cl.

15 Socielalea compozilorilor romdni, lucr. cit., p. 8.

18 Ibidem. p. 24.

17 Ibidem, p. 21 si 47.
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460 TIBERIU ALEXANDRU 4

Din anul 1925 incep tipdriturile. ,,Fie ¢i muzica nu a ajuns pini
azi una din nevoile ordsanului nostru cult, fie cd viata noastrd muzicald
nu §i-a aflat incd organizarea deplind, fie cid iubitorii nogtri de muzicad
si-au indreptat in trecut privirea numai spre cele venite din striini, fapt
este cd nu putem deocamdatd vorbi la noi de un tirg al tipariturilor mu-
zicale’’ 18, Editurile existente, urmarind doar profitul, se mirgineau la
tipdrirea unor slagire §i romante ldutdresti la modé. ,,Mai toatd muzica
de concert — muzica zisd « serioasd » — s-a tiparit pina ieri ori cu ajutorul
Statului, ori in striindtate, ori nu-s-a tiparit de loc’’ 1. Acest gol 1-a umplut,
pe misura posibilitiatilor sale modeste, Societatea compozitorilor romani.
Editarea s-a ficut cu totul dezinteresat, societatea multumindu-se cu
recuperarea spezelor, dupid care intreg beneficiul revenea creatorilor.
S-a urmirit crearea unei antologii a gcoalei moderne romanesti. In alegerea
manuscriselor, ficutd de comitet, se tinea seami in primul rind de calitatea
lor artisticd, ,,preferind cele cu caracter roménesc’’, precum si ,,cele scrise
de autori incé inediti’’. S-a hotérit totodati tipéarirea culegerilor §i studiilor
valoroase de muzici populari 20.

Greutitile materiale pe care le intimpina Societatea compozitorilor
romani au inceput si se imputineze, incetul cu incetul, dupi infiintarea
unui birou pentru perceperea drepturilor de autor (1928). Compozitorii au
renuntat cu-bunivointi la o parte din drepturile de autor ce li se cuveneau,
spre a da viatd activitifii culturale desfisurate de Societate : organizarea
concertelor, editarea muzicii roménesti si culegerea folclorului muzical.

Constantin Briiloiu a fost animatorul neostenit al Societidtii com-
pozitorilor roméni. Indrumitor al vietii muzicale, in multiplele ei aspecte,
el a fost in permanentd prezent in actiunea de propisire a muzicii in
tara noastrd, cidlduzind cu tenacitate pe compozitori spre o creafie natio-
nalé, izvorita din geniul muzical al poporului 2. Cu entuziasm §i cu dirzenie
si-a pus ascutisul condeiului in slujba acestui ideal. A inceput si scrie
cu vervd in ,,Luptitorul’” (1920 —1923) si in alte periodice, continuind
activitatea de critic pe care a inceput-o in Elvetfia. De astd data se referd
insd la viata muzicald a tarii sale. Critica muzicald a pagit prin el pe un
fagas riguros stiintific, depédsind nivelul de pind atunci.

Activitatea de critic muzical a lui Briiloiu este incd prea putfin
cunoscutd. Rdmine si se identifice articolele sale, aparute sub diferite
pseudonime in numeroase publicatii 22.

Numele sdu a aparut pentru prima data intr-o lucrare de muzicologie
in 1924 : a scris noud articole pentru dictionarul muzicienilor contemporani

18 Tiparirea muzicii romdnegli, in vol. Socielalea compozitorilor romdni, lucr. cil., p. 53.

19 Ibidem.

20 Ibidem, p. 57.

21 Tiberiu Alexandru si Harry Brauner, Medalion Conslanlin Brailoiu. in cadrul emisiunii
radiofonice ,,Miori{a’’ din 18 iunie 1968.

22 Dupa Viorel Cosma, C. Bridiloiu a scris sub initialele C.B. si- diferite pseudonime :
,sMenestrel’”’, ,,Interim’’ s.a. peste 200 de cronici, in periodicele ,.la Vie musicale’’ (Lausanne,
1911 —1912), ,,la Politique’’ (Bucuresti, 1914), ,,I’'Orient”’, ,,le Progrés”, ,,Luptitorul” (Bucu-
resti, 1920—1923), ,,Muzica”’, ,,Ultima ora’ (1920), ,,Adevéarul’”’, ,,Dimineaja’, ,,Universul”,
»»Rampa”, ,,Almanahul ziarelor Adev:irul §i Dimineata’’, ,,Gindirea’’, ,,Muzica §i poezie”,
,»Revista Fundatiilor Regale”, ,,Journal de Geneve’” 5.a. Preocupdrile sale sint multiple, imbra-
tisind complexitatea vielii muzicale romanesti : Filarmonica, Opcra, Societalea compozitorilor
romdni, invidjamintul muzical ctc. Constantin Brdiloiu crilic muzical, comunicare in cadrul
aceleiasi sesiuni (v. nota 2), 21.V.1968.
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5 CONSTANTIN BRAILOIU (1893— 1958) 461

de Eaglefield-Hull, preluat apoi de Alfred Einstein 23, O valoroasd lucrare
de muzicologie, deoseblt de frumos scrisd, este Patru muzicanti francezi :
Fauré — Duparc — Debussy — Ravel (1930) 24, In introducere ni se spune
cd ea se inscrie intr-o actiune, inceputd inca din 1915, de a face ,,mai bine
inteleasd si mai mult iubitd’’ muzica francezi, intr-o tarﬁ care ,,s-a hranit
aproape numai cu muzicd germand’’. Mai mult decit atit, ,,urmele marilor
s1mf0m$t1 germani nu ne indrumi spre mult dorita muzlca culta roma-
neascd’’, deoarece ,,retorica simfoni haind nepotri Ta,

cintec pogl_l_lar Asadar ;53 De cautam cdrarea departe de maretele Wal-
halruri, "locasurlle unor zei straini’’ 2, Debussy, ,s¢cel mai de seaméicom-
pozitor al Frantei moderne’’ 26, 1-a preocupat in mod deosebit. O minu-
tioasd analizd muzicologicid dezviluie rolul pe care pentatonismul 1-a jucat
in structura creatiei ilustrului muzician francez ??. O conferint{a cu titlul
Claude Debussy (coup d’ceil historique), tinutd la Universitatea din Geneva
(1948) 28, a fost publicatd postum 2°. O conferintd cu titlu aseménitor :
Privire istoricd asupra lui Debussy, ilustrati de imprimiri sonore, a ros-
tit-o la Institutul francez din Bucuresti, la implinirea a 20 de ani de la
moartea compozitorului(1938) 3°.

In studiul Les Ecoles natwnales (1946 si 1960) 31, scris cu autoritatea
fndoitd a muzicologului §i a etnomuzicologului, se indreapta spre izvoarele
folelorice ale scolilor nationale de compozitie.

Militant activ pentru propisirea muzicii roméanesti, C. Briiloiu
indeplineste cu competentd o seamé de insdrcindri: membru in Consiliul
de administratie al Operei. Romane (1929), membru al Comisiei pentru
Arhiva Fonogramicd a Ministerului Cultelor §i Artelor (1932), membru
al Comisiei pentru premiul muzical ,,Robert Cremer’’ (1932), consilier
al Fundatiei culturale regale ,,Principele Carol’’ (1934), membru in Con-
siliul de administratie al Operei din Cluj (1934), membru in Comitetul
de lecturd al aceleiagi Opere (1937), consilier tehnic in Ministerul Propa-

23 A Diclionary of Modern Music and Musicians, Londra si Toronto, Dent, 1924, si ver-
siunea germand a acestuia : Das neue Musiklexikon, Berlin, Max Hesse, 1926. Dupid A. Schaef-
fner, lucr. cit., p. 5. De notat ca articolul despre muzica populari i-a fost solicitat lui Bartok.
Asijderea s-a petrecut §i in Zenei Lexikon, scos de Bence Szabolcsi si Aladar Té6th, Budapesta,
Gyo0z06 Andor, 11, 1931, la carc Briiloiu este colaborator: articolul despre muzica populara
romancascd [Roman népzene] este scris de Bartok.

‘4 Bucuresti, Fundatia pentru literaturd §i arta ,,Regele Carol II".

25 Idem, p. 5.

% Privire isloricad asupra lui Debussy, textul dactilografiat al unei conferinie pe care
a tinut-o la Institutul francez din Bucuresti (I’ Institut Francais des Hautes Etudes en Rouma-
nie), in anul 1938, pastrat in arhiva Institutului de etnografic §i folclor.

*? Penlalonismes chez Debussy, in Sludia memoriae Belae Barlok sacra, Budapesta, Acdes
Academiac Scientiarum Hungaricae, 1956, p. 385— 426 (si extras) ; editia a II-a, 1957, p. 375—
416 ; editia a III-a, in traducerc englezd, 1959, p. 377—417. Publicat in vol. : Constantin Braii-
loiu, Opere I. Traducere si prefatd de Emilia Comisel, Bucuresti, Editura muzicald, 1967, p.
401 —454.

28 LLa 27 fcbruarie 1948. Dupd A. Schaeffner, lucr. cil., p. 16.

29 Coup d’eil hislorique sur 'ceuvre de Debussy, in ,,Revue dc musicologie’’, vol. XLVIII
(iulie —decembrie 1962), p. 121—128. Dupd Gheorghe Firca, Gindirea istorica a lui Conslantin
Brdiloiu, in ,,Studii §i cercetdri dc istoria artei’’, seria Teatru — Muzici — Cinematografie,
12 (1965), nr. 2, Editura Academici Republicii Socialiste Roméania, p. 123.

30 V. nota 26.

31 Les Ecoles nalionales, in Les Musiciens celébres, Paris, Mazcnod, 1946, p. 197—201
(A. Schacffner, lucr. cit., p. 12) si, cu acelasi titlu, in Hisloire de la musique, sous la dircection
de Roland-Manuel, II, ,,Encyclopé(lic de la Pléiade”’, X VI, Paris, Gallimard, 1963, p. 661 —672.

https://biblioteca-digitala.ro



462 TIBERIU ALEXANDRU 6

gandei Nationale (1940), membru (1940), apoi vicepresedinte (1942) al
Consiliului de administratie al Casei compozitorilor, pictorilor §i sculp-
torilor de pe lingd Ministerul Muncii, membru in Comitetul artistic al
Societatii ,,Carmen’’, membru corespondent al Academiei Roméne etc 32.

Insemnitate cu totul deosebitd are activitatea didacticid desfisuratd
de Const. Briiloiu. A fost numit in invi{idmint pe data del septembrie
1923. A functionat fird intrerupere pind in iunie 1948, ca titular al ca-
tedrei de istorie a muzicii, numiti mai pe urma ,,istoria muzicii gi folclor’’ 33.

Pentru ilustrarea cursului de istorie a muzicii, Briiloiu a intemeiat
0 discotecd, pe care a inzestrat-o cu inregistriari adunate cu mare osteneal,
adesea pe speze proprii.
- Cei care au avut parte si invefe cu dinsul isi amintesc de claritatea
§i frumusetea expunerilor, de vasta eruditie a profesorului. Ciuta totodata
sé dezvolte in studenti pasiunea de cercetdtor. Pentru absolvire le cerea
sd elaboreze lucriari de muzicologie, dupd o tematicd vastd, cidlduzindu-le
pasii cu sfaturi i indruméiri folositoare. Nu arareori le imprumuta cirti
de specialitate din propria sa biblioteca.

Pe de o parte dornic si impirtdseascd studentilor cele invitate
in decursul cercetirilor sale folclorice, iar pe de altid parte voind si creascéd
cadre tinere de folclorisgti, C. Brailoiu cere la 20 august 1931 conducerii
Conservatorului ingdduinta si {ind, fira platd, un curs liber de folclor,
cu incepere din anul scolar 1931/1932. Propunerea este discutatd de
‘Consiliul profesoral al sectiei pedagogice si aprobatd in unanimitate abia
pe data de 14 aprilie 1932. In aceeasi zi, directiunea scolii cere Ministerului
sd dea cuvenita aprobare 3. Nu stim incid la ce datd a riaspuns Ministerul
§i cind anume §i-a inceput Briiloiu cursul (probabil cu incepere din anul
scolar 1932/1933). Cursul de folclor a rdmas multd vreme facultativ. El
a devenit obligatoriu abia sub directiunea maestrului Mihail Jora (1941/
1942 ?), catedra — cuprinsd intr-o singurid normé didacticd — fiind bote-
zatd ad-hoc: ,,istoria muzicii §i folclor’.

Cursul de folelor, frecventat la inceput de un numair redus de stu-
denti, adunati insd de pasiunea comund pentru creafia artistici a po-
porului, era deosebit de interesant. Inlocul unor expuneri savante ,,ex
| catedra”, profesorul a adoptat o metodd de discutii libere, pe marginea

‘unor exemple conicrete, audiate si analizate pe loc. Adesea se ficeau in
‘acest scop transcrieri pe tabli de pe discuri de patefon. Alteori aducea
‘tdarani sau liutari. Problemele teoretice care se iveau la tot pasul erau
lamurite rind pe rind. Nu este de mirare cd acest-curs, asteptat cu nerab-
dare de la o sdptdmind la alta, a devenit pentru unii din inviticeii sdi

32 Constantin N. Brdiloiu,in Anuarul pe 1941— 1942, publicat de Mihail Jora. Conserva-
torul regal de muzici si artda dramaticd din Bucuresti [1943], p. 90—94. Articolul a fost, dupi
toate probabilitatile, redactat de Brailoiu insusi.

i Dupi %lecarea lui C. Braiiloiu in misiune peste hotare (22 noiembrie 1943), catedra
a fost suplinita de Vasile Popovici (cursul de istorie a muzicii) si de scriitorul acestor rinduri

(cursul de folclor), pind la finele anului scolar 1947/ 1948, o dati cu desfiintarea Conservalorului
'si intemeierca Institutului de arte.
34 Dan SmAantdnescu, Dale noi priviloare la aclivilalea ca profesor la Conservalorul de

amuzicd din Bucuregli a lui Conslanlin Brdiloiu §i la moarlea sa, comunicare la Sesiunea amin-
tita (v. nota 2), 21.V.1968.
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cel mai insemnat dintre toate. Aici s-au format o buné parte din colabo-
ratorii sii de mai tirziu 35,

Preocupirile pedagogice ale lui C. Brailoiu au depisit cadrul Con-
servatorului (al cirui prodirector devenise din august 1942).

Intre anii 1929 —1935 functioneazi ca rector si profesor la Academia
de muzicd religioasi a Sfintei Patriarhii Ortodoxe Roméne. Face parte
din mai multe comisii de numire a profesorilor de muzicd. Numit membru
in Comisia pentru elaborarea programei analitice pentru muzicd in invi-
tdmintul secundar (1934), piseste la aplicarea practici a acesteia: in
colaborare cu profesorul Ion Croitoru tipireste o serie de manuale de
muzicd pentru scolile secundare : Manual de muzicd, cl. I-a (1935), cl
II-a (1936), cl. ITI-a (1937), cl. IV-a (1938) si un Abecedar muzical (1936) 3€.
Adept al lui Kiriac, el igi insugeste crezul acestuia : ,,Cintece romanegti
in §coald romaneascd’’. Primeste din partea Ministerului Educatiei sarcina
de a tine conferinte la cursurile de perfect{ionare a cadrelor didactice din
invitdmintul primar (1939). Prezideazid o comisie ministeriald insdrcinata
cu editarea unei colectii de coruri pentru tineret %7.

C. Briiloiu participd la primul Congres international de educatie
muzicald {inut la Praga (1936). Comunicarea sa expune succint contradic-
tiile dintre muzica satului roméanesc §i principiile teoriei occidentale
moderne. Pedagogia muzicald roméneascd trebuie si invingd incetul cu
incetul obstacolele care o separi de ideal. O comparare permanenti cu
teoria apuseand va degaja teoria latentd a cintecului popular 38 Intervine
prompt cind o circulara ministeriald nesocoteste programa analiticd din
1937, sesizind cu ascutitn! sdu sim{ critic lipsurile izvorite dintr-o insufi-
cientd cunoagtere a realititii. cintecului nostru popular. Nu orice creatie
populard poate fi folositoare in procesul de invitidmint, oricit de autentica
ar fi. ,,Autenticul singur este un argument stiintific, nu un argument
pedagogic’’. Datd fiind varietatea regionald a folclorului, pe de o parte,
5l tendinta inva{dmintului de stat spre unitar, pe de alta, se intelege ca
alegerea melodiilor pentru scopuri didactice solicitd multd pricepere.
Cintérile cu caracter improvizatoric, bunioara, vor fi ilustrate cu ajutorul
gramofonului. Ar fi o aberatie si se pretindd elevilor si cinte asemenea
melodii, ori anume cintéri cu caracter strict local, necunoscut tinutului lor 3°.

Problema folosirii cintecului popular in scopuri didactice a continuat
sd-1 preocupe i dupi ce a parasit tara. La cea dintii conferintd a Consiliului

35 Cf. Corneliu Mercs, Pasiunea de folclorist a profesorului Constanlin Brailoiu (Evocare),
comunicare la Sesiunea amintiti (v. nota 2), 21.V.1968.

36 Bucuresti, Editura Autorilor Asociali.

37 Impreuni cu compozitorul Vasile Popovici ingrijeste tiparirea volumului Coruri §i
cinlece pentru tinerelul scolar, extragcolar §i premilitar, lucr. cit. (v. nota 9). Anterior C. Briiloiu a
ingrijit publicarea postumi a culegerilor de cintece si coruri pentru copii de D. G. Kiriac:
Cinlece si coruri gcolare, Bucuresti, Socec, 1930 si Cinlece §i coruri penlru copii cu acompaniament
de pian, Bucuresti, Societatea compozitorilor romani [1931].

38 Rezumatul comunicdrii, ilustrati in timpul expunerii cu inregistrari sonore din colectiile
Arhivei de folklore a Socictitii compozitorilor romani, a fost publicat in volumul L’Education
musicale (rail d’union enlre les peuples. Rapports el discours sur U’éducalion musicale dans les
divers pays, Praga, Orbis, 1937, p. 118—120.

39 Bocelul §i ,,Hora lungd” in liceu, Bucuresti, 1937, extras (indreptat) din ziarul ,,U ni-
versul” din 1 septembrie 1937.
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international de muzicd populard (IFMC), tinutd la Béle in septembrie
1948, a sustinut o comunicare cu titlul : La musique populaire dans ’en-
seignement musical %,

Din noiembrie 1943 Constantin Briiloiu fine un ciclu de conferinte
in striindtate despre arta populardi roméaneascd, intreprinzind in acelasi
timp actiuni de valorificare a folclorului, intre care lucririle preliminare
in vederea intemeierii unui centru international de studiere a muzicii
populare. Este numit consilier tehnic — diurnist pe lingd Legatia Romé-
niei din Berna 41, post in care ramine §i dupd 23 August 1944,

Const. Brailolu se bucurd deja de un inalt prestigiu in lumea de
specialitate. La propunerea. sa, cilduros sprijinitd de profesorul Eugéne
Pittard, directorul Muzeului de etnografie al orasului Geneva, iau fiin{a,
pe hnga Muzeu, pe data de 26 iunie 1944, Les Archives internationales de
musique populaire. Briiloiu este insircinat cu organizarea.

Straduintele etnomuzicologilor de a crea un organism international
destinat sd inlesneascd s§i si coordoneze eforturile comune in vederea
culegerii, studierii §i publicdrii muzicii populare au fost incununate de
succes. Incd din 1928, Congresul international de arte populare din Praga
a decis intemeierea unei institufii de acest fel. In anul urmitor, la Roma,
Comisiunea internationald de arte populare a incredintat propunerea
unui comitet de specialigti. Acestia au hotirit, in cadrul celui de-al doilea
Congres international de arte populare, tinut la Anvers in 1930, ca, inainte
de toate, si se intocmeascd un inventar al resurselor existente : arhive,
muzee, publicatii, specialisti. Inventarul a fost intoecmit de citre Institutul
international de cooperare intelectuald de pe linga fosta Ligd a Natiunilor
$i publicat in volumele Musique et chanson populaz'w (1934) 92 5i Folklore
musical (1939), pretioase surse de informare in acest domeniu 3.

intemelerea Arhivelor internationale de muzici populari a fost
primitd cu interes. Mai multe {dri, intre care si Romaénia, s-au gribit
sd-i inzestreze biblioteca cu publicatii si fonoteca cu inregistrari sonore.
Tara noastrd a intimpinat nasterea Arhivelor cu un dar de pre} : o bogaté
colectie de discuri, inregistrate de Arhiva de folklore a Societétii compozi-
torilor romani 44. Arhivele au fost recunoscute ulterior drept centru oficial

40 A. Schaeffner, lucr. cil., p. 16.
41 Cu nr. 29 345 din 13 mai 1944, publ. in ,,\Iomlmul oficial”’, nr. 136, partea I, iunie
1944, p. 4550.

12 Musique et chanson populaires, Paris, Institut international de coopération intellec-
tuelle, 1934, Cap. Roumanie. Contributions des archives des phonogrammes (Ministére de I’ Ins-
truction, des Culles el des Arts) el de la Sociélé des composileurs roumains, p. 222—227.

43 Folklore musical. Réperloire inlernational des collections el centres de documenlation avec
notices sur ’élal acluel des recherches dans les différents pays el références bibliographiques, Paris,
Département d’art, d’archéologie et d’ethnologie, Institut international de coopération intellec-
tuelle, 1939, Vezi cap. Roumanie. Supplément communiqué par la Sociélé des compositeurs roumains,
p- 330—-332.

44 Despre discurile romanesti diruite Arhivelor vezi articolele lui C. Briiloiu : Les disques
roumains des Archives inlernationales de musique populaire, in ,,1.es Musécs de Genéve’’, Bul-
letin mensuel des musées ct collections de la Ville de Genéve, 3 (1946), nr. 1 (ianuarie), p. 3 si,
cu acelasi tillu, in nr. 2 (februarie), p. 3. Ele cuprind prefioase aminunte despre muzica popu-
lard romaneasca, indeobste despre cintecele ceremoniale funebre §i bocete.
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international si integrate in CIAP (Comission internationale des arts
populaires).

eﬂwLMmmmmaﬁmmMmuzicé populari este si adune
mateffale folclorice din lumea intreagd: inregistrari sonore, notatii,
culegeri tiparite §.a., in vederea studierii. Pentru clasarea lor, Briiloiu
a intocmit fise speciale (pentru inregistriri, pentru notatii), cidlduzindu-se
dupé fisele pe care le-a imprimat pentru arhiva din Bucuresti. Folclorul
muzical din lumea intreagd urmeazi si fie popularizat prin publicatii si
diferite manifestdari publice : conferinte, colocvii §i congrese 45,

in 1948 il gisim pe C. Briiloiu la Paris, lector, apoi conferentiar la
Centre National de la Recherche Scientifique, la recomandarea lui Mario
Roques. Activeazi la Département d’ethnomusicologie du Musée de
PHomme si la Institut de musicologie de 1'Université de Paris . Este
unul din fondatorii §i animatorii cercului international de studii etno-
muzicologice cunoscut sub numele ,,Jés Colloques de Wégimont’’ (al cirui
prim congres a avut loc in toamna anului 1954). A continuat sd-si asume
directia Arhivelor internationale de muzicd populari. In cursul uneia
din cilitoriile semestriale pe care le ficea la Geneva s-a sidvirsit din viata,
la 20 decembrie 1958, fulgerat de o congestie cerebrali.

*

Din cele schitate mai sus se poate deslusi, credem, aportul multila-
teral al lui Constantin Bréiloiu in slujba culturii roméanegti. Dacd la ince-
putul carierei a fost preocupat mai ales de compozitie, muzicologie si
pedagogie muzicald, mai tirziu s-a ocupat din ce in ce mai intens de folclor,
sau, ca si folosim un termen de curind impimintenit, de etnomuzicologie.
In ultima perioadd a vietii, petrecutd peste hotare, i s-a diruit cu totul.
Culegerea si studierea folclorului muzical reprezintd, hotéirit, partea cea
mai importantd a operei lui Const. Bréiiloiu.

Dupd cum se stie, cercetarea pe temeiuri riguros stiintifice a fole-
lorului muzical roménesc a inceput o datd cu intemeierea, in 1928, a
Arhivei de folklore a Societdyii compozitorilor romdni, creatie a lui Const.
Briiloiu 4. Sub inteleapta sa conducere, printr-o muncé de teren sustinuta
si plind de elan, fird ajutor oficial, aceasta a ajuns, in preajma izbucnirii
ultimului rdzboi, una din cele mai insemnate fonduri de muzicd populari
din lume 48,

D. G. Kiriac este cel care a siddit in C. Briiloiu dragostea pentru
cintecul nostru popular si interesul pentru culegerea si studierea lui.
I-a impédrtédsit experienta pe care a dobindit-o, intre altele prin atenta

-

45 Despre Arhive vezi : Const. Briiloiu, Les Archives internationales de musique populdaire,
in ,,I.es Musées de Geneve’’, Bulletin mensuel des musées et collections de la Ville de Geneéve,
2 (1945), nr. 3 (marlie), p. 3. De asemenca, dc acclasi, Les Archives inlernalionales de musique
populaire, in ,,Archives suisses d’anthropologic générale (Anthropologic, Archéologic, Ethno-
graphie)’’, Tome X1II (1946), Gené¢ve, impr. Albert Kundig, 1947, p. 164 —166 (si extras).

46 A. Schacffner, lucr. cil., p. 5.

47 Cf. Gottfricd Habenicht, Evolufia melodei de cercetare a folclorului muzical, in ,,Re-
vista de etnografie si folclor’”’, 11 (1966), nr. 3, p. 235—2338.

48 V. vyol. Folklore musical, lucr. cit., p. 330—332. In lumina datelor publicate s¢ poale
constata fard echivoc insemnaitatea cu totul deosebitd a colectiilor Arhivei de¢ folklore a Socie-
talii compozitorilor romani.
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studiere a culegerilor lui Béla Bartok. Culegerea bihoreani a acestuia 4°
a fost editati de Academia Roméani pe temeiul recomandéirii sale. Cu-
nostea si manuscrisul colectiei maramuresene 5°, precum §i pe cel al mono-
grafici colindelor 5!, amindoud fiind plinuite si apard in Romania 52.

Din insemnéirile rimase de pe urma lui D. G. Kiriac se pot deslusi
conceptia sa despre folclor si — strins legatd de ea — metoda de cercetare
pe care a gindit-o §i a aplicat-o in culegerile pe care le-a ficut 53. C. Bra-
iloiu, preluind mostenirea spirituala a maestrului sdu, socoteste, pe buna
dreptate, cd prin colectia sa de muzicd populard ,,Kiriac a pus temelia
cercetdrilor stiintifice pe tdrimul folclorului muzical la noi’’ %,

In Manifestul Societdtii compozitorilor roméani, lansat cu prilejul
celui dintii concert de muzici roméneascd simfonicd (7.XI1I.1924), se
spune, intre altele : ,,Societatea va cerceta cu dragoste cintecul poporului
nostru’’ %. Iar in capitolul Culegerea muzicii populare din brosura festivi
scoasi la capitul a doud decenii de viatd a Societitii, citim : ,,Insufletitd de
credinfa in viitorul unei muzici romanesti patrunse de duhul cintecului po-
pular. Societatea compozitorilor roméani a rostit din clipa dintii dorinta de a
vedea muzica populard culeasd cit mai grabnic de pe tot cuprinsul Téarii
noi. Sarcina unei asemenea culegeri intrecind pe atunci cu mult puterile
sale, a indemnat printr-un memoriu Puterile Publice si o ia asupra lor si
in asteptarea unui viitor mai bun a instituit, spre imbédrbitarea culegi-
torilor, trei premii de folclor’’ 5. .

Memorii in vederea organizirii unui centru de folclor au inaintat
si Kiriae, care cugeta la o ,,Societate de folclor’’ pe lingd Societatea com-
pozitorilor, §i Briiloiu, preluind propunerile maestrului sdu drag, savirsit
intre timp din viatd (11 ianuarie 1928). Intimpinirile inaintate Ministerului
Artelor §i Academiei Roméine n-au dus la nici un rezultat practic?. in

49 Béla Barlok, Cinlece poporale romdnesti din comilalul Bihor, Bucuresti, Academia
Romani, 1913. '
50 Béla Bartok, Volksmusik der Rumdnen von Maramures, Miinchen, Drei Masken Verlag,

1923.
51 Béla Bartok, Melodien der rumdnischen Colinde (Weihnachtslieder), Viena, Universal

Editon, 1935.
52 Tiberiu Alexandru, Béla Barldk despre folclorul romdnesc, Bucuresti, Edilura muzicali,

1958, p. 14—16.

53 Vezi: Vasile Popovici, D. G. Kiriac §i muzica populard romdneascd, prefati la vol.
D. G. Kiriac, Cintece populare romdnesti, Bucuresti, Editura muzicala, 1960, p. 3—12; G. Suli-
teanu, Cu prilejul aparifiei volumului : D. G. Kiriac ,,Clntece populare roménesti’’, in ,,Revista
de folclor’’, 6 (1961), nr. 3—4, p. 82—93; Viorel Cosma, Noi dale asupra activitdfii muzicale a
lui D. G. Kiriac, In ,,}Muzica”, 16 (1966), nr. 3 (martie), p. 27—28 (Militant pentru melode
stiinfifice tn culegerea, publicarea §i studierea folclorului) ; Gottfried Habenicht, lucr. cit., p. 233 —
234 ; Adrian Vicol, D. G. Kjriac — precursorul cerceldrii stiinfifice a folclorului muzical romdnesc,
in ,,Revista de etnografie si folclor’”’, 11 (1966), nr. 5—6, p. 489—504.

84 Societatea compozitorilor romdni, lucr. cit., p. 10. V. si C. Brdiloiu, D. G. Kiriac artistul,
in vol. omagial D. G. Kiriac, 1866— 1928, Bucuresti, Tip. ,,Bucovina’’ [1932], p. 8 —9. Briiloiu a
mai ingrijit publicarea urmatoarelor lucrari ale lui D. G. Kiriac : Noud cintece populare romdnesti,
pentru voce si pian (1929); Colinde §i cintece de Crdciun, pentru cor mixt; Liturghia Psallicd,
pentru cor mixt [1944]. De asemenea : Al. Vlahutd, Scrisori catre Kiriac (1935). Toate au aparul
in Bucuresti, in editura Societa}ii compozitorilor romani. Brailoiu a lucrat multd vreme la
pregatirea pentru tipar a culegerii de cinicece populare a lui Kiriac.

55 Ibidem, p. 3.

5 Jbidem, p. 66.

57 Lucilia Georgescu, Constantin Brdailoiu inlemeielor si conducdlor al ,,Arhivei de folklorca
Societdfii compozitorilor romdni”’, comunicare la Scsiunea amintita (v. nota 2), 20.V.1968, Lz
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schimb concursurile au avut un rasunet deosebit. Cel dintii (1925) a adus
o zestre de 1374 de melodii cuprinse in sapte culegeri, iar al doilea (1928),
datoritd conditiilor mai grele, 850 ( ?) de melodii, acestea adunate de cinci
culegitori. Cu totul : 2224 de melodii din mai toate provinciile {arii. O
selectie de Treizeci cintece populare alese din culegerile premiate sau men-
tionate cu prilejul concursulut wnstituit de Societatea compozitorilor romani in

R TR - ., —

Fundu-Moldovei (1928)

anul 1925 a fost publicatd (1927)38. Este cea dintii tipariturd din seria.
botezatd mai tirziu ,,Publicafiile Arhivei de folklore’’.

Activitatea de folclorist a lui C. Briiloiu devine din ce in ce mai
cunoscutd. Academia Roméand il solicitd si ingrijeascd monografia lui
G. Fira Nunta in judejul Vilcea (1928) % si si revadd partea muzicald a
lucrdrii lui C. Rddulescu-Codin Literaturd, tradifii $i obiceiuri din Corbii-
Muscelului (1929) %, iar Dimitrie Gusti il pofteste si ia parte, ca specialist,
la cercetarea monografici din vara anului 1928 a comunei bucovinene
Fundu-Moldovei, intreprinsi, sub indrumarea sa, de studentii in sociologie
ai Universitatii din Bucuresti, asistati de numerosi specialisti.

Contactul cu terenul, cercetarea obiectivd a realititii aldturi de
specialisti din diferite alte domenii, in frunte cu sociologul Henri H. Stahl
— C. Briiloiu a colaborat indeaproape cu Mihai Pop, care a notat textele
poetice ale cintecelor culese —, au dus la cristalizarea conceptiei sale meto-
dologice.

finele intimpinarii inaintate Academici Roméane, C. Brailoiu precizeazi : ,,Adaog ca cele de
mai sus nu sint decit amadnuntirea unui plan al maestrului Kiriac, plan schitat de el in anexata
schiti de adresid intocmitd pe vremuri pentru Ministerul Artelor’”’. Aceastid schiid de intim-
pinarc a fost puplicati de V. Cosma, lucr. cit., p. 28.

58 Bucuresti, Societatea compozitorilor romani.-Ldmurirea scrisa de C. Braiiloiu, p. 5—11,
poartia data: dccembrie 1926.

5 Cu raport-prefaja de Constanlin Brailoiu, Bucuresli, Academia Romini, 1928.

80 Bucuresti, Academia Roméani, 1929.
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Trebuie spus cd cercetarea din Fundu-Moldovei a fost anterioard
s;Arhivei de folklore’’ : inapoiat de pe teren, C. Briiloiu inainteazi Aca-
demiei Roméine memoriul amintit, datat 27 august 1928. Arhiva de fapt
luase fiintd prin insdsi activitatea desfisuratd. Un fonograf gisit, dupi
indelungate cdutdri, la un magazin de vechituri §i o ladd cu cilindri de
ceard, intre care cei inregistrati la Fundu-Moldovei, erau intreaga ei

Drigus (1929)

zestre. ,,Sporind incetul cu incetul mijloacele Societatii, a putut fi inte-
meiatd in 1928 un asezdmint pentru stringerea §i studiul muzicii populare,
0 «arhivd »’’ %1, Se va numi de aici inainte Arhiva de folklore a Societdyit
compozitorilor romdni §i peste putin va deveni vestitd in lumea intreagi.

A doua campanie monografici are loc anul urmitor in comuna
Drigus (judetul Brasov). Briiloiu soseste intovirisit de un manunchi de
tineri colaboratori : Harry Brauner, Matei Socor si Achim Stoia. Alituri
de ei se afld si de astd datd Mihai Pop, pentru partea literard a culegerii.
Metoda de cercetare a folclorului muzical este pe deplin inchegati. Cer-
cetdtorii au venit pe teren inarmati cu fise pentru insemnarea datelor
necesare despre piesele inregistrate i despre informatori, fise pentru
notarea textelor, foi de catalog etc. Fiecare stie ce anume are de ficut.
Seara de seard au loc consfituiri, uneori pina tirziu in noapte. Se pune la
punct materialul cules, se discutd cele descoperite, se pune la cale activi-
tatea pentru a doua zi.

Campania monografici urmitoare a avut drept {el comuna Runcu
(judetul Gorj). Cercetdrile din vara anului 1930 scot la iveald o seaméi

81 Societatea compozitorilor romdni, lucr. cit., p. 69.
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din cele mai frumoase i mai tipice creatii ale poporului : ,,cintecul lung’’
gorjenesc, horele §i sirbele vocale oltenesti, ,,ale mortului’’ s.a.

Metoda de cercetare era de acum desdvirsitd. Brailoiu a prezentat-o
in mai multe rinduri unor cercuri de specialisti de peste hotare : la ,,Mo-
zarteum’’ in Praga, sub auspiciile Institutului ceho-roman (februarie
1930), la Sorbona (4 februarie 1930), din nou la Paris, la Societatea
de muzicologie (19 martie 1931), intotdeauna cu foarte mare succes.
Acesta reiese din presa timpului : ,,...culegerea muzicii populare, astfel
cum se face in Roménia, poate fi luatd drept pildd de seriozitate §i me-
todd”’ (,,Lidove Listy’’, Praga, 11.I1.1930); ,,Metodd excelenti, metoda
riguros stiintificd... Dea Domnul ca aceastd leald metodd de inregistrare
si se rdspindeascd printre to{i muzicologii Universului, scutindu-ne de
«reconstruirile » mai mult sau mai pufin ingeldtoare ale unor specialigti
putin scrupulosi’’ (,,Excelsior’’, Paris, 10.I1.1931); ,,Fericiti Roméinie
care practicd un natfionalism muzical atit de luminat §i posedd artisti
sensibili la frumusetea stiintifici a unor astfel de metode ! Fie ca foarte
remarcabila comunicare a lui Constantin Briiloiu sd serveascd drept pilda
muzicologilor de 1a noi §i sd le inspire dorinfa de a culege si de a ordona
in acelagi chip comorile trecutului nostru’’ (,,Candide’’, Paris, 26.1T11.1931) ;
,y- - . 0 comunicare foarte remarcatid asupra unui chip stiinfific §i rational
de a constitui §i ordona... o arhivd folcloricid. Rezultatele obtinute. ..
excitd legitima noastrd invidie’’ (,,L’Illustration’’, Paris, 4.1I1.1931);
,»Ar fi de dorit ca exemplul dat de Roméania si fie urmat chiar in Franta’’
(,,Journal des Débats’’, Paris, 26.I11.1931). Briiloiu i§i publicimetoda
mai intii in revista ,,Boabe de griu’’, apoi in extras, cu titlul: Arhiva de
folklore a Societdtii compozitorilor romdni. Schitd a unei metode de folklore
muzical (1939)%2, iar ulterior in limba francezi, in ,,Revue de musicologie’’
gi in extras, sub titlul Esquisse d’une méthode de folklore musical. Les
Archives de la Société des compositeurs roumains (1931) 63.

In lumina acestei lucriri, folclorul este ,,un produs al obstei, un
«fapt social » prin excelent{d’’. Dacéd cercetidtorul se opreste doar la ,,mu-
zica de origind si uz tdrdnesc’’, singura lui tintd va fi ,,identificarea stilurilor
melodice populare autentice, mai #les pe calea comparatiei’’. ,,Popular’’
s-ar putea numi insd de asemenea ,,complexul melodiilor ce triaesc la
un moment dat intr-un mediu tdrdnesc dat, oricare ar fi origina si stilul
lor”’. In acest caz ,,studiul muzicii populare s-ar preface in studiul viefis
muzicale populare §i ne-am trezi in plind sociologie’’ 6.

In luerdri mai tirzii, C. Briiloiu revine cu interesante preciziri
in ceea ce priveste natura muzicii populare. Ea constd in functia cu care
aceastd muzicd este investitd in sinul comunitdtii in care vietuieste.
Aceastd muzicd este totodatd indispensabild i, ca si spunem asa, utili-

%2 In ,,Boabe de griu’ a apdrut cu Litlul: Socielalea compozilorilor romdni. Arhiva de
folklore, 2 (1931), nr. 4, p. 204 —219. Pe ultima (il a exlrasului, p. 19, Briiloiu a publicat o
secamd de extrase din cele scrise cu privire la expunerea metodei sale, ,,ldsind deoparte cele pri-
vitoare la persoana vorbitorului”’. De aici provin aprecicrile pe care le-am citat mai sus. O buna
parte a lucririi a fost republicatd de redactia volumului fndrumdri pentru monografiile socio-
logice, Bucuresti, Institutul de stiinte sociale al Romanici, 1940, p. 311 —323, sub tillul: Plan
penlru cercelarea viefii muzicale.

83 15 (1931), nr. 40, Paris, Fischbacher. p. 233—267 (si exlras).

81 Schild a unei melode. ... lucr. cit., p. 3—4. -
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tard 5. Absenta ei de gratuitate, functia ei sociald, este un criteriu pozitiv
de discriminare intre ea §i muzica cultd. Nu este populard, in cel mai
riguros inteles al cuvintului, decit muzica legati organic de viata ma-
teriald a oamenilor. Capabild si actioneze asupra conditiilor primare ale
existentei, ea este, prin aceasta, bunul tuturor. In toate stadiile evolutiei,
credinfa in puterea ei se transmite din generatie in generatie, sub forma
unui conservatism inddritnic, nu numai fatd de bunurile traditionale,
ci agijderea fatd de imprumuturile ficute culturii citadine.

Substanta acestei muzici — melodie, ritm, sonoritate — este ,,na-
turald’’, nu rodul unor speculatii stiintifice. La obirsie ea constd dintr-un
joc mirginit de posibilititi, determinate de legi fizice, prea putin nume-
roase pentru ca alcdtuirile lor si se deosebeascd in chip hotarit. Este
stadiul arhitecturii simple, redusi la repetare, in care aseménérile §i iden-
titdtile sint deosebit de frecvente. Va trebui ca aceste forme elementare
sd se multiplice pentru ca si devind posibild o selecfie §i ca aliaje diverse
si adaosuri felurite si plimiadeascd forme §i stiluri distincte. ,,Dialectele
muzicale’’ marcheazi o epoci de istorie sociald. Ele reprezintd o stabilizare
temporard a unor anume combinatii — adesea deosebit de ingenioase —
ale elementelor melodice g§i ritmice primare %.

Este gresit si se creadd cd cintecul propriu-zis, cintat oricind si
criunde, devenit obiect de divertisment, a pierdut orice legdturd cu ge-
nurile ocazionale. El a avut odinioard o intrebuintare practici : ,,stim-
pirarea’’ suferintelor sufletesti. Aceastd functie ne-o tdlmiceste poezia
populard : Dacd n-ar fi hori pe lume,) Ai vedea fete nebune/ Si neveste
duse-n lume ;| Si de n-ar fi hori pe sate,| At vedea fete 'necate]/ Si meveste:
spinzurate ! Sau: Eu nu cint cd stiu cinta,/ Cint sd-mi stimpdr inima..
Acestea sint poate cele mai adinci cuvinte care s-au spus vreodatd despre:
rostul muzicii®’.

Pentru a putea fi {inutd minte, muzica populard trebuie s se slu-
jeascd de scheme inflexibile; insd pentru a rdmine o artd ,,a tuturor’
ea trebuie =i ingdduie adaptarea acestor scheme, prin .forta lucrurilor
sumare, la infinitatea temperamentelor. Aceasta se face prin procesul
variatiei 8. ‘

Gisirea celei mai potrivite metode de cercetare a folclorului muzical
este anevoiocasd. Ne vem putea oare mirgini doar la ,,cercetarea realitétilor
strict muzicale, slujindu-ne, spre a le limuri, numai de criterii tehnice ?’’
Ori vom urmiri ,,cauzalitifile’’ acestora, cerind deslusiri altor discipline
(stiintelor sociale, istoriei §.a.)? Vom urmiri toate aceste cauzalitdti, ori
le vem ocoli? Sau vem urmiri doar unele, ocolind altele? ,,Un rispuns
categoric nu este cu putinid. Numai timpul in care lucrdm, locul unde
luerdm, felul materialului asupra cidruia luerdm pot hotéri in ce misurd
folclorul va fi silit s4 se apropie de sociologie, pdzindu-§i neatirnarea.
Negresit, acolo unde melodii t{drdnesti nu se mai pastreazid decit in amin-

85 L’ Ethnomusicologie, 1I, Elude inlerne, in Jacques Chailley, Précis de musicologie,
Paris, Presses Universitaires, 1958, p. 41—52.

66 Le Folklore musical, in Musica aelerna, Ziirich, Max S. Melz, 1949, p. 327 si 329—330.
Aceastd importanta lucrare teoretica a fost republicatd, postum, in Encyclopédie de la musique,.
11, Paris, Fasquelle, 1959, p. 88—113 (s5i extras).

87 Ibidem, p. 329.

88 Ibidem, p. 330.
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tirea citorva, fard nici o legdturd cu viata societdfii, informatia muzicalid
va fi de ajuns. Unde dimpotriva cintecele vietuiesc cu adeviarat, se nasc,
mor, se prefac, nedesparfite de traiul mediului d n care s-au ivit, realitatea
muzicald va rdmine neinteleasd fird cunoagterea realitdtii sociale’ ¥, Vom
culege o datd cu melodiile tot ce poate lamuri originea, stilul, viata lor &

Folcloristul trebuie si elimine orice element subiectiv. Culegerea
muzicii o va face cu aparatul de inregistrare. Va intrebuin{a in egala
masurd aparatul de fotografiat si—indeobste pentru jocuri i obiceiuri —
aparatul de filmat. Documentele culese le va intovidrdsi de fise cu
datele necesare: despre piesd, despre informator etc.

Creierul folcloristului va trebui si lucreze cu aceeasi obiectivitate
ca §i magina cind va culege marturiile privitoare la viaja melodiilor.-Va
utiliza un chestionar minimal, dar §i chestionare aminuntite, ,,mai cu
seamd cind e vorba de descrierea unui ritual, unei tehnici, unor instru-
mente ete.’’?1.

__Este recomandabil ca stringerea materialelor si se facd in colectiv
(echipa de doi specialigti : un muzicant §i un flolog). Se va culege pe
teren, dar nu se vor ocoli izvoarele intimplitoare (o slujnicd dintr-un
colt departat al tdri venitd la oras, un profesionist in trecere etc.).

In cadrul unor studii monografice, spre a pitrunde cit mai adine
in viata muzicald, vom intrebuin{a o seami de procedee tehnice cu ne-
putintd in alte imprejurari, intre care ancheta cu ajutorul ,,informatorului-
tip”’. Dupd o culegere exhaustivd, se vor intocmi ,,fise de frecveni{d’’ a
melodiilor spre a reconstitui cu ajutorul unor grul;'ilﬁ‘rre}ma—\z'éﬁﬁtive
de informatori-tip repertoriul intreg al satului, identificind partile lui vii
§i cele moarte sau pe cale de a muri 7.

Studierea vietii muzicale a unei colectivititi date este operatie de
sociologie muzicald. Rezultatele unei asemenea cercetdri, ficute de Bri-
iloiu la Dragus intre anii 1929—1932, au vizut lumina tiparului la doi
ani dups moartea sa (1960), sub titlul : Vie musicale d*un village. Recherches
sur le répertoire de Drdgus (Roumanie), 1929—1932 . Dupd dl. André
Schaeffner, aceastd lucrare este ,,neindoios cea mai insemnatd pe care a
scris-0’’ 7. Const. Briiloiu, reprezentant de frunte al gcolii roménesti
de sociologie, este unul din cei mai de seaméi creatori ai sociologiei muzi-

69 Schitd a unei metode. .., lucr. cit., p. 4.

70 Ibidem, p. 5.

1 Ibidem, p. 7. Dintre chestionarele folosite de Briiloiu si colaboratorii sii, cel pentru
cules obiceiurile legate de moarte, intocmit de C. Briiloiu in colaborare cu H. H. Stahl, a fost
publicat in mai multe rinduri. V. capitolul Moartea din vol.: H. H. Stahl, Monografia unui sai.
Cum se alcdtuiegle, spre folosul cdminului cultural, Bucuresti, Fundatia culturala regald ,,Prin-
cipele Carol’’, editia a II-a, 1939, p. 124—134. De asemenca : C. Briiloiu si H. H. Stahl, Obi-
ceiuri de la inmormintare, in vol. : Indrumdri pentru monografiile sociologice, Bucuresti, Institutul
de stiinte sociale al Romaniei, 1940, p. 327—336. Rezultatele obtinute in cercetare prin apli-
carea acestui chestionar se pot vedea in capitolul: La mort de C. Brdiloiu si H. H. Stahl
din vol. ; Nerej. Un village d’une région archaique. Monographie sociologique dirigée par H. H. Stahl,
11, I7,es manifestations spirituelles, Bucarest, Institut-de sciences sociales de Roumanie, 1939,
p. 273 - 314.

73 Schitd a unei metode. .., lucr. cit., p. 7 - 10.

7 Paris, Institut universitaire roumain ,,Charles I'’, 1960.

74 Luer. cil., p. 6. '
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cale, inscriindu-se intre primii cercetédtori care au aplicat tehnica anchetelor
cantitative prin esantionare, dublatd de controlul unor anchete calitative 75.

Clasarea materialelor folclorice culese cere, inainte de toate, tran-
scrierea melodiilor inregistrate. in acest scop, Briiloiu a imaginat o notatie
sinopticd, destinatd si facéd vizibile cu inlesnire variatiile inerente cintirii
populare 8.

Studiul variatiilor ,,este probabil problema cea mai insemnatd a
folclorului muzical: ne apropiem aci de izvorul creatiei populare’ 7.
Este pilduitoare in acest sens studierea lucrdrii lui C. Briiloiu asupra
bocetului din Drigus . Nu este o simpld descriere a unui gen muzical
$i a obiceiurilor in complexul cirora vietuieste, ¢i un patrunzitor studiu
asupra creatiei populare, cu neputintd de realizat fird transcrieri muzicale
extrem de aménuntite. Aceastd scriere, publicatd in 1932, vesteste lucririle
celebre in lumea intreagd din ultimi ani ai vietii marelui nostru etnomu-
zicolog.

Documentele culese se vor clasa pe doud criterii : a) geografic (judet,
sat) si b) gen. Datele auxiliare se vor orindui dupa cuprins : Repertor —
Ritual si prilej — Tehnici §i terrlinologie — Estetici — Circulatie —
Creatie.

Metoda de cercetare a lui Const. Briiloiu, cunoscutd actualmente
in lumea intreagd si urmatd de multe institutii de cercetare a folclorului
muzical, i§i pastreazd intreaga valabilitate. Ea a suferit cu vremea unele
imbunitidtiri — si Briiloiu intentiona si o reediteze, punind-o ,,la zi”’ —,
insd modificdrile nu au ficut decit sé o intregeascé, fard si-i atingd intr-un
fel principiile de bazi. Cercetirile ficute pe temeiul prescriptiilor ei duc
la rezultate din cele mai bune, dovedind c& dl. André Schaeffner nu a
gresit cind a afirmat cd Briiloiu era inzestrat cu ,,geniul metodei’’ 7.
Culegerea Bocete din Oas (1938) 80 este o pildd pentru felul in care trebuie
cules (si publicat) un gen folcloric oarecare.

Altd lucrare care ilustreazd in chip practic spiritul metodic al lui
Briiloiu este Vicleiul din Tirgu-Jiu (1936), scris in colaborare cu H. H.
Stahl 81, Reprezentatiile a trei tacimuri de irozi, care au jucat in timpul
Criaciunului din 1932 la Tirgu-Jiu, sint orinduite fatd in fatd, pe trei
coloane, spre a se putea urmiri cu usurintd atit aseméinirile, cit si deo-
sebirile dintre ele.

Schita metodei de folclor atrage luarea aminte asupra -caietelor
de cintece ale tdranilor. Deosebit de interesante s-au dovedit caietele cu
cintece din armatd. Pornind de la un asemenea caiet, scris in timpul
primului rdzboi mondial de un tiran bucovinean, aflat sub arme in armata
habsburgicd, C. Briiloiu dezvoltd un adevirat studiu despre cintecele
de citdnie, cu importante observatii asupra confinutului acestora, asupra
vietii §i circulatiei unor imagini poetice, ca §i asupra tehnicii de versificafie

75 H. H. Stahl, Anchelele de opinie publicct §i sociologia folclorului, in ,,Revisla de etno-
grafie i folclor’’, 11 (1966), nr. 3, p. 219—225.

78 Schifa a unei melode. .., lucr. cit., p. 10—14.

77 Ibidem, p. 10.

78 Despre bocetul de la Dragug (jud. Fagaras), extras din,,Arhiva penlru stiinta si reforma
sociald”, 10 (1932), nr. 1 —4, Bucuresti, 1932.

® Lucer. cil., p. 7.

80 [Zxtras din,,Grai §i suflet”, 7 (1937), Bucuresti, Socictatea compozitorilor romini, 1938.

81 Extras din ,,Sociologic romancasca”, 1 (1936), nr. 12,
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§i compozitie poeticd. Lucrarea, publicatd sub titlul Poeziile soldatulusi
Tomut din rdzboiul 1914—1918 (1944), poate sta alituri cu cele mai va-
loroase cercetdri de poezie populard din literatura noastrd de speciali-
tate 82

Culegerile ficute de Briiloiu de-a lungul §i de-a latul térii, pastrate .

in arhiva Institutului de etnografie §i folclor, oglindese, la rindul lor,
metoda inaintatd dupd care s-a lucrat. (Se pastreazd 2817 cilindri de
fonograf cu 5976 de melodii culese din 289 de sate din toate provinciile
tarii, impreund cu intreg materialul auxiliar : texte poetice, fise de fono-
grami, fise de informator, informaftii, chestionare, fotografii etc. 83. La
acestea trebuie addugate cele 851 de fete de disc cu un total de 1784 de
melodii, dintre care o buna parte au fost inregistrate de dinsul, iar celelalte
de colaboratorii sdi, sub directa sa supraveghere 8.)

Nu cunoagstem incad culegerile de muzicd populard pe care C. Bra-
iloiu le-a ficut peste hotare. Intr-o vreme §tim ci se pregitea si facd o
culegere in cantonul Valais; in Geneva a cules cintece de copii. In iulie
1952 a intreprins o culegere in Asturii 85, iar in august 1955 la roménii
din Banatul iugoslav 8,

C. Briiloiu s-a preocupat in mod deosebit de calitatea tehnicd a
inregistrarilor de muzicd populari. Nemulfumit de performantele fono-
grafului, s-a hotdrit din capul locului sd foloseascd concomitent discul
de gramofon inregistrat electric, dupd procedeele industriale clasice ale
timpului. A recomandat caselor editoare inregistrarea unor formatii au-
tentice de muzicd populard, aduse in capitald pe spezele Arhivei de folk-
lore. De cele mai multe ori insd a comandat industrial inregistrari pentru
nevoile stiintifice ale Arhivei. Pentru cercetarile pe teren a folosit in
continuare fonograful, perfectionat mai tirziu de talentatul tehnician al
Arhivei : Gheorghe Abilagei.

La cel dintii Congres international de folclor, {inut la Paris in august
1937, C. Briiloiu a rostit o cuvintare despre tehnica inregistrarilor so-
nore 87, Dupi el : ,,Inregistrarea muzicii populare este firi indoiali cea
mai insemnatd din toate problemele care se pun astdzi folclorului mu-
zical”’. Scopul urmaéirit prin inregistrari pe disc de o inaltd calitate tehnica
este elaborarea unor ,,antologii sonore’’, gindite dupé cele doud categorii
ale clasarii: ,,regiune’’ (sat, zond dialectald, provincie ete.) §i ,,gen’”
(colinde, cintece propriu-zise, cintari funebre etc.). Cind intreg teritoriul
tarii va fi explorat, cele doud serii de antologii se vor reuni §i vor putea
sluji drept temelie pentru o antologie a muzicii populare a roménilor in

82 Bucuresti, ,,Publicatiile Arhivei cle folklore’”’, X111, Societatea compozitorilor romani
1944. Esté cea din urmi publicalic din aceasti serie.

83 Lucilia Georgescu, lucr. cil.

81 Tiberiu Alexandru, Constantin Brailoiu §i valorificarea inregistrarilor de muzicda populard,
comunicare la Sesiunca amintitd (v. nota 2), 21.V.1968 ; publ. in ,,Muzica’’, 18 (1968), nr. 8
(august), p. 16 — 19. &

85 C. Briiloiu, Voyage musical auz Asturies, comunicare tinuti la Haga, sub auspiciile
Asociatiei hispano-americane, la 26.11.1953 ; repctatd la Muzeul de etnografie din Geneva la
7.X1.1953. Dupa A. Schaeffner, lucr. cit., p. 16.

886 Vezi Emilia Comisel, Constantin Brailoiu, in ,,Studii de muzicologic”, I, Bucuresti,
Editura muzicali, 1965, p. 299, notele 102 si 103.

87 Techniques des enregistrements sonores, in Travaux de I-er Congrés inlernalional de folk-
lore, Tours, impr. Arrault, 1938, p. 286 —287 (rczumat). Textul integral al comunicirii, pistrat

in arhiva Institutului de ctnografie si folclor, a fost publicat in ,,WP. 8.
(august), p. 20—21.
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intregul ei. Realizarea unui asemenea proiect intrecea insd posibilititile
Societdtii compozitorilor romani. Briiloiu adreseazdi memorii bine docu-
mentate Fundatiilor Regale. Stridaniile au fost zadarnice (cum zadarnice
au fost incercarile de a infiinta un Institut de folclor). Briiloiu nu se des-
curajeazd §i purcede la infiptuirea lucririi cu mijloacele modeste ale
Arhivei §i scoate in 1941 un prim volum cu titlul : Societatea compozitorilor
romdni. Antologia sonord a muzicii populare romdnesti. 1. Tara Oasului
(Satu-Mare). Album ingrijit de C. Brdiloiu. A fost scos intr-un tiraj de
108 exemplare, cuprinzind cinci discuri inregistrate pe o singurd fata,
cu 12 piese reprezentative. Brogura explicativd, care trebuia sd insofeasca
albumul, a rdmas din nefericire nescrisi.

in acelasi an, C. Briiloiu scoate in colaborare cu Ministerul Propa-
gandei Nationale incd trei antologii sonore, destinate posturilor de radio
din striindtate : o mapa Jocuri populare romdnesti, cu trei discuri §i text
explicativ in limbile romanéd, francezd, englezd, germani §i italiand, o a
doua mapd Jocuri populare romdnesti, de asemenea cu trei discuri, §i
Nuntd jdrdneascd transilvdneand, o mapad cu doud discuri. Cele doud din
urma au ramas fird texte explicative. Pentru nuntd, Bréiiloiu a folosit
discurile utilizate intr-o conferintd radiofonicéd, cu titlul Nunta in Somes
(7 octombrie 1940). Textul integral al acesteia a fost publicat 8. Un extras
prescurtat urma sia intovaridseascd mapa cu cele doud discuri.

Briiloiu nu a paradsit ideea elaboririi unor antologii sonore repre-
zentative, pe care le socotea deosebit de importante pentru larga difuzare
a muzicii populare autentice. In 1950 scoate la Paris un album cu patru
discuri §i brogurd explicativi, intitulat Musique populaire roumaine °°.

intre anii 1951 §i 1956, Const. Briiloiu a ingrijit editarea Colectiei
universale de muzicd populard inregistratd, sub patronajul Arhivelor
internationale de muzicd populari de pe lingd Muzeul de etnografie din
Geneva. Colectia, care s-a oprit la al 40-lea disc, alcidtuieste opt albume,
fiecare insotit de o notd explicativa (de 7 —8 pagini). Ea cuprinde muzica
populard din Africa, America de Nord, Asia si Europa, de la 35 de popoare
51 populatii. Dintre cele 40 de discuri, sase au fost inregistrate de Brailoiu.
Este o lucrare de mare prestigiu, de care UNESCO s§i-a legat numele 2°.

0. Briiloiu nu a scipat din vedere nici o cale pentru popularizarea
roadelor cercetarilor sale. A {inut numeroase conferinf{e radiofonice §i con-

8 Nunla tn Somes, in,,Conferinta”, 5 (1940), nr. 1, p. 11 —22, apoi in brosura ,,Publicatiile
Arhivei de folklore’”, XII, Bucuresti, Societatea compozitorilor romani, 1941.

80 TEditat de Département d’'ethnologie musicale du Musée de ’'Homme.

90 Se pare cd la aceastd lucrare se referd comunicdrile Un’anlologia folklorica mondiale,
tinutd pe data de 22.I1V.1952 la Academia Nazionale di Santa Cecilia din Roma, si A propos
d’une anthologie universelle de musique populaire, {inutd pe data de 21.1I. 1953 1a Musée Guimet
din Paris. (Dupd A. Schaeffner, lucr. cit., p. 16.) Viu preocupat de muzica populara imprimata
pedisc, C. Briiloiu supunela o vehementd criticd un cataglog editat de IFMC pentru UNESCO :
Calalogue inlernational de la musique folklorique enregistrée, in ,,Revue de musicologie’’ (iulie
1956), p. 78—84. In legidturd cu inregistririle pe disc trcbuie pusi si notita Béla Bartok (8 p.),
care insoteste un disc cu lucrari ale acestuia, editat de Clubul francez al discului. (Vezi A. Scha-
effner, lucr. cil., p. 14.) Cit priveste celelalte discuri indicate in bibliografia acestuia, sub titlul
,,Editions de la Société des compositeurs roumains”, ,,Editions particuliéres de musique rou-
maine’’ §i ,,Musique des Ukrainiens roumanophones’’, A. Schaeffner, lucr. cit., p. 18—21, toate
sint inregistrari ficute de Arhiva de folklore, sau sub indrumarea ei. Nu avem date despre rolul
pe care l-a jucat Briiloiu in ceea ce priveste editarea discurilor mentionate sub titlul ,,Editions
des Archives internationales de musique populaire’’ (total 19 discuri), p. 20—22.
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ferinte publice in capitald si in diferite orase din fard (Iagi, Timigoara,
Arad, Oradea etc.), intotdeauna ilustrate cu exemple sonore din hogatele
colectii ale Arhivei de folklore. A publicat mai multe lucriri in acest scop :
,, Ale mortului”’ din Gorj (1936), selectie de texte ale cintecelor ceremoniale
funebre, publicate pentru neasemuita lor frumusete. Neurmirind un scop
stiintific, unele variante ciuntite au fost intregite cu imprumuturi din
altele °1. Au fost traduse in limba francezd de I. Voronca §i J. Lassaigne
sub titlul Chants du mort, publicate 1a Paris (1939) 2, si in limba maghiara,
partial, de Istvan Komjéathy, publicate la Debretin (1947) ®3. Alte lucrari
de popularizare sint: Nunta la Feleag (1938) % si La musique populaire
roumaine (1940) %, -

In acelasi scop C. Briiloiu a ingrijit publicarea unor culegeri de
folclor : Colinde §i cintece de stea (1931) %, Cintece bdtrinesti din Oltenia,
Muntenia, Moldova si Bucovina (1932) 7 gi Gh. Cucu, 200 colinde populare
culese de la elevii Seminarului Nifon in anii 1924 —1927 9,

in discutiile din cadrul cursului de folclor de la Conservator §i in
cele purtate cu colaboratorii sidi, se afli inceputul mai multor lucriri de
bazi, pe care le-a desdvirsit in cei 15 ani trditi peste hotare. Versul popular
cintat, structura pentatonicd a unora din cintecele populare, ritmul co-
lindelor, ritmul ,,schiop’® al unor jocuri §.a. 1-au preocupat pe Briiloiu
incd din tard. A inceput sd le studieze cu rivni, si adune fige, pe care le
caligrafia cu sirguin{d. Examinarea atentd a ritmului specific celor mai
multe colinde 1-a dus la descoperirea sistemului pe care pe atunci il numea
,,giusto parlando’’. Tabelele cu formulele acestuia le-a intocmit cu concursul
lui Constantin Bugeanu, pe atunci colaborator al Arhivei de folklore, le-a
dat la caligrafiat si a facut dupa ele clisee tipografice, in vederea publicérii.
Cercetirile asupra versificatiei populare erau si ele avansate, iar descope-
rirea mai tuturor formulelor de ,,ritm bulgiresc’’, din folclorul nostru,
era fapt implinit.

Plecat din tard, C. Briiloiu a continuat sid studieze metrica, ritmica
si melodica cintecului nostru popular. Cel dintii studiu pe care 1-a elaborat
a fost Giusto parlando. L-a prezentat intr-o comunicare in fata Societadtii
franceze de muzicologie (28.VI.1946) si la Conservatorul din Lausanne

) Bucuresti, ,,Publicatiile Arhivei de folklore”, VII, Societatea compozitorilor romani,
1936 ; apiarute mai intii in ,,Muzica §i poezie’’, Bucuresti, noiembriec 1936.

%2 In ,,Mesures”, nr. 4, 15 octombric 1939, p. 85—93 ; republicate in volum, in colectia
,I,Poesie et théatre”’, condusi de Albert Camus, Paris, Charlot, 1947, 42 p. Dupa A. Schaeffner,
ucr. cit., p. 11.

9 Sub titlul Bucsuztals, in vol. A nap lakodalma. Romdn népballaddk, Debrecen, A De-
breceni Magyar-Roman Tarsasag Kiadasa, p. 55— 56.

%4 Bucuresti, ,, Publicatiile Arhivei de folklore’’, X, Socictatea compozitorilor romani, 1938.

®S In,,La Revue musicale”, No. spécial : ,,La musique dans le pays latins”’, fevrier-mars
1940, p. 146 —153 (si extras). )

% Bucuresti, Publicatiile Academici de muzica religioasi a Sfintei Patriarhii Ortodoxe
Romane, 1, 1931 (Prefaia si ingrijirea culegerii).

97 Bucuresti, ,,Publicatiile Arhivei de folklore’’, IV, Socictatea compozitorilor romani,
1932 (Prefata si ingrijirea culegerii).

% Bucuresti, ,,Publicatiile Arhivei de folklore”’, VI, Sociclateca compozitorilor romani,
1936 (Limurire §i ingrijirea colectiei).
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(27.V.1947) 9. Studiul era destinat si apard la Bucuresti, intr-un anuar
pe care,plinuia sé-1 scoatd in 1947 Arhiva de folklore. Trimitea manu-
scrisul pe méasura ce-l1 elabora, intovirasit de scrisori — adresate seriitoru-
lui acestor rinduri — cu multe observatii, indreptéri i sugestii in vederea
tiparului. Anuarul plinuit nu a mai aparut, iar Briiloiu a publicat studiul
peste hotare, cu titlul Le Giusto syllabique bichrone. Un systéme rythmique
propre & la musique populaire roumaine (1948)1%. Indreptat, studiul a
fost republicat la Barcelona, de astd datd cu titlul Le Giusto syllabique.
Un systéeme rythmique populaire roumain (1952) 101,

Acest sistem ritmic se bazeazd pe jocul a doud unitdti de duratd
autonome, invariabile, al ciror raport una fatd de alta este de 1 : 2, res-
‘pectiv 2 : 1, si pe libera alternanté a grupurilor ritmice elementare formate
din doud sau trei din aceste durate. Ritmul este bicron, fatd de ritmul
monocron al méasurilor moderne. Tabele sistematice infitiseazd posibili-
tatile acestui sistem : 64 in cazul versului de sase silabe §i 256 in cazul
versului de opt silabe. Li se adauga posibilititile oferite de refrenele pro-
priu-zise, alcituite din 2—12 silabe. Madsura moderni ii este nepotrivita.

Ritmul aksak este la rindul siu bicron: raportul duratelor este
insd de 2 : 3, respectiv 3 : 2. Este neregulat, de vreme ce intre cele doui
durate domneste un raport aritmetic ,,irational’’. Cele doud unititi ale
aksakului formeazd grupuri elementare binare §i ternare. Si aici tabele
speciale indicd posibilitifile combinatiilor. Briiloiu a parédsit denumirea
,ritm bulgiresc’” datdi de Bartdk, deoarece larga rispindire a acestui
sistem ritmic in lume nu permite sé i se atribuie o anume patrie. Mésurile
in care noteazd Barték si alti folcloristi melodiile in acest ritm, dupi
pilda folecloristilor bulgari care l-au descoperit, sint nepotrivite fa{d de
natura lui. Dupd o comunicare la Societatea francezi de muzicologie, cu
titlul Le rythme ,,boiteux’’ (28.VI.1951) 192, studiul respectiv a fost publicat
sub titlul Le rythme aksak in ,,Revue de musicologie’’ (1951) 193 si apoi
in brosurd (1952)1%4,

Al treilea studiu de ritmicéd, destinat ritmului copiilor, demonstreaza
universalitatea formulelor respective, in pofida deosebirilor de limba.
Comunicat sub titlul Sur la rythmique enfantine la primul Congres de la
Wégimont-lez-Liége (25.1X.1954) 1%, studiul a fost publicat sub titlul
La Rythmique enfantine. Notions liminaires (1956) 1%.

88 Cu titlul: Le ,,giusto-parlando’ el le systéme rylhmique de la musique populaire rou-
maine. Dupd A. Schacffner, lucr. cit, p. 16.

190 {n ,,Polyphonie’’, Deuxi¢me cahier (1948), Paris, Richard-Masse, p. 26 —57.

101 In ,,Anuario Nlusical” del Instituto Espafiol de Musicologia del C.S.I.C., p.
117 —-158. Studiul a [ost republicat in vol. Opere I, lucr. cit., p. 173 —234.

102 Dupa A. Schacffner, luer. cil., p. 16.

103 Decembrie 19531, p. 71—108. Dupa A. Schaeffner, lucer. cil., p. 13.

104 ADbbeville, impr. Paillart, 1952. Republicat in vol. Opere I, lucr. cil., p. 235—279.

105 Dupd A. Schaeffner, lucr, cit., p. 17.

106 In , Tes Colloques de Wégimont”, I (1954—1955), Paris-Bruxelles, Elscvier, 19506,
p- 64—96, apoi in volum, Elsevier, 1956. A [ost publicat in traducere romineasca in ,,Studii
de muzicologic”, I, lucr. cit., p. 63—97, trad. de E. Comisel, apoi in vol. Opere I, lucr. cit.,
p- 119—171. Preocuparile lui C. Briiloiu privitoare la ritmica populard nu s-au oprit aici.
In bibliografia citati, la p. 17, se indicd o comunicare cu subiectul Analyse des systémes rylhmiques
en usage, {inuld la Paris in cadrul UNESCO, la 28.X.1958.

o
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Studiul Le Vers populaire roumain chanté (1954 si 1956) 197 reprezinti
o aminuntitd analizd a versificatiei noastre populare, a prefacerilor pe
care le suferd prin cintare. Cercetare indelungati, de mare migald (ca de
altminteri toate studiile lui Briiloiu), porniti de la primele constatiri
ficute de Bartdok, a dus la codificarea legilor care cidlduzesc versificafia :
la sistemul versului popular romanesc destinat cintdrii. Se face dovada ci
intre cele doud elemente, muzicd pe de o parte si vers pe de alta, se afld
o strinsd interdependentd. Dacd studiul unor anume particularititi ale
lor poate fi intreprins separat, pentru fiecare in parte, culegerea lor nu
poate fi in nici un chip desparfiti. Multe din deficien{ele unor colectii
de poezii populare se datoresc in chip vidit faptului cid au fost culese sub
dictare, nu cintate cum ele vietuiesc in mod firesc.

In ceea ce priveste studierea melodicii populare se cuvine subliniatd
in chip cu totul deosebit lucrarea Sur une mélodie russe (1953) 1%, un
studiu de bazi, de inaltd eruditie, pentru cunoasterea scirilor prepentato-
nice §i a mecanismului care std la temelia lor. Si in acest caz se face dovada
universalititii acestor forme elementare primare: ,,corpuri simple’’
muzicale, stereotipe si apatride, zimislite de legi ale materiei sonore.
In lucrarea Un probléme de tonalité. La métabole pentatonique (1955) 1%
demonstreazd chipul in care se fac trecerile dintr-un sistem pentatonic
in altul. O comunicare mai tirzie, pare-se cu caracter de sinteza, cuprinde
atit scirile prepentatonice, cit §i pe cele pentatonice : La tonalité archaique
(pentatonisme et pré-pentatonisme); a fost tinutd la Bruxelles (1957) 10,
Privitoare la melodicid este §i comunicarea Réflexions sur deux types
mélodiques, rostitd la al treilea Congres de etnomuzicologie de la Wégimont-
lez-Liege (1958) 1.

Comunicdrile pe care le-a tinut imbratiseazd multiplele sale pre-
ocupdri in legaturd cu arta populard. Cele mai multe privesc creatia
populard roméneascd, cum marturisesc fatis titlurile lor 112, iar celelalte,
mai toate, aduc vorba §i de folclorul nostru 113, Si dintre recenzii unele

107 fn ,,Revue des étucdes roumaines’”, 2 (1964), p. 7—74 (dupa A. Schaeffner, lucr. cil.,
p. 13), apoi in volum, Paris, Institut universitaire roumain ,,Charles I”’, 1956; republicat
in vol. Opere, lucr. cit., p. 15—118.

108 in Musique russe, 11, Paris, Presses Universitaires, 1953, p. 329—391 (si exiras); re-
publicat in vol. Opere, lucr. cit., p. 305—399.

109 In Mélanges d’histoire el d’esthélique musicale, Offerts a Paul-Marie Masson, Paris,
Richard-Masse, I, 1955, p. 61—75; republicat in vol. Opere, lucr. cit., p. 281—303.
it ”‘;_La Instilut des Hautes étucdes de Belgique (18 noiembrie). Dupa A. Schacffner, {ucr.

» P. /.
p‘“ L.a 10.1X.1958. Dupia A. Schacffner, lucr. cil., p. 17.

112 Din lisla incd incompleti de comuniciri si conferinte, din cuprinsul Bibliografiei
citate, care numarda 37 de titluri, rejinem, in afard de cele deja citate, urmatoarele (lucr. cil.,
p- 15—17) : La doina roumaine, P’aris 1937 ; Icoanele romdnesti pe sticla, Fribourg 1943, Berna
1943, Lausanne 1944, Geneva 1947 ete. [v. articolul Les Icénes paysannes roumaines peintes
sous verre (L’école de I-agaracli), in ,.Formes et couleurs”, nr. 1, 1945] ; Riles funéraires en Rou-
manie, Geneva 1943 ; La musique populaire roumaine, Lausanne 1944, Geneva 1945 ; La Musique
des paysans roumains, Bale 1945 : patru leclii la Universitate ; Les rites funéraires roumains (a
propos d’une ballade céiébre), Paris 1946, publ. sub titlul Sur une ballade roumaine (la Miorilza),
Geneva, impr. Kundig, 1916 ; Les Ncéls en Roumanie, Geneva 1947 ; La légende roumaine de la
Mort, Neuchatel 1918 ; Thémes poéliques e Ncéls roumains, \'enelia 1919 ; Essai d’'un résumé
sonore : musique populaire rourmaine, Paris 1950 (probabil in Icgatlurd cu anlologia sonora edi-
tata de Musée de I'Homme) ; La musique du paysan roumain, Geneva 1950.

13 De pildi: A propos du jodel. Bile 1949 (publ. cu acclasi Llitlu in Kongressberichl der
Internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft, Basel, 1949, Béarenrciter {.d.); Volksmusik auf
dem Balkan, Koéln 1933 cte.
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au ca obiect scrieri roménesti : el are cuvinte de caldd apreciere pentru
cele publicate in fara 14,

Constantin Briiloiu igi manifestd fatis aversiunea pentru generali-
zarile pripite. Se bizuia pe cercetarea metodicd, laborioasd, a faptelor.
Sistemele ascunse in cintarea populard nu se dezviluie — ne spunea
dinsul — decit prin aminunte infime. Numai cunoagterea lor temeinicd
poate duce la codificarea legilor care le cidliuzesc.

Pornind de la studiul amédnuntelor, a relatiilor dintre fapte, Briiloiu
descoperd veritabile sisteme, adesea peste fire de subtile, intotdeauna
insd extrem de riguroase. El constatd cd in microcosmosul popular dom-
neste o ordine tot atit de logicd §i de precisd ca i in arhitecturile marete
ale clasicilor muzicii culte 115,

in mai multe din scrierile sale cu caracter teoretic, intre care: Le
Folklore musical (1949), Sur une mélodie russe (1953), Elargissement de
la sensibilité musicale devant les musiques folklorigues et extra-occidentales
(1954) 118, L’Ethnomusicologie (1958), Musicologie et ethnomusicologie
aujourd’hui (1958) 117, Réflexions sur la création musicale collective (1959)118,
La vie antérieure (1960) 119 s.a., combatind cu vehementd, rind pe rind,
pozitiile §i tezele retrograde, diletantismul §i cercetdrile superficiale,
,sipotezele de lucru’’ preficute in axiome §i concluziile nefondate, Const.
Briiloiu aratd cd inceputurile cintecului popular trebuie ciutate in date
materiale elementare, in constitufia psiho-fizici a omului. Compararea,
pe plan mondial, a formelor muzicale primare dezviluie una dupi alta
legile naturale ascunse in fenomenele cidrora le dau nagtere. Clarificind
una cite una definitiile acestor legi, ele ne vor duce spre o preistorie (sau
protoistorie) a artei muzicale.

Nimic nu ne opreste sa cugetdm cd muzica a putut sa se nascd de
mai multe ori §i in mai multe locuri, in vremi mai depirtate sau mai
apropiate de noi. Oricare ar fi insd ceasul sau locul in care a luat fiin{a,
zamislirea ei a fost hotéritd de un fel de ,,fire a lucrurilor’’, de la care nu
se putea abate.

Este cu putintd ca muzica sa fi purces o datd ce primul sunet cu vibra-
tiiregulate (sau muzical) a fost gésit. S-ar putea ca, pornind de la un singur
sunet, glasul omului s fi cercat, dibuind, si atingd altele, cum par si
dovedeascd unele exemple culese in mai multe locuri din lume. Asemenea
dibuiri nu au insd viitor decit in clipa in care o legidtura fizicid de inrudire
s-a statornicit intre sunetul de bazd §i cele derivate : un sistem a prins

114 Emilia Comisel si Mariana Rodan-Kahane, Pe urmele lui Béla Barlék in Hunedoara;
Emilia Comisel, Recitativul epic al baladei, in ,,Revue de musicologie’’, iulie 1956, p. 85—87;
Repista de folclor, tot acolo, decembrie 1957, p. 234—237.

115 Les Archives internationales de musique populaire, in ,,Les Mussés de Genéve’’, lucr.
cit., p. 3. '

118 Université radiophonique internationale, Paris, 13.111.1954, publ. in ,,Domaine mu-
sical”, nr. 1, semestrul I, 1954, p. 94—101.

117 Comunicare la al 7-lea Congres international de muzicologie t{inut la Kéln in 1958.
Publ. in Bericht iber den siebenten Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongress, Kéln
1958, Kassel, Birenreiter, 1959, p. 17 — 29. In traducere romaneasci de Emilia Comisel, In
,,Muzica’’, 17 (1967), nr. 1 (ianuarie), p. 10—16; publ. postumai.

18 In ,,Diogéne” nr. 25, ianuarie-martie 1959, p. 83 —93 (si extras), publ. postuma.

ue In Histoire de la musique, Volume publié sous la direction de Roland-Manuel, I, Tours,
s,Encyclopédie de la Pléiade”, Gallimard, 1960, p. 118—127 (publ. postuma).
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viatd ! De aici incolo muzica propriu-zisd a luat fiintéd, iar calea ei e des-
chisa. ,
Stravechile sisteme ale muzicii, intilnite mai ales in folclorul ritual,
sint caracterizate printr-o indisolubild legdturd dintre viatdi §i artd:
artisticul este subordonat socialului, izvorul §i ratiunea sa. Ele sint lipsite
de orice caracter regional, cu atit mai mult rasial sau national. De aici
ubicuitatea lor: anume ritmuri, sciri, intorsituri melodice, structuri
formale, emisiuni vocale etc. etc. pot fi intilnite pretutindeni in lumea
cintecului popular. Un caracter local, regional sau national, devine simtit
abia in ziua in care o preferin{d deosebitd se opreste pe unul ori pe altul
din mijloacele de expresie pe care sistemele muzicii populare le ofera.

Stravechile sisteme ale muzicii, in care parcd se perpetueaza sufletul
primar al omului, sint incd viabile in multe parti ale lumii. Studierea
lor ne invatd destinul muzicii noastre, istoria ei dinainte de binefacerile
scrisului, istorie premergdtoare istoriei, intr-un cuvint ,,viata ei ante-
rioard’.

*

Cele prea putfine ardtate mai sus nu au alt rost decit sa schiteze
personalitatea atit de complexd a lui Constantin Briiloiu, invitatorul
§i indrumdtorul nostru.

Mireata operd pe care ne-a ldsat-o deschide noi i largi perspective
cercetdrilor in domeniul etnomuzicologiei. Se cuvine si ne apropiem de
ea, si ne striduim si o cunoagtem cit mai temeinic §i — urmindu-i pilda
§i indemnul — si o continuim dupd modestele noastre puteri!?.

CONSTANTIN BRAILOIU
(1893 —1958)

Le brillant musicologue roumain Constantin Briiloiu (compositeur,
pédagogue, musicologue et ethnomusicologue) est né le 20 aoit 1893 &
Bucarest. Il est mort & Genéve le 20 décembre 1958. Il a étudié 1a musique
a Vienne, en Suisse et 4 Paris.

120 Valorificarea mostenirii stiintifice a lui C. Briiloiu a inceput, nu demult, prin publi-
carea unora din scrierile sale. Alt Inceput a fost ,,Sesiunea omagiald cu ocazia comemordrii a
10 ani de la moartea lui Constantin Braiiloiu’’ organizati de Conservatorul de muzici ,,C. Po-
rumbescu’’ din Bucuresti (20—21 mai 1968). In afard de comunicirile citate in cuprinsul arti-
colului de fatd, s-au mai tinut urmitoarele: Ioan D. Chirescu, Constantin Brdiloiu. Evocare ;
Henri H. Stahl, Constantin Brdiloiu §i sociologia viefii muzicale ; Zeno Vancea, Evolufia concep-
dului de folclor in lumina culegerilor romdnesti de cinlece populare ; Emilia Comisel, Constantin
Brdiloiu, personalitate complexd a viefii muzicale din secolul XX ; Dinu Vasile, Constantin Brdiloiu.
Conceplie i melodd in cercelarea folclorului ; Elisabeta Moldoveanu-Nestor, Constantin Brdiloiu §i
tmprospdtarea repertoriului vocal popular concertistic ; Ovidiu Varga, Constantin Brdiloiu §i spe-
cificitatea folclorului; Gheorghe Ciobanu, Aportul lui Constantin Brdiloiu la ldrgirea conceplului
de sistem tonal ; Florin Georgescu, Valoarea conlribufiei stiinfifice a lui Constantin Brdiloiu, ra-
porlald la bazele actuale ale cercetdrii folclorului; Constantin Bugeanu, Ritmurile ,,aksak’’ gi
aplicafiile lor in arta dirijorald modernd. Conservatorul plianuieste si adune intr-un volum
toate comunicirile {inute cu acest prilej.
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I1 a déployé pendant la premiére partie de sa vie une activité de
compositeur, musicologue et pédagogue, professeur d’Histoire de la mu-
sique (et plus tard aussi de folklore) au Conservatoire de Musique de
Bucarest (1923 —1943). Il a milité pour le progres de la musique roumaine
et cela dans le cadre de la Société des Compositeurs Roumains, fondée
sur ses instances (1920), société dont il a pris la conduite en qualité de
Secrétaire général, guidant les compositeurs vers une création nationale
issue du génie musical du peuple. Dans ce but il fonde un centre moderne
pour la recherche folklorique: ,,Les Archives de Folklore de la Société
des Compositeurs Roumains’® (1928) dont la renommée s’est répandue
rapidement dans lemonde entier, tant par la richesse de ses collections que
surtout par ’application d’une haute méthode de recherche qu’il a élaborée
Iui-méme. Immédiatement aprés avoir fondé les Archives, il se dédie
completement au folklore musical. Briiloiu a recueilli un vaste matériel
folklorique dans toutes les provinces de la Roumanie et il a déployé une
riche activité pour populariser les fruits de ses recherches.

C. Briiloiu a vécu a I’étranger en commengant par ’automne 1943.
On a fondé en Suisse, a la suite de sa proposition, ,,Les Archives Interna-
tionales de musique populaire’’ auprés du Musée Ethnographique de
Genéve (1944). Elles ont été comprises plus tard dans le CIAP, comme
étant le centre officiel pour ce domaine. L’organisation de ces Archives
a été confiée a Briiloiu. Dans cette qualité et comme suite aux instances
de PUNESCO, il a pris soin de ’édition de ’Anthologie sonore ,,Collection
Universelle de la Musique Populaire Enregistrée’’. Il travaille depuis
1948 au Centre Natioral de la Recherche Scientifique, comme chargé,
puis maitre de recherches. Il est un collaborateur actif au Département
d’Ethnomusicologie du Musée de 'Homme et a ’Institut de Musicologie
de I’Université de Paris. Il continue & assumer la direction des Archives
de Geneve.

Créateur d’une méthode originale de folklore (v. Esquisse d’une
méthode de folklore musical, Paris 1931), Briiloiu a élaboré des travaux
d’une haute valeur : la monographie Note sur la plainte funébre du village
de Drdgus, Bucarest 1932, Bocete din Oag, Bucuresti 1938, modéle de
recueil et de publication d’'un genre folklorique d’une zone certaine (la
plainte funébre), les études de rythmique populaire : Le Giusto syllabique,
Barcelona 1952, Le rythme aksak, Paris 1951, La rythmique enfantine,
Paris-Bruxelles 1956, travaux par lesquels il codifie les lois qui gouvernent
ces systémes de rythme folklorique dont il souligne 1’universalité ; Sur une
mélodie russe, Paris 1953 et Un probléme de tonalité, Paris 1955, études
d’une grande universalité par lesquelles on découvre le mécanisme des
échelles pré-pentatoniques et pentatoniques, elles aussi d’une large ré-
pandue de par le monde. Le Folklore musical, Ziirich 1949, ceuvre théorique
d’un grand intérét; Vie musicale d’un village, publication posthume,
Paris 1960, qui place Briiloiu a la téte des spécialistes de sociologie mu-
sicale, et tant d’autres encore.
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APORTUL LUI CONSTANTIN BRAILOIU
LA LARGIREA CONCEPTULUI DE SISTEM TONAL *

GHEORGHE CIOBANU

Tema enuntatd ne-ar obliga si bazim expunerea pe lucririle stri-
lucitului muzicolog inaintas care a fost Const. Briiloiu. Intrucit insi cele
mai importante studii ale sale, din domeniul teoretic la care ne referim, au
fost publicate in volumul recent aparut (1), renuntdm si mai repetam
ceea ce el a spus poate mai bine §i mai clar decit am putea-o face noi. Ca
urmare, ne vom limita la unele reflectii — sugerate, bineinteles, de studiile
sale — privind aparifia, dezvoltarea §i rolul conceptiei tonale, mai ales
in legiturd cu teoria muzicali. In partea finali, vom ciuta si subliniem
aportul muzicologului romén la lirgirea, in zilele noastre, a conceptului
de sistem tonal.

in domeniul muzicii — ca si in celelalte domenii, de altfel — cu-
noagterea stiintificd a realitdtii §i-a fidcut loc adesea cu multd greutate,
uneori trebuind secole — dacd nu chiar milenii — de tatonari §i eforturi.
Cauza, poate cea mai importantd, a acestei stiri de lucruri este — dupa
cite ni se pare — pe de o parte cultul pentru literatura scrisd, iar pe de
altd parte admiratia, uneori fird limitd §i control, pentru ceea ce au spus
§i au ficut inaintagii. In conceptia despre muzicid a fiecdruia dintre noi,
cele transmise de generatiile anterioare ocupd — ceea ce este firesc —
un loc adesea deosebit de mare. Nu tot ce mostenim prezintd insid aceeasi
importantd stiintificd, lucru ce se trece prea adesea cu vederea.

Afirmind ca practica premerge teoria, nu facem decit si repetdim
un adevar arhicunoscut. Recurgem totusi la aceasta pentru cd dorim
sd subliniem o datd mai mult cd in toate timpurile teoriile au apirut
pentru a explica practica §i a o sprijini pe aceasta in dezvoltarea sa. De
foarte multe ori se intimpld insd ca, pind la elaborarea completd a teoriei,
practica sid depdseascd mult faza pentru care se elabora teoria respectivi.
In domeniul muzicii — mai mult decit in alte domenii, dupi cite se pare
— teoria a reusit pind la sfirgit sd se impund in aga méasurd incit s prescrie

* Comunicare prezenlald in cadrul celei de ,,A III-a sesiune stiintifici a cadrelor
didaclice din Conservatorul «Ciprian Porumbescu»’’, Bucuresti. 21.V.1968.

Rev. ctn. folc., t. 13, ur. 6. n. 4¢1—-485, Bucuresti, 1968
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insesi principiile de creatie ale artei compozitoricesti. Acesta este cazul
in primul rind — dupd parerea noastrd — al teoriei tonale. Se stie ci
tonalitatea, ca principiu de creatie, isi face aparitia prin secolul al XVI-les,
apoi se dezvoltd mereu, atingind punctul culminant in -creatiile lu
J. Haydn, W. A. Mozart si L. van Beethoven, dupi care apare declinul.
Pentru fundamentarea stiintifici a acestei teorii s-a depus mult efort,
incepind de la J. Ph. Rameau gi Jean Le Rond d’Alembert, pind la
H. von Helmholtz (2). Denumirea nofiunii de tonalitate aparfine insi
Iui Fr. J. Fétis (3, p. 126).

Dupd fundamentarea acusticd §i fiziologicd a teoriei tonale de
citre H. von Helmholtz, aceasta se impune in asa misurd incit totul
se explicd si se interpreteazi prin prisma ei, chiar pind in zilele noastre.
,,Necesitatea unei «tonici» §i a seriilor analoge heptatonicului, pivo-
tind in jurul unei fundamentale, a pirut o evidentd in afard de orice
controversd chiar cercetdtorilor celor mai obiectivi §i continud si intunece
multe spirite’’, afirmid Const. Briiloiu (1, p. 317—318). Servind drept
etalon de judecatd pentru muzica tuturor timpurilor §i popoarelor, s-au
comis numeroase erori de interpretare. S-a semnalat deseori acest lucru,
dar fira rezultate mai apropiate. De peste un secol se practicd, de pilds,
explicarea modurilor — incepind de la cele grecesti i ajungind pind la
cele intilnite astdzi in folclorul tuturor popoarelor — prin prisma muzicii
tonale. In tratatele si manualele de istorie a muzicii ni se vorbeste pe larg
de modurile grecesti, comparindu-le de obicei, iar pe unele — cum sint
lidicul si hipodoricul — chiar asimilindu-le, cu majorul §i, respectiv,
minorul teoriei tonale. N-au lipsit voci care si atragid atentfia asupra
fragilitatii cunostintelor noastre privitoare la sistemul muzical grecesc,
dar fird efect pentru cei mai mulfi. Th. Reinach, de pildi, afirmi : ,,Poate
parea ciudat cd un autor care, timp de patruzeci de ani din viata sa, s-a
ocupat cu studierea metricii §i a muzicii grecesti indrdzneste si marturi-
seascd cd el nu stie exact ce este un mod grecese, cu excepfia doriamului,
§i ¢d nu stie si scandeze... o odd de Pindar si de Bachylide’’ (4, Avant-
propos, p. 5).

Din cauza amestecului diferitelor teorii: greceascd, medievali,
tonald etc., s-a ajuns la o adevaratd babilonie in cunoasterea modurilor.
Dorind si patrundd cit mai adine in cunoagterea acestora, J. Chailley
a citit mult, dupd cum afirmi, dar in zadar. ,,Dupid ce am folosit multi
aspirind, am sfirgit prin a trimite la dracu pe comentatori, sau cel putin
prin a face o triere severd in lucrérile lor, din care n-a rdmas decit destul
de putin material utilizabil’”’ (5, p. 4). Ne-am referit la acesti doi autori,
pentru ci fiecare in felul siu trage un semnal de alarmi.

in tratatele de istorie a muzicii ni se vorbeste adesea — mai ales
in ultimul secol — de existenta scarilor pentatonice la vechii greci, la
chinezi, la scotieni etc., dar acest sistem era inexistent pentru teoria
ce se preda in invia{dmintul muzical de toate gradele, sau toate scérile
pentatonice erau socotite ca derivind din modul major, cidruia ii lipsese
treptele a patra si a saptea. In acelagi timp, scirile muzicale cu mai putin
de cinci trepte — intilnite frecvent atit in folclorul popoarelor ,,primitive’’,
cit si in cel al popoarelor ,,civilizate’> — au fost excluse cu totul din pre-
ocupirile teoretice ale muzicologilor pind foarte aproape de zilele noastre.
Este foarte adeviarat cd se recunoagte existenta indiscutabild a unor
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asemenea sciri de cel putfin un secol (6, p. 106), n-au fost insd luate in
consideratie, fiind socotite ca limitd a puterii de creatie a ,,raselor infe-
rioare’’ (galbend §i neagrd), ca timide incerciri ale acestora, care nu do-
vedesc o ,,conceptie sistematicd de clasificare a sunetelor intr-o ordine
oarecare’’ (6, p. 107). Asa se explicid pentru ce rarii teoreticieni care s-au
referit in trecutul nu prea indepirtat la asemenea sciri muzicale le con-
siderau ca fragmente, desigur, din modurile major §i minor (7, p. 7).
Asemenea interpretare nu poate fi trecutd numai pe seama explicatiei
exclusiv tonale a faptelor de muzicé, ci isi afld originea in teoriile referi-
toare la leagdnul §i raspindirea culturii umane, intilnite indeosebi in
antropologie, dar §i in celelalte domenii, §i care se pot reduce, in mare, la
teoria difuziunii §i a invenfiunii (8, p. 16; 9, p. 8—9). Adeptii teoriei
difuzioniste au sustinut §i susfin nu numai superioritatea rasei albe, dar
§i a culturii europene in general, 5i in primul rind a culturii ce a apartinut
claselor dominante. Rasele galbeni- si neagrd fiind inferioare — dupi
cum se susfine — n-au creat, ¢i au imprumutat tot ce au de valoare de
la popoarele europene. Chiar §i masa tdrineascd $i muncitoreascd euro-
peand s-ar fi hrinit totdeauna — dupé aceeasi conceptie — din ,,resturile’”
de la masa celor bogat inzestrati din punct de vedere artistic-muzical.
Asemenea teorii au dus, in mod fatal, 1a opacitate, la ignorarea varietatii
in timp i in spafiu a formelor artei muzicale, deci la inchiderea posibilitatii
de patrundere §i cunoastere stiintifici a acestora.

Din cauza acceptirii in exclusivitate, de citre multi, a teoriei tonale
— care in mare se aliturd conceptiei difuzioniste —, s-a ajuns si se con-
sidere majorul si minorul ca fiind singurele moduri reale, explicabile prin
rezonanta naturald — unii merg pind la a sustine existenta doar a majo-
rului, minorul nefiind decit un major ,,colorat’’ cu minor (10;11, p. 128 —
129) —, iar toate celelalte moduri ca ,,deformiri’’ ale celor doud moduri
,,perfecte’’.

Romantismul, de care se leagéd intr-un fel §i aparifia gcolilor natio-
nale, apoi studiile privind vechile muzici gregoriani si bizantind au impus
folosirea in creatie §i a altor moduri decit majorul §i minorul. Aceasta
a dus cu timpul la recunoasterea, aldturi de sistemul tonal, a unui sistem
modal. Tot acestei conjuncturi se datoreste evolutia nofiunilor de mod si
de tonalitate. De unde mai inainte se definea modul ca ,,fel de a fi’’ al
unei game, deci ca ,,ordine a tonurilor §i a semitonurilor’’ in eadrul octavei,
iar tonalitatea ca ,,ansamblul fenomenelor melodice §i armonice organizate
in jurul tonmiecii”’ (12, p. 16), s-a ajuns in timpul de fatd ca modul si pri-
meascd definitia de mai inainte a tonalitd{ii, iar aceasta si fie socotitd
ca ,,indlfime concretd, exactd, a sunetelor unui mod, determinati de
pozitia tonicii in sistemul sonor muzical’’ (7, p. 15, nota 1). Astdzi se
mai fac auzite, bineinteles, si alte ‘pireri, cum ar fi aceea cd tonalitatea
este ,,ansamblul raporturilor, devenite necesare pentru urechea occidentald,
intre treptele ierarhizate ale unei sciri sonore’’, §i ci sentimentul tonalitatii
,,iu este impus de un fenomen fizic exterior omului (Rameau), ci raspunde
uneia din formulele posibile oferite colectivitdf{ii pentru ca muzica si-i
fie un langaj inteligibil”’ (13, p. 802). Se recunoaste, asadar, ceea ce se
sustinea in urma cu peste japtezeci de ani, cd nu a existat §i nu exista
un singur sistem muzical, ci acesta a fost diferit de la epocd la epoci,
dupd cum este diferit de la popor la popor (14, p. 431). De aici decurge
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concluzia logicd, cd orice teorie este valabild pentru grupul de fenomene
pentru care a fost creatd si numai atita timp cit acestea ramin neschimbate.
Cu alte cuvinte, teoria tonald nu poate fi aplicatd cu succes decit muzicii
tonale, in rest neficind decit sid incurce lucrurile.

Pe de o parte stringerea unui material folcloric imens, de la popoare
de pe intregul glob, iar pe de altd parte aprofundarea aspectului modal
al muzicii liturgice gregoriene si bizantine au dus la concluzia c¢i tonali-
tatea, in acceptfiunea teoriei clasice, nu monopolizeazd conceptul de
sistem tonal, intrueit notiunea de tonalitate — in sensul de raport stabilit
intre un sunet central, existent realmente sau prezent doar psihologiceste
— este cu mult anterioard oricirei armonii (15, I, p. 40 —41).

Pe de altd parte, unii muzicologi, comparind sunetele vorbirii cu cele
ale muzicii, ajung la concluzia ci ceea ce este sistemul fonetic pentru
limbé este cel tonal pentru muzicd §i cd acesta a luat fiintd o datd cu
nasterea muzicii, dezvoltindu-se apoi concomitent cu aceasta (16, passim).

Ca sd convingi lumea de un adevdr, nu sint suficiente insa
vorbele, ci este nevoie de fapte. Scoala comparativisti de la Berlin a
atras atentia prin studii, incd de la inceputul secolului nostru, asupra
existentei unor sisteme muzicale particulare intilnite la popoarele mai
putin dezvoltate. Chiar §i la noi G. Breazul prezintd, in 1946, o serie de
cintece populare roménesti construite doar pe 2, 3 sau 4 sunete diferite.
Ceva mai mult, folosind un citat din Plutarh, dovedeste cé si grecii vechi
cunosteau scarile cu mai putin de cinci trepte, nu numai ,,sistemul per-
fect’’, si introduce in etnomuzicologia roméineascd notiunile de scéri
prepentatonice, de oligocordii §i stenohorii (17).

Lui Constantin Briiloiu ii revine insd meritul de a demonstra, argu-
mentind cu un material bogat luat de la cele mai diverse popoare, existenta
unor scdri muzicale de 4, 3 §i 2 sunete, inlinf{uite — dupd cum sustine
el — prin cvinte ascendente, i care dau nagtere unor sisteme muzicale
independente : tetratonic, tritonic §i bitonic. Aceste susfineri ale lui
Const. Brailoiu au fost insugite de muzicologi proeminenti occidentali
(185 19; 20), dupd cum au fost insusite si la noi. Importanta deosebitd a
concluziilor stiintifice — desi sint pasibile de completare si dezvoltare —
constd si in faptul cd astdzi, cind altii neagd total tonalitatea, el vine si
adaugd lanfului de sisteme muzicale recunoscute, alte sisteme mai simple
si anterioare celorlalte, completind sfera mai largd a sistemului tonal
muzical (1, p. 307 —399).

J. Chailley afirmi, intr-una din lucririle sale, ci ,,trebuie si refacem
« teoriile noastre », care nu sint decit « teoriile » unei muzici’... (5, p. 89).
Se spune, pe de altd parte, ci ,,orice inceput este greu’’. Const. Briiloiu
are meritul incontestabil cé face acest inceput al ,,refacerii’’ teoriei tonale,
motiv pentru care {rebuie sid-i fim recunoscitori.
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L’APPORT DE CONSTANTIN BRAILOIU A L’ELARGISSEMENT
DU CONCEPT DE SYSTEME TONAL

Cet article représente la communication présentée & la session des
cadres didactiques du Conservatoire de Bucarest, tenue au mois de mai
de cette année et dédiée & la mémoire et & 1’activité de 1’ethnomusicologue
roumain. L’auteur a voulu souligner un aspect de I’apport de Constantin
Briiloiu au développement de la théorie musicale. Pour que cet apport
résulte plus nettement, on souligne la rigidité de la théorie tonale —
aprés qu’elle ait été élaborée — et les erreurs commises quant aux expli-
cations, a travers cette théorie, de tous les autres modes : antiques, mé-
diévaux et populaires.

L’emploi, par les compositeurs, des autres modes que le majeur
et le mineur, a obligé les théoriciens de reconnaitre le systéeme modal a
coté du tonal. Les échelles pentatoniques, manquaient, presque jusqu’a
nos jours, de tous les traités théoriques; les échelles avec moins de cingq
degrés étaient ignorées, étant considérées seulement comme des fragments
de quelques échelles complétes.

La contribution de Const. Bréiloiu consiste dansle fait qu’aujourd’hui,
quand certains compositeurs répudient totalement la tonalité, il fait
preuve de l’existence d’autres systémes plus simples, et antérieurs, du
point de vue historique, aux systémes déja connus.

11 compléte ainsi la sphére de la notion du systéme musical, en
Pélargissant par ’inclusion de nouveaux systémes : tétratonique, tritonique
et bitonique ; tous ces systémes font partie du méme systéme tonal général.
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CONSTANTIN -BRAILOIU, INTEMEIETOR $I CONDUCATOR AL
. ARHIVEI DE FOLKLORE A SOCIETATII COMPOZITORILOR
ROMANI”

LUCILIA GEORGESCU

Motto:

,,Je crois que ricn ne se trouve, méme pas
un chemin, sans une part de génie. Brailoiu
avait le génic de la méthode”’.

A. SCHAEFFNER

Culegerea si studierea melodiilor populare — desi semnalatd ca o
necesitate §i indatorire fatd deé cultura poporului roman incid din secolul
trecut! — incepe sid se facd ceva mai sistematic §i organizat abia din
deceniul al doilea al secolului nostru, cind Sectia literard a Academiei
hotériaste — in sedinta sa din 18 mai 1910 — ,,s4 acorde lui D. G. Kiriac
o sumi de aproximativ 1000 lei pe an ... spre a organiza culegerea ariilor
si cintecelor populare rominesti din toate partile’’ 2.

Cel dintii care va aduce in discutie problema unei,,Arhive de folclor’’,
pe lingd Academie, va fi Ovid Densusianu, care va expune — in sedintele
din 27 mai 1920 si 27 mai 1924 — un plan de organizare al cercetdrilor
folclorului roménesc 3.

In 1920 ia fiintd Societatea compozitorilor roméni; unul din cei
care au avut initiativa 4, contribuind substantial la acest act, a fost C.
Briiloiu, chiar dacd in articolul introductiv al brosurii in care se serbau
10 ani de la infiintarea acestei Societdti, redactatd se pare sub pana mo-

1 0. Birlea, Academia Romdnd §i cullura populard, in ,,Revista de etnografic si folclor’’,
11 (1966), nr. 5—6, p. 429.

2 ,,Analele Academici Roméne”, s. II, t. XXXII, 1909—1910, Partca administrativa
si dezhaterile, Bucuresti, 1960, p. 300 ; apud Gh. Ciobanu, A portul lui G. Breazul la dezvollarea
folcloristicii muzicale romdnesti, in ,,Revista de etnografie i folclor”, 11, (1966), nr. 5—6, p. 521.

3 0. Birlea, op: cil., p. 431.

4 . * . Societatea compozitorilor romdni, 25 de ani de muzicd romdneascd, 1920— 1945,
Bucuresti, 1945, p. 5:,,0 idee din tinerefe [subl.noastrd} a lui C. Briiloiu discutatd cu Nona
Ottescu, pe atunci director al Socictdtii Lirice, Opera prinde sd se infiripeze”’.

Rev. etn. folc., t. 13, nr. 6, p. 487 —501, Bucuregti, 1968
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488 LUCILIA GEORGESCU 2

destd a lui C. Briiloiu, constituirea Societdtii apare ca un act spontan,
colectiv 3.

Manifestul Societdtii compozitorilor roméani, cu prilejul celui dintii
concert~simfonic cu program rominesc (1923) % ca si statutele acesteia
vor prevedea intre altele cercetarea si valorificarea de citre compozitori
a cintecului popular ; initiativele preconizate se datorau in bunid misurd
sugestiilor lui D. G. Kiriae, care a continuat si militeze in acest sens nu
numai in cadrul Societdtii, ci §i in afara ei, inaintind (impreund cu_)Tiberiu
Brediceanu si Dimitrie Cuclin) Ministerului Artelor un memoriu, la 15
mai 1922, privind culegerea sistematicd §i publicarea de urgen{d a unor
colectii de folclor de pe tot cuprinsul tarii~.

Ba mai mult, Comitetul Societdt{ii compozitorilor roméani, convins
de necesitatea de a sprijini actiunea de culegere cit mai rapidd a creatiei
populare, a instituit doud premii pentru ,,Folklore’’, in anii 1925 §i 1928,
in valoare de 15 000 si 10 000 lei. Recolta acestor premii a fost buné;
peste 1500 melodii populare din diverse regiuni ale {arii au fost culese
fie de compozitori, fie de pasionati culegitori ca : T. Brediceanu, A. Bor-
sianu, D. Cucutd ete. '

Aceste actiuni nu sint insd unicele.

Intors de la Berlin, in 1924, unde studiase §i urmase cursurile unor
mari muzicologi si folclorigti 8 prof..G. Breazul publicd o serie de articole
privind infiintarea in {ara noastrd a unei ,,Arhive fonogramice’’ pentru
culegerea si studierea folclorului. Crearea unei astfel de institutfii era un
imperativ al dezvoltdrii culturii nationale din acea vreme, dar, in acelasi
timp, era si rezultatul firesc al studiilor urmate de G. Breazul la Berlin
in 1923—1924, sub indrumarea prof. Erich M. von Hornbostel (conduci-
torul celebrei Phonogramm-Archiv), asa cum memoriul din 1898 a luj
D. G. Kiriac, reluat in 1922, era in buni misuri ecoul indrumarilor primite
de acesta de la profesorul siu Vincent d’Indy de a studia indeaproape
cintecul popular roméanesc.

Abia in 1926, dupd schimbarea ministrului artelor, se aproba din
bugetul ministerului suma de un milion §i jumitate lei (redusd in anul
urméitor la un milion lei) pentru inregistrarea si cercetarea cintecului
popular, iar in 15 martie 1927, pe memoriul adresat de prof. G. Breazul,
ministerul aproba infiintarea Arhivei fonogramice®; activitatea acesteia
se face simtitd insd spre sfirgitul anului 1928, cind prof. G. Breazul parti-
cipd la culegerea din Fundu-Moldovei, in cadrul seminarului sociologic
organizal acolo de prof. D. Gusti (august 1928).

.

5 . * , Socielatea compozitoriler romdni, 1920— 1930, Bllcflrc.ﬁti, f. a. [1930], p. 19:
»» Veslifi in chip si [el, se adund in decembrie 1920, la Conservalorul din Bucuresti, o mind de com-
pozitori [subl. noaslrd] : Alessandrescu, Borgovan, Briiloiu, Castaldi, Cuclin, Enacovici, Ghcor-
ghiu, Jora, Kiriac, Lazar, Notlara, Oltescu. Se cileste o telegrami a lui Lnescu: ... « pri-
mesc, urez deplin sucees ». Borgovan aduce cuvinlul de imbarbdtare a cilorva ardeleni : Bredi-
ceanu, Dima, Domide, Vidu” ...

8 . * , Socielalea compozilorilor romdni, 1920—1930, op. cit., p. 3.: ,,Sociclalea va
cercela cu dragoste cintecul poporului nostru’.

7 G. Suliteanu, Cu prilejul aparifiei volumului: D. G. Kiriac ,,Cinlece pepulare ro-
ménesti”’, in ,,Revista de lolclor”, VI (1961), nr. 3—4, p. 85.

8 Gh. Ciobanu, op. cif., p. 524,

® G. Breazul, Patrium Carmen, Conlribufii la studiul muzicii romdnesgti, Craiova, Edilura
Scrisul Roménesc, f.a. [1941]. . ’
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Ideea unei ,,Arhive de folklore’’ sau ,,fonogramice’’ au avut-o, dupi
cum am ardtat, O. Densusianu §i G. Georgescu-Breazul, dar cel ce creeazi
faimd prin cantitatea materialului, metoda de culegere si organizarea
unei asemenea institutii este prof. C. Briiloiu, care in 1928 isi asumi
rispunderea intemeierii §i conducerii ,,Arhivei de folklore a Societétii
compozitorilor romani’’. <

Intors de la cercetarea cintecului popular roménesc din Fundu-
Moldovei, in iulie 1928, prof. C. Briiloiu adreseazi pe rind cite un memoriu
pentru infiintarea unei ,,Arhive de folklore’’ atit Academiei, cit si Minis-
terului Artelor, din dorinta fierbinte ca unul din idealurile prof. D. G.
Kiriac — care murise in ianuarie acelasi an — si se infiptuiascd in
vederile acestuia.

Primul memoriu, datat 27 august 1928, este adresat presedintelui
Academiei 5i nu este de fapt decit ,,amdnuntirea unui plan al Maestrului
Kiriac, plan schitat de el, intoemit pe vremuri pentru Ministerul Artelor’’ 10,

Cel de-al doilea memoriu, adresat Ministerului Artelor, este oarecum
diferit de primul si Tdmine un document care oglindeste orizontul larg,
conceptia stiintificdi asupra folclorului §i patriotismul autorului sidu.
Prima parte a acestuia o alcdtuieste argumentarea sa privind necesitatea
infiintdrii unei Arhive de folklore :

,otiut este cd in tara noastrd s-a pastrat pind astdzi o muzicad
populard foarte bogatd §i originald.

Utilitatea unei culegeri metodice a cintecelor populare de pe tot
intinsul t4rii ar prezenta un interes deosebit din multe puncte de vedere.

intr-adevir materialul adunat

ar dovedi puterea creatoare a poporului nostru si ar fi deci un bun
mijloc de propagandi,

ne-ar permite sd stdm cu cinste alidturi cu popoarele care au dat
de mult muzicii lor populare atentiunea cuvenitd (Ungaria, Cehoslovacia,
Rusia, Germania etc.) §i se fidlesc cu aceastd muzicd,

ar determina deslusirea caracterelor muzicale specific roméanesti
§i ar fi pentru compozitorii nostri un izvor de inspiratie.

Din capul locului se cade sd stiruim asupra faptului ci o asemenea
culegere a muzicii populare, totodatd intensivd §i extensivd, cere cea
mai mare grabd’’.

in continuarea memoriului, C. Briiloiu motiveazi urgenta unei
asemenea actiuni de culegere :

,»,Desi suntem incd departe de irosirea repertoriului muzical popular,
totusi se petrec sub ochii nostri doud fenomene ce dau de gindit.

Primul este disparitia treptatd a cintecelor vechi pe care batrinii
incep a le uita, pe care tinerii sub 30 —35 ani nu mai stiu i nici nu mai
vor si le cinte.

Al doilea este disparitia numeroaselor « genuri » atit de caracteristice
pind ieri pentru muzica noastrd (cintece batrinesti, de nunti, colinde de
tot felul ete.), pe care adaptarea progresivi a moravurilor sitesti la felul
de trai urban le scoate incetul cu incetul din uz.

10 C. Brailoiu, Memoriu sapirografiat (3 pag.) adresal Presedinlelui Academiei Romane,
dalat : ,,27 aug. 28”’, nesemnat (dar corectat si completat de C. Briiloiu), Arhiva Institutului
de ctnografie si folclor (A.I.E.F.).
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Este deci necesar, dat fiind evolutia relativ rapiddi a cintecului
popular, si se culeagd in toate pdrtile in acelasi timp si cit mai mult”.

C. Briiloiu isi d4 seama de amploarea unei astfel de actiuni, ficuta
cu ajutorul unor corespondenti voluntari in fiecare jude{ al térii, si con-
siderd necesar si atragd atentia si asupra mijloacelor pe care le-ar necesita
o astfel de muncid (aparate de inregistrare, cilindri etc.).

Ne retin atenfia in acest memoriu §i aprecierile sale privind tran-
scrierea cintecelor populare, astfel :

,,Jnregistrarea nu este intr-adevir decit prima operatiune a culegerii.
Materialul adunat nu-§i capitd, fireste, intreaga valoare, decit odata
transeris pe portativ spre a fi apoi clasat, studiat si publicat’’. $i insista :

,yNici vorbd cd transcrierea este o muncd dintre cele mai grele si
delicate, 0 muncd cerind cunostinte muzicale temeinice. Nu trebuie si
uitdim o clipd cd e vorba de o problemi in primul rind muzicald si céd
prin urmare numai un muzicant de meserie §i incd un bun muzicant
poate auzi bine §i scrie corect toate aménuntele cintdrii populare atit
de infloritd si liberd’’ 1.

Nu cunoastem avizele date pe aceste memorii, dar un lucru este
sigur : din 1928 C. Briiloiu intemeiazd si conduce ,,Arhiva de folklore”’
(dupd cum o spune chiar el in diversele lucriri publicate sau in diversele
memorii adresate forurilor culturale din t{ara noastrid, dupd 1938 12), in

cadrul Societitii compozitorilor roméni, fird nici un gprijin material
din partea institutiilor de Stat, decit modestele mijloace puse la indemini
de citre aceastd asociatie 13,

Prof. C. Briiloiu studiazd, in vederea publicdrii, manuscrisele lui
D. G. Kiriae, care i-au fost puse la dispozitie de citre viduva acestuia.

11 C. Briiloiu, Memoriu adresat ministrului artelor, dactilografiat (5 pag.), semnat
cu cerneald de C. Briiloiu, dar nedatat ; dupa continutul lui apartine aceleiasi perioade a anului
1928, A.LLE.F.; cum am aritat, in cuprinsul lucrarii, in pag. 1 —3 se afld ‘expunerca de molive
asupra necesitdtii culegerii sistematice a folclorului, cit §i a sumelor necesare pentru aceasta
operatiune. In pagina urmitoare C. Briiloiu solicitid Ministerului Artelor si treacd Arhiva fono-
gramicid a acesluia — infiinfatd in 1927 — in grija Societidtii compozitorilor romani, deoarece
numai aceasta poate fi direct interesatd in cercetarea si valorificarea folclorului, argumentind
intre altele : ,,... Societatea Compozitorilor Romani a publicat cea dintii culegere model de
cintece populare, menitd sa fie un indreptar pentru viitoarele publicatii de acest fel.

Societatea Compozitorilor Romani a publicat doud colectiuni de cintece populare armo-
nizate, are alte doui colectiuni sub tipar §i a executat numeroase melodii armonizate de Kiriac,
Brediceanu, Briiloiu, Negrea, Drigoi etc. la concertele sale.

Societatea Compozitorilor Roméini fiind compusid din muzicanti de meserie va putea
intreprinde transcrierea atit de grea a fonogramelor, care allfel de bund seamd nu se va face
niciodatd’’ (subl. noastra).

12 C. Brdiloiu, Schifd a unei metode de folclor, in ,,Boabe de griu’’ (II), nr. 4, 1931;
Esquisse d’une méthode de Folklore musical (organisation d’archives), in ,,Revue de musicologie’’,
XV, Paris, 1931, nr. 402; Techniques des enregistrements sonores, comunicare tinuta la I-iul
Congres international al folcloristilor, 23 —28 august 1937, Paris : ,,Les archives de la Société
des Compositecurs roumains que j’ai ’honneur de diriger depuis 1928’... (subl. noastra).

v . * . Socielalea compozilorilor romdni, 25 ani de muzicd romdneascd, op. cil.. p.
7: ....dintr-o cotd de 10 % din drepturile cuvenite membrilor, si se alcdtuiasca « fondul cul-
tural » care va finan{a concertele, tipariturile si culegerea muzicii populare romdnesti’’ (subl.
noastra). Deci din partea cuvenitd din fondul cultural in Arhiva s-au realizat : culegerile, procu-
rarea de aparataj, cilindri, mobilier, plata salariilor etc..
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Multele insemndiri, intrebiri si probleme care frimintaseri pe Kiriac vor
continua si-l1 framinte §i pe C. Briiloiu.

Aprofundarea insemnirilor prietenului mai virstnic, ca si culegerile
masive intreprinse intre 1928 —1931, ii creeazi profesorului C. Brailoiu
posibilitatea elaboririi lucrarii Schijd a unei metode de folclor muzical,
sintezd a experientei inaintagului sdu §i a propriei sale experiente, ce va

SOCIETATEA COMPOZITORILOR ROMANI i
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1. Fisi-tip fonogrami (culeg. C. Briiloiu).

tdmine pentru toti cercetdtorii acestui domeniu unul din indreptarele
de bazi 14, ‘

Din lucrarea mai sus amintitd rezultd cid materialele odati culese
trebuie depozitate intr-o arhivi ; or, ,,arhivi inseamné depozit de material
sistematizat’’ 15. O arhivd sistematicd presupune un material elaborat
pe diverse tipuri de fige, care si alcituiascd cataloage-figiere.

C. Briiloiu este acela care creeazi figele-tip pentru fonogramd, tewt
§i informator, in vederea completirii lor la teren; aceasta se va face de

14 yezi nota 12.
15 C. Brailoiu, Esquisse d’une..., op. cit., p. 7.
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2. Figd-tip text (culeg. C. Briiloiu).
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cercetdtor pe baza unor chestionare, mai sumare sau mai ample 16, dupi
caracterul problemei ce urmeazi a fi cercetata; tehnica lucrului pe bazé
de chestionar a devenit o practicd obisnuitd in munca de teren a Arhivei,
constituind asa-numita metodd a anchetei.

Fisele completate vor fi sistematizate pe criterii de gen si regiune,
adicd pe criterii obiective, excluzind o prealabild analizd, inevitabil su-

ni gl atul: BEiEbea Visiae fa
n
Freneiden: Bischoneniky R 733 (2330)
ter. 7974
£ smoordul mchimbet: mi coborit la re
"igte, to' dila tata®

3. FFisa de disc daclilografiala.

biectiva. Cele de fonograma si text (care reprezintd un acelasi material) vor
primi un acelagi numar de ordine, dupi care vorfitrecutein catalogul general,
elaborat siacesta-tot de C. Brailoiu. Foile catalogului contin, in rubricile lor,
principalele date privind identificarea rapidd a oricirui material.

Fisele de fonogrami, ca si cele de disc sint considerate definitive
cind, dactilografiate fiind, vor putea fi trecute in figierul general. Pentru
0 mai ugoarad minuire ele sint colorate — dupa sugestia unuia dintre cola-
boratorii activi ai arhivei, T. Alexandru — astfel : fisele albe reprezinta.
fonogramele, cele albastre inregistrarile pe disc ale arhivei, iar fisele de
culoare verde corespund melodiilor inregistrate de diversele case de discuri
aflate in acea vreme in tard, inregistriari realizate fird supravegherea
folcloristilor, dar utilizabile stiintific.

Fisele de informator sint de asemenea definitiv redactate pe cartoane
speciale §i aranjate in figier in ordine alfabetica.

Materialul cules va fi redactat pe teren cind este timp, sau, dacé
nu, la inapoiere, dupd urmditoarea problematicd: repertoriu; rituale i
Qcazil; tehnicd §i terminologie; esteticd; circulatie; creatie.

18 Chestlionarul pentru ritualul de tnmormintare intocmit si aplicat de C. Briiloiu in
cerceldrile sale esle foarle amanuntit ; el cuprinde 88 de intrebiri, ficcare dintre ele constituita
dintr-o suma de alle subintrebari; dim penlru exemplificare tnilrebarea 79: ,,De ce se cinta
la morfi? Dec ce se¢ bocesc rudele, de ce vecinii, prictenii, striinii etc.? (usurarca durerii,
(A:Ainlsg Iguvcniti mortului, bund-cuviinti, lradilie, pomani clc.). Sec poate morl ncbocit 2~
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Metoda de cercetare la teren a lui C. Briiloiu, aminuntita §i sis-
tematicd, i1 duce la elaborarea unor fige speciale: de observare directd,
de repertoriu, de cercetare a instrumentelor, de frecventd. Fisa de frec-
ventd a aplicat-o in chip magistral in cercetarile referitoare la viata
muzicald a satului Drigus.

Culegerea §i organizarea materialului au evoluat in decursul anilor.
Dacéd la inceput culegerile s-au ficut intr-o bund mésurd cu colabora-
tori din diverse judefe — asa cum preconizase in memoriile mai sus
amintite —, dupd o perioadd de timp folcloristul Briiloiu isi bazeazi
cercetirile mai mult pe ceea ce culeg si studiazid fostii studenti cu care
lucrase, unii continuind si lucreze permanent aldturi de el; ii mentio-
nam in ordinea venirii lor in arhivi : H. Brauner (1928), A. Stoia (1930),
I. Cocisgiu (1931), I. Nicola (1933), P. Carp (1934), T. Alexandru (1935),
E. Comigel si Gh. Ciobanu (1936). Si in sistemul de organizare gisim o
evolutie aseminitoare, de ex. :

1) fisa de fonogramsi, ,,actul de stare civili a melodiei’’ cum o de-
numesgte chiar creatorul ei, era un mic chestionar ce confinea o serie de
intrebéri, din care o parte considerate incd de Kiriac ca obligatorii intr-o
culegere la teren; ea va suferi modificiri in sensul cd in aceastd figd
vor rimine doar intrebdrile esentiale privind cintecul inregistrat, iar
celelalte dintre ele vor fi cuprinse fie in fisa de informator, fie in fisa de
text a cintecului respectiv;

2) citiva ani numerotarea in cataloage a materialului s-a ficut
de citre fiecare culegitor in cadrul fiecirei culegeri. Dar arhiva méirin-
du-se, se puteau ivi oricind confuzii din cauza sistemului practicat. Dupi
ce in arhivd vin si lucreze mai multi cercetdtori, C. Briiloiu hotédriste
sd se treacd la catalogarea-inventar a intregului material, numerele ante-
rioare si initialele localitdtilor, unde avusese loc culegerea, fiind trecute
la rubrica observatii. Catalogarea-inventar & intregului material cules
pind atuneci (1935) a revenit astfel in acea vreme noilor colaboratori:
Tiberiu Alexandru, Paula Carp etc.

Dupi infiintarea Arhivei, munca lui C. Briiloiu in cadrul acesteia
este grea, dar plind de roade.

El creeazi — dupid cum am vizut — instrumentele de lueru, perfec-
tioneazd continuu metoda si-gi fiureste o conceptie stiintificd despre
folclor ca fenomen artistic §i social.

Prof. Briiloiu culege masiv cu sau fird colaboratori. Din datele
de pind acum am constatat ci a Inregistrat singur 5595 melodii- pe 2621
cilindri, adicd mai mult de un sfert din numarul total de cilindri cit va
numéra Arhiva in 1943, cind C. Briiloiu pleaci la Geneva.

Un singur om a scris tot atitea mii de fise de fonogrami, mii de
fige de text — la melodiile de text —, mii de fise de informatii §i in-
formator, pentru ci cercetdrile lui au fost ficute in 289 de state de pe
intreg cuprinsul tdrii (Moldova 46, Transilvania si Banat 83, Oltenia
69, Muntenia 86, Dobrogea 5).

Culegerile, asa cum a scris in Schitd a unei metode de folclor, le-a ficut
fie la fata locului, fie in Bucuresti cu informatori ocazionali.

La cifrele aritate trebuie addugate 381 melodii inregistrate pe 196
cilindri, impreund cu colaboratorii sdi recrutati dintre fostii studenti:
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H. Brauner, I. Cocigiu, A. Stoia, I. Nicola, P. Carp, T. Alexandru, E
Comisel, Gh. Ciobanu, C. Palade, C. Bugeanu s.a.

1n ,,Arhiva de folklore” se pregitesc in acest timp cadrele de cer-
cetdtori, ea fiind mediul prielnic in care se continud si se consolideazi
invitdturile primite la cursul de ,,Folklore’, catedrd infiintatd in 1932
in Conservator s§i incredintatd lui C. Briiloiu.

,Profesorul’”” — astfel i s-a spus intotdeauna — este acela care-i
insoteste in culegeri pe studentii sii, ajunsi colaboratori; ii invatd i de
la cine s& cerceteze §i sd culexgd la teren; tot el le di libertatea acti-
unilor, dar va citi, asculta §i controla tot ceea ce fiecare a adunat —
cu cuvenitele observatii!7.

¢ Sarcina Arhivei este de a pune la indemina compozitorilor, ca s
a acelora ce se vor ocupa de studierea viefii muzicale populare de la noj,
materialele necesare creatiei sau studiilor acestora.

Dar, in acest caz, materialul trebuie transcris.

Tinind seama de necesitdtile cercetdrii, Bridiloiu wva stabili mai
multe tipuri de transeriere :

— o notare sumard, dupd fonogrami, a intregii melodii sau numai
a inceputului acesteia, pentru fisele de repertoriu §i frecventa ;

— o0 transcriere amdnunfitd, pentru studiu;

— o transcriere sinopticd, in anumite cazuri, tocmai pentru a sur-
prinde mai clar procesul de creatie prin variere.

Prof. C. Brailoiu va transcrie personal din materialul cules de el
sau de altii si va invita pe colaboratorii sii si facd acelasi lucru; pas-
trdm in Arhiva Institutului aproape 200 de astfel de transerieri.

Fondul de transcriere era separat de ,,Fondul auxiliar’’, constituit
din notatiile la teren ale colaboratorilor, aranjate i ele pe criteriile genu-
lui §i regiunii §i care pot fi folositein cercetare — cu prudentd — tocmai
pentru cd nu existd posibilitatea de verificare a exactitdfii notatiei lor.

Intre actiunile Arhivei, in afari de aceea de culegere, sistemati-
zare §i transcriere — expuse in lucrarea mai inainte amintitd —, figurau
in plus studierea materialului i publicarea lui.

Profesorul C. Briiloiu a vidzut operatiunea publicdrii nu numai
sub forma studiilor si a colectiilor tiparite, dar §i intr-o formd cu totul,
deosebitd, si anume : inregistrarea antologicd a materialului reprezenta-
tiv, dintr-un judet sau zond folcloricd, pe dise, insotit de o broguréd expli-,
catlva care sd contind prezentarea, caracterizarea, precum §i transcrie- .
rea acestuia, in chip de micd monografie. La aceastd concluzie C. Briiloiu '
a ajuns dupd ce a inregistrat pe disc ce a considerat mai interesant
din culegerile ficute in cadrul Arhivei.

De aceea, la cele 5595 melodii inregistrate pe cilindri, trebuie si
adundm s§i cele 1784 melodii imprimate pe -851 fete de disc fécute sub ,
indrumarea sa directd — chiar dacd la rubrica culegdtorului vom mai '

17 (C. Brailoiu), Mcmoriu dactilografiat (2 pag.) nesemnat, ncdalal, aflal in hirtiile
si manuscrisele ramase de la C. Briiloiu, A.I.LE.F. Din cuprins rezulld ci memoriul a fost
facut in 1938 : ,,Valoarca aceslei arhive se intemeiazi nu numai pe fondul material al ei. cel
mai mare care exista in larile Europei, ci §i pc valoarea profesionald a unui numar de specialisti
care au fost pregititi ani de zile anume in acest scop, de cidlre DI. Profesor Briiloiu,
directorul acestei arhive” (p. 1).
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intilni numele unora dintre colaboratori; totalul melediilor inregistrate
astfel in Arhlva, de catre profesorul Brailoiu, este de 7760 melodu.
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5. Transcriere sinoplic:y, c¢fectualda de C. Briiloiu.

La unele din fetele de disc au fost péstrate in Arhivd §i matritele
metalice, care pot fi oricind folosite.
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,,Profescrul”’ isi dd seama de importanta Arhivei de folklore pe care
a creat-o; el nu scapd nici un prilej pentru a stabili relatii de lucrn
cu diverse alte institutii i personalitdfi din tard si din stridinitate. Cola-
boreazd ori de cite ori se iveste ocazia cu ,,Institutul social’’ creat de
profesorul D. Gusti sau_cu ,,Fundatia culturald’’, in multe din cercetirile
Arhivei : Fundu-Moldovei (Bucovina), Nerej (Vrancea), Drigus (Fagiras),
Sant (Nasdud). Aceste colaborari i dddeau prilejul unei cunoasteri com-
plexe a vietii satului in general, cit 5i a vietii artistice in special. Totodata
se crea posibilitatea ca la culegerile de muzicd populard cercetdtorii mu-
zicieni s4 fie insotiti de cercetitori ai literaturii si poeziei populare de dialec-
tologi, etnografi etc. Sincretismul faptului artistic era astfel mai bine sur-
prins §i studiat. Datele folclorice muzicale i literare se completau cu
multe informatii cu caracter etnografic, cu fotografii sau chiar cu filme.

Treptat Arhiva se impune pe plan intern $i mondial. Profesorul
C. Drdiloiu intretine relatii cu mari personalititi ale vietii muzicale
internationale; participd la congresele de specialitate din strdindtate;
colaboreazd la diverse reviste, organizeazd schimburi de materiale fol-
clorice si publicatii, ia atitudine in presa noastrd si din alte tari fatd
de unele articole despre muzica roméneascd, apirute in reviste striine,
nefavorabile noud ; popularizeazid folelorul roméanese ‘in afara granitelor
tarii prin trimiteri de publicatii, discuri, copii electrice dupid fonograme;
organizeaza participarea echipelor tdranesti de dansuri populare la unele
concursuri §i festivaluri de peste hotare. La Arhivd, C. Briiloiu primeste
vizitele unor oaspeti strdini, pe care-i impresioneazid cantitatea materia-
lvlui §i organizarea deosebitd a acesteia.

Munca depusa cu atita dragoste, dirzenie, perseverentd, modestie
si abnegatie, de catre profesor §i colaboratorii sii, a creat o arhiva care
a devenit in timp un organism cu profil propriu, de fapt o institutie
de sine statitoare, care apidsa greu pe umerii Societatii compozitorilor
romani.

Congtient de dificultdtile rezolvérii permanentelor sarcini, dupi
10 ani de muncd asidud, Briiloiu intreprinde demersuri adresind pe rind
memorii Fundatiei, Ministerului Artelor — mai tirziu al Propagandei —,
Academiei, pentru trecerea Arhivei in cadrul acestor institutii.

Citdm dintr-un concept de memoriu catre Fundatia culturald,
din 193818

,,In dorinta de a asigura dezvoltarea in conditii optime a unei acti-
vitd{l de cercetarea muzicei, poeziei §i riturilor populare inaugurati
de Societatea Compozitorilor Roméani potrivit statutelor ei si sustinutd
de peste 10 ani de zile gi luind cunostintd de discutiile verbale care au
urmat si din care reiese dorinta Fundatiei Culturale... de a gasi o for-
muld pentru a permanentiza colaborarea care de ani de zile s-a stabilit
1intre13 Soc. Comp. Roméni i Fundatia Cult.... pe tirimul cercetirilor
a sate.

Comitetul societdtii in sedinta lui in ziua de... 1938 [nu existd
precizate in acest memoriu nici ziua, nici luna in care ar fi avut loc o
astfel de sedintd] s-a declarat de acord si predea intreg fondul Arhivei
sale de folelor muzical, conform inventarului anexat si care se compune
din cilindre inregistrate, discuri, matrite, aparate de inregistrare si foto-

18 Vezi nota 17.
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grafiere, fige, texte etc., astfel ca sd formeze nucleul unor cercetdri viitoare
de acelasi fel, pe baze ldrgite’’ (subl. noastri).
Din acelagi memoriu mai aflim : ,,Comitetul Societd{ii Compozi-

torilor Roméni a luat cu bucurie la cunostintd ci aceastd Arhivd extrem .

de fragild si expusd riscului accidentelor va fi adidpostitd intr-un local
potrivit nevoilor muncii stiintifice, in asteptarea clidirii unui local defi-
nitiv special afectat addpostirii institutelor de cercetdri in sinul Institu-
tului central de cercetdri al Romaniei’.

Intr-un al doilea memoriu adresat tot cdtre Fundatia culturali,
C. Briiloiu precizeazi mumai in ce condifii Societatea compozitorilor
roméni e dispusi si predea Arhiva incheind : ,,In cazul cind Fundatia
s-ar vedea silitd si renunte la administrarea Arhivei, si vd invoiti ca ea
sd fie din nou predatd Soc. Comp. Roméni, iar de nu i-ar fi atuncicu
putintd si primeascd iardsi, sd fie incredinjatd Academiei Romdne’’ 1o,

Probabil ¢4 nu a primit nici un rdspuns, ceea ce nu l-a determinat
insd s4 renunte. Revine dupd cifiva ani cu alte memorii, dintre care s-a
pastrat cel trimis vicepresedintelui Consiliului de Minigtri, totodatd si
ministru al propagandei, in 1943, dupd 15 ani de existentd a Arhivei
de folclor.

De data aceasta prin memoriul trimis, el cere infiintarea : ,,unui
asezamint de Stat autonom, cu mijloace delucru sporite si avind drept scop
culegerea §icercetarea muzicii (§i implicit a riturilor) populare romanegti.

Societatea Compozitorilor Roméani ar pune bucuros la temelia
unui asemenea agezimint bunurile artistice nepretuite ale Arhivei sale
de folclor, impreund cu specialigtii sdi incercati, contribuind chiar, mai
departe, la mentinerea lui materiald, in masura mijloacelor ei.

Avem nestramutata convingere ‘cd dacd atfi binevoi sd dati urmare
a acestei propuneri s-ar crea un institut stiintific fadra aseménare in alte

ari...”.

’ Dupi ce aratd ce eforturi s-au depus pentru crearea Arhivei, amin-
teste atit insemndtatea deosebitd a unei asemenea colectii — ,,valoarea
brutd a acestui material depéseste astdzi suma de 10 000 000 lei; cea
artisticd gi gtiintificd nu poate fi prefuitd’’ —, cit §i rolul unui asemenea
Institut, care ar lua fiintd pe baza Arhivei: ,,...4. Ar pastra viitorului
o incomparabild comoari de melodie §i poezie roméaneascd, cit i de
documente etnografice, cu care natiunea noastrd se va putea mindri’’ 20.

In 1943 profesorul C. Briiloiu pleacd la Geneva pentru infiinfarea
Arhivelor Internationale de Folclor, dar pistreazi permanent legatura
cu cei rdmagi acasd, care se luptd cu greutidfile inerente vremurilor :
era timp de rdazboi; lipseau fondurile necesare Arhivei; securitatea mate-
rialului era amenintatd de bombardamentele aeriene. In aceastd perioadd
Arhiva va fi evacuatd in sapte puncte diferite ale tarii §i astfel salvatd
in totalitate. '

19 (C. Briiloiu), Memoriu adresat Directorului general al Fundatiei culturale, dactilo-
grafiat, nedatat, nesemnat, aflat intre hirtiile si manuscrisele lui C. Brailoiu. El a fost fiacut
fn numecle presedintelui de atunci al Societdtii compozitorilor romini, George Enescu, si dupa
confinut este tot din 1938, A.L.E.F.

% (C. Brailoiu), Memoriu adresat vicepresedintelui Consiliului de Ministri §i ministru
al propagandei, daclilografiat (2 pag.), nesemnat si nedatat. El a fost scris in numele presedin-
telui Societdtii compozilorilor romani, George Enescu, §i dupd continutul lui a fost alcdtuit
in 1943, A.LLE.F,
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Se pastreazd §i acum nota informativa telegrafiatd, din 18 ianuarie
1944, prin care ,,Domnului Consilier C. Brdiloiu’’ i se aducea la cunos-
tintd la Geneva, sub semnitura colaboratorului siu T. Alexandru, ci:
s Decretul-Lege pentru crearea Institutului nu a iegit incd din pricina
unor dificultdfi fdcute de Ministerul Finanfelor. Nu am pierdut incd
toate sperantele...”.

Dupd ce a trecut la Fundatii, Arhiva s-a reintors la Societatea

compozitorilor roméini pentru ca in aprilie 1949 si renascd in fiinta |

Institutului de folclor, actualmente Institutul de etnografie si folclor,
intrat la 1 noiembrie 1962 in rindul institutelor Academiei.

Dacéd Institutul de etnografie si folclor al Academiei Republicii
Socialiste Romania se bucurd azi de mult prestigiu in tard si peste hotare,
dacd el dispune de cea mai mare colectie nationald de folclor §i posedd
un numir mare de cercetitori care au ajuns la rezultate deosebite, este
obligatia noastrd si nu uitdm niciodatd cd datorim acest lucru intr-o
mare masurd mostenirii lisate de cel ce a fost profesorul §i etnomuazi-
cologul Constantin Bréiloiu.

CONSTANTIN BRAILOIU, FONDATEUR ET CHEF
DES ,,ARCHIVES DE FOLKLORE DE LA SOCIETE
DES COMPOSITEURS ROUMAINS”

L’étude s’occupe d’abord des premiéres actions entreprises, afin de

créer une institution spécialisée dans le recueil et la recherche des chan- |

sons populaires roumaines; on présente aussiau lecteur I’histoire de I’orga-
nisation des ,,Archives de Folklore de la Société des Compositeurs Rou-
mains’’. Toute argumentation est basée sur des documents inédits, qui

se trouvent dans le ,,Fonds Briiloiu’’ des archives actuelles de 1’,,Insti-
tut d’ethnographie et de folklore’’. (Académie de la R.S.R.). ;
On y montre ensuite le role remarquable joué par Prof. Constantin |
Briiloiu comme fondateur et directeur de ces archives, conformément &
ses propres principes, énoncés dans son étude Esquisse d'une méthode de
folklore musical (1931). :
Comme dirigeant de cette institution, Briiloiu a créé les instru-:
ments scientifiques de travail au terrain; il a congu les catalogues et les
procédés de classification des matériaux collectionnés; il a perfectionné .
la méthode de la recherche, ayant & la base divers questlonnalres et sta- !
tistiques; il a formé une nouvelle génération de travailleurs scientifiques - :
dans le domaine du folklore, étant lui-méme un brillant exemple par :

— ses massifs recueils réalisés en déplacement sur le terrain ou 2!
Bucarest, a 'aide des divers informateurs en passage dans cette ville;:

— ses transcriptions des mélodies populaires roumaines d’apres des
enregistrements sonores (il a établi plusieurs types detranscription, en
accord avec les nécessités de 1'investigation) ;

— la publication des matériaux folkloriques, sous forme d’études,L
de collections de musique populaire ou de disques anthologiques. b
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A la fin, aprés avoir précisé que ,,Les Archives de Folklore’’ étaient
devenues une institution réputée dans le pays et a ’étranger, grace aux
efforts de leur créateur, on indique les circonstances de la lutte, parfois
dramatique, de C. Briiloiu, pour la transformation des archives dans
un institut de recherches, sous les auspices du Ministere de la Propagande
(de 'année 1944) ou a c6té de ’Académie.

En surmontant les difficultés les plus diverses, ,,Les Archives de
Folklore’’ ont donné naissance en 1949 a ,,L’Institut de Folklore’’, sous
l’égide du Comité d’Etat de ’Art et de la Culture; récemment il a subi
une derniére transformation, devenant en 1962 ,,Institut d’ethnographie
et de folklore’ de 1’Académie.

A cOté des documents restés inconnus jusqu’s ce moment, 1’étude
offre en fac-similés les différents types des fiches élaborées par Constantin
Briiloiu, le nombre des villages visités par celui-ci, le nombre des en-
registrements sur des cylindres de cire et sur des disques et, aussi, des
dates concernant surtout l'activité du grand ethnomusicologue roumain.

4 ~ c. 6086
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CONSTANTIN BRAILOIU SI CERCETAREA COMPARATIVA
A FOLCLORULUI MUZICAL

NICOLAE RADULESCU

Opera lui Constantin Brailoiu agteaptd incd o exegeza criticd cuprin-
zatoare. O privire, fie ea chiar sumaréi, aruncatd asupri-i ne pune in fata
uneia din mintile cele mai vaste $i mai patrunzitoare care au abordat
in deceniile din urmé tarimul gtiintelor umaniste.

Una din numeroasele fatete ale activititii sale, care nu a ficut
pind in prezent obiectul nici unui studiu particular, o formeazi pozifia
savantului fatd de cercetarea comparativd a muazicii etnice a diferitelor
popoare. Acest aspect al operei lui Briiloiu prezintd o insemnitate aparte,
cu atit mai mult cu cit savantului romén ii revine o valoroasd §i origi-
nald contributie la dezvoltarea studiilor comparative in domeniul etno-
muzicologiei.

Preocupirile de a compara arta muzicali a altor popoare cu muzica
cunoscutd de catre autorii respectivi se pot regasi in nuce incd de foarte
timpuriu. Lésind la o parte numeroasele mentiuni aflitoare la muzi-
cografii antici, sint de amintit — mai aproape de noi — olandezul Fran-
¢ois Valentijn (1724), francezii Jean Baptiste du Halde (1735) i P. M. Ci-
bot (1780), orientalistul englez William Jones (1784), germanul Johann
Christian Huettner (1796), care aduc in Occident cunostinte mai precise
asupra unor culturi muzicale ale Orientului Indepirtat. Printre precurso-
rii directi ai etnomuzicologiei pot fi socotiti francezul de Blainville,
autor al lucririi Histoire générale, critique et philologique de la musique
(1767), englezul Charles Burney cu a sa A General History of Music
(vol. I, 1776) si belgianul Francois-Joseph Fétis, care, in primul volum
(1869) din Histoire générale de la musique, lirgeste perspectiva compara-
tivd asupra artei muzicale 1a diferite popoare etiropene §i neeuropene. Im-
portunta pecarea cipitat-o deatunci incolo metoda comparativi se vi-
deste, printre altele, in momentul constituirii etnomuzicologiei ca domeniu
stiintific particular — la sfirgitul veacului trecut si in primii ani ai seco-
Iului al XX-lea —, cind noua disciplind capité, prin scolile de 1la Berlin
si Viena, denumirea de ,,muzicologie comparativd’’ (vergleichende Musik-
wissenschaft). Cu toate cd, dupd cel de-al doilea rdzboi mondial, terme-

Rev. etn. folc., t. 13, nr. 8, p. 503~ 516, Bucuresti. 1968
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nul a fost inlocuit cu acela, mai propriu, de,,etnomuzicologie’’!, metoda
comparativd a rdmas pivotul acestei stiinte, la fel ca in lingvistica com-
parativd, de care o apropie puternice analogii de metoda si finalitate.

In culturs muzicald romaneascid, trebuie amintite ideile lui Nico-
lae Filimon §i Teodor T. Burada — inaintemergitori ai muzicologiei
si folcloristicii comparative la noi. In articolul Lautarii st compositiunile
lor 2 Filimon schiteazd un amplu program de perspectiva pentru deter-
minarea caracterelor specifice ale muzicii traditionale romanesti pe baza
gercetiirii_comparative: pe de o parte intre muzica liutireascd si cea
bisericeascd, iar pe de alta intre muzica roméaneased $i cea a popoa-
relor vecine, ca §i aceea a celorlalte popoare si grupe romanice. Este
meritul lui Teodor T. Burada de a fi inceput, la noi cel dintii, cercetéri
concrete de etnografie muzicald comparativd, prin caliatoriile sale intre-
prinse (1878 — 1894) intr-o serie de tdri din Europa §i din Orientul
Apropiat.

in pragul secolului nostru, eforturile unor oameni de arti ca
D. G. Kiriac §i T. Brediceanu, desi indreptate in primul rind spre con-
stituirea unei activititi organizate de c¢ulegere a folclorului muzical roma-
nesc, nu lasd totusi pe de-a-ntregul in afara cimpului lor de preocupiri
problema unui studiu comparativ al cintecului nostru populard. Indati
dupéd primul rdzboi mondial preocupirile comparative — sub impulsul
afirmérii lor in lucrdrile unor folcloristi din térile vecine, precum Dobri
Hristov in Bulgaria i, mai ales, Béla Barték in Ungaria — reintrd mai
insistent in atentia folclorigtilor romani. Printre cei dintii muzicologi
care s-au dedicat 1a noi in mod consecvent cercetirii comparativ-istorice
a melosului popular roméanesc a fost George Breazu* Ulterior, Constan-
tin Briiloiu a ilustrat domeniul cercetdrilor de folcloristici muzicald
comparativi cu citeva lucrdri de importantd cu totul deosebitd, care
reprezintd o contributie de valoare internationali la etnomuzicologia
contemporani. Ele constituie partea cea mai insemnatid a bogatului
lasdmint gtiintific al savantului roman, a cirui evolutie teoretici o incu-
nuneazi. Cu atit mai interesanti ne apare astizi aceasti evolutie, cu
cit ea pleacd de la un punct initial situat pe alte coordonate, in care
referintele comparativ-istorice lipsese, am putea zice, sistematic. Por-

1 Jaap Kunst (Ethnomusicology, The Hague, Martinus Nijhoff, 1959, p. 1) motiveazd
astfel fnlocuirea : ,,Termenul original ¢ muzicologie comparativd » (vergleichende Musik-
wissenschaft) a cdzut in desuetudine din pricind ca figdduieste mai mult — de pild4, studierea
influentelor reciproce in muzica apuseand cultd — decit a fnfeles si cuprindid ...”".

2 Publicat in ,,Buciumulu’”’, an II, 1864, 3 decembrie, nr. 311, p. 1241 —1242,

9 In acest sens Kiriac a formulat citeva idei semnificative : ,,Origina [cintecului popular
roméinesc] este legatd de origina cintecului popular din Europa. Evolutia lui este strins legatd
de evolutia civilizatiei ... Prin analizi am ciutat sd determin formele muzicale ale cintecului
nostru popular — ceea ce va inlesni ciutarea originii lui ... Numai asa vom putea stabili originile
cintecului, ardtind §i deosebirile fatd de muzica veche greceascd, de cea religioasd medievala §i
mai in urmi, de cea orientald ... Tot asa se vor putea observa influentele vecinititii — ale
popoarelor cu care am venit in de aproape contact”. El a incercat sd compare ritmica unor
muzici populare in vederea determindrii unor elemente specifice (apud A. Vicol, D. G. Kiriac
— precursorul cerceldrii stiinfifice a folclorului muzical romdnesc, in ,,Revista de etnografie si
folclor”’, 11 (1966), nr. 5—6, p. 489—504).

4 Perspectiva studiilor de folclor muzical comparat a fost enuntati de Breazul inci
din 1924 (apud Gh. Ciobanu, Aportul lui G. Breazul la dezvollarea folcloristicii muzicale romd-
nesti, in ,,Revista de etnografic §i folclor’’, 11 (1966), nr. 5—6, p. 519—534).
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nind de la aceastd constatare, studiul de fatd urmireste si puni in lu-
mind acele momente ale activitatii lui C. Briiloiu care prezinti o semni-
ficatie deosebitd pentru domeniul studiilor muzical-comparative.

Un prim fapt care se impune este apartenenta tuturor lucrarilor com-
parative ale lui Briiloiu la ultima perioadd a activitétii sale stiintifice
(dupd 1943) 5. Inainte de aceasta, Briiloiu face ceea ce s-ar putea numi
cercetare analitici® pe obiecte particulare i unice?, asupra ciarora incearci
un studiu extrem de circumstantiat. Pozitia sa teoreticd initiald se afli
expusd succint in magistrala schitd a unei metode de folcloristici muzi-
cald intitulatdi Arhiva de folklore®. Ea sti sub semnul unei dileme :
,, - - -disciplinele care nu rivnesc decit la limurirea uneia din conditii
sau manifestdri isi aleg anevoie metodele : prea ingridite, investigatiile
lor le-ar ripi o seamé de mijloace de a cunoagte; prea intinse, stiruind
asupra unor probleme periferice, le-ar desfiinfa prin rezorbtia totald in
sociologie’’ (p.3). Briiloiu alege cidliuzit de convingerea cd folclorul este
,,un produs al obstei, un fapt social prin excelents’’ (ibid.). De aici decurge
in chip logic ,,nevoia... de a studia, o datd cu fenomenele, conditia
fenomenelor si filiatia lor’’ (¢bid.). Obiectul folcloristicii muzicale il va
constitui, deci, ,,complexul melodiilor ce triiescla un moment dat intr-un
mediu tdrdnesc, oricare ar fi origina s§i stilul lor” (p.4), iar sarcina
folelorigtilor va fi nu studiul muzicii populare, ci studiul wiefit muzicale
populare, cu intreg mecanismul ei de conditioniri sociologice. De aici,
acel studiu extrem de minutios al circumstantelor faptului muzical, pe
care l-am pomenit ca o trisdturd caracteristici a primei perioade de
activitate foleloristici a lui Brailoiu. Odatd angajat pe aceastd cale,
analiza muzicald nu mai are finalitate muzicologicd, ci devine un simplu
instrument in slujba sociologiei. Acest lucru exclude din primul plan
al cercetdrii metoda comparatiei muzicale interetnice, deoarece, natiunea.
fiind ginditd ca un organism social unitar, viata ei muzical-folcloricd
poate fi pe deplin inteleasi prin metoda monografiei sociologice. Brii-
loiu scrie chiar ,,biologie muzicald’ (p.7), dar, cu precautia care il carac-
terizeazi, se fereste de a tranga principial discutia metodologici : ,,Numai
timpul in care lucrim, locul unde lueram, felul materialului asupra caruia-
luerdm pot hotari in ce mésurd folklorul va fi silit si se apropie de socio-
logie, pidzindu-gi neatirnarea’® (p. 4). Pe de alti parte, comparatismul
apare ca un lux atita vreme cit nu este incd organizatd pe baze stiin-
tifice culegerea materialului destinat si formeze unul din termenii compa-
ratiei. De aici, fatd de comparativism, o rezervi metodologici in care

5 V., in ce priveste periodizarea activititii savanlului, prefata scrisi de E. Comisel la
volumul ; C. Brailoiu, Opere, I, Bucuresli, Editura muzicali, 1967.

8 Barlok (Pourquoi et comment recueille-t-on la musique populaire? Traduil du hongrois
par E. Lajti, Genéve, Imprimerie Albert Kundig, 1948, p. 5) numeste acest tip de cercetare
s,descripliva’’,

7 Tncercinmitare reciprocd a celor doud tipuri de cercetare, strict pentru domeniul:
muzicii, am defini cercelarca necomparativd ca pe o cercetare precumpdinitor analitica, avind
un obicct particular si monomorf si o finalitate descriptivi ; prin contrast, cercetarca compa-
rativd ar fi o cercetare predominant sinteticd, cu obicct mai general (bundoard, o abstractic
de gradul 2), cc comporti o varielate de forme particulare (polimorfism), iar in final instituirea
unui sistem de relatii.

8 Arhiva de folklore a Socieldtii compozilorilor romdni. Schifd a unei melode de folklore:
muzical. Extras din revista ,,Boabe de griu”’, anul II, nr. 4, Bucuresti, Editura Socictatii Com-
pozitorilor Romani, 1931.
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Briiloiu a persistat multd vreme. Organizérii culegerilor de folclor muzica
si elaboririi unei metode stiintifice isi dedicd Brailoiu capacitatea sa
de muncd din perioada 1922 —-1943. Punctul de maximid greutate al
cercetarii — infeleasd ca sociologie muzicald — a lui Briiloiu de pind
prin 1944 il va constitui folelorul contemporan, descris §i analizat in
chip exemplar, dar fird incerciri de istorie sau comparatie. Intr-un fel,
acest mod de lucru oglindeste convingerea sa din acea perioadd : ,,Nu
este... menirea arhivistului si prezinte concluzii, ci numai temeiurile
or concluzii eventuale’’ (p. 16—17).

Lucrurile se schimbi dupid 1943. Lucririle de folcloristicd muzicald
comparativd sint acelea care predomini. Folcloristul ca arhivist §i so-
ciolog, din perioada precedenti, este dublat de acum incolo de foleloristul
conceput ca etnomuzicolog. Existd mai multe explicatii pentru acest
fapt. Mai intii, incheierea uneietape din insdsi viafa savantului, care
se stabileste in strdinitate. La acea datd el acumulase o bogatd §i mul-
tilaterald experientd personald in domeniul faptelor §i al metodologiei,
ceea ce reprezenta un potential spiritual-dinamic extrem de favorabil
pentru un salt calitativ in gindirea lui. Apoi, mediul cultural vest-euro-
pean in care s-a desfigurat activitatea sa intre 1944 §i 1958 i care i-a
facilitat patrunderea in miezul problemelor de maximi actualitate ale
etnomuzicologiei mondiale. Orizontul sdu stiintific s-a largit considerabil
prin cunoasterea unei impresionante cantititi de material sonor, provenit
din toate partile globului®.

Este de presupus cd vechea lui rezervd metodologici fatd de com-
parativism a cedat printr-o reducere fatald, atunci cind Brailoiu s-a
incredintat definitiv de imposibilitatea. realizirii integrale si simultane
a tuturor factorilor de conditie cerufi de o metodd severd de culegere
§i interpretare a muzicii populare. Realitatea fiind un caz de rigoare
al idealului, conditia primi si suficientd a cercetdrii comparative o con-
stituie in cele din urméi experienta personald a cercetatorului, care — la
nevoie — se poate mulfvmi cu un minim de informatie. De altfel, §i altii
isi diduserd seama inaintea lui de aceastd situatie. Barték scria in 1936 :
»O datd ce explorarea unei regiuni formind un intreg definit, intreprinsi
dupi metodele cele mai moderne, ne va fi permis si-i cunoastem mai
mult saw mai pujin bine [subl. ns.] muzica populard, o noud problemi
se va ivi. Va fi vorba atunci de a confrunta repertoriile diferitelor teri-
torii explorate si de a desprinde elementele ce le sint comune, ca §i
cele care sint proprii fieciruia dintre ele: folclorul muzical descriptiv
va ceda locul folelorului muzical comparat’’1°. Este vorba asadar, la Bar-
ték ca si la Briiloiu, nu de a astepta epuizarea studiilor asupra unui
folclor regional, ca conditie prealabili sine qua mon pentru a trece la
comparatia interregionald, ci de gésirea unor elemente adecvate compa-
ratiei, care au fost suficient determinate ca individualiti{i pentru a
putea garanta reugita operatiei, in orice fazid s-ar afla cercetdrile zonale.

Trecerea lui Briiloiu la folcloristica muzicald comparativd (etno-
muzicologie) echivaleazd, in gindirea lui stiintificd, cu o schimbare a

® In calitatea sa de direclor al Arhivelor Internationale de Muzici Populari, pe care
le infiintase la Geneva in 1944 impreuni cu prof. Piltard, Briiloiu a venit in contact nemijlocil
cu folclorul muzical a numeroasec popoare:

10 Citat dupa traducerea francezdi, Bartok, op. cil., p. 5.

https://biblioteca-digitala.ro



5 C. BRAILOIU S$I CERCETAREA COMPARATIVA A FOLCLORULUI MUZICAL a07

sistemului de referingd in universul faptic, cu o ridicare pe o platformi
gnoseologicd superioard. Efectiv, ceea ce scrisese el pind atunci reprezenta
descrierea analiticd a unor cazuri particulare, deci limitate valoric si
improprii unor concluzii de maximi generalitate. Se sim{ea nevoia inte-
gririi lor intr-o conceptie de anverguré, care si tindé la concluzii de vala-
bilitate universald. Din acest efort creator s-au niscut studiile sale ca-
pitale.

Cu tot saltul de nivel care are loc in gindirea savantului, obser-
vam o analogie puternici intre productiile sale din ambele perioade,
analogie ce ar putea fi numitd ,,stilisticd’’ in sensul categorial-abisal!
al acestui termen. Cercetarea lul e dominatd de finalitatea elabordrii
unor modele metodologice'> — imbinare exemplardi de analizi critici,
intuitie gtiinfificd i receptivitate esteticd. Aceastd trasdturd asigura
continuitatea de substrat a gindirii lui Briiloiu de-alungul ambelor peri-
oade ale dezvoltirii ei.

Preocupirile comparativ-istorice ca eventualitate de perspectivid
fuseserd recunoscute de mult de citre Briiloiu. In deja citata schitd a
unei metode de folcloristicd muzicald citim : ,,Intrebuintarea unor anu-
me elemente muzicale (scari, ritmuri) i§i poate avea obirsia in vreo inriu-
rire trecutd. Cheia unor repartitii teritoriale surprinzitoare ne-ar putea-o
da cdile transhumantei i pare de crezut ca unele cintece cidlatoresc pe
drumurile oilor’’ (p.4). Ideea, fugar expusd atunci, a rdmas multd vreme
exclusd din cercetdrile lui Briiloiu. Nici mécar rapida sintezd La‘ mu-
sique populaire roumaine (1940), cu citeva modeste sugestii comparative,
nu aduce vreo schimbare in pozitia muzicologului. Prima lucrare a lui

Briiloiu in care metoda comparativi devine axi a demonstrafiei este
Metabola pentatonicd (1945). De la acea datd incolo metoda comparativi
este, in general, nelipsitd din lucrérile folcloristice ale lui Briiloiu. Chiar
o lucrare ca Le Giusto syllabique, unde autorul pare a-si interzice compa-
ratia 13, reprezintd de fapt o caracterizare diferentiald intreprinsi pe
baze comparative subintelese.

Dacd ar fi si ne intrebdm ce aduce nou si original Briiloiu in
etnomuzicologia contemporand, prin ultimele sale lucrari, am raspunde :

1) un nou stil de tratare a problemelor fundamentale ale disciplinei,
care ar putea fi caracterizat prin acea tendin{d spre modelul metodologic;

2) o metodd criticd riguroasi, care imbind cumpitarea §i luciditatea
cu initiativa curajoasa ;

11 1. Blaga, Orizont §i stil, cap. 1. Fenomenul stilului §i metodologia, passim.

12 Modelul metodologic rdmine profilul caracteristic al principalelor lucriri stiintifice ale
{ui C. Briiloiu : Despre bocelul de la Dragus, Bucuresti, 1932 : Bocete din Oag, Bucuresti, 1938 ;
Nunta la Feleag, Bucuresti, 1938 ; Poeziile soldatului Tomuf din rdazboiul 1914— 1918, Bucuresti,
1944 ; La Mélabole pentalonique, Paris, 1945 ; Le Giusto syllabique, Paris, 1948 si Barcelona, 1952 ;
Le Folklore musical, Zurich, 1948 ; Le Rythme aksak, Paris, 1951 ; Sur une mélodie russe, Paris,
1953 ; Le Rythme enfantin, Paris, 1956 ; La vie musicale d’un village. Recherches sur un répertoire
musical paysan. Dragus — Roumanie. Essais de sociologie musicale, Paris, 1961,

1, Toulelois, la notice que voici s’interdit la comparaison : elle va au plus pressé. C’est
dire que si elle fait état, par exemple, de quelques notions élémentaires de métrique antique,
ce n’est, ¢en aucunc mesure, dans ’intention d’étayer un essai de rapprochement, ou — moins
encore — de filiation, ais a seule fin de mieux faire saisir les propriétés de nolre objel¢

(p- 117).
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3) o sensibilitate particulard, rod al formatiei sale ,,stilistice’’ est-
europene, care i-a ingadduit receptarea lipsitd de prejudeciti a muzicii
extraeuropene.

O urmaérire a principalelor probleme comparative tratate de Brai-
loiu trebuie sd inceapd cu Le Folklore musical — sintezd capitald in gindi-
rea autorului, lucrare de o exceptionald importantd in etnomuzicologie.
Insemnitatea ei rezidd atit in natura problemelor pe care le discutd,
probleme fundamentale ale disciplinei, cit §i in realizarea tehnicéd, semni-
ficdtivd pentru trisidturile de stil, metoda si sensibilitate enuntate mai sus.
Briiloiu intreprinde aici o ampld trecere critici in revistd a unor ches-
tiuni esentiale, aplicind pg_ lan metoda comparativd : pe de o
parte comparatfie intre muzica folcloricd i muzica cultd, pe de altd parte
comparafie intre muzicile folclorice ale diferitor popoare. Astfel, in
primul plan de comparatie Briiloiu incearcd o definitie obiectivd a con-
ceptului de calitate ,,popular’”. De acord cu axioma lui von Greyerz :
,,existd diferite grade de popular”, Briiloiu socoate ci ,,0biectul muzical
e mai mult sau mai pupin foleloric, dupi cum el se apropie sau se indepar-
teazd mai mult de un concept absolut, care ne-ar ingidui si-i determi-
nim, cu o aproximatie tolerabild, « concentratia » in substantd populari’’
(p-285). El continud prin a ardta cé existd incd numeroase exemple de
societati arhaice (strdine de orice culturid livrescé, fird legi scrise, necu-
noscind industria mecanicd §i economia deschisd) care au o muzica proprie.
Acea'muzicd trebuie consideratd integral ca ,,popularid’’ in sensul primor-
dial §i absolut al cuvintului. Dupd pirerea lui Briiloiu, omogenitatea
,ypopularului’’ ia sfirgit in momentul c¢ind societatea arhaici se scindeazi
prin aparitia unei paturi instruite ; faptul genereazi un ireversibil proces
istoric, care va duce in timp la asimilarea, in natiunea moderné urbani-
zatd, a piturii rurale §i in consecintd la depersonalizarea acesteia. In
timp ce in térile puternic industrializate,din apusul Europei, asimilarea
e pe sfirgite, in tdrile din sud-estul Europei vechea civilizatie rurald —
depozitard a muncii traditionale — mai este partial vie (p.285—288).
In acelasi plan cult-popular Briiloiu atacid problema spinoasid a diferen-
telor specifice de ordin muzical. Pornind de la datele intuitive care le
afirmd, el analizeazi realitatea acestor diferente (p.291—300). Transpusd
pe celilalt plan de comparatie (muzica diferitelor popoare), problema devine
$i mai complexd. Dupéd ce intocmeste un registru de incertitudini, citind
o serie de trasdturi muzicale socotite specifice etnice §i care in realitate
sint polietnice (p.307—314), Briiloiu trece la chestiunea cardinali a
raportului national-universal in muzica unui popor, sau, cu alte cuvinte,
a specificului etnic. Ideile extrem de importante expuse de el asupra
acestei probleme sint rodul unei conceptii dialectice consecvente asupra
fenomenelor artistice. Briiloiu vede raportul national-universal sub un
unghi dinamie, diferentiat morfologic §i istoric. Ceea ce i-a permis savan-
tului s sesizeze corect esenta specificului etnic, ca un fapt istoric care
apare pe o anumiti treapti de dezvoltare a folclorului, corespunzind
multiplicdrii (si deci posibilitidtii de selectie) a morfemelor muzicale, este
examenul comparativ etnomuzicologic. El scrie: ,,... cu cit sporeste
masa documentelor, cu atit ne frapeazi §i ne deruteazi cvasiubicvitatea
anumitor «formule », & anumitor combinatii constante ale unui mic nu-
mir de sunete... S-a intimplat ca aceastd ubicvitate a citorva locuri
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comune melodice sau ritmice si surpe definitii premature de stiluri natio-
nale... Aceste locutiuni i elocutiuni stereotipe si apatride, izvorite din
datele elementare ale fizicii, par sd constituie prima etapd a unui drum
fatal, ca nigte cuceriri acustice initiale’’ (p.325—326). Intr-un racursiu
magistral, Briiloiu arati cum se ajunge de la faza initiald la faza spe-
cificului : Substanta muzicii populare nu consistd, la origine, ,,evident,
decit intr-un joc restrins de posibilitdti, mult prea putin numeroase pen-
tru ca imbindrile lor variate si se poatd diferenfia clar sau pentru ca
$d se intrevadi un plan: pentru acest lucru, la aceastd scaré, intilnirile
gi identitdtile sint atit de frecvente, aidoma unei arhitecturi silite si se
repete... Va trebui ca aceste «rddicini» si se inmulfeascd pentru ca
o selectie si devind cu putintd, iar din aliaje diverse §i potriviri felurite
s3 se nascd forme si stiluri distincte. In urzeala acestor limbaje nuantate
se regdsesc constantele primordiale, dar, nu numai o dati, ascunse prin
debit ... Existd puternice motive si credem cid «dialectele » regionale,
mai cu seamid atunci cind ele urmeazi altora, mai vechi, sint vremel-
nice §i marcheazd o epocd a istoriei sociale. Oricum, fiecare dintre ele
nu reprezintd niciodatd decit stabilizarea unei combinatii particulare —
adesea deosebit de ingenioasi — de elemente melodice §i ritmice 14 pri-
mitive”’ (p.329—330).

Prin urmare, stilurile regionale distincte (= stilurile nationale)
corespund acelei faze de dezvoltare istorici in care devin cu putinta
selectia si aliajul preferential al unor elemente-fonem general umane.
Aceeasi concluzie incheie studiul Sur une mélodie russe (1953). Referindu-se
la melodia tritonicd ce formase punctul de plecare al consideratiilor sale,
Briiloiu scrie: ,,In virtutea clarificirilor obtinute, pas cu pas, in dru-
mul nostru, melodia nuptiald pe care ne-am propus s-o elucidim s-ar
situa intr-un punct hotdritor al uneia din primele virste ale acestei pre-
istorii [a muzicii]: stadiul de 3 sunete propriu-zis, anterior primei
terfe. Inconsistenta accentului siu « national» ar veni de aici: in acest
stadin putindtatea resurselor materiale nu ar lisa inecd liberului arbitru
artistic decit un loc extrem de mic, impunind un fel de nivelare, care,
mai presus de rasd si hotare, ar integra melodia noastrd rusi intr-un
vast ansamblu de fenomene, universale §i supranationale prin insdsi
natura lor.” Am sti atunci, cu sigurantd, ci cele 3 note cu care ea se
mulfumeste definesc orice s-ar zice o artd muzicald autonomai, ca si fap-
tul cd ele nu pot alcitui decit un numér restrins de tricordii, fatalmente
identice cu ele ingile, fie cd ar forma substanta melodicd a unui cintec
popular contemporan, fie pe aceea a creatiilor unui compozitor din Grecia
anticd”’. Cu alte cuvinte, dacd fonologia muzicii este nespecificd, mai
mult sau mai putin invericbild, identicd cu ea insisi §i comund tuturor

1 La aceslea Llrebuic addugale si alle elemente, de -care Briiloiu nu pomeneste,"dar
asupra cirora alrage altentia pe bund dreplale Jaap Kunst (op. cit., p. 12) : ,,Realmente, nu}sint
numai intervalele si ritmul acelea cere, aldlari de anumile forme muzicale, caracterizeaza
manifestdrile unei rase. Maniera, slilul de excculie are o imporlanii cel pulin cgali cu ele. Trebuie
sil o fiauzit penlru ca si intelegi pe deplin acesl Jueru : melosul mobil, uluitor de iule al pigmeilor,
cintat cu o voce de cap foarle inalla ; sunctul vocal giluit in mod pasional al actlorilor japonezi
si chinezi; meclodica nazalizati a lemeilor indoneziene ; patosul emisiei vocale a indienilor
americani ; vesclia de viala ca si gravitalea sonord a cintirii negrilor — trebuie si lec i auzit
Pentru ca sa intelegi deplin gradul in care o rasd e caracterizata prin stilul ¢i de interpretare’’.
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popoarelor, multiplicarea morfologicd creeazd posibilitatea unor particu-
larizdri regionale, care, cucerind §i domeniul sintaxei muzicale, duc la
diferentieri etnice din ce in ce mai consistente 1°.

Putin msai sus (p. 322—324), Briiloiu reia problema — dezbituta
§i in Poeziile soldatului Tomu} din rdzboiul 1914—1918 (1944) — a rapor-
tului individual-colectiv in procesul de creatie folclorici. In aceastd pri-
vintd el sustine, o datd mai mult, impletirga indisolubild dintre individual
§i colectiv in opera folclorici — idee argumentatd cu lux de améinunte
in lucrarea anterioard citatd, unde arati ci numai prin rdspindirea lor
motivele individuale pot constitui eventuale motive colective, singurele
cu adevidrat populare. O creatie folclorici reprezintd un tesut compact
in care firul individual §i cel colectiv se impletesc inextricabil. Opera
personald a unui creator folcloric trebuie socotitd nu o creafie populari
in act, ci una in statu nascendii®.

Foarte semnificative sint judecitile de valoare emise de Briiloiu in
urma aprofundirii cunoasterii comparative a muzicilor extraeuropene 17,
Aici, puterea lui de discernimint a fcst excelent slujitd de o sensibilitate
permanent treazd, nealteratdi de prejudeciti de educatie — calitate la
care 1-a predestinat apartenenta lui etnici. Ca unul ce era niscut la punctul
de incrucisare al Orientului cu Occidentul, nimeni nu era mai indicat
decit el si enunte relativitatea experientei muzicale apusene 18, dar si a celei
rasaritene. Briiloiu este astfel printre pufinii etnomuzicologi care-si daun
.seama de natura balastului ce greveazd capacitatea de comprehensiune
a societdtilor avansate : ,,vom remarca, pentru inceput, cd cu cit arta unei
civilizatii scrise se dezvoltd §i se organizeazd, cu cit se indepirteazid de
starea « naturald » unde-si are punctul de plecare, cu atit conventiile ce
ea §i le creeazi devin inflexibile §i cu atit cei care le practica isi pierd recep-
tivitatea fatd de orice altceva decit arta lor’’ 8. Situafia este deosebit de
gravd in ce priveste civilizatia occidentald, la adresa cédreia Briiloiu for-
muleazi critici de o exceptionald patrundere si luciditate : ,,0 superstifie
specific vest-europeand vine si agraveze in chip singular aceastd imper-
meabilitate a spiritului occidental, anume convingerea lui arogantid ci
ar fi daruit umanitatii o civilizatie superioara tuturor, in afari, cel mult,
insd numai in ce priveste anumite domenii, de aceea a antichitétii clasice
a cdrei mostenitoare [civilizatia vest-europeand] se vrea. E ingaduit
a crede cd aceastd infatuare specifici are drept cauzid credinta oarbd in

15 Jdei expuse concenlratl si in scurtul eseu La Vie anlérieure, aflat in Hisloire de la musi-
que, I, Paris, Librairie Gallimard, 1960 (Encyclopédie de la Pléiade), p. 126. Asa cum
Brailoiu a presim{it (Le Folklore musical, passim), de la un anumit moment istoric de maximai
diversificare, sensul procesului se inverseazid. Dialectele regionale (in sens atit geogralic, cit
si etnic) sint ,,vremelnice”’, reprezentind doar o etapd a neintreruptei evolutii a omenirii. Prin
integrare treptata ele se vor omogeniza, o datd cu evolutia ireversibild a societdtii contemporane
in directia uniformizarii si standardizarii.

18 Problema raportului individual — colectiv in creatia folclorica a fost reluata de Brailoiu
si in articolul Réflexions sur la créalion musicale collective apirut in ,,Diogine. Revue interna-
tionale de sciences humaines’”, UNESCO, Paris, 1959, nr. 25/janvier — mars, p. 83—93.

17 V. si articolul Elargissemenl de la sensibililé musicale devan! les musiques folkloriquey
européennes el exlra-européennes, Paris, 1954.

18 E multd vreme de cind nu ne mai inchipuim ci desfisurarea isloriei a avut ca finali-
tate necesard Simfonia a IX-a'"’ (La Vie anlérieure, p. 123).

19 Le Folklore musical, p. 300.
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atotputernicia « progresului ». Perfectionarea permanentid a tehnicii,
imbogitirea continui a arsenalului de mijloace mecanice, sporirea neintre-
ruptd a puterii materiale pe care au atras-o dupid sine, iar, mai mult ca
orice, neindoielnic, puterea politici pe care acestea au adus-o «albilor »
zisi civilizati, i-au facut pe acestia si creadd cé, in toate domeniile de fapte,
durata imbinatd cu perseverenta in efort antreneazd in mod necesar o
imbunitéitire §i cd, prin urmare, cultura cea mai tirzie este fird discutie
in acelagi timp §i cea mai perfectd, cu atit mai mult atunci cind rasuni-
toare izbinzi asupra materiei ii confirmi in chip peremptoriu superiori-
tatea. Pentru acest motiv neintelegerea de care dau dovadid occidentalii
se coloreazd de obicei cu un oarecare dispret’’ 20,

Adincind analiza structurald si functionald a muzicilor populare
europene §i extraeuropene, Briiloiu i5i dd seama ci intre ele nu existd
de(ls_?bll‘l de esentd si cd, prin urmare, e complet nefundati parerea unor
cercetitori mai vechi (Fétis, Helmbholtz, Tiersot, Stumpf) ¢ muzica apu-
seand ar constitui forma cea mai avansata a fenomenulul muzical, in timp
ce culturile muzicale extraeuropene ar reprezenta manifestiri inferioare de
expresie artistica ?!. Consecin{a cea mai importantd care decurge de aici
o formeazd necesitatea ldrgirii conceptiei istorice asupra dezvoltarii muzieii
universale. Corect condusd, gergetarea comparativg araté ci cultura muzi-
cald apuseand nu este decit un caz particular al evolutiei muzicii, unul din
numeroasele cazuri posibile, §i care nu poate in nici un caz si constituie
un model universal. Existd o echivalentd a planurilor evolutive ale muzicii
occidentale si ale celei orientale, care naste o anumité intoleranté reciproca.
Astfel, prin lirgirea conceptiei privitoare la migcarea fenomenelor artistice
in spatiul istoric, Briiloiu ne furnizeazi o dovada de valabilitate a metodei
comparative pentru determinarea unor legi generale ale evolutiei muzicii.

Alte probe in aceastd directie aduc studiile sale despre ritm si cele
despre sistemele sonore. Faptul ci acoperd o vastéd arie geograficd si etnicd
(la bulgari, turci, greci, albanezi, roméni, in Tugoslavia, la turcmeni, armeni,
berberi, tuaregi, beduini, in Africa neagra, Afganistan, Indonezia, India,
Elvetia germanicéi, Belgia, la basci, in dansurile sud-americane §i in teatrul
clasic chinez) este acela care da ritmului aksak fizionomia unui fenomen
legic de maximai generalitate. De altfel, in acest studiu, in afara mentiunilor
comparative interetnice, Brailoiu isi defineste obiectul pe baza unui termen
paralel de comparatie, ardtind anume diferentele si analogiile modelului
ritmic aksak fatd de modelul ritmic ,,divizionar’’. La fel, constatarea
prodigioasei sale universalitdti, mai presus de limbé, i ritmului gopiilor
impresionanta insugire de fenomen primar, aflat la pragul dintre fiziologie
si exprimare artisticd 22. Pe de altd parte, compararea intre ele a diferitelor
sisteme ritmice 1-a ficut pe Briiloiu sd constate, pe lingd diferente, o serie

0 Ibidem, p. 301. Consideratii pe accastd temi si in Le Rythme aksak.

2l La Vie antérieure, p. 118—120. De acceasi pidrere cu savantul roman, Jaap Kunst
scrie (op. cil., p. 1) : ,,Existd printre apuseni o tendintd de a privi orice muzicid exolici, chiar
in formele ei cele mai inalte, drept nimic altceva decit ori o expresic a unei civilizatii inferioare,
mai primitive, ori ca un soi de perversiune muzicala”. Idei analogela André Schaeffner, Paul
CollaLr, KKlaus Wachsmann, Manfred Bukofzer.

% ,,Prin descoperirca snstcmulux ritmic al copulor simtim cd nc apropiem de insesi iz-
voarcle universale ale muzicii’’. Identitatea gjt i ccele de copii in toate limbile, dupa
afirmatia lui Brailoiu, ,,e poatc ceca mai marc problemad de care muzicologia s-a lovit vreo-
data’’ (E. Comisel, Din corespondenfa lui Constantin Brailoiu, in ,,Vuzica’’, 1965, mw
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de puncte in care ele se suprapun, ,,suprafetele de contact’’ generate de
cazurile-limitd ale fieciruia dintre ele 23. O datd mai mult, operatia care
scoate cercetdtorul din impas este comparatia : ,,Doar comparatia va scoate
limpede la iveald, aldturi de concordantele care sint cu putin{i, punctul
precis de unde incep incompatibilitatile’’ 24.

Metoda comparativd, slujitd de o ampld informare, std la baza celui
mai extins studiu etnomuzicologic iesit de sub pana lui Briiloiu, Sur une
mélodie russe (1953). Insemnitatea lucririi rezidd in faptul ci demonstreazi
existen{a unui anumit tip 2% de sciri muzicale alcatuite din 4, 3 §i 2 sunete
care reprezintd nu fragmentari ale pentatonicului, ci sisteme sonore auto-
nome cu caracter de stadii legice universale ale fenomenului muzical 26,

Pentru a putea vorbi despre sisteme, conditia necesard si suficientd.
ramine, asa cum scrie Bréiloiu, ,,posibilitatea unei practici muzicale’’.
O singurd cale putea si arate dacid aceastd condifie e implinitd sau nu in
realitatea muzicald : metoda compararii faptelor sonore de pe o vasta arie
geografici. E ceea ce intreprinde, cu minutiozitate §i lux de argumente,
Brailoiu. Pornind de la sistemul pentatonic, Brailoiu extrapoleazi sistemele
prepentatonice, integrindu-le apoi intr-un organism sonor complex, a
cirui dezvoltare filogenetica o reconstituie pe baza ciclului pitagoreic de
cvinte s5i cvarte. Evolujia ulterioard a acestui organism, de la pentatonic
la heptatonic, este expusd in La Métabole pentatonique (1945). Comparind
numeroase exemple, Brailoiu arata felul in care, cu ajutorul unui subtil
joc al pienilor, au loc variatii de echilibru functional (Systemwechsel
sau Metabold). Depasind cadrele pentatonicului, acestea 1ii pregitesc
transformarea in heptatonic.

Prin aceste douid studii Briiloiu are o contributie decisivi la recu-
noagterea ca un fapt pozitiv, in etnomuzicologie, ci ciclul pitagoreic consti-
tuie in domeniul melodic un principiu generator, un nizus formativus,
echivalent sirului armonicelor naturale in dezvoltarea armoniei 2?. Vala-
bilitatea universald a acestui principiu a fost foarte bine sesizati de Chailley :
»y-+-5@ incepem prin a constata faptul ci, la orice stadiu ne-am opri in
ciclul cvintelor. .., ia nagtere o scari, iar aceastd scard existd undeva in
lume’’ 28, Tzvorind dintr-un impuls de ierarhizare, regisim aici in gindirea
lui Bréiloiu aceeasi téndintd spre reducerea fenomenelor la un principiu
organizator unic, legic, care le reflectd esenta : ciclul pitagoreic in ordinea

melodicd, combinatiile de brevis si longa, de i) 5i &, in ordinea ritmici.

Descoperirea unor legi cu caracter general pentru societifile umane
reaprinde astdzi discutia in jurul problemei de a stabili dacd elementele
comune de limbaj artistic intilnite 1a popoare foarte indepartate in prezent

23 V. Le Rylhme enfantin, p. 144—145; Le Giuslo syllabique, p. 222; Le Rythme aksak,
p. 247 (paginalia dupd volumul bilingv citat : Opere). '

24 e NRythime aksak, p. 241.

25 General pe bgg incipiului consonantlic de cvinte si cvarte.

28 Din unghiuri de vedere diferite, problema a fost atacatd, fnaintea lui Briiloiu, de
Rowbotham (1883), Stumpf (1911), Danckert (19-13), Szabolcsi (1943), Breazul (1946), iar ulterior
de ciitre Wiora (1956). .

7 Principiul scrici de cvinle si cvarle a fost descoperit de  citre tcoria antica
chinezd a muzicii.

28.J. Chailley, Ethnomusicologie et harmonie classique, in ,,L.es Colloques de Wégimont”,
IV—1958/1960.,,ELhnomusicologilc”, II1, Université de Lidge, 1964, p. 258.
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unele de altele reprezintd rezultatul unei dezvoltdri spontane ce reproduce
un model universal al evolutiei unidne, sau se datoreaza unui contaet
%:%;13)_11‘1'1) respectiv unei influen{e modelatoare externe. Ideile de baza

ise In aceastd problemd s-au polarizat in doud teorii : teoria invenfiunii
sustine teza poligenezei independente a motivelor culturale; teoria difu-
ztunii afirmi geneza limitatdi a motivelor si propagarea lor ulterioara.
La fel ca in alte stiinte comparative, care-si pun aceeasi problemai, nici in
etnomuzicologie cercetdtorii nu formeazid un front unitar. Unii dintre ei,
printre care si Briiloiu, inclind spre teza poligenezei independente $i spon-
tane 2 a structurilor si stilurilor muzicale : ,,Nimic nu se impotriveste
sd credem cd muzica s-a putut naste in mai multe rinduri i in mai multe
locuri, in perioade mai mult sau mai putfin indepirtate de momentul de
fatd’’ 30, Brailoiu respinge nu numai teza — din ce in ce mai dificil de sus-
tinut — a focarului unic (,,Enigmaticul cuib de unde muzica si-ar fi luat
zborul se retrage din ce in ce mai departe in nebulosul legendelor’’ 31),
ci si acea Kulturkreislehre promovats Je etnologii scolij germane. El explicd
,,opozitiile nenuméirate pe care le exclude in chip firesc o vecindtate din
vremuri imemoriale, sau, din contra, concordantele la fel de numeroase pe
care nu le impiedicéd nici muntii, nici oceanele’’ 32 prin aceleagi legi generale
ale evolutiei, a cidror desfigurare stadiald poate si fie concordantd — in
cazul similitudinilor — sau discordantd — in cazul diferentelor. Dupa
Briiloiu, ceea ce conteazd in aceastd problemé nu sint.vecindtitile §i con-
tactele, al ciror rol e secundar, ¢i ritmnl propeiu, interior, al culturii
muzicale a unui grup uman, ritm care reflectd un model @P@Lﬂmc
Esenta meritorie a conceptiei savantului este depreciatd, din pacate, de
un determinism rigid, care, excluzind complet liberul arbitru (intimplarea),
intra in contradlcme chiar cu unele formuliri anterioare ale sale 23 : ,,Lucru
sigur e ca cei dintii pagi ai sdi [ai muzicii], oricare ar fi ceasul §i punctul
geografic al acestei nagteri, sint cilduziti de un soi de ordine a lucrurilor »
pe care [muzicii] nu ii este dat si o fringd... Dacd ar fi s4 ne marginim
numai la documente, totul pare si se petreacia ca §i cum, odatd descoperit
prlmul sunet cu vibratii regulate (sunetul muzical), ciile care duc spre
muzicd ar fi fost hotirite din vecii vecilor. Inaintarea pe aceste cii e inceats,
in acelagi timp impiedicatd §1 inlesnitd de legi fizice elementare’ ¥, Un
determinism foarte strict explicd pentru Bréiloiu §i formarea elementelor
stilistico-expresive (de ex. emisia vocald), care {in nu de capricii de gust,
ei de finalitdti magice 35, Dacd pentru folclorul ritual justefea acestei
teze pare in afara oricirei indoieli, ea devine discutabilid in ceea ce priveste
repertoriul neritual — circumscriere pe care Briiloiu omite si o faci.

Mai rezervat, Jaap Kunst constatd cd ,,adeseori este cu neputin}

s stabilesti cu certitudine dacd... convergentele igi au obirsia intr-o

28 Tn sensul supunerii numai unor legi fizice i psihofiziologice universale.

% La Vie anlérieure, p. 124.

31 La Vie antérieure, p. 123.

32 La Vie anlérieure, p. 121.

33 Cf. Le Folklore musical, p. 329—330; Sur une mélodie russe, p. 394 (dupa Opere).

34 La Vie antérieure, p. 124—125.

3 La Vie antérieure, p. 122. Cf. A propos du jodel. Sonderdruck aus dem Kongressbericht
der Internationalen Gessellschaft fiir Musikwissenschafl, Basel, Birenreiter-Verlag, 1949, S.
69—-71.
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inrudire rasiald initiald, ori in inriuriri culturale mai tirzii’’ 26, Se cuvine
s amintim insd cd, in ultima vreme, cercetiri adincite in domeniul rela-
tiillor interregionale i interetnice au furnizat un material extrem de inte-
resant pentru o reevaluare pe noi baze a teoriilor difuzioniste in etnologie
§i etnomuzicologie 7.

Pentru stiinta muzicii, importanta cercetdrii comparative este
aceea de a fi ardtat cd muzica populard nu constituie o simpld prefigurare
rudimentard, embrionul muzicii culte din tara respectivi, ci reprezinti
un sistem universal §¢ autonom, guvernat de legi proprii, avindu-si propria lui
evolutie in timp §i spatiu. Si dim cuvintul lui Briiloiu : ,,Atita vreme cit
comparatia internationald sau intercontinentald nu dezviluise inci analogii
in stare si cdlduzeascd privirile dincolo de sfera strimtd a primelor desco-
periri locale, era inevitabil ca productia populard occidentald si fie luatd
drept starea embrionara si prefigurarea informé a celei savante. Interesul
acestei arte minore nu putea asadar si apard decit relativ si retrospectiv,
in orice caz de ordin pur artistic, iar, in ansamblu, foarte limitat’’ %,
Perspectiva se schimbid in momentul trecerii folcloristului la studiile
comparative : ,,Ar putea fi si s-ar cuveni demonstrate raporturile culturale
ancestrale ale unor popoare astizi depirtate unele de altele; s-ar putea
lumina sumedenie de necunoscute istorice, mai cu seamé cele ale agezirii
diverselor popoare ; s-ar putea defini modalititile de contact intre popoare
vecine, afinitdtile sau antagonismele mentalitdtii lor. Rezolvarea unor
asemenea probleme formeazd scopul final al folclorului muzical’’ %,

O datd cu aceasta insé, §i intr-un chip neagteptat — cu sau fird voia
lui Briiloiu —, folcloristica muzicald inceteazd de a mai fi un capitol al
sociologiei §i devine, sub forma etnomuzicologiei, o stiintd de sine stata-
toare a cdrei finalitate o formeaza descoperirea legilor universale ale feno-
menului muzical ,,natural’’ 4%. Cidci nu se poate tigadui ci abordarea, in
ultima sa perioada de activitate, a domeniului studiilor muzicale compara-
tive i-a dat lui Brailoiu putinta si se ridice la o privire cuprinzitoare
asupra muzicii folclorice in unitatea §i specificul ei fenomenologic univer-
sal, iar ca urmare a acestui lucru, si ajungi la o conceptie intensiva largita

% J. Kunst, op. cil., p. -15.

3 In Problems of Musical Straligraphy in Africa (,,l.es Colloques de Wégimont”, IV —
1958/1960. ,,Ethnomusicologie’’, III, Universilé de Li¢ge, 1964, p. 21), Klaus P. Wachsmann
arald cd, in cc priveste continentul negru, cercetdrile din ultimii 10 ani au recoltat o sumedenie
de informatii care confirmd faptic numcroase ipoteze ale unor conlacte culturale in trecut.

38 Le Folklore musical, p. 302.

1% Barlék, op. cil., p. 7, a cirui pozific Briiloiu si-o insuseste (Le IFolklore musical
p. 305—306). .

10 In accasli direclie a se vedea cele scrise de G. Breazul (Idei curenle in cercelarea cinle-
cului popular. . Teoria bunurilor cullurale cdzule, in Studii de muzicologie, vol. I, Bucuresti,
Editura muzicali, 1965, p. 10): ,,Elnologia, etnografia si folclorul, studiile asupra muzicii
exolice si cele care folosesc comparatia ca metodd de cercetare dau impuls determinant fun-
darii unei discipline speciale de invesligalii muzicologice, nu indeajuns de propriu denumitd
« stiin{a muzicii comparate », care considerd fenomenele muzicale din puncte de vedere deosebite
de cele ale artei apusene si stiintei ei ... Cercetldrile stiintifice de acest gen conduc la ideea
funddrii unci stiinte speciale a folclorului muzical sau a «cintecului popular ». Tema favorit#
a acestor noi directii de preocupiri stiintifice este problema modurilor muzicii primitivi-
lor, a popoarelor orientului asiatic §i, in general, a popoarelor de culturd rimasd neinflu-
entati de sistemul tonal al artei apusene, cum si a muzicii populare europene’.
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a obiectului. Faptul se oglindeste in deplasarea interesului siu de la inve-
lisul sociologic la faptul muzical pur, asupra caruia isi concentreazi aten-
tia. N-am putea incheia mai bine rindurile de fa{a decit citindu-i o apre-
ciere asupra importantei cercetdrilor comparative in etnomuzicologie :
.-+ . comparatia devenea lege supremd si ratiune de a fi a disciplinei nou-
nidscute. Ea a rdmas aga pind in ziua de astdzi’’ 4,

CONSTANTIN BRAILOIU ET LA RECHERCHE COMPARATIVE
DU FOLKLORE MUSICAL

L’attitude de Briiloiu par rapport 4 la recherche comparative de la
musique ethnique des divers peuples n’a pas fait jusqu’a ’heure actuelle
Pobjet d’une étude. Cet aspect de 1’activité du savant revét une signifi-
cation toute particuliére, étant donné sa contribution de remarquable
portée pour le développement des études comparatives dans le domaine
de ethnomusicologie. Les études de folkloristique musicale comparative
forment la partie la plus importante de 1’ccuvre de Briiloiu, dont elles
couronnent I’évolution scientifique.

L’auteur met en évidence une évolution par stades dans la pensée
de Briiloiu. Dans la premiére période (1918 —1943) de son activité folklo-
ristique les mentions historiques et comparées manquent entiérement
dans ses écrits. Briiloiu fait & cette heure-la de la recherche descriptive
et apalytique, des micro-monographies sur des sujets particuliers, dont
il étudie trés minutieusement les circonstances extra-musicales (sociolo-
giques surtout). Apres 1943, le folkloriste ethnomusicologue s’ajoute au
folkloriste con¢u comme archiviste et sociologue. L’arrivée de Briiloiu
a la folkloristique musicale comparative équivaut, pour sa pensée, & un
changement du systéme référentiel dans 1’univers phénoménologique, &
Padoption d’une plate-forme gnoséologique supérieure. On remarque, en
méme temps, comme élément qui assure la continuité de substratum de la
pensée du savant a-travers les deux périodes, la tendance vers 1’élaboration
des modéles méthodologiques.

Les éléments originaux apportés par Briiloiu & ’ethnomusicologie
contemporaine peuvent étre formulés comme il suit : 1) un nouveau style
de traiter les problémes fondamentaux ; 2) une méthode scientifique rigou-
reuse ; 3) une sensibilité particuliére, fruit de sa formation stylistique sud-
est-européenne, qui lui a permis ’entendement dénué de préjugés des.
musiques extra-européennes. Par la suite, 1’auteur analyse les principaux
ouvrages comparatifs de Briiloiu, desquels il ressort ’attitude du savant
par rapport a des concepts catégoriels, comme : populaire-cultivé, na-
tional-universel, spécifique ethnique, individuel-collectif, oriental-occi-
dental, invention-propagation des motifs culturels. L’auteur souligne le
fait que les recherches comparatives ont amené des conséquences tres
importantes pour la science de la musique : 1) elles ont rendu possible
Pétablissement de la folkloristique musicale comme domaine scientifique
autonome, qui étudie un phénomeéne général, tant sur le plan géographique

81 La Vie antérieure, p. 120.k
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que sur celui historique; 2) elles ont élargi le mode de concevoir l'his-
toire du développement de la musique universelle, en démontrant que
la culture musicale occidentale n’est qu'un cas particulier de 1’évolution
de la musique, et non pas un modéle universel.

En conclusion, 'auteur fait remarquer le fait que c¢’est en abordant,
dans la derniére période de son activité, le domaine des études musicales
comparatives que Briiloiu a été en état d’acquérir une vue d’ensemble
sur la musique folklorique dans son unité et son spécifique phénoménolo-
gique universel et, de ce fait, d’arriver 4 une conception intensive élargie
de l’objet.

https://biblioteca-digitala.ro



OBICEIURI DE LA NASTERE DIN OLTENIA DE NORD

FLORICA LORINT

I

Studiul de fatd nu urmeazi schern:q, am spune clasicd, a cercetarii
etnografice a obiceiurilor. Nu este o prezentare monografici a practicilor
traditionale legate de nastere i prima copildrie, nici nu intentioneazéd si
dea un repertoriu cit mai cuprinzitor de credinte si rituri implicate in aceste
Imprejuriri. Considerind ca esential caracterul sincretic al fenomenului de
culturd — obicei, imi propun sid cercetez unul din aspectele care concuria
in determinarea acestei esente, si anume relatia dintre structura vietii
ceremoniale §i structura formelor de viatd sociald, sensul §i consecintele
ei. Termenii generali operatori ai relafiei : A) sistemul de obiceiuri practicat
si B) comunitatea sociald practicantd cuprind activ sub termenii cu care
am operat in aceastd cercetare, al cirei obicct poate fi definit, relatia dintre
a) structura obiceiurilor de la nastere si b) structura spitei de neam si a
satului.

Cum in ansamblul sdu sistemul de obiceiuri apare azi dezagregat
pentru intreg mediul rural roménesc, in fixarea locului pentru cercetare
am tinut seama de gradul de conservare a fenomenului. Dupd repetate
sondaje, intreprinse in diferite regiuni ale tdrii, am optat pentru nordul
Oltcniei, Gorj. Studiul este bazat deci, in principal, pe material provenit
din satele Runcu, Dobrita, Suseni, Arcani, Bilta, asezdri vechi, roméanesti,
situate la nord-vest de Tirgu-Jiu. Chiar in conditiile locale insd de aprecia-
bild tenacitate a fenomenului, in cercetare am utilizat, in special, reconsti-
tuirea. Perioada limitd ce poate fi atinsd, retrospectiv, prin informatii
directe este sfirsitul secolului al XIX-lea, inceputul secolului al XX-lea.
Puternic perturbate in forma sub care le intilnim azi, obiceiurile legate de
evolutia viefii omului, categorie din care fac parte toate obiceiurile de
trecere cu principalele lor momente : nastere, cisatorie, moarte, se reconsti-
tuie pentru pericada mentionatd intr-o remarcabild unitate a intregului
sistem de obiceiuri. Circumscrierea preocupdrii studiului nostru la cerce-
tarea obiceiurilor de la nastere denotd acceptarea, micar pind la un punct,
a clasificdrii obiceiurilor in funcfie de imprejurarea care le declanseaza.
Imprejurarea, in cazul nostru nasterea, etapele care o precedi si cele care
ii succedd, are fiard indoiald un specific al ei §i, prin acest specific, ea soli-
citd cu precidere anume elemente; nu este insd mai putin adeviarat
cd orice imprejurare pune in migcare intreg sistemul de obiceiuri, cu textura

Re,s. etn. folc., t. 13, nr. 6, p. 517—530, Bucure;ti, 1868
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lui atit de cemplexd si sersibild. Teniru a realiza cel mai modest ceremo-
nial, se transmiit chligaicrin semnale de la planul ideatfie 1a cel al gestici,
al participdrii sociale, §i aceasta in cea mai simpld formuld. Aga se explicé
de ce, la decodificarea unui ceremonial, trebuie izolate, analizate §i reasam-
blate credinte, rituri, date ce tin de calitatea sociald a actantilor. Analiza
acestor elemente impune de fapt incadrarea lor in planul de provenients,
pentru a le stabili continutul §i, din nou detasarea lor, reincluderea in
contextul — obicei, unde incircitura pe care o aduc contribuie la speci-
ficul acestui fenomen.

In urmdrirea relafiei obicei — structura formelor de viatd sociali,
pe care ne-am propus si o cercetim, de imediatd utilitate este acea cate-
gorie de elemente sau acel plan care exprimé calitatea sociald a actantilor.
Rimine de vizut dacid si in ce masurad aceastd calitate conferd o anume
semnifica{ie actelor rituale efectuate, ce pondere au aceste acte in contextul
ceremonial, in ce fel contribuie la fixarea unui specific al acestuia.

In prima etapia a cercetdrii ne vom ocupa de relafia ce se poate stabili
intre structura spitei de neam si ciclul obiceiurilor de la nagtere. Aceastd
parte a studiului va cuprinde doud capitole : unul care urméareste relatia
in cazul in care cei doi termeni se prezinti in condifii normale, spita de
neam in calitatea ei de cadru social, ciclul de obiceiuri ca expresie a vietii
ceremoniale ; un alt capitol va urmairi relafia ce se creeazi si consecintele
ce le comportd perturbarea cadrului social pentru ciclul obiceiurilor de
la nagtere. Cu alte cuvinte, va cduta si prezinte ciclul obiceiurilor de la
nagtere atunci cind nagterea este nelegitima.

Numai intr-o etapd urméitoare a cercetdrii vom incerca si sistema-
tizdm §i sd conchidem pe baza materialului care exprima relatia, structura
comunititii sdtesti, structura ciclului de obiceiuri legate de nagtere.

Asa cum am amintit deja, cercetarea se bazeazé in principal pe recon-
stituire, prin informaftii directe. Atit pentru nordul Olteniei insi, cit si
pentru datele de completare si comparafie, provenite din alte par{i ale
tarii, am utilizat §i informatii din literatura de specialitate. Si intr-un caz
si in celdlalt, am avut in vedere fenomenul traditional pentru viata cere-
moniald, ca §i pentru structura formelor de viatd sociald. Este vorba deci
despre ciclul de obiceiuri de la nastere aga cum a existat cu un secol aproape
in urmi §i despre spita de neam i sat, in forma lor traditionali.

Obiectul studiului nostru este fenomenul — obicei, in acceptiunea
etnografici a conceptului; structura lui intereseazi in primul rind, meca-
nismul de constituire §i functionare. Structura formelor de viatd sociald
constituie fird indoiald obiectul de cercetare al unor studii de sociologie
§i istorie sociald ; aici vom utiliza atare studii §i rezultatele lor, dar nu avem
nicidecum pretentia de a proceda personal la reconstituirea acestor orga-
nisme sociale in forma lor traditionald. Din ceea ce constituie structura lor,
ne intereseazi acele elemente sau trasdturi care au contribuit la definirea
continutului fenomenului — obicei.

In reconstituirea ciclului obiceiurilor de la nastere, am plecat de la
materialul care in mod obiectiv existd incd in mediul rural roménesc.
Acest material, in ordonarea lui esenfiald, apare dependent de cadrul
social pe care-1 formeazé familia i spita de neam. La fel stau lucrurile §i cu
obiceiurile din ciclul nuptial §i ciclul funerar, ceea ce a si ficut ca obiceiu-
rile respective si mai fie numite gi obiceiuri ale vietii familiale. In aceastd
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categorie de obiceiuri intrd insi toate riturile de trecere, acoperind succesiv
momentele vietii individului de la inceput pini la sfirgit. Cele trei cicluri
(de nagtere, cidsatorie, moarte) se detaseazi azi cu pondere specifici din
aceastd categorie, dar existd destule manifestiri care {in de alte momente,
copilirie, pubertate, maturitate. In cazul acestora din urms, cadrul social
nu ramin familia §i spita de neam, ci devine satul insusi. Practicile tradi-
fionale care se grupeaza in jurul acestor momente apartin, cf. criteriului
de clasificare (dat de imprejurare), aceleiagi categorii de obiceiuri; ele se
raporteazd la viata individului. Existd o deosebire? Nasgterea, cdsdtoria,
moartea vizeazd individul, el este destinatarul; sint acte singulare ale
existen{ei. Momentele de trecere, ca intrarea in pubertate, in adolescenta,
se realizeazd nu raportate la individ, ci la generatie. Ele se efectueazi.
simultan pentra membrii aceleiagi generatfii dintr-un sat; pe grupe de
virstd deci. Asa cum am mentionat, ciclurile nasterii, casatoriei §i mortii
s-au conservat in forme mult mai bine inchegate decit obiceiurile altor
momente ale existenf{ei. La rindul lor, familia §i spita de neam, cadrul
social care le cuprinde azi, §i-au pastrat in mai mare masura structura.
traditionald decit satul, privit ca unitate sociald.  Se poate stabili o legé-
turd intre gradul de conservare a obiceiurilor §i men%inerea sau pertur-
barea structurii traditionale a formei de viatd sociald? In cazul altor cate-
gorii de obiceiuri — cum sint cele legate de munci, ciclul agrar de pildd —
se poate face o constatare similard ; sint mai putin prezente in actualitate:
ceremonialuri care implicd participarea comunitétii sdtesti ca unitate soci-
alid de muned i mult mai bine conservate practici efectuate de grupe
restrinse. Intrebarea de mai sus fine de dinamica fenomenului, asacum
problema existentei unei relatii obicei — viatd sociald tine de structura lui.

Cercetari de sociologie §i istorie sociald, la care ne-am mai referit,
considerd satul ca unitatea sociald de bazd a vietii rurale roméanesti tra-
ditionale, §i anume obstea siteascd !. Studiul sistemului de credinte si
obiceiuri duce catre aceeasi concluzie. Ar fi fost firesc deci sd incepem
expunerea materialului cu unele elemente care probeazd afirmatia. Dacé
nu proceddm in acest fel, este pentru ci, asa cum de asemenea am mai.
spus, in ansamblul sdu, sistemul de obiceiuri este serios afectat §i stadiul
de dezagregare in care se afld ne obligd si operam cu elementele care se:
oferd mai direct 2. *

Ciclul obiceiurilor de la nagtere este precedat si anticipat, in cadrul
aceleiagi categorii de obiceiuri, de elemente incluse in ciclul nuptial. Sint
riturile de fecunditate, alcituind una din componentele esentiale ale prac-
ticilor traditionale care insotesc constituirea unei noi familii 3 Reconsti-

1 H. H. Stahl, Contribufii la studiul salelor devalmagse romdnesti, vol. I—III, Bucuresti,.
1958 —1965.

2 A. .J. Greimas, La quéle de la peur (réflexions sur un groupe de conles populaires),
Prépublication, Contribution 4 Hommage a Cl. Lévi-Strauss, I.a structure narrative, p. 1..

3 Aceste rituri solicitd naslerea de copii; linerii cisdtoriti, viitorii parinti, sint vizafi
numai ca intermediari, alti indivizi fiind chemati si intre fn ciclul de generatii al neamului.
CI. conceptiei tradilionale, lucrul apare pe deplin posibil, dcoarece’,,la vie humaine n’esl pas
sentie comme une bréve apparilion dans le temps, entre deux néants; elle est précédée d’une-
préexistence, ct se prolonge dans unc poslcxistence, la mort n’est qu’une autre modalité de-
I'existence humaine’ (v. M. Eliade, Le sacré et le profane, Paris, 1965, p. 126).

Ca si existenta ulterioard (moartea), preexistenta nu este nici ea altceva, cf. aceleiasi
conceptii, decit ,,0 altd modalitate a existentci omenesti’’, ceea ce face posibild influentarea,.
prin procedee magice, a nasterii de copii.
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tuind obiceiurile din ciclul nuptial in forma sub care a existat pind in
urmi cu opt-noud decenii, gisim riturile de fecunditate grupate in ci-
teva momente : plecarea miresei de la'casa parinteascd ; invelirea miresei ;
aranjarea camerei nuptiale i in special a patului nuptial.

In zona cercetats, riturile de fecunditate sint bine conservate in
ciclul nuptial, avind clar incd in constiinta actantilor aceasta semnificatie.
La plecarea nuntii de la casa miresei :,,... dacd vrea si facd copii, sd bage
trei griunte de usturoi, si facid copii, in pantoful drept, muma miresii;
std cu el [mireasa] pind se cununi...’; ,,...cep de la butoi, dla il
bagd in sin, tot mama, atunci cind is oamenii la maséd, pind nu pleacd
cu nunta. Pind se desface mireasa, se culcd, le pune undeva bine, in lada
ei...””%;,,...5i cind pleca mireasa, de venea la ginere, ii da un neam de-ale
miresei, care avea parinti, peste fund cu carpitoriu, si faci iute copii...”’ &,
Ceea ce se poate observa in cazul acestor rituri este rolul oarecum pasiv
pe care il are mireasa. Pentru acelasi moment-ceremonial al plecérii mi-
resei de la parinti, se pot semnala insi si rituri in care fata are un rol activ,
indeplinind ea insdsi actiunea ?. Uneori, pentru acelasi rit, actantul prin-
cipal poate fi mireasa sau altcineva, mireasa fiind in cazul din urmi numai
vizatd de efectele actiunii 8. Este vorba probabil despre o formé degradata
a practicii, in care repartizarea actiunilcr nu mai este respectata, ritul
transmitindu-se in virtutea continutului sdu. Cind ceremonialul plecarii
miresei poate fi reconstituit intr-o formd mai ampld, riturile de fecundi-
tate apar, ca in primele exemple, efectuate de diferiti actanti: mama
miresei, 0 rudd a miresei. Momentul-ceremonial plecarea miresei, in care
riturile analizate se incadreazi. are in ansamblul sdu o semnificatie unitara,
nu lipsitd insd de complexitate. Este un cumul de acfiuni-simbol, care
exprimd (prin mijloace variate) desprinderea, iesirea fetei din unititile,
grupurile in care a fost incadrati : iesirea din grupul de fete, plecarea din
cadrul familial al neamului siu®. In riturile de fecunditate, de care ne
ocupam, actiunea este efectuatd, agsa cum am vizut, de reprezentanti
ai spitei de neam céreia mireasa ii apartine si din cadrul céreia, prin cédsa-
torie, pleacd. Motivul acestei plecdri este constituirea unei noi familii,
care nu se realizeazi insi in interiorul neamului miresei, ci in afara lui.
Una din conditiile pe care ccremonialul predérii — plecdrii miresei le

4 ALLELR, £, L onr. 2451/1967. inf. Ilinca Ior(laclic, 80 ani, com. Runcu, culeg. IFL. L.
5 ALLE.F, f. L. nr. 2:455/1967, inl. Ilinca Iordache, 80 ani, com. Runcu, culeg. FL. I..
8 ALLLE.F., f. 1. nr. 186/1966, inf. Ghincu Ivana, 45 ani, com. Billa, culeg. IFl. L.

7 ,,...Safuriun vilrai dela paringi, il bagi sub palton, si faci copii frumosi §i vrednici..."”
(A.LLE.F., f. L. nr. 2452(1967, inl. Maria Andrei, 65 ani, com. Dobri{a, culeg. IFl. L.).
8 Cine vrea sd aiba baieli ia niste cepuri de la putlind, le baga in sin §i se cununa

yae e

cu cle. Ea singurd le ia de acasd de la ea, pini iese de la cununie...” (A.LE.F., {. L. nr. 2153/
1967, infl. Maria Starciulcescu, 40 ani, ccm. Runcu, culeg. 1L L.).

9 Q praclica deosebil de interes«nid poale [i reconsliluild la Runcu, in cadrul aceslui
ceremonial. Venind la casa miresei, nunlasii mirelui, $i in primul rind rudele lui de singe, se
oprese in fata porlii, unde fi inlimpind nunlagii miresei.

— Noi ne inchinam la scare, spun nuniasii mirelui.
— Noi ne. inchinam la luni, rdspund nuntagii miresei.

Mica cerainonie este repelata de trei ori, dupd care mircasa este preluatd de nuntagii
mirelui, respecctiv de nasi. Consliluirea aceasla ceremoniald pe grupe de rudenie apare si in
vechi balade ollenesli (v. Al 1. Amzulescu, Balade populare romdnesti, Bucuregli, 1963, vol. I,
p- 120, balada ,,Lelinul bogal’’).
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sugereazd ca necesare pentru atingerea finalitdtii generale (constituirea
unei familii) este asigurarea fecundititii. Fata adusd in cisitorie trebuie
sd fie in mésurd si aducid pe lume copii: rudele ei de singe sint actantii
care se preocupa de efectuarea actelor magice ce garanteazi fecunditatea.
Ei fac aceasta nu in virtutea unei solidaritd{i social-familiale formale, ci
cu implicatia unor semnificatii profunde. Fata este continuatoarea prin-
cipiului fecundator, transmis neamului prin serii §i serii de generatii,
principiu pe care numai membrii acestui neam il pot transmite ca pe o
mostenire sau, de ce nu, ca pe o zestre cu care fata pleacd dintre ai sii.
Primirea fetei in neamul feciorului este conditionatd de efectuarea acestor
acte, implicit de asigurarea ci tindra cadsdtoritd va putea aduce pe lume
copii 19,

in riturile de fecunditate incluse in ciclul nuptial, dar care anunti
obiceiurile de la nastere, interventia reprezentantilor spitei de neam a fetei
se opreste aici, la acest moment al plecirii miresei. Dacid analizim, cf.
aceluiagi. criteriu al calitd{ii social-familiale a actantilor, alte momente
care contin rituri de fccunditate, nu ii mai intilnim avind rol activ, ci
doar ca asistenti pasivi. Practicile cele mai ample, destinate si garanteze
fecunditatea, se efectueazd la invelirea miresei, moment ce simbolizeaza
intrarea fetei in rindul nevestelor, femeilor. In Oltenia, ceremonialul
cuprinde, ca rit de fecunditate, practica urmitoare : mireasa este asezata
pe un scaun pe care s-au asternut, fird ca ea sd vadad, o pereche de panta-
loni ai mirelui. Tnainte ca nasa si-i desprindd cununa, soacra mare, mama
ginerelui deci, aduce un copil pe care-1 dd miresei in brate. Mireasa dd copi-
lului un colac pe care sint infisurate briciri. Copilul este invatat si ducd
mina la sinul miresei, iar ea atinge sexul copilului. Principalul actant al
ritului este mama ginerelui; ea o asazi pe mireasd, aduce copilul, i-1 di,
ia din nou copilul §i-1 tine in brate in timp ce mireasa este invelitd. Inter-
vine aici si un alt element care contribuie la descifrarea semnificatiei ritu-
lui. S4 vedem ce spun chiar informatiile : ,,... cind venea cu ea de o inve-
lea, ii da un copil in poald, un neam de-al lor de-acolo. ..’ 11, §i mai depar-
te:,,...1se pune un copil in poald, ea ii d4 un ban §i briciri. Soacra din
casd, dacid nu este, una care tine loc...’’ 12, Tradi{ia apare ca foarte cate-
goricd, atributia de a efectua acest rit revine soacrei mari; in lipsa ei,
atributia nu trece asupra altcuiva, la intimplare, ci revine acelui actant
care, simbolic, o reprezinti pe stipina casei. Din acest moment, spita
de neam a mirelui este aceea care se preocupid de asigurarea fecunditatii
noii familii. In numele acestei spite de neam actioneazi soacra mare,
mama feciorului. Temeiurile acestor acte sint dictate de interesele neamu-
lui in care fata a intrat: prin cidsdtoria efectuatd, acest neam se vrea
perpetuat. Si dorinta, ca §i mijloacele de a provoca si influenta fecundi-
tatea, iar prin ea perpetuarea, includ elemente si mai precise : ,,...bdiat,
numa bédiat 1i punea’’ 13; ,,...copilu mic, de-un an de zile, de-a ginerelui

10 Elena Niculili Voronca, Datinile si credinfele poporului romdn, 1903, vol. 1, p. 318.

11 A.LE.F., f. L. nr. 184/1966, inf. Paraschiva Staiconiu, 80 ani, com. Runcu, culeg.
Fl. L.

12 A LLE.F., [. L. nr. 181/1956, inf. Florica Maru{a, 75 ani, com. Suseni, culeg. FL L.
13 ALE.F., f.t.nr. 188/1966, inl. Paraschiva Pupizid, G7 ani, com. Dobrila, culeg. I'l. L.+
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neam era, ce se brodea, mai mult punea un biiat imiaduc aminte. .. 14,
Preferinta manifestatd pentru sexul copilului nu este firid semnificatie,
dupd cum nu este indiferentd condifia de rudenie sanguinid cu mirele.
Ritul urmireste influenfarea fecunditdfii intr-un anume sens, acela
al nagterii de copii de sex masculin. Prin ei, continuitatea seriei de generafii
care fcrmeazi neamul in verticali este asiguratd. Biietii unei spife de
neam sint purtdtorii numelui §i traditiilor acestei spite, sint garantia
perpetudrii ei 15,

i mai manifestd apare imixtiunea spifei de neam a tindrului cédsa-
torit in ciclul propriu-zis al obiceiurilor de la nagtere. Reprezentantii
acestui grup social apar ca principali actanti chiar in momentul-ceremonial
care insoteste venirea pe lume a copilului. In Oltenia, analiza riturilor
momentului nagterii relevi fapte esenfiale pentru relatia ceremonial —
structura spifei de neam.

La nagtere, femeia beneficiazd de o dubld asistentd : ne referim, in
continuare, numai la forma tradifionald a ciclului acestor obiceiuri, obti-
nute printr-o reconstituire. Existd deci o asistentd ,,profesionald’’, asigu-
ratd de femei batrine cunoscidtoare ale vechilor practici de medicind
populard i farmacopee, asistentd solicitatd in cazuri speciale, de nastere
grea, §i destinatd si preintimpine riscurile. Dacd aceastd asisten{d este
accidentald, se poate constata o alta, obligatorie, asigurati de céitre
,;;noasd’’ 18, Este vorba despre o asistentd de altd naturd decit profesionali.
Pentru a determina insad esenta ei, sd inregistrdm mai intli actele pe care
moasa le efectueazi in momentul nasterii. Ea primeste copilul la venirea
lui pe lume, il ridici de lingd mama4 7. Taie cordonul ombilical, conform
unui ritual precis, face copilului prima baie, il infagi, respectind la fiecare
act prescriptiile traditionale. In unele sate din Muntii Mehedinti, cind taie
cordonul ombilical si il leagd, moasa sivirseste si un ceremonial de ,,bote-
zare’’ a pruncului, dindu-i un nume !8 Ea se ocupi apoi de femeia lehuzi
51 de indeplinirea altor rituri legate de momentul nagterii.

Moasa este prin urmare actantul principal, ciruia ii revine efectuarea
tuturor riturilor implicate in aceastd etapi a obiceiurilor din ciclul nagterii.
Ce anume ii conferd moagei dreptul si obligatia de a proceda la ,,oficierea’’
atitor ceremonialuri? O anume calitate a sa, care nu este, aga cum am vazut
deja, profesionald. Explicatia o dd un element ce {ine de raportul structura
sociald — viafa ceremoniali; calitatea in virtutea cidreia moaga actio-
neazi este de naturd social-familiald. Potrivit traditiei, moasa era aleasd
?

14 A.L.LE.F., {. t. nr. 185/1966, inf. Marina Chirculescu, 77 ani, coni. Runcu, culeg. FI. L.

15 Preferinta pentru biieli cste exprimald nu numai In riluri, ci i prin zicétori : ,,I"eciorul
¢ cruce inlreagi, fata e jumatate de cruce’’, ,,Cind sc naste un fecior rid usorii-de la usi, cind
sc naste o fata pling”’ (v. si Gh. F. Ciausanu, Superstifiile poporului romdn {n asemdnare cu
ale allor popoare vechi si noud, Bucuresti, 1914, p. 367).

18 La nastere crau chemate ,,... muieri bilrine §i moasa’ (A.I.LE.F., f. L. nr. 178/1966,
inf. Maria Arbagic, 68 ani, com. Runcu, culeg. Fl. L.); ,,... venca sd ajule o femeic din sal,
mai mult striind, care si ajute §i daci vrea si puni moasd, il mosea, pe ccalalti o pliatea”
(A.I.LE.F,, f. . nr. 217/1966, inf. Cuculici Ioana, 56 ani, com. Gusoeni, jud. Vilcea, culeg. F1. L.).

17 Pentru aclulridicérii rituale a copilului la nastere, S. F1. Marian di untextdin Moldova,
in care referirea la ascendenta sanguini a noului ndscul esle clard: ,,... ca oamenii cci isteti
/Ca toti oamenii cei mari/ Care au fost mai de demultu/ Din mosi/ Din strimosi/ Din rastra-
mosi”’ (v. Nascerea la romdni, Bucuresti, 1852, p. 52).

18 ALLE.F., f. t. 2435/1967, inf. Muicd V. Anica, 69 ani, com. Podeni, jud. Mchedinti
culeg. I'l. L. ’
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[55]

cu obligativitate, din rudele de singe ale tatdlui copilului . Ea apare ca o
mandatard a spitei de neam patriliniard, din imputernicirea §i in numele
cireia actioneazi. ,,Cine {ine felul batrinesc ia moasa din neamurile tatalui
copilului, de bagtind, care l-a mosit pe el...’’ 20, / Moasa se punea din
neamuri, dintr-a neamurile lui barbatul. Birbatu pune moasa, ce, treci
inaintea barbatului? Dacd nu pui moasa lui, te blestema. ..’ 21,

Condifia de rudenie cu tatal copilului, moaga o realiza insi indirect,
prin sotul ei. Acesta era de fapt un consangvin al tatdlui noului nascut.
Asa se explicd de ce, in obiceiurile de la nastere (si in alte imprejuriri,
asa cum vom vedea), moasa nu este consideratd singurd, ci impreuni
cu birbatul ei, ca mosi. In Mehedinti, a putut fi reconstituitd traditia
conform céreia asistenta rituald-a nagterii era efectuatd chiar de catre
un birbat, neam de singe al tatdlui copilului ?2. Moasa era deci numai
sofia mosului. In stadiul actual al cercetirii, nu putem preciza care era
gradul de rudenie dintre mosi (mos, moasd) §i tatdl noului niscut. Nu
putem §ti dacd traditia prevedea strict acest grad §i este putin probabil
ca din elementele ce mai pot fi reconstituite pentru forma veche a ciclu-
Iui de obiceiuri de la nagtere si se deducd aceastd relatie. O modalitate
care retine atenfia ne pare a fi cercetarea asistentei rituale sub rapor-
tul calitidfii social-familiale a actantilor in alte momente din ciclurile
de obiceiuri ale aceleiagi categorii, deci din ciclul nuptial §i funerar. Cu
atit mai mult, cu cit rolul s§i atributiile mosilor, intilniti mai intii pe
plan ritual, ea asistenti ainagterii, nu se opresc aici, ci se perpetueazi
pentru intreaga categorie de obiceiuri mentfionatd, lucru asupra céiruia
vom reveni o datd cu analiza altor momente — ceremonial legate de
nagtere.

Revenind la ritualul efectuat de moagd cu prilejul nasterii, sesizim
o semnificatie speciald pe care calitatea social-familiald a acestei asis-
tente o conferd actelor cuprinse in el. Ridicarea simbolici a copilului
este primirea unui nou-niscut de citre neamul céruia el ii apartine,
neam prezent prin moasd. Textul citat de S. F. Marian apare concludent,
referirea la antecedenta sanguinid ficindu-se direct. In acest context,

18 Florica Lorin{, T'radifia moasei de neam in Gorj, in ,,Revisia de elnografie si [olclor’’,
12 (1967), nr. 2, p. 127—132.

Elemente care indicd, penlru forma Llradilionala a ciclului obicciurilor de la nastere, prac-
tica alcgerii moasei de ncam pot [i reconstiltuite si in alle regiuni, ceca ce ne face sia credem,
aldluri de alte laple, ca traditia a fost gencrald, pe tara. ,,... Moasa sec chema din neam, cdupa
cea care-l mosea pe barbat. Daci era bitrini, se chema nora ci, care-i acolo, in casid’ (A.LE.F.,
f. L. nx. 226/1965, inf. Bcca Naria, 73 ani, coin. Balsa, jud. Hunedoara, culeg. Fl. L.);,,... moasa
cra o LAalrind carc cunostea, era din neam, vild mai din Dbalrini, se alegea dupa barbal, care
era cin necmenia lui...”" (A.LLE.F., f. t. nr. 210/1966, inf. Popescu Ioana, 50 ani, com. Gusoeni,
jud. Vilcea, culeg. Fl. L.);,,... baba a bibit copilul §il-a dus la bisericd, matusi d-a noaste,
o mai mult din a lui, le ciuta neamurile lui...”” (A.LLE.I*., f. L. nr. 218/1965, inf. Danchi Ar-
mina, 85 ani, com. Valcani, jud. Timiy, culeg. F1 L.).

Sc¢ mentioneaza in unele cazuri inlerdictia legdturii de rudenie sanguini intre familia
noului ndscut $i moasi. Este vorba credem in atare cazuri de reversul vechilor praclici care
impuneau consangvinitatea : ,,... nu ducea |moasd] pe cinc-i ncam, nu se lua neamuri, var
pe verisoara, nici muicre si taie buricul la copil, era ca un pacat...” (A.ILE.F,, f. t. nr. 231/1966,
inf. Gilbeazad Paraschie, 80 ani, com. Izvoarele, jud. Alba, culeg. Fl. L.).

20 A.I.LE.F., f. t. nr. 202/1966, inf. Maria Grigore, 70 ani, com. Arcani, culeg. Fl. L.

31 ALE.F,, . L. nr. 200/1966, inf. Maria Catand, 48 ani, com. Cimpofecni, culeg. FI. L.

22 A.LE.F., inlormaije nr. 26/704, inl. Ana D. Pctolea, 40 ani, com. Ciresu, jud. Me-
hedingi, culeg. Mariana Kahane.

https://biblioteca-digitala.ro



524 FLORICA LORINT 8

insusi verbul care indicd asistarea nagterii, a mosi, se incarcd cu un
sens nou, altul decit cel profesional, sau, mai bine zis, recapitd vechiul
sdu sens : actiune de incadrare a noului niscut in comunitatea de neam,
in ciclul ei de generatii,in traditiile care 1-au mentinut si care il vor per-
petua.

(% lucrurile stau intr-adevir asa, probeazi si alte fapte. In pri-
mele trei zile dupd nastere, moasa se ingrijeste cu exclusivitate de
copil §i de lehuzd. Structura obiceiurilor legate de existentd, asa cum
se prezintd la indo-europeni, cuprinde, ca unul din elementele esentiale
ale planului duratd, perioada celor trei zile 2. S$i in obiceiurile din ciclul
nasterii aceastd perioadd este incdrcatd cu un confinut special, este un
interval critic, de trecere, de stare prin excelentd de comunicare intre
doud sau mai multe planuri, in cazul nasterii planul preexistential si
cel al vietii reale, terestre. Este perioada in care se efectueazi o seami
de acte menite si asigure aceastd trecere in bune conditiuni, s facd
din copil ceea ce el trebuie sa devind. Raspunderea §i-o asuma moasa sau
mosii. Ea realizeazi, prin actele magice, transpunerea cadrului in timpul
mitic, cind, incepind si existe, lucrurile s-au afirmat pozitive si prefund
favorabile omului 2%, Moasa intermediazd contactul noului niscut cu
lumea transcendentd, guvernatoare, $i aceasta, deoarece beneficiazd de
0 procurd speciald 25. Nu numai ridicarea pruncului este deci simbolica,
ci §i prima baie, primul infisat, ducerea lui la fereastra, toate acestea
fiind acte initiale care solicitd factorii de la insdsi obirsia lor.

Actul cel mai important de aceastd naturd este acela c:re, incheind
perioada celor trei zile, influenteazi ccupra intregii existente a copilului
Este actul de divinatie, concretizat, in ciclul de obiceiuri de care ne ocu-
pam, prin ,,masa ursitoarelor’’. Cercetiri recente au demonstrat exis-
tenta credintei in aceste reprezentiri feminine ale destinului la toate
popoarele indo-europene 26, Acest element mitologic este la poporul ro-
man una din componentele esenticle ole sistemului de credinte populare.
In lucrarea mentionatd, R. W. Brednich lasd deschisi problema ori-
ginii acestei credinte la roméni; nu ne vom ocupa aici de acest aspect,
ci vom aminti numai opinia lui S. F. Marian, care vedea in ea o pre-
luare din panteonul roman 2. In credintele poporului roman, ursitoarele,
de obicei in numéir de trei, :par investite cu puteri nelimitate si avind
atributiunile pe care Brednich le precizezzd pentru toate popoarele din
Europa : dacd momentul nasterii este s2u nu favorabil, cind si cu cine
se va casatori copilul, cind §i in ce fel arnume isi va gési moartea. Hoté-
ririle lor sint imuabile.

Masa ursitoarelor, ceremonial destinat si le primeascd pe zine la
capatiiul noului nascut, este de asemenea o nsemnata la diferite popoare.
Pentru forma in care obiceiul seintilnestela romani, autorullueririi citate

33 Pentru calitatea perioadeler din ciclul unui obicei, v. Kurt Ranke, Indogermanische
Tolenverehrung, Bd. 1, Der dreissigste ui:id vierzigste Tag im ZTolenkull der Indogermanen, in
,,F. F. Ccmmunicatiens”, nr. 7¢0, Fldl«irli, 1631, p. 11.

24 N\, Eliade, Les aspeels du mythe, Paris, 1956, p. 126.

26 \W. E. Peuckert, Sagen, Geburt und Ar.dworle der mythischen Well, Bcrlin, 1963, p. 65— 68.

28 R, W. Brednich, Volkserzililungen und Vclksglaube von den Schicksdalsfrauen, in ,,F. T,
Communications”, vol. LXXXI, nr. 193, Ileclsinki, 1964.

27 S. Fl. Marizn, op. cil., p. 159.
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semnaleazd rolul important al moasei, fard si dea vreo explicatie. Tinind
seama de calitatea social-familiald a acestei asistente, faptul nu surprinde
de loc, ci se explica.

In Gorj, masa ursitoarelor se ficea in seara celeide-a treia zile dups
nagterez copilului. Casa era anume pregititd, se impodobea cu flori si
fesdturi camera in care erau lehuza s§i pruncul. Amindoi, atit femeia
cit si noul néscut, se aflau dupéi o baie rituald si indeplinirea unei serii
de maisuri menite si-i fereasci de influen{e nefaste. Femeia se culca pe
partea dreaptd, dupd ce i se recomanda si memoreze visul din noaptea
aceea, cov fiind important pentru viitorul copilului, prin prevestirile ce
le cuprindea. Noul niscut era culcat cu capul pe masd, asa fel, incit,
asezate la ospaful care fusese pregitit pentru ele si le astepta, ursitoa-
rele si stea la cipatiiul copilului, a cidrui soartd trebuia hotdrita.

Masa pentru ursitoare era in intregime pregatitd de citre moasa,
dupd un ritual bine precizat §i respectat cu strictete. Aseazd intre feres-
tre szu in coltul dinspre rasdrit al incdperii, masa, acoperitd cu un ster-
gar, szu cu o fatd cu cusituri, avea rinduite pe éa : trei piinijoare din fiind
de griu unse cu miere, cu trei fire de busuioc, un pahar cu vin, un blid
cu griu, briciile moagei 28. Dacd unele elemente pot fi incd explicate
de cdtre siteni, altele, ca prezenta briului sau bréieciilor mo:..§ei, si-au pier-
dut orice semnificatie ; se recunoaste tacit insd §i mecanic o importantd
anume a sa, deoarece nu este neglijat niciodatd. Astfel aranjatd, masa
riminea neatinsd pind dimineata, cind moasa ,,ridica ursitorile’’. De
aceastd datd insd moaga nu venea singuré, ci insotitd de trei copii, asa
fel incit, impreund cu noul néscut, s& formeze dcud perechi. Dacd noul
niscut era bidiat, erau aduse doud fete §i un biixt ; daci ers vorba de
o fatd, erau adusi doi bédieti gi o fatd. La unele din satele cercetate, este
precizatd si virsta pind la care copii pot fi 2lesi pentru «cest ceremonizl.
La Dobrita traditia cere, de pildé, ca ei si nu poatd spune incd mulfu-
mesc.

Am vizut cd in semnificatia generali ceremonizlul ,,mesei ursi-
toarelor’ este o actiune de divinafie, menitd 4 scruteze viitorul copilu-
lui, destinul sdu, dar si sd-1 influenteze pozitiv. Oficierea acestui impor-
tant complex de rituri revine moagei. Briul ei, pe cacre-l gixim pe masa
rituald, este o noud probd a naturii mandatului pe care moasgs, il exercitd ;
el simbolizeazd, lucrul bine cunoscut din riturile ciclului nuptiel, ideea
de fecunditate 2°. Dacd briul acesta nu apartine mamei copilului, ci moa-
sel este pentru cd principiul fecundator este solicitat g reprezentat in
raport cu neamul, cu grupul social pe care moasa la rindul ei il repre-
zintd. La fiecare nagtere faptul se repetd, moasa, aceeasi pentru intreg
erupul de rude, oferindu-si iar briul zinelor destinului, semn c& in
neamul respectiv s-a mai niscut un copil 3.

28 ... Pun ursilori, am pus si eu, faci lrei azime de piine si le ungi cu miere si un
pahar cu vin si pui maséd rolatd, asa-i bine, 5i pui braciile moasei, asa-i bine, si...” (A.LE.I%,
f. L nr. 2.441/1967, inf. Ilinca Iordache, 80 de ani, com. Runcu, culeg. IFl. L.).

2% S. Fl. Marian, Nunta la romdni, Bucuresti, 1890, p. 525, si A. Gorovei, Credinfi si
superslifii ale poporului romdn, Bucuresli, 1915, p. 219, unde autorul consemneazd cd ,,daca
o lemeie viseazi bele rdamine grea™.

30 1n zona de cimpie a Ban‘\tulm briul moasei de la ursilori era pdslmt pind la moarle
pentru a se lega cu el sicriul, care era astfel coborit in pamint.
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Vorbind despre atributiile principale ale ursitoarelor, R. W. Bred-
nich o menfioneazi pe aceea de a hotédri cdsdtoria copilului 3l. Ceremo-
nialul ,,mesei ursitoarelor’’ cuprinde un element care se referi la acest
moment al existentei, il anticipeazi, il vrea realizat in bune conditiuni,
§i aceasta, din nou sub auspiciile moagei, implicit deci ale spitei de neam.
Aducerea a trei copii la ridicarea mesei ursitoarelor, faptulcd eiformeazi
doud perechi impreund cu noul niscut, prevederea de a-i alege din ace-
easi generatie, totul sugereazi preocuparea ca viitoarea cdsidtorie si se
realizeze normal 32, Faptul este cu atit mai plauzibil, cu cit, conform
traditiei, in aceeasi zond, asistentii rituali cei mai importanti ai ciclului
nuptial, nasii, erau mogsii de la nagstere. Ei apar deci in obiceiurile de la
nuntd, exercitind, in continuare, acelagi mandat cu care i-a investit

neamul, considerat patriliniar. Analiza ciclului nuptial depiseste insid
cadrul studiului nostru 33.

In obiceiurile de 1a nastere, se impune atentiei un alt moment cere-
monial, cu prilejul ciruia mosii i§i afirméd din nou importanta : botezul.

La ridicarea simbolici a copilului la nastere si tdierea cordonulu i
ombilical, am mentionat, pentru Mehedinti, obiceiul ca moasa si dea
in acel moment un nume noului niscut. Practica nu a putut fi recon-
stituitd pentru alte regiuni din tard, cel pufin in stadiul actual al cer-
cetdrii, §i nici nu a mai fost semnalatd in literatura romani de speciali-
tate. Participarea moageila botez este insid generald pe tard %i determinata,
credem, de vechea traditie a alegerii moagsei de neam. In Gorj, mosil
vin amindoi la botez; actiunile rituale le oficiazi insi moasa, probabil
in virtutea aceluiagi transfer de atributii care s-a realizat pe intreg ciclul
obiceiurilor de la nagtere, datoritd specificului imprejurarii *4. Poate fi
reconstituitd incd traditia conform céreia mosii erau §i nasi de botez
ai copilului. Este cunoscut faptul cd, in conceptia populari, botezul
nu este strict un act religios crestin; el apare ca o considerabild incar-
citurdi de semnificatii magice, in special apotropaice. Actul insusi al
scufundédrii in apd nu este lipsit, in credintele populare, de sensuri ar-
haice ale riturilor de trecere, de initiere %. In acest context, mosii sint
deci in continuare asistentii rituali §i principalii initiatori ai copilului
pentru etapa calitativd in care intrd %¢. Ei isi pdstreazd aceastd calitate
si pe planul semnificatiei religios-crestine a botezului, unde apar ca garanti
pentru copilul asistat, pentru intrarea acestuia in comunitatea crestini.

31 R. W. Brednich, op. cil., p. 221 —222,

32 Tn Mehedinti, cele trei azime de griu sinl numite §i considerale cle inscle ursitoarele.
Este vorba, credem, de o hicrophanie; in acest caz, impartirca piinilor rituale la cei Lrei copii
simbolizeazi participarea lor la un destin comun cu cel al noului niscut.

33 Pentru rolul ceremonial al reprezentantilor virstnici ai spitei de neam patriliniare,
v. F. Lorint si C. Erclescu, Mosii in obiceiurile viefii familiale, in ,,Revista de etnografic si
folclor”, 12 (1967), nr. 4, p. 299—308.

34 Nu este mai pulin adevirat ci unele atributiuni rituale pol si fi revenil din totdeauna
moagsei, in calitatca ei de reprezentanta feminini a spitei de neam. Ne gindim in primul rind la
rilualurile de fecunditate (briul moasei, mimarea aclului nasterii, acest din urma ril fiind inca-
drat in ciclul nuptial §i executat de citre masca feminind a strimoasei).

35 A[. Eliade, e sacré et le profane, Paris, 1965, p. 122.

38 M. Pop, Modéles de la struclure sémantique des lextes cérémoniaux. Comunicarc pre-
zenlata la al X-lea Congres international al lingvistilor, Bucuresti, 1967.
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In satele gorjene cercetate, traditia mosilor-nasi se poate cu usu-
rintd reconstitui sau intilni chiar. Forma curentd a obiceiului este insd
aceea ca nagii de botez si fie altii de cit mosii §i alesi din afara spitei
de neam. Chiar §i in aceastd formd, insd, vechea importantd a mosilor
se mai afirmi. Moaga pregiteste copilul pentru botez, imbricindu-1 in
intregime cu haine aduse de ea. Tot ea este aceea care, ajutati de nasi,
duce la biserici apa pentru botez §i o toarnd in cristelnitd. Ea aduce
copilul la biserici, in brate. Nasa o asteaptd in pridvor. In curtea bisericii,
moasa agazd copilul jos, pe pidmint, raminind aldturi, pe partea dreapta.
Naga se apropie §i ea din partea stingi, se opreste si aruncd peste copil
citeva monede de argint ,,rdscumpirindu-1’, recunoscind deci, implicit,
drepturile pe care pind in acel moment moaga le-a avut asupra lui.
Abia dupid acest ritual, strict magic, nasa poate lua copilul pentru a in-
cepe botezul. Ea va fi aceea care, dupad botez, va duce copilul acasi, iar
la masd locul de cinste revine din nou mosilor.

Intre familia noului niscut si mosi existd si alte relatii rituale decit
acelea care tin strict de ciclul obiceiurilor vietii, nastere, cisidtorie, moarte.
La prima vedere s-ar parea cd aceste relatii sint determinate de rolul
jucat de mosi (mogi-nagi) la nagtere, botez etc. (dacd ne ocupim numai
de ciclul nagterii). S4 vedem in ce anume constau relatiile acestea. Ele
se concretizeazd sub forma unor obligatii reciproce, respectate strict, in
cadru ceremonial, la prilejuri fixe. In Oltenia de nord, a doua zi de
Crdciun este numitd ,,ziua mosilor’’ 37 sau ,,ziua mosului’’. Femeile tinere
duc in aceastd zi, de dimineatd, copiii la moasd pentru ca aceasta sd
le facd unele urari de bine, de sinitate. Se poate reconstitui incid cere-
monialul complet al acestei practici, trecerea copilului, dacd este mic
insd, printr-un colac de griu, ridicarea lui la grindid etc.%®

Femeile aduc moagei daruri, mincare, bauturi, in feluri §i cantitati
precis stabilite. La prinz, ele se intorc la casa moasei impreund cu bar-
batii lor §i petrec toti pind seara. Relafia aceasta se mentine doar citiva
ani dacéd copilul asistat la nagtere este fatd, dar in cazul in care copiii mo-
siti sint baieti, ea este respectatd pind tirziu. Credem de fapt cd atare
relatii, in cazul mogsilor de neam, nu sint in primul rind relatii ceremo-
niale, ci de rudenie. In complexul acestora din urmé intri, ca suprapuse,
relatiile ceremoniale. Este probabil ca prilejul amintit si fi reprezentat
o manifestare mai complexd, in care reprezentantilor virstnici ai nea-
mului sa li se acorde respectul cuvenit si, in calitatea lor de continuatori
directi ai tradifiei, sd fie solicitati in perpetuarea intocmai a acestei
traditii .

37 Pentru Mosii de Criciun, v. S. Mangiuca, Calindariu Iulianu, Gregorianu si poporalu
romdnu, Brasov, 1881, p. 136.

38 Pentru zona Drigisani, am putut reconslitui un text de urare pe care moasa o face
cu acest prilej copiilor : Tita mare si tridiasci nepotul/ Sd imbétrincascd/ Sa se facd popd/ Sa
ne pomencasci/ Cu zilele sia tréiiasci/ Cu norocul si_hrineasci/ Si aibe parte de hambare cu
griu/ Buti cu vin/ Buti cu rachiu/ Pitule cu porumb/ Al treilea casi/ Cu Sfinta Troitd/ Sia

Lraiasca nepotul (A.I.LE.F., {. t. nr. 6/1966, inf. Ioana Cuculici, com. Gusoeni, jud. Vilcea, culeg.
FL. L.).

3 S, Mangiuca, op. cil. In acest sens trebuic interpretate si riturile agrare exccutate cu
prilejul siarbitorilor de iarni e cilre reprezentantii virstnici ai familiei, ruperea colacului etc.
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in alegerea mogilor de neam existi un indiciu care prezintd un
interes special pentru natura cercetirii noastre. In Gorj, prescriptiile
si terminologia obiceiului cuprind i elementul ca mosii s fie de bagtini
sau de mostenie. Explicatia pe care informatorii o dau este aceea ci,
succesiv, pentru mai multe generatii, mosii erau alesi din aceeagi casi
sau,.mai bine zis, din aceeasi gospodirie 4. Semnificatia este sugeratd
chiar de sensul cuvintelor bagtind, mostenie, care desemneazd proprie-
tatea parinteascd, cuprinzind de obicei §i vatra vechii gospodarii §i des-
prinsd, in timp, din proprietatea de obste a satului. Mosii aper astfel
legati nu numai de familia tatdlui copilului, c¢i si de vechea gospodérie
care reunea odinioard neziul intr-o colectivitate de productie, de munci.
Dacé, in cazul atributiilor de moasé, acestea treceau cu precidere asupra
nurorii, explicatia o dd obiceiul ca unul din feciori (cel mic) =& se cési-
toreascd in casa parinteascd. Sotia acestuia prelua o datd cu conducerea
gospoddériei §i atributiile rituale ale sefilor ei, dupd moartea batrinilor;
bineinteles, mostenirea materiald era dublatd de una spirituala.

In relatia urmairiti, pind aici, dintre spita de neam si manifestirile
ceremoniale din ciclul obiceiurilor nagterii, au fost retinute in special
elementele de structurd ale fiecireia din cele doud planuri. Principalul
element, din obicei, 1-a constituit grupul de actanti; din structura formei
de viatd sociald, pe care o reprezintd spi{a de neam, s-au reliefat in prin-
cipal reprezentantii virstnici ai acesteia, consideratd patriliniar §i patri-
local. Am analizat, de asemenea, prin intermediul conditiei social-fami-
liale a unor actanti, semnificatia unor ceremonialuri din ciclul de obi-
ceiuri care ne intereseazd. Dispunerea succesivd a acestor ceremonialuri,
in care rolul reprezentantilor spitei de neam patriliniare se afirmd ma-
nifest, este : nagterea, divinatia, botezul, probabil si aniversarea anului,
informamaivecheincéd a obiceiurilor. Riminind numai la acest ciclu de obi-
ceiuri prilejuite de nastere,la ceremonialurile mentionate constatim c : ele
acoperd momentele esentiale ale ciclului nagterii; sint in principal rituri
de integrare; vizeazi, fird exceptie, in mod favorabil copilul; interesele
spitei de neam sint armonizate cu interesele noului nascut, ele nu intrd
nici un moment in contradictie.

Relatia aceasta dintre viata ceremoniald si structura formei de viatd
sociald pe care o reprezintdi neamul, exprimatid prin alegerea mosilor
de neam, apare perturbatd la un anumit stadiu de dezagregare s, feno-
menului. Alegerca mosilor de neam continud si fie respectatd, dar numai
pentru asistarea rituald a nasterii; mogii de neam inceteazd de a fi nasi
de botez (5i apoi de cununie). Faza poate fi incd surprinsd in Gorj in
satele cercetate. Se realizeazd deci o reducere 2 cumulului de functiuni
rituale pe care ei il detineau, ceea ce implicd insd §i modificdri in struc-
tura ciclului de obiceiuri, inci de la nivelul elementelor care intrd
in alcdtuirea unui ceremonial. Momentul in care, in ciclul obiceiurilor
de la nagtere, asisten{a rituald a mogilor apare dublati este botezul,

40 Moasi ficea pe care o mosil pe tald-siu, de era de baslind, din moslenie. Ridminea
o fald de-a ci sau o nord, pe cine raminca in casi la moasd. Moasd ii zicea si mosu...”
(A.LE.F,, f. t. nr. 201/1966, inf. Elena D. Radoi, 61 ani, com. Cimpofeni, culeg. F.L)
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iar noii actanti sint nagii de botez, strdini de neam. Ei nu intrd insid
in circuitul rituel in virtutea aparitiei unor noi acte, ci preluind un
numir de acte efectuate pind atunci de mosii-nasi. Ei nu-5i exercitd
functiile in virtutea unei calititi social-familiale pe care o au aprioric,
ci realizeazd o conditie de rudenie nonsanguini, pornind de la planul
ceremonial, conditie pe care H. H. Stahl a numit-o ,,rudenie spiritual’’ 4!,
Alegerea nagilor de botez, din afara spitei de neam, nu se face desigur
la intimplare, iar relatiile de rudenie spirituald au reald pondere in viata
51 structura comunitdtii sdtesti. Vom reveni deci asupra acestui aspect
in partea a doua a studiului, unde vom incerca si urmirim relatia dintre
structura obiceiurilor dela nastere si structura satului ca forma de viatd
sociald. Ceea ce intereseazd pentru moment este altceva, si anume influ-
enta pe care modelul traditional a continuat si o exercite chiar dupa
disparitia sa. Este vorba, in cazul nostru, despre alegerea mosilor de
neam patriliniari.gi alegerea nagilor strdini de neam. Nagii pentru botez
sint 2lesi de familia tatdlui copilului; vechiul sistem patriliniar se impune
fn continuare, desi alegerea era in afara grupului de rude. Pentru alte
botezuri (sau in continuare pentru césitoria copilului) din caséd, nagii
sint alesi din cadrul aceleiagi gospodéirii, functia transmitindu-se deci
ereditar, aga cum tradifia prevedea odinioard pentru mosi (mosii-nagi).
In Gorj existd prin urmeare ,,nasi de bastind”’ ,,,de mostenie’’, aga cum
existau mosi de bagstind, semnificatia conferitd de termenii ,,mostenie”,
»,bastind’’ fiind comunid. Transmiterea aceasta a functiei se face din
nou pe neamul de nagi considerat patriliniar, generztii dupd generatii,
feciorul care mogteneste casa batrinilor (nagi) va fi la rindul sdu nay
cu sotia sa.

Familia care solicitd asistenta rituald se conformeazd §i ea pres-
criptiilor vechiului model. Nagii sint respectati in formele in care se mani-
festd respectul fatd de mosii de neam. Li se duc daruri la "o zi anume,
suprapusd uneori ,,zilei imosului’’; relatiile acestex sint mai indelung
respectate pentru béieti, mai putin timp pentru fete, deoarece numai
cei dintii i5i pastreazi la cununie nagii de la botez. Se constatd un auto-
matism al transmiterii modelului vechi, ceea ce reprezinti de fapt vn
aspect din mecanismul {raditiei.

Pornind de la citeva elemente ale planului care cuprinde grupul
actantilor, §i in principal de la calitatea lor de membri ai unui grup
consangvin, am urmdirit consecinfele acestor eclemente pentru structura
actionald §i structura functionidid a ciclului obiceiurilor de la nagtere.
Am putut sesiza, in structura action:li, existenta unor acte rituuale
ciror prezentd se explici prin czlitatea social-familiald a celui care le
efectueazid. De asemenea, in structura functionald = unor ceremonia-
luri, aceeasi calitate se impune, rostul lor fiind incadrarea noului niscut
fn seria de generatii a spitei de neam.

41 H. H. Slahl, Rudenia spirituala din ndsie la Dragus, Figdras, in ,,Sociologic roma-

neascd’’, an. I, nr. 7—9, p. 25—26.
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COUTUMES RATTACHEES A LA NAISSANCE EN OLTENIE
DU NORD

Parmiles grandes catégories de coutumes qui ont formé jadis ’ensem-
ble des manifestations rituelles, dans la zone qui nous i ¢re-re, les cycles
rattachés 4 1’existence humaine paraissent les mieux conservds. Cer-
tainement, les manifestations consacrées aux moments importants de
la vie (naissance, mariage, mort), représentent une entité relativement
indépendante, dont I’objet commun est 1’étre humain. Par I'intermédiaire
d’'un langage symbolique, ces manifestations expriment la constance
d’une préoccupation, celle de considérer la condition humaine confor-
mément aux données d’'une ancienne vision anthropocentrique ; elles se
proposent, aussi, de réaliser ’'intégration de ’individu aux groupes d’age,
de sexe, 4 la lignée consanguine, 4 -la communauté villageoise, tout en
respectant des normes traditionnelles.

C’est sur ce dernier aspect du probléme que l'auteur a fixé son
attention, plus précisément encore sur la relation qu’on peut saisir entre
la structure rituelle du cycle de la naissance et les traits caractéristiques
de la lignée consanguine.

On détermine le role de la lignée, sa valeur de cadre social, on analyse
les manifestations les plus importantes, dont le sens est donné par la qua-
lité sociale-familiale des pratiquants. Accomplis par les représentants de
l2 lignée paternelle du nouveau-né, la réception symbolique de 1’enfant,
les cérémonies divinatoires, certains moments du baptéme, I’anniversaire,
sont susceptibles d’étre interprétés comme actions symboliques ayant
pour but ’intégration d’un nouveau membre &4 la communauté consanguine.
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CONCRETIZARI DE TIMP Sl SPATIU IN BASMELE DIN VALEA
GURGHIULUI

NAGY OLGA

Cu aproape patruzeci de ani in urmai, Berze Nagy Janos mentiona
extratemporalitatea §i extraspatialitatea basmului popular, relevindu-i
caracterul transcendental. Conform pirerii sale, faptul este atestat prin
drumul lung al eroului, drum despre care ,,nu se gtie cit dureazi’’; prin
timpul ,,a fost odatéd, cindva, nu se gtie cind’’; prin incomensurabilele
distante in timp §i spafiu §i prin localizarea actiunii ,,undeva dincolo de
aceastd lume reald’ 1,

intr-adevir, eroul basmului — desi plecat din lumea noastri pi-
minteand — ajunge, datoritd aventurilor sale miraculoase, in imparétia
Furtunii si a Soarelui, la Sfinta Vinere si la Sfinta Duminicd, dincolo de
Muntele de Sticld, la Muntii-care-se-bat-cap-in-cap, coboari pe tarimul
celilalt, in Lumea Neagri, sau urcd in cea de-a treia sferd, deasupra Pa-
mintului §i aga mai departe. In aceastd lume diferiti de a noastrd, in
,,geografia’’ sa aparte 2, acfioneazd miracolul si fortele magice, nu legitatile
obiective ale universului fizic. Asadar faptul cid basmul este in afara tim-
pului si spatiului constituie un sine qua non al siu.

Cadrul basmului este deci alcdtuit din libertatea g§i posibilitdfile
nelimitate in timp §i spatiu, in care se desfigoara actiunea. Totusi, in
acest cadru, zborul liber al imaginatiei apeleazi mereu la realitate 3. Imple-
tirea miraculosului curealul este de asemenea un specific al basmului.
Poporul nu cunoagte abstractiunea ; imaginatia sa plastici exprimi con-
cretizat pind i abstractul. Pe la inceputul anilor patruzeci, Ovidiu Papa-
dima a demonstrat, cit se poate de just, aceastd trasdturd specificd a
felului de a vedea al poporului 4

Povestitorul cautd si apropie lumea basmului cit mai mult de rea-
litate §i reuseste s-o facd ,,legind uneori timpul §i spatiul de o anumitid

1 Berze Nagy Janos, Mese, in Magyarsdg néprajza, vol. III, Budapesta (f.a.), p. 277.

2 Qvidiu Birlea, .Anlologie de prozd populard epicd, Bucuresti, 1966, vol. I, p. 62.

3 Ovidiu Birlea, ibidem, p. 26—27.

4 Ovidiu Papadima, O viziune romdneascd a lumii, in Studii de folclor, Bucuresti, 1911,
p. 25.

Rev. etn. folc., t. 13, nr. 6, p. 531549, Bucuresti, 1868
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persoand, de un anumit loc, de un anumit timp’’ — dupd cum constatid
Berze Nagy Janos —, care stabileste cd acest procedeu nu este un fenomen
obisnuit ®. Lutz Rohrich depisteazd slabe urme de localizdri chiar §i in
povestile fratilor Grimm §i considera cid avem de-a face cu una din modali-
tatile rationalizarii ®.

In materialul foarte bogat, de prozi populard, din Valea Gurghiului
sau, mai precis, in repertoriul muncitorilor forestieri (al acelora ce trec
drept povestitorii cu faimd ai tinutului), amprentele lumii moderne, teh-
nicizate, nu sint sporadice, ci constituie un fenomen caracteristic. Printre
ele se numird si modificarea conceptiei asupra timpului §i spatiului.
Tocmai din aceastd ceuzd nu putem neglija studierea lor. Care sint factorii
ce au generat acest fenomen” In ce fel aceste infiltratii influenteazs
structura, stilul §i forma basmului? Putem si considerdm céa aceste basme
sint variante corespunzitoare stilului epocii?

Vom incerca si rdspundem la aceste intrebiri studiind cele 94 basme,
culese §i inregistrate pe banda de magnetofon, de 1a 18 povestitori romani
si maghisari din Valea Gurghiului, si anume din satele : Ibinesti (I.), Toaca
(T.) si Glijarie (G.)".

RITMICITATEA FORMEI DE VIATA — MODIFICAREA VIZIUNII
ASUPRA TIMPULUI SI SPATIULUI

Povestitorii in ale cidror basme — dupd cum vom vedea — a pé-
truns ritmicitatea formei de viatd moderne, tehnicizate, alterind atit
de profund mentalitatea tdrdneascd patriarhald, dimpreund cu viziunea
corespunziatoare asupra timpului si spatiului, sint muncitori forestieri
si au lucrat mai multe decenii in Muntii Gurghiului sau, §i mai departe,
la diferite exploatari forestiere, efectuind deci o muncéd sistematicd ca
muncitori forestieri. Asadar, viata lor se desfisoard intr-o continué ritmi-
citate : inceperea si terminarea lucrului, masa de amiazé si de seard, odihna,
plecarea acasd de simbdtd sau incasarea salarului, toate isi au orele lor
fixe, 1a fel cu plecarca trenului care ii transporta acasa si inapoi, o datd pe
siptimind. Ei muncesc colectiv §i in acord ; in propriul lor interes, trebuie
sd stie sd-5i calculeze si ei cistigul, acesta fiind la rindul séu precis si exact,
direct proporfional cu munca depusd. Oamenii acestia citesc ziare si stiu
cd totul se petrece, in tara intreagd, dupd un plan riguros ; exactitatea si
precizia au devenit deci unul din elementele impoitznte ale vietii lor.
Numai datoritd acestui fapt putem intelege acele elemente de obiectivi-
zare a timpului §i spatiului patrunse in basmele lor, desi sint atit de striine
de spiritul basmului. Penetratia aceasta a survenit din imbinarea a doi
factori : a) caracterul determinat al felului lor de a gindi spontan i instinc-
tiv, adicd al constiintei lor, in conformitate cu care ei nu pot formula decit
in felul acesta, precis ; b) tendinta constientd de a-i oferi ascultdtorului —

5 Berze Nagy Janos, op. cit.,, p. 314.

8 Lutz Rohrich, Mdrchen und Wirklichkeit, edilia a II-a, Wiesbaden, 1964, p. 201.

7 Malerialul inregistral pe benzi de magnetofon §i pastrat fn arhiva Sectiei de et-
nografice §i folclor a Academiei Republicii Socialiste Romania, Filiala Cluj, de urmadlorii cule-
gatori: Virgil IFlorea (Toaca), Nagy Olga, V66 Gabriclla (Glijeric), Nagy Olga (Ibdncsti)-
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asemanator lor si dotat §i el cu o mentalitate modernd — un mod de
exprimare adecvat cit mai precis §i mai exact, in scopul de a. accentua
verosimilul si de a capta interesul.

Am grupat fenomenele acestea in trei categorii :

1) exprimarea distentei §i a cantitatii; 2) determinarea datei exacte
a actiunii; 3) virsta exactd a eroilor basmului.

1. Podul de aur lingd care se desfiasoard lupta cu balaurul se afla
la 2 km de palatul imparatului (Horvat Dumitru, 71 ani, I.), iar distanta
dintre erou siurmaritorii sii este de 90 km (Ion Matei Tudoranu, 61 ani, I.);
zmeul isi azvirle buzduganul in palatul siu, de la o depirtare de 3 km
in schimb, eroul il rearunci la o distantd de 6 km (Ion Porav, 47 ani, I.);
cilare pe calul nizdrivan, Cenusotcd sare la o indltime de 300 m, spre a
ajunge pind la merele de aur (Ion Suciu, 58 ani, T.); sarpele adus acasd
de omul sdrac creste miraculos de la o zi la alta : el atinge lungimea de 40 m
sigrosimea de 30 cm, apoi de 50 m, pentru a sfirsi prin a cistiga lungimea
de 2 km si grosimea de 20 m (Ion Porav, 47 ani, I.).

Desi nu este vorba de un fenomen generzl, ci de unul accidental,
chiar in cazul povestitorilor de mai sus, trebuie sd ne ocupam de el, deoarece
ilustreaza foarte bine cit de profund 5i de temeinic s-a modificat in aceste
cazuri conceptia de spatit-exprimatd in basmul popular. 84 ilustrdm doar
printr-un singur exemplu : in variantele vechi din tipul Cenusoted (AaTh.
530), povestitorul sugereazd gravitatea incercirii, respectiv stabileste
dimensiunile ei in spatiu, in felul urméator : mirul de aur (sau niframa)
trebuie si se ia din virful Muntelui de Sticld, de pe un brad inalt, dintr-un
copac fermecat, din fereastra ultimului etaj al palatului, sau din virful
bradului al cidrui trunchi iese pe fereastri. Asadar ,,dimensiunea’’ incer-
cirii este exprimatd in basmul popular prin imagini palpabile care, pe
lingd cd sint frumoase, activeazd imaginatia auditorului §i n-o frineazi :
fiecare dintre ascultitori igi poate imagina in felul siu distantele excep-
tionale. Atunci insd cind povestitorul indicd distante precise, exprimate
in cantitdti spatiale obiective, el nu activeazi imaginatia ascultdtorului,
ciiitaiefirul dintr-o singuré lovituré, desi dimensiunea incercérii constituie
o expresie adecvatd felului de a gindi modern.

Basmul popular exprimi distantele mari fie prin numaéarul opincilor
de otel ficute ferfenitd, sau prin cele zece toiege de fier tocite (intr-un
basm cules recent din Silaj eroul stribate cdlare un drum atit de lung
incit ,,se rod pind la genunchi picioarele cailor’’—mg. 1697 II h), fie prin
timpul necesar strabaterii drumului: ,,cale de nous ani’’. Aceastd expresie,
pe lingé faptul cd, cu ajutorul hiperbolizirii, exprimi proportii veridice
din punct de vedere artistic, este corespunzitoare in acelasi timp felului
de a gindi al tdranului cu mentalitate veche, de vreme ce numai cu citeva
decenii in urméi acesta exprima distantele spunind cd cutare sau cutare
loc se afld la un ceas de mers, sau la trei ceasuri. Nu trebuie s uitim ci si
in povestile vechi patrunseserd unitédtile de misuré specifice epocii : barba
piticului era de sapte coti; piticul se numea Statu-Palmia-Barba-Cot ;
Tom Degetelul incaltat cu cismele fermecate ficea pasi de sapte ,,Jeghe’’ ete.

Datele cifrice exacte si precise, puse in locul imaginii din basm,
semnaleazd faptul cd traditiile artistice cedeazd teren si ajung pe plan
secundar fatd de influenta noud, tehnicizanti,strdind de artd, pe care o
exercitd epoca moderni.
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2. Dacd exemplele citate pentru ilusirarea categoriei de fenomene
de mai sus sint, ce-i drept, caracterictice, dar numai in privinta mate-
rialului citorva povestitori, cele ce urmeazi — §i cere exprimd timpul
in mod precis, exact, obiectivizat — sint mult mai frecvente i caracteris-
tice pentru basmele unui numir mai mare de povestitori.

Impiratul cere sivirsirea incercirii pentru ora 8 §i 15 minute (Suceava
Bozon, 68 ani, I.); inainte de lupté, eroul doarme cinci minute (Ion Suciu,
58 ani, T.); el intrd in grajd, la calul ndzdrivan, la ora noud fard zece
minute §i rdmine acolo timp de un sfert de ord (idem) ; mosneagul miraculos
ii dd eroului astfel de sfaturi, pentru ca acesta i o poatd invinge pe fata
de impédrat indracitd : ,,Porneste la slujbd la opt §i jumitate... la noud
fard cinci agazé-te in clopotnité ... fetei de impérat indrécite ii trebuie un
sfert de ceas pind sid ajungd acolo...” (Jakab I., 40 ani, G.); eroul soseste
la palatul impéaratului la orele zece seara (idem) si duminicd dimineata
intre orele sase s§i sapte la Sfinta Duminicd (Suceava Bozon, 68 ani, I.);
in schimb, el porneste mai departe la ora opt §i cinci minute (idem);
,,mitingul’’ cu ocazia cdruia eroul este incoronat are loc la 23 august (Ion
Suciu, 58 ani, T.).

Am enumerat, din sute de cazuri, numai exemplele cele mai fra-
pante; in general insd se indicd luna : mai, august etc. Durata célitoriei
eroului se specificd in siptdmini sau in luni, indicindu-se §i in care lund
anume, 21’ data actiunii fixate se menfioneazd nu numai in ore, ci si in
minute §i nu arareori in secunde.

Sé incercim a sugera acum pierderea suferiti de basmul popular
prin generalizarea acestor elemente noi §i totodatd striaine basmului. Pentru
& sugera timpul (deci nu pentru a-l mdsura tn mod precis gi obiectiv), basmul

opular din trecut apela la cele mai diverse procedee artistice si stilistice.
n studiul sdu intitulat Estetica basmului, Cilinescu considerd cd Serild,
Mizild §i Zorild (avind drept corespondenti pe Est, Ejfél si Hajnal, in
basmele maghiare) sint ,,personificiri ale cronologiei unei durate de 24
ore’’8. In acelasi fel putem considera personajele mitice: Sfinta Luni,
Sfinta Marti, Sfinta Vinere etc., drept personificiri ale zilelor sdptdminii.
(Eroul soseste la Sfinta Duminicéd intr-o zi de duminici ; 1a Sfinta Vinere
intr-o zi de vineri etc.) Timpul, ca si distanta, este exprimat prin compa-
ratii poetice : ,,Cit te stergi la ochi’’ inseamni durata de o clipi; viteza
calului ndzdrivan este comparatd cu a vintului sau a gindului. Eliminarex
din basm a acelei viziuni a timpului care urmeaza legile miraculosului
i nu legitdtile obiective semnaleazd implicit §i pierderea credinfei in basm
81 in miraculos. Cind povestitorul exprimd faptele miraculoase ale eroului
in unitd{i de timp obiective si precise, el valideazd nu numai acea instinc-
tivad §i deprinsd aderare obiectivd la lumea exterioari, ci §i tendinta de a
exprima miraculosul (oricit de ciudat pare!) prin unititi obiective de
mésurd ale timpului §i spatiului.

3. Cea de-a treia grupad de fenomene — adicd determinarea virstei
exacte a eroilor — poate fi consideratd drept acelasi simptom specific
epocii, pe care l-am demonstrat mai sus. In basmele urméitorilor povesti-

8 George Cilinescu, Esfetica basmului, Bucuresti, 1965, p. 75.
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tori al cdrcr nume 1l intilrim mi2i frecvent, ca : Ion Porav, 47 ani, I. ; Petra
Vasile, 68 ani, T.; Jakab Istvan, 40 ani, G.; Petre Puscas, 44 ani, I.,
eroii au o virstd bine precizatd : fetele de imparat au 16 ani in momentul
cind sint cerute in cidsitorie, iar feciorii de impéarat au 18 sau 20 de ani.
Scolarizarea .feciorului de impiarat are loc la date precise: el incepe si
meargd la scoald cind are sase ani si absolva sapte clase elementare pini
la virsta de paisprezece zni. In cidutarea balaurului, eroul va pleca doar
la virsta mai maturd de 21 ani; cit despre Fat-Frumos §i minzul sdu néz-
driavan, ei su saisprezece ani cind pornesc la drum. Exemple s-ar mai
putea ingira.

Trebuie sd relevim un fenomen aparte, cu adinci semnifica}ii asupra
raporturilor, de mare complexitate, ce existd intre psihologia povestitorilor
§i structura tipologicd a naratiunilor acestora, respectiv intre tréirile unei
anumite virste prin identificare cu protagonistii basmelor 9. °

Asa, de pildi, in unele povesti 2le lui Ion Porav, 47 ani, eroii au virsta
de 40—44 ani, mentionindu-se ci aceastd virstd este a unei deplindtéti
sufletesti si trupesti. in ccre dragostea si savurarea vietii au un rol prepon-
derent. Un mobil psihic c«imilar il determiné pe povestitorul Jakab Istvén,
14 ani, si combine doud tipuri deosebite. La finele primului tip eroul
maturizat incepe, in cadrul celui de-al doilea tip, un nou ciclu de aventuri,
la etatea de 40—45 ani.

La un alt povestitor, Ion Dan, 62 ani, eroul tindr ,,imbitrineste’’,
atingind virste de 60 ani.

Este indeobste cunoscut aminuntul ci eroul de basm nu are o anu-
mitd virsti. Personajele basmelor nu sint oameni aievea, ci tipuri. Dar
precizarea virstei eroilor basmului, prezentarea dezvoltirii lor, ba chiar
specificarea imbatrinirii au apropiat de realitate aceste figuri tipizate si
atemporale, transformindu-le in oameni reali. Prin aceasta insd basmul
a fost privat de acel caracter monoplan, univoce, care — dupa Max Liithi —
constituie o trasdturd esentiald a basmului. El este de pirere cd din basm
lipseste dimensiunea timpului — ,,die Dimension der Zeit’’ — si isi ilus-
treazd afirmatia tocmai cu faptul ci, pe de o parte, eroii de basm nu au
virstd, iar pe de altd parte ei nu evolueazd, nu imbétrinesc?. Prin extir-
parea acestei caracteristici esentiale, despre care spune s§i Liithi ci nu
poate fi depistatd in basmul popular in acest mod ,,pur’ si ,,abstract”’,
variantele d e astizi se apropie d e povestire sau de nuveld. Tendinta aceasta
spre nuvelizare poate fi demonstratd si in nenumarate alte situatii, la
povestitorii contemporani?!?,

Dupid cite am constatat, asadar, introducerea acestui element, in
aparentd mirunt, zguduie din temelii basmul, insé — dat fiind cd in acelasi
timp el il apropie de prezent i chiar il trece in prezent — poate fi consi-
derat drept o inovatie folositoare basmului §i totodata caracteristicid pentru
forma sa de azi.

% Lulz Réhrich, op. cit., p. 227.
10 Max Litthi, Das europdische Volksmdrchen, Form und Wesen, ed. a II-a, Bern und

Miinchen, 1960, p. 20.
11 Qvidiu Birlea, op. cil., p. 26 : ,,De obicei ei ,,nuvelizeazi’’ basmele cele mai fantastice

fara si simtd anpacronicul’’.
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PEISAJE SI PERSONAJE FAMILIARE ALE POVESTITORULUI

In lucrarea sa de mai multe ori citatd — Mdrchen und Wirklichkeit —,
Lutz Rohrich, analizind culegerile fratilor Grimm §i culegerile mai recente
de povesti populare, descoperi §i el integrarea medivlui familiar
(yyheimisches Milieu’’)'? in basmul popular.

Penetratia peisajului natal in materialele studiate de noi 2re
loc in doud feluri:

a) povestitorul compard sau leagd de peisajul natal sau de o
persoand cunoscutd din satul sidu evenimentele petrecute in basm. Astfel :
,»»aPO1 &u coborit o coastdi cum e la noi a Secuieului’’; ,,apoi au coborit
cum e Pietroasa din preajma lui Dumitru lui Iordace’ (Miatei Ion To-
doran, 55 a., I.); ,,au suit muntele cum ar sui cu oile pe Cristesti”
(Ion Suciu, 58 ani, T.);

b) sau, printr-o intorsiturd mai indrdzneatd, plaseazd in peisajul
natal actiunea basmului : eroul se duce la tirguldin Gurghiu (Dan Mariucz,
71 ani, I.), sau la cel din Singeorz (Ion Suciu, 58 ani, T.), sau la hanul
din Mociari, de lingd Reghin (Marinicd Puscas, 29 ani, I.); regina isi
pierde inelul de aur la Lipusna, in piriul Richiteu (Ion Porav, 47 ani, I.).

Aproape in toite basmele nerate de Ion Suciu, de 58 ani, din Toaca,
eroii se miged in peisajul natal =1 povestitorului. Aceste localiziri repetate
ale actiunii, legarea ei de anumite locuri §i persoane, culoarea locali,
contrastul creat prin corelarea lumii miraculoase cu cea reali, cunoscuta,
conferd povestilor sale un farmec.deosebit. Iatd citeva exemple: cava-
lerii, plecai dimpreund cu eroul si lupte pentru a obtine mina fiicei
de impédrat, pornesc din Toaca la Reghin, trec cidliri la Hodaec, ajung
pind la podul Hodacului, unde eroul giseste o potcoavid de aur §i o cu-
lege de pe jos; apoi ajung la Gurghiu, unde eroul giseste un inel de aur,
dupa care grupul trece podul peste Mures la Iernuteni si soseste la Reghin.
Descrierea corespunde intocmai drumului dintre Toaca §i Reghin. In
alt basm, eroul cilitoreste ,,pe drumul Isticeului, pe valea Lorelor si
pe creasta colinei, pe unde sint coboriti bustenii’’. Iar in altul, eroul merge
yype jos spre Glddeni... prin hotarul Glijariei...” sau ,,pe din gios
de Oragstie’’.

in cadrul tipului de basm ,,Fratii cu pirul de aur’” (AaTh. 707),
béietii cu parul de aur ar urma si fie executati de citre un tigan din
Toaca, numit Sprinten, iar babornita cea rea porunceste ca mama lor
sd fie ziditd intr-un zid ridicat de Toader Vinturesti, cdci ,,acela era
zidar pe vremea aceea’’. Mai tirziu, fratii cu parul de aur ajung inapoi
in sat §i se duc la primérie ; intrebind cine este primarul, 1i se rispunde :
,yAici, Florea lui Popista — céci acela era pe atunci’”’ — adaugd povesti-
torul. ,,Dar juratul?”’ ,,Lae a lui Hirmailae’’, pe cind omul de serviciu
a fost Cozma lui Pofoiu... Eroii intrd la Gheorghe a Constr ntinului
IHurdédbéu, spre a-i cere informatii, precum §i lo, vecinul acestuia, Mitu
ui Gavrila, din Toaca, etc.

Avem de-a face, indiscutabil, cu improviziri spontane ale poves-
titorului, cu asa-zise inspiratii de moment, deoarece referirile la locuri
i persoane sint variabile in functie de auditor. Aceasta, deoarece inter

12 Lutz Rdabrich, op. cil., p. 201.
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calirile cu caracter intim sint ,,interesante’’ §i stirnesc risul (cici acesta
e scopul lor) numai in cazul unor persoane care cunosc peisajul §i persoa-
nele despre care e vorba. Constatarea am ficut-o adesea in cursul recen-
telor noastre culegeri, dar intotdeauna numai in cazul unor buni povesti-
tori. In acelasi timp, am fost martorii felului in care a reactionat audi-
torul : de fiecare dati, acesta onora stridaniile povestitorului rizind
cu poftd si dind replica acestor ,,adaosuri de condimentare’’. Toponimele
si numele de persoane cunoscute, intercalate bruse, aproape cu bruta-
litate, au aproape efectul unui soc, prin contrastul generat. Procedeul
este de fapt o supapi si slujeste destinderii incordérii dramatice a actiunii
basmului. Este un moment de relaxare, o intrerupere in tensiunea pri-
cinuitd de urmairirea desfisuridrii destinelor eroilor §i de triirea acestei
desfasurdri. In acelasi timp, procedeul restabileste echilibrul necesar
intre miracol-verosimil, triire-instrdinare, dramatic-comic. Povestitorul
semnaleazi parcd realitatez, sugereazd cid totusi intimplarea nu trebuie
luatd in serios, dar in momentul urmétor isi antreneazi din nou azuditorul,
prin puterea imaginatiei sale. Avem de-a face cu o metodd constientd
a povestitorului — creator §i totodatd artistic dramatic —,iar efectul
generat de el di nastere, in caz de succes, legiturii dintre artistul dra-
fmatic si publicul sdu, oferindu-le emotii artistice comune.

Fard si-si dea seama, prin aceste improvizatii povestitorul transforméa
lumea abstractd a basmului in ceva pimintean, autohton s§i familiar.
Inspiratia provine din tendinta spiritului popular de a transforma abstrac-
tul in palpabil. Putem deci presupune cd nu este vorba de un fenomen de
provenientd recentd. Dacd culegerile mai vechi nu indicd decit urme vagi
ale acestui fenomen, considerim cd pot exista doud cauze, si anume :
pe de o parte, culegitorii deseori 2u eliminat aceste elemente, conside-
rindu-le probabil plate s§i vulgare, incompatibile cu caracterul cristalin
calificat drept clasic al basmului!3. Pe de alti parte, in trecut, culegerea
nu se efectua intotdeauna in ambianta §i atmosfera fird de care impro-
vizatiile nu iau nastere.

ORIZONT LARGIT

In opera sa deja citatd, Ovidiu Papadima constatd ci ,,geografia,
cunoasterea lumii e necesard tdranului intr-atit cit ii cer conditiile sale de
viatd mai simple sau mai complexe. .. ,'4 De la data acestei constatéri,
valahile de altfel 5i astdzi, orizonturile tdranului contemporan s-au largit :
o datd cu industrializarea, el cunoaste lumea — in cazul nostru — si
dincolo de limitele marilor exploatiriforestiere. Isi trimite copiii la invi-
taturd, acestia statornicindu-se mai apoi §i in alte regiuni ; ziarul, cinema-

13 Qvidiu Birlea, Cercetarea prozei populare epice, in ,,Revisla de folclor”, I (1956), nr.
1—2, p. 110: ,,... cu toate stridaniile merilorii ale predeccsorilor nosiri, se poale spunc ca
naraliunca populard in forma ci autenticd de manifeslare orald a ramas necunoscuta cu foarte
putine cxceptii, pini in zilcle noastre’”’. Mai vezi si : Kovadcs Agnes, Benedek Elek és a magyar
népmeselculalds, in ,,Elhnographia’’, LXXII, 3 (1963), p. 435.

14 Qvidiu Papadima, op. cit.,, p. 42.
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tograful, ba chiar televizorul, in ultima vreme, contribuie si ele 1z imbc-
gitirea cunoasterii. Or, de vreme ce adesea povestitorul intretese in poveste
propria-i experientd de viatd, in basmele din Valea Gurghiului au patruns,
incetul cu incetul, diferitele regiuni §i orase mai indepdrtate ale tarii.

Frecventa cea mai mare o are Bucurestiul. E firesc ca impéaratul
si impdriteasa din basm si locuiascd la Bucuregti, de unde vin si-gi faci
vilegiatura la Lipusna ; dupd ce impériteasa isi pierde inelul, eroul ples.cd
pe jos la Bucuresti. Descrierea rezld a pezl.tului, cu seiri multe §i cu gardé,
nu mai indicd un palat imaginar. I’ovestitorul (Ion Porav, 47 ani, I.)
a muncit citiva aniin sir 1a Bucuresti, ca ziler. Cenusotcd e citat de céitre
militieni, in vederea infitisirii Iz impédrat, la Bucuresti (Ion Suciu, 58 ani,
T.), iar mei tirziu zboarda pe deasupra Bucurestiului, cilare pe calul siu
de arami, de a1gint side sur (idem). ,,Mitingul’”’ din comuni este organizat
de,,domnii veni(i din Bucuresti’’ (idem), iar eroul se duce la judecatd, sé-si
czute dreptatea, tot l2 Bucuresti (Murinicd Puscas, 29 ani, I.). Intr-un
singur caz (AaTh. 567) se intimpld ca, in peregrinajul lor, eroii sé ajungi
le; Foesani, trecind prin Comarnic ; in acest caz, resedinta impératului e la
Focsani §i tot acolo se stabilese §i eroii. (Comunicare personc.ld a cerceté-
torului C. Biarbulescu, atestind o strinsd legidturd intre Valea Gurghiului
si zona sudicd a Moldovei.) In cazul povestitorului Ion Porav, de 47 =ni, I3
este vorba de o simpld inlocuire: femeia necredincioasd . il trimite
pe birbatul ei la Marea Neagri, si-i aduci spumi de mare. In general,
in alte variante, figureazi Marea. In cazul lui Tinca Leon, 40 ani, I.,
§i anume in doud basme, depdrtarea mare este sugerati prin formula
,,dincolo de Marea Neagiri’’.

In cazurile de mai sus, localizarea in anumite orage din tari sau
includerea anumitor fluvii sau a Mérii nu afecteazd nici structura si niei
stilul basmului. Este vorba de o simpld substituire, care insi are drept
efect cresterea veridicului povestii.

Cele doud ridzboaie mondiale au lirgit i me.i mult orizonturile.
Pardsind satul, eroul a fost purtat, de fluctuatiile rdzboiului sau de pri-
zonierat, prin jumétate Europa, ani in sir. Sub impresia unor astfel de
trdiri pitrund in basmele povestitorului Ion Suciu din Toaca elemente
ca pitulele lui Franz-Josef; swu, in basmul lui Dumitru Iordace, de 71
ani, I., urmétorul fragment : eroul ajunge in téri striine si se intereseazi
de cauza doliului general; constatind insd cd limba vorbitd de el nu e
inteleasd delocelnici, cautd si vorbeascé cu ei germana, italiana i maghisra.
Mentionim ci povestitorul nostru cunostea toate trei limbile respective,
din primul rdzboi mondial, ficut in armata monearhiei habsburgice.
Jakab Isvéan, de 40 ani, G., nareazd o poveste 2l cirei erou era atit de inte-
ligent, incit, pe parcursul aventurilor triite prin striindtiti, a invéitat
franceza, iteliane si germana. Lia Ibdnegtiem inregistrat pebandd de mag-
netofon, in cadrul tipului 930 B, un numiir de 8 variante in care gospodarul
care di sfaturi se transformé in tarul Rusiei, iar servitorul despirtit mult
timp de nevasté-sa devine prizonier de rizboi. Este vorka de o fixare
neobisnuitd & motivului introduectiv.

Pe lingd cceste modificdri spontane §i neinsemnate, povestitorul
introduce, constient uncori, in besm cunostintele szle cu caracter politic
referitorre 12 ,,strdindtdti’”’. Vom d2 un exemplu ilustretiv.
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Petre Puscas din Ibédnesti isi incepe basmul, apartinind tipului
AaTh. 315, cu un motiv stridin de acest tip : eroul este atit de inteligent,
incit absolvd scolile cu calificative excelente, este mult apreciat, dus in
capitala {érii §i ficut ministru. Datoritd activitdtii sale, onestitatea si
probitatea cunose o veritabildi inflorire, drept care, invidiosi, ceilalti
minigtri voteazéd intr-o sedintd demiterea lui, in timp ce el se afld in ,,dele-
gatie in Anglia”’, Eroul se intoarce atuneci in satul natal. Abia din acest
punct incepe partea traditionald 2 basmului. Adaosul respectiv se datoreste
probabil ambitiei povestitorului, dornic sd-si ilustreze cunostintele poli-
tice, dar in acelasi timp si dorintei frecvent exprimate in basme de a se
promova la eirmea térii oameni cinstifi §i drep{i; tendinta aceasta nu si-a
putut gisi, in acest caz, continuarea expresiei §i deci firul s-a curmat.

Aseminitor cazului lui Puscas, in unul din basmele lui Ion Porav
din Ibédnesti, eminent povestitor de tip creator, eroul ii picileste pe evreii
bogati, spunindu-le cd vine din America i cautd directori pentru fabricile
de acolo. Datoritd viclesugului, el reuseste si le vindi piliria pseudo-
termecatd despre care Petrisor ,,demonstreazd’ cid ,,pliteste singuri’’,
precum si bitul despre care ,,demonstreazi’’ de asemenea ci ,,invie mortii’’.
In cazul de fatd, povestitorul 2 integrat organic acest motiv in structura
basmului (AaTh, 1539).

Includerea numelor de tari striine sat a unor aminunte legate de
ele a avut loc in urma interventiei individuale a povestitorilor. In cazu!
primului dintre exemplele noastre, aceastd introducere de elemente noi
genereazd disproportie si altereazd caracterul finit al basmului. In celi-
lalt cez, scopul a fost pur si simplu erearea unui efect umoristic. Consi-
derim insd cd, in ambele cazuri, este vorba de dorinta ilustririi faptului
cd povestitorul ,,se pricepe’’ si la politicd si are o culturd generald. La fel
§i in cazul lui Ion Suciu, de 58 ani, din Toaca ; in cadrul tipului AaTh. 567,
cei doi frati despartiti i5i telefoneazd la Geneva. Trebuie si mentionim
cd vechile laude la adresa povestitorilor, cum ar fi ,,bun de gurd”’, ,,tacti-
cos’’ sau ,,pontos”’, se referd la calitdtile lor de stilisti, pe cind unele mai

noi, ca ,ala citeste zicre’’ sau ,,politicos’’, adaugd sensuri noi acestor
aprecieri.

PONDERE $I CONTEMPORANEITATE

Am relatat fenomenul prin intermediul celor mai caracteristice
exemple. Intrebarea urmitoare este : ce proportie reprezinti aceste exem-
ple ca frecventd, precum si ce importantd au in totalitatea materialului
cercetat? In 28 din 94 povesti, concepfia asupra timpului si spatiului,
aritatd mai sus, este un fenomen caracteristic, frecvent §i sistematic. Pro-
centual, raportul este de 29,79%, din totalul materialului (categoria A).
In 8 dintre povesti, fenomenul survine sporadic s§i accidental, reprezen-
tind 8,7%, (categoria B). In sfirgit, marea majoritate a povestilor — 58
piese — se caracterizeazé prin lipsa totald a fenomenului. Categoria aceasta
reprezintd proportia cea mai masivd : 61,79, (categoria C).

Din acecstd analizd cifricd s-ar putea conchide cd fenomenul stu-
diat nu poate fi considerat drept unul important sau ceracteristic pentru
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povestitul din Valea Gurghiului. Totusi, un studiu mai aprofundat si
mai complex — care tine seamd de functia diferitor basme si a povesti-
tului in aceastd regiune, stabilind dacd interpretii povestilor sint sau nu
péistritori, poate chiar continuatori ai materialului traditional — ne
indeamni si fim cit se poate de prudenti in formularea concluzilor.

In cele ce urmeazi ne vom referi la rezultztele obtinute in studierea
basmelor acelorasi povestitoril®, rezultate care, dupd péirerea noastré,
sint decisive in problema de mai sus.

Considerim ci nu intimplitor cele 28 basme din categoria A acoperi
intregul repertoriu de prozd studiat al anumitor povestitori.

Cine sint acestia?

Ion Porav, de 47 ani, si Petre Puscas, de 44 ani, din Ibdnesti; Ion
Suciu, de 58 ani, si Vasile Petra, de 61 ani, din Toaca; Jakab Istvan,
de 40 ani, din Gléijirie, sint povestitori recunoscuti si apreciati in Vzalea
Gurghiului. De mai bine de douizeci, ba chiar de treizeci de ani, din prima
lor tinerete, ei si-au invétat povestile ca muncitori forestieri, tdietori si
cdrbunari in Muntii Gurghiului (Lipusna) din apropiere si tot acolo au
devenit povestitori cu faimid. Munca la munte asigurd chiar §i astizi
functia vie a povestitului. (Deoarece Gabriela Vo se ocupd intr-un studiu
special de fac'o:ii povestitului in Muntii Gurghiuluilé, de data aceasta
nu voi insista asupra acestui luciu.) Asadar, povestile auzite si narzte aici
sint deosebit de importante din punctul de vedere al conservidrii §i conti-
nuirii traditiei. In studiul siu consacrat povestitorului de la munte Kurcsi
Minya, I6zsef Faragé constatd céd, sub aspectul functiei si caracterului,
repertoriul narat la munte este ,activ’’ §i ,,permanent’’!?. Constatarea,
ficutd prin 1960, este pe deplin valabild si in legiturd cu materialul complet
al povestitorilor, studiat de noi, atit in privinta caracterului siu, cit si
din punctul de vedere al functiei indeplinite.

In acelasi timp, cele 58 povesti narate de ciitre povestitori numai
ocazional, sporadie, in familie sau uneori printre vecini, dar in nici un caz
sistematic, constituie un repertoriu ,,sitesc’’ 1 fiind un material ocazional
$i pasiv, care nu poate fi luat in considerare din punctul de vedere al conser-
varii sau continudrii traditiei. (Printre acesti povestitori, unii dispun de
un material bogat : de exemplu, cele 17 basme ale Rafilei Tudoran, cuzite
in copildrie, la prasit, dar povestite acasd, o datd sau de doud ori, cauzi
din care basmele sale sint schematice si lacunare. Viorel Chirtes, de 15 ani,
a auzit 12 povesti, in diferite ocazii, de la diferiti povestitori si nu a narat
acest material, obtinut recent, decit culegitorului, de aceea povestitul
siu este incd nematurizat. Ion Sandor, de 77 ani, stie 15 basme, dar nu
le-u, povestit de mai bine de cincisprezece-douédzecide ani, de cind — muti-
lat — a pdrdsit munca forestierd; datoriti acestui fapt, povestile sale
sint lacunare, ier povestitul sdu are un caracter ocazional §i pasiv. Exem-
plele se mai pot continua.) .

15 Olga Nagy, Amprenle ale civilizafiei conlemporane in basmele din Valea Gurghiului,
lucrarc citila la sesiunea Academicei Republicii Socialiste Romania — IFiliala Cluj, octombrie 1967.

16 Gabriclla Voo, Influenfa mediului foreslier asuupra povestilului maghiar, comunicare
prezentald la sesiunca Institutului de elnografie §i folclor, Bucuresti, iulie 1967.

17 Jozsef I'arago, Kuresi Minya havasi mesemondd [IKurcsi Minya poveslilorul de pe
munte], in,,Ethnographia’’, 1967, nr. 2, p. 243.

18 Jbidem, p. 242.
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Tot din conditiile specifice ale povestitului la munte derivi si celd-
lalt criteriu al auditorului — foarte important in cazul nostru —, si anume
faptul cid aceste povesti au fost narate exclusiv in fata unor grupuri de
muncitori si ca atare explicd si justificd infiltrarea in consgtiintd a unor
elemente de muncé §i forméd de viatd ritmizatd, precum si existenta acelei
mentalitati relativ mai dezvoltate, la fel cum explicd i justifica si continua
tendintd de rationalizare a basmelor. De altfel, in mediul povestitor sint
considerate ,,adevirate’’ povesti numai cele narate de barbati. Unii dintre
povestitori, ca Suceaya Bozon, Ion Dumitru lui Iordace, Ibdnesti, au
declarat cd nu pot povesti decit pentru barbati (numai la insistentele
noastre au narat basmele povestite atit de frecvent in trecut). Iar cltii ca :
Jon Porav, Petrea Puscas (Ibdnesti), Jakab Istvan (Glijirie) povestese,
dar ,,altfel”’, daca sint si copii sau femei 19,

Trebuie si mentiondm §i un specific comun al acestor cinci poves-
titori: studiind personalitatea lor, ei pot fi considerati mai degraba crea-
fori decit reproducitori. Nu este un criteriu pentru aprecierea talentului
lor, ci o caracteristicd a pozitiei lor fatd de tradifie. Astdzi, a te departa
e traditional, a da ceva nou, a ciuta sub o formi oarecare metode noi
(dupd cum ne-au mirturisit-o cifive dintre ei) este o manifestare care se
rec.lizeazd prin contaminatfii §i combins{ii neobisnuite ale tipurilor, ca si
prin redactdri individuale sau infiltratii ale vietii moderne etc. Toate
acestea derivd din tendinta povestitorului de a rezista concurentei, ofe-
rind ascultitorului ceva nou, intercsant, actual. Ietd pentru ce acesti
‘povestitori sint predispusi pentru inovatie, cautd mereu noi §i noi procedee
pentru reinnoirea materialului traditional, ba chiar au ambitia cd ei ,,nu
povestesc ca altii’’. Credem insd céd aceste inovatii, incerciri de a intro-
duce vreun element nou fatd de tiparul traditional, nu ar fi posibile daca
ei nu ar povesti foarte des, avind posibilitatea si incerce si si observe
reactiile auditorului in legiturd cu elementele noi introduse. Numai asa
se poate fixa vreun element ncu, asa poate el deveni ceva specific si carac-
teristic pentru povestitor. De exemplu, Ion Suciu din Toaca exceleazi
in redarca culorii locale, iar Jakeb Istvan in zugrdvirea procesului psihic
al sentimentelor, luciu care-1 face si introducéd sistematic §i virsta eroilor,
sd-1 imbatrineascd o datd cu desfisurarea actiunii §.a.m.d.

Majoritates povestitorilor sint esadar caracterizati printr-o lipsd
totald o tendintei inovetcere. Pe lingd stilul lor, traditiona], povestitul
in stil nou pare <& il 4 un rol din ce in ce mai mare in zilele noastre. Poves-
titorii incvateri, fiind wctivi, sint adevirati purtatori ai folelorului, pe
citd vreme ceilal{i, fiind. peasivi, transmit sporcdic tezaurul traditional,
deseori in forméd schemsticd, necizelatd, si nu pot fi considerati ca avind
pondere in fencmenul povestitului in cadiul vietii spirituale a satului
contemporan.

19 Cf, Agnes l\'(;\'é(‘s, Ralctaszegi népmesék [Povesti din Tetig], I, UMNGY, V, Buda-
pestla, 1944, p. 27, 33, unde afinmd ¢a in comuna Telis povestitul esle un atribut sl reuniunii
barbatesli si ¢d povestitoarele nu sint luale in scrios ; cileazi si parerile satenilor din Teliy cum
ca femeile nu pol sid povesleased frumos.
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Cercetiri ulterioare, bazate de asemenea ,,pe materiale autentice, pe
studierea realitdtii folclorice vii’’ 20, vor ajunge, probabil, la confirmarea
acestor concluzii.

Am aritat cd aceste inovatii pericliteazd forma si stilul basmului.
Dar stim noi oare ce este basmul? Ca gen, basmul este inseparabil de
personalitatea povestitorului, care il interpreteazi intr-o anwmitd formd
concretd ; si tot inseparabil este de epoca in care se transmite. Intr-adevir,
nu putem considera cd basmul, i in general traditia populari, ar fi ,,un
material unitar, de o stare alotropicd identicd’’. Formele traditiei se pot
modifica, dar esenta ei rdmine aceeasi atita timp cit trdieste poporul al
carui suflet il exprimi 21. Toate tentativele de a face basmul ,,credibil”
prin coborirea lui pe pdmint selveazi basmul pentru prezent si, in aferd
de aceasta, sint conforme ¢celei tendinte dintotdezuna a tdranului, remar-
cate de Ovidiu Birlea, care ii combzate pe cei ce isi imagineazi cd téranii
,;au oroare de elementele realiste’’ §i sint ,,doritori de irealitate’’ 22,

REPRESENTATIONS CONCRETES DU TEMPS ET DE L’ESPACE
DANS LES CONTES DE LA VALLEE DU GURGHIU

Analysant 94 contes roumains et hongrois de 1la Vallée du Gurghiu
(les villages de Toaca, Ibdnesti, Glijirie), recueillis par un groupe de cher-
cheurs de la Section d’ethnographie et de folklore de Cluj de 1’Académie
de la République Socialiste de Roumanie, pendant les années 1966 —1968,
I’auteur étudie les phénoménes nouveaux technicisés, portant 1’empreinte
du monde modeérne, lesquels, dans la conception du conteur ont comme con-
séquence une modification de la vision du temps et de 1’espace, et analyse
la maniere dont ces infiltrations ont influencé le style et 1a forme des contes.
L’auteur groupe ces phénomenes dans trois catégories: 1. ’expression
de la distance et de la quantité; 2. ’éteblissement de lo, date exacte de
P’action ; 3. I’age exact des héros du conte. Elle arrive & la conclusion
qu’il s’agit des traditions artistiques quicédent devant ces influences, et
du péril qui menace le style artistique du conte. On signale méme parfois
dans les contes la perte de la foi dans le miraculeux. Il s’agit d’autres
fois (par exemple ,le vieillissement’’ des héros ou bien l'identité entre
I’age de ceux-ci et celui du conteur) d’identifier les personnages avec les
héros du conte. D’autres exemples illustrent la pénétration du paysage.
natal dans la structure du conte. La couleur loczle est réalisée par des loca
lisations répétées de l’zction et par l'identité entre les personnages des
contes et les gens connus. On attribue aux contes un charme & part
pe.r le contraste créé par la corrélation entre le monde miraculeux et le
réel, ce qui constitue des improvisations de certains conteurs de talent,
4 effet humoristique ou bien comique. Par cela et cussi en plagcant I’action

clor’”’, 10 (1965), nr. 1, p. 10.

21 Aurél Vajkai, A néphagyomdnyok romldsdnalk kérdéséhez [La problema degradarii
tradiliei populare], in ,,Miscellanca cthnographica”, tom. I, 1€47, p. 46.

22 Qvidiu Birlea, Cercelarea prozei populare epice, in ,,Revista de folelor”, 1 (1335)
nr. 1—2, p. 111,
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13 BASME DIN VALEA GURGHIULUI 543

dans des villes plus éloignées et spécialement dans la capitale, lemonde
miraculeux abstrait du conte est transformé dans quelque chose de terrestre,
d’autochtone.

Ces phénoménes sont caractéristiques, présents fréquemment et
systématiquement dans un tiers seulement du répertoire étudié. Du
moment que ceux-ci sont pourtant des porteurs de la tradition, nous
pouvons considérer le phénoméne présenté comme ayant un poids spécial
dans ’ensemble de la prose de la Vallée du Gurghiu. Quoique ces innova-
tions des conteurssoient souvent un péril pour la forme et le style de la
transmission, en les rapprochant de la nouvelle, ce sont pourtant des
tentatives pour faire le conte plus vraisemblable en le sauvant pour le
présent.
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MATERIALE

UN SISTEM IDENTIC DE EXECUTIE POLIFONICA A CINTECELOR
POPULARE, INTILNIT LA UNELE POPOARE DIN PENINSULA.
BALCANICA

GEORGE MARCU

Fiecare popor isi are specificul siu national, care se reflectd §i in
cintecul popular. In ceea ce priveste modul de executie, la unele popoare
existd traditia de a-si interpreta cintecele lor individual, monodic, iar
alteleingrup, omofonic sau polifonic. Executia in grup a cintecelor populare
o intilnim la diferite popoare de pe glob. Prin acest sistem de executie iau
nastere diferite tipuri de polifonie, asupra cérora nu e locul si ne oprim
aci. Ne vom méirgini doar si semnalim un singur sistem de executie in
grup a cintecelor populare, pe care il intilnim la unele popoare din Penin-
sula Balcanicé, sistem din care rezultd unul si acelasi tip de polifonie.

Vom arita mai intii, in citeva cuvinte, cum se prezinti lucrurile,
in aceastd privintd, la noi in' tara.

Deosebim doud categorii de cintare in grup a cintecelor populare
din tara noastrd. Prima categorie cuprinde un sistem de executie in grup,
de cele mai malte ori omofonic, pe care il practici romanii la colinde §i
alte cintece rituale (de seceris, de mort, de nuntéi ete.). Trebuie sd precizim
totusi cd, in aceastd categorie, existd fird indoiald si alte genuri care se
cintd in grup, armonie, eterofonic §i citeodatdi cu urme de polifonie!.
Unele investigatii §i depistdri anume credem cé vor duce la alte descoperiri
de asemenea fenomene si in alte regiuni ale {arii noastre.

A doua categorie cuprinde sistemul cintdrii in grup polifonic prac-
ticat de populatia aromanéd (macedoromani) stabilitd in Republica Socia-
listd Roménia. Acest sistem de executie constituie un lucru nou pentru
tara noastré, fiind adus o daté cu venirea i stabilirea aroméanilor in Dobro-
gea. Dupéd cum se stie, acestia s-au stabilit pe teritoriul Republicii Socialiste
Roménia intre anii 1925—1932, in calitate de colonisti emigranti din
Grecia, Iugoslavia, Albania si Bulgaria. Din cercetérile intreprinse la
aceastd popvlatie se constatd ci ea i5i pistreazd majoritatea obiceiurilor
traditionale cu care a venit aci. Astfel, aroménii obisnuiese si execute
aproape toate cintecele populare in grup 2, omofonic sau polifonic, traditie

1 E. Cernca, Sistemul populur de cinlare acompaniald vocal, in ,,Revista d¢ elnogra-
fie si folclor‘‘, X (1965), nr. 3.

2 George Marcu, Cinleczle polifonice aromdne, in . Revista de folclor¢, III (1938),
nr. 2, p. 79—98.

Rev. ein. fole., t. 13, nr. 6. p. #L5 --564, Bucuresti, 19638
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546 GEORGE MARCU 2

care tsl are originea de pe alte meleaguri. Cercetind i analizind acest
sistem de executie, distingem doud tipuri de polifonie : unul, ¢cl mai ris-
pindit, il intilnim la cintecele aroménilor originari din pirtile Greciei,
Tugoslaviei §i Bulgariei, iar altul — cel mai interesant, care de altfel con-
stituie obiectul discutiei in articolul de fatd — il intilnim la aroménii
numiti ,,firseroti’’, originari din Albania i nord-vestul Greciei.

In primul tip de polifonie observim, lucru ciudat, i aceleasi cintece
executate in grup omofonic se intimpld sd fie cintate si polifonic. Acest
sistem de interpretare nu se practicd in mod metodic, c1 el apare spontan :
dacd componentii grupului nu sint inzesirati cu simf{ artistic, ei executd
cintecul omofonic; dacid insd grupul cuprinde si cintdreti inzestrati cu
simt{ artistic mai dezvoltat, atunci acelasi cintec este executat polifonic :
in timp ce majoritatea grupului cintd melodia propriu-zisd a cintecului,
se desprind unele voci care apar cu alte melodii. Cei cu voei grave cinté
tot timpul pe tonicd si, citeodatd, deasupra sau dedesubtul acesteia, insd
numai la intervale de secundd, iar altii cintd alte contramelodii, deasupra
melodiei propriu-zise, la intervale de secundd, tertd, cvartd sau cvintd.
In felul acesta ia nastere un tip de polifonie care este interesant atit prin
constructia fiecdrei parti melodice, cit si prin armonia ce rezultd din acest
sistem de executie. Pentru a ilustra fenomenul ddm ca exemplu un cintec
interpretat de un grup de informatori originari din Grecia (Macedonia-
Pind). Iatd acest cintec interpretat in grup, omofonic :

Est-anu primuviara

Culeg. si not.: G. Marcu Inf.: At. Caralasu
Buc., 1952 com. Samarina-Pind (Grecia)
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Acelasi cintec interpretat tot in grup, de cétre aceiasi informatori,
insdpolifonie :
Est-anw primuviara

Culeg. s not.: G. Marcu Inf. : grup vocal din Pind (Grecia)
Bue., 1952
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Pe portativul I este notati melodia propriu-zisi a cintecului, iar
pe al II-lea si 2l III-lea celelelte melodii, care apar in timpul cintatului.
Fiacind o analizd sumard a celor ardtate mai sus si aruncind o privire gene-
rald asupra partiturii muzicale notate, se observid ci cele trei voci cintd
tot timpul pe 2ceiasi timpi §i cu wceleasi accente, pronuntind o.celeagi
silabe. Din punct de vedere armonic, este interesant de relevat cd predo-
mind acordurile disons.nte. De notat cd nu intotdeauna prin 2cest sistem
se cintd pe trei voci. Se intimpld ca acelasi cintec, executat pe trei voci, si
fie interpretat si pe doué voci in felul urméitor : mejoritates cintd melodia
propriu-zisd a cintecului, iar cei cu voeci mai grave cintd un fel de bas pe
fundamentald sau pe treapta a doua, dind nastere in felul acesta unor
acorduri deosebite.

Al II-lea sistem de executie in grup a. cintecelor populare, din care
rezultd tipul de polifonie cel mai caracteristic, il m:.i intilnim §i la unele
popoare din Peninsulas Baleznicd. Acest sistem e practicat de arominii
firgeroti. Acestia nu cintd niciodatid cintecele lor omofonic, ¢i numai poli-
fonic. Pentru ei cintatul in grup polifonic este traditional §i, am putea
spune, sistematic. Aroménii firgeroti nici nu concep sé cinte individual sau
in grup omofonic. Daci rogi pe cineva dintre ei s cinte singur, iti rdspunde
cd, dacd nu are incd unul ,,sd-i taie vocea’ si un grup care sé tind isonul,
nu poate cinta. i, intr-adevir, ase este. Melodiile cintecelor aroménilor
firgeroti sint astfel construite,incit, dacd nu sint cintate in grup, ci separat,
ele nu pot si realizeze intreg fenomenul muzical. Subliniem acest lucru
intrueit, din descrierea si analiza partiturii muzicale pe care o aritim
mai jos, se constatd clar ci realizarea execufiei artistice a acestui gen de
cintec este conditionati de existenta a trei factori: 1) melodia solistului
prim, 2) melodia solistului secund si 3) isonul tinut de grup.

S& descriem sumar felul cum cintd aromanii firgeroti. Melodia cinte-
cului este sustinutd intotdeauna §i numai de doi cintdreti : prim §i secund.
Restul grupului nu cintd, ci wcompaniazd pe cei doi cintdreti, sustinind
isonul cu vocala e pe tonicé, in tot timpul cintatului. Cintecul este inceput
solo de cintiretul prim, cu melodia propriu-zisé, pe la jumitatea versului
fncepe si cintdreful secund, iar o datd cu acesta din urmi incepe §i grupul
sd tind isonul. De precizat ci, la cele mai multe cintece, cintdretul prim
nu cintd pind la sfirgit intreaga melodie, ci se opreste la ultimele 3—4
silabe ale versului cuprins in finalul frazei muzicale, pe core insd le cintéd
cintiretul secund. Cintecul se desfisosrd «stfel la fiecare strofi in parte.
in incheierea cintecului toate vocile se intilnesc pe tonicd, iar vocile care
tin isonul 2lunecd pind la trewpta a VI-a inferioard. Obiceiul de a termina
in felul acesta este, probabil, o imitatie a muzicii cintate la cimpoi. Didm
ca exemplu un cintec reprezentativ al acestui tip polifonic, interpretat de
un grup de informetori aromani firgeroti, originari din Albenix (reg. Corcea)
si nordul Greciei, regiuni vecine :
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Si-arupsi singiru

Culeg. si not. : G. Marcu Inf. Zdru Vasile, solist I,
Buc., 1956 Vanghele Nic., solist II,
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Se constatd cd atit melodia propriu-zisd a cintecului, sus{inuta de
cintdretul prim, cit si melodia cintdretului secund sint construite de asa
naturd incit nu pot fi interpretate separat.

De asemenea, marea libertate de interpretare, specifici acestui
stil, oferd celor doi cintareti posibilitatea de a improviza, transformind
in permanentd melodia si creind noi elemente melodice. Forma polifonicd
luatd in ansamblu, prin suprapunerea celor doud melodii ale solistilor si
isonul grupului, genereazd unele armonii specifice acestui tip polifonic,
la care acordurile disonante predomini.

Aritind pind aci modul de executie al celor doua sisteme de inter-
pretare in grup a cintecelor populare aroméne, trebuie mentionatd, in
mod deosebit, §i practicarea pe scari largi a sistemului antifonic. Aromanii
obisnuiesc sd cinte antifonic aproape toate genurile de cintece, fie ele
in tempo rubato, fie migcate —cintecele de joc. Indiferent daca grupul de
cintareti este alcatuit numai de barbati, de femei sau mixt, el se imparte
in doud si cintd alternativ fiecare strofd pind la terminarea cintecului.
Acest sistem antifonic oferd cintdretilor posibilitatea de a-si odihni vocile,
iar pe de altd parte constituie §i un stimulent de a-i antrena, prin intrecere,
sd cinte cit mai frumos.

Am ardtat pind acum felul cum cintd aromanii stabiliti in Republica
Socialistd Roménia si am dat ca exemplu citeva cintece din repertoriul
lor. Trebuie precizat ci originea sistemului de executie in grup a cintecelor
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populare aromane este de caulat in unele regiuni ale Peninsulei Balcanice,
meleaguri unde acestia s-au stabilit cu multe secole in urmé. Dupd cum
se stie, aromanii sin{ rdspinditi pe intregul cuprins al peninsulei, locuind
in comune sau sate pur wroméne, a1 in unele parti, mai ales in tirguri si
orage, conlocuiesc cu diferite alte nationalititi. In aceste regiuni ei sint
cunoscuti sub numele de vlahi, cujoviahi sau tinfari. Ei vorbesc un dialect
al limbii roméne, pe care l-au pistrat pind azi, cu toate cd secole de-a
rindul nu au avut o culturd scrisd proprie. Regiunile principale din Penin-
sula Balcanici unde se gisesc asezdri compacte de aromini sint urmi-
toarele : Tugoslavia — reg. Bitolia (Monastir), Grecia — sirul muntos
al Pindului si Tesalia, Albania — regiunca Corcea §i sesul Muzichea, iar
in Bulgaria — regiunea Muntilor Rodope.

Fie cé locuiesc izolati in diferite sate sau comune, fie cid locuiesc
impreund cu altii, aroméanii au avut un contact permanent cu celelalte
nationalititi, fapt care a contribuit in mare mésuri la dezvoltarea comuni.
De aici rezultd multe aseméanéri atit in ceea ce priveste indeletnicirile i
portul, cit mai ales jocurile gi cintecele. Fatd de aceste realitdti, procesul
de creatie folcloricd in aceste regiuni capiti uneori un caracter analog,
identic din cauza influentei, a intrepdtrunderii, precum si a asimildrii
reciproce a unor traditii.

Studiind unele obiceiuri populare ‘din Peninsula Balcanicd, am
constatat cd in diferite regiuni ale acestei peninsule intilnim sistemul de
interpretare in grup a cintecelor populare, sistem practicat identic, de
citre nationalitdti diferite.

Cercetdrile noastre efectuate pind in prezent si materialul docu-
mentar intilnit in unele publicatii de specialitate din strdindtate ne dau
toate temeiurile si afirmdm existenta clard si neindoielnicd a acestui
fenomen, de care ne ocupidm in articolul de fatd. Datoritd cdrui fapt sau
in ce imprejurdri s-a produs aceasta — sint probleme ce necesitd o cerce-
tare indelungatd §i, mai ales, la fata locului.

Cintarea in grup a cintecelor populare, practicatd in sistemul ardtat
mai sus, se intilneste frecvent si la grecii din nordul Epirului, regiune vecind
cu Albania. Din cite stim pind acum si din sondajele ficute la unele per-
soane originare din aceastd regiune, se poate afirma cu certitudine ci
acest sistem de executie in grup este practicat gi acolo. Faptul este confirmat
§i de unele constatéri dintr-un articol al folcloristului grec Dimitrios V.
Iconomidu, cercetitor al Arhivei de folclor de pe lingd Academia din
Atena 3. Autorul articolului a"ficut o cercetare timp de o lund (august
1951) in orasul Ianina, capitala provineciei Epir. Acolo, spune el, datoritd
imprejurdrilor din ultimul rdzboi mondial §i evenimentelor politice interne
ale Greciei postbelice, si-a gésit refugiul o mare parte din populatia siteascé
a acestei regiuni, de unde autorul a cules un bogat material folcloric.
Dupi ce face o caracterizare succintd a cintecelor populare din aceastd
regiune, el descrie pe scurt felul cum cintd grecii din nordul Epirului :
yyPopulatiz Epirului de nord (epirotii de nord) cintd, in cele mai multe
cazuri, in grup. Din grup, unul singur incepe si cinte cintecul. Acesta
este asa-numitul «primags. Altul repetdi melodia primagului, schimbind

3 Anuntplov B, Olxovopidov, Ta Bopetonmetpwating Sqpoting teayoddu, *Adfvar, 1954,
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oarecum intengia de interpretare a acestuia; acesta se numegte «epe-
titor» ; iar altii imbogitesc cintecul, adic# insotesc pe cei doi; in modul
acesta cintecul se desfigoard in plin, intensificindu-se. Unul dintre ei, care
insoteste pe «rimag» §i pe «repetitors, tine isonul cu un ton patetic si
cu voce, citeodatd dulce, iar alti datd puternici. In felul acesta grupul de
cintdreti cintd in cor, amintind corul bisericese hizantin, la care — dupi
cum se gtie — predomind cintdreful ce conduce, fiind insotit si ajutat
de cintdretii auxiliari §i de cei care tin isonul’.

Din descrierea pe care o face cercetitorul grec rezulti asemidnarea
izbitoare a sistemului de executie in grup a cintecelor populare, practicat
de populatia greacd din aceasti regiune, cu acela al aroménilor firgeroti.
Regretim cd descrierea nu este insotitd de exemple muzicale notate, care
ar fildmurit complet problem:. Ulterior, insd, ne-a parvenit o altd lucrare
tratind cintecele populare tot din aceastd regiune, dar completati cu exem-
ple muzicale transcrise i analizate. IEste vorba de lucrarea muzicologului
grec Spiridonos Z. Peristeris, fot de Ia Arhiva de folclor & Academiei din
Atena, care in studiul siu Cintecele populare din Dropolis, Epirul de nord
(Grecia), in urma culegerii, cercetirii si transerierii unui numeros material
muzical de cintece polifonice populire grecesti, ajunge la aceleasi constatari
pe care le-am urmarit §i noi*. Pentru u ilustra cele afirmate, reproducem
din aceastd publicatie un cintec polifonic grecesec, transcris si analizat
de S. Peristeris:
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folclor*, VvV (1960), nr.1—2, p. 163— 166.
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Este evidentd asemdinarea §i uneori chiar identitatea de procedee
intre exemplul grecesc de mai sus i stilul polifonic alaromanilor firseroti.
Se observid insd o micd deosebire la cei de pe portativul trei, care tin iso-
nul : pe cind la aromanii firseroti si albanezi vocile de pe acest portativ
tin isonul cu vocala e pe fundamentald, in tot timpul cintatului, grecii
tin si ei isonul pe fundamentald, pronuntind insé cuvintele cintecului
respectiv.

Sd vedem mai departe cum se prezintd cintecele polifonice din Alba-
nia. Cintarea in grup a cintecelor populare albaneze o intilnim frecvent §i
este foarte rispinditd in toatd regiunea Corcea, unde tradifia este veche
si mult inrdddcinatd. Cirui fapt istoric se datoreste practicarea acestui
sistem de cintare in grup polifonic necesitd o preocupare aparte de cer-
cetare comparativd mai adincitd, spre a elucida locul, timpul §i geneza
acestui fenomen.

O ccreetare la fata locului, urmatd de un studiu despre sistemul
de executie in grup a cintecelor populare din Albania, au fidcut unii cerce-
tdtori din R. D. Germand °. Ne-am mai folosit — ca material sonor — de
unele cintece populare albaneze imprimate pe bandd de magnetofon,
recent trimise din Albania la Institutul de etnografie §i folclor din Bucuresti.
Pe aceastd bandd sint inregistrate si citeva cintece populare din regiunea
Corcea, executate in grup, polifonic. Transeriind unul din ele, pe care il
considerim cel mai reprezentativ, am putut rezolva o serie de probleme
comparative. In urma analizei melodiilor transerise, iar, pe de alti parte,
a investigatiilor si informatiilor cdpéitate de la diversi albanezi originari
din regiunea Corcea, stabiliti la noi in {ard, se confirmé in totul péirerea
noastrd despre aseminarea evidentd ce existd intre aceste trei popoare,

8 Doris Stockmann — Wilfried Fiedler — Erich Stockmann, Albanische Volksmusik, Berlin,
Akademie Verlag, 1965,

https://biblioteca-digitala.ro



9 UN SISTEM IDENTIC DE EXECUTIE POLIFONICA 333

in privinta modului de executie in grup a cintecelor populare. Iatéd cintecul
transcris :

Ku marzen capi mezile

mg. 1496 f Inf. grup vocal barbali
Tr.: G. Marcu
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Imprimarea, dupd cum sc constatd, nu s-a fdcut cu scopul unei
cercetari stiintifice, ci, probabil, in scopul difuzirii de citre posturile de
radio, fapt care ne-a ingreuiat munca de {ranscriere, intrucit vocile cinti-
retilor in multe parti se suprapun si cu greu au putut fi distinse. Nu cu-
noastem decit titlul cintecului §i regiunea, din care cauzid nu am -indicat
numele informatorilor (cintiretilor). In privinta ordinii transcrierii vocilor
am folosit acelasi sistem ca il cintecele polifonice aroméane: pe portativul I
cintdretul prim, pe II — secundul, iar pe al III-lea grupul-care fine isonul.

Facind o analizd a fiecdrei parti melodice, separat, se observd o ase-
maianare intre procedeele de interpretare cu cintecele polifonice aromane
si cu cele grecesti. Cintdretul prim incepe si cinte solo,iar la sfirsitul
rindului melodic incepe cintdreful secund si o datd cu el grupul care fi
tine isonul. Cam acelasi procedeu il intrebuinteazd si pentru urméitoarele
rinduri melodice, pind la terminarea strofei, cind toate vocile se intilnesc
pe tonicd, tinutd lung, iar unii dintre aceia care tin isonul alunecd piné la
treapta a Vl-a inferioard. Din c¢ind in cind unii din grup se desprind si
cintd unele exclamatii, ca : ,,0 bo-bo’’ pe treapta a doua. Cei doi interpreti
cintd melismatic, folosind nelipsitele portamente, specifice acestui gen,
care, de altfel, dau o nuantd aparte cintecului executat. Din punct de
vedere armonic, se observa cd, din felul cum se desprind vocile in timpul
cintatului si prin suprapuneres lor, se nasc unele armonii interesante,
dintre care cele mai caracteristice sint acelea bazate pe acorduri disonante.
Am constatat ci existd unele deosebiri in interpretarea fiecirei strofe.
De altfel, acelasi lucru se constatd si la cintecele polifonice aromane.
Aceasta se explicd fie prin continutul textului, fie prin dispozitia pe care
o au cintaretii in timpul interpretarii. Noi am transcris numai prima strofa
din acest cintec, in scopul de a folosi la ldmurirea problemei de fata.

Facind o comparatie a modului de executie in grup a cintecelor popu-
lare, intilnit 1a aromani, greci §i albanezi, constatim cd atit forma arhitec-
tonicd a melodiilor celor doi cintireti, impreund cu isonul sustinut de grup,
cit si modul de interpretare in ansamblu se infitiseazd identice. Singurele
deosebiri care se pot distinge, in ceea ce priveste interpretarea, se datoresc
personalitidtii artistice a fiecirui cintiref. Dupd cum am aritat mai sus
si dupd cum se vede din exemplele muzicale notate, cintiretii au o atit de
marelibertate de interpretare, incit aceasta poate fi socotitd drept,,creatie’’.

Se pune intrebare: : de unde aceastd asemanare? Dupd cum am
mai ardtat, aroménii firgeroti locuiese in sudul Albaniei §i nordul Greciei.
Prin specificul ocupatiei lor, pastori nomazi, ei colindd cu turmele de oi
mai multe regiuni si se stabilesc temporar acolo unde gisesc loc de pisunat,
fapt care-i determind si conlocuiascd §i cu alte nafionalitdti. Probabil
de aici rezultd aceste imprumuturi de obiceiuri §i de alte genuri folclorice,
pe care fiecare popor si le-a asimilat cu timpul.

In concluzie, ficind o recapitulare a celor aritate pini aci, se poate
afirma cd in Peninsula Balcanicd existd regiumi locuite de populatie de
diferite nationalitdti care, desi are fiecare specificul ei national, practici
totusi acelagi sistem de execufic in grup a cintecelor populare, unul §i
acelagi tip de polifonie.

~Acest fenomen de un interes deosebit va trebui, dupid cum am mai
ardtat inainte, sd constituie o preocupare de viitor & specialistilor, pentru
a ldmuri geneza si trisiturile sale caracteristice.

https://biblioteca-digitala.ro



Revista de elnografie si folclor publica studii gi maleriale etnografice
si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul culturii populare,
cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloristicii literare, muzicale
si coregrafice. Revista pune in discutie, la rubrica Nofe §i recenzii,
problemele actuale ale etnografiei si folcloristicii si informeaza
asupra lucrdrilor de specialitate ce apar in tard si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Aulorii sint rugali si inainteze articole, notele si recenziile
dactilograliate la douid rinduri. Tabelele vor fi dactilografiatc pe
pagini separate, iar diagrainele vor fi executate in tus, pe hirtie de
cale. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din planse vor [i numerotate in continuarea celor din tcxt. Se va
evita rcpetarea acelorasi date din text, tabele i grafice. Explicalia
figurilor va fi dactilografiatia pe pagini separata. Citarea bibliografici
in text s¢ va [ace in ordinca numerclor. Nuinele autorilor va fi
precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in bibliografic vor [i
prescurtate conform uzanielor internalionale.

Autorii au dreptul la un numir de 50 de extrase, graluit.
Responsabilitalea asupra conlinutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicalii
etc. sc va trimite pe adresa comitetului de redaclie : Bucuresti, str.
Nikos Beloiannis, nr. 25. \
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A LUCRARI APARUTE 3
IN EDITURA ACADEMIE! REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI. Miorita. Tipologie. Circulatie. Genezi, Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pastorit la roméni (see. XIX — inceputul see. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

C. ALEXICI, Texte din literatura poporani roména, tom. II (inedit), editie ingri-
jita, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ton Muslea, 1966, 239 p.,
6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populari romana, 1966, 548 p. + 16 pl., 23 lei.

S ggt;ﬂ'ﬂgie de literaturd populara. Povesti, snoave si legende, 1967, 491 p.,

ei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STHAL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
lard din zonele Arges si Museel, colectia ,,Studii de etnografie si arta popu-
lara”, IV, 1967, 279 p. + 5pl, 40 lei.

Rev. etn. folc,, t. 13, nr. 6, p. 453—554, Bucuresti, 1968
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