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STUDII

MIORITA COLINDA*

OVIDIU BIRLEA

Miorita a intrat in constiinta literard roméneascd drept o baladi
pastoreascd. Ponderea aceasta exclusivistd asupra speciei balada se dato-
reste lui Vasile Alecsandri, care a agezat acest cintec lirico-epic in frun-
tea capodoperelor folclorului nostru. Cu toate cd Atanasie Marienescu
publicase in acelasi deceniu colinda transilvineand Judecata pdcurarilor,
o variantd mioriticd, faptul a trecut aproape neobservat, cu citeva excep-
tii firave care nu au putut schimba pirerca generald cd Miorifa e numai
—sau in primul rind — balada.

S-ar parea cd discutarea apartenentei acestei narafiuni cintate la
cele doud specii amintite ar fi o preocupare minord, de nivel scolastic,
deci total neinteresantd, intrucit nu ar putea ducela anumite scaparari
care 54 lumineze adincurile — uneori atit de greu de deslugit — ale crea-
tiei folclorice. De altfel, in ultima vreme s-a semnalat chiar tendinfa.de
a pune semnul de egalitate intre Miorija balada si Miorija colindad. Aceasta
ar corespunde probabil realitifii doar in citeva cazuri izolate, nesem-
nificative §i mai cu seamd destul de recente.

Cercetatorii au pierdut din vedere — cu prea putine excepfii —
cd cele doud specii isi au viata lor aparte, mai ales fizionomia lor speci-
ficd, cu caracteristici de continut §i stilistice proprii, §i ca atare au jude-
cat din acelasi unghi — cel al baladei — §i versiunea colindéd atunci cind
au avut-o in vedere in chip sporadic $i pe aceasta. E adevarat cd in
folclor, intr-un grad mult mai mare decit in creatia cultd, ideile cris-
talizate, aga-zisele motive poetice, trec cu o"usurintd neobisnuitd dintr-un
gen intr-altul dupd necesitifile unei exprimdiri cit mai adecvate a con-
tinutului. Nu trebuie si se uite cd in noul context motivul nu mai este
identic cu cel vechi decit in cazuri sporadice, el capitd alt inteles, fiind
privit din alt unghi, prin care ajunge si insemneze altceva. In genere,
lacunele folcloristicii de la noi se datoresc¢ in primul rind unei cercetéri
ingustfilologice, careizoleaza textul folcloric de contextul in care triieste,
de specificul i mai cu seama de limitele stilistice ale speciei respective.
Ea face apoi abstractie de filoanele care leagi in chip subteran ideile

*Comunicare tinutd la simpozionul, despre Miori{a, din Cluj, la Sectia de ctnografie si
folclor in 5 mai 1965. :

Rev. ctn. folc., tom. 12, nr. 5, p. 339 — 347, Bucuretti, 1967
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340 OVIDIU BIRLEA 2

poetice din folclor ce se afld uneori la adincimi nebanuite. Deficientele
ce decurg din astfel de erori metodologice se viad cel mai bine la studiile
despre Miorija, tocmai pentru cd aceasta s-a invrednicit de o atenfie
largd din partea oamenilor de litere, care si-au spus cuvintul, mai amplu
sau mai sumar. Istoricul parerilor despre Miorita a fost infatisat de pro-
fesorul Dumitru Caracostea in cursul sidu litografiat?!, apoi de Adrian
Fochi in monumentala sa monografie publicatd de curind 2; noi ne vom
margini sd ardtdm ce intelesuri noi asupra semnificatiei, apoi asupra gene-
zei Miorifei, ne poate aduce colinda cu aceastd tema.

Adeseori, cercetdtorii au scdpat din vedere totmai trasiturile pro-
prii ale speciei colindelor, diferenta specifici fatd de balad#, cucare cei
neinitiati o confundd atit de ugor. In genere, se defineste colinda ca fiind
un cintec epic cu continut de felicitare, de urare, cintat de inceput de an,
apoi prin extensiune la Craciun — ca urmare a faptului cd multd vre-
me cele doud sarbdtori aveau loc in aceeasi zi® — , foarte rar §i la alte
sarbatori. Atit cd epicul nu e obligatoriu in colindd, cici existd multe
colinde' — ne- referim numai la cele profane (sau lumesti), fiinded aces-
tea insumeazd cel mai bine caracteristicile speciei — care sint pur des-
eriptive, infafisind un tablou, un peisaj cu o luminozitate neobisnuita,
in care staticul e o trasiturd dominantd. Epicul din colinde, acolo unde
apare, e subordonat pe de-a-ntregul semnificafiei, interpretérii ce i se
dé ; el triieste numai prin valoarea lui simbolicd, prin ceea ce poate el
insemna in contextul funecfional al colindei. Ca atare epicul e de obicei
abia schitat; redus la chintesenta lui, in formuliri lapidare, adesea hiera-
tice. Faptele sint tipizate in cel mai inalt grad, reduse la niste generali-
z&#11 menite sd-se potriveased tuturor celor felicitati prin acea scheméa epica,
ele prind cousisten{a cu fiecare interpretare prin aluzia la cel felicitat, ca
o' haind largd menitd sa se potriveasca tuturor celor cupringi intre anumite
dimensiuni. Creatorii colindelor nu se pierd in etaldri de fapte, nu insistd
mai cu seami .asupra amanuntelor, mentionind cu zgircenie numai pe
cele pline de semnificatie. Ei povestesc in vederea unei aluzii, atit cit
e necesar ca aceasta si fie inteleasd. Alta e situafia in baladd, unde crea-
torul popular desfi$oard actiunea pe planuri panoramice, insistind asu-
pra cadrului inifial, asupra etapelor actiunii si- portretului eroilor, cu mul-
te reveniri si cu o predilecfic viaditd pentru aminuntele sugestive. In
aceste delimitdri, nu ne- referim la balada nuvelisticd transilvineana,
care, 4§84 cum o cunoagtem azi, se desfayoard inrealiziri modeste, de dimen-
siunea unor cintece propriu‘zise mai deczvoltate, ceea ce reprezinta, se
pare, un stadiu de dechin. In consecintd, caracteristici pentru baladi
este lungimea ei, in comparatie cu cea mult mai redusa a colindei, masu-
ratd nu atit in numar de versuri, ¢it in intimplari si detalii. Se poate spune
cd balada se hriancste dinm iniezul gi din amploarea faptlului, colinda din
scmnificapia lui.

-Se distinge apoi o atmosierd-diferitdi la cele doud specii: colinda
se caractcrizeazd printr-o luminozitate ciudatd, printr-o exuberantd

1 Dumitru Caracoslea, Balada poporand romdnd, curs litografiat 1932—1933, p. 552—
748. S
2 Adrian Fochi, Miorifa, Bucuresli, 1964, p. 123—171, precum si in sludiul introductiv
al Iui Pavel Apostol, p. 15 si urm.

3 Petru Caraman, Substratul mitologic al sdrbétorilor de iarnd la romdni si slavi, in ,.Ar-
hiva”, XXXVIII (1931), p. 391—398.

https://biblioteca-digitala.ro



3 MIORITA COLINDA 341

senind, in timp ce balada e plind de incordare, de tensiune. Una are un
final de apoteozd ca basmul propriu-zis, cealaltd e cu precddere plind de
incdierdri singeroase i de cele mai multe ori cu final tragic, ca legenda.
Colinda are o sumedenie de caracteristici comune cu basmul, in timp ce
balada se invecineazd strins cu legenda, incit, dacd am transpune baladele
in prozd, am obtine — cu citeva exceptii — legende tipice. E surprinzi-
tor cum un cercetitor ca Ovid Densusianu nesocotea aceste trasaturi
specifice §i aprecia variantele colinde ale Miorifei de-a valma cu bala-
dele, observind despre cele dintii c¢i circuld ,,numai in citeva versiuni
scdzute $i monotone’ 4, ceea ce il duce la greseala metodologici de a sus-
tine implicit anterioritatea formei de baladd, ,,altfel nu s-ar putea explica
intunecdrile, incoherentele si lipsa de viatd in general ce caracterizeazi
variantele de colindd ale Miorifes’’ 5. Chiar in cazul cind o baladi devine
colindd, ea leapddd toatd stufozitatea faptelor, refine ceea .ce e indis-
pensabil intr-o scheméd clard, potrivit intelesuluice i se dd in noua ei
functie, asa cum se poate vedea in cele citeva exemple sigure asupra
cidrora nu putem insista aici. Concluzia lui Densusianu l-a influentat si
pe A. Fochi cind afirmi : ,,Dar insasi prezenf{a colindului mioritic in
repertoriul general de colinde atestad slabirea generald a genului ...Aceastd
destrimare se face pe linia lirgirii motivelor realiste ale poeziei, nu
a celor religioase: cintece din ritualul familial, din lirica nerituals,
eposul. Or, colindul mioritic, la fel ca numerose alte piese epice §i lirice
intrate in repertoriul de colinde, atestd tocrmai momentul de slibire a
vechilor conceptii cu privire la cintecele de urare din cadrul sirbétorilor
de iarna’’ 8. Existd si astfel de cazuri cind intr-adevir unele balade — ca
si ne referim numai la acestea — care erau pe cale de disparifie s-au
refugiat in repertoriul de colinde : Chiva, Mura cea frumoasd (tipul Encea
Sibiencea) in Hunedoara, Ilincuta Sandrului in Oag etc. Dar in folclor
existd §i o altd lege : genurile sau speciile in plind vitalitate,in proces
de dezvoltare, absorb, tocmai din cauza acestei vigurozitdti, produse
apartinind altor specii, pe care le adapteazid pentru a fi conforme cu
trasaturile lor specifice. Cit despre decdderea colindatului, fenomenul
existd, dar circumscris la anumite zone: Oltenia $i Muntenia de la
apus de Arges — exceptind Tara Lovistei — , unde destrimarea e veche,
anterioara cercetarilor de folelor, apoi Banatul (mai putin valea Muresu-
lui), Crisana de $es si in mai micid masuri Moldova. In restul tirii
— Muntenia rasariteand i Dobrogea, Transilvania mai cu seamd — colin-
datul este, cu unele exceptii locale, in plind vigoare incd, pe alocuri prac-
ticat chiar cu semnificatia lui arhaici de intimpinare a inceputului anu-
lui prin acel ospdt comunin care se infruptd toti din darurile primite de
ceata colinditorilor (Transilvania $i Tara Lovigtei). Cine priveste harta
cu raspindirea M7iorijei este izbit de masivitatea versiunii colindd in Tran-

3“ Ovid Densusianu, Vie/a pdsioreasca in poezia noasird populard, Bucuresti, 1923, II,
. 103. :
P 5 Ibidem, p. 58.

8 Lucr. cil., p. 442. Aceasti afirmatie vine totusi in contradictie cu ceea ce spune in alta
parte : ,,variantele care cuprind ideea judecalii par a fi mai vechi decit cele care se bazeazi
pe rivalitatea economicid. Cum judecala este caracteristici pentru Transilvania, credem ci e
posibil s afirmiam prioritatea versiunii ardelene fati de versiunea moldoveania” (p. 532).
Dar judecata apare numaiin colinde, adici in genul in destrdmare : ar fi primul caz in folcloristica
de o forma in destrimare care pistreazd totusi mai bine caracteristicele arhaice decit forma
plind incd de vigoare.
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342 OVIDIU BIRLEA 4

silvania, de desimea punctelor din partea nordicd si vesticd, exceptind
tinutul Padurenilor §i Tara Motilor 7, adici zonele cele mai muntoase
alé Transilvaniei. Dacd numirul mai mare al variantelor colindd in com-
paratie cu cel - al baladelor nu poate fi un criteriu determinant, el
depinzind in primul rind de scrupulozitatea culegitorilor i abia in al
doilea rind de realitatea folclorica obiectivd, bate totusi la ochi faptul
cd de multd vreme — cel putin de la inceputul secolului nostru — Mqo-
rifa colindd este mult mai vie, cu o circulajie mai intensd in comparatie
cu versiunea baladd, devenitd de multoraritate vivificatd pe alocuri de
variantele livresti, in primul rind de cea a lui Alecsandri. Apoi, dupa
constatarile lui Fochi, ce se verificd la o ochire sumarid a variantelor,
varietatea tipologicd a Miorifei colindd este mult mai mare decit cea
a baladei cu aceeasi temi. Influenta variantei Alecsandri asupra colin-
dei este incomparabil mai redusd decit .cea asupra baladei mioritice.
Toate aceste considerente, departe de a trada o destrimare, demonstreaza
in primul rind marea vitalitate a colindului mioritic pind in zilele
noastre.

Miorija aduce totusi o notd aparte in ansamblul colindelor. Alexan-
dru Odobescu 8, apoi Ion Muslea ?® si Constantin Briiloiu!® au subliniat
nota funebrd a Miorifei si aici trebuie ciutatd descifrarea ei. Intr-adevir,
pe cind celelalte colinde profane sint inundate de stralucire, cu un sfir-
sit luminos, de apoteozare, in concordantd cu urdrile de inceput de an,
Miorija trateazi o temd lugubri. In repertoriul colindelor noastre pro-
fane se mai intilnesc doud colinde cu un astfel de final, una mai raspin-
diti despre jertfa zidirii (Megterul Manole) §i Md luai) luai, una
dintre cele mai frumoase §i mai putin cunoscute, amindoud raspin-
dite numai in Transilvania, mai cu seama in nordul ei. La prima vedere,
prezenta unor astfel de colinde cu teme funebre pare ciudati, daca nu
chiar neverosimild, totusi ele si-au avut un rost bine precizat, care astdzi
s-a intunecat ori chiar s-a pierdut cu desdvirsire. Din pacate, cerceta-
torul este viaduvit de punctele de sprijin necesare din cauza precarita-
tii cu care au fost intocmite colectiile de colinde. Culegatorii au neglijat
— cu rare exceptii — sd consemneze la fiecare colindd functia ei, cind
sau cui se cintd, aspect primordial in descifrarea continutului §i a orien-
tarii ei generale. Pe de altd parte, cercetdrile mai sistematice din ultima
vreme au ardtat ci funcfionalitatea colindelor s-a pierdut intr-o buni
parte a teritoriului transilvinean : Zirand, Bihor, apoi valea Somesului,
Oas 5i Maramures, in chip insular §i prin alte localitati din restul teri-
toriului. Colinda despre jertfa zidirii trebuie sd fi fost o colindid de zidar,
ca una ce reflectd fard echivoc o credintd atit de larg raspinditd despre
necesitatea jertfei la o clidire §i practicile care o insofesc !!. Cit priveste

? Varianlele din punclele 119 (Mogos), 120 (Bistra) si 121 (Avram Iancu) reprezinti pro-
babil nigte infillriri recenle, nereceplate de ceala colinditorilor, cici ea lipseste cu certiludine
din repertoriul celor din Mogos, ca si in salele cercetale de mine in 1964 pe valea Ampoiului :
Valea Mici, Galati, Fenes si Ampoita. In ullimul sal, o slia numai un cantor care o invitase
cind [usese slugi ,latard” — adici la ges' — 1n salul Sard-Alba.

e .8 Rasunele:ale Pindului in Garpali.
' i ® La mort-mariage, une particiddarité du folklore balkanique, in ,,Mélanges de 1’Ecole rou-
mdine en France’’;:1925;: p.-19..+ iy .. M
#0019 Sur une: ballade roumaine . (La: Mioritza), Genéve, 1946, p. 6 §i urm.
211 Renlru amanuinte n legiturit cu aceasli colindi, v. lon Talog, Balada meglerului Manele
st variantele ei transilvanene, in ,,Revisla de folelor”, VII (1962), p. 22—55.
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5 MIORITA COLINDAX 343

colinda Md luai, luai, ea a fost atestatd in Sant — Néasdud ca o colinda
de doliu 2. Cidci in cadrul colindatului existd in unele zone sub formi
insulard — tinutul Péadurenilor §i Tara Hategului, partile Sebesului si
Fagdrag 13, apoi prin Nésidud, iar dincoace de Carpatfi in cursul inferior
al Ialomitei — obiceiul de a cinta si astfel de colinde de doliu sau ,,de
jale”. Dacéd in casa celui colindat a murit in acel an cineva puternic
regretat, mai cu seami tindr, sau dacé e cineva grav bolnav, ceata colin-
datorilor cintd o astfel de colindd de doliu, reprezentatd regional prin
mai multe tipuri, unele religioase 4. Practica e in concordantd cu carac-
terul funebru al sarbatoririi inceputului de an, care e cu atit mai accen-
tuat, cu cit ne coborim mai inddrat pe scara evolufiei. Se credea anume
cd la ospatul comun al colectivitdfii iau parte §i spiritele inaintagsilor
pentru a se infrupta din produse $i a petrece sarbatoarea impreuna.
La unele popoare din Oceania, sdrbatorirea mortilor e preponderentd
la Anul Nou . Caracterul funebru al ciclului de iarni este atestat si
in antichitate 1 apoi la popoarele germanice 17, 1a bielorusi §i ucrainieni 8.
In ciclul de iarni de la noi s-au pistrat de asemenea puternice ele-
mente din cultul mortilor : mosii de Créiciun, serbafi cu prilejul Craciu-
nului !9 colacul anumit ce se face in ajun, dus la cimitir in 26 decem-
brie, daruit apoi primului sarac intilnit 2°. Luminédrile care se dau ca dar
cetel de colinditori — uneori chiar aprinse — prin sudul Transilvaniei 2
par a avea de asemenea o semnificafie funebrd ca §i in antichitate??.

Colinda Md luai, luai are multe afinitati structurale cu Miorita.
Ea incepe de asemenea cu un mic fapt epic, mai mult un pretext de
a introduce testamentul fetei. Se povesteste cum fata a pornit ,,Cu sece-
rea-n briu/La holdd de griu”. Secerind, fata afli ,,0 floare de rai’”’ pe
care o sufld ,,de colb”. $i atunci se intimpld minunea :

Floarea riamura-ri,
Muntii lremurara.

Cataclismul il trezeste pe iubitul ei, ,,Jon de la munte /Cel cu
0l mai multe”, care aleargd la fatd §i o stringe in brate. Dupd cum
fosnetul plapind al florii s-a transformat in uragan, iubirea se desdvir-

12 Secinli,,la om beteag”. A.1.F., fg. 5630 a, culeg. I'l. Brauner in 27.1X.1935 de la Docia
Onu, 34 ani. Din piicale, nu sint consemnate si alte aminunle, decit ¢ inf. o slia ,,din bitrinj,
d’i cind iecra mama bijati mica”.

13 prima colindd se cinta acolo unde moare cineva de ¢ de jale” (A.LF. i. 2332, culeg.
C. Zamfir in 29.X1.1919). .

14 O. Birlea, Citeva considerafii asupra melodei filologice in folcloristica, in ,,Revista de
folclor’’, II (1957), nr. 3, p. 22.

15 Viltorio Lanternari, La grande festa. Storia del Capodanno nelle civiltdt primitive, Milano,
1959 : ,,nel Capodanno melanesiano tema fondamentale ¢ il ritorno dei morti” (p. 136).

16 p, Caraman, lucr. cil., p. 370—373, 422 —127,

17 Adolf Spamecr, Weihnachlen in alter und neuer Zeit, Iena, 1937, p. 22.

18 p. Caraman, lucr. cil., p. 432—433.

19 Simion Mangiuca, Cdalindariu iulian, gregorian si popular romdn... pe anul 1§82,
‘Oravita, Brasov, luna deccmbrie.

20 Arhiva de folclor din Cluj, 1082, culeg. GGh. Hudea 1n 1940 din Sisiug-Agnila.

21 Salele Siliste, Sibicl, Vale, Turnul Rosu — Sibiu, apoi Sona — Figiras clc.

2 P. Caraman, lucr. cit., p. 367. Informatiile dcspu praclica de la noi nu limureau rostul

acestor lumm.m ca dar si credinfele despre cle.
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344 OVIDIU BIRLEA 6

seste in moarte, in ,,Junghi fird durere/Moarte fird vreme’’. Stradani-
ile maicii sale de a o lecui sint zadarnice §i fata isi dezviluie iubirea
puternica pe care nu o poate curma nici moartea :

Stiu eu ce mi-i leacu:
Pinza si bumbacu
Si Ion, siracu!?3

Din aceastd colindé, cintatd dupd fatd moartd, pe alocuri pe ace-
easi melodie ca §i Miorifa 2%, cu care are comund aceeasi atmosferd fune-
bra, razbate totusi aceeagi sete de viatd 5i de indeletnicirile pamintesti.
In aceastd lumind, Miorija trebuie si fi fost si ea colindi de doliu
dupa cioban mort, iar tipul erotic al ei colindd de doliu dupd cioban
necasatorit. Pind acum ea nu a fost atestatd cu aceastd functie in cule-
gerile cunoscute, binuim din neglijenta culegitorilor, poate si din cauzi
cd. functionalitatea colindelor era in fazi de destramare in nord-vestul
Transilvaniei, unde ea circuld intens. Chiar dacd cercetdrile ulterioare
nu vor aduce o confirmare in acest sens, ipoteza este verificatd de insisi
structura Miorifei. Fiind conceputd ca o colindd de doliu dupid -cio-
ban, reiese clar ci ideea centrald este asa-zisul testament al ciobanului,
dupd cum a intuit cu atita sigurantd D. Caracostea. Se observa fars
dificultate ca rivalitatea dintre ciobani §i plinuirea omorului sint doar
un pretext epic pentru a prilejui enuntarea dorintei ciobanului de a nu
pierde legitura postumid cu indeletnicirea lui. In aceastd ipostazi, dis-
cutiile referitoare la atitudinea de resemnare a ciobanului in fata mortii
capitd cu totul alt sens 25. Epicizarea, aplicatdi unui fapt petrecut, e
posterioard dorinfei ciobanului. De orice moarte ar fi fost rapus ciobanul
de la casa colindatd, dacd s-a luptat voiniceste cu dusmanii sau daca
a fost ucis, aceasta era un detaliu cu totul secundar, pe primul plan
fiind dorinta ipoteticd de a fi ingropat la stind. Colinda funebra avea
nevoie numai de punerea in scend, sub forma staticd relevatd si de
Fochi, aga cum se intilneste §i in cealaltdi colindd de doliu Mdaluai, luai,
alte detalii sau episoade fiind cu totul de prisos in vederea enuntérii ulti-
mei dorinfe a ciobanului. Dorinfa de a pédstra legdturi postume cu lumea
terestrd nu e un fenomen izolat in folclorul nostru, dimpotriva, fine de
o conceptie ancestrald care a ddinuit in bund méasurd. Aceasta este ,,baza
etnograficd” a Miorifei, la care se adaugéd, numai pentru tipul erotic,
nunta mortului. Conceptia este oglinditda pregnant in Cintecul zorilor,
practicat incd in sud-vestul Transilvaniei i Oltenia nord-vesticd. La
sfirgitul cintecului, mortul se roagd de ,,zidari’”’ sa-i lase sapte sau noui
,,ferastrui’’ prin care sd-ivind:,,colac §i lumind ... Izvorel de apd/Dorul
de la tata ... Miroase de flori/De la surori... Spicul griului... Buciu-
mel de vie/ Cu tot rodul lui’’, apoi ,,Raza soarelur’ i ,,vintul cu ricoa-
rea’’ %, jar in alte variante sint enumerate ,,glasul mamei’”’, ,,turtife

23 A.LLF.,, mg. 2519 g, din Borza — Zalidu, culeg. I. Talos — G. Habenicht.

24 A.LF., fg. 5695 a din Bistrita Birgiului, culeg. 1. Cocisiu.

25 Discutia e reluatd recent de Liviu Rusu in Viziunea lumii {n poezia noastrd popularad,
Bucuresti, 1967, p. 56 si urm. Domnia-sa face abstractie de versiunea colindi ca si de varie-
tatea tipologicd a Miorifei, referindu-se numai la tipul clasic. Se infelege ci concluziile nu se pot
referi decit la acesta.

% C, Briiloiu, ,,Ale mortului”’ din Gorj, Bucuresti, 1936, p. 14 —15.
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calde”, ,,fum de tdmiie’’, ,,izvorel de lapte’’, ,,toale spalate’ etc. Cum
se vede, dorul celui mort se indreaptd atit asupra elementelor curente
de subzistentd, cit mai cu seamd asupra frumusetii lumii terestre, sin-
tetizatd in ,,miroase de flori”’, cintecul cucului, pasdrea simbol a priméa-
verii terestre, ,,boarea vintului’”’, apoi ingisi stapinii cosmici: luna si
raza soarelui. Aceastd dorinta ultimia, departe de a fi o lauda a mortii,
constituie un puternic imn adus viefii. Mortul nu e nicidecum orientat
spre presupusa lume de dincolo, ci e intors cu fata catre pamint si
bunurile vietii pe care le paraseste. Aceeasi conceptie std si la baza
testamentului mioritic, acesta infafigind un caz special, adaptat la parti-
cularitatile profesionale ale pastoritului §i, se pare, deritualizat. Ca si in
Cintecul zorilor, ciobanul vrea si audd viersul ,,fluerifei’”’ cind a sufla
,,vintutul’”’, sé-i vind prin ferestrele sicriului cintecul de jale al oilor
,,bdlai”, ,,cornute’’, ,,sdine’’, ,,ochisele’’ 2? etc. Se poate ca initial Mio-
rifa sa fi fost i un astfel de cintec funebru, mai cu seami I zona sud-
esticd a tdrii, unde se ridicd asa numitele rugi pentru cei ingropati
departe de satul lor, cu intregul ritual al unei inmormintiri. In Tara
Hategului §i Piadurenime existd chiar un cintec anumit pentru  aceasta
inmormintare in contumacia, dar aceasta e un fapt secundar, fiinded in
folclor motivele si ideile circuld cu usurin{d relativd dintr-un gen intr-al-
tul si abia contextul in care e cimentat motivul 1i conferd un inteles
sau altul. Singur testamentul ciobanului nu constituie tipul mioritic
ca atare, cum opina D. Caracostea, abia schifarea conflictului dintre
ciobani care sa-l1 actualizeze §i sd-i dea posibilitate ne duce spre nucle-
ul mioritic. Din aceastd perspectivd, caracterul mai arhaic al versiunii
colindé, fata de versiunea baladd, se reliefeazi cu mai multd evidenta.
In intentia compozitionald a creatorului popular, conflictul este schitat
atit cit e nevoie pentru a aduce in scend testamentul ciobanului. Acest
tip mioritic ni se infa{iseaza, in liniile lui cele mai simple, redus la mini-
mum de mijloace de exprimare epicd, accentul cadzind pe efuziunea
liricd in fata mortii. Pe de altd parte, marea varietate tipologica intil-
nitd la colinda mioriticd, fatd de baladd, confirmad anterioritatea colin-
dei 28, potrivit acelei legi folclorice dupd care diversitatea tipologicd accen-
tuatd e un indiciu de vechime apreciabild, pe c¢ind uniformitatea tipo-
logicd denotd o virstd recentd. Vechimea Mioritei ar fi contrazisd, dupa
unele pareri, de inexistenta aspectelor arhaice in limba. Aici trebuie
sd observim cd toate baladele §i colindele pédstoresti nu prezintd feno-
mene arhaice §i aceasta din pricina continuitatii tehnice traditionale a
pastoritului pind in zilele noastre. Cidci §i astdzi zicem tot baci, stind,
strungd, bucdlaie, a trage oile-n perdea etec., intrucit inventarul stinii
si lexicul celorlalte aspecte e tot cel stravechi.

Fara a putea aduce determindri mai precise, se poate afirma cu cer-
titudinea ingdduitd de faptele de folclor cd balada mioritici este mai
noud, ulterioard colindei. Xxaminarea structurii ne duce in chip inevita-
bil spre aceastd constatare. In primul rind, balada mioritici se distinge
printr-o vaditd lipsd de epicitate, ceea ce a determinat pe intiiul ei cule-
gator V. Alecsandri si creadd cd se afld in fafa unui fragment §i sa

27 Al Ciura, Colinde, Oristie, 1908, p. 26— 27 (din Jucu de Sus — Cluj).
28 Un fenomen similar se observi si la tipul colindd al Megsterului Manole (v. 1. Talos,
lucr. cit., p. 48).
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caute varianta completd pe care n-au putut-o da decit ,,indreptirile”’
stiute. Se observd cd autorul popular, in efortul de a transpune faptul
la dimensiunile baladei, a incercat si imbogiteascd linia epicd, si dea
mai mare amploare desfisurdrii faptului. In primul rind, in centrul
atentiel a tost situat conflictul dintre ciobani, aga cum o cer legile bala-
dei. Ca atare, acesta a fost transpus pe plan economic pentru a-i da
mai multd verosimilitate, fiindcd ciocnirile economice erau mai dese i
caracteristice pentru viata ciobdneascd din orinduirile istorice anteri-
oare. Cadrul static din colindd a fost dinamizat §i el, turmele fiind ara-
tate in miscare de la munte spre §es, in concordantda cu practicile trans-
humanfei. Apoi au mai fost inserate episoadele cu oaia ndzdrivana si
cel cu maica batrind a ciobanului. Dar creatorul popular §i-a dat seama
cd testamentul poetic al ciobanului reprezenta o culme artisticd, peste
care orice continuare nu putea fi decit un adaos palid. De aceea, balada
s-a oprit §i ea la testamenul ciobanului, incit din punct de vedere epic,
naratiunea a ramas fird deznoddmint, exceptind un numaér infim de vari-
ante, unde se aratd in chip foarte sumar cd ciobanul a fost omorit si
inmormintat dupad dorintd. Se poate spune cid balada mioriticd e cea
mai pufin epicd dintre toate baladele noastre — excludem, bineinteles,
variantele trunchiate ale acestora —, cu o vadita deficien{d compozifionald
prin lipsa deznodamintului. Ea nu mai are acea schemd epicd rotun-
jitd pe care o pretinde balada.

Faptele ne duc la concluzia ci balada mioritici nu putea veni de-
cit din colinda mioriticd, adicd din Transilvania 2%, unde ea are o mare
varietate tipologicd §i radacini puternice in viata traditionald pind in
zilele noastre.

Miorita a devenit foarte cunoscutd pe tot cuprinsul térii i conti-
nud a fi colindatd si astdzi, dar cel mai adesea cu o funcfie imprecisa,
datoritd contpinutului profund §i frumusetii ei deosebite. Oamenii din
popor au fost impresionati de afirmatia puternicd a vietii care razbate
din dorinta ciobanului §i cintd aceastd poezie simpld la prilejuri festive,
cind se dezbraci de grijile marunte ale vietii de toate zilele, pentru
a-si fortifica sufletele cu aceste raspunsuri cristalizate despre marile in-
trebdari pe care le pune existenta umana.

LA MIORITA COMME «COLINDA» (CHANSON DE XNOEL)

Miorita est connue comme ballade. Mais en Transylvanie elle vit
— excepté le coin de sud-est — comme «colinda» (chanson de Noél). On
a regardé cette dernicre forme comme une dérivation de la forme bal-
lade et surtout comme une dégradation. En réalité, les faits semblent
montrer le contraire. Le nombre des variantes «colinda » est beaucoup
plus grand que celui de la ballade, les sous-types sont beaucoup plus
diversifiés, la forme «colinda» circule avec une vitalité incomparable-

20 Ipoleza originii ardelene esle sustinuld si de A. Fochi in lucrarea cilald, p. 539. La
acecasi concluzie ajunsese si profesorul D. Caracoslea inci in al doilea deceniu al secolului nostru,
la sfirgitul capilolului inedit despre Miorila in Ardeal, care va [i publicat in volumul siu postum,
Balada poporana §i doina, in cursul anului 1968.
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9 MIORITA COLINDA 317

ment plus accentuée. L’examen structural des formes de «colinda» dé-
montre de méme la priorité de celle-ci. Le noyau du récit est le testa-
ment du berger, ou le conflit épique n’est qu'un prétexte pour 1'énoncia-
tion du dernier désir du berger.

Miorita a été trés probablement une «colinda » de deuil pour un ber-
ger mort, car dans certaines régions de la Roumanie il ¥ a cette caté-
gorie de chansons de Noél a caractére funébre, chantées 14 ot quelqu’un,
vivement regretté, est mort pendant 1’année derniére, ou au moins est
gravement malade. C’est seulement cette fonction de deuil qui expli-
que le caractére lugubre du récit, une exception parmi les autreschan-
sons de Noél dont le trait principal est 1’optimisme, 1’exubérance, en
concordance avec la fonction de souhait au commencement du Nouvel
An et par extension & la Noél.

En devenant ballade dans les régions de I’est et du sud de la Rou-
manie, le fait épique a été élargi. Le conflict initial est devenu économi-
que, puis on y ainséré les épisodes de la brebis qui prédit la mort du
berger et de la mére qui part & la recherche de son fils tué. Malgré ces
intrusions, la forme de ballade reste déficitaire comme plénitude épique
et c’est pour cela que V. Alecsandri et les autres folkloristes ont eu la
conviction que la ballade circyile dans une forme inachevée ou tronquée.
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ELEMENTE STRUCTURALE IN MELOCIILE DE JOC FAGARASENE

CORNELIU GEORGESCU

Studiul de fatd nu are ca scop epuizarea problemelor de analizi
muzicald legate de melodica de joc figirdseand, ci semnalarea, aldturi
de o sumard prezentare generalid, a citorva dintre ele considerate mai
interesante L.

*

Urmdérind structurile melodice, in ordinea complexitdtii lor cres-
cinde, vom constata cd ele sint destul de evoluate, comparativ cu zonele
vecine. Marea majoritate a melodiilor se inscriu in sfera heptatonicului,
adesea Insotit de acel functionalism specific cunoscut de obicei sub nu-
mele de ,,major-minor’’.

Cazurile de structuri melodice utilizind doar 4 suncte sint rare;
de remarcat cd piesele respective fac parte din grupa 11 B. Pentacordul
major sau minor este de asemenea relativ rar intilnit, in grupele I1 B
$i VII cu aspect major gi in I, V, VII cu aspect minor; trecerca spre
hexacordul major (cu tonica pe treapta I, a II-a sau pendulatorie) se
face prin variante intermediare.

Modul major se situeazd pe primul loc, din punctul de vedere al
frecventei, existind in fiecare din_cele 7 grupe; cl apare fie axat pe un
hexacord, fie definitiv conturat. Inir-o mare parte din piesele ce utili-
zeazd acest mod apar trepte fluctuante, care — fard a constitui un nou
mod — tind spre afirmarea mixolidiculwi, lidicului, eolicului etc.

Mult mai putin intilnite sint modurile lidic (uncori cromatizat),
mixolidic, modul ,,acustic’’ (lidic-mixolodic), doric §i doric cromatizat,
in special in cazul grupei I (cu exceptia doricului).

1 Din necesitati de economie a spatiului am renuntat la o serie de capitole introductive
tratind despre particularititile islorico-geografice ale zonei cercetale, originea malerialului
utilizat, analiza repertoriului din punct de vedere functional, clemente de evolutic §i de interfe-
rentd cu zonele vecine, instrumente, coregrafie etc. Ne limitdm la enumerarea celor 7 grupe
importante de jocuri, cu care vom opera in analizele muzicale ce urmeazi : grupa I (Invirtita),
grupa II A si B (Briul 5i melodiile inrudite), grupa III A si B (Hategana §i Posovaica), grupa IV
(Sirba), grupa V (melodii izolate), grupa VI (melodii de origine probabil semiculti) si grupa VII
(melodii probabil importate). Precizdm ca la baza impartirii au stat criterii de natura muazicala,
acestea nefiind Intatdeauna de acard cu cele eoregrafice, funcfionale sau, uneori, chiar cu titula-
tura pieselor respective.

Ruv. etn. folc.. tom. 12, nr. 5, p. 340 — 364, Bucuregtl, 1907
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Forma modald care define suprematfia in aceastd grupi este cea
a relatiei fluctuante major-minor, bogat reprezentati de altfel si in cele-
lalte. Aceastd relatie — de tertd micd descendentd — , foarte raspin-
ditd in toatd tara noastri si, pare-se, de o importantd deosebitd in sudul
Transilvaniei, poate aparea fie intre un mod major §i altul minor, fie, destul
defrecvent, iin relayia lidic-doric, de asemeneadiatonice sau cromatice.

Planurile modulatorii pe care le intilnim sint relativ simple, com-
parativ cu alte regiuni sau chiar cu organizarea functionald evoluatd a
celorlalte moduri; cele mai rispindite relatii modulatorii, prezentate in
ordinea méarimii intervalului dintre cele douid fundamentale, sint : cea la
interval de primd sau unison, combinatd foarte adesea cu o relajie major-
minor in unul din cele doud moduri; la secundd mare superioard sau
inferioard — modulafie foarte frecventd intr-un anumit subtip de hate-
gand rdspindit in toatd zona; la cvarta superioard — modulatie relativ
egal repartizati la toate tipurile de jocuri — sau inferioard. Intr-un
singur caz am intilnit o dubli modulayie, la secundd mare inferioara,
apoi la cvarti perfecta inferioara.

Marea majoritate a acestor modulatii includ, de obicei in primul
mod, relatia major-minor 2; datoritd acesteia si in parte si faptului ci
intervalele la care se moduleazd frecvent fac parte din cele sugerate ca
mai pregnante prin functionalismul interior al modurilor (fapt remarcat
§i explicat in detaliu cu ocazia studierii materialului din zona vecind, a
Marginimii Sibiului), melodica figirigeand de joc prezintd o remarcabild
unitate.

*

Enuntdm ca un procedeu deosebit de bogat in resurse expresive
pe acela al segmentirii modului in una sau alta din frazele piesei 3. Mai
putin prezent in prima grupid, el atinge maximum de frecventd in gru-
pele II A si B, LIT A i B, IV si define un rol relativ important si in
celelalte. Dacd excludem din masa melodiilor ce folosesc modul integral
in toate frazele. pe acelea care completeazi acest mod doar prin for-
mula de cadentd, vom constata cd numairul celor ce uzeazi de acest
procedeudepiseste 609, din intregul material. Dupa cum am aritat, numa-
rul melodiilor de joc figirisene care folosesc moduri cu mai putin de
7 sunete este destul de scdzut, insd numdérul frazelor izolate din aceste
melodii in situafia de mai sus este cu mult mai mare. In acest sens,
intilnim tricordii, tritonii, tetracordii, tetratonii de diferite tipuri, pen-
tacordii majore, minore, lidice etc., diatonice sau cromatice, hexacordii
de diferite tipuri §i o mare cantitate de heptacordice defective, diferite
funcfional de alte structuri aparent aseminitoare.

TIGANEASCA

Fgr1046 b "(11 B)-fragment
voce (. dirl3it”)

2 In acest caz, In stabilirea planului modulatoriu am avut in vedere tonica majori a
modului.

3 Am considerat numai melodiile nemodulante sau, In cazul acestora, pe cele care au cel
putin doui fraze in acelasi mod.
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SiRBA SOIMANELOR
. (IV)-fragment

SIRBA

CALUSARUL

.3.014 11 -fi t
ik Mg s (1)-fragmen

TIGANEASCA

fiier For.33683 (11 B)-fragment

In majoritatea acestor formule melodice, preferate in general de
frazele secunde, se recunosc fragmente ale unor moduri complexe, pro-
venite in mare parte din pentatonic, mai rar din heptacordic (ionic, mixo-
lidie, lidic etc.) si numai in mod exceptional structuri de sine stata-
toare. Amintim, fird a mai insista, cd, in toate aceste structuri modale
sau fragmente prezentate, tonicele sau fundamentalele scarilor sint deplin
sesizabile, funcfionalismul adesea foarte evoluat, despre care am mai
vorbit, neldsind posibile confuzii in acest domeniu. Numérul mic al solu-
fiilor posibile este compensat insd de faptul cd finalele sau cadentele
gi semicadentele frazelor pot fi plasate pe aproape toate treptele sta-
bile (in ordinea frecventei, de obicei pe treptele VI, 2, V, 5, 3 etc.).
Se realizeazi astfel, pe o cale particulard, o varietate deosebiti.

*

O problemi de importantd mult mai mare decit aceea care i se
poate acorda Iintr-un studiu de proportiile celui de fatd este aceea a
ornamentafiei melodice; intr-adevir, liniile melodice deosebit de inflo-
rite ale melodiilor din grupa I, cele mai reprezentative poate pentru
zona cercetatd, pot fi reduse fird greutate la scheme foarte simple, daca
inlituram aceastd ornamentatie. Astfel — cu ajutorul i al altor pro-
cedee mai importante de construcfie muzicald, pe care le vom expune
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Ia capitolul respectiv — devine posibild existenta unui numar atit de
mare de tipuri, subtipuri si variante diferite, pe o suprafa{a relativ redusd.
Vom prezenta citeva aspecte ale acestei probleme, axate in special pe
melodica grupelor 1 si I1I, care ne furnizeazd cel mai bogat material
in acest sens ; putem afirma cd melodiile celorlalte grupe repeta in pro-
porfie mai redusd procedeele folosite in primele doud, aspectul lor fiind
in general mult mai schematic comparativ cu acestea

~ Ornamentele melodice mai frecvent intilnite sint : broderiile sim-
ple, duble sau de un grad diferit de complexitate, grupetto-urile, apo-
giaturile scurte sau lun gi, echapé-urile, notele de pasaj, arpegiul ca 1n-
florltula melodicé etc.

De obicel, orice repetare a unui element de formé este insotitd de
0 variatie melodicd care o ascunde si o imbogiteste, mentinind viu
interesul ascultatorului.

Importanta ornamentelor este uneor: atit de mare incit ele sin-
gure pot imbrdca o schemd melodicd adesea rigidd si fara calitafi es-
tetice (de ex. o gamd descendentd sau un arpegiu), rezultatul fiind o
frazd expresivd, pe deplin integratd melodicii locale.

Este interesant de comparat din acest punct de vedere o frazad
oarecare, aparent mai complexd, cu schema melodicd extrasid diu ea,

dupéd inliturarea ornamentelor. P ey
DE PURTAT A LUI STOICA
h (I) simile
”ulEng +EAEC Raye J Il ) . 3“11 i w3

i 3
) L
A —

or ﬁ — 1[11 - 1

Un rol deosebit joacd aceste ornamente, dupd cum am mai ara-
tat, si in diversificarea unui anumit subtip in nenuméirate variante.
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Schemele melodice ale unor piese — si in primul rind ale celor din
grupa 1I — pot fi simple arpegii, intreaga frumusete expresivd, precum
si intreaga lor originalitate constind numai in aceastd inflorire, in care,
desigur, ritmul are un rol important 4

Uneori, melodia se bazeazd pe o figura ornamentald simpla, relu-
atd si dezvoltatd cu madiestrie, pe o progresie elementara sau, pur §i sim-
plu, pe ornamentarea unui singur sunet.

ARDELEANA BATRINEASCA (1)
1 A Lol

Fgr.1.044 b

ROMANESTE
(I)-fragment

~ Fgr1040c
clariner

BRIU

Fgr.1.297 F
clarinet O ety (11 A)-fragment

N ,a-uﬁL ﬁ%ﬁqﬂﬁmﬁ, o
ﬁgﬁ = ww
T 1

4 Nu insistim asupra problemelor legate de ornamentarea ritmici, deoarcce am tratat
pe larg aceasta in alti lucrare, Melodii de joc din Mdarginimea Sibiunlui, limitindu-ne de asemenea
la melodica invirtitelor si briurilor.
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x

Tn desfasurarea bogat infloritd a melodiilor din grupa .I i IT in spe-
cial, pot fi observate o serie de procedee rafinate, atribuite in general
numai muzicii culte, ca inversarea, recurenfa §i lnversarea recprentel
unor formule, in general de micd intindere (subceluld sau celuld). Cel
mai frecvent folosite sint formulele inversate, care insotesc indeaproape

pe cele in stare normali.

Datoritd aspectului acestor celule — de cele mai multe ori simple
pasaje — aspectul recurentei formulei coincide cu cel al inversdrii ei, ca-
zurile in care o diferentiere este totusi posibild fiind reduse.

o - -
5 T i i b
H— =

Dupd cum se observé, este vorba exclusiv defragmente foarte miciale
liniei melodice §i, de cele mai multe ori, de formatiuni melodice universal
rispindite (pasaje, grupetto-uri, broderii complexe etc.). In stadiul actual
al cercetérilor, consideram ci aceste procedee pot fi intilnite extrem de
rar la nivelul motivului sau, §i mai rar, al frazei; in aceste cazuri, dupa
cum am mai ardtat, linia melodicd primard, eliberati de ornamente,
care std la baza piesei muzicale, preferd schemele cele mai simple, mai
firesti si, in general, ,,deschise’’ (de ex. gamd descendentd, sir de progresii
ete.).

*

in incheierea acestei sumare prezentiri a unor elemente ale melo-
dicii de joc fagardsene, ne vom opri tot asupra grupei I, pentru a aminti
o altd particularitate a sa: existenta unor formule de cadentd mai
mult sau mai putin stereotipe. In ciuda unei aparente varietifi, aceste
formule se reduc in majoritatea cazurilor la un pasaj descendent, bogat
si diferit ornamentat, terminat cu o cadentd obisnuitd, cu un substrat
comun armonic concretizat prin relatia dominanti — tonicd, intr-un
ton major sau minor; locul pe carel ocupd ele in structura frazei res-
pective este destul de important, depdsind pe acela al unei cadente
obisnuite. Formulele de care ne ocupdm constituie de multe ori o veri-
tabild concluzie, o rezolvare fireascd a repetdrii unor motive sau celule,
ele acoperind §i ca intindere cea mai mare parte a modului sau frag-
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7 MELODOLE DR JOC FAGARASENR 355

mentului de mod respectiv, de obicei intr-un sens descendent. Existé
insi asemenea formule care folosesc’§i tetracordii, pentacordii, hexacor-
dii, alituri de heptacordii. .

*

Din punct de vedere ritmic, materialul de joc figirfigean nu aduce
noutdti hotdritoare, comparativ cu cel mirginean, studiat intr-e lucrare
anterioard ; din aceastd cauzi, nu vom mai intra in detalii, limitindu-ne
a prezenta aspecte generale.

Misurile folosite in zona cercetatd sint aceleasi ca in tot sudul Tran-
silvaniei; cea mai mare parte a pieselor analizate utilizeazi mdisura
2/4 (in exclusivitate in cazul grupelor IT A si B, III A si B, IV gi VI,
in mare parte pentru grupa VII gi doar sporadic — gi, in orice caz ne-
specific — in cazul grupelor I gi V). Ca frecventd, dupd aceasti masurd
urmeazi desigur cea asimetricd, a cidrei pulsafie este numitd pe buni
dreptate ,ritm ardelenesc” de citre Pascal Bentoiu ®. In cazul zonei
noastre, fird a considera ci am rezolvat definitiv problema, putem afirma
ci aceastd misuri nu pare a prezenta elemente specifice importante fata
de regiunile vecine. Pentru notarea ei, am folosit ritmul 7/16 (3 + 2 + 2)
care ni s-a pirut totugi cel mai apropiat de realitate §i cel mai consec-
vent, in ciuda complicatiilor de notatie. Amintim ci o relativ mare parte
din melodiile apartinind grupei I — a cérei caracteristici de bazi este acest,
ritm — apar, prin deformarea raportului intre timpi, in misura de 2/4.
Uneori aceastd trecere se face chiar in cursul interpretirii uneia i aceleiagi
piese, fie treptat (ritmul asimetric fiind deformat spre 2/4 prin egali-
zarea timpilor, in legdturi uneori §i cu accelerarea tempo-ului, nefiind
exclusd nici posibilitatea contrarie), fie in fraze diferite.

Altd mésurd asimetricd, relativ rar intilnitd, dar care definegte la
rindul ei o grupd aparte (V) — respectiv jocul Hodoroaga — , este cea
de 5/8 (3 + 2); pulsatia acesteia este mult mai lentd, amintindu-ne de
aceea a unei serii de jocuri din Cimpia Dunirii sau Dobrogea. Ritmul
7/16 (2 4+ 2 + 3) intilnit aici nu are nimic comun cu cel din grupa I,
unica piesd cercetatd care-1 utilizeazd (jocul Cdteaua) apartinind de ase-
menea grupei V.

Sporadic, intilnim §i alte mésuri in piese izolate din grupa VII, in
care am inclus in general melodiile probabil importate in zona noastri.
Cazurile concrete la care ne referim sint cele ale misurilor de 3/8 ale
jocului Resteul (in care, oricit de bine integrat astizi Fagiragului, se
recunoagte provenienta olteneasci — Rustemul in 5/16 sau deformat,
in 3/8 sau 2/4) si de 3/4 alternind cu 2/4 ale jocului Silcioara (joc ori-
ginar din Muntenia §i general rdspindit azi). Melodiile proprii acestor
jocuri nu lasd nici o indoiald privitoare la provenienta lor, chiar daca
din alte puncte de vedere (coregrafic, de ex.) ele au cipitat caractere
specific locale.

*

Foarte frecventd este in Figirag subdiviziunes ternard. Fird a
avea aproape nimic comun cu acelagi procedeu, intens raspindit si tipic,

5 Pascal Bentofu, Clteva considerafiuni asupra ritmulul §i notapiei melodiilor dejoc romd-
negsti, in ,,Revista dc folclor”, an. 1, 1956, nr. 1—2, p. 36.
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dintr-un punct de vedere, sirbelor din Cimpia Dunérii — decit, cel mult,
in cazul melodiilor indeaproape inrudite cu acestea — , in cazul nostru
el apare in special ca o lungire a primei optimi in detrimentul celei de-a
doua, intr-o celuld, initial p11‘1ca, dind o pulsatie $i un aspect deosebit
de dinamic melodiilor din grupa I, in care este deosebit de frecvent.

DE JOG
Fgr.1.2952 ()-fragment

clarinet

Triolet propriu-zis nu apare decit in cazul melodiilor de sirba si
hord, unele evident importate, sau in cele de hategand (grupa II A),

HATEGANA
Mg.2965 a (IITA)- fragment

clarinet

$i, foarte rar, ca rezultat al deformérii unei celule, de data aceasta ana-
pestice, in care timpii au fost egalizati in urma repeziciunii tempo-ului,
in unele briuri — grupa 1I A sau B.

BRIU
Fgr.1.044a (11 A)-fragment .
clarinet P o
p 2 2 .. 3 2
e s f—f— — T w
iv 1 - 4 I——I_?lq J:J___vf':‘[ lh -}‘. ’l r 3 1

20 0 G 00 0 R O O S G N0 % e (O .

Aceastd subdiviziune ternard este insd frecventd si in cazul ritmu-
lui asimetric, fiind prezentda atit in cazul grupei I, cit si al grupei
V. DPrecizim cd sint relativ rare situatiile in care aceastd sub-
diviziune ternard este exclusivd (doar in masurile de 2[4, in grupele I,
IV si V1), de cele mai multe ori ea existind aldturi de diviziunea binard
obisnuita.

*

In melodiile de joc figirisene intilnim aceleasi categorii mari de
forméd existente in majoritatea regiunilor térii: forma libera (cu structu-
ra interioard motivicd si celulard, adesea organizatd in fraze, aparti-
nind aproape in exclusivitate celor mai vechi melodii din grupa II A §i
B, sau frazald, mult mai frecventd, cu exceptia grupelor 111 si V, unde
nu o intilnim) siforma fixda (bazati pe doud fraze — modelul cel mai sta-
bil, care are prioritate comparativ cu toate celelalte, fiind bine reprezen-
tat in toate grupele — sau pe-3, 4 fraze). Cu cit numarul de fraze care
intrd in componenta piesei este mai mare, cu atit se poate vorbi mai greu

https://biblioteca-digitala.ro



9 MELODIILE DE JOC FAGARASENE 357

de o formd fixid, trecerea spre forma liberad frazald facindu-se treptat,
chiar dacd nu intotdeauna sesizabil in cazul inregistrarilor pe cilindri,
de o prea micd durati.

In cadrul formei fixe, un caz particular i1 prezintd citeva piesc
izolate, structurate pe o singura fraza, uneori de o construciie asimetrica.
Aceste exceptii de la cvadratura omniprezentd in toate tipurile de forma
in muzica de joc sint rare, dar de loc lipsite de interes, prin efectul cu
totul deosebit produs; ele par a se datora fie unor accidente, fie unei
cristalizari incomplete sau chiar uneia complete, in fraze de 3 méasuri.

DANTUL DELA RASINARI
Mg.3.014 Ik (I1B)-fragment

vioard

Dacd numadirul schemelor tip intilnite este relativ redus, mai ales
in cazul formei fixe, el poate fi imbogétit teoretic pind la infinit prin vari-
etatea structurii interioare — frazald, motivica, celulard sau mixta — a
frazelor. Astfel, sint posibile in materialul nostru doar 6 categorii de for-
me, din punctul de vedere al numarului frazelor: 1) A (in care includem
§i structurile motivico-celulare), 2) A B, 3) A B C, 4 A B C D, 5H)
ABCDUZEsi 6) ABCDEF, fiecareintilnite intr-un numar de
5, respectiv 29, 20, 10, 4 si 1 variante, in functie de structura internd.
Dupd cum observam, numéirul cel mai mare de asemenea structuri in-
terne deosebite, in cadrul unei aceleiasi scheme, il aflim in cazul formu-
lelor A B sau A B C, el descrescind rapid in ambele sensuri. In total,
am aflat 68 de variante pentru cele 6 modele prezentate. Dar prefe-
rinta pieselor analizate nu se indreaptd in mod egal pentru toate aceste
68 de variante, marea majoritate a melodiilor de joc integrindu-se doar
in citeva din ele, pe care le enuntz’mm, in ordinea frecventei: structura
interna frazala inintreaga piesd (fie ea de forma “A, A B sau A B C);
structurd interna motnlca in intreagan piesd (dc founa ADB ADB C
sau A B C D); structurd internd motivied in prima fazi $1 celular-
motivied in a doua (forma A B) si, mai rar: structurd internad bifra-
zald (in forma A B); frazald in prima §i motivied in a doua (forma A B);
motivied In prima si motivie-frazald in a doua (forma A B) sau celular-
motivicd in ambele fraze (forma A I3).

Prima concluzie care se impune este aceea cd, desi gradul de evo-
lutie si cristalizare a formei este evoluat — dovadi marea cantitate de
melodii in forme fixe de structura frazald — , aldturi de acestea existd un
numdir destul de considerabil incd de melodii vechi, cu structuri motivice
sau motivice-celulare, fie partiale, fie generale. Este interesant de remarcat
cd, spredeosebire de majoritatea grupelor care folosesc in mod relativ egal
una sau alta din variantele enunfate, melodiile din grupa 1 isi mani-
festd preferinta vaditd pentru formele fixe frazale, iar cele din grupa
II pentru formele de structurd motivicid. @pozitia intre aceste douéd grupe,
remarcabild in tot sudul Transilvaniei, ointilnim in aproape toate structu-
rile muzicale, deci si in melodicé §i ritmica.

*
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In continuare, ne vom concentra atenpia asupra unor procedee de
constructie care, chiar dacid nu existd in exclusivitate in zona cercetatd,
ne determind, prin abundenja ior deosebitd gi prin formele variate de
manifestare, si-i acorddm acesteia un rol important in problema ori-
ginii lor. Ne vom referi in primul rind la deplasarea unui element muzi-
cal redus (de obicei celuld sau mctiv) ,,spre stinga’’ sau ,,spre dreapta”’,
procedeu ritmico-structural prezentat pentru prima oard de Sabin Dré-
goi® i, poate, unul dintre cele mai autentice romanesti; el conferd
melodiilor ce-l1 folosesc acea pulsatie cvasi-sincopaté, acel joc intre timp
§i contratimp, caracteristic pentru o bund parte din muzica de joc tran-
silvineand. Acest fenomen meritd o analizd mai atenta.

Deplasirile ,,spre stinga’’, foarte frecvente comparativ cu cele
»8pre dreapta’’, au loc la nivelul elementelor mici de formd, incepind

cu subcelula,

uneori cu transpozifie, de obicei in cadrul aceluiagi motiv; in cazul
acesta se inregistreazi o schimbare a funcfiei subcelulei respec-
tlseibve, care din rol de ,,subceluli-cadenfd” primeste pe acela de ,,subcelu-
"_Ca‘p”.

Aceste deplasiri pot fi exaete sau cu unele variatiuni; ele pot
duce la formarea unei noi celule din fragmente subcelulare diferite, in
aceeafi frazdi sau in alta. ’

¢ Sabin Drigol, Cum am (nodfat §i folosit limba muzicald romdneascd, in ,,Revista de
folclor,” tom. IV, 1959, nr. 3—4, p. 7.
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Celula poate fi deplasatd cu o patrime in aceeasi frazi,

inregistrindu-se §i aici aceeasi situafie a schimbarii functiei, ceea ce de-
termind formarea motivului eonclusiv, cadential, din fraza respectivi.
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Deplasirile motivului, de asemenea frecvente, dar pare-se mai
stereotipe, se produc fie la o patrime — cel mai des intilnite comparativ
cu toate celelalte,
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uneori cu importante variafiuni, sau doar la nivelul schemei ritmice —,
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Deplasirile ,,spre dreapta’”, mult mai rare, pot fi intilnite de ase-
nienea la nivelul subcelulei, uneori cu transpozitie,

A
n?jﬁ#gfﬁ #gf'ff* Au #gﬁ :l

e
. G e s e
e e —

Alte procedee intilnite mai frecvent — deoarece majoritatea pie-
selor au un mecanism structural interior original, aproape nerepetabil
— sint : reluarea unui fragment muzical incomplet, cu o pauzd la sfirsit
— ceea ce ne aminteste respiratia de la sfirgitul unor rinduri melodice
ale cintecelor sud-transilvinene—, acest fragment fiind o celuld

sau din amplificarea unei unitdfi, care capatd astfel o functie su-
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13 MELODIILE DE JOC FAGARASENE 361

perioard ;

pistrarea aceleiasi cadente la toate motivele sau frazele perioadei, fapt ce
produce un efect estetic original, dind o mare unitate piesei ;

CHINDIA
. Mg.301513 (vin)-fragment
vioara
Eoptopaln, fF :
r Bl y A S v
* 7 73 fT La:"‘gf—' 3

preluareain noile fraze a unor elemente expuse anteriqr, care pot fi celule
sau motive, uneori ca unic material pentru segmentul urmator.

HATEGANA
(111 A)- Fragment

h e a P P P

= Y 1 1 1 > c’ 1 3

1 17 T & ) ) 1 1 T : D B
1'1 1 s 1 ) = LS 1

Dacd in aceste situafii, legdtura dintre cele doud fraze vecine va
fi foarte strinsd, existd insd si posibilitatea ca acestea sd nu aibd
aproape nimic comun i tre ele.

Diferite alte piese izolate ne releva o serie intreagi de subtilitdpi
de constructie, in mod practic inepuizabile, intre care ne mulfumim
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54 citdm : economia remarcabild a materialului sau, din contré, introdu-
cerea continui de elemente noi; apropierea maximi intre 2 fraze, sin-
gura diferentd intre ele fiind ,,celula-cap’ sau, invers, singurul element
comun intre cele doud fraze fiind aceastd celuld; utilizarea procedeului
transpozitici la nivelul celulei, al motivului sau al frazei; structura in-
ternd asimetrici ; existenta unor structuri variate in fraze diferite, uneori
intr-o anumitd gradatie (strueturd celulard, celular-motivicd, motivica,
motivie-frazald) sau reduse doar la cele bazate pe elemente mici de
formé, combinate savant, uneori prin schimbarea continui a pozitiei
unei celule in linia melodicd ete.

*

Vom incerca si definim sumar cele 7 grupe de jocuri, pe baza ob-
servatiilor enuntate mai sus.

Grupa I cuprinde 3 din cele 4 jocuri ale ciclului fagarisean —
Fecioreasca, Purtata si Invirtita (sub diferite titluri ca : Ardeleana, De
joe, Romaneaseca, Cilusarul, Bituta etc.), care din punect de vedere core-
grafic aparfin unor categorii deosebite. Esenfial pentru aceastd grupi
este in primul rind un element ritmic — méisura asimetrici (frecvent
deformatd in 2/4) — , apoi o prelucrare deosebit de subtild a materi-
alului melodico-ritmic, neegalati decit de cea intilnitd in melodiile gru-
pei 1I. Mai sint preferate, de asemenea, relajia major-minor, formele
fixe A B sau A B C etc. Aceste melodii, raspindite cu unele particu-
larititi locale in aproape intreaga Transilvanie, ating poate in zona cer-
cetatd formele lor de existentd cele mai infloritoare §i originale.

Jocurile grupei 1I A si B (Briuri si melodii inrudite ca : Slinicul,
Breaza, Tigdncasca, Bieseasca, Mocincuta ete.), la fel de bogate si vari-
ate structural si, probabil, cel putin la fel de vechi, nu prezintd totusi
aceeasi importantd ca in zonele vecine §i, in special, in Bran. Definirea
grupei este mai dificild, elementele sale structurale fiind general réspin-
dite in aproape toatd tara. Enumerdam ca mai frecvente: structuri
melodice elementare, mixolidicul, majorul etc. (cu diviziunea modului),
ritmul binar cu formule sincopate, forma liberd celular-motivicd sau
frazald etc. Opozitia fatd de prima grupd, mai specific locald, este netd
si consecventd si in alte zone.

"~ Grupa IIT A si B (Hategana, Posovaica) cuprinde ultimul si cel
mai dinamic joc al ciclului figirasean. Desi bogatd in melodii diferite
§i bine conturate, general rispindite in sudul Transilvaniei, cu un carac-
ter mai evoluat, sugerind influente ale cintecului vocal, grupa preferd
o gami relativ restrinsd de procedee, intre care citdm : planuri modulato-
rii specifice (incluzind relajia major-minor), diviziunea modului, ritm
binar, forma frazald complexd etc. Probabil mult mai recentd ca apari-
tie, ea ocupd o pozifie intermediard intre prima §i a doua grupi, apro-
piindu-se mai mult de aceasta din urmi, -dar avind §i particularitafi
proprii bine conturate.

Grupa IV (Sirba) cuprinde unele melodii de circulatie generald
carpatici, apropiate de grupa II, si altele de oarecare influenta semiculta.
Intilnim aici modul major sau lidie, relatia major-minor, diviziunea
modului, ritmul binar cu subdiviziunea ternard caracteristicd, forme
fixe frazale, uneori cu straturi interne celular-motivice etc.
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Comparativ cu primele patru grupe, importanja urméatoarelor trei,
care cuprind in general tipuri izolate, este mult mai redusi. Melodiile
grupei V (Hodoroaga, Mugamaua etc.) sint definite in primulrind ritmic;
pulsatia lor asimetricd specifici, de un alt gen decit cea intilnitd in
grupa I, ne aminteste de Cimpia Dunirii. Cele ale grupei VI (Romuna,
Banul Mirédcine, Alunelul, Sapte Pagi etc.) trideazd in general originea
lor semicultd, in parte binecunoscutd, prin lipsa lor de glefuire, de finisare
a formei artistice, specificd artei populare autentice. Grupa VII cuprinde
melodii diverse, probabil importate (Iora, Silcioara, Ciuleandra, Res-
teul etc.); paleta mijloacelor structurale este relativ diversd gi intere-
santd, Insd laterald zonei noastre, lipsitd deci de o importantd deosc-
bitd pentru aceasta.

Apreciem ci, din punctul de vedere al genului ccrcetat, I'agaragul
se prezintd ca o regiune unitard, bine individualizatd stilistic. Degi poate
fi considerat mai apropiat de Cimpia ''ransilvaniei §i .deci oarecum mai
putin reprezentativ pentru sudul acesteia, comparativ cu Mairginimea
Sibiului sau Branul, §i, in orice caz, mai particularizat, mai pufin sin-
tetic, el se situeazd pe acelagi plan cu zonele citate in ceea cc privegte
bogiatia §i valoarea artistici a melodicii sale de joc.

ELEMENTS STRUCTURAUX DES MELODIES DE DANSE DE LA
REGION DE FAGARAS (ROUMANIE)

A la suite d’analyses détaillées touchant les mélodies de danse du
Figirag, on signale quelques éléments structuraux considérés plus intéres-
sants ou moins connus.

Du point de vue mélodique,l’auteur découvre dans le matériel inves-
tigué une variété relativement grande d’échelles musicales et d’organi-
sations modales, parmi lesquelles prédomine la relation majeur-mineur
(la tonique fluctuante & 1l’intervalle de tierce mineure descendante) et
le mode ionique; les structures meélodiques ayant moins de sept sons,
ainsi que les plans modulatoires complexes sont rares, les mélodies loca-
les présentant donc un degré d’évolution moyen. Un procédé fréquem-
ment utilisé est celui de la segmentation du mode en des fragments diffé-
rents, correspondant a des phrases différentes de la danse. L’ornementa-
tion mélodique qui «habille » de fagon originale des schémas musicaux
simples (arpege, gamme descendante et méme un seul son en pédale),
le procédé de 'inversion, de la récurrence et de l'inversement de récurren-
ce, appliqué aux petits éléments (cellules, motifs) de la mélodie, le
caractére spécifique de certaines formules de cadence pour -certains
types de danses, etc., sont des moyens artistiques employc¢s de fagon
ingénieuse et avec des effets esthetiques précieux.

A coté des pulsations rythmiques symétriques habituelles, nous
rencontrons aussi deux importantes catégories de rythme asymétrique
dont 'une est 1’élément méme qui définit le type local le plus représen-
tatif, la «Invirtita ». D’autres mesures, quoique parfois présentes dans
des formes bien cristallisées, sont moins significatives.

Aprés D’énonciation des principales catégoriecs de formes rencon-
trées (la forme libre ou fixe, avec des structures internes basées sur des
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cellules, des motifs ou des phrases, avec des sché¢mas binaires, ternaires,
etc.), 'auteur analyse une scrie de procédcs, tels que «le de¢placement
vers la gauche- ou la droite» d’un ¢l¢ment mclodique, habituellemen
ayant une petite (tendue, la concentration, I'amplification ou la meta-
morphose de certains segments, la continnation de la mclodie par Iadap
tation dans les nouvelles phrases de certains élimentis plus ou moin
longs de la phrase précédente, etec.

Nous considcions indiquce — suivant des crit(riums d’ordre
musical, puis, partiellement, certains critcriums cord graphiques, géo
graphiques, e¢te. — la division du matcriel c¢tudi¢ en sept groupes
principaux, intitul¢s d’aprés le titre de la danse la plus représentative
pour le groupe respectif (Invirtita, Briul, Hategana, Sirba, mdclodies iso-
lées locales, mdclodies probablement pseudo-populaires, mclodies pro
bablement importces) ; ’opposition principale se manifeste, au niveau del
majorit¢ des structures musicales, entre les deux premiers groupes, les
plus importantes du reste, du point de +vue qualitatif et quantitatif

Comparce aux regions voisines — en premier lien la Marginime:
Sibiului et le Bran — la region de Fagiray se prcsente de facon plu
«particularisce », moins synthétique; elle parait, du reste, du poin
de vue du style, apparentée plutét a la vallée de la Transylvanic
qu’au sud de cette province.
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EMANUELA BALACI

Cercetarile intreprinse asupra tipologiei dansului popular au demon-
istrat existenta din punct de vedere morfologic a 6 categorii principale 1.
In determinarea acestora, criteriul principal a fost formafia de dans,
ca sintezd a urmaitoarelor elemente :

a) forma geometricd a ansamblului de jucdtori: cerc inchis, cerc
deschis, semicerc, coloand ; b) numdrul jucdtorilor : grup nelimitat, grup
redus, pereche, solist; ¢) componenja pe sere : mixta, barbiteasca, feme-
iascd ; d) fimuta jucdtorilor : de mind, de umeri, de talie (la grupuri);
lateral sau frontal (la perechi); libera 2.

Cele 6 categorii sau clase principale au fost stabilite pe baza aces-
tei diferentieri 3 ; numirile conventionale pe care le-au primit subliniazd
aceastd trasiturd sau reprezinti termenul cel mai riaspindit care desem-
neazd jocurile de acest gen. Astfel, vorbim obisnuit de urmétoarele clase :

a) jocuri de cerc: Hore mari;

b) jocuri de linie: Briuri;

¢) jocuri in grup mic: Hore mici;

d) jocuri de perechi: Doiuri;

e) jocuri in monom: Cete;

t) jocuri solistice : Solo.

Formatia ilustreaza, desigur, cel mai bine caracterul colectiv al
dansului. Este de la sine inteles cd ea nu poate determina singurd apar-
tenenta la o categorie sau alta, ci trebuie sa fie corelatd cu celelalte carac-
teristici tinind de constructia si structura cineticd sau metrico-ritmicd
a dansului.

In expunerea de fati, examinim pe scurt prima categorie mentio-
natd : Horele mari. Aceasta a fost analizatd in urma tipologizarii a peste
1400 exemple culese, dintre care cca. 350, deci aproximativ un sfert,

1 Dupi clasificarea ficutd de A. Bucsan inci din 1957 (cu ocazia unei comuniciri {inute
la sesiunea Institutului de folclor) i publicati recent in ,,Revista de etnografie §i folclor” (nr.
3/1967) sub titlul de: Clasificarea morfologica a dansurilor populare romdnesli.

2 Fireste am enumerat aici numai posibilitatile principale.

3 Dar nu exclusiv, dupd cum se va arita mai departe.

Rev. ctn, fole. tom. 12. nr. 5, p. 365 — 373, Bucur2sti, 1967
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aparfineau acestei categorii. ¥a insd s-a dovedit individualizatd si prib
unele detalii structurale. Regruparea lor ne-a dat astfel urméatorul pro-
fil al clasei:

Horele mari sint jocuri in formatie de cerc, in general inchis, une-
ori deschis; mixt, uneori femeiesc; cu tinuta de mind. Se bazeazi
pe un numdir redus de figuri, de obicei 1-2 4, constind in plimbari
cu pasi simpli, batdi sau cirlige.

Ritmic au mai putina unitate ; se remarca totusi o tendintd comuna
spre motivele uniforme, compuse dlIl doud celule identice.

In orice clasificare, insi, trebuie si tinem seama de dou# conside-
rente :

1) individualizarea unei categorii se realizeazd printr-o sintezd de
elemente, unele dominante, altele secundare 3;

2) abaterile de la generalhatea categorlel, printr-un num 1‘ redﬁk
de elemente, nu inseamnd neaparat, la un exemplu dat, trecere in altd
categorie.

Astfel, analizind cele 350 de Hore mari cercetate, constatdm de
pildd ca :

29 jocuri sint in formatie de cerc deschis®;

39 jocuri sint cu tinuta de umeri;

6 jocuri sint cu tinuta de talie;

5 jocuri au mai mult de douad figuri etc.

Din aceasta se vede cd la fiecare trasiturd numaérul exceptiilor este
foarte redus. Luind fiecare joc in parte, constatim ca profilul clasei este
realizat, in toate cazurile, conform celor enuntate, prin sinteza majori-
tapil elementelor. Abaterea de la reguld, care apare la unul sau doui
elemente, di nastere cel mult la variante alterate, ceea ce nu diduneazi
unitdfii categoriei. Aceasta de altfel este scoasd in evidentd in afara
trasaturilor morfologice, dar in strinsd legaturd cu ele, si prin caracterul
jocurilof. La Horele mari el poate fi linistit, vioi sau chiar exuberant,
dar in orice caz mai relaxat, spre deosebire de Briuri si jocurile de ceatd
(Cdlus, Fecioreascd etc.), care in general au un caracter viguros, atle-
tic, uneori acrobatic.

In aceastd privintd, Horele mari seamidni mai mult cu jocurile de
perechi, de care insd diferd total in majoritatea elementelor morfologice.

Dupi ce am vazut cum se individualizeazi aceastd categorie mare,
s& trecem mai departe, aratind care 1i sint principalele diviziuni: grupe
si tipuri, clasificate pe baza elementelor cinetice §i metrico-ritmice ; adau-
gam de asemenea unele indicatii asupra caracterului si functiei specifice 7.

Grupa A : Hore simple

Raspinditd in toatd fara, cu exceptia unor zone din Ardealul de
nord, cu frecventd maxima in regiunile de sud, pe cind in juméitatea nor-

4 Chiar cind sint mai mulle, cle conslau in repelifia mai amplificald a primelor.

5 In cazul nostru dominante sinl elementele formatici.

8 De allfel chiar formatia de cerc inchis nu constituic apanajul exclusiv al acestei categorii,
ca fiind intilnita la jocurile in grupuri mici, la unele Briuri ele.

? Caraclerizarea tipurilor de Hore mari a fost schitatd de A. Bucsan in studiul mentionat
la nota 1. Dau aci o caraclerizare lirgitid, asa cum a rezultat din cercclirile ficule de subsemnala
In colaborare cu aulorul studiului citat,
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dicd se practicd mai mult la ocazii speciale. Pare strins legatd de speci-
ficul national, apartinind probabil unui strat foarte vechi.

Se contureazd 2 subgrupe : tipurile 3—4 se diferentiazd de tipurile
1—2 printr-un tempo mai lent §i prin existenfa unor texte $i melodii
cintate de jucdtori. Tipul 5 ramine izolat, apropiindu-se oarecum de tipu-
rile 3—4.

Tip 1. Hord dreaptd

Raspindit in Muntenia §i Oltenia, Dobrogea, Banat, Moldova de sud
cu frecventd maximi; in Ardealul de sud si T\Ioldova de nord are o
frecvengd mijlocie, de obicei in functii speciale; sporadic se intilneste si
in restul tarii. Apartine probabil stratului celui mai vechi.

Cerc inchis, mai rar deschis, mixt (sporadic separat pe sexe) in lanﬁ
de brate la indltimea umerilor §i spre stinga. Figuri cu structurd sim-
pla (rar dezvoltatd), in succesiune uniformé (rar mobild); suprapunere
variabild, de obicei concordantd. Plimbare cu ocolire; pasi simpli, mai

rar usor batuti. ,
Ritm binar : 2/4 (rar 6/8) comun ; motive principale : ddidninig

Tempo moderat-vioi. Uneori texte speciale. Uneori diverse accesorii,
batiste, perini etc.

Functie variabild, de obicei comund, uneori distractivd (Perinita),
ceremoniald (Hora miresii), rituald (Hora cédlusului). Temd legatd nne-
ori de functiile speciale. Caracter mai mult linigtit.

Subtip a. De rispindire mai generald. Cu trdsituri mai apropiate
de cele tipice. Desfigurarea variabild ; joc de perechi, in centiu 6/8;

uneori motiv ritmic: @ JJJ¢. ; tempo mai scazut (cca. 110).

Subtip b. Uneori cerc deschis. Motiveritmice : ;’JJnJ,ﬂ JII4IIITI

Exemple caracteristice : Hora, Hora dreaptd, Hora mare, Perinita, Hora.
miresii, Hora cdlusului etec.

Tip 2. Hord in 2 pdrii

Réspindit in Muntenia, Oltenia, Dobrogea, Moldova de sud, cu
frecventd mijlocie; sporadic si in Ardealul de sud. Apartine probubil
unui strat destul de vechi.

Cerc inchis, mixt, in lant de brate la indl{imea umerilor. Desfé-
surare bilaterald sau pe loe. Figuri cu structurd dezvoltatd, in succesi-
une uniformd sau fixd; suprapunere concordantd. Plimbari bilaterale;
pasi simpli §i batutl
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Ritm binar: 2/4 comun; motive principale: J4J44J,734733,J053

Tempo vioi.
Functie comuna. Caracter linigtit-vioi. Nu au fost depistate sub-
tipurile. Exemple caracteristice : Romanul, Silcioara.

Tip 3. Dany de nuntd

Raspindit in partea de nord-vest a tirii (Maramures, Bihor); prac-
ticat numai la nuntd. Apartine probabil stratului celui mai vechi.

Cerc inchis, mixt sau femeiesc, in lant de brate, mai rar de umeri.
Desfisurare prin ocolire. Figuri cu structurd simpld, in succesiune
uniformd ; suprapunere concordantd. Plimbare cu ocolire; pagi simpli.

Ritm binar : 2/4, 6/8, comun, motiv principal: " JJ)JJ Tempo lent.

Melodii §i texte cintate de jucdtoare sau cuacompaniamentinstrumental.
Functie ceremoniald. Caracter linistit solemn.
Deocamdata variantele culese nu se incheagd in subtipuri, ci pre-
zintd numeroase forme divergente. Exemple caracteristice : Hora (dan-
tul) miresii.

Tip 4. Purtatd de fete

Raspindit exclusiv pe Valea Tirnavelor, unde este practicat frec-
vent. Apartine probabil unui strat destul de vechi.

Cerc inchis, femeiesc, de brate. Desfdsurare variabild, cu ocolire
sau pe loc. Figuri cu structurd dezvoltatd in succesiune uniforma ; supra-
punere concordantd, uneori neconcordantd. Plimbari cu ocolire sau bila-
terale; pasi simpli §i usori batuti.

Ritm binar : 2/4, 6/8, comun sau dactilic ; motive principale :

RAFANJNIA  Tempo lent. Melodii i texte cintate de jucdtoare.
Functie comuni, caracter linistit.

Are 2 subtipuri. Exemple caracteristice: Purtata, Drimbolicul.

Tip 6. Hord macedoromdnd

Réspindit in Dobrogea si in alte colonii macedoroméne din tari ;
se joacd frecvent. Apartine probabil stratului celui mai vechi.

Cerc deschis (cu un capit activ), mixt, uneori separat in interior
pe sexe, in lant de brate indoite. Desfisurare prin ocolire. Figuri cu struc-
turd simpld, in succesiune uniforma : suprapunere neconcordanta. Plim-
bari spre dreapta; variaii numeroase ale conducitorului, cu sirituri,
lasiri pe vine, migciri de brate. i ‘

Ritm binar : 2/4 comun, uneori asimetric ; motiv principal : ddid

Tempo lent. Melodii §i texte cintate de obicei de jucdtori. Uneori
se folosesc batiste.
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Functie comuni sau ceremoniald, caracter linigtit.
Se cunosc 2 subtipuri incd insuficient cercetate. Exemplu carac-
teristic : Corlu (Hora).

Grupa B: Hore dundrene

Raspinditd in special in regiunile sudice : Muntenia, Oltenia, Dobro-
gea, cu frecvent{d destul de mare, dar §i in toatd Moldova, cu frecventa
mijlocie, §i sporadic in unele zone ardelenesti de munte. Aparfin
probabil unui strat relativ vechi, dar cu unele influente dinspre Balcani.

Tipurile 2—3—4 formeazd intrucitva o subgrupi, care iese in evi-
dentd mai ales prin frecventa cirligelor si prezenfa aproape exclusivd a
ritmului asimetric.

Tip. 6 Hord bdtutd

Réspindit in Muntenia, Dobrogea, Moldova, cu frecventd mijlocie
sau mare, §i sporadic in Oltenia §i zonele de munte ale Ardealului de
sud i de est. Aparfine probabil unui strat destul de vechi.

Cerc mixt, uneori biarbitesc, in lant de brate (in diferite pozitii).
Desfagsurarea bilaterald, cu o micid tendintd de avansare spre dreapta.
Figuri cu structura dezveltatd sau complexd, in succesiune uniformé sau
fixd. Suprapunere in general neconcordantd. Plimbdri §i batdi; pagi
virf-toc, sdrituri, balansuri, misciri de brate accentuate.

Ritm binar: 2[4 comun §i sincopat de tip dohmiac; motive

principale : MJ M RIFLANLSIIIDI DD, adeseori cu augment :

J3J.JJJd Tempo vioi, uneori accelerat.

Functie de exhibitie, caracter vioi-viguros.

Cuprinde o mare varietate de forme, care deocamdati nu se pot
grupa in subtipuri. Exemple caracteristice : Zuralia, Ceasornicul, Jiti-
.anca, Ciziceasca, Hora pe bitaie, Cioful, Ciuful etc.

Tip 7. Hodoroagd

Réspindit in Ardealul de sud, partile subcarpatice ale Olteniei,
Munteniei §i Moldovei, Bardgan si Dobrogea, pretutindeni cu frecventd
mijlocie. Aparfine probabil unui strat mediu. Este de discutat originea
lui dinspre Baleani, unde intilnim unele forme inrudite.

Cerc, uneori semicerc, cu componentd variabild (mixtd sau pe sexe),
in lan{ de brate, rareori de umeri. Desfasurare alternatd. Figuri cu struec-
turd simpld sau dezvoltatd, In succesiune variabild ; suprapunere necon-
cordantd. Plimbéri bilaterale §i cu ocoliri; sdrituri, pasi batuti si incru-
cisati in fata.
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Ritm asimetric: 5/8, 9/16; motive principale: JTIJJ73J,/339.J33..
Tempo Vioi.

Functie comuni sau distractiva. Caracter vioi.

Subtip a (ardelenesc). In succesiune mobild, cu comenzi pe numi-

5
ratoare ; _8_ :

Subtip b (dundrean). In succesiune uniformi sau fixa; 16" Exemple

caracteristice : Hodoroaga, Schioapa etc.

Tip 8. Cirlig (Hord pe cirlige)

Rispindit in Muntenia, Oltenia §i Dobrogea, cu frecventd mijlo-
cie sau mare. Apartine probabil unui strat destul de vechi. Cuprinde
insd §i jocuri pe care le presupunem de origine bulgireascd (Paidugca).
Tipul pare insi de circulatie mai larg balcanica. . o

Cerc inchis, mixt, in lant de brate la indlfimea umerilor §i jos.
Desfisurare bilaterali cu tendinta de a inainta mai mult pe o parte.
Figuri cu structuri dezvoltati sau complexi, in succesiune uniforma,
uneori fixd. Suprapunere neconcordanti. Plimbari si cirlige; pagi virf-
toe, usor sarifi.

Ritm asimetric (5/16), rar binar ; motive principale : [ 173J7J5357)

Tempo vioi. Funcfie comuna. Caracter vioi. ’

Subtip a. Ritm asimetric.

Subtip b. Ritm binar. Exemple caracteristice: Cirligul.

Tip 9. Geampara

Réspindit in Muntenia, Dobrogea, Oltenia, Moldova. de sud §i spo-
radic si in Moldova de centru si nord. Apartine probabil unui strat rela-
tiv vechi. Originea lui poate fi locald, dar cunoaste o puternica infiltrare
de piese bulgiresti (Geamparalele insesi).

Cerc inchis, mixt, in lan{ de brateindoite sus sau jos (prinse uneori
prin basmale) ; uneori cu perechi §i solisti in centru. Desfdsurare foarte
variabild. Figuri cu structurd si succesiune foarte variabild. Suprapu-
nere concordantd sau neconcordantd. Plimbari, cirlige, batai, pasi sal-
tati, lasari pe vine, treceri pe sub mini.

Ritm asimetric (7/16) ; motive principale : JJ1J73J A Tempo vioi.

Functie comuna. Caracter vioi. ‘

Nu s-au depistat incd subtipuri inchegate.

Exemple caracteristice : Geamparalele, Pandelagul, Cernita.

In cele de mai sus am expus principalele forme de Hord mare
depistate.

Este de la sine inteles ci :

a) tipurile determinate reprezinti formele cele mai inchegate, care
au fost constatate intr-un numir oarecare de cazuri; ’

b) existd numeroase incrucisiri intre tipurile respective, sau cel
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putin apropieri intre formele extreme ale tipurilor (de ex.: intre Hord
dreaptd si Hord-n doud pdrii sau Purtata de fete);

c¢) existd de asemenea forme de trecere intre tipurile de Hord mare
si acelea ale altor clase, mai ales ale Briului, care este categoria cea
mai apropiatd (de ex. : intre Hora pe cirlige si Rustem sau Hora-n doud
parfi i Briulejul oltenesc ete.);

d) in sfirsit, existd i numeroase hibridizari datoritd unor pierderi
de elemente sau, dimpotrivd, unor adaptari de elemente, care dau nastere
la variante complet amestecate (de ex: Hora din Sibiel, rn. Sibiu, care
inceputd in cerc se termind in perechi etc.).

Cu toate acestea, credem ca din cele de mai sus a putut reiesi, in
mare, unitatea acestei categorii, atit din punct de vedere morfologic,
cit si expresiv.

S4 vedem acum care este raspindirea teritoriald a Horei mari. Har-
tile anexate reprezintd stadiul actual al cercetarilor noastre, care desigur
nu este prea avansat; totusi din cercetirile de pina acum, se degaja anu-
mite constatari. Astfel, din examinarea harfilor, ca si din datele culese
de noi, se pare cid se contureazid urmaiatoarea situafie :

a) aria principald de raspindire a Horei mari se afld in regiunea
sudicd a tarii : Muntenia, Dobrogea, Oltenia.

Centrul de greutate este in Muntenia dunireand, unde o intilnim
in majoritatea tipurilor : Hord dreaptd, Hord-n doud pdrji, Hord bdtutd,
Hord pe cirlige, Geampara, chiar s1 Hodoroagd (rar).

Inspre Dobrogea, Oltenia si Muntenia de nord, numirul tipurilor
scade, ca si frecventa lor, totusi importanta categoriei ramine destul de
mare, ea fiind pretutindeni reprezentatd la hora satului.

b) In Ardealul de sud si est, Banat si Moldova, frecventa categoriei
descreste. Ea triieste mai mult prin tipul de Hord dreaptd, care rezistad
datoritd rolului ei ceremonial (in Hora miresit) sau distractiv (in Peri-
nija). Destul de raspinditd, dar de o freeventi redusa, este Hora-n doud
pdrii, pe cind Hora bdtutd este relativ puternici in Moldova, ca $i Hodo-
roaga in Ardealul de sud, iar Purtata de fele se concentreazi numai pe
Tirnave.

¢) Pornind din centrul Ardealului spre nord si vest intilnim o regi-
une in care triiesc numai sporadic variante de Hord dreaptd (reprezen-
tate prin Perinita), pe alocuri insd de origine exterioara, si de Dant
de nuntd. '

Datele de mai sus concordd in linii mari cu cunostinfele noastre
asupra celor trei dialecte coregrafice. Din cele enuntate, se desprinde
concluzia ci Hora mare reprezintd, alituri de Briwri si Doiuri, una din
categoriile cele mai importante ale jocului roménesec. ’roportia mare de

. 1 .. . VN R <
variante (cea. ) din totalul existent), ca si rdspindirealor in ta1d, ne

aratd acest lucru. Deosebit de bine reprezentatd este Hora dreapid intil-
nitd in 33 din cele 44 de zone cartate, si in diverse functii : comuné
(Hora obignuitd), distractivi (Perinita), rituala (Hora cdlugnlui) ete.
Destul de larg rispinditad, dar mai putin frecventi, este i Hora-n doud
pdrgi. Celelalte tipuri an ¢ rdspindire mai mult regionald sau zonali.
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Un ultim cuvint trebuie adiugat despre numele conventional pe
care l-am dat acestel categorii.

In cea mai mare parte a teritoriului rominese, poporul intelege
prin Hord un joc desfisurat in formatie de cere, cu finuta de mini ; de
altfel, foarte multe din jocurile de acest fel poartd numele generic : Hora
dreaptd, Hora mare, Hora-n doud pdrii, Hora pe bdtaie, Hora miresii etc.

Rispindirea geografici a numelui §i prezenta lui in fiecare tip de-
terminat justificd generalizarea lui asupra intregii clase. Numele de Hora
mare indicd executia in grup nelimitat, in opozifie cu Hora micd, care se
rezumd la un numair redus de participanti.

In lucrarea de fatd am urmirit numai unele aspecte generaleale
stilului acestei categorii. Cercetdrile in curs vor incerca si aprofundeze
analitic aceste date.

«LES GRANDES RONDES» — ANALYSE MORPHOLOGIQUE

Le critérium principal ayant servi & déterminer les six catégories
de la danse dans ’ouvrage de typologie de la danse populaire roumaine,
est la formation de la danse. Avant de passer a ’analyse morphologi-
que de la premiere de ces catégories, c’est-a-dire «Les Grandes Kondes »,
I’auteur mentionne qu’a la suite de 1’analyse typologique de 1400 exem-
ples de danses recueillies, approximativement 350 appartiennent & cette
catégorie. )

Tout d’abord, on passe en revue les détails structuraux qui com-
pletent 1’individualité de la catégorie, suivis par ses principales divisions
selon les groupes et les types classifiés sur la base des éléments cinétiques
et rythmiques. Des indications relativement au caractére et & la fonc-
tion spécifique sont également ajoutées. Les cartes annexées donnent
une image de ’expansion territoriale des «Grandes Rondes » qui s’avérent
étre le plus fortement représentées dans le sud du pays.

En conclusion, les «Grandes Rondes », paraissent étre, — autant
par la grande proportion de variantes recuéillies (4 peu pres 1/4 du total
existant), que par leur expansion dans le pays — ,l’une des plusimpor-
tantes catégories de la danse populaire roumaine.
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nie, ca instrument caracteristic zonei, este de semnalat fluierul geménat,
numit in partea locului ,,fluier dublu’. Aldturi de acestea am intilnit
acordeonul, saxofonul, fluierul simplu. Am constatat cd raportul dintre
vioara cu pilnie si vioara obignuita este net in defavoarea acesteia din
urmi, care in momentul culegerii noastre aproape dispidruse din sat.

Din sase instrumente vdzute vom lua aici ca tip vioara cu pilnie
a lui Moza Grigore, in virstd de 20 de ani. Numele local al instrumen-
tului este ,,Jautd cu tolSer1’ 3. Vioara este manufacturati de informator

Foto 1. — Jurita Adam (Iedu) cu vioara cu pilnie a lui
Moza Grigore.

dupid modelul care circuld in sat. Este compusd dintr-un cordar subtire
de vioard obisnuitd, confectionat din lemn, care are la spate un mic
butuc de formé semicirculard unde se fixeazd pilnia. Aceasta inlocuiegte
cutia de rezonantd care lipseste. Capdtul cordarului se imbuecd intr-o
piesd ugor incovoiaté, al cirei rost este si inlesneascd sprijinirea', viorii
de corpul executantului. Pilnia nu este o pilnie de gramofon, ¢i un sim-
plu cornet, scurt §i subtire, de formé tronconicd, ficut din tinichea. Cit

5 Descrierea instrumentului cf. figei de instrument intocmite de N. Ridulescu la Sichevi{a

in 25—26 VI 1966.
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priveste cdlusul, acesta este racordat la o diafragmi metalicd ale cirei
vibratii sint amplificate de pilnie.
Vioara cu pilnie din Sichevita are numai trei coarde, acordate.

I I I

astfel : == —3
=P — —

J O

Este clar ca avem de-a face cu eliminarea celei de-a patra coarde
de la vioara obisnuité ¢ Inovatia, caracteristicd sichevicenilor, nu datea-
zi de multd vreme. La instrument se cintd cu un arcus normal de vioara.

Foto 2 — Vioara cu pilnie a lui Moza Grigore.

Vioara cu pilnie are un sunet plicut, foarte limpede si bine tim-
brat, usor metalic, sonoritatea de coardd fiind dublatd de o vagd sono-
ritate de trompeta.

6 Parerea noastrd e confirmata de faptul cd una din cele sase viori cu pilnie vazute, si
anume vioara lui Jurita Adam (Iedu), 27 a., are patru coarde acordate intocmai ca la vioara obis-
nuitd : /

oy 1 11 I v
! :@* Y

%
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MATERIALE

VIOARA CU PILNIE IN RAIONUL MOLDOVA NOUA
— Traditie si inovatie in organologia popularé —

NICOLAE RADULESCU

Despre existen{a in folclorul nostru muzical a viorii cu pilnie se
cunoaste destul de putin §i s-a scris §i mai pufin. Amintit4 in treacit in
monografia lui Tiberiu Alexandru consacratid instrumentelor?!, care o
semnaleazd apoi si in articolul ,,Vioara ca instrument muzical popular’ 2,
ea nu s-a bucurat pind in prezent de atenfia vreunui cercetitor al muzicii
noastre populare. :

In cursul unei culegeri in raionul Moldova Noui, in luna iunie 1966,
am gésit, in comuna Sichevifa, un important centru de interpreti la acest
tip de vioard, care ne-a pus in faja unor probleme interesante privitoare
la viata si circulatia instrumentului in zonj 2.

Comuna Sichevita se afld in partea de miazéizi a Banatului, in zona
Dunirii, de care nu o despart decit 6 km. Este atestatd istoriceste, de
prin anul 1600, ca sat grianicerese. Situatd pe una din viile ce se deschid
intre Muntii Baziasului §i cei ai Alméijului, Sichevifa este prima §i sin-
gura asezare a viii, neavind drum de acces lesnicios decit din soseaua rive-
rand Baziag-Orsova. Economia comunei se bazeazd pe agricultura si
pastorit, iar in mai micd méasurd pe cultura pomilor tructiferi. Populatia
este exclusiv roméneascd, bistinasi, neimigrati din Oltenia 4.

Folclorul muzical sichevicean nu prezintd particularititi deosebite
in ceea ce priveste corfigurajia pe genuri; in momentul detfatd predo-
mind, i aici ca aproape pretutindeni in fari, cintecul propriu-zis §i dan-
surile. In schimb, repertoriul de melodii de joc este remarcabil de bogat,
bine ancorat in tradifie §i destul de interesant sub aspect muzical. Fira
indoiald ci acest lucru a contribuit la dezvoltarea artei instrumentale
locale, imprimindu-i anumite trisituri originale. Pe lingi vioara cu pil-

1 T. Alexandru, Insirumenlele muzicale ale poporului romdn. .., ESPLA, Bucuresti, 1956,
p. 133.

2 ,,Revista de folclor””, an. II, 1957, nr. 3, p. 50, unde se afli si un micdesen al instru-
mentului.

3 In afard de Sichevila instrumentul mai este cunoscut in citeva localititi apropiate :
Berzasca, Liubcova, Pescari, Moldova Veche.

4 ,Noui n’e ziSe Fraluf, cind vrea si n’e biZocureasci”.

Rev. etn. folc. tom. 12. nr. 5, p.375 - 382, Bucuresti 1907
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378 NICOLAE RADULESCU 4

In continuare vom incerca si reconstituim, pe scurt si in méasura
ingdduitd de informatii, drumul pe care a venit §i s-a impus instrumentul
in zona cercetatd. De la bun inceput relevim faptul cd vioara cu pilnie
este un instrument cu fo istorie recenté si origine nefolcloricd . In raionul
Moldova Noud are o vechime de aproximativ 45 de ani, iar in Sichevita

Foto 3 — Curea Antonie cu instrumentul original de fabricdi, primul in zona.

de mai putin de 20 de ani. Acest lucru este bine cunoscut de localnici
,,Ndinte da razboi n-o fost aiia... asta or adus-o tigani di la Berza
ca...un ldutari Toné ... la iel or viazut sikevisieni nostri modelu asta”
In al doilea rind este de refinut cit instrumentul a fost adus de un li
tar care, desi locuieste la tard, este totusi veritabil profesionist. Am ol
finut aménunte de la insusi Tone, care, din fericire, traieste incd. Esl
vorba de Curea Antonie, zis ,,Toni haci’’, in virstd de 70 de ani, din com
na Berzasca (14 km de la Sichevita).

Din familie de muzicanti ?, Toni baci cunoaste notele bine de |
11 ani 1 5i a cintat peste 30 de ani la oras, in restaurante 1. Stie sa cin

7 A aparut dupa inventarea gramofonului, ca o aplicatie a rezonatorului cu pilnie, si afc
pusi in circulatie de fabricile din Austro-Ungaria, care i-au ficul reclami in piturile {irine

8 Inf. C.LLE.F,, culeg. N. Riidulescu la Sichevita in 25 VI 1966.

9 ,, Tata-mey a cintat pe stinga, jera stingaci : {inea vigara cu dreapla si cinta cu sting
(fis de informator Curea Antonie, culeg. N. Riidulescu la Berzasca in 27 VI 1966).

10 Elementele mi le-a aridlal un profesor de muzicd, militar la austro-ungarj, Osw:
Johann, ai¢j in Berzasca’ (fisi idem). Informatorul citeste la prima vista si posedi un reperto
exceptional de vast si de compozit, mergind de la marsul triumfal din Aida pina la schimmy
charleston si de la Prinfesa Mari{a pind la muzica populari autentici romaneasci, ungureas
nemteasci si sirbeascii. O mare parte din melodiile pe care le cunoaste sint scrise pe note
mina lui in peste 30 de caiele pastrate cu mare grija.

11 La Biserica Albd — R.S.F. Tugoslavia (rest. Corso, 1907 —1914), Orsova (rest. Im
rial, 1919—1921), Resita (rest. Némreti, 1921 —1924), Caransebes (rest. Pomul verde, 1924 —193
Moldova Noud (rest. Pescarus, sporadic) (fisd idem).
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5 VIOARA CU PILNIE 379

(5i d& lectii) la vioard, acordeon, mandolini, chitari, ,,saxafon’, pian
Vioara cu pilnie, despre care spune cd e ,inventie di la Budapesta...
io cred cd did tigani unguresti, iel or inventat-o’’, yi-a procurat-o prin
1920 de la o fabricd maghiara'2. De atunci a cintat mereu cuea, fira si
lase complet deoparte vioara obisnuitd. Totusi, este de piarere cid ,,viga-
ra-radio i maj buni cid are rezonantd ori si unde, in special la terasa!s”.
De observat cd informatorul cunoaste si foloseste numele oficial al instru-
mentului : ,,radio-vioard’’ sau ,,vioard-radio’’ — nume care n-a mai
ajuns la Sichevita. Vioara lui Toni baci are patru coarde acordate normal.
La fel cum stiu sichevicenii cine a avut prima ,,Jdutd cu tolseri”’, tot asa
si Tone e congtient cd instrumentul lui a slujit celorlal{i de model : ,,La
miné or vinit dplalti dd or luat formularu s& faci si iel la fel, da ale lor
n-are rezonantd curatd, asa cum trabuje”. La rindul lor, sichevicenii
tin minte cum a venit instrumentul la ei in comuna : ,,Primu om care-o
facut in Sikevita 1lautd cu tolseii a fost Laiey, pin’47; p-ormd a ficut
Jurca Nicolaje (Lale Kijoru); dupa Jurca, atuns) or ficut mult lauta
d-asta, am facut si noi: Jurita, bmanpu Adam, Bilas Dumitru, Patrut
Licu Ana... au mulfi acuma in Sikevifa’ e

Trebuie sd relevam ca, odatd plecat din Berzasca, instrumentul
a suferit citeva modificédri tehnice, dinti'e care cea mai importantd $i neo-
bisnuitd este reducerea numadarului de coarde. E drept ca se mail cunosc
viori cu trei coarde, dar ele sint exclusiv viori de acompaniament care inlo-
cuiesc braciul si au coardele dispuse pe un cédlus retezat drept, astfel incit
s se permita calcarea lor simultand, producind bi- §i trisonuri. Vioara cu
pilnie din Sichevita este primul caz de vioard melodicd cu trei coarde.
Aceastd reducere o punem in seama particularitdfilor tehnicii de execu-
tie a lautarilor defard neprofesionisti, care nu folosesc, in general, coarda
a patra a viorii. Explicatia noastrd este intidritd de urméitoarea decla-
ratie : ,,Jauta cu tolSeri i cu tri corz, numa a mea-icu patru, da a patra
n-o folosesc, i numa asa ca fazon ... tot adejas degetatie ca la tri corz’’?®.
Astfel, vioara obisnuitd din Sichevita, cumparatd de-a gata de la oras,
are patru coarde, pe cind cea cu pilnie, ficutd in sat, are numai trei —
instrumentistul economisind o coardd pe care nu cinta.

Cu aceastd modificare tehnicéd, vioara cu pilnie si-a cistigat un loc
foarte interesant si semnificativ in viata muzicald traditionald a comunei.
Cercetarea ne-a pus in fafa urmaétoarei situatpii : fard sa fiavut o traditie
ca atare (in forma cu pilnie), instrumentul gi-a creat-o cu timpul, astazi
ajungind sa fie mai rdspindit pe plan local decit vioaraobignuitd. Pe de
altd parte, este curios cid vioara cu pilnie nu e pusd pe picior de egali-
tate cu acordeonul §i saxofonul — doud instumente foarte raspindite
azi la tard, si de asemenea de infiltratie recentd — , ci este privitd in

2 ,,Am ¢ilil in Dimineafa ci s-o inventat o vigari-radio... jeram la Orsova alundj...
am ficut comandi pin scrisoare la Budapesta. .. am trimis la Arfa Muzicald ; mj-o vinit rispuns
cd or trimis-o pin Timisoara. .. jey am fost personal la Timisoara ca s-o ridic”’ (figa idem).

13 Accasti calitale a viorii cu pilnic se pare ci esle general apreciatid. Bognar Ion, 35 a.,
din com. Lunca Tecii, rn. Reghin, declarj ci ,,cetéra cu horn” ¢ indicati ,,ca s ajbi rezonanti,
sd risunc cin’ Zgcd afard” (culeg. I. Hertea in 2 VII 1966, la fata locului).

14 Vezi nola 8.

5 ,,Vioara cu Llolserj’ a primasului Olteanu Pelru, 80 a., din Pescari, sal vecin cu Si-
chevita, are de asemeneca trei coarde (inf. 26.336 C.I.EE.I', culeg. 1. Florea, 28 VI 1966).

16 Vezi nota 8.
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380 NICOLAE RADULESCU 6

mentalitatea satului ca mazt traditionald. Exemplul celorlalte doud instru-
mente dovedeste cd nu intotdeauna faptele folclorice care au la un mo-
ment dat o mare rdspindire sint integrate in traditie. Doud observatii
directe au dat urmétorul rezultat : la hora obisnuitd, duminicald (la care
5-a executat si muzicd usoara), au cintat doud saxofoane si douad acor-
deoane, unul dintre acordeonisti fiind chiar Moza Grigore, informatorul
nostru pentru vioara cu pilnie. In schimb, la hora b#trineasci — recon-
stituitd de echipa cercetdtorilor coregrafi cu care ne-am deplasat —,
acelasi informator a venit din proprie initiativd cu vioara cu pilnie. In
comuna apropiatd Pescari, ,,vicara cu tolseri” este instrumentul princi-
pal al tarafului sidtese, care nu cuprinde nici acordeon, nici saxofon —
amindoud socotite, pe cit se vede si pe drept cuvint, nu indeajuns de
potrivite cu muzica sateascd 7. Pe de altd parte, chestionati in legaturd
cu ocaziile la care cintd cu instrumentul atit Moza cit i Jurifa Adam
au precizat cd in prezent folosesc vioara cu pilnie in primul rind la jocu-
rile locale mai vechi puse in scend de echipa artisticd a Cdminului cul-
tural, si aceasta deoarece ,,lauta asta i mai originald’ !8. Ca urmare,
s-a produs o modificare in compozitia specifici a repertoriului executat
la instrument. Iatd, de pildd, cu ce ne-a intimpinat Toni baci :

DE CE M-ATI DUS DE LINGA VOI ?

mg. 3106 Ilb

inf.  Curea Antonie (Toni baci), 708
culeg. N. Rédulescu, Berzasca 27.V1. 1966
tr. ~ N.RPddulescu

Lento rubato 4 - cca .42

languido ed appassionato — ———

o~ L :
E f_ L - R — )
2 g —— B
== =2 = = e
—_— —— flebile imorands.

17 Inf. 26 336 C.LLE.F., culeg. 1. Florea, 28 VI 1966.

18 Vezi nota 8. Regasim astfel si in Sichevita tendinta de a reinviora viata acestui instru-
ment, in scopul de a prezenta, in afara comunei, aspecte culturale originale si rare, care sa stir-
neascd interesul. Acest lucru duce uneori la exageriri si denaturiri, asa cum s-a intimplat I
spectlacolul ansamblului regiunii Crisana la Festivalul cintecului, dansului si portului populer
din vara trecuti, cind ,,$et’era cu horn” — luata ad hoc din raftul de exponate muzeale — a fos!
data drept un stravechi instrument popular local.
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7 VIOARA CU PILNIE 381

La Sichevita, in schimb, tinerii cintd la vioara cu pilnie in primul
rind muzica tdraneascd, de tipul acestui interesant joc :

HULIU

mg. 3106 13
inf.  Jurita Adam (ledu),27 5
culeg. N.Rddulescu, Sichevita, 26.v1.1966
DD ccav6 tr. N.Riduescu

[Jdh1A

Urmeazd frazaC

Din toate acestea rezultd asimilarca in tradifia locald a viorii cu
pilnie, privitd de localnici ca un instrument cu depline drepturi de ceta-
tenie in zond. Credem cd acest fapt se datoreste urméitoarelor impreju-
rdari: 1) desi nu are o tradifie 1in forma cu pilnie, instrumentul are
totusi o bogatd tradifie in forma clasicd, lucru care a permis adoptarea lui,
privit fiind ca o perfectionare a tipului obisnuit de vioard; 2) la succe-
sul viorii cu pilnie au contribuit — poate in mésurd hotdritoare — anumite
necesitati de ordin sonor, si in special nevoia de a avea un instrument
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382 NICOLAE RADULESCU 8

melodic care si dispund de un volum dinamic mai mare decit vioara
obignuitd. Prin calititile sale, vioara cu pilnie — ce imbind timbrul pa-
trunzitor cu flexibilitatea melodico-ritmici — a corespuns foarte bine
acestor cerinfe, pe care in restul Banatului le satisface trompeta, ab-
sentd in zona cercetatd de noi; 3) spre deosebire de acordeon §i saxo-
fon, care aparfin aceluiagi strat recent de instrumente, vioara cu pilnie
n-a mai fost vizutd de localnici in alte sate §i nici la radio nu au auzit-o.
Acest lucru a stimulat pastrarea ei mai atentd, cu un instrument origi-
nal capabil si imbogiteascd pitorescul artistic al regiunii.

Concluzii : 1) vioara cu pilnie este un instrument recent si de origine
nefolcloricd ; 2) a fost adusd in zona cercetatd de noi de un lautar pro-
fesionist, ca o imovajie in arsenalul organologic local; 3) dupid citeva mo-
dificdri, dintre care cea mai importantd o reprezinti reducerea numéirului
de coarde, instrumentul gi-a creat, in relativ scurtd vreme i datoriti
cauzelor enumerate mai sus, o tradifie proprie.

Vioara cu pilnie a fost semnalatd rizle} in diferite parti ale Ardea-
lului (raioanele Reghin, Bistrita, Beiug, Oas), ba chiar §i in afara hotare-
lor acestei provincii (raioanele Oltefu, Tecuci, Vaslui), peste tot insd
cu patru coarde. Cercetarea facutd in raionul Moldova Noud — prima
de acest fel — ne da toate temeiurile si socotim ci ne aflam aici in fata
unui caz tipic §i izbutit de rezolvare originald a raportului dintre tradi-
tie si inovatie!?, care aruncid o razd de lumind asupra unor probleme
$i laturi putin cercetate pind acum in organologie, §i anume dinamica
viefit instrumentelor in folclorul muzical.

19 Asimilarea in traditie a unui instrument de origine nefolcloricd, aproximaliv cazu
taragotului, dar nu in acceasi masuri i al acordeonului ori saxofonului.
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O VECHE MARTURIE MATERIALA PRIVIND AGRICULTURA
iN MOLDOVA DE SUD

ION VLADUTIU

Cercetarile etnografice privitoare la practicarea agiculturii in
Moldova de sud efectuate in ultimii ani in cadrul Sectiei de etnografie
au dus la acumularea unui bogat material inedit. Datele cuprinse in lite-
ratura noastrd de specialitate asupra acestei ocupatii sint in general incid
putin numeroase . In ceea ce priveste regiunea de ses din sudul Moldo-
vei referirile la lucrarea pamintului sint foarte putine chiar §i in lucra-
rea lui Tudor Pamfile consacratd agriculturii la roméni 2, bogatd de alt-
fel in date etnografice privind agricultura.

Miarturii cu caracter etnografic despre practicarea agriculturii in
regiunea de care ne ocupam se intilnesc in unele lucrdri monografice
sau cu caracter general. }i)ntre acestea se numdard Cartea judejului Covur-
lwid 3, Dictionarul geografic si statistic al judefului Covurlwiv 4, Mono-
grafia comunei Smudjis, Monografia comunei Pechea . Date pretioase
referitoare la practicarea agriculturii in Bardgan, in conditii aseminai-
toare celor din regiunea de sud a Moldovei, precum i in celelalte zone

1 Dintre lucririle mai importanle in care sint cuprinse si dale elnografice cu privire la
practicarea agricullurii, mentioniun: D. Cantemir, Descrierea Moldovei, ESPLA, Bucuresli,
1956 ; Ion Ionescu de la Brad, Agricultura romdna in judeciulii Putna, Bucuresci, 1869 ; idem,
Agriculluraromdnd tn judeciulit Dorohoi, Bucuresci, 1807 ; idem, Agricultura roménd {n judeciuli
Mehedinfi, Bucuresci, 1869 ; Frédéric Damé, Fncercare de lerminologie poporand roméneascd,
Bucuresti, 1898 ; George Maior, Roménia agricold, studiu economic, Bucuresti, 1911; Tudor
Pamfile, Agricullura la romdrrt, Bucuresli, 1913 ; Lucia Apolzan, Observalii asupra ocupafiilor
agricole in Munlii Apuseni, in ,,Apullum. Buletinul Muzecului Regional din Alba-Iulia”, 1943—
—1944, Alba-Iulia, 1944 ; 1. H. Stahl, Contribufii la studiul satelor devalmage roménesti, vol.
I— 111, Bucuresti, 1958—1964; Valeriu Bulurd, Der lerrassen Ackerbau in den Hochzonen der
Romdnischen Karpalen, in ,,Jitudes d’éLthnographic ct de folklore”, I, 1964, p. 95—102; Stefan
Molnar, I'mblatitul de odinioard in comunele de pe valea pirinlui Nico (raionul Odorhei, regiunea
M ures-Autonomd Maghiard), in ,,Sludii si materiale”, Tirgu-Mures, I, 1965, p. 63 —94.

2 Tudor Pamfile, Agricullura la romdni, Bucuresli, 1913.

3 Moise N. Pacu, Carlea judefului Covurluiiz. Nole geografice, istorice si indeosebi statistice,
pirtile I, II, III, Bucuresci, Galati, 1891.

4 Idem, Dicfionar geografic si slatistic al jude{ului Covurluiii, Galali 1892.

5 Ene Palriciu, Monografia comunei Smul{i din jude{ul Covurlui, Birlad, 1935.

¢ D. Gheorghiu, Monografia comunei Pechea din judeful Covurlui, Bucuresti, 1505..

Rev. etn. folc., tom. 12, nr. 5. p. 383 - 888, Bucuresti. 1907

https://biblioteca-digitala.ro



384 ION VLADUTIU 2

invecinate, se gisesc in lucrarea lui Constantin Garoflid despre agricul-
tura tradifionald, denumitd de acesta ,,agricultura veche’ 7, in a lui Ion
JTonescu de la Brad, Agricultura romdnd in judeciuli Putna 8 in lucra-
rea lui Ioan Antonovici, Istoria comunei Bogdana® §. a. Mult interes
prezinti de asemenea §i datele cuprinse in lucrarea recent apiarutd a lui
H. H. Stahl asupra satelor devidlmagse roménesti°.

Problemele pe care le ridicd cercetarea etnografici a agriculturii
in regiunea de ses din sudul Moldovei nu pot fi epuizate intr-un scurt
articol. De aceea, analizind rezultatele preliminare ale cercetdrii etno-
grafice ale agriculturii in Moldova de sud, ne vom opri in special asupra
anumitor aspecte privind persistenta unor elemente de culturd materiala
traditionald, care atestd etnografic vechimea §i continuitatea agriculturii
pe acest teritoriu.

In prezent agricultura constituie, ca si in trecut, ocupatia de bazi
a locuitorilor din aceastd regiune. O netd preponderentd a terenurilor
agricole arabile este doveditd de datele statistice cu privire la repartitia
suprafetelor de teren a comunelor !. Vom reda mai jos, spre exemplifi-
care, situatia din citeva comune ale acestei parf{i a Moldovei la sfirsitul
secolului trecut. Astfel comuna Cudalbi, situati pe valea Gerului, avea
in 1890 o suprafatd totald de 9000 filci, din care 6 960 erau arabile, 110
vii, 303 imag, iar restul constituiau vatra satului sau erau teren nefolo-
sitor 2. Comuna Pechea avea, la aceeasi datd, 4810 filci, teren arabil,
2214 filei imas (in care intrau §i cca 100 félei de pidure), precum
si o suprafatd micd pentru livezi, vatrd de sat etc. '®. Comuna Piscu,
situatd pe un pisc de deal intre viile stribédtute de Suhuluiu §i Gerul,
avea 816 fidlei teren arabil §i 461 fédlci teren imags 4. Comuna Cava-
dinesti, situatd pe valea Horincei, avea o suprafatd de 3446 hectare,
din care 2851 erau arabile, 125 imag, 75 pddure si luncd, 65 finete, 100
vii, 120 vatra satului, 10 gradinarie, 45 livezi 15

Acelasi raport intre suprafetele de teren arabil §i pisune se con-
statd la sfirgitul secolului al XIX-lea 1 s5i in celelalte comune ale regi-
unii de sud a Moldovei; el este identic §i in prezent.

7 Constantin Garoflid, Agricultura veche. Condifiile economice, tehnice si sociale ale agri-
cullurii mari din slepa de rasdril inainte de expropriere, Bucuresti, 1943.

8 Ton Ionescu de la Brad, Agriculluraromdna in judeciuld Putna, Bucuresci, 1869.

® Joan Antonovici, Isloria comunei Bogdana din plasa Simila, judeful Tulova, urmati
de 281 documente si de un memoriu al D-lui Dr. Ath. Marienescu, membru al Academiei
Romane, Birlad, 1906 ; a se vedea §i Ioan Antonovici, Documente birladene, Birlad, 1912 ; Iulian
Delescu, B. Demetrescu-Oprea si N. Th. Vilcu, Dicfionar geografic al judefului Braila, Bucuresci,
1894 ; Petru Condrea, Diclionar geografic al judefului Tutova, Bucuresci, 1887 ; Dimitrie Rotta,
Diclionar geografic, lopografic si statistic al judefului Putna, FFocsani, 1888.

10 H, H. Stahl, Contribufii la studiul satelor devalmase romdnesti, vol. I— III, Bucuresti,
1958—1964.

1 Aceastd situatie se poate constata pe baza de date statistice atit in zilele noastre, cit
sila sfirgitul secolului trecut. Datele primite de noi, in anul 1964, de la sfatul popular al comunei
Piscu in perioada cercetdrilor de teren cfectuate aici aratd, de pildd, cd in acel an suprafata
comunei era de 4 381 ha, din care terenul arabil cuprindea 3 734 ha, iar izlazul numai 470 ha,

12 Moise N. Pacu, Cartea judefului Covurluiii. Nole geografice, istorice si indeosebi statlistice,
partea a III-a, Galati, 1891, p. 17.

13 Ibidem, p. 40.

11 Ibidem, p. 46.

15 Ibidem, p. 127.

16 A se vedea Moise N. Pacu, Dicfionar geografic §i statistic al judefului Covurluiii, Galatl,
1892; idem, Carlea judefului Covurluid, Nole geografice, istorice §i {ndeosebi slalistice, partea a
III-a, Galati, 1891.
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Principalele produse in fostul judet Covurlui, care cuprindea o buna
parte din regiunea de ses din sudul Moldovei, erau cele obtinute din
agriculturd, si anume produsele cerealiere !?. Principalele plante culti-
vate in mod obisnuit in aceastd regiune erau porumbul, cunoscut local
sub termenul ,,pipusoi’’, secara, griul, ovédzul, orzul, meiul, cunoscut
in terminologia locald sub denumirea ,,milaiu’’,iar dintre plantele tex-
tile cinepa §i inul?18.

In prezent, intre plantele cultivate aici pe prim plan se situeazi
griul 5i porumbul. Datele expuse aratd in mod cert ci agricultura a avut
5i are rolul covirsitor in ocupatia populatiei din satele acestei regiuni.
Este de mentionat ci in aceastd parte a Moldovei cresterea animalelor a
constituit §i constituie o ocupatie secundari, care insi a fost mereu pre-
zentd §i s-a dezvoltat in strinsd legdturd cu agricultura 1®. Etnografic se
constatd totodatd $i un contact strins ce a avut loc in trecut intre péstorii
transhumanti transilvineni §i populatia locald 0.

Practicarea agriculturii pe acest teritoriu inci din epoca ueoliticé,
precum §5i in cele urmitoare, este atestatd de materialele arheologice
scoase la iveald in cursul sdpaturilor efectuate in ultimii ani in special
de cidtre Muzeul regional din Galati 2l. Datele etnografice acumulate in
cursul cercetérilor noastre de teren vin si adauge noi §i importante martu-
rii cu privire la unele unelte agricole, de veche tradifie, care s-au mentinut
in uz pind intr-o perioadid de timp nu prea indepirtata.

Depistarea §i inregistrarea stiintificd a unor unelte si deprinderi de
veche traditie in practicarea agriculturii au o deosebitd importanté, intru-
cit in zonele de ses introducerea in secolul trecut si la inceputul secolului
nostru a uneltelor agricole mai perfecfionate a avut loc intr-un ritm mai
rapid decitin cele de munte. Plugurile de lemn, de pildi, in satele din regiu-
nea de ses din sudul Moldovei nu mai erau in numéir preponderent la sfirsi-
tul secolului al XIX-lea 22. In prezent multe din uneltele agricole traditio-
nale nu se mai folosesc, ele fiind inlocuite cu unelte moderne. Drept urmare,
doar locuitorii inaintafi in virstd mai pot da astézi relatéri asupra anumi-
tor unelte traditionale, asupra tehnicilor de constructfie, asupra termino-
logiei si funetionalitidtii lor. Daté fiind aceastd stare de lucruri, se poate
aprecia ca avind o insemnétate cu totul deosebitd cunoasterea si analiza de-

17 Moise N. Pacu, op. cil., partea I, II, p. 36 —45.

18 Moise N. Pacu, Dicfionar geografic si istoric al judefului Covurluid, Galati, 1892, p. 47.

19 Cu privire la cresterea animalelor in Moldova de sud, a se vedea L. Vlidutiu, Aspecte
elnografice ale péstoritului tn Moldova de sud, in ,,Revista de etnogralic §i folclor”’, tom. 10, 1965,
nr. 1, p. 81—88.

20 Ibidem, p. 82.

21 Dintre acestca mentiondm numai citeva, intrucit ele cuprind si specificdri cu privire
‘1a folosirea diferitelor unclte agricole ; a se vedea, de exemplu, Ion T. Dragomir, Raport asupra
sdpéturilor intreprinse la Largu (r. Filimon Sirbu, reg. Galafi), in ,,Materiale si cercetiri arheolo-
gice’’, vol. V, 1959 p. 475—486 ; idem, Sdpdlurile arheologice de la Largu (r. Filimon Sirbu, reg.
Galalfi), in ,,Materiale si cercetdri arheologice’’, vol. VI, 1959, p. 497—508 ; idem, Sépéturile arheo-
dogice de la Cavadinesti (r. Beresti, reg. Galafi), in ,,Materiale si cercetdri arheologice’”, vol. VI,
1959, p. 453—471; idem, Sdépélurile arheologice de la Cavadinesti (r. Beresti, reg. Galafi), in ,,\ateri-
ale si cercetdri arheologice”’, vol. VII, 1961, p. 151 —162; idem, Sé&péturi arheologice inlreprinse
{a Badlteni, in ,,Materiale si cercetiri arheologice”, vol. VIII, 1962, p. 11—23.

22 A sc vedea Moise N. Pacu, Carlea judefului Covurluii. Nole geografice, islorice si indeo-
.sebi stalistice, partea a III-a, Galati, 1891, p. 19, unde se noteazj cj in Cudalbi la sfirgitul vea-
<ului trecut erau peste o sutd de pluguri sistemalice ; la pagina 47 se noteazd cd in comuna Piscu
erau 73 de pluguri de fier §i 72 de pluguri de lemn.

4 — c. 5642
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taliatd a acelor mérturii etnografice care atestd o veche traditie in practica-
rea acestei ocupatil.

Intre asemenea mirturii etnografice unele elemente de culturd ma-
teriald s-au pédstrat in uz in regiune pind in veacul al XIX-lea, iar altele
chiar mai tirziu, de pildd, plugul de lemn de tip primitiv — rarita—,
grapa de miricini, sapa, chirca, risnitele pentru mei §i porumb. Vechimea
§i practicarea agriculturii pe aceste locuri este doveditd gi de unele forme
arhaice de ardturd (cum este de exemplu asa-numita ,,ardturd pe piele”,
adicd semdnarea boabelor §i ararea ulterioard a terenului), apoi de modu-
rile tradifionale de treierare (treieratul cu cai §i treieratul cu caruta),
precum §i de mijloacele, de asemenea traditionale, de depozitare §i pas-
trare a cerealelor (,,gropile de pine’’ si cosurile de nuiele cu lipituréd inte-
rioard).

Asupra semnificafiei pe care o are mentinerea in uz, pind in secolul
trecut, a acestor unelte, ca §ia unor forme arhaice dearat §itreierat sau a
unor mijloace de pdstrare a cerealelor credem cd nu mai e nevoie si insistdm
deoarece ele insele atestd o indelungatd traditie in practicarea agriculturii
Am insista insi asupra unui element de cultura materiald, mai putin
cunoscut, neanalizat, dupd cunostin{ele noastre in literatura de speciali-
tate, anume asupra risnitei de pimint. Termenul ,,risnitd de pamint”,
derivat de la materialul din care este confectionat si folosit §i in prezent
aproape in toate localitdtile acestei regiuni, ni se pare a fi cel mai corespun-
zdtor. Mentiondm cd numai in localitatea Sivita din raionul Galati am
consemnat folosirea unei alte denumiri, §5i anume cea de ,,turtoi’’; aici
se folosea §i expresia ,,mdlai tras la turtoi’’, pe clnd in celelalte sate era
in uz expresia ,,milai tras la rigni{a’’.

In aceastd regiune au fost raspmdite doud categorii de rignite : a) riy-
nife confectionate din piatrd, alcituite de obicei dintr-o roatd agezati
pe o altd roatd tot din piatrd, fixatd pe un suport, si b) risnite ficute din
pamint, alcituite dintr-o singuri roatd pusi si acfioneze direct pe podeaus
de pimint a casei. Prima categorie de risnife este in general cunoscuti
5i in celelalte regiuni din fara noastrd, atit in zonele de munte cit i in
cele de ses 23, fiind strins legati de practicarea agriculturii incd din cele
mai vechi timpuri.

Risnita de pamint prezintd un interes cu totul aparte, atit datoriti
scopului in care era intrebuintats, cit si ariei ei de raspindire. In cursu
cercetdrilor noastre am putut stabili cd in trecut 1ignita de pamint a fos
unul din elementele de culturad materiald caracteristice regiunii de ge
i luncd din partea de sud a Moldovei 24 Ea a fost rdspinditd, dupa datel
pe care le definem in prezent, in satele din sudul Moldovei, avind @

23 Literatura arheologici si elnografici cuprinde numeroase relatiri si consideratii privinc
evolutia si formele rignitei de piatra. In studiile indicale mai sus sint mentiuni §i cu privire k
folosirea rignitclor primitive din pialri ca marturii materiale ce atestd practicarea cultivirii pi
mintului. In cercetirile de teren am intilnit §i mijloace traditionale de micinare si pisare. Inir
acestea mentionim lespedea de piatrd pe care ,,se miruntea’ sarca peniru animale, lespezi ce &
aceeasi forma si mijloc de intrebuintare ca si cele descoperite in sipaturile arheologice.

2 Folosirea rignitei de pimint a fost depistati in 1964 in cursul cercetirilor de tere
efectuate asupra practicarii agriculturii la Corbu Vechi. La cercelare au luat parte G. Morart
Popa (cercetiitor stagiar) si Voicu Cornel (desenator). In cercetirile noastre privind practicare
agriculturii in regiunile de ses si lunc3 ale Moldovei am stabilit in acel an §i in cei urmitor
aria §i frecventa acestei unelte. Date fiind insemnitalea ca alare a aceslui element de cultur.
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limitd nordicd Cudalbi, iar inspre vest a fost intilnitd i in satele din par-
tea rasdriteand a Bardganului §i in cele din lunca Siretului: Suraia, Corbu
Vechi, Corbu Nou. In Suraia risnita de pimint a fost folositd sporadic
pind in ultimii ani. De asemenea ea a fost folositd in:trecut si de locuitorii
satelor situate in lunca Bratesului. B

Daca rignita de pdmint a avut o arie mailargd de ridspindire §i in
alte zone de cimpie §i lunca ale {arii, rimine o chestiune care se va precizh
de citre cercetarile viitoare, intrucit ea a fost semnalati doar de cerceti-
rile etnografice recente. Este insd foarte probabil ca ea %d fi-existat §i in
alte zone invecinate cu regiunea de luncd i ges din sudul Moldovei. Men-
tionam ci risnita de pamint nu se cunoagte in toate satele de pe intreg
parcursul Siretului si nici in cele din zona de podis a Moldovei. In agezirile
situate spre vest §i nord de Bacdu, insadsi denumirea ce se di meiulul
este alta, anume cea de ,,pidsat’’ in loc de denumirea de ,,mélai’’ folosita
in satele din regiunea din sudul Moldovei. n

Urmiérind si stabilim aria de rispindire a acestei unelte, am consta-
tat cd ea s-a folosit numai in acele zone in care meiul s-a cultivat in
trecut intr-o mai mare misura. Dupa cum atestd datele statistice §i descrie«
rile din veacul al XIX-lea, in satele din zona de ges $i lunca a Moldovei
de sud, precum §i in cele din estul Bariaganului, meiul s-a cultivat pind
la sfirgitul veacului trecut 25. In judetul Covurlui de pildid s-a obtinut
incs in 1877/1878 o productie de 10064 hl mei 26, In lucririle din aceea vreme
este mentionatd cultivarea meiului si in comune cum sint Cudalbi, Piscu,
Suraia, Sendreni, Corbu etc., unde folosirea rignitei de pimint a fost
atestatd si etnografic. In analele statistice, intocmite in cel de-al VI-lea
deceniu al secolului trecut, se aratd cid in 1858 se recolta mei in cantitafi
destul de mari in plasa Cimpului din fostul jude{ Braila (4861 chile), in
plasa Borcei din fostul judef Ialomita (5209 kile), precum si in plasa
Marginea de jos 27. Intre mirfurile care se vindeau ca aliment si in judetul
Covurlui in anii 1838 §i 1847, economistul Nicolae $Sufu mentiona §i mélaiul,
adicd meiul, punindu-l indatd dupéd griu §i porumb 28, Nu este exclus ca
aria folosirii rignitei de pamint sa fi fost mult mai intinsa decit cea cunoscuta
pind in prezent. Cercetéarile ce le vom intreprinde in zonele in care meiul
s-a cultivat in trecut intr-o méisurd mai mare ne vor da posibilitatea sa
obtinem noi date cu privire la intrebuintarea acestei unelte.

Atentia ne este indreptatd spre aceste zone de cultivare a meiului
si pentru faptul cd risnita de pamint a fost intrebuint{ati doar pentru a
risni mei. Existenfa ei a fost legatd in exclusivitate de intrebuintarea
meiului in alimentafie : meiul decorticat cu ajutorul rignitei de pimint

materiala traditionald, precum si faptul cid confectionarca lui este cunosculidi numai de cilre
oameni inainlati in virstd, in anul 1965 am intreprins o cercelare speciald si am filmat intreg
procesul de constructic al acestor risnite. Filmarca a fost ficuld de M. Diaconu de la Institutul
nostru. Filmul cuprinzind reconstituirea tehnicii de conslructic a risnifei de pimint se afli in
Arhiva Institutului de etnografie si folclor al Academiei Republicii Socialiste Romania.

25 Vezi Moise N. Pacu, Cartea judefului Covurluiti. Nole geografice, istorice si indeosebi
slalistice, partea I, Galati, 1891, p. 37.

26 Ibidem, partea I, p. 37; in 1889 in judeful Covurlui au fosl cultivale cu mei 410 filci,
din care 36 de filci in plasa Prut, 115 in plasa Horincea §i 217 in plasa Siret (p. 37).

7 Annale statistice pentru cunoscinfia parfii Muntene din Romdnia, anul 1860, p. 11—12,

28 Printul Neculae Sutu, Notifii statistice asupra Moldovei, lraducere cu adaotiri de Tecodor
Codrescu, Iasi, 1852, p. 93. :
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era folosit cu prilejul sirbatorilor de iarnd pentru prepararea de sarmale,
in supi, la prepararea de caltabosi etc.

Este drept cd etnografic putem si constatim astdzi folosirea meiu-
lui doar pe o scari foarte redusi. Dacd avem insd in vedere faptul cd meiul
este una din cele mai vechi plante, care a avut un mare rol in alimentatia
Ppopulatiei de pe teritoriul patriei noastre inca in epoca geto-dacicid, insem-
nitatea cunoagterii modului §i a uneltelor cu care se prelucra meiul
capatd o deosebitd importantd. Vechimea cultivirii meiului la geti, deci
inclusiv §i pe teritoriul de care ne ocupam, este atestatd si de scriitorii an-
tici. Pliniu cel Batrin (sec. I e.n.) mentionind ca din mei se face o fiertura
groasd albd subliniazi ci ,, .. .triburile pontice nu pun nici un alt aliment
mai presus de mei’’2®,

Cit de veche este folosirea rignitei de pamint, ca unealti de decor-
ticat meiul, este greu de stabilit. Cercetarile arheologice de pind acum
nu au semnalat o asemenea unealtd. Aceastd situatie este determinati
de materialul din care este ea confecfionatd gi care nu poate lisa urme
dupd ce nu se mai foloseste. Risnita de pamint se ficea din lut galben,
iar liant erau ciltii de cinepid. Dupd confectionare nu se ardea la foc, ci
se usca la soare.

Considerentele ci tehnica de construcfie a rignitei de pamint era
foarte primitivd, cid urmele ei se gisesc intr-o zond unde se cultiva meiul
intr-o masurd mai mare, cd ea nu poate fi folositd pentru rignitul altor
boabe, ca insagi existenta ei este legatd doar de intrebuintarea meiului
in alimentatie, la care addugdm si faptul cd aceastd unealtd §i-o putea
confectiona fiecare din cei care aveau nevoie de ea, ne permit si conchidem
cd rignita de pamint este o unealtd de striveche tradifie in regiunea de
lunci si ses din sudul Moldovei. Totodatd se poate .conchide ¢d mentine
rea rignitei de pamint constituie incd o dovada etnograficé, care se adaugi
la celelalte elemente etnografice mentionate mai sus, despre vechimea i
continuitatea practicarii agriculturii in aceastd parte a Moldovei.

Materialele etnografice de teren atestd, in acelasi timp, existenta g
numeroase elemente etnografice traditionale comune in practicarea agricul
turii in regiunea de ses $i luncd din sudul Moldovei §i in partea de rasari
a Baraganului. Aceasta e doveditd prin faptul cd se folosesc aceleas
tipuri de unelte de arat, se practica aceleasi moduri de arare, de secerare
de treierare cu cai, de depozitare a cerealelor in gropile de piine ete.”

Triasdturile comune strivechi in practicarea agriculturii au fos
mentinute §i consolidate in permanenti prin contactul strins existenl
intre populatia regiunilor amintite. Documentele de arhivd atesta pre
tioase date cu privire la deplasarea moldovenilor in Tara Roméaneascé
la seméniturile ce le aveau acolo sau cu plugurile la arat 31

Prelucrarea datelor obtinute in cercetarile etnografice intreprins
in aceastd parte a {érii, $i care se continud in prezent, va permite ca intr-u

viitor apropiat, pe lingi aceste rezultate preliminare, si putem prezenti
mai amplu, sub raport etnografic, practicarea agriculturii in Moldova

0 Izvoare privind isloria Roméniei, vol. I, Edit. Acad., Bucuresli, 1964, p. 409.

30 Constantin Garoflid, op. cit., Tudor Pamifile, op. cit.

31 A se vedea Arhivele Statului, Bucuresti, Vornicia din lduntru, vol. I, Tara Romaneasci
619/1833.
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DOUA VARIANTE MAGHIARE ALE UNUI BASM DIN ISPIRESCU

VOO GABRIELLA

1. In ritmul de astdzi al culturalizirii maselor, folclorizarea unor
opere literare constituie un izvor de imbogéitire a creafiei populare. Ele-
mentul de inspiratie literard patrunde in materialul folcloric tradifional,
iar studierea acestui proces reprezintid o sarcind de mare actualitate a
folcloristicii moderne. o

Cu ocazia deplasirilor efectuate in scopul culegerii de folclor, am
avut prilejul si constatidm cd imbogitirea valorilor culturale ale satelor
— datoritd operelor literare popularizate prin radio, televiziune, cinema-
tograf i mai cu seami prin cirti — este cu adevirat considerabild. Un
singur exemplu va fi concludent : activitatea de astdzi a povestitorului
Farkas Gyorgy de 71 ani din Vaidacimarag, constd in mare parte in repro-
ducerea lecturilor sale, desi in tinerete informatorul dispunea de un
repertoriu traditional bogat. La intrunirile de astdzi, el prefera sa nareze
din lecturile sale, ba se intimplad chiar sa citeascd dintr-o carte oarecare :
,,De multe ori le-am citit eu muierilor, la claca de tors, incit agteptau cu
gura cédscatd si vadd cum va fi sfirgitul” — ne-a spus el.

In mod firese, printre ascultitorii de astizi se bucuri de cea mai mare
popularitate tocmai acele creatii literare ale caror autori s-au inspirat
din surse populare, transmitind un mesaj adecvat colectivitipii, adicd
unul care reflectd problemele cele mai apropiate acesteia §i care se exprima
cu ajutorul mijloacelor stilistice traditionale ale folclorului. In multe
cazuri, putem vorbi despre revenirea prelucririi literare a unei creatii de
inspiratie populara la sursa ei inifiald : folclorul. Cu alte cuvinte, avem
de-a face cu folclorizarea realizirii literare a unei creatii populare. In
proza populard maghiara, povestile populare secuiesti ale lui Benedek
Elek au devenit astdzi indeobste cunoscute §i indragite; le intilnim in
colectivititile de povestit sub forms de opere folclorizate. In literatura
universald a basmului, Ion Creangi, fratii Grimm, Krilov, V. Karadzié
$1 alfil au prelucrat, in mare parte, o seamé de teme de basm internationale
$i stravechi, transmise lor de citre propriul folclor national; ei insisi au
turnat — in mod congtient — aceste teme in tipare nationale perfectionate.
Pe lingd inzestrarea lor artisticd, le-a fostde ajutor, in aceastd actiune,
cunoagterea desdviigitd a tezaurului nafional. Acesti autori de basme

Rev. etn. folo., tom. 12, nr. 5. p. 880 — 396, Ducureyti, 1067
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au fost, in acelasi timp, $i mari culegédtori ai patrimoniului de basme al
poporului lor.

2. Aldturi de Ion Creangd, Ion Pop Reteganul, unul dintre eminentii
cunoscitori, culegitori si renaratori ai povestilor populare romanesti
este i Petre Ispirescu. Condeiul sdu reinvie eroii bogatului univers al
basmului romanesc. Descrierea mediului specifie, acfiunea, cunoasterea
temeinicd a vietii (asa cum rezultd ea din reprezentarea artisticd) consti-
tuie — in povestile lui Ispirescu — un specific al basmului popular romé-
nesc. Majoritatea temelor lui Ispirescu au corespondente si in patrimoniul
international, insd prin pastrarea mediului specific al satului, al realitatii
rYomdanesti, atmosfera acestor basme se identificd cu atmosfera basmelor
romanesti autentic populare. Opera povestitorului roman este deopotrivi
importantd din punctul de vedere al literaturii, ca si al folelorului.

Traducerile in limba maghiard ale basmelor lui Petre Ispirescu i
transmit iubitorului de basme tocmai acest univers specific ; popularitatea
povestllor lui Ispirescu se atestd si prin faptul cd un mare numaéar din ele
circuld in folclorul maghiar-din Transilvania. In acest caz asistdm asadar
la un contact indirect, prin folclorlzare, a doud folcloruri nationale dife-
rite. Studiind fenomenul, dorim si aducem contributii la doud probleme
de actualitate, $i anume: a) cunoagterea influentelor reciproce dintre
patrimoniile nationale de basme §i b) evidentierea unor probleme ale
procesulul de foleclorizare.

3. In anul 1963, informatorul Farkas Gyorgy, de 71 anl, din Vaida-
cimarag, despre care am mai amintit, a povestit un numir de 13 basme
de-Ispirescu. Informatorul nu-si mai amintea titlul volumului de basme
pe care il citise, dar este ‘incontestabil cd avem de-a face cu traducerile
lui Kerekes Gyorgy din Ispirescu, aparute in limba maghiard sub titlul
A furfangos kis csobum (Bukarest, 1961). Piesa lui favoritd era povestea
al- cdrei titlu il poartd si volumul (Ciobdnasul cel istef)!; ciudat insa
cd, desi menfiona drept izvor al tuturor celorlalte povesti o carte (cea a
lui Ispirescu), in privinta acesteia sustinea cu incapdtinare cd il auzise
incd in tinerete. Explicatia probabild este fie o perturbatie a memoriei
fie faptul cd va fi cundscut -incd in tinerefé tema acestei povesti, iar
citirea ei i-o va fi-reimprospitat in minte: Povestea intitulatd ,, A fur-
fangos kis csoban’, pdstrati in arhiva Sectiei' de etnografie si folclor
din Clu] sub numarul mg. ‘916 1I/d, reprezintd fird indoiald o variantd
maghiard a povestu ,,Llobanasul cel istef san’ turloalele blendei’” de Petre
Ispirescu.

'!'-. ‘Cealaltd variantd, in limba, maghiard, a acestei povesti, am cules-o
nnpréuna cu Nagy Olga ‘sub titlul ,,A huneut kis csoban” [Ciobinasul
pisicher], mg. 1200, if ‘anil 1966 de la muncitorul forestier Jakab Istvan
(Miklosé), de 41 ani, dinl Glajirie, rn. Reghln Informatorul afirmd cid a
auzit 'povestea de la un om din (;heorglnem in anul 1962, in tabiara din
padure. In’ ulnu‘f~na11ze1, plesupuan c¢d Jakab a auzit o repovestire a
tmduceni maghl.ue aparute in anul 1961. a

" in contmu:u:, vom prezenta cele doud variante maghiare ale basmu-
luilui Ispirescu, ariting totodatd diferentierea lor fatd de celelalte variante
maghiare ale’ .aceluiasi tip.

1 Povestea apare pentru prima dati in traducere: maghiara in acesl volum.
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4. Povestea in cauzi a lui Ispirescu prelucreazi o temi internatio-
nali, care figureazi la numirul 850 din catalogul internajional de povesti
Aarne-Thompson . La acelasi numir se gisesc §i variantele maghiare in
catalogul de povesti populare maghiare Berze Nagy 3. Schema tipo-
logicd a variantelor maghiare este urméitoarea :

A. Cu ajutorul unui instrument fermecat, un tindr ii face pe cei
trei‘’purcei ai sdi si danseze; diruind apoi purceii, unei fete de impérat,
ajunge si cunoascd alunifele de pe trupul fetei.

:B. Cel ce va -ghici unde are alunite fata de impérat are s-o ia de
nevastd. Tindrul ghiceste.

C. Adversarul revendica §i el fata de impdrat ; tindrul o face si se
scirbeascd de acest adversar, aga ca fata ii rdmine lul. ;

Motivul initial al schemei la Ispirescu diferd atit de schema interna-
tionald, cit §i de cea a variantelor maghiare. La Ispirescu nu se vorbegte
nici despre animale care ar dansa, nici despre instrumentul fermecat
(fluier) care si determine animalele s danseze, instrument pe care eroul il
obtine de obicei in mod miraculos. (Vezi variantele din catalogul Berze
Nagy.) La Ispirescu eroul afld locul alunitelor fetei de imparat, nu sub for-
md de contraserviciu, ci cu totul intimpldtor. Pentru a releva mai bine
specificul povestii roménesti, ii expunem aici rezumatul :

A,. ITmpiratul si impiriteasa sint nefericiti din cauzi ci nu au copii ;
datorita unui vis minunat, impérdteasa nagte o fatd. Plimbindu-se cu
doica ei pe cimp, fata de impirat admird felul in care ciobdnagul cintd
din fluier. O datd ciobdnagul adoarme ; neauzind fluierul, fata de imparat
se crede singurd, se dezbracé §i face baie in piriu. Trezit.de infepatura unui
tintar, ciobdnagul o zdreste pe fata de impdrat tocmai cind aceasta iese
din apé ; astfel afld unde are fata alunite. Ciobdnasul se indrigosteste de
ea. Doica, observind predilectia tot mai accentuati a fetei pentru cintecul
de fluier, o duce si se plimbe in altd parte. Ciobdnagul se tocmeste vicar
la oras. :

B,. Peste ani §i ani, sfituit de impéariteasd, impéaratul figidduieste
cd igi va mérita fata cu acela care va ghiciin care parte 5ice fel de alunite
are fiica sa. Ciobdnagul isi incearcd norocul. Pe drum spre impiaritie
intilneste niste feciori de boieri, care isi bat joc de indrdzneala sa §i il
necijesc, arzindu-i pdldria §i minindu-i calul in mlagtind. Gluma lor
reugeste insd pe dos, cici ciobdnagul le arde flintele §i le dd pierzirii caii.

Unul dintre feciorii de boieri se ia pe urmele eroului, imitindu-1 in
toate ; cind ciobdnagul insird forma si locul alunitelor, feciorul de boier: afir-
mi ca tocmai aga voisc sd spund §i el.

C,. Impiratul o lasd pe fiica sa si aleagd singurd; el hotidriste ca
in noaptea aceea si. doarmi tustrei intr-un pat, urmind ca mina domnifei
sé-i revind celui spre care va inclina fata in dimineata urmatoarc. Eroul
il trage pe sfoari pe concurentul siu, determinindu-l si-si taie nasul §i
urechile, aga cd fata de imparat il alege pe el. B

Ambii povestitori maghiari au péstrat titlul original al traducerii;
mai precis, Jakab Istvan a intrebuintat un atribut, sinonim cu nlb’f‘cj”,
dar ceva mai glumey, hotdrindu-se pentru ,,huncut’ [pigicher]. Exceptmd
aceste dous variante, respectivul tip de poveste revine in patrimoniulde

2 St. Thompson, The T'ypes of the folklale, Helsinki, 1961.
3 Berze Nagy Janos, Magyar Népmeselipusok, 1—1I1, Pécs, 1957.
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povesti maghiare de cele mai multe ori sub titlurile : A kis kandsz
[Micul porear], A kis kondds [Micul porcar), Tréfa [ Gluma), Az aranysziri
malacok [Purceii cu par de aur]®. Asadar, insusi titlul celor dous variante:
studiate ne aratd ci in acest caz izvorul a fost povestea din Ispirescu. Sa
analizim insa fiecare din cele dou&d variante maghiare.

a) Dupi cite am mai aritat, Farkas Gyorgy a citit povestea cel
mult cu doi, trei ani inainte de inregistrarea ei pe band4 de magnetofon ;
indiferent de afirmatiile sale, avem deci de-a face cu o lecturd relativ
recentd. Cum a alcituit Farkas Gyorgy povestea aceasta, care, in cazul
sdu, reprezintd prima etapa a folclorizdrii — de vreme ce informatorul
este primul transmif{ator al povestii, cel ce o porneste pe drumul folelo-
rizarij ?

In privinta structurii si a confinutului, povestea este identici cu
traducefea in limba maghiard a povegtii lui Ispirescu sau, mai precis,
reprezintid rezumatul acesteia. Informatorul a eliminat aproape toate
fragmentele descriptive §i amdnuntele care nu se leaga direct de desfagu-
rarea actiunii — adicd procedeele in general caracteristice basmului popu-
larroménesc 5. El a eliminat partile descriptive referitoare la mediu, pre-
cum §i motivul inifial al lui Ispirescu : descrierea poeticd a visului impé-
ratesei dornice de copii — aga ca i5i incepe povestea de-a dreptul cu actiu-
nea. Episoadele B, §i C; se desfidsoard intocmai ca la Ispirescu, insd sint
mult prescurtate. Din aventurile cu feciorii de boier n-a rdmas decit un.
singur moment : efoul jupoaie pielea de pe picioarele cailor feciorilor de
boier carei-au minat calul in mlasting i ii mina §i pe ei dupé al siu. Arderea
armelor este omisi.

Farkas Gyorgy se numaira printre naratorii plini de savoare. Poves-
tile sale sint valoroase mai cu seam3 datoritd feluluipovestirii. Cu toate aces-
tea, in comparatie cu cele pastrate din tradifie, expunerea povestii acesteia
e mai gtearsa. Partile descriptive, de o mare frumusete, incluse de Ispirescu
lipsesc ; pe de altd parte, avintul liber al naratului e frinat de stridania
redirii cit mai fidele a textului citit. In cazul dialogurilor, redarea precisi
este aproape desdvirgitd; spre exemplificare vom da un citat paralel.
Citam intii din textul traducerii literare :

»,Még mielGtt beesteledett volna Incid inainte de a se fi inserat cio-
a kis csoban valahogy faképnél binagul illasi in plata domnului pe
hagyta az urfit, elsietett, és pattog- feciorul de boier i pleacd in grabi.

tatott kukoricat vésarolt. sd-5i cumpere floricele (cocosi).
Mikor visszajott megkérdezte téle Cind se intoarse, feciorul de boier
az urfi: il intreba :

4 Cf. variantele maghiare din catalogul Berze §i din arhiva Sectiei de etnografie i folclor
din Cluj.

& Cercetitoarca maghiari, Kovacs Agnes, comparind caracteristicele povestilor populare
romanesti si maghiare, face urmitoarea observatie asupra povestilor romanesti : ,,In povestile-
romanesti, povestitorul insistd adesea asupra descrierii personajelor sau mediului, spunindu-si
pirerea referitoare la situatia momentanai, pe cind povestitorul maghiar isi caracterizeazi eroul
prin replici vii §i ingenioase, caracterizind mediul cel mult cu cite un cuvint” (v. postfata volu-
mului A szegény ember okos lednya. Romén Népmesék, Allami Irodalmi és Miivészeti Kiado,
Bukarest, 1958, p. 226 —227). Desigur, o astfel de caracterizare devine unilaterala prin generali-
tatea ei. Despre stilul povestilor populare romanesti gisim date elocvente in introducerea la
Antologia de prozék epicd popularé de Ovidiu Birlea, Bucuresti, Editura pentru literatura, vol. I,
p. 74-105, in special despre particularititile regionale, p. 104—105.
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Merre jartal, atyafi? — Pe unde ai umblat, bre?

— Véasaroltam magamnak egy — Mi-am cumpirat un briceag,
bicskat — felelte. rispunse acesta.

— Mire kell az neked? — La ce bun?

— Sziikségem van ra. — Am nevoie !

Erre a bojarfidis elloholt, vasa- Se duse deci §i feciorul de boier
rolt 6 is egy bicsakot.” sd-§i cumpere un briceag.

In versiunea lui Farkas textul are urmitorul aspect :

» Mikor visszajott, a bojar fiu azt Cind se intoarse, ii zise feciorul
mondja : de boier :

— Hol voltal? — Unde ai fost ?

— A varosba kimentem, azt mo- — In oras m-am dus — zice.
ndaj. — Ce ai cumpdrat ?

— Ha mit vésaroltal? — Pii, mi-am cumpdrat un bri-

— Héavettem magamnak egy bic- ceag — zice — cd-i de .trebuinti.
skat, azt mondja, me az is kell. Feciorul de boier se duse si el de-

A bojarfin, 6 is elment, 6 is vett si cumpird un briceag.
maganak egy bicskat ...”

Odinioari, Farkas Gyorgy era povestitorul recunoscut al unei colec-

tivitdti de ascultdtori, numeroasid §i exigentd, atit la armatd, cit si la
locurile de munci ocazionald ; azi insd nareazd din ce in ce mai rar §i
numai pentru un auditoriu restrins. Batrinetea si boala care 1-au legat de
sat 1-au izolat §i de oameni. Desi clicile de tors — din ce in ce mai rare §i
mai putin vizitate — 1i mai oferd ocazional posibilitatea de a-§i manifesta
priceperea, simte el insusi cd functia de odinioard a povestitului siu a
incetat si mai existe. In locul expunerii libere, el preferd lectura,deoarece
simte cd astdzi cuvintul scris are mult mai mult credit.

Informatorul afirma ci povestea ciobdnasului celui istef a narat-o
de citeva ori unor vecini §i unor cunostinte, la claca de tors. Am putea
spune ci el a pornit-o pe drumul folclorizirii ; dupa toate probabilitafile
insd, in cazul de fatd, procesul — desi inceput — s-a impotmolit in drum.
E putin probabil ca povestitorul, talentat cindva, insi lipsit azi de vigoare,
sd4 poatd impiminteni aceastdi poveste in rindurile unui auditoriu ce
manifestd prea putin interes fatd de materialul respectiv. Presupunerea
noastra ar putea fi confirmata printr-o culegere de mai tirziu.

S4 studiem in schimb cealaltd variantd maghiard a povestii, impri-
matd pe bandid de magnetofon dupid povestirea lui Jakab Istvan din
Glajarie. Dupd cum am mai mentionat, acest narator nu a citit personal
Povestea, cia auzit-o in 1962 — cu treianiinainte de momentul culegerii —
de la un povestitor din Gheorghieni. Cu toate acestea, povestea sa este de
doui ori mai lungd decit varianta lui Farkas, atingind aproape extensiunea
povestii lui Ispirescu. Structura, ordinea motivelor, desfisurarea actiunii
— si in acest caz — sint aproape identice cu originalul. Nici aici nu gisim
insd motivul initial al povestii, adicd descrierea visului impéritesei; actiu-
nea incepe direct cu intilnirea dintre fata de impérat §i ciobdnas. Cu toate
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cé, in momentele principale, povestea e identicd cu originalul, elaborarea
motivelor si schitarea amanuntelor au loc totusila un mod cu totul perso-
nal, creator, pricinuind modificiri sensibile, chiar daca nu esenfiale.

Este interesant in schimb faptul ¢d Jakab nu renunti la descrierea
amanuntitd a mediului. Povestea sa este mai degrabd o variantd descrip-
tivd decit una dramatizata. Atit in descrierea mediului, cit si in desfiasura-
rea acfiunii, Jakab tinde spre realismul detaliilor. Din expunerea lui
rezultd dorinta de a face ca intimplarile sa para verosimile ascultdtorului
din zilele noastre. Tocmai din cauza aceasta, in povestea sa gisim descrieri
amianuntite si-explicative, chiar in pasajele unde originalul desfisoara
evenimentele cu iuteald. De exemplu : ciobidnasul soseste la imparitfie cu
feciorul de grof care il insoteste. In basmul lui Ispirescu, eroul se infiti-
seazd pe datd dinaintea impédratului §i a sfetnicilor sii, spunind unde si
ce fel de alunite are fata. La Jakab sosirea are loc seara, cind ,,orele de
primire’”’ s-au incheiat, asa cid eroul trebuie si astepte pind dimineata.
Citam acest fragment :

sy -+« 2ice impéaratul :

— Dacéa ati venit sa va incercati norocul, nu-i nimic, o s& vedem
miine dimineatd ce §titi.

Apoi, le-a dat de cind indaté, le-a dat la amindoi, la unul ca la altul.
N-a facut deosebire intre ei imparatul, nu §i-a zis ca aista-i pui de grof,
iar cela cioban sau mai gtiu eu ce; fard numai i-a ospatat pe amindoi
la fel. -

Dupa cind i-a dus pe amindoi intr-un iatac; d-apoi odaia unde se
astepta sau cea in care imparatul isi primea oaspatfii nuera oricum —asa
cum atfi putea gindi —, cd avea parchet calumea §i era dereticatid de toatd
minunea §i avea §i doud paturi pe lingd pereti, 5i acolo i-a dus pe cei doi
-oaspetfi. Si le-a zis imparatul celor doi oaspeti cind i-a fost dus pani la
odaia de dormit :

— Daca vrefi s& va culcatl, culcati-vda, ori dacd aveti poftd de
plimbare, plimbati-va, ca putefi merge unde vreti; apoli, miine diminea{a
om vedea noi ce §tifi.”’

Jakab se straduieste sid-5i infifiseze eroii in chip cit mai uman si
mai verosimil. In timp ce la Ispirescu (si decisi la Farkas) eroultrezit din
somn observa cu totul intimplator alunitele fetei de imparat — la Jakab,
¢l o pindeste pe fatd de la umbra unui copac, urmarincdu-i intentionat §i
cu buni stiintd baia, nu o datd, ci in trei zile consecutive. Nici fata
de imparat nu e lipsitd de slabiciuni omenesti: ea 0 minte pe doicd, spunin-
du-i ed baia in lac ii face bine, inviorind-o, pe cind in realitate ea nu doreste
decit si usculte doinitul din fluier al ciobdnasului. In varianta de 1o Gliji-
rie, nu impariteasa, ci insasi fata hotiriste cd se v.. méirita cu cel ce ii va
ghici alunitele — sugerind parcd prin aceasti hotdrire c¢a stie prea bine ca
numai un anumit om are posibilitatea de a o face.

Motivarea emotiva si substratul psihie al faptelor eroilor sint de ase-
menea puse in slujba umanizirii : ca §i la Ispirescu, ciobdnagsul piseste
cu sfiala in iatacul impéaratesc ;- Jakab descrie insd mai aménuntit momen-
tul respectiv, prezentind nesiguranfa de care este stidpinit flicdul dela
fard, sarman, in mediul boieresc :

y,Dar cind s-a uitat ciobdnasul in iatac §i a vdzut odaia aceea d
dormit, apoi aga odaie frumoasi nu mai vizuse el la zilele lui. Inci de
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afard §i-a scos frumusel bocancii din picioare §i a pasit infuntru numai in
ciorapl, ca sa nu murdireascd lucrurile impiritesti din odaie : covoarele
si alte celea. Erau acolo scaune si masi si s-a agezat ciobinasul pe un
scaun ; Du s-a suit In pat, ca s& nu murdéreascd asternutul ori si-1 bo-
teascd. In asemenea pat nu mai dormise el de cind era ; ba pini si creascid
cit crescuse, n-a mai apucat si vadd micar un pat atit de comod, cum era
cel asternut acolo. Dard feciorul de grof mi s-a libirtat pe pat; §i-i zise
ciobanasul : . .

— Bine, mdi, nu ti-e rusine si te culei in pat, asa imbricat, s& murdi-
resti asternutul cu incaltarile ? Zice feciorul de giof :

— Las’ sd le murdiresc toate, ¢4 are impiratul de ajuns.”

Alteori, Jakab ii atribuie eroului siu cuvinte menite i exprime
dispretul fatd de lenevia boiereasci. Naiatoiul o face de buni seami
urmind exemplul variantei lui Ispirescu, insi tot ceea ce apare acolo
formulat in cuvinte alese, la nivel literar, este imbricat aici in haina
corespunzitoare mentalitdfii populare a povestitorului. Ciobdnagul ripos-
teazd disprefuitor puilor de baron si de grof care i§i bat joc de el :

»vedeti, voi v-ati batut joc de mine zieind ci m s-a virit calulin
mlagtind, dar §i caii vostrii au insetat yi s-au dus si se spele pe picioare.
S-au dus sd-si spele copitele, cd voi sinteti domni §i nu curidtati copitele
cailor vostri si nu le spalati picioarele.”

5. Contrar variantei lui Farkas Gyo0rgy, povestea lui Jakab Istvan
poartd caracteristicile folclorului viu $i este o variantd care poate si se
inrddacineze in patrimoniul traditional al povestilor. Povestea lui Farkas
prezintd prima treaptd a folclorizdrii: reproducerea directd a lecturii.
In schimb, Jakab Istvin a auzit povestea naratd de elsi, dupd toate
probabilititile — dacd omul din Gheorghieni nu a citit-o dintr-o carte —,
o are cel mult ,,din mina a doua sau a treia’. Din padcate nu stim nimic
precis in acest sens; cert este ci intre aparifia traducerii povestii si data
cind i-a fost naratd lui Jakab nu a trecut decit un an.Corespunzator
acestui fapt, povestea mai poartd si la Jakab amprenta specificului, de
strueturd si stil, al operei originale ce i-a slujit povestitorului drept model :
e incd usor si-ti dai seama cd ai de-a face cu un basm din Ispirescu. Totusi,
actiunea modificatoare §i asimilativii a folelorului viu a inceput de acum.
Anumite expresii, comparatii, intorsdturi specifice — .intr-un cuvint, in
primul rind modificéri ale caracterului §i specificului stilului—au §i inceput
s4 indepirteze povestea de texiul traducerii literare dupd original. De
exemplu, atit in traducerea literaid maghiaid a povestii, cit §i in varianta
lui Farkas Gyorgy, concurentii ciobinagului sint feciori de boieri. La Jakab
— in conformitate cu specificul maghiar — ci devin cepii de domni, feciors
de grofi. ixpresia apelativd utilizatd fatd de erou — hdi, prictene — esto
tdlmicitd de traducdtorul literar prin ,,Hé, atyaf??’ [ad litteram : hei,
neamule] si o regisim in acecasi formd la Faikas. La Jakab Istvén insa,
locutiunea aceasta arhaizati se inlocuieste prin ,,Hé, pajtds” (Mai,
prietene).

Din toate momentele expunerii sigure de sine a lui Jakab Istvin,
se simte cd povestitorul stipineyte materialul tradifional de povesti.
Este un povestitor rutinat si in acelagi timp creator. Atit talentul siu de
povestitor in plind ascensiune, cit si faptul cd mnareazia o poveste:
auzitd gi nu cititd de el (deci una al cdrei text scris nu-l fiincaza)
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au drept rezultat cd Jakab nu reproduce pur si simplu, ci pricinuieste
emotii artistice, in mod creator, auditoriului sau.

6. Aceste doud variante reprezintd, asadar, doua trepte ale folclo-
rizdrii maghiare a unui basm din Ispirescu. Una semnalizeazi un proces
inceput, dar care, dupia toate probabilitatile, se va impotmoli, pe cind cea-
lalta este o creafie menitd s treaca fara indoiald prin toate gradele urméi-
toare ale folelorizarii §i sa patrunda in folclorul viu.

Cauzele dezvoltarii contrare a celor doud variante trebuie cdutate:
mai intii in mediul in care se desfisoard procesul respectiv. Dupd -cite
am mai amintit, inceputul ficut de Farkas Gydrgy va rimine probabil
fird continuare, intrucit — in conditiile culturale actuale ale satului —
puterea creatiei orale nu este suficient de mare pentru a realiza folcloriza-
rea totald. Drumul variantei lui Jakab s-a reunit cu acela parcurs de un
material de traditii in prozd incd viguros i mai bogat, deoarece patrimo-
niul de basme al muncitorilor forestieri mai reprezintd inca si astizi o
functie activid. Jakab Istvan si-a petrecut o parte mare din viata sa de
pind acum pe santierele de exploatare forestierd i de carbundrit din
muntii Gurghiului, coborind in sat doar de sidrbitori. Avem numeroase
date despre povestitul activ §i viguros in taberele muncitorilor fores-
tieri 8. In acest mediu, povestitul mai este incd distractia cea mai frec-
ventd (desi nu exclusiva) din serile lungi de toamna si de iarna. Atit intere-
sul manifestat de cdtre auditor, eit §i rigazul necesar ii oferd naratorului
posibilitatea de a da ce are mai bun. Intr-un astfel de mediu, unde povesti-
tul mai coustituie o functie vie, iar materialul traditional e bogat si variat,
se formeazd repertorii nuanfate, iar folclorizarea giseste un teren fertil.
La aceasta se adaugéi si faptul ca intr-un asemenea mediu talentul povesti-
torului poate atinge culmile perfecf{ionarii. O personalitate puternica, cu
un bogat repertoriu in actiune, asimileazid cu usurintd subiectul nou, fie
el de provenientd orald sau livrescd, si-1 adapteazd unei tehnici proprii 7.
Numai o personalitate remarcabild, in plind activitate de povestitor,
poate incetidfeni o piesd, mai ales de origine folcloricd, cititd, din nou in
mediul foleloric.

In acest fel folclorizarea contribuie la reimprospitarea repertoriu-
lui folcloric, iar in cazul nostru foleclorul maghiar din Transilvania s-a im-
bogétit prin varianta lui Jakab Istvan cu o frumoasd si artisticd varianta
a tipului de poveste Aa-Th 850, prin intermediul povestii ,,Ciobanasul
cel istet sau turloaiele blendei’’ a lui Petre Ispirescu.

¢ Accastii problema este tratati in mod aminuntit de ciatre Farago losif in studiul lui i
curs de aparitic Kurcsi Minya, havasi mesemondg.

7 La activitatea creatoarc in asimilarca celor citite vezi : Erna Pomeranteva, I. F. Kova-
leo, ein belesener russicher Marchenerzdhler, in ,,Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde”’, 11, Bd. II,
1965, p. 265—274.
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CONSTRUCTIILE DIN POIANA MARULUI—TARA BiRSEl —
CASA

PETRU DAN IDU
Agezarea $i cadrul fizico-geografic

Situatd pe suprafata de eroziune cea mai intinsd din Persanii sudici,
intre 800—900 m, comuna Poiana Marului face parte din categoria satelor
de munte.

Hotarul comunei cuprinde! toatd regiunea dintre nicovala uriasa
a Méagurei Codlei (1294 m), in nord, pind la Dosul Plesitei (1084 m), in
sud, si de la virful Magurei Mari (1212 m), in vest, la depresiunea Birsei,
in est, fatd de care se ridicd cu 250 —300 m, intinzindu-se pe o suprafatd
de aproximativ 68 km 2

Largile suprafete netezite, suspendate deasupra vailor adinci, aco-
perite cu fineata si semanaturi, au addpostit din timpuri vechi o popu-
latie de romani. Fiecare pod, fiecare uméir de deal, pind la cele mai mari
indltimi, a fost curdfit de paddure si in cuprinsul lui s-au infiripat una
cite una gospodiriile inconjurate de araturi.

Contrastele de relief dintre formele bitrine si cele tinere, pilcurile
.de mesteceni, fagi §i brazi, acestia din urmé& plantafi de catre om, cei-
lalti ramagsite ale codrului ce stipinea odinioard, culturile in terasa, ca
§5i cele de pe poduri, gospodariile rasfirate pe toatd intinderea hotarului
ii completeazd peisajul de cimpie inaltd, creindu-i o individualitate pro-
prie.

Tipul de agezare din zond

Expresie fideld a conditiilor vietii materialea locuitorilor, comuna
Poiana Mirului aratd dintru inceput cele doud ocupatii de bazi ale aces-
tora : cresterea vitelor §i agricultura.

1 N. Orghidan, Observalii morfologice in regiunea Brasovului, in rev. ,,Tara Birsei”, vol.
II, 1929, nr. 1.

Rev. etn. folc.. tom. 12, nr. 5. p. 387—-408, Bucuregti, 1007
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398 PETRU DAN IDU 2

Vatra satului, care formeazi teritoriul ocupat de clddirile de locuit,
coincide aproape total cu intravilanul. Aceastd fizionomie a fost deter-
minatd in primul rind de factorul economic, apoi de cel geografic, demo-
grafic etc. De aceea, in analiza asezarii, vom porni de la ,,pozitia sa eco-
nomico-geograficd, luind ca factor primordial, functia economicd i
sociald’’ 2. '

Din punct de vedere functional, comuna Poiana Mairului este o
ascezare rurald pastoral-agrieold, situatd in apropierea zonelor de influ-
entd industriald, caracterizatd din punct de vedere agricol prin lipsa
unor terenuri arabile .eorespunzitoare. O bunid parte din populatia
aptad.de muncd se ocupd cu agricultura si cresterea vitelor, iar alta parte
lucreazi in centrele industriale din apropiere: Tohan §i Zarnesti.

Din punct de vedere morfologic, asezarea prezintd unele particu-
laritdfi ce trebuie relevate. Este, asa ciim am amintit, un sat din zona
de munte de tip risfirat, prezentind un nucleu initial de concentrare,
care poate fi considerat ca un sat de vale adunat, in care casele sint
dese, situate de-a lungul viii aproape perpendicular pe linia apei, aseméa-
nitor satului de-a lungul drumului. Cu cit ne indepirtdm de centru, pe
intreg cuprinsul platformei, apar sdlasuri pentru vite §i gospodarii com-
plet izolate, avind proprietatea in jurul casei. Majoritatea acestor sila-
suri sau hod&i, precum §i gospodiriile din zonele periferice s-au foimat
citre sfirsitul secolului XVIII si in cursul secolului XIX.

Agsezare apiarutd in timpuri istorice, este atestatd documentar la
10 iunie 1601 in conscriptiile urbariale ale satului Beclean (Arhivele
Statului, Cluj), in care sint- enumerate.toate satele cetatii Fagaias ®. La
13 august 1707, intr-un testament al lui Constantin Brincoveanu se araté
cd satul a fost cumpédrat cu 3 500 lei. Dupd moartea domnitorului, Poiana
Miérului rdmine in stdpinirea familiei, pentru ca la 1825 Grigore Brin-
coveanu si o ddruiascd, impreund cu mosia de la Simbidta de Sus, bise-
ricii grecesti din Brasov 4.

Dar indiferent de istoria acestei ageziri, ea se caracterizeazd prin
stabilitate, evolutia sa ca tip de asezare constituind aspectul principal care
ne preocupa.

Din conscriptiile locuitorilor din districtul Fagarasului, ficute la
1721—-1722, reiese cd ,,satul este asezat intr-o vale, departe in munti’ ®
$i ,,cumpérat stititor’®, ceea ce pledeazd convingitor pentru atestarea lui
ca sat stabil adunat, legat de conditiile favorabile de formare a nucleului
initial, datoritd largirii vaii Poienii Mirului la zona de confluentd cu
valea Mesei Mari §i piriul Brebaia Micd. Lunca acestora avea triplul
avantaj de a fi cale de comunicatie lesnicioasd spre Tara Birsei, dar si
spre Tara Oltului, sursi de apd sigurd si culoar de pdtrundere in masi-

2 V. Cucu, Contribufii la studiul agezdarilor omenesli din regiunea subcarpalica dintre Gilort-
Motru, in ,,Comuniciri de geografie”’, .vol. II, Bucuresli, Edit. stiintifici, 1963, p. 123.

3 S. Metes, Situafia economica a romdnilor din Tara Fagarasului, vol . I, Cluj, 1935,
p. 409.

4 S. Metes, Mosiile domnilor si boierilor din Tarile romdne {n Ardeal si Ungaria, Arad,
Biblioteca Semadinilorul, nr. 83—84 (1925), p. 89.

5 Conscriplia locuilorilor din districtul f~agarasului si orasul Fagaras, cf. S. Metes, Siluafia
economicd. .., p. 122.

6 S. Mecles, Mosiile domnilor i boierilor. .., p. 81.
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3 CONSTRUCTIILE DIN POIANA MARULUI — CASA 399

vele forestiere inconjuritoare, care furnizau lemnul pentru foc si con-
structie, 5i conditii prielnice pentru cresterea vitelor.

Toate aceste argumente ne permit si considerdm asezarea de sine
statdtoare, apdrutd in timpuri istorice, daci nu chiar strdavechi.
Din acest centru de aglomerare demograficd, urcind intr-o migcare
lentd, seculard, gospodariile s-au impréstiat pe intreaga suprafatd a plat-
formei. Acest fenomen al roirii apare mai tirziu, o datd cu defrisarea
masivd a zonelor paduroase in favoarea unei-agriculturi montane.

Liazuirea padurii §i destelenirea pajistilor pot fi considerate ca mo-
mente principale in evolutia asezirii de la tipul adunat la unul réasfirat
prin roire. Acest fenomen poate fi infeles i prin comparatie cu satul
Sinca Veche, vecin cu Poiana Mirului, aparut in aceleasi conditii isto-
rice 5i de relief, care ,,a dat nastere prin lizuire in sec. XVIII satului
Sinca Noud”’ 7. Asadar, pidurea constituia o piedicd in dezvoltarea eco-
nomiei satului, care se baza pe productia animald §i vegetald. Poiana
naturalad sau artificiald constituia, initial, elementul de bazd al economiei
sdtestl. Agricultura §i cresterea vitelor aveau nevoie de terenuri despa-
durite, care trebuiau obtinute ,,printr-o actiune de desfdsurare a padurii,
ceea ce a constituit de multd vreme sarcina de capitii a agriculturii in
calea ei de dezvoltare’ 8.

Casa — ansamblu arhitectonic

,, Btnografic, aceastd zond se afla pind ddundzi incid in plind civili-
zatie a lemnului in care casa, mobilierul, uneltele gospodaresti si agricole
foloseau aproape exclusiv lemnul ca material de bazi’ ®.

Din intregul complex al constructiilor, in care casa §i acareturile
formeazd o unitate organicd, bine inchegatd, diferentiatd dupd speci-
ficul ocupatiei §i starea sociald, ne rezumam numai la analiza casei.

Casa de locwit. In analiza acesteia vom porni de la planul ei, care
este elementul cel mai insemnat pentiu cunoastelca locuingei. ,,Defini-
rea planurilor se face tinind seama de functia inciperilor, numarul gi
asezarea lor, legitura dintre ele, vatra 1°.

Dupéd numirul de inciperi si functia acestora, tipurile de planuri
din comund reprezinti :

Casa cu doud inecéperi (tinda si casa mare);

Casa cu trei inedperi (tinda cu casa mare §i celaiul);

Casa ecu trei inciiperi (casa mare, tinda ;i cdsuta);

Casa in unghi (tinda, casa mare si casufa).

Casa cu doud incdperi (tinda i casa mare). Tipul de plan cel mai
frecvent intilnit la casele vechi este alcdtuit din doud incdperi cu o
singurd intrare, in care tinda are functia de odaie de trecere, cimari

7 S. Metes, Siluafia economicd. .., p. LIX.

8 H. H. Stahl, Coniribufii la studiul satelor devdlmase romdnesli, vol. 1, Bucuresti, Edit.
Acad., 1958, p. 249.

9 H. H. Stahl, op. cil., p. 249—250. _ i

10 p. H. Stahl, Planurile caselor romdnesli [aranesti, in ,,Sludii si comunicar”’, nr. 9,
Muzecul Brukenthal, Sibiu, 1959, p. 5. *
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400 PETRU DAN IDU” 4

5i depozit de unelte mici (fig. 1 a). Din cadrul acestui plan diferenfiem
forma primard in care tinda joacad rol de vatrd liberd, fird tavan, prin
care fumul se ridicd liber in pod (fig. 2). Casa are functia de odaie de
locuit, mobilierul fiind compus din pat, masi, lavitd, colfare, 14zi de
zestre etc. Lipsa prispei este caracteristicd tuturor caselor cu un singur
cat din comuni.

g

Fig. 1. — Planurile caselor roménesti din comuna Poiana Mirului, in or-

dinea evolutiei lor. Modul de folosintd al incéiperilor : ,,casa mare” (alb),

,tinda’ (punctat), ,,celarul” (hasurat in diagonald), ,,cisuta’ (hasuri ori-

zontale). Rindul 1 reprezintd planurile traditionalefrecvent intilnite, rindul

2 reprezinti planuri mai rare, iar rindul 3 planuri de gospoddirii cu ocol
intarit.

Asezatd pe o temelie de piatrd foarte pufin indltatd, uneori cu tal-
pa direct pe pamint, aici avem de-a face cu planul casei din care se
dezvoltd ulterior toate celelalte planuri.

Casa cu trei incdperi (casd cu tindd si celar) (fig. 1 b). Aparitia
celarului e o necesitate obiectiva, el constituind o magazie pentru alimen-
te 51 pentru unelte mici. Din exterior se patrunde in tinda, apoi in casa
mare, iar tot din tindd se poate intra in celar, functiile tindei, ca si ale
casel, raminind aceleasi (fig. 3).

O varianta destul de interesanta este dezvoltarea celarului in spatiul
camerei de locuit, al casei mari (fig. 4).
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Tig. 2.—Casa lui Gheorghe Pepene, nr. 1017, conslruila in 1860, cu valra liberi
situatd in linda.

Fig. 3. — Casit veche a'lui Oancea Nicolae; nr. 110, cu celarul dezvoltat in
tindd, agezatd direct pc pamint.

6 — c. 5642
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402 PETRU DAN 1DU 6

Urmaiind in acest fel planurile caselor, de la cele mai simple la
cele mai dezvoltate, incercam totodatad sa prezentdm evolutia lor in pro-
cesul dezvoltdrii de veacuri. Vom porni de la planul casei cu doud inca-
peri (casa cu tinda), considerat de nor mai vechi ca planul casei cu trei
incdperi (casa mare cu tindd si eelar), in care cel de-al doilea apare

Fig. 4. — Casa Orzan loan, nr. 114, construitd in 18533, cu celarul dezvoltat
in cadrul casei. Una din cele mai frummoase i mai interesante case din sal. A avut
o poarta frumos sculptati.

mult mai rar. Tinda este un spafiu intermediar, care ii apara pe oameni
de contactul direct cu vintul, ploaia, frigul ete., dar in acelag1 timp are
rol de camari, loc de gitit (In timpuri mai noi) sau de adapost pentru
unelte §i animale mieci.

Considerentele principale care ne conduc la afirmatia cd planului
casei cu doud inciper: ii urmeaza planul cu trei incéiperi (casa mare, tinda
si celarul) sint:

i . 1) vechimea ambelor planuri, din care cele cu trei incaperi sint
mai rare, dar nu $i mai vechi;

2) faptul cd celarul apare dispus in doud situatii : a) in tinda si D)
in casa de locuit, legat de acelasi plan general al casei;

3) casele taranesti se dezvolta, in geneiral, prin mirirea numaru-
lui de incaperi;

4) pornind de la planul casei cu tinda, casd mare si celar, apare
planul mai nou tot cu trei incidperi (casa mare cu tindd si casutd) ca
rezultat al cresterii interne, in care disparitia celarului i aparitia cdsu-
tei constituie de fapt o inlocuire a spatiului.
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7 CONSTRUCTIILE DIN POIANA MARULUI — CASA 403

C’qsa cu trei inedperi (casa mare cu tindi §i cdsutd) (fig. 1 d). Pla-
nul Mal nou e cu trei incidperi cu adincime egald, in care casa mare are
fl_}nctm d(} locuit, tinda servind ca loc de gitit §i odaie de trecere, iar
casuta, camarda pentru alimente, folositi uneori §i ca odaie de locuit,
0 data cu marirea membrilor familei.

o
i Ny | h\\\““‘
/l P ﬁ//l/// " !
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Fig. 5. — Gospodiria cu ocol intiarit Adam Constantin, nr. 1000, construitd in
1884. Planul este alcatuit din casd, cocind de porci §i un mic ,,grajduc”.

Casa in wnghi (tinda, casa mare §i casuta). (fig. 1 e). Acest plan
reprezinti tipul cel mai nou. Executati din birne, se dezvoltd in unghi drept
prin prelungirea unei fatade laterale perpendicular pe fatada principali.
Este un tip hibrid, rezultat din dezvoltarea planurilor cu trei incaperi
(casd cu tinda si cidsutd), functiile lor raminind aceleasi ca la planurile
traditionale.

Casele obignuit sint constructii aparte, in apropierea carora sint
amplasate anexele gospodéresti. In timp, in conditiile izolarii, pentru
a asigura o mai mare sigurantd bunurilor, s-au incadrat intr-un ansam-
blu arhitectural, gospodiria eu ocol intirit, in care casa de locuit i
acareturile sint grupate in jurul curtii, inchisd pe toate partile ca o cetate
(fig. 5).

Izvoritd din necesititile specifice legate de locul i ocupatia locui-
torilor, la roi, ca §ila celelalte popoare (Danemarca, Germania, Franta,
Italia, Cehoslovacia, Polonia, U. R. 8. 3.), gospodiria cu ocol intirit se
impune prin caracterul ei unitar §i interesant al constructiei !

11 N. Dunidre §i colaboratori, Arfa populard din Valea Jiului (regiunea Hunedoara)e
Bucuresti, 1963, p. 455—458.

https://biblioteca-digitala.ro



404 PETRU DAN IDU 8

Cunoscutd local sub denumirea de ,,casid cu curte inchisi’’, se ca-
racterizeazd prin faptul cd doud sau mai multe corpuri distincte (casa.
si sura, casa si acareturile) stau fatd in fatd, legate intre ele prin remize,
care au spre exterior peretii plini, iar spre curte stilpi de lemn. Mai rar,
se intilneste dispunerea acareturilor pe toate laturile curtii interioare,
dar aceastd neorinduiald este mai mult in plan decit in elevatie. O dati
cu inmulfirea gospoddariilor §i extinderea spatiului de cxploatlare pas-
toral-agricol in dauna padurii, se revine la modul de grupare Liber.

Materiale st elemente de constructie

Asa cum am amintit, aceastd zonad aparfinea civilizatiei lemnului.
Esente ca fagul §i bradul sint folosite sub forma de birne, de la trun-
chiuri §i despicaturipinila ecarisari de diferite secfiuni. Birnele cu sectiune
mare formeazd talpa casei, iar cele cu sectiune mai micad alcatuiese
laturile peretilor. Aceste birne sint intrerupte pe toatd lungimea perete-
lui doar de stilpii usii si ai ferestrei cu care se imbind in ,,cdfei’’, pur-
tind denumirea de ,,cocleti’.

Vantura pe latura lungd si védnturifa pe latura scurtd incheie
partea de sus a peretilor, formind o rami de legdtura. Ca pozitie, van-
tura poate fi asezatd la casele vechi peste grinzile ce alcatuiesc tavanul,
5i In acest caz capriorii sint fixafi direct pe ea, streasina coborindsub
nivelul superior al peretelui. In cel de al doilea caz, ea se situeazi sub
grinzi, capriorii fixindu-se direct pe acestia.

fmbinarea birnelor la colturile clidirii se face prin cele doud sis-
teme : cheutoare rotundad (numitd adesea $i roméneasca), realizatid indeo-
sebi din ciopliturd, si cheutoarea dreaptd (numitd si nemteasca), bazatad
pe birne cu sectiune in patru laturi. Prezenfa unor orificii in cheutorile
orientate catre fafada casei, in care se introduceau cuie de lemn pen-
tru a se urzi cu ,lergitoarea’, dovedeste o practici veche a industriei
casnice textile.

Locuinfele din lemn sint interesante §i prin proportia lor; repre-
zzntind pentru zona noastrd un procentaj de 60—80'9, 12,

O caracteristicd a arhitecturii din aceastd zond o constituie tencu-
irea si viruirea peretilor. In afari de tencuirea sau lipirea pe ,,cercuri’
se foloseste si ,,batutul penelor’” atit la contactul intre birne, cit $i pe
intreaga lor suprafatd. In alte cazuri nu se lipeste intreaga suprafati.
a peretelui, ci numai interstifiul dintre grinzi, pentru ca apoi si se viru-
iascd cu un ,lut alb de piriu” (sist sericitos si caleitd, rezultat din deza-
gregarea chimicd si mecanicd), ,,... care se adund numai cind e lunia
plind. Se face numai in locuri rele pe piriu, se aduce, se da apd fiarta
in clocot si se mestecd de se face mai gros ca zama de miligd, iar apoi
se viruieste. D4 o culoare vinetie. Inainte de a se virui,se ia cenusi,
se cerne bine, se pune apd fiartd in clocot si cu lesia asta se spoieste
mai intli, pentru céd altminteri nu prinde lutul alb. Se spoieste numai
cind luna dd inddrat, nu cind e lund noud. Dupd prima spoire, se da
$1 0 o doua cu zama mai subtire, care 1i di fata...”

R 12 P, H. Stahl, Casa fdrdneascd la romdni, in ,,Anuarul Muzcului Etnografic al Transil.
ganiei”, pe anii 1959—1961, Cluj, 1963, p. 128.
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9 CONSTRUCTIILE DIN POIANA MARULUI — CASA 405

§ Din aceastd relatare a informatoarei Togoe Raveica, de 89 ani,
aflam_ unuﬂl d}ll cele mai vechi procedee de varuire, care, desigur, a fost
practicat in intreg satul.

Dintr-o statisticd de la 1900, reiese ci locuitorii din Tara Birsei
foloseau lemnul in proportie de 809%, iar cirdmida 199 13. Aceasta din

Fig. 6. — Elemente de decorafie pe grinzi mai [recvent intilnite la casele vechi
din comunii.

urmd se foloseste mai rar datoritd lipsei lutului pentru ars, precum si
a greutatilor de transport.

Prin urmare, materialele de constructie ale peretilor reprezinta
urmatoarele caracteristici : asezarea orizontala a birnelor; folosirea bir-
nelor cioplite de diferite sectiuni; imbinarea birnelor facuti in cheutori;
tencuirea sau lipirea peretilor la majorifatea caselor.

Grinzile care formeazia osatura tavanelor sint situate la distanta
de 80 —100 cm, fiind de fag sau Dbrad si avind o sectiune pétratd sau
dreptunghiulard. La casele mai vechi apar si elemente de decoratie pe
grinda, geometrizate, ca §i anul constructiei, numele proprietarului sau
al megterului (fig. 6). Podeaua podului e alcituitd din scinduri de bhrad
cu latimea de 20—25 em, imbinarea lor facindu-se prin ,sco¢’” sau prin
yadaos’’.

Capriorii, cu latii ce-i strabat paralel cu laturile casei gi citusele
care formeazi legitura dintre capriorila coami, alcituiesc elementele
de constructie ale acoperisului. La acoperire se foloseste in mod curent

18 Ibidem, p. 126.
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11 CONSTRUCTIILE DIN POIANA MARULTI-CASA 407

sindrila si in cazurli mail rare paiele §i tigla. Forma obisnuitd a acoperi-
sului caselor roménesti este cea veche in patru ape, cu doud laturi egale
intre ele, iar coama paraleli cu fatada. In privinta acoperisului se re-
marcd unele variatiuni. Casele acoperite cu paie sint mai joase, cu apele

e e e e i e iy -
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Fig. 9. — Valrd sub forma de semineu ce cuprinde intreg spatiul dinapoia tindei.
Casa Minecutd llie, construitd in 1868.

RS

laterale mici, cu coama lungd si pantd lind, de cele mai multe ori mai
inaltd, iar uneori egald cu peretii. La casele acoperite cu §indrild, inil-
timea peretelui este de 1,0—2 din indlfime, iar apele au o panta mai
puternici. In ambele cazuri, acoperisul nu e stribitut de hornuri, fumul
iesind liber sau prin ,,fumare’. La casele clidite de curind se remarca
acoperisul in doua ape cu capetele coamei tesite, ceea ce aratd o influ-
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408 PETRU DAN IDU 12

entd a arhitecturii sdsesti, planul casei raminind ins&d in evolutfia sa uni-
tar si specific roménesc.

La casele vechi, usile sint construite din scinduri, fasonate §i im-
binate intre ele, dupd un anume model geometric, care produce §i un efect
decorativ. Se mai intilneste insd rar, incuietoarea de lemn (fig. 7).

In general ferestrele sint mici, de 60/40 c¢m, si nu prezinti orna-
mentatii. La cele tencuite, mai noi, apar unele ancadramente rezultate
din tencuiala. .

Se cuvine si amintim citeva amdnunte cu privire la aparatul de
incalzit, vatra traditionald. Veche ca origine, astdzi pe cale de dispa-
ritie, vatra este constiuitd din cdramida si e situatdin tinda. E compusil
din ,,codie’ (portiune din vatra propriu-zisd), pe care nu se face focul
(uneori se intrebuin{eazd §i pentru dormit), i cuptor ; acesta are o formi
tronconicd §i e asezat pe o ,,pritd’’ (ramd de lemn pe care se sprijind
cuptorul) sustinutd de un drug de fier ce se leagid de tavan. Fumul se
ridied printr-un ,,urloi’” pind in pod. ,,Cujba’ este un sistem de aga-
{dtoare mobild de fier pentru ceaun (fig. 8).

Un alt sistem de vatrd este cel intilnit la casa Ilie Minecufa, con-
struitd in 1868. Vatra cuprinde toatd latimea tindei, fiind situatd in par-
tea dinapoi a acesteia §i avind aspectul unui semineu (fig. 9). Printr-o
usitd a cuptorului, prin vatra propriu-zisa, se face focul in cuptorul de
piine situat in afara constructiei, dar legat de tinda. Urloiul de forma
tronconica strabate acoperisul, fiind de proportii mai mari. Ceaunul
se agatd printr-un lanf cu ecirlig.

Analizind toate elementele ce creeazd ansamblul arhitectonic al
casei, am incercat si scoatem in relief specificul i aspectul particular
al planurilor de casd prin care comuna Poiana Mdirului prezintd o arhi-
tecturd interesantd si veche.
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NOTE SI RECENZII

LUCIAN BLAGA, Antologie de p'oezie populard. Editie ingrijitd si pre-
fatatd de George Ivascu, ilustratd de Mihu Vulcdnescu,
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1966, XIV 4297 p.

Volumul cuprinde o prefatd, o nolid asupra editici, 140 de texie, o bibliogralie a cule-
‘gerilor, antologiilor, publicatiilor si allor surse din care au fost scleclate piesele lin antologie
si un indice al pocziilor dupd primul vers; este prezentat in excelente conditii grafice, icr
fiecare textL este ilustrat cu cile o viniela.

Asa cum se arald in prefaf{d, accasli antologic de poczie populari, lisati de Lucian
Blaga in manuscris (195-}), constiluic rezullatul unei migiloase si indelungale cercetiri si
selectii din numeroase publicatii si manuscrise, precum si din ceea ce i-a fost comunicat de
-colegi si sludenti, confirmind o dald mai mull dragostea si inleresul pe care le-a manifestat
Lucian Blaga fali de creatia populari, veche preocupare chiar din timpul eclaborarii Spafiului
miorilic, confirmati de altfel de mulle poezii, regisile in ambele contexte.

Incercind si patrunda in realitatea noaslrii etnicd, si-i descifreze formele de creatie
proprie, Blaga scriec in Elogiul satului romdnesc (1937): ,,0 culturd majori nu s-a niscut
niciodatd numai din elan genial. Desigur, geniul e o condilic. Dar o culturd majori mai are
nevoie i de o temelie, iar aceasti temelie sine qua non c¢ totdeauna matca stilislicA a unei
-culturi populare. Matca stilistici romaneasca este o realitate. O realitale sufleteasci de necon-
testat. Matca stilisticd populard, si cele infiptuite sub auspiciile ei, indicd posibilitatile felu-
rite ale viitoarei noastre culturi majore’”. De altfel, incd de la volumul de poezii Pietre peniru
lemplul meu (1919), Blaga aratid ci nu putem avea o culturd originali firi ,,de o pitrundere
in tdinuitele inslincte ale neamului”.

Desi alegerea este destul de dificild dintr-o eflorescentd atit de bogati ca aceea a
liricii populare de dragoste, Lucian Blaga ne oferd o selectiune de versuri, fragmentc de poezii
mai Intinse, ldsind la o parte partile narative mai putin expresive, relevind numai ccea ce
-considera specificul creatiei noastre populare : discrefia §i nuantarea ,,pe care ni le oferi sub-
stanfa liricd a poeziilor noastre populare, stirile cele mai cintate si exprimate fiind, precum
'se stie, «dorul», «jalea», «uritul»”. Grupate in jurul molivului erotic, versurile din anto-
logie releva gindirea, simtul naturii, imaginatia sugestivi, corespondenta spirituala cu aspec-
tele firii inconjuriatoare. Din substanfa textelor, avem o viziune nu numai asupra unui univers
-cosmic, ci a unei mitologii cu personaje lirice, actionind dupd un epos aparte intuit si destii-
nuit de poetul anonim.

Pentru Blaga dorul este cintat pentru el insusi; dorul este ,,0 stare aproape firi obiect”,
produs al obiectivititii lirice, obiect de purd contemplatie. Pentru poetul popular, dorul este
definit in termenii unui fenomen natural, propriu intregii naturi, cu tiinuite corespondente
in sufletul individului : ,,Cine are dor pe lume, /$tie luna cind apare ;/Cine are dor sub soare,/
/Stie luna cind rasare”.

Tubirea discreti ¢ comunicatid in poezia populard prin ,,corespondente’ naturale, luna
%i stelele devenile in poezie obiecte obisnuite de referintd, cu rosturi lumesti, cum este acelay

R2v. etn. folc., tom. 12, nr. 5, p. 409—410, Bucuregti, 1967
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410 NOTE SI RECENZIT 2

de pild3, de a transmite vestile si adesca jalea si dorul. Frecventa clementelor astrale nu esle,
fireste, intimplitoare : se referi la o mitologic populari, in care poetul anonim percepe arta
ca o supremai incintare : ,,Vai, badici, dor ti-o fi,/N-am prin cinc te vesti,/Doar pe luni/Voie
buni,/Si pe stele/Multd jele,/S$i pe vint/Cile-un cuvinl”.

De multe ori, dorul este de ,,foc”, ,,pari’ si ,,cirbune’ : ,,Citd boala e sub scare,/Nu-i
ca dorul arzitoare,/CA dorul unde sc punc/Face inima cirbune./Citi boald e sub lunZ,/Nu-i
ca dorul de nebuni,/Ci dorul unde se lasi/Face lacrimilor casi’.

LEfectul poate fi comparat cu acela al triaznetului, care despicd copacii, pirjolesie iarba
si pamintul : ,,Frunzi verde de mohor,/Du-le dor pe la izvor,/Si despici molidul,/Nu-mi des-
pica sufletul ;/Si despicd cetina,/Nu-mi despica inima”.

Numai blestemul mai poale atenua sau indepidrtia dorul neinduritor si capricios : ,,Si
te-ajungd, mindri,-ajungd/Dorul meu zicind pe dungiai;/Si le batd, mindrd, batid/Dorul meu
sezind pe vatra”.

Starilor pe care le provoaca dragostea neinduritoare ce imbolniaveste sufletul si trupul,
lumea vegetald si toate elementele universului, exprimate prin naive alegorii ale suferintei,
le iau locul subtile si vibrante abstractiziri:... ,,M-am trezit si-am pipdit,/Si nimica n-am
gdsit :/Numai dorul inimii/Scris pe fata perinii,/Cu méitasea genelor/Si cu roua ochilor”.

O filtrare delicati a sentimentului de dragoste, nu cu acele manifestiri cu surisuri
nevinovate si cu gingase frematsri ale inceputului de dragoste : ,,Frunza verde griu mairunt,/
De indrigostit ce sint/Nu vid iarba pe pamint,/Nici luna pe cer mergind./Nu stiu luna pe cer
merge,/Ori puica-mi la api trece...”’, ci cu durcreca si dorul care pot si se inibuse uneori :
s, Dorul, bade, de la tine/Pesle mare deal imi vine,/Niciieri nu se alini/Pin-la mine la inimi...”,
sd se mistuie pind la distrugere alti data : ,,Rele-s, bade, frigurile,/Da-s mai rele dragostile./
Maica din friguri mai scoate,/Dar din dragoste nu poate”.

Accentul dureros si etapele sentimenlului apdsitor si obsedant fac si incolfeascd i
suflet teama, indoiala, nostalgia si durerca iubirii nerealizate: ,,Cine m-a dat dorului/Aiba
casa cucului/$i odihna vintului./CA nici cucul n-are casi,/Nici vintul {ard aleasi”.

Caracteristic este modul popular de formulare a Lulburirilor afeclive, stilul care tinde
sd se traducd in imagini de ordin eslelic, si se defineascd prin functiuni care {in de esenta
procesului artistic.

Poporul nostru percepe viata, inlr-o largd mdsurd, sub specia frumosului. Poezia po-
pulard este griitoare sub aspectul valorilor estetice si al instinctului acestor valori. Femeia
iubita este comparati cu ,,ingerii’’ §i ,,icoanele’” : ,,Mindrele-s ca ingerii”’, ,,Mindrele-s sfinle
icoane”... cu stelcle de pe cer ,,Si mai mari §i luminoase,/Nu-s ca mindra de frumoase’. Mer-
sul iubitei este frumos : ,,C-asa merge de frumos,/Gindesli ci scriec pe jos’’. Mindra stie a siruta:
ssMult ma mir de leli{a,/Frumos stie-a siruta./Are buze dulci subtiri/Ca doi pupi de trandafiri’’.

Mindrul este ,floare dulce,/Unde te-as gisi te-as smulge,/...Si te-as micina mirunt/
La morigsca de argint;/Si te-as cerne/Prin sprincene’”... Emotia §i impartisirca dragostei nu
se scriu cu cerneald obignuitd, ,,Ci mi-o scric cu argint,/S-o sliu ci-i de la iubit”. Pentru
poetul popular gestul de a scrie capidtd semnificalii i nuante sublile pe care le surprindenr
in asimilarea dorului si a iubirii.

Oponentul urit-frumos, foarte des intilnit in poezia populari, ca si in antologie, esle
redat in imagini ca acestea: ,,Cinc-a scornit uritu,/Fie-i trupu ca lulu/Si faja ca pamintu./
Cine-a scornit dragostea,/Fie-i trupu ca floarea,/Fata ca dumineca.”.

Varietatea, frumusetea §i autenticitalca texlelor sint griitoare pentru discernimin-
tul si gustul ales al autorului antologici. Sclect{ionarea pieselor vadeste grija lui Lucian Blaga
pentru calilatea literard a textelor. Asa cum ne limureste nota asupra editiei, textele contin
deosebiri de transcriere fatd de formele existenle in sursele ulilizate, chiar dacd unele texte
nu provin din surse primare. Unele forme particulare locale au fost transcrise literar; altele
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au fost redale in forma regionald, fiard insi ca accasti inconsecventd filologicd si diuncze
- calitdtii stilistice a anlologiei.

Omagiu pretios adus poezici populare, antologia raspunde sarcinii ce i se cuvine, dove-
dind cu prisosin{a legitlura autorului cu poezia populara si reflectind ltotodald o imagine mai
autenticd §i mai ampld a resorturilor afective ale lui Lucian Blaga.

Sabina C. Stroescu

GHEORGHE VRABIE, Balada populard rowmand, Bucuresti, Editura.
Academiei Republicii Socialiste Roménia, 1966, 546 p., cu
10 tablouri sinoptice, 10 harti si 25 figuri in text.

Consecvent unor vechi preocupiri, Gheorghe Vrabie sc prezintd (e data aceasta in faia
cititorului cu un studiu de mai largi intindere unde sintetizeazi rezullatele la care a ajuns
in cercetarea eposului versificat.

Conceput in doud mari péirti, studiul lui Gheorghe Vrabic se ocupi de ,,Problemele de
bazi ale eposului romin’” (p. 10—63) si apoi urmiresle principalele aspecte teoretice ale
cintecului epic, dar de data aceasta pe ,,Teme—motive—cicluri’” (p. 67—492).

In prima parte sint prezentate pirerile unor folcloristi inaintasi despre cintecul bitri-
nesc (p. 11—32), mediul social si tipurile de cintire{i (p. 32—37), mijloacele tipice de expri-
mare (p. 37—60) si, in sfirsit, spatiul eposului roman (p. 60—63).

Prezentarea celei de-a doua parti este ficuta poltrivit clasificirii eposului cintat la care
sc opreste autorul, si anumec: 1) Balada legendard (p. 67—216), in care include Mesterul
Manole, Calitoria fratelui mort, Cinlecul sarpelui, Nunla soarelui, Cintecul gerului, Alte motive
legendare (Anlofitd a lui Vioarfi, Didlea Damian) si Baladele-basm; 2) Balada pdstoreascd
(p. 217—293), in care pe lingd Miorita sinl incluse si alte motive, ca Salga, Dolfa, Ciobanul fecior
de domn, Dobrisanu — ciobanul prelendent la domnie; 3) Cintecul istoric sau de curle
(p-295—312), cuprinzind Jurnalele scrise sau orale s§i Plidsmuirile rcmantice; 4) Balada anti-
olomana (p. 313—360), cu Balade populare-jurnale orale, Ciclul tarigridean sau al Novicestilor
si Balada porturilor duniirene; 5) Balada antlifeudala (p. 361 —437), inserind Tipuri de hai-
duci-cavaleri, Tipuri de haiduci-hofomani si Tematica birului greu: 6) Balada familiala
(p. 439—492), care cuprinde Proba iubirii, Travestirea, Cintecul nunului si Reintoarcerea pe
neasteptate.

Dupa cum se vede din prezentarea sumarului, cerceldtorul a desprins motivele §i temecle
cele mai semnificative, punind in lumini variantele care au circulat mai inlens §i sinl rea-
lizate din punct de vedere arlistic.

Adidugiam ca studiul propriu-zis este precedal de o prefafd a aulorului (p. 5—7) si se
incheie cu un scurt capilol intilulat Semnificafii — perspective (p. 493—502), in care sint
prezentate stadiul actual al cintecului bitrinesc si perspecliva evoluiiei sale viitoare. Nu lip-
sesc, de asemecnea, labloul colecfiilor de periodice ulilizale in lext (p. 503 —505), rezumatul i
limba englezd (p. 507—526), un indice de materii (p. 527—535) si un indice de nume proprii
(p. 536—543), menite si farilitcze consultarea lucrarii.

Prezentind cititorului problemecle pe care urmaireste si le dezbali si motivele care l-au
determinat sd adopte un anumit mod de abordare a acestora, Gh. Vrabie face unecle preciziri
interesante chiar in Prefafa care deschide volumul. Pentru ci in cele ce urmeazi vom analiza
$i in ce misurd autorul a reusit si-si realizeze intentiile vom cnumera citeva dintre aceslea.
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Astfel, Gh. Vrabie porneste de la constatarea cd, dinire toate crealiile populare, balada
a fost cel mai mult studiati, cercelitlorii oprindu-se cu deosebire asupra unor aspecte istorice
ale ei sau asupra unor motive. ,,Dar — precizeazi autorul —, oricit de temeinice ar fi rezul-
tatele unor asllel de investigatii, pini la urmi este necesarii si cercelarea de ansamblu, mai
cuprinziloare, care are darul si deschidid perspective stiin{ifice asupra genezei, cvolutiei si
specificului national al eposului rominesc” . Si in conlinuave: ,Lucrarea de fati urmireste
sit rdspundid locmai unor astfel de cerinte. Firi sd pirasim spirilul cercetirii monografice
am incercat si lirgim sfera observatiilor si asupra allor aspecle si molive, — lot atil de reali-
zate arlistic §i Lot atit de importanle tematic ca si cele despre care s-a vorbit §i se vorbesle
alit de des” 2.

Retinem deci necesitatea sludierii in ansamblu a cintecului epic —si nu numai a acesluia—
fird a renunia totusi la studiile monografice. Studiile de ansamblu, existente si pini la
prezenta lucrare, vor permile generalizarea unor concluzii si desprinderea acelor Lriséturi
specifice atil ale cintecului bilrinesc, cit si ale folclorului in general.

Cel dec-al doilea citat delimiteazd accepiiunca ,,cercetirii de ansamblu” §i felul in care
4a inteles Gh. Vrabie s-o concrelizeze in paginile lucririi sale.

Meritd subliniatd in acelasi timp observatia autorului cd, in afara molivelor §i bala-
delor devenite ,,clasice’” (Miorija, Mesterul Manole cle.), existi in folclorul romanesc si alle
cintcce bitrinesli a ciror realizare artistici nu e cu nimic inferioarii celor amintite, fird insia
a se bucura de aceeasi aleniic.

In sfirsit, vom inchzia enumerarca problemelor cuprinse in prefati, fird a le epuiza
si cu intentia de a reveni asupra lor, cu un alt cilal care ne va edifica asupra unghiului
din care este priviti balada populari in perspecliva istoricdi, autorul subliniind ci lucrarea
s,valorifici o parte din creajia arlistici a maselor, ca una din cele mai prefioase mosteniri
ad trecutului’ 4,

Prima parte a studiului inlilulatid ,,Din problemele de bazi ale eposului roman”’ incepe
prin prezentarea concepiiilor despre baladi ale unor folcloristi inaintasi si contemporani,
autorul insistind asupra contributici lui V. Alecsandri, A. Russo, At. Marian Marienescu,
G. Dem. Teodorescu, N. Densusianu, G. Cosbuc, V. Onitiu, N. Iorga, D. Caracostea si
P. Caraman la clucidarea unor probleme teoretice ale baladei. Analiza pirerilor folcloristilor
contemporani ca I. C. Chitimia, Al I. Amzulescu si M. Pop se reduce la critica incercirilor
acestora de a slabili o clasificare a cposului cintat, fird ca autorul sa refini vreunul din ele-
mentele aduse in discutie penlru a-l1 valorifica. De altfel, Gh. Vrabie constati cid ,,problema
orinduirii in cicluri ori grupe mai numeroase este in funcfie cle insisi conceptfia autorilor
despre geneza si substraturile de viatd pe care le contin baladele’ 5.

Aceasti luare de pozific il determind pe Gh. Vrabie sid adople o clasificare, putin dife-
rentiati de cea a lui G. Dem. Tcodorescu, care suportii discutii de principiu, deoarece nu
poale rispunde stadiului la care au ajuns cercetirile moderne ale eposului versificat.

Asa, de pilda, provoacd nedumerire includerea in ciclul Cintecului istoric sau de curte
a capitolului Pldsmuiri romantlice, in care sint prezentate creatii pscudofolclorice apartinind
Iui V. Alecsandri §i At. Marian Marienescu. IFird a fi intrat vreodatd in circuitul folcloric,
aceste creatii, interesante pentru conceptia autorilor si mentalilatea epocii, si-ar fi gasit
locul in prima parte a lucrarii. In felul acesta s-ar fi intregit imaginea contributici celor doi

1 Gh. Vrabie, Balada populara romdnd, Bucuresti, 1966, p. 5.

2 Ibidem.

3 Constructii gramalicale disculabile si greseli de corecturi nementionate in erata de la
sfirgilul volumului mai intilnim si la paginile 5, 7, 12, 19, 20, 21, 25 s.a.m.d.

4 Gh. Vrabie, op. cit., p. 7.

5 [bidem, p. 25.
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la istoria folcloristicii romadnesti §i s-ar fi cvitat eventuale confuzii in mintea cititorului mai
putin avizat.

Neintentionind si facem o analizi amdinuniild a crileriilor care au stat la baza sta-
bilirii grupelor de balade amintite, vom sublinia numai faptul ci va fi greu si se ajungi la
un punct de vedere comun in aceasld problema pini cind nu se vor clucida teorctic unele
.aspecle ale abordirii clasificirii cinlecului bdlrinesc.

Pentru a ilustra modul de lransmitere a cintecului bétrinesc, Gh. Vrabie, dupi ce evoci
figura unor vesliti cintareti populari din secolul trecut (Petrea Cretul Solcan, Todor Liutasu,
Mircea Giucd ectc.), exemplifici invitarea cinlecului epic prin cele conijinute in povestirea
lui Rainer Maria Rilke ,,Cum muri cintind balrinul Timotei”. Nu se di nici un exemplu de
rapsod contemporan noud, iar poveslirea lui Rilke ¢ cu alit mai pulin propicc demonslratici,
cu cit ¢ vorba in primul rind de o operi literard in carc clementele transpuncrii arlistice
prefigureazi realitalea, fiind vorba s§i de un alt mediu.

Acclasi procedeu este folosil si in tratarca mijloacelor lipice de exprimare, unde autorul
reia uncle concluzii expuse inlr-un studiu publicat anterior. Sinit asllfel analizale formulcle
initiale, mediane si finale, precum si o seric de figuri de slil care s¢ bazeaza tot pe repetarca
unor sintagme sintaclice ca anafora, epifora, anadiploza §i paronomaza cunoscute si de lite-
ratura oralorici a anlichitdfii. Si de acecasli datd constatim o rdminere in urma a cercelarii
fafd de concluziile §i metodele de cercelare a struclurii cinlecului epic folosile de folclo-
ristica moderna.

La rinduls:iu, cea de-a doua parte a studiului, intlilulald ,,Teme---motive —cicluri”, ridica
de ascmeneca o serie de probleme interesante.

Despre balada legendard autorul afirmid ci ¢ comund tuluror popoarelor, bardul anonim
din lumea salului romanesc ridicind ,,in sfera artei [lolclorice traditii §i legende intilnite in
opere ca Edda, Beowulf sau Niebelungenlied $i Chansons des Gesles. Cici un crou ca Iovan
Iorgovan reinnoieste figura lui Sicgfried sau Perseu, soarele din balada Nunta soarelui ¢ Helios,
care coboara in lumea « de dincolo » ca §i Ulissc in Odisseea; Voichifa din balada cu acelasi
nume, ripili de fratecle strigoi, e Helga”. Dc aici Gh. Vrabie trage concluzia potrivit cireia
,,baladele legendare ale romanilor se intilnesc cu loate, de acccasi naturd, aflate in [olclorul
multor popoare’” 6.

Idcea nu este noud, fiind pusid in disculie inci de G. Cosbuc? si reluati cde Vrabie,
care aratid cd ,,in eposul romdnilor sc giseste un numair apreciabil de balade §i episoade cu
caracter mitologic, comun eposului european. Dupd cum, de ascmcnea, se intilneste un numér
5i mai mare al ciror subiect si eroi sint strins legatc de istoria nationala. Iar balade ca Voichila
sau Meslerul Manole contin in esenfa lor moravuri §i intimplari tipice folclorului sud-est eu-
ropean, ridicate bincinteles la rangul de narafiuni eroice” 8.

Vom trece peste capitolele referitoare la Mesterul Manole, Cdldatoria fratelui morl §i Cin-
{ecul sarpelui subliniind integrarea acestor categorii in sferelec mai largi ale folclorului uni-
versal si, mai ales, ale celui sud-est european, modalilatea de prezentarc a lor fiind cea
comparalivd. Din acest punct de vedere Gl. Vrabie reuseste o imagine de ansamblu a acestei
categorii, imagine intregitd cu descrierea variantelor sud-est europcne §i a parerilor unor
folcloristi strdini, cu prezentarea unor hir{i si tablouri sinoptice menite si configureze mai
bine specificul, laturile comune, riaspindirea §i caracterul fiecirui motiv in parte. De altfel
si spatiul acordat in economia lucririi este mai intins (cca. 140 pagini).

Ne vom opri mai mull asupra ciclului Baladei pdsloresti, intrucit discutiile in jurul sem-
nificatiei motivului mioritic s-au intensificat si se pare cd folcloristii au ajuns la o anumita
cristalizare a pdarerilor in sensul unei rezolviri acceptabile.

8 Gh. Vrabie, op. cil., p. 67.
7 G. Cosbuc, Elementele populare, in ,,Noua revisti rom4na’’, Bucuregti, 1900.

8 Gh. Vrabie, op. cil., p. 17.
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Cu mai bine de doi ani in urmé prof. Mihai Pop, vorbind unui grup de tineri interesati
in cunoaslerea folclorului nostru, remarca cé in Miorila avem expusd, inlr-o modalilale propric,
conceptia despre lume a poporului nostru. Elemenlul epic — descrierca coboririi turmelor,
complotul si episodul oii nizdrivane — constituie pretextul arlislic al introducerii testa-
menlului ciobanului, prin esenti liric, in care este expusi conceptia poporului despre viata
si moarle, o conceptic slriaini inlerpretirilor mai vechi §i mai noi despre ,,mislica mortii¢,
»resemnare” si ,.seniniilale”. Esle vorba despre atiludinea in fata mortii, o atitudine fi-
reascd daci tinem seama de incvilabilitatea actului, in care ciobanul isi exprimi dragostea
de viald, de cei rimasi in accasli lume, de ocupatiile sale colidiene, de Lot ceca ce l-a incon-
jurat. Dupi moarte, socolitd in conceptia poporului ca o lrecere dintr-o lume in alta, cio-
banul doreste si nu rupid legiitura cu cei §i cele ramase, si fie in permanenti insotit de ele.

intr-o lectie tinutid la cursurile de vari si colocviile stiintifice de la Sinaia, prof. M. Pop
largeste sfera observatiilor, aducind unele precizari pretioase pentru viitoarele cercetiri. ,,Pe
un plan poetic mult mai larg, afirmid domnia sa, unele metafore - simbol ce incifreazi strivechi
conceptii despre lume capiti in momentele de mare tensiune din culmile creatiei poetice
romanesti — in Miorifa si Mesterul Manole sau in milul marii cilitorii — rolul de mediator.
Simbolurile cu valen{e strivechi devin astfel axul in jurul ciruia se inclestcazd mari fri-
mintiri sufletesli, mediatorul care rezolvi catartic opozitii definitive. In opozitia dintre viata
si moarte din Miorifa, testamenlul ciobanului, portretul lui si mai cu seami moartea-nunti,
are rol de mediator. Prin metafora-simbol « moarle/nunti » poezia ajunge la o dezlegare senind
de mare potentd artistici a marii tensiuni ce o domini’®.

Ne insusim aceasid pirere, cu convingerea ci va trebui reluati in studii mai ample,
unde sa fie reanalizate toate argumentele si pirerile atit de controversate pini acum, precum
si toate clementele care sii ducd la intelegerea Miorifei ca un aspect al unui intreg, in contextul
nu numai al cintecului epic in spccial, ci al folclorului in general. Raportarea la uncle credinte
si obiceiuri striavechi, care s duci la cunoasterea si intclegerea conceptiei de viati a mediilor
folclorice, esle in acest caz nu numai utild, dar §i hotiritoare. Cu atit mai mult cu cit aceasta
mentalitate nu ¢ proprie numai Miorifei, ci §i altor creatii, unele chiar contemporane.

Iatd, de exemplu, un text care circuld cu destuld intensitate in zilele noastre si in care
intilnim nu numai acceasi conceptie de viati, dar si aceeasi modalitale de introducere a tes-
tamentului ;

Foaic verde fir mohor,
Ionele puisor,

Un’ti-a fost soarta sd mori,
Sub roalele de tractor,
Venind de la tirgugor.
Tractorul s-a ambalat

Si sub roate te-a bigat.
Si-am lisat cu jurdmint
Cine m-o biiga-n mormint
Sda nu mi bage adinc,
S-aud tracloarele-arind

Si pe mindra suspinind
Si pe miicuta jilind20.

9 Mihai Pop, Limbajul poelic al creafiilor folclorice romdnesli, Universitatea Bucuresti,
cursurile de vari si colocviile stiintifice, Sinaia, 25 iulic — 25 august 1966, text dactilografiat.

10 Textul a fost auzit in satul Fierbintii de Jos, rn. Urziceni, unde Miorifa nu este cunos-
cutd decit ca poezic cititd in cirtile de scoald, dar unde exista si acum un ,,drum al oilor”.
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~1

Vom mai refine alenlia cililorului cu inecd douit exemple, de astd dalii din sfera
cintecelor de rézboi :
Dacii mor, mindruti, mor,
Sa mi-ngropi lingi izvor,
S-aud apa vijiind,
Cucu’codrului cintind.

$i
De cumva s-a inlimpla
Sa mor in Tlalia,
Mindri, nu le supira,
Pc mine m-or ingropa
In padurca brazilor,
L.a mirosul florilor.
Vintul jalnic va sufla,
Brazii-ncet s-o legéna,
Pasirile m-or cinla. .. 11

Apropicrea acestor texle de Miorita este fiaculd fiindu-ne clare diferentele existenle,
dar avind convingerca unor puncte comune in ceea ce privesle conceptia despre viatdi — evo-
luata si ea intr-o anume directie. Exemplele de natura celor de mai sus se pot inmul{i si,
pentru elucidareca problemei in discutie, vor trebui adiugale noi constatiri de mitologie,
ctnografie, istorie etc., toate indreptate in acelasi scop : intelegerea conceptiei despre viati
a poporului nostru, intclegere care va facilila explicarea ei, asa cum este reflectati in creatia
poporului, in spiritul respectirii adevarului.

In lucrarea de care ne ocupim Gh. Vrabie se apropic oarccum de acest punct de vedere
atunci cind afirmd textual: ,,Socotim cd nu este vorba de falalism, sau de o conceptie
speculativi, idealisti, a poporului. Aflat in singuriitalea de necuprins, ciobdnasul isi exprima
fatd de moartea inexorabili cele din urmi dorinte ale unui om ce si-a iubil profesiunca de
cioban : si fie inmormintlal alituri de stind i de lurmé, In preajma a lol ce iubise, striavechi
obicei din viata luluror popoarclor’ 12

Cercetarea Miorifei, precum si prezenlarea celorlalte balade pastoresli ca noi ,,laturi
ale Mioritei” 13 vin si demonstreze valabilitalea aceslei concluzii.

Caraclerul prezenlarii noaslre ne obligh si nu mai sliruim si asupra altor aspecle
ale studiului, intr-un sens sau allul, desi discutiile ar trebui exlinse §i asupra felului in
care autorul a rezolvat o seri¢ de probleme controversale ale cposului nostru. Daca aulorul,
A§a cum s-a vizut, nu a reusil si depiiscascid uncle liniile ale unor cerceliri mai vechi, neasi-
milind o seric de concluzii ale focloiisticii moderne, daci ,,cercetarca de ansamblu” nu e cea
la care ne asleptam si fusese cnuntatid in prefatd, Gh. Vrabie ficind ot mici monografii,
daca generalizarea unor concluzii nu se ridicii la inil{imea acestei priviri globale, dacia feno-
menul folcloric contemporan retine mai puiin atentia aulorului, daci, in sfirsil, se mai ob-
servi, in uncle pirfi, o seric de inconsccvenfe care ar punc in incurciluri pe cililor, tolusi
trebuic sd recunoastem lucririi lui Gh. Vrabie unele merile inconleslabile, prefioase penlru
cunoasterea eposului versificat.

Dinlre acesteca vom cnumera numai cileva, dupad pirerca noastri suficiente pentru
a cchilibra cele mentionate mai sus. Lucrarea lui Gh. Vrabic atrage alentia prin incercarca
de a prezenta intr-un tol unilar problemele de bazii ale cinlecului bitrinese, toate categoriile
acestuia in perspectivi verticali si orizontali, investigajia fiind exlinsi nu numai asupra mate-

11 Jlic Virsandan, Dorul inimii, poezii poporale de... inv. dir., Arad, 1923, p. 18—19
{(nr. 85) si respcctiv, p. 24 (nr. 115).

2 Gh. Vrabie, op. cit., p. 262 — 2€3.

13 Ibidem,.p. 283 si 287.
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rialului faptic si teoretic nord-dunirean, ci gi asupra spatiului sud-est european §i chiar
a celui universal. In felul acesta cititorul isi poate mai usor forma o imagine asupra problemei,
iar cercetiitorilor li se oferi gata intocmit un material comparativ, cc urmeazi a fi exploatat
in studii viitoare.
De aici §i concluzia ci unele deziderate expuse de autor in prefata pe care o semneazi
sint perfect realizabile.
Al. Dobre

MIODRAG IBROVAC, Claude Fauriel et la fortune européenne des
poésies populaires grecque et serbe. Etude d’histoire romantique
suivie du Cours de Fauriel professé en Sorbonne (1831-1832)
Paris, Librairie Marcel Didier, 1966, 719 p.+20 pl. + Addenda
5i erata.

Profesorul Miodrag lbrovac, de la Universilalea din Belgrad, autor a numeroase si
importante studii publicate in francezi si sirbo-croatld, despre viata s§i opera unor scriitori
ca José-Maria de Heredia, A. de Vigny, V. Hugo, J. Racine etc, este §i un cercetitor renumit
al legiturilor culturale franco-iugoslave; a elaborat studii despre Kopilar si francezii, Vuk
KaradZi¢ §i francezii, ca si despre Auguste Dozon, atit de cunoscut pentru culegerile lui
folclorice de la bulgari si sirbi. Dupi o atlit de vastd aclivilate, aulorul a abordat o tema
de sintezd relativ la ecoul curopean al poeziilor populare grecesti si sirbesti. Tema este nein-
doios de mare importantd si pentru cultura noastri, deoarcce se¢ fac referinie in mai multe
rinduri la folclorul si la folcloristica romaneasci.

Pe lingd o bibliografic vastd, constind din lucriri lipdrite, autorul cerceteazi manu-
scriscle de la Fauriel, J. Grimm, Iopitar.

Lucrarea se fmparte in patru pérli: I. Geneza cinlecelor populare ale Greciei moderne,
I1. Soarta cintecelor populare ale Greciei moderne, 111. Cursul lui IFauriel despre cinlecele sir-
besti si grecesli (prezenlare crilicd), 1V. Poezia populard a sirbilor si grecilor. Curs linul de
Claude Fauriel la Sorbona (1831—1832). In introducere, M. Ibrovac prezinti noliunca de
poczie populari in Franta si alitudinea romanticilor fati de ca, oprindu-se la primele con-
semndri, din secolele XII—XIV, trecind apoi la Montaigne, care a definit pentru prima oard
natura §i valoarca poeziei populare, la Malherbe, M-me de Sévigné, l.a Fonlaine, Perrault.
O atentic si mai mare acordi autorul admiratorului vietii tdrdnesti si marelui prefuitor al
pocziilor populare care a fost Jean Jacques Rousseau. Intre altele, ¢l are meritul de a fi
definit pentru prima oari romanta populari, denumiti mai tirziu baladi, in Diclionaire de
musique (1765) ; Rousseau insistii asupra caraeterului de intimplare amoroasi, descori tragici,
al baladei, asupra stilului simplu, emotionant, a gustului putin antic, a melodici dulei, naturale,
cimpenesli, care i§i face efectul prin ca insisi, independent de maniera cintarefului. Urmeazi
apoi prezenlarea traducerilor ficute din Ossian si primele culegeri de poczii populare franceze,
toale viizute in corelatie cu migscarea folcloristici germani, engleza, spaniold.

La incepulul pdrtii inlii a cartii, M. Ibrovac se ocupit de inleresul manifestat in Franta
fatd de Grecia moderni inainle de aparitia culegerii de poczii populare publicate de Fauriel.
Autorul cerceteazd descricrile de cilitorie in Grecia, care au apdrut in general din imbolduri
renascentiste, incepind din secolul al XV-lea. La sfirsitul secolului al XVIII-lea si inceputul
celui de-al XIX-lea se creeazdi in Europa un puternic curent filoelen, ai cirui reprezentanti
de scami sint Vigny, Volney, Condorcet, Chénier, Goelhe, Schiller, Hegel, Hiilderlin, Millon,
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Byron, Shelley. Acest curent a dobindit mari proportii in perioada luplelor pentru indepen-
denta Greciei, cind Franta si-a aritat fralernitalea fatd de poporul grec, si mai ales in pri-
mele decenii ale secolului al XIX-lea, cind marea pleiadi de umanisti francezi elogiaza pina
la idolatrie pAminlul grecesc.

Aceastd atmosferd s-a raspindit si asupra lui Charles-Claude Fauriel, nascut la 1772
la Saint-Etienne, care studiazi oratoria la Tournon si la Lyon, insusindu-si foarte bine latina
si greaca, engleza si italiana. La inceput face o cariera adminislrativi. Dar buna lui pregitire
si gustul lui artistic ales s-au ficut apreciate indata ce a fosl inirodus in societatea scriito-
rilor si a ginditorilor francezi. El se face cunoscut si unor fruntasi ai culturii si literaturii ger-
mane si ilaliene (de ex., leagid o strinsa priectenie cu Manzoni); publicd lucriri de istorie lite-
rard si face numeroase traduceri; in prefatd la Confe de Carmagnola si Adelghis premerge lui
V. Hugo in problemele tecoriei romantismului. Pentru bunul nume pe care si-1 cistigase, lui
Fauriel i se creeazi, in anul 1830, o caledrid de ,literaturd striaind’’ la Sorbona.

Fata de poezia populari, interesul lui Fauriel incepe sd se manifeste inci pe la anul
1800. Pentru el poeziile populare sint ,,cea dintii istorie, cea dintii epopee ; cle dezviluie viala
publici s§i privati; ele sint cuvintele primelor intentii civilizatoare”. In acesle aprecieri
putem descoperi si unele din ideile exprimate de N. Bilcescu si Alecu Russo. In 1824 —1825
Fauriel da la iveald coleclia sa, ce avea si devinid celebrd, sub titlul Chants populaires de la
Gréce moderne, iar in primul an de activitate la Sorbona isi intiluleazi cursul Poezia populard
a sirbilor si a grecilor, ceea ce reprezenta un fapt unic in acel timp. Influenia pe care a exer-
citat-o culegerea lui in lumea literelor europene a fosl dcosebit de puternica. Una dintre
primele colectii de poezii populare franceze, aceea a lui Villmarqué, e socoliti ,,din toale
punctele de vedere o replicd la Cinlecele 1ui Fauriel”. El ¢ considerat ca pirinlele cercetirilor
de folclor in Franta, iar Thierry, Thiers, Michelet si Mignel 1-au recunoscul ca profesor al lor.

Ultimul capitol al partii intii a cariii lui Ibrovac priveste elaborarea culegerii lui IFauriel.
Primele lui legaturi cu Grecia dateaza incid de pe la 1793, cind l-a cunoscut pe vestitul umanist
si filolog grec Korais, pe care N. Iorga l-a caraclerizal ca un grec luplitor si om de cullura,
si cu care [Fauriel a avul apropiate legituri; el s-a bucural in acelasi timp e prietenia lui An-
dreas Mousloxidi, om invifat al vremii sale, foarte apreciat in Ilalia, unde isi ficuse studiile
de drept. Informatorii lui Fauriel, sau mai exact persoancle care i-au furnizal texle, au fost
Christodoulos Klonaris, un epiriot, fost institutor la scoala greceasci din Bucuresti, Nikolaos
Savva, zis si Pikkolos, medic si scriitor, care a sludiat §i aclivat mai mulii ani in Bucuresli,
Charles-Benoit Hase, un german devenit cetifean francez, clenist de seami, §.a. Iarna anului
1823 —1824 Fauriel o pelrece la prietenul siu Manzoni, in Brusuglio, nu deparle de Milano,
dupa ce intr-un prospect datat martie 1823 isi anunjase culegerca sub tillul Chants populaires
de la Gréce moderne. De la Brusuglio, Moustoxidi il invitid si facd impreuni o cilitorie la
colonia greacid din Venetia §i la Triest, pentru culegeri de poezii populare, ceca ce realizeazi
inci in aceeasi primivarid. Pe cind termina cildtoria ficuld cu Moustoxidi, la Paris apirea
volumul intli al culegerii, care cuprindea ,,cinlece istorice’’ (306 — CXLIV p.) si care s-a vindul
foarle repede, cistigind si o presi deoscbit de favorabild ; un an mai tirziu, in 1825, apirea
al doilea volum, care cuprindea §i un ,,supliment”’, cu uncle texte culese la Venetia si Triest,
si cra constituit din ,,cintece istorice, romanjioase si familiale” (492 p.). In sfirsit, al triilea
volum plinuit trebuia sd cuprindd restul cinlecclor culese in 1824, dar a vizut lumina tipa-
rului abia in 1956, la Atcna, iar alte 5 texte sinl publicate prima oard in anexa a palra
a cartii lui M. Ibrovac.

Pentru culegerca sa, Fauriel nu avea un model de urmal. Importantele publicatii ce
acest fel ale lui IKaradZ2ié, care incepuserd si apard cu vrco zece ani mai devreme, ii crau
incd necunoscute. Doar culegerea de balade engleze, scofienc si irlandeze a lui W. Scott puleca

s-0 fi avut in vedere §i se pare ci Intre cele doud lucriri existi unele legituri.
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In amplul siu Discurs preliminar, ¢l prezinli probleme de islorie, ciclurile poeziei
populare grecesli, trecutul ei, aulorii si provenienia ci, precum si valoarca ci estetica.

LEcoul curopean al culegerii lui Fauriel ¢ urmirilt de M. Ibrovac in parlea a doua a
monografici sale, foarte bogatd in informatii, in care sliruic mai ales asupra felului in care
a losl imilati si apreciati in Franta, Germania, Auslria, Anglia, in {arile slave, in llalia
si Grecia. Nu ¢ locul si ne oprim asupra clogiilor, de altfel unanime, aduse lui Fauriel.
Totusi, pentru a ne da secama de proportiile ecoului avut de aceaslit Iucrare, noldm ci ea
s-a bucurat de aprecierea unora dintre cei mai de seami scriilori §i oameni de cullura ai
epocii, cum au fost Sainte-Beuve, V. Hugo, P. Mérimée, J. \W. Goelhe, J. Grimm, J. Kopitar,
J. Bowring, I*. Miklosi¢ s.a. '

Penlru a-si pregili expunerea despre cursul lui Fauriel, M. Ibrovac avea ncvoie sa
cerceleze si culegerile de poezie populara sirba publicale inainle de 1830, si felul in care fuse-
serd. cle receplale in slriinilale, ccea ce realizeazid in capitolul inlii al partii a treia. Capi-
lolul se poale subimpirti in doua : culegerile dinainte de Karadz:¢ (ale lui Kaci¢ si de Forlis)
si cele ale ,,parintelui literalurii sirbe moderne”. Se slie cit poeziile populare sirbesli au
avut sansa de a {i culese mai devreme decit cele grecesti. Dupid unele momente mai putin im-
portante, ele incep sia fie cunoscute incd de prin 1774, cind abalele de Forlis si-a tiparit
celebrul siu Viaggio in Dalmazia, in care publicd si balada despre Sofia lui Asan-Aga, balada
care avea si facid o mare carierad lilerard in secolul al NXIX-lea, mai ales dalorita traducerii
ei de citre Goethe. Dar prin colectiile sale foarle numeroase, carc au inceput si apara inca
din 1814 si au fosl traduse devreme in germand, francezi si englezi, KaradZi¢ a fost cel
care a creat marele roman al poeziilor populare sirbesli.

Dupi acesl tur de orizont, pe care-l1 face urmirind numeroasele publicatii §i traduceri
curopene ale pocziilor populare grecesti si sirbesti, M. Ibrovac trece la studiul carierei de
profesor a lui Fauriel, disculd cursul acesluia, iar apoi publicd, adnotlate, chiar si lectiile
tinute de el in 1831—1832.

Cursul lui Fauriel, cuprins in parlea a patra a cartii lui Ibrovac, s¢ deschide cu o
lectic inlroducliva. despre interesul pe care-1 prezinld compararea poeziilor populare, dupi care
¢l da informatii despre istoria sirbilor, despre culegerile si traducerile ficute im domeniul poe-
ziilor populare sirbesli, aseminarile lor cu cecle grecesli, §i incearci si riaspundi la intrebarea
care dintre cele doud popoare a avut rolul prccumpénilor in actiunca de influentare a celui-
lall, acordind prioritate grecilor.

A doua lcciie Fauricel o consacra cinlecelor familiale ale grecilor si sirbilor, de cele mai
multe ori texte scurte, lirice, in cadrul cirora distinge cintecele de nunti, de anul nou, de
ploaic. Tuluror acestor categorii de cintece le descric cadrul de desfisurare, apoi alege frag-
mente ilustrative, traduse in versuri sau in prozi, iar in inchciere observi cj intre cinteccle
celor doul popoare sint asemianjri care merg pina la identilate in ceea ce priveste tonul,
sentimentele si motivele lilerare, dcosebindu-se toltusi intre ele prin detalii. Continuindu-si
prezenlarea, in leciia urmitoarc se ocupa de cintecele de muncii, de cele de dragoste, de dra-
goslea de frale si dragostea filiald, precum gi de cintecele funcbre. Cea mai mare admiratie
i-o lrezesc acestea din urmad, numite §i cintcce miriologice, pe care le considerd ca ,,una dintre
productiile cele mai admirabile ale poezici populare a grecilor moderni” si ,,opera unui intreg
popor, produs caracteristic al imaginatici sale, o manifestare a felului de a sim{i natura si viata :
cu un cuvint, un rezumat al intregii sale poezii”.

Incepind din lectia a patra a cursului siu, Fauriel se ocupd in trei sedinte succesive de
cinteccle naralive greco-sirbesti. Incepe cu cele pe care le considerd produsul inventiunii
pure, si anume cu ,,romanta greacd de mare frumusetc’” intitulati ,,L.a jeunc fille et Charon”
pe care o traduce in mai multe variante publicate in culegerea lui. El ¢ retinut de ,,compozitia
remarcabild’’, de admirabilul simt poetic al cintirctului popular, care a stiut si creeze o poves-
tire cu un caracter atit de dramatic, atit de viu, atit dc profund’. Lectia se incheic cu prezen-
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tarea a doui balade dintre cele mai impresionante : cea sirbeascd despre Sofia lui Asan-Aga
si cea greceascd intitulatd Rdpirea.

In doud lectii urmitoare sint prezeniale baladele : Gruifa, Simion, copil gdsil, Zidirea
celafii Skadar, Insurdtoarea lui Todor Jak$ié, Insurdaloarea lui Todor Stalaé, Nunta lui Mazim
Crnojevié. Acestea sint balade sirbesti cirora Fauriel nu le giseste paralele in poezia populari
a grecilor. Nici chiar cintecului despre Zidirea celdfii Skadar nu-i cunoaste corespondentul
grec, deoarece ¢l n-a avut norocul de a-1 culege, acest merit riminind, dupi cit se pare, unui
alt culegitor celebru al poezici populare grecestli, anwine ilalianului Niccoldé Tommasco, care
l-a publical in 1842. Tolusi, frumusetea variantei sirbesti nu-i putea scipa nici lui Fauriel,
care, dupi Grimm, o consideri ca pe ,,unul dintre cele mai impresionante cintece ale {uturor
popoarelor si timpurilor”.

Urmeazi doud lectii consccutive, consacrate de data accasta ,,romanului grec’”’, legin-
du-le de cele precedente prin conslatarea cd, intr-un fel sau allul, ambele ar avea un caracter
de ,,mici romanc poctice”. IRomanele care 1i refin alentia sint cele intitulate Lybislros si
Rodamné, Bertrand si Chrysantza, Atheslis de Cythére si Erotokrilos.

Alte trei lectii se opresc asupra ,,cinlecelor eroice’” ale slavilor in general, ale sirbilor
si partial ale grecilor. Prin cinlece eroice intelege pe cele care cclebreazi faplele de curaj,
si gloria vilejilor popoarelor. Dar inainte de a intra in prezentarca diferitelor cinlece eroice,
Fauriel face citeva consideratii generale. El observi cd, desi prezinti teme din istoria popoarelor
respective, ele sint in fintregime fictiune, péstrind amintirea unui fapt istoric sau a unui
personaj, fara particularititile lor reale, ci inzestrindu-le cu finsusiri conforme cu conceptia
poporului in legiturda cu ele. Se opreste apoi asupra Cintecului rusesc al lui Igor §i asupra unor
cintece similare cche. Trecind la cintecele croice ale sirbilor, el acordd o lectie intreagd cclor
relative la Marcu Kraljevié, gisind uncle aseminiri cu cel grecesc despre Moartea lui Kolo-
kotronis. IFauricl constatd cd [figura lui Marcu Kraljevié, acest ,,Roland sau Cid’’ al sirbilor,
ciizut la 1392 iIn cursul bitiliei de la Rovine, a atras o multime de cintece populare s§i tra-
ditii, cu un caracter mai mult sau mai putin fantastic, care-i prezinta vilejia §i forta fizica
prodigioasd intr-o suitd de tablouri de mare originalitate. Doicin bolnavul si Nunta lui Du$an
constiluie obiectul celei de-a doua lectii priviloare la cintecul eroic sirbesc.

Dupi accastil lectie, Fauriel e nevoit sii-si intrerupd, fiara a le mai relua, prelegerile fol-
clorice, pentru a-si putea incheia in schimb cursul despre poezia provensali, pe care-l sus-
tinea in acclagi timp. Intr-un manuscris s-a pistrat insi proiectul ultimelor doui-trei lectii,
care ar fi urmat sid prezinte bdldlia de la Cosovo si pe uscoci, cintecele grecesti despre cleffi,
precum si pe cele relative la razboaiele insurecfionale ale sirbilor §i grecilor §i concluziile generale
ale cursului. Pentru prima dintre aceste lectii, el isi pregitise chiar §i traducerea baladei despre
Tarul Lazar si farina Milifa.

Aici se incheie asadar programa primului curs universilar despre poezia populara. Pri-
vindu-1 atent, ne dim seama cid el cuprinde un material bogat, prezentat amidnuntit, de
un om foarte invifat, cu mult gust artistic si entuziasm. Gasind in Miodrag Ibrovac un cer-
cetitor experimentat si devotat, Fauriel devine pentru folcloristul de azi mult mai cunoscut
decit pind acum, riminind sia fie studiat si citat.

Intorcindu-ne la cartea lui Miodrag Ibrovac, care mai cuprinde cinci apendice (pros-
pectul la culegerea lui Fauriel, foaia de titlu a acesteia, precum i trei categorii de texte riamase
inedite intre manuscrisele lui), un indice al numelor de persoane citate si un tabel al ilus-
tratiilor — regretim doar lipsa unei liste bibliografice a tipariturilor cercetate de autor —,
trebuic si remarcim bogitia informatiei, ritmul intens cu care e urmiriti tema, aducind ast-
fel o contributie de valoare la istoria folcloristicii europene.

Ion Talos
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REVISTA DE ETNOGRAFIE §I FOLCLOR publicd studii
si materiale etnografice si folclorice, cuprinzind deci Intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloris-
ticii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune In discutie, la
rubrica nofe §i recenzii, problemele actuale ale etnografiel §i folcloris-
ticii §i informeazd asupra lucrdrilor de specialitate ce apar In fari
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sd Inainteze articolele, notele §i recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramecle vor fi executate In tug, pe hirtie de
calc. Tabelele i ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din planse vor fi numerotate In continuarea celor din text. Se va
evita repelarca acelorasi date In text, tabele §i grafice. Explicatia
figurilor In text se va face in ordinea numerelor. Numele autorilor
va fi precedat de inifiald. Titlurile revistelor citate In bibliografie
vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numar de 50 de extrase, gratuit. Res-
ponsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv au-
torilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatli
etc. se va trimite pe adresa comitetului de redactle : Bucuresti,
str. Nikos Beloiannls, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE i
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICHI SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorija. Tipologie. Circulafie. Genezd. Texte, 1964, 1107
p., 57 lei.
ROMULUS VUIA, Zipuri de pistoril la romdni (sec. XI.\'~t{zccpu|InI sec. XX),
<1964, 252 p., 13 lei. &l £
« ', Sludii de istorie literard si folclor, 1964, 248 p., 11, 50 Iei."
FLLOREA BOBU FLORESCU, Monumenlul de la Adumklissi. Tropaeum Traiani,
editia a Il-a, 1961, 748 p. + 7 pl, 75 lei.
» Arla populara din Valea Jiului (Regiunea I'Iune(lobfa), 1963, 561 p., 17 pl.,
68 lei.
OVIDIU PAPADIMA, Anlon Pann, ,,Clnlecele de lume” si folelorul Bucureglilor,
Studiu isloric-crilic, 1963, 187 p., 4, 73 lei.

*

. ! , Cinlari si slrigaluri romdnesti de cari cinla felele si Ticiorii jueind, scrise
de J\'icoiqe Pauleti tn  Rogia, in_anut 1838, editie critici de
TIon Musleay 1962, 144 p., 3,60 lei.
¥
J
Rev. etn. folc., t. 12, nr. 5, p. 337 — 420, Bucuresti, 1067
LP.I ~ c. 5042 l43'4OTI Lei 12. —
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