REVI STA

ETNOGRAFIE
SI FOLCLOR

EDITURA ACADEMIE!I REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA



COMITETUL DE REDACTIE

Redaclor responsabil : Redactor responsabll adjunct:
Prof. univ. MIHAI POP ION GOLIAT

Membri :

SABIN DRAGOI, membru corespondent al Academiei Republicli
Socialiste Rominia; MATEI SOCOR, membru corespondent al
Academiei Republicii Socialiste Romfinia; DUMITRU POP;
ROMULUS VULCANESCU ; ION VLADUTIU; OVIDIU BIRLEA ;
GHEORGHE CIOBANU; NICOLAE RADULESCU;. VERA
PROCA-CIORTEA ; ANDREI BUCSAN

Secretar de redacfie :

AL. I. AMZULESCU

Pentru a vi asigura colcctia completi §i primirea la timp a
revistei, refnnoiti abonamentul dv.

In tara, abonamentele se primesc la oficiile postale, agentiile
postale, factorii postali §i difuzorii de presi din fnireprinderi si
institutii. Comenzile de abonamente din striinitate se primesc la
CARTIMEX, Bucuresti, Cisuta postali 134—135, sau la reprezen-
tantii sdi din striinitate.

Manuscrisele, cartile si revistele pentru schimb, precum si orice
corespondentd, se vor trimite pe adresa comitetului de redactie
al ,,Revistei de etnografie §i folclor”,

ADRESA REDACTIEI:
APARE DE 6 ORI PE AN Str. Nikos Beloiannis, nr. 25
Bucuresti

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA

DE
ETNOGRAFIE SI FOLCLOR

Tomul 12 1967 Nr. 6
SUMAR
P,
STUDII
VASIL.E ADASCALITEI, Date noi privind teatrul folcloric Brincovenii. . . 423
G. SULITEANU, Poemul popular Cind si-a pierdut ciobanul oile. . . 435
MONICA BRATULESCU, Contributii la cercetarea poecticii colindelor. . 461
MATERIALE
AL. DOBRE, Petre Ispirescu — 80 de ani de la moarte —. 477

MARIA LUIZA UNGUREANU, Scrisorile lui Gustav Weigand cAtre Artur

Gorovei. . . . . . .. e e e e e e 491
NOTE $1 RECENZII
Din activitatea Comisici de antropologie si etnologie (Romulus Vulcdnescu). 567
OVID DENSUSIANU : Flori alese din clntecele poporului. Viaja pdstoreascd in
poezia noastra populard. Folclorul. Cum (rebuie (nfeles. Graiul din Tara Hafegului.
Editie ingrijitd si prefatati de Marin Bucur, Bucuresli, 1966 (Sabina-C. Slroescu). 509
RBev. etn. folc, / tom. 12, or. 6 D. 421-512 Bucuregti, 1967

https://biblioteca-digitala.ro



REVUE
D'ETHNOGRAPHIE ET DE FOLKLORE

Tome 12 1967 No 6

SOMMAIRE

Page
ETUDES
VASILE ADASCALITEI, Nouvelles données sur le drame folklorique
Brdncovenii . . . 423
G. SULITEANU, Le poéme populalre Lorsque Ie berger vxenl de perdre ses mou-
lons . . . e e e 435
MONICA BRATULESCU ContrlbutlonAIa recherche sur la colmda e e e e 461
MATERIAUX
AL. DOBRE, 80 ans depuis la mort de Petre Ispirescu . . . 477
MARIA LUIZA UNGUREANU, Les lettres de Gustav Welgand a Artur Go-
(01 O 2] §

NOTES ET COMPTES RENDUS

Sur l’activité de la Commission d’anthropologie et d’ethnologie (Romulus Vul-
cdnescu) . . .. B

OVID DENSU%IANU Flor( alese dm c!nlecele poporulm Via[a pdstoreasca tn

poezia noastrd populard. Folclorul. Cum trebuie fnfeles. Graiul din Tara Hafegului

(Fleurs choisies parmi les chanls populaires. La vie paslorale dans nolre poé-

sie populaire. Le folklore. Comment on doil l'entendre. Le parler de Tara Hafegului).

Edition soignée et préfacée par Marin Bucur, Bucarest, 1966 (Sabina-C. Stroescu) 509

https://biblioteca-digitala.ro



STUDII

DATE NOI PRIVIND TEATRUL FOLCLORIC
BRINCOVENII

VASILE ADASCALITEI

Faptulcain teatrulfoleloric propriu-zis (asa cum apare elin provinciile
care l-au cultivat in mod deosebit, printre acestea Moldova ocupind — se
pare — locul de frunte) si-au giasit expresie, mai ales in ultimul veac, epi-
soade istorice de mare popularitate, este dovedit din ce in ce mai temeinic.
Cel putin momentele de insemnétate cruciald in istoria natienald au fost
deja identificate ca stind la baza inspiratiei unora din dramaturgii anonimi.
In acest sens vin am#nuntele de curind publicate despre reflectarea actului
Unirii téarilor roméane in teatrul folcloric de pe valea Bistritei?, informaftiile
privitoare la spectacolele populare despre dobindirea Independentei nati-
onale (intitulate : Cdderea Plevnei sau Predarea lui Osman- Paga, contempo-
raneizate ulterior intr-o manierd destul de originald, in perioada de dup#
primul rdzboi mondial, in piesa ale cirei variante se eunosc sub nume ca :
Pacea, Pacea generald sau Incheierea pdcii, Masa verde, si din nou actua-
lizate dupé al doilea rizboi mondial, cind au apirut piese despre Incheierea
armistifiulut, Cdderea Berlinului, Predarea lui Hitler)?, ca si alte amdnunte?
care nu s-au concretizat in studii §i articole dar intregesec imaginea acestui
capitol al teatrului popular. '

Unele realititi asupra cirora cercetarea contemporand a insistat mai
cu seama in ultimii ani aratd ca teatrul foleloric cu subiecte istorice are o
virstd mai mare de un secol. Studiul lui Ion Muslea despre Cintare si vers
la Constantin. Sfirsitul lui Brincoveanu in repertoriul dramatic al minerilor

1 Horia Barbu Oprisan, Influenfa dramalurgiei folclorice, in ,,Limbi si literaturi”,
XI (1966), p. 129—134.

2 V. Adaiscilitei, Teatrul folcloric cu subiecle de rdzboi, in ,Limbi si literaturi”’, X
(1965), p. 327—344.

3 In ultima vreme am obtinut date in legituri cu existenta in regiunea Suceava (comu-
na Moara §i altele) a unui mai vechi teatru folcloric cu subiecte de rizboi, numit Impdrafii.
El sugereazi o origine care poate fi stabiliti in epoca postnapoleoneani (1815—1820), infifi-
sind capetele incoronate ale timpului, conflictele dintre diversele puteri ale Europei de atunci,
printr-o optici populard (asa cum se petrec lucrurile §i in teatrul de rizboi cu subiecte
din istoria nationali).

Este posibil ca acest teatru si fi avut o deosebitd influentd asupra dezvoltirii pie-
sclor amintite ca alcituind capitolul teatrului folcloric cu subiecte de rizboi, mai ales ci zonal
existd si alte corespondente.

Rev. etn. fole., tom 12, nr. 6, p. 423—434., Bucuresti. 1067
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424 VASILE ADASCALITEI 2

romdnt din Nordul Transilvanies, publicat in 19644, este cel dintii care pune
mai convingétor aceastd chestiune. Dispunind de doud variante din Cavnic
(Baia-Mare), autorul citat atrage atentia asupra faptuluicd in zona amin-
titd poate fi identificat teatrul popular Brincovenit, care se recomandi ca
unul din spectacolele cu subiect incontestabil istoric, dintre cele mai vechi,
cunoscute in practica mediilor folclorice. Cum era si de asteptat, drama
familiei lui Constantin Brincoveanu a impresionat masele intr-o mésura
neobisnuitd. Legenda a dus la cronicé (uneori ritmatéi), eronica in versuri a
cipatat caracteristicile baladei, iar balada s-a constituit (acolo unde a fost
posibil) in teatru. Date fiind unele traditii in sensul cultivirii dramatizari-
lor, referitoare la sfirgitul tragic al unor domnitori incriminati de stdpinirea
turceascd, pe scenele improvizate dar cu popularitate din Transilvania —
este vorba de mai vechea piesd Occisio Gregorii in Moldavia vodae tragedice
expressa, apreciatd ca ,,cea mai veche piesi de teatru roméneascd cunos-
cutd’”® — este explicabild aparitia si folclorizarea Brincovenilor, mai intii
in aceastd provincie.

Cercetidrile de teren ne-au ajutat sid constatim cé teatrul cu subiect
istoric Brincovenii nu este — cel putin astdzi — numai transilvinean. In
1966 5i 1967 am putut culege sase variante vii (orale) ale acestuia8, din comu-
nele extrem nord-estice ale raionului’ Radduti, regiunea Suceava.

4 1. Muslea, Clnlare si vers la Conslantin. Sfirgilul lui Brincoveanu (n reperloriul
dramatic al minerilor roméni din Nordul Transilvaniei, in ,,Studii de istorie literarid §i fol-
clor”’, Filiala Academiei Cluj, 1964, p. 21 —61.

5 Lucian Drimba, Occisio Gregorii in Moldavia vodae lragedice expressa, cea mai veche
piesd de leatru romdneascd cunosculd, in ,Limba si literaturd”, VII (1963), p. 359—398.

6 Este vorba de comunele Straja si Vicovul de Sus.

Cele sase variante la care ne vom referi in cursul acestor insemniri privitoare la tea-
trul ,,Brincovenii’’ in Moldova, au fost culese dupid cum urmeazi.

Varianta I. Din Straja, raionul Ridauti. Culeg. : Vasile Adiscilifei §i studentii: Ata-
nasiu Dumitru, Tatulea Margarint Corneliu §i Suiu Rodica, de la Universitatea din Iasi, august
1966, de la Popescu Dumitru, de 17 ani s.a.

Varianta II. Din Straja, raionul Ridauti. Culeg. : Vasile Adiscalitei si student Popescu
Vasile, de la Universitatea din Iasi, august 1966, de la Juravle Vasile de 16 ani.

Varianta III. Din Straja, raionul Riddauti. Culeg. : Apostol Nicolae, profesor, noiem-
brie 1966, de la Stirban Vasile de 18 ani, Calancea Vasile de 20 ani §i Cotos Nicolae de 18
ani.

Varianta IV. Din Vicovul de Sus—Laura, raionul Ridauti. Culeg.: Parasca-Sorodoc
Viorica, profesoari suplinitoare, noiembrie 1966, de la Schipor Nicolae de 75 ani.

Varianta V. Din Vicovul de Sus—Plai, raionul Riadiduti. Culeg. : Vasile Adiscailitei §i
Parasca-Sorodoc Viorica, decembrie 1966, de la Coroamad Onofrei de 91 ani.

Varianta VI. Din Straja, raionul Ridiuti. Culeg. : Juravle Ion, pensionar, in ianuarie
1967, de la mai mulli nepoti care-i poarti numele.

Din acestea, in anexi poate fi intilnit unul din textele mai reprezentalive.

7 Pentru ca cei interesati si poatdi dispune de o imagine sumari a lipului dominant
de varianle moldovenesti (riddulene) ale Brincovenilor, spre ale putea compara ei ingisi cu
cele transilvinene — publicate de Jon Mugslea —, prezentim succint schema pe care el se
dezvolti, ilustrind cu pasaje dinlre cele mai semnificative.

Cel mai adesea, variantele ridiutene au un prolog de colindii, in care intilnim versuri
ca urmiloarele :

»»Sculati, domnilor, sculati,
Brincovenii-i agleptatil
Asteptati-i cu onor,
Brincoveanu domnitor !
Sculati si priviti in sus
Cum il bate pe Isus;
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3 DATE NOI PRIVIND TEATRUL FOLCLORIC' BRINCOVENII 425

Inlumina acestor date este deci necesar prelungirea studiului originii,
vechimii §i rdspindirii Brincovenilor, asa cum cere suplimentul de materi-
ale dobindite.

Originea acestui teatru pare a nu se mai inscrie cert in Cavnie, cum
péreau lucrurile in cazul cind nu erau cunoscute §i variante din alte lccali-

Sculati §i priviti in jos
Cum il bate pe Hristos;
Cum il bat si-1 chinuiesc
Si pe cruce-] ristignesc,
La Golgota-ntr-un obor,
Mintuire la popor!”
(Din varianta I).

Primul episod consti in prezentarea minici de care este cuprins sullanul, stare expli-
cati de obicei astfel:

,, Brincoveanu Constantin,

Boier vechi §i domn crestin,

De averi ce tot stringea,

Sultanul se ingrijea

Si de moarte-1 hotara”.

(Din varianta V).

Asa cd el porunceste soldatilor sii:
s,Duceti-vd la Munlcnia cea frumoasi,
Chiar la Brincoveni acasi
Si aduceti-i aici,
Si-i viad ce fel de voinici!”’
(Din varianta I).

Fiindu-i adus Brincoveanu, sultanul ii reproseaza :
»Adevir am gasit scris,
Pind ce te-am prins,
Ci desparti a ta mogsie
De a noastri-mpiratie.
Cia de mult ce-ai fost avut, "
Bani de aur ai facut...
Fir-a-1i fi de¢ mine teama,
FFiar-a vrea si-mi ici de seamd’.
(Din varianta I).

Minia sultanului promite si sc slipineasci numai dacii Brincoveanu, impreuni cu toti
fiii sdi, acceptd sa pardseascd religia crestind §i si treaci la mahomedanism :
,De ti-i mili de copii
Si de vrei ca sa mai fii,
Lasi legea crestineasca
Si te di-n legea turceasci;
Ci daci nu te turcesti,
Tu pe lume nu traiesti!”
(Din varianta I).

Dar domnitorul romin reaclioneazi dirz §i impresionant :
,»Toti fiii de mi-i taia,
Nu mid las de legea mea!”
(Din varianta [V).
Intdritat, sultanul cere slugilor sale:
,,Luati-i pe-acesli tirani,
Domni, feciori de Brincovani,
Si cdldaul din Boslor
Si-mi aducid capul lor I’
(Din varianta IV),
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426 VASILE ADASCALITEI 4

tati 5i regiuni. Continuind sd acceptdm insd teza originii transilvinene a
Brineoventlor, am observa ci si modelele care au putut servi la realizarea
initiald a acestei piese de teatru circulauintr-o zond mailargia. Mai vechea
piesd Occisio Gregorit in Moldavia ... este atestatd si la Oradea, 5ila
Blaj etc. Pe de altd parte, dacd variante ale acestui teatru au putut fi cule-
se i din Moldova, consideridm cé poate fi o intimplare aceea ci la Cavnic au
fost aflate primele texte transilvinene cunoscute pind acum. Desigur,
cercetarile sustinute pot si scoatd laiveald i alte texte, din altelocalitati.De
aceea, originea acestui teatru nu poate fi decit general localizatd la teri-
toriul nord-transilvinean, fiinded dovezile care si asigure identificarea
localitdtilor unde a aparut, deocamdata, lipsesc.

Decapitarea fiilor lui Brincoveanu se face deindatd, dar nu mai inainte ca fieciaruia
in parte si i se ceari lepidarea de credinta strimoseasci, fird ecou insi. Insusiciliul exclami
mirat :

,,Ce-asa mare lege-aveti
De va tineti toti mareti?
Legea lui crestin haiduc
Vreti s-o-ntindefi peste turc?”’
(Din varianta III).

Sultanului ii este prezentat pe rind capul fieciruia. (Ca si in variantele transilvinene,
sugestia se realizeaza prin niste mere infipte in virful sdbiei caldului.) Ucisi, fiii lui Brincoveanu
rimin in afara cercului care reprezinti scena, reapirind in final, cind intreaga trupi aduce
urdri gazdelor.

Urmeazd scena blestemului pe care tatil indurerat il adreseazi sultanului si turcilor,
fn general :

,,Dare-ar bunul Dumnezeu
Sa fie pe gindul meu,

Sa va stergeti de pe pamint,
Cum se sterg norii de vint;
Sa n-aveti loc de-ngropat,
Nici copii de sirutat!

Si-n cea lume, de-ati muri,

+ Tragi-v-ar balauriil
Sia va tragd tocma-n iad,
Unde toti paginii ard!”
(Din varianta I).

Aproape toate variantele vorbesc apoi pe scurt despre chinurile la care insusi Brinco-
veanu a fost supus inaintea mortii. Ele se termind insi cu versurile pline de semnificatie:
,, 94 stiti c-a murit crestin
Brincoveanu Constantin!”’.

Mult mai cursive, datoritd oralitdtii care le-a glefuit, variantele moldovenesti stau
aproape de cintecul popular (epic— mai cu seamd — si liric), de care se folosesc intr-o misura
apreciabild. Gdasim util s ardtidm cid In cidutirile noastre de teren, aproape toate localitidtile
din raionul Riddiuti ne-au procurat variante foarte apropiate ale baladei Conslanlin Brin-
coveanul, publicati de Vasile Alecsandri. In foarte multe din pasajele sale, tipul ridiutean
al Brincovenilor se dovedeste fidel tocmai variantelor baladei respective. Ceea ce intervine
tn plus este aclimatizarea spectacoluluila traditiile teatrului folcloric moldovenesc, apropierea
vaditad de teatrul haiducesc.

Daci tn Transilvania acest teatru folcloric astdzi nu mai poate fi intilnit in realitatea
vie, In Moldova el a fost jucat i cu prilejul Anului nou 1967, ceea ce constituie o dovadi a
asimilarii sale in repertoriul acestei regiuni §i la caracteristicile acestui repertoriu.
De aceea, Brincovenii se prezinti aici ca o datini, are unele pirti cintate, indeplineste rolul
colindei (prin trecerea trupei care da spectacolul din casd in casd), si-a insusit regulile generale
ale regiei §i scenografiei dramaturgiei folclorice.

De remarcat §i faptul ci variantele moldovenesti sint mult mai clare decit cele tran-
silvinene, imbicsite cu termeni mai putin populari (datorati unei origini semicarturiresti),
tntrunind elementele in baza cirora acest teatru si poatd fi — fard retineri — considerat
folcloric.
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5 DATE NOI PRIVIND TEATRUL FOLCLORIC BRINCOVENII 427

Episoadele din care actiunea este compusd sint — neindoielnic —
scoase din cronicile ritmate referitoare la familia Brincovenilor. Despre
mazilirea, arestarea §i uciderea lui Constantin Voda si a fiilor sii, la Con-
stantinopol in 1714, vorbesc nenumdrate manuscrise pastrate pind
astdzi, pe care in Repertoriul manuscriselor de cronici interne. Secolele
XV — XVIII, I Créciun §i A. Ilies® le menfioneazid cu grija . Multe din
ele sint identificate ca provenind din Transilvania. Este de presupus ci in
afara celor care s-au pastrat au mai circulat si altele, pierdute si distruse
cu vremea. Fidelitatea variantelor pe care I. Muslea le publicid fata de
aceste cronici pare evidentd §i a fost doveditd prin prezentarea paraleld a
unor texte, aritind ci informatia a fost completatd cu date din cronica
Iui Gheorghe Sincai®. Aceeasi fidelitate se mai susfine, intr-o mésuré
apreciabild, §i prin personajele teatrului, asa cum apar ele in variantele
transilvinene: Véciretu (Viacédrescu), Candacoznic (Cantacuzino), Con-
stantinul, Impératul turcilor, Vizirul , Boierul I, Boierul II, Craiul, Inasul
I, Inasul II, Scriitorul, Laufidrul, Bondrosul, multe amintind pe cele im-
plicate repetat in marturisirile relatirilor manuscrise. Cu totul altfel
stau lucrurile in cazul variantelor moldovenesti, unde personajele obis-
nuitintilnite paranu depéasi eroi; baladei populare despre Brincoveanu
si se impart indouéd categorii: cele simpatizate (Brincoveanu i cei trei
fii ai séi, Alexandru, Mihai §i Radu — deveniti chiar haiduciin varian-
tele IV §i V10) 5i cele antipatizate datoritd sensului de opresiune pe care
il au : Sultanul, Pasa, Caldul si soldafii (doi sau trei, numiti: Bobu
(Bobus), Canac (Conac) §i un al treilea, fird nume).

in baza acestor date ni se pare evidentd originea initial transilvi-
neani a teatrului care nu putea apirea §i nu se putea dezvolta fird sursele
cirturaresti necesare imprimarii §i respectirii aménuntului. Determinarea
acestei realititi este de o mare insemnitate. Ea repune in atentia cercetérii
o sugestie mai veche pe care P. Caraman ! o didea, cu privire la rosturile
deosebite ale zonelor folclorice transilvinene in vitalizarea teatruluifol-
cloric roméanesc, sugestie care este necesar si fie inconjuratd cu grija si
consideratie. Pe de altd parte, determinarea originii de sigurd influentad din
partea mediilor cultivate (in raport cu cele care aveau si practice acest
teatru-datind) face ca—si in cazul acestei piese —sd se repete constatérile
care au putut fi ficute i in alte cazuri inlegiturd cu aparitia teatrului
foleloric propriu-zis, cu privire la existenta unor imbolduri din surse ex-
terioare mediilor populare, folclorice prin excelenta.

8 I Criciun §i A. Ilies, Reperforiul manuscriselor de cronici interne. Secolele XV —XVIII.
Privind istoria Romdniei, Bucuresti, 1963.

9 I. Muslea, loc. cil., p. 43—46. )

10 Identificarea fiilor lui Brincoveanu cu haiducii, in unele variante moldovene, poate fi
consecinta contamindrii cu teatrul de haiduci, cu care Brincovenii coexisti acolo de multa
vreme. Scnsul antiotoman al haiduciei a facilitat asimilarea respectivi. Nu este insia total
exclusd nici existenta unor astfel de suprapuneri de sensuri in insisi variantele transilvinene
(necunoscute incid), deoarece §i in Occisio Gregorii vodae... — asa cum aratd I. Massoff in
Cel mai vechi text de teatru tn limba romdnd, in ,,Magazin’’, III (1959), nr. 116 (26 decembrie)
p. 2: ,,apar cinci haiduci care cintid §i danseaza’’.

11 p, Caraman, Molive romdnesti in literalura semipopulard cehd. Tealrul de mario-
nete : Horia Closca §i Crigan, in ,,Arhiva...”’, Iasi, XXXVI (1929), nr. 2, p. 103 —114.
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428 VASILE ADASCALITEI 6

Vechimea teatrului popular Brincovenii nu poate fi dusi in deceniile
corespunzitoareistoriceste faptelor sieroilor despre careel vorbeste.Inscrie-
rea temei respective in dramaturgia populard s-a fdacut din legendd, iar
formarea legendei cerea un anumit timp. I. Muslea lisa si se inteleagé ci ar
putea fi admisd ca perioadd de incetitenire a acestui teatru in practicile
folclorice cea corespunzitoare ultimelor decenii din prima jumétate a veacu-
lui trecut. Ni se pare cé, {inind seama §i de variantele moldovenesti, putem
vorbi de aparitia acestui teatru chiar mai devreme, la riascrucea dintre
veacurile al XVIII-lea §i al XIX-lea, cind integratd in Austro-Ungaria,
Bucovina putea si recepteze aceasté influentd fara dificultati, schimburile
fiind active si facile. In sensul respectiv par a pleda si alte fapte. Intelesul
real al cultivirii Brincovenilor la romanii din Transilvania era mai adinc
decitaratiaparenta.Pistrareacredinteistrimogesti, cu pretul vietii, agacum
atitudinea Brincovenilor demonstra, putea si insemneze o mobilizatoare
alegorie in lupta pe care ortodoxismul o opunea tendintelor continui, $i nu
lipsite 'de presiune, ale catolicismului, care transformat intr-o armi
politicd de stat, devenise unul din mijloacele de deznationalizare. $i, un
ultim argument in sensul vechimii Brincovenilor : variantele moldovenesti
sint de fapt asa de deosebite de cele transilvinene incit presupun o viatad
independentd indelungati, in timpul ciireia si se prefacé, si se modifice atit
de substantial. Ceea ce le dé ,,personalitate’’ este, ca si in cazul altor spec-
tacole de teatru popular din aceastid provincie, apelul la balada. Zona inves-
tigatd de noi atestd aceastd practicéd §i in teatrul haiducesc Gruia lui No-
vac, unde este vorba de o dramatizare a ,,poemelor” lui Petre Dulfu, §i in
cazul de care discutidm, dramatizarea fiind dupd balada populard de tip
Alecsandri, §i in alte cazuri. Totodatd, variantele moldovenesti nu ar fi
putut ocupa o arie asa delargd de raspindire, mult mai largd decit zona in
care am putea admite ci a fost cunoscut mai intii, dacd n-ar fi vorba de o
existentd indelungatd a lor. Este drept insd cd schimburile folclorice intre
partea de nord a Transilvaniei §i Bucovina $i Moldova de Nord au fost
continue, din legendara epocé a 1ui Dragos, pina astdzi, indiferent de im-
parfirea politicd la care aceste provincii au fost supuse de-a lungul timpu-
rilor!2,

Abordarea celor citeva chestiunilegate de teatrul popular Brincovenii,
considerdm noi, ajutd la continuarea studiului atit de util al unui capitol inca
insuficient cunoscut.

BRINCOVENII

Variantd culeasd din STRAJA, raionul Ra-
diuti, regiunea Suceava.

Inf. Popescu Dumitru, 17 ani.

Culeg : Adaiscilitei Vasile si studentii : Ata-
nasiu Dumitru, Suiu Rodica, Tatulea Mirgi-
rint Corneliu, de la Universilatea din Iasi,
august, 1966.

12 De altfel, nenumaratele identitdti folclorice pe ccle doud versante ale Carpatilor risi-
riteni [ac obicclul unor cerceliri de teren repetate si aminuntile, in care ne-am angajat cu
un grup permanent de studenti ai Facultitii de filologic de la Universitatea ,,Al. I. Cuza”
din Iasi, In intentia noaslra slind elaborarea unor culegeri de texte comentate §i interpretate
mai ales prin prisma corespondentelor respective.
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Personajele:

Sultanul

Soldatul I (Bobu)
Soldatul II (Canac)
Calaul

Constantin Brincoveanu
Fiul cel mare (Alexandru)
Fiul mijlociu (Mihai)

Fiul cel mic (Radu)

Sullanul :
Soldat Bobu si Canac,
Drepti aicea la cerdac!
Soldafii :
Porunci mare, sultane,
Sint la ordin cit de mare.
5 Si prin apa, si prin foc,
La ordin plecim pe loc.
Un soldat :
Si eu Cianac din cerdac,
Ce mi-i spune ca sa fac?

Sullanul :
Duceti-va la Muntenia cea frumoasa,
10 Chiar la Brincoveni acasi,
Sa mi-i aduceti aici,
Sa vad ce fel de voinici !
Daca nu, va spun acum,
Capul pe butuc vi-1 pun.
Brincoveanu §i fii sdi cinta :
15 Scumpa tara romdneasca,
Toti romanii sa traiasca !
Sa traiasca-n tara lor
Si sa aiba domnitor;
Sa traiasca poporul roman,
20 Si nu dea bani la sultan!

Sullanul :

Constantine, Constantine,
Boier vechi §i domn crestin !
Adevar am gasit scris,
Pina ce te-am prins
25 Ca desparti a ta mosie
De a noastria-mparatie.
Ca de mult ce-ai fost avut,
Bani de aur ai facut.
Cladeai biserici §i martiri,
30 Si fnalte minastiri.
Invitat-ai popi si diaconi
Sa-ti cinte pe la iconi,
Far-a-ti fi de mine teama,
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Fir-a vrea si-mi iei de seami !
Brtncoveanu :

35 De-am fost bun, riu, la domnie,
Dumnezeu singur ma stie;
De-am fost mare pe pamint,
Uite-acuma vezi ce sint |

Sultanul :
Constantine Brincovene,

40 Nu vorbi vorbe viclene |
De ti-i mild de copii
S$i de vrei ca sd mai fii,

Lasa legea crestineasca
$i te da-n legea turceasci,

45 Ca daci nu te turcesti,

Tu pe lume nu triiesti !
Brincoveanu :

Faci Dumnezeu ce-o vrea,
Chiar pe toti de ne-ar tiia,
Capul sus cit l-oi tinea,
50 Nu ma las de legea mea.
Legea lui Hristos, titare,
Doar n-om lua-o in picioare
Astd lege c curati,
De la Dumnezeu lasata.
55 Turci tirani si lifta rea,
N-ati citit in biblia mea
Ci-n Iordan la Calafat (sic!),
Pe Hristos 1-a botezat ?
Sultanul :
Soldat Bobu si Canac,
60 Drepti aicea la cerdac !
Soldatul Bobu :
Iati-mai sint pregitit,
Unde spuneti, de pornit.
Soldatul Canac :
$i eu Canac din cerdac,
Ce mi-ti spune am si fac.
Sultanul :
65 Luati-i pe-acesti tirani,
Toti feciori de Brincovani,
Si caldul din Bosfor
Sa-mi trimita capul lor!
Cdldul :
Cum te cheami, mai tiran?
Fiul cel mare:
70 Alexandru Brincovean.
Cdldul :
Dar tu, fecioray din plai?
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Fiul mijlociu :
Sint fratele lui, Mihai.

Cdldul :
Iar tu, cel din ceulic [sic!]?

Fiul cel mic:
Eu sint rodul cel mai mic.

Cdldul :
75 Ce-aya mare lege-aveti
De va tineti toti semeti?
Legea de crestin haiduc
Vreti s-o-ntindeti peste turc?
Voi nu stiti cA ne muncim
80 Toatd lumea s-o turcim?
Soldafii cinti :
Hai, Alexandre, §i te-om duce
Sa-t{i dai viata pentru crucel!
Pentru cia nu te turcesti,
Tu pe lume nu triiesti.

Fiul cel mare:

85 Lasati-mad si mdi-nchin
In legea mea de crestin.
De-am ficut cuiva vreun riu,
S3 ma ierte Dumnezeu !

Cdldul :
Ce te lauzi tot mereu

90 Ca mai este Dumnezeu?
Dumnezeul tiu, indatji,
Sa-ti ardat eu barda lata.
Cind oi zice doi-trei oare,
Capul de doi pasi iti sare.

95 Mihdita cu pir cret,
Voevod de domn istet,
Pentru cd nu te turcesti,
Tu pe lume nu triiesti!

Fiul mijlociu :

Rugimintea mea, ciliu,

100 Lasi-ma si spun §i eu,
Sa-mi fiti marturi, lunj, stele,
C3i murim cu mare jele!

Cdldul :
Tipa barda-n mina mea,
Capul tdu ca sa ti-l ieu!

105 Cind oi zice doi-trei oare,

Capul de trei pasi iti sare.
Sultanul :

Constantine, cum iti pare,

Nu ti-i supdrare oare?

Trei feciori tu ai avut,
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110 Din trei doi tu ai pierdut,

Numai unul {i-a rimas.

De vrei cu zile si-1 las,

Lasa legea crestineasca

Si te di-n legea turceasci,
115 Ci daci nu te turcesti,

Tu pe lume nu traiesti!
Brincoveanu :

Mare-i bunul Dumnezeu,

Crestin bun m-am niscut eu,

Crestin bun a muri vreu.
Fiul cel mic: i
120 Taticuid-ti multumesc,

Mult as vrea si mai triiesc.

Oari ce-am [face sd scipim

De-acest afurisit blestem ?
Brincoveanu: :

Taci, fiule, nu mai plinge,
125 C3a inima-n piept se fringe!

Taci §i mori in legea ta,

Ci tu ceru-i cipita!

De-a fi-n lume riu sau bine,

Toti iti fi pe lingd mine.
Fiul cel mic:

130 Daca mor ca fratii mei,
Du-m3i, Doamne, linga ei!
$i taticul de-a muri,

Ada-1, Doamne-ntre copii !
Soldalii cinta:
Radule dintre munteni,

135 Toti feciori de Brincoveni !
Pentru ca nu te turcesti,

Tu pe lume nu triiesti.

Radule, vestit in lume,

Capul pe butuc ti-1 pune!
Fiul cel mic:

140 Rugdmintea mea, ciliu,
Lasi-ma si spun si eu:
De-am ficut cuiva vreun riu,
S3 mi ierte Dumnezeu !

Cdlaul :
Pune capul ci-i de-ajuns

145 De cind tin eu barda-n sus!
Cind oi zice doi-lrei oare,
Capul de cinci pasi i{i sare!

Brincoveanu :

Ah, prea bunule §i mare,
Vezi ce lucreazi tatarii?
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150 Al, copii mei de scut,
Pentru asta i-am crescut ?
Trei feciori cu am avut,
Pe toti trei mi i-ati pierdut.
Dar-ar bunul Dumnezeu

155 Sa fie pe gindul meu ;

Sa va stergeti de pe pamint,
Cum se sterg norii de vint ;
Sa n-aveti loc de-ngropat,
Nici copii de sarutat !

160 Si-n cea lume, de-a}i muri,
Tragi-v-ar balaurii,

Sia va tragd lecma-n iad,
Unde toti paginii ard !

Sullanul :

Multd lume ai umblat

165 Dar in mini mi-ai picat.
Pentru vitejia ta,
Pielea dupa trup ti-oi lua;
Si ti-oi lua pielea pe dos,
Sa nu mai crezi in Hristos.

Brincoveanu :

170 Cini turbati i lifta rea!
Mi-ati mincat §i carnea mea.
Si stiti c-a murit crestin
Brincoveanu Constantin !

NOUVELLES DONNEES SUR LE DRAME FOLKLORIQUE
BRANCOVENII

En 1964, J. Muslea signalait 1’existence a Cavnic (Baia-Mare), en
Transylvanie, d’un dramefolkloriqueinspiré dela fin dramatique de lafamil-
le du prince de la Valachie, Constantin Brancoveanu, qui y avait régné
entre 1688—1714. Les deux variantes connues alors suggéraient la conclu-
sion d’un drame peu répandu, mais ayant une existence plus que
centenaire.

En 1966, ’auteur de la présente étude a récolté dans la région
de Suceava six variantes orales, toutes d’ancienne date mais encore
vivantes. On peut en tirer donc une nouvelle conclusion : ’aire de circu-
lation du drame respectif est bien plus étendue qu’on ne pourrait le croire.

Une comparaison entre les textes transylvaniens et ceux de Mol-
davie montre qu’il s’agit d'une source commune et indique 1’origine tran-
sylvaine de ce drame. Les Brancoveanu, luttant aunom de l'orthodo-
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434 VASILE ADASCALITEI 12

xie, ont pusignifier pour les Roumains de Transylvanie, unillustre exemple
de résistance, vu qu’ils étaient en permanence soumis & une influence
catholicisante.

Les variantes moldaves sont plus folkloriques parce queleur texte
conserve peu d’éléments livresques, reposant sur la ballade populaire de
la collection de V. Alecsandri qu’elles dramatisent. Elles ont aussi subi
Pinfluence évidente du drame folklorique ayant pour héros des haidouks.

I1 s’agit dontla d’une piece de théitre folklorique d’unelarge circula-
tion et signification, qui demande de nouvelles recherches.
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POEMUL POPULAR CIND SI-A PIERDUT CIOBANUL OILE
(Studiv asupra unei variante din Negrilesti-Vrancea)

G. SULITEANU

Folclorul pistoresc constituie una dintre cele mai interesante parti
ale folclorului roman. Rezultat in primul rind al vietii pédstoresti, el ne
apare extrem de bogat avind infiltratii in toate genurile si categoriile de
cintece ce cuprind viatafolclorici romaneasci. Semnificatia sa, de exponent
al intregului complex péstoresc cu multiplele sale aspecte social-economi-
ce — de multe ori avind §i o pregnanti determinare functionald — , se
imbind cu posibilititile creatoare ale poporului in realiziri artistice de
0 mare mdiestrie.

Din cele mai vechi timpuri ocupatia pastoritului a constituit pentru o
insemnatd parte a poporului roman conditiile unei organiziri sociale deose-
bite. Cuprinzind intreaga desfisurare a vietii, manifestirile pastoresti
gi-au cdpitat expresia in diversitatea genurilor folclorice! existente la po-
porulromén. In afara unor productii folclorice tinind exclusiv de o functio-
nalitate pastoreasci (cheméri, indemnuri, semnale), putem gési elemente
de viatd piastoreascd atit in cintecele, jocurile §i obiceiurile maturilor, cit si
in ale copiilor.

Deosebim astfel doud categorii importante.

I. Caiegoria semnalelor pdstoresti, cuprinzind : a) diferite cheméri
§i stimulente in interpretare vocald §i instrumentald (,,chemarea oilor”,
,,pe drum”, ,,porneala’, ,,siragul”, ,,rdscolu’ ,,,la muls”, ,,cind merg afard
slobode’’, ,,cind pornesc la strungéd’ etc.? ) si b) acele cintari denumite ,,ca
la 0i”, ce cuprind diferite melodii de cintece §i jocuri de multe ori nespecifice
pastoresti.

I1. Categoria obiceturilor, cintecelor si jocurilor, reprezentind reflec-
tari ale vietii pastoresti in viata folcloricid a colectivitatii si confinind mai
mult sau mai putin din elementele caracteristice vietii pastorale. Aci s-ar

a
1 Sensul de gen folcloric este determinat, in acceptia noastrd, in primul rind delfunc-
tionalitatea sa. De aceea genul folcloric va avea ca primd condifie a existentei sale misura
in care reprezinti in folclor o unitate aparte ca functie §i manifestare. )
2 Denumirile prezinti o mare diversitate, dependente de regiunea sau chiar colecti-
vitatea respectivii, toate insd sc referd la aceleasi functii.

Rev. etn. folc.. tom 12, or. 6, p. 435—460, Bucuresti. 1807
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include absolut toate manifestérile ce denotd apartenenta lor la colectivi-
tamle pa,storestl anumite cintece de sirbitoare in special ale sirbétorilor
de iarni (colinde pistoresti), balade (Miorita, Costea etc.), cintece vechi
(Mi-a trecut Vinerea Mare, Mdi ciobane de la oi etc.) §i cintece mai noi
(Ciobdnas de la miori, Pe drumul Banatului etc.), anumite jccuri (Ciobd-
nagsul, Mocdncuta ete.), cuprinzind intreaga gami a simtdmintelor omenesti.

Intre aceste doud categorii se situeazd insi o productle folcloricd cu
totul deosebitd ca realizare, unicul poem popular roméanesc 1ndeob$te
cunoscut sub denumirea de Cind §i-a pierdut ciobanul oile.

Toate aceste categorii folclorice pastoresti nu se pot desparti una de
alta, ci trebuiesc considerate in totalitatea lor, ca reprezentind diferite
forme de manifestare ale unei singure unitéti. De aceea, cu toate pregnan-
tele sale aspecte nu putem vorbi de un gen specific pistoresc, ci numai de
un repertoriu folcloric pastoresc avind o naturd mult mai generali, situin-
du-se deasupra genurilor, determinind §i inglobind la un moment dat unele
dintre caracteristicile specifice, muzicale i poetice ale poporului roméan.
Acest repertoriu depdgseste prin continutul siu granitele dialectale regio-
nale, cuprinzind insd in formele sale de manifestare particularitatile stilis-
tice structurale (muzicale si poetice) specifice regiunii de prcvenientd a
fenomenului folcloric avut in vedere.

Detindtorii repertoriului pastoresc sint in primul rind barbatii, da-
toritd ocupatiei pastoritului care concentreazi in mare majoritate elemen-
tul masculind. Dacd prima categorie a repertoriului pastoral aparfine in
exclusivitate executantilor barbati, cea de-a doua categorie, insd, apar-
tine aproape in aceeasi misurd ambelor sexe. Cintecele si jocurile apar de
astd-datd dependente de genul folcloric din care fac parte, urmind a fi
executate de barbati, femei, tineri, copii §i maturi, dupd cum se incadreaza
in manifestarea respectiva.

Astfel, muzica folclorului pistoresc? se executd dependent de ca-
tegoria din care face parte, fie exclusiv instrumental, ca in prima categorie,
fie in executie instrumentali-vocalé, ca in cea de-a doua categorie. Poemul
Cind si-a pierdut ciobanul oile foloseste in special executia instrumentalé,
dar alituri de aceasta gas1m $1 execupla instrumental-vocald intr-o manieri
cu totul deosebitd. In misurdi mult mai mici apare tipul pur vocal si acesta
la rindul sdu tributar, prin structura sa,originiiinstrumentale. Instrumen-
tele muzicale caracteristice sint : fluierul, cavalul, tilisca, cimpoiul, frunza,
buciumul ; mai rar intilnim §i armonica, acordeonul, clarinetul, vioara.

De- a lungul secolelor repertoriul pastoresc a suferlt 0 evolut;le mai
lenta, datoritd specificului arhaic al vietii pistoresti. In toate vremurile,
insd, ca urmare atit a procesului de transhumanta de-a lungul si de-a latul
tarii 5i in afara granitelor ei, cit §i a legdturii artistice permanente cu satul,
acest repertoriu, in special in ceea ce priveste cintecele i jocurile, a primit
cite ceva din suflul innoitor al vremurilor, riminind insd, cu toate schim-
béarile, un larg rezervor al mentinerii tradifiei.

3 In unele pirti ale tirii (Figirag, Sibiu, Maramures, Rimnicul Siral, Vrancea) femcile
ocupi un loc important in aclivitatea stinei, dar §i aici rolul primordial apartine birbatului.

4 Anumite sunete sau strigite de indemn sau chemare, cu caracler onomalopcic, nu pot
fi considerate muzicale, ci cel mult pscudomuzicale.
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Anparitia ldutarilor 1a sate, cu instrumentele lor si intreg procesul de
insugire §i interpretare a muzicii populare,a imbogétit melodica cintecelor
$i jocurilor pastoresti.

Manifestérile folclorului pastoral ce mai pot fi culese astdzi reprezintéd
un tezaur extrem de prefios pentru cunoasterea vietii sociale §i artistice din
trecutul poporului roman si, de asemenea, noi surse bogate de inspiratie
pentru artistii contemporani si de miine.

*

Dintre toate productiile folelorice pastoresti, poemul Cind si-a pierdut
ciobanul oile este cel mai cunoscut §i indrigit, nu numai de citre executant,
dar si de catre ascultidtor. Avindu-si originea in asocierea fireascd a unei
melodii mai lente cu a unei melodii vioaie, respectiv intre cintec si joc,
aparifia poemului Cind si-a pierdut ciobanul oile nu a constituit decit denu-
mirea acestei inldn{uiri firesti, de melodii contrastante, raportati la intim-
plirile atit de cotidiene in viata pastoreascd, a raticirii unor oi §i a aflarii
lor. Astfel, melodia de cintec avea si semnifice pirerea de riu dupi oile
pierdute sau furate, iar aceea de joc bucuria regisirii. Foarte multe
materiale culese §i aflate in arhiva Institutului de etnografie si folclor atesta
acest procesp rin denumirile date de executanti : Doind ca la oi, Ca la oi §i
joc, Doind si joc, Cind pleacd oile din tirld si joc, iar altele Cind si-a pierdut
ctobanul oile §i joc. Fiecare dintre acestea cuprind doar doui piese ce nu se
mairepetd : una mailenta si alta de joc.

Cu timpul, aceastd formi relativ simpld a unui embrion programatic
s-a amplificat cipdtind mai multe episoade, variind de la regiune la regiune,
de la colectivitate la colectivitate §i chiar de la un executant la altul.
Episoadele apirute nu reprezentau altceva decit diferite aspecte ale unor
greutitiivite in ciutarea oilor. In transpunerea muzicald urma o permanen-
td alternareintre cintec si joc.

Acest divertisment programatic pédstoresc apare aproximativ sub
aceeasi denumire in mai toate regiunile {irii. Numai in Banat intilnim in
locul ciobanului fata sau baba care isi cautd oile sau caprele pierdute®,
sau un anume cioban, ca in varianta A4 lui Costea pdcurarul cind si-a pierdut
oile. In Maramures intilnim insi o varianti oarecum deosebiti sub denu-
mirea de Oile furate,cintec avind intonatii de bucium si ale cidrui cuvinte
exprimi jalea fetei cdreia in absenta pirintilor i s-au furat oile.

Tematica variantelor pistoresti a dat nastere, prin preluarea de citre
lautari si din dorinta acestora de a distra auditoriul cit mai copios, la doua

5 G. Sincai, in lucrarea sa Cronica romdnilor, ed. II, tom. III, p. 124, ne di citeva
date in legiturid cu existenta acestui tip: ,,Pe la 1659 amuzicul ciliretilor lui Constantin
zicea nota fetei romanesti cind si-a pierdut caprele si plingind le ciiuta prin munti’’ (dupa cro-
nicarul maghiar Kemény Janos, care aminteste de acest cintec in legituri cu intrarea ostilor
lui Constantin Vodi Basarab Cirnul in Tg. Mure§); dupd mairturia cronicarului maghiar
Szamoskizi, acest cintec a fost cintat de liutarii ce insoteau armata lui Mihai Viteazul la
intrarea in Alba-Iulia. G. Kristoff, in Poezia populard romdnd, ,,Dacoromania’’, Cluj, ITI
(1924), p. 555, mentioneazi piesa Ciobdnifa romdnd lsi plinge oile rdtdcite, pe a ciirei melodie
poetul maghiar Balassa Balint (1551—1594) a creat una din poeziile sale. Mai putem semnala
cd la romanii din Timoc (R.S.F. Iugoslavia), a fost cules Cind a pierdut fala un miel, disc
1450 I, Pojarevac} Viteszevo.
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tipuri amplificate in care povestirea muzicald apare mult imbogititd cu
diferite alte episoade. Pe leit-motivul muzical al povestirii de origine pés-
toreascd — de obicei o doind sau un cintec pistoresc ardelenesc — lau-
tarul intercaleazi diferite intimpliri care au darul de a amina deznodimin-
tul final. Cele doud tipurildutéresti care au circulat in nenumérate variante
sint : a) tipul pastorese, in a cirui tematicd s-au mentinut elementele ini-
tiale de pierdere a oilor, iluzia gésirii, dezamégirea §i apoi gisirea lor, tip
amplificat cu episoade imitative ca : strigarea ciinilor, scheldlditul lor,
uneori cintecul femeii, iluzia gésirii oilor cu sunetul clopotelor de la gitul
lor sau alteori jocul final cu mindra$ si b) tipul liutiresc propriu-zis,
care se depirteazd de la tema inifiald a pierderii oilor citre nenuméirate
episoade prezentind diferite personaje intilnite de cioban in ciutarea oilor
pierdute, dupé aflarea distrugerii turmei de citre lup?. Acest tip spectacol
ne apare ca o parodie a temei pastoresti clasice. Mai putin artistic, tipul
tinde citre cabotinaj si reprezintd cea mai noud formi in timp, astdzi de alt-
fel 5i ea pe cale de disparitie. Creat pentru distrarea oaspetilor la masa mare
a nuntii, tipul parodie intenfiona si introducid cit mai multe episoade mu-
zicale inedite, luate din viata de fiecare zi, prin prisma grotescului.

Alituri de acestea trebuie mentionati forma dramaticd — gisitd si
reconstituitd in Dobrogea la péstorii de origine moldoveneasci — sub
denumirea de Mocani®. Desi culegerea a suscitat vii discutii, fiindu-i con-
testatd autenticitatea ®, realitatea a confirmat prezenta acestui obiceil® ca
un divertisment pastoral ce avea loc ocazional cu prilejul sdrbitorilor de
iarnd.

Toate aceste tipuri inrudite intre ele prin forma lor initiald prezinta
si din punct de vedere muzical o unitate a constructiei, demonstrind apar-
tenenta la acelasi repertoriu pastoresc.

Putem observa, in alternarea muzicali lent-vioi, trei aspecte diferite
ce par a fi exponentele unor anume structuri muzicale in evolutia genului.
Astfel : "

1) La unele exemple in ambele melodii se observd anume intonatii
foarte apropiate de acelea ale semnalelor pistoresti executate de bucium,
care ne duc citre o melodicé striveche pastorald unde interpretarea pare si
fi fost organizatd pe simpla alternare a unei aceleasi melodii avind numai
tempo-ul si ritmica diferité!l

8 F.B. exemplu fg 5809—5810 A lu Coslca pdacurare cind si-a pierdul oile.

7 Foarte bun si amplu exemplu varianta mg 1116 a, executatd de liutarul Cercel Alex.,
din Cimpulung.

8 ,,Mocanii”’ joc dramalic al romdnilor din Dobrogea de Tatiana Giluscd in ,,Anuarul
Arhivei de folklor”’, VII (1945).

9 Gh. Vrabie, Ewisld ,,Mocanii’”’, un joc dramatic al romdnilor din Dobrogea? Note
pe marginea studiului doamnei Tatiana Gdluged, in Cerceldri folclorice, vol. I, Buc., 1947,
Gh. Vrabie combitind afirmatiile ficute de Tatiana Giluscd face totusi urmaitoarea obser-
vatie : ,,jocul dramatic de care vorbeste Tatiana Galusci triieste sub forma de cintec batrinesc
si joc, ca dans mocdnesc’” (p. 132).

10 S-au intreprins cercetdri speciale in acest scop, iar culegerile se afld in arhiva Insti-
tutului de etnografie si folclor inregistrate pe bandi de magnctofon.

11 Asa cum se mai executd §i astdzi din bucium diferitele melodii construite pe formule
armonice aseminitoare, deosebite insa prin executia ritmicd §i a tempo-ului; sau alte melodii
urmind acelasi procedeu, In care recunoastem originea in executia cimpoiului.
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5 POEMUL POPULAR CIND SI-4 PIERDUT CIOBANUL OILE 439

2) Gasim alte exemplare in care melodica de cintec apartine, se pare,
celui mai vechi tip de dcini!?, pe care il denumim astizi tipul péastorese. Cit
despre melodia jocului, aceasta tine de asemenea de un tip vechi al muzicii
de joc.

3) Cel de-al treilea strat — i se pare cel mai nou — cuprinde uneori
in locul vechii doine o melodie de cintec dialectal, de obicei ardelenesc_
pastoresc!?, in timp ce jocul, mai fluctuant, variazd nu numai de la regiune
la regiune, ci chiar de la interpret la interpret.

Intre aceste categorii se afli categoriile intermediare, ce reprezint#
aspectul de tranzitie de la o categorie la alta.

In general s-a putut observa, din consultarea unui bogat material
avut la dispozitie!, cum cele doud pirti au suferit o evolutie inegali. Partea
lentd prezinti o mai mare constantd fatd de cea a jocului. Observim cé
pentru executantul poemuluitematica principald o formeazd partea mai
lenté, de meditare muzicald, a povestirii, in timp ce jocul, tinind de o stare
expansivd de implinire, poate fi oricare dintre cele cuncscute si bineinteles
insusite de citre executant.

Cit despre variantele liutaresti, acestea au trebuit si urmeze in mare
aceleasi legi ale constructiei poemului pentru a fi pe placul auditoriului
respectiv. Datoritd circulatiei ldutarilor poemul a depisit mediul pistoresc,
fiind intilnit in cea mai mare parte a tdrii aldturi de vechile cintece batrinesti.

Prezintd un interes deosebit faptul cd nu numai péstorii §i ldutarii
executau poemul, ci, urmind legile firesti ale productiilor folclorice apreciate,
el a fost preluat de citre mulfi altii, definédtori si creatori aifolclorului.
Unii dintre acestia au reusit, datoritd sensibilitatii lor artistice deosebite, a
cunoasterii §i trairii in mediul folcloric pastoral, si redea pe culmile cele mai
inalte ale artei sensul acestui frumos poem, ca pe un exponent viu al vita-
litdtii, optimismului, humorului §i temperamentului artistic popular roma-
nesc.

. ¥

Dintre cele mai realizate piese culese pind in prezent se evidentiazad
varianta din comuna Negrilesti — Vrancea, interpretati de céitre Nicolae
Taftd in virstd de 46 anil®,

Tinutul Vrancei reprezinti din punct de vedere folcloric una din
regiunile importante, detinitoare, pind aproape in zilele noastre, a unui
bogat si variat folclor.

Cunoscut in toatd Vrancea sub denumirile ,,popa Taftd’, ,,popa Hai-
duc’, sau ,,popa Caval’’, toate porecle cipitate din necesitatea colectiviti-

12 Din audierea mai multor melodii pistrate din aceasti categoric ne-am putut da
seama ci acestea contin elemenlele primare ale doine irominesti. Ele reprezinti un stadiu
mai vechi, de viditd structurd celulari. Intercsant si totodati relevator este faptul ci de
la aceiagi informatori avem culese §i inregistrate doine in forma deveniti clasicd, dezvoltati,
de tip oltenesc sau maramuresean, acestia raportind primul tip in exclusivitate la muzica pasto-
rali si indeplinind functionalitatea insotirii oilor.

13 Cunoscut in circulatia cu un text pistoresc de instridinare.

14 Arhiva muzicali a Institutului de etnografie si folclor din Bucuresti, cit §i lucririle
publicate.

16 in anul primei culegeri, 1951. Cu acest informator s-a continuat a se lucra pini in
1957. In lucrarea de fati, pentru a inlitura orice dubiu, a fost luati in considerare prima
culegere, asa cum a fost ficutd cu totul ocazional la Bucuresti.

16 In sensul de om tnfritit cu natura.
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tii de a-1 detasa de semnificatia functiei sale §i de a-1 integra in viata artis-
ticd populari, preotul Nicolae Taftd este cel de-al treilea descendent al unor
foarte buni cintareti populari din fluier, caval §i voce, tatal si bunicul sau-
ambii preoti de tard—rdmasi renumiti in regiunel’. Multe dintre cintecele
interpretate de el, intr-o manierd personald, admirate siadoptate de colec-
tivitate, sint cunoscute in regiune sub numele lui, dupd cum au rdmas din
trecut §i anumite jocuri §i cintece de la tatil si bunicul siu'®. Foarte bun
detindtor al repertoriului foleloric local, indrigind mult natura §i oamenii,
perfect integrat in obiceiurile locului, animator, in cadrul eiminelor cultu-
rale, al vietii artistice, preotul Nicolae Tafté, laic prin conceptia sa moderna
despre religie, ne apare ca un tiaran-preot, artist cu o fantezie bogatd si
perfect minuitor al cavalului §i fluierului. Personalitatea sa artisticd este
indiscutabil populard!® prin : repertoriul sdu, instrumentele muzicale cunos-
cute, mediul in care s-a dezvoltat si, in special, prin stilul sidu de executie.
Bun cunoscitor ai vietii pastorale, el insusi traind la stind ca pazitor de oi
pind a plecat la scoald ,,la orag’, si apoi in vacante, afirmi, in legiturd cu
repertoriul siu, cd majoritatea cintecelor le stie din tinerete de la ciobani.

Poemul Cind si-a pierdut ciobanul otle in interpretarea sa ne
apare ca o creafie personald pec tematica cunoscutd si motivele muzi-
cale folclorice regionale. Aportul siu se relevid in imaginile prozei si
ale muzicii de o desadvirsitd poezie, in imbogéitirea episoadelor cu date,
nomenclaturi §i cunostinte din natura si faptele inconjurdtoare, in
amplificarea poemului prin introducerea unor episoade noi, ce denota
un real sim{ artistic, dar mai ales prin efectele artisticc muzicale deo-
sebite pe care reuseste sid le realizeze numai cu posibilitdtile restrinse
ale cavalului.

Din cele cinci variante culese?, dintre care prima in iulie 1951, iar
ultima in octombrie 1956, am ales pentru exemplificare §i analizd prima
variantd (mg 38 a), inregistratd la Bucuresti?!. Tinem si facem remarca
asupra faptului cd variantele finregistrate la intervale de patru—cineci ani
nu prezintd diferente sensibile, ci usoare variatii in exprimarea verbald in
timp ce ordinea episoadelor cit §i partea muzicald se prezenta mereu la fel :
(mg 38a),,Pe o vreme furtunoasé si intunecoasi, pe cind vatafu?? se skimba,
dd conducerea uoilor unuia din €ei patru flacii care le pazea 23.

17 Se pare ci §i cca de a patra generatic va fi reprezentatd prin fiul siu Vasile, foarte
bun fluieras, desi astiizi medic veterinar.

18 Cintecul lui popa Taftd fg 6638 a, fluier, cules in Negrilesti— Vrancea in 1938, FHora
lui popa Taftd, fg 6643, fluier, 1938, Hora [ui Constantin C. Taftd mg 784 c¢/1956,
fluier gemanat, Hora lui popa Tafld, mg 787 g, taraf din Tulnici — Vrancea.

18 Cei citiva ani petrecuti la seminarul teologic nu au influentat stilul siu de executie.

20 mg 38 a—b, Bucuresti, 1951, culeg. G. Suliteanu, mg 785, a, 884, si 889 a.

21 Informatorul venise sd-si vadd un fiu student la Bucuresti si cu acest prilej, aflind
printr-o cunostin{d de existenta Institutului de folclor a venit si-1 viziteze

22 Interesant cd in toate celelalte variante apare fenomenul de rotacism, informatorul
pronuntind vitar in loc de vataf.

23 In variantele ulterioare aceasti parte estc mult amplificatd cu explicatii asupra mun-
cii ciobdnesti : angajarea flicdilor ciobani, data venirii oilor la munte, denumirea locurilor
de trecere a turmei §i explicarea necesitdtii vitafului de a cobori din cind in cind in sat
pentru ,,a se primeni’.
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Citre seard, vizind oile la muls, vede baciul si lipsa laptelui din
gileatd.

Iel bdnuja doud lucrurj : saucd noile au piscut jarba pe un loc oprit,
sau cd woile au fost rupte. O parte din botej, au fost pierdute.

Badijul, iesind isi fa¢e o privire asupra oilor, se intoarce la vitaf si-1
trimite s innumere uoile.

Intr-adevir, vataful innum#rind woile vede ci lipseste o aripd de o
sutd de uoi.

Imedjat, in urma certei pe care o di baciul si cu vataful bajetandru-
Iuj care le pierduserd [oile], jel isi ia bdtu din stind §i porneste-n cidutarea
lor. Indepu aceastd cintare :

Adagio con espressionne (. 212)
N\/on sP (&) > (/Jﬁ'b)

[y e ——=—F ko — — S (— S—— S———— —
S S S—1 ) S 5 S— — S S— S < R S— — U— " SR S SE— S— — —

Ajungind la plajul woilor, din cauza intunecimiji vremii rele si din
cauza padurij, de teama de urs, il determind sd strige ciinii. Acum jel
strigd clinij :

A Moderato (-5:178_4) P >

Au venit patru cijni : unu-n dreapta, unu-n stinga, ¢el maj batrin in
spate, iar Hajidue, ridic-odatd botu-n sus, in dreapta, in stinga, cu urekile
[si], porneste [iardsi] in cdutarea lor, pe plaj la deal :
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Adagio con espressionne (- 210)
o)

— -

D i
—nLJ T  —: t 1 o
= 1 ' 4 1 1 x . ‘kf i =+ X - IS
- —t e I o — Nty Bt —

LI L o B O s L

h— e —
ey —p— A n

Vede ci ieste inselat si nu sint oile i sunt stinéile. Incepe s#-si plingé amaru :

Larghetto (D-200)
N

—
> aotel.... SEmPIE .. - - -2py Il
0 O N S S R Ay anee
)4 f' T
Pp
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9 POEMUL POPULAR CIND §I-4 PIERDUT CIOBANUL OILE 443

Iardgiridicind plajul la deal merje in continuarea drumuluj :

Adagio con espressionne ()-210)

Ajunge la Piscu Macrigului. Aruncindu-gi uoki in jos, zdreste-ntr-un
pile de padure, — unde iera o poienitd, — uoile grimadid stolite. Dind
drumu la pas, maji repede ca §i cum a vazut stincile... :

% LAIIegro(ﬁ:wQ“;n o

0~ = ~ g w Ry m, w3 w x, &, &,
= =
\G/gw\; ST LA =S

>
pad

A ajuns la jele, le iInnumara.

p Allegro ()-5': 192) o > >

A T |
T+ +4 3 i O
—_ e _ — B
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Cea mai frumoasi, o géiseste : i mursicati? dilup. . . Singura oitd
pe care o avea jel, migard fiind. Acuma o jileste :

Moderato con espressionne J; 192

— g, m; & PN O o

$-o leagd dupé git in spate, ficind porneala la Celelalte n0i, ldsandu-se
in apa Zébalej, unde se-ntilneste Zéabala cu Zabdluta?s, pi lunca lor.

Andantino D-1s2

24 Muscatd.
26 Rjul Zabala primeste afluent riusorul Zibidluta.
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11 POEMUL POPULAR CIND SI-4 PIERDUT CIOBANUL OILE 445

Obosit, dd pe malu.Z#balii uoaia dupd git jos, si puni capu pi ia,
ascultind cum izbeste Zabala si cu Zabaluta in stin¢i, concentrind mur-
muru api Z abalij cu cintarea luj din caval :

‘Larghetto Dteo

ionga Jongs Jonge
0 B o wm Ga. BN B T e e -
L5 - = et e ==
J pd # ¢ © T 3 é\L’/i
~ o) — —— ~
3 — . 3
! R T A e
— e —— et e
TIEF g m W TR RELE &
e T _ pE—————
m >
70 A arae Arme A m? g Avw Gy
: . =
I
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Isi strigd woile jarisi din nou dupd pojand si porneste citre stini :

-Allegro D-200 o

QE& el
\2
1"
$-1+
b
‘l -~
iv
A
“X
R
b
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Iel bagd [oile] pe strungé in spétar la muls. Acuma le mulge :

Allegro J <192
.

Acuma bacju satisficut, cu gileata plind de lapte, incurcindu-se di
bricinar, di bucurie ij spune bajetanuluj si-i cinte o batuti. Di bucurie ci o

gisit oile. Acu incepe ,,batuta baciului’”’, unde joacé in spatar ridicind prafu
insus. . . :

.. Allegro assai _J -204 - o

: i _aoe i i
caval
—
4 L
fluier ﬁ = =
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15 POEMUL POPULAR CIND SI-4 PIERDUT CIOBANUL OILE 449

Acum inc¢epe — plecind baciu cétre zer, ci curjea sCeaunu-n t{ar’
[n&] cu laptele —, sirba flicailor. Acum incepe sa joace [si flicaii], tot la fel,
duduind podeaua spataruluj.

Allegro accelerando ( -160-220)

¢-212—+220
— 3

e

uga
If
L<
i
L

0 s f—— L — h (.
P’ " 2 1 § SR N S 4 1 ¥ i 8 é 1
e e r—
L"“I T ¥ 1 .2 1 = T
o s
3 3
™~ > [ e ™
0 4 |xrx§xg_kpm
\ T S e e B S y |
- p SO S = - ; (I T, W 3 R, |
—t

2 It

T

—
- -

T
> s T
. —1 1
T

o
>3

}
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i
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Dacé in ceea ce priveste exprimarea verbald intilnim in acest exemplu
unele stingdcii provenite din emotia inregistrarii, si — legat de aceasta —
cdutarea unui limbaj apropiat de cel literar?s, totusi aceastd primé varianté
pastreazd valoarea documentului mai pufin influentat de atitudinea con-
stientd creatoare in vederea aprecierii de citre specialisti, fatd de celelalte
variante, unde se observid completarea cu o seamé de explicatii limuritoare
ce in realitate ingreuneazi putin poemul, lipsindu-1 de conciziunea textului
caracteristicd pentru acest tip de creatie, in care locul prim este dat expri-
mérii muzicale 27.

Creatd in urmé cu 15 ani de la data primei inregistrari, din impulsul
artistic de a da poemului cunoscut in regiune o conceptie proprie, varianta
informatorului Nicolae Taftd se preteazd unei analize complexe.

Din studiul minutios al valorii structurii morfologico-estetice si al sen-
sului mijloacelor de expresie,in cuprinsul procesului de creatie, s-au putut
observa urmétoarele :

1. Varianta creatd de Nicolae Taftd corespunde si se incadreazi per-
fect, in totalitatea ei, in folclorul pastoresc vrincean, fatd de care nu pre-
zintd decit particularititile de creatie si interpretare ale executantului
proces firesc al oricdrei dintre productiunile folclorice preluate creator din
fondul traditional?®. Tocmai aceste particularititi de creatie si interpretare,
rezultate ale fanteziei sale artistice, constituie ineditul §i valoarea esteticd
a variantei.

2. Muzica, asa cum se prezintd in poem, nu a putut fi identificata in
nici una dintre melodiile pastoresti culese de la alti informatori, ci numai
ca embrioane de motive muzicale.

3. La celelalte materiale folclorice aflate in repertoriul lui Nicolae
Taftd gésim, sub diferite denumiri, par{i intregi din unele episoade muzicale
ale poemului. De exemplu, motivul muzical principal al episodului I
cdutarea oilor pierdute, care constituie si leit-motivul actiunii poemului, a

foc, identificat in piesele : Hora preotului Const. C. Taftd*®, despre careinfor. -

26 Fenomen frecvent intilnit la informatorii care se afli pentru prima datid in fata
microfonului.

—tana

A~

27 De altfel, tot atunci, am rugat informatorul si redea poemul numai muzical, inregis- -

trindu-1 — cu caracter de experiment — imediat (ing 38 b); s-a obtinut o interesanti varianti
pur muzicald in care episoadele-tablouri s-au succedat in aceeasi ordine, desfa-
surindu-se cursiv, intocmai ca in povestirea precedenta.

28 Din regiune s-au mai cules in decursul anilor o seamid de materiale folclorice pasto-
rale sub denumirea de Cinlec de pornealci (fg 6636 a), Cinlec de oi (fg.6636b), Cind se ridici
oile la munle primdvara (fg 5735 a), Cinlecul oilor la scoboril din munle (fg 6647 b), Cind pleacd
oile din lirle — joc (fg 2258 a—b),. Sireagul (mg 784 e), Cind a pierdul ciobanul oile, A Mio-
rifei (fg 6640).

29 Mg 784 ¢, mg 885 d, interpretate la caval si denumite dupi tatil informatoru-
Iui. Se afld de altfel sub aceastd denumire §i In repertoriul lautiresc regional.
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17 POEMUL POPULAR CIND SI-4 PIERDUT CIOBANUL OILE 451

matorul afirmé cd o stie de la tatdl sdu, Dealul Negru 3%, despre care afirma
ci o stie de la ciobani, fiind cintecul ciobdnesc Cind ridicd [pleacd] oile la
munte, Cintecul lui Bujor3!, in care maiintilnim §i fragmente din episodul
ascultarii apeloy Z dbalei ; sau ca o variantd mai putin indepartata structura
jocului Perna32. De asemenea jocul Bdtuta baciulut a mai fost cules separat,
sub aceeasi denumire®3, avind melodia uneori mult amplificatd. Si despre
aceasta informatorul afirmi cd o stie din copilidrie de la ciobani, fiind o
prelucrare a sa din tinerete.

4. In repertoriul acestui informator se maiafli o frumoasi poveste
muzicald Cind pleacd tiganii la bureti3* (voce-fluier), avind zece episoade
muzicale, fard insd ca vreunul dintre acestea si prezinte vreo aseméinare
muzicald cu poemul Cind si-a pierdut ciobanul oile ci doar intilnim acelasi
stil artistic de interpretare caracteristic personalitdtii informatorului. Nici
episodul ,,mersul pe drum”’ si aci ca leit-motiv, nu este aseménéator, ceea ce
denotd punctul de vedere artistic diferentiat al interpretului care inca-
dreazd in imagini muzicale deosebite tematica respectivd dupa conti-
nutul ei§i nu dupd o intelegere formald a momentelor.

5. Separe cd o importantd deosebitd, in realizarea diferitelor melodii,
o are specificul §i natura instrumentului. Am remarcat deseori®® cum
datoritd structurii instrumentului anumite melodii capitid aspecte melodice
diferite. In cazul de fatd nu intimplitor gisim motive muzicale comune nu-
mai la melodiile interpretate din caval. De altfel, multi dintre instrumentis-
tii populari cunoscitori ai fluierului §i cavalului au recunoscut ca defin
pentru fiecare dintre aceste instrumente un repertoriu aparte, mai potrivit
posibilitdtilor de executie ale instrumentului respectiv.

6. Urmaitoarele episoade componente ale poemului revin de fiecare
data aceleasi ca ordine.

I. ,,Pe drum in ciutarea oilor pierdute; II. ,,Strigarea ciinilor” ;
II1. ,,in ciutarea oilor pe plaila deal’” ; IV.,,Alergarea citre presupusele 0i’’;
V. ,,Dezolarea ingeldrii” ; VI. ,,Din nou la drum in ciutarea oilor’’; VII.
,,Gésirealor si alergarea spre ele’’; VIII. ,,Numaratul oilor’’ ; IX. ,,Jelirea
mioarei muscate de lup” ; X..,,La drum pe lunca Zibalei spre stind’’ ; XI
,,Popas la locul de intilnire al Zabalei cu Zdbédluta’’ ; XII. ,,La drum cu oile
citre stind” ; XIIIL. ,,Mulsul oilor’’; XIV,,Batuta baciului”; XV.,,Sirba
flicéilor”.

7. Din punct de vedere muzical deosebim noué tipuri, dintre care :
tipul melodic, folosit ca leit-motiv, al drumului in cidutarea oilor, in cinei
variante, cuprinzind episoadele I, III, V, VI si IX; tipul melodic al aler-
gidrii citre oi, in doud variante, cuprinzind episoadeleIV i VII; tipul me--
lodic al drumului cétre stind, dupa regisirea oilor, in doud variante, cuprin-
zind episoadele X si XII.

30 Mg 784 ¢, d si mg 878 h, interpretate la caval. Denumit dupi un versant local
din muntii Vrancei.

31 Mg 782 b, caval.

32 Mg 887 b.

33 \g 782 ¢ si mg 885 c.

34 Mg 884 a, voce — fluier.

3 Problema tratatd special in comunicarca Probleme de culegere si studiere a muzicti
jocurilor din Muscel, {inutd in sesiunea din noiembrie 1965 la Institutul de ctnografie si fol-
clor din Bucuresti §i publicatd in ,,Revista de etnografie §i folclor”’, X (1965), nr. 5.
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8. Desi muzica se desfégoard exclusiv in interpretare instrumentald,
structura ei expresivii ne duce citre o apropiere cu structura §i interpre-
tarea unor vechi cintece vocale. Sim{im in desfisurarea rindului melodic
pulsatia organizirii celulelor muzicale pe cite o silabd, cuprinzind astfel
cite cinci-sase celule %, in afari de jocurisi episodul XII care este organizat
pe opt celule. De asemenea, predominarea stilului de executie silabic sau
usor melismatic cit si a accentelor deosebit de ,,griitoare’’ ne duc citre
existenta unui adevirat limbaj muzical.

9. Pe tesitura muzicald a intregului poem, ce prezinti o oarecare
unitate datoritd inrudirii mai apropiate sau mai indepirtate a motivelor
muzicale componente, observim, cu toatd melodica destul de restrinsi,
redarea unei bogate game de sentimente de tristefe §i bucurie. Anumite
particularititi pur muzicale contribuie la crearea actiunii §i a stédrilor
sufletesti ale eroului 3°. Insesi episoadele — variante muzicale — prezinti
deosebiri dupd momentul actiunii la care este raportati muzica. De exem-
plu, dacd analizim muzica celor cinci variante ,,in ciutarea oilor pierdute”,
cu usurintd putem detasa anumite elemente de structuri muzicali care
dau piesei respective un colorit deosebit. Fiecare melodie redd fidel con-
tinutul actiunii ce-o reprezinti, folosind pentru aceasta felurite mijloace
expresive. Totodaté ea se incadreazd in unitatea stilistici a intregului
poem prin anume elemente stilistice comune ca : seara, mod, trepte princi-
pale, insistenta pe unele trepte si intervale, structura motivied, motive
muzicale caracteristice, conturul muzical §i alte particularititi de inter-
pretare ca : nuantiri, legato-uri, tremolo-uri, accente, tempo etc., toate
acestea Imbinindu-se §i eipitind aspecte diferite dupéd continutul tematic
al episodului din care fac parte. Analiza fiecirui episod a dus la evidenti-
erea tuturor acestor mijloace expresive folosite de citre creator cu un
deosebit simt artistic.

a) Scara — mod — cadentd

FAsa cum ne indicid tabelul seirilor muzicale, extrase din cele cinci-
sprezece episoade, putem observa cid intreaga melodicd se desfigoard pe
diferitele aspecte ale unei scéri de tip minor ce in totalitatea ei cumulativi
parcurge douid octave §i o secundd mare §i de-a lungul céreia diferite
episoade isi extrag esenta melodicd :

“
N 9 o o ¥ b ed 2
" - LS ] = i’
fr— o © 193 ok |
\li] {.’ll_l s o 1l |
S —= —
T &

38 Vechea wversificatie populari romincasch este caracterizati si prin versul construit

pe 5—6 silabe.
37 O lucrare specialii s-ar putea dedica unei probleme de analizi muzicali sub aspectul

psihologiei.
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La episodul XV ,,Sirba feciorilor”, executatd din fluier, trebuie luat in
consideratie scara minoréi de tip eolic :

£ o N — iy
N4 L) |
o
variante: v X
!Leplsl;lll'\Vl‘. S it i o @l
- T Y T T o M
b s gm j%e e — == i
o e@benl—a #% e o '
vari)?nte: ,
epis. Xl
0 De O 2o " had O #a
" # e —o——o — =0 o — —
T == =m0
oJ
variante
epis [V V1!
LQ pIS ot 2
z | S —4
A £ 1l - ) oy 5 € » §
J “HRC e © & S oo &
n Vi X1 1l _
= =k = =)
¢ T T e v sl T Y e Ts] e v 5
Jocur: )
XIi XIVicaval)
’ 0 lol o § e " 2 0 #e [ ———
Xy - e A ———_—"e. T I—" 1‘. 7 >
¥ —t - —t —
) —
XV(fluier)
N & 2 o 4
i ~ [ 81 = -
& ===
oJ

Din tabel se detaseazi un mod doric (re), ce predominid intreaga
muzicid chiar in acele episoade in care intilnim doar un pentacord. Oscila-
rea treptei a patra ii dd o structurd uneori cromaticid (avind secunda mé-
ritd intre treptele III—IV), alteori diatonicé, in cazurile cind rimine in
stare naturald, iar alteori eromatici avind numai inflexiuni diatonice,
respectiv prezenta naturalid a treptei a patra in cuprinsul modului in care
aceasta suferi cromatizarea.

Se poate observa cum fluctuatia treptei a patra — asa cum se pe-
trece in exemplele I, III, V, VI — nu apare ca o treapté oscilantid intr-un
anumit stadiu de evolutie, ci in cazul de faté are un net caracter expresiv,
constituind un mijloe de redare a intensei frimintari sufletesti a celui
pornit in cdutarea oilor pierdute, amestec de nesiguranti, indirjire, parere
de riu etc. De altfel se poate explica faptul si prin tehnica executiei la
instrumentele de suflat populare, in care un suflu mai intens sau mai
putin intens, pus aici in strinséi dependentd de simtémintele respective,
poate duce la alterarea unui sunet (suirea sau coborirea lui).

n episoadeleincare intilnim predominarea unui singur sentiment sau
emotie, treapta a patrase prezinté stabil, fie cromatizati (diez), fie diatonic
{becar) ; episodul II, ,,strigarea clinilor’’ si episodul IV ,alergarea citre
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stinei’’ (neribdare) ; episodul VII,,alegerea in intimpinarea 01101"’(bucur1e)
episodul VIII ,numaratul oilor” (vioiciune) ; episodul IX , jelirea mioarei
muscate de lup (mingiliere) si episodul XI ,,popasul la marginea apei”
(visare). In episodul XII, ,,mulsul oilor”, gésim modul eolic de tip cromatic,
avind cromatlsmul intre treptele VI—VIIl cu un pregnant caracter jucius.

La jocuri intilnim acelagi procedeu selectiv. Astfel in episodul XIV,
,,batuta baciului”, pe prima frazi muzicald cu rol introductiv — de legi-
turd cu intreaga at-mosferz‘m muzicald a poemului — gisim modul dorie
cromatie, in timp ce in frazele urméitoare, caracteristice melodicei de joc,
gisim o scard de tip pentacordal minor.

In jocul ,,Sirba feciorilor”, interpretat din fluier, gésim perfect
conturat modul eolic si trebuie relevat faptul ci nu 1nt1mp1at0r o datd
cu aparitia noilor fraze $1 imbogitirea formel, se amplificd $1 seara muzi-
cald. Dacd in fraza A gisim un tricord minor nediferentiat, iar in fraza B
un tetracord minor cu atingerea cvintei in final, ce se stabileste in pentacor-
dul frazelor C, D si E, la frazele F si G gisim perfect conturat modul
eolic. Ca un rezultat al expansiunii maxime a jocului, modul se lirgeste in
fraza finald A pind la undecimé (cu lipsa treptei a V-a).

Cadentele se aflid de obicei pe treapta intii a modurilor, atunci insi
cind s-a urméirit un anume efect artistic creatorul a folosit cu multa inge-
niozitate §i treapta a cincea. Astfel in episodul II (,,strigarea ciinilor”)
acest mijloc de expresie redéd rezonanta strigérii, in episodul VII (,,gésirea
oilor’’) apare ca un chiot de bucurie, in episodul X (,,la drum pe lunca
Zibalei”) ca un semnal de oprire a turmei, iar in episodul XTII (,,mulsul
oilor”) capiti un caracter deosebit de sigalnic, incheind spiritual aceasti
parte.

b) Aotivele muzicale st forma

In structura compozitionald a formei folclorului muzical pastoral,
motivul muzical detine un rol precumpénitor. Prezenta sa in desfisurarea
liberd a formei, urmind indeaproape naratiunea, confinutul cit si intinde-
rea sa labild, intreagd sau fragmentari, concentrati sau extinsd de multe
ori chiar in cuprinsul unei aceleiasi piese, i-a determinat in decursul evo-
lutiei muzicii pastorale o existentd independenté si generatoare. Numairul,
uneori foarte redus, al motivelor in cuprinsul unei piese se compenseazi
cu vitalitatea lor pregnanti, ce reuseste si exprime intr-un maximum de
conciziune ideea muzical.

in compozitia diferitelor episoade motivul muzical se suprapune —
ca unitate a formei — propozitiunii muzicale. Prin structura lor indepen-
dentd si precis conturatd aceste motive muzicale formeazi un tot estetic
foarte unitar din care celulele muzicale nu pot fi detasate, acestea fiind in
strinsd dependentd una de alta. De exemplu motivele din episodul II

nu pot fi divizate din punct de vedere estetic.
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Ins# micile unititi celulare, ca de pildd cele din episodul X, prin
structura si functia lor, detin un rol independent :

DB J J

Indiferent de intinderea lor, se mai deosebesc dupé structurd motive
muzicale propozitionale ce nu pot fi divizate §i motive muzicale propozi-
tionale celulare, divizibile in unititile componente, de exemplu motivul
din episodul IV :

Motivul propozitional este §i acel motiv care, degi de micd intindere,
are totusi individualitatea §i functia unei propozitiuni muzicale. Fiecare
episod apare cu motivul sau motivele sale caracteristice, indiferent daci
mai are motive muzicale comune i cu alte episoade. Aceste noi motive,
chiar atunci eind avem de-a face cu unul singur, ca in episodul II, confin
nucleul emotional al bucétiirespective, contribuindla crearea noului conti-
nut expresiv :

Forma arhitectonicd a episoadelor este cea liberd, dupd cum s-a
mai spus, chiar atunci cind ne apare organizati pe cite patru motive mu-
zicale ca in episodul V si XII, sau pe fraze ca in cele doui jocuri finale.
La episoadele V, IX, X, XII si XIV se observéa la inceput prezenta unei
noi fraze muzicale cu caracter introductiv pentru continutul expresiv
al episodului, §i care, desi deosebitd de restul melodiei, contribuie la inte-
legerea unitatii ei, ca parte a unui tot, a intregului poem :

epis.V
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c) Conturul muzical

Conturul muzical ne apare in general pendulatoriu cu tendinte
coboritoare, asa cum de altfel este foarte des intilnit in cintecul popular
romanesc. Cu toate acestea, pentru anumite stiri emotionale, artistul
sparge cursivitatea pendulatorie a conturului prin diferite mijloace, fie
printr-un salt suitor la cvinta octavei superioare, ca in episodul VII, fie
la octava superioari, ca in episodul XI, fie prin trecerea dintr-un registru
intr-altul, ca in episodul V, sau prin insisi prezenta frazelor muzicale
introductive de mai inainte.

d) Ritmul

In desfisurarea ritmicii a poemului deslusim citeva aspecte impor-
tante pentru rolul lor in redarea expresivititii diferitelor momente emo-
tionale. Astfel giisim : 1) varierea ritmicd a unui motiv muzical in cuprinsul
aceluiasi episod (episoadele I, III, VI, IX) si 2), alegerea unei formule
ritmice devenitd constantd pe intreg episodul respectiv (episoadele II, IV,
VII, VIII, XIII)saua treiformule ritmice (episoadele X si XII). In acest
ultim caz, episoadele se pot incadra in méisurd cu unitatea de timp de-

pendenti de valoarea ritmicd. Gisim mésurile de % (episodul ITI), %

(episodul IV) % (episoadele X si XII), —fﬁ— (episodul IV), 1;/0 (episodul

VIII) si%(episodul XII i ambele jocuri finale). Uneori i aceste tipare

ritmice sint sparte, ca in episodul VII, prin prezenta ritmului liber a
frazelor introductive, dupid care urmeazi uneori masura.

Structura ritmicéd in felul in care apare in poem pare si corespundi,
in parte, unor actiuni propriu-zis optimiste — ciutind si redea cit mai
plastic alergarea, mulsul, strigarea ciinilor — si, in parte, descrierii unor
stiari sufletesti depresive, ca episoadele in ciutarea oilor pierdute ; primele
abordeazi un ritm constant de-a lungul intregului episod, iar celelalte
cuprind ritmul liber.

e) Alte mijloace expresive

Coloritul emotional cu totul deosebit al acestei variante il dau i o
seami de alte mijloace artistice expresive pe care artistul popular a stiut
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sd le utilizeze cu méiestrie pentru a reda §i intari conceptia sa artistici. De
exemplu, folosirea accentelor pe care o realizéazd in mai multe feluri:
libere, neconstante, fixe constante §i imbinarea primelor doué in cuprinsul
unui episod. Accentele ne apar strict dependente de redarea stidrilor su-
fletesti ale eroului ; ele sint foarte des in contratimp cu accentele ritmice,
corespunzind unor accente metrice si tinind de un limbaj muzical interi-
orizat. Prin accente ni se transmit cu multd tidrie imaginile muzicale.
In episodul I ele apar de-abia de la motivul al treilea, vrind parci si redea
pasii apdsati ai omului ingindurat. In episodul II accentele contribuie la
redareainsistentei strigitului. Inepisodul IV, ,,alergarea citre stinci’’, cinti-
retul foloseste chiar doud feluri de accente : tari pe timpul intii al méasurii

de §5 i slabe pe timpul patru :

iy
parca ne-ar reda greutatea urcusului, neribdarea ciobanului si gifiitul sdu

din timpul alergérii inegale si obositoare. $iin episodul X si XII ,,drum
spre stind’’, avem duble accente in cuprinsul motivului muzical :

De astd datd insd ele sint egale, exprimind mersul potolit al

. . . A / ey ” .
omului multumit. In episodul IX, in ~g creatorul utilizeaza trei accente,

la numératul oilor, dintre care pe primul si al cincilea timp plaseazd cite
un accent slab, iar pe timpul trei un accent tare :

BB
Desigur cd avem de-a face cu un numérat in gind, doar cu ochii, insd
sunetele muzicale impulsionate de accente (si nuante) ne readuc in ureche
chiar destul de puternic un numérat verbal. Episodul XIII, ,,mulsul

oilor”, ne este redat cu deosebitd plasticitate, nu numai de citre spiritua-
Iul motiv muzical, ci si de cele doud accente pe cei doi timpi ai mésurii

de %, ineit parcd auzim tisnitul laptelui in gileatd :

34 =97

757 b

Nuantele sint intilnite in muzica populard doar la excepfionalii
interpreti 38. Tn aceastd variantd a poemului observim folosirea frecvents
acrescendo-urilor si descrescendo-urilor, insotind gindurile i actiunile erou-

38 Am putut observa, ascultind intreg materialul folcloric de la acest informator, ci
foloseste frecvent nuantarea in toate executiile sale (in afara poemului).
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lui. Ele accentueazi expresivitatea, imbogitind plasticitatea programaticé
cu subtilitatea lor deosebité.

Tempo-ul in unele episoade este constant, in altele insd el suferd
schimbari ca de exemplu accelerando-ul ce apare la episodul I, V, cdutind
si redea prin aceasta energia dar si nelinistea cdutdrii oilor. In episodul
IT accelerarea tempo-ului contribuie la insistenta strigirii, in episodul IV,
mingiierea mioarei muscate de lup, prin varierea tempo-ului ne sint redate
cu multd plasticitate simtdmintele interpretului.

Si sunetele tinute, legato-urile, staccato-urile 5i pauzele din cuprinsul
diferitelor episoade isi au rolul lor plin de semnificatie poeticd. Aldturi de
acestea diferitele broderit muzicale, ca mordente si tremolo-uri, apogiaturi
si flageolete, cautd la rindul lor si transmitd vibratiile nevizute ale sufle-
tului omenesc.

Tremolo-ul apare nu numai pe trepte aldturate ci §i in finaluri,
pe cvinta superioard episodul IIT, XTI :

===

<

sau simplu, suitor, insotit insd de un flageolet ca in finalul episodului VI:
*

Am lisat intentionat pentru sfirsit citeva observatii cu privire la
cele doud jocuri ce incheie poemul. Acestea prin functionalitatea lor ne-
cesitd o muzicd deosebitd de a celorlalte episoade. Ceea ce este insid de
relevat este continutul lor artistic si anume procedeele de creatie. ,,Bituta
baciului”, readuce, ca primé frazi muzicald de joc, fraza introductivi
intilnitd la unele episoade precedente, de astd-datd insd intr-o noud manie-
ri. Pe cele opt méisuri, caracteristice organizirii muzicale a jocului gésim
fraza mult largitd, intr-o variantd de o facturd optimistéd §i aducind ca un
ecou rezonantele vechilor forme. De asemenea, intocmai ca intr-un final
clasic de simfonie, observim reapdrind in acelasi joc in fraza D motivul
de asemenea caracteristic pentru melodica poemului, motivul de inceput
intr-o artisticd adaptare la structura specificd frazelor muzicale de joc :

4 (%)

l7_‘ 3y L @ ] T‘I{
Dy e
J

De astd datd acest motiv nostalgic reapare intr-o facturd expansivi
de vioiciune, subliniatdi de continutul optimist al jocului. La cel de-al
doilea joc, prezenta fluierului schimb#d atmosfera. Artistul popular s-a
gindit sd dea dintr-un inceput ,,sirbei flicdilor” un alt colorit, schimbind
instrumentul. De altfel am intilnit §i la alti interpreti ai acestui poem

https://biblioteca-digitala.ro



25 POEMUL POPULAR CIND SI-4 PIERDUT CIOBANUL OILE 459

schimbarea pe parcurs a celor doud instrumente, uneori chiar intercalind
§i cintatul din frunzi 3%, din impulsul aceleiagi dorinte de a folosi un nou
mijloc expresiv.

In acest joc final, foarte scurta formuls de introducere ne apare ca o
respiratie sagalnicd, inainte de avintarea feciorilor in joc. $i formula de
interludiu pe treapta intiia, dinaintea frazei F, pare sid aibd acelasi
caracter de luare de avint, deoarece ii urmeazi o abundent{d de accente
¢it §i cresterea tempo-ului ce denotéd intetirea jocului.

Daci la primul joc se mai strecoard accente lirice, in special prin
readucerea melodiilor dincelelalte episoade, jocul flacdilor in interpretarea
sunetelor strialucitoare ale fluierului ne apare ca o sirbitoare a noii zile,
ca un triumf al muncii, al bucuriei, al tineretii.

Toate aceste observatii pe care piesa analizatd ne-a permis a le face
au cdutat sd releve aldturi de unitatea intregii desfasurari a poemului, §i
mijloacele estetice folosite de citre executant. Astfel, varianta vrinceana
ne apare ca o sintezd a tuturor posibilititilor pe care traditia le-a pus la
indemina artistului popular, dar §i cu tot aportulereator cu care conceptia
artisticd a acestuia a inzestrat-o.

LE POEME POPULAIRE LORSQUE LE BERGER VIENT DE PER-
DRE SES MOUTONS

(Etude sur une variante de Negrilesti — Vrancea)

Reflétant D’entier déroulement de la vie, les manifestations
pastorales ont trouvé écho dans la diversité des genres folkoriques exis-
tants chez le peuple roumain. En dehors decertaines productions folklo-
riques relevant exclusivement d’une fonction pastorale (appels, encou-
ragements, signaux), on trouve aussi des éléments de vie pastorale dans
les chants, les danses et les coutumes des adultes, et des enfants.

Toutes ces catégories folkloriques pastorales ne peuvent étre sé-
parées, mais doivent étre considérées dans leur totalité, en tant que
diverses formes de manifestation d’une seule unité. C’est pourquoi, mal-
gré tous ses aspects prenants, nous ne pouvons parler d’'un genre spécifi-
que pastoral mais seulement d’un répertoire folklorique pastoral, dé-
terminant et englobant & un moment donné quelques-unes des caracté-
ristiques spécifiques musicales et poétiques du peupleroumain. Cerépertoire
qui par son contenu dépasse les limites dialectales régionales accuse toute-
fois dans ses formes de manifestation les particularités stylistiques struc-
turales (musicales et poétiques), spécifiques a la région qui aura engendré
le phénomeéne folklorique envisagé.

La musique du folklore pastoral est exécutée en dépendance de la
catégorie dont elle fait partie, soit instrumentalement, soit en exécution
instrumentale-vocale. Ayant son origine dans 1’association naturelle
d’une mélodie plus lente avec une mélodie vive, respectivement entre
chant et danse, Papparition du poeme Lorsque le berger vient de perdre ses
moutons n’a constitué que la dénomination de cet enchainement naturel

3 Inf. Bala Marin 43 a, ScHesti (Filiasi—Craiova), mg 2385 r si s, oct. 1962.
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de mélodies contrastantes, rapporté 4 des événements quotidiens de la vie
pastorale : ’égarement de moutons et leur découverte.

Avec le passage du temps cette forme relativement simple d’un
embryon programmatique s’est amplifiée, en acquérant plusieurs épisodes
variant d’une région 4 1’autre, d’une collectivité 4 1’autre et méme d’un
exécutant & ’autre. La piece analysée dans cet ouvrage appartient i
M. Nicolae Taftd, prétre de campagne, trées bon connaisseur et interprete
du répertoire folklorique local. Le poéme comprend 15 épisodes musicaus
intercalés le long de la narration : I. En route pour la découverte des
moutons perdus ; I1. L’appel des chiens; III. A la recherche des moutons
sur les plateaux des montagnes; IV. A la poursuite des moutons ; V. Ia
désolation de s’étre trompé ; VI. De nouveau en route, a la recherche des
moutons ; VII. Leur découverte; VIII. Le dénombrement des moutons;
IX. La lamentation sur la petite brebis blessée par le loup ; X. En route j
travers la prairie de Ziabala vers 1a bergerie ; XI. Halte au confluent de la
Zabala avec la Zabaluta ; XII. En menant les moutons vers la bergerie;
XIII. La traite des moutons; XIV. La danse du maitre berger ; XV. La
danse des gars.

Sur la trame musicale de I’entier poeme est brodée, malgré la mélo-
dique trés restreinte, une riche gamme de sentiments. Certaines particu-
larvités purement musicales contribuent & évoquer ’action et les états
d’ame du héros. Méme les épisodes variantes musicales difféerent d’aprés
l2 moment de ’action i laquelle se rapporte la, musique. Chaque mélodie
suggere fidelement le contenu de ’action qu’elle représente, en y utilisant
des moyens expressifs différents. En méme temps elle s’encadre dans
I'unité stylistique de l’entier potme par certains éléments stylistiques
communs comme : I’échelle, le mode, les degrés principaux, l'insistance sur
certains degrés et intervalles, les motifs musicaux caractéristiques, le
contour musical et d’autres particularités d’interprétation, comme : les
nuancements, legato-3, trémolo-s, accents, tempo, ete., se joignant tous et
prenant différents aspects d’ayres le contenu de ’épisode dont ils font partie.

Toutes ces observations que la piéce analysée nous a sugérées, ont
cherché & relever, a c6té du déroulement unitaire du tout le poéme, les
moyens esthétiques employés par I’exécutant. Ainsi, la variante de Vrancea
nous apparait comme une synthese de toutes les possibilités que la tradi-
tion a mises i la portée de l’artiste populaire, mais aussi avee tout ’apport
créateur dont la conception artistique de celui-ci 1’a doude.
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CONTRIBUTII LA CERCETAREA POETICII COLINDELOR

MONICA BRATULESCU

Colinda face parte integrantd dintr-un ceremonial cu un protocol si o
organizare bine determinati. In cercetarea poeticii colindelor, firi a tine
seama de functia obiceiului ca §i de cadrul sdu de desfisurare riscim a
lasa obscure pasaje intregi sau a face deductii eronate.

Obiceiul colindei e atestat in Transilvania incd din anul 1647 ca o
practicd inditinatd . De bund seamé colindatul s-a bucurat la noi de un
mare prestigiu. In notele sale de cilitorie arhidiaconul Paul de Alep
mentioneazd riaspindirea obiceiului la oras, stdruind asupra colindatului
lautarilor 2.

in conditiile vietii moderne, colindatul, obicei legat de existenta unei
comunitdti patriarhale, a pierdut solemnitatea desfisurdrii, si-a restrins
aria de raspindire si treptat se stinge. Practica tradifionald a obiceiului
impunea reproducerea integrald si neschimbatid a versurilor. Ca urmare a
sleirii functiei de ceremonial textele sidricesc sau se contamineazd cu alte
genuri. Atunci cind totusi prin tenacitatea tradifiei se mai mentin, textele
incep sd-5i piardd pe alocuri intelesul. Cuvinte iesite din circulatia limbii
contemporane sint astdzi in gura tinerilor colinditori forme golite de in-
teles sau asociate cu semnificatii fanteziste. Intrebati asupra sensului
cuvintului nastrapd un grup de colindétori raspunde : ,,Nu stim precis ce
inseamni, pare asa ca venitd de undeva’” (mgt 1823 f, Jegilia, Fetesti,
Constanta). Cuvintul prujeste stirneste de asemenea nedumeriri: ,,Ieu
stiu? — spune informatorul Victor Gridescu — asa am apucat §i noi”
(mg 1827 i, Lupsanu, Lehliu, Bucuresti). Pentru cal bidiviu se dau inter-
pretariarbitrare :,,adicd vigilent — afirméinfcrmatorul Nicu Stoenescu —
cal istet, mai sprinten’ (mg 1826 ¢, Lupsanu, Lehliu, Bucuresti). Cintarea
mecanicd a versurilor duce uneori la asociatii absurde, la nonsensuri ca :
,,Ostrov verde, mere negre’’ (mg 1826 h, Lupsanu, Lehliu, Bucuresti), o alte-
rare a versurilor ,,Ostrovel d-al Mérii Negre’’ sau ,,La cizmar mare rotar”

1 Vezi referinta la memoriul pastorului Andreas Mathesius in Isforia literaturii romdne,

Bucuresti, 1962, p. 13.
2 Vezi G. Breazul, Palrium Carmen. Conlribufii la sludiul muzicii romdnesti, Craiova

[fa.], p. 23—24.

Rev. etn. folc.,, tom 12, nr. 6, 461—475. Bucuresti. 1867
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(fg 124 a, Pelinu, Lehliu, Bucuresti), oformi coruptid a versului,,La cest
mér mare rotat’’.

Destramarea textelor ca §i prezenta unor fenomene de rutini sau
obscuritate constituie simptome evidente ale apusului colindatului. Nu Iy
aceastd evolufie tirzie a obiceiului vom face referinte pentru elucidarea
poeticii colindei, ci la o fazd cind ceremonialul mai reprezenta inci o formi
vie de manifestare. Ne propunem si ne limitim doar la citeva date, pre:
mise strict necesare in cercetarea colindei sub aspectul compozitiei si
stilului.

In forma traditionald a obiceiului la colindat participa intreaga obste
sdteascd, fie primind colinditorii, fie colindind. De dinaintea Créiciunului
colindédtorii constituiti in ceatd isi improspidteazd repertoriul de colinde.
De Criciun, in unele regiuni de Anul Nou, ceata se opreste pe la fiecare
casd ; gospodaruluii se cintd la inceput o colindi la fereastrd apoi urmeazi
alte colinde dupd imprejuriri si dupd bogéfia repertoriuluilocal. Prin unele
pérti ale tirii, la revirsat de ziud colindétorii cintd Zorile, colinde inrudite
in oarecare misurd cu cintecul Zorilor din ceremonialul inmormintérii
‘Colindatorii sint rasplititi de gazde cu colaci, biduturd, carne, fructe,
uneori §i cu bani. Dupa datini, inainte de a périsi casa gazdei colindatorii
joacd fetele mari.

in practica traditionali a colindatului la noi, la bulgari, sirbi si
rusi se deslusesc — afirmd Cicerov 3 — urmele unor vechi ceremonialuri
de rodire si fecunditate. Desigur pentru colinditori prezenta colacului,
jucarea fetelor sau frecventa in repertoriu a colindelor pe tema pefitului
si-au pierdut de multi vreme semnificatia unor ritualuri de favorizare a
agriculturii si fecunditatii.

Incadratd obiceiului, colinda indeplineste functia unui cintec de
urare. Cele mai multe colinde cuprind uriri in formulele finale. Sint §
cazuri cind urarea nu este inglobatd colindei — dupid ce si-au incheiat
cintecul colindétorii fac o scurtd urare vorbitd (la multfi ani cu bine etc.)
‘Citd vreme credinta in puterea magicid a cuvintului a mai subzistat chiar
$i tulbure in congtiinta poporului, aceste urdri au fost considerate ca efici-
ente 4 Urarea nu are un caracter general ; ea se adreseazd unei persoane
anume. Colinditorii atribuie eroului cintecelor lor numele gazdei in casa
.cireia poposesc. Desigur nu poate fi vorba de cintece compuse ad-hoc
pentru o anumitd persoani, ci doar de alegerea unei colinde al cirei per-
sonaj sau subiect si aminteascd de gazdi, de virsta, sexul, starea civilj,
indeletnicirea sa sau de momentul din via{d in care acesta se afli. Dupi
categoria cdreia se adreseazd, poporul isi intituleazd si imparte colindele
in : ,.colindd de fatd”, ,,colindd de flacdu’’, ,,colindd de tineri cdsitoriti”,
,,colindé de preot’’, ,,colindd de mort’’ (pentru cei ce au un deces dureros
Sau recent in familie) etc. Dezvoltarea temei reprezintd ca i in basm
proiectarea unei dorinte a céirei realizare este intaritd si asiguratd in
colindd prin puterea urdrii.

3 Vezi V.I. Cicerov, 3umnuit nepuod pyccrozo napodrozo zesaedeavueckozo Kaaendaps
XVI— XIX eéexos [Perioada de iarnd a calendarului agrar rus, sec. XVI—XIX], Moscova,
1957, p. 154.

4 Mirturii asupra unor credinte (sporul oilor, sinitatea vitelor) legate de practica obi
ceiului au mai fost sporadic atestate.
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Raportarea colindei la functia ceremoniald explici numeroase as-
pecte ale poeticii genului :

1. Tema se desfisoard pe planuri multiple5 :

a) planul narativ sau descriptiv propriu-zis (de exemplu un viteaz
captureazd leul sau se descrie o casdi minunati);

b) prin inserarea numelui gazdei §i a urdrii adresate acesteia inter-
vine un al doilea plan ; viteazul nu e un viteaz oarecare, ci chiar persoana
colindatd, iar casa mirific impodobitd aparf{ine acestuia. Dezvoltarea
temeicapatd astfel in practica traditionald a obiceiului o semnificafie simbo-
lic-aplicativd. Desigur fiecare tema are o sferd de referinte simbolice care
depiseste individul colindat — se poate adapta la o intreagd categorie
constituitd pe unul din criteriile amintite (virstd, sex, stare civilid). Ba se
intimpld uneori ca aceeasi temé si capete o acceptiune simbolicd valabild
pentru doud categorii cum e de pildd colinda cerbului, colindid de flicdu si
colindd de vinidtor, de la caz la caz. Acest simbolism functional, probabil
foarte activ in perioada genetici si in cea de inflorire a colindei, este astizi
—cind vechiulrost al obiceiului §i-a pierdut intelesul —fie trecut cu vederea,
fie perceput ca un procedeu artistic;

¢) planul concret al desfisurédrii obiceiului (etape, protocol etc.)
se substituie uneori temei propriu-zise, se impleteste cu aceasta sau partial
o inldtura.

2. Dupd cum am menfionat, colindatorii se opresc la fiecare gospo-
darie, adresindu-se gazdei sau vreunui membru al familiei acesteia; in
legdturd cu acest aspect al obiceiului se poate constata faptul ci frecvent
intre eroii colindei relatiile sint de rudenie : mamé si fiicé, frate §i sora,
tatd si fiud ete.

3. Cadrul ideal (proiectarea unei dorinte) in care se desfdsoari
colinda determind un grad inalt de transfigurare poeticd; lucrurile si
fiintele nu sint infifisate in lumina adevérului, ci asa cum ar trebui si fie
conform conceptului estetic i etic popular. In acest sens colinda se apropie
de utopii : oamenii sint prosperi §i frumosi, relatiile armonioase iar con-
flictele, atunci cind izbucnese, se aplaneazd in mod miraculos.

% -

Distinctia dintre colindele laice §i religioase are la bazd in primul
tind un criteriu tematic. Analizate sub raportul stilului numeroase colinde
pe teme religioase prezintd procedee similare cu colindele laice.

In studiul de fatd ne vom referi atit la colindele profane, cit si la cele
religioase, semnalind ori de cite ori va fi cazul modificirile datorate in-
fluentei bisericii. Nu ne propunem si analizim global problemele poeticii
colindei. Vom stidrut doar asupra unor aspecte anume :

1. personaje;

II. a) modalitati compozitionale ;

b) solutii dramatice.

5 Ceea ce A.J. Greimas numesle ,,L’isotopic complexe” ; v. Sémanlique structurale, Paris,
1966, p. 96.

8 Analizele lui Lévi-Strauss au aritat ci mitologia foloseste adeseori in distribuirea
rolurilor complimentare relatiile de rudenie. Apud A.J. Greimas, op. cit, p. 184.
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I. PERSONAJE

Obiceiul colindatului, axat pe relatia colinditori—gazdé sipe functia
urdrii, imprimé prin insdsi desfisurarea sa un caracter dramatic textelor.
In colindi, dialogul joacd un rol important ; personajele sint numeroase si
apartin unor categorii diverse, reflectind in grade variabile interferenta cu
planul obiceiului, persistenta unor elemente populare sau adaptarea lor
sub impulsul crestinismului.

1. Colindatorii si gazdele, in postura de participanti activi la cere-
monial, constituie o primi categorie de eroi. Prezenta acestor eroi nu se
manifestd doar in formulele inifiale §i finale. Numifi ca atare §i amplu
prezentati, colindétorii i gazdele intervin cu deosebire incolindele de fe-
reastrd §i zori, colinde prin excelentd protocolare. Rolul acestor personaje
se reduce de obicei la indicatii legate de etapele cere monialului : (colindi-
torii) ,,Sculati, gazde, nu dormiti/ C4 nu-i vremea de dormit/ Ci-i vremea
de impodobit/ Cu aur sicu argint/ Pe la usi cu flori de ruji/ La feresti cu
flori domnesti” (fg 14431 Dorna Cindreni, Vatra Dornei, Suceava) sau
(gazdele) ,,Hoi juni buni colinditori/ Nu-m grabire $i de-a-mi intrare/
De-a-mi intra de a-mi colindare/ Ci fiii mei sint adormiti/ Fete mari
ne-mpodobite/ Curtile-n nemdturate . . .” (Dragoi, 303 Colinde cu
text si melodie, p. 184, nr. 174). Uneori colinditorii in calitatea lor de
agenti activi ai obiceiului sint inféfisati prin intermediul unei simbolici
foarte transparente in consensul folcloric: ,,Scumpi sotioard a mea/
Nu sedea de te uita/ Intrd-n casi, intinde maséd/ Peste masd griu revarsi/
S-un colac de griu curat/ Sub colac vadra de vin/ §i cu galbenul deplin/
C-asa-i legea din batrini/ Din bétrini din oameni buni/ Ai perumbei te-or
vedea/ De sus jos ci s-cr lisa/ In casi ci mi-or intra/ Griusor c-or aduna/
Apd veseli or gusta/ S-or zbura §i mi-or cinta”’ (Piasculescu, Literatura
populard romdneascd p. 43). In mod evident porumbeii sint colinditorii
asteptati cu daruri de citre gazda.

Cu un rol protocolar, colindétorii si gazdele apar si in alte tipuri de
colindd decit in cele amintite mai sus. Astfel citeodati relatia colindatori—
gazdi se suprapune unui nucleu epic ¢gplesindu-1. in unele colinde cu cerl;
de exemplu, tema propriu-zisi, vindtoarea, devine un pretext peniru
expunerea relatiilor ceremoniale : ,,De roagi-se, roagi/ Negri-s vinitori/
La jupinul gazdi/ De pe iei sd-i lase/ Din branistea lui/ Iei -0 d-obricit . . .
Car bu-i tétrior/, Pe grumajii lui/ Biierul de bani/ Pe spatele lui/ Covor
rogior/ ... Dar noi cui l-om da? Dal-om cestui gazda....”
(Vieciu, Colinde din Ardeal, p. 117). Viniterii — in mod limpede colindi-
torii — nu vineazd, pomenesc doar de vinarea unui cerb impodobit cu
daruri destinate gazdei. De obicei insd introducerea colinditorilor in trama
epicd nu duce la modificarea tipului ca in exemplul citat mai sus. Colindi-
torii intervin doar ca personaje secundare. Actiunea concretd de peregri-
nare de la o casi la alta este pusi in evidentd : ,,Noi imblim/ Si colindim/
Pe la curti de mari boieri/ Iar boierii nu-s p-acasd/ Ce-s in munfi rosi
chetrosi/ Si cerce pd Dumnezeu’’ (Papahagi, Graiul §i folclorul Maramu-
resului, p. 76). Colinditorii se prezintd ca fiind in legidturé cu eroii epici ai
colindei : ,,Astd noapte intunecoasi [ Noi umblim si colindim/ Ne-ntilnim
cu Sf. Petru” (Pamfile, Sdrbdtorile la romdni. Crdciunul, p. 78). In unele
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texte ceata colinddtorilor este interpelatd de cdtre unul din personaje.
Maiea Domnului, de pildé, cdutindu-si fiul, intreabd colindétorii : ,,Dragi
colinditori, voi mult ati umblat/ Mult a{i colindat/ Stiu cid n-ati vizut/
Drag fiut di-al meu” (Fg 10233 p, Valea Bradului, Brad, Hunedoara).
Intre desfisurarea concretd a ceremonialului si planul fictiunii nu exist
discrepante. Colindatorii, oficiantii §i purtdtorii obiceiului, sint in acelasi
timp eroii unui univers miraculos populat cu sfinti, impéarati sau fiinte
fabuloase. .

2. O a doua categorie este cea a personajelor umane, eroii temelor
expuse in colindi : fii si fiice de impérat, jupinese, mari boieri ete. Dupi
cum am ardtat in partea introductivd, cele mai multe din personajele
colindei au o acceptiune simbolic arlicativi — se substituie persoanci
colindate al cirei nume li se atribuie conform circumstantelor. Eroii nega-
tivi aproape lipsesc ; sporadic intilnim personaje prezentate intr-o lumina
mai pufin favorabild ca, de exemplu, fata pizmasi care di in vileag minciuna
tindrului vindtor (vezi,de exemplu, colinda June calu-si potcovere, Drigoi, p.
252 nr. 215) sau impédratul dornic a dobindi calul voinicului. Unor ase-
menea eroi, de altfel, nu li se atribuie nicicdatd numele persoanei colindate.
De obicei eroii colindei sint infitisati apoteotic intr-un moment de culme
a frumusetii, vitejiei, prosperiti%ii i fericirii. La unii eroi se simte o pu-
ternici amprentd profesionald. In numeroase colinde cu cerb tinérul iyi
videste vitejia in postura vindtorului exemplar ; eroul urmireste cu diba-
cie vinatul, cunoaste punctul vulnerabil (la spata din dreapta), alege
momentul propice (cind cerbul atipeste sau se adapi), iar sigeata se nime-
reste drept la $intd. Cz2i mai multieroi, data fiind preponderenta categoriilcr
cirora se adreseazid colinda, reprezintd intruchipéri ideale pentru virsti,
sex, stare civilda. Ne propunem si prezentim doar citiva dintre acesti
eroi : flacdul, fata, perechea ferice.

Flacdul apare aproape totdeauna cilare: ,,Pe cea luncid mindra-n
jos/ Grele neguris-au slobost/ Dar prin neguri cin’ se primbld ¢/ Da Todici
cu Costicé/Pe cai negri-mpodobiti/Dar nu-s podobiti cu flori/Cé-s podobiti
de-asudori” (Viciu, p. 121). Conform unui vechi ideal de frumusete virila
tindrul se calificd §i se inaltd in ochii femeii prin cal, {inuta si arme : ,,Le-
nuta frumoasi/ roagi-mi-seroagd/ . . ./Casi-1vidsieu/ Peacel voinicel/
Ce calincalicd/ Si ce haind-mbracd/ Si ce arme-ncinge (fg 8199 ¢ Cilmétui-
Goldei). Tindrul videste adesea un orgoliu foarte sensibil. Lauda cerbului
il umple de minie iar sfatul mamei de a nu peti ofati de neam prea mare ii
stirnesteambifia dea obtine ceea cei seprezintd ca inaccesibil. Ca $i numerosi
alti eroi de basm, viteazul din colinde este intrepid i mereu victorios —
lupta $i izbinda reprezentind elementele sale definitorii. In rarele cazuri
de egec, insuccesul — pentru a nu anula formula viteazului — este atribuit
unei interventii miraculoase ,,oferind o solutie ideologicid, o posibilitate
de transformare a continuturilor investite’’ 7. De exemplu tindrul renunti
a ucide vinatul doar atunci cind acesta se dd in vileag ca o fiintd investitd
cu puteri supranaturale.

Tindra faté, fiicd de boieri mari sau de imparat, este unul din perso-
najele cele mai frecvente ale colindei. Se infi{iseazd foarte des inleagin

7 ,Modé¢le iransformalionnel”, v. A. J. Greimas, op. cil., p, 212,
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de mitase, purtatd de cerb sau bohor negru. ,,Dar in coarne ce mi-§ poarti
Poartd un leagin de mitasd/ Da in leagin cine-i culcat 2/ Ana fatd de
mpirat”’ (Vieiu, p. 132). ,,Leaginul de mitasid’ apare cu deosebire in
colinde pe tema petitului fetei sau in texte cu vidite aluzii la apropiata
cisitorie a tindrului (cerb care figiduieste tindrului sé-1 ducd in leagin
spre a-§i alege mireasa); reprezentarea functioneazi cu valoarea unui
simbol marital. Interesant este de observat faptul cd in unele rare texte
de zori 8 intilnim leaginul de mitase cu semnificatia unui simbol funebru:
cerbul poartid-n coarne fliciul mort ,,betul de voinic’’. Van Gennep re
marcase ¢ un act ritual, de exemplu udarea cu api, integrat unor cere-
moniale cu secvente diferite capitd semnificatii diametral opuse ®. Aceastd
observatie se poate extinde si la unele imagini care repetindu-se in texte
apartinind unor ceremoniale diferite igi strimutd intelesul. Tindra fati
din colinde, desi introdusd intr-un cadru fabulos sau inconjuratd de pres-
tigiul unei obirsii inalte, lasd s se intrevadd modelul umil pe care-1 oferea
realitatea poetului popular : fata este surprinsd adeseori cosind cu arnici
rosu cimadsile fratilor, indlbind rufele la riu sau ducindu-se cu vadra la
fintina.

Perechea, sot si sotie, uneori si copii, sint infitisati intr-un moment
de armonie familiald, dormind intr-un pat mindru sau ninsi de flori de mar :
»La tulpind la-j doi meri/ M-este-un pat mare-ncheiat/ Cu scinduri albe
de brad/ Cu stilpsori galbeni de fag/ Cu stinghii de tiparos/ Tiparos miros
frumos/ Iar in pat ce-mi-asternut ?/ Covor verde de mitase/ Impletit in
fire sase . . ./ Iar in pat cine mi-si doarme ?/ Doarme aicea cest domn
bun/ Cest domn bun domnu Vasile/ Cu-a dumnealui dalbi sotie/ Sicu mici
de coconasi” (fg 561 a, Bucuresti).

Foarte desrolurile sint distribuite pe grade de rudenie : mamé si
fiica (vezi fg 6824 a Gurasada Ilia, Hunedoara), sord si frate (fg 5117 a,
Agnita, Agnita, Brasov), tatd §i fii (Cel unches bdtrin, Béla Bartok despre
folclorul romdnesc ete.). In unele colinde intervin si socrii, nagii si finii. Dupi
etica populari relatiile de rudenie, chiar si cele care depisesc familia restrinsi
au un caracter sacrosanct. Inciilcarea acestor relatii echivaleazi cu ,,sfir-
situl pdmintului’’ : ,,Cind o bate fiu pe taicd/ Ficd-sa pe maicd-sa/ Finu-
siu pe nasu-sdu/ Find-sa pe nasd-sa/ Ai mai mici pe 4i mai mari/ Atunci
capu vacului/ Sfirsitul pdmintului” (fg 1619 ¢ Galati, Mécin, Peceneaga).
Un caz rar de riasturnare a relatiilor de rudenie intilnim in varianta culeasi
de Bartok Cel unches bdtrin. Cind tatil (cel unches batrin) amigit de
infitisarea de cerbi a fiilor sii metamorfozati se pregiteste sid-i ucidi,
acestia nu numai cé-i poruncesc si se opreascd, dar il §i amenintd cu moar-
tea : ,,C4 noi te-am lua/ In cesti coarne razi/ $i noi te-m tipa/ Tit din
munte-n munte/ $i din plai in plai/ §i din piatrd-n piatrd/ Tot tird te-i
face”/ (Urisiu de sus, Reghin, Mures). Efectul dramatic decurge din con-
tradictia dintre planul vinétorii §i cel al rudeniei —raportul de opozitie dintre
vindtor — vinat contravenind relatiei firesti de afinitate parinti — copii®

8 N. Ursu, Cinlece si jocuri din Valea Almcjului, Bucuresti, 1958, p. 215, si mg 3039
R. a, Valea Mare, Oltenia, si mg 3039 V. a’, Runcu, Gorj, Oltenia.

® Arnold van Gennep, Religions, meurs el légendes, Paris, 1911, p. 75.

10 fn mitul bororo analizat de A.J. Greimas in Elémenls pour une théorie de I'inlerpré-
tation du récit mythique, in Comunicalions, 8, 1966, p. 43, intilnim un caz analog de ristur-
nare a relaiiilor pirinfi—copii : tatil vindtor esle ucis de fiul reprezentat ca cerb.
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3. Personajele biblice, sfintii crestini sau apocrifi ! constituie in
colindd o categorie distinctd de eroi. Aceste personaje se infitiseazd si se
comportd foarte des asemenea eroilor laici. Reprezentarea sfintului Petru
este calchiatd dupd aceea a flicdului: ,,Vine Petru sfint sin Petru/ P-un
ciluy albut de flori/ Dard nu-i albut de flori/ Ci e albuf de sudori” (Viciu,
p. 88). Isus stéd pe un pat (de fapt pe cruce) aseméanitor celui in care doar-
me perechea ferice : ,,Mai in jos de Rusalim/ Este-un pat mindru lucrat/
Din noui scinduri de brad/ . . ./ Da-ntr-insul ce-i asternut?/ Scortar
verde mohorit/ Slobozit pind-n pimint (Pamfile, Cintece de stea . . .,
p. 6). Sfinta Maria, ca §i fata ce-si asteaptd petitorii, se plimbd pe tdrmuri
de Duniritd : ,,Predumbli-sd Maica Sfintd/ P4 tdrmuri de Dunéritd/”
(fg 6819 a Cdrmaizinesti, Deva, Hunedoara). Si la aceastd categorie de eroi
gradele si relatiile de rudenie sint subliniate. In legiturd cu sf. Ion nu se
omite a se specifica: ,,Cd io-s Ionu, sfint Ion/ Nénasul lui Dumnezeu/
Si cumétrul lui sint Patru’’ (fg 9073, Ivinesti, Reghin Mures). Sfinta Maria.
std de vorbd cu sora sa Solomia : ,,La chilie de timiie/ Sade-mi sor’ sfinté.
Mirie/| Si soru-sa Solomie’ (Viciu, p. 33).

In aceastd categorie insd, spre deosebire de categoria precedent#
intilnim §i personaje negative : Iuda de pildd care furd soarele §i luna, sau
sfintul Cridciun care nu vrea si adiposteascd pe Maria. Personajele reli-
gioase intrd in colindd cu un profil partial predeterminat, consfintit prin
originea lor in textele sacre sau apocrife. Sub influen{a moralei crestine §i
ca ecou al unor forme de protest social s-au constituit si alte personaje
negative: bogatul pedepsit de Dumnezeu pentru incilcarea ospitalitdtii
sau rudele picidtoase ale lui Petru céirora li se refuzid implacabil accesul
in rai.

Distinctia esentiald intre eroii laici §i cei religiosi este alta : sfintii
$i personajele biblice nu se pot substitui gazdelor §i imprumuta numele
acestora. Cazurile de echivalare simbolici reprezintd exceptii posibile
doar in anumite circumstante, de exemplu atunci cind se foloseste un ter-
men generic ca ,,sfintii’’ fird a se specifica nominal un sfint anume : ,,Ci
mi-s sfin}ii adurmiti/ Si sfintii s-or desteptare/ Sfintii porti ne vor deschide/
Jupine mese-or intinde’’ (Viciu, p. 36). Numirea sfintului imprimé de la
bun inceput o relativi rigiditate personajului — esenta sa supranaturald
si prestigiul religios elimind ca ilicitd posibilitatea aplicdrii simbolice la
persoana colindati. Pentru a rdspunde functiei obiceiului §i a nu leza tot-
odatd substant{a divind a acestei categorii de eroi se introduce alituri de
sfinti §i in strinsd legdturd cu acestia un personaj uman céruia i se atribuie
numele persoanei colindate, de exemplu omul bun (gazda) care se asazi
ls masd impreund cu sfintii din cer. Pomenind de rigiditatea personajelor
religioase avem in vedere latura functionald ; dupd cum am aritat sfintii
sint descrigi cu ajutorul unor imagini §i reprezentiri preluate din fondul
popular al colindelor.

4, O categorie de eroi este constituitd din fiinte fabuloase apartinind
miraculosului popular §i crestin. Animalele au darul vorbirii, ceea ce in
folclor reprezinti o facultate miraculoasi destul de generalizatd; calul,
vulturul, oile, cerbul etc. dialogheazi curent cu personajele umane. In

11 Pentru originea acestei categorii de personaje, vezi Al. Rosetti, Colindele religioase la
romdni, Bucuresti, 1919.
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unele colinde animalele sint investite cu puterea de a prezice viitorul:
mioara nizdrivand previne ciobanul asupra soartei ce i se pregiteste, iar
yy,Ciuta mioard”’| La pir sfrintioard (G. Dem. Teodorescu Poezii populare
romdne, p. 60) proroceste pieirea turmei. Iuda anuntid capul veacului
sfirsitul pdmintului i ca un inifiat in misterele naturii enuntd : ,,Cit ie
statul cerului/ Atit marea din adincuri/ S-atit peste/ 'N mare ieste/ Citd
iarbd pe pimint/ Numai cu trei pesti mai mult/” (G. Dem. Teodorescu,
p- 94). Cele mai multe din personajele fabuloase ale colindei au o sursi popu-
lard. Personajele apartinind miraculosului crestin constituie prezente pali-
de. Ingerii de pildi, apar sporadic; sint infitisati de obicei rugindu-se sau
zburind : ,,Ingerii cind mi vizuri/ Mare rugid-n cer ficurd’’ (Papahagi,
p. T4).

Unele fiinte fabuloase reprezintd puncte de interferentd intre mira-
culosul popular §i cel crestin. ITuda insusi locuieste in fundul apei asemenea
Dulfului sau fiintelor necurate §i are un pui, ,,puiul Iudii 41 mic”’. Dupi cum
rezultd din exemplul citat mai sus, Iuda joaca rolul unui oracol popular : re-
ferirea la cei trei pesti trebuie legatd de credint{a populard conform céreia
pidmintul s-ar rizidma pe trei pesti. Cerbul se infitiseazid alternativ ca Sf.
Ton §i ca un personaj fabulos popular, de exemplu ,,galbind péioard’’ care
mésoard pimintul ,,Pidmintul cu umbletul/ $i cerul cu cumpitul”. (,,Tri-
buna Sibiu’’, an. 1887, nr. 32). Uneori amprenta crestind este destul de
puternici ca de exemplu in colinda maramuresand Sus in virou muntelui
(Papahagi, p. 74) ,,Ho farta/ Nu mé-mpusea/ Cé io nu-s cine gindesti/ Ci
sint prunc de diecel/ Blistimat de tata-meu/ Si sui seara pid paduri/ Noud
ai §i noud luni/ Dacd acele plini-le-oi/ Gios la sat scobori-m-oi/ In biserici
biga-m-o0i/ Slujbe sfinte face-mni-oi/ Clopot galbin trage-mni-oi’’. Meta-
morfoza este pusd pe seama blestemului périntesc. Ca si in basme, puterea
blestemului actioneazd un timp anumit, dupi care se risipeste. Vechile cre-
dinte sireprezentiri populare se imbini cu elemente datorate crestinismului:
fiul de diecel scipat de sub blestem se purificd prin slujbe sfinte §i dangéte
de clopot. Suduride acest fel apar cu deosebiri in Maramures unde aportul bi-
sericii in determinarea colindelor a fost destul de insemnat. In cele mai multe
colindeinfluenta crestind se limiteazé la reinterpretarea unor vechi personaje
fabuloase. Compararea colindei culese de Bartok Cel unches bdtrin (Urisiu
de Sus, Reghin, Mures, Alexandru Tiberiu, Béla Barték. . . ) cu o vari-
antd ,,crestinata’’ ( Cel unches bdtiin, fg 8921 a Ruja, Tirnava mare) pune
in lumind modul in care s-a putut exercita adesea influenta bisericii. In
varianta Bartok un unches batrin isi indreaptd fiii cu exclusivitate inspre
indeletnicirea vindtorii: ,,Iel nu i-o invitat/ Nice vicirasi/ Far iel i-o in-
vitat/ Muntii la vinat’’. Metamorfoza se prezintd intr-o formé analoga bas-
mului'? : cei noud fii bind dintr-o urmé de ,,cerb mare’’ se preschimbé in
cerbi. In varianta de facturi crestind (fg 8921 a) metamorfoza se atribuie
altor cauze: fiii nu mai beau din urméd de cerb, Dumnezeu este acela
care-i metamorfozeazd: ,,Drag tdicuful nostru/ Nu ne sigeta/ Ci tu nu
ne-ai invitat/ Nici un purcirug/ Niei un stdviarus/ Far’vindtor de codru/

12 Basmul cu fiul de impéral care bea dintr-o urmai de cerb si sc transformi in cuerb;
v. si S. Thompson, Molif index of folkliteralure, Copenhaga-Bloominglon, 1955—1958, D. 335.
A fransformation by drinking from animal’s track si The Types of the Folk tale, FIFC nr. 184,
Helsinki, 1964, Little brother and lillle sister.
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Noi atit am vinat/ Pd4n’ Dumnezeu cel sfint/ Pe noi ne-a. nastdmit/ Noui
cerbi in munte”. Varianta, firéd indoiald o redactie ulterioaré colindei culese
de Bartok, introduce ideea crestind a picatului : metamorfozarea se aplici
drept pedeapsid pentru practica excesivi a vindtorii. In varianta Bartdk fiii
preschimbati in cerbi sint sdlbatici ca fiarele padurii, i5i ameninta tatal cé-1
vor lua in coarne. Sub influenta eticii crestine acest episod s-a eliminat,
cerbii adreseazd tatéilui doar reprosuri duioase.

b

Privind in ansamblu categoriile de personaje infifisate mai sus dis-
tingem sub raportul tehnicii de prezentare citeva tipuri de eroi.

a) Personaje simple cu o individualitate constanti : o fatd de impérat,
Isus, un vinitor ete.

b) Personaje prezentate inminunchiat prin procedeul retoric al
multiplicdrii. Astfel in unele colinde eroul nu este vindtorul, ci ceata vini-
torilor : ,,De roagi-se, roagd/ Negri-si vindtors”’ (Viciu, p. 118). Procedeul
multiplicarii, rispindit de altfel in folclor!3, se aplici si la alte personaje ale
colindei, de exemplu ciutele sau fratii metamorfozati. Adeseori insi perso-
najele prezentate ca o entitate se diferenfiazd pe parcurs : dintre cei noud
fii metamorfozati se distinge ,,cerbul cel mai mare’ iar in turma ciutelor
,Mai la urmi-mi vine/ S-un cerbuf murgut’’ (Viciu, p.113). In cazul cind
particularizarea unuia dintre personajele grupului este dusi mai departe,
omogenitatea eroilor multipli se pierde.

¢) Personaje complexe reprezentate ca animale (cerb, bou, trei
pasdri albe ete.) §i ca fiinfe miraculoase sau miraculos metamorfozate (sf.
Ion, sf. Vineri, Duminica, Lunea, Mar{ea, fiii unchesului, fiu de diecel).
Cele douid reprezentiri se succedd, alterneazd sau se suprapun. Cea mai
frecventd este ordinea succesiunii: 1. animal, 2. personaj miraculos. Reve-
larea unei identitifi ascunse nu constituie un moment de totald surprizi.
Reprezentarea 1 comportid unele indicii care previn asupra unui substrat
miraculos dat in vileag prin reprezentarea 2. Astfel in unele colinde cerbul
care va vidioidentitate ascunsd cintd sau ride. Alteori bouasul sur (in
finalul colindei se dezviluie a fi sf. Ion) sfideazd fitis vindtorul : ,,Rupe-o
lozé de viutd/ $-un stilput din gutiut/ Si-mi sare la drum afari/ Murgulas
din fald mare/ C4 di mire frici n-are’’ (mg 12 ¢ Almis, Siliste, 1lia, Hune-
doara). Asemenea indicii reprezintd in consensul folcloric semnale clare de
miraculos. Cu ajutorul lor intre cele doui reprezentiri nu se produce o
rupturi.

Sint 5i unele rare colinde (v. Cel unches bitrin, var. Barték i fg
8921 a) care debuteazi curevelarea m2tamorfozei. In asemz2nea cazuri cele
doud imagini se suprapun. Cerbul devine astfel un personaj cumulativ4,
animal §i totodatd om. Efectul dramatic decurge tocmai din imposibilita-
tea disocierii celor doui reprezentiri suprapuse. Tatil isi cheama zadarnic
tiii acasd : ,,Drag tdicufu nostru/ Du-te tu acasi/ La miicufa noastri| Ci
coarnilii noaste/ Nu intrd pi use/ Fir’ numai prin munte/Picioarele noas z

13 v, ,,Les dédoublements rhétoriques procédés qui peuvent vite devenir stéréotypés” —

Greimas, op. cil., p, 184.
4 A, J, Greimas, op. cil., p. 174 : ,,Le cumule souvent constaté de deux actants [clasd

largs de actori] présents sous la forme d’un seul acteur”.
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tre nu caled-n cenusd | Far’ numai prin frunzi’. Metamorfoza expusi la
inceputul colindei este reafirmati ; dualitatea om—animal se infitiseazi ca
un proces ireversibil.

Personajele colindei sint determinate prin mijloace diferite. Uneori
accentul cade pe infi{isarea personajului. Descrierile stiruie asupra fieci-
rui detaliu al tinutei : ,,Joacé-un june calu-i suru/ Calu-i sur cam porum-
batu/ Cu trei sfraguri de bumbacu/ Cu trei pene-ncominacu/ Cu trei pene-
nseluite/ Cu d-argint inviluite/ Cu d-aur acoperite” (Drigoi, 82—88).
Alteori, dimpotrivi, infitisarea personajelor este atit de sumar mentionaté
incit rAmine aproape o abstractiune ; despre leu de exemplu nu se dé nici
un indiciu iar dulful este inconjurat de vag : ,,Duh de mare/ Api-ndoitd cu
sare’’ (Pamfile, Cintece de stea, p. 18). Infitisarea vinitorului se lasd adesea
in umbra. Cite un rar epitet X ochi negri sau tindr X sau X voinicul ofers
date precare. Personajele se definesc prin atitudinile si actiunile lor 13,
Verbele predomini : ,,Si Gheorghe-il voinicu/ Pe acolea-mi treceare/ Pe
cerb mi-1 zdrea/ Acasd alergard| Arcul ce-§ luard/ Arcul §-o sdgeatd/ La
vinat sid-mi tasd” (fg 1616 b, Peceneaga, Micin, Dobrogea). Bineinteles
intr-un numér important de colinde personajele sint definite atit prin
descrierea minutioasd a infatisdrii, cit i prin participarea lor activa la des-
fisurarea actiunii.

Alaturi de personaje bine conturate, eroii efectivi ai colindei, intervin
$i unele aparitii episodice cu un rol redus in acfiune. Aceste personaje
episodice, de obicei ibovnica, o impiriteasd, mama sau o fatd oarecare, re-
prezinti uneori pretextul care justificd declansarea actiunii,alteori mijlocul
prin care se subliniazi sensul solutiei dramatice. De exemplu tindrul ce se
inaltd cdlare pind la lund (fg 10259 a, Feregi, Hunedoara) este vizut de o
impariteasd : ,,Nime-n lume nu-1 vedere/ Numai dalba-mpériteasi/ Pe-o
zdbruicd de fereastrd/ La impéaratu alerga/ Si citd iel il spunea’’. Stirnit de
vorbele imparitesii impédratul intrd in actiune. Rolul impéaratesii este acela
de a prilejui conflictul — cu ajutorul acestui personaj se imprimé colindei
sus-citate un impuls dramatic. Elogiul tindrului vindtor il face uneori o
fatd, presupusa iubitd a viteazului: ,,Nimenea nu-1 vede/ Numai Ileana-l
vede/ Il vede, il fericeste :/ Fericean de el/ si de maica lui/. . . Zile ce-a
niscut/ Parte ce-a avut/ De taicid de maicé/ De-o cherne de cerb ;/Cu cirnita
lui nunta si-si ridice/ Nunta §i nuntagsii/ $i toti megiasii”’ (fg 1616 b, Pece-
neaga, Mécin, Dobrogea). Prin intermediul personajului episodic Ileana, se
pune-n evidentd prestigiul dobindit de vindtor si se sugereazd cdsitoria ca
o formd de recompensi. De remarcat faptul cd foarte des personajele
episodice sint introduse prin formula ,,Nime-n lume nu-l vedea, numai X

. . . In unele colinde personajele episodice au rolul de a enunta sub-
stratul simbolic al actiunii. Sensul vinirii ciutei line este dat in vileag
de o fati (,,fata Giurgiuleancd”, Viciu, p. 114 sau ,,fata Injoljolatd’’,
Drigoi, p. 232 nr. 215). Fata dezminte pretinsa vindtoare a tindrului:
»»Nu-1 credeti voi mari boieri/ C-are o dragd ibovnicd/ Si cale de doui zile/
El o calcd-n doud zile/ De-aia-i murgul asudat/ Soimii-s vineti festeliti/
Ogari dalbi-s obositi’’ (Vieiu, p. 119). Prin interventia acestui personaj
vinitoarea este echivalatd simbolic cu ciutarea miresei.

15 Propp, in Morfologia povestii populare, defineste personajele dupi sferele lor de acti une
sfere constituite din fascicolul de functii ce le sint atribuite. Apud A. J. Greimas, op. cit., p. 174.
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Il a. MODALITATI COMPOZITIONALE

Comparativ cu balada, colinda este un gen concis. Bineinteles lungi-
mea textelor variazd. Colindele din Muntenia au dimensiuni mai mari decit
colindele ardelene, iar unele colinde pe teme hagiografice sint foarte ample.

O categorie de colinde au un caracter static descriptiv. Debuteazi
cu o intrebare retoricd -dupd care urmeazd descrierea propriu-zisi, care
ocupd intreaga colindd. De exemplu, dupi intrebarea ,,Ce curtiis aceste ?”’
urmeazd in chip de riaspuns descrierea curtilor, a doamnei curtilor §i a
paharului ce-1 {ine aceasta in mind (Bud, Poezii populare din Maramures,
p. 68). Asemenea colinde au un pronuntat caracter pictural. Destul de
des descrierea sau naratiunea — in scopul animérii lor — sint presirate
cu intrebidri retorice repetate cu insistentd : ,,Vine marea cit de mare/
Da de mare tdrmuri n-are/ Dar in undd ce-mi aduce?] Duce lin §i malin ;/
fnoati noatd boul suru/ Boul sur cu coarne suri/Dar in coarne ce mi-§
poartd ? Poartd un patut di-ncheiatu/ Cu scinduri dalbe de bradu/ Dar
in pat ce-i asternutu ?/ Iarbd verde de la ritu/ Dar in pat cine-i culcatu?|
Hoile, lele viduvitd/ Lucru mindu ce-l lucreazd?...” (Driagoi, p. 51
nr. 56). In cele mai multe colinde dialogul joacd un rol important. Locul
pe care-l ocupid in colindd §i dozarea sa pe personaje diferd. Astfel in
unele colinde se face intii o scurtd prezentare a personajului sau a locului
de desfidsurare a actiunii, dupd care se infiripd dialogul : ,,Colo-n virfu
muntelui/ La poalele codrului/ Sint-im doaui lemnisoare/ : Bradul verde
teiul dalb” dupd care urmeazd dialogul : ,,Zise bradul citre tei: Mii
teiule teicios...” (Viciu, p. 108). Uneori dialogul, si implicit actiunea, se
incheagd prin intermediul unui artificiu dramatic (personajul episodic).
Asemenea forme compozitionale comportd repetitii. Descrierea de la
inceputul colindei este reluati dialogat de citre personajul episodic.

Uneori caracterul dramatic se impune de la inceput ment{inindu-se
pe intreaga colindid. Descrierea initiald este eliminati ; se incepe abrupt
prin dialog. Asemenea colinde sint constituite in intregimea lor dintr-un
sir de replici. In colindele protocolare de fereastri prima replici a dia-
logului nu mai este precedatid de o introducere la persoana a treia (,, Griia-$
ficd catd mama’’, fg 6824 Gurasada, Ilia, Hunedoara), ci se exprimi direct
la persoana intii in numele colindatorilor : ,,Ce te gazdi veselesti/ De
masa-{i Impodobesti’’ (Viciu, p. 114), dupd care urmeazi replica gazdei.
Aceastd observatie se extinde la toate textele la care colinddtcrii parti-
cipi fdtis la actiune ca, de pildd, in aceastd colindd pe tema petitului:
»,Noi ti-am venitu/ $i dacd-ti venitu/ Ce mi-ati adusu?” ete. (fg 6812

urasada Ilia, Hunedoara).

In ceea ce priveste distribuirea dialogului de personaje se pot con-
stata inegalitdti. Citeodatd dialogul este unilateral — se atribuie doar
unuia dintre personaje. Astfelin colinda Sus pe balta latd (fg 6824d, Gura-
sada Ilia, Hunedoara) dialogul revine cu exclusivitate unui singur per-
sonaj, tatdl, care adreseazd sfaturi fiului ales ca domn al oastei. In nume-
roase colinde cu Isus, acesta, infiatisat ca prunc, constituie un personaj
pasiv. Maica Domnului este aceea care sustine dialogul : ,,Taci fiule nu
crinci/ Cad Maica tie ti-a da/ Doud mere/ Doud pere/ Douid tite dalbe a
mele” (Viciu, p. 49). De cele mai multe ori insi, dialogul unui personaj
nu rimine fird replici. In unele colinde dialogul este foarte miscat, repli-
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cile se succedd cu repeziciune una dupi alta : ,,Hai Petrela prinz cu noi
N-am vint Doamne si prinzesc/ C-am venit sd-ti povestesc.../ Nu fii
Petre supdrat.../ Di-mi Doamne armele mie/ C-oi trizni §i-oi fulgera”
etc. (Viciu, p. 38). Alteori dialogul are un caracter amplu expozitiv;
dialogul repartizat unuia din personaje ocupd prima parte a colindului,
iar rdaspunsul cealaltd juméitate. Astfel in unele texte, un personaj (o
fatd sau omul bun) povesteste cu lux de améinunte un vis; in partea a
doua a colindei un alt personaj (mama, un vecin sau Dumnezeu) dezleagi
visul, stdruind asupra sensului fiecdrui detaliu. ]

II b. INCHEIERI, SOLUTII DRAMATICE

Spre deosebire de baladd sau legendd colinda nu vizeazd efecte
dramatice tari, zguduirea auditoriului. Caracterul de urare si functia
ceremoniald impun dimpotrivd atenuarea conflictelor acut dramatice,
rezolvarea lor in favoarea eroului. Deznodimintele tragice reprezinti
cazuri rare; atunci cind totusi intervin, se incearcd, prin diverse proce-
dee, a risipi efectul lor depresiv. In Miorifa, de exemplu, colindi cu final
tragic, prin integrarea ciobanului ucis in naturi ,,la lumina lunii’’, armo-
nia impusid de funcfia urdrii se restabileste.

Colindele care au ca temé vinitoarea se incheie foarte des cu glo-
rificarea tindrului victorios: ,,Citd lume mi-1 vedere/ Toatd lumea-l
fericere/ Ferice de aceea maicd/ C-o scdldat s-o legdnat/ $-o ficut biiat
curat/ De aduce leu legat/ Nepuscat, nesigetat/ Numa-n curele legat/
Pan la curtea lu-mpirat/ Pe ulita grecilor/ De mireaz béatrinilor” (fg
6842 a, Valea Lupului, Hateg, Hunedoara). Destul de frecvent elogiul
vindtorului se leagd-n finalul colindelor de ideea unei apropiate cisatorii:
y,1a iesi taicd; Ia iegi maicd/ Ce-ai scdldat, ce-aileginat/ Aduce pe leu
legat/ Viulet nevitidmat/ Tel in casi cd intra/ Frumos capu-i netezeal
i pe masd mi-l punea/ Mare nuntd c¢d ficea/] Cu Maria cea frumoasi”
(Pamfile, Crdciunul, p. 82). Din cerbul ucis® se plinuieste a ospita nun-
tasii,,Cu carnita lui/ Nunta sd-si ridice] Nunta i nuntasii/ $i toti megiagii”
(fg 1616 b, Peceneaga, Micin, Dobrogea). Dulful Mirii Negre, spre a fi
crutat de vindtori, oferd in finalul colindei sora drept compensatie :
»yNu mi doamne-nsidgeta/ Cici noi am fost noui frati/ Noui frati §-o sor’
mai micd/ N-are-n lume potrivire/ Toti is mor{i insdgetati; Numai ieu
cd am scdpat/ Numai ieu -0 sor’ mai mici/ Fie-{i tie ihovnicd > (Pamfile,
Cintece de stea, p. 18). De asemenea, cerbul, pentru a scipa de sigeats,
figiduieste vindtorului o minunatd fatd : ,,Jos la fintini reci/ Vin fete
de greci/ Si tu sd-ti alegi/ Téie care-ti place/ $i mi sd-mi dai pace” (fg
5397 ¢, Agnita, Agnita, Brasov). Césitoria ca riasplati pentru uciderea
vinatului sau ca o compensatie oferiti in schimbul crutirii apare cu
deosebire in finalul colindelor care au ca temi vinitoarea §i ca erou tini-
rul viteaz. Toate aceste colinde lasd si se intrevadid vestigiile unui vechi
obicei conform céruia tinerii pentru a trece in rindul barbatilor sau a se

18 D. Caracostea considera colindele incheiate cu uciderea cerbului drept forma primitiva
a colindelor cu cerb. Balada populard romdnd, curs litografiat tinut in anul 1932—1933,
p. 767—-768.
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cisitori erau obligati si faci dovada destoiniciei lor, supunindu-se la
diverse incerciri. Asemenea practici maisint siazi atestate la unele popoare,
iar urme ale acestui obicei s-au pistrat si la noi!”. Incheieri care si suge-
reze nunta nu apar numai in colindele pe tema vinatorii — genul are puter-
nice implicatii maritale. Astfel in unele colinde intilnim incheieri cu o sim-
bolici evidentd a cisitoriei: ,,Sus mirele tinirele/ Indreptd pe murgul
tiu/ Pe podul cetdtii/ Rupe lantul portii‘ (Driagoi, p. 46 nr. 50). O cate-
gorie de colinde se incheie cu enunfuri deduse din filozofia practici a
poporului. Unele incheieri de acest tip se referd la césidtorie ca la o lege
a firii : ,,Stii tu frate doar nu §tii/ Cind merile-s miruntele/ Ele stau pe
cringurele/ Cind iele cd si miresc/ Cad in jos §i putrezidsc/ Asa-i frate i
cu mine/ Asa-i data §i ldsata” (fg 5117 a, Agnita, Agnita, Brasov). Un
numir de colinde care dezbat superioritatea unuilucru, animal sau planté,
asupra altuia (griul §i vita, teiul i bradul, boul, calul si oaia ete.) se incheie
cu definirea bunului preferat. De exemplu in colinda Ce curti is d-aceste
curft (Dragoi, p. 17 nr. 18) disputa dintre bou, cal si oaie se incheie prin
enuntarea foloaselor aduse de oaie : ,,Nu-i mai bun ca oaia buni/ Ci oaia
te-ndulceste/ Si iarna te incédlzeste/ S$i cu lind imbracd lumea’.Unele
incheieri cu caracter enuntiativ prefigureazi conform unei viziuni popu-
lare apocalipsul (G. Dem., p. 94, ,,Capul veacului, sfirgitul pamintului’’).
O alta categorie de colinde, construite pe principiul unei enumeriri de-
scriptive, se incheie prin infi{isarea elementului celui mai pretios (din
punct de vedere estetic sau economic), care capitid astfel un relief deo-
sebit. In colindele de gospodar, siragurile de cirezi, turme §i herghelii
se incheie prin aparitia murgului: ,,Si voud vd vine/ Murg impodobit/
Cu friu poleit/ Cu sa de argint” (Pamfile, Cintece de stea, p. 15). Un numdr
de colinde se incheie cu diferite formule, grupuri de versuri cu o forméi
relativ fixd. Unele din aceste versuri-formuld sint comune atit colindei
cit si cintecelor de nuntd, ca in exemplul : ,,Intr-alte curti la alti parinti/
La périnti necunoscuti/ i la frafi neintrebati/ La cumnate nein-
trebate/ $-unde-i cinta muntilor/ Di dorul périnfilor/ Si-unde-oi cinta
brazilor/ Tot de dorul fratilor/ Si-unde-oi cinta florilor/ De dorul suro-
rilor” (fg 7327 a, Bucuresti). Alte formule uzitate in final reprezinti
infiltratii bisericesti : ,,Ziua de Criciun/ $i de Boboteazd/ Cind preoti
boteazi/ Lumea-ncrestineazé/ Lumea §i norodul/ $i pe noi cu totul”
(Pamfile, Crdciunul, p. 104). Citeodatd in vederea obtinerii unui efect
estetic se foloseste ca incheiere o formuld deplin cristalizatd artisticeste,
ca, de exemplu : ,,Peste munfi mérunti/ Cu brazii cirunti; Peste munti
mai mari/ $i cu brazi mai rari/ Unde apa pici/ Pietrele despici/ Unde
apa curd/ Nimeni n-o tulburi/ Unde iarba creste/ In patru se-mpleteste/
Nimeni n-o-ncilceste” (Viciu, p. 162). O categorie de colinde care dez-
voltd o tematicd religioasd au incheieri cu caracter etiologic, ca, de exem-
ply, in colinda Fericd, feried (Dragoi, p. 144, nr. 145); sfintii asezati la
masd vird-n sin mere, ,,Din sin le scotea-re/ N lume trimetea-re/ Griul
se ficea-re’’. Alteori colindele de influent{d religioasd prezintd finaluri
in spiritul moralei crestine. Astfel, numeroase colinde pe tema omului
bun se incheiecurisplitirea virtutii: ,,9itu doamneai si te plimbi/ Pam

17 Apud Ion Muslea, Obiceiul junilor brasoveni, Cluj 1930, p. 36, si O. Birlea, Anlologie
de proz¢t popularct epicd, Bucuresli, 1966, p. 59.
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pometul raiului/ Pdn mirosul florilor/... §i tu doamne ai si giseyti/ Boda-
prostele inflorite. Multumite-mbobocite’’ (Tutescu, Colinde din popor,
p. 21). In colindele cu personaje metamorfozate — pentru a se crea o
tensiune dramatici!® — relevarea unei identititi ascunse intervine foarte
des abia la sfirgit. Metamorfoza joaca frecvent rolul unui deus ez machina
care apare in final oferind o dezlegare miraculoasid conflictului. Sint si
colinde cu un final dublu. Astfelin unele variante cu cerb metamorfozat,
acesta contestd identitatea datd la iveald pentru a se reafirma ca animal :
,,Otai june nu sigetare...; Cd nu-s ieu cine gindesti/ C4 ieu-s Ionu sfint
Ionul.../ Cz tu arcul {i-1 frinsési ?/ C4 nu-s ieu cine ti-am zisu?/ Ci ieu-s
cerbu strecioru/ La pidruf cam gilbinioru/ Umblu noaptea pin livezi/
Beau api-n izvoare reci’” (Drigoi, p. 92 nr. 100). Prezenta a doud incheieri
ar putea fi pusi-n legdturd cu influenta bisericii. Metamorfoza de pro-
venientd crestind (sf. Ion) intrind in concurentd cu vechi §i persistente
finaluri a putut fi resim{itdi de popor ca inadvertentd — de acifrecveata
ei infirmare. Un alt caz de final dublu intilnim in unele colinde cu leu.
De obicei acest tip de colinda se incheie cu victoria tindrului care aduce
acasd leul legat. La acest final se mai adaugi citeodatd ined unul. Leul
se roazd de tindr sd-islibeascd curelele : ,,Pe june mintea-l tridgea/ Din
curele-l mai slibea/ Leu din gurd asa-i griia :/ Ramii june sindtos/ Ca
ieu la mind ti-am fost/ Tu stipin de mini n-ai fost’’ (Viciu, p. 140).
Cea de-a doua incheiere, prin efectul de humor si surprizd ce-1 implics,
joacd rolul unei poante ; ipotetic cel de-al doilea final ar putea fi un adaos
survenit intr-o perioadd tirzie, cind ceremonialul ar fi inceput si se deso-
lemnizeze.

Analiza — chiar si fragmentari!® — a poeticiicolindei pune inlumini
subordonarea stiluluila functia genului : ,,Dans la société rurale archaique
ni poésie ni musique ni aucun art ne prétend & l'autonomie’’ 2°. Ceremo-
nialul urérii joacd un rol hotiritor in determinarea personajelor, proce-
deelor compozitionale §i deznoddmintelor colindei.

CONTRIBUTION A LA RECHERCHE SUR LA COLINDA

L’auteur estime tout d’abord qu’il est nécessaire de fournir quel-
ques données sur le cérémonial complexe dont fait partie la colinda;
on attire expressément ’attention sur le veeu final et sur ses anciennes
implications magiques, et aussisurle fait que le héros positif n’est point
nommé au hasard—on lui attribue obligatoirementle nom de la personne
a laquelle on s’adresse.

Ce rapport établi entre la colinda et 1’ensemble du cérémonial
explique bon nombre d’aspects de la poétique du genre. Le théme se
développe sur des plans multiples : a) Le plan de la fiction (par ex. un

18 [’écartement des fonctions c’est-a-dire par I’éloignement dans 1’enchainement des
fonctions que constitue le récit des contenus sémiques appartenant 4 la méme structure de

la signification’’, A. J. Greimas, op. cil., p. 200.
19 Studiul de fatd reprezinti o parte dintr-o lucrare mai mare asupra poeticii colindei.

20 C, Briiloiu, Sur une ballade roumaine, Geneva, 1946 p.

https://biblioteca-digitala.ro



15 CONTRIBUTII LA CERCETAREA POETICII COLINDELOR 475

brave capture un lion); b) De I’insertion du nom du destinataire et du
veu adressé & celui-ci, survient un second plan; le brave n’est pas un
brave quelconque, c’est le destinataire lui-méme. Le développement du
théme acquiert ainsi dans la pratique traditionnelle de la coutume une
signification symbolique. Bien sfir, chaque théme a une sphére de
références symboliques qui dépasse le destinataire, et peut étre adaptée a
une catégorie plus large (age, sexe, état civil, etc.). ¢c) Le plan concret du
développement de la coutume (étapes, indications protocolaires, ete.) se
substitue parfois au plan de la fiction, s’y imbrique ou l’écarte
partiellement.

L’analyse insiste surtout sur: I — Les personnages; II — Les
procédés de composition.

L’auteur distingue quatre grandes catégories de personnages :
1. Les officiants de la coutume — les émetteurs et le destinataire —, nom-
més comme tels et introduits dans la trame épique; 2. Les personnages
humains assimilés symboliquement au destinataire; 3. Les personnages
bibliques, saints officiels ouapocryphes, que’on ne peut substituer aux hotes
et qui ne peuvent emprunter leurs noms; 4. Les créatures fabuleuses
appartenant au miraculeux populaire ou chrétien.

On détermine ensuite, par rapport au réle du dialogue et a sa
répartition par personnages, quelques-uns des modeles de composition
de la colinda. Le but magico-pratique exprimé par le veeu final impose
P’atténuation des conflits dramatiques aigus, leur dénouement en faveur
du héros; dans les rares cas de dérogation au modele du genre (nous par-
lons des colinda a final tragique), par des procédés divers et ingénieux,
la tension dramatique est amortie et son effet dépressif se dissipe.
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MATERIALE

PETRE ISPIRESCU
— 80 ANI DE LA MOARTE —

AL. DOBRE

Se implinesc anul acesta 80 de ani de cind, la 21 noiembiie 1887,
8-a stins din viatd scriitorul de basme Petre Ispirescu.

Desi a trdit numai 57 de ani!, Petre Ispirescu, datoritd unui talent
deosebit, unei stridanii neobosite §i marii iubiri pentru poporul roman
si creatia sa, ji-a cucerit un loc binemeritat in istoria culturii, a folelo-
risticii §i literaturii roméanesti. Opera sa, larg riaspinditd?, a constituit si
constituie incd principala sursi de cunoastere a basmului roménesc de
ciitre toti cei ce vin in contact cu literw cirtii. Cu rare exceptii, intelec-
tualii din tara noastrd si invatatii strdini au ficut cunostintd cu basmul
popular roméanesc mai ales prin intermediul colectiilor lui Ispirescu.
in acest fel se explicd faptul ci numeroase lucriri de basmologie isi inte-
meiazd concluziile pe materialul furnizat de scriitorul bucurestean?.

Piatrunderea cirtii la sate, tot mai masivd in deceniile din urmsj,
a pus basmele lui Ispirescu la indemina multora dintre povestitorii popu-
lari, care le invatd §i le repun apoi in circulatia orald®.

Tabloul raspindirii si influentei exercitate de opera sa indicd lccul
ce revince lui P. Ispirescu in cullura noastrid si necesitatea conturirii
personalitiifii sale artistice. Cunoasterea vietii §i activitdtii unui poves-
titor, a universului sdu cultural, a conceptiilor §i preocupirilor sale, a
societiitii in care a trdit, a ideilor culturale care au circulat, inclusiv cele
legate de valorificarca folelorului, este indispensabild si de aceea vom
insista asupra elementelor care pot, prin natura lor, si usureze demon-
stratia.

1 S-a niscut in ianuarie 1830 in mahalaua Pesciria Veche din Bucurecsti.

2 Dupd dale aproximalive, in ullimii 20 de ani basmele lui Ispirescu au fost reeditate
in numeroase cditii, insumind cca 2 milioane exemplare. Adiiugim ci numai in ultimii trei ani
Electrecordul a imprimal 9 000 de discuri cu basmele lui Ispirescu.

3 Principalul material care sti la baza monumecnlalelor lucriri ale lui Lazir Sdineanu
(Basmele romdne . . . , Buc., 1895) si George Cilinescu (Esletica basmului, ,,Studii si eercetari
de istorie literara si folclor”, VI, nr. 3 §i 4 si VII, nr. 1 5i 2) il constituie basmele din colectia
lui Petre Ispirescu. :

4 Ov. Birlea, Anlologie de prozid popularci epicd, Editura pentru lileraturd, Buc., 1966,
vol. I, p. 156; vol. III, p. 316.

Rev. etn. folc., tom. 12, mr. 8, p. 477 - 490, Bucuregti, 1967
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Biografia lui Ispirescu nu e prea bogatid in fapte, iar linia activi-
tatii lui cunoaste o anumitd constant{d, nu fird unele perturbdri, totusi,
inevitabile de altfel oriciruia dintre contemporanii sii.

La mijlocul secolului trecut mahalaua bucuresteand nu se deo-
sebea prea mult de satele din imprejurimi, avind caracterele unor medii
folclorice inchegate. Asa cum ment{ioneazi Ov. Papadima, locuitorii
Bucurestiului de altidatid ,,duceau in el o viatd cvasirurald, cu menta-
litatea lor legatd adinc de cea tirdneascd, cu petrecerile, cumetriile i
horele lor, purtate dupd datini strivechi in viata capitalei’®,

Intr-o astfel de mahala s-a niscut §i a copilirit seriitorul nostru,
receptarea folclorului la virsta cea mai propice explicind in buni parte
temeinica cunoastere si nemdirginita iubire ce a manifestat-o pentru
creafia populard. Méirturiile de mai tirziu ni-1 infitiseazd pe Ispirescu
ascultind basme dela périnti si de la prietenii s4i de joacd din cartier. Jocu-
rile de copii din vremea aceea, a ciror descriere o face scriitorul insusi
mai tirziu®, sint cele specifice satului roménesc de atunci si de astizi.

Tatil scriitorului, Gheorghe Ispirescu, care {inea o frizerie in maha-
laua Pescdria Veche, om asezat §i cu multd grija pentru cei patru copii
ai sdi’, era el insusi un bun povestitor. De asemenea, mama scriitorului,
Elena Ispirescu, originard din Transilvania, avea un repertoriu bogat
de povestiri cu care astimpira curiozitatea copiilor in serile lungi de
iarna.

Iatd dar cd Petre Ispirescu realizeazd contactul cu folclorul din
fragedd copilidrie §i nu se va desprinde de acesta toatd viata, devenind
el insusi un bun povestitor oral de basme. Litera cértii i comorile cuprinse
in inldntuirea semnelor ce o constituiau au trezit de timpuriu interesul
lui Petre Ispirescu si toatd viata a ridmas dornic si cunoascd intelep-
ciunea cuprinsid in tainica alcituire a slovelor. Organizarea institutiei
scolare din vremea aceea® precum §i strimtorarea materiald a familiei
au zdgdzuit insd dorinta copilului de a-si continua invit{dtura, indru-
mindu-i pagii citre o meserie cu care putea sd-si scoatd un cigtig sigur,
desi derizoriu®.

5 Ov. Papadima, Anton Pann — ,,Cintecele de lume’’ — si folclorul Bucuregtilor, studiu
istoric critic, Edit. Acad., Bucuresti, 1963, p. 36 5. u.

8 Expediind lui Jan Urban Jarnfk un exemplar al volumului Jucdrii §i jocuri de copii,
Ispirescu precizeazd :,, ... ca si stii cum ne jucam noi prin Bucuresti, cind eram copii, mai
:acum vreo patruzeci §i cinci de anisori’’ (apud Traian Ionescu-Niscov, Coresponden!a dintre Jan
Urban Jarntk §i Pelre Ispirescu, in ,,Studii §i cercetiri de istorie literara si folclor”’, XII, 1963,
p- 3—4, scrisoarea din 27 ian. 1885).

7 Gheorghe Ispiréscu a avut patru copii: Petre, Stefan — frizer, Gheorghe — tipograf
i Safta— decedata la 1850, eveniment sub impresia ciruia Ispirescu scrie primele sale versuri.

8 Intr-o scrisoare din 23 aprilie st. v. 1880, Ispirescu nota cu amiriciunc : ,,Afli, domnul
meu, ¢ cu n-am trecut nici patru clase primare. Din ncnorocire, pe vremea cind am invitat
cu carte, scoalele nationale atunci erau in organizare. Ele nu se bucurau in popor de vreo stim:i
sau respect, fiindea dascalii greci raspindise vorba ci guvernul voicste si ne strice religia, §i ci
toti profesorii de la acele scoli sint eretici. Tati-meu n-a vroit cu nici un pret si ma faci eretic . .-
A preferat mai bine si mi dea si invit carte de la un dascil de biscricd, ce tinea si el o scoala
micd, dar care era roman, si pliteascd lunar, ca si mi invete si mi inchin. Si cu atita am rimas”
(Tr. Ionecscu-Niscov, lucr. cit., p. 651).

9 Desi Ispirescu a ajuns chiar proprictarul unei tipografii, problema cxistentei a constituit
pentru el o preocupare chinuiloare, de fieccare zi, care 1-a urmiirit toati viata. Scrisorile catre
J. Urban Jarnik, din care am mai citat, sint elocvente : ,,Daci este vorba de bani . . . sint
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Astfel Petre Ispirescu frecventeazi, cu oarecare regularitate, numai
cursurile scolii dascdlului Nicolae de la biserica Udricani, ale lui Stan
Lupescu de pe ulita Cioplei din mahalaua Olteni §i cursul de cintari bise-
ricegti cu profesorul George Voiculescu de la Doamna Bilasa. Aici a
invatat sd citeascd si sd scrie. Restul cunostintelor pe care le-a acumulat
se datoresc contactului cu tipografia, cu cartea tipiritd §i prieteniei cu
marii oameni de culturd ai epocii sale, de indrumarea §i pretuirea cirora
s-a bucurat.

Faptul cid Ispirescu are atit de putinid scoald, cd a fost un om fird
diplome si titluri, a indus in eroare pe mul{i cercetitori care l-au con-
siderat a fi mai putin cultivat decit a fost in realitate. La aceasta a con-
tribuit §i tendinta de a-1 apropia pe Ispirescu eit mai mult de povesti-
torul popular anonim, pentru a se aduce un argument in plus in favoa-
rea autenticitdtii basmelor sale. Scrisorile trimise lui J. Urban Jarnik,
lucririle de folelor comparat si de popularizare a personalititilor isto-
rice, intreaga activitate desfisurati demonstreazi cd Ispirescu era un
bun cunoscitor al literaturii romine vechi si moderne, al celei univer-
sale chiar, citind cu multd pasiune tot ceea ce se publica la acea vreme.

La 14 ani — deci in 1844 — Ispirescu intrd ucenic in tipografia
Iui Zaharia Carcaleki, iar in 1848 termind cursul de culegitor, devenind
muncitor calificat. Muneca in tipografie va rdmine de acum inainte ocu-
patia sa de bazi, cea care i-a adus satisfactii, dar si multe necazuri, sfir-
gind cu zdruncinarea sdndtdtii §i moartea timpurie. Ca tipograf,
Ispirescu are merite deosebite in istoria tiparului roméinese, aducind
acestuia numeroase imbunitétiri tehnice, tiparind o serie de lucriri folo-
sitoare celor interesati in propdsirea lui.

Ispirescu este printre animatorii §i fondatorii uneia dintre primele
asociatii profesionale ale lucridtorilor tipografi din tara noastril® iar
in colaborare cu S. Walter scoate la 1 august 1865 foaia bimensuald
,yTipograful roman”’, al cdrui prim colaborator, incepind din 1870, este
I. H. Riadulescu.

In sfirsit, Ispirescu este atras in lupta pentru unirea Principatelor,
tiparind la indemnul lui I.G. Valentineanu corespondenta secretd a prin-
cipelui Vogoride — cunoscut antiunionist — cu consulul Turciei la
Londra. Faptul s-a soldat cu arestarea preventivi a lui Ispirescu si deten-
tia sa in beciurile agiei timp de 3 luni de zile, de unde a fost apoi eli-
berat, fard a fi judecat. Ravenind la tipografia lui Iosif Compainig, unde
lucra din toamna anului 1853, cind parisise tipografia lui Carcaleki, si-a
gisit postul ocupat. In 1858, il gisim doud luni lucridtor la tipografia

foarte strimtorat’’ (11/23 sept. 1879); ,,Si cu, iubitul mzu domn, nu stau mai bine ; dupd ce am
avut mai multe chzltuieli extraordinare in timpul verii, acum sintem asupra timpului cind tre-
buia sd pliatim chiria . . .” (6 scpt. 1880).

LEvocind situatia materiald a scriitorului in anul mortii sale, Al. I. Odobescu arita ci
»Ispirescu a lisat vreo 8 sau 9 mii lei datorie de plitit pentru tipografia sa. A ldsat si o familie
numeroasd fird de nici o alti avere’”” (Al I. Odobescu, Pelre Ispirescu. Guvintare rostitd in
Academia Romina la 11/23 dzcembrie 1887. Reprodusi in Legende sau basmele romdnilor, Buc.
[1929], colectia Biblioteca clasicilor romini, ingrijiti d: E. Lovinescu, vol. I, p. 17).

10 Vezi ,,Statute pentru o casd de prevedere si de ecconomic, fondatd de lucritorii tipo-
grali din Bucuresti’’ — 1858, din al cirei comitet fdcca parte si P. Ispirescu, retipdrite in
cartea lui G. Ionescu, Spicuiri din lrecutul tipografiei..., Buc., 1907, p. 177 —183. ‘g!d_ 4
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Iui Ferdinand Ohm, dupid care este numit director al tipografiei lui Vasile
Boerescu, unde se tipiarea jurnalul ,,Nationalul’’. Dupid doi ani, fiind
bun meseria§, este luat de V. Boerescu ca asociat. Cei doi asociati vinzind
tipografia in 1863 lui Cezar Bolliae, P. Ispirescu ia conducerea tipogra-
fiei lui C.A. Rosetti, unde se tipirea ziarul ,,Roméanul”. In anul urmitor,
asociindu-se cu Carol Go6bl si Scarlat Walter, P. Ispirescu infiinteaza
,,Tipografia lucritorilor asociati’”, iar in 1867, la propunerea lui Ion
Ghica, devine director al Imprimeriei Statului. Impreund cu Gecrgian,
C. Petrescu-Conduratu si I. Buznea, infiinteazd in iarna anului 1868
,,Noua tipografie a laboratorilor roméni’’, la conducerea cireia rédmine
singur in 1878, schimbindu-i totodatd $i numele in ,,Tipografia Acade-
miei Roméane’’.

Debutul literar al lui Ispirescu are loc la 1862, cind in numérul
11 din 21 ianuarie al ,,Téranului roman”" este publicat basmul ,, Tine-
rete fard batrinete st viajd f&rd de moarte. Colaborarea la ,,Tdranul roman”
constituie pentru Ispirescu nu numai prilejul unui debut care-1 face cunos-
cut cirturarilor din tard, ci §i un moment semnificativ pentru definirea
personalititii sale artistice. Insusindu-si tezele vehiculate in coloanele
acestui sdptidminal, cirora in parte le va rimine credincios toatd viata,
Petre Ispirescu isi contureazd mai limpede conceptiile, se regiseste si
porneste hotérit la drum, animat de nobile idealuri in ceea ce priveste
valorificarea folclorului roménesc.

,,Taranul roman’’ milita pentruimproprietirirea tdranilor prin des-
pigubire, unirea efectivd a Principatelor, lege electorald ,,foarte intinsa”,
y,armarca tariler in ostire regulatd, rezervi si gloate armate”, dezide-
rate identice intr-o anume misurd cu cele ale domnitorului Al. Ioan Cuza,
ale cirui actiuni erau de altfel sprijinite de I. Ionescu de la Brad si revista
lui!2.

Preocuparea pentru emanciparea sociald!?® si culturald!? a taranului
roman constituie nervul principal al gazetei §i in acest context valori-
ficarea folclorului capati un scop bine precizat, creatia popularid fiind,
pentru vremea aceea, destul de intens cultivatd. Sub semnul acestui inte-
res a inceput si scrie Ispirescu basmele pe carele auzise in copilirie de
la parintii §i prietenii sdi de joaci.

La ,,Taranul romén’’ colaboreazi asidiuu, mai ales in perioada de
inceput, N. Filimon, fost prieten de tinerete al lui Anton Pann, literat
§i ziarist cu oarecare reputatie inci din vremea aceea. N. Filimon
este principalul animator al interesului pentru folclor manifestat de ,, Tdra-
nul romin”, §i este de presupus cit intre acesta si P. Ispirescu a existat
nu numai o strinsi colaborare redactionald, dar si un interesant schimb

11 Tdranul romdn’ a apiirut sub conducerea lvi Ion Ionescu de la Brad in perioada
12 noiembrie 1861 — 17 martic 1863 si se tipirca in tipografia jurnalului ,,Nationalul’’ apar-
jinind cclor doi asociati, Vasile Boerescu si Petre Ispirescu.

12 Jon Ionescu (de la Brad), Calea noastrd, in ,,Tiranul roman’’, an I, nr. 1, p. 1.

13 . . . regenerarca noastri trebuie sa Inceapd cu reformele sociale, cu emanciparea
poporului si mai ales cu imbuniitatirea slirii sociale a taranului...’””. Ton Ionescu, art. cit.

14 Daci tiranul este ciizut nu trebuie oare si-1 releviim? Dacil {iranul este ignorant nu
trebuie oarc sa-1 lumindm ? Dacdl taranul esle riu ndrivit, nu trebuie oare si-1 moralizam?”
1bid.
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de pireri, fapt demonstrat de altfel de comunitatea modului de a privi
creatia popularils,

Principalele conceptii ale redactorilor ,,Tdranului romén” asu-
pra rostului valorificarii folclorului sint concretizate in cele citeva note
pe marginea colectiei de poezii populare ale lui V. Alecsandri, apirute
in aceastd perioadd, precum §i in observatiile ce insotesc basmele publi-
cate de N. TIFilimon si P. Ispirescu. Astfel, in nr. 30, din 14 oct. 1862, la
rubrica ,,Partea literard’ este publicat, fird semnéturid, articolul Colec-
tia de cintece populare ale domnului V. Alecsandri §i poeziile Cintecul
rdzesului i Doina. Autorul sublinia cd cheia succesului §i originalitdtii
lui Alecsandri constd in influenta poeziei populare, despre care se spune
cd ,,este culeasd din gura poporului in mici fragmente, cum s-au putut
gisi 5i pe care d. Alecsandri au trebuit si le adune, si le completeze,
sd le coordoneze si asa si restaureze intregul cel sfirimat de timpuri,
pastrind pe cit au fost cu putinti caracterul §i subiectul poeziei populare”.

Recunoastem in acest citat conceptia despre folclor a generatiei
de la 1848, prelungitd pini la aceastd datd si incd mult dupid aceea, pre-
cum §i criteriile care au stat la baza culegerilor creatiei populare din
epocarespectivi.

Despre folosul culegerii folelorului ni se vorbeste intr-un articol
nesemnat, apirut in nr. 31, din 21 octombrie 1862, intitulat Hdrdsirea
poeziilor populare a domnului V. Alecsandri. Autorul preciza ci filologii
si istoricii ,,au gisit in aceste naive §i frumoase productiuni ale popoa-
relor o multime de fapte, de obiceiuri, de credinte care sint pentru dinsii
0 lumind nou#d spre a putea statornici legitura ce existd intre natiuni
si mai cu seamd vechiul inceput din care se trag natiunile moderne’’.

Pentru cd la 1862 unirea Principatelor nu era suficient consoli-
datd, si ca atare actiunea inceputd de generatia pasoptistd de a face cunos-
cuti peste hotare fiinta bogati si inzestrati a neamului nostru nu era
incheiatd, in acelagi articol, vorbindu-se despre importanta colectiei lui
Alecsandri, se menfioneazd : ,,Aceste poezii, traduse in mai multe limbi,
at contribuit foarte mult ca si atragd simpatii asupra natiei noastre,
uitatd §i parédsitd de atitea veacuri pe marginile Orientului”.

Acesta a fost mobilul interesului pentru folelor al revolutionari-
lor de la 1848, al unionistilor, al celor ce s-au angrenat in lupta pentru
independenta i unitatea nationalid, al tuturor oamenilor de bine care au
lucrat pentru propasirea poporului roman, pentru aldturarea lui in frontul
popoarelor civilizate.

15 Despre basmul Omul de pialrd, publicat in ,,Tdranul romin”, nr. 34, din 11 noiembrie
1862, sub semnitura N(icolae) Ph(ilimon), fird alte indicatii, inclinim sd credem ci i-a fost
povestit acestuia de insusi Petre Ispirescu. Ne sprijinim aceastd pirere pe faptul cid P. Ispirescu
introduce basmul in toate colectiile pe care le-a publicat cl insusi, cu mentiunea : ,,Scris de N.
Filimon ..."". Addugim cd Ispirescu avea un simt deosebit al paternitiitii basmelor publicate
de cl, in acest fel explicindu-sc supirarea pricinuiti de I. C. Fundescu care in coleclia sa din
1867 ar fi introdus si unele basme publicate de Ispirscu anterior. ,,N-am tras in judecati,
Domnule Jarnfk, pe un roman dc-ai nostri care mi-a luat din Basmele publicate de mine si le-a
tipirit pe lingi ale lui ...”" (Tr. Ionescu-Niscov, lucr. cil., p. 673 —4, scrisoarea din 14/26 iunie
1882). Deci daci dupi 15 ani nu putea uita gestul confratelui siu, cu atit mai putin gi-ar fi
permis el, cunoscut ca om cinstit i drept, si procedeze in acelasi mod cu un alt confrate,
decedat in 1865 si a cirui amintire era proaspiti incd in 1874, cind Ispirescu introduce basmul
in discutie, in fascicula I a partii a II-a din colectia Legende sau basmele romdnilor.
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Basmul a fost totusi. genul cel mai cultivat in ,,Tdranul roméan”
datoritd bogatului repertoriu g§i talentului celor doi mari animatori ai
rubricii ,,Literatura poporand’, prezentd cu consecventd in aproape
fiecare numér.

Pentru a facilita intelegerea interesului pentru basm manifestat
la ,,Tdranul roman” vom insista asupra cuvintului introductiv ce des-
chide rubrica ,,Literatura poporani’ si totodatd seria basmelor publi-
cate aci. In esentd, sint reluate unele deziderate ale revolutionarilor de
la 1848, subliniindu-se frumusetea creatiei populare, talentul cu care
e inzestrat poporul nostru, pericolul ce existd ca aceste comori nepre-
tuite si se piardd, indemnul la culegerea basmului popular si formarea
unor colectii reprezentative, folosirea creatiei populare ca izvor de inspi-
ratie pentru literatura culti. ,,Poporul roman — se subliniazd in aceasti
notitd — este dotat de naturd cu impresiuni poetice sublime §i cu spirit
satiric foarte picant : cintecele lui dz dor, baladele, ghicitorile §i mai cu
seamd satirele cele pline de sarcasm... cuprind intr-insele idei poetice
§i epigramatice de o rard frumusete. Din nenorocire aceste floricele suave
ce formeazid literatura tdranilor nostri nefiind adunate §i tipdrite, sint
in pericol de a se pierde cu timpul. Noi dim lectorilor nostri acest basm,
investit in stilul §i limbagiul cel simplu al tdranului §i credem cid multi
din junii nostri literatori, in loc sd-$i piardd timpul tractind subiecte scrise
de alti literatori mai de merit, se vor gribi a forma colectiuni de povesti
§i cintece populare, care sint de mare necesitate pentru istoria si lite-
ratura limbei roméane’ 16,

Aceastd notitd insoteste basmul Roman ndzdrdvan, publicat firi
semniturd, dar care apartine, potrivit parerii unor cercetétori, lui Nicolae
Filimon. La numai o siptdmind dupd aceasta, Petre Ispirescu debuteazi
cu basmul Tinerete fdrd batrinete st viatd fard de moarte’’, semnat P.1., fird
vreo altd indicatie sau comentariu. Dupa doud saptidmini Ispirescu publica
inceputul basmului Cele tret mere de aur'®, semnat tot P.I., a cirui parte
finald este datd la lumind in numérul urmitor.

Cel de-al treilea basm publicat de Ispirescu, tot sub semnitura
P.1., este Balaurul cel cu sapte capete, si ceea ce este interesant este faptul
cd intr-o notitéi de subsol se anuntd ci reproducerea este opritii deoarece
basmele vor apirea intr-un viitor apropiat §i in volum?.

18 Taranul roman”, nr. 10, din 14 ianuarie 1862.

17 JFiranul roman”’, nr. 11, din 21 ianuarie 1862.

18 Al cdrui titlu este schimbat ulterior de Petre Ispirescu in Prislea cel voinic §i merele
de aur in ,,Taranul roman’’, nr. 13 si nr. 14 din 4 i, respectiv, 11 februaric 1862.

18 Tiranul romdn”’, nr. 16 din 25 februarie 1862. Socotim importanti aceastd notiti
si de aceea o §i red:im in iniregime: ,,Reproductiunea esle opriti; fiindcd aste povesti au si
formeze un tot alciituit din mai multe broguri care in curind au si inceapd a si iesi’’. De aici
se trag citeva concluzii : intentia lui Ispirescu de a scoate un volum de povesti in 1862,
simful paternititii asupra basmelor publicate, holirirea lui Ispirescu de a se dedica scrierii de
basme populare.

Aparitia brosurii din 1862 rimine ipotetici deoarece alte indicatii decit cca de mai sus
precum s§i mentionarca ci in prefata colectici din 1872, nu au fost descoperite.

https://biblioteca-digitala.ro



7 PETRE ISPIRESCU - 80 DE ANI DE LA MOARTE 483

In continuare, scriitorul publici basmele Fata de impdrat si pes-
carul®, Fdt frumos cu pdrul de aur® i Fata mosului cea cu minte??, care
incheie fructuoasa colaborare a lui Ispirescu la ,,Tdranul roman”. Acest
din urmd basm este insotit de o notd a seriitorului, care se intituleazi
Invdjdtura povestei acesteia. Notita cuprinde o serie de observatii inte-
resante asupra basmului, aruncind o luminé in directia desprinderii inter-
ventiilor scriitorului §i a aspectelor pe care in mod constient le-a subliniat
cu prilejul repovestirii basmelor sale.

Ispirescu evidentiazd functia social-educativi a basmului pre-
cizind cid ,,povestea are drept scop de a ne aridta cid ribdarea §i ascul-
tarea duc pre om totdeauna la bine’’. Un rol important in formarea tinerei
generatii il are exemplul pe care périntii il dau prin comportarea lor copi-
ilor, de a céror crestere trebuie si se ingrijeascd : ,,Poporul stie ci copiii
ajung a fi oameni dupre cum vor face pirintii lor, deaceea pune impor-
tanta educatiunei in alegoria povestei cu fata babei §i fata mosului. ...
in continuare reliefeazi lipsa de triinicie a cisitoriilor de a doua oar#
si influenta ei negativd exercitatd asupra copiilor : ,,... poporul nostru
vede cum dragostea parinteascd este zdruncinatd in cdsitoriile de a doua
oard...".

Fata mosneagului reuseste si-si creeze un viitor fericit fiindecé
intruneste unele calititi morale, dupd péarerea lui Ispirescu, indispen-
sabile : supunerea i blindefea, bunitatea $i moderatiunea, calititi
care o ajutd si ,,agoniseascd avere’”. La polul opus acesteia, fata babei
este mindrd (ingimfatd), lenesd, neascultitoare, ,,cu pofta nemoderati
a dobindirii”. Aceasta deoarece una din virtutile esentiale ale omului
este ,,aceea a moderatiunei in esiginta salariului’.

Ispirescu, ajuns acum asociat la conducerea tipografiei, f{ine si
precizeze ci ,,...in alegerea risplitirei povestea aduce cu multd iscu-
sin{é principiul economic §i moral al moderafiunii in esiginta salariului :
fata mosneagului nu se licomeste a lua mai mult decit face serviciul
sau §i aceea ce ia o face fericitd, cind din contri fata babei, luind mai
mult decit i se cidea si iee, nu numai cd n-a avut nici un folos, ci si-au
gasit §i moartea, de unde iesd invitdtura sublimid a povestei cd numai
acela are parte de rodul muncii sale, care se mulfumeste cu risplitirea
cuvenitd”’.

Ispirescu n-a fost striin de teoria mitologicd a originii basmului
popular, deoarece tot aci giseste cd numele Sfintei Vineri vine ,,de la

20 Tiranul roman’’, nr. 18, din 11 marlic 1862 ; semnat P. 1., fira alte comentarii.

21 Ibid., nr. 24 din 29 aprilie 1862 si nr. 25 din 6 mai 1862. Acum apare pentru intlia
oard numele intreg al scriitorului la sumarul numairului respectiv dat pe prima pagind, unde se
specificii : ,,Povestea lui Fat-Frumos de¢ d. P. Ispirescu’”’. Basmul propriu-zis are titlul de Fal-
Frumos, apoi in numdrul urmitor la sumar avem Poveslea lui Fdl-Frumos cu pdru de aur, iar
in pagind Fdt-Frumos cu pdrul de aur.

Problema titlurilor pe care Ispirescu le-a dat basmelor sale ar necesita o discutie mai larga
si dc aceea ne vom opri numai la a o semnala.

22 ,Tdranul roman”, nr. 35, din 18 noiembrie 1862. Relativ la titlul basmului ne surprinde
redarca sa in unele colectii sub forma Fata mosului cea euminte (subl. ns. — Al. D.), deoarece
tn primul rind nu se respectd vointa autorului care intotdeauna a scris: ,,cu minle’ si in al
doilea rind se produce o confuzie intre aceste doui forme cu sensuri oarecum diferentiate in
imba romani, de naturd sid afecteze insusi continutul basmului §i intentia celui care l-a scris.
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numele dumnezoaiei pigine a cdrei cult crestinii 1-au trecut la Maica
Domnului” 23,

Am insistat mai mult asupra acestei perioade a debutului deoarece
ea ni s-a pirut hotdritoare in formarea lui Ispirescu ca scriitor de basme
§i directiile expuse mai sus vor fi intilnite in tot cursul activititii sale.
In anii urmitori, luat cu alte treburi, Ispirescu nu mai este atit de activ,
prezenta sa fiind numai rareori semnalatd in presa vremii. Aceasta doar
in aparentd pentru ci deceniul al 8-lea al secolului trecut este cel mai
bogat in aparitii, Ispirescu dind la luminid cele mai numeroase dintre
scrierile sale, pe care bineinteles le pregitise cu trudid §i migald incd din
anii anteriori.

Principalele lucrari ale lui Ispirescu scrise sau publicate dupad 1870
sint Legende say basmele romdnilor (partea 11872 ; partea a I1I-a, fascicula
I — 1874 ; partea a II-a, fascicula II — 1876), reeditate cu numeroase
adausuri in 1882 ; Snoave sau povesti populare adunate din gurile celor
ce stin multe (1873 —1874); Isprdvile si viala lui Mihai Viteazu (1876);
Basmele romdne $i cele franceze (studiu comparat apidrut in ,,Columna lui
Traian’, mai 1877); Povestile unchiasului sfitos (1879); Pilde $t ghi-
citori (1880); Basme, snoave, glume, adunate din gura poporului (1883);
Jucdrii g1 jocuri de copii (1883) ; Povesti morale, (1886). Acestora li se adaugi
Ruinele Palmirei, traducere dupi Volney (1870—1876), manuscris de
circa 800 pagini, pierdut ; Istoria lui Stefan cel Mare $i Bun, publicat pos-
tum in 1908 ; Viata gi faptele lui Viad-Vodd Tepes, publicat in 1937, si
Povesti despre Viad Tepes, publicate in 1939.

Desigurlista nuestecompletd, aci putindu-se adauga unele conferinte,
descrieride cilitorie sialte articole de maimicé intindere acérorimportanté
pentru cunonasterea si infelegerea lui Ispirescu este demna deluat in seami.

Un capitol interesant al vietii §i activitdtii lui Petre Ispirescu il
constituie raporturile sale cu reprezentantii de seamé ai literelor roma-
nesti. Printre cei de a cidror prietenie statornicd s-a bucurat a fost AlL
Odobescu. De numele lui Odobescu este legatd aparitia Povestilor unchia-
sului sfdtos 5i indemnul de a scrie basme §i lucriri de popularizare a isto-
riei nationale. Influenta lui Odobescu este usor de constatat, mai ales
cd si acesta in lucririle sale despre folclorul romanesc relua o serie de
teze ale folcloristilor romantici. O aldturare a basmului bisoceanului
din Pseudo-Kyneghetikos cu basmele lui Ispirescu va scoate in evidentd
numeroase elemente comune tinind atit de arta de a povesti, cit §i de
conceptia asupra modalitifii de valorificare a basmului popular.

23 Aceastit notitd ca si fie bine inteleasd, trebuie raportati la o alla, intitulatd Observa-
{iuni asupra poveslei acesleia, publicati cu o siptimini mai inainle de N. Filimon la basmul
Omul de pialrd, despre care am mai discutat. Dupi ce arati ci povestea are darul si reliefeze
... pind la cc grad poate si se ridice {iranul roman in domeniul imaginatiunii poetice §i cu
citd abilitate stic sd spicuiascd prin metaforilile lui tot ce poate incinta si desfita fantezia”,
N. Filimon precizeazi ci poporul pune ,,descrierile celei mai nemirginite imaginatiuni ... in
serviciul moralei celei mai sublime’’, deoarcce ,,tdranul vede in amicie cca mai mare virtute
sociald, el invatd In poveslile sale cid inaintea amicitiei nici un sacrificiu nu trebuie crutat’.
fncheind, Filimon face un clogiu al caracterului moral specific poporului nostru, indemnind
la urmarea acestui exemplu : ,,Inima tiranului nostru nu este impietritd, el dupd ce duce pe
auzitorii basmelor sale prin toate sacrificiile, sfirseste totdeauna povestea sa cu bine. Cilitorii
nostri vor vedea impreuni cu noi ci pildele din povestile {aranilor nosiri {intesc de a incuraja
intemcierca amiciei §i a dragostei intre oameni prin invititura ci nici un sacrificiu, fic oricit de
mare, nu rimine nerasplitit’’.
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Legituri fructuoase a avut P. Ispirescu §i cu B.P. Hasdeu la
revistele cdruia a colaborat i ale ciruiidei despre folclor au inriurit intr-o
anume masurd pe scriitorul nostru. Intensa colaborare a lui Ispirescu in
paginile ,,Columnei lui Traian’’ este edificatoare in acest sens iar mentio-
narea unor date, destul de sumare de altfel, despre informatori, data si
locul culegerii se datoresc impulsului dat de scoala marelui savant.

Interesante de semnalat sint de asemenea legdturile lui Ispirescu
cu Mihai Eminescu. Cercetéirile de pind acum scot in evidentd pretuirea
pe care Ispirescu o avea pentru marele poet, de unde si increderea in
competenta si sprijinul siu. Intr-o scrisoare citre J. Urban Jarnik, Ispi-
rescu mentioneazi ci a primit de la Eminescu colectia de proverbea lui
Iordache Golescu, iar in altd parte cd va cere sfatul lui Slaviei sau Emi-
nescu* asupra oportunititii introducerii in proiectata crestomatie a
literaturii roméane 2% a unor scrieri recomandate de T. Maiorescu.

In sfirsit se cuvinte amintitd participarea lui P. Ispirescu la unele
sedinte ale ,,Junimii’’. Dacd la 1877 basmele lui Ispirescu, citite in cercul
junimist din Iagi, nu plicuserd?s, totusi mai tirziu Ispirescu va fi accep-
tat in cercul de la Bucuresti??, va publica in ,,Convorbiri literare’2® i
se va bucura de indrumarea lui Titu Maiorescu. Ispirescu a avut apoi
strinse legdturi cu M. Kogédlniceanu, G. Dem. Teodorescu, Gr. Tocilescu,
Ion Ghica, Vasile Alecsandrisicu peatuncitindrul Barbu Stefinescu Dela-
vrancea, M. Gaster etc.

Aceastd enumerare a citorva dintre cele mai distinse condeie ale cul-
turii romanesti, cu o contributie deosebitd in istoria folcloristicii noastre,
este suficientd, credem, pentru a ilustra diversele tendinte §i influente,
adeseori contradictorii, ce s-au exercitat asupra lui Ispirescu.

Departe de a fi completd, aceastd punctare a unor momente ale
vietii 5i activitdtii lui Ispirescu ne va ajuta in reliefarea unor laturi carac-
teristice ale basmelor sale, care il diferentiazi atit de povestitorii populari,
«cit §i de scriitorii de basme cunoscuti in literatura noastra.

24 .Cam tirziu riaspund scriitori d-tale de la 7 nov. st. v. Cauza fu ci dobindind de 1a d.
Eminescu colectia de zicitori ale Golescului, m-am silit si le copiez, ceea ce am si ficut”,
si:,,Voi consulta pe «l. Slavici ori Eminescu despre buciitile cele mai alese ale autorilor ce mi-a
recomandat d. Maiorescu ...’’ (Tr. Ionescu-Niscov, lucr. cil., scrisorile din 11/23 nov. 1880 si
din 12/24 martic 1881).

25 Jan Urban Jarnik, invitatul romanist ceh, a proiectat o cuprinzitoare crestomatie
a literaturii romane la desivirsirea cireia a solicitat sprijinul lui Petre Ispirescu. Corespondenta
‘lui Petre Ispirescu céitre J. Urban Jarnik, de atitea ori citati de noi, a fost publicatid de Traian
Ionescu-Nigcov §i constiluie o sursi de prima mini pentru cunoaslerea lui Petre Ispirescu ca om
si scriitor.

26 Intr-o scrisoare din 7/19 decembric 1877 Iacob Negruzzi informeazi pc Titu Maio-
rescu cii basmele lui Ispirescu nu plicuserid junimistilor de la Iasi ,,chiar pot zice cit a suferit
fiasco’” (vezi Augustin Z. N. Pop, Contribufii documentare la biografia lui Mihai Eminescu, 1:dit.
Acad., 1962, p. 326).

7 Citeva fragmente din scrisorile lui Ispirescu ne indreptitesc ciitre aceasti presupunere :
»Timpul vacantelor pentru adunirile literare de la d. Maiorescu a fost cam lung; si cu loate
.cd inima imi bitea ca si pot afla hotiirirea d-sale in privinta celor ce m-ai inircbal despre
cartea noastri, am fost silit sd astept pini acum’ — scrisoarea din 25 ian./5 febr. 1881; ,,D.
Maiorescu si-a schimbat zilele sale de adunare, fiindci tine un curs de logicdi, siptiminal, la
Academie” — scrisoarea din 16/28 dec. 1880; ,,Pe la d. Maiorescu, asemenca n-am fost in
jarna trecutd; am fost foarle ocupat’” — scrisoarea din 14/26 iunie 1882 (apud. Tr. Ioncscu-
Niscov, lucr. cil.).

28 Conferinta Pomul de Crdciun a fost cititi pentru prima oard la Titu Maiorescu
acasil 5i publicati in ,,Convorbiri literare” (dec. 1822), iar in brosurit in 1886.
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in prefata la brosura de basme din 1872, Petre Ispirescu isi afirma
incd o datéd pirerile asupra basmului : ,,Cine are carte, are §i parte, zice unul
din proverbii cei intelepti ai poporului. Legendele noastre nefiind scrise,
multe dintr-insele s-au §i pierdut. Cele rimase nefiind cunoscute, ca si
traditiile noastre, a ficut pe unii si zicd cd originea nationalitdtii noastre
se pierde in intunericul secolelor. Scopul colectorului a fost ca aceste legen-
de si fie scrise spre a se putea servi de ele cei competinti §i eruditi, ca si
scoatd dintr-insele orice lumini va putea gisi intru completarea istoriet
natiunii noastre’’2®, ;

Aparitia celor trei volumagse de basme constituie un eveniment cultu-
ral cu semnificafii multiple, deoarece colectia lui Ispirescu, reprezentativa
pentru basmul romanesc,?® acoperd intr-un anumit fel intreaga arie geogra-
ficd a teritoriului patriei noastre, dat fiind locul de culegere sau de origine
al informatorilor. Fara si renunte la vechea sa manierd de a scrie basmele,
Ispirescu di unele date despre informatori, locul si data culegerii, care
ajutd la fixarea unor elemente pentrn intelegerea §i explicarea lor. Desl
unele indicatii sint destul de vagi, totusi acelea care exista sint edificatoare.

Astfel, unul dintre informatorii principali este insusi parintele siu,
Gheorghe Ispirescu, care intre 1838 —1844 ii povesteste unele dintre cele
mai frumoase basme?!. Tot in mediul familial, de astd-datd de la mama sa,
Ispirescu ascultd alte trei basme?®2, care-i sint povestite intre anii 1838 -
1847. Acestei perioade i se mai adaugi un alt basm auzit de la o calfi de
bérbier, probabil chiar din privilia tatdlui siu, prieten de joacd al serii-
torului®3. Ceva mai tirziu, Ispirescu face investigatii printre ceilal{i membri
ai familiei si culege un basm de la sotia sa34, basm auzit de ea prin 1858 de
la o servitoare din casa tatilui siu, pe nume Joifa, de loc din Ilfov.

George Ispirescu, fratele scriitorului, tipograf §i el, di o mini de
ajutor folosind toate prilejurile pentru a asculta basme de la diferi{i insi pe
care apoi le repovesteste lui Petre Ispirescu. Astfel, George Ispirescu
culege patru basme : doud de la un tdran si un soldat din comuna Bulbucata,
jud. Vlaseca, un altul tot dintr-un sat din Vlagea §i in sfirsit ultimul dela o
calfi de pantofar de pe podul Beilicului®.

O altd categorie de informatori o formeazé cei din mediul militar. Am
vizut ci George Ispirescu a cules la 1868 basmul Pasdrea mdiastrd de la
un soldat originar din Bulbucata. Petre Ispirescu culege, 1la 1876, trei
basme de la Mihai Constantin, soldat in regimentul 1, originar din comuna

29 Legende sau basmele romdnilor, ghicilori §i proverburi, cu o introducere de d. B. P.
Hasdcu. Adunate din gura poperului scrise §i date la lumind de un culegiitor-tipograf. A trcia
cditie considerabil augmenlLati. Partea I, Buc., 1872, Tipografia laboratorilor romani, 180 p.
+ XI; p. V.

30 Sesizat de Tudor Pamfile, Artur Gorovei publicd un articol in ,,Seziitoarea’”, unde
demonslreazi cit basmul George cel Vileaz, publical de Ispirescu in ,,Columna lui Traian”’, sept.
1876, p. 425—432, nu este allceva decit o transpunere a romanului lui Al. Dumas, Avenlurile
lui Liderik, tradus la 1857 de¢ G. Rafael. Vezi A. Gorovei, O cheslie de folclor, in ,,Sezitoarea’,
vol. X, nr. 1—2, oct. 1907, p. 11—18, si idem, Nofiuni de folclor, 1933, p. 61 —63.

31 Tinerefe fdrd balrinefe §i viald fdrd de moarle, Prislea cel voinic §i merele de aur, Fdl-
frumos cu pdrul de aur, Balaurul cel cu saple capele, Ciobdnagul cel istef sau Turloaiele blendei.

32 Porcul cel fermecal, FFala mosului cea cu minle, Sarea in bucale.

33 Zina munfilor.

34 Cele trei rodii aurilte.

3 Tugulea, fiul unchiasului si al malusei, Pasdrca mdaiaslrd, Voinicul cel cu carlea fn mind
nascut, Fal-frumos cu carita de slicld.
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Bilicita, plasa Dumbrava—Mehedin$i%¢. Alte doud basme sint culese de
la un farmacist militar bucurestean, care le auzise in timp ce functiona in
garnizoana Iasi. Probabil el este sotul d-nei Brindza care, la rindu-i, co-
municd lui Ispirescu un basm cules de prin imprejurimile Iagilor??. Ultimul
militar care-i povesteste lui Ispirescu basmul Bdiatul cel bubos si Ghigorjul
este ndscut in Bucuresti, dar la 1877, cind std Ispirescu de vorbd cu el, se
afla elev in anul al IT-lea al §colii militare din Iagi.

Triind in mijlocul tipografilor, toti locuitori ai diverselor mahalale
bucurestene, Ispirescu nu §i-a stipinit curiozitatea si i-a iscodit §i pe acestia,
culegind citeva piese. Mencicof, puitor de hirtie la presa tipograficd, pore-
clit asa dupd o hainid lungéd ce purta, locuitor in mahalaua Tirchilesti, {i
povesteste lui Ispirescu doud basme?8. Un alt informator, al cirui nume
nu e pomenit, despre care se spune cd era muncitor la presa mecanici de
tipdrit, tdran din satul Colentina sau oborean din Bucuresti ii furnizeazi
alte doud basme?®. In sfirsit, tot aci vom pomeni pe Petre Jeorjean, fostul
asociat, care-i povesteste lui Ispirescu basmul Un diavol ca nealfii. D-na
Jeorjean (din Bucuresti, str. Clopotaru) intregeste repertoriul sofului sdu
povestind, in iunie 1877, basmul Broasca festoasd cea fermecatd.

~  Acestora li se adaugi alti ,,mahalagii”, locuitori ai cartierelor bucu-
restene, cunoscuti de-al scriitorului, care ii furnizeazi un numéir de povesti.
Printre ei sint Leonida Tandsescu din mahalaua Dudescului, I. Economes-
cu, ,,0 actritd in virstd” i Mihalache Constantinescu din mahalaua Delea-
Veche din Bucuresti, de pe urma ciruia Ispirescu a avut atitea buclucuri.
Mentionim apoi pe Panait Niculescu din Craiova, care-i povesteste lui
Ispirescu doud frumoase basme?l. Fiard a fi completd, incheiem aceastd
listd amintind §i pe cei doi elevi locuitori in mahalaua Dusumea, pe junele
transilvinean, student in Bucuresti, pe prof. Vitu de la Universitatea
Bucuresti §i pe invitatul ceh Jan Urban Jarnik.

"Sintetizind, constatim ci informatorii lui Ispirescu sint tirani, elevi,
militari, muncitori, intelectuali si ,,mahalagii’’ de loc din Muntenia, Olte-
nia, Moldova §i Transilvania.

Ispirescu filtreazd prin propria-i personalitate creatoare schemele
furnizate de aceste surse atit de eterogene, dind basmelor sale o unitate ce
le este caracteristicd, manifestatd in limbaj, compozitie §i intentie artisticé.
Lectura atentd a basmelor lui Ispirescu, precedatd de cunoasterea ideilor
care l-au animat in activitatea sa, faciliteazi desprinderea unor elemente
specifice. In acest scop am luat primul basm publicat de Ispirescuin ,,Tdra-
nul roman” Tinerete fard bdtrinete si viajd fard de moarte*

38 Copiii vaduvului si epurele, vulpea, lupul si ursul. Cologmanu ndzdrdvan, Ingir-te mr-

garilare.
37

8
29
0

Hofu Impdral, Gdindreasa si Fala sciracului cea isteaid.

Lupul cel ndzdrdvan §i Fal-frumos, Zina zinelor.

Numai cu vilele se scoale sdrdcia din casd, Fala de impdral §i fiul vdduvei.

De la Mihalache Constantinescu Ispirescu culege basmele George cel vileaz gi-
Greuceanu.

41 Fat-Frumos cel rdldcit, Ileana Simziana.

42 Toate citatele ce vor urma din basmele lui Ispirescu — sint date din volumul Zina
zinelor. Basme, legende, snoave. Editie ingrijitd de Radu Albala, prefata de Corneliu Barbulescu,
Editura pentru literaturi, Biblioleca pentru toti, Buc., 1966. De uncle date, privind viata si
activitatea lui Ispirescu, cuprinse in aceasti prefati, ne-am folosit §i in lucrarca de fata.

-
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Ispirescu n-a fost un romantic numai in conceptia despre folclor aga
cum subliniam mai sus. Elementele romantice ii fac loc cu usurinta i in
basmele scrise de el. Asa de pildé, eroii au obiceiul ca atunci cind se intilnesc
sii-si povesteasci faptele de vitejie si peripetiile prin care au trecut : ,,Incet,
incet, se deprinserd unii cu alfii, i§i spuse istoria §i ce pafi pind si ajungj
la dinsele, $i nu dupd multd vreme se $i insoti cu fata cea mai micd’ (p. 11).

Tema ruinelor a fost adesea cultivatd de romantici, §i Ispirescu o
reia in acest basm : ,,Vazind palaturile didrimate §i cu buruieni crescute pe
dinsele, ofta si cu lacrimi in ochi, cita séi-5i aducd aminte cit era odatd de
luminate aste palaturi §i cum §i-a petrecut copilidria in ele; ocoli de vreo
doud-trei ori, cercetind fiecare cimari, fiecare coljulet ce-i aducea aminte
cele trecute ...” (p.14).

Stilul retoric caracteristic romanticilor este intilnit §i in basmele lui
Ispirescu, dar de astd-datd vom exemplifica din Ileana Simziana. Fetele de
impédrat vizindu-si tatdl supdrat i se adreseazd : ,,Au purtarea noastri
nu-ti place?. . .Au supusii mériei tale sint rii si artagosi de-ti pricinu-
ieste atita mihnire? Spune §i noud, tatd, cine este vipera aceea care nu-i
dé pace si-ti otriveste bétrinetele, si ne figiduim chiar a ne jertfi daci
aceasta va putea si-{i aline oarecum mihnirile...” (p. 16).

Folosind aceeasi manieri, Ispirescu pune in gura lui Galben-de-soare,
calul nizdrivan, o adeviratd declaratie de fidelitate : ,,Increde-te stipini
—zise Galben-de-soare—cici voi fi mindru si incalece pe mine o viteazi
ca tine. . .” (p.27). Dupd ce ascultd aceste cuvinte, fata de impirat,
sensibild §i recunoscitoare ea insisi ,,se despirti de calul ei, licrimind”.

Pentru a ilustra teza potrivit cireia basmul roménesc cuprinde intr-
insul ,,frinturi ale istoriei nationale’’, Ispirescu introduce in basmele sale
unele detalii specifice curtii feudale si in deplind concordantd cu istoria
frimintatd a poporului nostru. In acest sens nu credem ci exagerim susti-
nind cé inceputul basmului Ileana Simziana este revelator : ,,A fost odati
un impédrat. Acel impéirat mare §i puternic batuse pe toti impératii de prim-
prejurul lui §i-i supusese, incit isi intinsese hotarele imparétiei sale pe unde
a intdrcat dracul copiii §i tofi impérafii cei batuti erau indatorati a-i da
cite un fiu d-ai sii ca si-i slujeascd cite zece ani. La marginea imparatiei
lui mai era un alt impéarat carele, cit a fost tindr, nu se lisase sd-1 bati;
cind céddea cite un pirjol asupra térii sale, el se ficea luntre si punte si-si
scipa tara de nevoie; iari dupd ce ajunse la bitrinete, se supusese si el
impéaratului celui mare i tare, fiinded n-avea incotro” (p. 13).

Asemenea elemente pot fi intilnite si in basmele populare autentice,
dar ceea ce aduce in plus Ispirescu sint tocmai unele detalii care, coroborate
§i cu alte preciziri de aceeasi naturd, dau o imagine mai ugor localizabili la
unele evenimente concrete din frimintata noastrd istorie. Spre deosebire de
povestitorul popular, Ispirescu, bine documentat asupra vietii de la curtile
domnesti, did unele aminunte care s ajute cititorului la cunoasterea trecu-
tului istoric, felul in care este privit acesta fiind cel specific epocii : respect
i admiratie pentru trecutul de lupté, pentru vitejia i dragostea de tard a
stramosilor, sentiment pe care Ispirescu ciuta sa-1 insufle §i contempora-
nilor sii. In aceastd directie considerim elocvente fragmentele ce urmeazi :
»»S-au sculat deci impératul si impariteasa §i, luind cu dinsii vro citiva
boieri mari, ostasi si slujitori. . .”’(p. 3);,,Atunci copilul ticu §i se niscu;
iar slujitorii deterd in timpine §i in surle §i in toatd impérétia se finu veselie
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mare o siptidmind intreagd’’ (p. 5) ; ,,Atunci toti boierii §5i impéaratul deterd
in genunchi cu rugiciune si nu piridseasci imparitia...” (p.6);,... a
chemat pre viataful curtii §ii-a dat porunci si-i deschidé toate tronurile
cu haine”...(p. 6); ,,Fit-Frumos, imbricat ca un viteaz, cu palosul
in miné, cédlare pe calul ce-5i alesese, isi lud ziua buni de la impératul, de
Ja impériteasa, de la toti boierii cei mari §i cei mici, de la ostasi si de la toti
slujitorii curtii. . .” (p. 6—7); ,, . . . dind pinteni calului, iesi pe
poartd ca vintul, si dupd dinsul carile cu merinde, cu bani §i vro doud sute
de ostagsi, pe care-i orinduise impéartul ca si-1 insoteascd’ (p. 7).

Aglomerarea tuturor acestor date despre obiceiurile cur{ii domnesti
pe un spatiu destul de restrins in cadrul unui singur basm — Tinerete fard
batrinege si viatd fard de moarte — , precum s§i atitudinea scriitorului fatd de
ele vin sd argumenteze de la sine concluziile la care am ajuns.

De altfel, detaliul, dar cu alte rosturi, poate fi sesizat si in descrierea
luptelor purtate de eroii basmelor, a naturii §i interioarelor, chiar a portre-
tului fizic i psihic al personajelor. Calul ndzdrivan dé indicatii strategicelui
Fat-Frumos, inviatindu-1 de ce anume si tind seama in timpul luptei :
s - .88 fii gata cu arcul ca si o sigetezi, iar palosul §i sulita si le tii la
indemind, ca s te slujesti cu dinsele cind va fi de trebuintd” (p. 7);,. - -
stringe chinga cit poti de mult, §i, incdlecind, si te {ii bine §i in scéri, si de
coama mea ; picioarele si le §ii lipite pe lingd suptioara mea, ca si mu mi
ziticnesti in zborul meu” (p. 10). Lupta propriu-zisd este prezentati si ea
cu amdnunte ce indicd directia desfdsurdrii fortelor, locul §i momentul
atacului : ,,. . . calul se urcid ca vintul cam dasupra ei si Fat-frumos fii
luéd un picior cu sﬁgeata, si cind era gata a o lovi cu a doua sageatd . 2
(p- 8)3,,...calul se urcd repede ca sigeata pind cam dasupra si se lasa
asupra ei cam pe deoparte. Fat-Frumos o sigetd si ii zburd un cap.

(p. 9).

De aceeasi manieré sint §i descrierile locurilor stribidtute de Féat-Fru-
mos : ,,... ajunserdlaun cimp numai de flori §i unde era numai primivars ;
fiecare floare era cu deosebire de mindri §i cu un miros dulce, de te im-
bita ; trigea un vintisor care abia adia’ (p. 9—10). Portretul fizic al
mdiestrelor zine este mult mai concret decit in basmul autentic, unde
povestitorul popular se multumeste cu un singur epitet ,yStdpina, scrie
Ispirescu, era o zind inaltd, suptiricd si drigilagd si frumoasd, nevoie
mare !’ (p.11). Intilnirile eroului cu frumoasa ce-i va fisotie sint puncta,te de
reactii interioare, niciodatd intilnite in basmul popular: ,,Cum o véizu
Fit-Frumos, rimase incremenit. Daré ea uitindu-se cu mild la dinsul . J?
(p- 11). Redarea acestor stiri interioare, ele singure ar constitui un subiect
de tratare a artei cu care Ispirescu reuseste si sublinieze in putine cuvinte
momentele psihologice prin care trec eroii sii. Scriitorul se opreste, de
asemenea, asupra momentelor in care in sufletul eroilor incolteste dorul, un
sentiment atit de complex, care constituie mobilul multora din actiunile
ce vor urma a fi 1ntrepr1nse Sesizind importanta acestui moment initial,
Ispirescu se opreste mai mult asupra lui. In acest fel actiunile viitoare ale
eroului capitd o motivare ce le fereste de absurd. Fat-Frumos din basmul
de care ne ocupim, inainte de a pleca in lume are unele frimintiri: ,,De
la 0o vreme incoace insd, nu stiu ce avea, cd era tot gales, trist
i dus pe ginduri” (p. 5). Prin frimintdri asemanidtoare trece eroul si
inainte de a pardsi curtea zinelor unde se afla. Dorul de péarinti ii
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da ,,intristare si neodihnd”’, il face ,,sd4 se topeascd d-a-n picioarelea’’, si
se usuce ,,pe d-a-ntregul’’. Ispirescu foloseste expresia ,,nefericitul’’, pe care
o repetd si zinele, procedeu menit si mireascd dramatismul framintérilor
prin care trece Fat-Frumos §i, totodatd, si puncteze incd de pe acum,
sfirgitul care-1 asteapta.

Acestor trasdturi particulare ale scrisului lui Petre Ispirescu li se
adaugd altele care, toate la un loc, creeazi acea diferentiere a scriitorului
Ispirescu atit de povestitorii populari, cit 5i de scriitorii de basme ai litera-
turii noastre. - .

Existenta acestui specific §i inserarea lui aproape neobservatd in
schema traditionald a basmului popular a ficut ca basmele lui Ispirescu si
fie citite cu interes atit de stiutorii de carte din sinul mediilor folclorice,
cit 5i de intelectualii atrasi de aceste detalii menite si apropie basmul de
literatura culté, prezenta lor intr-o schemé traditionald aducind un plus de
farmec, savoare §i culoare locald, putind si satisfacid cerintele unui gust
mai cultivat.

Una din marile dorinte ale lui Petre Ispirescu a fost aceea de a-5i vedea
operele tipirite in intregime, lucru pe care nu l-a putut realiza. Aflam ci
Editura pentru literaturd si-a propus publicarea unei editii critice a lucra-
rilor lui Ispirescu, ceea ce va contribui la o0 mai buni i completd cunoastere
a lui. Iar cunoasterea §i intelegerea unei opere constituie cel mai pretios
omagiu pe care urmagii il pot aduce stridaniei inaintagilor.
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SCRISORILE LUI GUSTAV WEIGAND® CATRE ARTUR GOROVE}

MARIA LUIZA UNGUREANU

Publicarea revistei ,,Jezdtoarea’ intre anii 1892 §i 1929, contributia
ei la culegerea, tipdrirea si studierea folclorului a insemnat nu numai o
etapd importantd in istoria folcloristicii noastre, cisi inceputul unor relatii
stiintifice de inaltd valoare pe plan international.

Cel care a dat viaté ,,Sezdtorii” si a ingrijit-o timp de 37 de ani, in-
flacaratul folclorist si etnograf Artur Gorovei, primea la sfirgitul anului
1892, de la bunul siu prieten Eduard Gruber, care se afla la studii in Ger-
mania, la Leipzig, o scrisoare din care citim urmaétoarele rinduri: ,,Cu aceas-
td revistd tu nu ai pierdut §i ai pozitiv sansa de a merge mai departe. Ca
sipitorul de pretioase, ai dat peste o puternici vind de aur ; e greu si o cu-
reti, s& o dezbari de amestecuri, dar urmireste-o inainte. Vezi singur cit de
degrabi iti vine si aprecierea, atit a striindtatii cit §i in tard la tine. Vir-
tutea cea mare este si persigti’’.

Aparitia ,,Sezéitorii’’ a stirnit mult interes in sttdinitate.

Prima apreciere o primeste Artur Gorovei de la Kristoffer Nyrop,
profesor la, Univérsitatea din Copenhaga $i membru al Academiei daneze :
»sAvec tous mes remerciements de votre intéressante publication, dont je
dirai un mot dans quelque journal’.

Gustav Weigand de la Universitatea din Leipzig §i Jan Urban Jar-
nik de la Universitatea din Praga, amindoi indriagostifi de limba §i obiceiu-
rile poporului romén, au urmirit cu simpatie §i interes viata ,,Sezéitorii”’,
pe care o foloseau in seminariile lor de limb4 roméana. Din Bordeaux, Henry
Touzis, care cunostea putin limba noastré §i pregitea o lucrare privitoare
la presa literard roméaneasci, ii cere lui Gorovei ,,Sezdtoarea’ $i chiar un
catalog al publicatiilor sale.

Achille Millien din Beaumont-la-Ferriére (Nievre-Franta), membru
corespondent al Academiei regale spaniole, al Academiei de Stiinte din
Lisabona etc., director la ,,Revue du Nivernais’?, i-a trimis lucrarea sa

! Gustav Weigand, 1860—1930, filolog german, fost profesor la Universitatea din Leip-
zig. A studiat limbile romanicc si cele din peninsula balcanici (bulgara, albaneza). A intemeiat
§i a condus seminarul de limba romana de pe lingd Universitatea din Leipzig. A cilitorit mult
prin {ara noaslrii i a cercetat graiul poporului in diferite regiuni.

il ® Dupi o carte de vizitd aflatd printre scrisorile primite de A. Gorovei de la Achille
fillien.

Rev. etn. folc., tom 12, nr. 6, p.401—5035, Bucuresti, 1067
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Ballades et chansons populaires des Tchéques et des Bulgares, pentru a vorbi
despre ea in ,,Sezdtoarea’’. Achille Millien i-a secris lui Gorovei citeva secri-
sori interesante.

Paul Sébillot, director la ,,Revue des traditions populaires” din Paris,
revistd la care Artur Gorovei a colaborat, ii scria printre altele, la 27 august
1892:,,J’insérerai votre sommaire dans mon numéro de mai ; je vous remer-
cie de me I’avoir envoyé”. In continuare, ii propune pubhcarea sumarulu
,,Sezitorii’’ §i in limba francezd, asa cum procedau $i alte reviste, ca de
pildi ,,Cesky Lid”.

Au apirut si premoase colaboréri de la Moses Gaster si Stanislas Pra-
to. Primul promitea si facd cunoscutd ,,Sezdtoarea’ la ,,The Folk-Lore
Society” din Londra §i a purtat corespondentd cu Artur Gorovei timp de
44 de ani (16 febr. 1893 — 30 noiembrie 1937).Diferite publicatii de pretu-
tindeni solicitd schimb cu ,,Sezitoarea’. ,,Revue des traditions populai-
res’” §i ,,Revue de I’école d’anthropologie’” din Paris au fost printre cele
dintii. Au urmat ,,Wallonia’’ din Liege condusi de O. Colson, care intr-una
din serisori ii spune intre altele : ,,Je suis on ne peut plus heureux de votre
sucees ; vous le méritez, mais je ne vous en félicite pas moins, car en folk-
lore de tels résultats sont bien rares et difficiles a obtenir”’.

Din Italia colaboreazé la revistdi Gaetano Amalfi din Torre Annun-
ziata (Napoli), iar Angelo de Gubernatis, care conducea Societatea natio-
nald pentru traditiile populare italiene (Societa Nazionale per le tradizioni
popolari italiane), al cirei membru a fost §i Artur Gorovei, ii scria la 22
aprilie 1893 o scrisoare in care isi exprima deosebita satisfactie pentru apa-
ritia revistei ,,Sezitoarea”. In aceastd scrisoare, Angelo de Gubernatis ii
propune lui Gorovei si facid din revista sa o revistd internationald de folclcr.

,yLe folk-lore italien et le folk-lore roumain se touchent de bien pres,
malheureusement le roumain n’est presque pas compris en Italie, et je
crois qu’il serait rendre un bon service aux deux pays de donner une tra-
duction francaise de vos textes roumains, ce qu’en ferait une revue interna-
tionale bien intéressante.

TIraites de mon avis 'usage que vous jugerez convenable aux intéréts
de votre revue et de la Roumanie et croyez-moi depuis longtemps I'ami
des Roumains’’.

Angelo de Gubernatis a scris despre ,,Sezitoarea’’ in ,,Rivista delle
tradizioni popolari’”’, dar Gorovei nu a putut satisface dorinta lui De Gu-
bernatis. El a contribuit insi la cunoasterea creatiei populare romanesti
in striinatate, publicind in ,,Revue des traditions populaires’’ a Ilui Paul
Sébillot, folclor tradus de el in limba francezi.

Mai tirziu, ,,Zeitschrift des Altertumsvereines von Uppland’’, prin
directorul siu A. Grape, profesor la Universitatea din Uppsala, cere sd
facd schimb cu ,,Sezitoarea’’, iar ,,Archivio per lo studio delle tradizioni
popolari” (directori G. Pitré §i S. Marino) trimite informatii bibliografice
privitoare la folclor.

Cadre universitare din stridinitate se intereseazi si utilizeazd tot mai
mult prima noastra revistid de folclor. Astfel M. Friedwagner de la Universi-
tatea din Frankfurt-am-Main ii mulfumeste lui Gorovei pentru trimiterea
volumelor publicate din ,,Sezdtoarea’, apreciind ci revista de la Filticeni
avea s dea posibilitate seminarului de limbi romanice de pe lingi acea
Universitate si cunoasci ,,din acest excelent izvor’’, folcloristica roméni.
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Profesorul Robert Lehman-Nitsche de la Universitatea din La Plata
§i membru corespondent al ,,Gesellschaft fiir chilenische Volkskunde” a
utilizat cimiliturile publicate de Gorovei in ,,Sezitoarea’ intr-un volum
care a apirut la Buenos Aires, in colectia ,,Folklore Argentino’’.

Artur Gorovei a purtat corespondentd interesanti cu Else Krohn
din Hamburg, o admiratoare a folclorului §i a literaturii noastre, care si-a
trecut examentul de doctorat cu lucrarea Die Eheschliessung bei den
Rumdnen (Cisdtoria la roméani), in care a folosit lucririle folcloristului
roman, intre care si articole din ,,Sezdtoarea’’ reproduse in limba francezi,
in ,,Revue des traditions populaires’’ din Paris.

Bogata activitate desfisurati de Gorovei in domeniul folelorului si
al etnografiei au atras si atentia multor institute de cercetare stiintificd de
peste hotare. Astfel ,,Service des recherches historiques et folkloriques de
Bruxelles i-a solicitat colaborarea ; ,,Institut d’ethnologie de I’Université
Jean-Casimir Lépol”’, din Lwow, al cidrui director era Adam Fischer, i-a
trimis toate volumele apirute din publicatia ,,Lud”.

A. Gorovei a fost invitat si ia parte la diferite congrese in striainétate.
In 1894 la Chicago, la congresul organizat de ,,International Folk-Lore
Association’ a fost ales vicepresedinte, desi nu a participat, si i s-a citit
olucrare despre obiceiurile noastre la nunté. Lucrarea, scrisd in limba fran-
cezd, i-a fost tradusi si prezentatd in englezid de citre secretara societitii,
Helen Bassett, $i apoi publicati in analele congresului. A participat ca
reprezentant al {arii noastre la primul congres international de artd po-
pulard care a avut loc la Praga in octombrie 1928.

Incid o dovadi ci ,,Sezidtoarea’ era cercetatd cu interes si folositd de
invatati straini sint si serisorile trimise de prof. dr. Francois Pospisil, di-
rectorul sectiei etnografice a Muzeului Moraviei (Moravské Zemské Museum)
din Brno, precum g§i scrisorile lui Jean Boutiére din Frantai, care pentru
lucrarea sa despre lon Creangd il consulta pe Artur Gorovei ca pe o auto-
ritate a stiintei folclorului §i unul dintre cei care 1-au cunoscut de aproape
pe marele povestitor roman.

Si, in sfirsit, s4 nu uitdm pe savantul Arnold van Geanep, care apre-
ciind studiul asupra descintecelor roménesti, jrublicat de A. Gorovei in
,oezidtoarea’, anunta in revista ,,Mercure de France” din 15 martie
1931, ci pregiiteste o traducere franceza a acestei lueriri.

n arhiva rimasid de la Artur Gorovei, un loe insemmnat il ocupi co-
respondenta primitd de el. Aceastd corespondenti va vedea in curind lumi-
na tiparului §i va fi pusd la indemina cercetitorilor. Deocamdati dim aici
serisorile primite de la Gustav Weigand. Asa cum de altfel se stie, Weigand
a fost unul dintre cei mai interesanti si activi ccrcetéitori straini ai limbii si
folclorului nostru. Scrisorile trimise lui Gorovei dovederc si ele acest
lucru. Continutul lor bogat si variat ridicd din partea autorului probleme
privind nu numai bazele stiintifice ale folclorului, c¢i si unele chestiuni filo-
logice. In problemele care il interesau, revista lui Gorovei l-a ajutat foarte
mult. Intre directorul revistei si filologul german au existat si divergente de

areri. Asa de pildd, Goroveinu era totdeauna de acord cu sistemul fonetic
olosit de Weigand in redarea unor cuvinte roménesti. Gorovei respecta
intocmai pronuntarea locald in culegerile sale (vezi si prefatala Cimiliturs).

Tinind seam4 de meritele studiilor lui Weigand, de pasiunea cu care a
cercetat limba §i creatiile poporului nostru, considerdm oportun si publicim
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serisorile sale. Mai intii vom reda din Amintirile lui Artur Gorovei o pagini
in care vorbeste despre Weigand, despre modul original cum cilitorea i
cum i§i desfisura cercetérile :

)y W elgand ficea studii pentru aleituirea unui atlas lmgv1stlc roméa-
nesc. Fusese in Ardeal §i in Muntenia §i acum in 1900 avea si vie in Mol-
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Gustav Weigand, 1904.

dova. Imi scrisese ci vine §i-1 asteptam. La 12 august primesc de la el un
bilet : era in oras. A doua zi, duminicé, m-am dus si-1 iau. Cildtorea intr-un
echipaj special construit. O trisurid inchisd, acoperiti cu retele induntru,
pentru bagaj mirunt, cu geamuri spre capri, cu un geam la spate si cu doud
portiere de pinzd pe delituri.
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Fundul trasurii drept, fird scaun. Pentru stat avea doui ladite iden-
tice : una cu haine §i rufirie, alta cu mici cutii de diferite conserve, pentru o
persoand. Pentru dormit, scotea liditele, pe care le punea sub trasuri, isi
intindea saltelele, asezate in timpul zilei deasupra liditelor, si se culca.

Dinapoia trasurii avea un ciine, Varda, in lan{, care pizea. Trisura
era trasd de doi cai, Fritz si Hans, iar vizitiu avea un sas care stia roméaneste.

In noptile senine, avea pentru dormit afari un fel de port-bébé, in
care se vira, se incheia, i5i ridica un capuson pentru a se apara deroui si se
lungea pe aproape de trasura.

Studia graiul in satele vecine. Weigand intrebuinta un sistem al lul
pentru cercetirile ce ficea. Ajuns intr-un sat, nimeni nu stia cé el este un
domn profesor din striinidtate, care vrea si afle cum vorbesc oamenii din
partea locului. Toti il credeau un simplu céilitor, fird nici un scop determi-
nat. Se punea la sfat cu siitenii la circiums, ori pe drum, ii intreba de ne-
voile lor, de vite, de recolte, §i nici unul nu bédnuia cé dinrdspunsurile lor e}
suge:l, ca albina dintr-o floare, stiinfele pe care le urméirea. El cerceta, in.
special, cum se rostesc sunetele limbii noastre in diferite localititi. Eu nu
pricepeam multe din nuantele pe care el le nota cu diferite semne. Asaeu nu
puteam sd-mi dau seama ci sunetul a variazd ; Weigand mi-1 rostea si mé
asigura cé sint diferente, dar urechea mea nu putea si le prindd. Acelasi
lucru §i cu unele dintre consonante. Pentru omogenitatea cercetirilor lui,
Weigand isi alcdtuise un numir de cuvinte, in care interveneau sunetele
ce-linteresau §i, cind vorbea cu un sitean, ii punea intrebéiri, in raspunsurile
cirora trebuia s intervind cuvintul urmaérit de el”’.

Scrisorile trimise de Weigand sint scrise unele in limba germani,
altele in limba noastrd pe care a indréigit-o atit de mult. Cele scrise in limba
germani le prezentim aici traduse in limba roméné. Pe unele le publicim
inintregime ; din altele insd ne-am ingédduit si scoatem ceea ce am socotit de
importantd minora.

S& urméirim acum evolutia interesului autorului acestor scrisori
pentru ,,Sezdtoarea’’ si pentru activitatea desfdsurati de inifiatorul ei.

Lipsca, 12 aprilie 18923,

Mult stimate domnule,

Citirea ,,S2zdtorii”’ mi-a pricinuit o mare bucurie, vid dar ci sinteti
pe drumul cel mai bun de a aduce un excelent serviciu stiintei folcloristice.
Si ortografia observati giseste deplina mea aprobare, dacd insd ati putea
indemna pe colaboratorii d-strd ca in bucéitile aflate din gura poporului si
se apropie cit mai strins de pronuntarea din respectiva regiune, ati spri-
jini in acelasi timp dialectologiaatit de mult neglijaté, pentru care ati dobin-
di recunostinta tuturor lingvistilor.

Rugindu-vi sd mé considerati abonatul d-stréd, rimin cu cele mai bune
urdri pentru intreprinderea ds.

(irad. n.)
Al d-strd devotat
Dr. G. Weigand

3 Primele trei scrisori, scrise in limba germand, au fost publicate firi traducere in
wSezdloarea’’ — povestea unei reviste de folclor, Cluj, 1932. Toate celelalte sint inedite.
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Lipsca, 28 aprilie 1893.

Mult stimate domnule Gorovei,

Am primit pind acum numerele1l —10 ale Sezitorii i cu emotie privesec
continuarea ei, cici aproape ma tem ca aceastd atit de interesanté si valo-
roasi revistd si nu mai apard. Dacd vi lipsesc mijloacele, adresati-vi
pentru sustinere Academiei, a cirei datorie este si sprijine ndzuinta d-strit,
Afari de aceasta, vi rog sd-mi trimiteti opt exemplare ale revistei, atit cit
a apirut ; vreau si le folosesc ca lecturd pentru seminarul meu de limba
romani, fiinded de fapt nu cunosc o mai buni $i mai curati roméneasci
decit cea care se giseste in revista d-stri. Probele dialectale din caietul al
treilea sint desigur nereusite, studiul foneticii este absolut necesar.

Comunicati-mi cit socotiti pentru cele opt exemplare.

Cu salutéri prietenesti
Gustav Weigand
(tra1. n.)

Lipsca, 21 iulie 1893 .

Mult stimate domnule Gorovei,

Primiti multe mulfumiri pentru amabila expediere a revistei d-stri.
Ea ne serveste in seminarul nostru ca cel mai pretios material pentru
traducere §i pentru studierea limbii §i spiritului poporului. Ca o foarte
fericitd idee a d-strd, semnalez de asemenea ci ati ficut cunoscutd o cule-
gere de expresii dialectale>. Gisesc printre altele o multime de cuvinte foar-
te interesante, de pildi jneapin=macedorom. dzuniapin (juniperus);
mere = istr. mere (merge) ; sculer = germ. invéititor ; tertiu imi pare im-
posibil, este desigur numai o greseald de tipar pentru tertiu. $i pronuntérile
punce, munce, pciatrd ete. etc. sint foarte interesante. Ar fi de dorit ca §i
din alte parti ale térii si fie furnizate contributii tot asa de numeroase ca
din Moldova de nord.

Primiti incd o datdi multumiri cordiale pentru binevoitorul d-strd
dar pentru seminarul nostru si fiti din inimé salutat de al d-stra

Dr. G. Weigand
(trad. n.)

4 Urmind sfalul lui Weigand, Artur Gorovei s-a adresal Academici Romane cerindu-i
sprijinul material pentru ,,Seziitoarea’”’. Rispunsul a fost negativ (Adresa nr. 7034 din 19
aprilie 1895, a Academici Romane, citre Artur Gorovei).

5 Artur Gorovei, O samd de cuvinle din munfii Succvei, in ,,Seziloarca’, vol. II, nr. 1
si 2, 1893.

In Amintiri de A. Gorovei (manuscris inedit) gasim urmitoarele : ,,Weigand creclea ci
forma ter{iu esle o greseald in loc de jerfiu; i-am cxplicat ci aceasta este forma adevirata,
asa cum se roslesle pe valea Bistritei, dupid cum s-a si convins peste citiva ani, cind a fost
la mine”’.

In ,,Sezdloarea’’ — poveslea unei revisle de folclor publicati la Cluj in 1922, in ,,Anuarul
arhivei de folclor’” I, Gorovei spune referitor la acecasi problemii : ,,Cuvintul tertiu (berbece
de la trei ani in jos) nu era o gresealid de tipar cum presupunea Weigand, ar fi trebuit poate si fie
tertiu, dupa analogia cu antirt (anno tertio), dar asa cum a fost tiparit in ,,Sezdtoarea’ se pro-
nuntd cuvintul in muntii judetului nostru, dupi cum s-a si convins Weigand, peste vreo doi
ani, cind a fost in Moldova si a stat la mine vreo siptimina”.
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Lipsca, 17. X. 94.

Stimate domnule Gorovei,

Aldturat primiti ultimele mele lucriri, ,,Anuarul Seminarului” i
,,Aroménii IT’¢, al ciror continut va interesa si pe cititorii apreciatei d-stri
reviste. In acelasi timp, v exprim mulfumiri cordiale pentru trimiterea
mezdtorii’’, a cirei lecturd ne face mie i seminaristilor mare bucurie si ne
oferd o bogatéd informare. Din picate, numérul 8 anul IT 2% a ajuns in mii-
nile mele, poate pentru ci scrieti pe adresa ,,Elserstr.”’, unde n-am locuit
nictodatd, ci Querstr. 5. Pentru cd acum vreau si dau la legat anul II, v-as
fi foarte recunoscéitor dacd mi-ati trimite incd o dati nr. 8.

Cu salutéri respectuoase
Prof. G. Weigand

Pretul Aroménilor IT 10 lei -

(trad. n.)

Lipsca 9. 6. 98

Salutiri de la
,yUeber Land und Meer’?
Bravo, bravo! si mulfumiri cordiale pentru frumoasa colectie de
ghicitori®.

Al dv. Prof. G. Wgd.

(trad. n.)

L. 30. dec. 99.

Mult onorate domnule Gorovei,

fnainte de toate, cele mai cordiale felicitiri pentru Anul Nou impreu-
nd cu cele mai bune uriri pentru propisirea ,,Sezitorii’’ in noul secol. Ati
fost atit de amabil pentru seminarul nostru ca si trimiteti,,Sezdtoarea’ de
atunci in 8 exemplare, de la nr. 8 —10, insd afi trimis numai un exemplar.
V-as ruga foarte mult cel putin acest an sé-1faceti complet in opt exemplare,

6 ,,Jahresbericht des Instituls fiir raménische Sprache zu Leipzig’’, 1893, si Die Aro-
munen, elhnographisch-philologisch-hislorische Untersuchungen iiber das Volk der sogenannlen Ma-
kedo-Romanen oder Zinzaren, Zweiter Band : Volkslileralur der Aromunen, Leipzig, 1894.

? Titlul uneci reviste care apirea la Stuttgart. Weigand trimite lui Gorovei o carle
postald ilustratd, cu numele revistei, prin care se ficea cunosculi aparitia acesteia pentru
anul urmitor. Primul numir trebuia si apara in octombrie 1898, cu inceputul unui nou reman
al lui Theodor Fontane, dupid cum reiese dintr-o mentiune — instiintare — ficuti pe o margine
a cartii postale. Aceastd revistd a apdrut pind inaintea primului rizboi mondial.

8 Artur Gorovei, Cimililurile romdnilor, Bucuresti, 1898.
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ca si putem Iintrebuinta in sedintele seminarului din vara viitoare
,,ezitoarea’, pentru noi atit de folositoare.

n august anul viitor vin eu la Falticeni, fiinded am de gind sé cutreier
Moldova.

Cu cele mai bune salutiri
G. Weigand

(lrad. n.)

L. 1 iunie 1900.

Mult stimate, dragd domnule Gorovei,

Din inimd vd mulfumesc pentru amabila d-strd scrisoare §i pentru
extrem de prietenoasa ofertd de a mi insofi in cidlitoria mea. Felul meu de
a cdlitori este negresit un altul decit presupuneti d-stra.

in anul trecut, mi-am construit o trisurd, in care nu numai cili-
toresc, ci §i dorm, hlndca, dupid cum stiti, sint ocupat aproape numai la
tard, unde foarte greu se giseste addpost. Trisura este trasi de doi cai
proprii, afard de aceasta,am un servitor cu mine, un saxon din Tartlan,
cdre are griji de trasurd §i de cai. Asa am célitorit anul trecut in Munte-
nia §i totul a mers perfect. Drumul mi-1 caut dupd harta statului major.
Anticipat se poate hotdri numai cu totul in general, deoarece aceasta depin-
de de multe imprejuriri. Mi-am ldsat trasura s§i caii la Tartlan, lingsd Bra-
sov, si voi ajunge in Moldova prin trecitoarea Oituz chiar la inceputul lunii
august. La sfirgitul lui august vin la Falticeni, unde mi voi supune cuplicere
§i mulpumire sfatului d-stri.

n nici un caz nu voi depdsi-granita, nici nu este necesar, céci in re- .
giunea Bistritei am fost deja $i spre Bucovina voi cdlitori in anul urméitor.
Insi mai mult decit trei zile nu pot si rdmin in imprejurimile
Filticenilor, de acolo mi trag spre sud, vizitez Dobrogea i citeva sate
romanesti din Bulgaria. La sfirgitul lui octombrie, vin pentru a doua oari
la Filticeni, [fapt] despre care vom discuta verbal. Din partea mea vi rog
sd nu vd luati nici un concediu, intr-adevir nu e necesar, sper ci si fird
acesta imi vetfi putea dirui citeva zile.

Mi bucur foarte mult si vi cunosc personal §i sint convins cd voi
profita mult din sfatul dvs.

inainte de 27 iulie nu pot pleca de aici, fiinded pind atunci dureazi
prelegerile.

Deci la revedere la sfirsitul lui august®.

Al dv.

G. Weigand

(Lrad: n.)

9 Cercetirile acestea le ficea in vederea alciituirii unui dictionar al limbii romane. In
anul 1909, a publicat Linguislischer Atlas des dacorumdnischen Sprachgebieles.
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Leipzig 2 decembrie 1902

Dragi prietene !

Cu mare bucurie am primit i citit scrisoarea d-tale, si ieri, mi-a venit
numirul 8 al ,,Sezétorii’”’. Cred ci ai necaz cu scoaterea acestei foi. Trebuie
sd facem jertfe dacd vrem si inaintdm in stiintd. Tot aja imi merge §i mie.
Pentru Anuarul al IX-lea , am si plitesc peste 1500 de lei, pentru al
zecelea am un material asa de bogat, incit nici patru mii de lei n-ar fi de
ajuns. Ce sd fac? Mai mult de 2000 de lei nu pot si cheltuiese, altminte-
rea n-am cu ce trii. Trebuie in viitor si restring numsérul elevilor, ca sd nu
fie mai mult decit opt. Pentru aceasta, de trei semestre n-am mai admis
studenti ca membri ai seminarului §i cu toate acestea studentii se grima-
desc la cursurile mele. La ,,Introducerea in studiul limbii roméane’” s-au
inscris peste 20, asta-i prea mult ( . . . )

(. . . ) Pentru Sezitoarea oi scrie cu plicere un articol, numai
in acest moment nu se poate, fiind prea indeletnicit cu gramatica mea
roméneascid!®, care la Rusalii va fi isprivitd. Pind atunci am si lucrez in
fiecare’® zi 8 —10 ceasuri numai ca s& am manuscriptul gata pentru zefuit
gramatica. $tii si d-ta cit tin la Sezdtoarea si dacid pot si contribui si eu
citusi de putin la propagarea ei o voi face cu plicere. (. . .)

(Din scrisoarca : Lipsca 13 aprilie 1903).

. . .) Am inceput sd scriu pentru Sezidtoarea un articol despre
»razboi”’ [razboi de tesut, n.n] cum viad va fi cam lung!®2. Ar fi bine si
adiugim s5i o tabld de tipuri ale rdzboiului cum le-am aflatin diferite parti
si te rog sd-mi scrii daci este acolo un xilograf care poate si facd o asemenea
tabld dupd desen. Dacé nu, trebuie sd public articolul mai intii intr-o gazeta
nemteascd (Globus s. p.) si apoi si imprumutim placa. Am adunat un
material bogat, asa ci articolul va fi cel putin de o coald in formatul ,,Sezito-
rii’’. Sau preferi un articol mai scurt despre alt obiect ?

Salutéri cordiale
G. Wgd.

(Din scrisoarea : Ostseebad Karlshagen 16 aug. 1903).

Dragi prietene,

Aldturat iti trimit articolul promis despre ,,rdzboi’’ si cu amindoui ta-
blele care au si-nsoteascd articolul. Te rog si nu schimbi nici ortografia
mea, nici stilul meu, unde numai n-am spus clar ce vreau si zic, te rog
chiar s-o schimbi. Ingrijeste si nu se faci prea multe greseli de tipar. As

19 Rumdnische Grammalik, 1.eipzig, 1903. Weigand a publicat aceastd gramatici pentru
uzul slriinilor.

11 Sublinierca autorului.

12 Articolul Rézboiul de {esul de Gustav Weigand, publicat in ,,Sczitoarea’, vol. VIII,
nr. 10 si 11, dec. 1903 — ian. 1904. -
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dori sd am 20 de trageri separate (Sonderabziige) daci se poate ; dacd ny,
imi sint de ajuns vreo 12 exemplare din numéirul ,,Sez[-dtorii]”’ in care va
apirea articolulmeu(. . . )

(Din scrisoarea: lLipsca 18 ocl. 1903).

Dragé prietene,

Cu multd bucurieam primit ,,Sezdtoarea’’. Tabla va fi cam mica, totusi
indeplineste scopul ei. Te rog sé-mi trimiti incd citevaexemplare ale ,,Sezi-
torii’’ 5i mai cu seamé tablele pe care le mai ai, cd am de gind si le trimit
in toate pértile pentru a aduna §i numirile rdzboiului la toate popoarele
invecinate cu Roméania.

(Din scrisoarea : Lipsca 29.1I1 1904).

(. . .)Zilele trecute am scris despre literatura rom. de la 1899 —1901
pentru Jahresbericht-ul lui Vollmoéller!3, cu acest prilej am mentionat al
tdu ,,Dupd dragoste’ si am liudat acest op cum se cuvine. Prelegerile la
Universitatele-am inceput acum opt zile, am peste o sutd de ascultdtori
la cursul meu despre limba veche francezi ; la limba romani urmeazi peste
20, sint mai mulfi decit imi trebuie. Te rog primeste sincerele mele salutiri
pentru d-ta $i pentru ai tai [sic].

(Din scrisoarea : Lipsca 3 mai 1901).

Dragi prietene,
1ti multumesc din inim# pentru icoanele 4 care mi le-ai trimis;
am inceput si le trimit in Bulgaria §i Sirbia §i cred cd mi-ar fi de mare
folos pentru studiul meu despre razboi.

Tocmai zilele acestea am scris in Jahresbericht al lui Vollmoéller cd
ar fi de mare folos pentru folclorul romanese, daci ti se acordi o subven-
tiune p. ,,Sezdtoarea’’ in loc si se cheltuiascid sume considerabile pentru volu-
me proaste (. . .).

(Din scrisoarca : Lipsca 20 iuni¢ 1904).

Scrisoarea care urmeazd reflectd ecoul produs in sufletul lui Weigand
de rascoalele taranilor in 1907 :
Dragé prietene,

Sé nu crezi cd te-am uitat. Adevirat cd rdspunsul meu a intirziat cam
mult, dar cu gindul meu am fost de multe ori in Roméania, pe lingd d-voas-

13 Karl Volmoéller, 1848 —1922, filolog german romanist. A edilat ,,Romanische For-
schungen’’, ,,KKrilischer Jahresberichl’’ elc.
1 Cu sens de ,,imagini”’ (das Bild — fig.)

https://biblioteca-digitala.ro



11 SCRISORILE LUT G, WEIGAND CAURE ARTUL GOROVI 601

trd, mai cu seama in zilele din urmi cind lucruri grozave s-au petrecut in
siiraca tari roméneascd. Ce ti-am spus inainte de sapte ani, s-a intimplat
acuma, revolta a izbuenit. Sint intristat pind in adincul inimii (. . .). Nu
pot, nu vreau si cred ci toate si fie adevirate care se citesc prin gazete romé-
nesti. Cele mai multe sate unde s-au petrecut grozaviile, le cunose bine, am
stat acolo, am mincat cu tdranii, am dormit in oboarele lor, am vizut ce
oameni blinzi §i rdbditori sint ei ; $i mé intrel, ce trebuie si fi indurat ei ca
furia lor sd ajungi atit de departe. Dar cui si zic aceste? Nu, dragi, le stii
toate mai bine decit mine. Va giisi Roméinia pe omul cu mina de fier caresa
fie in stare sd invingé toate dificultatile ? Ce zici, frate? (. . .)

(Din scrisoarca : Leipzig 22 aprilic 1907).

Leipzig, 11 ian. 1908

Dragia prietene,

M-am bucurat sincer de amabila d-tale scrispare mai ales cid ea con-
tinea aga de bune vegti despre d-ta §i familia d-tale i despre progresele
de la Bunesti.

Si despre mine pot s vd anunt lucruri bune.

Sotia §i copiii au fost tot timpul sdnitosi §i eu insumi de asemenea,
pici nu am timp si méa imbolndvesec, sint totdeauna ocupat. Prelegerile,
cele doui seminare §i lucririle pe care le editez imi iau tot timpul. Insi vid
$i progresul.

O lucrare despre roménii §i aroménii din Bulgarial® 5i o gramaticd
bulgard au apirut anul trecut, anuarul 13 —14 este la tipar. In pregitire
am §i o editie despre,,Harap Alb’’16 cu traducere germani si explicare. Am
scos aproape totul, neclara imi este doar expresia de la pag. 32 editia Biblio-
teca pentru tofi (p. 294 ed. Minerva).

Chima?'” rdului pe malul piriului.

Te-ag ruga sd-mi dai ldmuriri despre aceasta.

Numairul cel nou al ,,$ezétorii’’'® m-a bucurat foarte mult, vid (e acolo
cd ti-ai insusit limba germand, de aceea i eu scriu in nemteste.

15 Bulgarische Grammalik si Rumdinen und Aromunen in Bulgarien, Leipzig, 1907 ; Wei-
gand a mai publicat : Bulgarische Grammalik, Lcipzig, 1917, editia a Il-a, si Bulgarisch-deulsches
Waorterbuch, Lcipzig, 1918, cdifia a II-a (imbunalililii).

18 Traduccrea germand a Ini Harap Alb de 1. Creangd, cu explicatii.

17 Chima = slimd, zind a apeci in credintele populare.

18 Intre ian. — febr. 1905 si oct. 1907, revista nu a aparut. Numirul 1—2 din vol. X,
care aparc in 1907, este inchinat lui B. P, Hasdcu silui S. Fl. Marian, care murisera de curind.
De asemenca sint aridtate ,,cauzecle neaparitici revistei doi ani si jumilate”.

in ,,Sezdloarea’” — povestea unei revisle de folclor, 1a pag. 23 cilim: ,,Timp de¢ doi ani
§i jumilate ,,Sezitoarca’ nu a mai apéirul. Subventia de la Casa scoalclor, datia de Spiru Haret,
afost tiiatd in 1905, de dl. ministru M. VIdadescu, iar in 1906, cu toale stiruintele puse pe lingia
d-sa cle persoanc pe care, de obicei, un ministru nu le refuzi, Casa scoalclor nu a reinscris ,,Sczii-
toarea’ pe lista revistelor abonate. In 1907, Spiru Haret fiind iardsi ministru al invitamintului,
gasind ci revista aceasta merili sii Lriiascil, i-a dat din nou viatd, subscriind iariisi un numar de
abonamente pentru scoalele siitesti si astfel, in octombrie 1907 apare primul numér din vol. X
care se sfirseste cu ultimul numir din martic 1908”’.

Dintre articolele importante, citim din acest volum Din cdrfile vechi ale {inulului Suce-
vei — un vechi calendar manuscripl 1785—1798 de Gh. T. Kirileanu.
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Cum am ceva potrivit va voi trimite ; mi-a promis cineva cintece popu-
lare de la Karavlasi din Bosnia. Acolo am fost vara trecutd si am facut studii
interesante. (. . .) In al 14-a anuar imi voi publica studiile?®.

Ca noutate, vé pot face cunoscut cd am fost numit consilier al curtii.
Ca o recunoastere a muncii mele m-am bucurat de aceasta, cici foarte rar
primeste cineva acest titlu la virsta mea, insd numai din titlu nu-mi fac
nimic §i le-am interzis studenfilor mei si mi numeascd consilier. In inche-
iere primiti d-ta, sotia, Mircea si Sorin cordialele mele uriri de fericire pen-
tru anul nou.

Multe salutéri vé trimite
G. Weigand

(trad. n.)

Leipzig 15 iulie 1908

Dragi prietene !

Multumesc din iniméd pentru interesanta d-tale cdrticicd ,,Datinile
noastre la nastere’?%. Acu ar fi bine si facd cineva un studiu comparativ
despre popoarele invecinate, ca sd stim ce e original, ce e imprumutat.

Peste 14 zile am sd plec in Albani, aunde voi sta pind la sfirsitul lui
octombrie. Cine stie dacd nu m-oi alege cu oasele rupte sau cu capul spart.

Salutari cordiale la toti
Gustav Wgd.

Lipsca 23. IV
[Posta Leipzig 24. 4. 1912 n. n.]

Dragi prietene !

Aflu cu mirare cé crezi cd am fost in Japonia ! Nu, dragi, acolo n-am
nimic a face, am fost in Albania unde am ficut studii lingvistice i etno-
grafice. Timp de trei siptimini am stat in Elbassan?' pentru gramatica
mea albanezi care are ca tezi dialectul de acolo?2. Sint multumit cu rezulta-
tele cildtoriei mele, dar n-am putut si strabat pind la Dibra??3, fiindeé acolo
si in toatd Albania sint turburiri continue §i nesiguranta viefii. Opt sipta-
mini am fost in drum, am indurat frig si cildurd, foame si sete, stelnite,
purici si toate celelalte. Imi pare bine ci sint la ai mei.

Salutdri cord.

G. W.

1 Ruminien und Aromunen in Bosnien, Leipzig, 1908.

0 Gorovei, Dalinile noastre la nastere, edit. Mincrva, 1908.

1 Localitate in Albania.

2 Albanesische Grammalik in siidgegischen Dialekt (Durazzo, Elbassan, Tirana), Leipzig,

53

PERT)

1913.

Ghega = dialeclul albancz vorbit in Albania de nord si de mijloc, la nord de riul Sh-
kumb ; tosca = dialectul vorbil in Albania de sus.

in 1914, G. Weigand a publicat un dictionar Albanesisch-deutsches und dculsch-albanesi-
sches Warlerbuch (Leipzig, 191-4) cu malerial cules de aulor din localildile Durazzo, Tirana si
Elbassan si cu indicalii climologice.

23 [Localllate tn Albania.
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Leipzig 14 iulie 1912

Dragi prietene !,,sinecat’’? nu e un cuvint al limbii roméne obisnuite,
ci numai o formatiune sau inventiune a aceluia care a ficut descintecul,
pentru rimé si ritm. Poate ci a gindit la ,,sard” §i a spus ,,sdrdcat’’, altii
care n-au inteles ce a vrut si zicd au ficut ritmul mai complet i au spus
psdnecat”, ,,minecat’’ ; acela care a scris-o mai intii ,,a crezut ci-i mai bine”
psinecat’’ (sine) decit,,sdnicat”. De ,,semuicat’’ nu poate fi vorbd, aceasta
einventiunea unui om erudit ca Melchisedek. Tare-mi pare bine ci vei veni
anul viitor la Lipsca ; pind in august vom fi acasé, ca §i anul acesta, atunci
mergem la Spindelmiihle (Boemia in Riesengebirge). Al tiu

G. W.

Lipsca, 10. 7. 16.

Dragi prietene,

Cu pléicere vi voi indeplini dorinta i cu prilejul jubileului de 25 de
ani al revistei dv. voi scrie un mic articol §i anume despre ,,Harap Alb’’.

Cum merge pe la dv? Ce se gindeste acolo despre riazboi ;i despre
participarea Roméniei? (. . .) Cu cele mai bune salutéri.

Al dv. G. Weigand

(trad. n.)

(. . .) Imi pareriuci,,Sezitoarea’ numai iese? ; dar priccp foarte
bine ci cheltuielile sint prea mari. Al meu ,,Jahresbericht’’ n-a iesit pe cit
tinea rdzboiul, dar acuma a aparut al 21/25 Jahresbericht, un exemplar am
trimis la. Academie §i unul d-lui Ridulescu-Motru, pentru o notitdin ,,Ideea
Europeand’’?%, dar pind acumn-am primit nici un rdspuns. Seminarul mai
existd, chiar i e subventionat de la [sic] guvernul Saxoniei, am si localuri
frumoase in universitate si merge bine inainte. Nadéijduiesc c4 in doi, trei ani
voi ajunge la starea infloritoare ca $i mai inainte. Eu, in cursul rdzboiului,
am scris o multime de cirti-noi §i altele in a doua edifie. Cind vei fi aici
fi-ol ardta pe toate.

(Din scrisoarea : Oberwisental 20. II 1920).

24 Sineca vb. refl. cu inteles neprecis, inlrebuintal numai in descintece : ,,am minccal §i
m-am sinecat ...”” (,,m-am sculat dimineata $i m-am inchinat ...’’). Ar pulca [i de origine
latind : signicare <signum.

26 Din pricina rizboiului, pind in ianuaric 1923, revista nu a mai apirut.

28 | Tdeea europeand’ apirea la Bucurcsii in anii 1920—1921.
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(. . .) In locul anuarului al [si¢] mcu care a iesit plna la t. 29
scot acum ,,Balkan-Archivul”?’. Anul trecut a ieyit t. I si acum in-
cepe al doilea tom a fi tiparit. (. . .)

Sé primesti salutérile mele cele mai sincere al d-tale vechi prieten
G. W,

(Din scrisoarea: Leipzig, Hofmeisterstr. 13. Posla Folliceni 24. IV. 1923).

. .) Dacd mai ai vreo sase exemplare din schitele ce le-ai pubhcat
odaJtaJ28 te-as ruga si mi le trimiti pentru un curs de limba romand. Bani
nu pot sd-¢i trimit, dar in schimb voi da un volum despre folclorul bulgiresc
in limba germanﬁ care are mare interes pentru d-ta §i care poate sd-ti ser-
veascd pentru un studiu comparativ, ci se afli si elemente romanesti. Cred
ci stii destul de bine nemfteste.

Seminarul roméan are destui elevi, dar n-am mijloace (. . .) Totusi
voi luera cit mai pot, nddédjduind cd vor veni §i vremuri mai bune.

(Dintr-o carte postald cu data noiembr. 1923).

Bergersheim, 16. 3. 1930.

Dragi prietene,

in sfirsit, un semn dela tine, ,,Sezitoarea’’ vol. 25. Acesta este un volum
jubiliar?®, te felicit pentiru aceasta si iti urez ca si mai pofi adiuga cite un
volum. Eu insumi trebuie s pun acum capit publicatiilor mele, cici de mai
bine de un an m-am imbolnédvit grav, incit a trebuit si renunt §i la postul
meu la Universitate.

Nu mai pot luera chiar nimie, nici spiritual, nici fizic. imi vine foarte
greu, cdci eram obisnuit cu o activitate atit de intensa.

La 1 febr. mi-am sdrbitorit a 70-a aniversare §i am fost extraordinar
onorat, am primit din toate tdrile Europei scrisori, telegrame gi adrese
(. . )

M-as bucura foarte mult dacd ocazional mi-ai scrie cum ifi merge tie
si fiilor tai.

Cu cordiale salutdri
G. Wgd.

(trad. n.)

27 | Jahresbericht des Instituts fiir rumiinische Sprache (Ruménisches Seminar) zu
Leipzig” (I—XXIX) aparce intre 1893 si 1921; Balkan-Archiv, Leipzig, 1922 — apare primul
volum (dupd cum aratid corcspondcnta). Au apirut 4 volume pind in 1928.

28 Dupd dragoste, Bucurcsti, 1901.

28 Anul XXXVII, nr. 1—2, ianuar-februar 1929, Folticeni, vol. XXV, penultimul care
apare. Ultimul velum al ,,Sezitorii’’, vol. XXVI, cuprinde Indice analitic §i alfabelic. ,Vre-
murile grele prin care trecem, — nu-mi place si biinuicsc alte pricini, — n-au mai Ingiduit, pe
cei Indreptéliti 1a aceasta, si ajute ,,Sezitoarea’ ca si-si continue drumul, ca si indiferenfa
lumii intelectuale, pentru lucruri precum sint acelea pe care le publicii revista aceasta. Cu ul-
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Aceasta este ultima scrisoare primitd de Artur Gorovei de la Gustav
Weigand, care moare in anul 1930.

Ne propunem si mai publicim §i alte scrisori primite de Artur Goro-
vei de la invatati striini care s-au interesat, au studiat si au apreciat activi-
tatea folcloristicd initiatd si susftinutd de inimosul conducéitor al ,,Sezéto-
rii”’ si de colaboratorii sii.

timul numir din vol. XXV, ,.Scziitoarca’ si-a suspendat aparitia. Mi-ar [i prea dureros si spun
cuvinlul ¢ a murit o publicatie, in carc o generatic plind de entuziasm §i de dragoste de neam,
si-a desfasurat activitalea unci vieti intregi, in dauna, poate, a interesclor particulare, care
cilanzese pasi fiecdrui individ. Dacd imprejuririle vor tngidui, ni-i drag si sperim ci vom re-
Incepe s loarcem firul care s-a deslriimat cu incelul §i s-a rupt, sau se vor gisi oameni care
&1 conlinue ceea ce am incepul noi’’.

(A. Gorovei, ,,Sezdfoarea’’ — poveslea unei reviste de folclor, Cluj, 1932).
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NOTE SI RECENZII

Din activitatea Comisici de antropologie gi etnologie

,,Comisia de anlropologic si etnologic’” a Academiei Republicii Socialiste Romania a
organizat la 1 marlie 1967 o masi rotundai. cu tema ,,Antropologia in stiinfa contemporani”.

Tematica acestei manifestiri stiintifice a fost slabilila asifel Incit sii prezinte un lur de
orizont asupra tuturor ramurilor antropologici acluale, cu rezullalele lor conexe §i perspectivele
de dezvoltare In viilor, In contextul sliintei conlemporane.

Acad. prof. dr. Stefan Mileu, presedintele comisiei, a deschis §i condus masa rotundi.
D-sa a prezentat o ,,Introducere lemalici” in care a cnuntal obicctivele aceslei- manifestiri
stiintifice : discuiia liberd, cu respeclarea opiniilor sliin{ifice, asupra preocupirilor majore ale
antropologici actuale. Dupi c-sa, expunerile tematicc §i.dezbaterile trebuie sé reflecle, in misura
posibilititilor, contributiile.,,anlropologici filozofice”, ale ,,aniropologiei genctice”, ale ,,anlro-
pologici medicale”, ale ,,anlropologici sociale’’, ale ,,antropologici cullurii’’ si ale ,,anlropologici
aplicate”, cu referinle si tangente la anlropogeneza pe Leritoriul Romadniei §i etnogeneza poporu-
Iui roman. Relevind colaborarea slrinsi intre anlropologia generali si sliinjele anlropologice
particulare, inlre metodologia generali §i aceea aplicalivii in domeniul anlropologici, deduce,
in linii mari, viitorul accslei stiinte complexe din rczullatele cercetiirilor despre om oblinute
pind in prezent.

Discutiile tematice asupra ,,Obicclului antropologici filozolice”’ au fosl purlate de acad.
prof. dr. C. I. Gulian, .directorul Inslitutului de filozofiec al Academici Republicii Socialiste
Romania. Ininterventia d-sale se relevi faptul cii studiul antropologici a inceput cu cercetari de
antropologie filozofici si trebuie séi se cenlreze permanent pe antropologia filozoficii. Orice sin-
tezd generalizatoare a omului care nu se bazeazi pe conceptia e ansamblu a filozofici risci sd
dea explicalii unilaterale. Antropologia [ilozofic:i se sprijinii pe rezullatele tuturor sliintelor
parliculare care se ocupi, inlr-un fel sau altul, de om ; de aceea sinteza ci este rezultatul luturor
cuceririlor spiritului omenesc.

Dr. V. Siahleanu, conferentiar universilar (Cluj), a abordat lema ,,Dialeclica biologicului
si socialului in antropologic’’. Dupi d-sa ,,hominizarca maimuiclor si umanizarca in conlinuare
a omului de azi’’ poale fi priviti ca ,,un rezultal al interactiunii dialeclice dintre faclorii bio-
logici si cei sociali”’. Aceasli ,,interacliune se manifesti la nivelul speciei, la nivelul populatiilor,
dar §i la nivel individual . . . Influentele sociale se manifesti pind tn inlimilalea tesulurilor,
iar factorii biologici primesc o resemnificare sociald (exemplu sexul)”’.  Un aspect caraclerislic
al acestei siluatii 11 oferd medicina, care poate fi considerali ,,0 ramuri praclicii a anlropologici”.
tn expunere au fost date §i exemple in care ,,socialul prelungeste biologicul, in care il lranscede,
il contrazice, $1 ulilizeazd, i1 c:malizeazd, il potenteazi’.

Dr. C. N. Plopsor, membru corespondent al Academicei, directorul Cenlrului de islorie,
filologice §i etnografie din Craiova, al Academiei Republicil Socialiste Romania, a expus rezulta-

Rev. etn. folc., tom. 12, nr. 8, p. 507 —512. Bucuresti. 1967
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tele cercetirilor d-sale de ,,anlropogenczii pe teriloriul Romanici’”’. Cu aceastii ocazic d-sa a
sustinut c:t cercelérile de pind acum, Licule izolat sau in colaborare, au documental existen(a
in Rominia a unor ,,dovezi de viati §i muncii omencascii mai vechi decil paleolilicul inferior,
din copalcolitic si prepaleolitic”’. In vreme cc copaleolilicul, sau ,,cullura de prund”, descoperil
intii pe Valea Dirjovului, a apéirul si in alle puncle, prepaleolilicul, sau ,,culiura griiunceanu”,
apare numai pe Valea lui Griiunceanu, la Bugiulesti. In vederea extinderii si intensilicirii cerce-
tirilor in toale zonele de interes aniropologic, deja stabilite, dupd criteriile §liin{ilice, care au
dus la descoperirile de pini acum, ,,socoleste cii a sosit momentul ca acesle cerceliiri si fic
palronate si coordonate de Comisia de antropologic si elnologie, iar conducerca efeclivi a cerce-
tarilor sa fie Incredintati specialistilor care pind In prezent au actival efecliv in acest domeniu,
obtinind rezultatele cunoscute”.

Dr. Dardu Nicolaescu-Plopsor din Cenlrul de cercetiri antropologice al Academicei Re-
publicii Socialiste Rominia abordind studiul ,,metodeclor de cercetare complexé a populatiilor
vechi” pe teriltoriul Lirii noastre, subliniazi cd ,,analiza morfobiologica permile caracterizarea
populaiiilor vechi, pe baza slructurilor functionale, In ceea ce priveste unele obiceiuri §i ocupatii
specilice care, privite In strinsdi conexiune cu datele de ordin arheologic, paleofaunislic, palco-
elnologic, paleodemografic si, atunci cind existii si cu izvoare scrise, Ingiduic o Incadrare a popu-
latiei studiate in zona istorico-etnografici in care s-a dezvollai, cu particularitiitile Llipului
economico-cultural ciruia a apar{inut”. O dalii cu precizarea tipurilor economico-cullurale si a
zonclor istorico-etnografice si cunoscind esenia si durata de folosire a datelor care permit ,,afla-
rea volumului si amplitudinii miscéirii demografice a populatiilor vechi’’, se poate preciza daci
o ,scric cercetali” este reprezentativa §i suficienld statistic pentru ca ,,concluziile ob{inute
aslfel si poatd fi generalizale sau nu’’.

Dr. C. Maximilian din Institutul de endocrinologic al Academici, prezentind ,,genelica
in antropologie”, sustine ci ,,antropologia s-a dezvollal ca stiin{d independenti inainie de apa-
rifia genelicii. Tema majord a antropologici a fost studiul originii si evolutiei omului, inclusiv
gencza rasclor, ca si diversitalea geograficd a omului contemporan — rasele actuale”, In ulli-
mele decenii, susiine d-sa, In antropologic ,,s-a produs o sciziune. O parte din aniropologi sub
influenfa geneticii piirdscsc problemele antropologici clasice §i 2ahordeazii stndiul omului de pe
pozitii noi”’. Antropologia moderni incepe tol mai mull a se confunda cu ,,genctica populatiilor”.
Are alle scopuri si evident foloseste alle mijloace. O intereseazi ,,cvolutia omului, mecanismul
ei, variabililatca hominidclor legind-o de eficienta factorilor evolutivi”’. Rascle nu mai con-
slituie o problemi majori, se studiazd genelic populatiile, mici si izolale sau mari §i compacle.

Prof. dr. Horia Dumilrescu dezbale lema referitoare la ,,antropologia aplicald”. Dupa
d-sa sliinta despre om arc prinlre alle sarcini §i pe accea de a urmiiri procesul pornil de la
legile victii biologice la legile de dezvollare ale societdii. Aparitia fenomenului ,,individ — me-
diu”’, definil prin legétura strinsi dintre structura individului §i structura mediului siu cullural,
este rezullatul acestor doi faclori, omul fiind socotit un produs al vielii sociale, in desfisurarca
relatiilor create In procesul muncii, al productiei sociale. Prin actlivilatea lui praclicd omul linde
lIa crearca de noi conditii de existentd. Fenomenul acesta se observi aclualmente in cadrul
socieli{ilor induslriale contemporanc. Inceputurile le marcheazi lransformarea satului 1uchis
intr-o asezare cle Lip urban. ,,Praclica antropologicii in tara noastri se desfiisoari in doud directii :
una de nolare a profilului tipologic in vederea carlograficrii fenolipice a populalici si alla de
cercelare a slructurii genolipice prin analize cilogenetice”.

Semnalarul aceslor rinduri, secretar sliintific al Comisici, a prezenlal rezultatele ,,antro-
pologici cullurii” in lumina ultimelor cerceliiri referiloare la ,,dinamica culturii”’. Dupd pirerea
sa, ,,mecanismul dezvollirii culiurii primilive si al celei populare” se relevii tol mai pregnant in
aspectele lui esentiale, prin studiul schimburilor inler §i intra-cullurale, al descoperirilor i
inventiilor culturale, al difuziunii §i al acculturagici, al cresterii potentialului  cultural al
omenirii (pornind de la comunitiilile sociale restrinse tn timp si spalin la ccle  extinse),
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al restructurarii parliculariliililor cullurale in spirilul unui mesaj cullural (din ce in ce mai
activ de la o generatie la alla). Din analiza complexi a dinamicii cullurii reiese ci, in fond,
»capacitalea culturali a omului’” creste o dati cu poten{ialul lui biologic, cu ponderca lui
demogralicd, cu resurscle lui de trai, cu ritmul lui de inlegrare sociald in Lot ccea ce esie nou
siprogresiv, cu conlinuilatea de con{inul §i expresie in actiunea lui formaloare, umani.

Dupa expuncrea punctelor de vedere tematice pe discipline antropologice parliculare,
In spiritul unitdtii de invesligalie sliin{ificd, au urmat disculiile pe marginea acestor puncle de
vedere. In aceasld-parte a mesci rolunde s-au cerul limuriri suplimentare, s-au ficut completiri
si s-au dezbiitut unele opinii, mai mult sau mai putin, unanime. Disculiile purtate inlre parlici-
panti au adincil uncle aspecte contingenle lemalicii propuse. Ele au slirnit din partea publicului
un inleres deosebit, cristalizat prin luiri e cuvinl substantiale.

Presedintele Comisiei de antropologic §i elnologie, acad. prof. dr. Stefan Milcu, a incheial
dezbalerile mesei rolunde, remarcind ci in cpoca noasiri ,,antropologia s-a transformat in-
Lr-o stiin{d complexii, mullidisciplinari’’, in care se ivesc Lol mai mult puncte ce vedere noi, care
obligii la ,,reconsideriiri asupra continutului §i relatiilor antropologice cu celelalte sliinte”’. Stu-
diul omului, pe canale mulliple, nu inseamni o mutilare a imaginii integrale, ci dimpotriva o
completare si integrare a cunostintelor despre om, o viziune de sintezi a omului.

Materialele ,,masei rotunde” cu expunerca punctelor de vedere tematice §i discutiile
purlale in jurul acestor puncle de vedere vor [i publicale intr-un volum separat, penlru a pune
la dispozitia celor interesati un instrument de informare stiintifici din partea Comisiei de antro-
pologic si etnologic a Academici Republicii Socialiste Romania, asupra a tot ccea ce esle nou
si valoros in cercetarea complexii a vielii $i culturii umane pe planul cueeririlor antropologici
contemporane.

Romulus Vulcanescu

OVID DENSUSIANU, Flori alese din cintecele poporului. Viaja pdsto-
reascd in poezia moasird populard. Folclorul. Cum trebuie injeles.
Graiul din Tara Hafegului. Editie ingrijitd si prefafati de MARIN
BUCUR, Bucuresti, 1966, LEditura pentru literaturs, 426 p.

Tipdrirea, in anul 1966, de ciilre Edilura pentru lileralurd, a unui consislent volum ce
cuprinde o selectie a [olclorului poetlic aflat in Graiul din Tara Ilalegului (Bucuresli,
1915) si integral volumele Flori alese din cinlecele poporului (Bucuresli, 1920), precum §i stu-
diile teoretice : Folclorul. Cum trebuie tnfeles (Bucuresti, ed. I, 1910; ed. II, 1937) si Viaja pds-
loreascct fn poezia noastrd populard (firi Apendice. Bucuresli, cditia ,,Casei $coalelor’’, vol. I—11
(1922 —1923)), apartinind lui Ovid Densusianu, se inscric in scria actiunilor de wvalorificare
crilici a moslenirii noaslre cultural-stiintifice.

Personalitate dintre ccle mai reprezentalive de la incepulul secolului nostru, Ovid Densu-
sianu a avut preocupdri variate §i mullilalerale. Pasional a tot cecea ce considera cd poate
ridica nivelul de culturi al poporului siu, distins literat, remarcabil om de §liinti, marele car-
lurar formeaza in cei pesle patruzeci de ani de aclivitate ai sii adevidrala epoci in isloria filolo-
gici romAne. Aliiluri de preocupadrile sale tn domeniul filologiei, {rebuie relevate deopotrivii preo-
cupdrile sale §i rolul pc care 1-a avul in dezvoltarea studiilor de folclor §i in perfecjionarea meto-
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dclor de culegere. Preocupirile pentru folclor le cunoaste Densugianu chiar din familia sa, un-
chiul siu Nicolac ca si Latdl siu Aron inscriind in aclivilalea lor culegeri de poezie populara,
inleresante sludii folclorice, precum si cunosculul Chestionariu despre tradifiunile islorice st
anlicilalile feriloru locuite de Romdni al lui Nicolae Densugianu.

Inci de la virsla de douiizeci de ani O. Densusianu debuleazi in domeniul folclorului cu
sludiul inlitulat Literatura populara din punctii de vedere elnopsihologiciz’’ publicat in ,,Revisla
crilicd lilerard” a unchiului sdu. Dupi o intrerupere de ciliva ani, pentru studii in strainitate,
O. Desugianu conlinui preocupirile sale in domeniul folclorului, publicind in revista sa ,,Viaja
Nouid’ (1905) si mai lirziu in noua sa revisti ,,Grai si sullel”” (1923 —1937) numecroase i lemei-
nice recenzii la culegerile de folclor, aducind inleresanle observalii crilice de felul cum sint
reproduse cele mai mulle texte din colectiile de lileraturi populara.

LEditia ingrijita de Marin Bucur ne prezintd doud sludii §i doud lucriri de neinlreculd
valoare penlru cunoasterea literalurii populare §i pentru studiul ei stiintific.

In primul studiu, FFolclorul. Cum trebuie Infeles, Densugianu incearci, pentru prima dati
la noi, nu numai si defineasci folclorul ca ,,icoana sufleleasci.intreagi a unui popor, tot ce-l
impresioneaza si-i stiipineste gindul, tot ce cilduzeste viata lui de fiecare zi, de fiecare clipd”, ci
sii-i precizeze §i domeniul, subliniind ci ,,foclorul Lrebuie si ne arate cum se rasfring in sufletul
poporului de jos diferilele manifestatii ale vie{ii, cum simte si-gindesle el fic sub influenta ideilor,
credintclor, supersti{iilor mogienite din lrecut, fie sub aceea 4. impresiilor pe care i le desleapti
tmprejuririle de [iecare zi”’. Permanent valabild rimine conceptia sa : culegerile de folclor trebuice
sd tind pas cu limpul, culegitorul adunind de la tiran,,in afard de ce s-a cules de obicei pini
acum, Lol ce dinsul.exprimi prin grai, Lot ce alciluicste judecata lui asupr:a dileritelor imprejurari
in care traicgle, Lol ce crede cl despre actualitale”. Accasta insd nu inscamni ca zesirea irecutu-
lui trebuie neglijatd, dar pretioasi este, socoleste Densugianu, cunoagterca factlorilor de inspi-
ratic curenta ataranului, cici,,. . . cineva nu triieste numai din ceca ce mostencste, ci si din ce
adaugi pe ficcare zi in sufletul lui”’, §i ,,accasla cstec mai ales partea ce merita si fie exploratd”.

A doua lucrare nec oferi texle folclorice din Densus, satul de origine al familiei sale, texle
incluse in impozanta monografie Graiul din 7'ara Hafegului. Cele 57 de texte, doine, descintece,
colinde, cintcce batrinesti, cintece satirice gi strigidturi, sinl ingirate fara o sistematizare pe genuri
sau specii, In preocupirile lui Densusianu primind interesul filologic §i mai pufin cel estelic.
Textele sint redate dupa sistemul de transcricre a graiului popular cu respectivele semne dia-
crilice ale autorului, oferind cititorului imaginea autlenlica a graiului din Densus in ccle mai mici
detalii cle fonctica.

Lucrarea a treia este antologia crilici Ilori alese din ctntecele poporului (Bucuresti, 1920).
Pirisind concepiiile etnopsihologice din cercetiirile- sale de tincrete, de data aceasta apreciind
crealia folcloricd in funciie de criteriul stricl artistic, O. Densusianu ne oferd o antologie in acest
sens, in care dezviluie cu o find pdtrundere ,,simfirea adinci, imaginatia vie, avintald, expresii
plaslice, evocative, frumuse}i care sint dovada bogitiei suflctesti, a insugirilor artistice ale
neamului nostru”’.

Desi piesele poetice in cea mai mare parte sint redale din colectii §i culegeri publicate —
exceptie ficind Poeziile populare:ale lui Alecsandri, in care poate si fie arbitrarul in
misurd mai mare sau mai mici — antologia rimine totusi remarcabili pentru poezia care atesti
,»,geniul artislic al poporului nostru”. Nu intrd in judecarea noastra criteriul de. periodizare §i
icrarhizare a genurilor—dupai optica autorului—aceasia nemicsorind cu nimic valoarca antologici,
care, dupi colectiile Alecsandri si Eminescu, se -inscrie la locul ei de frunte ,,nu numai cu va-
loarca ef documenlara sufleteascd, ci §i cu ce a atins In culminatia ei artistici”, ,,ce este graiul
pocetic romdnesc, pind la cc culmi ale artei simple, spontane, s-a ridicat sufletul {iranului noslru
ca si exprime suferintele si bucuriile lui, cu lot cc aduc cle din depiriarea veacurilor ori din
intimplirile de fiecare zi”.
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Ccl de-al patrulea studiu, Viafa péstoreascé {n poezia noastré popularé (vol. I—II, 1922—
1923), studiu bazat pe cercctarea unui material imens, ne demonstreazi bogiatia urmelor
lisate de pistorit in folclorul nostru.

Primul volum cuprinde capitolele : Viafa si firea ciobanului asa cum sunt privite de popor,
s Primévara, mama noastré&’’, Migrafiunile péstoresli, ,,Dorul” si poezia péstoreascd.

Volumul al doilea (rateazd temele : Ciobénia si haiducia, ,,Miorifa’’, Imagini péstoresli
{n poezia populard. Autorul fixeazd in timp s§i spatiu social ,,universul liric {irdnesc de factura
pastorali”’, explici si relevi fondul ,,de minunal realism al pocziei noastre populare”. , Nu ideali-
smul poelic la care ne gindim sub inriuriri literare l-a facut pe {aranul nostru si cinte primivara,
<i anume preocupiri de viata ale lui in legidturd cu ceea ce era priclnic indeletnicirii la care era
dedat, deci, in fond, ceva prozaic, ceva dec ordine practici’’. Realilatea economicad —sustine Densu-
sianu —este pastoritul. Poezia popularid este dovada incontestabili : ,,E o anomalie, o contrazi-
cere, ca de o parte si credem cii ne coborim din striamosi plugari, iar de alta si punem in frun-
tea poeziei noaslre rustice o baladd pistoreasca, si o socotim ca cxpresiunea cea mai inaltd a
sufletului celor de la tard, creatiunea noastri clasici in gen popular”. Chiar daci teza autorului
nu reuseste si ne convingd total ca ,,noi Roménii suntem de neam de pistori”’, Viafa pdsto-
reascé fn poezia noasir& popularé cste o contributie din cele mai luminoase lalimurirea unei
probleme asupra originii pastoresti a literaturii noastre populare.

Volumul ingrijit de Marin Bucur cuprindc tot ce marele carturar Qvid Densusianu are
mai valoros §i mai semnificativ in domeniul folclorului.

Sabina-C. Slroescu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE $I FOLCLOR publicd studit
§i materiale etnografice si folclorice, cuprinzind deci Intreg domeniul
culturli populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloris-
ticii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune in discutle, la
rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei §i folcloris-
ticii §1 informeaza asupra lucrédrilor de specialitate ce apar in {ard
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati si Inainteze articolele, notele §i recenzllle
dactilografiate la dou3 rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate tn tug, pe hirtie de
calc. Tabelele §i ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din plange vor fi numerotate in continuarea celor din text. Se va
evita repetarea acelorasi date 1n text, tabele §i grafice. Explicatia
figurilor va fi dactilografiati pe pagind separati. Citarea biblio-
grafici in text se wva face in ordinea numerelor. Numele autorilor
va fi precedat de ini{iald. Titlurile revistelor citate in bibliografie
vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorli au dreptul la un numir de 50 de extrase, gratuit. Res-
ponsabilitatea asupra con{inutului articolelor revine exclusiv au-
torilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
etc., se va trimite pe adresa comitetului de redactie: Bucuresti,
str. Nikos Bcloiannis, nr. 25.
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