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STUDII

CORPUS-UL FOLCLORULUI ROMANESC *

MIHAI POP

Ideea publicirii unui corpus al folclorului rominese apare in ultimul
deceniu al veacului trecut ca o necesitate a dezvoltirii studiilor de folclor.
Dupé ce se consumase in mediile academice entuziasmul romantic pen-
tru literatura populard, ea devine, in conceptia istorico-filologici a lui
B. P. Hasdeu, obiect de cercetare stiintifici. In tendinta de a diferentia
printr-o mai strinsi specializare studiile filologice, apare o noui disci-
plini, folcloristica. Este firesc deci ca cei care cauté si-i elaboreze meto-
dele i incearcd primele studii de specialitate si simtd nevoia instrumen-
telor de lucru si inainte de toate a unui ,,corpus” de texte cu rosturi simi-
lare colectiilor de document cu care lucrau istoricii.

L. Sdineanu vorbeste la 1895, in prefata lucririi sale despre basm,
de necesitatea alcituirii unui ,,corpus al literaturii orale’ !, Iuliu Zanne
realizeazd intre 1895—1903 corpus-ul proverbelor rominesti?; Gr. G.
Tocilescu preconizeazd, la 1900, publicarea materialelor culese — in
actiunea pe care o conduce — in mari ,,corpora’ 3, D. Caracostea cere
in 1915, ca un indispensabil instrument de lucru pentru folclorigti, ,,0
largd colectie critici a poesiei poporane’ ¢ si in 1945 un ,,Corpus Car-
minum Romaniae”. El prezintd chiar un plan detaliat pentru alcituirea

* Colectia nationald de [olclor este una din lucririle fundamentale pe care le pregi-
teste Institutul de etnografie i folclor. Realizarea ei a fost premearsd de cercetiri de teren
indelungate §i sustinute, de alcituirea bibliografiei generale a etnografiei §i folclorului roma-
nesc, de incercarea de a stidpini multitudinea faptelor prin sistematizarea tipologici a varian-
telor din diferitele categorii ale literaturii, muzicii, dansului si obiceiurilor populare, din dife-
ritele zone ale teritoriului roméanesc. Acum, cind Institutul trece la conturarea volumelor
pentru publicare, am socoti nimerit si supunem ipoteza de lucru, ce std la baza Colectiei,
unei largi discutii.

Consacram deci acest numiir al revistei noastre puncrii problemei gi infatisdrii unor
aspecte ale sistematizirii tipologice, considerind ca in elapa actuald aceasta este lucrarea de
a cdrei bund indrumare depinde in mare parte rcalizarea colectiei. Studiile pe care le cuprinde
acest numir sint menité si deschida disculia. Ele vor {i urmate de altele, privind genurile si
speciile nedezbiitute incd. Vo fi bucurosi si@ publicim cit mai multe contribulii care si ne
ajute la alcituirea colectici in forma optima.

1 L. Siineanu, Basmele romdnilor, Bucuresti, 1895, p. X.

2 1. Zanne, Proverbele romdnilor din Romdnia, 1—X, Bucuresti, 1895—1903.

3 Gr. G. Tocilescu, Malferialuri folkloristice, 1, Bucuresti, 1900, p. XLIII—XLIV.

4 D. Caracostea, Un examen de constiin{d literard, in ,,Drum Drept’’, an. X, 1915, p. 763.

Rev. etn. fole., t. 14, nr. 3, p. 168 —177, Bucuregti, 1869
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170 MIHA[ POP R 2

unui corpus al baladei populare 5. O. Densusianu acfioneazd in 1920 si
1924 pentru realizarea corpusului ®. in cadrul scoalei sociologice din
Bucuresti reia ideea I. Cazan . Ea este desigur si in preocupérile Arhivei
de folclor a Academiei Roméine, condusid de I. Muglea, gi fird indoiald
¢4 gi C. Briiloiu, cind a intemeiat Arhiva de folclor a Societidtii Compo-
zitorilor Roméni, s-a gindit nu numai la culegerea muzicii populare, ci
gi la publicarea ei 8.

Ideea se regiseste, in prima jumitate a secolului nostru, la foarte
multi dintre foclorigti, la T. Pamfile, la G. Tulbure, la D. Furtund, Ia Tache
Papahagi, la I. Diaconu, la I. Breazu, la grupul din jurul publicafiei
,,Cercetari folclorice” gi poate gi la alfii®. Putem deci socoti c#, mai
bine de o jumitate de secol, ea a fost unul din mobilele principale ale
cercetdrii folclorice romanegti. '

Atunci cind aceastd cercetare se ficea individual, doar spo--+
radic prin actiuni susfinute oficial sau in institute specializate dar cu
posibilitifi limitate, o lucrare de proportiile cuvenite colectiei nationale
de folclor era greu de realizat. Corpus-ul folclorului roménesc a ridmas
deci, cu toate coordonatele ce s-au desprins din discufiile in jurul lui,
un deziderat.

Dupi infiintarea sa, in 1949, Institutul de folelor, astdzi Institutul
de etnografie §i folclor al Academiei Republicii Socialiste Roménia, pre-
luind, in conditiile unui deosebit interes al conducerii Partidului Comu-
nist Romén pentru patrimoniul culturii populare si ale unei permanente
sustineri a cercetdrii §i valorificirii ei, de citre forurile de stat, mogte-
nirea gtiintificd a inaintagilor, a preluat §i ideea intocmirii gi publicdrii
unei colectii reprezentative a folclorului roméinesc.

Analizind coordonatele trasate de inaintasi din perspectiva culturii
socialiste, apreciind prin aceasta perspectiva si locul pe care patrimoniul
culturii populare le are in tradifia culturald roméineasci, cercetitorii
Institutului au ciutat si formuleze o ipotezi de realizare a acestei colectii
§i un plan al actiunilor sistematice menite s& ducd la alcituirea ei. Acum
cind, dupi doud decenii de activitate susfinutd, cea mai mare parte a
premiselor publieirii corpus-ului folclorului roménesc sint date, supunem
discutiei liniile conducitoare ale ipotezei noastre.

in ipoteza Imstitutului corpus-ul folclorului roménesc va cuprinde
toate domeniile foclorului, nu numai literatura §i muziea, ci si dansurile
si obiceiurile, elementele de teatru, de spectacol popular. El se bazeazi
pe materiale de incontestabili autenticitate. Aceste materiale rezultd
inainte de toate din cercetdrile de teren ficute de citre specialigtii Insti-
tutului din 1949 pind astizi. Lor li se adaugid materialele celor doui
arhive de folclor muzical, Arhiva Societdtii Compozitorilor Roméni con-

5 D. Caracostea, Plan de lucru pentru aledtuirea unui corpus al baladei populare. Buletin
informativ stiintific §i administrativ al Consiliului national de cercetidri stiintifice al Acade-
miei Romane — I, 1948, p. 137.

-8 Analele Academiei Romdne, XL, 1920, p. 154 —155; XLIV, 1924, p. 86—87.

7 1. Cazan, Plan peniru cercelarea literalurii populare. Indrumdri pentru monografiile
sociologice, Bucuresti, 1940, p. 299.

8 Tiberiu Alexandru, Constantin Brdiloiu i valorificarea inregistrérilor de muzicd popu-
lard, in ,,Muzica’”’, 18 (1968), nr. 8, p. 17—18.

® M. Pop, Problemele si perspectivele folcloristicii noasire, in ,,Revista de folclor’’, an. I,
1956, nr. 1—2, p. 2425,
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3 CORPUS-UL FOLCLORULUI ROMANESC 171

dusd de C. Briiloiu §i Arhiva fonogramicd a Ministerului Artelor condusi
de G. Georgescu Breazul, care se giseste astdzi in patrimoniul Institutului,
gi cele ale Arhivei de folclor a Academiei Roméine, condusé de I. Muglea.
La baza aledtuirii corpus-ului vor sta pe lingd acestea §i materialele din
colectiile tipdrite §i din publicatii §i in mésura probabilititilor gi cele
din manuscrisele incd inedite. Pentru a pune in circulatie, prin publi-
care, materialele din manuscrise. Institutul a intreprins, cu ajutorul
redactiei de folclor a Editurii pentru literaturd, o actiune sustinuti.

Necesitatea cunoagterii tuturor materialelor folclorice publicate
pini acum a impus, ca lucrare prealabil indispensabild alcituirii cor-
pus-ului, alfturi de actiunea de culegere, bibliografierea lor. In cadrul
Institutului un colectiv condus de A. Fochi a intocmit deci Bibliografia
generald a folclorului rominesc cuprinzind ristimpul dintre 1900 gi 1948.
Primul volum al acestei bibliografii a apirut anul trecut® gi celelalte
sperim cd vor continua si apard cu ritmul cuvenit unui instrument de
lucru atit de pretios. Un colectiv condus de E. Déincug continud intoc-
mirea bibliografiei curente. '

Pentru punerea in circulafie a materialelor nepublicate inci, acelasi
colectiv face acum conscrierea manuscriselor folclorice din arhive gi
biblioteci.

Pornind de la ideea cd o simpli culegere a materialelor folclorice,}
chiar cu consemnarea locului unde s-a efectuat, a numelui gi virstei celui
de la care s-a cules, nu oferi date suficiente pentru cunoagterea faptelor
care triiesc integrate in ansamblul culturii populare, au functii i deter-
mindri proprii in cadrul vietii sociale a mediilor in care advin, -dinamica
proprie, Institutul a trecut, de la culegerea faptelor de folclor, la cerce-
tarea ansamblului vietii folclorice, la studierea fenomenelor. Pentru a
completa colectiile noastre cu date asupra domeniilor in care s-a cules
mai pufin sau aproape de loc, am intreprins prin sectorul de folclor literar,
condus de O. Birlea, culegeri sistematice in vederea alcdtuirii colectiei
de prozid, legende, basme, snoave, povestiri, si prin sectorul de core-
grafie, condus de A. Bucgan, culegeri de dansuri populare. J

In orientarea teoretici si metodologici a cercetdrilor si a altor
lucriri ce s-au ficut pentru alcdtuirea corpusului, ne-a fost deosebit de
utily experienta gcoalei filologice a lui O. Densusianu, a metodei §i tehniecii
practicate de C. Briiloiu in culegerea folclorului muzical, preocupgrile
de sistematizare tipologici a lui D. Caracostea, interesul aritat de I.”
Musleﬁ'ﬁ&ﬁt‘ulurfﬁlﬁlbric inedit §1 intelegerea largi a fenomenelor
de culturi populari pe care folcloristica romini a capitat-o in cola-
borarea interdisciplinari din cadrul monografiilor de sociologie ruralfm/
intreprinse de gscoala sociologici din Bucuresti, sub conducerea lui:
D. Gusti. . - 7

Initial, poate sub influenta cercetdrilor sociologice, gindul nostru
a fost s acoperim prin monografii zonale §i tematice intreg teritoriul
folcloric roménesc. S-au ficut deci cercetiri monografice in {inutul pidu-
renilor din Hunedoara (colectiv condus de O. Birlea), in {inutul Dornelor
(colectiv condus de CO. Prichici), in tara Ndsdudului (colectiv condus de
C. Zamfir), in Muscel (colectiv condus de Al. I. Amzulescu), intr-un sat

10 Bibliografia generald a etnografiei si folclorului romdnesc, Bucuresti, 1968,
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172 MIHAI POP 4

bilingv roméno-maghiar din jud. Bistrita (sectia din Cluj), in valea
Gurghiului (colectiv condus de D. Pop).

Cu toate realizirile incontestabile, planul pe care ni l-am propus
s-a dovedit dupd o anumitid etapi inoperant pentru alcituirea corpusului,
intrucit realizarea lui necesita timp nemisurat. Colectivele complexe
formate din specialisti in literaturd, muzici, dans §i obiceiuri, mergind
la cercetarea de adincime si la cuprinderea intregului repertoriun foleloric
al zonelor, au consacrat multi ani fiecdrei zone. Prin cercetirile mono-
grafice s-a adunat un material foarte bogat §i s-a ajuns la cunoasterea
adincd, concretd a fenomenului foleloric viu, a procesului de creafie i
circulatie, a functiei si dinamicii fiecdrei categorii folclorice. '\

S-a ajuns totodatd si la unificarea metodei cercetirii de teren, la,
elaborarea unor standarde stiintifice moderne pentru materialele culesel
si pentru datele complementare ce le insotesc.

In urma experientei de mare valoare dobindite prin cercetirile?
monografice, pentru a incadra cercetarea de teren in limite de timp,!
s-a trecut la anchete cu caracter mai restrins in toate regiunile {arii.|

Prin cercetirile monografice, zonale §i tematice, si prin nume-
roasele anchete de teren s-a ajuns si fie culeasé partea cea mai impor-
tantd a traditiei noastre folclorice, in orice caz, cred, toate faptele sem-
nificative ale patrimoniului nostru folcloric traditional.

; Cele circa 70 000 de piese de literaturd, muzicd, dans, obiceiuri
,§i teatru popular, adunate in colectiile Institutului de etnografie gi folc-
Jor, impreund cu materialele publicate pind acum §i cu cele ce se vor
(mai adiuga din manuscrise si, acolo unde se va simti nevoia, din cule-
¢ geri de completare, formeazi deci baza documentard a corpusului fole-
‘lorului roménese, temelte rar intilnitd, atit prin cantitatea ecit gi- prin
calitatea ei, la alc#tuirea colectiilor de folclor ale altor popoare.

Literatura si muzica culese in cercetdrile monografice §i anchetele
de teren au fost inregistrate pe bandi de magnetofon, dansurile, la ince-
put notate direct, sint acum filmate. Folosirea mijloacelor tehnice de
consemnare asigura materialelor folclorice, din ecolectiile Institutului,
autenticitate incontestabild ™. Transcrierea acestor materiale constituie
0 preocupare permanentd. Pentru a péastra formele de grai local, nece-
sare definirii stilistice a variantelor, utilizim in transcrierea lor semnele
diacritice folosite in lucriirile de dialectologie. In transcrierea muzicii,
vroblemele dificile ale redirii grafice a particularititilor ritmice i melo-
dice proprii muzicii populare, probleme ce formeazi astizi subiectul
unor vii diseutii in etnomuzicologia internationald 12, se rezolva treptat
printr-un continuu schimb .de vederi intre specialigtii sectorului muzical,
condus de Tiberiu Alexandru. Pentru notarea dansurilor, unde lipsea o
grafie apropiatd, Institutul a elaborat un sistem propriu. Atentia acor-
datd problemelor de transcriere deriva direct din grija de a reda in corpus,
cu cit mai multd fidelitate, ceea ce este propriu artelor orale, valorile
lor expresive specifice.

i
i

-~

1L'C, Briiloiu, Arhiva de folclor a Societatii Compozitorilor Romdni, Bucuresti, 1931,
p. 5—17. ’

12, Ethnomusicology’’, an. VIII, 1964, nr. 3, p. 223—-277.
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5 CORPUS-UL FOLCLORULUI ROMANESC 173

Paralel cu munca de cercetare, materialele culese si depuse in colec- '
tiile Institutului au fost cartotecate intr-un sistem paralel, geografic:
pe zone §i sate, $1 categorial : pe genuri §i specii. Aceastd s1stemat1zare ¢
utild pentru minuirea curentd s-a dovedit insuficients pentru organizarea
si prelucrarea in vederea publicarii.

Am trecut deci la o ac{iune de sistematizare tipologici a 1ntrecrulu1[
material folcloric ce va sta la baza corpusuluni, la realizarea dezideratului
exprimat incd in 1915 de D. Caracostea si cristalizat intr-un sistem de :
clasificare tipologicd a baladei 13. <

S-au elaborat astfel, pe baza sistemului international de clasificare
tipologicd a prozei populare A. Aarne—St. Thompson 14, catalogul tipo-
logic al legendelor i basmelor cu animale (T. Brill), al snoavelor (8.
Stroescu) §i se elaboreazd cel al basmelor fantastice (C. Birbulescu).
O tipologie a cintecelor epice, bazatd in prima editie doar pe materialele
din colectii, a fost elaboratd de citre Al, I. Amzulescu 5. Ea este reluata
si completatd acum pentru o a doua editie cu materialele din publicapii
si din colecfiile Institutului. I. Talog elaboreazi un catalog tipologic al
poeziei colindelor. Sectorul de folelor literar al Institutului lucreazid la
alcdtuirea catalogului de motive al poeziei lirice. Se realizeazi astfel
treptat sistematizarea tipologici a literaturii orale.

Tot atit de dificild si tot atit de discutati pe plan international
ca §i transcrierea, sistematizarea muzicii populare a constituit in Institut
o preocupare a tuturor specialigtilor ce au lnat parte la cercetirile mono-
grafice. Pe baza experientei cistigate si a cunoagterii rezultatelor obti-
nute pind acum la alte popoare, sectorul de folelor muzical a trecut la
aledtuirea unei tipologii a muzicii populare. Ca si in cazul sistematizirii
literaturii orale, §i aceastd sistematizare se va face pe genuri si speeii,
incepind cu melodiile colindelor, capitol foarte bogat si de mare valoare
artisticd, in care directie au fost ficuti pasi importanti de citre B. Bartok 16.

O sistematizare a dansurilor populare, pe criterii morfologice, este
in curs de definitivare in sectorul coregrafic ‘al Institutului.

Fenomene complexe, obiceiurile comportd elemente de rit, de cere-
monial, gesticd §i mimicd tradifionald, literaturd, muzici, dans etc. Pen-
tru sistematizarea materialelor adunate in cercetérile de teren, cit si in
cele oferite de studiile §i descrierile publicate, se impune o prealabild
analizé structuralistd a lor. Prin ea se pot determina elementele i actele
pertinente, relajiile lor invariante si variantele acestora, se poate des-
prinde modelul fiecdrui obicei si formele sub care acest model se reali-
zeazd in diferite regiuni, forme ce pot uneori corespunde diferitelor etape
de evolutie istorica.

Sistematizarea tipologicd oferd posibilitatea stdpinirii multitudinii
faptelor de care dispunem. Organizarea pe tipuri proprii fiecirui domeniu,
fiecdret categorii, alegerea variantelor semnificative a acestor tipuri
constituie pentru realizarea corpus-ului o lucrare prealabili de aceeasi
pondere ca si culegerea sistematicd §i transcrierea lor, fixarea graficid a

18 D, Caracostéa, Esquisse d’une typologie de la ballade populaire roumaine, in ,,Langue
et littérature”, an. IV, 1945, nr. 1 -2, p. 5—11,

14 A, Aarne — St. Thompson, The Types of the Folktales, Helsinki, 1961.

15 Al. 1. Amzulescu, Balade populare romdnesti, I, Bucuresti, 1964, p. 105—279.

18 B, Bartok, Melodien der rumdinischen Colinde, Wien, 1935.
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faptelor de absolutd autenticitate. In raport cu tipurile, variantele, pen-
tru a fi semnificative, trebuie si fie reprezentiri desdvirsite ale genului
sau diferentiatoare ale etapelor de evolutie, a stilurilor regionale sau
a realizdrilor individuale in cazul creatorilor gi pastritorilor cu deosebits
pondere in viata folcloricd a anumitor medii.

Corpus-ul folclorului romanesc va fi lucrarea fundamentald prin
care creatiile folclorice tradifionale, ca parte importanti a mogtenirii.
culturale, se vor integra cu mijlocirea cercetérii gtiintifice in cultura
socialistd a patriei noastre. Va fi de fapt editia critici definitivi a folclo-
rului nostru, similari ca valoare editiilor critice pe care am deri si le
avem pentru toate operele scriitorilor gi poate si ale muzicienilor nogtri.
Astfel conceputd si realizatd, colectia nationald de folclor va fi o carte
fundamentald care si se giseascd in viitor in biblioteca oricirui roman
cultivat. Va fi insd pentru oamenii de gtiintd acel ,,corpus’” de materiale
folclorice spre care ne-a orientat gcoala lui B. P. Hasdeu, cartea de temelie
a cercetdrilor Vviitoare. Cele cca 40 de volume vor constitui o colectie a
tuturor-genurilor i speciilor folclorului romanese, din care nu va lipsi
nicio categorie tipologiCd §i nici © Variabtd semnificativd a ei, dar in
care nu se va strecura ni¢iun fapt neautentic, lipsit peun plan larg—de
certd valoare culturala. ‘

Instrument fundamental de lucru pentru folclorigtii roméani, cor-
pusul va marca gi peste hotare, atit in circulafia gtiintifici internatio-

‘nald, cit gi in sfera largd a culturii contemporane, prezenta folelorului

romanesc. Va demonstra stiinpific contributia importanti a poporului
romin la patrimoniul tradifiei culturale europene.

In aceastdi viziune si cu aceastd functionalitate generald, structura

. colectiei, sistematica volumelor, pune inci probleme ce derivd din sin-

cretismul faptelor de folclor, din imbinarea in realitatea vie a literaturii,
muzicii §1 dansului pentra realizarea aceleiagi reprezentiri gi din nece-
gitdtile de a se ajunge la o clasificare cit mai corespunzitoare a genurilor
§i speciilor. Aceste probleme, discutate pind acum cu sustinerea de citre
specialigtii Institutului, am dori si le supunem unei dezbateri largi ina-
inte de a proceda la definitivarea profilului corpus-ului.

Fireste problemele nu au aceeagi acuitate pentru toate domeniile
§i pentru toate categoriile. Mai simpld ni se pare sub acest aspect situatia
acelor categorii in care sincretismul inerent oricirui fapt de folclor este
dominat de unul din modurile de realizare, literaturi, muzici etcAstfel
pentru proza populard se pot_alciini volume aparte consacrate legen-

delor, basmelor cu animale, basmelor fantastice, snoavelor gi povesti-
rilor, dupd cum se pot alcitul §i volume de zicdtori §i proverbe, de ghi-
citori ete. -

Aceeagi va fi situafia, probabil, 5i pentru unele piese de muzici
instrumentald, neinsotite de text, §i pentru instrumentele populare.

Alta este insd situatia pemtru cintecul epic sau lirie, care este mu-
zichd §i poezie, pentru dans, care este muzicd §i dans §i de cele mai multe
ori §i poezie, pentru obiceiuri.

In dezbaterile de pini acum specialigtii diferitelor domenii au opi-
nat ca in atare situatii muzica §i poezia si se publice in volume aparte.
Aceasta din cauzd ¢3 I realitatea folcloricd romaneascd legitura dintre
text §i melodie este in general laxi.
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Folclorigtii muzicali cred insi cd pentru a reda cintecul in tota-
litatea lui este necesar ca, in volumele ce vor cuprinde muzica, melodiile
selectate s4 fie insotite de textele cu care au fost culese. Este de ase-
menea de neconceput ca dansurile si fie publicate firi muzica pe care
sint dansate, chiar dacd muzica de dans va fi publicatd intr-o sistema-
tizare proprie, in volume aparte.

Din dezbaterile de pind acum a reiegit pe lingd cele ardtate §i nece-
sitatea de a avea o conceptie largd asupra colectiei, lasind” fiecirel éafe-
gorii, fiecdrui gen $l specii, posibilitatea si se contureze in volum in forma
cargii éste cea mai potrivitd §i neflxmd criterii rigide in _care_§5 § se mcor-
seteze ‘materighil folcloric.

"De pildd credem ci este nimerit si se publice in volum aparte me-
lodiile gi textele colindelor — capitol bogat al folclorului nostru — i ale
unor obiceiuri de familie ca nunta i inmormintarea. Dar poate literatura
§1 muzica celorlalte obiceiuri de familie §i de peste an sau a jocurilor de
copii ar putea fi publicate impreuni. In orice caz, potrivit propunerii
de a lisa libertatea ca fiecare categorle sd fie prezentati in forma de
accesibilitate optimi, este bine si se mai insiste asupra modurilor de
prezentare ale categoriilor complexe, De pildd, la volumele consacrate
obiceiurilor, asupra locului unde trebuie agezatd analiza structurald, in
raport cu poezia, muzica §i dansul.

Neajunsurile ce derivia din opfiunea ce s-a ficut pind acum, pentrn
publicarea in volume aparte a muzicii, poeziei §i dansurilor, vor putea
fi suplinite in cazul aceleiasi categorii funefionale printr-un bine intocmit
sistem de trimiteri, de referiri intre diferitele volume.

In aceastd perspectivid si bazindu-se inainte de toate pe o clasi-
ficare funcfionali a genurilor i speciilor, care si redea cit mai fidel situatfia
lor in realitatea folclorici vie, corpus-ul ar putea cuprinde urmitoarele
capitole, insumind uneori mai multe volume : I Legende, 11 Basme cu
animale, IIT Basme fantastice, IV Snoave, V Povesti, VI Cintece epice
— a) poezie, b) muzied, VII Cintece lirice — a) poezie, b) muzied, VIII
Colinde — a) poezie, b) muzicd, IX Alte obiceiuri de peste an, X Obi-
ceiuri la nagtere gi alte obiceiuri de familie, XI Obiceiuri de nuntd — a)
poezie, b) muzicd, XII Obiceiuri de inmormintare — a) poezie, b) mu-
zied, XIIT Descintece, XIV Muzici instrumentald, instrumente populare,
XV Dansuri — a) dans, b) muzied, c) strigituri, XVI Paremiologie,
XVII, Ghicitori, XVIII Cintece de lume, XIX Cintece §i jocuri de copii,
XX JOCI].I‘I distractive, XXI Teatru popular

Volumele vor fi intocmite de grupuri de lucru, care, dupi siste- !
matizarea materialelor, vor alege variantele replezentatne pentru flecare
tip, VOTface_un‘gﬁfdfu—mtroducflv Pprivind funcfia §i_morfologia mate=-
rialului publicat, date asupra istoriei lui, asupra c1rcula’p1e1 caracterslor;
stilistice ete. -

Prin publicarea corpus-ului, folcloristica roméneasci va incheia a
doua perioadd de lucru a ei §i va indeplini, alituri de bibliografie, de
colectarea patrimoniului tradifional, de s1stemat1zw ogicd,; ™
inci un deziderat al inaintasilor.

Corpus-ul este premisa pentru alcituirea tratatului de folclor si
pentru studiile” in legiturd cu- istoria-folcloruluni Toméanese, pentru cer--
cetirile aprofundate asupra structurii diferitelor categorii, asupra arse-
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palului de mijloace de expresie si asupra sensurilor majore ale faptelor
§1 fenomenelor de folclor. T

~"" Incheind etapa @ doua de lucru a folcloristicii noastre se inaugu-
reazi in chip firesc etapa urméitoare, cea a interpretdrii multilaterale
a tradifiei noastre folclorice, a definirii stiintifice a locului ei in cultura
noastri, a intelesurilor ei adevarate.

Poate cil ipoteza pe care o expunem si pard unora greu de realizat
si viziunea generali a corpus-ului prea vastd. Pentru a le putea aprecia
trebuie avut in vedere ci Institutul a fécut toate lucririle prealabile
necesare. Cuprinderea corpus-ului nu trebuie s& ne ingrijoreze cind ne
gindim c# el este menit s infitiseze tot ce este semnificativ din ceea
ce a ajuns pind la noi din creatia milenard a poporului nostru $i mai cu
seamy din creatia acelor veacuri in care ea a fost prin excelentd orali.

LE CORPUS DU FOLKLORE ROUMAIN

Constituer le corpus du folklore roumain a été depuis plus d’un
demi-siécle un desideratum des folkloristes roumains. Dés sa création,
IInstitut d’Ethnographie et de Folklore de Bucarest a commencé les
actions préalables en vue de cette réalisation et se trouve maintenant
dans la phase de préparation de sa publication.

Le corpus comprendra, selon la conception de I'Institut, tous les
domaines du folklore, non seulement la littérature et la musique, mais
aussi les danses et les coutumes, les éléments de théatre, de spectacle
populaire. Il s’appuiera sur des matériaux d’une incontestable authen-
ticits, Ces matériaux sont avant tout le résultat des recherches entre-
prises sur les lieux par les spécialistes de PInstitut depuis 1949 jusqu’a
nos jours. A ceux-ci s’ajoutent encore les matériaux des deux archives
de iolklore, — les Archives de folklore de la Société des Compositeurs
Roumains, dirigées par C. Briiloiu, et les Archives Phonogrammiques
du Ministeére des Arts, dirigées par G. Georgescu-Breazul, qui ont fusionné
dans les Archives de I'Institut, — et ceux des Archives de Folklore de
I’Académie roumaine dirigées par I. Muglea. En dehors des matériaux
déja cités, qui formeront la base du corpus, celui-ci comprendra aussi
les matériaux des collections parues et des publications, et selon les
possibilités, aussi ceux des manuscrits encore inédits.

La nécessité de connaitre tous les matériaux folkloriques parus
jusqu’a nos jours nous a imposé comme tidche préalable indispensable,
en miéme temps que l’action de recueil, la publication de la bibliographie
folklorique roumaine. En 1968 a été édité le premier volume de cette
bibliographie, sous le titre de Bibliografia generald a etnografiei si fol-
clorului romdnesc (Bibliographie générale et l’ethnographie et du fol-
klore roumain); les volumes suivants devront paraitre dans les pro-
chaines années.

L’Institut effectue & présent la conscription des manuserits fol-
kloriques des bibliothéques et des archives, afin de mettre en circulation
les matériaux non encore publiés.

Le recueil des matériaux nécessaires pour la constitution du corpus
s’est effectué par des recherches concrétes sur les lieux, soit dans le cadre
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des monographies zonales ou thématiques ou bien dans celui des enquétes
4 caractére plus limité comprenant ’entier territoire folklorique roumain.

La base documentaire du corpus du folklore roumain est formée
par environ 70.000 piéces de littérature, musique, danse, coutumes et
théatre populaire faisant partie des collections de 'Institut, complétée
par le matériel qui a déja été publié, par celui des manuscrits qui pour-
ront étre valorisés et, si besoin en est, par ceux qui seront encore ras-
semblés par des recueils complémentaires. Afin de maitriser ce riche
matériel de faits et de documents folkloriques, I'Institut a organisé une
action de systématisation dans des catalogues tvpologiques. On a ap-
prété jusqu’a présent le catalogue typologique des chants épiques, celui
des légendes, des contes des animaux et celui des facéties. On terminera
sous peu aussi le catalogue typologique des contes fantastiques selon
la systématisation internationale du catalogue A. Aarne —St. Thompson.
On travaille de méme & la constitution du catalogue typologique de la
poésie des «colindas » et a celui de la poésie lyrique.

Les ethnomusicologues de I’Institut déployent une action soutenue
pour la transcription des matériaux recueillis afin de passer, au fur et
a mesure, 2 la systématisation typologique dans le cadre de chaque genre
de la musique populaire.

Une systématisation du matériel chorégraphique sur des ecrité-
riums monographiques est elle aussi en voie d’étre effectuée.

Plus complexe, la systématisation des coutumes est étudiée & pré-
sent en appliquant les méthodes structuralistes.

On va sélecter, en partant des matériaux que l'on posséde, les
variantes significatives pour chaque type et sur la base des typologies
effectuées on constituera le corpus du folklore, en y ajoutant toutes ces
variantes.

Basé sur une classification fonctionnelle des genres et des espéces,
le corpus comprendra les chapitres suivants réalisés parfois en plusieurs
volumes : I. Légendes; II. Contes des animaux; III. Contes fantas-
tiques; IV. Facéties; V. Récits; VI. Chants épiques : a) poésie, b) mu-.
sique ; VII. Chants lyriques: a) poésie, b) musique; VIII. Colindas :
a) poésie, b) musique ; IX. Autres coutumes déplovées durant I’année ;
X. Coutumes sur la naissance et autres coutumes de famille ; XI. Cou-
tumes sur la mariage : a) poésie, b) musique ; XII. Coutumes sur ’en-
terrements : a) poésie, b) musique ; XIII. Exorcismes; XIV. Musique
instrumentale et instruments populaires; XV. Danses : a) danse, b) mu-
sique, ¢) vers scandés et criés pendant la danse; XVI. Parémiologie ;
XVII. Devinettes ; XVIII. Chansons laiques ; XIX. Chants et jeux pour
enfants; XX. Danses distractives; XXI. Théatre populaire. Chaque
volume comprendra en dehors du matériel proprement dit aussi une
étude introductive sur la catégorie respective ainsi que des références.

Etant donné que par ses proportions et par la complexité des faits
qu’il présente, le corpus -du folklore roumain pose une série de problémes
qui demandent encore d’amples débats, cette étude a pour but de pré-
senter le projet de 'Institut d’Ethnographie et de Folklore quant a sa
constitution, les problémes qu’il souléve, afin de les soumettre aux débats
des spécialistes.
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CINTECUL EPIC iN ,,COLECTIA NATIONALA DE FOLCLOR”

AL. 1. AMZULESCU

Se poate spune — fird éxagerare — cd in decursul timpului, subq
diverse denumiri, Colecfia nafionald constituie visul de aur, unanim, al
inaintagilor celor mai luminati, preocupafi de cercetarea domeniului
nostru foleloric 1. '

De la dorinta vizionari, anterioari anului 1840, exprimatd in nota
de profetie romanticd a lui Gh. Barit din ,,Foae pentru minte, inimé
si literaturd” (...,,Dorul inimei noastre, mai de multe ori descoperit,
este ci doar pe incetul si vor seula birbafi, care nu igi vor pregeta a
culege odatd cintecele ossianilor §i a barzilor roménesti, originale, neschim-
bate, neatinse, cum se afld in gura poporului, in munti, in vai, la gesuri
§i oriunde” %), pind la expunerea concretd, in 1948, a unui Plan de lucru
pentru aledtuirea wnui Corpus al Baladei poporane, elaborat de D. Cara-
costea 3, este insd o cale lungi de mai bine de un veac, plind de ocoliyurile,
dar §i de propidgirea neincetatd a istoriei foleloristicii noastre. ]

Ideea Colectiei nationale stribate destul de deslusit din generozi-)
tatea entuziasmului patriotic cu care, incd in prefata din 1852 la volu-
mul intii de Poezit poporale, V. Alecsandri afirma, intre altele, ¢4 ,,poe-
siile noastre poporale compun o avere nationald, demni de a fi scoasd
la lumingd ca un titlu de glorie pentru natia Roméani’ 4, considerind,
insufletit de vrednicia militantismului siu patruzecioptist, ¢ ,,e o sfintd
datorie de a le ciduta yi a le feri de noianul timpului §i al uitarii”’ 5.

Spirit critic pdtrunzitor, prietenul §i colaboratorul lui V. Alecsandri,
Alecu Russo, mentiona’ insd ou desdvirgitd sobrietate, chiar din acea
vreme, ci, ,,prin urmare, poezia poporald trebuie si fie obiectul studiilor
noastre serioase” ¢!

1 Cf., spre pildd, T. Pamfile, Cinlece de far&, Bucuresti, 1913, p. 17: ,,...un corpus
[sublinierea autorului], ni se pare a visa un vis mire{ pe care nu ni-l putem inchipui acvea”.

2 Cf. ,,Foae pentru minte, inima shi literatura”, 2 (1839), p. 39. -

8 Cf. Academia Romaiani. Consiliul national al cercetirii stiintifice, ,,Buletinul infor-
mativ $tunt1f1c si administrativ’’, 1 (1948), nr. 1, p. 137—143.

4 Cf. V. Alecsandri, Poesii populare ale Romdnilor, Bucuresti, 1866 p. XL
5 Ibidem, p. XII.
8 Cf. Alexandru Russo, Scrieri, publicate de P. V. Hanes, Bucuresti, 1908, p. 191,

Rev. etn, fole., t. 14, nr. 3, p. 179102, Bucuresti, 1080
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Ca un fir rosu conducitor, visul si ideea Colectiei nationale — obiect
al studiilor serioase apar, de la acele clipe de inceput, de nenumirate
ori, tot mai limpede, sub pana cercetitorilor temeinici, animati de nece-
sitatea ,,studiilor noastre serioase’’, ca si in zelul atitor diletanti, mai
mult sau mai pufin merituosi °.

Asa, spre pildd, ,,0 monumentald archivd’” — adunatd ,,peste toatd
intinderea pimintului roméanesc” prin grija invitdtorilor si preotilor
,,de pretutindeni”, care ar fi ,,chiemati, ursiti si fie factorii de cdpetenid
in aceastd lucrare” — preconiza, in preajma anului 1900, ziaristul I. G.
Bibicescu, redactor la ,,Roménul”, incilzit de liudabila sa straduinfd
amatoare de folclor ardelenesc. Aceastd ,,pretioasi comoari’ ar fi tre-
buit — dupd conceptia lui organizatorici — ,,incredintatd unei societdti
de folk-lore, ce s-ar intoemi §i ar tipdri-o” &,

Pentru a ne mentine aproape de cumpéina anului 1900, si amintim
incd mai mult acele ,,desideria’, exprimate in Precuvintarea colectiei
Ini Gr. G. Tocilescu, pentru un ,,archiv real si cu totul obiectiv, alcituit
din documente autentice’® (chiar dacé, in lucrarea ce a intreprins ca
animator §i indrumitor, ,,materialurile folkloristice” ce ne-a lisat rémin
departe de a fi modelul §i opera cea mai de invidiat spre realizarea Colec-
tiei nationale)! Aducind in matea indeletnicirii folcloristice ceva din
rigoarea spiritului stiintific al arheologului §i istoricului care a fost, Gr.
G. Tocilescu preconiza destul de corect: ,,Dar pentru ca folklorul si
poatd servi drept isvor de inspiratiune educatorului, poetului si artis-
tului, drept material stiintific §i drept archivd oamenilor de gtiin{é, este
nevoie mai intii ca materialele sale si fie adunate, apoi si fie puse in
ordine si sistematisate, i in fine si fie date la lumind intr-o formi cit
se poate mai lesnicioasi pentru utilisarea lor, si inainte de toate cit se
poate mai esactd. Cici ele nu sunt altceva decit niste documente istorice,
cari prin urmare nici plidsmuite pot si fie, nici alterate, nici gresit repro-
duse. Isvorul sau provenienta lor trebuie totdauna aritat, spre a putea
judeca gradul lor de credinti §i controla autenticitatea lor’ 10,

Folosind chiar terminologia consacratd in studiul ,,izvoarelor” sti-
intei sale de specialitate — Corpus inscriptionum..., dupid ce expune
,,chestionarul’ sdu — sintezéd a celor anterioare — §i dupd ce arati cum
trebuie procedat in actiunea de culegere folcloricé, Tocilescu aduce in
domeniul folclornlui (de altfel, dupd L. Sdineanu — in 1895) termenul
,corpus’ si descrie in cele din urmi destul de amdnuntit profilul — ideal,
de vreme ce el n-a izbutit sd-1 si realizeze in graba cu care a lucrat —
pentru alcituirea colectiei din ,,corpora’ : ,,Materialele apoi astfel adu-

7 Pentru un excurs istoric-al problemei, cf. M. Pop, Problemele si perspeclivele folclo
rislicii noastre, in ,,Revista de folclor’’, an. 1 (1956), nr. 1—2, p. 12 si 24—25.

8 ,Astfel, pe fiecare an, s-ar aduna o pretioasi comoari care, incredinfati unei socie-
tati de folk-lore, ce s-ar intocmi §i ar tipiri-o, am avea curind o monumentald archivi a
simtirilor si insugirilor poporului roméan, adeci cea mai pretioasid §i mareatd carte cu totului
1ot romaéneascd, §i ca formi si ca fond, §i ca ideie si ca sim{imint.

Aceasta s-ar putea face peste toatd intinderea pimintului roméinesc.

Invitatorii §i preotii de pretutindeni, care locuiesc la {ari, sunt chiemati, sunt ursiti
si fie factorii de cidpetenid in aceastd lucrare.

Fac deci apel 1a dinsii”’. (Cf. I. G. Bibicescu, Poesii populare din Transilvania, Bucuresti,
1893, p. LXVI—-LXVIL)

® Cf. Gr. G. Tocilescu, Materialuri folkloristice, Bucuresti, 1900, p. IV.

10 Tbidem.
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nate, si fie scoase la lumind in mari corpora [sublinierea sa] intocmite
in ordinea geograficd §i cu tot aparatul de eruditie necesar, dind texte
coordonate cu insemnarea variantelor interne si externe, si cu adnota-
tiuni din punctul de vedere etnografic, linguistic, istoric,bibliografic etc.” 1*

Daci tinem seama de data cind au fost scrise aceste ,,desideria”
(4,1 Octombre 1900”’), se poate spune cé in folcloristica roméneasci veacul
nostru debuteazi sub semnul tot mai deplinei clarificiri teoretice §i al
enuntdrii destul de limpede a programului concret al Colectiei nafionale,
care va preocupa la vremea sa, dupd aceea, nu numai pe Ov. Densusianu,
D. Caracostea §i C. Briiloiu, dar va flutura ca o nidejde a insulei figa-
duintei in mintea fiecdrui luerdtor din rindul celor care ,,ca albine sir-
guincioase s-au slobozit in cimpul inflorit al literaturii populare” 12!

Un exercifiu plin de invi{dminte pe aceastd cale il poate constitui
fie 5i numai analiza minutioasd a prefetelor numeroaselor colectii §i anto-
logii publicate in decursul vremii??® gi in rindul cdrora exceleazi, spre
pildd, unele pagini dense de spirit critic ca cele scrise, incd in jurul
anului 1900 — in 1899 —, de Dr. G. Alexici ¥, sau in 1909, de Dr. Iosif
Popovici 2.

Dar, pentru a ne limita la domeniul cintecului epic, spicuim selec-
tiv, mai intii incd in preajma aceluiagi sfirgit i inceput de veac, dorinta
modestului culegitor de Cintece din lumea vechid a Tarii Oltului, G.
Tulbure, regretind lipsa unei ,,colectiuni critice a baladelor poporale,
care si cuprindi fiecare cintec cu toate variantele lui si din care cerce-
tdtoriul literar si poatd deslusi originea, vechimea gi forma primitivi
a acestor cintece de preamirire a vitejiilor strimosesti’’ 16.

Si, spre a nu zébovi prea mult in depinarea premiselor unei ,,colec-
fiuni critice” a cintecului epic — parte integrantd a Colec{iei nationale,
84 amintim incd dintr-o generatie mai tirziu, in preajma anului 1930,
doleantele economului stavrofor D. Furtuni, culegitor modest de Cintece
bairinesti din pargile Prufulut (1927), dar vorbing@ de un ,,corpus” al
baladei, si de 1. Diaconu, cercetitor de adincime mai cu seami al baladei
vrincene si rimnicene, insufletit de dorinta unui ,,atlas folcloric” si de
ideea ,,unei colectii critice a intregului nostru folklor”.

Referindu-se la ,,starea de azi a baladelor la noi” 17 si ardtind cum
,cintecele epice cad din ce in ce mai mult pe povirnisul uitdrii” 18, D.
Furtuni, desi culegitor mai ales al haladei ,,din pirtile Prutului’, se
dovedeste foarte bun cunoscitor al ,,stdrii’’ generale a cintecului epie,
cind observd cd: ,,...urmirind cineva cu luare-aminte, vede ci, in
vremurile noastre, linia Dundrii, prin Dobrogea, de la Brdila si pind i
Romanaji st Dolj este cea mai fericitd in pdstrarea baladelor cu motive in
adevdr vechi” [sublinierea sa]?®,

11 Ibidem, p. XLVIL

12 Cf. A. Viciu, Colinde din Ardeal, Bucuresti, 1914, p. 1.

13 O cercetare deosebit de meritorie in acest sens a realizat, cu 35 de ani in urmj,
distinsul folclorist focgenean, bine documentat si animat de un ascutit sim{ critic — si pole-
mic —, I. Diaconu (cf. Folklor din Rimnicul-sdrat, Focgani, 1934, II, p. XXXV —-LXXXI.).

14 Cf. Dr. G. Alexici, Texte din literatura poporand rominda, Budapesta, 1899, p. IX —XIV.

15 Cf. Dr. losif Popovici, Poezii populare romdne, Oravifa, 1909, p. I1—VI.

18 Cf. G. Tulbure, Cintece din lumea vechid, Fagiras, 1908, p. 4—5.

17 Cf. D. Furtund, Cinfece bdlrinesti din pdrlile Prutului, Bucuresti, 1927, p. 6.

18 Ibidem, p. 9.

19 Ibidem, p. 7.
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Observatii destul de pitrunzitoare continui in ,,Introducere despre
baladele populare de astdzi”, a lui D. Furtund, ,economul stavrofor”
pomenind in cele din urmd, intr-un stil oarecum biblic (,,Iar c¢ind au
venit plinirea vremii...”), ¢i ,a sosit vremea intocmirii unui corpus”
[sublinierea sa]: ,,In sfirgit, baladele populare, — ca si ,,Chira” — se
riresc tot mai mult si se intrunesc in cicluri de strinsd infrifire... in
fata mortii ; capitd un caracter fot mai mult casnic §i agricol; se depér-
teazi zilnic de aminuntele istorice §i pdstoresti i se inneac#d in valurile
liricei care cere un viers scurt si o melodie duioasé, ca orice lucru care
— a fost §i nu mai este...

De-aceia socotim ¢ pentru cintecele bitrinegti o sosit vremea intoc-
mirii unui corpus [sublinierea sa], cu tot ce privegte vieata §i melo-
dia lor” 20,

Meritd negregit de relevat cd, desi D. Furtund nu stiruie mai des-

lugit asupra modului de alcituire a doritului ,,corpus” al cintecelor
epice, el nu di uitdrii ,,i melodia lor’’, ba — foarte semnificativ pentru
s,50sirea, vremii” la care se referi — preconizeazi ca, negregit pe lingi
textele propriu-zise ,,5i melodia lor’”’, care trebuiau si alcituiascd acel
»corpus’ (chiar daci nu aratd in ce fel si se facd cuprinderea acestora),
s4 nu se piardd din vedere ,,tot ce priveste vieafa’’ cintecului epic. S-ar
putea astfel spune cd in 1927, dupd multe decenii de treptati maturi-
zare a cercetdrii folcloristice romanesti, pluteau desigur in aer, avind
sd fie tocmai indatd conturate, pentru a fi traduse apoi cu consecventd
in fapt — in cadrul Arhivei de folclor a Societ#tii compozitorilor roméani,
intemeiatd in 1928 —, principiile lui C. Briiloiu din Schifa unei metode
de culegere a folclorului, conceputd sub influenfa directi a metodei de
lucru in echipele de cercetare sociologicd ale gcolii lui D. Gusti, de unde
preocuparea pentru culegerea stiintificd a cintecului urma si se impli-
neascd in cadrul unei ample cercetiri care acorda o mare atentie toc-
mai la ,,tot ce privegte vieata” cintecelor culese... 2.,
La rindul siu, preluind — si de fapt ducind pind la capidt — prin-
cipiile gcoalei filologice a lui Ov. Densusianu, in cercetarea minutioasd
de folclor din Tinutul Vrancei (1930) si continuatd in Folklor din Rim-
nicul-sdrat (1933, 1934, 1948), I. Diaconu, preocupat de ,,intregul nostru
folklor’’, stiruie in fapt mai cu seami asupra cintecului epic. ,,Ca 3i in
colectiile noastre anterioare — scria I. Diaconu in Iniroducere la volumul
intii de Folklor din Rimmicul-sdrat — am aranjat si acum materialul cu
indicatiuni bibliografice, spre a putea injgheba in curind un atlas folk-
lorie, ori ca s se usureze munca alcituirii unei colectii critice a intre-
gului nostru folklor” 22, Tar in Introducere la volumul al doilea precizeazi :
nColectia criticd insamnid nu numai culegerea tuturor variantelor unui
motiv — spre a i se preciza ariile geografice — ci si compararea acestora,
ca sd se stabileascd formele lui succesive pini la motivul-tip” 23.

Necesitatea publicirii implicite §i a unor ,,texte-convorbiri” #,
dupi metoda preconizatd de Ov. Densusianu, intregegte imaginea — totusi

20 Jbidem, p. 13 —14.

M Cf. C. Briiloiu, Arhiva de folklor a Societdfii Compozitorilor Romdni, Bucuresti, 1931
(si Esquisse d’une méthode de folklore musical, Paris, 1932).

22 Cf. 1. Diaconu, Folklor din Rimnicul-siraf, Focsani, 1933, I, p. XXXVIIL

23 Jbidem, 1I, p. XCI.

2 Ibidem, I, p. XXXVIL

—
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insuficient conturatd — a ,,colectiei critice” din intenfia metodologicd a
lui I. Diaconu, vrednic precursor §i autor al unor experiente locale con-
crete — dar care se cuvin, fireste, preluate critic §i integrate, cum se
va vedea in cele ce urmeazi — pe calea realizirii capitolului ,,cintec
epic” din Colectia nationald de folclor.

Nu stdrium in aceste observatii preliminare asupra ,,Plapului” lui
D. Caracostea, acesta fiind mai cu seami expunerea unei metode de cla-
sificare a baladei # i mai pufin o expunere asupra modului de alcs-
tuire a ,,Corpusului”, a cirui realizare concreti nu a ajuns si o poatd
da pin& la capit, in fapt.

Dupid cele schifate mai sus, rezultd insi deslusit cd visul de aur
al Colectiei nationale, unde ar trebui si se integreze i Corpusul cintecului
epic, la care au meditat nidzuind — §i de fapt au lucrat cu mijloacele
lor — inaintasii, e cu atit mai mult o sarcini arzitoare si un comanda-
ment al epocii noastre ce se cuvin a fi acum, ¢it mai curind, indeplinite.

De altfel, nu incape nici o indoiald ci mijloacele ce ne stau astazi
la indemind, §i la care abia putea nizui nidejdea generosilor inaintasi,
sint acum cu totul altele decit cele de odinioars. Intr-adevir, ne putem
bucura acum de rodul bogat al tuturor stridaniilor i cuceririlor ante-
rioare, care au netezit astfel calea spre realizarea ,,visului miret” al lui
T. Pamfile : in biblioteci si arhive se afli acumulat un imens bagaj de
culegeri, vechi si noi, rispunzind pe deplin primelor ,,desideria’ ale lui
Gr. G. Tocilescu (,,este nevoie mai intii ca materialele si fie adunate”’),
gisindu-ne de faptin etapa a doua a implinirii acelor ,,dorinfe” (,,apoi
sa fie puse in ordine §i sistematisate’) si pregitindu-ne . pentru etapa
a9, treia (,,5i in fine si fie date la lumind intr-o formi cit se poate mai
lesnicioasd pentru utilisarea lor, si inainte de toate cit se poate mai esactd’).

Pe de alti parte, acea ,,monumentald archivi” — din doleantele
lui I. G. Bibicescu —, adunatd ,,peste toatd intinderea pidmintului roméa-
nesc”, existd intr-adevir, concretizatd mai ales in colectiile Institutului
de etnografie si folclor din Bucuresti, ca ,,0 prefioasi comoari’, reali-
zatd nu prin osteneala amatoare a unor ,,invititori si preoti de pretu-
tindeni”, pe care redactorul ,,Romanului” ii socotea ci ,,sunt chiemati,
sunt ursiti si fie factorii de cdpetenid in aceastd lucrare”, ci ca operi
colectivé urzitd, incepind din anul 1928, de cercetitori deveniti treptat
specialisti, iar in locul preconizatei ,,societiti de folk-lore, ce s-ar intocmi
§i ar tipdri-o” existd, incepind din anul 1949, Institutul de etnografie
si folelor al Academiei Republicii Socialiste Rominia, ca o unitate spe-
cializatid care i5i consacri acum, prin programul siu de lueru, majori-
tatea fortelor pentru a incheia — cu adevirat — ,,cea mai pretioasd §i
mireatd carte cu totuluitot roméneascd, §i ca formi §i cafond, si ca ide;e
§i ca simtimint’’ — Colectia nationali ! '

_ Pe lingd materialele propriu-zise, s-a adunat intre timp — respectiv
§i in ce privegte cintecul epic — un important capital teoretic de cerce-
tdri gi studii limuritoare asupra istoriei, valorii, filiatiei eposului romé-
nesc, din a cirui confruntare metodici §i sintezi atentd se pot trage
cuvenitele invitiminte pentru o cit mai buni minuire, categorisire i

I 825 Pe care am analizat-o in Introducere la Balade populare romdnesti, Bucuregti, 1964,
, p. 86—-90,
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cernere a materialelor culese. Existd, in orice caz, concretizate cel putin
premisele unei sistematizdri tipologice ,,provizorii‘‘®, dar destul de cu-
prinzdtoare §i care necesiti numai corectarea parfiald §i mai cu seami
intregirea treptatd pentru a ingloba cit mai deplin toatd intinderea si
risipirea bibliografici documentard, ce se cere avutd in vedere pini la
capat pentru transformarea Indicelut tematic si bibliografic intr-un ade-
virat Catalog al cintecului epics/ Actualul Indice (care cuprinde doar
date bibliografice asupra baladélor publicate in principalele volume si
brosuri) trebuie deci inainte de toate intregit prin incorporarea, pe cit
posibil ,,exhaustivi”, a bibliografiei volumelor (inclusiv mai ales a celor
— foarte pretioase — apéirute intre timp) si prin referinte — deocamdati
partiale — privind variantele publicate in reviste, gazete etc. (si care
vor putea fi ,,exhaustiv’’ incorporate numai pe méisura aparitiei treptate
a tomurilor din Bibliografia generald & ctnografier si folclorului romdnese,
din care s-a tipirit, recent, doar volumul intii — pind la anul 1891 27},
in sfirsit, e necesar ca la baza tipologiei, si deci si in indicatiile biblio-
grafice pentru fiecare tip de subiect narativ, si se includd marele fond
din bogatele colectii ale Institutului de etnografie si folelor (si desigur
§i materialele arhivistice — de asemenea, in cea mai mare parte inedite —
din ,,arhiva’ clujeani intemeiatd de I. Muglea 3i din colectiile Sectiei
de folclor a Filialei din Cluj a Academiei 28),

Existd temeiuri — despre care va fi vorba mai departe — pentru
a considera ci de altfel principala bazd pe care se cuvine s se intemeieze
§i capitolul de cintec epic al Colectiei nationale si fie tocmai materialele
inedite, adunate in ultimii 40 de ani la Institutul de etnografie si folelor
din Bucuresti.

Vom arita pe scurt, in cele ce urmeazi, principiile §i metodele ciliu-
zitoare in lumina ecdrora, in ultimii ani, ne striduim si pregitim pentru
tipar partea de cintec epic a Colectiei nationale de folclor.

Dupi ce vreme de mai bine de un veac s-au repetat firi incetare
aprecierile entuziaste ale lui V. Alecsandri, pomenindu-se mereu de
ncomoard”, ,giuvaeruri”, ,petre scumpe”, ,mirgiritare”, ,geniu”...,
se cuvine si chibzuim metodic pentru ca intr-adevir Colecfia najionald
8d fie in cele din urmi un adevirat fezaur si nu o modestd si informs
arhivd. Cu alte cuvinte, este nevoie ea plinuita publicare si cuprindi
sistematic numai — dar fot — ce e cu adevirat semnificativ, neputindu-se
n nici un caz inchipui o actiune de [publicare si republicare ,,exhaustivi’
a tot ceea ce s-a cules §i — numai in parte — s-a tiparit intre timp. Sem-
nalul de alarmi — nu intru totul exagerati — al lui E. Lovinescu vor-
bind, cu o jumitate de veac in urmni, de ,,Molohul” folcloric care a inghitit
destuld hirtie ® risunid pe drept cuvint pind in zilele ncastre, ca, spre
pildd, in regretul recent schitat de blinda mustrare a lui G. Ivagcu adre-

26 Cf. Indice lemalic §i bibliografic, ibidem, I, p. 105—279.

% [A. Fochil, Bibliografia generald a etnografiei si folclorului romdnesc, Bucuresti, 1968,
I (1800—1891).

28 Pe mdasura realizarii acliunii de inventariere a manuscriselor si eventualelor colectii
cuprinzind folclor, din biblioteci §i arhive de stat §i particulare — actiune initiatd in anul
1968‘in cadrul planului de cercetare al Institutului de etnografie §i folclor —, vor putea fi
ulterior sistematizate in cadrul tipologiei, §i deci introduse in bibliografia tipologicé, §i cin-
tecele epice ce vor fi semnalate in acea catagrafie.

** Cf. E. Lovinescu, Critice, Bucuresti, 1928, VI, p. 95.
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satd editurilor vizind. ,,oferindu-se cu — relativd — generozitate edifii,
una dupi alta, §i voluminoase, de folclor din toate regiunile” 3°...

Gindul ne poartd in chip firese, in legiturd cu aceasta, si la prefata
Iui T. Pamfile, intitulatd Ceva despre cintecele de tard, nunde inimosul §i
harnicul culegitor din satul natal, Tepu — jud. Galati, isi punea i el,
cu aproape sase decenii in uwrmé, problema in chip aseminator: ,,Cin-
tecele ce urmeazd, dupd cum se vede, sunt culese aproape toate dintr-o
singurd comund. Prin urmare, din cite comune avem in {ard si peste
brazdele politice, cam atitea colecfii am putea avea, culegind numai
ceea ce ne jese in cale, in citeva drumuri §i nu pornind de mai nainte
cu scopul de a le scociorl in cele mai tdcute unghere.

A face din acele probabile mii de colectii un corpus [sublinierea sa],
ni se pare a visa un vis méret pe care nu ni-1 putem inchipui aevea.

Vom putea avea un corpus de cele mai rispindite cintece, scoase
din colectiile cu caracter regional sau general, dar un corpus complet
nu se poate.

Si intr-un caz, si-ntr-altul insi, vom trebui sau si avem colectii,
sau s% intreprindem culegerea cintecelor.

Avem oare destule cintece strinse, ca si ne putem mulfumi cu ele ?

Nu!” 3

Daci intrebarea §i rdspunsul final din acest pasaj i§i aveau rostlu
lor 1a vremea aceea, fiind ast#zi desigur perimate, mai interesant e faptul
ci T. Pamfile invedera, in 1913, doud posibilitdfi : un fel de corpus ex-
haustiv (,,corpus complet” — ,,vis méiret”, de neinchipuit aevea),la care
subscriem §i noi cu aceleagi cuvinte — ,,un corpus complet nu se poate” ! —
si.un corpus selectiv, plauzibil si — acesta — realizabil.

Asadar Colectia nagionald — i implicit capitolul de cintec epic —‘—\
trebuie s4 fie efectul unei etape de maturitate a cercetirilor folclorice,
o sintezd criticd (in spiritul ,,colectiunii critice’ preconizate de inaintasi)
51 nu o simpld insumare §i reluare intr-un corpus fird sfirsit al publica-
tiilor inchinate Molohului folcloric. Doar ,,informarea’ trebuie si tinda
a fi exhaustivi, in schimb cuprinderea si prezentarea trebuie si fie siste-
matice si selective.

Cu alte cuvinte — fiind vorba de ecintecul epic —, e necesari ina-
inte de toate o bun#, cit mai completd ,,tipologie’ pe baza exploririi
— cit mai desdvirsite — a bibliografiei variantelor (publicate, sau incd
inedite). Considerdm chiar ci# esentiald este tocmai tipologia (gruparea
cit mai cuprinzitoare a materialelor in jurul unor certe tipuri de ,,su-
biecte” epice) — ceea ce se poate realiza pind la capidt fird ca opera-
fiunea sia poatd fi cindva fundamental contestatdi —, clasificarea (ca
ingiruire a tipurilor intr-un Catalog §i, de fapt, grupare a tipurilor in
diverse categorii, mai largi) putind fi oricum mai mult sau mai putin
arbitrard, putind fi ficutd negresit pe mai multe temeiuri §i putind fi
oricind reficutd pe baza unui spor ulterior de cercetdri si cunostinte,
care si ingidduie o ordonare tot mai fireascd a tipurilor in grupédri cate-
goriale (pistoresti, haiducesti etec.).

3 Cf. G. Ivasceu, Valorificarea realitédfii noastre liferare, in ,,Contemporanul”, nr. 5
(1164) din 31 ianuarie 1969, p. 4.
31 Cf, T. Pamfile, op. cit., p. 17.
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In cele din urmi, ipoteza de lucru la care ne-am oprit (corespun-
zdtor conceptiei de alcituire a intregii Colectii) este ca publicajia si
cuprindd de fapt o serie de variante selectionate tipologic (in principiu
una, sau cit mai putine, pentru ilustrarea cit mai griitoare a ,,tipului”
respectiv), insotind fiecare tip de ,,bibliografia’ cit mai completd a vari-
antelor cunoscute (publicate §i inedite) si de aparatul critic necesar pen-
tru oglindirea cit mai desivirsitd in Colectie a fiecirui tip de baladi.

Experienta dobinditd pind acum (din lucrérile noastre si ale altora)
ne ingiduie s considerim ci, desi bizuindu-ne pe o bibliografie negresit
incompletd, mostra ei documentari se bucuri de o rati statisticd sufi-
cient de bogati pentru a ne asigura cd cel putin cvasitotalitatea tipu-
rilor (si in orice caz a celor esentiale) nu pot lipsi din bogitia atit de
mare a ,esantionului” ce ne st la indemind, indicarea bibliografiei
variantelor putind spori treptat in cadrul editiilor ulterioare ale Colec-
fiei, fird a putea fi vreodatd total epuizatd. (De altfel insdsi culegerea
ca atare nu poate insuma foate variantele, practic inepuizabile — ca in
»visul maret”, dar irealizabil ,,aevea’, al lui T. Pamfile !)

Spre a preciza ce ,,variante’ vor fi alese pentru a aledtui corpusul
selectiv ce va ilustra tipologia bibliograficd — alcituind astfel Colectia
in domeniul cintecului epic —, o discutfie aparte, intr-o parantezi mai
largd, meritd a se deschide aici pentru apreclerea ,,valorii’”’ obiective a
variantelor cunoscute, care se deosebesc mai intii in cel pufin dou&d mari
categorii :

a) notatii direecte dupi auz;

b) inregistriri sonore.

Fard a minimaliza marele fond — majoritar — al culegerilor tradi-
{ionale dupd auz, realizate de majoritatea culegitorilor §i cercetitorilor
cintecului bitrinesc, de la V. Alecsandri §i A. Russo pind in zilele noastre,
este totuyi incontestabil ci ,,documentele’ arhivei Institutului de etno-
grafie si folclor al Academiei Republicii Socialiste Roméania reprezinté,
inainte de toate, o valoare deosebitd §i o etapd cu adevirat hotédritoare
pentru cunoasterea, profunda a cmteculm epic.

Tinind negresit seama de dezavantajul epocii, oarecum eplgonlce
in care s-au facut aceste culegeri (dupd anul 1928), cind sint toate moti-
vele si admitem c& vremea era alta decit epoca ,,de aur” a baladei, din
care inaintasii culegitori prin notare directd, dupi auz, au mai putut
surprinde forme relativ mai depline, in schimb, trebuie pus in cumpéini
avantajul de netigiduit al metodei inregistririlor cu mijloace tehnice
acustice din ce in ce mai perfectionate, de la fonograf la fonograful elec-
tric, iar de la acesta la magnetofon (si, probabil, in viitor, la filmul sonor
sau ceva de aceastd naturd). Dezavantajul epocii tirzii a culegerii e astfel
compensat, ba in multe privinte coplesit, de avantajul incontestabil al
sporului de autenticitate al documentului sonor, care de altfel pistreazi,
cu depling fidelitate, pe lingd insusi ,,textul poetic” ca atare yi latura
muzicald a cintecului, vechi deziderat incd al lui Aleesandri si visul
indepirtat al mai tuturor culegitorilor, imposibil de realizat inaintea
aparitiei tehnicii inregistrarilor de sunet.

Pentru o privire comparativi mai adincd asupra celor doud cate-
gorii de materiale ce ne stau la indemini :
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a) culegeri provenind din notatii directe dupd auz (cvasitotalitatea
publicatiilor de pind acum),

b) documente pe bazi de inregistriri sonore (aproape toate in
colectiile Institutului de etnografie si folclor), '
se cuvin a fi relevate cel putin consideratiile de mai jos.

Mai intli, in ce priveste culegerile prin notare directd, dupd auz
aproape toate se limiteazd la culegerea exclusivd a ,textului” poetic,
iar de cele mai multe ori chiar §i acesta se afli notat dupd dictat gi m{
in timpul cintérii. E insd de mult prea bine cunoscut ci dictarea nu asi-
gurd — decit in rare cazuri — o redare fireascd a ,cintecului” epic,. dic-
tarea ca atare lipsind cintdreful de insisi ,,cildura’ faptului viu i auten-
tic, iar ,,cintecul” raminind astfel viduvit tocmai de latura sa muzicald
cu care ,textul” se ingeméineazs in chip firese, prin tradifie. Aceasta
face ca, pind §i in cazul notdrilor celor mai fidele ale ,textului” direct
dupd auz, sub dictare, culegerea si pistreze o mare dozd de relativitate
si — am indrdzni a zice — chiar de falsificare — nevinovati — a docu-
mentului viu §i autentic din procesul traditiei orale.

in al doilea rind, aruncind o privire minutioasi asupra culegerilor
prin notare directd dupd auz §i scrutind cu atentie realizirile, dar mai
ales mirturisirile metodologice ale celor mai de seams culegitori §i ,,teo-
reticieni” ai vechilor culegeri, vom constata cu relativid ugurints (;,5, de
fapt nu numai Alecsandri gi Marienescu (despre care s-a vorbit cel mai
adesea), dar pind §i G. Dem. Teodorescu — a cdrui colectie e incs si
astizi consideratd clasici §i monumentali —, precum si indrumirile
metodologice ale lui Gr. G. Tocilescu (inspirate dupd A. D. Xenopol 32y
ba chiar gi felul explicit in care a procedat I. Diaconu (ca ultim expo3
nent de seami al scoalei lui Ov. Densusianu), stiruie in recomandarea
practicd a reludrii §i incorporirii mai multor versiuni succesive — in cele
mai bune cazuri de la acelasi, dar chiar §i de la diversi informatori —
pentru a obtine in cele din urm textul ,,definitiv’, pomenindu-se des-
lusit (in cazul lui 1. Diaconu) de fapt toemai de ,reconstituirea succe-
sivd’ a unor balade ! %3 g

Cu alte cuvinte, de multe ori versiunile publicate de vechii cule-
gitori dupd auz nu reprezintd de fapt variante concrete, rezultat al
notirii spontane, unitare, ¢i combinarea mai multor notiri in dorinta
de a se obfine versiuni de sintezd finald a unor pretinse ,,motive-tip” %,
Sub acest raport ne gisim in situatia ciudatd cd toemai culegitorii mai
putin exigenti in privinta notdrii en maximéi acuitate fonetici ne-au
transmis mai curind texte fidele de variante concrete, in timp ce meto-
dologia culegitorilor celor mai zelosi tinde paradoxal spre nevinovate
fabricate filologice hibride, de versiuni-sintezd, mai mult sau mai putin
coerente, care rdmin oricum documente arbitrare cind este vorba g3
putem avea cu certitudine in fatd adevirate ,,documente istorice, cari
prin urmare nici plismuite pot si fie, nici alterate, nici gregit reproduse”
— dupid cum preconiza in sfaturile sale cele mai bune citre culegitori
Gr. G. Tocilescu %.

32 Cf. Gr. G. Tocilescu, op. cil., p. XVIII-XIX.
33 Cf. 1. Diaconu, op. cil., 1I, p. XCII—XGCIII.
38 Cf. ibidem, 11, p. XCL

3% Cf. Gr. G. Tocileseu, op. cil., p. IV.
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Cu privire la acest mod de a proceda, constatdm cid nu numai I.
G. Bibicescu — care a sesizat bine diferenta dintre culegerea sub dictat
si cea din timpul cintdrii babei Nora din Vilcele 3¢ — a procedat com-
binind reludri ale cintecului, dar, dupéi ce §i Alecsandri yi Marienescu
lucraserd oarecum la fel, I. Diaconu, care descoperd cu multd pricepere,
criticind amestecurile — evidente — ale lui G. Dem. Teodorescu 37, pro-
cedeazd in cele din urmi cu mai multd rigoare filologicd, dar totusi redac-
tind ,,texte’ de sintezi pedantd (,reconstituite’) si nu exemplare con-
crete de variante ca atare. Iatdi anume procedeul explicit al lui I. Dia-
conu, rezultind din propriile sale méirturisirit ..., am cercetat orice
motiv cel putin de doud ori (surprinzindu-l, adic#, la acelagi individ).
Adaosurile (de exemplu : par{i noud addogate prin rememorarea succe-
sivd a motivului) ori numai variatiile de form# (de exemplu: un vers
reficut, sau un cuvint inlocuind pe altul) au fost notate intotdeauna,
caci sint concludente in multe privinte asupra prefacerilor fonetice 387,
Iar in nota 2 (p. XXXVIII), explicind pasajul ,,sau un cuvint inlocuind
pe altul”, I. Diaconu precizeazi : ,,Le-am notat in corpul textului primar
prin paranteze patrate [ ], addogindu-se cifrele II, III ete. care insamni
a cita oard a fost auzit motivul cind a fost surprinsi variafia respectivi.
Variatiile fonetice au fost notate tot cu cifre romane, insd in parantese
obignuite %7,

Cum se vede bine de aici, desi notarea a fost extrem de scrupuloasi
— fonetic g§i filologic —, textele savant redactate de I. Diaconu sint
totusi in cele din urm# nu ,texte primare”, ci rezultatul unei foarte
complexe metodologii filologice pentru obtinerea de texte finale, care,
desi nu sint desigur intru totul regretabile fabricate ca odinioars, rimin
totugi documente elaborate de culegiitor dupd o procedurs care se deo-
sebegte ca grad de precizie i mirturisire lucidd, dar nu in esentd, de
felul cum au lucrat atitia precursori !

In ciuda dorintei de precizie absolutd a lui I. Diaconu, o obser-
vatie se ridicd : desi elaboratele sale ar pirea ei dau — la nevoie — posi-
bilitatea reconstituirii versiunilor succesive —variante concrete — care au
fost incorporate in ,,textul primar”, I. Diaconu rdmine preccupat exclusiv
de aridtaréa ,,adaosurilor’” ; dar cum s-ar mai putea oare descoperi, printre
parantezele sale, si eventualele omisiunt, care in chip firesc — §i deopo-
trivé de interesant — se produc de la o certd versiune la alta, filologul
acordind intreaga sa atenfie exclusiv pentru incorporarea adaosurilor
ivite la a doua §i a treia reluare, dar neglijind omisiunile ? !

Am zidbovit asupra metodologiei filologice a lui I. Diaconu, nu
pentru a critica cu orice pre{ neajunsurile metodei sale — care e desigur
un exercifiu de mare acribie filologici, provenind de la un culegitor
foarte preocupat de autenticitatea documentului publicat —, ci doar pen-
tru a arita consecintele cele mai indepirtate ale stridaniilor — atit de
meritorii — depuse de inaintasii care nu s-au bizuit in culegerile lor pe
metodologia inregistririlor cu aparate ce fixeazi documentul oral, fin-
tuindu-l apoi, pentru vecie, sub pana transcriitorului meticulos, spre a
obtine cu adevirat ceea ce se dorea incd din 1839 : ,,cintecele ossianilor

3% Cf. I. G. Bibicescu, op. cil., p. XIV—XVI.

37 Gf. I. Diaconu, op. cit., II, p. XXXVIII—XLVIIL

38 Cf. ibidem, I, p. XXXVIII-XXXIX.

3 Cf. §i ibidem, II, p. XCII—XGIII:,,Procedind asa, am reconstituit multe balade. ..”.

https://biblioteca-digitala.ro



11 CINTECUL EPIC IN ,,COLECTIA NATIONALA DE FOLCLOR“ 189

si a barzilor roméinesti, originale, neschimbate, neatinse, cum se afli in
gura poporului, in munfi, in vii, la sesuri §i oriunde”...

Aceasta nu inseamnd incercarea de a minimaliza — §i nicidecum
de a nimici, ceea ce ar fi §i imposibil, si nefiresc — mulfimea culegerilor
rezultind din notdri directe dupd auz si care ramin un mare cistig si o
imensd ,,mogtenire culturald”, ce nu numai ci nu poate fi inliturats,
ci, dimpotrivd, trebuie tocmai cu griji exploratd si folositd mai ales in
ceea ce are ea ireconstituibil (spre pildd, cind este vorba de cintece intre
timp dispirute), pentru a fi cu griji supuse selectionirii §i inglobdrii,
de la caz la caz, in corpusul cintecelor epice. Culegeri ca cele ale lui G.
Alexici, I. Popovici, T. Papahagi, I. Diaconu, M. Gregorian — pentru
a nu aminti decit pe citeva dintre cele fruntage — trebuie s% stea negresit
cu toatd cinstea in atentia reconsiderdrii noastre pioase, pidstrind intreg
respectul nostru pentru opera realizatd la vremea lor de unii ca acestia,
in luptd cu atitea — mérturisite §i mai ales nemdirturisite — greutdfi gi
sacrificii morale si materiale.

. Considerind, in sfirgit, documentele apartinind colectiilor Institu-
tului de etnografie si folclor i referindu-ne numai la principalele cate-
gorii de inregistriri :

-— cu fonograful (pind in anul 1950),

— cu magnetofonul (incepind din 1951),
(fird a mai insista asupra notatiilor directe dupi auz de la ,,fondul auxi-
liar” §i a celor — destul de numeroase — din fondul aga-zis ,,informatii”’,
aceste fonduri apartinind de fapt categoriei discutate mai sus), mentio-
nim urméitoarele :

intre cele citeva mii de asemenea cintece epice trebuie preferate
in selectionare variantele inregistrate cu magnetofonul, deoarece acestea
sint inregistrdri sonore integrale, oferindu-ne posibilitatea de a reda in
transcrieri forma deplind a desfisurdrii cintecului epic din realitatea
vie (in timp ce inregistririle cu fonograful — din cauza intinderii reduse
de desfigurare a cilindrului de fonograf, pe un interval de maximum
3—5 minute — cuprind doar fixarea sonord a inceputului cintecului yi
notarea, in continuare, a ,,textului”’, de fapt ca in cazul oriciror altor
culegeri directe dupi auz). Inregistririle cu magnetofonul ne dau deci
imaginea cea mai apropiaté de realitatea orald a cintecului epic, care,
cum se stie, este de cele mai multe ori cintec de lungé intindere (in medie
10 —15 minute, dar depisind adesea spatiul unei bune jumaititi de ord).
Transcrierea fideli — literard si muzicald — a acestor documente asiguri,
netdgiduit, obtinerea documentelor de maximi autenticitate §i — selec-
tionind chiar intre acestea — ele trebuie deci negresit preferate oriciror
documente din culegerile anterioare. Datoritd faptului c¢d in cazul celor
mai valorogi detinitori contemporani de cintece epice s-a procedat — expe-
rimental —, cel pufin in citeva prilejuri, la reinregistriri sistematice,
partiale (de piese antologice) sau chiar de repertorii integrale, existd
posibilitatea de a reda in transcrieri sinoptice uneori doud, respectiv
chiar mai multe versiuni ale aceluiagi cintec (de la acelagi interpret),
ceea ce poate duce la cele mai sigure observatii concrete §i constatir;
metodice in privinfa procesului specific de variafie al cintecului epic,
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De aceea considerim cd in alcdtuirea capitolului de cintec epic
al Colectiei nationale se cuvine ca, pe baza tipologiei generale, obtinuts
din intreaga bibliografie disponibili a fiecdrui tip de baladd, cind este
vorba de alegerea variantelor ce vor fi cuprinse in Colectie trebuie si
avem inainte de toate in vedere culegerile provenind din inregistrarile
pe bandi de magnetofon, ca o etapd hotdritoare in procesul de cunoagtere
-obiectivi, adincd, a realititii folelorice. In ordinea de preferin{d a selec-
tiondrii documentelor, vor fi in al doilea rind considerate inregistririle
pe cilindri de fonograf (cind unele cintece nu s-au mai putut culege in
etapa magnetofonului, sau cind inregistrarile cu magnetofonul sint cu
mult mai putin valoroase); in sfirgit, se vor selectiona si introduce in
Colectie variante din vechile culegeri publicate (notéri directe dups auz)
in cazurile in care nu existi bune — sau de loc — inregistriri sonore
ale unor tipuri de balade dispirute intre timp.

Selectarea variantelor se va face astfel intr-un orizont larg, din
care, firj a exclude vechile culegeri §i publicatii, se vor prefera hotarit
inregistririle §i transcrierile de maxim& precizie obiectivd. (Este de la
sine inteles — daci mai este nevoie de a repeta — cid ,,bibliografia”
»fieedrui ,,tip’’ de cintec epie va cuprinde indicarea tuturor variantelor
cunoscute — publicate sau inedite —, dupd cum s-a aritat mai sus.)

Redactarea pentru publicare a variantelor inregistrate cu magne-
tofonul va cuprinde, pe lingd transcrierea fideli a textului, indicarea
marginald consecventi a segmentirii ,,pseudostrofelor” (marcate de
interludiile instrumentale) — ceea ce va oferi oricind in viitor cerceti-
torilor posibilitatea de a studia de aproape alcituirea arhitectonici a
cintecului epic viu, rezultind din impletirea concret a versului cu melodia.

In cazul cintecelor care se bucuri de o mai siracs atestare biblio-
graficd si al celor in curs de evidentd disparitie, se vor publica chiar mai
multe — dacé nu toate cele citeva — variante culese.

Acordind prin forta luerurilor, in virtutea valorii lor precumpini-
toare, atenfie preferentiald ,informatorilor” celor mai pretiosi (prin
intinderea si valoarea repertoriului acestora) §i ajungind astfel si selec-
tiondm tocmai de la acestia un numir mai mare de piese reprezentative
pentru unele tipuri de cintece, Colectia va oferi totodatd posibilitatea
de' a studia Insdsi ,,personalitatea’ artisticd a unor atare detinitori si
interpreti, care, chiar dacéd nu sint in totul asemenea cu ,,nemuritorul
om-archivial folklorului roméin, mos Petrea Cretul Solcan” — cum il
considera la vremea sa Ionescu Gion pe principalul informator al lui
G. Dem. Teodorescu ** —, sint totusi remarcabili ,,ossiani” ai zilelor
noastre, cu repertorii — si. realizdri artistice de detaliu — ce depisesc:
adesea pe ale batrinului Solcan 4.

Acordind atentie preferentiald documentelor inedite din colectiile
Institutului de etnografie si folelor, pe lingd cele aritate mai sus si pe

40 CI. G. Dem. Tcodorescu, Poesii populare romdne, Bucuresti, 1885, p. 697.

41 S-au cules de la unii cintdreli contemporani de balade, precum : Stinici St. Serban
din Hotare— Ilfov, MilicA Burcea din Merenii de Sus—Teleorman (acum decedati),'Mihai
Constantin din Desa—Dolj s.a., repertorii epice in jur de 40 de piese, intre care unele de
o valoare artistici decosebita.
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lingd faptul — deosebit de important — ci in felul acesta va putea fi
cindva cunoscutd gi latura muzicald a cintecelor inregistrate, se oferd
posibilitatea de a publica pe larg, in cadrul aparatului critic insotitor,
intreg complexul de date concrete ,informative”, sistematizate — i care
lipsesc aproape cu totul din vechile publicatii — privind: Dbiografia
cintéretilor, transmiterea ;i circulatia repertoriului, marturii despre ,,gus-
tul” (receptarea sau respingerea repertoriului), mentalitatea (felul cum
inteleg si explicd oamenii din popor continutul si forma cintecului), relatii
intre cintiret si ascultitori ete.

Pe lingd considerentele de valoare artistici i documentard aritate
mai sus, preferinfa pentru materialele Institutului de etnografie si folclor
va prilejui de altfel §i publicarea unui nou lot — atit cit va fi necesar,
dupi criteriile ardtate mai sus — de variante inedite, de o valoare cu
totul deosebita.

O mentiune aparte este necesard in privinta modului cum se va
infdtiga practic — in volume — dubla naturd a cintecului epic (text — me-
lodie). Datoritd pe de o parte faptului ¢i latiira muzicald presupune un
proces cu mult mai anevoios de transcriere (notarea instrumentald si
vocal-instrumentald a unei forme muzicale de cele mai multe ori cu o
structurd ,,liberd’’), pe de altd parte §i pentru cd in procesul cercetdrii-.
gtiinfifice ,,tipologia’ textelor. poetice nu se poate cu nici un chip supra-
puné cu tipologia pe criterii muzicale, din considerente practice si de
oportunitate, valabile §i stabilite de altfel pentru intreaga Colectie, tex-
tele poetice se vor publica in volume separate de melodii (cu trimiteri
incrucigate de la unele la celelalte pentru a se putea totusi oricind regisi
unitatea vie text — melodie). (Este foarte probabil ¢ latura muzicald
va ajunge la tipar in orice caz mai tirziu decit volumele de texte poetice.)

in concluzie, profilul pirtii de poezie din volumele cuprinzind cin-
tecele epice in cadrul Colectiei nationale de folclor va fi urmitorul :

1. Studiu introductiv.

2. Catalog tipologic si bibliografic — cu rezumatul cit mai succint
al subiectului fiecirui tip narativ, urmat de trimiteri la :

— variantele publicate in volume, brosuri §i — parfial — periodice ;

— variantele inedite din culegerile Institutului de etnografie si
folelor si ale Sectiei din Cluj a Filialei Academiei Republicii Socialiste
Romania : magnetofon, fonograme, fond auxiliar §i informativ, ma-
nuscrise ;

— variante din — eventual — alte colectii inedite din biblioteci. si
arhive (publice §i particulare).

3. Corpus selectiv de lerte — una sau mai multe variante pentru
fiecare tip de subiect.

4. Anexe — note si comentarii la textele selecfionate (inclusiv
pasaje antologice, sau de alt interes, extrase din alte variante) ; biografii
ale informatorilor ; repertorii individuale ; rdspunsuri la diverse chestio-
nare ; date din procesul observarii directe la ocazii de cintare etc. ; glosar;
eventuale hiarti ale rispindirii i culegerilor (care s-ar putea constitui
intr-un atlas aparte) s.a.

O solutie, tot atit de practicd, ar putea avea in vedere si formula
ca, renuntind la ,,rezumatul” tipologic (de la punetul 2), indicatiile biblio-
grafice si fie asezate direct, inaintea sau la sfirgitul fiecdrui tip din tex-
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tele selectionate, contopind astfel intr-unul singur punctele 2 i 3 din
ipoteza profilului propus. In acest caz, avind in vedere §i interesul mai
larg, international, consacrat studiilor §i cercetdrilor in domeniul cinte-
cului epic, Catalogul de la punctul 2 s-ar putea constitui ca o lucrare de
sine stititoare, care s-ar putea tipiri (in afara seriei Colectiei) cu tradu-
cerea rezumatelor intr-o limbd strdina, de largi circulatie.

In aceste conditiuni, partea Colectiei cuprinzind eposul propriu-zis
(pind la baladele nuvelistice §i familiale) ar putea si fie gata de tipar
in anul 1970.

LE CHANT EPIQUE DANS LA COLLECTION NATIONALE
DU FOLKLORE ROUMAIN

L’article commence par 1’évocation des précurseurs qui ont ex-
primé la nécessité d’un Corpus — Collection nationale du folklore rou-
main, comme un réve grandiose et éloigné (Alecsandri, 1852 ; Bibicesco,
1893 ; Tocilesco, 1900 ; Pamfile, 1913). Il y en a qui ont surtout exprimé
leur désir ardent — parfois méme leur projet — d'une « collection ecri-
tique » de la ballade populaire roumaine (Tulbure, 1908 ; Furtuné, 1927 ;
Diaconu, 1933 et Caracostea, 1948).

Une discussion sur la valeur objective des variantes : a) notations
directes sous la dictée — b) variantes obtenues par enregistrements acous-
tiques (phonographe, jusqu’a 1950 ; magnétophone, aprés 1951) — reléve
la valeur particuliére des enregistrements qui constituent les collections
des documents sonores appartenant aux archives de 1'Institut d’ethno-
graphie et de folklore de Bucarest.

L’auteur de 1’article, qui depuis plusieurs années se trouve engagé
a rédiger la collection des chants épiques (dans le cadre du travail des-
tiné a4 élaborer la Collection nationale du folklore) expose, en conclusion,
son hypothese de travail d’aprés le plan suivant: '

1) étude introductive ;

2) catalogue typologique et bibliographique des variantes ;

3) corpus sélectif (au moins une variante pour chaque type des
sujets narratifs, en préférant les documents enregistrés sur ruban ma-
gnétique) ;

4) annexes (biographies des interprétes, réponses aux question-
naires contenant des renseignements en matiére de «gout», mentalité
des interprétes et de leurs auditeurs, cartes marquant la répartition terri-
toriale de la typologie narrative, glossaire, photos, etc.).
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UN PROIECT DE CATALOGARE A MATERIALULUI COREGRAFIC

ANDREI BUCSAN

I. In 17 ani de activitate, sectorul coregrafic al Institutului de
etnografie si folelor a reusit citeva importante realiziri, din care enu-
meram : a) definitivarea notatiei de dans; b) cercetarea a peste 230 de
localitdti din cca 40 de zone din tard ; ¢) construirea unei arhive de spe-
cialitate cuprinzind cca 3 500 de piese ; d) clasificarea morfologicd a dan-
surilor populare ; e) determinarea principalelor regiuni coregrafice din
yard ; f) citeva monografii zonale sau regionale — unele in planul Insti-
tutului (Pddureni, Nésdud, Muscel), altele peste plan (Mirginimea Sibiului,
Transilvania de sud, Crisana, Dobrogea); g) diverse studii structurale,
functionale ete.!

In acest moment deci, coreologia roméneascd, slab reprezentats
anterior din punct de vedere stiintific, a ajuns si-5i fiureasci o metodi
de cercetare proprie §i o bazi teoreticd suficientd pentru a pisi cu incre-
dere mai departe. Faptul este cu atit mai oportun, cu cit foleloristica
noastrd a initiat, pe toate ramurile ei, o vastd actiune menitd si dea la
lumind o Colectie natiorald de folclor, corpus al celor mai valoroase piese
create de popor de-a lungul veacurilor. .

Aceasta impune, in primul rind, completarea arhivei de speciali-
tate, intrucit, cu toate eforturile ficate, in domeniul coregrafic, datorita
ntineretii” lui, existd anumite lacune de ordin practic care privesc mate-
rialul insusi. Este vorba de asga-zisele zone ,,albe”, din care nu avem
documente foclorice in numér satisficitor si eare urmeazé a fi acoperite
cu densitatea teritoriald necesars stabilirii unui bun ,,egsantion’ statistic
pentru a permite o veritabild privire de ansamblu.

Dar, pe de alti parte, trebuie sd ne gindim ci intensificarea cer-
cetdrilor — §i deci, implicit, multiplicarea materialelor culese — impune
0 organizare mai eficient#, care sa satisfacd atit imperativele colectiilor
interne, cit §i cele ale ,,Colectiei nationale” insési, cu atit mai mult cu
cit discutiile purtate cu ocazia' initierii acesteia au stabilit punctul de
vedere unitar ca organizarea ei si nu insemne o simpld grupare pe regiuni

1 Vezi in special ,,Revista de etnografie si folclor”, nr. 3, 5 (1965), 3 (1966), 3, 5 (1967),
2, 5 (1968). Citeva studii monografice mai intinse sint in curs de aparitie.

Rev. etn. fole., t. 14, nr. 3, p. 103206, Bucuresti, 1909
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si zone geografice, ¢i si urmeze criterii tipologice. In aceastd privints,
preocupirile noastre mai vechi ne oferi un ajutor, studiul categoriilor
morfotipologice aflindu-se actualmente intr-o fazi ajunsid la o oarecare
maturitate 2. :

Determinarea categoriilor — desigur provizorie, cici nimic nu este
definitiv in cercetare ® — ne va oferi pentru moment o bazi de plecare,

Odatd stabilit acest punct de vedere §i presupunind cé dificultitile
de ordin teoretic §i practic au fost rezolvate, ne rimine si ne gindim
la procedeele care ar putea fi folosite pentru organizarea materialului.
Este vorba de adoptarea unui sistem de figse care s& permitd nu numai
o buni ordonare a pieselor, c¢i mai ales o mai rapidd confruntare a lor
pentru a face si reiasd categoriile de clasificare.

La primele inceputuri, fiecare dans notat era precedat de o scurtd
caracterizare, care ne oferea, in cuvinte, date generale asupra culegerii,
si de o expunere pe scurt a principalelor trisituri morfologice. Nu era
incd o fisd propriu-zisd si deci nu putea fi detasatd si folositi separat
in diverse contexte. De aceea s-a simtit in curind nevoia de a i se da o
formd speciald. Fisa care a fost adoptati prezenta avantajul de a fi sepa-
ratd de notatie. In cuprins, ea era compusi din 2 pirfi: in jumitatea
de sus a paginii se inscriau prin cuvinte datele generale, iar in cea de
jos trisdturile morfologice, prin diverse simboluri — de obicei geome-
trice : cercuri, triunghiuri, linii ete. sau imprumutate din notafia noastri
pentru elementele de struectura.

Aceastd formi, aplicatd la un mare numir de cazuri, si-a avub
utilitatea ei. Dar, pe misura lucririlor, a inceput si se contureze nece-
sitatea unei prezentéri mai sistematice, in care epuizarea analiticd a aspec-
telor sé fie completatd cu o grupare mai sinteticii a acestora in categorii.

Am experimentat in primul rind folosirea cartelelor perforate, pe
baza clasificirii binare, aplicatd curent in domeniul statistic4. Dupi
mai multe incerciri, am ajuns la concluzia ci ele nu sint adecvate sco-
pului nostru din urmétoarele motive : a) reprezentarea binari a aspec-
telor nu tine seama de posibilititile intermediare, ca si de subdiviziunile
lor, decit cu pretul unei multipliciri excesive a punctelor de perforat;
b) in cadrul acestei fige, toate punctele prezinti o pondere egald atit ca
valoare de clasificare, cit §i ca grad de frecventd relativd in interiorul
fenomenului, fireste daci vrem si evitim multiplicarea de care vor-
beam 3; ¢) acest sistem este lipsit de plasticitate, el neputind s% ne ofere
0 imagine complexd sinopticd a intregului fenomen gi a categoriilor de
aspecte in imbinarea lor ©. :

. 2 A. Bucsan, Clasificarea morfologici a dansurilor populare, in ,,Revista de etnografie
si folclor”, nr. 3 (1967), p. 169—189. In acest studiu se descrin 6 clase, 16 grupe si 52 de
Lipuri coregrafice.
o 3 Cre-:dem insd cd in linii mari majoritatea categoriilor determinate vor rimine in
picioare, chiar daci in unele cazuri tipurile vor deveni subtipuri sau invers, grupele tipuri etc.

4 In aceste fige, rispunsurile se dau cu ,,da’” sau ,.nu”’, ariatindu-se deci existenta
sau nonexistenta ficcarui aspect.

5 Numai in ce priveste frecvenfa, daci vrem si aritim cele trei grade la fiecare feno-
men, trebuie sd multiplicim de trei ori numirul total al perforatiilor.

¢ Intr-adevir, trasiturile existente pot fi analizate separat, dar cle nu rimin izolate,
¢i in cadrul faptului folcloric se combini intre ele.

https://biblioteca-digitala.ro



3 PROIECT DE CATALOGARE A MATERIALULUI COREGRAFIC 195

Tati de ce am renuntat la adoptarea acestei fise. In cele din urmai,
dupd foarte multe experimente am ajuns la intoecmirea figei sinoptice
pe care o prezentim mai jos. Ea se bazeazd pe utilizarea aproape exclu-
sivi a literelor gi cifrelor obignuite, cu adaosul a doar citeva liniute (pen-
tru subdiviziunile aspectelor), deci un numir foarte redus de semne,
usor de intuit in continut §i de combinat in diverse formule 7.

A doua trisdturd fundamentald a figei o constituie organizarea ei,
care folosegte, pind la un punct, sistemul zecimal. Vom vedea in cursul
expunerii cum am procedat. Trebuie 54 spunem din capul locului ci
lucrarea a prezentat 3 feluri de greutdfi, 5i anume: a) gisirea formei
de fisd care sd corespundi cerinfelor mentionate 8; b) determinarea cate-
goriilor de date care trebuiau incluse in figd, pentru ca aceasta si fie cit
mai completd ®; c¢) inscrierea categoriilor in figd intr-un mod care si
imbine simetria cu naturaletea, ceea ce nu a fost, desigur, operatia cea
mai usoari.

II. Sé trecem acum la examinarea fisei in ultima formi preco-
nizata.

A. Aceastéd fish se compune din 2 pirti. In partea de sus se trec,
incepind din stinga, datele generale care servesc la identificarea variantei.

1. Nr. figd. Se trece numirul de ordine din figierul coregrafic obis-
nuit (de ex. 2 546). .

2. Numele jocului. Este seris in intregime (singura datd trecutd
astfel) cu eventuale variante in parantezi.

3. Provenienfd. Se inscriu aici ip principiu regiunea, zona, comuna,
satul, cu cifre arabe separate printr-o bari oblicd. Prima cifrd indicd
regiunea. In aceastd privintd, pirerea noastri este ci trebuie renuntat
la vechile sau noile indicative administrative: regiuni, judete, chiar
provincii istorice, substituindu-le unele indicative teritoriale care urmi-
resc mai indeaproape realitatea folcloricd, in afara limitelor conventio-
nale. Astfel, propunem urméitoarele impérfiri: 1) Oltenia de sud;
2) Oltenia de nord; 3) Muntenia de sud-vest; 4) Muntenia de nord-vest;
5y Muntenia de sud-est ; 6) Muntenia de nord-est ; 7) Dobrogea ; 8) Moldova
de sud; 9) Moldova de centru; 10) Moldova de nord; 11) Maramures;
12) Ardealul de nord; 13) Ardealul de centru; 14) Ardealul de sud;
15) Crigana; 16) Banat—Crisana 1°; 17) Banatul de sud.

Alte numere pot desemna in continuare grupele roméanegti din
striindtate.

A doua cifri reprezinti zona, consideratd de obicei ca un grup de
localitati aflate in jurul unui centru mai important sau bine individua-
lizatd foleloric si etnografic (de ex. zona Bran, Vrancea etc.). Experienta
ne-a aritat cd in general acestea prezintd o unitate folclorica.

A treia si a patra cifri indicd succesiv comuna i satul, fiecare din
ele dupd ordinea in care au fost cercetate in cadrul zonei.

? Fiind cele folosite de obicei in toate enumerdrile; in total 44 de semne simple, care
pot da multiple combinatii.

8 Si, in afarid de acestea, si fie usor de prelucrat §i sortat manual, dupd cum se
va vedea.

® Facilitata, ce e drept, de foarte multe studii §i incerciri anterioare.

10 Maj precis Banatul de nord (intre Timis si Mures) si Crisana de sud (intre Mures
§i Crigul Alb).
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Ca un exemplu general, dim urmitorul eaz: 14 /5 /3 /1 /, care
ar insemna (fireste, dups un indicativ provizoriu) regiunea Ardealul de
sud, zona Bran, comuna Migura, satul Pestera.

4. Anul culegerii. Se inscrie cu cifra obisnuité, de exemplu 1965.

5. Cod. Aici se trece indicatia principald a clasificdrii gtiingifice,
inscriindu-se in ordine : clasa, grupa, tipul §i subtipul, prin cifre separate
cu puncte. De exemplhi: 2. 2. 1. 3. inseamni: clasa a II-a (Briuri),
grupa a 2-a (Briu carpatic), tipul 3 (Briu mocinesc), subtipul 3 (Briu
ardelenesc). Dacd piesa este un ,,hibrid”’, se adaugd dedesubt (cu sem-
nul --) categoriile cu care s-a incrucigat, de exemplu: 2. 2. 1. 3. +

1.1, 2.2,

Bineinteles, aceastd casetd va fi completatd numai dupi ce vor fi
rezolvate toate celelalte aspecte care urmeazd in partea a II-a a figei
Ea apare deci ca o rezultantd a tuturor operatiilor de analizd a aspec-
telor coregrafice. Locul ei in partea de sus se justifici prin faptul ci
reprezinti un indice general de clasificare.

B. Partea de jos a fisei cuprinde prezentarea desfisuratd a aspec-
telor care ilustreazd fizionomia unei variante coregrafice, in analizd pe
categorii §i in sinteza lor. Aceasti parte are trei subdiviziuni, fiecare
cu cite 10 compartimente orizontale, dupd numaérul categoriilor de aspecte.
S4 le examinim pe rind. '

1. Prima rubricd cuprinde aspectele coregrafice principale. In com-
partimentare s-a folosit sistemul zecimal. Astfel, aspectele principale au
fost grupate in 10 categorii, impértite la rindul lor in alte 10 subcate-
gorii. Existi deci in total 100 de casute, formind un pétrat. Fiecare cisutd
poartd un numir din 2 cifre, dintre care prima reprezintd de fapt cate-
goria, iar cea de-a doua subcategoria respectivd; cifrele nu vor apirea
insd niciodatd separat. Avem deci, pe rinduri, urmaéitoarele categorii
de aspecte, cu numerele respective : ocazii (00—09), funetii (10—19),
practicanti (20—29), formd de amsamblu (30—39), miscare generald
(40 —49), constructie (50—59), structurd cineticd (60—69), structurd rit-
micid (70—79), melodie — text (80—89), caracter (90—99). Vom vedea
ceva mai jos desfisurarea acestora.

Se pot naste desigur intrebéirile legitime de ce s-a ales acest sistem
§i dacd el nu este cumva prea larg sau prea ingust pentru ponderea reald
a aspectelor. Rispunsul la ambele intrebédri il furnizeazi in primul rind
necesitatea pentru spiritul omenesc de a ciuta o oarecare simetrie in viziu-
nea asupra fenomenelor, in intuirea §i sintetizarea lor. Dar nu este mai
putin adevirat ci analizele ficute anterior pe materialul supus clasificérii
morfologice ! au ardtat in mai multe cazuri diviziuni apropiate de cifra
zecimali sau, in orice caz, 0 oarecare elasticitate in acest sens. In mo-
mentul intuirii sistemului, cele. mai insemnate asperitdti erau deci eli-
minate, restul nefiind astfel decit o chestiune de migali. Mai riminea
de meditat asupra modului de incadrare al aspectelor nemorfologice:
ocazii, functii i teme, informatori ete., ca §i asupra ordinii de adoptat
in agezarea categoriilor §i subeategoriilor, ceea ce a mai cerut destul timp.

o 1'1 A.‘Bucsan, op. cil. De asemenea si alte studii in domeniul compozitional, cinetic
§i ritmic, din care prea putine au vizut pind acum lumina tiparului.
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Rezultatele acestor operatiuni se pot discuta. Dar mai important
pentru noi decit problema organizirii categoriiler, care se mai poate
perfectiona ulterior, este discutarea sistemului insugi, a conceptiei i
eficientei lui.

2. A doua rubricd cuprinde, pe 10 rinduri, in continuarea celor
de la aspectele principale, aspectele adiacente, numite astfel deoarece le
completeazd intrucitva pe primele, in raport de coordonare sau de sub-
ordonare. Avem de exemplu la grupa 30—39 : formajie, aspectul adiacent
inuta jucdtorilor in cadrul formatiei; la 50—59 : modul compozifional,
aspectul adiacent submodul compozifional ete. Uneori legitura de idei
nu este directd, ci reiese de pe un plan mai inalt, ca de exemplu la grupa
40—49 : miscare generald, la care in principal ne apare migcarea in spajiu
§i adiacent miscarea in fimp (tempo) 2 '

In aceastd subdiviziune nu am pistrat sistemul zecimal, nefiind
posibil sd ajungem la o unitate numericé ; de altfel, schimbind subiectul,
pu mai era necesar acest lueru §i nu am vrut si forfdm nota. Am folosit
in schimb literele mici a—z, ceea ce ne-a permis uneori o desfisurare
foarte largd, mai ales la structura cineticd g1 ritmicd ; lista posibilitdtilor
rimine aici deschisd, ele putindu-se codifica ulterior.

3. A treia rubricd cuprinde rezumatul primelor doud, care de data
aceasta nu mai apar separat ci combinat, pentru a face si reiasi sinteza
lor. La grupa 30 —39, de exemplu, putem avea urmitoarele semne inscrise
in aceastd rubricd: 30—31—32 ab, ceea ce, dupd indieatorul stabilit
(vezi mai jos), inseamnd formatie in cerc inchis, cerc deschis sau linie,
si tinutd de miini sau de umeri. Exemple mai numeroase vor apirea in
fisa prezentatd. Rostul acestui rezumat va reiesi in mod clar la operatia
sortdrii.

4. La toate 3 rubricile se vor mai folosi in plus si citeva semne
suplimentare, pentru a indica unele variante ale posibilititii de bazi.
Aceste semne constau in liniute verticale simple sau combinate cu altele
orizontale si oblice, dupd urméitorul sistem :

varianta I: |

varianta II: ||

varianta III: []

varianta IV: J

varianta V: NI

Semnele sint aplicate in partea de sus, in dreapta cifrei sau literei,
de exemplu: 54/, 607, a7, {1 etc. Mentiondm insi ci in majoritatea
cazurilor aceste posibilitdti suplimentare sint sporadice sau neobligatorii
de semnalat. La 31, de exemplu — formatie de cerc deschis —, avem in
afard de posibilitatea principald — care nu poartd nici un semn — vari-
antele : semicerc (31'), arc de cerc (31”), care de fapt depind mai mult
de numdrul jucitorilor decit de o formd obligatorie, sau spirald (31™7),
care tine de evolutia in spatin. Indicarea variantelor este de altfel mai
mult .o chestiune de adincire a analizei.

12 Intr-adevir, miscarea in spafiu constituie, in cazul dansului, un criteriu mai sigur
de- clasificare decit miscarea in timp, care este mai variabild in cadrul aceluiasi tip coregalic,
§$1 deci intr-o oarecare misurid se justificd trecerea acestuia din urméi in cadrul aspectelor
s»adiacente’’ .
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In sfirgit, folosim pentru importanta fenomenului 3 semne care se
agazd sub cifrele sau literele respective :

importantd maximj : = de ex. 42, a
importantd mijlocie : — de ex. 47, b
importantd redusi : . de ex. 49, ¢

Prin importantd intelegem atit frecventa, cit si rolul jucat de aspectul

respectiv.
Dacid dansul respectiv se joacd frecvent la hora satului, va purts

la ocaziile de joc indicatia 00, dar ca ocazii secundare vor apirea §i nunia
(03) sau, sporadie, cldcile (08).

Frecventa generald a dansului va fi consemnatd in acelagi mod,
sub prima literd a titlului, de exemplu : Briul, Sirba, B#tuta. Dansurile
dispérute nu poartd nici un semn.

III. De3i, dupi cum am spus, discutarea categoriilor este un lucru
care se poats aborda gi ulterior, pentru a preciza continutul figei §i a
permite experimentele, dim in eontinuare un indicator al simbolurilor
folosite in semnalarea aspectelor principale si adiacente ale dansului.

0. OCAZII

Calegorii de ocazit Perioade

00. Ocazii generale periodice (hora sa- a. Tot anul
tului, baluri)

01 Ocazii generale speciale (hramuri, b. Inainte de Criciun
tirguri, nedei) ) '

02. Ocazii familiale de inceputul vietii ¢. De Criciun
(nastere, botez)

03. Ocazii familiale de mijlocul vietii d. De Anul Nou
(initiere, nunta)

04. Ocazii familiale de sfirsitul vietii e. Dupi Anul Nou

05. Ocazii calendaristice de iarn# (Cri- f. Intre Anul Nou s§i ciclul
ciun, Anul Nou, Boboteazi) pascal

06. Ocazii calendaristice de primdvari g. In postul Pastilor
(Lasata Secului, Pagti, Rusalii ete.)

07. Ocazii calendaristice de vari — h. De Pasti
toamnd (sdrbdtori agricole si pas-
torale)

08. Ocazii de munci (§ezitori, clici ete.) i. Dupd Pasti
09. Ocazii intimplitoare (diverse petre- j. Iunie —iulie
ceri, festivitiafi ete.)
. August—septembrie
Octombrie —noiembrie

=
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Categorii functionale

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Dansuri de relatii

Dansuri de intrecere (exhibitie)

Dansuri distractive

Dansuri ceremoniale
Dansuri de fertilitate

Dansuri de initiere

Dansuri de vindecare
Dansuri de muncéi
Dansuri de lupté

Dansuri de spectacol

Teme

0 e o

—

pre

. Temé nominald (neutri)

Tem& morfologicd simpld
Tem# morfologici de virtuo-
zitate

. Tem# morfologicd de relatii

Tem4 functionald distractiva
Tem& funcfionald distractiv-
erotici
Temé funcfionald imitativ-
erotici

. Temi functionalsd imitativ-

grotescd

Tems functionali de vinde-
care

Temi functionald de initiere

. Temi funecfionald de incan-

tatjie
Temi functionali de muncé

m. Tem# func{ionald de luptd

2, PRACTICANTTI (grup, componentd pe sexe)

Grup de practicanti

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29,

Toatd comunitatea

Batrini

Maturi

Tineri

Copii

Grup selectat pe profesiuni
Grup selectat pe vecindtifi
Grup selectat prin inifiere
Grup redus neselectat
1—3 ingi (sporadici)

Componenjd pe sexe

a.

Mixtéd, intercalat

b. Mixti, separat pe sexe
c.
d. Femeiesc

Birbatesc

3. FORMA DE ANSAMBLU

Formatie

. Cerc inchis
. Cerc deschis
. Linie

. Grup mie

. Grup de perechi
. Perechi izolate

Tinuta

poow

f

De miini (5 posibilititi)

. De umeri (2 posibilitafi)

De talie (4 posibilititi)
Lateral deschis (3 posibi-
litati)

. Lateral inchis (6 posibilititi)
Opus deschis (3 posibilitati)
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36. Ceatd in monom g. Opus inchis (6 posibilitati)

37. Polisolistic h. Cu diverse ustensile (bite,
basmale)

38. Solistic i. Liberad

39. Forme speciale

4. MISCARE GENERALA

In spafiu In timp
40. In deplasare la dreapta a. Lent (' = — 100)
41. In deplasare la stinga b. Moderat (o = 104—124)
42, 1n jurul unui punct fix, pe loc c. Vioi (@l = 128—148)
43. In jurul unui punect fix, bilateral d. Accelerat (e = 152—172)
44, In jurul unui punet fix, in adincime e. Rapid (¢! =176—)
45. In jurul unui punct fix, in invirtire
46. In jurul unui punct fix, in elipss
47. Alternind deplasarea cu punctul fix
48. Indiferent, orice directie
49. Diverse forme

5. CONSTRUCTIE
Moduri compozitionale Submoduri compozitionale

50. Uniform simplu a. Simplu monocinetic
51. Uniform dezvoltat b. Simplu modificat
52, Uniform complex c¢. Simplu augmentat
53. Fix simplu d. Dezvoltat repetat
54. Fix dezvoltat e. Dezvoltat inversat
55. Fix complex f. Dezvoltat modificat
56. Mobil simplu g. Dezvoltat combinat
57. Mobil dezvoltat h. Complex bicinetic
58.. Mobil complex i. Complex policinetic
59. Liber

6. STRUCTURA CINETICA
Motive cinetice Migedri

60. Motive simple (de plimbare) a. Pasi simpli

61. Motive cu bitii b. Pasi pe sol

62. Motive cu cirlige (pasi incrucigsati) c. Pasi bdtuti pe sol

63. Motive cu invirtiri d. Pasi batuti pe cilciie

64. Motive cu batii de palme e. Pasi incrucisati

65. Motive cu migciri de Dbrate inde- £. Pasi invirtiti
pendente

66. Motive cu misciri de trunchi

67. Motive cu diverse ustensile

Ridicari de picior
. Flexiuni de picior

L
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68. Motive figurative
69. Motive gimnastice

7.

Categorii ritmice

70. Ritm binar comun

71. Ritm Dbinar dactilic
72. Ritm binar amfibrahic
73. Ritm binar dohmiac
74. Ritm binar inegal

75. Ritm ternar

76. Ritm ternar inegal

77. Ritm cvaternar

78. Ritm cvinar

79. Ritmuri diverse

Pagi sariti

Bitdi cu palma pe picior

. Bitai cu palma pe sol
Bitdi din palme

. Pocnituri din degete
Balansuri de brate
Flexiuni de brate

Misgedri din articulatii
Misedri cu diverse ustensile
Migedri verticale de trunchi
Migeédri de golduri

Misedri de umeri

Migedri de trunchi pe sol
Migcdri de corp

Migedri mimice

NAdgewar3gopg s

STRUCTURA RITMICA

Tipuri ritmice

Binar comun uniform
Binar comun anapestic
Binar comun combinat
Binar comun incomplet
Binar dactilic pur

Binar -dactilic combinat
Binar amfibrahic pur
Binar. amfibrahic combinat
Binar dohmiac descendent
Binar dohmiac ascendent
Binar inegal

Ternar

. Ternar inegal descendent
Ternar inegal ascendent
Cvaternar epitritic
Cvaternar peonic

WOBECFTI R AS O

8. MELODIE-TEXT (in relalie cu dansul)

Forme de imbinare

80. Melodie instrumentald

81. Melodie instrumentald - text cintat

de muzicant

82, Melodie inst nmentald J text cintat

de dansatori

83. Melodie instrumentald -+ text stri-

gat

Suprapunere

Total concordanti
Partial concordantd
Inconstanta
Neconcordanti
Necoincidenti
Indiferentd

oo o
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34.
85.
36.
87.
38.
89.

ANDREI BUCSAN 10

Text cintat de dansatori
Lalait

Acompaniament ritmic

Text + acompaniament ritmic
Text

Fard muzied si text

9. CARACTER

Calitate Intensitate

90.
91.
92.
93.
94,
95.
96.
97.
98.
99.

Echilibrat
Vioi
Viguros
Atletic
Acrobatic

Neutru

Liric

Erotic

Vesel

Comic

Grotesc

Obscen

De virtuozitate
Rizboinic
Incantativ

epnTe

In continuarea celor de mai sus vom prezenta un exemplu al unei

asemenea fise, completati cu toate datele coregrafice culese. Ea wva fi
urmati de un text explicativ, in aceeasi ordine a subrubricilor.

A.

DESCRIEREA TFISEI

Nr. fisd (din arhivé) : 261.
Nume : BRIUL.
Provenientd : Ardealul de sud, zona Mairginimea Sibiului, comuna
Orlat, satul Sibiel.
Anul culegerii : 1955.
Cod: clasa a II-a, Briuri, grupa B (Briuri carpatice), tipul 1 (Briul
mocinesc), subtipul ¢ (ardelenesc).

Ocazii : nunfi (tot anul), sdrbitorile de iarni (de Criciun, de Anul
Nou, dupid Anul Nou), ocazii intimplidtoare.

Puncfit : dans de intrecere cu temi morfologics de virtuozitate.

Practicanyi : biatrini, maturi, rar tineri; barbati.

Formd de ansamblu : semicerc; de umeri.

Migcare generald : alternatd ; tempo vioi.

Construcjie : mod mobil simplu, dezvoltat, complex; submoduri:

monocinetic, inversat, bicinetic.

Structurd cineticd : motive simple, cu batdi, cu ecirlige; pasi simpli,
bétuti pe sol si in ecilelie, incrucigati in fatd §i in
spate, pe sol gi sdrifi.
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Structurd ritmicd : ritm binar comun, uniform, anapestie, combinat,
si ritm dohmiac ascendent.

Melodie text: melodie instrumentald -+ text strigat; suprapunere in-
constantd.

Caracter : de virtuozitate, viguros.

IV. Dupi ce am incheiat aceastd prezentare, ne rdmine ca in citeva
cuvinte sd ne ocupim de utilitatea acestei fise.

Fara indoiald, pentru ca acest sistem s& aibd un grad mai mare de
eficien{d, se pune intli problema unei cit mai rapide sortdri a materia-
lului in vederea construirii categoriilor fipologice. Cea mai accesibili
oricui este sortarea manuald. Aceasta este facilitatd prin gruparea tuturor
aspectelor in rubrica intitulatd ,,Rezumat’’, situati in dreapta figei.
Asezarea alituratd a fiselor, in dreptul acestei rubrici, di putinfa unei
confruntiri relativ usoare si deci extragerii trisidturilor generale comune
in ordinea importantei lor. Se ajunge astfel la construirea de modele fie
pentru una sau mai multe categorii de aspecte, fie pentru ansamblul
acestora, ceea ce ne di pind la urmd clasele, grupele, tipurile si subtipurile
coregrafice. Simbolurile lor se vor inscrie in cisufa din dreapta sus, la
fiecare figd. De asemenea, fiecare categorie de mai sus va avea o fisd
proprie similard. Vom avea in acest mod nu numai o buni clasificare
a materialului, ci §i o buni evidentd a lui (aldturi de fisierele alfabetice
1 pe regiuni, existente). Desigur, mult mai rapid, se ating aceleasi rezul-
tate cu ajutorul diferitelor magini electronice de calcul, care se pot adapta
scopurilor noastre. O idee interesantd ni se pare aceea de a se construi
un aparat special cu ajutorul ciruia s-ar viziona acest fisier transpus
pe microfilme !3. Printr-un mecanism s-ar putea inregistra pe o peliculd
aparte ceea ce este necesar a fi sortat, semnalat cu ajutorul unor butoni
sau clape. Astfel, intr-un timp foarte scurt, am avea, de exemplu, carac-
teristicile comune, grupate dupéi frecventa lor, ale unui numér de dan-
suri sortate dintr-un total de, si zicem, 1 000 de piese si ale ciror nume
vor fi inregistrate simultan 4.

Toate acestea sint inci, fireste, de realizat de acum inainte. Nu
este insd mai putin evidentd, dupd parerea noastrd, utilitatea unei ase-
menea fige, care aproape epuizeazd trasdturile specifice ale unei piese
folclorice coregrafice §i care di posibilitatea unor sinteze atit de rapide.
Incercarea se mai poate perfectiona, dar in orice caz ea meritd a fi ficuti.
Ar fi interesant de vizut dacd un asemenea sistem nu ar da rezultate
pozitive si in cercetarea domeniilor inrudite ale culturii populare : mu-
zica, proza, poezia liricd si epicd, obiceiurile ete.

De aceea credem ci este necesari cel pufin o discutfie in acest sens.

13 Propunerca apar{ine tov. ing. I. Georgescu, sef al serviciului tehnic al Institutului
de etnogralie si folclor. .

14 Se utilizeazd din figd, deci, numai partea de sus, care cuprinde datele generale $i
rezumatul aspectelor coregrafice.
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UN PROJET DE CLASSEMENT DU MATERIEL
CHOREGRAPHIQUE

L’article étudie le probléeme d’un nouveau type de fiches, nécessaires
pour un nouveau classement du matériel chorégraphique. Aprés avoir
discuté les systémes en vigueur, un nouveau projet est exposé, fondé
sur Putilisation exclusive des lettres et des chiffres habituels. On passe
ensuite & la description de la fiche, qui comprend deux parties: 1) la
partie supérieure, contenant les données générales: numéro d’archive,
dénomination de la danse, provenance (région, zone, village, hameau),
année de l’enquéte, code de classification; 2) la partie inférieure, avec
trois rubriques qui contiennent, successivement : a)les aspects principaux
de la danse, groupés selon le systéme décimal et désignés par deux chiffres,
de 00—99; b) les aspects adjacents, désignés par des lettres, de a—z;
¢) le résumé concentré des deux premiéres rubriques. Ensuite ’auteur
expose un exemple de fiche complétée de cette maniére. ‘

En guise de conclusion, il est démontré de quelle fagon on peut
se servir d'une telle fiche, et on souligne son utilité.
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PRIVIRE CRITICA ASUPRA UNOR PROCEDEE ACTUALE
DE SISTEMATIZARE $I CLASIFICARE A LIRICII POPULARE

. ®
RADU NICULESCU

»Dacd, in afara lucrurilor individuale — se intreabd Aristot adop-
tind unghlul experientei —, nu mai existd nimic, iar ele sint infinite la
numér, cum e cn putintd sd dobindim o stiintd a ceea ce e infinit ca

[‘numﬁr”’ 1, Si tot el da rdspunsul. Deducind necesitatea rinduirii indivi-
duahtatllor in categorii, a categoriilor in categorii de categorii ete.

Retorici, perplexitatea aristotelici are un tile adine. Ea subliniazi
gravitatea actului clasificdrii ca operatie esentiald. a demersului stiingifie.

* .

Nevoia de a ,,clasa’ folelorul a apéarut de timpuriu cercetdtorilor.
In moduri sistematice — in ciuda tuturor rezervelor posibile —, deocam- *
datd ea a atins realizarea doar in domeniul literaturii epice si in genere
narative, inzestrate astdzi cu epocala tipologie internationald Aarne—
Thompson, The Types of the Folktale, cu numeroasé tipologii nationale,
cu uriasul Motif-Index of Folk-Literature al lui Stith Thompson.

Nimic comparabil in domeniul lirieii. §i pentru cé lirica prin insédsi
natura-i structurald se preteazd mai anevoie la ,,decupare”’, analizi ete.,
si pentru cd particularititile etnice si variabilitatea sint in cazul ei sub-
stanfial mai acuzate, privind in largi misurd pe cercetitor de sprijinul
— fertil in cazul genului narativ — atit al ,,modelului’ clar i stabil al
tipului, cit si de analogia cu ,,modele’ striine.

in cazul liricii, tradifia folcloristicd (atit in genere in Europa si
in cele dousi Americi, cit si la noi) a practicat dintr-un inceput §i prac-
ticd §i azi ,,clasificarea’ pe categorii de continut si functie fird preocu-
pare speciali pentru rigoare. Spre pildd, in 1885, Jarnik §i Birseanu
impédrtean Doinele si strigaturile din Ardeal in clasele, la doine : doind;
dragoste ; dragoste cu glume ; deosebzte, dor st jale; mustrdri si bldastdmuri;
doine haiducesti ; d-ale catamez, iar la strlgaturl : str zgatum glumete ; stri-
gdturi satirice si deosebite. Un Julien Tiersot impirtea, la rindu-i, in
1889, materialul liric — sau tinzind c#itre liric — francez ® in categoriile :
cmtece anecdotice si satirice; cintece de dragoste; cintece de dans; cintece
de leagdn ; cintece de meserii; cintece militare; cintece de pahar; cintece

1 Metafizica, I1I (B), 4, 999 a (tr. St. Bezdechi).
2 Vezi labla de materii la a sa Histoire de la chanson populaire fran¢aise, Paris, 1889,

Rev. etn. folc., t. 14, nr. 3, D. 207 — 223, Bucuresti, 1969
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religioase $i najionale. Si am putea continua cu multiple mostre istorice.
Pentru a reveni la actualitate, iatd clasificarea, de incontestabild finete,
propusd de Ovidiu Papadima in recenta sa antologie de lirici populari 3:
Cintecul ca expresie a viefic sufletesti ; Lumea : Norocul — Rdul — Binele;
Copildria ; Codrul — Tinerejea ; Cucul — Simbolica pdsdrilor ; Murgul — ca
prieten al voinicului; Stihitle — ca semne sufletesti ; Instrdinare — Singu-
ratate; Inima; Dragostea — Uritul ; Universul iubirii; Dragostea nesta-
tornicd ; Indepdrtdri vremelnice; Cdtania; Dorul.

Utilitatea acestor categorisiri pentru orinduirea materialului in
volumele obisnuite de lirici e viditd. Pentru o clasificare efectivd ele
sint insd insuficiente. ’

In primul rind, pentru ci contravin logicii elementare a clasificérii
si diviziunii, potrivit cireia la fiecare treapti, pentru a asocia sau disocia
un grup dat se poate uza doar de un singur criteriu. Or, este evident,
clasificirile de factura amintitd utilizeazi pe rind criterii diverse : cel al
continutului (de dragoste, de dor ete.), cel functional (de joc, de nunti
ete.), cel social (cintece de pescari, pastorale ete.) §.a.m.d.

In al doilea rind, ambiguitatea textului liric e adesea insolubils.
Consecutiv, repartizarea lui — doar intr-o singurd clasi de profilul celor
mentionate — arbitrara.

In al treilea rind, proteismul §i combinatorica complexd a mate-
rialului pe de o parte, laxitatea excesivi a categoriilor — distanta prea
mare dintre perimetrul clasei i fiecare din textele pe care le cuprinde —,
pe de altd parte, duc la incadriri izbitor inadecvate, ca de pildad intro-
ducerea acestui motiv, vidit de dragoste: ,,Rdu imi pare, Doamne,
.pare | C-o crescut Muregul mare, / De nu-i iaz §i nici pirleaz | S trec
la mindra acas”, in clasa ,,d-ale citidniei’’, doar pentru ci textul continud
— de altfel echivoc — : ,Nu stiu Muresu-i de vind [ Ci jelesc de la inimi, |
Ori e tara cea striind’’ 4.

Inadecvarea acestui gen de clasificare e viditd. Totusi, urgenta
tratirii unor aspecte de alt ordin, putinta lucrului, in conditii accepta-
bile, pe material selectiv, absen{a unor proiecte de clasificare intransi-
gentd a intregului material liric au ficut ca teoria unei atare intreprinderi
sd raming in-afarapreocupdrilor cercetérii atit in ce ne priveste, cit §i
peste hotare. Cele mai recente lucriri de sintezdi apirufe Ia noi, buni-
oar# %, trateazd problema pe scurt §i mai de grabd implicit.

Aceastd stare de lueruri a creat un handicap internafional clasi-
ficdrii liricii. Méirturie stau i cele citeva incerciri practice, fie dejainche-

l}te, fie in curs in citeva tari. cem

*

Foarte caracteristici este punerea in lucru in ultimii ani, in con-
secventa unor mai vechi infiptuiri, in special in Europa centrali ¢, de

3 Cu cit cint alita sinf, Bucuresti, 1963.

4 Jarnik-Birseanu, op. cil., p. 195.

5 Vezi Mihai Pop, Prefafd la Flori alese din poezia populard, Bucuresti, 1960 ;- Ovidiu
Papadima, Prefafd, la op. cit., si Lirica_in_Literaturd populard romdnd, Bucuresti, 1968 ; Tache
Papahagi, Poezia liricd populard, Bucuresti, 1967." o ) T

8 CI., spre pildd, pentru cintecul german, catalogul regional al lui Gustav Jungbauer,
Bibliographie des deutschen Volksliedes in Bohmen, Praga, 1913 ; pentru cintecul popular ceh,
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cataloage de incipituri, precum : cel elaborat la Institutul de cercetdri
literare din Varsovia al Academiei poloneze de stiinte; cel — incluzind
gi incipituri strofice — lucrat la Deutsches Volksliederarchiv (Freiburg);
indexul volumelor din Corpus Musicae Popularis Hungaricae sau cel al
relativ recentei monografii tematice a cintecelor germane de mineri a
lui Gerhardt Hellfurth 7.

Folosind experienta lui Heilfurth, si in primul rind conceptul siu
de incipit normalzat, a fost pus in santier la Institutul de etnografie si
folclor din Brno al Academiei un catalog de incipituri al cintecelor
populare cehe i slovace 8.

Ca incipit sint luate cel putin primele doud versuri — cu exclu-
derea versurilor repetate. Este pus in evidentd, prin subliniere, cuvintul-
cheie, care e tinut si exprime continutul cintecului ca intreg. ,,Normali-
zarea’’ comportd reducerea dialectismelor la fonetismul §i morfologia
limbii literare, suprimarea interjecfiilor monosilabice, a conjunctiilor,
prepozitiilor, adjectivelor demonstrative §i toponimelor, reducerea dimi-
nutivelor, unificarea eventualei onomastici prin alegerea numelui celui
mai frecvent etc. Se injghebeazd cu alte cuvinte un ,,construct’. Inci-
pitul cel mai frecvent e ales pentru a reprezenta intregul grup de variante
ciruia ii aparfine. Sint totodatd consemnate si asa-numitele ,,incipituri
criptice’’, ale segmentelor ‘de cintec autonome, eventual , cilitoare’’
Pentru a se remedia, pe cit posibil, inconvenientele prezentei a nume-
roase cintece cu acelagi inceput dar cu dezvoltare si confinut diferite,
sau cu acelasi confinut dar cu inceput deosebit, se recurge-'la trimiteri
inerucisate. Ordinea incipiturilor prelucrate e alfabetica.

Ca un complement al ecatalogului de incipituri — resimfit ca insu-
ficient — a fost preconizat si initiat la Arhiva din Freiburg si un catalog,
auxiliar, al versurilor in rimi dubld sau tripld — rime de remarcabili
stabilitate, capabile si insoteasci, constant, ample variatii ale textului.

Indeaproape inrudit cu cataloagele de incipituri este si Le catalogue
de la chanson folklovique frangaise, elaborat si publicat in Canada de
Conrad Laforte in 1958 sub auspiciile Arhivei de folclor a Umvers1tatu
Laval din Québec.

Lucrat cu incepere din 1953, catalogul acoperid 25 000 de variante.
E vorba de un catalog de titluri: toate variantele unui aceluiasi cintec
primese un titlu comun (fie denumirea sub care cintecul e cel mai larg
cunoscut, fie denumirea optimald stabiliti de autor pe baza formulirii
sub care cintecul — dupd aprecierea autorului — ar putea fi cel mai
lesne de gisit in catalog). ,,Titlurile comune” sint ordonate alfabetic,
titlul primind astfel ,,aceeasi valoare ca si cota dintr-o clasificare me-
todica’’ ®.

Cenka Zibrt, Bibliograficky pfehled eskych narodnich pisni, Praga, 1895, apud Cecilie Havli-
kova, Ixatalogtzace textovych variant lyrickych lidovych pisni, in C‘eskoslouenske pfednasky pro
VI. mezinarodny sjezd slavistu, Praga, 1968, p. 409 —410.

? Cf. G. Heilfurth, Das Bergmannslled Kassel, Basel, 1954. Pentru aceasta si urmi-
toarele, vezi §i comentariile Ceciliei Havlikova, op. cit., p. 409 —414.

® Olga Hrabalov4 si Marta Sramkova, Zdsady incipilové katalogzzace lextovych pis-
novych variant, in ,,Cesky lid’’, 55 (1968), nr. 4, p. 207—222.

® C..Laforte, Le Calalogue de la chanson folklorique francaise, Québec, 1958, p. XIX.
Citim de fapt dupi reeditarea partiald, absolut identici, Gité Universitaire Sainte-Foy, 1966.
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Totodatd titlul este prelucrz\bt in asa fel incit cuvintele-cheie si fie
situate pe primul loc in contextul ,,titular’’ dupd modelul biblioteconomic
cunoscut. Agezarea pe primul loc a unor cuvinte precum pdstorifd, fatd,
nunid, despdrfire ete. il indreptiteste pe autor si spere ¢ simplul catalog
alfabetic ce ar urma si insoteascd o nound edifie a lucririi ar putea suplini
o clasificare tematicsi de facturd traditionald. Prin sistemul reducerilor,
Laforte obtine circa 2 000 de ,,titluri comune”, plus aproximativ 3 000
de trimiteri satelite, respectiv titlurile lisate de o parte dupid alegerea
y,titlului comun’. ]

Ar fi de prisos si insistim asupra faptului cd un catalog de sim-
boluri ,,titulare’” precum cel de mai sus e posibil numai acolo unde titlul
cintecului liric a devenit, in virtutea unor imprejuriri culturale speci-
fice, categorie folcloricd efectivd.

Telul cataloagelor de incipituri sau de titluri e, limitat, ,,biblio-
grafic”. Totusi putini isi fac iluzii in legdturd cu eficacitatea lor. Marea
variabilitate a cintecului popular pretutindeni — desi cu variafii in ampli-
tudine de la o zoni etnografici la alta — anuleazdi adesea semnificatia
incipitului — sau a titlului —, iar un sistem paliativ de trimiteri nu va
reusi niciodatd s& compenseze mirginirile funciare ale acestui tip de
catalog. Oldfich Sirovatka, in temeiul rezultatelor obfinute de colectivul
de cercetare de la Brno pe care il conduce, remarca referindu-se la cin-
tecul popular ceh si slovac: ,,Catalogul incipiturilor eonvine in special
acelor categorii de cintece care in cuprinsul traditiei au variat relativ
putin. De exemplu, cintecele sociale, muncitoresti ete. Traditia determini
varierea continud a cintecelor populare, le scurteazd, le contamineazi
ete. De aceea clasificarea incipiturilor nu poate consemna decit o parte
din variante, dupéd experienta noastrd cam 50 —609," 10,

Evidenta acestui fapt a determinat ciutarea de cii noi.

La Deutsches Volksliederarchiv, spre pildd, a fost pus in luern un
catalog de cuvinte-cheie, destinat — §i el — suplimentdrii catalogului de
incipituri, care consemneazi sintagmele considerate marcante ale fiecdrui
cintec sau — eventual — ale strofelor acestuia.

Intr-o sferd de demersuri contigui se inscrie si catalogul elaborat
de cercetitoarea Ilona Mona!!, care, respingind de plano ,,utilizarea
elementelor formale” — intre care prenumerd §i incipitul — ca principii
de sistematizare, introduce drept criteriu asa-numitul ,,nucleu al tex-
tului”, alcituit de motivul sau de motivele caracteristice stabilite
intuitiv.

Motivele sint distribuite in 30 de categorii tematice fundamentale,
stabilite §i ele tot inductiv-intuitiv. La rindul lor cele 30 de categoril
se subimpart in trei grupe («, £, y) in funcfie de frecventd : respectiv,
motive principale, motive secundare, rest. Un moment esential in siste-
matizare il constituie articularea ,,familiilor” de variante, respectiv dis-
punerea ierarhici a textelor. In acest context, autoarea propune si o
definire, eminamente mecanici, a gradelor de variafie : varianta de gra-
dul I e cea care suportd, ,,fird ca atmosfera textului si se schimbe, sub-

10 Q. Sirovatka, Jak katalogizoval texiove varianily lidovych pisni? in ,,Radosina Zeme”,
X (1960), nr. 4, p. 97—99.

11 Nlona Mona, Népdalsizveg rendszerezés és népdalszéveg tipoldgia, in ,,Ethnographia’,
LXX (1959), p. 563—578. '
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stituirea mijloacelor ei de expresie”; varianta de gradul II e caracte-
rizatd prin aceea cé trei din cele patru versuri ale strofei — cuaternarsi,
specifici materialului — coincid, in vreme ce versul al 4-lea e atit de
diferit incit izbuteste si altereze atmosfera intregii strofe; in varianta
de gradul III, din cele patru versuri ale strofei coincid doar doui.

Catalogul Ilonei Mona acoperd circa 4 000 de texte cintece.

Oldiich Sirovatka propune la rindul sdu, ca instrument de com-
pletare al catalogului de incipituri de la Brno, un catalog de motive carac-
teristice. Acestea ar fi motivele — ideatic sau stilistic — ,,cele mai izbi-
toare’’ ale cintecului sau ale strofelor !2.

Alegerea motivului se face direct din text, prin citat. Cind cintecul
este constituit dintr-o singurd unitate e suficienti alegerea unui singur
motiv. Dacé textul este rod al contaminirii, se aleg 2, 3 sau mai multe.
Se va evita alegerea motivului din contextul incipitului, acesta fiind
deja consemnat in catalogul corespunzitor. Motivele se orinduiesc pe
urmi alfabetic, in baza cuviniului director (a cuvintului-cheie) din citat :
din motivul ,,soarele a apus dupéd pédduri §i mun{i” alegem drept cuvint
director soarele etc. Este util si se aibe in vedere alegerea drept cuvint
director a cuvintului in rimi, adesea factor de permanenti in variantele
aceluiasi cintec.

E insd foarte posibil ca sintagma caracteristici aleasd si contini
mai multe cuvinte-cheie. In acest caz se aleg, in afari de cuvintul director,
unul, doud sau trei cuvinte de referintd. Din sintagma ,,co8 cimasa min-
drului”’, de exemplu, se va alege drept cuvint director cdmasd, drept
cuvint de referintd g cgage. Motivele se dispun in ordinea alfa eticd a
cuvintelor directoare. Evident, motivul este supus sub raportul fonetis-
mului unei transpozitii in limba literard. Totodatd cuvintele directoare
si cele de referin{d sint trecute la forma de bazd (nominativ singular
si infinitiv), iar diminutivele la forma normal.

Definind cu luciditate limitele propriei metode, autorul recunoaste
ci selectionarea motivelor caracteristice, a cuvintelor directoare si a
celor de referinté, este in bund mésurd subiectiva. Totodatd subliniazi
cd unui atare catalog ii e dat doar si faciliteze ciutarea variantelor, nu
sd ofere o imagine concludenta a tematicii liricii populare.

Tot in eadrul colectivului de la Brno i tot ea ,,pendant” al cata-
logului de incipituri, a fost elaborati, de citre Cecilie Havlikova, o altd
metodd de catalogare, realizatéd deocamdatd numai pe cintecele de cétinie,
care moduleazd original o serie din procedeele de catalogare motivicd
mai sus expuse, introducind in acelagi timp gi procedee inedite. Datd
fiind elaborarea tehnologici minutioasd a acestei metode vom insista
ceva mai mult asuprd-i.

Autoarea porneste explicit!® de la finalitatea practici a catalo-
gului. In virtutea scopului siu, catalogul trebuie si fie sinoptic, pentru
ca minuirea s#-i fie lesnicioasd ; trebuie si permitd restabilirea textului
concret al cintecelor; in sfirgit, este finut si consemneze toate variantele
posibile, precum si toate inrudirile lor. Instrumentul catalogérii il con-
stituie aga-numitul motiv de bazd determinat nu intuitiv, precum motivul

12 0. Sirovatka, op. cil., p. 98.
13 C. Havlikova, op. cit., p. 411.
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caracteristic propus de Sirovatka, ci statistic : este motivul comur numsj-
rului celui mai mare de variante. Totodatd, aratd autoarea, pentru 3
se evita subiectivismele care greveazd fatal selec{ionarea sintagmelor
caracteristice tip Sirovatka, unitatea minimald a motivelor de bazd va fi
nu sintagma, ci versul. Desigur nu un vers oarecare, ci numai versul,
eventual distihul, care alcituieste o unitate inchisd atit sub raport me-
trico-ritmic, cit i ca idee. De asemenea, prezenfa de tropi, de combi-
natii de rimi caracteristice etc. poate consolida temeinicia alegerii. Nu
vor fi ocolite nici incipiturile, nici — eventual — refrenul cintecului. in
jurul motivului de bazd, care alcituieste ,,miezul’”’ grupului de variante,
graviteazd asa-numitele motive indicative. Ele reprezinti fie motive carac-
teristice in sens Siroviatka, fie motive comune unui grup restrins de
variante (la rigoare ,,grupul’ poate fi compus si dintr-o singurd varianti !)
din care motivul de bazi, in ciuda afinitdtilor manifeste ale contextului
cu grupul, lipseste. Se intelege, precizeazd autoarea, determinarea defi-
nitivd a motivului de bazi §i a motivelor indicative urmeazi unei lungi
serii de operatii succesive de ordinul Zncercare/eroare, in cursul cireia
diverse motive indicative pot fi luate temporar drept motive de bazi
§i invers, pind cind, prin epuizarea grupului de variante — cu cit mai
numeros cu atit mai concludent —, se ajunge la determiniri mai mult
san mai - putin certe.

Motivele indicative au intre altele si menirea de a marca contami-
ndrile. Prin trimiteri incrucigate, sint puse in legiturd cu grupurile de
variante in care ele constituie motive de bazid etc. Motivele sint citate
sub infitigarea originald, fird indreptiri, stilizdri ete. .

Pentru clasarea §i respectiv identificarea variantelor se determini
cuvinte-cheie in cuprinsul motivului de bazi.

In alegerea cuvintului-cheie, decisivd — ca §i in cazul Laforte — e
scontarea .,,pozitiei’” celui ce urmeazd si foloseascd catalogul: cuvintul
trebuie ales astfel incit ,,s4 vind in intimpinarea’ acestuia, s& fie, altfel
supus, cuvintul care va fi cu maximi probabilitate ciutat in index pen-
tru regisirea grupului de variante corespunzidtor. In catalog, motivele
de bazd sint clasate alfabetic dupd cuvintele-cheie. $i in acest caz se
are in vedere posibilitatea ca lista alfabetici a cuvintelor-cheie si fie
ulterior folositd ca registru pentru catalogul tematic. Atunci cind existd
mai multe motive marcate prin aceleasi cuvinte-cheie, dispunerea se face
in ordinea alfabetici a formelor morfologice (de exemplu, in ordinea :
Hulan — = ,,ulan” —, Huldni, Huldn{ etc.). Dacd si cuvintele-cheie si
formele gramaticale sint identice, gruparea motivelor se face in ordinea
alfabeticad a inifialelor primului cuvint al versului, inclusiv interjectiile.

Intre altele, prin jocul motivelor de bazi si al motivelor indicative
se vor putea determina liniile mari ale procesului contamingrii: se va
putea stabili care cintece practici predilect contaminidri, in ce ordine
intervin acestea §i, respectiv, care cintece se refuzi contaminirii.

Preocuparea cardinald a autoarei sti insi in incercarea de a oferi
o cuprinzitoare vedere de ansamblu nu numai asupra intregului grup
de variante, ci si a raporturilor existente intre acestea. In consecinti,
in catalog fiecare grup de variante, dominat de respectivul motiv de
bazi, eventual secondat de motivele indicative corespunzitoare, e repro-
dus sub formi de tablou de simboluri cifrice si letrice reprezentind strofele.
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Tabloul are misiunea de a ilustra atit variatia curentd a textului (scur-
tarea — prin amputiri de strofe sau de versuri; dezvoltarea — prin adiu-
giri de strofe sau versuri, care insi nu sint luate din alte contexte ; inlo-
cuirea de cuvinte, versuri, strofe; in fine, schimbarea ordinii cuvintelor,
versurilor, strofelor), cit §i contaminarea. Variatia se marcheazd prin
semne conventionale precum :

absolut echivalente, destinate adicd si marcheze nu gradul, ci existenfa
deosebirii. Bundoard, marcim simbolic cu 1 o strofi oarecare: intre
1,1°, 17, 1%, 1* 1*¥* g.a.m.d. ewxistd un raport de variatie a cérei ampli-
tudine o ignordm; in schimb, 1 §i un alt 1’ sint identice sau ,,ca si
identice” si in egald masurd deosebite de 1. Contaminirile sint marcate
prin introducerea de litere. Succesiunea verticald a schemelor de text
in tablou e determinatd in primul rind nu de cronologia sau locul cule-
gerii, ci de amploare §i de gradul inrudirii : prima va fi consemnati deci
varianta cea mai lungi ; va urma varianta cea mai aseménitoare, inclusiv
ca dimensiuni, §.a.m.d. Ordinea cronologici si geograficd intervine doar
implicit, §i coincident, numai atunci c¢ind se suprapune pe ordinea dictati,
prealabil, de inrudiri §i dimensiuni.

Pentru mai clara intelegere a procedurii, vom reproduce analiza
grupului de variante caracterizat de motivul de bazi ,,co né mily za dar
nechd$”. In rubrica corespunzitoare din catalog, sub motivul de bazi,
figureazd : in stinga, sursele, prin sigli, in centru, seria naturald a stro-
felor reprezentate cifric, in dreapta, localitatea (tinutul) de culegere.
Asadar :

Po VII 143 1 2 3 4 5 Luzice

Po IIT 215 1 2234 5 z Hornacka
Kune str. 151 193 1 2° 3 4 5 —

Kl T str. 16 -1 —

Kl. Sl p. 52 1 2 z Horiacka
Po V 229 1 2 6 3 4 5 Tvrdonice

B IT 335 1 2 6 7 z Lipova

C IIT 245 a/ 2 8 9 10 11 12 13 3’ 4 14 Doubravy
SISp III 315 374 abecd ef gh Slia¢, Liptov

Spre explicitare iatd si variantele ,,'problematice”- ale grupului (texte
care, se intelege, in catalog — limitat la motive de bazd, motive indicalive,
plus schemi — nu apar) :

Po VII 143:

1. UZ je slinko z iej hory ven, Soarele a si iesil din cel munte,
stavaj mil4, je bily deil. (1) Scoala mindro, ii amiaza mare.
2. Stavej hore, vyprovod’ miia, Scoald sus si mia pelrece,
uZ je mald chvilka do dia. (2) Pind la ziud mai ¢ doar o clipi.

https://biblioteca-digitala.ro



214
3. Co mné mily, za dar necchas,

ked sa se mnu rozlhic¢it mas? 3)
4, Zanecham ti strom zeleny,

pod okénkem zasadény, “)
5. Pokeri na strom pohlédnes,

dycky si na mila zpomenes. (5)
B II 335:
1. UZ je slanko z téj hory ven,

stafi, m4 mil4, je bily den. 1)
2. Stan, ma mila vyprovod’ ﬁlr’la,

uZ je mald chvilka do dna. (2)
3. Ja bych t’a vyprovodila,

dybych sa j4 nehaiibita. (6’)
4. Véil su ludé vielijaci,.

delali by o nas fedi. )
C III 245 a/f,:
1. Ej, co ma mila za lasku mas?

DyZ ja k vam pridu (:ty sa

hpévas :) (8)

2. A co bych ja sa nchnévala?

tys na obudil, (:ja sem spala:) 9)
3. A tlepri, mila moZz§ spati,

ej, aZ ja budu (: bojovati:) (10)
4. A tepri, milda moZ:z§ spavat,

ej, aZ ja budu (: kvérem hiazal :) (11)
5. PoveZ he, mily, kady pujde3?

Nepovim ja ti, (: plakat bude$:) (12)
6. A povéz, mily, kéri stranti?-

Nepovim ja ti (:Sla bys za mnt:) (13)
7. Ej, co n& mily, za dar davas,

dyZ ty na tady (:zanechdvas:)? (3)
8. Zanechavam ti stromek zeleny

pod okéneckem (: nasadény :). 4)
9. Pod tym stromeékem S$iroky kamen,

enom si na mila (: mily spomeii:)! (14)

RADU NICULESCU

Ce-0 sa-mi lasi mindrule-n dar,
Cind de la mine o si-ti iei bun ramas?

O sa-ti las un pom verde
Rasddit sub ferestruica.

Cind la pom tu ii privi,
De mine ti-oi aminli.

Soarele a si iesit din cel munte,
Mindra mea, scoald, ii amiaza mare.

Mindra mea, scoald si mi petrece,
Pini la ziua mai e doar o clipa.

Eu le-as petrece
De nu m-a§ rusina,

Ciaci sint oameni de tot soiul
Si ne-or scoale vorbe.

Ei, mindra mea, ce fel iubesti?
Cind viu la voi tu te superi.

Dar cum si nu méi supdar
Cind m-ai trezil, ci dormeam.

O si poti dormi, mindro, abia
Cind o si plec la lupla.

O si poli dormi, mindro, abia
Cind o sd trag cu pusca.

Spune-mi, mindrule, cind o si pleci?
Nu-{i spun c¢a plingi.

Spune-mi, mindrule, incotro pleci?
Nu-ti spun ci vii dupi mine.

Ei, ce-o sd-mi dai mindrule-n dar,
Cind m-oi pdrisi aici?

O si-{i las un pomul verde
Rasddit sub ferestruici.

Sub cel pomut i-o piatri lati,
Si-ti amintesti, mindrule, de mine.
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S1Sp III 315:

1, Ked’ sa ty na vojnu pre¢ poberas,

aky Ze mi, aky dar zanaha3?’

a ja ti zanaham slrom zcleny,

pod na3im oblo¢kom zasadeny 37 4)
2. (J)a na tom slromecku biela 3atka

(j)a v tej biele 3atke verna laska,

(a)a v Lej vernej laske prsten zlaly,

z mojet pravej riucky s palca sinaty. (ab)

3. Ja som bol na vejne (j)a ly doma,
nebolo ti treba mat’ frajera,
Mne to kamarali Zalovali,

Cind o sa pleci la rizboi

Ce fel de dar, ce fel, o si-mi lasi?
O si-ti las un pom verde

Risddit sub [erestruica noastri.

In cel pomut i-o haini alba,

In cea haini e dragostea credincioasd

Si-n cea dragoste ¢ un inel de aur

Scos din mina mea dreaptd, din degetul
mare.

Eu am fosl la rizboi si Lu acasi,
Nu lrebuia si-ti iei dragul.
Mie camarazii mi-au spus

Ze si ly stavala so Zandarmi. {cd) Ca umblai cu jandarmi.
4. Boj sa Ly mdj mily, boj sa hriechu, Teme-te, mindru meu, teme-te de picat,
Ze si ma doniesou do posmechu, Ci lu m-ai ficut de ris,
zau si s mojej hlavky, zau si vencc Mi-ai lnat capul, mi-ai luat coroana
a ty si poctivy len mléadenec. (e ) Si lu esti doar un fliciu cinstit.
5, Ty chod’ na poradu k fararovi, Tu du-te la spovadd la popa,
ja pdjdem Zalovat k rychtarovi Eu m-oi duce si mi pling la primar.
Rychtar sa vysmeje s takej plelky, Primarul o si ridd de intimplare
Ze sa prc mna sice panny Setky. (g h) Ca fetele, mindrele, toale se tin de minc 4.

(Inainte de cele citeva explicatii necesare, o observatie prelimi-
nard : numirul de identitate al strofelor e conferit, pentru prima parte
a girnlui de numere, de numdrul de ordine natural al strofelor din prima
variantd a tabloului — in cazul nostru, Po VII 163 — ; numerele desem-
nind strofe au deci semnificatie efectiv ordinali, ,,de la stinga la dreapta’’,
intotdeauna gi riguros numai aiei; strofele noi ce se adaugi in varian-
tele care urmeazé pe toate celelalte pozitii verticale succesive sint nume-
rotate automat in continuare, in ordinea ,,de sus in jos”; de exemplu,
strofa 6 din Po V 229 nu ocupid, cum lesne se vede, locul al 6-lea, ci
este o strofd noud aparutdi dupd un numir de variante alcituite numai
din cele cinci strofe ale textului initial.)

Motivul de bazd este dedus din strofa 3. Din confruntarea tabloului
cu textele reiese clar rostul ,,alternidrii’” motivului de bazi cu un motiv
indicativ in vederea evidentierii solidaritifii grupului de variante. Astfel,
din K11 16 §i B II 335, motivul de bazd lipseste. Ele sint totusi conexate

pului gratie motivului indicativ ,,Uz je shinko z téj hory ven”. In
CIII 245 a/, avem evident de-a face cu includerea strofelor 3’ §i 4 intr-un
text cu totul nou, caracterizat de motivul indicativ ,,Co md mild, 2a

4 Dupi cum se vede, varianta are in cadrul clasificarii Havlikova o accepiie foarte
largd. Cazul nu e singular in folcloristica apuseani. E foarte probabil cd la aceasta contribuie
§i rigiditatea — caracteristici Europei centrale si apusene — a conceptului de (tex!—cintec
gindit, indefectibil, ca Inireg.
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ldsku md$?”?. Varianta e asadar membrd a grupului doar in virtutea
insertului 3’—4. In fine, cintecul slovac SlSp III 315 este in mod analog
inclus grupului de variante numai pentru cé prima sa strofd, aici catren,
e alcituitd din 3” + 4. Spre deosebire insd de cazul precedent, restul
contextului este aleituit de un cintec autonom : contaminare deei ! Mo-
tivul indicativ al textului ,,extraneu’, ce riamine de dedus, e cel care
ne va ajuta si-i regisim, prin cuvintul-cheie §i index, motivul de bazj
i, deci, grupul de variante originar.

Metoda Ceciliei Havlikova este indiscutabil interesantd si bogati
in sugestii. Totusi nu se poate trece cu vederea faptul ci, din picate,
avantajul conciziei si al pregnantei ilustriri in tablou a constanfei unor
strofe in contrast cu variabilitatea altora (marcatéd grafic fie ca frecventd,
fie ca accidentald), scotind in evidentd aspecte prejioase ale variatiei ca
proces ,,pur’, este compensat in bund méisurd de neputinja de a traduce
amploarea reald, cantitativd §i mai. cu seamé calitativd, a variatiei tex-
telor — desi aceste ii e, de fapt, rolul ce-i revine. Urmarea este, intre
altele, ci ,,stabilirea textului concret al cintecelor’’ reprezentate in cata-
log, pe care autoarea o reclam# de la clasificarea sa, rémine cel putin
problematica.

Remarcabilé, distingindu-se in parte de toate solutiile descrise,
este conceptia catalogului cintecelor populare poloneze lucrat sub con-
ducerea lui Jan Sadownik la Sectorul de literaturid popularid al Insti-
tutulut de stat de artd din Varsovia 1. _

In cadrul lucririi se procedeazi la analize implicite in lumina ,,struc-
turilor fundamentale” generale ale textelor. Sadownik a determinat 4
profile structurale fundamentale la care raporteazi distributiv intreaga
masi a liricii poloneze : 1) Exprimarea directd a subiectului citre o alti
persoani ; 2) Infifisarea subiectului din wunghiul propriilor sale senti-
mente sau in raport de o altd persoani (acest tip de relatie apare spre
exemplu in textele de ,,ajteptare” din categoria cintecelor de dragoste);
3) Infitisarea sau descrierea unui teri (care apare adesea in relatarea
atacului in cintecele haiducesti ete.); 4) Dialogul.

Delimitiri prealabile izoleazd trangant, ca zone foleloric-etnografice
nete, folclorul orisenesc si cel sitesc. In raza catalogului e acceptat numai
acesta din urméi.

Cintecul popular rural e repartizat in categorii — supraordonate
categoriilor structurale — determinate in temeiul functionalitdtii si al
sferelor de continut (teméi, atmosferd, ,,scenerie” etc.). Schema -clasi-
ficdrii este practic aceasta : I. Cintece ceremoniale, A) Familiale (de botez,
nagtere, inmormintare), B) Calendaristice (de Criciun, carnavalegti etec.);
II. Cintece obisnuite, 1) Reflexive (despre cintec si cintat, despre naturi,
despre viatd), 2) Istorice, 3) Patriotice, 4) Sociale (etnice, de mahala,
despre nationalititi, de clasd, de emigratie, de muncitori sezonieri etc.),
5) Familiare, 6) De curtenire, 7) De dragoste, 8) De tinerete, 9) De dans,
10) De betie, 11) Comice, 12) Obscene, 13) Religioase ; II1. Profesionale,
1) Economico-agrare, 2) Pastorale, 3) Vinitoresti, 4) Pesciresti, 5) Ale
plutagilor, 6) Ostésesti, 7) De cersit, 8) De haiducie.

15 Cf. J. Sadownik, Z Zagodnieri klasyfikacji i systemalykd polskiej piédsni ludowej, in
»»Polska sztuka ludowa”, X (1956), p. 343—354.
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Cele citeva inconsecvente ale criteriilor clasificirii sint prea evi-
dente pentru a mai necesita comentarii.

Operatia stabilirii a ceea ce am numi indicatori nu e lipsitd de oare-
care originalitate. Mai intti se procedeazd la identificarea cuvintelor-cheie
ale textelor si abia apoi sint identificate, ,,prin compararea unui numéir
suficient de analize”, ceea ce Sadownik desemneazi sub numele de
,,schemele-cadru ale cuvintelor-cheie, cele mai apte a acoperi cit mai
complet domeniul semantic corespunzitor cintecului ca intreg” (sau
segmentelor de cintec). Acestea, promovate motive, sint clasificate ca atare.

Clasificarea lui Sadownik are cert meritul, de ordin teoretic, de a
fi pus problema catalogirii, fie i episodice, a materialului liric pe bazi
de tipuri de relafii interne constante. Formularea practicd insi a modu-
rilor de clasificare structurali preconizate este din picate cu totul dis-
cutabila : criteriile de stabilire a ,,claselor” sint eterogene, apoi nu este
de loc sigur — fie §i numai pentru o parte a materialului — ci dialogul
nu ar fi reductibil la precedentele trei ,,clase’ structurale etc.

*

Incercind cuprinderea intr-o rapidi ochire a ansamblului clasifi-
ciarilor descrise, constatim ci ceea ce izbegte ¢a Trasatura comund este
in primul rind o anume viziune clasificatorie ,,pentru arhiva' si ,,de
arhivd” — de loc unde toate textele, fisate, in clasoare, sint oricind la
indemind —, nu ,,de volum” tipdrit, de catalog oarecum ,pentru sine’”,
neaservit unei sarcini institutionale. De aici §i ,,mul‘(lmea” de cataloage
de incipite.

In al doilea rind, este izbitor faptul cii, fireste, precumpineste
imaginea, cataloguhu mventar — simplu__repertorin.  Clasificdrii, cu alte
cuvmte, i se ignord in general ‘valoarea euristicd de. operatie_investiga-

inteligentei, capablla $& puni m lumma, la, rlgoare, leglta,yl ne-
cunoscute. . -

De aceastd obsteascd condifie se distanteazd doar clasificirile
Havlikova si Sadownik.

*

In cadrul sectorului literar al I.E.F. din Bucuresti a fost initiat
la inceputul lui 1967 Catalogul liricii populare romdnesti, la care colabo-
reazd un colectiv format din Monica Britulescu, Constantin Eretescu,
Ligia Georgescu, Doina Negulescu, Radu Niculescu — gi, pind la ince-
putul anului 1968, Tony Brill 3i Sabina C. Stroescu —, sub conducerea
Iui Ovidin Blrlea, seful sectorului. Principiile teoretice i modalititile
practice ale lucriirii au fost elaborate de Ovidiu Birlea ; in cursul lucrului
pe material au intervenit doar unele modificiri tehnice de aminunt.

_Tinindu-se seama de complexitatea problematicii §i de incid redusa
experientd pe plan general in acest gen de intreprindere, s-a procedat
in aga fel inecit optiunile initiale si angajeze cit mai putfin etapele ulte-
rioare si structurarea definitivi a luerarii.

Fiecare membru al colectivului si-a asumat un numir de sfere
tematice, de volum aproximativ egal (dor, dragoste, satird, cétinie,
instriinare etc.), determinate critic pe baza experientei numeroaselor
pelasifiedri” anterioare de acest fel. Suma sferelor tematice acoperd
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intregul material liric roménesc. Defalcarea are caracterul provizoriu gi
pragmatic-conventional al unei ipoteze de lucru, care nu va impieta
asupra arhitecturii finale a catalogului.

Una din putinele optiuni principiale definitive este excluderea din
capul locului din material a categoriilor lirice cu functie ceremoniali,
cirora li se preconizeazii eventuale cataloage speciale. _

In actuala fazi de lucru colectivul se consacri excerptirii integrale
a materialului (din volume, periodice si A.L.E.F.). Extragerea are ca
obiect ceea ce a fost, prin conventie, desemnat ca motiv - respectiv,
secventa de versuri, in numéir oarecare, cristalizatd, caracterizatd de
relativd stabilitate formali §i, in genere, de aptitudine combinatorie.
De altfel, principalul test de identificare a motivului rdmin permutarea
si (in sens glossematic) ,,comutarea” lui ,,naturald”, altfel spus regisirea
lui in diverse ambiante contexXtuale (respectiv motivice, orice context
fiind in mod necesar fie motiv, fie conjugare de motive). Se urméireste apoi
varianta cea mai dezvoltati a motivului. Aceasta devine princeps, urmind
a fi reprodusd textual in catalog. La princeps, ca ,,paradigmi’’ a seriei,
sint raportate bibliografic toate variantele sale; imprejurare care face
de altfel anume din amploare si ,,completitudine’ criteriile selectirii prin-
cepsului : gratie acestor insusiri el poate fi reper de raportare a numi-
rului celui mai mare de variante. Atit princepsul, cit i simplele variante
sint previzute cu indicatia, sigld, a sursei, cu cea a locului de origine
§i cu semne conventionale marcind vocatia topicd a motivului (respectiv :
— + pentru pozifie inifiald; + -+ pentru pozifie mediand; -+ — pentru
pozitie finald); numirul total sau, eventual, absenta semnelor conven-,
tionale sint chemate s& marcheze amploarea, respectiv ,,nulitatea’, voca-
tiei combinatorice a seriei de variante date. Intre princepswri inrudite
se previd trimiteri incrucisate.

Spre a asigura un caracter cit mai concret reprezentativ catalo-
gului — insugire cardinald, scontatd, a acestuia —, s-a ldat in considerare
posibilitatea raportirii bibliografice la un princeps dat numai a varian-
telor foarte apropiate, urmind eca variantele mai indepirtate si fie gru-
pate sub — la rigoare, in cazul unicatelor, si reprezinte chiar — prin-
cepsuri distincte. S-ar constitui astfel un ,,ciorchine” de princepsuri
contigue, eventual sub semnul unui princeps principal.

In acest stadiu, organizarea materialului prezinti, purs coincidenti,
unele analogii metodice cu sistematizarea, conceputd de Luc Lacourciére,
a materialului liric canadian-francez in Arhiva de folelor a Universititii
Laval din Québec. Lecourciére orinduiegte materialul — evident, la
nivelul intregului cintec! — stabilind o versiune critici fundamentali a
textului §i insotind-o de variantele corespunzitoare 16.

Se poate asadar lesne biga de seami — si nu numai pe acest caz —
una din diferentele radicale de punct de vedere care separd catalogul
nostru de toate celelalte cataloage evocate. Catalogul rominesc are in
vedere nu textul cintecului (sau al strigdturii) ca intreg, ci motivul (in
termenii definitiei mentionate).

Diferenta derivi din particularitétile de regim ontologic care deo-
sebesc lirica populard roméaneasci de cintecul francez, german, ceh,

18 C. Laforte, op. cif., p. XIV.
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polonez etc. Acesta din urmi dispune de o anume ,,permanentd ontolo-
gicd”. Cintecul, ca agregat de motive definind o schemi, are duratd ca
atare, persistentd, sustinut fiind de complexitatea versificatiei — de loc
atit de unitari ca in folclorul nostru —, de diversitatea formelor stro-
fice — categorie inexistentd la noi — ete., la care se adaugd, in pro-
portii diverse, difuzarea textelor prin scris (foi volante, cirticele de col-
portaj etc.), puternic factor conservant. Firid a absolutiza ,,invariabili-
tatea” — exemplele cehe si slovace de mai sus ilustreazi griaitor o anume
libertate de combinare motivicd, si ele nu constituie un caz izolat —,
putem totusi afirma ci diferenta calitativd dintre acest tip de lirici §1°
lirica roméneascd ridmine certd. Cintecul si strigitura romaneascs sint.
de naturd hotdrit improvizatoricd. Sint indeobste agregat — coerent dar
pur conjunctural — de motive, caracterizat de persistentd redusd in timp
si spatiu. Efectiv ,,permanenta’ are in lirica roméineascd doar motivul —
— in acceptfia catalogului —, context de proportii modeste (depigind
dupd cit se pare rareori zece §i oscilind de reguld in jurul a cinei versuri),
dotat cu un numéir oarecare de valente, saturate sau nu.

Ideea directoare 2 proiectului conceput de Ovidin Birlea este asadar
alcituirea unui catalog sistematic de motive, consemnate textual, care si
fie in acelagi timp §i bibliografia i corpusul liricii populare roménesti,
tinzind — prin delegare bibliografici — la exhaustiv. '

Validitatea bazelor actualei faze de lucru a catalogului este vidits.
Totugi, unele dificultifi subzistd. Va trebui si li se giseascd, din mers,
solutii.

Unele sint de naturd tehnicd. Astfel, spre pildd, in actuala organi-
zare a materialului- in figierele catalogului stau pe picior de egalitate
ceea ce am putea numi motivele tradijionale, de mare rispindire §i inten-
gitate a circulatiei, dotate cu considerabild productivitate in variante,
§i ceea ce am numi motive ,,creajie’”’ — elaborate singulare de certd auten-
ticitate folcloricd, dar fiara (san cu infime) ascendente ori descendente
identificabile. Or, dat fiind faptul ci motivele traditionale igi subsu-
meazi, firesc, variantele, se poate de pe acum prevedea cd in redactarea
finald a catalogului numéarul princepsurilor ,,creajie’” va fi superior nu-
méirului princepsurilor traditionale. Desigur, bibliografiile aferente — bo-
gate in cazul celor din urmi, sirace sau nule in cazul primelor — vor
institui un criteriu clar de diferentiere. Nu e insd mai putin adevirat
cid prezenja — care este dat nemijlocit — a motivelor ,,creatie”, ades
izbitor mediocre, va fi net precumpinitoare, ceea- ce intr-o lucrare de
tip corpus nu e de loc neglijabil. S-ar cere deci o solufie. Am propune,
spre exemplu, imprimarea textelor in catalog cu caractere diferentiate,
mirite — s§ zicem — in cazul motivelor tradifionale.

Probleme ridici gi marcarea motivelor vadit autonome, dar regi-
sibile totusi foarte frecvent impreund i tinzind si alcituiascd un tot de
oarecare persistentd. Dar, pe de o parte, autonomia determind figare si
repartizare sub princepsuri distincte. Pe de altd parte, relatia preferen-
tiali care le leagi comsacri o situatie calitativd speciali — i de neté-
giduitdi importantd. Ea nu este insd in momentul de fatd semnalati.
Un tip corespunzitor de trimiteri incrucisate ar fi deci oportun de afectat
acestui scop.
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Alte dificultidti derivd din insuficiente teoretice generice. Astfel
greutiti reale, adesea complexe, suscitd inconsisten{a teoretici a con-
ceptelor de variantd si, mai cu seami, de variantd apropiald si variantd
indepdrtatd. Consimf{im cd vagul isi are partial izvorul in insdsi natura
conceptului. Este notorie esenta sofisticd a oricdrei incerciri de a impune
distinetii trangante acolo unde faptele se infifiseazd ca succesiune in
continud sau aproape continud gradatie. Totusi, chiar dacid incercarile
de ,,mecanizare” a definirii variantei, precum cea a Ilonei Mona, ramin
neconvingitoare, necesitatea reducerii pe cit posibil a intuitivului la
rational si a ingradirii arbitrariului in stabilirea calititii variantei rimine
stringent actuald.

Legate de sfera ,,dificultdtilor” sint §i chestiunea delimitérii exacte
a posibilitdfilor de care dispune realmente o lucrare tip catalog, 51 cea
a evaludrii ,,rentabilitdtii” investifiilor de efort in acest caz. Astfel cata-
logul roméinesc a renuntat deliberat, dupd o perioadd de incercare, la
punerea in aplicare a unui sistem propriu de notare a variafiei in cadrul
bibliografiei fiecirui princeps si nu intentioneaza si adopte alte sisteme,
fie ele §i de vizibild ingeniozitate, precum cel al Ceciliei Havlikova. S-a
luat aceastd decizie nu pentru ci s-ar ignora insemnitatea variatiei ca
proces folcloric sau, respectiv, pentru c¢i versul roménese, si zicem, ar
fi astrofic (schema variatiei strofei cehe in procedeul Havlikova, de pildi,
ar fi lesne de adaptat variatiei versului romanesc), ci fiindes, realist vor-
bind, catalogul, in cazul in care s-ar angaja intr-o atare intreprindere,
nu ar fi in méisurd sé pund la indemind decit scheme criptice gi generice,
cu neputintd de urmirit integral fird a se avea in fa{d toate variantele
incriminate, in extenso. Ceea ce catalogului — care e totusi nu tezaur,
ci catalog — ii este cu neputin{d si ofere. Pe de altd parte, notarea sim-
bolicd a variatiei — la drept vorbind consemnarea doar a faptului in
sine ci ceva variazd, in mod indeterminat, si cd altceva rimine constant —
implici o investifie de muncd apreciabili. In consecintd s-a hotirit ca
in catalogul roméinesc toate ,,textele-surori’” ale unui princeps dat si
fie convenfional desemnate sub titlul generic de variantd, inclusiv in
cazul cind, textologic, suprapunerea e perfecti. Temeiul acestui pro-
ceden? Experienta araté cd doud chiar foarte apropiate, chiar aparent
»identice”’, contexte, fie §i reproduse de unul §i acelagi informator, pre-
zintd caractere individualizante in fonetism, repetifii etc. S-a considerat
firesc a se lisa sarcina examinirii analitice a variatiei in seama mono-
grafiilor motivice, tip de lucrare in stare si reproduci integral toate varian-
tele, si reconstituie contextele originare, si analizeze modalitdtile satu-
ririi valenfelor motivului dat, compatibilitatea sau incompatibilitatea
acestuia cu alte motive g.a.m.d.

Dar dacd dimensionarea, cu simtul realititii, a ambitiilor catalo-
gului e legitimé §i necesars, tot atit de necesard si de legitimi este si
striduinta de a obtine de la acest tip de lucrare maximum de eficientd.
Cu alte cuvinte catalogul nu are dreptul si fie un simplu index, un inven-
tar pasiv, organizat dupé criterii de utilitate imediatd sau de comoditate,
nu poate §i nu trebuie sd ramini o clasificare artificiald destinati exclusiv
regisirii rapide a unui text ciutat.

Vechea concluzie filozoficd mai sus invocati, confirmati de intreaga
experien{d a stiintei moderne, reclamid ca o clasificare si fie un meca-
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pism activ. Clasificarea noastrd va trebui si fie deci o unealti a dez-
valuirii inteligibilitdtii liricii romanesti ca intreg. Mai mult. Ea trebuie
si facd posibild descoperirea ineditului §i sd o impuni evidentei.

Practic, odatd incheiatd faza ampld a analizei, a determindrii prin-
cepsurtlor §i a bibliografiilor conexe, va trebui si se pigeascd, pe temeiul
datelor acestei imense experiente, la clasificarea propriu-zisi. Mai multe
solutii se vor oferi alegerii. In orice caz, va fi, desigur, necesari orin-:
duirea alfabeticd a motivelor. Probabil se va recurge si la serviciile cuvin-
telor-cheie "ete.

Dar nu aceste chestiuni minor tehnice, tinind de conditia ,,indexu-
Iui”, vor ridica efectiv probleme, ci clasificarea, ginditd ca act cognitiv.;

in primul rind, clasificarea — aceastd repartizare a ansamblului
total al materialului liric intr-un numir de subansambluri (coordonate,
subordonate) — pe temeiul analizei, comparirii si abstragerii diferen-
telor individuale '?, trebuie si fie imanentd- materialului, iar nu con-
structie mentald intemeiatdi pe date extrinseci — exigentd cu atit mai
ugor de satisficut cu cit rezultatele primei faze de lueru vor fi in buni
misurd, precum sugeram, striine de prejudeciti organizatorice.

Clasificarea va urma desigur, pe de o parte, principalele coordonate
taxinomice 8. Astfel, in ceea ce De Gros numegte ordinea generalitdfiz,
va urméri raporturile specie/gen. Pornind de la seria de variante ca dat
al primei faze de lucru, infima species i-ar spune logicienii — respectiv
clasi decompozabild nu in subspecii, ci doar in indivizi —, se va urmdéri,
in raport — N.B. — de eriteriul adoptat, determinarea respectivului pro-
zimum genus, precum i a celorlalte subalterna genera care separi ,,specia
infimd’’ de summum genus — respectiv masa integrald a motivelor pre-
lucrate, si ea tot dat, elaborat al fazei initiale. Raportul specie/gen va'
fi desigur, putem prevedea de pe acum, §i ordinea taxinomicd fundamen-
tald a catalogului. et

In cadrul catalogului, sub imperiul a insesi postulatelor care ii-
stau la temelie, ordinea compozijiei, respectiv raporturile tot/parte, va fi
explicit pusé in evidentd doar in limitele mai sus amintitelor motive -
nireevent impreund’’, caz particular §i ingust. Ordinea ierarhiei va opera ,
§i ea desigur numai la nivel de infima species §i numai intrueit princepsu}\
respectiv detine o pozitie ierarhic superioari seriei sale de variante. L
rindu-i, ordinii genealogiei, din principiu plafonatd in clasificarea noastri
(ascendentele, descendentele, evolutia in general, rimin, fireste, in afara
preocupirilor nemijlocite a catalogului), nu ii va fi dat decit si postuleze,
conventional, raporturi de ,,colateralitate’ intre membrii fiecdrei serii
de variante. Raporturile de ,,rudenie’’ inire seriile de variante vor rimine,
dupd toate probabilitdtile, in afara razei operafiunilor catalogului.

In vederea clasificdrii, catalogului va trebui si i se asigure o bazi
criteriologicsi corespunzitoare. Un intreg grup de criterii ar urma si
prezideze, fiecare, cite o clasificare semnificativd, autonom#, operind
— prin intermediul unui sistem de indici — asupra materialului motivic

17 Catalogul liricii populare roméinesti incearcd — in mod specilic — si faci cit mai
putin abstractie de diferentele individuale la nivelul seriei de variante, performanti realizabila
5i gratie princepsului dublu, triplu etc.

18 Vezi in aceastd privinid excelentele si surprinzitor de actualele Apercus de taxinomie
générale ale lui J.-P. Durand de Gros (Paris, 1899), p. 13-20, 51-53, 61-69, passim.
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deja orinduit neutru, pur alfabetic. Pentru ci clasificarea I3i va putea
indeplini rolul de ,,revelator’’ numai dacd va izbuti sd arunce luming
din unghiuri diverse asupra ansamblului materialului.

Va fi de operat in primul rind o clasificare tematicd solid intemeiats
in realitate, argumentabild statistic, reprezentind reluarea pe o pozitie
spirald superioari a actualelor clasificiri tematice rudimentare. Prelu-
crarea exhuastivd a materialului in prima fazi de lueru va ingfidui nu
numai instituirea unei retele de clase tematice de perfectd adecvare,
mergind pind, la nuantd — imagine autenticd a spectrului de categorii
§i tonuri psihologice al liricii noastre —, dar §i evidentierea raporturilor
cantitati/v??)biective existente intre aceste clase. Prin forta ,,legii nume-
relor mari’’ ¥ proportia prezenfei categoriilor tematice ale liricii va cipita
un caracter de netd pertinentd : cd masa cutdrei categorii (princepsuri +
variante) va fi mai mare, sau mult mai mare, decit a cutidrei alte cate-
gorii va avea o semnificatie incomparabil mai adincd aici decit in cazul
echivalent constatat eventual intr-un grup limitat de colectii oarecare.

Determinarea formald a claselor tematice impuse de material va
trebui ficutd cu cea mai mare griji, respectindu-se sever principiul omo-
genititii criteriului. Impirtirea ,,ideali’”’ a materialului pe clase ar fi
de obtinut prin diviziuni dicotomice succesive fundate pe rind de ecri-
teriile alese. ,

Alituri de clasificarea tematicd ar fi de dorit\}(_) clasificare func-
{ionald : spre pildd indicele tuturor motivelor care sint numai ciniec,
sau numai strigdturd, sau si una si alta. Ete. Apo"v[un index al categoriilor
tipologice de versificatie (hexasilabic, octosilabic).” Unjindex de frecvente
(urmdrind cuantumul bibliografiei fiecirui princeps)s,Un index geo-
grafic. Etc. e

In sfirsit, si esential, ar fi necesarsi o tipologie a relafiilor structurale
interne, imanente, ale motivelor liricii popu%mré roméanesti. Valabilitatea
efectivd a unei atare tipologii va depinde in largd misurd de ,,concre-
tetea” catalogului in ansamblu, de asigurarea unui minimum de deose-
biri posibil intre princeps si variantele seriei sale.

*

Clasificarea va oferi un prilej unic de verificare, firi echivoc, a
ceea ce este in mod obiectiv lirica populard romaneascid ca fenomen literar.

19 A cirei formulare clasici o reamintim in termenii folositi de insusi autorul ei: ,,Lu-
crurile de orice naturd sint supurc unei legi universale carc poate fi numitd legea numerelor
mari. Ea constd in accea ci, dacd se observdi numere foarte mari de evenimente de aceeasi
naturd, depinzind de cauze constante si de cauze care variazi neregulat cind intr-un sens, cind
in celdlalt, [. ..], se va constala existen{a inire acesle numere a unor raporturi apreape con-
stante. ‘Pentru fiecare calegorie de lucruri, aceste raporturi vor tinde si aib4 o valoare specificd,
de la care ele se vor abate din ce in ce mai pufin pe misurd ce seria evenimentelor obser-
vate va creste si pe care ar alinge-o in med riguros dacd ar i posibila prelungirea seriei date
la infinit”, Denis Poisson, Recherches sur la probabilité des jugements, Paris, 1838, p. VIL
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APERQU CRITIQUE DE QUELQUES PROCEDES ACTUELS DE
SYSTEMATISATION ET CLASSIFICATION DE LA LYRIQUE
FOLKLORIQUE

L’auteur entreprend ’examen critique de plusieurs méthodes — tche-
ques, allemandes, canadiennes-francaises, hongroises et polonaises — de
classification ou simplement de systématisation de la lyrique folklorique.
Il remarque, en tant que trait commun de toutes ces méthodes, leur
tendance générale de se constituer surtout comme «auxiliaires d’ar-
chives » — fondées sur le postulat de la présence contigué immédiate et
ordonnée « conformément», de tous les textes en espéce — ainsi que,
conséquemment, leur tendance de poursuivre des fins plutét utilitaires
que cognitives. De cette condition commune ne se détachent que les
classifications proposées par Mme Cécilie Havlikova (Brno) et M. Jan
Sadownik (Varsovie), qui se proposent délibérément des buts théoriques.

Par la suite, Pauteur expose les principes du Catalogue de la lyrique
folklorique roumaine, mis en chantier depuis 1967 — sous les auspices
d’un collectif composé de six chercheurs — 4 Bucarest, 4 I’Institut d’Ethno-
graphie et de Folklore, principes élaborés par M. Ovidiu Birlea, le chef
du Secteur de littérature folklorique de I'Institut d’Ethnographie et de
Folklore. Cet ouvrage sera le Catalogue exhaustif et, en méme temps,
un Corpus « motivique » et une Bibliographie compléte de la lyrique fol-
klorique roumaine. Par motif on y entend, conventionnellement, la
séquence de vers autonome — définie comme telle par ses permutations
«naturelles » dans de différents contextes. Le caractére d’improvisation
«motivique » de la chanson folklorique roumaine, dont le schéma est
par conséquent en perpétuelle variation, rend légitime ce type de cata-
logue fondé sur Punique réalité lyrique stable — le motif. La version la
plus compléte de chaque série de variantes est promue princeps et repro-
duite textuellement dans le catalogue, accompagnée de la bibliographie
de toutes ses variantes. A ce moment on en est encore au dépouillement
de la bibliographie.

Les, principes de la classification finale proprement dite sont en
cours d’élaboration.
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CONTRIBUTII LA TIPOLOGIZAREA MUZICII COLINDELOR
ROMANESTI

(Observatii asupra colindelor din Maramures)*

EUGENIA CERNEA

In pragul alcituirii volumului de colinde din Colectia nationald
de folclor, studiul nostru, Colindele din Maramures, a avut ca tel stabi-
lirea repertoriului de colinde in Maramure§ §i — in misura posibilitidtilor
de documentare actuald ! — raportarea acestui repertoriu la o zoni mai
largd invecinatd, din Transilvania, gruparea lor pe wvariante si analiza
structurald a celor cu o circulatie mai pronuntati in zona cercetatd de noi.

Cercetarea s-a bazat pe colindele culese in Maramures, in cadrul
unor culegeri generale de folclor : in anii 1935, in Cuhea, de cdtre Tiberiu
Alexandru; in anul 1947, in Cricesti (actuala Mara), Desesti, Hirnicesgti,
Giulesti, Sugitag si Berbesti de citre Adriana Sachelarie, Lucia si Con-
stantin Ionescu; in 1948, din Vad, de eftre Ilarion Cocigu $i Gheorghe
Ciobanu (culegere ficuti in Bucuresti); in 1956, din Vileni, de citre
Constantin Prichici (culegere ficutd in Bucuresti); in 1965, in Berbesti,
de cdtre Andrei Bucsan si [osif Herfea ; in 1966 si 1968, in Mara, Budesti,
Berbesti §i Vad, de citre Eugenia Cernea. De asemenea am inclus colin-
dele publicate de Béla Barték in Volksmusik der Rumdnen von Maramures >
gi cele publicate de Tiberiu Brediceanu in 170 de melodii populare romd-
negti din Maramures 3. '

Desi numirul satelor din care au fost culese aceste colinde ne suge-
reazd ideea ci zona Maramuregului a fost cercetati din acest punect de
vedere, totusi lipsa unor culegeri tematice in aceste sate — dupd pérerea
noastrd — se face simtité.

Dim mai jos un tabel, care cuprinde, pentru fiecare comuni mara-
muregeand din care s-au cules colinde, numirul acestora, precum gi

* Lucrarea de fatd expune tezele principale ale unui studiu mai amplu pe care l-am
redactat in anul 1968, sub titlul Colindele din Maramures.

1 Ne referim la faptul cii colectia foarte numeroasi de colinde aflatd in arhiva insti-
tutului este de-abia in curs de clasificare §i de aceea consultarea ei este inci dificila.

2 Miinchen, Drei Masken Verlag, 1923. In textul nostru aceastd lucrare va apirea cu
titlul prescurtat : Bart6k, Maramures.

3 Bucuresti, Editura de stat pentru literaturi si artd, [1957]. In prescurtarea noastrid
lucrarea va figura: Brediceanu, Maramures.

Rev. etn. folc., t. 14, nr. 3, P. 225—242, Bucuresti, 1969
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sursa din care le detinem. Pentru colindele aflate in colectii se indici
numirul la care ele se afli in volumele citate, iar pentru cele din Arhiva
Institutului de etnografie si folclor numerele lor de inregistrare pe fono-
graf, disc sau magnetofon.

COMUNA SURSA TOTAL

1. Berbesti . Brediceanu, Maramures, 105, 111, 114, 115, 118;
A.LEF,, fg. 13459 a, b, c, d, e; fg. 13464 a;
fg. 13463 f; mg. 2094 p; mg. 2985 111, m;
mg. 2986 1 b, ¢, g; mg. 3429 1 b, c; fg. 13472
a, d, e; fg. 13473 a, b; fg. 13475 a, b, c; mg.

3244 I a, d, e, f, m. 33
2. Bocicoiel Bartok, Maramures, 13 d. 1
3. Botiza Brediceanu, Maramures, 106. 1
4. Budesti Brediceanu, Maramures, 108, 112, 117 ; A.LLE.F.,

mg. 3168 b, c. 5
5. Cornesti Brediceanu, Maramures, 107, 109, 110.
6. Cuhea Bartok, Maramures, 16 ; A.LLE.F., fg. 4680 a, b, ¢ ;

fg. 4694 a, b, c; fg. 4695 a, b, c. 10
7. Desesti A.LLE.F., fg. 13425 a, b ; fg. 13426 c; fg. 13427 a;

fg. 13429 a. 5
8. Dragomiresti Barték, Maramures, 2, 3, 6 b, 9 a, 13 e. b
9. Giulesti A.LLE.F., fg. 13446 e; fg. 13447 b, ¢, d ; fg. 13448

a, b, ¢, d; fg.'13449 a, b; fg. 13451 ¢, d; fg.

13452 d. 13
10. Harnicesti A.LE.F., 13443 a, b, ¢, e.
11. Teud Bartdk, Maramures, 4, 7, 8, 12, 13 b, 14, 18,
12. Leordina A.LE.F., mg. 2139 j, k; mg. 2233 r. 3
13. Mara A.LE.F., fg. 13415 b; fg. 13417 a; fg. 13425 a;

mg. 2033 b; mg. 2094 p; mg. 3160 I h, i; mg.

3161 m, n; mg. 3163 e. 10
14. Oncesti Bartok, Maramures, 5, 6 ¢, 9 b, 11, 15; A.L.LE.F.,

mg. 1015 b. 6
15. Poieni Bartok, Maramures, 6 a, 10 b. 2
16. Sacel Brediceanu, Maramures, 113, 116. 2
17. Sipinta A.LE.F., mg. 2223 n (1), (2), o, p. 4
18. Sugatag A.LLE.F., fg. 13442 ¢, d, e, 1, b. 5
19. Vad A.LEF., fg. 1843 c; fg. 1844 a; fg. 1849 b, c;

fg. 1850 a; mg. 3431 I n, o, p, 1. 9
20. Vileni ‘Bartok, Maramures, 13 a, c¢; A.LE.F., mg. 903

d (1), (2), e. 5

21. Visaul de Jos  Bartok, Mdramures, 6 a, 10 b.

Total 135
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Faptul ¢ din 21 de sate au fost culese 135 de colinde este griitor.
Cel mai mare numér de colinde a fost cules din Berbegti (33), alte sate
ating cifra maximi de 10 colinde, iar restul coboard sub aceastd cifri.
Din doud sate s-a cules cite o singurd colindi.

Pentru comparare au fost cercetate colindele culese in zonele inve-
cinate, i anume in zona Lipusului, Someutei i Cehului Silvaniei din
jud. Maramuresy, precum si in judetele Satu Mare, Silaj si Cluj, pe alocuri
depisindu-se si granifele acestora. De asemenea, colectia lui B. Bartok,
Melodien de rumdnischen Colinde?, S. V. Drigoi, 303 colinde 5, ‘colindele
din colectia Iui P. Ciorogariu, Cintece din popor 8, si A. Culea, Datini
§i muncd .

Evident, materialul documentar folosit de noi nu epuizeazi pro-
blema stabilirii zonei de circulatie a colindelor existente in repertoriul
maramuresean, totusi, prin ldmurirea unui material limitat la o zoni
— dupi pirerea noastra —, se aduce o contributie la elucidarea proble-
melor de circulatie a colindelor.

Cercetérile noastre ficute asupra colindei din Maramures ne-au
dus la concluzia e un studiu analitic muzical intr-o zond atit de limi-
tatd 8 este, din anumite puncte de vedere, impropriu. Spre deosebire de
doind — care are o arie de circulatie corespunzitoare unor zone folclo-
rice ca Maramuresul §i Oasul sau ca Bucovina si ale cirei pitrunderi
in zonele invecinate pot fi urmirite §i delimitate —, colinda, cu toate
stratificirile ei in timp, dupd cit se pare, s-a format si s-a raspindit in
altd perioadd istoricd decit doina si a fost supusd altor legi de circulatie.
De aceea, zonele de raspindire ale diverselor tipuri de colinde nu cores-
pund cu zonele de rispindire ale altor genuri folclorice ; ele par a fi mult
mai largi. La aceleasi diferente de repartizare teritoriald a unui sau altui
gen folcloric, in dependentd de perioadele istorice in care acestea s-au
dezvoltat, se referd Ovidiu Birlea in studiul sidu Folclor si istorie®. ,,...Cin-
tecele rituale funebre si colindele’” — scrie el — ,,au o altd distribuire
decit speciile mai noi (baladele, cintecele, bocetele cte.)”.

a

Repertoriul de colinde in Maramures este, in esentd, un repertoriu
de colinde ardelenesti. Colindele de cea mai largd circulatie in Transil-
vania sint colinde de cea mai largd circulatie i aici. Cea mai mare parte
din melodiile de colinde culese in Maramures au variante §i in restul
Transilvaniei. Dacd la unele melodii de colindd din aceastd parte a farii
nu am gisit pind in prezent variante in alte zone, considerim cid ar fi
prematur s afirmim ci ele reprezinti o creafie locald, in primul rind
pentru ci definem un numir prea mic de variante ale acestei melodii,
iar in al doilea rind pentru cid materialul comparativ consultat a fost
limitat. De-abia adunind laolalti materialul fiecirei zone in parte, orin-
duindu-1 pe variante §i cercetindu-1 din punct de vedere structural, vom

4 (Weihnachtslieder), Viena, Universal Edition, 1935. Prescurtarea cu care va apirea
in textul nostru va fi: Barték, Colinde.

5 Craiova, Editura ,,Scrisul roménesc”, 1925.

% Bucuresti, Editura Librariei Socec, 1909.

7 Bucuresti, Editura ,,Casa Scoalelor’’, [1943].

8 Noi am studiat colindele avind in vedere zona folclorico-etnografici a Maramuresului
care se limiteazi la fostele raioane Sighet s§i Viseu.

% Publicat in ,,Revista de ctnografie si folclor’”, tom. 11, 1966, p. 17.
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putea trage unele concluzii multumitoare asupra tipurilor de colinde,
De aceea in studiul nostrn asupra colindelor din Maramures ne-am mul-
tumit si prezentim analitic colindele aflate in repertoriul maramuregean,
indicind variantele lor locale si pe cele din afara zonei maramuresene,
aflate de noi pin& in prezent. Este posibil ca o cercetare a colindelor din
intreaga Transilvanie si ne indice centrele de cea mai mare efervescents
a colindei. Situatia actuald pare si ne indice un schimb intens de melodii
intre diversele zone, asa incit stabilirea locului de bastind a fiecirei me-
lodii in parte pare a fi extrem de dificila.

In concluziile studiului nostru nu ne-am referit la caracteristicile
structural-stilistice ale repertoriulni maramuresean de colinde, deoarece,
cum am aritat mai sus, acest repertoriu nu este exclusiv maramuresean,
ci apartine unei zone mult mai largi, ale cérei hotare incd nu au fost
stabilite. Am considerat de mai mare utilitate s& tragem citeva prime
concluzii de ordin metodologic, care s-au desprins din modesta noastri
experientd ficutd cu prilejul tipologizérii colindelor din Maramures.

De la bun inceput am constatat cd, in mésura in care avem la dis-
pozitie un material suficient de numeros si omogen, apropierea varian-
telor ne duce implicit la constituirea grupurilor ce reprezintd tipurile
de melodii. Aceasta se explicd prin faptul ci, dintre caracteristicile struc-
turale ale unui tip de melodie, se reliefeazd intotdeauna o caracteristicd mai
pregnantd, care se manifestd ca primordiald. Aceasta este fie legatd de
schema ritmicd, fie de conturul melodico-modal. Odatd relevat elementul
caracteristic primordial pentru melodia daté, el este acela care ne con-
duce la apropierea variantelor. Caracteristica elementului structural pri-
mordial este aceca cd, datoritd intensitdjic pregnantei sale, el face sd se
remarce tnrudirea dinire variantele aparfinind unuwi tip dat, indiferent
dacd celelalte elemente structurale se deosebesc total inire ele. Acest element
primordial trebuie s reiasd din examinarea melodiei — respectiv a strofei
melodice — in intregul ei, deoarece, dupi piarerea noastri, numai un
singur rind melodic sau un refren nu poate fi considerat ca un element
definitorin al unui tip. De exemplu, refrenul poate fi cilitor, slujind
doud sau mai multe tipuri de colindd. Asadar, pentru a grupa varian-
tele ne conducem dupd elementul lor caracteristic cel mai pregnant,
element care va trebui si fie prezent in fiecare din exemplarele grupului
de variante ce formeazd tipul respectiv. Cu acest prilej observim ci se
reliefeazd alte elemente de structuri, de importantd secundard in ce
priveste conturarea tipului, dar care apar pe prim plan atunci cind este
vorba si stabilim unul sau altul dintre subtipuri. In multe cazuri nu
avem un singur element de structurd definitoriu, ci elemente de strue-
turd care definesc subtipul se asociazd intre ele si se manifestd in inter-
dependentd unele fatd de altele, Spre exemplu, un subtip poate reuni
in aceeasi grupd variante care au concomitent aceeagi structurd modali,
aceleasi cadente interioare $i conturul formulelor melodice esenfiale foarte
apropiat. Aceasta de fapt nu indici decit interdependenta fireascd exis-
tentd, de obicei, intre structura modali si conturul melodic.

Subliniem faptul ci elementul structural cel mai pregnant, care
are rolul primordial §i care defineste tipul, este mult mai lesne de depistat
decit elementele secundare care definesc subtipurile. De aceea ar fi un
nonsens — dupd pdrerea noastri — ruperea operatiei de apropiere 2
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variantelor de aceea de definire a tipurilor si a subtipurilor, deoarece
conturarea tipului se obfine concomitent c¢u apropierea variantelor. A nu
folosi rezultatele care se profileazd in procesul muncii de laborator (ana-
liza §i apropierea variantelor), rezultate care nu reprezintii altceva decit
conturarea tipurilor §i a subtipurilor, inseamnd de fapt a neglija con-
cluziile gtiintifice deja existente, pentru a le redescoperi incid o dati.
Mai utild decit reluarea muncii de tipologizare, de citre un colectiv mai
restrins, ni se pare a fi colationarea tipurilor §i a subtipurilor prin contacte
periodice bilaterale §i multilaterale intre cercetdtorii diverselor zone
folclorice.

Referindu-ne la tipurile §i subtipurile prezentate in studiul nostru,
vom incerca sd ilustram cele afirmate prin citeva exemple muzicale.

Una din melodiile de colindd de cea mai intensd circulatie, in Mara-
mures, este cea pe care o ddm mai jos.

fg. 4695 b Com. Cuhea
Culeg. T. Alexandru, 1935 . Inf. Griguta Zaharia, 44 ani
Tr. E. Cernea
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Pentru a avea o imagine asupra circulatiei acestei colinde in Mara-
mures §i in alte zone din Transilvania, dim tabelul de variante identificate
pini in prezent, sursa din care le cunoastem, localitatea de unde au fost
culese §i anul culegerii lor.

MARAMURES
1. Bartdk, Maramures, 7 Teud 1909—1917
2. Bartok, Maramureg, 13 a Valeni 1909—1917
3. Bartok, Maramures, 13 b Teud 1909—-1917
4. Barték, Maramures, 13 ¢ Vileni 1909 —-1917
5. Bartok, Maramures, 13 d Bociceiel 1909—1917
6. Bartok, Maramures, 13 e Dragomiresti 1909—1917
7. Bartok, Maramures, 14 Teud 1909—1917
8. Brediceanu, Maramures, 112 Budesti p 1910
9. Brediceanu, Maramures, 113 Sacel 1910
10. Brediceanu, Maramures, 114 Berbesti 1910
11. Brediceanu, Maramures, 115 Berbesti ) 1910
12. Brediceanu, Maramures, 116 Siicel 1910
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
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A.LE.F.
A LEF.
A LE.T.
A.LLF.
A.LLE.F.
A.LEF.
A.LE.F.
A.LLEF.

A.LEF
A.LEF

. Bartok,
. Bartoék,

Bartok,
Barlok,
Bartok,

. Bartok,

Barték,

. Bartoék,
. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,
. Barlok,
. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,
. Barték,
. Bartok,
. Bartok,
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
. Bartok,
33.
34.
35.
36.

Barték,
Bartok,
Bartoék,
Bartok,
Bartok,
Bartok,

Bartok,

Bartok,
Barték,

Bartok,
Bartok,
Bartok,
Bartok,

EUGENIA CERNEA

, T'. Alexandru, fg. 4695 b
, A. Sachelarie, fg. 13425 a

A. Sachelarie, fg. 13427 a
A. Sachelarie, fg. 13447 ¢
A. Sachelarie, fg. 13448 b
A. Sachelarie, fg. 13459 b
A. Sachelarie, fg. 13463 £

, L. Cocisu, fg. 1849 ¢
, Gh. Ciobanu, fg. 1843 ¢
, C. Prichici, mg. 903 e -

Cuhea
Mara
Desesti
Giulesti
Giulesti
Berbesti
Berbesti
Vad
Vad
Vileni
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Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde,
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 7
Colinde, 7
Colinde, 73
Colinde, 7
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73
Colinde, 73 hh
Colinde, 73 ii
Colinde, 73 jj
Colinde, 73 kk
Colinde, 73 11

w w

PN RS N BES N BN CN BN |
W www
=® e

w

~1
w w
— e

PN EES BN |
w W
=]
=

Qs

V4 v g O3

w w
ga =m0 00 O D N
[: SN T <V T = ]

Simbasag — Bihor
Coticlet — Bihor

Soimi— Bihor

Urvis— Bihor
Drigesti—Bihor

Delan — Bihor

Tirna Mare— Siilmar
Tisad — Bihor

Bulz— Bihor
Igris—Torontal

Bulz— Bihor

Coticlel — Bihor
Dumbravita de Codru— Bilor
Cdbesti— Bihor
Bala—Mures Turda
Luncsoara — Bihor

Cianad —Torontal

Triias— Arad
Orsova—DMures Turda
Sinmiclausul Mare—Torontal
Ghelar— Hunedoara
Bistra—Turda Aries

Tirna Mare— Sdtmar
Turt — Satmar

Comladuga— Sitmar
Nucsoara—Hunedoara
Idicel - Mures Turda
Petroyani—Turda Aries
Petrosani—Turda Aries
Chincis —Mures Turda
Feresd — Hunedoara

Ripa de Sus— Mures Turda
Urisiu de Sus—Mures Turda
Orsova—Mures Turda
Voiniceni—Mures Turda
Moisa—Mures Turda
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1935
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1948
1948
1956

1911
1911
1914
1914
1911
1909
1912
1911
1912
1912
1912
1911
1914
1914
1914
1912
1913
1917
1914
1910
1913
1910
1912
1912
1912
1913
1914
1911
1911
1914
1914
1914
1914
1914
1914
1912



73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

81.

. Bartdk, Colinde, 7
. Bartok, Colinde, 7
. Bartok, Colinde, 7
. Bartok, Colinde, 73 pp
. Bartok, Colinde, 7
. Bartok, Colinde, 7
. Bartok, Colinde, 66 a
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3 nn
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Bartok, Colinde, 66 b

5. Bartok, Colinde, 66 ¢

. Dragoi, 303 colinde, 63

. Drigoi, 303 colinde, 81

. Drigoi, 303 colinde, 88

. Dragoi, 303 colinde, 130

. Drigoi, 303 colinde, 131

. Dréagoi, 303 colinde, 159

. Dragoi, 303 colinde, 174

. Dragoi, 303 colinde, 202

. Drigoi, 303 colinde, 205

. Dragoi, 303 colinde, 228

. Drigoi, 303 colinde, 259

. Drigoi, 303 colinde, 234

. Dragoi, 303 colinde, 245

. Dragoi, 303 colinde, 291

. Dragoi, 303 colinde, 295

. Dragoi, 303 colinde, 296

. Brailoiu, Colinde. .., 4

. Briiloiu, Colinde. .., 14

. Culea, Datini si munca, p. 14
. A.LLE.F., C. Brailoiu, fg. 164 a
. A.LEF., disc 399 II a

. A.LLE.F.,, 1. Cocisu, fg. 166 ¢

. A.LLE.F., C. Briiloiu, fg. 4710 b
. A.LLE.F., C. Briiloiu, fg. 4715 a
. A.LLE.F., H. Brauner, fg. 1409 a
. A.LE.F., disc 785 a

. A.LLE,F,, T. Alexandru, H.

Brauner, fg. 1378 b
A.I.E.F., C. Briiloiu, fg. 5193 b
A.LE.F., H. Brauner, fg. 5197 a
A.LE.F., H. Brauner, fg. 5754 ¢
A.LE.F., Gh. Ciobanu, fg. 7015 d
A.LLE.F., E. Comigsel, fg. 7144 b
A.LE.F., C. Brailoiu, fg. 7299 b
A.LE.F., C. Brailoiu, fg. 7304 b
A.I.E.F., T. Alexandru, E.
Comisel, disc 1283 II a
A.LLE.F., T. Alexandru, E.
Comisel, disc 1283 II d

Urisiu de Sus— Mures Turda
Custecap—Mures Turda
Voiniceni— Mures Turda
Chincis— Mures Turda
Nieresteu—Mures Turda
Idicel — Mures Turda
Micilaca— Arad
Bala—Mures Turda
Idicel — Mures Turda
Ilteu— Arad

L“nic — Hunedoara
Lejnic—Hunedoara
Rapolta Mare— Hunedoara
Valea Bradului— Hunedoara
Ormindea— Hunedoara
Carastidu— Hunedoara
Limba—Alba inferioard
Limba—Alba inferioara
Cioara de Jos—Alba inf.
Toarcla—Tirnava Mare
Cioara de Jos—Alba inf.
Reciu— Sibiu
Tusin—Cojocna

Tusin— Cojocna
Tusin—Cojocna
Piancesti— Bacau

Curtea de Arges— Arges
Transilvania

Gherla—Cluj
Galdadin—Cluj

Lujerdiu Birlea— Cluj
Feleac—Cluj

Viilcele — Cluj

Tangaul Mare— Nasaud
Miénastiurul Roméan— Cluj

Bogdana— Cluj

Dabiceni— Cluj

Dibiceni— Cluj

Ulmeni Sialaj— Maramures
Coplean—Cluj

Cricau— Cluj

Bodia— Silaj

Bodia— Silaj

Schiopi— Cluj

Schiopi— Cluj
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1914
1914
1912
1914
1914
1914
1917
1914
1914
1923 —1924
1923 —1924

19231924
1923 — 1924
19231924
19231924
19231924
19231924
1923 —1924
19231924
1923 —1924
1923—1924
19231924
1923 —1924
1923 — 1924
19231924
1928
1929
1932
1935
1935
1935
1936
1936
1937
1937
1937
1938
1938
1939
1939
1939
1939
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82. A.LLE.F.,, T. Alexandru, E.

Comisel, fg. 7905 a Nicula—Cluj 1939
83. A.LE.F., E. Comisel, fg. 7902 a Nicula— Clui 1939
84. A.LE.F., E. Comisel, fg. 7929 a Schiopi—Cluj 1939
85. A.LE.F., E. Comisel, fg. 8928 b Malut —Cluj 1940
86. A.LE.F., E. Comisel, fg. 9043 b Sucutard—Cluj ¢ 1940
87. A.LE.F., E. Comisel, fg. 9045 a Silivag— Cluj 1940
88. A.LLE.F., E. Comisel, fg. 9195 ¢ Sucutard—Cluj 1940
89. A.LLE.F., E. Comisel, fg. 9429 ¢ Asuaju de Jos—Maramures 1941
90. A.L.LE.F., E. Neslor, mg. 162 j Rohia— Maramures 1952
91. A.LLE.F., E. Nestor, mg 163 a Rohia—Maramures 1952
92. A.LLE.F., G. Suliteanu, mg. 8131 Negresti— Satu Mare 1956
93. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3364 I d Surdesti —Maramures 1967
94. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3364 I f Surdesti —Maramures 1967
95. A.LE.FF,, E. Cernea, mg. 3365 111 Surdesti—Maramures 1967
96. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3367 I b Surdesti—Maramures 1967
97. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3367 1.d Surdesti— Maramures 1967
98. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3367 IIn  Surdesti—Maramures 1967

Analizind variantele acestui tip melodic de colinda, observam ci
el ne infitiseazd, ca element structural primordial caracteristic tipului,
tiparul ritmic alcituit din safic urmat de doi spondei.

e

Acest tipar ritmic se impune prin pregnanta si constanta sa in asa
chip, incit, datoritd lui, variante cu contur melodic foarte depirtat pot
fi identificate ca apartinind aceluiasi tip. DAm spre comparare doud
variante din subtipuri indepirtate pentru a ne convinge cii formula rit-
micd este elementul primordial care le uneste intr-un tip comun.

Bartok, Colinde, 73 d Com. Urvis— Bihor, 1914
Inf. Ion Vese, 78 ani

Tempe giusto
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9 TIPOLOGIZAREA MUZICII COLINDELOR ROMANESTI 233

fg. 13447 ¢
Culeg. ‘A. Sachelarie, L. si

Com: Giulesti—Maramuresg
Inf. Maria Pirja

C. Ionescu, 1947
Tr. E. Cernea
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Dupéd cum se observi, diferd structura modals, scara, ambitusul
§i cadentele ; diferd forma si refrenul, la primul exemplu fiind un refren
propriu-zis, destdsurat pe cinci silabe, iar la exemplul al doilea un pseudo-
refren, desfisurat pe doud rinduri melodice; difers conturul motivelor
melodice, numdrul lor §i modalititile de inlintuire si prelucrare a lor.

F cadente:

= = = )1 T T —n
Ex.5 %}rn Ty P | e  —— —s B
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A B  pr

> F : Vo : cadente :

=
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Toate cele 22 de variante maramuregene, ca si cele 98 de variante
ardelenesti din zonele Satu Mare, Bihor, Silaj, Cluj, Arad, Hunedoara,
Alba, Sibiu si citeva exemplare moldovenesti din Baciu pistreazd aceastd
schemi ritmicd. Structura modald, cadentele rindurilor melodice, conturul
melodie i ambitusul, ca §i forma, respectiv numirul rindurilor melodice
§i locul refrenului, conturul motivelor melodice §i modalititile lor de
inlintuire §i prelucrare devin, in cazul de fatd, elemente structurale
secundare, care contribuie la definirea subtipurilor. Pentru primul dintre
cele dou#i exemple date spre comparare structura modald reprezinti
un tetracord frigic, de care se leagd adesea cadentarea rindurilor melo-
dice interioare pe sunetul cel mai acut al tetracordului, iar cadenta finals
pe cel mai grav, ca §i forma A, B, Rf. sint elemente secundare de struec-

11 Folosim litera ,,k’”” pentru a indica acel fragment melodic care are ca continut
muzical exclusiv o cadenta.
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234 EUGENIA CERNEA 10

turd, care il situeazd in subtipul scarii cu tertd mica, cu cadentele pe
treptele 1V, I, de forma A, B, Rf.

Dar si unul singur dintre elementele secundare de structurd se
poate manifesta ca element definitoriu al unui subtip (celelalte elemente
riminind a defini sub-subtipurile). Spre exemplu, poate fi desemnat ca
subtip grupul de variante cu refren propriu-zis (subtipul bihorean), spre
deosebire de subtipul cu pseudo-refren (subtipul maramuresean). in
studiul nostru Colindele din Maramures am mentionat grupdri de variante
pe criteriul conturului melodic al motivului initial : spre exemplu, prin-
tr-un motiv econtinind un salt de cvintd ascendentd sau printr-unul cu
un mers treptat care porneste de la tertd spre cvinta structurii modale,
atingind si sexta, sau prin salt de cvintd la care se adaugi septima mica.
in afara zonei cercetate de noi, la variante ale aceluiagi tip gdsim gi alte
contururi melodice decit cele intilnite in Maramures. Este posibil ca, grupind
un numir mai mare de variante ale acestui tip, fragmentul initial al con-
turului melodic s% devinid si el un element definitoriu pentru subtip,
sau poate pentru sub-subtip.

Un alt exemplu, la care elementul definitoriu al tipului este rit-
mul, ni-l1 oferd urmitoarea melodie de colinda.

Fg. 13459 e - Com. Berbesti

Culeg. : A, Sachelarie, L. si Inf. Ileana Ardeleanu a lu Negrea
C. Ionescu

1947

Tr.: E. Cernea
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Dam mai jos tabelul de variante identificat pind in prezent.

MARAMURES |
1. Bartdk, Maramures, 6 a Poieni 1909—1917
2. Bartok, Maramures, 6 b Dragomiresti 1909—1917
3. Barték, Maramures, 6 ¢ Oncesti 1909—1917
4. Bartok, Maramures, 9 a Dragomiresti 1909—1917
5. Bartok, Maramures, 9 b Oncesti - 1909 —1917
6. Brediceanu, Maramures, 107 - Cornesti 1910
7. Brediceanu, Maramures, 108 Budesti ' 1910
8. Brediceanu, Maramures, 109 Cornesti 1910
9. A.LLE.F, A. Sachelarie, fg. 13449 a Giulesti 1947
10. A.LLE.F., A. Sachelarie, fg. 13451 d Giulesti 1947
11. A.LLE.F., A. Sachelarie, fg. 13459 d Berbesti : 1947
12. A.LLE.F., A. Sachelarie, fg. 13459 e Berbesti 1947
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. Barlok, Colinde, 61
. Bariok, Colinde, 61
. Barldk, Colinde, 61

. Barldk, Colinde, 61

. Barlék, Colinde, 61
. Barlék, Colinde, 61
. Barldk, Colinde, 61
. Barloék, Colinde,
. Barldk, Colinde, 61
. Bartdk, Colinde, 61
. Bartok, Colinde, 62
. Barlok, Colinde, 62
. Bartdk, Colinde, 62
. Bartok, Colinde, 62
. Barldok, Colinde, 62
. Bartdk, Colinde, 62
. Bartok, Colinde, 62 cc

. Ciorogariu, Cinlece din popor, 2 b
. A.LEF,, disc 391 II

. A.LLEF., L Cocisu, fg. 165 ¢

. A.LLE.F., 1. Cocisu, fg. 880 a

. A.LLE.F,, C. Brailoiu, fg. 4216

. A.LE.F., H. Brauner, ig. 1410 b
. A.LLE.F,, C. Brailoiu, fg. 5315 b
. A.ILE.F., C. Briailoiu, fg. 5315 ¢

. A.LLE.F., H. Brauner, fg. 5318 a

. A.LLE.F., H. Brauner, fg. 5754 a
. A.LLE.F., H. Brauner, fg. 5754 b
. A.LE.F., C. Briiloiu, fg. 7163 b

. A.I.LE.F., Gh. Ciobanu, fg. 7099 a
. A.LLE.F., C. Briiloiu, fg. 7293 b

. A.LLE.F., E. Comigel, fg. 7948 a
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Barlok, Colinde, 61

Barldk, Colinde, 61

g e 20 D

61
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b

Soimi— Bihor

Corbesli— Bihor

Beius— Bihor

Leheceni— Bihor
Minigliurul Unguresc— Cluj
Custecap — Mures Turda
Orsova— Mures Turda
Voiniceni — Mures Turda
Comlausa — Satmar
Luncsoara— Bihor
Idicel — Mures Turda

Lechinicioara— Mures Turda

Gherla— Solnoc Dobica
Alba¢—Turdd Aries
Orsova—Mures Turda
Ripa de Sus

Socodor— Arad

Custecap —Mures Turda
Nieresleu—Mures Turda
Bichigi — Nasdud

Horvat Salaj — Maramures
Birlea— Cluj

Baia de Aries— Cluj

Cheia Silaj— Maramures
Tagu —Cluj

Badesti— Cluj

Bidesti— Cluj

Girbou — Cluj

Ulmeni Sidlaj —Maramureg
Ulmeni Salaj— Maramures
Bobota Silaj — Maramuresg
Migura— Cluj

Bodia—Cluj

Schiopi—Cluj

1914
1911
1910
1909
1910
1914
1914
1912
1912
1912
1914
1917
1910
1910
1913
1914
1917
1914

1914

1909
1929
1932
1933
1934
1935
1937
1937
1937
1937
1937
1938
1938
1939
1939

j &)
(3]

- 12 La nr. 62, B, Barték prezinti un grup de variante inire care introduce §i unele
melodii care, dupa parerea noastrd, apartin unui subtip al colindelor grupate de el la nr. 61.
Esle vorba de cele de la nr. 62 a, b, f, u, y, bb, cc, al caror tipar ritmic nu diferd de cele
de la numairul anterior decit la refren, spre deoscbire de celelalte melodii grupate la nr. 62,
a cdror schema ritmicd este diferitd in totalitatea sa de cea precedentd. Refrenul colindelor
de la nr. 61 este format dintr-un dactil urmat de un troheu cu primul timp lungit, iar cel
de la nr. 62 — dintr-un amfibrah urmat de un spondeu. Considerdm cé, refrenul singur nepu-
tind reprezenta un element definitoriu pentru un tip, ci doar pentru un subtip, variantele
care il contin trebuie repartizate la tipul cu care au comun elementul structural primordial.
Refrenul comun intre variantele aminlite mai sus, ca §i forma A, Rf., Av, reprezinti ele-
mente de finrudire intre cele doud tipuri, fapt care ne va putea determina, in cercetdrile
noastre, ca in orinduirea tipurilor si le prezentim aliturat.
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35. A.LE.F,, E. Comisel, fg. 8037 b  Trasnea—Cluj 1940
36. A.LLE.F., E. Comisel, fg. 9041 b  Silivas—Cluj 1940
37. A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2517 g Caseni—Cluj 1963
38. A.LLE.F., C. Prichici, mg. 225 x  Buciumi— Maramures 1953
39. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3368 IT h Surdesti—Maramures 1967

Schema ritmica este :

I

Ex.8

N
o
.
Q__
o

J
RIEER IPA IP R n

Schema ritmicd raminind constantd, structura modald si conturul
melodic imbraca cele mai variate forme.

Pregnanta schemei ritmice, reciproc conditionati de forma acestei
colinde, se datoreste contrastului care rezulta din forma necvadrati §i
totugi simetricd a strofei melodice, intre valorile ritmice ale rindurilor
melodice §i cele ale refrenului §i, in interiorul rindurilor melodice, intre
motivele corespunzitoare emistihurilor. Aceasta este pregnanta facto-
rului ,,trei”, caracteristicd muzicii populare §i neintilnita in muzica cultd
fraditionald: strofa de trei rinduri melodice.

Un alt tip de colinda intilnit in Maramures, avind circulatie largi
in tot restul Transilvaniei §i chiar in toatd tara prin prelucririle corale
ale lui T. Popoviei si Ilarion Cocisu (prelucriri semnalate noud de Gh.
Ciobanu), este acela cunoscut cu refrenul ,,Ziurel de ziua’.

S. V. Dragoi, 303 colinde, nr. 299 Com. Tusin—Cojocna

, Allegro (D-144)

Ex.9 r-'--~=-=..=—-==_===—==E=-====__--_ H—e—]
o v ——
Ca-ba-rif a, co-bo - rit— Zu-5 - rel’ a’e 2/~ ug
ya) i A ! A " N e N 1 3

N s
4 VY I VU i W~ SE— U S .. S W IS E——
45 I~ S S A —— S A S—— S— S S S— —

7
Mai-ca  sfin - té pe  pé - mint,_ Zu- & - rel o 2z = us,

Diam mai jos tabelul de variante ale acestui tip de colind4 idéntia
ficate pind in prezent.

MARAMURES
1. Barték, Maramures, 3 Dragomiregsti 1909 —1917
2. Barték, Maramures, 18 Teud 1909 —1917
3. Brediceanu, Maramures, 118 Berbesli 1910
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10.
11.
12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24.
25.
26.
27.
28.

.29,

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

© 0 ND U W=

—
=}

A.LE.F

.ALE.F
.A.LEF
.A.LEF
.ALET

A.LE.F
A LEF
A.LE.F
A LEF
A.1.E.F

A.LE.F., A. Sachelarie, fg. 13443 ¢

A.LEF
A.LEF
A.LEF
A.LE.F
A.LLE.F
A.LEF
A.LEF
A.LE.F
A.LLE.F
A LEF
A LEF
A.LLE.F
A.LE.F
A.LLE.F
A.LE.F
A.LEF
A.LEF
A.LE.F
A.LE.F
A.LE.F
A.LEF
A.LE.F
A LETF

TIPOLOGIZAREA MUZICII COLINDELOR ROMANESTI

. Culea, Dalini si muncd, p. 40

., T. Alexandru, [g. 4680 a
., T. Alexandru, fg. 4680 b
., T. Alexandru, fg. 4680 ¢
., T. Alexandru, fg. 4695 a
., A. Sachelarie, {g. 13415 b
., A. Sacheclarie, fg. 13417 a
., A. Sachelarie, fg. 13425 b
., A, Sachelarie, fg. 13426 ¢
., A. Sachelarie, fg. 13443 a
., A. Sachelarie, fg. 13443 b

., A. Sachelarie, fg. 13443 ¢
.s A. Sachelarie, {g. 13442 b
., A. Sachelarie, fg. 13442 {
., A. Sachelarie, fg. 13447 d
., A. Sachelarie, fg. 13448 a
., A, Sachelarie, fg. 13448 d
., A. Sachelarie, g.13464 a
., C. Prichici, mg. 903 d (1)
., C. Prichici, mg. 903 e

., G. Sulifeanu, mg. 2223 o
., E. Nestor, mg. 2139 j

., E. Cernea, mg. 3163 e

., E. Cernea, mg. 3160 I i
., E. Cernea, mg. 3160 I h
., E. Cernea, mg. 3161 m
., E. Cernea, mg. 3168 b
., E. Cernea, mg. 3168 ¢
., I. Her{ea, mg. 2094 p

., I. Hertea, mg. 2985 I11
., I. Herlea, mg. 2985 II m
., I. Hertea, mg. 2986 1 b
.» I. Herlea, mg. 2986 1 ¢
., I. Hertea, mg. 2986 1 g

A.LEF. E. Cernea, mg. 3431 I n
A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3429 1 b

A.LEF.

. Bartok,
. Bartok, Colinde, 121
Barlok, Colinde, 121

Bartok,
Bartok,
Bartdk,
Bartok,

. Bartok,
. Bartok,
. Bartok,

, E. Cernea, mg. 3429 1 c

Maramures
Cuhea
Cuhea
Cuhea
Cuhea
Mara
Mara
Desesti
Desesti
Harnicesli
Harnicesti
Hairnicesti
Harnicesti
Sugitag
Sugilag
Giulesti
Giulesti
Giulesti
Berbesti
Vileni
Vileni
Sapinta
Leordina
Mara

Mara
Mara
Mara
Budesli
Budesti
Berbesli
Berbesti
Berbesli
Berbesli
Berbesti
Berbesti
Vad
Berbesti
Berbesli

ALTE ZOXNE FOLCLORICE

Colinde, 121

Colinde, 121
Colinde, 121
Colinde, 121
Colinde, 121-
Colinde, 121
Colinde, 121
Colinde, 121

8B =T ™o o0 oo

Orsova— Mures Turda
Bala— Mures Turda

Grosi — Bihor

L.uncsoara — Bihor

Gherla— Solnoc Dobica
Miindstiurul Unguresc — Cluj
Comlauga — Siatmar
Denta—Timis
Pelrosan—Alba de Jos
I.ona— Solnoc Dobica
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1935
1935
1935
1935
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1947
1956
1956
1962
1962
1966
1966
1966
1966
1060
1966
1965
1965
1965
1965
1965
1965
1968
1968
1968

1914
1914
1912
1912
1910
1910
1912
1912
1911
1910
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11,
12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.

EUGENTA CERNEA

Barlok, Colinde, 121 o

Barlék, Colinde, 121 p

Bartok, Colinde, 121 r

Dragoi, 303 colinde, 165
Dragoi, 303 colinde, 299
A.LE.IF,, disc 398 II b
A.LE.I",, 1. Cocisu, fg. 166 a
A.LE.FF., H. Braunecr, fg. 395 a
A.LE.F., C. Briiloiu, {g. 2184 a
A.LE.F., C. Briiloiu, fg. 2168 ¢
A.LE.F., C. Briiloiu, fg. 4711 a
A.LE.F., C. Briiiloiu, {g. 5315 a
A.LE.F., H. Brauner, {g. 5318 b
A.LE.F., H. Brauner, 5733 b
A.LE.F,, L Cocisu, fg. 7111 a
A.LEF,, I Cocisu, fg. 7111 b
A.LE.FF, I. Cocisu, fg. 5013 d
A.LE.F., I Cocisu, fg. 5006 a
A.LE.F., 1. Brauner, fg. 5753 b
A.LE.FF., C. Briiloiu, fg. 7111 a
A.LE.F., C. Briiloiu, fg. 7111 b
A.LE.F., H. Brauner, fg. 6330 b
A.LE.F., Gh. Ciobanu, fg. 7099 b
A.LE.F., Gh. Ciobanu, {g. 7091 b
A.LE.F., Gh. Ciobanu, fg. 7102 d
A.LE.I"., Gh. Ciobanu, [g. 7102 ¢
A.LLE.F., E. Comiscl, {g. 7144 a
A.LE.F., C. Briiloiu, [g. 7298 a
A.LE.F., T. Alexandru, E. Comi-
sel, fg. 7902 ¢

A.LE.IF,, C. Briiloiu, fg. 7293 ¢
A.LE.F., C. Briiloiu, fg. 7301 a
A.1.EF., C. Briiloiu, fg. 7305 ¢
A.LE.F., E. Comisel, fg. 8877 a
A.LE.F,, E. Comisel, {g. 8877 b
A.LE.T., E. Comigel, fg. 8878 b
A.LE.F., E. Comisel, fg. 8879 b
A.LLE.I",, E. Comisel, fg. 8893 a
A.LLE.F.,, E. Comisel, fg. 8938
A.LE.F., E. Comiigel, fg. 9045 ¢
A.LE.FF, E. Comisel, fg. 9195 b

A.LLE.F., E. Comisel, fg. 4196 a
52.
53.
54.
53.
56.
57.
58.
59,

A.1L.E.F., E. Comisel, fg. 4196 Iy
A.LE.F,, E. Neslor, mg. 162 m
A.LE.F., E. Nestor, mg. 162 p

A LLE.F., O. Birlea, mg. 2233 r
A.LLE.FF., E, Neslor, mg. 2139 j
A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2517 j
A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2517k
A.LLE.F., G. Habenicht, mg. 2519 a

Nieresteu— Mures Turda

Micesli—Mures Turda
Idicel —Mures Turda
Carisliu— Hunedoara
Tusin—Cojocna
Gidalin—Cluj
Birlea — Cluj

Rogoz —Maramures
Cerleze— Salu Mare
Negresli— Salu Mare
Feleac—Cluj
Badesli — Cluj
Girbou—Cluj

Ulmeni Salaj— Maramures

Tasnad — Silaj
Tasnad — Silaj
Trip— Satu Mare
Moiseni— Satu Mare

Ulmeni Silaj—Maramures

Tasnad — Maramures
Taisnad — Maramures
Taga—Cluj
Migura—Cluj
Somcutul Mic— Cluj
Bogata de Sus—Cluj
Bogatla de Sus-Cluj
Ceaca—Cluj
Bodia—Cluj

Livada—Cluj
Bodia— Silaj
Bodia— Salaj
Bodia— Silaj
Dobric—Cluj

Dobric —Cluj
Dobric—Cluj
Dobric—Cluj
Dobric—Cluj
Triasnelu — Cluj
Sucutard — Cluj
Sucutard — Cluj
Tasnad — Maramures
Tagnad —Maramures
Rohia —Maramures
Rohia—Maramures
Leordina— Maramures
I.eordina — Maramures$
Céseni— Cluj
Cageni—Cluj
Prodanesli — Silaj
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1914
1914
1914
1923
1923
1929
1932
1934
1934
1934
1935
1937
1937
1937
1937
1937
1937
1937
1937
1938
1938
1938
1938
1938
1938
1938
1938
1939

1939
1939
1939
1939
1940
1940
1940
1940
1940
1940
1940
1940
1941
1941
1952
1952
1962
1962
1963
1963
1963

14
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60. A.LLE.I., G. Habenicht, mg. 2519 d Borza—Cluj 1963
61. A.LE.I"., G. Habenichl, mg. 2519 f Borza — Cluj 1963
62. A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2517 1 Rogoz — Maramures 1963
63. A.LE.F., G. Habenichl, mg. 2518 a Rogoz —Maramures 1963
64. A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2518 b Rogoz— Maramures 1963
65. A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2518 g Rogoz — Maramures 1963
66. A.LE.F., G. Habenicht, mg. 2518 h Lipus— Maramures 1963
67. A.LE.F., E. Cernea, mg, 3364 I e Surdesti —Maramures 1967
68. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3364 I p Surdesti— Maramures 1967
69. A.LE.F., E. Cernca, mg. 3364 I r Surdesti—Maramures 1967
70. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3364 I s Surdesli— Maramures 1967
71. A.LE.F,, E. Cernea, mg. 3364 It Surdesti—Maramures 1967
72. A.LE.I"., E. Cernea, mg. 3364 I u Surdesti— Maramures 1967
73. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3365 11 j Surdesli—Maramures 1967
74. A.LLE.IF,, E. Cernea, mg. 3366 11 j Surdesli— Maramures 1967
75. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3367 11 k Surdesli— Maramures 1967
76. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3367 Il z Surdesli—Maramures 1967
77. A.LE.I"., E. Cernea, mg. 3367 I ¢ Surdesti— Maramures 1967
78. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3367 [ ¢ Surdesti— Maramures 1967
79. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3368 II j Surdesti— Maramures 1967
80. A.LE.I., E. Cernea, mg. 3369 I a (1) Surdegti— Maramures 1967
81. A.LE.F,, E. Cernea, mng. 3369 I a (2) Surdesti — Maramures 1967
82. A.LE.F,, E. Cernea, mg. 3369 I a (4)  Surdesti— Maramures 1967
83. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3369 [ a (5) Surdesli— Maramures 1967
84. A.LE.F., E. Cernca, mg. 3369 I a (6) Surdesli — Maramures 1967
85. A.LE.F., E. Cernea, mg. 3369 1a (7) Surdesli— Maramures 1967
86. A.LLE.F., E. Cernea, mg. 3369 1 a (8) Surdesli— Maramures 1967
87. A.LE.I',, E. Cernea, mg. 3424 I [ Surdesli— Maramurey 1968

Marea majoritate a variantelor maramuresene au in loc de refrene
propriu-zise pseudo-refrene. S-ar putea intimpla ca inlocuirea refrenelor
cu pseudo-refrene si fie un procedeu local de integrare a colindelor in
stilul maramuregean, insi neavind pini in momentul de fati suficiente
exemple de acest fel ne ferim de o concluzie pripiti. Dupi péirerea noastri,
melodia colindei de mai sus nu reprezintd o creatie {araneasci, principiul
compozitional nu este acela al strofei formate din rinduri melodice, unde
desfigurarea strofei melodice se face, de reguld, pe baza repetirii variate
a unuia dintre rindurile sau m#icar motivele precedente, ci ea reprezinté
0 creatie dupi principiul frazei muzicale culte, simetrice, de opt misuri,
formatd din doud propozitii, cu semicadenta pe dominantd i cadenta
finald pe tonicd. Cea de-a doua propozitie reia putin variat materialul
muzical al primei propozitii, asa cum se obisnuieste in muzica cultd 3.
Salul Surdesti—Maramures
Inf. Vasile Dipcea, 27 ani

mg. 3367 I ¢
Culeg. : E. Cernea, 1967
Tr.: E. Cernea

13 Referindu-se la aceasti melodie, B. Bartok isi manifestd §i el pirerea asupra unei
probabile origini culte a ei, constatind : ,.Rispindirea foarte mare a scarii 23, 25, 26, 29 a
tab. II (de fapt sciri moderne majore §i minore) ne indreptiteste si binuim inriurirea muzicii
apusene sau a unei muzici semiculte cu caracter european apusean. Cu deosebire trebuie
privite ca ivite sub aceastd inriurire melodiile nr. [...] 121 [...]” (Melodien der rumdinischen
Colinde, introducere, p. XXIV).
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Observatia facutdi de T. Alexandru, precum c& aceastd melodie
are o preferintid pentru textele de stea, s-ar putea si se confirme in cer-
cetdrile viitoare si si ne ducd la concluzia cd melodia a apartinut, la
origine, unui cintec de stea. La acest tip de colindd observim cd, atit
la cele 41 de variante culese in Maramures, cit si la cele 87 din alte zone
ale Transilvaniei, elementul cel mai pregnant si totodaté cel mai con-
stant, deci acela care constituie elementul primordial de structurd carac-
teristic tipului, este structura melodico-modald, conturarea melodiei in
cadrul unor sfere functional-tonale constante. In afara unor rare exceptii,
nici uneia dintre cele 128 de variante nu-i lipseste semicadenta pe domi-
nantd, nici una nu are o altd structurd melodico-modald decit aceea de
tip major in ambitus de sextd, uneori atingind sensibila sau cvarta infe-
rioard tonicii, spre deosebire de tipul prezentat anterior, la care am gasit
un mare numar de structuri modale cu terte mari sau mici la bazi, cu
sau fard substraturi pentatonice, cu secunde mdirite si alte diverse alte-
ratii. In schimb, spre deosebire de tipul anterior de colindi, la care
schema ritmicd este constantd, aici ea devine un element de structurd
secundar, care uneste variantele in diverse subtipuri.

La acest tip avem subtipuri cu refren, subtipuri cu pseudo-refren
g1 subtipuri fird refren. Diferitele variante ale schemei ritmice grupeazi
si ele subtipurile corespunzitoare.

Dupé pérerea noastrd, forma nu poate reprezenta ea singurd o
caracteristica primordiald definitorie pentru tip, oricit ar fi ea de preg-
nantd. In cadrul aceleiasi forme, oricit de originale, se pot situa nume-
roase tipuri cu structuri melodico-ritmice total deosebite.

Ne limitdm prezentarea noastrd la aceste trei exemple, la care
am avut un numéir suficient de mare de variante, pentru a putea trage
concluzii referitoare la posibilitdtile de tipologizare.

Asadar, dupd parerea noastrd, TTPUL reuneste acel grup de sub-
tipuri in care cel mai pregnant, cel mai caracteristic element de structurd
ramine constant in fiecare subtip, iar in cadrul subtipului in fiecare exem-
plar. SUBTIPUL, avind ca element structural primordial elementul care
defineste tipul, se deosebeste de alte subtipuri printr-unul saw mai multe
elemente structurale secundare.

Sintem de parere cé operatia principald in munca noastrd de tipo-
logizare este stabilirea pentru fiecare caz in parte a ierarhiei precise a
elementelor structurale si in special stabilirea elementului primordial
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care defineste tipul respectiv. Aceasta putem si o facem numai dacid
pornim de la materialul muzical concret.

Presupunem ci in munca noastri de clasificare vom intilni unele
intrepatrunderi, care ne vor face si gisim cele mai neasteptate legituri
gl filiatii intre tipuri, dar care totodatd ne vor face si stdm in cumpini
in ce priveste repartizarea exemplarelor la un tip sau la altul. Este cunos-
cut faptul ci, pe misura depirtirii variantelor, rimin tot mai putine
elemente structurale comune cu varianta de la care am pornit. Dupi
parerea noastrd, conditia esentiald a clasificdrii pe tipuri si subtipuri
este aceea de a include in tipul respectiv numai acele variante care conjin
elementul structural stabilit ca primordial al tipului. Dacd varianta con-
tine elemente structurale secundare, dar nu-1 contine pe cel primordial,
ea apartine unui alt tip. Este de preferat ca acele variante, care mani-
festd o imprecizie a elementelor definitorii ale tipului, s& le categorisim
aparte, in categorii intermediare intre diversele tipuri, pentru ca mai
apoi, dupd o riguroasd analizi de triere, si le lisim la o parte pe cele
care sint confuze din punct de vedere muzical.

Acestea sint citeva prime observatii. ficute pe marginea incerci-
rilor de tipologizare a colindelor din Maramures, observatii care ramin
a fi confirmate sau infirmate de cercetiirile ulterioare ce se vor face in
acest domeniu.

CONTRIBUTION A I’ETABLISSEMENT DE LA TYPOLOGIE
MUSICALE DES « COLINDAS » ROUMAINES

(Observations sur la « Colinda » de Maramures)

L’auteur expose dans cet article les conclusions de son étude plus
ample sur « Les Colindas de Maramures », dont le but a été de faire une
premiére expérience afin d’établir la typologie des « colindas » roumaines,
expérience qui puisse servir aux ceuvres de méme genre que l’on doit
élaborer pour constituer le volume de « Colindas » de la Collection Na-
tionale.

Les recherches de I’auteur sur les « colindas» de Maramure§ ont
confirmé une observation antérieure du folkloriste O. Birlea, suivant
laquelle ’aire d’extension des divers types de « colindas » ne correspond
point aux aires d’extension de la «doina» ou des autres genres folklo-
riques, la premiére étant beaucoup plus large. Le répertoire des « colin-
das » est dans son essence un répertoire de «colindas» transylvaines,
sans pourtant étre dépourvu de certains traits stylistiques locaux.

En classant les « colindas » de Maramures par types et sous-types,
Pauteur a tiré les conclusions méthodologiques suivantes: 1. Parmi les
caractéristiques structurelles d'un type mélodique une surtout est plus
frappante, se manifestant comme primordiale. Celle-ci peut étre tant la
caractéristique relative au schéma rythmique, que celle liée au contour
mélodico-modal. 2. La caractéristique de 1’élément structurel primor-
dial est la sulvante: a l'audition ou 4 la lecture de n’importe quelle
variante appartenant dans son ensemble au type donné, I'intensité de
I’élément primordial nous permet de constater la parenté de la variante,
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sans tenir compte si les autres éléments structurels se différencient entre
eux du tout au tout. 3. Le type réunit ce groupe de sous-types ou 1'é1é-
ment de structure le plus caractéristique du type demeure constant dang
chaque sous-type, et dans le cadre du sous-type, dans chaque exem-
plaire. 4. Le sous-type ayant comme élément structurel primordial 1’é1é-
ment qui définit le type, se différencie des autres sous-types par un ou
plusieurs éléments structurels, qui sont secondaires pour le cas qui nous
préoccupe. 5. La principale opération pour fixer des types est 1'établis-
sement pour chaque cas pris 4 part de la hiérarchie précise des éléments
structurels et tout spécialement I’établissement de 1’élément primordial.
6. L’auteur considére comme une condition essentielle pour la classifi-
cation par types et sous-types l'inclusion dans le type respectif des seules
variantes qui contiennent 1’élément structurel reconnu comme étant
primordial pour le type.

Ces conclusions devront étre confirmées ou infirmées par les expé-
riences quon fera ultérieurement dans ce domaine.
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SABIN V. DRAGOI (1894—1968)

La 31 decembrie 1968 ne-a parasil maestrul Sabin Drigoi. In sensul strivechiului mit
romdnesc al marii treceri, el a plecal melaforic .,pe calea cea lungd, lungd fird umbrd, din
tara cu dor in tara fird dor, din |ara cu mild in tara fArd mild’", spre a se agseza in marele
neam al slramogilor si a veghea impreund cu ei asupra deslinclor noaslre.

SRS A

in sensul gindirii moderne, ca orice mare inaintag, rimince printre noi prin faptele sale
prin creatia sa, prin gindirea si pildele sale.

In rindurile inaintasilor, el ia locul ce i se cuvine prin legiturile sale eu pimintul natal
$i cu locurile unde si-a desfisurat cea mai buni parte a activititii, aldturi de cei ce in Banat
au pretuit patrimoniul popular si au cilit in el ca intr-o carte pentru a descoperi marile
virtuti ale neamului nostru. Alituri de Eftimie Murgu, de Damaschin Bojinci, de Simion
Mangiuca, de Atanasie Marinescu, de Ion Vidu si in urma de bunul lui prieten, de care ne-am
despartit atit de curind, Tiberiu Brediceanu.

Rev. etn. folc., t. 14, nr. 3, p. 243 —-249, Bucuresti, 1969
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Preluilor al Lradiliei, admiralor al creatiei arlistice populare, maestrul Sabin Drigoi
a dedical o jumatate de veac de munca asicua culegerii $i punerii in valoare a muzicii noastre

populare.

Cuprinzind aproape loate domeniile cintecului popular, atenfia lui s-a indreptat in
chip deosebil spre ceea ce consideram aslizi o culme a muzicii §i poeziei noastre medievale,
spre colinde, ca spre un mare monument al traditiei arlistice romanesti.

Cele 303 colinde din valea Muresului, inmidnuncheate in volum, sint una din cir-
tile de lemelic a folcloristicii romanesgti. Completate in anii din urma cu alte peste doud sute,
transcrise cu migala §i pregialile cu atentia cu care §i-a pregitit maestrul Sabin Drégoi, pentru
tipar, toate lucririle sale, ele vor apirea foarle curind intr-o noui editie, la Editura pentru
literatura, inaugurind poate o noud elapa in Liparilura cirtii folclorice romanesti. Cunoas-
terea profundi a vietii celor de la care a cules, a vielii lor muzicale, inainte de toate, adinca
intelegere a cintecelor care constiluiau primul sirat, stratul cel mai profund, al propriei sale
formatii muzicale, spiritul siu de analist au permis maestrului Sabin Drigoi si faci valoroase
consideratii interpretalive asupra muzicii noastre populare.

Culegerile si sludiile sale il asazd deci in pleiada marilor nosiri folcloristi muzicali, ala-
turi de G. D. Kiriac, de Constantin Briiloiu §i de G. Georgescu Breazul.

Dar, dincolo de preocuparea permanenta de a aduna si studia muzica populari, atentia
maeslrului Sabin Drigoi, depasind limilele folcloristicii, s-a indreptat spre inlegrarea valo-
rilor ei permanente in creatia muzicald contemporani. Grija integririi traditiei valoroase in
contemporan da sensul profund al compozitiilor maestrului Sabin Dragoi, al minunatelor sale
prelucrari corale, al creatiilor simfonice, al operelor sale, in care, in acelasi spirit, creatia
muzicald se imbinid cu cele mai de seami creatii ale lileraturii noastre, cu marile momente
ale treculului nostru isloric, ale inielepciunii populare.

Membru corespondent al Academmiei Republicii Socialiste Romaénia, Direclor al Insli-
tutului de etnografie si folclor, maestrul Sabin Dragoi a facul ca, sub competenta si inteleapta
sa conducere, Institutul, prin cercelari monografice zonale si tematice, sa adune in colectiile
sale cele mai multe si, in orice caz, cele mai de seama valori ale tradi’;iei noastre ‘folclorice,
expusd degradirii sau dispariliei in confruntarea sa cu vremea. Folcloristii le siste(ma.lizeazé
acum si le pregalesc pentru a conslitui Corpus-ul folclorului roménesc, opéri monumental3,
care va cuprinde ceea ce a ajuns pihi.la néi dinir-un mileniu de creatie folcloricd romaneasci
si va conistitui marele tezaur al crealiei noasﬁe populare.

Sub-obliduirea pirinteasca a maestrului Sabin Drigoi, Institutul a realizat importante
sludii asupra muzicii, literalurii si dansurilor populare roménesti,‘ asupra instrumentelor
populare, cintecelor lautiresti, obiceiurilor, basmelor, penlru a nu aminti decit unele, a rea-
lizat bibliografia exhaustiva a-etnografiei si folclorului roménesc, al cirei prim volum a aparut
anul acesta, cea dintii lucrare de acest gen §i de acesle proportu peniru un domeniu al stiin-
telor umanistice din tara noastra.

Sub conducerea sa, presligiul Institutului a crescut necontenit in ;ara si in strainitate.
in anul 1959 s-a organizat la noi primul congres inlernalional de folclor muzical, maestrul
Sabin Drigoi [iind ales membru in biroul executiv a] Consiliului International de Muzici
Populara.

Penlru intelepciunca cu care ne-a indrumat, pentru pildele pe carc ni le-a dat necon-
tenit prin propria sa aclivilate, penlru prelioasa moslenire stiiniifici pe care ne-a lasat-o,
ii aducem omagii si ii exprimam recunostinta noastra, convinsi fiind cd nu numai in sensul
metlaforic al mitului slravechi, ci si in sensul cel mai strict al gindirii moderne va riimine
intotdeauna cu noi, ca un mare inaintas.

Mihai Pop
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N. JULA, V. MANASTIREANTU, Tradi;ii $i obiceiurt romdnesti.
Anul nou in Moldova st Bucovina, Bucuresti, Editura pentru litera-
turd, 1968, 219 p. + 106 foto.

Lucrarea Tradifii si obiceiuri romdnesti. Anul Nou in Moldova si Bucovina reprezinti
o antologie a celor mai semnificative manifestiri folclorice prilejuite de siarbitoarea Anului
Nou in zona Moldovei si Bucovinei, cuprinzind materiale literare, muzicale si ilustrative selec-
tate cu discernz’imint, precum si un studiu care prezintd descrierea obiceiurilor.

Varietatea materialului a impus o colaborare mai largi : studiul i antologia literard
sint semnate de N. Jula, antologia muzicali apartine Iui I. Hertea, vinietele lui T. Briidean
si fotografiile lui V. Manastireanu.

Notla asupra edit,iei clarificd pozitia autorilor, permitindu-ne si privim realizarea lucrarii
prin prisma dezideratelor propuse: ,,...in lucrarea de fati nu ne-am propus si limurim sau
sd definitivAm pareri, ci sd descriem si sd compleldm vechile descrieri cu elemente noi...”’ (pag.73;
sublinierea aparfine recenzentului).

In cadrul sirbatorilor de iarni, pentru zona Moldovei si Bucovinei, repertoriul cel mai
variat si mai reprezentativ este legat de ajunul si ziua Anului Nou, care prilejuiesc ma-
nifestari folclorice bogate si ample, implicind realiziri de Inaltd facturd artisticA pe plan
literar, muzical, coregrafic, mimic §i dramatic.

Primul obicei descris este uratul cu Plugusorul. Autorul prezintd terminologia bogati
sub care este cunoscut obiceiul, precum §i formele in care se intilneste : plugusorul mie, care
antreneaza copiii, §i plugul mare, la care participa tineri §i maturi. Sint descrise componenta
cetei, momentele desfdsurarii uratului, accentuindu-se in mod special asupra textului literar.

In continuarz, este prezeatatd Malanca, caracterizatd drept ,,ceata cea mai complexi”,
care cuprinde toatd figuratia caracteristici cetelor de urdtori de Anul Nou. In descrierea
Malancii autorul studiului aplicd aceeasi schema folositd la prezentarea tuturor obiceiurilor
de Anul Nou; stabilirea termenilor sub care este cunoscutd ceata, componenta ei, imbrici-
mintea participantilor, gestica lor, rolul pe care-1 are fiecare categorie in cadrul desfisurarii
obiceiului. Este acordatid multi atentic dotaliului vestimentar : materialul de confectionare,
culoarea fiecirui element, accesoriile intrebuintale pentru mirirea efectului costumatiei.

O ceatd plind de pitoresc cste cea a Turcilor, ale cirei personaje se impart in doud cate-
gorii : frumosii si uritii. Grupul frumosilor cuprinde numai participanti admisi de colectivitate
care si corespundd moral $i estelic gustului popular. Sint urmirite elapele desfasuririi obi-
ceiului, insistindu-se asupra succesiunii jocurilor cxecutate.

Dintre jocurile lraditionale de Anul Nou un spatiu larg al comentariului este acordat
Caprei. Alaiul Caprei are bogitic §i varietate, partlicipind un numir mare de masti, dintre
care Capra, prin lehnica constructiei §i multitudinea podoabelor, concentreazd in primul rind
interesul publicului.

Dintre personajele participante, Irozii dansatori retin atentia autorului. Ei pot fi intil-
niti nu numai in alaiul Caprei, dar si in cel al Ciiufilor. Dupi o prezentare de detaliu a cos-
tumului si a miscarii grupului, autorul sugereazi o apropiere intre Cilusarii descrisi de Dimitrie
Cantemir si Irozii de Anul Nou, evidentiind in primul rind similitudini in costumatie. Desigur
aceasta este doar o ipotezd, care ar fi fost insd interesant si fie sustinutd cu argumente.

Printre jocurile prezente de Anul Neu in Moldova se numird si Cdiutii, care se con-
stituie intr-o ceatd separatd sau pot participa in cadrul altor cete de joc.

Ultima banda prezentata este cea a Ursilor. Ca si la alaiurile precedente, este descrisd
componenta bandei, autorul insistind asupra desfasuririi jocului §i a notérii fragmentelor din
textele spuse, cintate sau strigate. '

Daci obiceiurile descrise i$i au originea intr-o perioadd mai veche, existd §i manifes-
Lari artistice mai recente, cum sinl jocul pipusilor §i dramaturgia folcloricd specifici Anului
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Nou. Aslizi, se aratd in studiu, jocul papusilor, desi conlinui sa fie inlilnit, isi pierde frecvenia
si rdspindirea.

Prezentind lealrul popular, autorul descrie lapidar jocul Babelor si jocul Mosnegilor
si insisld mai mull asupra speclacolului cu Nunta, asupra piesci istorice Halim §i a leatrului
popular cu tematica haiduceascd. Informatiile privesc personajele, costumatia, recuzita si
clementele esenliale care incheagd scenarjul.

Modul mai liber de expunere a materialului faptic, limkajul coloral si plaslic apropie
lucrarea de un eseu literar. Ea dovedesle o informatie largi, oferild alit de literatura de spc-
cialilale, care a permis urmarirea fenomenelor in timp, cil §i de cercelarea de {eren, care a
dat posibililatea surprinderii formelor acluale. Nolele prezentatle in lucrare sinl argumentul
unei atente documentari.

Subliniem caracterul preponderent descripliv, considerind ci sludiul ar fi crescut sub
raporl sliinlific daci autorul ar [i analizat fenomenele §i sub aspeclul originii, structurii si
funclionalitatii lor istorice. Materialul reprezintd rodul unor preocupiri folclorice mai vechi,
si interesul manifestat pentru problemele abordale nu s-a epuizat, urmind si fie integrate
fntr-o lucrare mai ampla, care sa permitad adincirea aspectelor neincluse. Meritul incontestabil
al studiului este ca aduce o expunere organizald asupra unor traditii §i obiceiuri ale po-
porului nostru de o marc frumusele, varielate si amploare, inir-o zoni bine delimitata.

Textele lilerare §i muzicale bine selectate vin si completeze expunerea, din partea.
introduclivi, asupra valorii artislice a obiceiurilor populare, sd inlireasci ideea asupra valen-
{clor creatoare mulliple ale poporului nosiru. Fotografiile color realizate la un real nivel artistic
augmenteazi, prin imagini vizuale, frumuselea §i pilorescul obiceiurilor. Nu se justificd insa
prezenta lui V. Manistireanu in calitale de coautor al lucrarii, aportul sdu limitindu-se doar
la ilusiratia fotografica.

Penlru prezenlarea grafici a lucririi Editura meritd elogii.

Germina Comanici

Ndrodopisny véstnik Ceskoslovensky, [Buletin de etnografie cehoslovaci],
Brno, (XXXYV), II, 1967, p. 238 (volum inchinat memoriei lui-
Antonin Vaclavik, de la nasterea eciruia, la 12 iulie 1966, s-au
implinit 75 de ani).

Volumul incepe cu o prezentare inslruclivd si utild a Teoriei arlei populare in opera
lui Anlonin Vdclavik (p. 3—20). Autorul, Richard Jefabek, de la catedra de elnografie si folc-
lor de la universilatea din Brno, dupi ce subliniaza carenla unor cercetiri fundamentale — alit
din punct de vedere material, cit si tcoretic — asupra genezei, evolutiei si diferentierii teri-
- loriale a problemelor elnografice, in literatura cehd si slovaci de specialitate, precizeaza ci
singurul cercetilor care a ficut un pas inainte, in aceasta privintd, a fost Antonin Vaclavik.
Desi toald viala s-a ocupat cu problemele legate de Leoria artei populare, nici el n-a publicat’
o lucrare independentd, consacralii aceslor probleme. Din articolele si sludiile publicate de
Viclavik, autorul definesle in spirit crilic conceptia acesluia asupra arlei populare plastice.
Tnaintle de a expune esentialul concepliei lui Vaclavik asupra artei populare, Jeidbek supune
unui examen crilic cileva din tezele false sau, in cel mai fericit caz, gresile, de la care etno-
graful cech porneste in interprelarea unor fenomene din domeniul culturii populare. De pildi,
situarea pe doud pozilii diamelral opuse a calildlii manifeslarilor artislice apar{inind a doud
clase diferile, clasa dominanld si cea oprimalia. De fapt, avem de-a [ace cu teza leninistd

https://biblioteca-digitala.ro



(53

NOTE $I RECENZII 247

despre cxislenla a doud culturi, vulgarizati insd, pe care autorul o respinge ca repulind fi sus-
tinuta. O altd tlezdl se refera la caraclerul revolutionar si combativ al manifestirilor de arld
plastica popllard sau, intr-o formd mai atenuata, Vaclavik subliniazi existen{a artei cu carac-
ter democratic si combativ in domeniul Jileraturii populare, indeosebi in perioada de la mij-
Jocul secolului al XVIII-lea pini la jumitatea secolului urmilor. Jefdbek conlesld accasta
zlirmalie ca nefiind documenlata, deoarcce, spune e!, reprezenldrile grafice ale Juptilorilor
anlifeudali, din aceastd perioadd, nu provin din surse populare.

Cit privesle teoria lui Vaclavik despre geneza si evolutia artei populare, autorul alirmai
¢d el se sprijind indeosebi pe o indelungald experienld personald, cisligala pe teren si in
urma cercetirilor muzeografice. Vaclavik vehiculeaza de cele mai mulle ori cu elemenle intui-
tive si, din punct de vedere leorelic, apeleaza mai degrabd la etnografia polonezd decit la
traditia locala. Vaclavik considerd arta populard ca o parle inlegranii s§i inseparabild din
ansamblul culturii populare. In conceptia lui, exista arla populard necorganizald si arta isto-
ricd organizatd. Peniru a studia originea celei dinlii e necesar si descoperim ,,cauzele care
au dus la crearea unor raporturi reciproce slabile §i instabile intre diferitele idei si obiceiuri,
in care, ca dinlr-o sursd primordiald, au izvoril maniféstari estelice sau evenlual impulsuri
cu caracter estetic’”’... Cit privesle arta isloricd organizatd, ca se referd la productia culld,
carlurdareascéd a unei societdli organizale. Elemenlul delerminant in procesul creatiei artistice,
susjine Vaclavik, il conslituie numai conjinutul acelor fenomene care izvorisc din munci i
din viatd tomunitard. Pornind de la acest concept, Vaclavik imparie manifestirile plasticii
populare in doua categorii: artd aclivd i arld pasivd. Prin arta actlivi, etnograful ceh intelege
o artd autohtondi, care imbratiseazi creaiiile populare legate de ceremonii si obiceiuri populare.
Ea evolueazi intr-o slrinsa conexiune cu viaia poporului. De pilda, in coniinutul acestei arle,
Vaclavik include traditia oullor incondeiate, mislile, o mare parle din broderii, parti com-
ponente ale coslumului popular s.a. Cealalla artd, pasiva, este o arld receplald, fird nici un
fel de raport, care nu face parte esenliala din cullura poporului. Ea e lransplanlald in mediul
rural de diferite elementie elerogene si constd din: mobild piclatd, ceramicd de produclie
manufacturiera, diferite obiecle de artizanat, picluri pe sticld s.a. Jefébek Isi termind eseul
ficind o frapantd apropiere inire teoria lui Vaclavik, mai ales in aceasld ullima parte, si con-
ceptia lui Bogalyrev. Confruntarea se soldeazid in defavoarea etnografului ceh.

La cxtremilalea granifei efnografice din Moravia se inlituleazid un articol semnat de
Dusan Holy (p. 21—42). Autorul imparle Leritoriul Cehoslovaciei, sub aspectul culturii mu-
zicale populare, in doua zone, cu totul distinele ca stil muzical. Granila despartitoare trece
prin partea de riasarit a Moraviei. De aceea, in lileralura de specialilate se vorbegle despre
un Lip occidental de cintece populare, inregistrate in Cehia §i Moravia de apus, si lipul rasi-
ritean,. care cuprinde un numir mult. mai mare de melodii din Moravia de rasaril §i Slovacia.
Pornind de Ja conslatarea ca intre cele doud stiluri exisld deosebiri esenliale, sub aspect ritmic
si melodic, autorul definesle particularilatile fiecarui stil si stabilesle, pe bazd de fapte islo-
rice, masura in care, in cuprinsul celor doud arii, s-a dezvollat cullura muzicald sub forma
organizatd de tarafuri, capele, orchestre populare s.a.

Jaroslav Kramatik se ocupa de Problematica elnograficd a zonei de conlacl intre doud
tipuri de pluguri de lemn la granifa dinire Cehia centrald si apuseana (p. 43— 64). Autorul sub-
liniazi, in primul rind, imporlan(a lucririlor microcartografice din puncl de vedere metodic,
deoarece, pe de o parte, faciliteaza stabilirea cu precizie, in anumite cazuri, a delimitirii feno-
menelor etnografice, iar pe de alta face posibild solutionarea unor probleme complicate, legate
de existenja faptelor de culluri materiali de-a lungul unei zone de contact. In continuare,
Kramafik expune rezultatul cerceldrilor sale in zona enuntatd, in titlul articolului. Intere-
sanld ni se pare §i lerminologia regionald a unor unelte agricole, folosite la prasitul carto-

filor. Expunerea ¢ insotitd de mai multe folografii, reprezentind diferite specii de pluguri
de lemn.
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Un studiu de etnografie publici Sofa Svecov4, intitulat Locuinfe populare si forme de
familie in Slovacia (p. 107—117). Autoarea pune exclusiv accentul pe numirul si flucluatia
membrilor dintr-o casi de locuit. In citeva comune ,,intravilane” — cum le spune Svecova —,
de unde n-a fost posibild fuga dincolo de hotarul satului, numdirul locatarilor variazi intre

18 si 22.

Jaroslav Stika semneazd un articol interesant despre Economia sdlaselor ,,asociale”
din Vala§sko (Moravia) (p. 129—138), In care cautd si limureascd originea, organizarea si
vechimea asa-ziselor ,,sdilase asociate”’, ca formd temporard de viatd pasloreascd comunitari.
Pe baza unor amintiri §i insemniri locale, autlorul dateazi aparitia celor dintii silage de acest
gen prin 1832, desi a existat fard indoiald o veche traditie a pasunatului in comun. Caracterul
,,asociativ’’ al silaselor consta in faptul cd un grup de citiva gospodari — numdirul lor a variat
incepind de la patru pini la douizeci, de obicei dintr-unul singur sau chiar din citeva sate
— evident proprietari de oi — ,,se asociau’’ pentru a lua in arenda de la stapinirc un hotar
de pdsuni. Cu ajutorul datelor de care dispune, autorul reconstituie organizarea interni a unui
astfel de sdlag. El descrie felul in care se desfidsura activitatea inlduntrul unei atare organi-
zalii, ce atributii aveau slarostele sidlasului, baciul si ciobanii de la stind, cum se desficeau
produsele (brinzi, urdai, jintitd, unt) §i cum se impéar{eau beneficiile. Cele mai multe din aceste
silagse au durat pind in preajma primului rizboi mondial.

Articolul Elemente de seamd in ceremonialul de nunitd din regiunea limitrofd moravo-slo-
vacd se datoreste lui Josef Tome$, de la centrul de artd populard din StraZnice (p. 141—182).
Dupa o scurta prezentare bibliograficd a lucririlor priviloare la aceastd tema, autorul imparte
momentele principale din desfisurarea ceremonialului de nuntd in patru grupe: a) uzante
cu caracter social-juridic, prin care se cauta si se dea noii cisnicii un temei legal ; b) obiceiuri
de cult ca, de pildi, trecerea pragului de catre mireasi, tdierea cocogului §.a. ; c) practici magice
(asezarea unui copil in poala miresei, dansuri erotice, aruncarea griuntelor s.a.) si d) practici
legate de momentul intririi adolescentului in virsta adultd: probe de barbitie, proba virgi-
nitatii etc. In continuare, autorul dezvolti o parte din aceste uzante in ansamblul multor
altor detalii practicate in regiunea studiati. Pentru un studiu de folclor comparat despre cere-
monialul nuntii, materialul pus in circulatie de Josef Tome§ e foarte interesant.

Cu Factorii procesului de variabililate din cintecul popular se ocupi Jaromir Gelnar si
OldFich Sirovatka (p. 183 —198). Analizind un bogat material folcloric din regiunea de sud-est
a Sileziei cehe, autorii ajung la concluzia cd procesul transformarilor si variabilititii cintecului
popular e dominal de un ciclu de factori importanti, care determini modalitatea, misura si
prefacerile prin care trece aceasti specie folclorici in perioada oralititii. In primul rind, e
vorba de factori de interpretare, declamatorii, care izvordsc din calitatile si aptitudinile cin-
tirefului; urmeaza factorii ,,interni’’, inlelegind prin aceasta compozitia §i calititile cinte-
cului §i, in sfirgit, grupa factorilor ecologici, adica geografici si sociali, care exerciti uneori o
influen{d metamorficd asupra productiilor folclorice orale. Aceste trei categorii de factori se
apropie unii de altii §i se influenteaza reciproc. In cele din urmai, autorii precizeaza ci ierarhia
de mai sus nu are caracter definitoriu, ci poate fi inversati, mai ales ci intre ele existd o
vaditd interdependentd.

in sfirsit, articolul cu care se inchcic acest anuar e semnat de Orest Zilynskyj si se inti-
tuleazi Variabililatea jocurilor dramatice populare (p. 199—213). Autorul stiruie la inceput
asupra procesului de variabilitate la care e supusa structura productiilor folclorice, in genere,
de citre diferiti factori externi. Cu jocurile dramalice populare situatia se prezintd, in aceasta
privinjd, oarecum altfel. Reprezentarea lor fiind legati de componenfa unui anumit colec-
tiv, continutul si forma lor sint supuse mai pulin influentelor din afara. Si totusi, se produc
si aici modificdri, pe care Zilynskyj le imparte in doud categorii — unele privesc fondul, altele
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7 NOTE S$SI RECENZII 2.9

forma. Pornind d= la aceastd distinctic si aducind exemple concrete din teatrul popular ceh
si ucrainean, autorul dzscoperd o secrie d2 interventii in structura acestor jocuri si conchide
cd cele mai multe dintre ele au opcrat pe materialul popular, provenit de la slavii rdsirileni,
unde traditia jocurilor dramatice populare a fosl mai vie decit la slavii occidentali!

Volumul de fatd sec incheie cu bibliogmfia lucrdrilor lui Antonin Vaclavik, aleituita
de Richard Jeidbek, si cu un numir de opt recenzii asupra unor importante monografii de
specialitate, apdrute in limbile: slovacd, cehd, germani, francezd si romaina.

Tr. Tonescu-Niscov
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publici studii si
maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercelat prin perspectiva etnogralici, a folclo-
risticii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune in discutie,
la rubrica nofe §i recenzii, problemelc actuale ale ctnografiei si
[olclorislicii $i informeazi asupra lucririlor de specialilale ce apar
in tard si peste holarec.

NOTA CATRE AUTORI

Autlorii sint rugali st inainteze arlicolele, nolele si recenziile
daclilograliale la doud rinduri. Tabelele vor fi daclilografiale pe
pagini scparale, iar diagramele vor fi execulale in tus, pe hirlie
de cale. Tabelele si iluslratiile vor fi numerolale cu cifre arabe.
FFigurile din planse vor [i numerolale in conlinuarea celor din lext.
Se va evila repelarca acelorasi date in lext, tabele si graflice. Expli-
calia [ligurilor in text se va face in ordinca numerelor. Numele aulo-
rilor va [i precedal de iniliald. Titlurile revislelor cilale in biblio-
grafic vor fi prescurlale conform uzanlclor inlernajionale.

Aulorii au dreplul la un numir de 50 de exlrase, graluit.
Responsabililalea asupra conlinulului arlicolelor revine exclusiv
aulorilor.

Corespondenta privind manuscrise, schimbul de publicalii ete.
sc va trimile pe adresa comilelului de redaclic : Bucuresti, sir.
Nikos Beloiannis, nr. 2J5.
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LUCRARI APARUTE N EDITURA
ACADEMIEl REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCILI, Miorita, Tipelegie, Circulafie, Genezia, Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMUTLUS VUIA, Tipuri de pistorit la roméni (see. XIX ineeputul see, XX),
1964, 252 p:, 13 lei

C. ALEXICI, Texte din literatura poporand romdénd, tom. I1 (inedit), edilie
ingrijitd, eu sludiu introductiv, note si  glosar, de Ion Muslea, 1966,
239 p., 6,75 lei.

GH, VRABIE, Balada populard romanid, 1966, 548 p. + 16 pl, 23 lei.

s .. Antologie de literatura populardi, Povesti, snoave si legende, 1967,

491 p.y 22 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
lard din zonele Arges si Muscel, colectia ,,Studii de etnografie §i arta
populard™, IV, 1967, 279 p. 4 5 pl.; 40 lei.

I. C. GHITIMIA, Foleloristi si foleloristicd romdneasei, 1968, 407 p., 24 lei.

*

0 & 3

Rov. etn, féle., t, 14, nr. 3, p. 167—250, Bucuresti, 1969 af,

I P, ,Informatia’™ — ¢, 3257 5 | 43407 f Lei 2 |y
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