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STUDII

ELISABETA STEFANITA — POVESTITOARE
S| PICTORITA ,,CU ACUL”

AL. I. AMZULESCU

Cercetarea de teren prilejuieste uneori clipa fericitd a descoperirii
unor ,,cazuri’”’ interesante de personalitati creatoare, cu remarcabild ori-
ginalitate, care compenseazd banalitatea rutinei cenugii a purtdtorului
mediocru, mai curind amator neinsemnat §i palid re-producétor cotidian,
de folclor. In aceste mai rare prilejuri, cercetitorul se afli nemijlocit in
fata ,,izvorului pururea reintineritor’’ al artei populare.

In cursul ultimelor investiga}ii pentru alcituirea monografiei zonale
a folelorului muscelean, la capitul a peste zece ani in care deplasirile pentru
culegeri au alternat cu transcrierea, studiul §i redactarea pentru tipar a
materialelor culese, trecind intr-o zi din luna martie 1966 pe o stradi 1i-
turalnicd din orasul Cimpulung, atenyia mi-a fost atrasid de un fel neobis-
nuit de covoare ce se aflau expuse la soare in curtea unei modeste gospo-
dérii. Coloritul viu i variat §i mai cu seami ,,desenul’’ §i compozitia aces-
tora m-au determinat si mi opresc pentru a le cerceta mai de aproape. O
femeie miruntd, timidd, cu chipul palid, dar cu privire vioaie — stdpina
casei — , m-a intimpinat cu bunivoin{i, explicindu-mi indatd ci era vorba
de opera ei. Era Elisabeta Stefinitd, in virsti de 60 de ani, mindrd fird
inconjur de cei -zece copii ai sdi (ca §i de ,,brevetu’’ onorabil de ,,Mami
Eroind”’ pe care il pistreazd inrdmat pe unul din perefii camerei de oas-
peti ai casei sale).

La data aceea luam astfel cunogtintd de covoarele : Genoveva, Gruia
lw Novac §i ,,Istoria romdnilor”’. La cercetarea din iulie 1966, colectia
sporise intre timp cu Manole.

Cele patru lucriri (i cele realizate ulterior sau inei in curs de ela-
borare) reprezinté un specimen tipie, spontan, de ,,artd naivi’’ cu ridéicini
adinc infipte in lumea cirtilor populare de colportaj, a baladei §i legendei
traditionale-orale, strins impletite in ,,orizontul cultural” al creatoarei
cu unele cunogtinfe elementare de istorie §i in totul amestecate si puse
in operd de o vibrantd sensibilitate emotivi, care,,triieste’ aievea amal-
gamind ,,naratiunea’” cu realitatea inconjuritoare. Orizontul cultural
redus, ca §i cercul ingust al realitéifii 5i al experientei nemijlocite sint in
asemenea cazuri mai griitoare prin adincimea §i vigoarea triirii artistice
decit prin spatiul — cultural si fizic — atit de mérginit pe care il cuprind.

Rev. etn. folc., t. 14, nr. 4, p. 258 — 262, Bucuresti 1009
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254 T AL. 1. AMZULESCU T 2

Risfoind, mai mult la intimplare, spre pildd cartea-album Das
natve Bild der Weltl, care infitiseazd un sir de creatori 5i de realiziri
din lumea artei naive, citim deocamdatd urmaitoarele : ,,Artistul naiv
cautd mai putin o disputd cu formele obiectelor, el cautd obiectele insesi :
intre reprezentare si realizare se ridicd pentru el mai pufin probleme es-
tetice i mai curind unele tehnice. In artistul naiv triieste unitatea dintre
realitate §i reprezentare imaginativé, o relatie a identitéitii, asa cum o
concep copiii §i primitivii, o incongtientd care nu face deosebire intre inchi-
puire §i existentd’’ 2. .

Iar mai departe : ,,Copilul vede cu ochii sii, care au puterea razelor
Rontgen, prin perefi 5i haine, prin tot ce separd in mod artificial, §i dé
forma la ceea ce se afld intretesut sitriieste ascuns ... Elschimbé propor-
tiile dupé propria sa misurd, corespunziator principiului ordonérii arhaice
intre mare §i mic, exterior §i interior” 3.

Siricia si simplitatea experientei fizice i culturale creeazi agadar —
in cazul artei naive, ca §i in cazul arteiinfantile — exploziv, dobindind
zugravirea neprihdnitd a lumii cu candoarea unor ochi ingeresti, dar cu
indeminarea megterului inndscut. Din imboldul celei mai desidvirsite spon-
taneitdti §i sub semnul pornirii lduntrice care cere cu orice pret drept de
exprimare, artistul naiv di curs nestingherit jocului minunat alfictiunii
creatoare, raspunzind necesitdfii eliberdrii prin intruchiparea, relativ
stingace, a unor imagini conturate in linii, proportii si culori uneori ciudate,
adesea surprinzitoare, dar mai totdeauna pline de un farmec inefabil.

,,In felu picturii’’, ,,0 picturd cu acu” — se striduieste gi izbuteste
s explice concis Elisaheta Stefinijé modalitatea artei sale. ,,0 ambitie
a mea’’, ,,numai din ideie §i din gindu meu”’. ...

Intr-adevir, covoarele sale sint tot atitea pinze zugrivite cu acul
,»in felu picturii”’, adevirate tablouri cu totul originale, iesite de sub mina
inventivi a unui mester neastimpdrat din popor, cu desivirgire naiv,
autodidact.

Mezini intre cinei frati si patru surori, Elisabeta Stefinitd s-a ndscut
la 15 august 1905, in comuna Stoienegti-Arges. Tatil sdu, Ionitd Cretu,
a fost — se pare — un om intreprinzator (decedat in 1953, 1a virsta de 92 de
ani) ; mama, niscutdi Ecaterina Briceag — casnicd. A invitat primele trei
clase elementare in scoala sdteascd, la invititorul Mihai Negulet, ciruia
Elisabeta ii pastreazi si acum negtearsd amintire, mai cu seamé pentru
lectiile in care acesta i-a sddit in suflet, sub aura legendei, dragostea de
patrie si de eroii istoriei nationale. In cursul evenimentelor primului
rdzboi mondial, aflindu-se in preajma zonei luptelor inversunate de la

1 Cf. Oto Bihalji-Merin, Das naive Bild der Welf, Kiln, ed. M. DuMont, Schauberg,
1959.

2 Ibidem, p. 19 — 20: ,,Der naive Kiinstler... sucht weniger cine Auseinanderselzung
mit den Formen der Dinge, er suchl die Dinge selbst : Zwischen Vorstellung und Verwirklichung
bestehen fiir ihn weniger dstetische, als vielmehr technische Probleme. Im naiven Kitnstler lebt
die Einheil von Wirklichkeil und Bildvorstclhiung, eine Bezichung der Identitil, wice sie auch
bei Kindern und primitiven Vélkern vorhanden ist, eine Unbewusstheit, die zwischen Abbild und
Sein nicht unterscheidet’”.

3 Ibidem, p. 24 : ,,Mil seinen Rontgenaugen sieht das Kind durch Winde und Kleider,
durch alles kiinstlich Trennende und formt, was dahinter webt und lebt ... Es verschiebt
dabei dic Proportionen nach seinem' eigenen Mass, dem Prinzip archaischer Ordnung von gross
und klein, aussen und innen verwandt’’.
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3 ELISABETA STEFANITA S 055

Dragoslavele — Pravay — Valea Mare, dupi ce a stat treiluni ,,intre lupte’’,
Elisabeta (pe atunci in virstd de 11 ani) a piardsit satul, refugnndu se
1mpreuna cu familia mai intii in comuna Stilpeni, spre a se stabili in cele
din urmi pentru totdeauna in oragul Cimpulung, unde périntii gi-au
injghebat casd nou#, intre neamuri. S-a méritat Ian 22 de ani cu
Ion Stefinitd, astdzi ,,muncitor betonier, la blocuri’”. A ndscut 12
copii (zece in via’(é,) de la care a dobindit 12 nepoti. Avind o familie
atit de numeroasa, nu a plecat din Cimpulung decit ,,0ocazional’, pentru
a-si vizita in ultima vreme copiii, la Figaray, Cildrasi, Buziu, Sinaia
si Bucuresti. Devotatd familiei §i vesnic inglodaté de treburile oospoda-
restl, Elisabeta §i-a petrecut zilele mai ales intre piatd si buedtirie,mergind
rareori la clnematogmf ori la bisericd, numai la marile praznice. (De la
cinematograf i-au rdmas puternic Jntlparlte in amintire mai ales filmele
pAmlet” si ,,O femeie necunoscutd’’ ...) In putinele ceasuri de linigte,
mai cu seamd in tinerete, ,,se distra” cltlnd carti populdre de colporta]
(mtre care Genoveva, Gruia W’ Novac, Corbea) gamte ,,prin cunostinte’’,
in vecini. ,,Am c¢iti’ — spune Elisabeta — du pi la virsta de la doozem
si cinci de ani, asta iera distrarea mea, nu md duceam la cinematograf,
niji la nunti, niji la mort, nicdieri. Citeam in casd, mai mul’ duminiea, sir-
bitoarea, pentru cd zi de lucru aveam foarte mult ocupatie cu cresterea
copiilor, cu facut in casd gospodiria ... ”. Pe de altd parte i mediul ldu-
tiresc, in preajma céruia a tréit, i-a cultivat si intrefinut oarecum inte-
resul pentru tematica narativi a baladei populare (din care isi amintegte
,,sigur’ de Corbea, Scorpia, Radu luw’ Anghel ...).

_ intre timp, acul i-a fost vesnic la indemin# : ,,Obijnuiam foarte
mult cusidtura, io fird ac nu stiteam, ca sd nu cos. To’deauna mi-a plicut
acu, di cin’ m-am pomenit ieu!...”

Dupé ce in copildrie cosea ,,rochite de pipusi’’, a lucrat mai tirziu
,camasi nationale’’ cu fluturi i mirgele pentru fratii ei.

A deprins megtesugul lucrului in casi, fireste, de la mama sa : ,,Mama
mea cosea, mama mea tesea, alegea gi la virsta de sapte ani am intrat in
rdzboi si-am incepu’ si tis i s-aleg. Stiu lueru cum trebuie !

Mergind prin anul 1958 in vizitd la fiica ei, in oras;ul Fﬁgiras,
avut prilejul si vadd cum femeile din partea locului igi mfrumuset;au in-
teriorul casei prin cusituri reprezentind modele fiorale. Se pare ci de acolo
i-a incoltit in suflet dorinta de a depdsi modelele figirisene ,,pictind cu
acul” o tematicd mai bogatd decit simpla impodobire a pinzei cu flori.

In cursul mirturisirilor sale, atit in cazul amintirilor din copilirie
despre lectiile de istorie ale invitdtorului Negulet, cit §i cu privire la cirtile
citite in tinerete, revin stdruitor cuvintele ,,1mpre51e”, m-a 1mpresmnat”
ypasiunea mea’ (,,... §i ien de multe ori rimineam aga c-o impresie c¢i
iera foarte grozav de fap’!”).

Agsa se face cd, revenind la casa ei, $1 a pus in gind sd incerce si coase
pe pinzd mai intii povestea  Genovevei. (,,Jo riméseserim cu gindu de la
Genoveva, de patima jei ... ) -

Prlmul »Subiect” ii stitea obsesiv in fa’pa iar motivarea lucrului
urmeazd de la sine : ,,Ca amintire, §i sd rdmind la nepoti ; amintiri nepotilor,
din povestile pd care le cunosc ieu!”

Astfel a inceput sd lucreze, in iarna anului 1958 (,,numai din ideie
§i din gindu meu”).
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256 AL, I. AMZULESCU 4

I. In cursul primelor luni ale anului 1959, ,,cam din iarna pini-n
primivard’’, lucrind mai cu seami in timpul noptii (,,noaptea, nu dorm
di multe ori pin’ la patru dimineata’’) a zugrivit mai intii povestea roman-
ticd si duioasd a Genovevei ‘.

,,Fird nici un desemn. Incep §i cos ceia ce ie-n capu mieu” — ex-

plici Elisabeta. Lucreazd intr-o tehnicd foarte simpld. Drept canava si-a
ales o pinzd obignuitd, industriald (preferabild sacului, care scimosgeazi
si rupe firul colorat al cusidturii). ,,in urma acului; iau foarte putin din
material [impungind cu acul] si viu cu firu mai mult pa dasupra’.
, Pentru realizarea povestii Genovevei a folosit fir de mitase, dar
intimpinind greutdti in gisirea si cumpérarea mulineului a adoptat pentru
celelalte lucriri, care au urmat, o solufie mai practici §i mai economicoasé :
fire de lind recuperate din costumasele uzate ale bogatei sale pleiade de
nepoti (in parte vopsite spre a obtine nuantele dorite).

,,Intii lucrez. toate figurile; p#4 urmi viu cu umplutura, cimpu, pi
urmé-ncep sd umplu restu, rezerva locului tot’.

Remarcabil e insusi procesul de creatie a compozitiei, care se desfé-
soard dupd legile celei mai desivirsite oralititi. Intocmai ca in cazul reali-
zarii cintecului §i a povestirii populare tradifionale, cusidtoreasa Elisabeta
Stefinitd creeazd in deplind spontanietate, farid insemnarea vreunui plan
sau desen prealabil. Avind ,,din eapu locului’, ,,dd la-nceput in minte”
tema sa, lucreazd ,,ca sd intre tot ce mi-a foz’ mie-n gind”’ — dupd cum
creatoarea Incearcd si explice simplu modul de elaborare a pinzelor sale.

,,Din cititu cartii §i din chinu iei [al Genovevei]” s-a inspirat indu-
iogindu-se adine de soarta tristei castelane prigonite, silbiticitd in intu-
necimi de codru impreuni cu fiu-i iubit, ,,Miria Sa puiul piddurii’’, a cirui
soartd urgisitd a migeat cindva §i pana maiastréd a lni Mihail Sadoveanu ...

Pentru a incredin{a insé ,,picturii’’ sale povestea, transferind legenda
Tomantatd dintr-o artd de succesiune (naratiunea) intr-o artd a simulta-
neitatii (tabloul), cu pastrarea evidentd a caracterului narativ al subiec-
tului, Elisabeta incearcii un proces interesant de analizd si farimifare a
naratiunii, selectionind unele momente esentiale (scene §i figuri), dina
cdror distribuire in cimpul pinzei ajunge s& recompunid sugestiv insisi des-
figurarea narativi.

Lisind la o parte problemele de tehnica picturald, privitoare la pro-
portii §i culoare, §i observind mai ales — ceea ce e mai strins legat de na-
tura narafiunii populare — compozifia naratiunii picturale a Elisabetei,
mulfimea de pidsari, animale, si mai cu seami florile §i verdeata care au
nipadit din belgsug in ,,cimpul’’ pinzei cusute, sugereazi din plin poala
-deasd a codrului, care a coplesit cu abundenta vegetatiei gi faunei sale mi-
rifice drama oropsitei Genoveve, schitatd esential intre cei doi poli ai des-
fasurdrii acesteia; in stinga castelul, cu scena despérfirii emofionante a
sotilor, in dreapta scena regisirii Genovevei in pesterd, adidpostindu-si
odrasla eu pirul bogat crescut in silbiticie §i avind in preajmi céprioara
salvatoare ...

Cimpul covorului e incadrat in rama unui ,,ghienar’ de maci, reflex
al impulsului de a lucra dobindit din contactul cu florile pinzelor fagé-
rigene.

4 Dimensiunile pinzei, 1,46/0,85 m.
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5 ELISABETA STEFANITA 257

,,Genoveva’ i-a deschis gustul §i a constituit exercifiul care a asi-
gurat-o ci putea da expresie plasticd satisficitoare naratiunilor care i-au
rimas de mult ,,in gind”’, din cursul vechilor lecturi.

II. ,,Pe Gruia ® l-am ficut imediat dupd ce l-am terminat pe Geno-
veva’’.— explicd Elisabeta. Cinci-sase luni i-au fost de ajuns. in depina-
rea sincerd a mobilului psihologic care a prezidat elaborarea acestei pinze,
Elisabeta — ea insdgi mamé prin excelentd — afirmi : ,,Pi mine m-a
impresiona’ mai mul’ méa-sa!...”

Povestea noviceascd, mult prelucratd in cirfile de colportaj, de
unde a cunoscut-o, a inglobat prin aglutinare si tema ,,Ilincufa Sandrului”
— aceasta devenitd sora viteazului Gruia.

Compozitia pinzei desparte oarecum printr-o diagonald aplecatd
de Ia stinga spre dreapta : in stinga casa insoritd a Sendrulesei, cu turcii
chinunind amarnie, la vipaia focului aprins, pe nefericita mamé, care pas-
treazd, in ciuda supliciului pdginesc, secretul ascunzigului fiicei sale. ,,Tur-
culetul mititel’’ §i iscoditor, care a descoperit insd ascunzigul fetei in si-
mulacrul de mormint

...in gridina,
Sub o tufd de sulfini,

se pregiteste s sari gardul gridinii. In ,,cimpul” de jos, inchipuind de
aceastd datd apa Dunirii, pluteste suie corabia .in care turcul ciubuegiu
duce in cele din urm# in captivitate pe Ilincuta legatd. In dreapta diagonalei,
Gruia, viteazul frate al Ilincutei, in costum alb {drdnesec, iar mai sus bé-
trinul Novae, cu cojocel de culoare inchisd, zboard copilireste §i vitejeste
cu palogul capetele turcilor, in livada cu arbori stilizafi ...

In elaborarea pinzei sale, creatoarea di curs aceluiasi procedeu de
analizd a naratiunii si de selectie a unor momente esentiale ordonate intre
polii naratiunii — inceputul tragic gi finalul luminos al povegtii novicesti.

,sCimpul” pinzei apare incd inconjurat de ,,ghienarul’”’ ghirlandeij
florale, care va lipsi din luecrdrile urmatoare.

IIL. ,,Istoria roménilor”, a treia compozifie a Elisabetei b, s-a nidscut
— dupd méirturisirea ei — ,,cind a plecat bdiatu militar”.

Cuprinsd de febrd creatoare, momentul plecérii sub arme a odraslei
iubite 1i impunea — se pare — Elisabetei o meditatie gravi asupra ceasului
de birbafie a fiului, ajuns la virsta vredniciei ogtene, demn de a purta
pe umerii sdi o pirticicd din tradifia legendari a vicisitudinilor si viteji-
ilor istoriei nationale. Arzind de dorul fiului indepirtat de privegherea
péarinteascd, Elisabeta simtea nevoia imperioasd de a-si pune pe pinzé
gindurile trezite de frenezia momentului, in acelagi timp eroic §i intimist.
»Dacd coseam — explicd Elisabeta — gtiam cd ma calmez. A dura’ vr-o
seapte luni”.

Pinza conceputd in aceastd imprejurare este o veritabild suitd de
momente narativ-meditative, care se desfigoard intre intunericul legendei
eroice 4 trecutului istoric de patimi si luptd nationald si lumina seniné
a anilor contemporani ai ctitoriei de tari noui.

5 Dimensiunile pinzei, 1,90/1,45 m.
8 Dimensiunile pinzei, 2,23/1,38 m.
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258 AL. 1. AMZULESCU 6

Compozitia pinzei cuprinde mai intii, in dou# treimi din stinga spa-
tiului lucrat, oarecum pe doud coloane urmitoarele scene si momente le-
gendar-istorice (in ordinea ingiruirii lor de sus in jos) :

I-a Coloand (incepind din stinga-sus)

1. Legenda bitrinei tdtiroaice care incearcd si azvirle in cuptorul
aprins o tindrd captivd, indemnind-o ademenitor :
— Tup, fetito, pe lopatd!.
Dar fata dibace o ingald ea pe bitrind spunindu-i:
— Tup, mituge, §i-mi aratéd!
in dreapta cuptorului incins, coboard in goand ,,ca pe coastele de la noi,
pe muscele’, ciruta mocanului, in care s-a ascuns fata isteatd!

"~ 2. Martiriul lui Constantin Brincoveanu si al feciorilor sai, sub
mina nemilostivi a cdldului §i sub privirea inversunatd a padisahului
indirjit. _

3. Stejarul din Borzesti, cu doud ,,5cene’ suprapuse :

a) spinzuritoarea micului moldovean, prieten de joacd al voievo-
dului copil §i jurdmintul de razbunare al junelui principe in fata cetei de
copii ;

b) (dedesubt) voievodul matur, cilare pe cal alb, calcd in picioare
hoarda nivilitoare a lui Mengli-Gherei.

Coloana a 1l-a

1. Centru-sus : din virful priporit al coastei, Vrincioaia si doui
fete ale sale suni amarnic din buciume chemarea la oaste a vrincenilor,
ce coboard in pilc pe ponoare.

' 2. Dedesubt : martiriul lui Horia, Closca si Crisan. (Horia e tras
pe roatd ; Clogca e despicat in doud de toporul cdldului ; Crisan s-a spinzurat
in inchisoare cu nojitele care-i fluturd, stingaci ingrogate, pind la briu.)

3. Jos: luptele de la Pravit — Valea Mare, a ciror epopee Eli-
sabeta a triit-o aievea, in copilirie. (Se vidd soldatii pornind cu baioneta
la atac ; de jos, urcd serpuind drumul spre mauzoleul din coasta Mateiagu-
lui; in dreapta drumului stau, copilireste intingi, ca spifele unei roti,
dusmanii ucigi de ciderea unui proiectil .. .)

Coloana a 111-a

E rezervatd apoteozei istorice a contemporaneitiiii.

1. Sus e Bucurestiul, cu blocuri si plopi; tricolorul filfiie festiv pe o
fatads. ‘

2. Dedesubt-mijloc, intr-o atmosferd insoritd, s-a incins — vizutid
pared din indl{ime, cu personajele dispuse axial — Hora Unirii, avind sim-
bolic in mijloc stema térii. '

3. Mai jos, citiva pionieri oferd flori iubitilor conducitori.

4. Coltul din dreapta-jos schiteazi, destul de sugestiv, arhitectonica
noud a Circului de Stat — considerati, probabil, tipiea pentru noul gen de
constructii bucuregtene — , sub conturul vag al unei uzine cu ferestre largi.

Privitd global, intreaga aglomerare de personaje, scene §i momente
apare ca 0 compozifie-instantaneu plind de miscare, amintind de departe
stilul tablourilor lui Breughel si Bosch ...
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,,Istoria roménilor” oferd sensibilitdtii inflicirate a unei modeste
mame de ostag destule elemente sugestive pentru a alcitui o pinzid de o
foarte complicati — dar bine ordonati — compozitie.

De retinut aceeasi modalitate a constructiei motivice a naratiunii
— de esentd traditional-orald — , chiar dacd povestea se Iingiruie de
aceastd datd cu mijloacele imagistice ale ,,picturii cu .acul”.

IV. Poate ci cea mai valoroasi dintre pinzele Elisabetei e insi
,,Manole’’ (Legenda ministirii Arges)?, pe care a realizat-o ,,numai intr-o
luni di zile”’, ,,inceputd din mai’’ 1966.

Elisabeta cunostea desigur din copilirie povestea .dramaticd a ves-
titului Mester si a Anei (Vilaiei), sacrificatd de constructorul erou si de
ceata perfidd a calfelor sale, spre a asigura, in cele din urmé, cresterea te-
meliilor ménéstirii. Drama sotiei Mesterului §i mamé a pruncului ,,Ivinel
din legdnel” constituia negresit un subiect bogat de meditatie creatoare
pentru Ehsabeta, de zece ori mumsi duioasi a pruncllor pe care i-a odris-
1it .

Elisabeta m?xrturlqeﬁe ¢d gindul de a porni la injghebarea plmstlea,
a acestui subiect i-a venil, improspitat sub impresia puternicd pe care i-a
pricinuit-o remarcabila remtare a baladei la televizor de citre un foarte
talentat elev de liceu din Rimnicu Vileea, in cadrul seriei de emisiuni ale
micului ecran ,,Dialog la distantd’ intre regiuni !

Creind aceastd pinzi, Elisabeta a gisit modalitatea unui farmec ine-
fabil spre a sugera atmosfera incordata a 1egende1 despre sacrificarea unei
vrednice sotii i mame pentru indltarea unui locas atit de luminos.

Aceeasi analizd si selectare spontani a momentelor narative tra-
ditionale, expuse insd de aceastd datd intr-o manierd — am zice — foarte
moderni (cu risturnarea cronologiei narative) !

Cetinile numeroase, ale brazilor presirati in cimpul lefrendel pictate,
ca nigte brate intunecate clamind durerea jertfei, sugereazi puternic at-
mosfera funerard a sacrificinlui legendar

Compozma cuprinde (privite de la stinga spre dreapta) urmatoarele
scene $i momente narative :

1. Con%tructla vestitului locag, eu turlele risucite in spirala lor carac-
teristicd ; in preajma zidului trebdluiese zoriti, cu uneltele lor, megterii
ceatd ; dintre cirdmizile, de un rosu ostentativ, ale. zidului, se zireste
capul femeii sacrificate. Jos, in partea centrali a pinzei, susurd izvorul fin-
tinii ivite la cdderea mesterului-Tear ...

Cum se \ede, creatoarea a inceput cu sfirgitul, cu .partea esentlala
a naratiunii, in care vibreazd puternic compitimirea Elisabetei pentru
sofia $i mama pecetluitd in zid spre implinirea maretei opere arhitecturale.

2. Sus, in mijloc, Vilaia cu coadele fluturind in vint, purtind in ming
cosul cu merinde, se luptd cu piedicile ce i se ridicd in cale, zorind si ajungi
la iubitul Manole ...

3. In'continuare, spre dreapta, se afli ,,micul ciobinasg, din fluier
doinag”, tinindu-si in preajméi duliii si oitele. Pe el il intrebase — la in-
ceputul baladei! — Negru vodi de stirea acelui ,,zid périsit §i neisprivit”,
pe care voievodul §i mesterii sdi il ciutau ,,pe Arges in jos”

7 Dimensiunile pinzei, 2,10/1,10 m.
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4. In colful din dreapta-sus, Elisabeta a zugrivit casa lui Manole si
a Vilaiei : casa mare in fatd (mai jos); in fund, casa de toatd ziua, prin a
cirei usd intredeschisi se zireste leaginul pruncului Ivinel, pe care mama
sa nu-l va mai revedea ... In curtea din stinga, Elisabeta a inchipuit,
ca In orice gospodirie {drdneascd, o vatrd pentru foc in aer liber, ba chiar
$i pe ... Grivei al oricdrei case, priponit cuminte lingd culcugul lui!...

5. Si pentru ci, vizitind cindva, in trecere prin Curtea de Arges,
ministirea, Elisabeta a vizut improvizat in preajma méretului locas
un mic colf zoologic (cu o ciprioard, o vulpe, un urs), naivitatea naturalistd
a cusitoresei a incadrat, la bifurcarea unor alei ce gerpuiesc stingace spre
coltul din dreapta-jos al pinzei sale — O, sancta simplicitas! — , mica rezer-
vatie zoologica !

,Plismuirile lor ciudate si simple — citim iardgi in Das naive Bild
der Welt — stau in afara disputelor spirituale ale artistilor profesionisti.
Adeviratii pictori ai naivitifii creeazd nepésitor §i spontan, din indemnul
inimii. Naturaletfea nativi si poetica nemijlocire apar imbucuritoare prin
sinceritatea inspiratiei si fantasticul inconhstient al visurilor lor ... In
toate curentele si incercédrile mijeste insid viata. «Marele realism », adevirata
ngivitate, este inrddédcinat in baza originard a existentei. Nu numai simpli-
tate decorativi, nu numai primitivitate narativé ci si infinita bucurie de a
descoperi, si plasticizarea plind de fantezie, acestea sint insugirile picturii
naive’’ 8,

Pictind cu ‘acul, Elisabeta Stefini{i nu face cu nimic exceptie de
la atare consideratii — atit de adecvate — ale criticii de arta.

Iar daci astfel Elisabeta Stefinitd se dovedeste intru totul un artist
naiv ca atifia alii, este totusi de subliniat incid o datd puternicul filon
folcloric narativ din lumea legendei §i a baladei, din care izvorisc cele mai
multe §i mai izbutite dintre reprezentérile sale plastice.

Structura compozitionali a fanteziilor sale coloristice, alcdtuite in
suitd de motive, a pastrat adinc intipirite coordonatele specifice stilului
naratiunilor orale de tot felul. Inlinfuirea motivelor e neincetat variabili,
basmul, legenda sau balada péstrindu-g§i insi de fiecare datd unitatea
narativi fundamentald (valabild cel putin pentru o anume epocd, sau un
anume mediu zonal §i social). Am subliniat la loc potrivit tendinfa mani-
festd a Elisabetei Stefini{a de a sparge naratiunea orald in motive, spre a o
recompune selectind ceea ce i se pare esential pentru alcituirea narafiunii
sale ,,cu acul”. Risturnarea firului narativ e de cele mai multe ori deter-
minatd de nevoia de a scoate pregnant in fatd si a sublinia vidit motivul
(scena, momentul) care, avind o tangentd preferenfiald cu conditia ei afec-
tivd — inainte de toate de Mam# — , a ficut-o si vibreze ,,impresionind-o”’
in chip deosebit.

8 Cf. Oto Bihalji-Merin, op. ¢il., p. 34 : ,,Ihre wunderlich-cinfiltigen Gebilde stehen aus-
serhalb der geistigen Auseinandersetzungen der Berufskiinsticr. Unbekiimmert und spontan schaf-
fen die wahren Maler des Naiven aus dem Drang ihres Herzens. Ihre Urwiichsigkeit und poeti-
sche Unmittelbarkeit erfreuen durch die Aufrichtigkeit ihrer Eingebung und dic unbewusste
Phantastik ihrer Traume ... In allen Stromungen und Versuchen keimt jedoch Lebendiges.
Das ,,Grosse Reale”’, das wirklich Naive, wurzelt im Urgrund der Existenz. Nicht dekorative
Einfalt allein und nicht erzéhlerische Primitivitit allein, sondern die unendliche Freude am Ent-
decken und die phantasievolle Bildhaftigkeit sind dic Eigenschaflen der naiven Malerei'.
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9 ELISABETA STEFANITA 261

Este de asemenea de menfionat o anume curiitenie eticéi, a inclinirii
vizibile citre o tematici de inaltd noblete morald : vicisitudinile dramei
romantice a unei sofii §i mame oropsite de imposturi si perfidie — Geno-
veva ; drama unei mame care se lasd schingiuitd spre a-si salva fiica de
poftele cotropitorilor, rdzbunatd de vitejia fiului §i a sotului — Ilincuta
si Novac; lectia de patriotism fierbinte pe care o zugriveste confabulind
pe temele istoriei nationale — din care nu lipsesc, iarisi la loc de frunte,
dramele cu risunet familial : peripetiile fetei din popor captive, oropsiti
de bitrina tatdroaicd ; Vrincioaia, fiicele i fiii sii; Brincoveanu si feciorii

; drama copiilor moldovenl in preajma %teJarulux din Borzesti ; pionierii
s1 conducatoru ; drama sacrificiului devotat al Vilaiei — Vrednlca sotie a
nemduplecatulul Manole si mama lui Ivanel.

Un puternic patos epic (care nu e 11ps1t de o undi retoricd) si o find
vibratie liricd constituie plamada psihologicd in care tematica preferentiali
o Elisabetei evolueazd intre unele intunecimi dramatice si senindtate, ina-
inte de toate eticd si eroicd ...

Inscriindu-se spontan pe linia bogatei traditii a cusitoreselor ano-
nime medievale de odoare bisericesti cu scene rituale §i a megterilor iconari
ori zugravi de biserici, Elisabeta Stefdnitd péstreazd profunde legituri cu
traditia foleloried laicd §i incearcd de fapt, in limitele artei sale naive, o
formuld noud de promovare §i de evolutfie a tradifiei folclorice cu alte mij-
loace decit cele obignuite (povestire, cintec bétrinesc etc.).

Ca totfi marii artigti inndscufi din popor, ingenuitatea si simplitatea
artei sale urcd din traditie, dezvoltindu-se spontan, sub semnul celei mai
incontestabile originalititi.

Naratiunea picturald a unei femei simple, din popor, e insi doar o
altd fatd, inovatoare, a naratiunii populare celei mai autentice °.

9 Desi am cunoscut §i cercetat inci din anul 1966 creatia Elisabetei Stefini{a, am za-
bovit de a face publicitate in jurul ei, din dorinta de a o tine incd o vreme la adipost de unele
insistente §i amestecuri nedorite, care ar fi putut — eventual — schimba puritatea initiala i
spontaneitatea peisajului sufletesc al artistei muscelene.

Intre timp, am pastrat cu ea legitura prin corespondentd, urmarind cu discretie evolutia
sa fireasca.

Se pare ci preocupirile vietii cotidiene §i unele necazuri ivite in familie au fiacut-o si lu-
creze de atunci doar o pinza mai insemnata, pe care a gindit-o drept ,,Istoria Cimpulungului’’.

Recent, am considerat c3 era timpul si incerc un experiment. Din dorinta de astudia reactia
Elisabetei la 0 tematicd umoristica §i satirica, intr-o scrisoare din luna februarie a.c., i-am su-
gerat si mediteze asupra eventualitdtii de a crea o pinzi pe tema Nizdriviniilor lui Picali.
Citez, cu totali fidelitate, din raspunsul primit (datat 8 martie 1969) : ,,... v& comunic cici am
inceput povestea lui Picald pe care coprinde un frumos colorit. Eu lu crez fird in cetare. Dar
mai am in ci o parere si mai fac citeva mai mic[i] pe care sd coprindi : ceva mai interesant ju-
decata Boerului cu Ion. Altul cu Corbea la inchisoare cind ea spus lui Voda si rimin sinitos cici
el luase pe maiciisa pe cal si sdrise zidurile, §i d3 ci asi avea timp si fac pe Gruia la inchisoare
si tasdu Calugir ear turci[i] a dunind galbeni[i} de pe jos cei aruncase Novac §i turci[i] se biteau
intre ei ear Novac sa lipidat vejmintele de C3lugir si am ceput lupta prin ei §i gruiea liber.
Cred cd nu are si ne pund nimeni pedic ... Eu lu crez acum la picalé ¢4 si 1 termin ... .

Fati de entuziasmul ei cam pripit, i-am recomandat Elisabetei s& incerce realizarea tutu-
ror proiectelor sale, fird insd a se gribi !

In asteptarea noilor lucriri, am socotit ci era timpul ca publlcul si ia cunostintd de prima
etapd (spontani) din opera Elisabetei Stefinita.

Imi propun si continuu cercetarea §i si revin cu noi consideratii asupra acestui caz, la
limpul potrivit.
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ELISABETA STEFANITA — CONTEUR ET PEINTRE «A
L’AIGUILLE »

Elisabeta Stefinitd, une modeste femme de Cimpulung, département
de PArges, née en 1905 au village de Stoienegti, mére de dix enfants, a
commencé, en 1959, & broder sur la toile, divers sujets empruntés aux
chants héroiques et aux légendes historiques qu’elle savait depuis Son
enfance, ou pour les avoir lues dans sa jeunesse dans les romans populaires
qui se vendaient alors dans les foires. Ce sont en fait de véritables dessins
« & Yaiguille », destinés, a titre de souvenir, & sa nombreuse descendance.
Elle travaille surtout pendant les longues soirées d’hiver, sans aucune
esquisse ou modele préalables, en suivant simplement le libre cours de son
imagination de conteur improvisé. Comme un détail piquant, précisons
qu’elle utilise, pour la variété des couleurs nécessaire & ses toiles, des fils
de laine tirées de vétements usés de ses douze petits-enfants. _

L’analyse descriptive de ces compositions picturales (notamment
les toiles: Le conte de Geneviéeve, Les prouesses de Novac, « L'histoire des
Roumains », La légende du Monastére d’ Arges) met en lumiére la spontanéité
de Pinspiration et la simplicité de « Part naif » de E. Stefdnitd, comme un
phénomene, pour ainsi dire, tout & fait «oral » car en effet, d’aprés ses
broderies, elle est un véritable conteur. Ces fantaisies plastiques ne sont
que de nouvelle et originales «variantes» des genres traditionnels (balla-
des, légendes, contes et romans), de nouvelles suites de « motifs » narra-
tifs, enchainés et combinés d’une maniére tout 4 fait personnelle, grice
au sens héroico-lyrique remarquable et 3 la sensibilité artistiques toute
particuliére d'une ame simple, douée, cependant, d’une verve créatrice
essentiellement folklorique. D’autre part, la candeur enfantine, et parfois
méme maladroite, de ses broderies confére un charme irrésistible aux scénes
de ces contes qui sont si admirablement évoquées de cette maniére.
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ARTA POVESTITULUI $§I VIRSTA POVESTITORILOR

DUMITRU POP si OLGA NAGY

Din cercetdrile intreprinse de Sectia de etnografie si folclor din Cluj,
in zona viii Gurghiului, se desprinde cu evidentd ponderea deosebitd pe
care o are aici, in contextul general folcloric, proza populari. Se poate afirma
cu deplind sigurantd cd ne gisim intr-una dintre cele mai vitale §i mai
interesante vetre ale povestitului roménesc contemporan. Povestitul are
in satele din Gurghiu un caracter oarecum de masi ; il intilnim astfel in
rindurile barbatilor si femeilor, {aranilor, pistorilor si muncitorilor, bi-
trinilor §i copiilor. Caracterul viu al fenomenului, precum i complexitatea
lui, ne-a prilejuit unele concluzii de valabilitate mai largd, de naturd sa
corecteze sau si nuanteze numai unele opinii curente in legiturid cu pro-
blema povestitului.

Paralel cu culegerea prozei populare, cu care prilej am inregistrat
pe bandi de magnetofon 715 piese, ceea ce reprezintd doar o parte din in-
tregul repertoriu stabilit de noi in localititile cercetate (Jabenita, Cagva,
Hodac, Toaca, Ibdnesti, Ibdanesti-Pidure, Glidjirie), ne-a retinut in mod
special atenfia personalitatea celor mai reprezentativi exponenti ai aces-
tui domeniu al foleloruiui. Am insistat asupra faptului cu seopul de a in-
telege mai bine atit materialul comunicat de eci, cit si importanta ce le
revine in insigi existenta si viata prozei populare. Referindu-ne la acest
ultim aspect al lucrurilor, se impune séi subliniem existenta, in rindurile
informatorilor, cu care am lucrat, a unei adevirate tipologii de povexstitori,
foarte variatd nu numai sub raportul talentului, ci i al temperamentului
artistic, al ocupatiei, gradului de culturd, aderentd la traditie, mediu de
ascultatori ete.

Din studiul nostru de mai largi intindere, in ecare ne ocupim cu
pevestitorii din zona viii Gurghiului, prezentim in cele ce urmeazi un
fragment privind o problemi pufin cercetatd pinid acum si care depiseste
interesul pur teoretic : care este virsta cea mai propice povestitului, virstd
la care interprefii povestilor se realizeazd esteticeste sipracticd repertoriul
cel mai intins?

Nu vom incerca si stabilim aici cum si grafie ciror imprejuriri s-a
acreditat opinia potr1v1t cireia povestile populare sint apana]ul batri-
nilor.- Opinia aceasta isi are in orice caz punctul de plecare in inceputurile

Rev, etn. folc., t. 14, or. 4, p. 263—269. Bucuresti, 1969
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264 DUMITRU POP §i OLGA NAGY 2

curentului folcloristic §i s-a mentinut pind astézi, chiar dacd nu a alcdtuit
obiectul unui studiu anume care s& incerce s& o argumenteze ; este, s-ar
putea spune, o pirere curentd, deplin incetdtenitd §i in afard de orice dis-
cutie. Ea s-a putut forma i mentine datoritd, intre altele, faptului ci
povestitul este prezent in general in casele unde exist# copii, chiar dacd in
cadrul satului fenomenul la care ne referim este in declin. $i, cum in aceste
case povestitorii obignuiti sint bunicii, fenomenul a fost pus mai ales pe
seama lor. Nu acesta reprezintd insi povestitul propriu-zis §i nu la acesta
se referd cei care au pus in circulatie i au susfinut teza. Dégh Linda, de
exemplu, intr-un studiu privitor la povestitori i ocaziile de povestit afirm :
,,Cu foarte rare exceptii [ ... ] cei care povestesc basme sint barbati gi
femei in virstd. Au de obicei 60 — 80 de ani” 1. Dupi pérerea ei ,,presti-
giul povestitorului [ ... ] reclamé [ ... ] insugiri care presupun o virstd
mai inaintatd (anume : mai multe cunogtinte decit publicul, mai multd
experientd, o pozifie impunitoare)” 2. Dar tot autoarea afirmi : ,,Eintr-
adevir posibil s3 fie eronatd presupunerea noastrd cd povestitul ar necesita
o oarecare virstd. Céci in cazdrmi gi silaguri de tineri nu prea puteau fi
bitrini, iar povestitul se invatd cel mai intensiv in tinerete’ 3.

Cercetarile ficute de noi in satele viii Gurghiului ne-au dus cétre
o altd concluzie decit cea incetédtenitd, concluzie pe care incercdm si o
formulidm succint in cele ce urmeaza.

Potrivit constatdrilor noastre, principalii dejindtori §i purtitori ai
patrimoniului prozei populare se recruteazd in special din rindurile gene-
ratiei de mijloc (40 —55 ani). Materialul inregistrat de noi, precum §i infor-
matiile culese sint concludente in acest sens. Piesele adunate de la povesti-
torii amintitei generatii reprezintéd, din punect de vedere cantitativ, aproxi-
mativ doud treimi din totalul de piese culese. Ceea ce este §i mai important
e faptul ci productiile comunicate de interpretii acestei categorii se inca-
dreazd in repertoriul activ al zonei, spre deosebire de celelalte, care au
putut fi inregistrate de multe ori numai la insistenfele noastre ; unele dintre
acestea nu au mai fost povestite de 10 — 20 de ani. Astfel Bozon Suceava
(68 ani, Ibinesti), detinitorul de odinioard al unui repertoriu foarte bogat,
precizeazd cd din anul 1950, de cind a incetat si mai lucreze la pidure, nu
mai povestegte decit intimplitor, deoarece nu mai are la indemini mediul
uman céruia ii plicea si-1 povesteascd §i pentru care igi specializase oarecum
creatiile (e vorba de mediul exploatérilor forestiere, foarte bine reprezen-
tat in zond). Vasile Man (71 ani, Toaca) méarturiseste, de asemenea, ci de
circa 25 de ani, de cind nu mai este cioban, nu mai povestegte, pentru
motivul e nu-i place s& povesteascd copiilor ; singura ocazie ce 1 se mai
oferd din cind in cind este desficatul porumbului. Vasile Petra (68 ani,
Toaca), unul din cei mai buni povestitori ai satului sdu, spune ci povestea
la pidure, seard de seard. Din anul 1935, insd, de cind, din cauza pierderii
vederii, a pdrdsit lucrul la munte, nu mai povesteste, pentru ci ,,n-am
cui, ¢3 nu mi mai duc la lucriri”. In realitate, informatorul nostru mai
poate fi auzit din cind in cind pe la §ezdtori.

! Dégh Linda, Mdrchen, Erzihler und Erzihlgemeinschafl. Dargestellt an der ungarischen
Volksiiberlieferung, Berlin, 1962, p. 167. Ceea ce se impune si precizim este ci afirmtia
aceasta i-a prilejuit-o autoarei investigarea unor medii folclorice in care povestitul viu dis-
péruse, batrinii fiind singuri detinatori — pasivi si ei — ai vechiului repertoriu de prozi.

2 Ibidem, p. 168.

3 Ibidem, p. 167.
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Rezultd din cele citeva exemple date aici, la care s-ar putea adiduga
numeroase altele, ci povestitori de prestigiu odmloara de la o anumita
virstd, au incetat sd-gi mai exercite cu aceeasi as1dultate si fortd functia
lor, o datd cu retragerea din activitatea §i din mediul in care s-au format
si s-au afirmat ca povestitori. Lumea satului isi aminteste de ei ca de nigte
povestitori buni, dar intrind in legdturd cu ei se constatd fird dificultate
¢ si-au imputinat repertoriul i gi-au pierdut facilitatea de a-1 mai comunica
pe cel pistrat. Mediul in care au revenit, uneori dupd mul}i ani, nu-i mai
multumegte, dupd cum ei ingigi nu mai pot mulfumi intotdeauna acest
mediu, productiile lor nemafiind gustate aici.

in legiturd cu constatirile ficute, citeva exemple ni se par utile
pentru cunoagterea proceselor ce au loc. Culegind prozid dela talentatii
povestitori Vasile Gliga a Rischi (43 ani, Ibdnegti-Pidure) §i Petrea Pugcasg
(54 ani, Ibdnesti) §i interesindu-ne de sursele pieselor ce alcituiesc reper-
toriul lor, am aflat ci unele din piese au fost preluate de la Ion Dan (67
ani, Hodae) pe c¢ind luerau impreuni la exploatérile forestiere de la Lipusna.
Mergind pe urmele acestei indicatii, am reintilnit, intr-adevér, citeva din-
tre povesti, dar nu in repertoriul povestitorului hodicean, ¢i numai in
amintirea lui. Repertoriul acestuia, foarte bogat cindva, s-a restrins la citeva
piese (cinci titluri, din care numai doud anunfau productii ce au putut fi
repovestite, restul fiind dispdrute din memoria lui). Alte povesti, auzite
de Vasile Gliga de la Dumitru Iordace, mort de curind in virstd de 76 ani,
nu mai existau in repertoriul acestuia din urmi. Ca dovadi ci le-a stiut
cindva e si marturia Rafilei Todoran (40 ani, Ibdnesti-Pddure), care l-a
auzit povestindu-le la gezétoare. Repertoriul din ultima perioadd a vietii
Iui Dumitru Iordace era alcatuit din 12 piese, ceea ce nu reprezenta decit
o parte din ceea ce stia cu ani in urmi. Ion Todoran (45 ani, Ibinesti),
muncitor la padure, a invidtat povestea Mindra lumii de la consdteanul
sdu Bozon Suceava, pe cind lucrau impreunéd. Mergind pe urmele indicatfiei
lui am incercat si aflim povestea din gura acestuia din urmai, dar, spre
surprinderea noastri, Bozon Suceava nu $i-o mai amintea, asa cum nu-gi
mai amintea de altfel nici alte povesti despre care acelasi informator si
altii spuneau ci le-au auzit de la el.

Concluzia pe care o putem desprinde din exemplele citate este, pe
de o parte cd povestitorii remarcabili, cu un vast repertoriu, ajung la o
anumitd virstd— ce coincide in general cu iesirea lor din mediul in care s-au
format §i manifestat — si regreseze pind la nerecunoagtere. O siricie §i
epuizare artisticd dureroasd, descurajanté, se agterne parcéd peste existenta
lor. Pe de altd parte, insi, ei continud si tridiascd spiritual prin prestigiul
cistigat anterior §i totodatd prin exponentii generatiilor mai tinere, cirora
le-aun transmis nu numai bagajul povestilor, ci §i farmecul artei lor narative.
Ei continui s4 se impuni asemenea unor creatori de ,,5coald”. Vestitul
povestitor din Cagva, Vasile Husar, a incetat cu ani in urm3 si-si mai trans-
mitd plismuirile sale in prozi ; acestea triiesc insd prin cei ce s-au adipat
la izvoarele bogate ale talentului siu §i care alcituiesc astdzi o adeviratd
»5c0al3’’ de povestit in sat. E vorba de Florea Pop (40 ani), Ion Dan
(43 ani), Alexandru But (41 ani), care locuiesc in acelagi capit de sat in
care se puteau auzi mai adesea naratfiunile sale ; in aceeagi posturi se afli
§i fiica Iui, Maria Husar (44 ani), a ciirei aparitie ca povestitoare se explicd
in ultim#% analiz# prin traditia din inségi casa in care s-a niscut §i a cres-
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cut. Povegtile lni Florea Moldovan, mort si el in urmi cu 4 ani, se pot
auzi in graiul lui Ion Titar (44 ani), Tinca Criciun (37 ani) §i alti hodaceni
care l-au ascultat pe c¢ind era in viatd si in plind activitate de povestitor.

Concluzia noastri giseste puncte de sprijin si in alte cercetéri intre-
prinse anterior. Astfel Gabriela Vo6 a intreprins o investigatie in comuna
Vaidacimiras (jud. Cluj), unde triia un povestitor remarcabil (Gh. Far-
kas), care igi crease.o adevirati faimé in satul siu. Cercetdtoarea a constatat
insd cd faima aceasta-si-o cistigase povestitorul in tinerefe, iar la data
culegerii repertoriului lui Farkas siricise, cuprinzind doar 7 — 8 piese,
din cele 30 — 40 cite numira inainte ¢ Interesante sugestii se gisesc, de
asemenea, in antologia de prozi populari alcituitd de O. Birlea 5. Observim
mai intii cd 21 din cei 48 de informatori de la care a cules piesele aveau la
data aceea sub 50 de ani. Dacd numeric informatorii virstnici defin supe-
rioritatea, in ceea ce priveste intinderea repertoriului primatul revine poves-
titorilor mai tineri. O. Birlea & intilnit, e adevirat, in culegerile sale un
mare numir de povestitori virstnici talentati; nu gtim insd nimic precis
despre evolutia lor ca povestitori. Nu cunoagtem astfel amploarea pe care
a avut-o repertoriul lor in tinerefe si cu atit mai mult nu cunoastem calita-
tea esteticd a pieselor narate atunci. Nu este exclus ca, din punct de vedere
valoric, stadiul la care au fost descoperifi si reprezinte o fazi din decli-
nul lor artistic. Cazul comunicat de I. Faragé ni se pare demn de toatd
atentia. In toamna anului 1967 a efectuat, impreuns cu Kovécs Agnes,
un sondaj folclorie intr-un sat (Tetigi, jud. Cluj) cercetat la inceputul anu-
lui 1940 6. Atentia cercetétorilor s-a indreptat citre Gh. Maté (Balint), in
virstd de 76 de ani, cel care cu un sfert de veac in urmi se dovedise a fi cel
mai de seamé povestitor al satului. Spre surpinderea lor, au aflat ¢i batrinul
M4ité nu mai e in stare si povesteascd decit lacunar si cu dificultate lungile
sale basme de odinioari, ceea ce il ficea si-gi ceard mereu scuze, si incerce
sd repare gregelile sdvirgite prin intercalarea unor episoade omise ete.
Explicatia acestei decideri artistice a dat-o informatorul insusi : n-a mai
povestit din epoca primei culegeri 7. Cauzele intreruperii povestitului, ce
coincide in general, aga cum spuneam, cu iesirea interpretilor dintr-o acti-
vitate colectivi, sint, fireste, mai numeroase, meritind ele insele o cercetare
aparte ; tocmai de aceea nu vom insista aici asupra lor.

Se impune sd ardtam totusi cd povestitorii obignuiti ai satelor noastre,
aceia ce s-au format ca povestitori in mediul familiei i al satului, igi mentin
uneori prospefimea pind la batrinete. Faptul depinde de conditia fizicd si
intelectuald a povestitorilor §i de imprejuririle in care vietuiesc : daci existi
un povestit viu in mediul inconjuritor, al familiei sau vecinilor, daci existi-
copii disponibili ascultdrii etc. Prin aceste elemente putem explica, de
pildd, calitatea de povestitor a Mariei Lupu (77 ani, Hodac) si Stefan
Secelean (64 ani, Hodac). Povestitorii virstnici care reugesc si-§i antreneze

1 Voo Gabricla, Egy vajdakamardsi mesemonds pdlydja [Cariera unui povestitor din Vaida
camdras], in ,,Nyelv és Irodalomtudomanyi Kozlemények”, XI (1967), nr, 2, p. 258 —276:

® Ovidiu Birlea, Anlologie de proza populard epica, Bucuresli, Edit. pentru literaturs,
1966, vol. III, p. 333—360.

- 8 Cf. Kovaes Agnes, Kalotaszegi népmesék, [Povesti din Calata], vol. 1I, Budapesta, 1944,
p. 181—185. .

? Informalia nc-a fost dati de I. Faragé, care a parlicipat, in 1967, impreuni cu Kovéacs
Agnes si citiva cercetitori de la Seclia de etnografie i folclor din Cluj, la o cercetare in satul
amintit.
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ascultitorii reprezintd totusi cazuri mai rare, deoarece procesul biologic
al imbétrinirii, care aduce de obicei dupi sine §i pierderea memoriei,slibirea
auzului etc., nu poate fi evitat. In creatiile lor lacunele reprezinti astfel
fenomene comune §i inevitabile. Nu o datd ni s-a intimplat ca in cursul
povestirii si se facd necesard interventia membrilor familiei unor asemenea
ingi, atrdgindu-le atenfia supra omiterii unor episoade. De exemplu Ioan
Dirloman (77 ani, Cagva) era mereu intrerupt de fiul si nepoatele sale,
care ii aduceau aminte ci a ,,sdrit”’ peste cutare sau cutare crimpei de po-
veste. Jenat putin de situajie, bitrinul revenea mereu cu aceeagi motivare :
n-a mai povestit de mult, de cind nepoatele sale, ajungind la scoald, nu
mai au timp si asculte povesti, trebuind si-§i facd lectiile.

De reguld, repertoriul bitrinilor se restringe, fie la piesele lor prefe-
rate, fie la acele pe care le-au povestit mai frecvent la cererea celor din
jurul lor. Ni se par semnificative in acest sens informatiile cuprinse in
lucrarea amintitd a lui O. Birlea. Din cei 27 de povetitori virstinici pe care
ii citeazd, numai 9 au un repertoriu ce depiseste 15 piese ; fatd de acestia,
14 din cei 21 de povestitori din generatia de mijloc au un repertoriu mai
bogat ®. Majoritatea informatorilor bétrini mérturisesc cd in tinerefe au
gtiut mai multe povesti, dar ci le-au uitat, dupé cum este foarte frecvents
uitarea modului de inlintuire a episoadelor §i chiar a anumitor epidsoade.

Ceea ce am putut constata in cercetdrile noastre pe teren, in zona
Gurghiului, este cd nu e vorba numai de un fenomen de amnezie, ci §i de o
epuizare afectivd, explicabild §i ea prin virstd. Povestitul presupune un
efort intelectual, putere de concentrare ete. E un fenomen de creatie. Po-
vestile multora din reprezentantii acestei categorii de virstd ajung si se
reducd la ingiruirea obiectiva a faptelor §i isprivilor eroilor, care, in dru-
mul lor, nu mai sint insotiti de cidldura cu care ii inviluia inainte acelagi
Povestitor ; acesta a ajuns si se detageze de ei, si-i devind oarecum striini.
In acest stadiu in povesti nu mai pulseazi viata de odinioars, rdminind
deseori simple scheme, interesante mai ales pentru cuprinsul lor de motive.
Fireste, lucririle trebuie vizute diferentiat de la povestitor la povestitor.
Sint unii, §i nu putini la numdr, al céror stil mai aduce incd ceva din stré-
lucirea dinainte ; ceea ce le lipseste naratiunilor comunicate de ei este mai
ales intensitatea triirii de citre povestitor a destinului eroilor séi.

Ficind o analizi a povestitorilor generatiei de mijloc, observidm mai
intii cd repertoriul lor se caracterizeazs prin intindere, ridicindu-se in unele
cazuri la un numir impresionant de piese. Dintre informatorii cu care am
lucrat in valea Gurghiului putem cita nume ca Vasile Gliga a Rigchi (43
ani, Ibidnesti-Pddure), Ion Porav (47 ani, Ibidnesti), Florea Pop (40 ani,
Cagva), Stefan Jakab (46 ani, Glijirie) §.a. Datele pe care le-am desprins
din antologia lui O. Birlea atestd acelasi fenomen, dupd cum literatura
de specialitate oferd numeroase alte exemple. Povestitorul Albert Andras,
de exemplu, avea la 36 de ani un repertoriu ce cuprindea 70 de piese®.
Spre deosebire de povestitorii virstinici, al cdror repertoriu se restringe
treptat, cei tineri $i-1 improspiateaza, lirgindu-1 continuu. N

8 Ovidiu Birlea, lucr. cil., p. 333—360.
® Dégh Linda, lucr. cit., p. 168 ; autoarea face referire si la Merkelbach-Pinck, ale ciror
povesti din Lorena fuseserd culese de la oameni tineri.
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Avem de-a face apoi, la aceeasi categorie de povestitori, cu un reper-
toriu activ, mai ales in cazul celor ce lucreazé la munte, ca muncitori fores-
tieri. Ion Porav, Florea Pop, Ion Titar, Petrea Pugcas, Vasile Gliga a
Rigchi, Maria Husar, Dumitru Farcag zis Cretescu §.a. i§i exercitd intens
functia de povestitori, fiind solicitagi cu fiecare prilej ce se oferd. Una si
aceeagi piesd revine astfel frecvent pe buzele lor.

Creatiile povestitorilor cu care ne ocupim sint de reguld de mare
intindere, merg agadar in directia inversd schematizarilor celor virstnici.
In rindurile lor am surprins mai ales bogate contaminiri §i combindri
de tipurisi chiar de piese intregi. Larga desfisurare a naratiunii face posibild
aparitia elementelor stilistice proprii ce-l1 individualizeazd pe interpret
chiar in cadrul ,,scolii’ pe care o reprezinti. Acestia sint principalii poves-
titori prin care schemele traditionale capitd viatd, fiind imbogétite cu
propria mentalitate si experientd de viatd ; aici se petrece indeosebi pro-
cesul de adaptare, localizare §i innoire, atit de intim legate de permanenta
folelorului. Basmul clasie, traditional, valabil intr-un spafiu mai larg siin
epoci diferite, datoritd caracterului siu oarecum atemporal §i lipsit de con-
cretiziri in spatiu, trece in graiul generatiei de mijloc mai ales printr-un
proces de contemporaneizare cu mult mai vizibil decit in trecut.

Tendinta de nuvelizare a basmului din satele véii Gurghiului se
leagi cu evidentd de povestitorii din generatia de mijloc. Fenomenul poate
fi observat §i in alte regiuni ale térii, aga cum rezultd intre altele, din notele
lui O. Birlea privitoare la informatori 1°. Problema ce se ridici este daci nu
cumva tendinta aceasta, de nuvelizare, constituie un atribut al epocii
noastre ; nu cumva trebuie pusid pe seama mentalititii §i gustului artistic
al acestei generatii? Nu incape nici o indoiald ci astidzi tendinta la care ne
referim este cu mult mai accentuaté decit in trecut, datoritd conditiilor
de viat{d specifice epocii noastre. Dar, asa cum spuneam, unul §i acelagi
povestitor care in tinerefe era posesorul unui repertoriu vast, care isi nara
productiile in prozad fird s& le afecteze integritatea, complicindu-se s&
zdboveased asupra diferitelor episoade, ajunge cu timpul nu numai la
imputinarea numéirului de piese, ci §i la sdricirea celor ce s-au pistrat
in repertoriul sdu. Procesul amintit se leagd astfel nemijlocit de virsta
povestitorului.

Un ultim aspect care ne-a refinut atentia in cercetiirile de teren se
leagd de prezenta scenicd a povestitorului si de puterea lui de dramatizare
a naratiunii. Nu vom insista aici asupra problemei, urmind ca ea si fie
dezvoltatd, ca de altfel 5i cele schifate mai sus, in studiul nostru mai intins
privitor la povestitorii din satele din Gurghiu. Mentiondm totusi ci si ele
si‘n_t atribute valabile prin excelentd aceleiasi categorii de interprefi.

Spuneam la inceput c¢& problema raportului ce existé intre arta poves-
titului §i virsta povestitorilor depéseste interesul pur teoretic. Intr-adevir,
dacd concluzia noastrd se va verifica §i prin alte observatii §i contributii,
va fi necesard §i o orientare corespunzitoare in culegerea prozei populare,
oferind atentia cuveniti acelei categorii de virstd care se dovedegte a fi
mai favorabild realizirii artistice a naratiunilor populare.

10 Ovidiu Birlea, lucr. cil. (vezi de ex. repertorivl lui Moise Siracu, 52 ani, Tcodor Sian,
42 ani, Emilian Fieraru 42 ani).
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Odatd lamuritd, eventual, aceastd problem&, socotim oportuni
abordarea ei pe un plan mai vast, intr-o formulare care si depiseascd sfera
povestitului. Firegte, fiecare categorie de virstd gi-a adus si isi aduce con-
tributia ei la viata folcloricd a unei colectivititi sociale §i a unui popor.
Fiecare grupi de virstd isi are speciile ei preferate, adecvate condifiei de
virstd. Care este insd virsta la care creativitatea se manifestd mai intens,
mai pozitiv sub raportul calitdtii? Nu cumva realizarea artisticd mai limi-
tatd a unor specii constituie rezultatul virstei de care se leagi ele cu prefe-
rintd ? Folclorul copiilor, de exemplu, pare si fie concludent in amintitul
sens. Legenda se leagd in special de generafia mai virstnicd ; in afari de
faptul ci e nidscutd, In genere, din alte cerinte decit cele estetice (ea ris-
punde unor cerinte, unor intrebiri de ordin gtiintific), poate ci igi justificd
limitele artistice §i prin virsta povestitorilor ce o cultivd eu predilectie.
Dar acestea sint intrebdri ale ciror rispunsuri nu le-am cdutat $i care
ar putea beneficia de o cercetare speciali.

L’ART NARRATIF ET I’AGE DES CONTEURS

Cet article représente le fragment d’une étude plus étendue consacrée
aux conteurs des environs de la vallée de Gurghiu (département de Mureg).
On essaie de donner une solution & un probléme moins étudiée dans la
littérature de spécialité, probléme qui dépasse 1’intérét purement théori-
que : & quel dge, les conteurs de contes populaires se réalisent-ils du point
de vue.esthétique et acquiérent le répertoire actif le plus vaste ? En d’au-
tres mots, quel est 1’age le plus favorable au récit oral?

En se basant sur les recherches faites sur les lieux, dans la région
mentionnée, les auteurs considérent comme une erreur l’idée d’apres la-
quelle les contes populaires constitueraient apanage des vieux qui seraient
les possesseurs du plus riche répertoire et les conteurs les plus doués. Selon
les auteurs, quis’appuient aussi sur les recherches effectuées par d’autres
folkloristes roumains et étrangers, les principaux possesseurs et colpor-
teurs du patrimoine de la prose populaire se trouvent dans la génération
moyenne (40 — 50 ans). Aprés cet dge, nous assistons, dans la plupart
des cas, & la réduction quantitative du répertoire actif surtout, ainsi qu’a
sa dégradation du point de vue esthétique (simplification du schéma des
productions, réduction de la force épique, séparation accentuée entre les
conteurs et les héros des contes, diminution de la force de dramatisa-
tion, ete.).

Conformément & ’opinion des auteurs, le probléme du rapport qui
existe entre ’Age du conteur populaire et la réalisation de la création pour-
rait étre abordé sur un plan plus vaste, qui dépasse la sphére du récit oral.

Probablement, les limites artistiques de certaines espéces folklori-
ques s’expliquent aussi par I’dge des conteurs qui les cultivent de préfé-
rence.
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FORMULE FINALE IN BASM
NICOLAE ROSIANU

Cercetarea structurii §i functiilor formulelor initiale, pe baza materia-
Jului oferit de basmul roméanesc §i de basmele altor popoare (slave, romanice,
orientale etc.), ne-a permis descoperirea unor reguli generale, cirora li se
supun elementele structurale ale oricirei formule initiale 1. Au fost identi-
ficate doud tipuri de elemente — ,afirmative’ §i ,,negative’’, — care
sint determinate de cele dou# intentii ale povestitorului: afirmarea (V)

sau negarea (V) verosimilitdfii basmului (intentii determinate, la rindul
lor, de atitudinea diferenfiatd fatd de natura faptelor relatate in basm).

Elementele afirmative : E — existenta eroului (eroilor) sau a faptului
ce urmeazi a fi relatat (,,a fost”, ,,a trit’’, ,,s-a intimplat’’) ; T — plasarea
in timp a aetiunii ( a eroilor) : ,,odatd’’, ,,in vremurile de demult’’; S —
plasarea in spatiu (,,intr-o fard dinspre rasirit”, ,,intr-o impéritie’’). Fie-
care element afirmativ isi are, de reguli, perechea sa — elementul negativ
(EV, TV, SV): EV (negare directd) — ,,n-a fost”; TY (negare indirectd,
metaforicd)—,,cind se potcovea puricele”, ,,cind se coceau oudle in gheatd”,
,¢ind eram mama lui tata”, ,,eind eram tata lui tata’, ,,cind pe deasupra
cimpiilor zburau potirnichi fripte’’ (,,formula imposibilului’’) ; S¥ — ,,intr-
un sat firi case”, ,,dupd soba noastrd’.

Am alcituit o schemi universald care fixeazd structura formulelor
inifiale, indicind totodatd caracterul elementelor constitutive (afirmativ
sau negativ). In aceastd schemi poate fi incadratd orice formuld initiald

E T 8§ |V
EY v SY

Formulele afirmative sint universale, ele pot incepe orice basm,in
timp ce formulele negative se intilnesc, de reguld, numai in basmul fantas-
tic.

Formulele negative au apirut mult mai tirziu, comparativ cu cele afir-
mative, §i anume atunci cind basmul incepe si fie considerat produs al
fictiunii poetice (numai in aceste conditii putea si apard tonul de glumi,

1 Vezi N. Rosianu, Formule tradifionale in basm (formule inifiale), in ,,Romanoslavica’’,
XVII(sub tipar).

RBev. etn. folcl., t. 14, or. 4, p., 271~203, Bucurept, 1060
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ironic, parodistic, specific ,,formulei imposibilului’’). Se schimbi §i functiile
formelor initiale ; plasarea actiunii in timp i in spatiu rdmine o functie
secundard. In formula negativi, timpul gi spatiul constituie un pretext,
un mijloc pentru crearea unei anumite atmosfere, propice comunicérii
si receptirii basmului. Functia principald a formulelor inifiale constd in
introducerea ascultdtorilor in lumea miraculoasd a basmului (fantastic).

Varietatea, originalitatea formulelor inifiale se datoreazd nu atit
structurii lor, care se reduce la citeva scheme stabile, cu reguli destul de
stricte, cit, mai ales, modului cum sint concretizate si combinate elementele
respective in cadrul schemei universal-valabile. In basmul roménesc, de

pildsi, elementul TV are concretiziri diferite; am identificat treizeci de
variante ale acestui element (T}...,), care, combinindu-se, alcituiesc
o multitudine de formule initiale complexe, conferind basmului nostru,

chiar de la inceput, un inalt grad de expresivitate.

Concluziile 1a care am ajuns in urma cercetirii formulelor initiale i,
in special, unele ipoteze referitoare la istoria acestor formule usureazi
intr-o mésuri considerabild studierea formulelor finale, unde vom identi-
fica numeroase aspecte similare 2; §i aici trebuie s avem in vedere atitu-
dinea diferentiatd a povestitorului fatd de basmul sdu, care se concretizeazi
in forme foarte variate. Prin urmare, si in formulele finale se manifestad
la povestitor fie tendinta de a sublinia, intr-un fel sau altul, direct sau
indirect, verosimilitatea intimplirilor relatate, prin folosirea unor formule
afirmative, fie tendinta de a califica basmul drept o fictiune, apelind la
formule negative.

Formulele finale, in comparatie cu cele initiale, sint mult mai bogate
51 mai variate atit in basmele roménesti, ¢it §i in basmele altor popoare.
Am identificat, de pildd, cazuri cind formula finald este prezentd chiar si
atunci cind cea initiald lipseste, incercind parcé si suplineascd gi functiile
acesteia.

Frecventa superioard a formulei finale — fenomen caracteristic pen-
tru basmele tuturor popoarelor — are cauze multiple, dintre care subliniem
necesitatea exprimdrii, intr-o formé sau alta, a unei ,,concluzii’’, a unei
atitudini, al cdror sens depinde de natura subiectului, de povestitor, de
auditoriu si, desigur, de gradul de intensitate a traditiei.

Basmul roméanesc ne oferd o gaméi foarte variatd de formule traditio-
nale finale, dintre care cea mai frecventd este formula prin care povesti-
torul isi informeazd auditoriul asupra participirii sale la ospatul impéiri-
tesc. Altfel, declari un povestitor, ,,de unde as sti eu cum a fost acolo’.
Acest tip de formuld confine patru elemente, fiecare indeplinind o anumit
functie : 1) prezenfa povestitorului la ospétul impéaritesc (P); 2) actiunile
povestitorului (A); 3) deplasarea povestitorului de la locul actiunii la
ascultitori (D) ; 4) scopul deplasirii — comunicarea basmului (B).

¢ Problemele pe care le vom trata aici fac parte dintr-o lucrare mai ampla, scrisi intre
anii 1964 —1966, care cerceteazi, pe plan comparativ, formulele traditionale din basm (lucrarea
respectivd a constituit teza noastrd de doctorat, sustinutii la Moscova in anul 1967). In arti-
colul de fatd ne vom referi, in primul rind, la basmul romanesc, totodati insi vom aduce In
discutie si unele aspecte similare din basmele altor popoare (vezi N. Rosianu, Tpaduyuonnsvie
dopmyav, ckaaxu — autoreferatul tezei de doctorat, Moscova, 1967).
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3 FORMULE FINALE IN BASM 273

Reproducem citeva variante ale acestor elemente : ,,Eram si eu acolo
[P]. Ba incd am jucat §i o hord de-ale mari [A;]” [PA,]3; ,,$-am fost si eu
acolo [P] s-am biut [A,] s-am mincat [A:,], g-am jucat [A;]” [PA,A;A,]*;

,,Ba m-am dus si eu la nuntd [P]... Am bdut [A,] §i am mincat [A ]
cﬂ; un sat”’ [PA,A;]%; ,,Dar eu, care am fost martur 1a, toate astea [P] .
am rupt-o la fugd de mi-am plerdut cilclile la ciubote §i ajungind aice -
am intrat pe us§i colea [D] de v-am spus poveste-asa [B]”’ (PDB]¢; ,,Da
eu i-am ldsat pe dingii acolo bind si petrecind g-am venit [D] si v-am spus
povestea [B]’ [(P) DB]?; ,,EBu i-am lisat drigostindu-se §i pupindu-se
gi-am venit la dumneavoastrd [D] i v-am spus povestea [B] %’ [(P)DB]®.

Asadar, povestitorul — ca ,,martur la toate acestea’ — vrea si
convingd pe ascultdtor de adevirul intimplérilor relatate. Pentru subli-
nierea caracterului afirmativ al acestor formule — ca §i in cazul formulelor
initiale — trebuie si addugdm semnul V. Rezultd, astfel, scheme mult mai
fidele sensului formulelor respective, mai exact, intenfiei pe care povesti-
torul o exprimd: [PA;]Y, [PA,A,A 1Y, [PA,A,], [PDBYY, [(P) DBYY,
[(P) DB]'. Prin urmare, ne incredinteazd povestitorul, ,,am fost §i eu
acolo, §i am vizut toate chefurile, cd de n-ag fi fost, de unde ag fi gtiut eun
s% vd povestesc ... ”’ 19, deci, am adiuga noi, nu v-am mintit.

Un alt tip de formuld apare in urma schimbérii sensului elementelor
care definesc actiunile povestitorului ca participant la ospatul din poveste
(A Ay A, . .). Ca 5i elementul V din formula initiald, noile elemente vor
nega veridicitatea participdrii la ospif, prin descrierea unor actiuni im-
posibile din punct de vedere practic. $i aici, prin urmare, apare aceeagi
,formuld a imposibilului” : ,,Eram §i eu p-acolo {P] si ciram mereu la
vatrd lemne cu frigarea [A}], apd cu ciuru [AY]giglume cu cildarea [AJ]’;
[(AgAzA ¢)¥1*; ,,Bu incd mi aflam pe acolo [P], tdiam lemne cu sapa
[AY] si ciram apd cu ciuru [A¥]’ [P(A,A[)V]!2.

In formula finald afirmativi lipsegte tonul de glumi, de parodie in
atitudinea povestitorului fatd de basmul sdu. Desigur ci prezenta povesti-
torului (P), ca ,,martur’ al intimplirilor petrecute in poveste sau ca ,,in-
vitat’’ la ospaful impéritesc, nu constituie un ,,argument’’ al veridicitifii
basmului narat, mai ales dacd avem in vedere faptul ci ospitul unde poves-
titorul mininci, bea si se veselegte (A A,. .. ete.)areloc intr-o vreme —dupé
cum o definesc formulele initiale din basmul fantastic — ,,cind mincau
soarecii pe pisici’’, ,,cind pegtii cei mici inghiteau pe cei mari’’ etc. Agadar,
intre formulele inifiale afirmative gi cele finale de acelasi tip existd o deose-

[ 24

3 1. C. Fundescu, Basme, oralii, pacdlituri si ghicitori, Bucuresti, 1875 p- 26.

4 Al. Vasiliu, Povesti i legende, Bucuresti, 1927, p. 223.

5 C. Radulescu-Codin, fngerul romdnului ..., Bucuresti, 1913, p. 79.

8 I. G. Shiera, Povesli populare romdnesgti, 1886, p. 243.

7 Al Vasiliu, op. cit., p. 123; cf. p. 39.

8 Ibidem, p. 92.

? Din ultimele doui formule, elementul P lipseste, in sensul cd povestitorul nu afirma
direct : ,,am fost §i eu acolo’’; prezenta elementului D, insi, presupune intotdeauna existenta
elementului P. Pentru redarea cit mai exacta a formulel, am pus elemcntul respectiv in paran-
tezd : [(P) DB].

10 P, Ispirescu, Legende sau basmele romdnilor, vol. I — 111, Edit. ,,Ancora’, Bucuresti
1929, III, p. 17.

11 1, C. Fundescu, op. cit., p. 76 ; cf. P. Ispirescu, op. cil., II, p. 69.

12 Al Vasiliu, op. cit, p. 32.
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274 NICOLAE ROSIANU 4

bire evidentd. Dacid in formula initiald, de pildd, elementul V (,,dacd n-ar
fi, nu s-ar povesti”) poate sluji, intr-un fel, drept ,,argument’’ al verosimi-
litagii intimpldrilor ce urmeazé a fi relatate, in formula finald, P — indi-
ferent dacd este urmat de AV sau AY — constituie, prin el insusi, o negare
a veridicitdfii. Formula finald P(A;A,)Y numai aparent are un caracter
afirmativ ; in acest caz, elementul V — datoritd raportului de incompati-

bilitate dintre P §i V — este, in realitate, un V ,,voalat’. In formulele finale
insd in care elementul A igi schimbi sensul, devenind element negativ
(AV-—>AY), intentia ironicd a povestitorului este evidentd.

Principala functie a formulelor finale — avem in vedere, in primul
rind, basmul fantastic, ciruia ii sint proprii formulele negative — o con-
stituie transpunerea ascultdtorilor din lumea fantastici a basmului in
lumea realid. Dacd in formula initiald povestitorul urmireste si creeze o
“anumitd atmosfers propice comunicdrii §i, bineinteles, ascultdrii basmului,
in formula finald ,,destrami’ aceastd atmosferd, revenind, de reguli,
la tonul de glumi, specific elementului V din formula initiald, care imbraci
aici, dupd cum vom vedea, forme mult mai variate. _

Formula finald cea mai frecvgntd in basmul roméinesc este ,,Jar eu
incidlecai pe-o ga §i vd spusei povestea aga’. Avind in vedere faptul ¢ expre-
sia ,,incilecai pe-o §a’’, atit separat cit si in contextul folclorie, rdmine,
la, prima vedere, ininteligibili — in privinf{a sensului pe care povestitorul
ar putea 8i-1 dea incheierii basmului prin folosirea formulei respective —,
B. P. Hasdeu incearci s-o explice apelind la limba veche italiand. Astfel,
identificind in Decameronul lui Boccaccio expresia ,,novella a cavallo”,
Hasdeu presupune cé in vechea italiand basmul se numea ,,novella a cavallo”,
prin urmare expresia ,,incilecai pe-o sa’’ trebuie considerati a fi o mogtenire
latind. In ceea ce priveste sensul expresiei respective, autorul incearcs
sd-1 explice etimologic : in latind, ,,inequito’ (incalee), construit cu dati-
vul, inseamni ,,a ride de cineva’’, ,,a-1 lua peste picior”, asadar, expresia
noastrd ,,incilecai p-o ga’’ este sinonimi cu ,,am glumit sau am minpit’’ 13,

Desigur, sensul poate fi gi acela de care vorbeste Hasdeu dar explica-
tiille privind aparitia formulei respective nu credem ci trebuie ciutate
atit de departe, ci in insugi basmul romanesc. Formula capitd sens numai
dacd o incadrim in sistemul celorlalte formule roméinegti. Am identificat
in formulele finale analizate cele patru elemente compozitionale (P, A, D,
B); dar, dupd cum am arétat, nu toate elementele sint obligatorii in una si
aceeasi formuld, intrucit prezenfa unora presupune existenta altora (D,
spre_exemplu, presupune -existenta elementului P §i, uneori, chiar a lui
B). In formula analizati de Hasdeu sint prezente numai doud elemente :
D si B. Avind in vedere insd faptul cd elementul D presupune existenta
elementului P, formula capitd dintr-o datd sens; schematic ea poate fi
redatd astfel : (P) D B. Incercidm ,,reconstituirea’ formulei probabile dupi
modelul céreia a luat nagtere formula noastrid :

*Am fost §i eu acolo (P), apoi am ineilecat pe un cal (pe-o $a, pe-un
cal cu saua ...) de-am venit (D) i v-am spus povestea (B) [P D B].

In unele basme aromane, elementul P este mentinut, iar D are sensul
din formula probabild : ,, ... fui §i eu aclo [P] si incilecai pri un cal cu

13 B. P. Hasdeu, Efymologicuin Magnum Romaniae, vol. 111, Bucuresti, 1893, col. 2645.
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5 FORMULE FINALE IN BASM 275

saud §i vinii [D] z-v-aspun un pirdmio [B]” [B D B]; , Eram si eu acolo
cind se ficea nunta §i haraua [P] si vhineam pe un cal cu saua ... [D]”
[PD (B)]*.

" Nu trebuie ignorat si un alt aspect : avem de-a face cu o formuld in
versuri, mult simplificatd, cireia ritmul si rima i-au asigurat o frecventd
deosebitd. Desigur ci, un timp, versiunile in proz4 §i in versuri au circulat
paralel, apoi, treptat, formula in prozi a incetat si mai fie folositd. In
privin{a sensului acestei formule, considerim cd nu e nevoie si apelim
la limba latind pentru a demonstra cd expresia ,,incilecai pe-o sa’ este
sinonimi cu ,,v-am min{it’’; sinonimia nu se datoreste insd latinescului
,inequito’’. Sensul respectiv (am glumit, am spus o0 minciund) nu este dat
de expresia ca atare, ci de elementul P (prezenta povestitorului la ospéi-
tul din poveste). Aldturarea acestor doud elemente — logic imposibild —
care se exclud (povestitor, persoand reali contemporand cu ascultitorii
— timpul din basm) imprimé formulei sensul pe care Hasdeu il desluseste
ca provenind din limba latini.

' Credem, totodati, cd atit povestitorii cit si asecultdtorii presupun,
in general, existenta calului cind folosesc expresia ,,incilecai pe-o sa’,
§1 nu gindesc la ga ca atare, deci la un fel de ,,5a zburatoare”, gen ,,covor
zburdtor’ (cu toate ci aceastd posibilitate nu este exclusi). Ipoteza noastri
poate fi sustinuté si de existenta, in limba vorbitd, a unor expresii in care
cuvintul ,,ga’’ are sensul ardtat mai sus : ,,urci-te-n sa’’, ,,di-te jos din sa’’,
»saltd-l in ga”, ,a cdzut din sa’’ etc. Prin urmare, trebuie subliniat ca-
racterul verosimil al elementului D (DY), pentru ci, in alte variante, D isi

va schimba sensul, devenind el insusi purtdtor al negatiei (DV).

Agadar, formula finalj ,,iar eu incilecai pe-o sa §i vi spusei povestea
aga’ [(P) D,B]1¢ a apidrut, fird indoiald, pe baza unor modele, al céiror
sens l-a pistrat, redindu-l intr-o form# mult simplificatd, concentrats.

Am insistat mai mult asupra acestei formule, intrucit infelegerea
sensului pe care ea il reprezintd gi, mai ales, identificarea elementelor
structurale — care de fapt sint purtdtoare ale sensului respectiv — ne
ajutd la intelegerea altor formule finale construite pe aceleagi principii.

Dupi modelul formulei finale analizate au apirut numeroase formule
care prezintd o foarte mare varietate. Noile formule iau nagtere printr-un
Procedeu ingenios : saua (D;) este inlocuitd printr-o fiintd sau printr-un
lucru ; rezultatul va fi insd acelagi, intrucit fiinta introduss este o insectd,
0 pasdire sau o altd vietate care, bineinteles, nu poate fi folositd ca mijloc
de transport : ,, Iar eu incilecai pe-o viespe/Si vi spusei astd poveste”

[(P) DY B]'7; ,M-am suit (inc#licat) pe-un pai de secari/S$i v-am spus
0 poveste in ia (st4) sard” [(P) DyB]?®; ,,Si m-am suit pe-o roatd/$i v-am
spus-o toatd” [(P) DYB]»; ,,Jar eu venii cilare p-un cocos,/ Ca s nu viu
Pe jos/ Si vi spusei astd poveste,/Care a fost $i nu mai este”’ [(P) DfB]%;

4 P, Papahagi, Basme aromdne, Bucuresti, 1905, nr. 46.

15 B. P. Hasdeu, op. cil., 111, col. 2644.

16 In continuare, elementul D va fi numerotat. Primul element este, prin urmare, ,,in-
calecai pe-o sa’” (D,).

17 D, Stincescu, Basme culese din gura poporului, Bucuresti, 1892, p. 108.

18 Al Vasiliu, op. cif., p. 60, 231;cf. I. G. Sbiera, op. cit., p. 48, 168.

18 Al Vasiliu, op. cit., p. 147, 178; cf. P. Ispirescu, op. cit., II, p. 100.

2 D. Stincescu, op. cif., p. 243.
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,,5i mi suii p-un cocos,/ Sd nu viu pe jos/ $i p-un arici,/ De-ajunsei pin-aici”
[(P) DID§(B)]%; ,,Incilecai p-un miricine,/ S& m-asculte origicine”

[(P) Df_ BY]22; , Incilecai pe-o mia pirlitd,/ Si fie povestea ridspinditd”
[(P) DyB] 23; ,,Si-am incilecat pe-o gdind,/ Ca s& nu vin pin tind” [(P)
Dy (B)] %

Formulele finale citate nu sint altceva decit concretizdri diferite ale
elementului D, care, de data aceasta, depdgseste limita verosimilului. Dacé
formula (P) D,B (D =a) igi mai pastreazd caracterul afirmativ, intrucit
D rimine verosimil (DY), iar P lipseste, acum (ga—viespe, cocos, arici,
roatd etc.) formula devine negativd, insusi D transformindu-se intr-un
purtitor al negatiei (DV), el fiind o variantd a ,,formulei imposibilului’.

Varietatea elementului D se datoreste si faptului ci ,,mijloacele de

deplasare” (DV) sint practic nelimitate, utilizarea lor depinzind in exclusi-
vitate de imaginatia §i talentul povestitorului.

Treptat, legitura noilor formule cu vechile modele pe baza cirora
au apidrut incepe si fie mai putin sesizabild ; aga se poate explica dispa-
rifia elementelor P gi A, iar, uneori, chiar a elementului B. Inclindm si
credem cd, initial, formulele finale care se refers la prezenfa povestitorului
cuprindeau majoritatea elementelor (P, A, D, B). Astfel de formule se
foloseau numai in cazul c¢ind basmul se incheia cu nunta eroului, partici-
parea la ospitul impéiritesc fiilnd un ,,vis’’ atit al povestitorilor, cit si al
ascultitorilor, care mincau ,,numai miméliguta cu zama ei’’ 2 gi ,,inghiteau
in sec, si-si lingeau buzele, numai gindindu-se la vinurile si mineérile lor
imparidtegti’’ 26, Treptat, pe misuréd ce formulele respective au inceput si
fie folosite §i in acele basme unde nu avea loc nici un fel de nunti, unele
elemente — in primul rind A (actiunile povestitorului la nunti) si P (pre-
zenta povestitorului la nuntd) — erau de prisos, ceea ce a si dus la exclu-
derea lor din formuli. Firid elementele respective, formulele pot si incheie
orice basm, indiferent dacid nunta are sau nu loe.

Pind acum, in formulele analizate, negatia era exprimatd indireet,

prin folosirea elementului DV ; paralel insi, apar si formule in care negafia
este directid. De data aceasta, purtdtorul negatiei va fi B, care se transformi
in BY; ,,M-am suit pe-o prijini/Si v-am spus o minciuni’’ [(P) DyBY]#;
»,i-am incélecat pe-o cipsuni/ $i v-am spus §i eu o minciung”’ [(P)D;BY]*;
»M-am incdlecat pe-un pai de secard/Si v-am spus o minciunid in astd

sard” [(P) DY BV]2®; , M4 suii pe-o ridicind/ Si vi spusei asti minciuni”

21 G. Catana, Povesi poporale din Banat, vol. I — II, 1908, II, p. 109.

22 P. Ispirescu, op. cit,, II, p. 199.

23 D. Stdncescu, op. cit, p. 296.

2 T, Frincu §i G. Candrea, Rominii din Munfii Apuseni, Bucuresti, 1888, p. 243.
26 C. Ridulescu-Codin, op. cil., p. 32.

26 D. Stincescu, Basme culese din popor, Bucuresti, 1885, p. 42.

7 1. G. Sbiera, op. cit., p. 261 ; cf. M. Eminescu, Cdlin Nebunul, in Anfologie de literaturd
populard, vol. II, Basmul, 1956, p. 254.

%8 M. Lupescu, in ,,Sezitoarea”, VI (1901), p. 17 (cf. Anfologie ..., p. 412); cf., de
asemenea, I. Creangd, Amintiri, povesti, povestiri, Bucurejti, E.S.P.L.A, B.P.T., nr. 6, p. 143.

20 1, G. Sbiera, op. cit., p. 169, 177.
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7 FORMULE FINALE IN BASM 2717

[(P)D}; BV] 3; »,M& suii pe-o custurd ruginoasi/Si povestea fu cam min-
cinoasd”’ [(P) DY; BY] 3L

In aceste formule, elementul D se pistreazd, dar nu se mai aldturd
elementului B (poveste), ci elementului BV (minciuni). Trebuie, de ase-
menea, si subliniem prezenta rimei (asonantei )in formulele de mai sus;
prin urmare, alegerea lui D nu se face la intimplare : in primul caz [(P) DY
B],Drimeazi cu B (viespe-poveste), iar in al doilea [(P) D{,,, BY]D rimeazi
cu BY (prijind — minciund, cipsund — minciund, rddicind —mineciuni ete.).

Alteori, elementul D este exclus din formulid : ,,$i en mincai o aluni/
Si v spusei o minciuna”’ 32, Acest lucru vorbeste despre faptul cd D, trep-
tat, si-a pierdut sensul initial (deplasarea povestitorului), prin urmare
intreaga formuld nu mai este legatd ca sens de modelele pe baza cirora a
aparut. Schimbarea sensului elementului D atrage dupi sine §i eliminarea
Iui B (BY), formula cdpitind sensuri cu totul noi :,,S$i incilecai pe-o lingurd
scurtd [D7},] Sd lovese peste nas pe-il de n-ascultd’ 33; ,,Si ineédlecai pe-un
iepure schiop [DY;] Si vi fie cu noroe” 3¢; ,,Incilecai pe-un lemn [D}] La
bine si vi indemn” % ;, Tar en m4i suii pe-un cui [DY},] 84 nu vi-o mai spui’’3%;
,,Jar eu incilecai pe-un fus [DJ;] S& triiascd cine a spus’ 37; ,,Jar eu inci-
lecai pe-o viespe [DJ ] $i o lisai la-mneavoastd-n iesle,/ Si te duci, cucoane,
i egti stipin, / S& pui sé-i dea i ei nitel fin’’ 38; , Mi suii pe on cirbune si
n-am ce mai spune’ 3 [D{j]%.

Elementul D are in basmul roméinesc gi alte formuldri ; intr-un basm
cules de M. Eminescu, de pildd, intilnim urméitoarea formulj :

,,Oi el a ficut o nuntd strasnicd ... Dar el nu era aga tare la inimé
ca sd ie pe acelea réiu, ca aceia pe asta a lui; el tot finea cala cumnatele lui,
§-o fdcut un bal stragnic, §i eram §i eu acolo ... si ei a ficut o ulcicutd de
paparid si m-o dat pe ug-afaré, de mie mi-a fost ciudd i m-am dus in grajd
§i mi-am ales un cal cu saua de aur, cu trupul de crité, cu picioarele de ceard,
cu coada de fuior, cu capul de curechi, cu ochii de neghind, §-am pornit
p-un deal de cremene : picioarele se topeau, coada-i piriia, ochii pocneau ;
g-am incilicat pe-o prdjind §i fi-am spus o minciund, g-am inedlicat pe o
poartd si ti-am spus-o toatd 4L,

M. Eminescu ne-oferd o formuld combinaté, in care aflim doué con-
cretiziiri noi ale elementului D : calul cu picioarele de ceard (DY) si poarta
(DY) [P DEDDEB].

30 P, Savin, Mlindrul Florilor, [f. a.], p. 131.

31 1. Pop-Reteganul, Povesti ardelenesti, vol. I — V, Brasov, 1888, III, p. 26.

32 PD. Stincescu, Alfe basme culese din gura poporului, Bucuresti, 1893, p. 172.

33 D. Stidncescu, Basme culese din gura poporului, p. 210; C. Raidulescu-Codin,
op. cit.,, p. 2567 ; 1. C. Fundescu, op. cil., p. 116.

34 D. Stidncescu, Glume §i povesti, Craiova, 1895, p. 185,

3 D. Ispirescu, op. cit, 1II, p. 95.

38 J. Pop-Reteganul, op. cit.,, III, p. 55.

37 C. Ridulescu-Codin, op. cit., p. 113 ; P. Ispirescu, op. cit., II, p. 285,

38 D, Stincescu, Alte basme culese din gura poporului, p. 117.

3% T, Frincu si G. Candrea, op. cit., p. 258.

40 In aceste formule, elementul D si-a pierdut sensul initial (deplasarea povestitorului),
indeplinind acum funciii noi. Vom continua totusi si-i pastram simbolul (D), notind ins& printr-

un punct schimbarea survenita (D').
41 M. Eminescu, Cdlin Nebunul, in Anfologie ..., p. 254,
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278 NICOLAE ROSIANU 8

Elementul Dy, (calul de ceard) nu este tipic pentru formula finald
romineascd, in schimb are o frecventi deosebitd in basmele ruse, ucrainene
51 bieloruse, unde intilnim calul de ceard, de gheatd sau de smoald, saua
de ridichi, friul de mazire etec. ; soarele topeste calul, porcii ménincé saua,
iar giinile friul. Asupra acestui aspect — pierderea darului primit de poves-
titor — vom reveni ; aici ne limitdm la reproducerea unui singur exemplu
din culegerea lui A. N. Afanasiev, notind totodatd sursele unor formule
similare din basmele ucrainene §i bieloruse: ,, ... # nomes nup Ha BecCb
mup! I a ram Oma, MER-BMHO IMJ, II0 ycaM TeKJO, B POT HE NOHAJIO.
Tanu mMue towadky 60ck06yi0, MIETKY rOPOX0BYI0, Y3/€9KY pENAHYIo; yYBU-
led A — MYMMUK OBMH CYIOUT, NIPMBASAJ TYT JOIIAJKY — OHA pacTasJa,
IJIEeTKY KYPH CKJEBAJM, a y3[e4Ky CBUHbM cheam!” 42

Elementul D este foarte original intr-un basm publicat de I. A, Can-
drea si Ov. Densusianu : ,,El a ficut o nuntd frumoass §i am fost §i eu la
nuntd, m-au incircat intr-un tun §i m-au svirlit de-am picat tocmai pe
scaun aice, de vi spun povestea’” [P DJ, B]43.

Motivul deplasdrii povestitorului, incéreat intr-o armé de foe (Dg),
il intilnim §i in Moravia : ,,9i de multéd veselie nuntagii dddeau din pistoale ;
unul din gregeald, in loc de glont, m-a bigat in pistol pe mine, a tras si m-a
aruncat drept aice’’ [(P) DJ, (B)]%. Acelasi motiv este prezent gi intr-un
basm din Silezia : ,,$i atunci veni vindtorul gi mi incéred in puged, trase §i
ajunsei aiei ... " [(P) D (B)]*.

Intr-un basm norvegian, povestitorul incalecd pe un obuz cind se
trigeau salve de salut gi zboard cidtre ascultdtori [(P) D3, (B)]4C.

Elementul DJ, nu este caracteristic basmului roménesc; are insi o
frecventd deosebitd in basmul ucrainean §i in cel bielorus :

»;Ha tIm BecInel a cam 6yB, Tak Menl gamu Ietu v nmury, mo no 6opoxl
rIkao, a B ropan cyxo 6ymo, a A AK ¢A BIOMB, TOH JAr CIAaTH B COJIOMY.
TII Bcl roctTl Tak ke, K CA NOOHJAM, Ta i B3AXU crplaATn. Ale efieH 3
HUX B3AB HabupaTH rapmary, Ta U u MeHe Bsamlmas B coaomy, Ha Mucyl
¢aefiryxa, TOo sAK Bucrplams, TO A & TYT sajerls u cKasaB BaM CHOI
npaxtuxky’’ [PAADY, B];%" ,,Ia a Tam 6uy: men, BuHo nly, mo ycam u mo
6opoxse meako, a ¥ poT He momaxo, A Y3AYCA 3a BYX0 M B POIM CYXO;
OrJIAHYYycA Hasaj, Ismens Boiicko coapar, siHu MeHe mapgxeanlal, sapapslal

42 A. N. Afanasiev, Hapodutie pycckue ckaaxu, vol. I — III, Moscova, 1958, III, p.
242; cf. E. R. Romanov, Besopycckuii c6oprur, vol. I — VI, Vitebsk-Moghiliov, 1887—1901,
III, p. 205, IV, p. 149.

43 1. Candrea i Ov. Densusianu, Povesli din diferitele Jinuluri locuile de romdni, Bucuresti
1909, p. 93.

44 B. M. Kulda, Moravské narodni pohddky, povésti, obyéeje a povéry, vol. 1 — II, Praga,
1874 — 1875, I, p. 148; cf. B. P. Hasdeu, op. cit., 111, col. 2641.

45 J. Bolte — G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder und Hausmdrchen der Brilder-
Grimm, vol. IV, Leipzig, 1930, p. 28.

46 Ibidem.

47 P. Ciubinski, Tpyodw smuoepaguiecko-cmamucmuueckoii skcneduyuu o 3anadHo
pycckuii kpait, vol. I — II, Petersburg, 1872—1878, II, p. 635; cf. p. 35, 63. Notdm aici o
formuld asemindtoare din repertoriul unui povestitor roman contemporan, citati de O. Birlea:
» Venird nist’e {igani §1 loara n’est’e cilt. Io m-am fost ascuns aco dup4 sporu-ila, dupi soba-mp3-
ratului. Si bagari in tun §i dederi d’e veselie — taiard mese, tdiard scaun’e, tit’e piSoarele le
bagard-n oale. $1 ficurd petrefere mare. Si cin dederd si pust’e, pd min’e m-or bigat cu cilft
eia aco §i, vup ! cu min’e-ai naint’ea dumn’eavoastd I”’ Vezi O. Birlea, Prefafd la Antologie de
prozd populard epicd, vol. 1, Bucuresti, 1966, p. 79.
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nywkry, Bucrpanlal, ¥ Tyio crapony, orkyuis A npumoy. f ocrayea Heype-
nalm, cey Ha Mocry I ety Kasky kamy’’ [PAA DJ, BJ.

Elementul D, este atestat gi in basmele slavilor de apus, si chiar in
unele basme sirbegti (aici insd are o frecventd mai scizuti) 4. In continuare,
dim citeva exemple in care elementul D prezintd forme variate in basmele
altor popoare (in basmele italiene, franceze, ruse) : ,,Me dettero cunfetti/
Uno la dava al gallo/ Che mi portava a cavallo’; ,,J’étais 14 moi-méme
comme tornebroche ; mais comme je trempais mon doigt dans toutes les
sauces, un grand diable de cuisinier vint, qui me donna un coup de pied
dans le ¢ ... et me lang¢a jusqu’ici pour vous conter ce joli conte” [P A
DY B]se.

Aceeasi formuld, intr-o altd variantd, accentueazi caracterul nevero-
gimil al elementului D (DY) : ,,J’étais par-1a aussi ... un grand diable de
cuisinier qui était la, avec ses sabots ... me donna un coup de pied ... et
me lan¢a sur le haut de 1a montagne de Bré, et je suis venu de la jusqu’ici,
pour vous raconter cette histoire” [P A DV B]5.,

»»51 TyT Ha cBagbbe OBLI... B3ANM MeHA Ba HOC M HpocMiM HA MOCT,
A KaTWJICA, Ja KaTWiIcd, Aa 3gech um ogyrmiaca’’ [P DV (B)]®2

Agadar, dupd cum ugor se poate observa din exemplele citate, ele-
mentele formulei finale roménegti (P A D B) se pot intilni in basmele celor
mai diferite popoare, confirmind universalitatea schemei noastre. In
acelagi timp, ele confirmi — dupi cum vom vedea si din -exemplele
ce vor urma — pozitia dubli pe care o au unele din aceste elemente
(AY — AV, DY — DV).

Am vizut ci in formula finald roméineascid elementul P este urmat
foarte rar de elemente afirmative (AY, DY, BY); de cele mai multe ori
el este negat fie de AV sau de DV, fie de BY. Acd lagi fenomen are loc §i in
formula finald din basmele altor popoare. In basmele slavilor de risirit,
de pild3, mai ales in basmul rus, unloc deosebit il ocups urmétoarea formuls :
1 Tam Gpu1, mex-BuHo mua mo ycam (Gopome, rybam) Tekio, a B pOT He
nonano’ 83, Basmele bieloruse §i ucrainene folosesc aceeagi formuld, care
se reduce din punct de vedere structural la urméitoarea schemé : PAY AV
Prin urmare, ne comunics povestitorul, ,,am fost §i eu la ospdful impéars-
tese” (P), am biut (AY) si totusi n-am bdut nimic (AV).

Aceeagsi structurs o au si celelalte variante rusegti, indiferent de con-
cretizirile elementului A : ,,... B ropose A Grua, MeJ A NMIJIa, 9FaIUKa C
AHPOH, POT KpuBHii, 0 ry6aM Bcé BHTEKAJIO, B pOT He momano’™; , Ha Tex
nupax u A GEBAJ, MEN-BUHO NUBAJ — CKOJBKO HM NHJ — TOJBKO yChI 06MO-

8 P V. Sein, Mamepuanssi dan usywenus 3vika U Gslna pYccKo2o HACEAEHUR Ceepo-
aanadnozo kpas, vol. 1T — III, Petersburg, 1893 —1905, 1I, p. 55. ]

4 Vezi J. Polivka, Uvedni a zdvereéne formule slovanskych pohddek, in ,Narodopisny
Véstnik’’ vol. XIX — XX, Praga, 1926 —1927, XIX, p. 119—-127.

50 T, M. Luzel, Conles populaires de Basse- Bretagne, Paris, 1887, 111, p. 261.

51 Ibidem, 11, p. 79.

52 D, K. Zelenin, Beauxopycckue crasku Bamcexoii ey6epruu, Petrograd, 1915, p. 26.

58 A. N. Afanasiev, op. cil.,, 1I, p. 71.

34 N. E. Onciukov, Cesepitnte ckaaru,, Petersburg, 1903, nr. 79.
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280 NICOLAE ROSIANU 10

uynal” 3%; , Craan nuth, ryJdATh, BeCeaNTheA. .. [Ipoune nuau KosiIoM, a f
— pemerom; o Gopoge-TO TEKIO, Aa B POT He momajyo’’ .

Aceastd formuld apare si in basmul polonez, intr-o formé aproape iden-
ticd : ,,Na tem veselu bylam, jadiam, pitam, v gembie nie poltalo, a po
brodzie leciato’ 57. In unele basme sirbesti formula se modificd, dar pas-
treazd acelagi sens : ,,Am fost §i eu acolo, am mincat, am baut cu ei; §i
astdzi mi-e limba udd, dar gura mi-e tot uscatd’ .

Formulele citate ar pirea, la prima vedere, foarte depirtate de formu-
lele finale roménesti in care povestitorul ne aducea la cunostintd ,,muncile”
pe care le-a executat la ospdtul impérdtesc (,,am cirat apd cu ciurul”,
,,am cirat lemne cu frigarea’ ete.) ; in realitate, insd, toate formulele anali-

zate se reduc la schema amintitd (PAY AV), indeplinind aceeasi functie.

Totodatd trebuie si subliniem si faptul cd prezenta elementului AV, alituri
de P, realizeazd o formuld finalid deosebit de expresivi.

Uneori, formulele finale, in a cdror structurd intrd elementul P,
contin un motiv nou, care se referd la primirea unor daruri, unor cadouri

(C), pe care povestitorii le pierd pe drum (C), ajungind la ascultdtori cu
miinile goale.

Elementul C nu este frecvent in basmul roméanese, in schimb prezintia
in basmul aromén o foarte mare varietate. Aici, povestitorul primeste
daruri nenumirate (flori, haine, mincare, biuturi), pe care le pierde :
lingd un laec, ordciitul broagtelor il inspidimintd gi, crezind cd au nivilit
turcii, aruncd darurile; ,,cdtelele turbate’ ii iau obiectele primite de la
niste zine ete. 5. Notind cu C primirea cadourilor, iar cu C pierderea lor,
formulele respective capiti din punct de vedere morfologic urmitoarea
schemi : PCC- _

Ciinii care ,,furd”’ darurile primite de povestitori — fenomen destul
de frecvent in basmul aroman — ii vom intilni si in formulele finale din bas-
mul altor popoare balcanice. In basmul gree : ,,Am fost §i eu acolo ; mi-au
dat 300 de galbeni ; pe drum a sdrit un ciine si mi i-a luat, iar en am fugit”
(P C C) ¢, In basmul ture: ,,Am aflat si eu de nunt$ si m-am dus acolo;
mi-au dat nigte pilaf cu mere. Pe drum, un ciine — ham, ham — m-a apucat
de picior, am aruncat pilaful si am luat-o la fugid” (P C C) 8. In basmul
bulgar : ,, ,,JI a3 6ax nHa cBafara-AmOX NUX M Me [ApUXO0 I'bpHE MeJ —
TorMO ce o6ausBax, npeay Aa XamHa Omle OT Mefa, PHIOHA BALIETO Kyde, Ta
MM IIPEKPATypM M CTYNM I'HPHETO M a3 He MOMaX jAa Ju3Ha OT Mexa —
3aTOBa JONWHOX fa BN Kaka ja cu nasute Kyuerol’’ [P C C]62.

Prezenta acestor formule in basmul mai multor popoare balcanice
este, credem, rezultatul conditiilor care au permis circulatia folcloricé in
aceastd zond. Am vizut, de pildi, cd formulele inifiale din basmul aromén se
apropie foarte mult de formulele initiale din basmul roméinesc, unde iden-
tificim o serie de elemente comune (E T V). Totodatd insd am intilnit si

55 A. N. Afanasiev, op. cil., II, p. 15.

D. N. Sandovnikov, Craaxu u npedarus Camapcrozo kpas, Petersburg, 1884, p. 202.
57 J. Polivka, op. cil., p. 111.

58 Ibidem, p. 126.

P. Papahagi, op. cil., nr. 82, nr. 93 ; cf. nr. 128.

% J. Bolte — G. Polivka, op. cit., p. 29—30.

Typeykue napoduwe ckaaku, Leningrad, 1939, nr. 55.

Buwaeapcko napodno meopuecmeo, vol. 1 — XI1I, Sofia, 1963, 1X, p. 241.
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11 FORMULE FINALE IN BASM 281

acel EY (indoiald —,,o0 fi fost ori n-o fi fost’’) absent din basmul roman — rezul-
tat posibil al unei influente din partea basmului turc, unde acest element este
destul de frecvent, el constituind, in acelasi timp, o caracteristici a for-
mulelor initiale din basmul multor popoare orientale. Exemplele citate vin
s& ne convingd incd o datd cd basmul aroméan nu poate fi rupt de contextul
folcloric sud-slav, unde conditii multiple au favorizat exercitarea unor
influente, basmul gree (§i mai ales basmul ture) avind ecou in intreaga
Peninsuld Balcanicd.

Inlucrarea de fat4 ne limitdm numai la formulele basmului, prin urmare
problema rolului pe care 1-a jucat circulatia folcloricd in aceastd zoni, in
aparitia altor elemente comune, nu intrd deocamdati in atenfia noastrs .
Notdm insé cd am identificat foarte multe aspecte aseminitoare, uneori
identice, in basmele popoarelor balcanice, aspecte care ar putea constitui
obiectul unor studii speciale, consacrate exclusiv acestei probleme.

Motivul pierderii darurilor (C) datorat aparitiei ciinilor este atestat
gi in basmele altor popoare orientale. La turcmeni, de pildi, acest motiv
atinge o frecventd deosebitd : ,,Am fost §i eu acolo, de unde am luat o
bucatd de carne ; pe drum a sirit 1a mine ciinele bunicului, am bigat re-’
pede mina in sin, cu gindul ¢4 am acolo o piatrd : am azvirlit cu ce-am
gisit acolo in ciine — era tocmai carnea pe care o luasem de la ospif ! S-a
dus, mi-a mincat-o ciinele !’ 63

Acelasi motiv — clinit lasd pe povestitor fird daruri — il vom intilni
la unii povestitori bielorusi, firi s& constituie insd un fenomen caracteristic
pentru formulele finale din basmele bieloruse : ,,fI Tam GuiB, MeoK ¢ nepuom
nue, MuMo ry6 wimgo, a ¥ poT Humo He ynamxo. Ilopesanu koposail, gajn
MHE KYCOK, HO 5 Barief3eycA Ha CyCe0BY XaTy, IO ¢ € AWM ufe, a
cofaka ¢ IOX TOJYy WAl 3a KapoBaif 7a M U yKRJIAB!8,

Elementul C are o focarte mare rdspindire in formulele finale din bass
mele slavilor de rasirit , unde povestitorii primesc cele mai diferite ,,daruri”’
(caftane, cizme, cai ete.); indiferent insd de natura darurilor primite, in-
totdeauna ele ,,dispar’ pe misuri ce povestitorul ,,se apropie’ de ascul-
tatori: ,, ... u sajan oup Ha Beck Mup. .. fl HapowHO 3a THICAYY BepeT TYHA
HpHIIIa, MHBO-MER OAJA, IO YCAM TeKJO0, a B porT He nonmaxo! Tam gaan mue
JeIARYIO JIOLIAfKY, perneHoe cefesble, TOPOXOBYIO y8/leuKy, Ha IJeYnky —
cuHb KaTaH, Ha ronosy — wuT Koanak. lloexama A orTysa BO BoeM
HapAfe, OCTAHOBUJIACH OTHOXHYTH; cefeablie, y8leyKy NOCHMMAJa, Jolla-
ARY K JepeBIy IPHBABaJA, caMa Jgeria Ha Tpapke OTKyga HHN BO3BMUCDH —
HabeRadyl CBUHBM, CBHEJM PENEHOe Celenblle; HAJNETeJIN KYPH, CKISBAIH
TOPOXOBYI0 y37le4KY; B3OLLIO COJHHIIKO, PAacCTONNIO JefAHYI0 JIOMAJKYy.
Ilowsna s ¢ ropeMm mewedxkoM; MAY — IO JOPO;KKE IPEITaeT COPOKa M
kpuant: «Cunp wadran! Cuubp xadrauld, a MHe nDociaummaock: «CKUHB
radranly f ckmnymna na Gpocmana. K uemy e, nogymana s, ocrajca Ha
MHe muT Koanak? CxBaTuia ero Ja 0o3eMb U, KaK BUJUTE (Tenephb, OCTa-
llack HE ¢ yem’’ 83,

83 M. A. Sakali, Typrsenckui anoc, Ashabad, 1956, p. 36; cf. p. 35.

84 P. V. Sein, op. cil., II, nr. 127.

8 A. N. Afanasiev, op. cil., I, p. 326; cf. E. R. Romanov, op. cif., I, p. 326; cf. E. R.
Romanov, op. cit., II1, p. 22, VL, p. 36.
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Asadar, toate formulele citate confirmi universalitatea schemei
noastre : P CC. Totodatd trebuie si remarcim cé elementul C are o functie
aseminitoare cu elementele AV, DV, BY (negarea veridicitatii intimplarilor
relatate), povestitorul neputind aduce, din motive destul de neverosimile,
nici 0 ,,probd materiald’ a participarii sale la ospiful impéritesc. Aceasta
functie devine mult mai evidentd cind analizim natura cadourilor; vom
constata, astfel, cd, in majoritatea cazurilor, elementul C confine in el

insugi negatia (CV) : calul de ceard, de gheatd sau de smoald, friul de mazére,
saua de ridichi etc.

Elementul CY este prezent §i in formulele finale din basmele altor
popoare. Intr-un basm norvegian, povestitorul primeste piine intr-o sticli,
bere intr-o batistd, o haind de hirtie, o pilirie din unt §i ghete de sticls,
pe care, cum era i firese (C - C), le va pierde pe drum®. Un povestitor spa-
niol asigurd pe ascultitori ci a fost la nunta eroilor din basmul pe care
l-a relatat, a primit in dar ,,pantofi din unturd’, care s-au topit insd pe
drum 67, ~

Toate formulele finale in a c#ror structurd intri elementul C (CY)
se reduc, in ultimi instantd, la o schemid universal-valabili: [(P)
Ci¥%s.. Ci¥a.. ]

In privinta basmului rominesc, trebuie si facem unele preciziri.
Aici — dupd cum am remarcat deja — elementul C apare mai rar. Semna-
1dm insd prezenta unei nuante noi pe care povestitorii o dau elementului
respectiv. In formulele finale analizate am vizut ci elementul C — cu atit

mai mult CV — are drept scop incredinfarea ascultdtorilor (de cele mai multe
ori printr-o glumi) cid povestea a fost o niscocire. Iati insd cd am identificat
in basmul roménese trei formule finale complexe in care elementul respec-
tiv {C) indeplinegte o altd functie: povestitorul vrea si ,,convingi” pe
ascultdtori cd faptele relatate in basm s-an intimplat aievea, aducind in
sprijinul afirmatiilor sale ,,probe materiale’. Tatd citeva din aceste probe :
o pldcintd, luati de povestitor de la ospidtul impéritese, ajunge in capul unui
consitean care va rimine chel : ,,De nu méa credeti, ian s& vi uitati numai
1a eapul lui cind v& veti intilni cu el, si vd ve{i incredinta ci vi spun ade-
virul’ %8 ; tarca are coada ca o lingurd pentru cd a fost lovitd de povestitor
cu lingura pe eare a luat-o de la nunta impariteasci ¢, iar Gheorghe Ciu-
botariu, un mogneag schiop din satul culegitorului Al. Vasiliu, a fost
plesnit cu-n ciolan peste picior — luat tot de la ospitul eroilor din po-
veste — si a ,,rAmas stiop si stiop ii §i-n zina de azi’".

Sensul nou introdus in formula finald romaneascd este o inventie
personald, de altfel destul de reusitd ; aici, C constituie un pretext pentru
introducerea lui V (,,vd vefi intilni cu el §i vi veti incredinta cid vd spun
adevirul”, ,,de nu mé credeti, vi nitati’’). Desigur cd noul element introdus
in formula finald (V) nu constituie un argument pe care cineva si-1 poati
lua in serios. Formula continui si-si pistreze nota de glumi, de ironie,

8 J. Bolte—G. Polivka, op. cif., p. 28.
87 Ibidem, p. 29. :

88 1. G. Sbiera, op. cil., p. 154.

6 I. Pop-Reteganul, op. cit., 111, p. 26.
70 Al Vasiliu, op. cit., p. 231.
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iar elementul C, in ciuda nuantei noi pe care o capiti, rimine in esents
acelagi ca §i in basmele celorlalte popoare.

Prin urmare, in ciuda diversititii cadourilor, indiferent de natura lor

(C sau CY), povestitorul se va prezenta in fata ascultdtorilor ,,deposedat”’

de darurile primite (C-»C, CV-»CY). Acest fenomen devine astfel o reguls, o
lege obligatorie a formulei finale, cerutd de insdgi specificitatea basmului
ca fictiune artisticd. Agadar C (mai ales CV), alituri de AY, DY gi BY, cons-
tituie un procedeu poetic, rod al imaginatiei creatorului popular, imagina-
tie ce se supune insd legilor genului folcloric respectiv, in cazul nostru
legilor basmului (avem in vedere, in primul rind, basmul fantastic).

Un loc deosebit in basmul universal il ocupd formula finals prin care
— intr-o form#- sau alta, direct sau indirect — povestitorul cere si fie
risplitit (R) pentru basmul siu. In basmul roménese, ,,formula—cerere”
(R), cu toate cd nu e rispinditd, este prezentd, imbricind diferite forme.
Uneori, cererea este directd, nu incap echivocuri: ,,Apoi i-am lisat pe
dingii bind §i petrecind si-am venit la dumneavoastrd, cilare pe-o roatd
gi v-am spus-o toatd. Pldtifi-mi-o”* ™; , Tar eu, descilecind de dupi sa,
astept un bacgis de la cine mi-o da” 72,

Elementul R este prezent in basmul multor popoare ; intr-un basm
arab, de pildd, povestitorul igi incheie astfel naratiunea : ,,Dacd basmul
v-a plicut, dati-mi un cozonac rotund” 7*; la Novopoltev, renumitul
povestitor rus, elementul R face parte dintr-o formuld deosebit de expresivi:
,,TyT ¥ CKa3dKe KOHeIl, CKA3aJl ¢ MOJIOeI] I HAaM MOJOALAM 0 CTAKAHIAKY
NHBLA, 33 OKOHYAHWE CHA3KM N0 piomMouku BuHna’ . Existd si alte va-
riante : ,,TeMm craske KoHel, a MHe Bogouku Kopen’ 73; , Bor BaMm ckaska,
a mue 6yomnuros ceaska’ 5. | Bor TeGe crkaska, a MHe KpuHKA Macaa’’ 77,

Nu este exclus ea si formula ,,f Tam Oum, Mex, BuHO mui, 1O ycam
TERJ0, a B POT He momaino’’, cu variantele ei multiple, atit in basmul rus
¢it si in basmul uecrainean sau bielorus, si fie un ecou indepirtat al unei
,,formule-cerere’’, in care elementul R era mult mai direct exprimat.
Aceastd presupunere ne-a fost sugeratéd §i de faptul cé, uneori, formula
respectivi este insotitdi de elementul R: , Tyr moa cmaska, TyT ModA
OoBecTh, Aaiite xJgefa momcTh; B ropoAn s ORLTa, MEX IMJA, 2 POT KPHUBHII,
a gamka ¢ AEIpoii, a B poT He momaxo’’ 8. Dacd admitem acest lucru,
atunci i elementul C, in anumite situatii, poate avea sensul amintit. In
acest eaz, urmitoarea formuls finald dintr-un basm turcmen poate fi in-
terpretatd ca o aluzie la adresa ascultdtorilor, cu scopul ca povestitorul
sd fie rdsplitit : ,,La ospit am fost §i eu. Mi-au dat un blid de pilaf si o
pulpd de berbec. Pe drum m-am impiedicat §i pilaful s-a virsat: ber-
becul mi l-au luat clinii — am rdmas cu burta goald I’ 7

71 Al Vasiliu, op. cit.,, p. 32; cf. I. G. Sbiera, op. cit,, p. 164, 161, 177.
72 D. Stincescu, Basme culese din popor, p. 61.

73 J. Bolte — G. Polivka, op. cit., p. 30.

74 D. N. Sadovnikov, op. cit., p. 41; cf. p. 50.

75 A. N. Afanasiev, op. cit., II, p. 287.

%6 Ibidem, p. 29.

77 Ibidem, p. 24,

78 N. E. Onciukov, op. cil.,, nr. 120.

7® M. A. Sakali, op. cit., p. 36.
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Aceeasi remarcd se poate face §i in legiturd cu unele formule finale
roménesti, unde elementul R lipseste, in schimb nu este greu de sesizat
aluzia pe care o face povestitorul: ,,.. . iar eu incilecai p-un gdtlej uscat” ®;
,,¢e 8% va mai fi intimplat dupd ospét, asta n-o stiu, cici am bdut prea
multd apd la acea petrecere ... " 8.

Dupi unii folcloristi, aceste formule, in care elementul R este prezent,
sint ecouri indepirtate ale unor ,,formule-cerere’”’, prin care ascultitorit
erau rugati s34 recompenseze pe povestitor pentru basmul comunicat. Asa-
dar, elementul R ar proveni de la acei povestitori pentru care povestitul
era §i o sursd de cistig. Se stie, de pildd, cd la unele popoare aun existat si
povestitori ,,profesionisti’’, care, alaturi de cintdretii populari, triiau ex-
clusiv din arta lor. La romini, dacd existenta unor ,,zicitori’’ de cintece
bétrinesti, mai mult sau mai putin ,,profesionisti’’, nu poate fi contestata,
in schimb nu avem date care si ne confirme acelagi fenomen gi in privinta
basmului. La rugi insi, povestitorii profesionigti au constituit un fenomen
tipic, atestat de vechi documente istorice.

Despre faptul cid elementul R este numai un ecou indepirtat al
unor ,,formule-cerere’’, pierzindu-gi funcfia inifiald, vorbeste si urmitorul
fenomen identificat in basmul roménesc : de cele mai multe ori, dups fo-
losirea, elementului R (,,Pliti{i-mi-0’’), urmeazd replica ascultdtorilor
(,,94 ti-o rispliteasci Dumnezeu, cu bine, cu pace §i cu sdndtate’ 82,
,sBogdaproste, Dumnezeu si {i-o pliteascd” ) 3

in basmele roménesti se intilneste , mai rar inss, si formula ,,Au
trait fericiti si trdiesc gi astézi’”’ ®, asigurind pe ascultdtori de adevarul
celor povestite, prin aceea cd eroil mai sint in viaté, adica sint contemporani
cu povestitorii gi ascultdtorii. Aldturi de elementul V din formula initials
§i de P sau A’ din formula finald, afirmatia ,,triiesc si astdzi’’ constituie
un ,a,rgument” pe care povestitorul il aduee in sprijinul veridicitdtii bas-
mulul sdu.

Ideea conform cireia gxpresia ;,triiesc $i azi”’ trebuie s& arate 1704
eroul n-are moarte in timp, ca toti pamlnteml ci este nemuritor asemeni
fiintelor mitologice’’ 8 este valabild numai in sensul in care acceptim si
celelalte ,,argumente’’ (V), mai ales dacd ludm in consideratie faptul ci
formula citatd capdtd, de cele mai multe ori, incd un element. Astfel, re-
zultéd o formuld compusd din doud elemente care se conditioneazi remproc,
existenta in timp a eroilor fiind redusd la dimensiunile reale al pimin-
tenilor : ,,5i traird pind cind murird’ 8 ; »§i traieste (domneste) §i astézi,
de n-a murit’ 8. Primul element (,,tralesc $1 astdzi’’) are o frecventa slabd
in basmul roménese, in schimb, impreuni cu elementul care-i conditio-
neazd valabilitatea afirmatiei, constltule formula, finald cu o rispindire
destul de mare.

8 D, Stidncescu, Basme culese din gura poporului, p. 164.
81 I, Pop-Reteganul, op. cit., 111, p. 81,
82 1. G. Sbiera, op. cit., p. 66.
83 Al. Vasilin, op. cil., p. 32, 131.
84 1. C. Fundescu, op. cil., p. 104.
6. 495 E. Todoran, Timpul ln basmul popular romdnesc, in , Limbi si literaturd’’, 1962, nr.
p. 412,
8 D, Stincescu, Basme culese din gura poporului, p. 82.
87 G. Catana, op. cit.,, I, p. 42, II, p. 90.
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Acest tip de formuli se incadreazdi perfect in sistemul celorlalte
formule, atit initiale cit i finale, unde, dupd cum am vizut, orice afirmatie
este urmatd, de reguld, de o negatie, directd sau indirecti (metaforici).
in acest caz, prima parte a formulei foloseste un element afirmativ, care
are drept scop asigurarea ascultdtorilor ci cele relatate s-au intimplat
aievea (V) ; a doua parte a formulei insd condifioneazd aceastd afirmatie, o
reduce, in ultimi instanté, la absurd (V). Asadar, nu credem ci este vorba
de intentia povestitorului de a sublinia faptul ci ,,eroul este nemuritor,
asemeni fiintelor mitologice”. Desigur ¢i nu excludem posibilitatea ca,
initial, afirmatia ,,triiesc §i astdzi’’ si fi reflectat atitudinea pe care oamenii
(povestitorii) o aveau fatd de eroii unor intimpliri, cu atit mai mult eu
cit, dupd cum am aridtat, la unele popoare, aflate intr-un anumit stadiu
de dezvoltare, povestitorii nu numai ci erau convingi de veridicitatea fap-
telor relatate, dar, de multe ori, ei,,se intilneau’ cu personajele basmelor,
oricit de neverosimild ar fi fost natura acestora . In acest caz insi, credem
cd partea a doua a formulei lipsea, ea fiind purtitoarea unei atitudini mai
mult decit sceptice fatd de posibilitatea ca eroii sifie nemuritori. Formula
completd nu putea sd apard decit ca expresie a unei pozitii superioare pe
care povestitorii o ocupd fati de faptele relatate ; ei privese de sus, uneori
ironie, nota de glumi fiind evidentd, mai ales in acele formule in care,
declarind c# eroii mai sint in viatd — dacd n-au murit cumva — , invitid
pe ascultitori 4 meargd si se convingé : ,,8i de n-au murit, i astdzi tri-
iesc. Cine nu crede si se ducd sd vazd” 8. Alteori, se reamintegte ascul-
titorilor timpul in care au triit eroii intimplarilor relatate (V): ,,9i de
n-o fi murit pind acum, si astdzi poate si trdiascd. Si aceastd poveste e
de cind se inciltau purecii cu gioci de nuced si mergeau la rugd si de grumaji
isi legau 99 maiji de fier §i tdt sdreau cu capu-n cer. Asa s stifi, boieri
dumneavoastra’® 0. .

Faptul cd primul element al formulei are i o existentd independentd
nu inseamné c¢d povestitorul contemporan crede in viata vesnicd a eroilor
sdi. Dacd aceastd posibilitate, cindva, nu era exclusi, acum formula si-a
pierdut acest sens, indeplinind aceeasi functie ca §i celelalte elemente afir-
mative din formula finali unde ,,argumentele’’ sint valabile numai ca
procedee poetice gi nicidecum ca ,,probe materiale”, care se aduc pentru
a ne convinge ¢ intimplirile sint adevirate.

Robert Petsch, referindu-se la acest tip de formuld, remarcéd frec-
venta lui deosebitd in basmele diferitelor popoare ?1. In privina basmelor
roméinesti, el afirmé ci la romani formula réspectivi ,,nu este indrigits’ ®2.
Eroarea se datoreste, desigur, faptului c4 autorul generalizeazd un fenomen
Pe baza unui material insuficient, basmele roménegti apirute in traducere
germanj neputind si-i ofere bogitia i varietatea formulelor noastre. Ace-
eagiafirmatie autorul o face §i in privin{a basmelor slave, unde considerd
cd tipul respectiv de formuld este slab reprezentat, fird insd si specifice
despre ce popoare slave este vorba, intrucit fenomenul nu este general.

8 Vezi N. Rosianu, Formule tradifionale in basm (formule inifiale), tn ,,Romanoslavica’
XVII (sub tipar). ' '

8 I. Pop-Reteganul, op. cit., IV, p. 60.

% G. Catana, op. cit.,, p. 62.

91 R, Petsch, Formelhafle Schliisse im Volksmirchen, Berlin, 1900, p. 42—43.

82 Ibidem, p. 43.
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Tn basmele cehe gi slovace, de pildd, formula are o deosebitd frecventd :
,,a Ziju doteraz, ak nepomreli” *3.

In basmele catalane, aceastd formuld se dezvoltd uneori prin repe-
tarea rationamentului sofistic : ,,..i, de seguida, es van casar i van viure
molt felicos i contents i, de segur que, si no s6n morts, encara sén vius i,
si no s6n viug, és perqué ja so6n morts’’ %,

In basmele slavilor de risirit, formula finald respectivd poate fi
intilnit4 §i in forma ei ,,clasicd” : ,,Ecau He nmomep Tak u Temeps xuBer %7 ;
,,J1 muB cobu, noxu He BMep’’ %. Frecventa cea mai mare insé o are primul
element (,,JI Teneps xusyr’’) ; cu toate acestea, in ciuda caracterului afir-
mativ al formulei, tonul de glumi este pistrat §i aici, datoritd ,,precizéiri-
lor”’ pe care povestitorul fine uneori si le facé : ,,Cranu onm mxuts Gxaromo-
Jy4HO — B PAOCTH U CHOKOcTBMHU, M Temephb ;KUBYT Aa xueb myior” %
,,Or Bouu co6l sxuByTh u OararlioTb — obepeHKOM BOAY HOCATH, HOPO-
MecJIOM JpOBa BOBATH ' %,

Materialul vast pe care il avem la dispozitie ne-a permis si constatim
frecventa deosebitd a acestui tip de formuld in basmele celor mai diferite
popoare. Astfel — in afara basmelor roménegti, nerainene, bieloruse, ruse,
cehe, slovace — formula respectivd poate fi intilnitd in basmele germane,
maghiare, olandeze, franceze, lituaniene etc. Nu vom inventaria formulele
respective, intrucit ele,in majoritatea cazurilor, se repetd identic, péstrind
acelasi mod sofistic de a ,,argumenta’ veridicitatea basmului. Exemplele
citate credem ci sint suficiente pentru a demonstra ci acest tip de formula
constituie un proceden poetic §i nicidecum o reflectare a credintei povesti-
torului in nemurirea eroilor de basm.

Intr-o formuld finali roméneascd, in care povestitorul afirma ci
eroii ,,triiesc §i astdzi dacd n-au murit’’, am remarcat prezenta unui alt
element : ,,Cine nu crede si se ducd s vazd’’. Nu este un caz unic, aceasti
,invitatie’’ se poate intilni destul de frecvent in basmul romanese, in bas-
mele altor popoare insi ea apare mai rar. Am identificat-o, de pild4, intr-un
basm italian : ,,Se poi voi non ci credete, andante a vedere’ . O invitatie
aseménitoare intilnim la un povestitor grec %, de asemenea la un povesti-
tor maghiar9! etc.

Basmul roménesc ne oferd gi alte formule finale, foarte originale,
unde aportul individual este evident. Dar oricit de personale ar fi aceste
formule, ele pdstreazd totusi sensul formulelor traditionale, dupid mode-
1ul cérora de fapt au §i apérut. Iatd ce ,,a vizut >’ un povestitor la o nunta
impirateascs : ,,Esia zama pe virful curtii i carnea pe feresti. Ciinii numblau

% P, Dob8insky, Profondrodne slovenské povesti, vol. I — 1I, Bratislava, 1958, I, p. 121;
cf. II, p. 156, 282.

% J. Amades, Folklore de Catalunya, Barcelona, 1950, p. 255; cf. p. 297.

8 D. K. Zelenin, op. cit., p. 10.

9 P. Ciubinski, op. cit., I, p. 632 ; cf. p. 636.

%7 A. N. Afanasicv, op. cit., 11, p. 60.

% I. Rudcenko, Hapodnue omciopycciue crasku, vol. I — II, Kiev, 1869 — 1870, I,
nr. 66.

® D, Camparetti, Novelline popolari italiene, vol. VI, Roma, 1875, p. 63.

100 E. Legrand, Recueil de contes populaires grecs, Paris, 1882, p. 185.

101 R. Basset, Les formules dans les conles, in ,,Revues des traditions populaires”’, vol.
XVII — XVIII, Paris, 1902—1903, XVII, p. 541.
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cu colaci-n coadd §i litrau ¢4 mor de foame’ 192, Prin folosirea ,,metaforei

imposibilului” (V) povestitorii dau formulelor lor un inalt grad de expresi-
vitate ; un povestitor isi ,,argumenteazd’’ in felul urmitor, ,,veridicitatea’’
basmului sdu : ,,Jar eu sfirgii astd poveste care adevirati este, tocmai ea
riméitura de oaie §i ca cornul de pore, pe care le-a vizut un orb, dupi care a
alergat un olog, le-a luat un ciung i un despuiat in sinle-a bigat’® 108,

Variantele formulelor finale din basmele roménesti nu se opresc,
bineinteles, aici. Unii povestitori, deosebit de talentati, merg mult mai de-
parte cu imaginatia, transformind uneori formula finali intr-un amuzant
joc al mineciunilor. Un povestitor, de pildd, nu poate lua parte la ospit
din cauza unui zmeu, cu care se ciocnegte 1%; un alt povestitor declard sus
gi tare cé este nasul ginerelui impédratului, pe care-1 asteaptd zilele astea
sd-i vind ,,cu colacii, dupid eum ni-i obiceiul” 1€,

Inainte de a fixa concluziile generale care se contureazs in urma cer-
cetarii formulelor finale, considerim necesar sd prezentidm incd un tip de
formuls, foarte rispindit, in basmul celor mai diferite popoare : ,,craska
pea’’, ,,ckaske xouen’’, ,,rozpravke koniee”, ,,el conte esta acabat”, ,,moun
counte es finit”’, ,,el conte je esta dit’’, ,,moun counte es acabat’’ etc. Este
vorba, deci, de o formuld prin care se comunic sfirgitul basmului.

Este interesant de remarcat ci, in majoritatea cazurilor, aceste simple
constatiri fac parte dintr-o formulid in versuri, compusi, de reguld, din
doué pirti; intre aceste doud componente insi — mai exact, intre aceste
doud versuri — nu existd nici o legiturd de conjinut, prima parte a for-
mulei avind ca functie exclusivd realizarea rimei (asonantei). Exemplele
care urmeazd vin si ilustreze acest fenomen :

Basmul rus: ,,Ha gsope y unx 6ma ay:xa, a B Heil mykKa, a B IyKe-
TO OroHel — 3TOH cKaso0ukKe KOHel 106,

Basmul slovac : ,,Potom robili svotbu bohatu, zabili na fii kravu
rohatu a na téj krave bou zvonec, uze téjto pripovedki kon’ek’ 107,

Basmul gascon : ,,E tric tric,/Moun conte este finit./ E tric trac,/ Moun
counte es acabat’’ 108,

Basmul italian : ,,Fetta, fetta, fetta, fetta,/ E funitala favietta’ 1.
. Basmul catalan : ,,I el gall va fer quiquiriquic,/ I el conte ja esta dit/
1 el gall va fer cacaracac,/ I elconte estaacabat’ ; I van viure feligos sempre
més,/ I van tenir tres fills, / El1 gran es va dir Joan/ El mitj es va dir Pere,/
El petit es va dir Bernat/ I vet aci el conte acabat’ 11°.

Basmul cubanez : ,,)Y colorin colorao, /| Mi cuento seha acaba

in basmul roménese, un fenomen similar ni-1 ofery acele formule,
analizate deja, in care elementul D, pierzindu-si sensul initial, este folosit
exclusiv pentru realizarea rimei (asonantei). Exemplul cel mai elocvent il
constituie formula finald ,,Am incédlecat pe-o §a/$i v-am spus povestea aga’’.

O” lll.

102 1. Pop-Reteganul, op. cil., 111, p. 26.

103 D, Stincescu, Alle basme culese din gura poporului, p. 206.

104 T, Frincu §i G. Candrea, op. cil., p. 285.

105 T, Pamfile, Un tdciune gi-un cdrbune, Bucuresti, 1915, p. 17.

1% A. N. Afanasiev, op. cil., 11, p. 278.

107 Jiti Polivka, Stpis slovenskych rozprdvok, vol. I — 1V, Praga, 1924 — 1930, II, p. 358.
108 M. J. Francois Bladé, Contes et proverbes populaires, Paris, 1867, p. 4; ci. p. 6,24,
18 G, Pitré, Curiosita popolari tradizionali, Torino-Palermo, MDCCCXCI, p. 29.

110- 3, Amades, op. cit.,, p. 329, 28; cf. p. 31, 109.

11§, Feijoo, Cuenfos populdres cubanos, vol. I — II, 1960, II, p. 38.

o
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CONCLUZII

Formula finald cu cea mai mare frecventd atit in basmul roméanesc,
cit §i in basmele celorlalte popoare se referi la participarea povestitorului
la nunta impériteascd (final tipic pentru majoritatea basmelor). Aceasts
formuld poate avea urmitoarele elemente : P — prezenta povestitorului
Ia nuntd ; A — actiunile povestitorului; C — primirea wunor darurj (ca-
douri); C — pierderea darurilor primite; D — deplasarea povestitorului;
B — scopul deplasdrii (comunicarea basmului); R — povestitorul cere si
fie rasplatit.

Notam variantele identificate in basmul roméinesc :

P:,,am fost (m-am dus, eram) §i eu acolo’. B

A A, (yam jucat”); A, (,,am bdut”); A (,,am mincat”); AY (,,cé-
ram lemne cu frigarea”) ; AY (ciram api cu ciurul”); AY (,,ciram glume cu
cildarea”); AY (,,tdiam lemne cu sapa”). )

D : D (nu este indicat ,,mijlocul de transport”) ; D, (sa) ; Dy (viespe) ;
Dy (pai de secard); DY (roatd) ; D} (cocos) D" (arici) ; Dy (mérdcine) ; Dy
(mia pirlitd); DY (gama) DY, (prdjind) ; _(capsuna,); 12 (rdddcind);
D}_Q (custurd ruginoasa) ; (hngura seurtd) ; Dy; (iepure gchiop) ; Dfs (lemn)
DY; (cui); Dis (fus);D 3 (cﬁ,rbune) D4, (cal cu picioare de ceari, cu capul
de curechi ete.) ; D3, (poartd) ; D3 (glonf, obuz).

C: CV (plicintd, carne etc.); CV (neidentificat in basmul roméanesc,
exemple din alte basme : pilirie de unturi, bere in batistd, piine intr-o
sticld ete.).

R : (,,plititi-mi-o”, ,,agtept un baecgiy’ ete.).

Ca §i in cazul formulelor initiale, vom distribui aceste elemente in
raport cu pozitia pe care o ocupd fatd de limita verosimilului. Identificarea
acestei pozifii este necesard, intrucit ea determind, in ultimd instantd,
gradul de expresivitate a formulei: cu cit combinarea elementelor afir-
mative §i negative este mai variatd, cu cit asocierile din cadrul ,,formulej
imposibilului” (V) sint mai neverosimile, mai absurde, cu atit formula din
basm devine mai expresivi. Structura constituie astfel un indiciu al gra-
dului de expresivitate. Totodatd, determinarea caracterului formulelor
(afirmativ sau negativ) motiveazi si folosirea lor diferentfiatd in anumite
tipuri de basm. Aici trebuie s§ facern insi o precizare : folosirea diferentiati
a formulei finale in basmul fantastic, nuvelistic ete. este mai pufin strictd
decit in cazul formulei initiale. Cu toate acestea, caracterul afirmativ sau
negativ al formulei finale rdmine mai departe unul dintre factorii deter-
minangi (basmul nuvelistic, de pildd, evitd formulele finale negative com-

plexe —avem in vedere, in primul rind, acele formule in care V (DY, AY, BY)
ocupd un loc important).

Varietatea formulelor finale in basmul roménesc — varietate ce se
va reflecta gi in numirul schemelor — este determinati, in primul rind,

de pozmm dubli (V V) pe care o au majoritatea elementelor (A — AV
D — DY, B—BY C — C"). Elementul P va ocupa locul ,,superior”,
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19 FORMULE FINALE IN BASM 289

in ciuda caracterului sdu negativ ,,voalat”, intrucit el exprimi intentia
povestitornlui de a sublinia veridicitatea intimplirilor relatate ; elementul
R, fiind neutru, va lipsi din scheme.

Iatd poz1t111e ocupate de elementele structurii formulei finale din
basmul romanesc :

P A..., \4 P B v
v Di..., v

P | V P A
A..., | v Di...., B' |V

P D B |V P ¢ C D v
| v v

Elementul CY, in forma in care se giseste in basmele anumitor po-
poare, nu l-am intilnit in formulele roméinesti ; dacd ludm insd in conside-

ratie faptul ci DV (la noi — D, — calul de ceari) este, de cele mai multe
ori, 5i un CY, atunci putem si introducem in schemi §i elementul respectiv :

P (D) \
cv  Cv (DY) \

P, D si B sint elementele cu cea mai mare frecventd in basmul ro-
méanese. Considerdm ci formula finald in a’ ciirei structurd erau prezente
elementele P, A, D gi B, inifial, incheia numai acele basme al cdror ultim
episod era nunta eroului. Cind formulele de acest tip au inceput si fie fo-
losite si in alte basme, unele elemente au incetat s4 mai corespundd conti-
nutului basmului; treptat, aceste formule au inceput si treacid din basm
in basm, pierzindu-si sensul inifial (prezenf{a povestitorului la nunti).

Majoritatea formulelor finale din basmele roméanegti contin, intr-o
formd sau alta, direct sau indirect, negarea veridicitdfii intimplarilor
care se petrec in basmul fantastic. Prln urmare, ¢a $1 formulele initiale (V),
ele reflectd acel stadiu al istoriei basmului, c¢ind in general, poporul nu
mai crede in caracterul veridic al basmului, socotindu-1 fictiune. Aceasta
insd — dupd cum s-a ardtat §i in cazul formulelor initiale — nu exclude
existenta unor povestitori (ascultitori) izolati, care s& creadi in adevirul
basmelor, oricit de neverosimile ar fi ele, mai ales dacé ludm in consideratie
si faptul cid nu toate basmele fantastice se incheie cu ,,formule-gluma”’,
yformule-parodie”, deci cu formule ,negative”, iar basmele nuvelistice
nu cunose, de reguld, astfel de formule.

Majoritatea formulelor finale roméanegti folosesc ,,categoria imposi-
bilului’’, concretizat® in aldturarea a doud fenomene care se exclud reci-
proe, rezultind formule al cdror grad de expresivitate depinde, ca §iin cazul
formulelor initiale, de caracterul neoblsnmt (absurd) al asocierii ficute.

Materialul comparativ folosit in cercetarea formulelor finale ne-a
permis si identificim foarte multe fenomene aseminitoare, uneori iden-
tice, in basmele celor mai diferite popoare. Elementul P, de pildi, consti-
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tuie ,,argumentul” principal pe care majoritatea povestitorilor il aduc in-
sprijinul sublinierii ,,veridicitdtii’’ intimplirilor din basm. L-am identi-
ficat in basmele slave (mai ales in basmele slavilor de risirit), in basmele
popoarelor romanice, orientale i, in general, in mai toate basmele pe care
le-am avut la dispozifie, confirmind caracterul sdu universal. Prezenta
in formul# a elementului P atrage dupa sine, de obicei, i celelalte elemente
(A, D, C, B), prin urmare, in basmele popoarelor amintite vom intilni si
aceste elemente.

In majoritatea basmelor pe care le-am cercetat am evidentiat po-
zitia dubli a elementelor compozitionale din formula finald (A—AY,
D—-DVY, C — CV); agadar, schemele identificate in basmul roménesc sint
aplicabile §i la basmele altor popoare, distribuirea acestor elemente (afir-
mative §i negative) fatd de limita verosimilului urmind aceeasi linie. Astfel,
pe baza tuturor formulelor finale cercetate, putem intocmi o schemi ge-
nerali care reflecti caracterul universal al structurii formulei finale :

P A C C D B v

AV C¥ c’ D’ BY v

O formuli atit de complexi, in care si fie concretizate toate elemen-

tele, in ambele pozitii (V — V), este greu de gisit in repertoriul vreunui
povestitor ; o astfel de performantd credem céd poate fi realizatd numai la
masa de scris. Orice formuld finald insd in care elementul P este prezent
— direet sau indirect, subinteles — poate fi inclusi in aceastd schemi,
care reflectd anumite reguli ce decurg din insdsi natura basmului (fantastic)
ca rod al fictiunii poetice.

Asadar, morfologia formulei finale este comuni tuturor basmelor.
Ca i in cazul formulelor initiale, elementele ei urmeazi aceleasi reguli.
Pe noi ne intereseazi insd, in primul rind, formele pe care elementele res-
pective le imbraci in basmele diferitelor popoare, ceea ce duce de fapt la
evidentierea particularitifilor unor formule, in ultimi instantd, la subli-
nierea specificului national.

Elementul D, de pildi, l-am intilnit in basmul multor popoare, con-
cretizdrile lui insd diferd de la popor la popor. Spre exemplu, dintre cele
22 de variante, identificate in basmul roménese, numai citeva sint ates-
tate in basmele altor popoare (D},, DY), celelalte fiind folosite in exclusi-
vitate de cétre povestitorii roméni.

Un fenomen similar ni-1 oferd elementul C, care are o rispindire foarte
mare in basmul universal. Acest element, in toate basmele, urmeazd
aceeasi linie (C—C, C'—C"), in schimb concretizirile lui sint extrem de di-
ferite.

Functia principald a formelor finale consti in transpunerea ascul-
tdtorilor in lumea reald. Printr-o ugoars ironie, prin tonul ei de glumi, de
parodie, formula finalid destrami atmosfera miraculoasi a basmului (fan-
tastic). Dacd formula initiali are rolul de a introduce pe ascultitor in
aceastd atmosferd, formula final4 il readuce in Iumea reals.

Atit in formula initiald, eit §i in cea finali predoming tonul de glumi,
de ironie, tonul parodistic. Nu exagerim daci afirmidm ci basmul (fan-
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tastic) este incadrat intre douid glume, naratiunea propriu-zisi avind cu
totul alt tom. '

Elementul neverosimil, caracteristic ,,formulei imposibilului’ (V), ne
insoteste la tot pasul : eroul moare gi este inviat, animalele vorbese, caii
aleargd cu viteze cosmice ete. Toate acestea sint neverosimile, dar nevero-
similitatea este un aspeet, iar gluma cu totul altul. Neverosimili sint i
caii de ceard sau de smoald cu care povestitorii ,,se intore’ de la ospitul
imparédtesc. Eroii insd nu se deplaseazd cu ajutorul unor astfel de cai, cum
nici povestitorii nu vor folosi ca ,,mijloc de transport’® un eal care minines
jeratic §i zboar# ca vintul si ca gindul. Deosebirea constd deci in functiile
diferite pe care le indeplinesc elementele respective in cadrul basmului.
Iatd de ce eroul, in peregrinirile sale, va intilni zmei sau alte fiinte supra-
naturale, dar nu potirnichi fripte, zburind pe deasupra cimpiilor; el se
va deplasa pe tdrimul celilalt, dar nu in impéritia in care purecii se pot-
covesc, iar goarecii minincd pisiei.

Formulele initiale si finale, in a cdror structurd elementul V are di-
ferite concretiziiri, neaga verosimilitatea intimplirilor din basm, dar nu
desfiinteazd basmul, Basmul fantastic este fictiune, dar asta nu-1 impiedicé
4 exprime intr-o formi metaforicd anumite idealuri de viatd , si serveasci
anumite invitidminte. Numai aga se poate explica existenta, chiar in zilele
noastre, a unor povestitori (ascultitori) care ,,cred in basme”’. $i nu con-
siderdm cd nivelul scidzut de culturd al unora dintre ei ar constitui cauza
principald a unei astfel de atitudini. Povestitorii de fapt nu cred atit in
posibilitatea existentei reale a intimplirilor fantastice care se petrec in
basm, cit, mai ales, in adevirul pe care ele il exprimi ; tonul de glumi al
formulelor initiale si finale din basmul fantastic si tonul serios al naratiunii
propriu-zise reflectd tocmai aceastd atitudine 12

FORMULES FINALES DANS LES CONTES

L’auteur étudie dans cet article la structure et les fonctions des for-
mules finales des contes. Les principaux matériaux de sa recherche sont
tirés du conte roumain, mais il s’occupe en méme temps des phénoménes
analogues, rencontrés dans les contes d’autres peuples (slaves, latins,
orientaux, ete.).

Dans l’introduction sont rappelées les principales conclusions de
Pétude consacrée par ’auteur aux formules initiales des contes, procédé
qui §’imposait, vu que les formules finales se soumettent aux mémes reé-
gles. On y présente la structure de la formule initiale, dans laquelle on peut
retrouver deux types d’éléments («a ffirmatifs » et « négatifs »), détermi-
nés par les deux intentions du conteur : 'affirmation (V) ou la négation

(V) de la vraisemblance du conte (intentions engendrées & leur tour par
une attitude différente & 1’égard de la nature des faits qui se passent dans
le conte).

Les éléments affirmatifs : E — existence du héros (des héros) ou
du fait qui doit étre relaté («Il était »; « Il est arrivé ») ; T — situation dans

112 In legituri cu acest aspect, vezi §i N. Rosianu, Formule mediane in basm, in ,,Analele
Universitatii, Bucuresti, ’*’ seria filologie, XVIII (sub tlipar).
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le temps (« une fois » ; « dans les temps anciens ») ; S — situation dans I'es-
pace (« dans un pays du Levant », « dans un empire »).

Les éléments négatifs : E¥ — négation directe («il n’était pas»);

T" — négation indirecte, métaphorique (« quand on ferrait les puces»;
« quand on faisait cuire les oeufs sur la glace »; « quand les poules avaient

des dents »; « quand des perdreaux rotis survolaient les champs ») S” — né-

gation indirecte («dans un village sans maisons »); T7 et S” représentent
«des formules de 1'impossible ».

Positions possibles des éléments structuraux de la formule initiale,
par rapport & la limite de la vraisemblance :

E T S | v
E° T ST'lif

La formule finale conserve les deux types d’éléments, engendrés par
les mémes causes. La formule finale la plus fréquente est celle de la parti-
cipation du conteur aux noces des héros du conte. Eléments structuraux de
ce type de formule : P — présence du conteur 4 la noce — «j’y ai été (j’y
suis allé, j’y étais) aussi »; A — actions du conteur (« j’ai bu », «j’ai dansé ») ;
C — réception de cadeaux (gateaux, roti); C — perte des cadeaux (prin-
cipal voleur — les chiens) ; D — déplacement du conteur (moyen de trans-
port vraisemblable); B — but du déplacement : communication du conte
(« je vous ai raconté une histoire »). Chaque élément affirmatif a, d’habitude,

pour correspondant, 1'élément négatif (V) conerétisé dans « la formule de
Pimpossible »; A7 — («j’ai transporté de l'eau dans un tamis») ; C¥ —
{(«de la biére dans un mouchoir»; « des bottes en verre »); D' — moyen
de transport invraisemblable (des chevaux de cire, de poix, de glace, des

insectes, des oiseaux) ; B — négation directe (« je vous ai dit un mensonge »).
Positions possibles des éléments structuraux de la formule finale par
rapport 4 la limite de la vraisemblance :

P A C C D B \4

| AT ¢ D" B |V
11 est nécessaire d’identifier la position des éléments structuraux par
rapport & la limite du vraisemblable, vu que c’est de cette position que
dépend également la force d’expression de la formule. Plus la combinaison

des éléments V et V est variée, plus les associations faites dans le cadre de
la «formule de I’impossible » sont invraisemblables et absurdes et plus
la formule devient expressive, sa structure étant ainsi un indice du degré
de la force expressive.

Les éléments morphologiques sont, pour la plupart, communs aux
contes des peuples les plus différents ; par conséquent, la variété, 1’origi-
nalité des formules sont dues moins & leur structure, limitée & quelques sché-
mas stables soumis & des régles assez strictes, qu’a la maniére dont ces
éléments sont concrétisés dans le cadre des respectifs schémas, ce qui re-
présente en réalité la manifestation de leur caractére particulier et, en
dernier lieu, du spécifique national.
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Les formules dans la structure desquelles entrent des éléments né-
gatifs sont apparues dans une étape relativement récente, si on les compare
aux formules affirmatives, car elles représentent un degré supérieur en
ce qui concerne ’aceeptation du conte comme relation véridique ou comme
fiction poétique. Ce n’est que dans les conditions d’une acceptation du
conte en tant que fruit de la fiction poétique qu’a pu apparaitre le ton de
plaisanterie, d’ironie, de parodie, propre &4 la «formule de l’impossible »
(V)

Les formules affirmatives sont universelles, elles peuvent se trouver
au commencement et a la fin de n’importe quel type de conte, tandis que
les formules négatives ne se rencontrent, d’habitude, que dans le conte
fantastique. .

La principale fonction des formules finales est celle de transporter
les anditeurs dans le monde réel. Si la formule initiale a pour but de créer
une atmosphére propice & la communication et & I’audition du conte (fan-
tastique), la. formule finale, par sa note spécifique de plaisanterie, d’ironie
et de parodie, dissipe 1’atmosphére merveilleuse du conte et raméne 'au-
diteur dans le monde réel.
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VARIANTE . GERMANE DIN ,KINDER- UND HAUSMARCHEN®
S| VARIANTE ROMANESTI LA TIPURILE ATh. 410, 130 SI 120

VIORICA NIsCcov

Punctul de plecare al prezentului studiu il constituie investigatiile
autorului in cadrul unui proiect mai larg, in parte realizat, de identificare
a raporturilor dintre activitatea fratilor Grimm si folcloristica romaneasca.
Ne-au preocupat, in mod firese, si posibilele ecouri ale colectiei Grimm in
folclorul roméanese 1.

Se intelege, demersul nostru are caracter de sondaj . In cele ce urmeazi
am selectionat o serie de aspecte revelatorii atit prin sensul propriu fiecdrus
caz, cit §i prin diversitatea semnificativd a ansamblului.

Din KHM am ales un egantion de 4 piese ilustrind tipuri internatio-
nale, spre a stabili, dupd imprejuriri, atit eventuala difuzare la noi pe
canale folclorice a elementelor colectiei Grimm, cit §i, pornind comparativ
de la repere concrete motorii, unele caractere diferentiale ale versiunilor
roménesti in misura in care acestea din urmé existd (sau au existat) efectiv
in eircuitul nostru folcloric. In parte materialul ne-a condus insi, cum se va
vedea, 5i la coneluzii suplimentare, de ordin mai general.

Ademenitor, experimentul nu e lipsit de riscuri, dat4 fiind atit ingus-
timea mijloacelor de informatie (respectiv culegeri limitate in timp si
spatiu, interesul redus al culegitorilor pentru tot ceea ce pare narafiune
reprodusd dupé carte, imprejurarea cd parte din textele publicate sint fie
de autenticitate discutabili, fie vadit ,,prelucrate”, absenta — de regulid
— a datelor privitoare la informatori §i la izvoare, faptul ¢i fondul, subs-
tantial, de inregistriri de teren din A.I.E.F. e incd in bund misuri netran-
scris i neclasificat tipologic — deci greu accesibil — ete.), cit siin genere

1 Acest gen de cercetiri se inscrie de altfel intr-o orientare internationald consacratd a
studiilor folclorislice, neglijatd pind acum la noi, dar a carei legitimitate e evidenti. Vezi, spre
pildd, Elisabeth Rdna-Sklarek, Einige Grimmische Mdrchen im ungarischen Volksmunde. Son-
derabdruck aus der Festschrift ,,Philologische Beitrige aus der Geschichte der ungarischen
Beziehungen’’, Budapest, 1912, p. 3—15, apud Gyula Ortutay, Iacob Grimm und die ungarische
Folkloristik, in ,,Deutsches Jahrbuch tiir Volkskunde’’, Bd. IX, 1963, p. 180; V. Propp, Mir-
chen der Briider Grimm im russischen Norden, ibidem, p. 104 —112; F. Karlinger, « Schneeweis-
schen und Rosenrot » in Sardinien. Zur Ubernahme eines Buchmdrchens in die volkstiimliche Erzithl-
tradition, in vol. Briider Grimm Gedenken, 1963, Marburg, 1963, p. 585—593.

Rev. etn, folc., t. 14; nrg 43 D. 295—314; Bucurestly 1009
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starea actuald, nesatisficitoare, a cunoagterii ,,biologiei”” fenomenul fol-
cloric. Prin urmare, ne vom mérgini, in principiu, la simpla comparare de
texte. Studiul nostru va avea, precumpdénitor, caracterul unui ,,protocol
de experientd’’.

Ne-am oprit asupra unor titluri reprezentative : Dornrdschen pentru
basmul propriu-zis, Die Bremer Stadtmuszkantew, Herr Kor bes, Das Lum-
pengesindel pentru basmul animalier 2.

Natura msésl a materialului suscmnd probleme dlverse, §i natura
tratdrii va fi — in pofida reperelor comune — corespunzitor diversi. Dorn-
réschen va fi preponderent ,,caz de penetratie folcloricd”, basmele cu ani-
male vor fi , mai cu seami, obiect de examen de ordinul criticii si al clasi-
ficdrii.

* .

A . Dornréschen (ATh. 410). Textul german, reamintim, are urmi-
torul continut : 1. Un rege §i-0 regind isi doresc copii. O broscu}i vestegte
reginei ci va nagte o fetifa. Profetia se implinegte. II. Regele da un ospi}
la care pofteste ursitoarele din impirigie (die weisen Frauen) dar, neavind
decit 12 tacimuri de aur, una din cele 13 ursitoare trebuie s raminé acasi.
Ursitoarele sortesc fetitei si fie frumoasi, bogatd etc. Inainte caultima si
se rosteascd, apare furioasd a 13-a ursitoare — neinvitata — , care mene-
gte printesei ca la 15 ani si se intepe intr-un fus §i sd moara. Ultima ursi-
toare, neputind inlitura blestemul, il indulceste, inlocuind moartea cu un
somn de 100 de ani. III. Regele porunceste arderea fuselor din impéiritie.
Pleacd insd de-acasd cu regina tocmai in ziua cea rea. Printesa, singuri,
porneste si cerceteze palatul. Ajunge la un turn, urcd, deschide o ugi
invirtind o cheie ruginitd gi se pomeneste in fatd cu o batrini care toarce.
Curioasd, atinge fusul, se inteapé si cade adormité, o datd cu intreg pala-
tul : regele si regina care tocmai se intorceau, curtenii, caii, porumbeii
pe acoperls, focul in vatra, chiar §i bucitarul care toecmai voia sa.-sl pedep-
seascd ajutorul ete. In jurul palatului creste un enorm gard de spini. Po-
vestea frumoasei Dornrdschen atrage nenumirafi printi, care-gi gisesc
o moarte grozavi atirnafi in gardul viu. IV. Peste multi vreme un fiu
de rege cuteaza si se apropie de palat. Toecmai se implinisers cei 100 de ani.
Spinii se prefac in flori, printul trece nestingherit. Urci in turn §i o sirutd
pe printesd, care se degteaptd. O datd cu ea se trezesc toti locuitorii pala-
tului. Urmeazd nunta.

Din bibliografia versiunii roménesti a acestui tip am exclus de la bun
inceput traducerile si adaptérile méirturisite §i ne-am oprit asupra restului’
— trei variante care ar fi putut, cel putin la prima vedere, proba existenta
basmului in circulatia noastrd folcloricd :

(1) Floricica spinoasd si Fdt-Frumos (Muntenia ?) in Calendarul poporului
ilustrat, Bucuresti, 1904 p. 67—69.

(2) Frumoasa adormitd in pddure (Banat) in vol. Basme si istorioare bind-
tene culese de Lucian Costin, [Biblioteca folclorici a Banatului nr. 10],
Craiova, [f. a.], inf. P. Bilicescu, Pecinigca, Turnu-Severin.

2 Am folosit in acest scop bibliografia oferitd de Calalogul povestilor populare romdnesti si
de Tipologia bibliografied a povestilor romdnesti cu animale, lucréiri manuscrise, elaborate in'cadrul
LE.F. de Corneliu Birbulescu §i, respectiv, Tony Brill. ;
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(3) Fetisoara de-mpdrat (Transilvania), A.LLE.F., i. 10926, culeg. Tony Brill,
1951, inf. Sinziana Ilona, Bogorod, Hunedoara.

(1) Floricica spinoasd gi Fat- Frumos — fird indicatii privind sursele
etc. — reproduce continutul motivic (in sens Thompson) al textului ger-
man, mai pupin trei detalii : motivul broscutei este omis; vagului care
inviluie aparitia bétrinei cu fusul in basmul german ii fac loc preciziri
notabile : aceasta ,,nu-i alta decit Peaza Rea, a 13-a ursitoare [subl. ns.
— V. N.] care se pitulase in turn tocmai de a 15-a aniversare a nagterii
Florichii, cum se numea fecioara etc.” in sfirsit, ursitoarea care imblinzeste
blestemul capatﬁ numele de ,,zina viefii”. In rest aseminarea versiunilor
merge pind la aminunte. De pildd, episodul letargiei generale nu trece
peste detaliul picant al adormirii bucdtarului pe cale de a aplica o corectie
subalternului sdu ete. Stilul, cu pretiozitéti (,,A fost odatd in vremurile de
demult, pe cind noi toti de azi nu eram decit 1 in inchipuirea celor de atuneci”
ced)y intéreste presupunerea ¢ Floricica spinoasd este nu text ,,cules”,
ci traducere-adaptare dups Dornidschen. E foarte posibil ca la baza aces-
teia sa stea traducerea —sub titlul Rujulina —publicatd de Teodoru Hiristu
in ,,Sezitoarea’, IV (1878), nr. 6, p. 51 —53, deocarece pe de o parte acea-
sta din urmi era in momentul dat (dupd informatiile de care dispunem)
prima tilmiecire a basmului, pe de altd parte — i mai ales — deoarece
din ambele texte motivul broscutei-profet lipseste, iar coincidentele sti-
listice sint numeroase.

(2) Frumoasa adormitd in pddure marcheazd multiple deosebiri
fatd de Grimm : motivul broscutei e si aici absent ; in schimb se sugereazi
cd impédriteasa ar fi luat leacuri pentru a cidea grea ; ursitoarele — numite
»zinite’’ — sint 7 ; cea de a opta este cea care urseste fetei si se infepe in
fus §isd moard la 16 ani; bitrina din turn toarce fiinded nu aflase de porunca
impdratului ; zina cea bund, ingtiintatd de ,,un pitic cu nigte cizme cu care
puteai pisi opt poste deodatd”, soseste intr-o cirutd trasi de ,,7 serpi care
aruncau foe pe ochi” §i atinge cu bagheta palatul adormindu-1; impératul
si impériteasa dau poruncd si nu se apropie nimeni de palat, iar ,,peste
un minut toatd imprejurimea palatului se ficu o pidure deasd’ ; dupd 100
de ani feciorul de impdrat trezeste fata si intreaga curte — totl se pun le
masi ,,foarte infometati”.

Elementele diferentiale sint pregnante. Dovedesc ele prelucrare fol-
cloricd ? Nu. Sint regisibile, intocmai, in La belle au bois dormant din Per-
rault 3. Titlul romanesc apare chiar ca vizibild parafrazd a celui francez.
Lipsegte totusi, integral, amplul epilog al basmului Perrault. Filiatia nu
poate fi ingd contestati.

3 Textul francez insista asupra striduinielor reginei de a avea copii : « ils allerent a toutes
les eaux du monde, voeux, pélérinages, menues dévotions (. ..) »; zinele sint 7 ; profe{ia Implinita,
zina cea buni, « avertie en un instant par un petit nain qui avait des bottes de sept lieues »,
soseste « dans un chariot tout de feu trainé par des dragons » §i adoarme cu bagheta magicd
intreaga ,,casd’’ a prinfesei : guvernante, doamne de onoare, cameriste, gentilomi, ofiteri, girzi
elvetiene, paji, valeti, bucatari etc; perechea regald pariseste palatul, « et ils firent publier des
défenses a qui que ce fust d’en approcher — ces défenses n’estaient pas nécessaires, car il
poussa dans un quart d’heure tout autour du parc une( ...) grande quantité de grands arbres ».
Trezirea tuturor e subliniatd de o foame cumplitd: « cependnnt tout le palais s’estait réveillé
avec la Princesse : chacun songeait 4 faire sa charge ; et comme ils n’estaient pas tous amoureux,
ils mouraient de faim ; la Dame-d’honneur, pressée comme les autres s’impatienta et dit tout
haut a la Princesse que la viande estait servie etc. ».
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Lucian Costin.afirmé, fird a comunica alte date, a fi cules basmul
de la un P. Bilicescu din Pecinigca-Severin. Este evident ci — in cazul
in eare lucrurile vor fi stat intr-adevir aga — informatorul va fi cunoscut
varianta francezd daci nu in original — ceea ce e improbabil — , in orice
caz direct sau indirect din vreo traducere adaptatd care si fi transpus
mai mult sau putin exact cel putin prima parte a originalului. Absenta
elementelor de localizare in varianta presupusului Bilicescu — basmul
Perrault desfigoard forme de civilizalie evident proprii Versailles-ului etc.
— , ca gi caracterul vag schematic al naratiunii, ar putea, la rigoare, indica
in acest text o form& ,,oralizantd’’, marcind consumarea unei faze de epu-
rare” in cursul cdreia — in pofida memoriei, e de presupus, exceptionale a
informatorului — atmosfera §i caracterul istoric acuzat al originalului si
se fi sters.

(3) Fetigsoara de impdrat. Fiind, cel pufin deocamdatd, singura va-
riants romaneascé la tipul ATh. 410 a cirui autenticitate textologied nu
este de pus la indoiald, prezentind totodatd o fenomenologie interesanti,
o reproducem in intregime, aga cum a fost inregistrata.

,,lerasi pad vremuri-eli de mult on-..., pd vremuri-eli de mult on-
mpirat care iera §i iel vestit §i puternic si triie cu sotiia lui in buni viata.
Insd copii nu aveu. Ase rugindu-si la Dumneziu si le dédruiascd gi lor
un copil sau o copild, dupd on tim de vreme le dirui Dumneziu o fetiti
atit de frumoasd, insd iei bucurindu-si foarte de fetité cd le-o dirui’ Dum-
nezdu §i kemind la botez — la ospi{ cum spunem noi — , kemind tot domni
§i printi di prin prejur de bucurie ¢i le-o ddruit Dumneziu fetita, kemi
§i ursitoarele ci pd vremea de mult ierasd ursitori care ursa sorta omului
cind nigte. lele auzeazd ursind, mogele sau nénagele care ierau acolo,
le-auze ce ursa ursitoarile. $-ase impératu, fiind atit de vestit si de bogat,
le kemid §i p& ursitori. Ursitori ierasi doudspridzdce. Una mai batrind
§i unsprazice tinere. Le kemar& la botez gi pi iele, la nunti ; iele ursird
fiecare pe rind ; una ursi ci si fie fatd frumoasi, fetita. A doilea ursi céd
sd fie driagalase cu ficiorii. A treilea ursicé sé fie norocoasi. A patrilea ursi
cd sd fie In joc jucétoare. A cincelea ursi cd si aibd bidrbat de tindrd si
nu-m fie fatd bitrind. A sasilea ursi ca si trdiascd-n buni cinste cu sotul
iei. A geptelea ursicu’nfilegere buni si cu frumusetd si si petreacd in
lume. A optélea ursi ci sid aibi copii frumosi §i iestet. A noudlea ursi cid
sd fie cuminte, buni, vizuti de tof printii si domnii di prim prejur. A
zecelea ursi cd si triiased mult impreund cu sotul sdu, sd n-aibd supidrare.
A unsprezecelea ursi ,,noroc bun si ai in traiu tiu”’. Ei insd ursitd toate
dupd stiinta lor bine ; a doasprizecelea si supiri, ie-i nekematé la nunté ;
p# ia or ldsta-o nipoi, n-or kemat-o pentru ci spuneau cé ie-i mai batrina,
sé rdmind la sdrvici une-ave iele locuin{d. Ie sa supdrd §-a venit singuri.

Si spune :

— Voi at ursit-o fiecare in socoteala voastri, ieu o ursiz altfel. S&
fie frumoasé, si fie veseld, si fie norocosi, insi cin o fie de doisprizece
ani, fetifa s& si-ntepe intr-on fus §i s moari.

E, atunci pirin{i-auzird, mogele-auziri, spusird parintilor si nuntasilor
cd iaca ce ursi ursitoarea a doudsprezecele, cea mai batrini, ci fetita cin o
fi de doasprizece ani si moari.

Atunci parinti sd-ntristard forte §i tof nuntagi sd-ntristars. St kemari
pi ursitoare ursitorili cel tinere §-o rugard stdruitori ¢ si pofteascd la nun-
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td cu iele. Stete la nuntd cu iele §-0 rugaré cd si nu fie fetifa ase s moari,
¢d numai pé aia o-au odrasld in casid si s nu mord. Atunci ie ii spusé sd nu
mord insd s& dormé o.sutd de ani. O sutd de ani s& dormé. $i nime s3 n-o
poatd pomeni fird un tindr biiat dac-o pute si intre ca s-o sirute la suta
de ani, atuncia numa si si destepte. Insi nime s& nu poti intra aco, tote cele
s-adormi care-or intr-acolo la locuinta un’e-o fi pusi fetita cu sicriu iei.

Fetita si dusd pin livadd, impédratu ave o livadd frumoasi cu flori,
gi-n livada-aia ierasd-o bitrind diruit di la-mpdratu un colf de loc si-s
fac-on bordei, locuia aco. Acu fetifa iera foarte strinsi pin-an vremea aia,,
nu iera slobozitd s& sd ducéd nicdieri ca si nu ajungi si sid-nfepe uneva
dupé ursitoarea cum a ursit-o. Insi impiratu cin s-apropie ani-aia dois-
prazece a dat poruncd ci in titd imprejurimea si nu mai si gisascéd nici o
femee s4 {ind fus, si toarcd cu fus, si nu mai tored nime cu fus de fricd ci
fetita sd intapd-n fus, s-are si moars. Insd de baba-aia care-o ave in livada
lui, care locuia in bordei i uita-mpératu cé si si ducé §i pi la ie sé ie fusile.
Baba ceea torce g-antuncea. Fetita atunci, cin fu la anu doisprizece, a
plecat cu sirvitorile pim livadé. S84 duce din floare-n floare, mirosa pe-acolo,
sdrvitoarele sd pusédrd la umbrd de mocru care ave iel mocre frumoasi-age.
S& pusdrd la umbr-aco, fetifa std, si luo de lingé iele incoce, incolo, iele
uitard de fetifd. Fetifa sd duss sd bigi la baba inlduntru, cuanoscind pe baba
<8 baba iera g-aproape. Baba torce. Fetita luo fusu di 1la baba si-necepu §i ie
sd faecd cu fusu gi sd infdpd intr-on dest si adormi pi loc. Adormi fetifa
pi loe. Atunci sirvitorele aducindu-gi aminte ci, ,,ie, fetita une-i !, caotd
incoci, cautd incolo, nu-i fetifa niciieri. 84 duc atunce la baba in bordei,
fetita ieras-adurmitd. Baba tine fetita pd brate si plinjea acolo ci n-o mai
poate degtepta. O luard servitoarele g-o dusird la imp#ratu, impératu-i
Ppregiiti on sicriu ca la mort gtiind c-are s4 dormé o sutd de ani §i ii ficu
0 odiitd §-o dusd cu sicriu in odiifd. O puse-aco si-ngradi pufinid curte
inaintea-odaiti pentru ¢4 si nu infre nime-acolo, cé cine-o intra imprejuru
odiiti adurme p# loc. Insi o adurmit gi-mp#ratu si cu-mpiriteasa intrin
in odiita-aia une iera fata. Or adormit pidntru o sutd de ani cu tofi si cine
intr-acolo tridbuia s-adoarmi.

Ase in curte-aia a crescut miriciuni cite tite pe-acolo atit de puter-
nice de nu mai pute si incapé nici pasirea prin iei. O sutd de ani, dacd n-o
mai intrat nime-aco s lucreze. Cin fu dupéi on timp de vreme auzird fati-
logofeti, erdigori, impirati cd uitéd-te o fetitd la cutare-mpérat iest adormitd
§i de-atita timp §i frumoasd, trebuie cineva s-o pomeand la suta de ani.

Numai mersird prinfigori-acolo, care cum untra ruminé acétat in
spini §-adurmit, care cum intra acolo, ruminé acit{at in spini, §-adurmit.
Insi iei fir si biga miiestri d-eia intr-aco ci d4 de pot pomeni fetifa, ci
spuneu ci-i forte grozav de frumoasi gi-mpératu iera foarte vestit impérat.
La o sutd de ani s nimeregte on flicdu ca ce iera gi iel iestef, adicd iera
soldat. Ierasd la armatid. Tel ierasd soldat cu skimbu lui de-acas, cu calu
lui, cu skimbu lui. Oin t4rmin armata si dus-acasi gi bunicu lu mogi-so-i
spusesd povestea fetiti de la-nceput. Atunei iel spune :

— Uitd mogule, mi voi duce ieu!

— Nu te duce, dragi, cé citi prin}i §i erdigori or mers aco, tot acol-or
adormit §i de-aco n-or mai iesit. Cin a ajuns iel aco s-o’ plinisd suta de ani,
atunci or perit spini din locu -acela g-atunci o intrat inlduntru §i cin intrd
inlduntru fetifa durme. O sirutd s-atunci fetifa s-o pomenit. $i s-o pomenit
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si-mpératu si-mpériteasa si I-or luat ca de ginere §i 1-or cununat cu fetita.
Au m-an suit p-on fus §-am tdrminat de spus’.

Substanta §i succesiunea episoadelor sint, asadar, in genere, aceleasi
cu ale basmului din KHM. Acest fapt si imprejurarea cé, cel pufin deo-
camdati, nu se cunosc alte variante de teren, constituie un test al proba-
bilei origini Grimm. Evident ceea ce are importan{d e totusi nu atit filia-
tia mai mult sau mai pufin nemijlocitd, in sine, cit compararea a doud
variante, strins inrudite motivic, ale aceluiasi tip : una manifest ,,prelu-
crare cultd’’ (Grimm), cealaltd manifest ,,prelucrare folcloricd’ (Sinziana
Tlona).

Din ratiuni de spatiu trecem peste deosebirile stilistice generate de
sintaxa enuntului oral (repetitii contextual nonfunctionale, paranteze
explicative, elipse, reveniri, anacolute etc.)4 Si zibovim putin asupra
diferentelor ce decurg din conditia comp0z1‘plonala, a naratiunii traditionale
vorbite §i din deosebirile de ambiantd culturald. Astfel e de constatat in
versiunes Sinziana Ilona reducerea, specificd, la rudiment a descrierii —
negare a ,,basmului de carte’ in genere —, respectiv anihilarea idilicului
vizual, gen ,,Kleinmalerei”” — negare a basmului Grimm, romantic st
burghez, in spetd 5. De asemenea, foarte caracteristicd este excluderea,
pind la limita anulirii, a dialogului, prin transferarea functiilor acestuia
vorbirii indirecte. Preponderenta izbitoare a ,,narafiunii’’, ca mod al epi-
cului, in dauna nu numai a descrierii dar si a dialogulut, pare si dovedeascd
o datd mai mult statutul de variantd orald de ,,basm de carte” al versiunii
in canzd ; in alte basme — acestea de conditie pronuntat foleloricd — din
repertoriul informatoarei, proportia considerabili a dialogului corespunde di-
mensiunilor medii obisnuite care 1i caracterizeazd prezenta in basmul
folcloric curent 6,

Chiar dacd firesti, de asteptat, si, am adduga, universale 7, toate
acestea ni se par demne de luat in seami. Dupd cum remarcabild ni se
pare $i tendmta generala citre explicit §i raionalizare a versiunii roméanesti :
inlocuirea magicei broscute-proroace cu exphcat,u de fantastic ,,cotidian”
- nuvelistic (rugdciuni implinite), excluderea detaliului straniu al absentet
de-acasd a pirinfilor tocmai in ziua fatald, limpezirea vagului ursirilor
bune — din Grimm — prin formuliri aminuntite venind dintr-o experient
de viatd concretd si rurald etc. Desigur, personalitatea, bine desenaté, a
informatoarei i§i are in aceastd privintd partea ei de contributie ®.

Profunde in semnificatie, atit sub raport literar cit §i sub raportul
implicatiei culturale, sint modificirile introduse de varianta Ilona in trata-
rea a douid episoade nodale.

a) Ursirea. Ursitoarea cea b#itring rimine agadar acasi. ,,... N-or
chemat-o pentru cd spuneau ci ie-i mai bitrind, s rimini la sdrvici ete.”

9 s 4 Cf. O. Birlea, Introducere 1a Anlologie de proza populard epicd, vol. I, Bucuresti, 1966, p.
§i urm.

5 Cf. G. Ginschel, Der Mdrchenstil Jacob Grimms, in ,,Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde’’,
Bd. IX, 1963, p. 131—168; F. Karlinger, Les confes des fréres Grimm. Confribution & I’étude de
la langue et du style, Paris, Fribourg, 1963.

¢ Cf. O. Birlea, op. cit.,, p. 87.

? Vezi rezultatele similare la care ajunge F. Karlinger in « Schneewisschen und Rosenrot »
in Sardinien ..., passim.

8 Ci. Tony Brill, O povestitoare din Hafeg, in vol, Siudii de folclor sl literaturd, Bucuresti,
1967, p. 191 —246.
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Formulare echivocd. Nu se intelege dacd absenta bitrinei s-ar datora unor
uneltiri intestine (cele tinere nedorindu-i prezenta ii vor fi ascuns invitatia)
sau atitudinii uguratice a curtii. Ursirea-i neagteptatd ii atrage luarea-
aminte a tuturor. E poftitd la masi, rugatd si se dezicd. Consimle, in
cele din urma.

Coruptibilitatea introdusd de context nu contrazice, in fond, carac-
terologia acestui personaj-categorie al basmului si credintelor populare
roménegti. Astfel, pe de o parte, mentalitatea popularid investeste ursi-
toarele cu puteri inexorabile, profetiile lor, bune sau rele, fiind de neclin-
tit ; pe de altd parte insé le atribuie o fire capricioasd, mai mult, o anume
versatilitate : sint — prealabil — simtitoare la daruri, in special la ali-
mente . Criteriile dupd care povestitoarea din Hateg i§i remodeleazd per-
.sonajul se inscriu deci in limitele traditiei autohtone. Cu deosebirea cé,
in cazul de fatd, oamenii au puterea nu numai de a inriuri prealabzl ursita,
dar §i de a o schimba cind le e potrivinicd 1°. Remanierea ar mai putea
avea tocmai de aceea §i o altd explicatie, complementara : imprejuririle
in care apar aici ursitoarele fiind cu totul nefamiliare povestitoarei, carac-
terul fatal al acestora nu a mai fost ‘resimjit ca atare. De obicei, in tradifia
noastrd ursitoarele — trei la numir — vin totdeauna noaptea, tainic 1.
Nevizute si neauzite, de reguli, de nimeni. Doar uneori le surprind moasele
sau cineva din ai casei, care vegheazi la copil 12, Nu pot avea de aceea co-
mert direct cu oamenii. Ideea de a le pofti la ospit; — implicind un anume
mod minor-tranzactional de gindire, tinzind citre stabilirea de legituri
amicale, foarte terestre, cu universul metafizic — are toate gansele si
pard ciudatd. E posibil deci ca episodul invitatiei sd fi produs la informa-
toare — san, am putea spune, dat fiinded aceasta definea basmul de la
tatdl ei 13, in circuttul folcloric — o anume confuzie cu privire la atributele
fundamentale ale ursitoarelor. Din moment ce sint atit de accesibile nu e
cu neputintd a le determina si-si schimbe hotéririle. Tirguiala amabild
inlocuieste deci irevocabilul ursitei tradifionale, transformind enigmaticele
personaje inflexibile in fiinte comune cu o mentalitate elasticd, potrivitd
caracterului lor sociabil implicat in participarea la festin. Prima parte a
expunerii reflectd limpede acest proces mental in care ,,montajul’ celor
dous modalitéti de reprezentare nu e incd desdvirsit. Propozitiile : ,,...mo-
sele sau ninasgele, care ierau acolo le-auze ce ursa ursitoarele’ i ,,. . . nasele
auzird, spusird piringilor ei iaca ce ursi ursitoarea a doudsprezecelea ...’
nu mai au, functionalmente, sens o datid ce ursitoarele sint scutite de apa-
ritfie misterioasd, iar ursirea le e publici.

b) Implinirea ursitei. Aici, spre deosebire de textele precedente des-
cinzind foarte indeaproape din Grimm sau Perrault, prinfesa spre a gisi

® S. F1. Marian, Nascerea la romdni, Bucuresti, 1892, p. 152—155.

10 Aceasta credinti pare si fie raspindité si in Baleani. Cf. G. Megas, Die Moiren als funk-
tioneller Faktor in neugriechischen Madrchen, in Mdrchen, Mythos, Dichtung. Festschrift zum 90.
Geburtstag Fr. von. der Leyen am 19 August 1963, Hg. von H. Kuhn und K. Schier, Miinchen,
1963, p. 47, 55.

11 1, Siineanu, Basmele romdnilor, Bucuregti, 1895, p. 781 §i urm.’

12§, Fl. Marian, op. ¢il., p. 150. Pentru rispindirea acestor credinte, cf. R. W. Brednich,
Volkserzihlungen in Volksglaube von den Schicksalsfrauen, Helsinki, 1964, in ,,FFC’’, nr. 193,
p. 20—21, 24 —25, precum §i observatiile critice din recenzia lui K. Horélek la Brednich, in
»Fabula’’, Bd. VIII, 1966, Heft. 1/2. p. 123.

13 Vezi fisa A.LE.F. i 10926.
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pe baba torcitoare nu trebuie si hoindreascd printr-un intreg palat. E
de ajuns o preumblare in livadi. In locul castelului cu turnuri i chei ru-
ginite in broagte, apare o ogradd cu flori, pomi §i un bordei. In locul dem-
nitarilor, bucétarilor §i servitorilor — un peisaj rural socialmente unitar 4.
Impiratul isi duce traiul — s-ar zice — intr-o livadi gi-gi implineste sin-
gur poruncile, de vreme ce ,,de baba aia care o ave in livada lui, care
Iocuia in bordei, isi uita impdratu ca si si ducd §i pi la ea si-ie fusile’.
Fata, odati adormité, e agternutd intr-o ,,0daitd’’ anume ficuté, pe care
impératul o ingrideste cu uluci. Ingriditura care se umple cu miricini
nu e decit o batiturd tdraneascd, salvatorul — simplu {aran intors de la
oaste ete. ’

Reiese limpede cé povestitoarea din Hateg — sau posibilul, firav,
circuit folcloric al carui moment surprins de culegitor ea il constituie — a
intreprins, spontan, anume operatii de adaptare folcloricé, fie modificind
elemente ale fondului ei de cunostinge aperceptive pentru a le potrivi noilor
reprezentdri (primul caz), fie adaptind pe acestea din urmé la primele (cel
de al doilea). Aceste alterari sugereazi directiile principale pe care Dorn-
réschen ar fi putut evolua sub raport motivie dacd ar fi intrat realmente
in circuitul literaturii noastre populare. Posibilitate de fapt improbabili,
deoarece existenfa certd deocamdatd a unei singure variante ,,autentice’’,
cu statut de ,,adaptare in mediul folelorie’’, rimine neconcludenti.

Absenta tipului ATh. 410 din folclorul roméinese, inaderenta relativa
a mediului nostru folcloric la acest ,,import’’ Grimm (sau Perrault) — in
ciuda faptului cd motive precum ursitoarele menind moartea, fusul fer-
mecat, cetatea, tara saun palatul impietrit (adormit) ete. sint frecvente in
basmul nostru 1 — s-ar putea explica, intre altele, prin probabila sa origine
eminamente culté.

ATh. 410, ca atare, pare si fie produsul unei civilizatii de curte, in
care eticheta va fi jucat un rol esenfial. Catastrofa — §i deci intreaga des-
figurare — e provocati de nerespectarea codului de politete. Sociabilitatea,
protocolul gi, totodatd, ierarhia socialdy nuantatd, ca reprezentiri deter-
minante in contextul basmului, sugereazi ca punect de pleecare plauzibil
suprastructura feudald apuseani.

14 Cf. G. Calinescu, Ion Creangd. Viafa §i opera, Bucuresti, 1964, p. 310—312.

15 Cf. L. Sdineanu, op. cit, p. 22, 171—176, 401, 405, 982, 983. La prima vedere, la
acestea s-ar putea adiuga si ,,cina’”’, ,,cinuta’’, sau ,,rnasa’’ ursitoarelor, act ritual de nastere
notoriu, pus la cale de moage ca principali agenti magici (ceea ce ar explica, alituri de cele de
maei sus, prezenf{a lor insistentd in versiunea Ilona), atestat, in timp, in Transilvania, Banat,
Oltenia (ci. S. Fl. Marian, op. cit., p. 151—155; A. Gorovei, Datinile noastre la nagtere, Bucuresti,
1909, p. 39—41; Florica Lorint, Obiceiuri la nagtere din Oltenia de nord, in ,,Revista de etno-
grafie si folclor’’, XIII (1968), nr. 6, p. 524 —526 etc.), si care ar introduce, s-ar zice, 0 nuanti
de sociabilitate.

In realitate apropierea ar fi artificiald, Diferente esentiale separd magia ,,mesei’’ ursitoa-
relor atit de motivele de basm amintite, cit 5i de mondenitatea banchetuluiregal din KHM, chiar
dacd motivic acesta va fi derivat, initial, prin desacralizare, din vechi practici rituale propitia-
torii cu bazi alimentar3, practici de altfel destul de rispindite in etnografia lumii (cf. R. W.
Brednich, op. cit.,, passim). Astfel, pe de o parte, ,,cina’’ se referi la ,,realititi’’ magice curente,
imediale, in vreme ce motivele de basm rimin cantonate net in cimpul fictiunii. Pe de alta
parte, ,,cina’’, ,,masa’’ au caracterul unei ofrande, nu al unui prilej de ,,convivare”’, iar vizita
ursitoarelor este /nevitabild, independentd de orice poftire. Incongruenta invitafiei si in genere
a tratativelor directe cu ursitoarele (chiar daci Marian, op. cit., p. 158, de altfel confuz §i con-
tradictoriu, pare si ateste, izolat, in Transilvania, aceasti din urmi posibilitate) riamilne,
agadar izbitoare §i de netigaduit.
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De altfel cercetdri mai noi!® accentueazi faptul ci basmul Dornré-
schen, in ciuda rdspunderii lui considerabile atit directe, pe cale livrescs,
cit si prin prelucriri muzicale, coregrafice, ca joe de copii ete., nu a devenit
niciodatd bun folcloric propriu-zis nici micar in Europa occidentals.

Intre textul din KHM (de circulatie restrinss chiar §i in Germania)
i versiunea francezd din Les Contes de ma mére Loye s-au propus compli-
cate relatii de filiatie. La originea redactiei franceze — ca g§i a celei itali-
ene din Pentameronul Iui Basile — s-a agezat un episod din anonimul
Roman de Perceforest (sec. al XIV-lea), derivind din ciclul Graalului, unde
se povestegte cum, la nagterea Zelandinei, tatil ei, regele, invitd trei zeite,
Lucina, Themis, Venus; Themis, ofensatd de faptul ei tacimului care ii e
hardzit ii lipseste cutitul, ureazi fetitei sd se intepe intr-un fir de in §i s&
cadd in somn adine pind cind cineva ii va smulge firul din deget; Venus
ureazd trezirea din letargie ; urmeazs implinirea, complicats cu alte motive.
Se presupune cd autorul nu vafi ,,inventat’’ integral, ci se va fi bizuit micar
in parte pe motive circulante in epocéd. Originea gi statutul acestora nu e
insd lesne de precizat, cu atit mai mult cu cit dihotomia literaturs cultéd
— literaturd populard, pentru Evul Mediu, rimine problematica .

*

B. Die Bremer Stadtmusikanten (ATh. 130). Versiunea Grimm are
dupd cum se gtie urméitorul continut : I. Un mégar bitrin, speriat ci sti-
pinul vrea si-1 taie, fuge de-acasi cu gind sé se faci muzicant la Bremen.
I1. Pe drum intilneste un cline, o pisied, un cocog, toti bitrini, in primejdie
de a fi tdiati de stidpini. Ii convinge si se insoteascd si si se facd muzicanti.
innopteazd in pidure. Cocosul suit in copac vede o lumini in depirtare.
II1. Pornesc intr-acolo ; ajung la coliba unor hoti ; induntru, masi intinsi.

16 J, Bolte— G. Polivka, Anmerkungen zu den « Kinder-und Hausmdrchen » pon Brii-
dern Grimm ..., vol. 1, Leipzig, 1913, p. 434 — 442; R. W. Brednich, op. cit.,, p. 150—152;
Jan de Vries, Dornréschen, in ,,Fabula’’, Bd. II, 1958, Heft, 1, p. 110, passim.

17 Bolte-Polivka, op. cil., p. 434—442. In ordinea circulatiei motivice, meriti citat un
fragment din saga islandezd a lui Nornagest (datind din jurul lui 1300) : ,,Acestea s-au intim-
plat pe vremea cind eram crescut in casa tatilui meu, in locul numit Gridning. Tatil meu era
avut in bani si bogatii, sedea intr-o locuinta impunitoare. Pe atunci umblau prin tard « vélvele »,
numite « profetese », §i le preziceau oamenilor virsta. De aceea mulii oameni le pofteau in cas3,
le ospitau gi le dideau daruri la plecare. $i tatil meu ficu la fel. Ele au venit cu mare alai sd-mi
prezici soarta. Eu eram pe atunci in leagidn. Deasupra mea ardeau douid luminari. Mi-au
spus c& voi avea parte de mult noroc, mult mai mult decit parintii §i rudele mele §i decit fiii
celorlalfi conducitori din tari, §i mi-au spus cd-mi va merge bine in toate privintele. Cea mai
tindrd [subl. ns. — V. N.] dintre « norne » s-a simtit insd umilitd deoarece celelalte nu-i ceruseri
si ei sfatul intr-o prezicerc atit de insemnat ; la asta s-a addugat §i faptul ci oamenii imbulzin-
du-se au impins-o §i a c#dzut de pe scaun. Furioasi, a strigit celorlalte si inceteze cu prezicerile
lor bune, « eu — a zis — i voi acorda o viata lungi cit a lumindrii care arde la capul lui ». Cea
mai bitrind dintre « vélve » a stins repede luminarea §i i-a dat-o mamei spunindu-i s-o pistreze
si s n-o aprindi decit in ultimele zile ale vietii mele. « Profetesele » au plecat mai apoi, iar tatal
meu le-a dat daruri bogate 1a despartire. Cind am crescut mare, mama mi-a dat luminarea in
pistrare §i ea a fost intotdeauna asupra mea’’. Apud. R. W. Brednich, op. cit., p. 28—29.

Se cuvine de asemenea amintit si cd B, A. Botkin, degajind ,,pattern’’-ul Iui M. I. F
360. 1 (rdzbunarea zinei desconsiderate), motiv nuclear in ATh. 410 aldturi de M. 1. D 960.3 (fru-
moasa adormitd), 1i sublinjazi antichitatea trimif{ind intre altele la mitul lui Eris — precum se
stie, neinvitatad la nunta lui Peleus cu Tetis, zeita zvirle intre nuntasi mdrul discordiei — etec.
(ci. Litlle Briar Rose In Slandard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, vol. II, New
York, 1950).

Evident, in ambele cazuri, instituirea unor linii de -filiaiie certd rimine discutabili.
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304 VIORICA NISCOV 10

Fugarii, fliminzi, hotdrdsc si-i alunge pe hoti, sd le ia locul. Migarul se
aseazd cu copitele pe fereastri, pe spatele lui suie ciinele, pe ciine pisica, pe
capul pisicii cocosul. Incep si tipe fiecare pe limba Iui nidpustindu-se prin
fereastrd. Hotii fug. Animalele ospiteaza si apoise culed : magarul pe gunoi,
clinele dupid usd, pisica pe vatri, cocogsul pe stinghie. IV. Hotii trimit o
iscoadd : vrea si aprindd focul — pisica il zgirie si il scuipd ; fuge la usa
— ciinele il musecd ; magarul ii dd o copitéd ; cocosul strigi : ,,Kikeriki !”,
V. Ingrozit, hotul povesteste alor sdi cd in colibd s-au instalat o vriji-
toare care zgirie, un birbat care di cu cutitul, un monstru care loveste cu
un ciomag si un judecdtor care strigd : ,,Aduceti-mi pungasul”’. Hotii nu
se mai intorc la colibd, unde animalele rimin stdpine.

Variantele roménesti evidente ale tipului ATh. 130, de care dispunem,
sint in numér de 13. Opt formeazéd o serie relativ unitard :
(1) Tovardsii soarecelut (Moldova?), in ,,Columna lui Traian’, IT (1871),
nr. 13, p. 12, culeg. S. F1. Marian.
(2) Povestea oului'® (Moldova), in ,,Sezitoarea’, I (1893), nr. 11 — 12,
p. 279—281, culeg. M. Lupescu, Brosteni, Suceava.
(3) Frau Katze (Transilvania), in P. Schullerus, Rumdnische Volksmdrchen,
»Archiv des Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde, 1906, Bd. 33, I1
H 419, inf. Sive Bursan, Al{ina, Sibiu.
(4) Soricelul ndzdrdvan (Muntenia?), in ,,Cultura poporului’’, VIII (1928),
nr. 248, p. 2.
(5) Pdjania unui ou (Transilvania), in A.I.LE.F., i. 11010, culeg. O. Birlea,
1951, inf. P. Bodisteanu, Cerbil, Hunedoara. .
(6) Animalele solidare (Muntenia), in A.I.LE.F., mg. 1241 ¢, culeg. O. Birlea
si Al. Amzulescu, 1956, inf. N. Gh. Micudi, Albesti, Arges.
(7) Baba §i oul (Maramures), in A.I.LE.F., mg. 2261 b, culeg. O. Birlea,
1962, inf. Maria Dunca, Rozavlea, publicat de O. Birlea in Amntologic de
prozd populard epicd, Bucuregti, 1966, p. 141 —142.
(8) Cu un mos si o babd (Maramures), in A.LLE.F., mg. 2326 a, culeg. O.
Birlea, 1962, inf. T. Pop, Sipinta, publicat de O. Birlea, op. cit., p. 138 —140.

Schema e urmitoarea 1°:
I. Un ,,animal’ : soricel (1,4), pisicéd (3,8), ou (3), méigar (6).

Pleacd in lume (1, 3, 4, 5, 6, 8).

Din pricini diverse : inspdimintat fiind de un marunt aceident — ii
picd o alund in cap(1l), i se infige un ghimpe in git (4) — , interpretat ca-
tastrofic — dau tureii (1), ,,vine ciug-méciug’’ (4) — , de frica stipinilor

18 Textul este republicat ne varietur in ,,Calendarul gospodinei’’, [1922], nr. 65 si In
Cartea de citire pentru clasa a I1I1I-a primard, Bucuresti, 1932, si, usor modificat (lipseste nunta
oului, formula de incheiere e alta, strigitele animalelor sint alcituite din alte complexe ono-
matopeice, cuvinte sint ici-colo inlocuite prin sinonime), in A. Culea, Povesti cu animale, Craiova,
[1922}, p. 30, si in ,,Calendarul revistei « $colarul iesean »*, Iasi, 1934, p. 37.

19 Spre a nu incirca expunerea si totodati pentru sugerarea dintru inceput a structurilor
am recurs la simplificarea normei grafice obisnuite a tabloului-analitic, precum ¢i la unele evi-
dente adaptdri personale. In continuare, in restul textului, cu exceptia variantei (2) care pre-
zintd o situatic speciald, vom analiza toate textele prin ,,grila’’ celor 5 episoade-standard puse
in eviden{d de acest prim grup de variante (pentru terminologie, ¢f. C. Barbulescu, Calalogul
povestilor populare romdnesti, in ,,Revista de folclor’’, V (1960), nr. 1—2, p. 63, passim.

In alta ordine de idei, {inem si precizim ci, din cauze independente de vointa noastrs,
nu am putut vedea monografia fundamentald a lui A. Aarne. Die Tiere auf der Wanderschaft,
Helsinki, 1913, in ,,FFC”, nr. 11.
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11 VARIANTE LA TIPURILE Ath. 410, 130 $I 120 305

pégubiti (3), fiinded a fost pirisit (5), de ,,spleen” — migarul e plictisit
de toate — (6), din cauza riului tratament (8).

1I. I se aldturd pe drum alte ,,animale” : o pisicd (1, 4, 8), o giscd (1, 3),
un cocos (3, 4, 5, 6, 8), 0 oaie (1), un cal (3), un bou (3), un ciine (3, 4, 6),
un migar (4), un rac (1, 4, 5, 6), un iepure (5), un ou (4, 6, 8), un berbec
{5), un ac (8).

II1. Ajung la wn addpost : coliba unor lupi (1, 5), a unor hoti (4), care lip-
sesc de-acasd (3, 6), la moara dracilor (8).

Actioneazd : fac ,,pil amida’ — panimalul monstruos” — (4), res-
pectiv se ascunde fiecare in locul in care-i convine — oul in cenuss, racul
in cofd ete. — (1, 3, 5, 6, 8).
1V. ,,Lovitura legmma”, ofensivd (defensivd), a animalelor : victimele sint
hotii din coliba (4), mama lupilor care vine si facd focul (1), un hot (4, 6) —
anume §chiop (3) — care vine acasa, lupul (5) un drac orb (8).

V. Victimele fug (1, 3, 4, 5,

Viectima povesteste clneva a vrut si-i taie nasul, bunica dracului
era si-l inghité-etc., ete. (3, 5, 8).

Animalele ramin stapme pe addpost (1, 3, 4, 5, 6, 8).

Varianta (1) incheie cu comentariul, eV1dent fortult de legenda
explicativé : ,,de atunci nu mai triiesc lupi in preajma omu1u1” (M

Varianta (5) epilogheazi straniu, probabil efect de contaminare :
lupul i§i spune pa,tama altui lup care rispunde : ,,mi, §i eu [ ..] tat aga
am patit az noapte’’, ceea ce perspectiveazi — firi noim# — in infinit
agresiunea animalelor.

Varianta (2) aminteste de tipicul fibulosului ,,propriu-zis” : I. Un
mos §i o bab#, sérmani, au o giind. Ouile acesteia dispar tainic. IT. Mogul
std la pinda : oul, odatd ouat, fuge spunind mogului ei pleacd si-i aduci
avere. ITI. Pe drum face tovérigie cu un rac, un goricel, o mitd, un cocos,
un tap. IV. Ajung la casa celor 12 tilhari. Oul porunceste : yoarecele si se
vire in borta de sub pirostrii, mita pe cuptor ete. V. Hotii vin : unul aprinde
focul, e pocnit de ou in ochi, soarecele chifiie : ,,tisti, $igti’’ (hotii pricep
,,bine-1’), motanul mormidie : ,,curmei, curmei’ (hotii inteleg : si se aducd
curmei s3 fie legati), cocosul strigd ,,cot-codac’ (sic) hofii pricep ,,cu parul
in cap !”) ete. VI. Fug. VIL. Oul imparte bogitiile hotilor. VIII. Partea
lui 0 dd mogului. IX. Se insoard cu o fatd frumoasd, iar la nuntd ,joacd
toate géinile din lume”.

Contaminirile lui (2), practicate evident de un povestitor cu imagi-
natie, sint vagi, totusi detectabile. I §i II amintesc bine de ATh. 715 A, iar
comportarea filiald a oului evocd pe ATh. 551 (mai precis, ATh. 551 **),
La rindu-i, apoteoza nupfiald (IX) e inruditd cu finalul normal al — cel
putin — 1ntregu categorii basm fantastic ATh. 300 — 749 20,

Dimpotrivi, varianta (7), din ‘care episodul I llpseste, estompeazd
fantasticul : animalele, doar coincident laolaltd, nu fac decit si reactio-
neze in limitele comportarii lor firesti. IV. O baba sirmani isi coace un ou.
Un lup crezind ci se frige un berbece dé nivalé, dar din cuptor oul ii zvirle
cenugd in ochi; vrind si se spele, racul din cofd — adus Intimpldtor de

20 Mai precis, prima din cele doud categorii de basm fantastic pe care O. Birlea le distinge,
pe buni dreptate (op. cif., p. 58 —59), categorie caracterizatii de finalul-nunti. De mentionat ca
Sdincanu (Basmele romdnilor, Bucuresti, 1895, p. 948), care cunoaste varianta (2), o socoteste
gresit variantd a Pungufei cu doi bani (ATh 215 A).
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306 VIORICA NISCOV 12

babd cu apa-— il prinde de nas ; nigte géini, trezite, bat din aripi zgiriindu-1,
un goarece chitdie. V. Lupul fuge la ,,ceia lupl” ; povesteste cum ,,0 hoata
de babd’ i-a aruncat cu cenusd, un tap i-a bagat coarnele in nas ete.,
incheind moralizant : ,,asta iere pitania me §i nu mi mai duc altu la cup-
toru niminui’.

Ceea ce caracterizeazi cele 8 variante analizate, opunindu-le textului
Grimm, e coerenfa — vidit intermitentd in Die Bremer Stadtmusikanten
— a actiunii : vagabondajul silit, fird proiecte explicite de viitor, al ani-
malelor se incheie, convergent, prin remtegrarea unei stdri echivalente celet
initiale (pierderea unui addpost, regisirea unui addpost) ca scop implicat
de subtextul tuturor variantelor.

Dar divergenja caracteristici — sursd potentiald de grotesc — dintre
scopul anuntat al cdlitoriei (in Grimm, carierd muzicald la orag) si sco-
pul practic al conflictului declansat isi géseste §i ea ilustrare in materialul
roménesc, in patru variante _

(9) Ospdiul animalelor (Transﬂvama ), in ,,Vice Strigoiul”’, I (1862), p. 65.
(10) La riul Iordanului ** (Muntenia), in M. Cedru, Legende, [f. a. ], [£.
loc.], p. 16, inf. Linia Coadd, Trestenic, Ilfov.

(11) Cocosul mdgarul, racul, soarecele si oul (Oltenia), in $t. Tuteseu, Taina
dluia, Platra Neam‘p, 1906, p. 21, inf. D. St. Minea, Citane, Dolj.

(12) Cu ou (Transilvania), in A.IL E F.,7i 11019, culeg. O. Birlea, 1951, inf.
I. Dragoté, Cerbil, Hunedoara.

In aceste variante, la jonctiunea dintre episoadele II si ITI ale schemei
standard un hiatus intervine in lantul cauzal.

In varianta (9): I — II, oul cheami animalele (rae, giind, migar,
iepure, vulpe, urs, ,,hirtin’”> — hirciog ? — ) la ospét ; I11I, in loc si ospiteze
merg la coliba lupului ,,s8-1 sperie” (!); IV, cind acesta vine oul ii arde
nasul, racul ii foarfeci buza ete.; V, lupul fuge iar concluzia, deconcer-
tantﬁ dar perfect integratd dlvagatlel, e de fabuld : ,,fuga-i rusinoasd dar
e ratlonala” In (10) : I, pisica §i cocogul trimigi de stapini dupd bogitii ho-
tardsc si meargé la riul Iordanulul ,»,acolo, cine ce doreste i se implinegte’’ ;
II, li se aldturd un bou, un migar, un gsoarece, un rac, un ou ; III, rimin insé,
la vizuina a 3 lupi — IV, pe care ii alungi — , V, declarind tinta cildtoriei
atinsd. In (12) : I, unui ou i s-a urit cu viata, plea,cé 84 se inece ; 11, soare-
cele, racul, cocosul, iepurele, berbecul — toti disperati — i se aldtursd ; III,
in loc si-si curme zilele se pitesc,, la casele unui lup”’, IV, care intorcindu-se
se sperie de animalele mai speriate decit el, V, si fuge. Varianta (11) debu-
teazd cu o formuld non-sens, de basm cu minciuni : un cocos pleacs la tirg
sd-gi ia iminei pentru cap gi ciciuld pentru picioare. Dezvoltarea deviazi
in figagul comun : lupul (vietimé) fuge, grupul (magar, soarec, ou) se
instipinegte pe bordei, mai pufin racul, care cade in balti.

Concluzii se impun. Pentru moment insd s ne ferim a le formula.

C.D. Herr Korbes si Das Lumpengesindel (ATh. 210).

In Herr Korbes, 1, cocogelul si giinuga decid o cilitorie. Cocogelul
in]ghebeaza 0 trasurlea 5i inhamé patru goricei. 1I. Pe drum se intoviri-
§esc cu o pisicd, o piatrd de moari, un ou, o ratd, un ac cu gimilie, un ac de

21 in avantajul clarititii expunerii — atragem atentia — dim o numerotatie unicd pen-
tru toate cele 15 variante ale ambelor tipuri.
22 Republicat in ,, Tardnismul’’, V (1929), nr. 29.
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cusut. Pornesc la casa unui anume domn Korbes. III. Nu-1 gisesc acasi.
Soriceii trag trisura in hambar, cocoselul §i giinuga se asazd pe o stinghie,
pisica pe cidmin, rata la fintiné, oul in prosop, acul cu gimilie in perna
scaunului, cel de cusut in pat, piatra de moari deasupra ugii. IV. Domnul
Korbes vine. Vrea si aprindd focul — pisica ii arunci cenusi in ochi ; vrea
sd se spele — rata il stropeste ; ia prosopul — oul se sparge lipindu-i-se de
ochi ; se agazd pe scaun — acul cu gdmilie 1l inteapd ; furios se aruncé in
pat, dar e intepat de celilalt ac; ingrozit vrea si fugd : la usd piatra de
moari ii cade in cap §i-1 omoari. Epilogul, cu fini malitie, subliniazi, co-
rectiv, lipsa de noimé a anecdotei: ,,Der Herr Korbes muss ein recht
bdser Mann gewesen sein”’.

In Lumpengesindel, 1, cocoselul i giinuga, plecati la munte si mi-
nince nuci, se iau la har{d cn o ratd care se pretinde stipina muntelui.
Cocogelul o bate §i o inhamé la o trdsurd din coji de nucé in care suie cu
giinuga.Il. Pe drum sint luati doi pietoni : acul de cusut §i acul cu gimilie,
cam bauti. Ajung la han. I1I. Hangiul nu vrea si-i primeascé. I se promite
insd oul pe care-1 va face giinusa dimineatd gi se invoiese. Cilitorii fac un
chef mare. A doua zi, in zori, cocoselul §i gdinuga minincd oul, iar cojile
le aruncd in vatrd. Iau acele, incd adormite, sile infig unul in jil}, celd-
lalt in prosop. Fug apoi peste c¢imp, urmati la scurtd vreme de rafd. IV.
Hangiul, cind se scoald, vrea si se steargd — e zgiriat de acul de gimilie;
dd sd-§i aprindd pipa — cojile de oud ii sar in ochi; se asazd in jil§, dar
sare ca ars jurind si nu mai primeascd ,,asemenea derbedei”.

Trei sint variantele roméinegti care aproximeazd tiparul implicat :
(13) Povestea soarecelui (Moldova), in Teodorescu-Chirileanu, Povegtt poporale
de cuprins moral, Bragov, 1899, p.18 — 26, inf. Elena P. Critinariu, Bros-
teni, Suceava.

(14) De ce are goarecele ochii gogonafi (Muntenia), in ,,Albina’, IV, (1901), nr.
36, p. 990—991, culeg. Chr. N. Tapu, Cioristi, Vilcea.

(15) Cei sapte frati de cruce (Banat), in ,,Doina”’, I (1928), nr. 6, p. 136 — 137,
culeg. L. Costin, inf. I. Peia, Zlagna, Carag-Severin.

Respectiv :

I. Un cocog bitut de stipini (15), un soricel, de groaza ,,turcilor” (14),
fuge. ’

II. Se leag# frate de cruce cu un urs, o vulpe, un rac, un §oarece, un ou
(15) ; se intilneste cu niste oud, o mitd, un rac, o giscd (14).

II1. Dau de un silag plin cu lemne (15) ; de un bordei pustiu (14).

Se instaleazd : ursul, lupul si vulpea cu cite un mai lings ugd, racul in gi-
leatd ete.( 13); ouile in foe, gisca pe sobd ete. (14). .
IV. Un cilitor rebegit de frig intrd gie cisipit (15); soricelul negtiind
unde si se ascundd aleargd la gileata cu apé : racul il apucid de nas, sub
pat pisica il zgirie, la cuptor ouile ii pleznesc in fatd ete. ; concluzia e ,,le-
gendard”’ : §i de-atunci bietul goarece e cu ochii gogonafi” (14). )

Varianta (13) constituie un caz mai gingag. Victima e un urs. Teoretic,
date fiindu-i conotatiile negative, reprimarea lui ar putea fi declaratd mo-
tivatd §i justd. Dar, contextual, ursul se infifigeazd ca intrupare insagi
a nevinovitiei. ,,Neutralizarea’ il face agadar analog ,,cildtorului rebegit”,
,yhangiului” ete. Maltratarea-i apare scandaloasd. Respectiv : I, nigte oa-
meni imblitind griu omoard mulfime de goareci ; scapd unul si fuge ingrozit
crezind ci dau dugmanii; II, ia cu sine un coco§, o mitd, un rac, un fap,
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un berbec; III, se ascund intr-o casd pustie; IV, vine ursul ,,sé-gi coacid
nigte oud’’; ,,std pe ginduri” in vreme ce oudle se coc; deodatd unul ii
sare in ochi; vrea si se spele — racul il prinde de nas, {apul si berbecul
il iau in coarne etc. ; V, fuge ; intilnind o femeie i se tinguie (unu l-a {inut
cu clestele de nas, altu l-a impuns etc.). .

Expunerea analiticd a insistat explicit asupra substantei si, implicit,
a structurii celor 15 variante roméanesti?® spre a pune in evidentd concret
fird exces de comentarii, aseménérile si deosebirile fa{d de reperele Grimm.

Care sint deci, practic, raporturile dintre Die Bremer Stadtmusikanien,
Her Korbes, Das Lumpengesindel givariantele roméanesti ale respectivelor
tipuri ?

Spre a putea rispunde, si redefinim succint cadrul istoric al materia-
lului.

Dupéi Aarne-Thompson, tipurile ATh. 130 §i ATh. 210 circuld aproape
in intreaga lume ; maxima frecventd ar inregistra-o in pirtile de nord-vest
ale Europei 2. Cele mai vechi consemniri ale motivelor care le compun,
datind din secolul al XTI-lea, ar fi regisibile in eposul Ysengrinus al Magi-
ster-ului Nivardus §i in Le roman du Renard, care — dupi cum se presupune
— au la bazd fabule de circulafie orald 2. Prima variantd roméneasci ates-
tatd a ambelor tipuri, Ospdjul animalelor, e publicatd cu 39 de ani inaintea
primei traduceri a celor trei texte Grimm 26, iar basmele germane din KH M
— subliniem — sint printre primele, intre basmele europene, traduse
la noi.

Aceste date determind o situatie specificé, in care aseménérile struc-
turale pierd capacitatea de a proba nemijlocit filiatii, iar deosebirile nu
mai pot fi raportate relevant la modele singulare (in cazul nostru, Grimm).

Or, variantele romanegti, de§i atestate pe un teritoriu vast — aco-
perind, cu excepfia Dobrogei,” toate provinciile istorice — , dovadi de
circulagie foleloricé, desi destul de numeroase, desi culese — 409, absolut
cert din circuitul folcloric — intr-un interval de timp relativ intins (1862 —
1962), alcdtuiese serii foarte unitare, marcind insi nete deosebiri fati deKH M.
Analogia cu variantele Grimm e doar de ordinul structurii, detaliile fabu-
latiei, de reguld, nu corespund. Desfisurarea variatiei in tratarea motivelor
se inscrie in modurile firesti folclorice. In variantele roméanesti, migarul,
lepurele, soarecele ete. pleacd eventual si caute avere — precum in basmul
propriu-zis local — , ori se inchipuie urmiriti de turci ete. ; nu plinuiesc
834 se consacre muzicii ca breslagi (precum in variante din Germania, Flan-
dra etc., tdrigi provineii cu ampli i solidéd traditie corporativi), si devini
papi( precum cocosul din variante italiene), sau ,,sd-5i aureascd coada’
(precum cotoiul din variante, poate nu intimplitor, iberice, culese adici
din locuri coplesite cindva de aurul Americilor si cultivind de veacuri o
artd decorativd abundind in auririi) 2 etc. Dacd tinem apoi seama si de

o 23 Pentru contaminarea unor motive din ATh. 130 $1 ATh. 210 cu alte tipuri, c¢f. Tipologia
bibliograficd a povestilor romdnesti cu animale.

55 245;\.61:;arne, S. Thompson, The Types of the Folktale, Helsinki, 1964, in ,,FFC"’ nr. 184
P- - ’ .

25 Cf. Bolte—Polivka, op. cil., vol. I, p. 237—259.
% Basme adunate de frafii Grimm, Bucuresti, Edit. Casa Scoalelor, 1901.
27 Bolte— Polivka, op. cil., vol. I, p. 257—259,
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faptul ¢i variantele roménesti ilustreazi in bund misurd [(1), (5), (7),(9),
(10), (11), (12), formal i (13)] versiunea cea mai — probabil — arhaici
(antagonismul animale domestice/fiare), dar si strate mai noi (dezvoltiri
citre fabulos sau, dimpotrivid, citre realistic, introducerea de personaje-
oameni — toate vidit independent de KHM), ceea ce poate dovedi o
anume evolutie in timp, ipoteza pitrunderii recente la noi, in spetd prin
Grimm, a tipurilor ATh. 130 i ATh. 230 se exclude de la sine. Bineinteles,
rispindirea europeani, inclusiv sud-est europeani, a tipurilor in discutie
exclude radical si ipoteza aparifiei spontane a acestora in folclorul
roménesc.

Evident, dacd prezenta tipurilor ca atare in folclorul roméinesc este
strdind de patrunderea colecfiei Grimm, posibilele legituri ale cite unu?
text cu KHM pot fi luate in discugie. Singura varianti care pune in mod
serios aceastd problemi e (4). Izbesc aici 0 serie de coincidente privind
aspecte care, laolaltd, nu se mai regisesc in niei una din celelalte variante
roménesti : cocogul se suie in copac; vede o lumind in depdrtare; coliba
este a hofilor ; acegtia sint surpringt acasd ; eroii fac ,,piramida” ; in plus,
animalele sint aceleagi : méigar, ciine, pisicd, cocos (cirora li se adaugi
soarece, raci, doud oud). Ipoteza unei intrusiuni Grimm apare in aceste
conditii — datéd fiind §i data publicérii : 1928 — foarte plauzibili. Rimine
greu de decis dacd e vorba de o adaptare folcloricd (textul e contaminat
in bund méisurid cu o versiune traditionald locali ; episodul I debuteaza cu
fuga soricelului speriat de presupusul ,,ciug-miciug’’), sau de o traducere-
adaptare a culegatorului, care va fi combinat textul KH M cu reminiscente
locale. In ambele cazuri, supraprelucrarea culegitorului este de netdgiduit :
dulceaga stilizare a frazei std méirturie. ‘

Problematica compardrii variantelor nu se poate reduce insi in acest
caz la constatiri de filiatii, difuzare etc. Se impune in mod necesar §i dis-
cutarea unor chestiuni de fond. 7

Dupd cum s-a putut prea bine vedea, tipurile ATh. 130 §i ATh. 210
sint strins inrudite.

Ambele se reduc, in fapt, la o aceeasi schemé bazali. Ambele desfi-
soardi un fantastic minor, carnavalese, a cirui precaritate apare, cu atit
mai limpede, la confruntarea cu variante in care suspendarea-i parfiald, prin
mirturisirea caracterului intimplitor si instinctual al cooperirii persona-
jelor — vezi varianta (7) — , nu modificd semnificatia respectivelor contexte.
In ambele, efectul comic e generat indeobste de aceleagi cauze §i la modul
,,clasic”’. 28, Pe de o parte, risturnarea proportiilor firegti contrazice ex-
perienta creind ambiguititi ilare. Temeritate §i viclenie sint atribuite unor
animale domestice, eventual senile ; hotii videse in schimb o molcom3 im-
becilitate, lupii poltronerie etc. Pe de alté parte, sursd de haz e si specularea
distantei dintre aparentd si realitate in comentariul diverselor victime care-gi
fabuleazi halucinant aventura. In sfirgit, comicul de situatie e imbogitit
pretutindeni de inechivalenta deliberatd a dimensiunilor g§i ,,condifiei’”
membrilor grupului.

28 Cf, O. Birlea, op. cil., p. 42, 44.
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Reluind modelul functional al lui Propp 2%, am putea descrie tipurile

ATh. 130 i ATh. 210 ca succesiune de funcfii :

0. Situatia initiald (facultativid).

1. Dauni (posibila sacrificare etc.)/,,Lipsd’ (nuci poftite, averea rivniti
ete.). Plecarea eroului.

2. Insotirea lui cu tovardsi ce-i devin secunzi.

3. Adipostirea eroilor.

4. Brutalizarea unui terf, instituit automat ca antagonist.

5. Triumful eroilor (care domind situafia: fie rdminind,in vreme ce antago-
nistul fuge; fie — prin ,,transformare” — fugind, eschivindu-se, in vreme
ce antagonistul, mofluz, rdmine, incapabil de contrarepresalii).

De diferenfe schema funcfionalid face abstractie. Existd totusi o
deosebire care nu poate fi ignoratd. Ea decurge din insigi conditionarea di-
feritd a resortului conflictual.

De altfel, fie §i numai parcurgerea sumari a rezumatelor di la iveald
existenta a doui categorii de conflict. Unul determinat : animale slabe se
unesc §i terorizeazid preventiv, spre a-§i asigura bunéstarea, adversari mult
superiori (variantele analizate sub ATh. 130). Celilalt, s& zicem, inde-
terminatl : uciderea unui cilitor oarecare, persecutia hangiului, maltra-
tarea goricelului etc., toate gratuite (variantele de sub ATh. 210).

Dar gratuitate/non-gratuitate e esential chestiune de punct de vedere.

Fiindcd,in ultimé analizd, dacé e s& adoptdm postulatul caunzalitiiii
universale, gratuitatea poate fi doar concluzia unei interpretiri particulare —
eventual corecte, intotdeauna méirginite — a unui act, privit dintr-o anume
(sau dintr-un numéir anume, limitat) de perspectivd (e), abstractie ficind
de restul, teoretic infinit, al interpretéarilor posibile, din care, in mod nece-
sar, cel putin una trebuie si furnizeze o motivare valabild. In acelagi timp,
riguros vorbind, opozitia motivat/nemotivat se suprapune inainte de toate,
pind la un punet se confundi chiar, cu opozitia moraljamoral (sau imoral).

In ce ne priveste, am socotit gratuite actele ce nu pot fi in imediat
justificate niei de reperele §i optica contextului, nici de datele comune ale
experientei aperceptive, aproximabile, a cititorului sau ascultitorului
mediu.

Dacé plictisul méigarului, solidaritatea grupului baroc de ,,vietafi”
ete. sint vadit justificabile prin conventia fabuloasd acceptati ca atare,
cum s-ar putea justifica uciderea, rece §i sec, a pasnicului domn Xorbes ?

In KHM contextul renunti la motiviri clare — comentariul fratilor
Grimm ramine criptic. Totul e inviluit in veseld frivolitate. Nemijlocit.
crima apare, prin ,,gratuitate’’, absurdi.

Independent de context, aflim insi, dintr-o scrisoare a frafilor Grimm
citre autorul traducerii in englezd a colectiei, ci Herr Korbes ar fi un per-
sonaj sever — §i deci antipatic — al mitologiei infantine germane .
Incidentul are evident darul de a schimba perspectiva. Korbes gi-ar
vidi cu alte cuvinte anume echivalente, prin conotatie negativi, cu
lupii, hotii. ete., iar atrocititile comise asuprid-i ar apirea, intr-un fel,
yindreptitite’

20V, Propp, Morphology of the Folklale, in ,, International Journal of American Linguistics*
Part. 1II, Vol. 24, Number 4, 1958.
30 Bolte— Polivka, op. ¢il., vol. I, p. 375.
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Totugi echivalarea rimine superficialﬁ Hotii, lupii, dracii sint obiect
de oprobriu unanim si total. (Cu nuanta ci infruntarea a priori animale
slabe/lupi e prin suportu-i natural, indiferent de punctul de vedere al
omului, mult mai ,,tare” — §i mai aproape de conditia initiali a basmului
cu ammale — decit cea care opune aceleagi vietdfi dracilor etc., opozifie
factice cireia ii comunicd energle doar consensul cu opinia someta’pu)
Dimpotrivi, Korbes — chiar si in lumina corespondentei Grimm — rdmine
cel mult obiectul ostilitdtii unei minorititi sociale, al unei ,,clase de virst4”
(inutil s& mai insistdm asupra ,,ndreptdfirii” — vezi nota 31 — a unor
atare sentimente). Dar nu numai atit. Hoffmann-Krayer gi Bichtold-Sti-
ubli nu inregistreazd nici numele Korbes, nici traditia care l-ar institui
variantd a unui Knecht Ruprecht sau a uni Butzemann 2. Deci, probabil,
fratii Grimm fie vor fi consemnat o traditie cu bazi de existentd redusi, fie
pur §i. simplu, vor fi brodat ipotetie, urmérind toemai ,,motiviri adnota-
tive” pentru crima gratuiti.

Termenii acestei discutii de caz particular sint vidit valabili, mutatis
mutandis, pentru intregul fond de variante examinat.

Este, in aceste condifii, necesard siintemeiatd repartizarea variante-
lor discutate — KH M gi romdnesti — sub doud tipuri distincte ? Pentru a
ne lamuri ar trebui si examindm insdgi pertinenta criteriilor clasificdrii
Aarne-Thompson. Or, aceasta asazd pe Herr Korbes sub ATh. 210, iar
pe Die Bremer Stadtmusikanten sub ATh. 130 doar pentru ci are in vedere
clase tipologice caracterizate de calitatea protagonistilor : (exclusiv) ani-
male domestice in primul caz, animale sdlbatice gi animale domestice in cel
de al doilea. Este deci limpede. Vechile obiectii ale lui Propp?®? la cata-
logul Aarne i§i reconfirmi valabilitatea : introducerea de criterii extrinseci,
chiar dacd eventual eficace pentru o citime a materialului, duce la sepa-
rarea de texte esential inrudite, consecinta fiind desenarea unei imagini
partial deformate a esentei basmului in genere.

Fiindca de fapt in toate variantele considerate personajele ,,agre-
sate prin surprindere’ ilustreazi, indiferent de calitatea lor (demoni, ani-
male silbatice etc.), o aceeagi pozitie functionald : obiect de agresiume.
Nuantarea intervine abia pe planul intrinsec al relatiilor acestor personaje
cu universul semantic ciruia 1i apartin §i, in primul rind, cu agresoréi cores-
punzitori. Astfel, atit agresafi cit si agresori se impart simetric in cite doua
subgrupuri distincte, caracterizate de relafii interne biunivoce. Criteriul
distingerii grupurilor §i al opozitiilor lor il dd, am véizut, tipul de motivare
care le caracterizeazi. Aceasta este deosebirea care face din funcfia ,,bruta-
lizarea unui ter{” o funcjie ,,macaz’ !

in variantele ,,non-gratuite” eroii — nominal pagnici §i cu vocatle
de victime — lovesc niste redutabili ddunitori prin definifie (rareori si
prin demonstrajie). In chip motivat (resorturile sint atit de ordin vital, cit §i
de ordin tactic — singura sansd a unor plipinzi fatd de adversari putermcl
e atacul-surprizi, eventual bluff-ul). $i implieit justifiar (in misura in

31 Vezi Bolte— Polivka, loc. cit. Reamintim ci cei doi constituie reprezentdri de spaima
— cu functie pedagogici, de reguli — din mitologia infantind germand: Knecht Ruprecht
insoteste pe Sf. Nicolae §i aplicd corectil cu nuiaua celor neascultitori ; Butzemann este un fel
de ,,babau’’, de ,,omu negru’’ etc. al copiilor germani Cf. E. Hoffmann-Krayer, H. Bachtold-
Stidubli, Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Berlin-Leipzig, 1927.

32 V, Propp, 0p. cil., p. 9.
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care se verificd principiul ,,un rdu sivirgit asupra unui riuficitor este un
act drept”). Intervine deci o caracteristici permutare in roluri : agresatii
traditionali devin agresori §i invers. Agresiunea actuald e doar o revangi.

In variantele ,,gratuite’’ eroii — §¢ aici nominal pagnici etc. — lovesc
niste inocenti, prin definifie sau prin demonstragie. Unicul resort e doar pli-
cerea de a face riu. Candoarea victimelor exclude ,,revansa’ §i face din
agresiune un act absolut, dincolo de orice ,,permutdri” sau justificiri
posibile.

Temeiuri pentru a distinge doud modele ale schemei date ar exista,
asadar, la nevoic. Inseamni oare aceasta, in condifiile cunoscute si dat
fiind ¢& hazardul (eriteriile ATh. le-am vizut) face ca tipurile clasificirii
internationale si coincidd cu nuantele structurale motivat §i respectiv
nemotivat, cd si instituirea a doud tipuri de basm este neapirat admisibild ?
Nu credem. Aceasta nu numai in virtutea structurii fundamentale unitare
a intregului grup de variante, dar §i pentru cd — cel pufin in materialul
romanesc — distinetia intre subgrupurile motivat/nemotivat e atenuats
de circumstante specifice.

Pe de o parte, in grupul motivat justificarea morald a acfiunii e de
ordinul conventiei. Cu o singurd exceptie (7), textele presupun, nu demons-
treazd, soiul malign al victimelor. Legitimitatea moralid a loviturii rimine,
§i ea, axiomatici. Consecinfa e incetogarea relafiei cauzi-efect, deci si re-
ducerea distantei dintre acest grup, in bloe, si grupul ,,gratuit”.

Pe de alti parte, e de presupus e tocmai sentimentul insuficientei
-justificdri morale, ca mod al gratuitéiii, a determinat tendinte de compensare
a acesteia. Astfel, in 50 9%, din variante se introduc incidente oarecum rajio-
nalizante. In trei [(1), (9), (14)] acestea sint de ordinul aleituirii functionale :
introducere de concluzii etiologice. In alte patru, de ordinul schemei nara-
tive. Intr-o variant# (2) se inglobeazs importante elemenie de basm pro-
priu-zis, maniers perifrasticd de a reduce prin logica fabulosului gratuitatea ;
alte trei [(5), (7), (12)] anuleazi problematica moralid substituindu-i un
artificiu aneedotic : totul nu e decit jocul involuntar al aparentelor, in locul
agresiunii — o bufid neintelegere.

Procesul e interesant nu numai pentru cazul in spejd. El pare si
indice ci absurdul, cu toate ci admisibil in folclor ca mecanism consecvent
(vezi basmele cu minciuni ete.), e greu tolerat ca incident in contexte ti-
nute sd evolueze ,,logic”. Totusi, tolerat. '

Ne putem intreba care este factorul generator de absurd in contextele
analizate.

El ar putea deriva in primul rind — si zicem — din méirunte modi-
ficdri intimplitoare la articulatiile cardinale ale textului : om oarecare in
loc de lup sau hof, §i logica contextului e ruinatd. In aceasts primi ipotezi
substratul psihologic al modifiedrii ar rimine insd mai mult sau mai putin
indeterminat.

Un salt reconfortant din aleatoriu in necesar intervine daci admitem
ci pricina de fond a modificdrilor std in interferenta unei optici striine
folelorului in genere : in spetd, intervenfia mentalitétii infantine. Aceasta
tocmai pentru ci ,,gratuitatea’® conflictului, citd existd in aceste texte,
e in principal ilustratd de jocul crud si absurd caracteristic psihologiei si
folclorului copiilor. Prezenta in 4 variante [(1), (2), (4), (13)] de fragmente
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de cintece de copii 33, intonate in context de protagonisti — §i evocind
tocmai vandalisme — , pare si intdreascd aceastd presupunere (cu atit mai
mult cu cit 3 din cele 4 variante apartin grupului ,,motivat”, ceea ce suge-
reazd chiar §i in interiorul acestuia o tendint#d manifestd citre infantin).
84 ne explicdm : studii de psihologia copilului au demonstrat clar lipsa
in genere a sentimentului de compasiune la copiiimici (W. Kimmins arita,
cu decenii in urmi, intr-un studiu devenit clasic 3, ¢4 la copiii sub 7 ani
nenorocirile cuiva reprezintd 25 %, din cauzele risului pentru biieti, 10 %,
pentru fete ; la cei de 8 ani procentul este de 18 %,, respectiv 109, ete.) ; pe
aceastd stare de lucruri obiectivi se §i sprijind intreaga categorie de poves-
tiri comice ,,culte’” pentru copii in care personaje nevinovate sint ucise sau
molestate in mod barbar.

De altfel, interpretind-o astfel, am putea vedea in instituirea gra-
tuitatii o manifestare tipicd a dinamicii istorice a functiei sociale a basmu-
lui cu animale, respectiv un ecou structural al alunecérii lui in repertoriul
copiilor (sau destinat copiilor).

Totusi, chiar §i in felul acesta, problema nu si-ar gési decit o rezolvare
partiald gi teoreticd. Practic a alege fird soviire intre ipoteza formularii
intimpldator ,,gratuite’” — in folclorul adultilor — §i cea a formulirii mai
mult sau mai putin necesar ,,gratuite’” — in folclorul de sau pentru copii —
ca §i a decide inechivoc in privinta prioritifii in timp a uneia sau a celei-
lalte dintre modalitéti, nu va fi cu putintd cit timp vom ignora imprejuririle
— mai precis mediitle — sociale caracteristice tuturor variantelor conside-
rate.

Sintetizind, credem ci existd suficiente temeiuri pentru a considera
cd variantele roménesti — nu mai pufin si variantele Grimm — la tipurile
ATh. 130 §i ATh. 210 tin, in fond, de un singur tip structural fundamental,
ale cidrui fatete complementare le constituie cele doud grupe posibile de
texte evocate, divizibile eventual la rindu-le in subclase dupi criterii se-
cundare. Este confirmatéd in acest fel justetea teoreticd a inglobérii spon-
tane in Tipologia bibliograficd a povestilor romdnesti cu animale aledtuitld
de Tony Brill a tuturor acestor variante sub wnul st acelagi tip.

in plus, relativa omogenitate — judecind dups Aarne-Thompson — a
variantelor roménesgti si a celor striine sugereazi ci problematica oportu-
nitatilor tipologice dezvitute de poi s-ar pune, in termeni similari, si aiu-
rea.

Ceea ce ar rimine de demonstrat.

VARIANTES ALLEMANDES DE LA COLLECTION GRIMM KHM
ET VARIANTES ROUMAINES DES TYPES ATh. 410, 130 et 210

L’étude porte sur quatre morceaux représentatifs des KHM (Dorn-
roschen — ATh. 410 — pour le conte« proprement dit», Die Bremerstadt-
musikanten — ATh. 130 —, Herr Korbes et Das Lumpengesindel —
ATh. 210 — pour le conte animalier). Son but est d’identifier I’éventuelle
diffusion dans le folklore roumain des éléments de la collection Grimm ainsi

33 Spre pilda : Vin turci/ cu méaciuci/ Si tédtari/ Cu pari mari. /Dau in cap., /De nu scapi./
Curge singe rosior,/ Rosu ca un merisor,/ Mai la vale d-un picior etc. (1).
3¢ W. Kimmins, The Springs of Laughter, New-York, 1928, p. 95.
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que les caractéres différentiels des versions roumaines des types ATh.
130, 210 et 410. ,

La nature méme des matériaux a suscité des problémes divers.

Dornrdschen a imposé une analyse du type «pénétration folklorique ».
L’étude démontre que des trois variantes roumaines connues (attestées
entre 1904 et 1951) deux sont, en réalité, des traductions-adaptations
(condensations) d’aprés Grimm et Perrault. La troisiéme, relevant certai-
niement du circuit folklorique, vient elle-aussi —démontre 'auteur — des
KHM. On y expose les traits caractéristiques du remaniement folklorique
roumain de l’original de Grimm.

Par contre, les contes animaliers ont exigé un examen de ’ordre de
la critique typologique et de la classification. Les 15 variantes roumaines
des types ATh. 130 et 210 (datant de 1862 — 1962) n’ont, — démontre
Pauteur — 4 une exception prés, aucun rapport direct avec K H M. L’auteur
prouve 'identité du « modéle » des 15 variantes roumaines et partant des
types ATh. 130 et 210. Par conséquent il propose la fusion des deux types
ATh. sous un seul type structural pourvu de deux sous-types, déterminés par
le conditionnement différent du ressort du conflit : agression « motivée »
dans une série de variantes, « immotivée » dans ’autre.
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MODELARE IN BASMUL FANTASTIC

STANCA FOTINO

I. Momente ale eereetarii structuraliste a basmului fantastie

Cercetarea structuralistd a basmului a cunoscut importante contri-
butii, care, inminuncheate, deschid in continuare drum cercetirii, pe
linia desprinderii modelelor, la diferite nivele (modelul genului, modelul
unui grup tematic, modelul basmului ca entitate, modelul unor elemente
de basm etc.). Vom céduta a puncta citeva momente ale cercetirii in acest
sens.

Studiile structurale asupra basmului pornesc de la antropologie in
sens clasic — etnologia popoarelor nestiutoare de carte. Ideea centrali a
acestor cercetdri antropologice este existenfa unor modele culturale.

A. L. Kroeber!' dezvaluie existenta unor elemente invariante in
cultura indienilor nord-americani (acelagi obicei la toate triburile, elemente
care apar in toate obiceiurile). Pe acestea le considers elemente formalizate
fundamentale. Ideea grupirii povegtilor separate §i distincte, pe baza unei
aparente actiuni similare, era noud pentru epoca sa gi in contrast cu ideea
de circulatie a povestii ca totalitate individuald, ca entitate separati.
A. L. Kroeber intuiegte existenta unui model, ficind distinetie intre un tip
general al ideii mitice §i ideea concreté, limitatd. Concluzia sa reface ra-
portul continut-formid sub aspectul variabilitdtii: o formi constantd im-
bracd adesea continuturi variabile.

Unii cercetdtori — Robert H. Lowie 2, Ruth Benedict 3, Franz
Boas 4, Gladys A. Reichard ® — fac o idee de bazid din existenta gabloa-
nelor, ,,a fortelor primordiale ale culturii”. Asa s-a ajuns la ideea de struc-
turd, termen al cirui infeles a fost analizat §i definit in functie de cuceririle
structuralismului lingvistic i de ideea americand a pattern-ului 8. Struc-
tura implici ideea de sistem bine inchegat, in care elementele se coreleazd

"

1 A. L. Kroeber, Dezvoliarea basmelor §i a miturilor, in ,,The Scientific Monthly’’, 3 (1916).
2 R. H, Lowie, Tema incercdrilor in basmele nord-americane, in ,,J.A.F.”", 1908, nr. 21.
3 Ruth Benedict, Mitologia tribului Zuni, New York, 1935,

4 Franz Boas, Mifologia si basmele indienilor nord-americani, in ,,J.A.F.”’, 1914, nr. 27.
5 G.A. Reichard, Tipuri literare si rdsptndirea miturilor, in ,,J.A.I".”’, 1921, nr. 34.

¢ R. Bastide, Sensul si intrebuinfarea termenului structurd, Paris, 1960.

Rev. etn. fole., t. 14, nr. 4, p. 315—829, Bucuresti, 1909

https://biblioteca-digitala.ro



316 STANCA FOTINO

intre ele. Schimbarea unui element atrage gi modificarea celorlalte. Siste-
mul structural are o existenté latent#. 11 surprindem sub diferite forme de
obiectivare, dar el existd dincolo de aceste forme, ca o abstractie. In ca-
drul sistemului ii gisesc loc modelele. Acestea sint si ele structuri pe di-
ferite planuri, categorii. Modelarea se face prin corelarza elementelor semni-
ficative intr-un sistem, in care fiecare element capdtd semnificajie proprie
nu prin el insugi, ci prin corelajia in care a intrat. Fiecare element e un semn
pertinent a ceva, a cirui semnificatie e datéd de situarea lui in sistem. Fie-
eare model e i el un semn, care are o semnificatie proprie. Modelul este
un sistem obiectiv existent de corelare, de ordonare a unor elemente.
Cercetdtorul nu e creator de modele, c¢i un descoperitor al lor. Modelarea
nu e un proces care are loc din afara actului creator, ci e un proces implicat
creatiei, care nu poate exista independent de ea. Legile de modelare existd,
analistul le descoperi, le analizeazd doar.

Modelul si relevarea lui in cercetare demonstreazid cd gradul de for-
malizare a creafiei populare e mult mai mare decit s-a crezut, atunci cind
se luau in considerare doar formulele, locurile comune etc. Acestea eran
piese preexistente creatiei, piese prefabricate. Dar mai existd §i principii
de ordonare, de corelare a lor. In raportul traditional — improvizat,
colectiv — individual, ceea ce e modelat e de aceeasi naturd cu limba, §i
ceea ce e obiectivarea modelului e de aceeasi naturd cu vorbirea.

Cercetarea structuralistd inseamnd cercetarea basmului in ceea ce
are el modelat in text, dar §i in interpretare, gesticd, mimicé (aceasta in
cazul unei cercetdri complete).

Primul element al structurii e elementul constructiei. Deci primul
model ce trebuie desprins e planul general de constructie. Apoi se trece la
analiza diferitelor elemente §i a corelatiei dintre ele, fiinded gi pértile con-
stitutive au modele.

Vom aminti de citeva realizéri in acest sens de cercetare al desprinderii
modelelor din basmul fantastic.

Adolf Stender Petersen ” imparte elementele constitutive ale nara-
piunii populare in : elemente dinamice §i elemente labile (terminologia fi
aparfine). Primele constituie trisiturile invariabile, pe cind celelalte sint
actualizdrile i localizdrile specifice dintr-o variantd. Unititile dina-
mice corespund formei, cele labile continutului. A. Stender Petersen
considerd cid, dacd prima situatie e notatd cu A, a doua cu B etc., schema
temei devine A: B: C ... : X. Relatiile dintre elemente sint aceleasi ca
de la determinant la determinat. Seria de la A la X e o continud serie
logico-cauzald. El afirmé : ,,Nici un element nu poate fi eliminat fird a
distruge intreaga temdi-grup’’. Acestea dau stabilitate povestii. Variabili-
tatea ei e cauzatd de elementele labile. Aceste elemente nu au relatii func-
tionale intre ele, §i unul nu trebuie in mod obligatoriu s#-1 determine pe
celdlalt. Seria pe care o deduce Petersen nu e decit un model pe care l-a
desprins in functie de elementele gi criteriile adoptate de el. Modelul-serie
de scifrat de el devine: A =al + a2 + a3 (element dinamic = sumi
de elemente labile). Modelul grafic al naratiunii este deci: A(al+a2-+a3):

B(bl + b2 + b3): ... X(xI + x2 + x3).

7 A.S. Pet:ersen, Protolipul bizantin al povestii varangiene a morfii eroului prin calul sdu,
Copenhaga, 1945.
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4

Modelul Petersen are deci la bazd opozitia dinamic/labil, opozitie
care se traduce prin alte trei opozitii : functional/intimplator, invariant/
variabil gi structurd/stil. '

V. Propp 8 studiazd morfologia basmului, intelegind prin ,,morfo-
logie’’ descrierea basmului potrivit componentelor sale §i relatiilor acestor
componente intre ele §i cu intregul. Deci operatiunea pe care o face are
caracterul gisirii unui model de construcfie a basmului. El stabileste
o noui unitate de bazi — funcjie. Functia nu se referd la faptul concret
relatat, ci la rostul lui in context, in corelatie cu rosturile celorlalte fapte.
Functia e elementul stabil al narafiunii : invarianta. Operind cu astfel de
principii, seria functiilor lui V. Propp se constituie ca model. Deci mode-
Iul acesta cuprinde un numir limitat de functii, dispuse in serie intr-o or-
dine predictabili. Astfel Propp stabileste o noud opozitie pe plan meto-
dologic : subiectul/ compozifia. Acest raport este echivalent cu raportul
variantd/invariantd, cu raportul obiectivare/model, cu raportul motiv
(care tine de subiect)/functie (care f{ine de compozitie). Modelul lui se
reprezintd grafic tot in serie continui: 1+2-»3-—>4-— ...31.

Kenneth L. Pike® pornegte de la studierea basmului analogic cu stu-
dierea emicd a limbajului. E o analizd de tip structural, deoarece tinde si
descopere §i s4 descrie modelul unui anume limbaj sau al unei anume cul-
turi, respectind modul in care diferitele elemente constituente sint in re-
latii intre ele §i cu modelul ca intreg. Consideri necesar a se studia o uni-
tate doar ca o parte a unui sistem functional total. K. Pike vede in struc-
tura emicd o parte a modelului realitdfii obiective §i nu o constructie a
analistului. Cercetdtorul descoperid structura (in acest sens, Edmund
Leach spune : ,,Modelul e aici; eun nu l-am inventat, nu am ficut decit
si-i demonstrez existenta’ °).

Modelul structural al lui K. Pike se bazeazi pe trei componente com-
plexe ale unitdfilor emice, componente pe care le numeste ,,moduri”. Cele
trei moduri ar fi: modul specific san caracteristic, modul de manifestare gi
modul de distribujie. Aceasti structurd trimodald poate fi urmiritd anali-
zind funectiile lui Propp. Functia, ca o unitate emicé, include cele trei mo-
duri. Sensul general al funcfiei ar corespunde modului specific. Modul de
manifestare constd in toate variantele functiei, deci e suma tuturor ele-
mentelor diferite care pot forma o functie datd. Ordonarea acestor elemente
inseamnd mod de dlstrlbutle K. Pike aduce preciziri de naturd termino-
logicd ; denumegste cea mai micd unitate a modului specific ,,motiv emic”’
sau ,,motivem’ (acesta corespunde, in modelul lui Propp, functiei). Ter-
menul lui Pike permite i folosirea termenului ,,alomotiv’’. Nofiunea s-ar
defini ca o form# a acestor motive care se intilnesc in orice context moti-
vemic dat. Alomotivul intrd deci in acelagi tip de relafii cu motivemele,
ca §i alofonele cu fonemele si alomorfele cu morfemele. Din aceastd per-
spectivi, termenul de motiv, inrdddcinat in cercetarea folclorics, poate fi
utilizat cu sensul de elemente ce umplu motivemele.

8 Vladimir Propp, Morfologia basmului, Leningrad, 1928,

% Kenneth L, Pike, Limbajul {n legdturd cu o teorie asupra structurii aclivildfii umane,
California, 1954.

10 Edmund Leach (un studiu despre Cl. Lévi-Strauss, 1961).
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[ ]

Claude Lévi-Strauss 1!, plecind de la ideea realizirii creatiei mitice
prin limbé, vede o corespondentd a unititilor lingvistice cu cele din mit
(miteme) si cu cele din basm (motiveme). Fiecare mit — in sistemul lui Lévi-
Strauss — are la bazéd o relatare, care se coreleazd cu altele, formind pa-
chete de relafii. Prin intrarea mitemelor in pachete, ele capiti semnificatie.
Aceastd grupare in pachete de relajii e o ordonare pe plan vertical, sin-
cronic. Mitemele se organizeazd §i pe plan orizontal, prezentind desfisu-
rarea mitului in succesiune, intr-un fel de diacronie. In conceptia lui Lévi-
Strauss fiecare mit si fiecare basm se defineste prin modelul comun al
tuturor variantelor. Consider# inutild operatia de depistare a arhetipurilor;
necesar e a se opera cu cit mai multe variante. Modelele existd nu numai
in directd legidturd cu obiectivérile lor, ci si dincolo de acestea, ca sisteme
‘logice. Deci, modelul creatiei corespunde unui model logic, unui model de
gindire. Existd modele mintale; omul gindeste prin modele, de aceea
creeazd modele culturale. Existd deci coordonate de gindire care devin
‘semne, simboluri si capitd fiecare o semnificatie proprie. De aici se con-
stituie ideea de culturd ca sistem semiotic.

Modelul structural propus de Lévi-Strauss e aledtuit dintr-o serie
de opozitii binare mediate. El spune : ,,Gindirea mitici merge de la opozi-
tie la medierea ei progresiva [...]. Doi termeni opusi fird intermediar tind
intotdeauna si fie inlocuifi cu doi termeni echivalenti care-1 permit pe un
al treilea ca mediator ; apoi unul dintre termenii polari §i mediatorul vor
fi inlocuiti cu un nou «triad», §i asa mai departe [...]".

Daci V. Propp punea la baza sistemului siu caracterul predictabil
al motivemelor §i succesiunea lor in serie obligatorie — deci considera
obligatorie monovalenta motivemelor — , Claude Bremond % corecteazs
acest model. El nu admite caracterul predictabil al tuturor motivemelor.
Ele pot fi bivalente sau multivalente. De aceea gradul de ambiguitate al
lor e diferit — cele monovalente au o ambiguitate redusé, aceasta creste
la cele bivalente si cu atit mai mult la cele multivalente.

Modelul Iui Cl. Bremond are ca unitate de bazd — funcfia. Trei
funectii formeazi o secventd primari, o triads : funcfia 1 e o virtualitate,
functia 2 e procesul, funcfia 3 e inchiderea procesului. Procesul poate si fie
sau nu inchis, deci virtualitatea poate fi actualizatd sau nu. Ambiguitatea
rimine, deci, ca o lege permanentd a modelului siu, permitind dezviluirea
mai profundd a mecanismului contamindrii. -

Alan Dundes 13 descifreazd un model de basm construit din actiuni
sau situatii in opozifie. Opozitia fundamentald §i obligatorie a oricirui
basm e cea dintre o ,,lipsd” §i ,,lichidarea’ ei (termenul lichidirii poate
insemna rezolvarea sau declangarea unei noi lipse, deci a unei noi opozitii).
Alte elemente opozitive in modelul Dundessint : datorie/datorie implinita,
ispitire/amigire, interdictie/violarea ei, consecinfi/incercarea de a evita
consecinta.

I. A. Greimas % aratd cd aldturi de nivelul funcfiunilor, ca o coordo-
nati pentru cercetarea modelului, e important §i planul actangilor. (Si

11 Claude Lévi-Strauss, Studiu structural al mitului, in ,,J.A.F.”’, 1955, nr. 68. Studiul

devine apoi capitol in lucrarea Anfropologia structurald, Paris, 1958.
12 Claude Bremond, Logica posibilitdfilor narative, in ,,Communications’’, IV, Senil, 1964.

13 Alan Dundes, Morfologia basmelor indiene nord-americane, Helsinki, 1964.
14 1, A, Greimas, Semantica structurald, Paris, 1966. '
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Propp vorbise de ,,dramatis personae”’, intelegind ins# prin acestea perso-
najele basmului, cei ce efectueazi actiuni.) In conceptia lui I. A. Greimas,
actantii nu sint identici cu personajele. Actantii sint clase de personaje in
cadrul fiecirui gen. In procesul de modelare, actantii se decupeazi prin
reducerea personajelor la functiile esentiale. Fiecare actant e caracterizat
printr-un ménunchi de functiuni in planul seriei, deci sintagmatic. Pe
plan paradigmatic se constituie un model cu actantii organizati in opozitii.

Fiecare basm are o situatie initialid tulburati de ceva, deci dezechi-
libraté. E momentul inceperii in fapt a actiunii basmului. Actantul cate-
goriei principale — eroul — , in opozitie cu dusmanul, i5i incepe actiunea.
In actiune, diversele functii sint in raport de subordonare fatd de func-
tia generald ; se creeazd, deci, planuri secundare la nivelul functiilor, im-
plicit si la nivelul actantilor (raportul erou-dusman e diferit de cel dintre
erou i personajul ajutitor). In cadrul structurii basmului sint grupuri,
clase, in cadrul cirora actioneazi doud forte contradictorii: unele care
impulsioneazs actiunea (actanti adjuvanti) gi altele care o impiedica (ac-
tanti opozanti sau retardanti). Cele dous forte nu apar numai in planul
general al basmului, ci §i induntrul motivemelor. E un mecanism de core-
lare al actantilor si functiunilor.

*

Aceste cercetdri pornesc de la ideea, pe care o si demonstreazi, ci
basmul oral e un sistem de elemente corelate, e un cod de comunicare. Desci-
frarea acestui sistem, a elementelor lui corelate e obiectul studierii structura-
liste a creajiet orale. Scopul i modul de cercetare e ardtat de prof. Mihas
Pop : ,,Ca orice sistem structural, si in naratiunile populare, motivemele, ca
elemente semnificative cu functie proprie, se coreleazi intre ele si, dincolo
de subiecte, constituie tiparele, modelele cu care opereazi genul. Desci-
frarea motivemelor, si pe plan sintagmic si pe plan paradigmatic, desprin-
derea modelului, constituie deci obiectul cercetdrii structuraliste’ 15.

II. Model de constructie a basmului fantastie

Incercim in ceea ce urmeazi si precizém citeva nofiuni si criterii
pentru descifrarea unor modele in cadrul basmului fantastic, modele de
constructie globald si modele de elemente si de sisteme relationale intre ele.

Considerdm basmul, continutul lui, ca un intermediar intre doui
situatii polare posibile : 1a un capit e elementul nefiresc (situatia nefericita),
la celilalt e opusul lui, elementul firesc (situafia fericitd). Pentru ca ciclul
s4 fie perfect inchis e necesar si antepunem primului element o situatie
fireased (fericitd), care si fie o primi imagine a elementului firesc final.
Nu se poate pune insd semnul echivalentei intre firescul initial (firesc,)
si firescul final (firesc ,), deoarece actiunea basmului nu e o simpli refacere,
restabilire (aga cum considera Alan Dundes), ci este o realitate noui, care-gt
are aportul ei, aduce un plus final. Actantii si actiunile care imping lucru-
rile spre firesc se cer risplitifi, rasplata lor fiind exprimati tocmai in acest
adaos la firesc, (firesc , —firese , =résplata). E o echivalenti de semn invers
cu actantii §i actiunile care cautéd s4 mentini nefirescul si care cer pedeapsa.

15 Mihai Pop, Caracterul formalizat al creatiilor orale, in ,,Secolul 20"”’, nr. 5, 1967.
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Numai aceastd rezolvare de sens negativ o permite §i pe cea de sens pozitiv
(rdsplata, adaosul).

Ca un prim model general de constructie e pendularea intre situafia
fireascd gi cea nefireascd, cu un presupus firese inifial vitdmat. Lichidarea
actului de vitimare inseamni rezolvarea pe care am numit-o pedeapsd,
iar actiunea de ajungere la firescul final se ingeméineazd cu rezolvarea pe
care am numit-o risplati. Notim grafic acest model: [+, ] [—] [+, ]

Alteori acest model poate fi amplificat prin faze intermediare ale
firescului si ale nonfirescului in pozitii provizorii, imperfecte.

Exemplificim acest model cu citeva variante ale lui.

Basmul ,,Voinic de codru’ 18

Basmul e construit pe motivul impéaritiei dependente de puterea unor
zmei atotputernici, care-5i cer zilnic drepturile din avutul impéiritiei.
Eroul, care poartd prin inségi nagterea lui neobignuitd (in pidure, in singu-
ritate, cu nagi ca Dumnezeun §i Sf. Petru) insemnele puterii §i ale curajului
suprem, lichideazd pe acegti dugsmani. Actul sdu ii aduce imparatia in sta-
pinire-§i pe fiica impéaratului de sotie.

Existd, deci, o situatie initiali referitoare la aparifia eroului, cu
notele purtitoare ale neobignuitului, ale hdrdzirii spre implinire. Nu in-
timplator zmeii repetd obsesiv : ,,Numai de Voinic de codru am dus fricd
de el, de cind o fost cit un griunt de mazire in pintice la ma-sa ... ”.
Momentul inifial al existentei lui il deseneazi, il contureazi spre existenta,
spre menirea pe care relatarea i-o rezervi.

* Afldm apoi de puterea pe care o au zmeii asupra impérifiei si pe care
§i-0 exercitd sub forma birului zilnic pe care il incaseazi. Aceasta este si-
tuatia nefireascid creatd intr-o lume dominatd de conceptia dreptitii,
a impdérfirii avatului gi a chiverniselii lui de citre fiecare. O astfel de situa-
fie fireasecd a existat deci (+,] si a suferit apoi un act de vitdmare (—).
Deci o stare fireascd inifiala, starea de nondependentd [+,], a fost vité-
matéd printr-un act opozant (—) nenumit, pe care-1 banuim a f{ine de pre-
zenta zmeilor, creindu-se o situatie nefireased [—]: [+,]=>(—)—=>[—]-

Prin interventia repetati, in raport cu numéirul opozantilor, a erou-
lui, situatia fireases initiald este restabilitd : [ —]—=(-+)—>[+4,]. Nu acesta
este insd sfirgitul basmului; recompensa, care e obligatorie, se adaugd si-
tuatiei firegti recreate, amplificind-o la forma [+,]: [+,]1=>[ +2]-

Modelul general al basmului, din aceastd perspectivi, e model ter-
nar de situatie (firese, — nefiresc — firese,).

Basmul ,,Cenusoted” 17

Este construit pe motivul rispindit al Cenugiresei. Mama vitregd
isi exercitd rdutatea asupra fetei sofuluiei. Prin travestiri, mijlocite de
sfatul unui cocos §i de un obiect ajutitor, fata se face remarcatd de fiul
impératului. Proba pantofului pierdut o hirizegte a fi impériteasid. Sora
ei vitregd intervine, o omoari. Dar ea se metamorfozeazi, se face recunoseuti
gi-gi reia drepturile.

Initial existd o familie firesc inchegati (aici familia este termenul in
jurul edruia opereazi firescul §i nonfirescul). Era deci o familie firesc inche-

18 Qvidiu Birlea, Anfologie de prozd populard epicd I, Bucuresti, 1966, vol. I, p. 366.
17 Qvidiu Birlea, op. cit., p. 571.
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gatd (mami — tatd —fiicd). Aceasta este situatia fireascd inifiald : [+,]. Un
factor opozant obiectiv— moartea — (—) intervine ; moartea mamei inseam-
nd o nonfamilie, deci o situatie nefireasci [—]: [+,] = (—)=>[—1
Tendinta spre intregire, spre firesc, aduce o incercare de inchegare a in-
tregului. Rezultd o familie nefiresc inchegatd (tatdi — mam§ vitregd —
fiica ei — fata lui). Relatiile corespund tipului de familie, relatii de dug-
minie, deci nefiregti. S-a ajuns la o situatie nefireascd, pe care din nou
prestabilita tendintd spre firesc incearcd s-o remedieze. De aceea e cerut
un actant adjuvant (+), care face o serie de incerciri de refacere.

Objine o refacere provizorie, imperfectd, a firescului. Caracterul
imperfect e prestabilit ; mentalitatea, etica popularid, nu admite firescul
perfect, definitiv, in conditiile existentei celor ce au contribuit la nefiresc.
Firescul perfect presupune o lichidare a acestora. Deci, situafia nefireasci
la care s-a ajuns, prin actiunea adjuvantéd (+), prin travestiri, cunoagte o
refacere in stadiul imperfectiunii : [ —] - (+) — [+ a]. Cdsidtoria, care in-
seamnd tocmai acest stadiu, duce la o noud familie. La aceastd nouéd stare
familiald apare un nou actant opozant — sora vitregd (—). Mama vitregi
nu e un actant opozant activ; e doar un agent cerut de actiunea realului
actant opozant — moartea — §i e o expresie doar a nefirescului, a dusmi-
niei. Sora vitregd — printr-o formi amplificatd a dusméiniei ca stare per-
manentd — intervine prin violentd (—). Acest caracter amplificat se ex-
plicd prin doud elemente : opozanta este intr-o situatie competitionali
cu sora ei la titlul de impédrdteasd, gi apoi actantul opozant intervine acum
intr-o situafie fericitd pe care vrea s-o strice, pe cind mama vitregd inter-
venea intr-o situatie datd nefireascé, nefericité, pe care era menitd doar s-o
intretini.

Caracterul competitional al relatiei erou — actant opozant explicd
actiunea violenta. Basmul pe motivul ,,Albd ca Zipada’ aduce suficiente
argumentdri : aici e o concurentd de frumusete fizicd intre fati si mama vi-
tregd. De aceea, mama vitregh devine un real actant opozant, actionind
in comnsecintd. Ea indeplineste si rolul de expresie a nonfireseului, in sec-
venta in care moartea e opozantul, dar i rolul pe care il are aici sora vitregé,
de actant opozant activ, in secventa concurentei.

Violenfa stricd deci firescul imperfect; ea ajunge la un nou — si
natural — imperfect, provizoriu nefiresc : [+,]—>(—)—[—,]. Spunem na-
tural, deoarece elementul final al basmului trebuie 34 insemne firese (acea-
sta ca lege a construirii basmului popular). Prin intervenfia unui nou

_actant adjuvant — metamorfoza — (4), se ajunge la o reparare perfectd
definitivd : [—,]= (4)—=>[+2)- )
Demascarea opozantilor, pedepsirea crincend a fetei babii, §i nu si a aces-
teia, sint in corelatie cu rolul lor diferit de care am vorbit mai sus. Demas-
carea §i pedepsirea opozantei permit existen{a unui firesec perfect, creat
tot in jurul termenului de familie. Rezultd o familie firesc inchegatd. Mo-
delul este deci :

[+1]=>(—)=>[-]
[—]=>(+)=>[+,]
[+u]—>(_)—>[_a]
[=al=(+)>[+2]
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[+:]1 si [+2] nu sint echivalenti; apare adaosul obligatoriu, al risplatei;
[+2] realizeazd saltul in lumea impériteasca.

Modelul e §i aici ternar, amplificat cu o pereche de situatii, in pozi-
tii ale imperfectiunii : firesc , — nefiresc — firesc imperfect — nefirescul
corespunzitor — firesc ,.

Aceastd amplificare pe un model general permite extinderea nara-
tiunii, imbogitirea fapticd a relatirii.

Basmul ,,Nucul de aur> 18

Basmul oferd un alt mod de amplificare a modelului general. Un
tindr se ured in copacul roadelor de aur pentru a le aduce impédratului
{acesta e un pretext al desfidsurdrii ulterioare, pretext prezent aici datorita
contamindrii). El se cisitoreste cu stapina acestui straniu ldcas §i isi aduce
mama pentru a se bucura si ea de un trai fericit. Aceasta insi caled interdictia
dominatoare §i ditidtoare de fericire §i totul se schimbéd — sotia pleacé spre
un loc greu de gisit, de a céirui aflare depinde refacerea situatiei din acest
segment.

Tindrul i§i urmeazd drumul, intilneste un loc dominat de nefericire,
transformat astfel de puterea unei bitrine. Prin respectarea unei interdictii,
el reugeste si readucd binele. Aceastd situatie este provizorie, deoarece
cilcarea unei alte interdictii reface nefirescul. Posibilitatea revenirii la
firesc tine tot de acel loe ciudat §i de gisirea lui.

Sint pind ajci dousd segmente paralele care se intilnesc in punctul
final, pentru a merge apoi impreund intr-un singur segment al rezolvirii
definitive. Gésirea locului si acfiunea de aici a eroului aduce rezolvarea
ambelor situafii rdmase in punctul nefirescului.

Lipsa sotiei [—] prin ascensiunea eroului (-4 ) este rezolvati, apare
o situatie fireascd [+ ], vitdmatd apoi prin violarea interdictiei (—).

Primul segment incepe cu o situatie fericitd provizorie [+, ], ima-
gine a situatiei firegti finale, definitive, perfecte. Acfiunea opozanti a
cilcdrii interdictiei, prin actantul opozant, mama (—), aduce o provi-
zorie situatie nefericitd [—,]:

[—1=>(+)=[+1]5 [+11>(—)—>[—]. (interd. violatd)

Segmentul al doilea are un model identic. Situatia nefericitd este

creatd printr-un actant opozant : baba (—). Deci un [+;] initial, imagine
a firescului final, e vitdmat: [+.] =(—)=[—,]
Eroul reface provizoriu firescul : [—]—(+)—[4,] (model de situafie i-
dentic cu prima secventd a segmentului anterior). Tot prin cilcare de in-
terdictie se ajunge la o situatie nefireascd provizorie: [+;]=>(—)—=[—,]
' (interd. violatid)
(model de situatie identic cua doua secventd a segmentului anterior).
[—1] si [—1] se pot reface printr-o singurd actiune. Deci : [—,] §i [—, ]~
(+)=>[+.1si[+7] - [+4] si [+7] pu sint identice cu situatiile firesti ale
segmentelor anterioare, tocmai prin caracterul lor definitiv.

18 Ovidiu Birlea, op. cil., p. 532.
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9 MODELARE IN BASMUL FANTASTIC 323

Situatiile firesti provizorii erau doar situatii virtuale, care devin
posibile si definitive prin lichidarea actului de vitdmare, a actantilor §i a
situatiilor opozante.

Modelul general e acelagi model ternar [] [—] [+, ‘amplificat
atit prin situatiile provizorii, cit i prin dublarea lor prin actiunile para-
lele ale celor doud segmente initiale.

8

*

Am exemplificat modelul general de constructie de text a basmulut
fantastic, din punctul de vedere al tendintei permanente de e chilibru,
care domind in lumea basmului.

Subliniem din nou c¢d modelul nu se centreazi pe refacerea unui fi-
resc initial (aga cum, de pildd, modelul Alan Dundes preconiza prin opo-
zitia lipsd/lichidarea lipsei, ca elemente polare ale naratiunii), ci modelul
se axeazd pe un firesc nou creat, un firesc calitativ nou prin pulsul pe
care-1 presupune.

II1. Modelul logie al basmului fantastie

Ciéutdm in continuare a desprinde modele de basm fantastic, mo-
dele de constructie logicd, operind cu elemente relationale de logicd ma-
tematicd. Aceste functii logice corespund unor relatii de basm intre ele-
mente (pe care le vom nota cu X) si intre stiri sau actiuni (pe care le vom
nota cu Y). Vom evidentia situatia in raport cu elementele existente
sau nonexistente.

Functiile de care ne folosim sint urmitoarele :

1. Functia si — care exprimi concomitenta elementelor intrate in

relatie ; functia este notaté :
X, _—
@——»Y sav: Y =X, MNxp, (1)
Xy ——

2. Functia da — care exprimd corespondenta elementelor; este
notati :

;)(-»D—»-Y sau Y = X. (2)

3. Funct,;i'a nu — care exprimi opozitia, negarea elementului; este
notata :

XﬂB—»YsauY:)‘(. (3)

4. Functia sau — care exprimi suficienta unui singur element, dar
in acelasi timp necesitatea lui; este notati :

Xy —»
X;__»@ — Y san Y=X,U Xy, (4)
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5. Functia sau exclusiv — care aratd faptul ci din doud elemente
doar unul e necesar §i numai el, deci respinge concomitenta pe care functia
sau o admitea; este notati :

% — Y sauY =X, ® Xz.
— (5)
Xz
6. Functia interdietie — care aratd cid din doui elemente primul in
mod obligatoriu trebuie sd existe, in timp ce al doilea in mod obligatoriu
s3 lipseascd ; este notatd :

X @ —» Y sau Y=X1ni2_
X, —3
Exemplificim descifrarea unor modele, in functie de elemente (X)
-gi de stéri i acfiuni (Y), corelate prin aceste relatii logice.
Basmul ,,Voinic de codru’ 13

Conditiile neobisnuite de nastere a eroului, prin corespondentd,
explicd prezenta unor insemne ajutdtoare in actiunile la care este menit;
deci Y, (nagtere neobisnuité a lui X ;) oblig aparitia obiectelor (X,), agenfi
adjuvanti in acfiune :

(6)

Yy — D — Xa.. (M)

O datd apirute, obiectele se suprapun actiunilor eroulai, intrd intr-o
relatie de concomitentd cu el. Rezultd o noud situatie —putiinta izbinzii (Y,) :

Xy —»
! D — Yp_ sau Yz'—‘-X] n X2, (8)
Xy — .
in situatia Y, are loc confruntarea cu dugmanii (X;, X,, X3, Xg). Intr-o
relatie de desemnare a victoriei, de alegere intre cei care se lupti, situatie
1n care concomitenta este imposibild, deci printr-o relafie ,,sau exclusiv”,
se exprimi confruntarea :

Xy (X2) ——
B — v, (9)
X1 XgyX5,Xg —>

Faptul ci lui X; (eroul)ise adaugd X, (insemne) — situafie notatd Y, (pu-
tiinga izbinzii) — decide in Y, (confruntare). Printr-o relatie de interdictie,
de obligatorie lichidare a termenului secund, a opozantilor, se exprims
victoria eroului :

% (% " (10)
X3,X4,X5:Xg —

X,MX,
—

2

sau Y4 = mi3, _X_‘” iﬁ’ —XG‘

’
1* Ovidiu Blrlea, op. cil., p. 366.
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Situatia nefireascd se exprimi printr-o relatie de concomitenti a celor dou
grupe de elemente :

X,NX3NX,NX;NXg = — (netirese).

Situatia fireasci se exprimi printr-o relatie de excludere obligatorie a
elementelor opozante :

X,NXNX,NX;NXg = + (firese).

Acesta este de fapt un firese,, egal cu firescul preexistent nefirescului. La
firesc,, se adaugs recompensa, exprimatd printr-un Y;, rezultat in urma unei
relatii de concomitentd a eroului cu un element X, (fata ) :

X B — s (11)

Xf. _—

Y, exprimi firescul,, final si perfect.
Basmul ,,Cenugoted’ 20
In prezenta unui element X, (fata ) si in absenta unui element X,
(mama), apare un al treilea element X, (mama vitregi), loctiitor nefiresc
al lui X,. Deci concomitenta elementului prezent §i a celui absent explicd
aparitia unui al treilea element :

Xl ——
- @ — X (12)

sau X, apare datoritid relatiei 3, Xo,-
Deci aceastd situatie aduce noi elemente : X, (fata), X; (mama vitregd),
X, (fiica acesteia). Concomitenta tuturor acestor elemente determind o
anumitd stare nefireascd — Y, (dusminie) :

XI —_—

Xy —= — Y, (13)

X4 —_
san Y; =X, NX3NX,. . ,
Dar X, isi schimbi valoarea ca element; X, devine imp.:ir:?mtea;sﬁf — X
Concomitent, §i in mod firesc, se schimbd §i starea : Y, devine Y, (invidie,
o stare amplificatd a lui Y,). Aceste schimbéri se exprimd printr-o relatie
de concomitenti : - .

X, —» X _D_.Y, — Y], (14)

Concomitenta noului element §i a noii stéri detgrmini o acliune Y, — vaté-
mare, care are ca urmare o moarte nefireasca :

N D — v, (15)

Yy —

20 Qvidiu Birlea, op. cit., p. 571.

https://biblioteca-digitala.ro



326 STANCA FOTINO 12

sau Y,=X NY,.
Y, — Y,;— Y, sint grade de intensitate diferitd ale unei stiri, stare care
conduce actiunea s§i personajele :

vatimare = moarte nefireascd
—_— _v_/

_V_/
Y2 = d b
V (16)

P

¢ (semn-marcd a nefirescului) ..

Prin descifrarea semnului, deci prin negarea lui, fata impéiriteasi reapare
(X)) :

c— P — - (17)

Avem prezente iar cele trei elemente X,, X,, X,.

Printr-o relatie sau exclusiv trebuie sd se decidd deznodammtul

Situatia fireascd finald (Y3) oblighd inliturarea elementelor opozante, care
intrd in relatia de interdictie ca grup secund.

Deci relatia: x,
K3 — sau Xy © X3 ® X,

XL' —
devine : Xy — @ —= Y, sauYy =X NX3NXg. (18)
Xy — 4
X —
Y,— dusminie — se exprimd printr-o relatie de adifiune, de concomi-

tentd : Y, = X, NX,NX, — situatie nefireasca.
Y,— situafie fireascd — se exprimé printr-o relatie de interdicfie :

Y, =X, ﬂX ﬂX,1 Y, _XN X‘ Este deci un raport direct proportional
. . . Ya Xa n X4
al situafiel nefiregti si firesti cu prezenta si, respectiv, absenta elementelor
dusmainoase.

Basmul ,,Nucul de aur’ 2

Ajuns in licagul din indltimile copacului, eroul — element X, intil-

neste pe fati — element X1 Printr-o relatie de concomitentd se creeazd
o situatie fireascd provizorie — cidsdtoria — Y, 4 :

X1 @ —= Y, + sau Yy + = Xy Xy (19)
'XU] »
Actiunea retardantid a mamei (element X|'), prin incélcarea interdiciei,
strlca, acest Y, 4+ cu caracter provizoriu, aducmdu 11la starea Y,— , deci
o situatie neflreasca, despiértirea :
@ — Yi—sau Y- =X (x)) N Xy (20)

Xy ———

21 Qvidiu Birlea, op. cil., p. 532.
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13 MODELARE IN BASMUL FANTASTIC 327

in segmentul urmitor, modelul e acelasi. Eroul (X,), prin interventia
unui agent sfituitor — fata — (X,), reface o situatie fericitd provizorie
intr-un anume orag :

X1 @ — Y; Sau Y]l = X1 n X2. (21)

X, —
Dar intervine un actant opozant — o bitrind — (X,), care il de-
termind pe erou la o actiune aducitoare a unei noi situatii nefericite :
X —= B — % - s ti= =% N (22)
X3 —_—
Rezolvarea definitivd a lui Y, — gi a lui Y, — este legati de o unici cerinti,
prin a cérei indeplinire Y,— —Y,+si Y,— — Y, 4. Pentru Y, — este

necesard confruntarea elementului X, cu un element duymanos X,, care
tine in stidpinire pe X, (sotia):

Xy —w
@ sau Xy @ X4, (23)

Xy —=

Avind loc aceastd relatie, starea fireascd finali obligatorie, si definitiva se
dobindegte printr-o relatie de interdictie, de neapiratd inliturare a lui X, :

x — -
! I!) Y, + swi Y+ =X [ Xy, (24)
X

Modelul este identic si pentru rezolvarea lui Y{ — . In confruntarea ele-
mentelor X, §i X,
X] —— (25
(x3 B sux @ x3) )
se decide printr-o relatie aseminitoare :

xl__.' 1 ) -
+ =
@_., Y, + sau Y, +=X, 1 Xg (26)

X3
Y,+ si Y, 4 sint stérile firegti definitive, perfecte, calitativ noi fa{d de
primele situatii firegti, tocmai prin caracterul lor irevocabil.
*

Seria modelelor exemplificate s-ar putea prelungi incd. Ne oprim
insd aici, ciutind a desprinde citeva puncte conclusive asupra modelului
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obtinut prin aplicarea functiilor logice matematice, model de constructie
logicd a basmului fantastic.

Modelul se constituie pe doud linii — una a elementelor, care, intrind
in diverse tipuri de relatii intre ele, creeazé cea de a doua linie, a stirilor,
a situatiilor. Se observi ci, atunci cind in relatiile dintre elemente se afli
i acelea purtdtoare ale actului dusmainos, stirile corespunzitoare create
sint nefiregti, dispuse intr-o gradatie ascendentid. Situatia fireascd finald
nu se obtine decit prin inldturarea definitivd a acestor elemente. Aceastd
lichidare nu are loc decit in confruntarea cu elementul reprezentant al bine-
lui, confruntare decisd intotdeauna intr-un singur sens.

Situatia nefireascd are totdeauna ca model concomitenta elementelor.
In mod paralel, situatia fireascd are totdeauna ca model excluderea obli-
gatorie a unuia sau a unora dintre elemente.

Modelul logic al basmului fantastic se desprinde ca :

— o relatie de concomitentd (si);

— o relatie de alegere intre elemente (san exclusiv)

— o relatie de necesard excludere a elementului secund sau a unui
grup secund de elemente (interdictie).

Este deci tot un model ternar. Intre aceste relatii fundamentale, se
inscriu gi alte relatii secundare, ajutdtoare, aga cum am intilnit in exem-
plele analizate.

MODELES MATHEMATIQUES DANS LE CONTE FANTASTIQUE
ROUMAIN

Partant de quelques idées concernant le processus de modelage du
texte littéraire, processus tendant & établir la corrélation entre les élé-
ments significatifs dans un systéme, qui confére au texte la valeur d’un
code de communication, dont le déchiffrement constitue 1’objet de ’étude
structuraliste, et retenant quelques aspects de certaines recherches de pres-
tige dans ce sens, nous avons essayé de trouver une voie de déchiffrement
des éléments-motifémes, de découverte du modéle du conte fantas-
tique roumain,

Un premier modele qui se détache est celui de la construction. Le
modéle genéral de la construction du conte fantastique est 1’oscillation
entre une situation normale et une situation non normale en supposant
une normalité initiale iniquement préjudiciée. La disparition de P’acte pré-
judiciable correspond a la solution que nous avons nommeée punition et
Paction d’aboutissement au normal final va de pair avec la solution que
nous avons nommée récompense. Le modéle peut-étre amplifié par des
phases intermédiaires de normal et de non-normal dans des positions pro-
visoires, imparfaites.

Dans le chapitre suivant nous avons essayé de découvrir des modeles
de construction logique du conte, en usant d’éléments relationnels de lo-
gique mathématique. Ces fonctions logiques correspondent & des relations
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15 MODELARE IN BASMUL FANTASTIC 320

de conte, entre des éléments et des états ou actions. De ce point de vue, le
modéle se constitue sur deux lignes — l'une, celle des éléments qui, entrant
dans différents types de relations, créent la seconde ligne, celle des états,
des situations. Les relations entre les éléments parmi lesquelles se trouvent
celles qui déterminent 1’acte malveillant, les états correspondants créés
sont non normaux, disposés dans une gradation ascendante. L’élimination
définitive de ces éléments a lieu par la confrontation avec ’élément repré-
sentant le bien, confrontation toujours décidée dans vn seul sens, abou-
tissant 4 la situation normale finale.
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NOTE SI RECENZIT

TIBERIU BREDICEANTU
(1877 —1968)

~

Activilalca de folclorist i armonizalor de cinlece populare sau de creator al unor miclodii
In spirilul muzicii poporului romdn a lui Tiberiu Brediceanu — slins din viala, in decembrie
1968, la virsta de aproape nouiizeci si doi de ani — consliluic una din etapele semnificalive
ale evolutiei cullurii muzicale romanesli. T.ugojul in ecare s-a niscul. cu mediul sdu de vechi
si trainice traditii artislice, a deschis in [ata viilorului muzician, incit din copilarie, alractia

de nelnvins a cintecelor si jocurilor populare. Zacea in e¢le o acumulare de frumusefe
artislica si de fortd vilald pe care ldularii Déndteni de allddald, inlre care §i veslilul
Nicolac Tancu-Nica, sau cinlireti ca Iuliu Panaiol le {dlmaceau cu o impetuozilate
naturals, plini de un gusl innascul i de alentic la nuante.” O inriurire profundi asu-

Rev. etn. folc., t. 14, nr. 4, p. 331 —331), Bucuresti, 1969
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pra formatici profesionale a  viilorului muzician a avul Corul mitropolitan din Iasi,
condus de Cavriil Musicescu, care, cinlind cu miiestric melodii populare aranjate pe palru
voci, a provocal, cu prilejul unui turneu in FLugojul de acum opt decenii, o rraminiare
a bucurici publice sporilda de semnificalia nationalda a folclorului promovat in muzica
de concert.

Accasld inlentic de promovare a cintecului popuwlar, a bogatici de imaginatie creatoare
si o inlensci vieti suflelesti a poporului nostru intr-o arli cu audien{d cultd a facul din
Tiberiu Bredieeanu un precursor al scéolii romanesti de compozitie, un precursor a cirui
valoare istorici nu consld in primul rind in actul creator propriu-zis, cit in cel de investigare
a Tondului de sensibilitale, Llezaurizat in folclorul nostru muzieal.

Pentru foleloristica muzicali romancased din secolul al XINX-lea i primele decenii din
secolul nostru, Tiberiu Brediceanu inscamna — aliluri de D, G, Kiriae, Ion Vidu, Gavriil Musi-
cescu, Gheorghe Dima si lacob Muresianu, datorili culegerilor sale sistematice si numarului
‘mare al prelueririlor de melodii vocale si instrumentale, de Tapt al armonizirilor si aranja-
mentelor penlru voee si pian, piano solo sau alte instrumente — unul dintre cele mai importante
si mai inleresante momenle. Opera lui de folclorist, de o find intuitic artislicd, inceputa in 1891
si dusii cu pasiune limp de’ o jumidlale de secol, insumeazi : 170 cintece populare romdnesti din
Maranuires (1910), colectic publicala in anul 1957 sub ingrijirca Institutului de folelor, 810
melodii populare romdnesti. culese in 82 de comune din Banat (1921 — 1925) 5i 1080 melodii po-
pulare romdnesti culese intre anii 1891 — 1941 in toald fara, colectii in manuscris. O seami din
aceste maleriale au fosl inregistrate pe 214 cilindri de fonogral, actualmenle pistrati in arhiva
Institulului de elnografie si folclor. Culegerile aceslea indeplinese conditiile de notare obicctiva
a melodiilor rominesti, ingaduind folcloristului Tiberiu Brediceanu lragerca anumilor concluzii
generale, privind principiile creatiei si raspindirii muzicii noastre populare pe bhaza studierii
clementelor constilulive ale expresiei muzicale, a detaliilor comparative, a inlegriirii feno-
menului foleloric in viaja comunilitilor rurale. '

insusindu-si, prin culegerile sale indelungate, citeva din principalele dialecte muzicale
ale poporului roman, indeosebi din vestul si nord-vestul tarii, Tiberiu Brediceanu si-a aledtuit
din gramatica islorici a melosului popular un ideal estetic, dobindind in creatia sa un limbaj
propriu, pe care il socotim tol atit de actual azi cum a fost si acum saizeci sau saptezeci
de ani, cind si-a publicat primele culegeri si prelueriri de melodii populare.

Prin notarca lor exacld, prin prelucrarea si vérsarea lor in circuitul artei culte, Tiberiu
Brediceanu a urmirit s ridice Ia nivelul altor produse ale artei universale ccea ce i s-a parut
mai valoros in folclorul nostru muzical. Doinele, cintecele, baladele si jocurile sale, rispindite
in intreaga tard, unele chiar intr-o arie mai largd, demonstreazi ci el a selectat cu o exemplari
rigoare arlisticd tol ce era mai aulenlic si mai expresiv in folclorul muzical romanesc. Cele
sasc variante ale Miorifei, Bagd, Doamne, luna-n nor, S-a dus cucul de p-aici, Stii tu, bade, ce
mi-ai spus, Voinicel cu pdrul cre{, BBade, dupd dumneata, Pe sub flori md leganai si multe allele,
nu sint numai citale folclorice, dar siacte de confirmare arlislici a muzicii noastre populare,
a carei bogatie ritmici, ‘melodicii, armonicd si poeticd a slimulal pe multi dintre compozitorii
romani la crearea unui limbaj inveslit cu coordonatele specifice poporului nostru. El insusi
a dat exemplu, inchegind din materialul cules si cu ajutorul inventiei proprii un Poem muzical-
elnografic (1905), tablourile livice din viaja poporului romin la Lua sezdtoare (1908), Seara Mare
(1924), La seceris (1936) si panlomima, rimasi ineditd, Invierea, dupd lucian Blaga (1932).

Personalitatea umana si artislici a Jui Tiberiu Brediceanu radiazi, prin opera lisati,
grandoarea stalornicici in slujba unei singure idei si frumusetea daruirii unei pasiuni unice-
Penlru faza de tranzitic a muzicii roménesti culte, de la primele inceputuri soviiloare la orga-
nizarca congtienti a faclorilor artistici §i sociali de dezvoltare a creatict si culturii muzicale, el
rimine una. dintre acele pictre de temelie fdrd de care am injelege doar partial creatia
compozitorilor din gcoala nationali si multe din preocupdirile muzicii noaslre contemporane.
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Frumusefea arlei simple i sponlane a lui Tiberiu Brediccanu o dovedesic [aplul ci, in pofida
transformdrilor limbajul muzical, ea n-a decizut in rindul valorilor muzuale, ¢i se perpelucazi
in repertoriul viu al zilelor noastre, angajind emolia ascullitorilor si imbogafind conlinuu
sensibililatea romancasca. ’

George Sbhircea

Folclor literar, vol. I, Universitatea din Timisoara, Timigoara, 1967, 488 p.

€ercul stiintific de folclor al Universititii din Timi;oara ifsi materializeazd aclivilatea
printr-un interesant prim volum de studii si materiale, purtind semniitura nu numaia unor spe-
cialisti de prestigiu, dar si a unor incepitori in profesie.

Volumul se deschide cu studiul prof. Mihai Pop intilulat Metode noi tn cercclarea structurii
basmelor. ‘

Aplicind principiile §i metodele cerceldrii strucluralisle in studiul literalurii orale — pe
carc de altfel autorul le prezinld sumar in introducerea studiului siu, insotindu-le de o bogati
bibliografic — , prof. Mihai Pop isi propune si analizeze struclura comporitionali a unui basm
romdnese. In acest scop, din repertoriul povestitoralui lordan Dobre din Fierbinti, unul dintre cei
mai talenlati poveslitori conlemporani, este ales basmul despre ,,printesa Lraveslitd in soldat’.

Concluziile la care ajunge prol. Mihai Pop sinl semnilicative, reusind in felul acesta nu
nuwmai si contribuie la clucidarea unor probleme de interes gtiingific, ¢i si §i demonstreze presti-
giul ,,structuralismului’’, frecvenl disculat alit la noi, it si in striinitate datoriti fie neingele-
gerii, fie apliedrii lui nerclevante in cercelarea unor opere ale literaturii culte, In acest sens credem
cd trebuie relinutd concluzia, care, penlru cvenlualele ei consecinfe — dati fiind personalitatea
autorului — asupra orientdrii cercetiirilor olcloristicii noastre, poate fi reprodusi in intregime :

.,Gercetarea basmelor [ . . . | ridicéd probleme mulliple, pe care abia le-am alins, dar carc ar
nierita mai multi atengic din partea lolcloristilor. Mesajul artistic oral, realizat intr-un sistem
semiolic propriu, avind caracler colecliv si lraditional, se apropie mai mult de comunicarea
lingvisticd propriu-zisd decit mesajul artislic cull §i sc preteazd deci mai bine cercetérii struclu-
raliste. Studierca lui poate si Lragd [oloase reale din {olosirea rezultalelor Leorelice §i metodolo-
gice ale lingvisticii moderne si ale teoriei comunicatiilor” (p. 11).

Reluind disculii mai vechi dar aducind noi argumente, G. Ivdanescu ajunge, in sludiul
intitulat O influena bizantina sau slavd in folclorul romdnesc, la unele concluzii inleresante pri-
vind originea Caloianului, evolufia si rispindireca lui, cdile posibile de pédtrundere la romani,
ctimologia cuvintului care denumesle acest strivechi obicei. Lisind loc deschis unor cercetdri
viiloare care si elucideze pind la capal problemecle, G. Ivanescu aduce o pretioasa contributie
Leoreticél, meniti si facd lumind in problemele spinoase de felul celei in discutie.

Conceptia lui Lucian Blaga, teoria lui filozofici in legiiturd cu religiile popoarelor vechi
i oglindirea acesteia in opera sa literari fac obiectul studiului prof. Eugen Todoran, unul dintre
redactorii volumului pe care-1 prezentim, in care se disculd despre Mitul lui Zamolxe In lealrul
lui L. Blaga. Prof. Eugen Todoran aduce o pretioasd contributie la cunoaglerca personalilifii
luj I.. Blaga, la o mai jusld intelegere a operei lui.

Consecvent unor preocupéri mai vechi, Ov. Papadima analizeazid Motivul ,,scrierii pe cer”
tn literatura universald si in folclor, aducind noi date despre circulatia §i evolutia-acestui motiv in
literatura s§i folclorul universal si in folclorul nostru. Studiul constituie un aport la analiza ra-
porLului dintre literatura culti si cca populari, dar $i o contributie la alcdtuirea unei poelici
proprii a creatici populare.
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Prof. I. C. Chitimia face judicioase observatii in legaturd cu Un motiv folcloric universal :
dracul-slugd, a cirui cuprindere in cataloagele internationale de specialitate este in asa fel ficuti
incit nu iese suficient in eviden}d inlrcaga complexitate a molivului. Sint descrise variantele
poloneze §i romanesti i mentionate cele maghiare. De refinul mi sc pare de asemenea observa-
tia potrivil circia ar exista ,,0 colaborarc ideald inlre sidracul stors de vlagi, de greutifi
si bogitasi, i dracul urgisil de religic”.

incercind sd raspundai la intrebarea dacd Ion Creangd a folosit un motiv siriin sau unul
autohlon cu circulatie universald, Valeriu Ciobanu ajunge in Molivul folcloric universal in
a lui Ton Creangd la concluzia cda scriitorul humulestean ,,a selectat din tema-

vy

,,Ivan Turbined
tica populard romaneascd mai vastd a poveslilor din acelasi grup, apartinind folclorului uni-
versal, lot cc a fost necesar basmului siu’".

Mihai Novicov, in Elemenle de doind romdneascd in cinlecul popular rus, rcia discufia pe
marginea definirii doinei ca specie literara dc sine stdtitoare, aducind o scrie de argumente care,
la o reluare a discutiei, ar trebui avute tn vedere.

Impartisind acecasi convingere, Gh. Vrabie trateaza, in studiul ce-i poarta semnditura,
un subiect apropiat : Din arta literard a dvinei transilvdnene, ceea ce dovedeste ca discutiile pe
marginea doinei sint incd abia la frcepul.

in Originea si evolufia poetica a unor motive din lirica populard a instraindrii, Marin Buga
reuseste, folosind o metodologie propric, si slabileascd originea probabild a unor molive, evo-
lutia lor in timp si spatiu, ajungind la concluzii cec tndeamnd la meditatie despre : ,,modul in
care s-au putut constitui unele‘catcgorii ale liricii populare, nelegate de obiceiuri, dacd nu in
ansamblul saun”’.

Cel de-al doilea redaclor al volumului pe care-l recenzim este Gabriel Manolescu, pre-
zent si cu studiul Despre originea, semnificafiile §i lipologiu unui obicei sirdvechi: ,,strigarea
peste sal”’. Bizuindu-se pe cercetdri de teren proprii, folosind chestionarul §i despuind reviste i
colectii, autorul reugeste o micromonografie a obiceiului. Surprinde insd partea finald, unde
autorul, alarmat de disparitia obiceiului, propunc o solutie nu numai arlificiald si irealizabild,
dar parcd si impotriva firii.

1. 1. Popa aduce in distribufie un subiect pe cit de vechi pe atit de disputal, in Con-
tribufii la studiul practicii magice In Banat, unde, pe lingd un document material teorclic, re-
produce intr-o convingitoare anexd rezultatul propriilor sale cercetiri de teren.

Cunoscut cu vechi preocupiri de paremiologie, Pavel Ruxindoiu di in sludiul pe care-l
semneazd, Proverbele ca gen folcloric, o sinteza a observafiilor sale. Concluziile la care a ajuns
sint de natura si faciliteze dezlegarca multor probleme neclucidate pind acum.

Lirica eminesciani oferd lui G. 1. Tohdneanu obiccl de analizi tn Problemnc d~ stil si artd
literar& [n poemele eminesciene de inspirafie folcloricd.

Folclorul revistelor a refinut {n ultima vreme atentia specialistilor. Virgil Vintilescu se
opregte asupra unor Preocupdri de folclor la ,,Convorbiri lilerare’’, reliefind concepiia cc a animat
pe redactorii ,,Convorbirilor’ si ficind o treccre in revistd a principalelor categorii de materiale
folclorice publicate.

Volumul Incearcd, totodati, si suplineased una dintre lacuncle publicatiilor noastre : da-
realalumind a materialului folcloric contemporan.

Gabriel Manolescu, I. D. Popa, D. Comlosan §i Gh. Doran publica 29 de piesc de Colince
din valea inferioard a Muresului, Banal, iar Nichifor Mihuta i Dumitru Jompan Balade din
Valea Bistrei.

Urmeaza doud studii Inchinate unul lui George Catani, iar celilalt lui Emilian Novaco-
viciu, doi dintre reprezentantii de seami ai folcloristicii band{ene, purtind semnitura Jui V.
Serban §i, respectiv, Lucia Jucu-Atanasiu.

In sfirsit, lucrarea se Incheie cu Bibliografia etnografica si foleloricd romdneascd pe anul
1963, Intocmita de Elena Dincus cu colaborarea lui Istvan Almdsi, Mira Ciocoiu, Ion Rebusapced,
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Camelia Romanovski si Gabriela Vio. Principiile care au stat la baza intoemirii acesteia sint
cele folosite 5i la Bibliografia generala « elncgrafiei si folclorului romdnesc. Se cuvine acestui co-
lectiv un cuvint de lauda pentru munca depusd in realizarea unui asemenea pretios instrument
de lueru.

Am procedat la aceaslii trecere in revisld a sumarului luerarii, ce face obiectul rindurilor
de fatd, pentru a da posibilitale cititorului si-si facd o imagine cil mai exactd asupra a ceea ce
reprezinti volumul publicat de folcloriglii timisoreni.

Sint prezenti folclorigti de formatic si valori diferile, cu pdreri §i metode de lucru diferite.
Chiar daca lipsesc unele semnéturi, se poate afirma cred, fird a gresi prea mult, cid lectura vo-
lumului oferd o imagine cit de cit exacta a migcirii [olcloristice contemporane ; de fapt, in area-
sta constd tocmai meritul colectivului redact'ional.

Existenta unui rezumat al studiilor, intr-una din limbile de circulaiie internationald, asi-

gurd cirtii o accesibilitate mai larga.
’ Publicarea volumului urmélor va aduce, credem, noi dovezi in sprijinul celor sustinute
de noi. Ne-ar bucura in egald misuri o {inutd tehnicd mal ingrijiti — pe aproape fiecare pagini
existd gregeli de tipar — s§i un sumar In limbile de circulatie internationald. Sint aminunte care,
fird a afecta valoarca lucrdrii, {in tolusi de o mai Luni prezentare a ei.

Al. Dobre

ION BIRLEA, Literaturd populard din Maremures, edifie ingrijitd de
Iordan I)at(.u, 2 vol.,, Bucuresti, Iditura pentru literaturd, 1968,
vol. 1: LXXIII 4 335 p. + 10 faes. + 1L, vol. IT: 500 p. 4 33 il.

Reeditarca de cdtre Editura pentru literaturd a importantei colectii de folclor maramn-
resean apartinind preolului Ion Birlea constituie un eveniment deoscbil de important In viata
folcloristic3i.

Apidrutd in ingrijirea lui Iordan Datcu sub titlul Lileralura populard din Maramures,
Litlu sugerat incd de Ovid Densusianu, lucrarca respecta profilul edifiei din 1924,

In cuvintul siu inainte, prof. Mihai Pop prezinii o succinti trecere in revistd a siluatiei
folclorului maramurcscan in ceea ce privesie proportia aparitiei acestuia in revistele timpului,
in comparalic cu foclorul alto- regiuni, proportie nefavorabild pentru literatura populard a
acestui {inul. Abia mai lirziu, cind Tit Bud lanseazd apclul siu cdtre invitdtorii Maramuresului
pentru a culege si a-i {rimile ,,tot felul de producte ale poeziei populare in versuri §i In prozd’’
si cind rezullalul acestui apel se concrelizeazd In colectia Poezii populare din Maramureg
(1908), folcloru! Maramurcsului capiitd o pondere In configuratia folcloric a tarii, dc$1 anterior
apdruse, sub acclasi tillu, coleetia lui Al. Tiplea (1906).

Colectia lui Ton BBirlea completeazi ansamblul general .al folclorului maramuresean, prm
bogitia si diversilalea materialului. ,

Niscul in comuna Berbegli, linga Sighet, in i883, Ion Birlea isi dedici mare parte din acti-
vitatea sa cerceldrii folclorice si islorice, activitate apreciatd §i de marele savant Nicolae iorga.
Neobosit indrumiitor cultural, Ion Birlea infiinteazd la Ieud o mare bibliotecd, in care cele mai
mulle cirli contineau dale despre istoria roménilor, pentru mentincrea treazd a sentimentului
si unitdtii nationale. Dupd aclul Unirii, Jon Birlea functioneazi la Sighet ca profesor. Conduce
Liga culturali din acest oras, functie In care fusese numit de Nicolae Iorga, apoi ,,Gazeta
maramureseand’’ (1922 — 1932). In anii 1940 — 1946 functioneazi ca profesor la Liceul ,,Sf.
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Sava’’, iar in 1917 pleacd in Banat, de unde sc¢ reintoarce in Bucuresti in 1958, Intreaga sa acli-
vitate a fost inchinatd organizirii si dezvoltirii culturii romanesti.

In ampla sa prefatd, Jordan Datcu prezintd initial o largi analizi islorico-folcloristici,
incepind cu priniele documente de literaturd populard din Maramures, parcurgind apoi intreaga
aclivilale [olcloristicd desfisuratd in acest tinut de diversi oameni de culturi : sinl redate fac-
simile ale unora din aceste documente. Analiza cuprinde toate aspectlele literaturii populare din
Maramures, autorul parcurgind o bogatii literaturid dc specialitate, in care sint menticnate di-
verse date despre activitatea culturali a acestei regiuni.

Dupi o scurt# trecere in revistd a datelor privind perioada si conditiile in care pr. 1.
Birlea a intocmit si publicat culegerea respectivi, precum si a bogatei activitili cullurale a
acestuia, Iordan Dalcu intreprinde o cercetare a modului in care diversele aspecte ale victii sint
oglindite In poezia maramureseand. Specificul acestei poezii sc realizeazd printr-o concreti lo-
calizare a versurilor, mult mai pregnanta dectt in alte pirii ale {arii, incit spatiul geografic al
Maramuresului esle aproape conturat in intregime in lirica populard a acestui tinut. Nu este
neglijata nici prezentarea capitolelor de balade, colinde si bocete, desi mult mai suceint in com-
paratie cu cel al liricii.

Clasilicarca materialului cste cea intoemitd de G. T. Kirileanu la prima editie, clasili-
care a cirei defecluozitate Tordan Datcu o semnaleazi in ,,Nold asupra editiei’”’.

in felul acesla, in capitolul ,,Balde istorice si voinicesti’” sc afli texte care pol fi eel mult
cintece epico-lirice, multe avind insd un general caracter liric !

IExistd si reversul acestei situatii, cintece cu caracter epic sau jurnale orale care sint re-
parlizate in calegoria cintecelor lirice. Dar cum o reeditare impune anumite reguli in sensul re-
producerii [idcle 2 manuscrisului original, in cazul de fatd a primei editii, o nouii reclasificare
nu a fost posibila. ’

S-a procedat si la restructurarea glosarului, peniru eliminarea unor termeni uzuali — care
s¢ repelau la ficcare utilizare — , precum §i a notelor.

Editia contine doud anexe.

P’rima cuprinde un numir de patruzeci de texte culese de Iordan Datcu din Berbegti-
Sighet -- localitale care prin materialul folcloric predomind colectia lui Ton Birlea — , culegere
efectuati de ingrijitorul editiei pentru verificarea gradului de mentinere in circulatia vie a vechilor
piese folclorice din prima edifie. Piesele inregistrate fac parte din diverse genuri : colinde, hore,
tipurituri. Prin sondajul efectuat s-a constatat ci majoritatea pieselor din colectia pr. I. Birlea se
hucurd incd de o largd viabilitate. Textele publicate in aceastd anexi nu cuprind intregul material
inregistral, ci numai o selectie a acesluia, restul aflindu-se in Arhiva Institutului de etnografie
si folclor. Sint nolati Loti informatorii dc 1a care, s-a cules, virsta lor, sondajul urmind o linie ver-
ticald, respectiv o cercetare pe virste, precum si un sumar chestionar asupra pieselor clasificate,
in prima ecditic, la capitolul ,,balade’’.

Anexa a doua cuprinde citeva melodii insotite de texte, culese de Tiberiu Brediceanu
impreund cu I. Birlea. Neobosit culegitor, Ion Birlea a insotit §i alti cercetitori folcloristi in-
Lleresati de lileralura populard a Maramuresului, ca Béla Bartok si Tiberiu Brediceanu. Prezenta
Iui Ion Birlea. cunoscut locuitorilor {inutului, a facilitat acea atmosferd ,,de cordialitate si
deplini incredere alil de necesard unei destiinuiri muzicale sincere’’, dupé cum declard Tiberiu
Brediceanu 2, )

IZditia este insotitd de diverse fotografii cu aspecte atit din activitatea pr. Ion Birlea,
cit ¢i cu caracter etnografic, reprezentind portul maramuresean, biserici, porti artistic sculp-
tale, reproduceri de tablouri cu peisaj maramuregean ete,

1 Vezi ,,I"ald instrdinata’’, p. 46, ,,Driiguiul intemnitat”’, p. 67, ,,Driigutul necredincios.
blastamat de mindra sa”’, p. 68 cte. N
¢ Vezi prefala la lucrarea recenzatd, p. 21.
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Gu o tinula gralica deoscebild, inloemitd cu mulld seriozilale, lucrarea face cinsle editurii
si celui care a lueral la reedilarea ei, conslituind dupd afirmatia prof. Aihai Pop .,0 contributie
de pret la cunoasterea traditici cullurale a locurilor spre care s-au indreptal 1a un momenl gin-
durile lui M. Eminescu.

Ea csle o incununare a slridaniilor de o viati inlreagd a carlurarului care sub aceasli
formai locald a dus pind aslazi firul slovelor romanesti, pe care au incepul si-1 depene cirlurarii
de 1la minislirea Peri, 1-au conlinual modestii dieci si urmasii lor «docenti » de mai lirziu si il
continud, incd poate uneori tol atit de necunoscuti ca si inaintasii lor rimasi anonimi, atitia
iubitori ai poeziei populare maramuresene’’.

Ligia Birgu-Georgescu

TRAIAN MIRZA, 101 cintece si melodii de joc de pe Crisuri, Oradea,
Casa creatiei populare a judetului Bihor, 1968, 128 p.

Bihorul,vatri foleloricd cu strdvechi tradilii, aduce cu sine o zeslre siniiloasi de creatic spiriluali,
purd §i concentrala, de un gust sintetic dus pind la esentializare. ,,Este poale — spunca Barték
— cea mai minunali muzici populari ..., care luati chiar si in chip absolul ¢ alit de ferme-
catoare, incit ar putea-o admira toti oamenii de muzici ai Europei’'.

Sub aspectul creatiei muzicale, Bihorul a fost cercelal inci de Béla Barték. Culegerea sa
Cinlece poporale romdnesti din comitaful Bihor, Bucuresli, Academia Romani, 1913, cuprinde
371 de melodii culese in anii 1909 si 1910 in zonele Beius si Vasciu. Malcrialul a fost revizut
in mai multe rinduri. A fost reeditat postum in facsimil, cu adnotari ale autlorului : B. Barték,
Ethnomusikologische Schriften Faksimile-Nachdrucke, 111, Rumdnische Volkslieder aus dem Komi-
tal Bihar, Herausgegeben von D. Dille, Budapest, Editio Musica. 1967. Materialul bihorcan
a apdrut intr-o ultimi redactare muzicald a autorului in masiva coleetic : B. Bartok, Rumanian
Folk Music, Volume I : Instrumental Melodies ; Volume 11 : Vocal Melodies ; Volume I1[: Texts,
Edited by Benjamin Suchoff, with a Foreword by Viclor Bator, The Hague, Martinus Nijho!T,
1967. Barték a inclus cele 19 colinde bihorene din colectia din 1913, retranscrise dupd documen-
tele sonore respective, in monografia : Melodien der rumdnischen Colinde (Weihnachislieder),
Wien, Universal Edition, 1935 si aceasta rceditatd recent : B. Bartdk. Ethnomusikologische
Schriften Faksimile-Nachdrucke, 1V, Melodien der rumdnischen Colinde (Weihnachlslicder),
Herausgegeben von D. Dille, Budapest, Edilio Musica, 1968. Alle mclodii hihorene se gisesc
In: I. Cocisiu, Cinlece populare romdnesti, Bucuresti, Edilura muzicald, 1960, In culegerea:
100 melodii de jocuri din Ardeal, Bucuresti, E.S.P.LL.A., 1955, si in culegerea: G. Ciohanu si
V. Nicolescu, 200 cintece si doine, Bucuresti, Editura muzicali, 1962. La accstea sc adaugi
§i citeva colectii mai mici, aleituite de metodistii Casei judefene a creatiei populare Bihor,
care Insd nu intra, prin nivelul lor nestiintific, in cadrul preocupirile noastre.

Aparutd sub egida Casei creatici populare a judetului Bihor. colectia elnonmuzico-
logului clujean Traian Mirza consemncazi un material sonor in cea mai mare parle inedil.
Lucrarea sa — alciituitd pe baza unui criteriu sclectiv, din peste 800 de piese - s¢ recomandi
a fi o micromonografie zonali.

Dupi cum autorul observi in prefafi, culegerea vine in inlimpinarca unor fenomene
mai noi de manifestare a creatici populare muzicale, cum sinl de pildid .,unilormiza-ca reper-
toriului interpretilor din locurile cele mai diferite’’ §i preponderenta melodiilor de largd cireu-
latie in dauna celor locale. ,.In bunid parte — sustine aulorul -- aceste fenomene se dalorese
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i unei insuficiente cunoasteri a stilului zonal propriu’’, din pricina lipsei ,,unor colectii de cin-
lece alciituite si publicate in acest scop’ (p. 4).

Dincolo de aceaslid destinatie incadrabili in curentul de vivificare si de reiantegrare in
circulatie a laplelor de folclor autentice, textul sonor, precum §i cel poetic produc supra celor
care au avul ocazia si cunoasci indeaproape acesl grai poale aceleasi emolii ce le incerci in
fata unei autentice capodopere.

Orinduirea pe capitole a materialului di o imagine sintetici a viefii muzicale a satului
bihorean. Sint cuprinse pe rind : 1) Folclorul ebiceiurilor (Hora vergelului, Trei pdcurdrei — ver-
siunea colind a Miorifei, Livara — obicei de primivard §i Hora miresei) ; 2) Folclorul ocupati-
ilor (llora stavarului, Cintec de clacd la cdaleatul fuioarelor ete.); 3) Cintecul propriu-zis (cel mai
bogat reprezentat), clasat dupi cuprinsul poclic in: Cinlece despre cintec, D-ale codrului, De
dragoste si dor, De caldnie si inslrdinare, Diverse, Salirice $i Melodii lirice instrumentale; 4)
Cintece vocale de joc (,,descinldluri’’) st Melodii de joc instrumentale,

Actiunca de culegere a productiilor folclorice prezentate aici, desfisuratd in anii 1965—
1966, a avut la bazd o mctodd moderni de cercelare, ale cirei principii de bazi arfi : o selectie
in culegere, urmirirea simultan-comparativd si in desfigurarea lor temporald a fenomenelor
folelori ce, cu reveniri asupra aspectelor mai deosebite, o inregistrare tchnicé de calitate, precum
si o transcriere fidel4, care permite cercetatorului o analizi profunda.

In functic de caracterul modal, finalele sint aduse pe sol si mi, centre tonal-modale
prezente frecvent, afirmindu-si polaritatea succesiv, vddind o bicentrare in cadrul pcntatonicii.
Melodic, unele texte muzicale atestd o vechime incontestabilid prin prezenta lipurilor prepen-
Latonice §i mai ales prin pentatonica anhemitonici de tip 4 (Briiloiu) : re-mi-sol-la-si, penta-
tonica hemilonicd : fa-sol-si-do-re $i o scard necunoscutd in materialele altor tinuturi:
fa-sol-do-re-mi (p. 41). De aci si varielatea modurilor prin completaréa picnilor §i uneori
incerlitudinea pienului la cadenta.

Arhiteclonica— organizarea in slrofe muzicale —esle bine precizatd. Refrenele joacd un
rol important in conslructia piesei, {iind deslul de frecvente. Muzical, ele descriu o curbi de pe
un sunet de sprijin (re), brodind picnonul (sol-la-si) bogat melismalic. De la simpla interjectie,
refrenul evolueazad, se amplificd ; se observd uneori un inceput de emancipare a lextului, re-
frene alternanle care dau rima, refrene care se modilica (literar) de la o strofi la alta, in functie
de continulul acestora si de rimele vecine (p. 37).

Inleresanti de sesizat, sub aspect literar, cste corespondenta interjectiilor si refrenelor faf
de lelurite genuri: Hoi, hoi, lerumda, ler felifa, Hoi daina si iard daina in cintdrile de nunti,
Hoi, hoi sau Ai, da numa si daina, mai in cinlecul propriu-zis, Ho{ lerumda in colinde.

Cinlecele propriu-zise se incheie cu o melodic lirici cintatd din cimpoi (p. 81).

Capitolul Cinlece vocale de joc, ,,descintituri” cum le spun bihorenii, cuprinde : melodii
cu forma fixd — strigiluri cintate pe o formi simplificald a melodiei instrumentale de dans,
»» cu care se implelesc intr-o piloreased elerofonic’ (Tib. Alexandru). Desprinse de melodia in-
strumentali de joc, cle tind sd dobindeascid aulonomie, aliturindu-se cinlecelor.

Transcricrea uzeazi de o semiogralie adecvati : desenul melodic i ritmic aduce o sugerars
plasticd a materialului sonor. In acest scop sunetele nepurtatoare de silabe sint scrise cu ca-
raclere mirunte (p. 9, 23, 28, 29, 44, 47, 51, 57, 62, 65, 66, 73). In cadrul grupurilor melis-
malice, sunelele cu preponderentd sonord sini evideniiate prin caractere pronuntate ; dimpo-
trivd, cele cu caracter ornamental sint diminuate (p. 23, 30, 35, 40, 41, 46, 48, 54, 60, 72).
Din pécate. inlenliile aulorului nu au fosl inlotdecauna redate cu fidelilate de cel care a dese-
nal muzica.

Aspectele de incerlitudine ale intonatiilor sint reliefate prin sigeti, a ciiror direclic arata
usoara urcare sau ugoara coborire a intonaliei, semne diacritice incetitenite in publicatiile de
specialilate (p. 35); intonatiile constant stabilite in afara sistemului tcmp.erat, prin semne care
indica sfertul de ton (p. 22).
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Notarea melodiilor instrumentale se face la indl{imea absoluld a acordajului natural, de
la caz la caz: cimpoiul in do (p. 81), fluierul in la (p. 111, 119), in la-re (p. 116, 117) cu trans-
punere la cvinta inferioard, in cazul nostru, atit de frecventi la instrumenlele de sullat, iar
vioara in acordajul ei obignuit (p. 114—110, 114), chiar daci acordarca coardelor a fost ceva
mai jos ori mai sus in momentul culegerii.

Sub aspect ritmic ,,s-au pus fractii indicatoarc de masurit numai in cazul melodiilor cu
rilm misurat ; in rest s-au folosit bare obignuite, fara fraclii, pentru a delimita formele mai plas-
tic conturale §i bare mici pentru a delimita ceclule §i formule slructurate de melrica versului
— sugerind cu aceasta §i accentuarea — , dar in conditiile unui ritm liber. Exccufia acestor
melodii cu ritm liber este indicali §i prin termenul parlando-rubafo” (p. 5).

Malcrialul sonor este insofit apoi de termenii de migcare, urmati de inlicelec metronomic.
Pentru autenticitatea si identitatea sursei informatiei se dau numecle informatorului, virsta,
data culegerii, localitatea §i zona (sau subzona) [olclorica.

Prezenta colectie, aga cum aridtam la inccput, se recomandi a [i o micromonografie a
graiului zonal bihorean, ce intr-o ulterioarf revizuire credem ci va fi completati si cu unele genuri
nesesizate de inaintasii (B. Bartdk) : cintecul de leagén, cintecele §i jocurile de copii (a céiror
includere nu-si avea loc in volumul de faii )s.a., dind astfel o imagine asupra intregii creatii
muzicale a Bihorului.

Fatit de culegerea lui Bartok — cea mai cuprinzaloare pind la ora aclualid — colecfiu
de fatd aduce o scama de lucruri noi : a) maleriale din zona dintre Oradea — [ronlierd — Tinea,
pind acum lotal necunosculd ; b) genuri folelorice inedite : cinlecul de vergel, idenlifical pentru
prima dati de autor, cinlecul de claca lu torsul fuioarelor i cinlecul pazitorilor de cai, ol stavarilor.

Trebuie sd remarcdm insa, cu regret, ¢i, din picate, condifiile tehnice de prezenlare a
cdrtii nu corespund nivelului ei stiintific.

Gheorghe Pelrescu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI I'OLCLOR publicd studii si
materiale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografici, a folcloris-
ticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie la
rubrica nole §i recenzii problemele actuale ale ctnografiei si folcloris-
ticii si informeazi asupra lucririlor de specialitate ce apar in fard
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati si inainteze articolele, notele si recenziile
daclilografiate pe pagini scparate, iar diagramele vor fi executate
in lus, pe hirtie de calc. Tabelele s§i ilustratiile vor fi numerotate cu
cifre arabe. Figurile din planse vor {i numecrotate in continuarea
celor din text. Se va evila repetarea acclorasi date in text, tabele
si grafice. Explicalia figurilor in text se va lace in ordinca numerelor.
Numele autorilor va fi precedat de initiali. Titlurile revistelor
citale in bibliografie vor [i prescurtate conform uzantclor interna-
tionale.

Autorii au dreptul la un numiir de 30 de exlrase, gratuit.
Responsabilitatea asupra confinutului artlicolelor revine exclusiv
autorilor. ]

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
cle. s¢ va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE [N EDITURA ACADEMIEI
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorifa. Tipologie. Circulatie. Geneza. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de piistori la roméni (see. XIX — inceputul see. XX),
1964, 252, p., 13 lei.

C. ALEXICI, Texte din literatura poporani roméni, tom. II (inedit), edilie ingri-
jita, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ton Muslea, 1966, 239 p., 6,75 lei

GH. VRABIE, Balada popularii romand, 1966, 548 p. -+ 16 pl., 23 lei.

* L Antologie de literaturi populard. Povesti, snoave si legende, 1967,
491 p., 22 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta po-
pulard din zonele Arges si Museel, colectia ,,Studii de etnografie si arta
populara”, IV, 1967, 279 p. + 5 pL, 40 lei.

I. C. CHITIMIA, Foleloristi si folcloristiest roméneascid, 1968, 407 p., 24 lei.

I0AN URBAN JARNIK si ANDREI BARSEANU, Doine si strigaturi din
Ardeal, editie definitivd (studiu introductiv, inedite, note si variante)
de Adrian Fochi, 1968, 968 p., 63 lei.

Rev. etn, fole., t. 14, or, 4, p. 251—340; Bucuregti, 1969

IPI. = c. 3480 | 43,507 Lei 20.
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