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STUDII

UNELE PROBLEME PRIVIND FOLOSIREA MASINILOR ELECTRONICE
DE CALCUL LA MATERIALUL ETNgMUZICOLOGIC AL LUI BELA
BARTOK

Dr. BENJAMIN SUCHOFF!

In 1942 i s-a cerut lui Bartok si scrie un comentariu in legiturd cu
procedeele care ar trebui aplicate in preluerarea materialului etnomuzico-
logic. I s-a cerut de asemenea si evalueze randamentul practico-economic
al acelor procedee. Rispunsul, datat 1 iunie 1942, publicat pe copertele
interioare ale volumelor ce cuprind studiul sdu Muzica populerd romd-
neascd 2, este urmitorul : ’Numai o investigare stiintificd sistematicd a
aspectelor morfologice ale materialului de muzicd populard — constind
mai intii in gruparea materialului dupd anumite metode, iar apoi in des-
crierea formelor §i structurilor tipice care vor apirea in materialul astfel
grupat — ne va da putinta si stabilim cu claritate tipurile gi s& schitdm
diverse concluzii privind transformarea, migratia melodiilor, relatia lor cu
materiale striine §. a. m. d.

Diferite sisteme de grupare a muzicii populare au fost elaborate
$i folosite in citeva tdri din rdsiritul Europei, mai cu seami in Ungaria.
Aceste sisteme ar putea lesne si fie aplicate, cu anumite modificiri, la
materialul vest-european i la cel anglo-american.

E destul de greu si reliefezi valoarea practicd a acestei munci ; faptul
trist este -ci ea nu are nici o valoare practici. Dar, la urma urmelor, care
e valoarea practicd a atitor altor investigatii stiintifice, de pildad cercetéirile
de istorie a artei? Istoria artelor ne apropie de intelegerea activitdtii con-
stiente a unor individualitdti intr-un anumit domeniu al civilizajiei umane.
Studierea folclorului muzieal ne di putinta si intelegem activitatea sub-
congtientd a comunitdfilor sociale intr-un alt domeniu’’.

1 Dr. Benjamin Suchofl este administrator al Succesiunii Béla Bartdk. Articolul de fata
reprezinti o versiune revazutid a comunicirii citite de citre dr. Suchoff la Uniunea Compozitorilor
din Republica Socialista Romaénia, in Bucuregti (18 iulie 1968) si Cluj (22 iulie), precum si la
Academia de Stiinte din Budapesta (26 iulie).Pe ling& functia de director districtual al muzicii in
Scolile publice Woodmere — Hewlett (New York), autorul articolului a fost timp de 15 ani custode
al Arhivelor Bartok din New York.

2 Rumanian Folk Music, vol. 1—111. Edited by Benjamin Suchoff. The Hague, Martinus
Nijhoff, 1967.
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344 BENJAMIN SUCHOFF 2

Anul urmitor, in 1943, Barték a schitat din nou o paraleli intre
arta plastici si muzicd, de data asta in prima dintr-un ciclu de conferinte
tinute la Universitatea Harvard. Referindu-se la ceea ce el denumea ten-
dinte revolutionare in compozitia §i pictura sec. XX, Bartok a prezentat
in cursul conferintei acest facsimil al unei picturi de Mondrian :

Fig. 1.

Insemnirile sale aratd ci Barték socotea aceastd lucrare drept o
ultrasimplificare : ,,Sint doar un muzician §i nu sint competent si judec
pictura, dar o astfel de reducere a mijloacelor pare si fie un instrument mai
degrabi sidrac pentru o comunicare artisticd satisficdtoare. E la acelagi
nivel cu un cintec publicat in Statele Unite de cidtre un fost elev al meu
de pian. Un cintec destinat unei singure voci, bineinteles firi acompania-
ment, §i care nu foloseste nici un fel de cuvinte, doar vocale ca text. Acest
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3 MASINILE ELECTRONICE DE CALCUL IN ETNOMUZICOLOGIE 345

cintec evolua pe o singurd treaptd a scirii muzicale, fiind alcituit agadar
dintr-un acelasi sunet repetat mereu in diferite durate §i cu alterniri de
crescendo- dlmmuendo, forte-piano. Veti fi probabll de acord cd reducerea
unui material, in acest chip, la aproape nimic e o metodi nesatisficitoare
pentru crearea unei lucrdiri muzicale. In picturd aceastd tendintd revolu-
tionard a avut oarecare succes : picturi de Mondrian §i ale altor pictori cu
orientare aseminitoare au fost (~umparate de unii in modul cel mai firesc.
In literaturd orientarea a avut mai putin succes, iar in muzici de loc”.

Existd astdzi in etnomuzicologie o tendint{d revolutionard privind
simplificarea mijloacelor, pe care Bartok ar fi salutat-o cu entuziasm gi
farad rezerve : prelucrarea electronicd a datelor sau, cu alte cuvinte, folosirea
calculatorului electronic [computer] ca lnstrument de cercctale pentru
stiintele umaniste. Inainte de a expune experienta mea proprie privind
aphcarea computerulul la materialul etnomuzicologic hartékian, ar fi
poate binevenit si fwcem, pentru aceia carenu sint famlharlza‘(l cu subiectul,
o scurtd digresiune si sd ddm citeva explicatii asupra maginii electronlce
de calculat. '

Maginile de prelucrare electronici a datelor sau computerii sint
aparate care executd diferite operatii precum adunarea, sciderca, inmul-
tirea, impdartirea, ridicarea la putere, §i altele mai complicate, care se
bazeazd pe instructiunile primite de la cei care le folosesc. Aceste instruc-
tiuni sint numite programe ; persoana care alcituieste programe e numité
programator. Muzicologul care doreste si foloseascd un computer trebuie
sd cunoascd anumite lucruri esentiale despre operarea cu computerul,
anume ceea ce computerii pot si ceea ce nu pot si facd. Nu e citugi de
putin de prisos pentru muzicolog si aibid la dispozifie cunostintele unui
programator profesionist; altfel spus, rezultatul asteptat este produs —
cel putin in teoric ! —de colaborarea muzicologului interesat in aplicatiile
computerilor si a programatorului dornic s solutioneze probleme de uma-
nistica.

Intr-un fel, un computer e ca 0 masini obisnuitsd de calculat folosits
pentru contabilitate : numerele sint imprimate pe hirtie sau pe un disc cu
ajutorul unor butoane perforatoare, set dupi set, iar apoi adunate prin
actionarea unei manivele sau apdsarea unui buton marcat cu ADUNARE.
Intr-un calculator electronic insd, numerele ce se introduc in masini sint
inmagazinate acolo pentru operare. Un gir de numere poate fi adunat
cu altul, ambele scizute dintr-un al treilea grup, primul sir poate fi resta-
bilit in vederea altor operatii 5. 2. m. d., depinzind de instructiunile date
maginii. _

In locul unor butoane perforatoare, ca la masina de calculat de
birou, computerul, folosind mijloace speciale, citeste datele care apar pe
cartele perforate, pe bandd magneticé sau de hirtie, pe discuri magnetice —
care aratd ca un maldir de discuri de gramofon — sau cu ajutorul unei
magini de scris terminale care trimite mesaje electronice direct maginii.
Instractiunile (adicé, programul), de obicei in aceeagi formi ca §i datele,
sint gi ele citite de cidtre magini. Dupd ce a memorat toate datele §i in-
structiunile, magina trece la calculat pind cind rezultatele dorite sint impri-
mate pe hirtie, apar pe un ecran ca la televizor, numit tub catodic, sint
inregistrate pe band# sau pe alte dispozitive.

https://biblioteca-digitala.ro



346 BENJAMIN SUCHOFF 1

*

In timpul pregitirii pentru publicare a studiului lui Barték despre
Muzica populard romdneascd s-au ivit anumite probleme editoriale. Un
aspect al muncii editoriale 1-a constituit problema variantelor. Intr-un
anumit numsir de cazuri Bartok a omis si indice cd o melodie romaneasci
sau striing reprezintd o variantd a unuia din cintecele in discutie. In alte
cazuri, el a intentionat s indice ¢d un cintec avea mai multe variante slo-
vace, c¢d un altul avea o variantd maghiard, iar o a treia melodie avea ca
variantd un cintec dintr-unul sau altul din volumele Muzicii populare
romdnesti — dar a neglijat si adauge numerele care ar fi putut identifica
varianta. O altd complicatie : jumdtatea doua a unui cintec putea fi vari-
anta unei prime pdrfi a unei alte melodii §. a. m. d.

Avind in vedere accentul deosebit pe care Bartok 1-a pus pe identifi-
carea variantelor interne si externe ale unui anumit material de muzici
foleloricd, cu alte cuvinte pe reconstituirea migratiei melodiilor, am socotit
o indatorire editoriald aceea de a incerca determinarea variantelor muzicale
acolo unde Bartok le-a omis din greseald in manuscrisul sdu final. Aceimu-
zicologi care au fost in situafia de a compara un cintec cu alte citeva sute,
pentru a gisi legdturi, vor aprecia poate mai corect amploarea operatiei
atunci cind o variantd e cdutatd in fiecare fragment al unei melodii (pre-
cum ar fi al doilea, al treilea sau al patrulea rind al melodiei).

Dacd am avea la dispozifie un index tematie sau lexical al melodiilor,
sarcina ar fi simplificatd sau chiar efectnati cu multd iuteald si usurinta.
Insi cum si determini cu usurin{d o variant#i atunci cind melodiile sint
aranjate mai degrabd dupi insusirile lor stilistice speciale decit dup# prin-
cipii lexicale ?

Ce se intimplid cu sistemul de clasificare al lui Bartok, care aparent
creeazd piedici ecititorului in gésirea variantelor? E simplu : sistemul lui
Barték se bazeazi pe ceea ce el numeste criterii gramaticale. Criteriile gra-
maticale acordd prioritate trdsiturilor stilistice ale unui material ca mij-
loace de organizare in vederea descrierii. In ordinea importantei lor, pentru
clasificare, criteriile sint urmitoarele :

1) Articularea formald : numirul de seciuni melodice ale unei piese. Aici
trebuie incluse atit melodii cu structuri difuzi, cit i cu structurd motivica.
2) Sistemul ritmic : adicd, daci melodiile sint parlando rubato sau tempo
giusto ; ultima categorie se subdivide in cazul unor melodii cu ritm punctat.
Latura ritmicid are o mare insemnitate, poate. in materialul maghiar si
in mod special in cel bulgirese.

3) Structura textului: numirul silabelor de text intr-o sectiune melodics
data.

4) Treptele cadentiale sau cezurile unei sectiuni melodice. De mare impor-
tantd este cezura principald, care cade, de obicei, la sfirgitul celui de-al
doilea rind.

5) Ambitusul intregii melodii.

6) Structura ritmicd : formule de ritm, incluzind si asa-numitele structuri
bulgiresti® in care, de pildd, opt silabe sint divizate in modul 3—2—3.
T7) Structura continutului : ultimul criteriu luat in seami. El are in vedere
aseminarea sau deosebirea in continutul unui rind melodic al unui cintec.

3 Autorul are in vedere ritmul aksak (nota trad.).
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5 MASINILE ELECTRONICE DE CALCUL IN ETNOMUZICOLOGIE 347

Barték desemneazd rindurile melodice prin litere majuscule, ca AA, ABB,
ABCD . a. m. d., litere care sint indeobste folosite de muzicologi in analiza
lucrarilor muzicale.

In{sistemul lexical de clasificare primul criteriu de indexare a unui
material muzical il constituie structura continutului. Astfel, in cadrul sis-
temului gramatical, o melodie cu doué rinduri va fi plasati foarte departe
de oalta cu patru rinduri al cidrei confinute aseminidtor. Asa cum spune
Barték in introducerea la studiul sdu asupramuzicii populare din Iugos-
lavia, sistemul gramatical permite cercetitoruluisa gaseascd o melodie, dar
pentru a putea face aceasta trebuie sd ai mai intii o oarecare familiaritate
cu materialul §i o cunoastere completd a sistemului, destul de complicat,
de grupare®. In urma experientei cistigate din materialul roménesc si
sirbo-croat, aceastd cerin{d a lui ni se pare nu indeajuns de rispicat afir-
matd. Celor mai multi dintre aceia care studiazd colectiile de folclor muzi-
cal ale lui Bartok, o examinare notd cu notéd a fiecirei melodii, intr-o anu-
mitd categorie de cintece, li se pare necesard. Urmeazi de aici cd un index
lexicografic sau un dictionar de teme ar avea o valoare considerabild ca
instrument de cercetare pentru muzicologul comparativist. Marea intre-
bare, deci, este : Cum se organizeazi un index lexical al unui material de
muzicd populari?

Riaspunsul se pare cd se afli in discutia ficuti de Barték privind
problema variantelor : ,,A stringe la un loc toate variantele nu e atit de
ugor cum ar putea si pard unui profan. Chiar daci reusim si le localizim
Ppe toate in mod mecanic sau eu ajutorul memoriei, ramine si fie stabilit
<ind o melodie inceteazi de a mai fi varianta unei anumite melodii. Rdmine
intrebarea primordialad : ce caracterizeazi o melodie ca variantd a alteia?
Trebuie si spun cd variante sint acele melodii in care relatiile reciproce
de inilfime a diferitelor sunete de bazi prezintd o oarecare aseminare ; cu
alte cuvinte, la care conturul melodic este in intregime sau partial similar®’ 5.

intorcindu-m# pentru moment la eforturile mele pentru a identifica
indicatiile de variante omise in diferitele voluvme de Muzicd populard
romdneascd, semnalez ci acum citiva ani ziarul The New York Times a
publicat o dare de seamd asupra procedeelor noi de aplicare in stiintele
umanistice a computerilor. Darea de seami dezbidtea munca ce era in
curs de efectuare pentru literaturs : redactarea de concordante, indexe §i
liste, de acelasi gen, utile in cercetarea bibliografici. , Ei bine’’, mi-am
spus, ,,ar fi cit se poate de binevenit daci aceste procedee s-ar putea aplica
la un indice tematic de melodii populare !"’ Cind primul seminar american
privind cercetarea cu computeri in muzicologie a fost anuntat pentru
vara anului 1966 la Colegiul Harpur al Universititii de stat din New York,
la Binghamton, m-am inseris i am fost admis. Mi-an fost predate cunos-
tinte aminuntite de folosire a masinilor de perforat, de limbaje programa-
tive, si altele. Am ficut experiente cu melodiile cintecelor sirbe-croate
ale Ini Barték ca proiect pilot pentru indexarea lexicali 6.

1 B. Bartok, A. B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, Columbia University Press, 1951, p.
15.
5 B. Bartok. A. B. Lord, op. cil. p."17.

¢ Imi exprim aici gratitudinea fati de asistenta speciali care mi-a fost acordali de cilre
profesorul Harry B. Lincoln, directorul seminarului.
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348 BENJAMIN SUCHOFF 6

Rezultatele acestei munci sint publicate in articolul meu Aplicafii
ale computerilor la materialul sirbo-croat al lui Bartok *. Desigur, existd
multe aminunte care au trebuit si fie lisate deoparte in acel articol; el
schiteazd un plan general al proiectului. Aceste aminunte §i alte chestiuni
legate de ele, ratiunea de a fi a articolului de fatd, sint prezentate aici de
intrebarea : Ce trebuie s figureze in redactarea unui indice tematic com-
puterizat al unui material de muzicid populari ?

Primul pas, fireste, e analiza materialului aflat la indemini. E,
poate, mai bine si se inceapi cu cintecele decit cu muzica instrumentald,
pentru a se familiariza cu modul de aplicare al tehnicii computerilor la un
material relativ mai simplu pentru analizd §i prelucrare. Cintecele sint
impértite pe rinduri melodice, adicd pe acele sectiuni ale muzicii care stau
deasupra unui rind de text. Rindurile melodice derivate sint apoi compa-
rate dupd structura continutului si etichetate in consecintd; in cazuri
indoielnice rindurile melodice problematice sint socotite ca avind un con-
tinut diferit (computerul ne va ajuta mai tirziu s ludm in aceasti pro-
blemé o hotérire definitiva). Dacé se foloseste materialul lui Bartok, desigur,
cea mai mare parte a analizei a fost deja efectuatd de cidtre Barték pentru
cel care cerceteazd : impartirea pe rinduri melodice, structura continutului
si alte aspecte care vor fi diseutate mai jos. Rinduri avind continut identic
ori similar nu necesitd si fie comparate ; doar si fie ales primul rind al unei
anumite specii de continut pentru a fi prelucrat.

E necesar ca o melodie ABCD si fie consideratd ca alcidtuitd din
patru parti deosebite in loc de a se lua doar primul rind melodic pentru
prelucrare, deoarece o melodie poate incepe cu a doua jumitate a alteia.
De aceea, trebuie si privim rindul melodic ca elementul de baza destinat
prelucririi.

Urmitorul pas dupid determinarea continutului este simplificarea
rindului melodie, adicd eliminarea tuturor sunetelor neesenfiale — a
ornamentelor —, asa incit si rdmind numai sunetele principale. Operatia
aceasta, care reclami familiarizarea cu materialul disponibil, e explicatd
de Bartok in Cintece populare sirbo-croate ® si poate fi observatd i in Muzica
populard romdneascd, vol. I si IT, mai cu seami in notele marginale cu
privire la melodii. Cu alte cuvinte, melodia trebuie reduséi la acelagi numéir
silabiec ca rindul de text de dedesubtul ei : cinci, sapte, opt, zece sau orice
alt numér. La acest rind melodie simplificat ne vom referi ca la un incipit.
Acum sintem in masurd s codificim incipitul intr-un grafic ecitibil de
catre magini, asa-numitul character string, de exemplu : 22E 22 22Q/.26 H/
25-Q 26 23 22/ 26 H 25-W RH RQ.

Bineinteles, computerii diferd in privinta felului de simboluri pe
care le citesc. Totusi, principial ei acceptd tofi cifre de la 0 la 9, in diverse
combinatii, iar .cea mai mare parte dintre ei ,,inteleg’ alfabetul. Cele mai
recente masini americane acceptd caracterele maginilor de scris standard,
inclusiv punctuatia, semnele pentru dolar si centi, paranteze, precum gi
alte semne diverse. O metodd pentru a traduce computerilor muzica,
folosind aceste caractere §i denumitd Ford-Columbia Music Representation ®,

7 Tempo (London), 1967, nr. 80. -

8 Op. cit., p. 18, 90 5i aplicarea la exemplele muzicale (p. 96 —228).

® Elaboratd de Stefan Bauer-Mengelberg, presedintele Colegiului de muzici Mannes in
New York City, care esle si instructor la American Business Machines Corporation.
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7 MASINILE ELECTRONICE DE CALCUL IN ETNOMUZICOLOGIE 349

a fost elaboratd recent in scopul de a servi ca input-limbaj!® pentru un
nou sistem de tipirire rapidi a muzicii. Spatiul nu ne ingaduie sd explicim
aici acest sistem in ce priveste tehnica de imprimare. Codul ca atare este
cit se poate de potrivit pentru alcituirea de indici muzicali, deoarece este
atit de logic redactat. Citeva din trisiturile lui sint prezentate in urma-
torul tabel de echivalente grafice ale simbolurilor muzicale :

Citeva echivavalente grafice ale semnelor muzicale

Codul inaltimlor (0) || a1t biibe(oo] aurataor (§) B dvese
Semn Cod Semn | Cod || Semn| Cod Semn Cod

5 ¢ pindla c! |12 pinala 19 | o | w | I

alpinalaf? |20 pinata28 | x | # | J | H i I

g?pindlac? | 30 pind 1a 33 b | - J I
bb | -- > | B |(Masura ae) 7 IM2:4

i & [ %0 "] o
0-9) (Tonalitatea)Re mgjor| 'K 2 1

Fig. 2.

Acum sintem in misurd si transformidm notatia muzicald a formei
simplificate in semne alfabetice si cifrice, ca in acest exemplu muzical ' :

'
1 1
8 & é[ i‘

T
T

29E 22 22Q / 26H /25026 23 22 / 26H 25W RH RQ/

It WEN e b I | —
=T T T T 22 [} - W

1

t

1
1
| .
=

PONS

Fig. 3.

Dupi ce codul e agternut pe hirtie, se intrebuinteaza mijlocul obignuit
— cartelele perforate. Fie ci se merge la masina de perforat, care are o
claviaturii ca la masina de scris, fie ¢4 — in cazuri mai fericite — sarcina
se lasd in seama unui operator. Dupa ce cartelele au fost perforate sint
introduse in computer sau intr-o masgina speciala de imprimat, iar un gpalt
al cartelelor e obtinut in vederea corecturii. Acum sintem gata pentru
operatia de indexare, care e efectuatd cu ajutorul unui program special
seris pentru redactarea unui index lexicografic. Acest program poate fi
obtinut de la centrul de computeri al Universitiatii Statului New York
din Binghamton, fiind programat in limbajul denumit FORTRAN, sau
poate fi obtinut in limbajul PL/I de la Institutul pentru cercetari cu com-
puteri in umanisticd de pe lingad Universitatea New York 2.

10 Se numeste input calea de introducere a informatiei in computer (de la cuvintele engleze:
in = in si to put = a pune).

11 Melodia nr. 12 ¢ din op. cif., la nota 4.

12 Programat de catre d-na Cay Gill (Binghamton) si prof. Jack Heller (N. Y. U.)
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350 BENJAMIN SUCHOFF 8

Cartelele completate §i corectate sint transmise operatorului com-
puterului, care le introduce in ,,cititorul de cartele’’ impreund cu cartelele
continind programul indexérii. Programul comandi computerului sa
compare cele doud cifre, ce reprezintd inaltimea sunetului unei melodii,
cu cifrele melodiei urmitoare; cu alte cuvinte, s calculeze intervalele.
Daci cel de-al doilea rind de cifre e mai ridicat, calculul e ficut in aga fel
inclt §icifra de la care se pleacd si fie memoratd in computer. De exemplu,
dacd secventa e codatd 22... 23, rezultatul va fi exprimat sub forma 42,
iar nu +1. De ce? Pentru ci, muzical vorbind, distanta de la 22 la 23
(adics de la fa ! la sol!) e un interval de secundd. Daci secventa e 23...22,
rezultatul va fi exprimat sub forma —2. Fiecare cifru de inil{ime, pini
la un total de sapte intervale, e comparat cu cel care il urmeaza, iar rezul-
tatul exprimat sub forma unor cifre cu plus sau minus care reprezinta
intervalele brute dintre sunetele succesive.

Chestiunea calitdtii intervalelor, adied intervale majore, minore,
mirite ori micsorate, e ldsati deoparte in acest program de indexare.
Experienta a aritat cé, dacd includem alteratiile cromatice ca o constanté
a operatiei de indexare, indicele obtinut devine impropriu pentru referinte
rapide si lesnicioase. Calitatea intervalelor poate fi insd programata, iar in
anumite cazuri e chiar necesar ca ea si fie calculatd pentru finalititi lexi-
cale precise.

Altd neluare in seami e repetarea sunetului. Deoarece executantii
folosesc deseori repetarea ca un mijloc de acomodare a rindului de text
la, 0 melodie imprumutati a cirei structurd silabici e mai lunga, se reco-
mand# redactarea unui index lexical care si nu tinéd cont de repetiri — in
caz contrar, variantele vor fi indepirtate unele de altele. Totusi, si in acest
caz, sunetele repetate pot fi incluse in program dupi dorintd. Astfel, daci
vrem s& comparidm melodii comandind computerului si deseneze conturul
unei melodii sub forma unor linii drepte si curbe, atunci includerea repe-
tarilor ar putea deveni necesari. Mai jos ddm un exemplu muzical sirbo-
croat sub forma unei serii de intervale cifrate :

omis g ~ -4 -2 ¢ -9

Y SIY

e—r T T
— 17 T y

T
—+

_-ﬂ_
\
b

-t

» —
- |
—

1)

==

| 18R

HH

>
-

I

1

TFig. 4.

Dupi ce toate cartelele an fost citite de computer, intervalele melodice
calculate sub formé de cod cifrat, iar rezultatele memorate, masina executs
aga-numitul sort-merge program. Adici, computerul revede seriile memorate
§i le ,,amestecd” induntrul lui astfel incit in rezultatul final imprimat
{output) cifrele mai mici sd le preceadd pe cele mai mari, iar cifrele cu plus
83 le preceadid pe acelea cu minus. Cu alte cuvinte, 42 precedi pe -3,
iar +3 precedd pe —3 etc. De exemplu :

+5—242—4—2+45-2
+5—-24+2—4—2+45—14
+6—2+4+2-4-245-2
—24242424+2-2-2
—34242424+2-2-2
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9 MASINILE ELECTRONICE DE CALCUL IN ETNOMUZICOLOGIE 351

Dacad doud sau mai multe .secvente intervalice sint identice, se co-
mandd computerului si le marcheze pentru a fi imprimate deosebit.
Rezultatul acestui program apare pe o hirtie de computer, asa incit diver-
sele secvente intervalice ale intregului material supus prelucririi si fie
imprimate pe hirtie eu coloane verticale duble sau triple. Exceptii au loc
atunci cind doud saun mai multe secvente intervalice sint identice, in care
caz se comandéd imprimatorului s& le imprime pe un singur spatfiu vertical.

Rezultatul astfel scris permite ochiului si ia cunogtintd rapid de
variante, deoarece seriile identice sint aliturate pe cind cele diferite sint
separate 13:

+24242—2-2-—2
+24242-2-2-2
+2424+2-2-2-2

+24242_2_92_3

+24+242-24+3-2
+24+242—-24+3—-2
ete.

Valoarea acestui tip de aplicare a computerilor a apirut limpede in
timpul prelucrdrii pe care am efectuat-o asupra materialului sirbo-croat
al lui Bartdk : computerul a identificat variante si erori de clasificare care
ii scipaserd lui Barték. Iar in recent redactatul index de melodii din
Maramures, culese de Bartdk, pe care l-am pregitit ca apendice la vol.
V al publicatiei Rumanian Folk Music, computerul a descoperit ci cel
de-al treilea rind mslodic al eolindei nr. 15 din Maramures, care are
patru rinduri, are confinut independent (notat C), iar acest rind este o
variantd melodicd a primului rind al melodiei nr. 88 a din Maramures.
Un alt exemplu il constituie mz=lodia nr. 11 (colindd) din Maramures, al
cirei prim rind (A) pare s fie o variantd de contur a ultimului rind (D)
al melodiei nr. 108 din aceeasi colectie.

Existd unele interesante procedee statistice care pot fi aplicate la
melodiile codate sau la secventele de intervale 1. Problemele privind inde-
xarea ritmului pot fi gi ele tratate cu metode ale calculatoarelor 15. La fel
de importanti este o nous metodé de aliere a materialului periferic (adici
datele extramuzicale) cu melodiile codate, metodd care duce la rezultate
imprimate sub form# de concordante, indici si tabele statistice 16, Toate

13 Indiccele finit poate fi previzul cu orice gen de informatie utild in scopuri de cercetare.
De ex. sistemul Ford-Columbia Music Represenlation poale fi mixat cu secventele intervalice
astfel incit comparalia sa includa si ritmul, calitatea intervalelor, sunetlele repetate, firi ca aceasta
sdi facd necesard consultarca notatiilor muzicale originale. Denumirile de clasificare, numerele
melodiilor, numercle fisclor si alte date asemindtoare pot fi §i ele imprimate daci informatia ne-
cesard apare pe carlele adecvate.

11 Pentru aminunte vezi eseul meu Compuler-Oriented Comparative Musicology in The
Compuler and Music (cdited by H. B. Lincoln), Cornell University Press, Ithaca (N. Y.), 1969.

15 Vezi arlicolul meu Compulerized Folk Song Research and the Problem of Variants
in Computers and the Humanities, martic 1968.

18 FKlaborati de dr. Heller, director al I. C. R. H. (New York University), sub acronimul
GRIPHOS (General Retrieval and Information Processor for Humanities-Oriented Studies) ;
aceastd metoda e folositd de asemenea de ciatre Muscum Compuler Network, ca si de Biblioleca
Natiunilor Unite.
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352 BENJAMIN SUCHOFF 10

aceste tehnici sint utilizate in prezent in studierea stiintificd a materialului
bartdkian, ca si a altor materiale muzicale §i etnomuzicologice.

in perloada 1941 —1942, cind Bartok s-a consacrat studierii muzicii
populare sirbo-croate si romanegti, el nu a compus nimic. E interesant si
ne inchipuim ci, dacd in acei doi ani Barték ar fi avut la indemini un
computer si diferitele metode de aplicare a calculatoarelor in cercetarea
etnomuzicologici, el ar fi putut dispune de timp §i energie casd adauge
alte lucrdri capodoperelor muzicale pe care le-a compus in ultima perioadé
a vietii sale, in America.

Traducere de Nico'ae Radulescu

QUELQUES PROBLEMMES CONCERNANT L’EMPLOI DES
MACHINES ELECTRONIQUES DE CALCUL POUR LE MA-
TERIAU ETHNOMUSICOLOGIQUE DE BELA BARTOK

Apres des explications concernant les computers et leur application
quant aux sciences humanistes, ’auteur indique la maniere dont on a
codifié les mélodies populaires vocales recueillies par Barték : on a pris
pour base la rangée mélodique (correspondant & un vers) et on 1’a simplifiée
en écartant les sons que 'on a considéré comme non essentiels (les orne-
ments), jusqu’a une ossature réduite au méme nombre de syllabes que la
rangée du texte respectif. La maniére du codage peut étre déduite des
exemples 2 —4 qui accompagnent D’article : les chiffres indiquent la hauteur
absolue des sons, et les lettres leur durée ; le profil mélodique est noté par
des chiffres (2 =seconde, 3 = tierce, 4 = quarte, etec.), précédés par le
signe plus, lorsque l'intervalle estascendant, ou minus, lorsqu’il est des-
cendant (sans que l'on tienne compte pour l'instant de la qualité des inter-
valles : grands, petits, aggrandis, réduits). Le computer les assortit de
telle maniére que le résultat final imprimé montre d’abord les chiffres
plus bas qui précédent les grands, et ceux portant le signe plus précédent
ceux au signe minus. En appliquant cette méthode, auteur a été en
mesure d’indiquer certains améliorements dans le classement des mélodies
populaires du Maramures fait par Barték (v. le vol. I de la publication
Rumanian Folk Music).
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ANALIZA CINTECULUI EPICO-LIRIC CIOBANAS DE LA MIORI

LIGIA BIRGU-GEORGESCU

De o facturd similard cu a baladei Miorifa in ceea ce priveste con-
tinutul tematic, cintecul Ciobdnas de la miori a suscitat interesul diversilor
cercetdtori, avind ca rezultat unele comentarii de naturi esteticd !, ori
pagini mai largi privind forma §i continutul 2.

Vom incerca initial o sumarid schitd a legiturilor dintre cele doud

piese folclorice, impuséd de dependenta continuturilor lor.

Pe plan filozofic ambele piese folclorice ilustreazi aspecte ale con-
ceptiei de viatd ale poporului referitoare la problemele fundamentale ale
existentei. Ideea filozoficd pe care se axeazd cele doud productii artistice
reprezintd atitudinea eroului popular fatdi de naturd, muncid gi moarte.
In Miorita dezvoltarea acestei idei se prezintd mai amplu, mai cuprinzitor,
datoritd posibilitdtii artistice de gen a productiei, in timp ce cintecul
analizat aci concentreazd la maxim ideea artistici.

Dupé denumirea obisnuitd in folcloristicd, Ciobdnas de la miori
reprezintd aga-zisul ,,testament al ciobanului” din Miorifa. Existd insd
o diferentiere a actului mortii celor doi pistori din productiile amintite.

Primul plan (Miorita), in care logic ar exista posibilitatea interventiei
vointei omului. Acesta, aflind cd i se pregiteste moartea, ar putea s se
apere sau s3 se resemneze.

Al doilea plan (Ciobdnag de la miori), atitudinea omului, in general,
in fata mortii, care insd a avut loc. In cadrul ultimului plan, considerim
cd aceastd atitudine nu poate fi consideratd drept resemnare, deoarece ea
depigeste vointa umani.

In Miorita ciobanul afli despre complotul pus la cale impotriva sa
fird s& ia nici o misurd de apirare. Din atitudinea lui se desprinde in
adevir pasivitatea, resemnarea ? in fata mortii. Nu putem afirma acelagi
lucru despre ciobanul din cintecul prezentat de noi. Acesta nu stie cind si
unde va muri. Dialogu], imaginat dupd moarte, redd un fapt deja efectuat

1 Dumitru Caracostea, Balada poporand, curs litografiat, anii 1932 — 1933, p- 762.

2 Liviu Rusu, Le sens de Uexislence dans la poésie populaire ronmaine, Paris, Félix Alcan,
1935, p. 92—96.

3 Liviu Rusu, De la resemnare la acfiunea creatoare in poezia noastrd populard, in
,»Viata roméneasci’’, 1965, nr. 3, p. 111.

Rev. etn. fole., tom. 14, or, 5, p. 353 —368, Bucuresti, 19089
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354 LIGIA BIRGU-GEORGESCU 2

in care nu se poate pune problema interventiei sau noninterventiei eroului
respectiv. Abia dupd implinirea actului mortii el poate relata despre locul
si felul cum a decurs acest eveniment tragic, necunoscindu-le anterior.
Ca expresie lingvisticd toatd aceastd naratiune a inmormintirii imbracé,
in marea majoritate a variantelor cercetate de noi, o formé trecutd si nu
viitoare ca in Miorifa.

Considerim necesari comparatia intreprinsd pentru a ne diferentia
punctul de vedere fa{d de Liviu Rusu din studiul mai sus citat.

Ca si balada Miorila, cintecul Ciobdnas de la mior: are la bazd un fapt
social de naturid etnograficd. Trecerea de la viatd la moarte e atit de legaté
in cunostiinta popularid de ceremonialul de inmormintare, ineit, in situa-
tia de fatd, cind eroul liric e lipsit de colectivitatea care si actioneze, cere-
monialul are totusi loc — natura preluind misiunile fundamentale.

Cintecul este un dialog intre ciobdnag si reprezentantul colectivititii,
care are rolul de a constata dacid ceremonialul traditional a fost indeplinit
corect §i complet.

In cursul sdu Balada populard romdnd, D. Caracostea atribuie acestui
cintec functia de bocet pistoresc, care apoi a trecut in lirica obignuita 4.
Consideram insd cad acest atribut depiseste intentia piesei discutate, ea
prezentindu-se nu ca un bocet, ¢i ca o constatare a indeplinirii anumitor
necesititi, a unor acte obligatorii in cadrul ritualului de trecere 3, existind
credinta cd decedatul ar putea avea actiune maleficd asupra colectivitafii in
cazul - neexecutdrii momentelor ceremoniale. Desprindem deci ca punct
initial de plecare al cintecului un caracter practic. Ca o consecin{d a celor
de mai sus, intregul continut al textului discutat este realizat pe baza
unei substitutii, fenomen similar Miorifei: ... ,,la substitution de quel-
que élément ou objet fortuit aux accessoires de cérémonies paysannes’ S.
In practicd aceastd substitufie are o functie determinatd: ,la déplora-
tion de ceux qui succombent au loin, parmi des étrangers ou seuls“?.

Aceastd substitutie determini intreaga atmosferi generald, care
denotd senindtatea gi totala detasare a eroului liric de actul mortii sale,
impotriva ciruia nu are nici un sentiment de revoltd, deoarece nu cauza.
mortfii reprezintd obiectul principal al discutiei, ¢i modul de desfidgurare al
ceremonialului de inmormintare. Moartea este privitd aici ca un fapt
obiectiv intr-un complex de fenomene naturale : furtuni, fulgere, trisnete.
Mesajul artistic si uman al cintecului este perfectul echilibru §i armonia.
dintre om gi univers : omul ca parte integrants a acestuia din urmé. Din
tot dialogul, pe baza cdruia este construit intregul cintec, se desprinde

o atitudine plini de demnitate, sobrietate si stipinire de sine.Intrebirile
§i raspunsurile se succed cu o maiestate deosebitd, care nu se poate datora
decit echilibrului interior al eroului liric. Legitura strinsg a omului cu natura,
fuziunea dusd pind la contopire cu universul videsc o conceptie filozofics.

4 Dumitru Caracostea, op. cit., p. 764.

5 Arnold van Gennep, Du berceau & la {ombe, Manuel de folklore franguis contemporain,
Paris, Edition A. et J. Picard et C;,, 1948,

% Constantin Brailoiu, Sur une ballade roumnaine (Miorilza), Gentve, 1964, p. 4.
7 Ibidem, p. 5.
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deosebitd. Integrarea este atit de totald incit la bucuriile sau la durerile
acestuia natura e prezentd S.

Cercetind materialul informativ al variantelor cintecului, culese
in cadrul Institutului de etnografie si folclor, majoritatea din Cimpulung-
Muscel ®, si care sint totodatd si cele mai complete dintre toate variantele
considerate de noi, ne-am putut da seama de faptul ci fiecare informator
localizeazd evenimentul mortii ciobanului. Uneori mai vag, ca in relatirile
inf. Al. Cercel din Cimpulung : ,,]Je tot bitrinesec, atun¢ apiruse pin 1905,
pin atuné¢ nu-l auzisem. §i oameni il cintau, care jerau cu oili. Vezi la jei
54 maj intimpla ecite un acéident, si surpa un munte di ploaje si cddea
peste ei, apdi iei scotea cintecu, si auzeam si noi” ! . Alteori precizirile
sint §i mai directe: ,,Au scos fetele de la Nucgsoara un cintec despre un
¢ioban care a murit triznit acu doj anji’’ ', Aceeasi afirmatie la alta infor-
matoare : ,,To di cind eram micd l-am auzit. A jesit atuné un cintec, a
triznit un ¢ioban si l-am auzit’’ 2. Datorité preciziei informatiilor am putea
fi tentati sé atribuim locul de origine al cintecului acestei regiuni, ceea ce ar
constitui insd o eroare, deoarece relatiri la fel de sigure géisim §i la materia-
lul ardelenese, evenimentul mortii fiind adaptat strict la imprejurarea care
I-a provocat : ,,De cind o omorit un zinar pj-un orldtan, i-o datu o bita la
ureke s-o-nketritu sinzele-n jelu $-o muritu §-apd altu orlitanu j-ocintat-o
pe asta’ 13,

Cu ocazia primului rdzboi mondial, ciobanul, eroul liric al cintecului
nostru, a fost inlocuit in unele variante cu,,un sergent de vinitori”’, ,,rogiori”’
sau ,,infanteri‘*. Iste interesant de remarcat faptul cd schimbarea eroului
liric aduce dupéd sine §i o schimbare de atmosferd, in unele variante chiar
o transformare a schemei compozitionale, fenomen pe care il vom prezenta
in cursul lueririi. .

Ca gen, Ciobdnas de la miori este un cintec epico-liric, substanfa
epicd fiind datd de intrebare, iar rdspunsul avind prin excelentd un
caracter liric.

Pentru reliefarea diferentelor dintre, variante considerim necesari
matricea redati mai jos (am notat I, IL...XII numédrul de ordine al mo-
mentelor componente care apar in cuprinsul tuturor variantelor §i al cirui
procedeu de stabilire il vom reda in continuare, si 1, 2, 3...33 numérul
de ordine al variantelor. Prezenta momentelor in diversele variante am
marcat-o cu semnul +; vezi tabelul de la pag. nrméitoare).

Matricea de mai sus a avut rolul si releveze diferenta dintre variante
din punctul de vedere al caracterului lor complet sau mai putin complet,
precum si gradul de frecventd al diverselor momente.

8 QOvid Densusianu noteazi in Viafa romdneascd in poezia noasira populara, 11, Bucuresli
Edit. Casei scoalelor, 1923, p. 41—42 : ,,cintecul acesla exprimi dragostea ciobanului pentru tot ce
e strins legat de viata lui, cum si credinfa ci nimic din ce se giseste pe lingd el nu poate rimi-
ne strein de dinsul fira sd participe la intimplarile soartei lui’’.

9 Cu aceastd ocazie muliumesc tov. Al. Amzulescu, care mi-a pus la dispozitic intreg
materialul din regiunea respectiva.

10 Var, 9 (vezi trimiterca 14).

11 Var., 10.

12 Var. 14.

13 Var. 7.
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I 1o 11 IV VvV VI VI VII IX X XI XII total
1 4+ + + + + 4+ o+ o+ 4+ 9
2 + + 4+ + 4+ o+ 4+ % 10
3 + o+ + + o+ + 7
4 ¥ 4+ +  + F o+ 4+ o+ 4+ F 11
5+ +  + 4+ o+ + + o+ 8
6+ + o+ +  + + 6
7T+t + + o+ + + 7
8+ + o+ + o+ + 4+ + 9
9+ +  +  + + o+ + 8
10+ + 4+ + o+ 6
o+ + + 4 + o+ + 7
12 4+ +  + o+ + o+ 6
13+ 4+ o+ +  +  + 6
4+ +  + + + + + 7
15+ + 4+ o+ +  + 6
6+ +  + 4
17+ + 2
18+ 1
19+ 1
20+  + 2
21+ 1
S 1
2+ +  + 4
24+ + B 2
2%+ 4+ + 4+ 4
26+ +  + + 4
27+ +  + o+ o+ 6
28 + + 2
29 + +  + + 4
30 + 1
31+ + o+ + 4
32 + 1
33+ 1
Total 33 16 24 21 10 14 15 9 7 5 2 2

Pentru un studiu gtiintific am considerat o singurd varianti tip,
cea mai bine conturatd din cele treizeci §i trei de variante depistate 14,
publicatd de O. Densusianu in culegerea sa Flori alese, p. 109.

4 Var. 1, O. Densusianu, Flori alese, Bucuresti, Pavel Suru, 1920, p. 109 ; var, 2, Teodo-
rescu-Kirileanu, Comoara sufletului, Cinlece poporale, Suceava, Editura §i tipografia Soc. Scoala
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Am exclus, ca variantd de bazi, variantele 2 si 3, desi cuprind cele
mai multe momente, deoarece varianta 2 se transformé intr-un cintec de
dragoste, iar varianta 3 are finalul similar cu balada Miorifa. Varianta 8,
care aparent se prezintd la egalitate cu varianta Densusianu, continui
intr-un mod neinteresant pentru analiza noastrd (vezi descrierea varian-
telor, momentul IX).

Am stabilit apoi anumite momente principale in conformitate cu
relativa lor dependentd fatd de context. Nonexistenta acestora in cuprinsul
unora dintre variante este un argument pentru segmentarea intreprinsi.
Pe baza acestora am procedat la comparatia cu celelalte variante pentru a
scoate in evidentd variatiile existente fatd de tipul prinecipal, luat initial.
In genere, in fiecare moment am cuprins o intrebare gi un rispuns, marea
majoritate reprezentind o anume etapid a ceremonialului de inmormintare
$i avind o idee poeticd bine conturaté.

in cuprinsul cintecului am definit noui momente principale :

1) locul mortii;

2) cauza mortii;

3) momentul jelirii;

4) momentul scildatului;

5) momentul impinzilului;

6) momentul {inerii lumindrii;
7) momentul ingropirii;

8) locul fluierului;

9) rolul fluierului dupi moarte.

In afarii de acestea in unele variante mai apar :

10) momentul timiierii mortului ;
11) momentul tragerii clopotcelor;
12) momentul vegherii mortului (v. matricea).

romand, 1920, p. 75; var. 3, ibidem, p. 91 ; var. 4, 1. G. Ciuncanu, Doine si alle cinlece, Craiova,
tip. ,,Fulgerul”, 1911, p. 38; var. 5, D. G. Kiriac, Cinlece populare romdnesti, Bucurcsli, Edit.
muzicald a Uniunii compozit. din R. I>. R., 1960, p. 97 ; var. 6, ibidem, p. 96 : var. 7, D. Sandru
st F. Brinzeu, Printre ciobanii din Jina, Bucuresti, Socec, 1934, p. 345; var. 8, ,,1zvorasul”’, 12
(1925), nr. 9, p. 252—253, Gladna Romdni — Severin, inf. Iulian Oprisani, culeg. Romulus Radu ;
var. 9, mg. 1113 d, Cimpulung-Muscel, 19.V1.1957 ; var. 10, mg. 511 i I, Nucsoara— Curtlea de¢
Arges, 16. V. 1955 ; var. 11, fg. 8824 b, Boteni— Muscel, 15. X1. 1958 ; var. 12, mg. 1487 f, Boteni
— Muscel, 15.X1.1958; wvar. 13, i. 17622, Godeni— Muscel, 24. V. 1957 ; var. 14, fg. 8708
b, Dragoslave—Muscel, 27. VI1.1940; var. 13, mg. 1104 h, Godeni— Muscel, 27.V.1957 ; var. 16,
fg. 6052 a, Cimpulung-Muscel, 30.1.1914 ; par. 17, i. 14794, Bughca de Sus — Muscel, 21. V.
1953 ; var. 18, i. 25048 Nucsoara—Curtea de Arges, 16.V.1955 ; var. 19, fg. 7498, Bogali— Gicsti,
22. VI. 1939; var. 20, fg. 8708 b, Dragoslave — Muscel, 27, VI. 1940 ; var. 21, fg. 147 a, Musetesti
—Curtea de Arges, 1912 ; var. 22, fg. 2236 a, Costesti, 14, 1. 1935 ; var. 23, {g. 6052 a, Cimpu-
lung — Muscel, 30. 1.1934 ; var. 24, fg. 98 a, Zirnesli— Brasov, 4. V1. 1931 ; var. 25, {g. 14.116,
Cerisor-Hunedoara, 29. XII. 1950; var. 26, fg. 14116, Cerisor— Hunedoara, 28.XII1.1950;
var. 27, G. IF. Ciausanu, G. IFira si C. M. Popcescu, Culegere de folelor din jud. Vilceu, Bucuresti,
Cultura nationald, 1928, p. 75 ; var. 28, C. Riadulescu-Codin, Lileralurd, tradilii $i obiceiuri din Cor-
bii Muscelului, Bucuresti, Cultura nationali, 1929, p. 26; var. 29, Niculescu-Varone, Folclor
versifical din Moldova, Poezii populare din com. Plopeni, plasa Bucecea, jud. Bolosani, 1936, p. 8 ;
var. 30, 1g. 10240 a, Marul— Severin, 22. VIII. 1946 ; var. 31, fg. 10081 a, Cornereva— Orsova,
14. VII. 1946 ; var. 32, i. 19456, Sadova— Cimpulung Moldovenesc, 6. VIII. 1958 ; var. 33, ig.
11665, Cosbuc—Niséiud, 10.VIIL. 1950. Ordinea variantelor a fost inlocmildi {inind secama
de : diferentierea croului liric, colectii si regiuni,

https://biblioteca-digitala.ro



358 LIGIA BIRGU-GEORGESCU 6

in linii mari continutul cintecului este urmitorul : ciobanul moare
singur, departe de colectivitate, in urma unei catastrofe naturale. Perntru
ca ceremonialul inditinat si aibéd loc, natura preia acest rol de infaptuitor.
Dialogul, dupi cum am relatat anterior, are rolul de a constata daci actele
obligatorii, in cazul mortii, au fost indeplinite cu strictete. Rolul fluierului
dupd moarte se include tot in ceremonialul de inmormintare : chemarea
oilor care si plingd dupi datind la mormintul celui mort. Variantele di-
ferd din punctul de vedere al desfisuririi ceremonialului, materialul nostru
prezentind forme ca :

— Ciobédnas de la miori,
Un {-a fost soarta si mori?
— Sus in virfu muntelui,
In bitaia vintului,
In urletu lupului (var. 18)

dar si varianta consideratd de noi tip, din colectia Densusianu, in care
etapele obligatorii ale actului ritual sint aproape in intregime :

1. Foaic verde de trei flori,
Ciobanas de la miori,
1. Un t-o fost moarlea sd mori?
— Sus in virfu muntelui,
5. In Dbitaia vintului,
La cctina bradului.

2. — Si de ce moarte-ai murit ?
— De triznet cind a lraznit.
3. — De jelit cin te-a jelit?
10 — Pasarile-au ciripit,

Pe mine ca m-au jelit.
4. — De scildat cin te-a scildal ?.
— Ploile ¢ind au plouat
Pc mine ci m-au scildat.
5. 15 — Dec impinzit cin te-a impinzit?
— Luna cind a risirit
Pe mine ci m-a impinzit.
— Luminarea cin ti-a pus?
— Soarele cind a fost sus.
7. 20 — De ingropat cin te-a ingropat?
— Trei brazi mari s-au risturnat,
Pe mine ci m-a-ngropat.
8. — Fluierasul un l-ai pus?
— In craca bradului sus.
9. 25 Si cind vintul mi-o bitea,
Flujeragul mi-o cinta,
QOile s-or aduna,
Pe mine cd m-or ciita. (var. 1).
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Momentul I — locul mortii. Momentul introductiv diferd neesential
in cadrul celor treizeci §i trei de variante. O parte din variante’® debuteazi
cu versul passe-partout® ,Foaie verde de trei flori’’. Apropiat ca numér
de acesta, este introducerea directd ,,Ciobdnas de la miori”’, care numira
zece variante!’. Versul passe-partout se schimba in unele variante sub forma :
»Foaie verde trei cicori’’ (9, 6, 21) sau ,,Frunzd verde de trifoi’’ (8).
Variantele care au suferit o adaptare, cu ocazia primului rdzboi mondial,
schimbd si versul passe-partout: ,,Frunzi verde de-un bujor” (27) sau
,,Foaie verde doi bujori” (28).

Al doilea vers: ,,Ciobdnas de la miori’’ este inclus in majoritatea
textelor 18, dispdrind doar in variantele in care eroul liric a fost inlocuit cu :
,,50ldat de vindtori” (27), ,,soldat din infanteri’® (28), ,,soldat de rosiori"
(29), ,,sergent de vinitori’’ (30, 31).Versul-interogatie ,,Un {i-ufost moartea
sd mori”’ 1%, care are drept scop stabilirea locului mortii, diferd formal in
unele variante. Un numér de doufizeci si una de texte 20 schimbé termenul
,noarte” cu cel de ,,soartd”, fapt care aparent aduce o nuantd deosebitd
continutului — de infiltrare a credintei in soarté. Aceeasi nuantd o cuprind
i versurile ,,Un ti-a fost ursit s& mori ?” #§i,,Un ti-a fost seris ca s mori” ?
(10). Cum insd din cele treizeci si trei de variante in treizeci gi doud din
ele nu mai apare niciodats un altul similar, considerim cé nu se poate atri-
bui eintecului un caracter superstifios.

Versurile 4 —6 ale variantei Densusianu cuprind localizarea mortii
eroului. Unele texte contin numai versurile-interogatie si locul mortii®2,
care in genere este similar in toate variantele: ,,Sus in virful muntelui
(sau a dealului),/In bitaia vintului,/La cetina bradului” (1,17, 19). Varia-
tiile existente constau in disparitia alternativi a versului 5 sau 6 22 fatd de
varianta tip, sau dimpotrivi prin noi completdri comparativ cu aceasta,
care precizeazd si largesc cadrul actiunii : ,,Lia tulpinafagului,/Sub cetina
bradului” (10, 15) sau ,,Sus in virfu muntelui,/ La urletu lupului,/La mar-
ginea jepului,/ La suieru (sau aieru) vintului” 2%, In una din variante versul
,,Lia cetina bradului’ este inlocuit cu versul ,,La hotaru neamtgului’ (4), desi
eroul liric este cioban, probabil insd o influentd a formelor noi de evolutie a
cintecului. Tot datoritd contaminéarii celor doud forme, veche §i noui, in
una din variante al edrui erou liric este tot cioban, intilnim versurile : ,,Sus
in virfu muntilor,/ In bitaia gloantelor”’(32). Este demn de remarcat faptul
cd in variantele mai vechi nu existd, in general, o precizare strictd a unui
anume loc in care s-a desfisurat tragicul eveniment. O singurd varianté, al
cirei erou este ciobdnasul, denumeste locul mortii : ,,In muntii Bilcanu-
Iui”’ (8). '

15 1, 4, 5, 10, 11, 12.

18 Vezi Radu Niculescu, Conslanfe in struclura cintecului epico-liric din Transilvania, in
Studii de poetica si stilisticd, Bucuresti, E. P. 1.., 1966, p. 118.

173, 7, 13, 14, 17, 18, 20, 22, 25, 26.

81,2, 3,4,5, 6,7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24,
25, 26, 32, 33.

191, 8, 21, 23, 24, 25.

205, 6,7, 9,11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 17, 18, 19, 20, 22, 26, 28, 29, 30, 31, 32.

212,38, 4, 27,33.

22 18, 19, 21, 30 (care continud cu un moliv total diferit), 32, 33.

232,3,5,9, 11, 12, 14, 15, 16, 20, 23, 24, 25, 26, 30, 31.

24 6,7,18, 21, 22,
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In variantele mai noi, in care eroul liric obignuit este inlocuit prin
soldat sau sergent, versurile variazi de la un cintec la altul : ,,In muntii
Carpatilor,/ Sub cetina brazilor,/ In fata transeilor,/ In bitaia gloantelor,/
In focu ghiulelelor” (28) sau : ,,In bitaia gloantelor/Si de dragu fratilor”
(29) sau : ,,La cetina brazilor,/ In gurita tunului’ (27). Apropierea in timp
a evenimentului, care a provocat adaptarea cintecului respectiv (primul
rizboi mondial), a permis péastrarea anumitor date mai sigure privitoare
la locul mortii : muntii Carpati, in care au avut loc istoricele lupte cu arma-
tele germane. Memoria a fost stimulatd nu numai de factorul timp, ci side
cel cultural, care a intretinut anumite date si locuri legate de rdzboi. Dupa
cum se observi, substituirea personajului aduce dupi sine schimbéri per-
tinente in atmosfera cintecului, adaptabild la noua situatie, la noul eveni-
ment.

Momentul 11 — canza mortii. Un grup de zece texte?® nu consemneazi
cauza mortii eroului, trecind in mod firesc la descrierea etapelor succesive
ale ceremonialului de inmormintare (Nu am inclus in acestea si variantele
amintite mai sus care cuprind doar primele doud momente.) Elementul
natural care a provocat moartea eroului este unul singur in variantele pis-
toregti : trasnetul *. Existd o singurd exceptie, varianta din Jina (7),
in care eroul este omorit de un alt cioban : ,,Si pe tinj ¢inj te-o omoritu ?/Da
bita cin m-o lovitu”.

In variantele in care ciobanul este inlocuit (27, 28, 29, 30, 31), cauza
care produce tragicul eveniment nu se precizeazi, ci doar se sugereazi prin
fragmentul precedent. Un singur text (27) cuprinde un final-concluzie care
stabileste si cauza mortii : ,,Soldate de vinéitori,/Asa-i fost ursat si mori/
De gurifa tunului./Tunuri ed mi-au bubuit,/ Gloantele s-au risipit,/Solda-
tii i-au omorit™.

Momentul II1 — jelirea. Inainte de a purcede la descrierea etapelor
ceremoniale este necesar de subliniat faptul ci ordinea acestora nu este
riguroasd, variind de la un text la celdlalt. Nu toate variantele pistreazs
ordinea celeidin colectia Densusianu, fapt care nu afecteazi insd schema
cintecului.

Cel mai frecvent, pdsarile sint acelea care indeplinesc acest moment
obligatoriu : ,,De jelit cin te-a jelit ?/ Pisirile-au ciripit,/ Pe mine ¢i m-au
jelit”’#7. Versul 11 din varianta Densusianu, care stilistic intidreste afirmatia
prin repetitia verbului, lipseste in cele mai multe din variante. Oile parti-
cipd i ele la jalea mortii ciobanului : ,,De jelit cin m-a jelit ?/ Pasarile-au
ciripit,/ Oile cind au pornit’ (10, 3, 6) sau chiar ursul : ,,Si pe tini ¢ini te-a
Jeli?/Ursu eind s-a moroi’® (7). Repetitia sinonimicd a verbului subliniazi
prin reluare aceastd actiune, sugerind atasamentul profund al oilor fatd de
cioban : ,,De jalit cin te-a jdli?/Oile cind m-or simt{i./De c¢intat cin te-a
c¢inta ? [Miorile c¢ind m-or vedea” (3).Sinonimia apare nu numai in cazul pre-
dicatului : a jili — a cinta, ci si a subiectului : oi — mioare. Intr-o varianti
din Hunedoara aceastd etapi ceremoniald este indeplinitd de elementele
cosmice, precum si de brazi : ,,De jilit ¢ine-1jilea ? /Fu luna si stelele !/ Du-
pd jel ¢in 53 cinta? / Vinturile cin bitea,/Brazi desi si legidna’’(26).

%3, 6, 9, 10, 17, 22, 26, 28, 29, 31.
21,2, 4,5, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20, 23, 24, 25.
71, 2,5, 8,9, 10,11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 23, 23, 27, 28, 29.
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O grupa deosebitd o formeaza partea din textele cu caracter mai nou
in care in afard de pasiri, al ciror nume se specificd : cucul si mierla, se mai
adaugd mama si iubita eroului, iar in altele, obuzul i tunul: ,,De jelit
cin te-o jeli?/ Pésirile s-or intilni,/Cucul, mierla c-or veni/ $i pe mine m-or
jeli ;/ Numai mama dac-ar sti,/Ea la mine ar veni/ $i cu drag m-ar jelui;/
Siniei mindra mea nu stie/ La trupsoru meu s& vie,/ Sa vie sd mé jeleascd/
Si cu popi si-mi citeascd./Nu m-a plins frati si surori,/Nu m-a dat nimenea
flori”’ (28) sau : ,,De jelit cin te-a jelit ?/ Tunul cind a bubuit’’(27). Varianta
31 are o manierd deosebitd de interogatie : ,,MAai sergent, di te-a jelit ?/
Obuzu cind a venit’’. Aceastd specificare a elementelor care depling moar-
tea eroului sint o consecintd a caracterului relativ nou al variantelor, in
care n-a operat inca generalizarea, permitindu-se astfel pdstrarea anumitor
amidnunte 28, ‘

Momentul IV — scdldatul. Variatiile in cazul acestei etape sint mai
putine. In general, ploaia este factorul principal : ,,De scaldat cin te-a scél-
dat 7/ Ploile cind au plouat/ Pe mine cd m-aun scaldat” 2. Pe ling4 aceasta
ca un element similar apare si roua : ,,Mai cioban, cin te-a scaldat ?/ Ploile
cind a plouat/ Siroua cind a picat’ (10). Intr-una din variantele de rizboi
intilnim substitutia metaforied a ploii : ,,Norii eind s-au scuturat’ (27).Ca
rezultat al patrunderii ritualului crestin, tot in una din aceste variante este
i prezenta versului ,,Dumnezeu cind a plouat’ (31), care nu se intilneste
in nici o variantd mai veche.

, Momentul V — impinzitul. Al cincilea moment stabilit in descrie-
rea cintecului este impinzitul mortului. In indeplinirea acestuia gisim alte
substitutii metaforice : luna ,,De impinzit cin te-a impinzit? / Luna
cind a rasirit/Pe mine ¢4 m-a impinzit” (1,8) ; codrul, in diverse ipostaze :
,»,Codru cind a gdlbenit,/ Frunza din el a cdzut/ $i pe mine m-a impinzit”
(9) sau :,,Codru cind ainverzit’’ (13) ; frunza se asociazd ca imagine codrului,
indeplinind cel mai adesea acest oficiu : ,,De impinzit cin te-a impinzit ?/
Frunza c¢ind s-a risipit” (2, 4, 5, 10, 27). Ca si in cazurile anterioare,
unele variante sint lipsite de acest moment. Trimiterile s-au ficut strict
numai la variantele care-1 includ in cuprinsul lor.

Momentul VI — tinerea lumindrii §i aprinderea candelei. Cele doui
elemente cosmice luna si soarele, in diversele ipostaze de réséirit i apus,
substituie, in genere, factorul uman : ,,Soarele cind a fost sus (cind a
apus)”’3®sau : ,,Luminarea cin fi-apus 7/ Luna galbeni de sus” (4), precum
§i:,,Lumina cin {i-a tinut? Luna e¢ind a rdasarit” (6, 9, 12). Cind in unele
variante cele doud momente apar impreuni in ordine succesivi, repartitia
se face fard o rigoare anumitd : ,,Lumindri cine ti-apus?/ Soarele cind a
a apus !/ Candeld cin ti-a gdtit?/ Luna cind a rdsdrit’’ (2), dar gi : ,,Lumi-
narea cinti-a pus? /Luna galbend de sus./ Candela cin ti-a aprins ?/ Soa-
rele pe cer intins”’(4). Uneori sint asociate, dar in faze diferite : ,,Lumi-
nare cin ti-a pus?/ Soarele cind a apus/Siluna cind a fost sus” (10). Inuna
din variantele al cdrei erou liric este ostagsul cdzut, celor doi agtri H se
atageazd si ,,Maica Precista’ : ,,Soarele cind a spus,/ Soarele §i cu luna/
Si cu Maica Precista” (27).

28 Ovidiu Birlea, Procesul de creafie al baladei populare romdne, extras din ’’Revista Funda-
tiflor’’, an. VIII, Bucuresti, 1941, p. 558 —598.

%1, 23,4,5,6,7,8,9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 23, 25, 26, 27, 29,

301, 3, 8, 11, 13, 14, 27.

https://biblioteca-digitala.ro



362 LIGIA BIRGU-GEORGESCU 10

Momentul VII — ingroparea. Muntii indeplinesc in majoritatea vari-
antelor acest rol : ,,De ingropat cin te-a ingropat ?/ Muntii cind s-au déri-
mat” 31, Pentru stabilirea grandorii acestui spectacol substantivului,,mun-
$ii’’ i se aldturd in unele variante diverse epitete : ,,muntii mari’’, ,,;munftii
inal{i”’ sau pentru singularizare intervine articolul proclitic adjectivalde
facturd populard d¢ : ,,Muntii d¢ mari’’.

Aceeasi functie o indeplinesc §i brazii, care in variantele 1, 8 au si un
numir des intilnit in literatura noastrid populari — trei:,, — Trei brazi
mari s-au riasturnat,/Pe mine m-au ingropat’’ (1, 4, 7, 8). In doud dintre
variantele cunoscute de noi oficierea acestui act este realizatd de factori
asemindtori muntilor, dar de amplitudine redusa : ,,Delurli cind s-au sur-
pat” (15) si ,,Malurli cind s-au surpat” (10).

Obuzul, in variantele noi, are acest rol ca o consecintd a adaptarii
cintecului la noile evenimente : ,,Mii sergent, di te-a-ngropat?/Obusu
cind a picat” (31).

Momentul VII — locul fluierului. Ca si in cazul momentelor anterio-
are, locul fluierului lipseste din cele mai multe variante. Spre deosebire de
Miorita insi, fluierul, dupad evenimentul tragic al mortii, nu este agezat pe
mormintul ciobanului, la capul siu, ci in ,,creanga bradului” sau in ,,virful
bradului” : ,,Fluierasul un l-ai pus?/ In craca bradului sus” 32 sau ,,In
virful bradului sus’’ (3).Este evident faptul cd acest moment apartine numai
variantelor cu caracter péstoresc. Prezenta fluierului in cuprinsul acestni
cintec poate fi o influentd a Mioritei datoritd apropierii intime a continu-
turilor celor doud piese folclorice. Evident aceastd apreciere nu poate fi
cotatd ca o certitudine, ci ca o prezumtie sugeratd de ultimul moment al
cintecului, similar cu cel al Mioritei.

Momentul IX — rolul fluterului dupd moarte. Singura parte a cinte-
cului care din punctul de vedere al plasdrii in timp se prezinti, in majori-
tatea variantelor, sub forma de actiune viitoare, in opozitie cu verbele
care noteazd desfasurarea ceremonialului, este sfirgitul, ilustrare a rolului
fluierului dupd moarte — de a aduna oile care si-1 plingd sau doar si-1
caute : ,,Si cind vintul mi-o bitea/Fluierasul mi-o cinta,/Oile s-or aduna,/
Pe mine ci m-or cita’ (1, 3). In una din variante sfirgitul este identic cu
cel din Miorifa : ,,Vintul cind va bate/Prin el o stribate/Si oile s-or stringe,/
Pe mine m-or plinge/Cu licrdmi de singe” (4). Influenta Miorifei este certd,
cintecul schimbind ehiar si metrul caracteristic versului catalectic de 7
silabe in cel de 6. Uneori functia fluierului este total schimbat#, rezultat
al unei contaminiri cu un cintec de dragoste : ,,Vinturile c-or sufla,/Cetina
8-a cldtina,/Fluieragul a suna :/ Pentru puica din ponoari,/Pentru-o dragos-
te de-o vard’’(2).

Un numir foarte restrins de variante, dupid cum am notat anterior,
adaugd etapelor ceremoniale cunoscute altele ca : tamiierea mortului, efec-
tuatd de negurd i brumi : ,,Cine mi te-a tdmiiat ?/Negurli cind s-a lisat”
(14, 4, 2) sau: ,,Spune, cin te-a tdmiiat?/ Brazii nalti cind s-au plecat”
(5, 6) ; tragerea clopotelor, indeplinitd de oi : ,,Clopotul, cin {i I-a tras ?/ Oile
cind au plecat’ (4, 7), precum si vegherea mortulus, infiptuits de luna : ,,De
pazit cin te-a pdzit? [ Luna cind a rdsédrit” (11, 3).

312,6,9,11,12, 13, 27, 29,
321,2,4,5,8,9.
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O singurd variantad (8) incheie cu regretul ciobanului dupé turma sa.
Versurile nu exceleazd prin realizare artisticd, constituind mai mult o in-
siruire de actiuni in care apar i versuri din Miorifa, dar sint o mirturie a
preocupérii artistului creator fatd de ocupatia eroului liric: ,,Oile s-or
aduna/Si pe mine m-or céuta,/ M-or ciuta i m-or afla/$i atuneci s-or strin-
ge,/ Pe mine m-or plinge,/Cu lacrimi de singe ;/C4 mult tare le-am iubit/ Si
de lupi eu le-am pézit/ $i bine le-am hérdnit :/ Vara tot cu flori frumoase,/
Iarna le duceam acasd,/C-otavé le hirdneam,/ Apd din riu le-aduceam/Si
cu ele mi culcam.[Ei, siraci oile mele, Pe unde-or ajunge ele./Siberbecii mei
cornuti/La cine or fi vinduti.| Mioarele mele frumoase/ $i mielele drigis-
toase,/Casapii le-or cumpéra/Si pe ele le-or tiia,/ Le-or tiia §i le-or minea./
Au, au, au, inima mea,/ Ele s-or impréstia,/La mormint nu s-or mai strin-
ge,/Pe mine nu m-or mai plinge/Cu lacrimi de singe”. Legidtura dintre
pistor i turma sa este atit de strinsd incit dupd moartea acestuia se intre-
vede destrimarea si distrugerea intregii stini.

Una dintre variantele noi (29), dupd enumerarea etapelor ceremoniale,
continud cu unele elemente semicarturiregti. Legdtura dintre prima parte
a cintecului gi sfirgitul sdu este ficutd de un singur factor : prezenta acelu-
iagi erou liric. Trecerea dintr-un cadru in celilalt are loc bruse, eu ajutorul
vocativului : ,,Méi soldat, tu ai sotie ?/ Arma cé-s la datorie./ Ieu is bucuros
¢4 mor/Num atunci cind al mieu dor/Implinit va fi-n vecie/Pintru scumpa
Roménie,/ Fratii nostri tot unifi/Fie-n veci nedespartiti’’.

Analiza prin comparatie a materialului nostru cu intregul ceremonial
de inmormintare 23 ne relevé un fapt deosebit : creatorul popular a selec-
tionat din acesta etapele esentiale, pe care le-a transpus pe plan artistic
prin metaforizarea elementelor naturale ce inlocuiesc pe cele umane. Existd
anumite momente absolut obligatorii, fird de care ritualul de trecere nu
poate avea loc. Convertirea de pe plan social pe plan artistic este tocmai
urmarea acestei selectii atente, efectuata de artist.

Interpretarea derivatd finald a textului are ca rezultat simbolul sin-
gurdtdtii mortii, care apare incd din versurile de inceput prin prezenta
sintagmelor : . . . ,,in virful muntelui,/In bataia vintului,/ La cetina bradu-
lui”’, cerute de actiunea verbului a muri din versul al IT-lea. Toate cele trei
sintagme nu indicad un loc preeis ca in variantele noi : in ,;mungii Carpagilor”’,
ci unul general, care implicd o solitudine totali.

La nivel morfologic articolul definit individualizeazi cele trei sub-
stantive : virful, bataia, cetina, atribuindu-le un caracter de unicitate.
Simbolul este accentuat de relafia in lant a celor trei sintagme, a céror
constructie similari reliefeazé si mai mult unitatea lor: prepozitie +
substantiv in acuzativ + substantiv in genetiv.

Un rol anume in constructia sintagmaticd La cetina bradulwi il joacid
prepozitia la. In vorbirea uzuald constructia ar fi fost : Sub cetina bradului.
La in aceasta relatie implicd locul originar al substantivului cetind, fapt ce-
creeazd ambiguitate contextului. Locul mortii este lipsit astfel de coordo-
nate reale, devenind un loc simbolic.

Asocierea celor trei elemente : munte, vint, brad, care luate in parte
sint de naturé s designeze simbolul singurititii, este completati, pe misura
dezvoltarii textului, cu metaforele ce substituie elementul uman in desfi-

33 S, Fl. Marian, [nmormintarea la romdni, Bucuresti, Lito-tipografia Carol Giébl, 1892.
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gurarea ritualului funebru. Acest moment al locului mortii este singurul
care nu lipseste din nici o varianti, dupé cum reiese din matricea anterioaré.
Explicatia rezidd din importanta pe care o prezintd in desemnarea continu-
tului simbolic al cintecului. Celelalte momente cu rol de completare, de aug-
mentare a simbolului, pot lipsi in diverse variante. Disparitia acestuia insi,
care constituie pilonul structural al cintecului, ar duce la disparifia cinte-
cului insusi, fapt argumentat de variantele lui, ce pot fi formate numai din
momentul I (var. 18), dar niciodati din — I + IT 4 IIT . . . 4 XII.

Cele trei sintagme discutate isi pastreazd sensul lor propriu, implicind
in acelagi timp si simbolul pe care il contin. Conotatiile termenilor compo-
nenfi si sensul general obtinut al contextului le conferi acestora sensuri
simbolice. Acelasi fenomen are loc si in cazul metaforelor care inlocuiesc,
in cuprinsul cintecului, elementul uman.

Procesul de metaforizare este totdeauna sugerat de versul cu rol de
interogatie, care creeazd o asteptare emotivi, provocati de repetitia formei
verbale ce indicd un anume moment ceremonial :

De scaldal cin le-a scdldat?

Comparatia care se stabileste intre cei doi termeni expliciti ai meta-
forelor se realizeazi in special pe baza unor relatii ce se contracteazd intre
actiunile lor verbale :

Ploile cind au plouat
Pe mine c¢i m-au scaldal.

Cele doud actiuni verbale comparate apar in cuprinsul fiecirui moment a
ceremonialului : a ploua — a scilda, a ciripi — a jeli ete.

Actiunile verbale ce permit metaforizarea au fost selectionate de
citre creatorul popular pe baza anumitor proprietiti comune care existi
intre cei doi termeni ai metaforei. In cadrul contextului metafora este imbo-
gatitd ca sens prin diverse procedee sintactice, aceleasi in cuprinsul fiecirui
moment ritual, prin structurarea paraleli a versurilor ete.

Ficind abstractie de partea introductiva si finald a cintecului, bazate
tot pe o constructie simetricd, se poate stabili o schemd, care de obicei este
respectatd cu strictefe §i care se prezintd sub urmitoarea forms ;

Intrebare : supin -+ subiect + complement direct - predicat

Raspuns : subiect + temporald

complement direct + predicat

Ex.: — De impinzit cin te-a impinzit ?
— Luna ¢ind a risirit
Pe mine ci m-a impinzit. (1)

La nivel sintactic, simbolul este realizat de tipare sintactice tip care
dau o cadentd textului. Existd anumite permanente care vin insistent in
aproape toate variantele, deosebind astfel cintecul respectiv de restul
liricii. Una din aceste permanente este propozitia temporald, intiinitd in
toate momentele care descriu un act ceremonial, introdusd prin adverbul de
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timp cind, asociat in aproape toate variantele cu un verb la perfectul com-
pus, sugerind astfel o acf{iune incheiatd, ireversibild. Chiar dacd alte va-
riante folosese viitorul in locul perfectului compus, in desfisurarea ceremo-
nialului funerar, totusi momentul prim care fixeazd locul mortii apare in-
totdeauna cu timpul trecut, marcind in felul acesta implacabilul. In plus
cele doud timpuri, perfectul compus si viitorul, revin alternativ 34

Un alt tipar sintactic caracteristic cintecului este propozifia princi-
pald avind ca subiect pronumele relativ-interogativ ,,cine”’. Ea este folositéd
de creator in aceeasi proportie ca si propozitia temporald, revenind in toate
fragmentele care noteazd ceremonialul de inmormintare. Alternanta dintre
cele doud propozitii, temporald §i principald, care se succedi in intreaga
desfiasurare a cintecului, redd prin simplitatea mijloacelor un maximum de
exprimare artistici. In varianta Densusianu, ca siin altele (8, 9, 12), apare
cu aceeasi insistentd constructia : ,,pe mine cA m-a . . . 7, verbul schim-
bindu-se dupia continutul etapei ceremoniale. ILa se reretd ca o concluzie a
fiecirui moment, ca o indicatie ¢d totul s-a petrecut dupi datina obisnuita
gi nu in alt fel, intdrind prin afirmatie versul precedent :

De ingropat cin te-a ingopal?
Trei brazi mari s-au rasturnat,
Pe mine ci m-a ingropal.

Prin repetitia verbului din versul-interogatie, constructia respectivad
are rolul de a reliefa metafora ineclusd in cuprinsul fiecirui moment ritual.

Toate metaforele contextului detin un rol cheie in euprinsul propozi-
tiilor in care sint incluse — acela de subiect — , fapt ce argnmenteazi im-
portanta lor pentru fiecare moment ritual. Peste sensul metaforic se supra-
pune, prin actiunea contextului, un sens simbolic care radiazd din cuprinsul
momentului prim al cintecului. Influenta este reciprocd : dupi suprapunerea
sensului simbolic metaforele acf{ioneazi la rindul lor in acelagi scop — de
reliefare a simbolului contextului 3°.

Tot la nivel sintactic, un alt mijloc de reliefare a simbolului este
constructia paraleld a versurilor. Paralelismul in cadrul acestui cintec are
un rol anumit. Kl izvordste din nevoia de a nota succint §i substantial enu-
merarea actelor traditionale ale ceremonialului mortuar. Integrarea in
serii paralele a acestor momente are rolul de a releva evolutia obiectului
tratat. Fragmentele cintecului care cuprind aceste etape ceremoniale includ
trei versuri, in cele mai multe variante doui, lipsind de obicei versul final,
care subliniazé si incheie unul din actele funerare. In genere, insi, versurile
textului se grupeazi doud cite dous in pseudodistihuri, care formeazi ter-
menii binari ai unei structuri paralele. Dupé cum reiese din schema redata
anterior, versurile prime §i secunde ale episoadelor alcéituiesc in cadrul cin-
tecului unitdfi sintactice aseminitoare, sau altfel spus: toate versurile-
intrebare au o schemi §i toate versurile-rispuns, alta. Paralelismul rezidi

34 Influenta contextului asupra reliefirii simbolului a fost rezolvatd cu competentd de
Sorin Alexandrescu in lucrarea : Simbol si simbolizare. Observafii asupra unor procedee poelice ar-
gheziene, in Studii de poelicd §i stilistica, Bucuresti, E. P. L., 1966, p. 347 si urm.

35 Liliana Ionescu, Paralelismul in lirica populard, in Studii de poelicd i stilisticd, Bucuresti,.
E. P. L, 1966, p. 53.
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nu numai in simetria eelor doud sau trei versuri, care formeazd un anumit
moment al cintecului, ci mai ales in simetria momentelor. Exemplu:

— De jelit cin te-a jelit?

— Pasarile-au ciripit,
Pe mine ¢i m-au jelit.

dar si in continuare :

— De scaldat cin te-a scildat?
— Ploile cind au plouat

Pe mine cid m-au scildat... etc. (1).
Notind deci cu P, primul moment, P, . . . P,, distingem o simetrie in
continutul fiecirui P, dar §i intre P, , P, . . . Pp.

Exists abateri de la aceastd schemd in unele variante in care supinul
introductiv, cu rol de anunt al etapei ceremoniale din versul interogatie,
este inlocuit cu versul a spunme la modul imperativ, ciruia i se aplicd insa
acelagi procedeu al repetitiei ;

Spune, cine te-a jelil?
Pisarile-au ciripit.

Spune, cine te-a impinzit?
Frunzele s-au risipit cle. (5)

O altd variantd péstreazi supinul obignuit, introducind insd i un
vocativ in aceeagi pozitie initiald ca §i primul :

Mdai cioban, cind ai murit
Spune-mi tu cin te-a jelit?
dar si:

De-ngropat cin te-a-ngropat ?
Malurile cind s-au surpat. (10)

Aceastd formd a vocativului este intilnitd gi impreund cu versul in al cdrui
continut intrd verbul a spune, ca in exemplul de mai sus, dar §i independent :

— Maii cioban, cin te-a scildat?
— Ploile cind au plouat
Si roua cind a picat. (10)

Cele doud forme : supinul §i vocativul alterneazd fard rigurozitate,
repetindu-se de mai multe ori fiecare. Aceasti repetare obstinati a unor ele-
mente lexicale creeazi o anumit4 ritmicitate, impunind o atmosferd anume,
care face ca momentele succesive si capete o profunzime deosebiti si in
felul acesta ideea sau sentimentul exprimat devine mai pregnant pentru
ascultdtor sau cititor.
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Conform schemei intocmite de Liliana Ionescu 3¢ privitoare la situa-
tiile posibile ale numdrului de termeni si versuri ce pot fi incluse in cuprin-
sul paralelismelor, cintecul nostru s-ar prezenta sub forma urmitoare :

Termeni Versuri
2 3
2 1
2 1—-2

Textul este deci rezultatul combinarii celor trei forme de paralelism :
doi termeni formati din trei versuri fiecare (momentul 1); doi termeni,
fiecare format din cite un vers (momentele 2, 6, 9, 10) ; doi termeni, dintre
care unul format dintr-un vers, iar celdlalt din doud versuri (momentele
3, 4,5, 17, 8).

Prin dispunerea in serie a acelorasi construefii sintactice, toate aceste
forme paralele pot fi incadrate in categoria paralelismului enumerativ.

Versul textelor se incadreazd in categoria versului catalectic de sapte
silabe. Din cele treizeci si trei de variante, folosite in analiza noastrd, nici o
variantd nu prezintd silabe de completare. Aparitia sporadicd a unui vers-
refren (12) nu iese din tiparul versului catalectic de sapte silabe. Accentele
cad pe prima, a treia, a cincea si a gaptea silabd, schema metries fiind :

FAVEF SUNAVE Nl

Accentul metric nu se suprapune totdeauna accentului tonic. De exemplu
in: ,,Un ti-a fést moartéa si mori”? cuvintul ,,moartea’ din paroxiton
devine oxiton. Intervin uneori noi accente : in ,,Liiminarea cin {i-a pas?”,
termenul ,,Juminarea’ capdtd un nou accent pe prima silabi.

Rima se bazeazd, in genere, pe omofonia parfiald §i nu completd a
silabelor finale. In cea mai mare parte predomina rima bazatd pe participii,
consecintd a timpului in care s-a petrecut actiunea. In final, cind timpul
verbelor se schimbé, rima se realizeazd prin asonanté.

Tinem si subliniem faptul cd in toate cercetirile noastre asupra mate-
rialului liricii populare nu am intilnit decit un singur cintec asemanitor cu
.acesta, care foloseste nu numai tipuri similare de paralelism din schema celor
analizate, dar si aceleagi structuri sintactice, ce alterneazd ca si in textul
nostru. Il redim pentru comparatie :

— Busuioc rosu petat.
Cine foc ti-o siméinal?

— Catana cin o plecat.

— Cine foc ti-o mai plivi?

— Catane cind or porni.
Mindra-n gradind pliveste,
Din lacrami de-abia zireste %7,

Constructiile sintactice sint aceleasi: propozifia principali cu subiectul
,,cine’”’; precum §i propozitia temporald introdusé prin ,,cind”. Chiar si tim-
purile verbelor intrebuintate in versurile 1—5 sint identice cu cele din
Ciobdnag de la miori, ceea ce le apropie si mai mult datoritd aceleiasi evo-

38 3,7, 14,17, 23, 26, 28, 29.
37 Fg. 4975 a, inf. Sofia Florea, Intregalde—Alba, 30. VII. 1937.
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Iutii a actiunii. Dialogul i structurarea in paralelism creeazd comunitatea
celor doui texte, desi diferite prin continutul pe care-1 exprima.

Caracterul simbolic deosebit, precum §i modul relativ unic al construc-
tiei si arhitectonicii, comparativ cu alte piese ale liricii, conferd cintecului
Ciobdnag de la miori un loc aparte in literatura noastrd populari.

I’ANALYSE DU CHANTIEPICO-LYRIQUE CIOBANAS DE LAMIORI

L’auteur se propose de faire, dans 1'étude présente, une analyse
poétique du chant épico-lyrique Ciobdnas de la miori (Petit berger des mou-
tons), chant ayant des relations étroites avec la ballade Miorita (L’agnelle).

L’analyse a été entreprise en ayant pour base un nombre de 33 varian-
tes extraites des publications et des recueils. I.’analyse a pour but de mettre
en relief le sens poétique du chant, et surtout de son ¢épisode central.

On a établi pour ce chant un nombre de neuf moments qui ont consti-
tué la base de la comparaison des variantes. Le tableau comparatif rédigé
a mis en relief 'importance du premier moment pour la construction du
chant respectif. Le résultat de 1’analyse a aussi établi certains modéles
poétiques qui se trouvent dans tous les chants et qui lui accordent un carac-
tere poétique particulier.
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METODA EXPERIMENTALA IN ETNOMUZICOLOGIE*

GHIZELA SULITEANU

Cind in anul 1931 Constantin Briiloiu inregistra separat, sub denu-
mirea de ,,studiu’, tiiturile de joc aldturi de melodiile de joc inregistrate cu
piitura respectivil, pentru a afla cu mai multi exactitate procedeul de acom-
paniere, sau cind consemna cintecul Patru boi cu lant in coarne in doud
variante cu functionalitate diferitd (una de cintec propriu-zis, interpretat
vocal-instrumental, iar cealaltd de joc, executat doar instrumental?),
pentru a afla procesul de adaptare muzicald de 1a o funcfionalitate la alta
si, de asemenea, praocesul de trecere al unui cintec moldovenesc in sirba
de tip oltenesc. el punea de fapt, pentru prima data in etnomuzicologie,
problema necesitdtii si totodatd bazele cercetdrii experimentale. Aceste em-
brioane metodologice, datind dintr-o perioad# de emancipare a etnomuzi-
cologiei ca stiintd, au dus la conturarea metodei experimentale cu aplicabi-
litate specificd la muzica populari, aga cum se relevé in zilele noastre.

Stiinta moderni tinde si orienteze toate disciplinele sale cétre ela-
borarea pe baze experimentale, iar metoda experimentald ocupé astdzi un
loc central in cercetarea stiintificd aldturi gi in colaborare cu celelalte me-
tode : ciberneticd, modelérii, statisticd, comparativi, observatiei etc. Veri-
ficarea 1potezelor cu a]utorul experimentului constituie un bun ecistigat,
iar preocuparea de adaptare a metodei experimentale la propriul specific
a devenit o sarcind in special pentru acele discipline care de-abia au inceput
a o folosi.

Inainte de a prezenta caracteristicile pe care metoda experimentald le
capitd in etnomuzicologie vom face citeva preciziri privind : a) caracte-
risticile generale i ciile de realizare ale metodei experimentale prin experi-
mentul de laborator gi experimentul natural ; b)natura si specificul experi-

* Comunicare tinutd in cadrul sesiunii stiintifice a Institulului de etnografie si folclor in
ziua de 7 iunic 1969.

1 fg 2825 a) ,,Studii”’ pe tiilura la sirba ,,Dor, dov’’ — vioard inf. D. Pobirci, 47 ani si b)
,»Studii”’ joc : sirba ,,Dor, dor’’ — vioara I Nic. D. Pobirci, 17 ani si vioara II Dumitru Pobirci,
47 ani, orig. Runcu, Tg. Jiu, Gorj, in VIII, 1930.

% fg 2819 a) ,,Sludii” — cintec: ,Patru boi cu lan| in coarne"”, inl. Nic. Zlataru, 43 ani,
voce-vioard §i Nic. D. Pobirci, 17 ani, vioard, orig. Runcu, Tg. Jiu, Gorj, in VIII. 1930 si b)
»Studii’’ joc : sirba ,,Patru boi cu lan| in coarne”, inf. Nic. Zldlaru — vioard si Nic. D. Pobirci
—vioard, id.

Rev. etn, folc., tom. 14, nr. 5, p. 369 — 382, Bucurestl, 1969

https://biblioteca-digitala.ro



370 GHIZELA SULITEANU 2

mentului in stiintele sociale ; ¢) contributia psihologiei la aplicarea metodei
experimentale in domeniul social §i in cel artistic in special si d) diferitele
modalititi de aplicare a experimentului in muzici.

a) ,,Experimentul . . . reprezintd observatia stiintifici a unui fe-
nomen provocat in conditii cunoscute §i care pot fi variate in conformitate
cu scopul cercetdrii. Accentul cade aci pe elementul provocat §i nu pe obser-
varea lui, desi orice experiment include in mod necesar §i elementul de obser-
vatie’3.

Experimentul are intotdeauna la bazd premisele cercetdtorului, care
sint rezultatul cunoasterii prealabile a unor legitéti specifice domeniului
cercetat. El este aplicat prin varierea unui factor cu rol determinant in
schimbiérile produse si prin observarea, inclusiv consemnarea, modificirilor
ivite. Avem de-a face cu un factor cu care se opereazi, modificabil de cétre
experimentator, si care constituie variabila independentd, in timp ce modifi-
carea ivitd are calitatea de variabild dependentd®.

Metoda experimentald se realizeazi pind in prezent pe doud cii: 1)
prin experimentul de laborator, efectuat in conditii de izolare a fenomenului
supus cercetdrii, cu folosirea unei aparaturi adecvate, si 2) prin experimentul
natural, in care fenomenul observat este ldsat in conditiile sale specifice
de existentd, in timp ce experimentatorul urméireste anumite modificiri.

In aplicarea metodei, experimentale Paul Fraisse deosebeste urma-
toarele patru faze : observatia, stabilirea ipotezelor, experimentarea propriu-
zisd, apoi prelucrarea datelor si interpretarea acestora ®. O conditie esen-
{iald este ca experimentatorul si-si pregiteascd experimentul cu o deose-
bitd rigurozitate pinid in cele mai mici améinunte, ferindu-se totodats de o
aplicare mecanicé® . :

b) Preluatd din stiinfele naturii (in special din chimie, fizica si fizio-
logie), metoda experimentald a inceput, de la sfirsitul secolului trecut, sa-si
faca loe din ce in ce mai mult in psihologie — stiinté situatd intre stiintele
naturii gi cele sociale — , §i prin aceasta sd deschidd un nou orizont meto-
dologic tuturor acelor stiinte care au in centrul preocupirii lor omul si
viata sa.

La inceputul secolului nostru, fiziologul I. P. Pavlov observa : ,,Omul
va obtine nenumdrate avantaje §i o putere extraordinari atunci cind expe-
rimentatorul va putea supune pe semenii sii aceleiagi analize pe care trebuie
s& o aplice fatd de oricare obiect din naturi, adics atuneci cind mintea ome-
neascé va fi privitd nu pe dinduntru, ¢i din afard’ 7. Insd natura si specificul

3 Dialectica melodelor in cercetarea stiinfifica, vol. 11, Bucuresti, Edit. stiiniilicii, 1966, p.
219.

# Penlru prezentarca in aminuniime a metodei experimentale, vezi lucririle : I.Radu,
Introducere in psihologia experimentald si slatisticd, Bucuresti, Edil. didactica si pedagogica,
1967 ; P. Fraisse, Jean Piaget ¢l Maurice Reuchlin, Traité de Psychologie Expérimentale, vol. 1
Histoire et Aéthode, Paris, PPresses Universitaires de France, 1965,

) 5 Paul Fraisse, Manuel pratique de psychologie expérimentale, Paris, Presses Universitaires
de France, 1956.

8 Aci intra in joc, alituri de cunostintele stiintifice ale cercetdtorului, si ceea cc Paul
Fraisse numeste ,,modul de a gindi al cercetitorului”’, cind mentioncazi ci metoda experimentald
reprezinta si o anumité atitudine a cercetdtorului fati de fenomene, un anumit mod de a gindi
al cercetiatorului. P. Fraisse, Jean Piaget et Maurice Reuchlin, Traité de Psychologie . . ., op.
cil, p. 2. .

7 LP. Pavlov, Experienfa a doudzeci de ani tn studiul aclivildfii nervoase superioare,
Bucuresti, Edit. Acad., 1953, p. 72.
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experimentului, in gtiintele sociale, opuneau prin latura lor subiectivi, emo-
tionald, serioase dificultéti.

Prima stiin{d sociald care si-a insusit metoda experimentald a fost
sociologia 8, al cirei specific aducea pe prim plan experimentul natural.
Aplicarea experimentului asupra manifestirilor unitétilor sociale a fost insé
lipsitd — intr-o primé perioadd — de acea maleabilitate in adaptarea me-
todei la specificul disciplinei, maleabilitate care pastrind principiile metodei
ar fi necesitat o altd interpretare §i realizare a experimentului.

¢) Intre timp, practica a dovedit ci apelarea la diferitele ramuri ale
psihologiei pare si constituie un mijloc eficace in procesul adaptéirii meto-
dei experimentale la gtiintele sociale, in general, nu printr-o preluare telle
quelle din psihologie, ci prin lirgirea orizontului stiintific, prin gisirea unor
noi aspecte de studiu ale factorilor determinanti. Contributia psihologiei la
aplicarea unei metode experimentale specifice domeniilor sociale gi-a dat
primele roade insemnate in momentul abordérii domeniului artistie, desi,
pind in ultimele doud decenii, experimentul a fost foarte putin folosit in
studierea artei, iar pind in prezent — si aceasta poate pérea paradoxal —
.nu a fost inecd folosit in psihologia artei. Departe de a intdri subiectivismul,
care a impiedicat multd vreme aplicarea metodei experimentale in stiintele
sociale si in special in cele artistice, psihologia a oferit prin multilateralitatea
domeniului séu de investigatie (psihologicé, psihofiziologics, sociald si ar-
tisticd) o solidd bazi obiectivi de verificare a premiselor supuse experimen-
tului.

d) Muzica poate fi consideratd arta care s-a folosit prima de metoda
experimentali si care continui si o utilizeze din ce in ce mai mult. Gama pro-
bhlematicii muzicale supuse experimentului este foarte largi. De la primele
experiente asupra studierii componentelor acustice, consonantei g§i diso-
nantei ®, la studierea ritmului !°, a perceptiei muzicale I}, a timpului muzi-

8 Emile Durkheim in lucrarea sa fundamentald Régles de la mélhode sociologique, Paris,
1894, suprapune chiar la un moment dat mectodei comparative valoarea unui experiment. Astfel,
in cap. VI, Requli priviloare la producerea probei, se afirma: , N-avem decit un mijlec de a
arita ca un fcnomen este cauza altuia, acela de a compara cazurile in care ele sint simultan pre-
zenle sau absente si de a ciuta dacd varialiile ce ele infijigeaza in aceste felurite combindri de
imprejurdri dovedesc ¢i unul depinde de celilalt. Cind ele pot fi produse in chip artificial, dupg
placul obscrvatorului, metoda estc experimentare propriu-zisd. Cind, dimpotrivda, producerea
Taplelor nu este la indemina noastri si nu putem decit si le apropiem asa cum s-au produs spon-
tan, metoda ce sc intrebuinfeazi este aceca a experimentdrii indirecte sau metoda comparativi”
(citat dupa traducerea in limba romand : Emile Durkheim, Sociologia. Regulile melodei sociologice,
{Bucuresti], Edit. Cultura nalionali, 1924, p. 149.) Dimitric Gusti in Monografia
sociologic aratd utilizarea experimentului in cercelarea sociologici. Ll enunii prin-
ire ,,regulile unei bunc cercetdri monogralice’’ necesitatea ca observatia si [lie controlati sau
verificatd (punctul 4) si de ascmenca ca fenomenele cercetale sd fic comparate cu alte
fenomene (punctul 7) (apud Ovidiu Bidina, Cercelarea sociologici concretd. Tradifii romd-
nesti, Bucuresti, Edit. politica, 1966, p. 83 —84).

® Hermann Helmholtz, Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage
fiir die Theorie der Musik, 1863, lucrare care st la baza fizicii si fiziologiei sunetului. Aci se
explicd pentru prima datd procesele care au loc in ureche in limpul consonaniei si disonantei
muzicale.

10 De exemplu: R. Frances, Les sfructures rythmiques, Bruxclles-Paris, 1956; Edgar
Willems, Le rythme musical (Efude psychologique), Paris, Presses Universitaires de France,
1954, si altii.

11 Cea mai completd lucrare in aceasta privin{i ii apartine lui Robert Francés, La percéptiore
de la musique (Université de Paris, Faculté de Lettres), J. Vrin, 1958.
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cal'?, 5i pind la folosirea experimentuluiin compozitie '3, putem observa cum,
intr-un timp relativ scurt, s-au realizat astfel pasi gigantici in fundamen-
tarea stiintificd a artei muzicii. Aplicarea experimentului a dovedit din
ce in ce mai mult ¢4 mecanismele prin care muzica acfioneazi asupra recep-
tivitdtii umane sint mecanisme, ca §i in psihologie, de ordin material, fizic
si fiziologic. Pe de altd parte, aplicarea celorlalte metode moderne, ca de
pildd modelarea §i folosirea ciberneticii 4, este realizatd prin intermediul
i in colaborare cu metoda experimentald. Astfel, dacd cibernetica a oferit
noi orizonturi domeniului de aplicare a metodei experimentale in general,
cibernetica activitidtilor umane deschide o largd poartd studierii experi-
mentale a unor fenomene tinind de stiintele sociale §i de artd 5.

In tindira disciplini a etnomuzicologiei, metoda experimentald a fost
utilizatd la inceput timid, prin tatonéri empirice 16, insd izvorind din aceeasi
necesitate a confruntirii, a verificirii, a aflirii proceselor ascunse la prima
vedere cercetitorului. Ktapa actuald a evolutiei etnomuzicologiei este predo-
minatd de nevoia de a-§i stabili, aldturi de prinecipii si legi, 5i 0 metodologie
proprie. Aceasta nu inseamni insi inventarea cu orice pre} a unor metode
noi, ci potrivirea dupd necesitatea aspectului studiat-a oricirei metode din
stiinta moderni. In ceea ce priveste metoda experimentald, poate fi folosit
i experimentul fizico-acustic, psihofiziologic, psihologic.sau sociologie, dupa
latura cercetatd : sociald, artisticd sau anumite particularitdti morfologice,
vizind procese materiale 17 (in legile de inlintuire $i evolutie a elementelor
sonore). Baza teoreticd a fiecdreia dinire aceste utilizdri o constituie insd
specificitatea fenomenului folcloric in intrequl sdu de manifestare, in care,
legic, existenja laturilor componente este dominatd de un puternic procesde
interinfluentare, tributar la rindul sdu functionalitdtii fenomenului respectiv.
Acesta ar fi elementul fundamental in caracterizarea aplicdrii metodei experi-
mentale in etnomuzicologie. Astfel metoda experimentald duce citre adinei-

12 De ex. Giselle Brelet, Le temps musical, 2 vol., Paris, 1949 ; Robert Francés, Quelques
modes spécifiques du lemps musical, in ,,Journal de Psychologie normale et pathologique’’, 1956,
nr. 3, Juill.-Sepl., p. 424 —446.

13 Karlheinz Stockhausen, Despre unele probleme ale experimentului in muzicad, in ,,Muzi-
ca’’, dec. 1968, nr. 12, p. 26 —28.

1 §i in muzicdi de altfel (ca si in stiin{cle sociale) intilnim fenomenul de feed back (efectul
se repercutcazi asupra cauzei) i, ca si in psihologic, ,,relatii de tipinformationalin care cantitiiti
mici de substanti si cnergie pot avea efecte considerabile in calitatea de semnal si gomanda™ (v.
Dialectica melodelor, vol. 11, Bucuresli, EdQit. stiintifica, 1966, E. Fichbein si M. Steriade, Psiliolo-
gida, p. 174). Or, aceste procese rinin a fi analizate cu ajutorul metodei experimentale.

15 Gheorghe Zapan, Cibernelica activitatilor umane cu aplicalii, in Sociologia Mililans, vol.
11, Melode si lehnici sociologice, Bucuresti, Edit. stiinlifici, 1969, p. 56 —100.

16 Foarte mulld vreme a domnit, $i mai domneste in parte inci si astazi, subiectivismul
in metodologia clnomuzicologiei. Inlerpretdrile prin intrespectic a functionalililii fenomenutui
Talcloric, alaturi de acelea prin subconstient, care predominau in metodele de ohservatie directi
¢i in accea a chestiondrii, faceau ca folosirea metodei experimentale si pari greoaie si inelicace.
Unii dintre cercetiltori, insd, simlind nevoia controlului obiceliv au incercal dilerite mijloace de
verilicare, ajungind, pe o cale la incepul empiricd, citre experiment si folosindu-1 de multe ori
fira a-l incadra intr-o metodologie anume. .

17 Acesta este de altfel si drumul pe care merg — alituri de psihologi, cercetitori ai percep-
{iei muzicii — si cei mai mulli dintre etnomuzicologi. De pildd Paul Collaer afirmi : ,,Tenant comp-
te de ce que les sciences expérimentales sont devenues pour le développement de la connaissance
plus formantes que les disciplines littéraires, on s’atlache partout a élever le coéfficient d’exacli-
tude par Padaptation de méthodes de mesure, de calcul et d’évaluation qui reduisent progressi-
vement l'intervention de criteres subjectifs’’, La méthode scientifique en ethnomusicologie, in ,,Eth-
nomusicologic”, vol. IX, Les Colloques de Wégimont IV, 1958 —1960, Liege, p. 23—-37.
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[

rea studierii fenomenului, citre in{elegerea structurii sale, atit din punct de
vedere social, istoric si artistic, cit $i morfologic. Experimentul va trebui,
in toate cazurile, sd porneascd de la observatia fenomenului viu, in totalitatea
manifestdrii sale, iar abia dupd aceea, izolat si supus experimentdrii. Totodats,
aceastd cerintd principiald a foleloristicii — in cazul nostru muzicale1® —
de a consemna fenomenul viu in desfisurare situeazi, dintr-un inceput,
cea mai mare parte a materialului folcloric cules in categoria executiilor
realizate la cererea cercetdtorului, avind un caracter de reconstituire, deei
provocate, ceea ce le conferd din acest punct de vedere o anume nuanti
experimentald. De aici §i necesitatea de a crea informatorului — atuneci cind
nu utilizim in culegere observatfia directd — o ambiantd psihologici priel-
nicii culegerii, fird de care documentul inregistrat ar putea fi in intregime
denaturat. Exemple de acest fel se pot da din aproape toate genurile si
categoriile fclelorice, dintre care unele folosite in studii au dus chiar la
concluzii false 1°. Astfel privitd, generalizarea utilizirii metodei experimen-
tale, in culegerile obignuite, atrage atentia asupra importantei pregitirii
acestora cu minutiozitatea indispensabild realizdrii unui bun experiment 2°.

Utilizarea metodei experimentale in etnomuzicologie s-a realizat prin :
A) experimentul de laborator, B) experimentul natural si C) un tip de experi-
ment pe care l-am denumit indirect, datoriti faptului ci cercetdtorul nu
1-a socotit experiment in momentul realizirii (fie ¢4 in acel timp metodologia
foleloristicii se afla in zorii ei, fie ¢i s-a urmirit un scop diferit). Spre deose-
bire de sociologul Emile Durkheim, care infelege prin experimentare indi-
rectd metoda comparativi 2!, pentru noi experimentul indirect reprezintd
operatia de extragere, dintr-un anumit material, a unor particularititi
existente ca atare §i a ciror luare in consideratie nu necesitd pe primul plan
comparatfia. Desi situat la intersectia dintre metoda experimentald si meto-
dele comparativd §i a observatiei, experimentul indirect, prin datele pe
care le obtine, evidentfiazi, dupd cum vom vedea, procese specifice pe care
o altd cale de investigatie nu le poate oferi si a ciror prelucrare analiticé ca-
pita valoarea unor experimente 22.

Toate aceste tipuri de experimente au fost realizate pini in prezent
asupra unei game foarte variate de probleme.

A. Experimentul de laborator capiti in etnomuzicologie mai multe posi-
bilitdti de folosire dupd natura problemei respective. Putem deosebi: I)
experimentul ,,de laborator” in intelesul de obtinere provocati a materiale-
lor in intregul lor, intr-o executie mai mult sau mai putin apropiati de reali-
tate, si II) experimentul de laborator propriu-zis la care sint supuse anu-
mite particularitéf{i morfologice, folosind fie o aparaturd speciald de tran-
scriere, fie, in lipsa acesteia, o suprasolicitare a finetei notirii auditive.

18 Privind insd in aceeasi masuri si folcloristica literari si pe ageea coregralica.

1% Ca de pilda accea a exccutiei cintecelor de leagiin in Hunedoara pe melodii de bocet, sau
a inexistentei melodiilor specifice cintecului de leagin in anumite regiuni ale |arii.

20 De pildd, pentru culegerea unui bocet este necesar ca in prealabil cercetitorul si discute cu
informatoarea asupra celui cc urmeazi a fi bocit, a cauzelor mortii, a situatici sale familiare etc.,
astfel incit si crecze o ambianti psihologica potrivitd, iar cu aceasta ocazie, subiectul isi rememo-
reazi i anumiti piloni ai textului, ce urmeaza a {i improvizat.

21 V., nota 8.

2 Avem, astfel, pe de o parte o operatic ce provoacd luarea in consideratic a unor aspecte
specifice, numai astfel objinute, iar pe de altd parte natura indirecld, existenti prealabil in mate-
rialul supus cercetarii.
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Aceste subtipuri de experimente includ diferite posibilitifi de apli-
care.

in experimentul ,,de laborator’, din prima categorie, s-au folosit in
special urmétoarele modalitéti :

— consemnarea mecanici, integrald si repetatd, a fenomenului supus.
experim entérii, in care de fiecare datd variabila independentd a fost schim-
batd (de pilds, trecerea unei aceleiasi melodii de cintec in executil de jocuri
diferite) 23;

— consemnarea documentului in diferite executii, dintre care una
integrald, iar cealaltd lipsitd de anumite particularitifi, ca de pildd inre-
gistrarea jocurilor de formd liberd in care se intercaleazé firesc in melodica.
de joc melodii de cintec, alituri de inregistrarea numai a melodiei speci-
fice de joc (procedeu reprezentativ pentru un stadiu mai vechi)?;

— consemnarea documentului in executia de text-muzicd §i apoi nu-
mai a textului ?%;

— consemnarea mecanicd fragmentard a unei melodii §i confruntarea,
sub form# de chestionar, cu conceptia executantului gi a auditoriului asu-
pra partilor componente 2 ;

— consemnarea repetati a unei melodii §i de fiecare datd in altd
tonalita te, la cererea experimentatorului 7

— consemnarea repetatd a unei melodii la acelasi individ i confrun-
tarea cu concepfia muzicali a executantului, o datd in execufia vocald si
apoi in cea instrumentali 28 ;

— consemnarea repetati a unei melodii sau a acompaniamentului
instrumental in diferite moduri muzicale, redate in terminologia executan-
tului instrumentist 29,

I1. Experimentul de laborator propriu-zis a fost mai pufin folosit..
El insd este foarte util in probleme a cdror rezolvare apeleazi mai ales la
fizica acustics, psihofiziologie i lingvisticd, necesitind de cele mai multe:
ori o aparaturd speciali. ‘

23 Acest experiment, folosit incipient de citre C. Briiloiu in 1931, a dat in ultimii 15 ani
rezullate bune, [iind aplicat pentru prima datia de citre P. Carp si G. Sulifeanu in XI. 1955,
asupra unui material din zona Muscel.

21 Utilizat pentru prima datd in 1. IT. 1956, de cdtre G. Suliteanu, zona Muscel. Acest ex-
periment a fost folosit cu rezultate excelente §i in problema atestirii cintecului de leagin pe in-
trcaga {ard. Astfel, s-a inregistrat intii cintecul obisnuit ,,ca la leagin”’, executat de citre informa-
loare la cererea simpld a cercetilorului, ca dupd aceea acesta si o roage si-1 repete, insd aga cum
il executa in realitale la adormirea copilului. I.a cea de-a doua inregistrare au apirut o seama de
parlicularitali muzicale specifice cintecului de leagéin care lipseau din prima executie §i care de—
monstrau, clar, cd accasta nu ¢ra cea veridic, c¢i un hibrid declangat de cererea mai putin pers-
picace a cercetitorului (v. G. Suiileanu, Cinfecele de leagan ale poporului romén, mss., 1966).

5 Utilizat pentru prima data de citre C. Briiloiu §i Tib. Alexandru, fg. 4702 in X. 1935..

26 Ulilizal pentru prima dati de céitre G. Sulijeanu in VII, 1957, la Birca — Craiova, in
problema muzicii obiceiului Céilus.

¥ Ulilizal pentru prima datd de G. Suliteanu in X1I. 1960, la Cimpulung-Muscel, in
problema conceplici modale a c¢xecutantului.

8 Utilizat pentru prima datd de G. Suli{eanu in III. 1960 (Mircus—Arges)in problema.
»iluziei auditive muzicale” si comunicat in lucrarea Psihologia si folcloristica muzicald, mss., 1965.

¥ Ulilizat pentru prima dati de G. Suliteanu in XII. 1960, in zona Musccl, in problema
terminologiei muzicale a instrumentistilor populari $i comunicat in lucrarca Probleme de metodolo-
gic in culegerea si studierea muzicii dansurilor populare din Muscel, in ,,Revista de etnografie sk
folclor, 1965, nr. 5, p. 503—517.
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Astfel, in problema legiturii dintre cuvint §i muzicd s-au efectuat
transcrierea sonord in Hz cu ajutorul emititorului de ton Heterodina a
unor pasaje in execufie parlato si apoi transpunerea pe portativ 3,

In aceeagi problemi a fost realizat un experiment similar, insi ‘in
alte conditiuni. Deoarece acesta a fost ales pentru exemplificare in lucrarea
de fatd , vom mentiona doar cd s-a extras textul in prozi al unui bocet liber,
cules pe muzica sa, $i s-a dat spre citire interpretativ-emotionald unor alte
persoane necunoscatoare a folclorului muzical ; s-au efectuat si transcrierile
acestor executil pentru a fi comparate cu originalul 31,

B. Ezxperimentul natural il intilnim pentru prima datd utilizat de
Constantin Bréiloiu in lucrarea Despre bocetul de la Drdgus 32, atunei cind
pentru a urméiri problema variatiilor §i a procesului de creatie realizeazi
inregistrari repetate de la o aceeasi persoanii a unei aceleiagi piese.

Ulterior a fost folesit prin :

— consemnarea repetatd a unui produs folcloric — a cirui functiona-
litate necesitd miscarea corpuluisaua membrelor —, o datd in actiune si
apoi lipsit de aceasta, in problema unor categorii folclorice in care migcarea,
detine un rol determinant 33;

— consemnarea unei executii muzicale in grup i apoi a fiecdrui par-
ticipant in parte, in problema aportului personal in executia colectivs 3¢;

— consemnarea unui cintec executat de maturi §i copii mici, o datd
impreund si apoi separat, in problema formérii limbajului muzical 3.

Un experiment natural ined neutilizat pind in prezent, poate pentru
apropierea sa de metoda observatiei directe, s-ar putea aplica asupra unor
manifestéri folelorice in curs de desfasurare. De pildi, in cadrul unei nunti,
experimentatorul ar putea cere, pe neobservate, liutarului ca la un moment
dat si execute, fard a ise fi cerut, un cintec bitrinese din repertorinl mai
vechi al colectivitdtii, pentru a se vedea reactia acesteia.

C. Experimentul indirect, care cuprinde o seamd de operatii experimen-
tale sau cu caracter experimental, a fost realizat sau considerat in urméitoa-
rele modalitéti : .

— la operatia alcatuirii figei de frecventd realizatd pentru prima data
de citre Constantin Brailoiu in anul 1931, care, putem spune, c¢i are un net
caracter experimental (Briiloiu men{ioneaz ci ea s-a aplicat pe o ,,melodie

30 1n colaborare cu Radu Don, tehnician, in V. 1966. Acest experiment foarle dificil de
realizat, in lipsa unei aparaturi adecvate, a confirmat insd explicatia naturii psihofiziologice a
unei celule muzicale specilice cintecului de leagan. G. Suliteanu, Cinfecele de leagin ale poporuluf
romdn, op. cil.

3t G. Suliteanu, Boceful in sislemul de prozd melopeicd, mss., 1967.

%2 {n,,Arhiva pentru stiinta si reforma sociald’’, an. X, 1932, Datoriti acestui experiment
C. Briiloiu a putut observa, la acelasi executant, in special punctele constante §i cele pretabile
variatiei. :

33 S-a aplicat pentru prima data asupra strigitelor de muncd, vezi articolul G. Suliteanu,
Kommandorufe bei der Forstarbeit, in ,,Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde”, vol. XV (1969),
partea I, p. 66— 85, si in numadratorile din repertoriul copiilor, v. articolul G. Suliteanu, Kinestezia
si ritmica folelorului copiilor, in ,,JRevista de etnografie §i folclor’’, 1968, nr. 3, p. 211 —227,

34 Realizat pentru prima dati de citre P, Carp, M. Kahane §i G. Sulifeanu cu un
grup de fete din Bitrini — Ploiesti, in 1951.

3 Realizat pentru prima dati de citre G. Sulifeanu, la Blajel — Sibiju, tn II. 1968, cu
maturi §i copii.
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cunoscutd multor informatori sub 25 de ani si inregistratd cu buné stiinté de
mai multe ori”’ 3);

— operatia de reconstituire a unei manifestiri folclorice disparute
din practica cotidiand si realizatd in desfdgurare cu fostii executanti 37;

— uneori, simpla specificare materiald a unui element morfologic,
socotit secundar si de obicei neluat in seami, poate cipita valoarea unui
experiment atunci cind este supus unor tehnici speciale de investigatie (de
pildd : consemnarea duratei pauzelor in strigitele de muncéd pentru aflarea
unui timp fiziologic, notarea pe portativ a sunetelor produse prin respiratie i
expiratie in plinsul bocetelor pentru aflarea unor sunete primare, sau consem-
narea ritmico-metrici a parlato-ului din fragmentele de prozd prezente
in cintecele de leagin 38).

— tot ca experiment indirect socotim operatia de consemnare §i mé-
surare metrico-ritmicad si metronomicd a pasajelor de prozi, anterioare cin-
turilor din povestirile cu muzicd, pentru compararea cu prezenta acestor
elemente in cinturile imediat urméatoare 39.

Toate aceste modalititi de aplicare a metodei experimentale ne indics
variata ei utilizare §i mai ales fructuoase perspective de viitor. Dacd ne
gindim c& in ultimii zece ani am folosit, cu consecventd i bune rezultate,
experimentul in lucrdrile noastre, putem afirma c4d metoda experimentals
a rdmas un bun cigtigat in metodologia etnomuzicologiei roméanesti pe
drumul deschis in urma cu patruzeci de ani de Constantin Bréiloiu.

ANEXA

EXEMPLIFICAREA UNUI EXPERIMENT DE LABORATOR

A. Punerea problemei. In studiul intreprins asupra structurii bocetu-
lui liber din Muntenia s-a conturat, din ce in ce cu mai multi claritate, ipoteza
prezentei unui sistem deosebit de text §i de corespondentd specificd a aces-
tuia cu muzica, sistem pe care l-am denumit ,,prozi melopeici’. In acest
sistem, textul nu are o organizare versificatd, ci o organizare cu un net carac-
ter de prozd. Dupd transcrierea unui material relativ bogat, s-a trecut la
realizarea unor experimente potrivite problemei urmirite, care aveau si
verifice : dacd avem de-a face cu un sistem deosebit de organizare a textu-
lui ; dacd acesta este foarte apropiat de prozi §i prin ce elemente apartine
prozei ; dacd muzica pe care se desfigoard are, de asemenea, unele caracte-
ristici specifice, deosebite de muzica executatd pe vers; daci existd o cores-

36 Constantin Brailoiu, Arhiva de folclor a Socieldfii Compozilorilor Romdni, Schifd a unei
melode de folklore muzical, cxtras din revista ,,Boabe de griu”’, an. II, nr. 4, p. 3—19, Bucuresti,
Edit. Soc. Comp. rom., 1931, p. 8. IFisa de frecventd capdta valoarca aplicirii unui test colectiv,
situindu-se din punct de vedere metodologic intre metoda experimentali si metoda testelor.

37 O conditie esentiald a acestui experiment este ca reconstituirea si fie realizata numai
de citre persoanele care au practical-o in trecut. De asemenea va trebui si avem oarecare
rezerve, avind in vedere mentalitalea actuald a practicienilor §i, legat de accasta, variabilitatea
functionalitatii. ’

3% Realizale pentru prima datid de G. Suliteanu in studiile respective.

% Realizat pentru prima datd in studiul Eposul Sora-Batir la talarii dobrogeni, mss.,
1957, si conscmnat ulterior in articolul Din strigatele muncitorilor, mestesugarilor, vinzdlorilor,
distribuilorilor ambulan{i, in ,,Revista de ctnografie si folclor’’, 1960, nr. 1-2, p. 75— 113.
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pondenté perfectd intre text §i muzica ; daca in aceastd categorie folclorics
textul determind muzica si daci, §iin ce misuri, intonarea afectivd a unui
text isi are corespondenta in executia muzicald.

Pentru exemplificare vom reda un experiment de laborator cu rezul-
tate deosebit de valoroase.

B. Tehnica experimentald. I. Pregdtirea experienfei. S-au extras textele
din citeva exemplare tipice, transcrise in intregime, si s-au scris in prozi
fird nici o altd punctuatie decit cea de la sfirsit de frazd. Astfel nu s-a
tinut seamé de impértirea sintacticd a textului si nici de organizarea formei
muzicale. Aceasta pentru a nu influenta interpretarea afectivd a subiectu-
Tui.

1. Alegerea si pregdtirea subiecfilor. Au fost selectionati subiecti care
s indeplineascd urmétoarele conditii : si nu fie cunoscéitori ai folclorului
muzical ; 84 aibd origine si educatie ordseneasci ; s fie naturi emotive si
pe cit posibil temperamente artistice.

Aceste conditii erau necesare, pe de o parte pentru a ne situa la polul
opus cunoasterii folelorului si deci a se putea reliefa cu mai multd obiectivi-
tate determinantul psihic in declansarea si desfasurarea bocetului, iar pe de
altd parte pentru a avea totusi subiecfi cu o receptivitate artistica asemani-
toare bunilor detindtori si interprefi ai folclorului muzical. Toate textele au
fost puse la dispozitia fiecdrui subiect in parte, pentru alegerea celui mai
potrivit (bocete pentru mamd, tatd, frate, sord, bunicd, prietend ete.),
dupé care textul ales i-a fost lisat citeva zile pentru familiarizare si oarecum
memorizare, pentru ca eventuala citire sa fie cit mai aproape de firese.
S-au stabilit apoi data si ora experimentului, respectiv ora 8% dimineata,
cind subiectul nu a intrat incd in preocupdrile si activitatea zilnici.

ITI. Desfasurarea experieniei. Experimentul a avut loc in studioul
Institutului, urméirindu-se o izolare a subiectului % cit mai perfectd. Inre-
gistrarile urmau a fi realizate cu un magnetofon minuit de insusi subiectul,
in timp ce experimentatorul se afla intr-o cabini aldturatd. Inainte de ex-
perientd s-a provocat o discufie cu subiectul in scopul de a-1 degaja de ten-
sinnea acestei stiri noi pentru el. I s-a ficut recomandarea de a nu incepe
imediat, de la punerea aparatului in functiune, ci de a astepta putin, tocmai
din necesitatea relaxirii. De asemenea i s-a mai recomandat sd facid pe cit
posibil abstractie de momentul experientei si si caute si simtd ceea ce
spune. In instructaj se mai prevedea ca experimentatorul si fie chemat dupi
prima inregistrare.

Odatd prima inregistrare realizati, a fost ascultatd de citre subiect si
experimentator. S-a constatat ci executia a fost precipitaté, putin artificia-
14 ca intonatie §i cd subiectul emotionat s-a incurcat de citeva ori, desi cunos-
tea foarte bine textul (situatii intilnite chiar si la unii informatori foarte
buni cind acestia se afli pentru prima datd in fata aparatului de inregis-
trare). Apoi experimentatorul a mai dat urmétoarele indicatii : subiectul a
fost rugat si repete de doud, trei ori inregistrarea in continuare, si nu
steargd nici o inregistrare, s nu le asculte, si aiba griji ca intre ele sd facd o
pauzd (pentru linigtire) de citeva minute §i mai ales sid caute si execute
cit mai firesc. De asemenea, dupd ultima inregistrare, deci la sfirgitul ex-
perimentului, s cheme pe experimentator din cabina aliturati. Mentio-

40 Subiectul folosit in acest experiment a fost M. B. (f) in virsti de 30 de ani, de pro-
fesie cercetdtor etnograf.
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Experimentul Nr. 4 (de laborator)
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nim cd subiectului i s-a cerut si execute in prozd, intr-o interpretare emo-
tionald, si cd acesta avea tot timpul in fatd fija cu textul scris, pentru
a nu devia prin improvizare.

IV. Prelucrarea materialului experimental. Aceasta a cuprins operatfia
de transcriere a inregistririlor obtinute. In afari de prima interpretare,
oarecum stingace, pe care am socotit-o de acomodare §i pe care n-am luat-o
in considerare, subiectul a mai executat patru repetitii, pe care le vom de-
numi : b, ¢, d si e. Transcrierea acestui material a fost executatd pe portati-
ve muzicale cu notdri, prin semne muzicale propriu-zise, iar atuneci cind
sunetul era executat in parlato, prin semnul specific (x), insd situat pe
portativ dupid indltimea intonatiei sale. Din cauza dificultitii unei astfel
de transcrieri, s-au transeris — socotindu-se suficiente pentru necesitéfile
de moment ale experimentului — numai frazele corespondente primelor
doué cicluri muzicale ale originalului (fg. 5738). Apoi s-a trecut la orinduirea
paraleld a transerierilor, situindu-se dupa original experimentele obtinute
in ordinea executiei lor. Astfel, ordonarea a urmat o linie verticali, in aga fel
incit textele celor cinci exemple sd corespundé perfect ca agezare, unele sub
altele. In ceea ce priveste exactitatea transcrierilor, in afari de aceea muzi-
cald originald, celelalte patru experimentale cuprind o dozd de aproximatie
in ceea ce priveste calitatea exactd a indltimii sunetelor, pe care doar un
aparat transcriptor le-ar fi putut consemna cu precizie. De aceea, la
aprecierea rezultatelor, s-a t{inut seami de conturul general al intonatiei
prozei, iar aceasta a fost indeajuns.

C. Rezultatele obtinute si interpretarea. Pe baza transcrierilor realizate
s-au putut face urmitoarele observatii :

1) dacd pe parcursul debitdrii textului, la turafia normald (viteza 9)
a inregistririi, se simt doar unele inflexiuni muzicale ale sunetelor, la tura-
tia raritd (viteza 4) inflexiunile muzicale sint mai sesizabile 4! ;

2) in conditiile experimentale se observi aceeasi libertate de variere
ca §i la o bund informatoare ;

3) de asemenea, intocmai produsului foleloric propriu-zis, intilnim unele
puncte constante, in cazul de fatd conturul general descendent, si anumite
formule ritmice corespunzitoare metricii cuvintelor respective;

4) se remarca tendinta de insistentd prin repetare pe anumite sunete
devenite principale, care reprezintd totodatd si procesul, in formare, de
cristalizare ale unor anumite functii sonore premuzicale ;

5) tot acestui proces premuzical i se datoreazi giintonarea, uneori muzi-
cald, a unor sunete parlato 42;

6) predominarea mersului in semitonuri aliturate, fenomen observat
$1 In studiul strigdtelor de muncé si al tuturor categoriilor muzicale care
cuprind o mai strinsd legdturd cu cuvintul;

7) predominarea metricii asupra ritmicii ;

8)prezenta unor accente de naturé afectivi, insi tinind de limbajul
vorbit ;

9) prezenta acestor accente pe un prim sunet ascendent ;

41 S-a tinut seami de deformarea sunetului produsi de viteza redusa a redirii la jumétatea
turatici normale a aparatului, insd totodati aceasta a accentuat in schimb sinuozitatile unei
intonatii premuzicale latente.

42 Fata de observatia de la nota 41, de asti dat3 sunetul muzical apare precis conturat
$i astfel posibil de comparat cu executia sa produsi in parlato.
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10) prezenta grupurilor ritmico-metrice ternare ;

11) prezenta trioletului (de altfel foarte putin frecvent in bocete, insi.
caracteristic intonatiilor prozei;

12) prezenta saisprezecimilor (a eciror frecveni{d este de asemenea.
caracteristicd limbajului verbal);

13) 1a materialele experimentale tempo-ul este mai rapid (aseminitor
vorbirii) decit la exemplarul original ;

14) comparatia acestuia cu variantele experimentale ne evidentiazi
ins#, in momentul transecrierii, o mult mai indeaproape inrudire decit ne-ar
oferi simpla audiere. Mai mult incd, rezultatele acestui experiment au in-
trecut, sau mai bine zis au adincit, cu mult problema pusd inigial. Astfel,
ele ne duc §i citre aflarea unor date privind un stadiu originar in evolutia
muzicii, cind intre muzicd si vorbirea curentd granita nu era atit de nets,
cind sunetele muzicale videau tendinta de a se alcitui si contura intr-un
sistem. In ceea ce priveste problema urmiritiin special, absolut fiecare
observatie ne-a indicat un element de tranzitie intre limbajul vorbit si cel
muzical, determinat de natura afectiva a functionalititii categoriei folclori-
ce respective. De asemenea, compararea materialului experimental cu cel
original — desi ne aliturd doud productii de origine cu totul diferitd ca
traditie, executie §i determinante, prima fiind creaté artificial, in laborator,
iar cealalti ,,natural’ —arelevat o seami de calitd{i comune, care, privite la.
proportia naturii materialului respectiv, ne indicd strinsa unitate dintre
prozd i muzicé. Iar acest rezultat, aldturat in studinl respectiv si altor rezul-
tate, a contribuit la conturarea unui sistem deosebit, de prozi melopeici, in
bocetul deformd liberd, privit nu ca o degradare a versificatiei, ¢i ca o formi.
de exprimare emotionald, psihofiziologicd, aflatd intr-un stadiu poate an-
terior formei versificate.

LA METHODE EXPERIMENTALE DAXNS L'ETHNO-
MUSICOLOGIE

L’étape actuelle de I’évolution de 1’éthnomusicologie est prédominé-
par la nécessité d’établir, & c6té des principes et des lois, aussi une métho-
dologie propre. Ceci ne signifie pas 'invention & tout prix des méthodes
nouvelles, mais I’ajustement, selon la nécessité de I’aspect étudié, de toute
méthode de la science moderne. En ce qui concerne I'utilisation de la métho-
de experimentale dans l’ethnomusicologie, celle-ci nécessite d’abord quel-
ques précisions, concernant : a) les caractéristiques générales et les voies
de réalisation par l’expérimentation de laboratoire et 1'expérimentation
naturelle ; b) la nature et le spécifique de I'expérimentation dans les sciences
sociales ; ¢) la contribution de la psychologie dans I’application de la métho-
de expérimentale dans le domaine social et specialement artistique; d)
les différentes modalités de réaliser 'expérimentation dans la musique.

Toutes ces observations nous aident & comprendre autant les aspects
spécifiques obtenus par la méthode expérimentale au moment de son appro-
priatien et de son adaptation par I’éthnomusicologie, queles possibilités
variées griace auxquelles elle peut correspondre 4 une trés riche problémati-
que. On reléve le fait que la base théorique de Vexperimentation dans Uethno-
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382 GHIZELA SULITEANU 14

musicologie est constituce par le processus de prise en considération en premier
liew d’un phénomeéne dans la totalité de sa manifestation folklorique dont elle
Jait partie, donc de la viabilité de la fonction, et ensuite isolé et soumis a I
expérimentation respective.

Aux différentes expérimentations réalisées jusqu’a present au labo-
ratoire ou par voie naturelle, on ajoute, comme résultat de la pratique sur
certains problémes spécifiques, un autre type d’expérimentation que nous
avons dénommsé «indirecte ». Située & l’intersection de la méthode expéri-
mentale et des méthodes comparatives et de I’observation, Pexpérimenta-
tion indirecte se caractérise par le fait qu’elle s’applique sur des matériaux
non réalisés, dans le but d’une expérimentation proprement dite, mais de
laquelle on extrait quelques particularités dont la prise en considération
sous le rapport méthodologique prend la valeur d’un expériment.

Appliquée pour la premiere fois dans I’ethnomusicologie, I’expérimen-
tation indirecte pourrait étre utilisée avec succes aussi dans les autres
sciences sociales.

La riche gamme des différentes modalités d’utiliser la méthode ex-
périmentale réalisées conséquemment et avec de bons résultats, spéciale-
ment les derniéres dix annédes, & I'Institut d’Ethnographie et Folklore de
Bucarest nous indique des perspectives fructueuses pour l'avenir.

#4 Ensuite on donne un exemple d’expérimentation de laboratoire sur
les Jamentations de forme libre, réalisée dans le but de la détermination
d’un systéme de prose-mélopéique dans le folklore musical roumain.
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COMENTARII PRELIMINARE LA VIDROS
(baladd si colind)

SABINA [SPAS

Aruncind o privire asupra tematicii cintecului batrinesc, desprindem,
¢a 0 piesd cu un confinut bine individualizat, balada Antofitd al lui Vioard
sau Cintecul lui Vidros. Dacd literatura de specialitate a mentionat-o in dese
rinduri, nu a trecut niciodats la o analizd mai stiruitoare a conginutului si
structurii ei. Abia din ultimii ani se pot cita citeva lucriri care acordid o
relativi atenfie acestei balade.

In Thémes Mythiques Carpato-Caucasiens et des Régions Riveraines
de la Mer Notre, Oct. Buhociu cautd existenta unor analogii intre Anio-
fitd al lui Vioard si Cintecul lui Soslan*. Mai recent, in volumul Balada
populard romdnd, Gh. Vrabie afecteazd un spatiu mai mare acesteia, in
cadrul capitolului Teme—Motive —Cicluri. Incadrind-o printre ,,balade
legendare”, Gh. Vrabie o caracterizeazi drept ,,savuroasi impletire de
fabuld cu aspecte reale din viata pesecarilor . . . Dacd i s-ar cduta unele
riddcini legendare, cercetarea ar da la iveald cd balada a crescut din lumea
de povestiri despre stime §i duhurile acvatice intilnite si in romanele
populare, ca cel despre Alexandru cel Mare. Cit de popular a fost motivul
Vidrosului §i al vindrii lui se vede si din mulfimea de colinde pesciresti
pe aceastd tema’’2.

In clasificarea pe care a ficut-o baladei romanegti, Al. Amzulescu o
incadreazd in eciclul baladelor fantastice3.

Socotim utili o prezentare in rezumat a subiectului: pentru a se
putea cisitori, Antofitd, fiul vitafului ndvodarilor—Vioari, trebuie si

1 ,Identiquement, ’exploit d’Anton Vioard péchant le poisson géant destiné A devenir
la maison dans laquelle il habitera avec sa jeune femme nous rappelle I’aventure de Soslan
et de son escorte, qui, se trouvant sur le bord de la Mer Noire, furent avalés par un énorme
poisson ; ils vécurent dans la ventre de la béte, mangeant de sa chair; il y trouva une belle jeune
fille qu’il épousa. Un jour, sa peau ayant crevé, le poisson échoua a terre et ils en sortirent!
L’analogie est claire: ce sont leurs exploits qui permettent aux deux héros de sec marier ;
Soslan trouve sa femme dans le poisson géant qui a été un certain temps leur maison, d’autre
part Anton, cn péchant le poisson, décide la jeune fille au mariage, aprés quoi ils font du
poisson leur maison”’, in Tradition celtique, t. VIII, f. 4, 1956.

2 Gh. Vrabie, Balada populard romdnd, Bucuresti, Edit. Acad., 1966, p. 206, 210.

3 Al. Amzulescu, Balade populare romdnesti, 1, Bucuresti, E. P. L., 1964, p. 115.

Rev. etn. folc., tom. 14, or. 5, p. 383 —393, Bucuresti, 1909
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pescuiascd o asemenea cantitate de peste (sau un peste atit de mare) incit,
spune eroul : ,,Cu carnea nunta s-o nuntesc,/Cu oase casa s-o zidesc,/Cu
coastele s-o-nlantuiesc,/ Cu solzii s-o sindrilesc,/Cu singe s-0 zugravese’.
Tatil ii promite sprijinul cerut punindu-i la dispozitie uneltele §i oamenii
sii, dar sfituindu-l si evite ,,apa Vidrosului”, loc primejdios, sau si-1
prindi pe ,,Vidros, peste frumos” :,,Cd Vidros e apid buni/$i adined si lgla-
jind,/Ca-ntii e dulce ca mierea,/La urméd amari ca fierea./Cit din ceriu pina in
pamint,/Atit Vidrosul de adine,/ Furisitul n-are fund !/Odatd c¢d l-am vi-
nat,/Numai eu cd am scipat,/Toti nevodarii c-am inecat’’s. Antofitd nu ascul-
td sfatul pirintesc §i merge la apa Vidrosului, unde, prinzind puiul Vidrei
(Iudei), ,,Mina pd iel ci punea,/Frumusel c¢d mi-1 lega/Cu trei streanguri
di mdtas’/Dd mi-1 tdiase la oase./Dd unde cd mi-1 lega?/Vezi, dd lemnu
cosului,/D& furca catargului,/ In bitaia fumului./Ii da-n lungu trupului/ Tot
cu fieru plugului”®. La tipetele puiului apare Vidra, care figaduieste, in
schimbul eliberdrii lui, un pescuit imbelgugat. Odaté eliberat puiul, Vidia
intaritd pestele prins in névoade; un talaz urias ristoarni bércile inecind
pe ndvodari ; singur Antofitd scapi, orbit insa de izbitura valurilor (alteori
de lovitura datd peste ochi de Vidréd sau de pesti). De cele mai multe ori,
moare in drum spre casi. In unele variante, Antofitd se ineacd impreuns
cu tovardsii sdi. Cind supravietuieste totusi dezastrului, este blestemat de
unul dintre parinti pentru neascultare.

Balada totalizeazd un numir de 38 de variante, 14 publicate in diverse
colectii sau periodice” §i 24 pdstrate in A. I. F. 8. Teritorial, este rispinditd
in Oltenia §i Muntenia, mai ales in preajma Dunérii. (Au fost culese variante
ale baladei §i din Serbia si Bulgaria.)

Dupi cum se poate lesne observa, balada este strins legatd de speci-
ficul profesional. O trecere in revistd a materialului etnografic sifolcloric
referitor la viata si obiceiurile pescarilor ar fi necesard. Asemenea material
neconstituind obiectul unui interes special, nu a fost insd adunat decit
sporadic. De aceea nu se poate spune cu deplind certitudine dacd slaba
reprezentare, in culegeri, a folclorului pesciresc corespunde realititii. Su-
‘mare informatii despre credinte in existenta unor fiinte fantastice antro-
pomorfe (de obicei tinere fete sau femei) sau zoomorfe sint fie extrase
din epica versificatd, fie atestate cu un coeficient de contrafacere usor sesi-
zabil®. O importantd deosebitd o au desigur colindele de nivodar, chiar

4 Gr. Tocilescu, Materialuri foleloristice, Bucuresti, 1910, p. 49.
N. Pasculescu, Lileraturd populard romdneascd, Bucuresti, 1910, p. 176.

¢ A. I. . mg. 2682 a. — Biiduleasa — Putinei — Teleorman, inf. Voicu Burcea, culeg.
Al Amzulescu, 13. VI. 1964.

7 Cf. Al. Amzulescu, op. cil., Indice tematic si bibliogralic, p. 116.

8 A. 1. I'. fgr. 4484 — Slivitesti — Vilcea; 4861 a — Goicea Mici — Dolj; 6596 —
Hotare — Ilfov; 2113 — Poiana Mare — Dolj; 10148 b — Vadu Lat — Ilfov; 14523 a — Desa
— Dolj; 14526 ¢ — Galicea Mare — Dolj; 14528 ¢ — Rudari — Dolj; mg. 20 a — Desa —
Dolj; 90 d — Merenii de Sus — Teleorman ; 1150 ¢ — Corabia — Olt ; 1380 — idem ; 1591 Ve —
Birca — Dolj; 1801 ¢ — Desa — Dolj; 1804 ¢ — Desa — Dolj; 2191 a — Ciuperceni — Tr.
Magurele — Teleorman ; 2214 ¢ — 2215 a — idem; 2401 Vb — Malu — Vedea — Ilfov; 2682
a — Bilduleasa — Putinei — Teleorman; 3027 Il a — Micesu de Jos — Dolj; 3088 I a —
Greaca — Ilfov; 3223 b — 3224 a — Vidin — R. P. Bulgaria; 3499 R a — Desa — Dolj.

® T. Pamfile, Mifologie romdneascd, 1, Dusmani si prieteni ai omului, Bucuresti, Edit.
Socec, 1916, p. 290 — 312; M. Olinescu, Mitologie romdneascd cu desene si xilogravuri de aulor,
Bucuresti, Edit. Casa gcoalelor, p. 428—432; D. A. Culea, Tradifiile vietii de ap¢ ale poporului
romdn, p. 9—10, 25—27.
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dacd §i acestea sint relativ slab reprezentate in circulatia folcloricid. Co-
lindele de ndvodar apar cu atit mai interesante cu cit filonul epic prezent in
ele devine in balada Amntofifd al lui Vioard motivul central — motivul
,,puiul Vidrei”. (Vom sublinia la locul potrivit existenfa unui al doilea
motiv propriu colindelor, pe care l-am denumit motiv-conflict, existent in
toate variantele analizate ale baladei 19.)

Ce determind declansarea actiunii in baladi este proba pe care trebuie
si o treacd Antofitd pentru a realiza proiectata cidsitorie, act social de o
deosebitd importantd, reprezentind trecerea de la stadiul de celibat la cel
de casdtorit. Maturitatea sociald pe care o expriméi intemeierea unei familii
presupune implicit §i trecerea dintr-o categorie sociald, i de virstd, in alta.
Fati de o asemenea-importantd sociald, de multeori ,ritul de trecere’’ in
noua categorie cuprinde si verificiri ale capacitatilor profesionale. Trece-
rea, in cadrul breslei, de la starea de ucenic la cea de lucritor se ficea odi-
nioari, intre altele, §i prin casdtorie ', Asa se explicd de ce proba la care
se vrea supus Antofifd este de naturd profesionald. Nu trebuie trecutd cu
vederea valoarea de act ritual de trecere pe care proba pescuitului o are
aici si care va influenta intreaga desfigurare a acfiunii baladei.

In acest context s-ar putea face unele observatii in legiturd cu sec-
venta de inceput a baladei : ,,Foaie verde de-o negari,/La cerdacu lui Vioa-
rd,/ Lui Vioaré, vitaf mare,/ Mare masd mi-este-ntinsd,/Dd nivodari mi-e
coprinsd,/De saizdj de nivodari,/Patruzij de - lopitari,/ Optisprece vis-
lagi mari’’ 2. Masa, ca prim episod, este prezenti si in alte balade ; tot atit
de frecvent apare in colinde. Nu am dori si facem o speculafie gratuiti, dar,
in cazul baladei Antofifd al lui Vioard, credem ca este vorba despre un alt
aspect al ritualului amintit : masa comuni este aici clar axati pe aspectul
profesional, ca un moment solemn al ritului de trecere — incorporarea in
breasli. Antofitd, care n-a fost supus probei de verificare, ,,Nij-nu bea,
niji-nu minca,/Do’r cu ochii sd uita’’!3. Este negresit mai mult decit un
pretext de a-i aduna pe eroi laolaltd. Chiar dacd semnificatia nu mai e
astdzi deslusitéd, o asemenea interpretare nu trebuie respinsi.

Proba de naturi profesionali pe care urmeazi s-o treacd Antofitd
implicd dificultdti subliniate de béatrinul Vioard : ,,Cdei Vidrosu-i api-
adincd,/Pe cine-1 prinde-1 mininei. /Iar ¢i-mi este de adinc/Cit din cer pind-n

10 G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne, Bucuresti, 1885, p. 94—96, 61—62;
G. Breazul, Colinde. Culegere intocmiti de..., Edit. Fundatiei, Bucuresti, p. 189—193: S. V.
Drigoi, 303 colinde cu text si melodie, Craiova, Edit. Scrisul romanesc, 1930, p. 179, 212;
C. A. Ionescu, Colinde cu lext si melodie culese si notale de ..., Sibiu, 1944, p. 123; Gh. 1.
Neagu, Colinde din Ialomifa, Rosiorii de Vede, 1946, p. 11, 43—44; A. I. F. mg. 3494 I f —
Calarasii Vechi — Cuza Voda — lalomita; Al. Viciu, Colinde din Ardeal, Bucuresti, 1914,
P- 77—179; V. Bologa, Colinde poporale din Ardeal. .., Sibiu, 1937, p. 62; Béla Bartok, Ethno-
musikologische Schriftenfaksimilenachdrucke 1V. Melodien der Rumdnischen Colinde (Weihnachts-
lieder), Herausgegeben von D. Dille, Budapest, Editio Musica, 1968, p. 251 — 252; A. 1. I%.
fgr. 1316 a — Arpasul de Sus — Sibiu; 356 ¢ — Sincel — Lupeni — Harghita; 4810 a —
Cetatea de Baltd; 5000 b — Brasov — Schei; 14185 a — Bosorod — Hunedoara; Al. Amzu-
lescu, Gh. Ciobanu, Vechi cintece de viteji, Bucuresti, E. S. P. L. A, p. 26.

11 A. v. Gennep, The Riles of- Passage, London, 1965, p. 65—106, 116 —141,

2 A. I. F. mg. 1591 Ve — Birca — Dolj, inf. Ciorica M., culeg. Al. A,, 29. VI. 1959,

13 A. I. F. mg. 2214 ¢ — 2215 a — Ciuperceni — Teleorman, inf. Dorcea M., culeg.
0. Birlea, 20. VII.1962.
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pimint,/N-are margine §i fund !¢; ,,Ci-i Vidrosu d-an adine/Cit din cer pinid-n
pimint, / Niminea nu-i d4 d& fund,/ Do’r dd Vidra mi-e stiut- % sau, cind
trebuie si aducéd pe ,,Vidros, peste frumos” : ,,/Toate toanele-l1 gisesc/Si-n
palmi cd-1 prijonese/Si-n mare ci-1 asvirlese’’16.

Se contureazi clar ideea unui ,,tabu’’ pe care Antofitd nu trebuie si-1
calce dacé vrea si scape cu viatd. Tindrul pescar nu tine seama de sfaturile
tatdlui §i merge in cele din urmé s pescuiascd in Vidros (sau sd-1 prindd pe
Vidros).

O precizare ar fi necesari : este Vidros ,,apd adincd” sau ,,peste mon-
struos” ? Din totalul de 24 de variante selectate pentru analizi — am evitat
in general peacelea in care schema epicd era foarte trunchiaté, tinind seamé
de cele in care coeficientul de variabilitate era mare — , cincisprezece amin-
tesc de Vidros ,,apid adinecd’’, iar noud de Vidros ,,peste frumos”. Este Vidros
un toponim sau denumeste un peste uriag? Inclinim spre prima posibili-
tate. Nu este vorba de o raritate lingvisticd ce ar necesita explicatii compli-
cate. ,,Majoritatea numirilor formate cu ajutorul sufixelor derivative sint
nu numai inexistente in limba curentd, ci par chiar imposibile din punctul
de vedere al normelor acesteia. Impresia generald pe care o lasd cercetarea
formatiilor toponimice sufixate este ci subiectele vorbitoare nu cunosc nici
o piedicé si nici o limitd in domeniul derivirii cind nevoia cere si recurgi
la acest mijloc de creatie : de la orice tem3 si cu orice sufix poate, teoretic cel
putin, si ia nagtere un nume toponim nou, menit s caracterizeze, si defi-
neascé scurt, dar cu atit mai pregnant, un loc a cérui agezare geografici,
infitisare exterioard ete. impun utilizarea unui toponimic deja existent,
eventual a unui apelativ, ajutat de un element derivativ, pentru ca locul
respectiv s& capete fiin{d In constiinta lingvisticd aregiunii unde se giseste’’17.
In Toponimia romédneascd, capitolul ,,Formarea cuvintelor’”’ sint citate
unele toponime adjective formate cu ajutorul sufixului-os ; printre acestea,
subliniem pe cele derivate din nume de animale :

Lupos<s. lup ; Briboasa < breb ,,castor”

Baboiasa<baboi ,,biban” (-asa<-oasa; disparifia lui -o- din sufix
se datoreazd disimilatiei lui -o- precedent).

Sensul obignuit in toponimie al lui -os este ,,bogat in . . . 18,

Vidros este astfel evident un toponim format de la substantivul ,,vi-
drd”’ cu ajutorul sufixului -os, avind sensul de ,,apd cu vidre”. Rolul pe
care Vidra il joacd in desfdsurarea actiunii ne intireste supozifia. Varian-
tele in care Vidrosul este locul bogat in peste, dar periculos, amintesc de
un peste de dimensiuni neobignuite — somn san morun — pe care Vidra
il intaritd §i care contribuie la provocarea naufragiului. Existenta acelui

14S. Segarcea, Balade populare, culese de pe Valea Oltului i insofile prin cile un comen-
{ariu critic, Bucuresti, 1941 p. 11.

15 A, I. F. mg. 2191 a — Ciuperceni — Teleorman, inf. Tetin V., culeg. O. B., 17.VIL.
1962.

16 A. I. F. fgr. 14528 ¢ — Rudari — Dolj, inf. Poenaru Stan, culeg. Al. A., 7.XI1.1951.

17 1. lordan, Toponimia romdneascd, Bucuresti, Edit. Acad., 1963, p. 395.

18 Ibidem, p. 466—467. Pentru valorile sufixului -os vezi §i G. Pascu, Sufizele romd-
nesti, Bucuresti, Edit. Acad. Rom., 1916, p. 70—78. In cazul numelui propriu Vioari credem
cd este vorba, avind in vedere contextul in care apare, de o apropiere de sensul ,,limpede’ ;
vezi N. Drdganu, Elimologii; in ,,Dacoromania’, an. II, 1921-—1922, p. 617—623; A.
Philippide, O rdmdgifd din limpuri slrdvechi : jioard-cristal, in ,,Arhiva”, Iasi, 1914; N. A,
Constantinescu, Dicfionar onomastic romdnesc, Bucuresti, Edit. Acad., 1963, p. 13, 406.
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,,Vidros, peste frumos”, poate sa fi luat nastere din asocierea toponimului
cu rezonantd atrégitoare, cu prezenta in narafiune a acelui peste uriag.

TUn pescuit in locul tabu nu se poate desfisura cu usurinti. Personaje.
ajutdtoare, care cunosc legile tabu-ului §i care trebuie silite sau convinse s&
actioneze in favoarea eroului, apar de obicei in asemenea situatii. Anto-
fitd prinde puiul Vidrei (Iudei), pe care-l chinuieste silind in acest fel pe
Vidra batrind si actioneze in favoarea intereselor lui 1°. Motivul ,,puiul
Vidrei”’ devine momentul central al actiunii, care dirijeazé rezolvarea finalé
o conflictului, constituind totodatd punctul de intensitate maximé al ac-
tiunii baladei. In textul din A. I. F. mg. 1380, intentia pentru care este prins.
puiul Vidrei e clar ardtatd : ,,Dete-o toand, dete doaud,/Dete, neicd, pind-n
noaui,/Nici un peste nu-mi prindea . . . / Un ndvodar mai birin/$tia sama
mai de mult,/De-a scufundelea si da,/ Puiul Vidrii cé-1 prindea/Si-afara.
cd mi-1 scotea’”’. Conflictul, care la inceput se anunta a fi intre Antofitd si
Vidros, se limiteazd acum la conflictul Antofitd — Vidra.

Vidra apare ca un personaj deosebit de interesant in cadrul acestei
balade ; ea este apirdtoarea tabu-ului, lucru lesne observabil in atitudinea.
pe care o are fatd de incercirile eroului de a cilca interdicfia. Silitd sa-1
ajute pe pescar, atunci cind constringerea la care este supusd dispare acti-
oneazd aga cum ii eere rolul de apiritoare a interdictiei tabuistice : ,,Maica
Iuda nu sedea,/ Veste la peste cd da,/Ghimpotfel d-il mititel,/Care ie cu
naiba-n iel,/Cite giuri cd ierea/Pid toate cd le-nfesa,/Nici apa nu mai
curgea. . . /[Morinagii ca biolasi,/ Tot la nevod cé-i bdga,/Nici apa nu mai
curgea’'?. (Alteori Vidra este silitd s dezvialuie locul unde se afld ingropat
in ndmol ,,Vidros, peste frumos’. In acest caz, ea dezviluie un secret ta-
buistie.)

Pentru cd au indrdznit si calce tabu-ul, nivodarii trebuie pedepsiti.
De cele mai multe ori actiunea Vidrei, de intéritare a pestelui, are ca urmare
inecarea bircilor cu pescari. Cind ,,Vidros, peste frumos’’ este prins, el e
cel care, infuriat, rupe nivoadele si provoacd naufragiunl. Naufragiul este.
pedeapsa nivodarilor care au indriznit si calce interdictia tabuisticd ;
singurul supravietuitor e Antofitd. Sint variante mai putin realizate, in care:
eroul piere si el in acest naufragiu general. Alteori, moare in drum spre.
casd sau dupd ce este transportat acasd de batrinul Vioarid. $i intr-un caz.
si in altul, legidtura cu partea de inceput este evidentd. Antofitd participd.
de fapt la un rit de trecere. Proba care ii este cerutd (sau pe care vrea.
el s-o treacii) necesitd incilearea unui alt element ritual, un tabu profesio-
nal; inecilcarea acestuia ar duce la un dezechilibru ritual. Variantele in
care Antofi{d se salveazd au in partea finali un blestem pe care de obicei il
rosteste tatil eroului (uneori mama) : ,,Fir-ai, taici, blestemat,/S& te-nsori

]

1% Procedeul aminteste de cel prin care se obtine ,,iarba fiarelor :,, Caut un cuib de arici’
cu .puii vii §i, dupa ce-1 gisesti, faci pe acolea pe aproape de cuib un cotecior mic, ingradit cu
nuicle si invelit bine de tot. Pui cotefului o uscioara prinsd in balamale §i la usi pui verigd cu’
lacit bun sau broasci de incuiat. Iei apoi puii de ariciu, §i bagi in cotet si-i incui acolo. Puii’
n-au pe unde iesi decit pe use, dar usa e incuiatd. Cind vine ariciul (aricioaica), muma puilor,
la cuib si nu giseste puii, incepe a-i ciuta. El cunoaste iarba fiarelor si stie unde s-o giiseasci.
Se duce in grabd, ia un fir, doud In gura si vine la cotet”... — I. A. Candrea, Iarba
fiarelor. Studii de folelor, Bucuresti, Edit. Cultura nationali, 1928, p. 27.

+ ™ A I F. mg. 2401 Vb — Malu — Vedea — Ilfov, inf. Crjstache I., culeg. Al A.,
14. XI. 1962,
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d3 noo ori/Si si faci noo coconi,/Mai pd urmi o coconitd,/Sd te-adape la
tempitd 2 ,,Asa-i blestemul de mumi,/ Tot ca rana cea de ciumi,/Iar
blestemul de la tatdi,/In lume n-a fost vreodatd’ 22. Blestemul vizeazd de
fapt realizarea unei bune cisnicii. $i atunci cind eroul moare, i atunci cind
e blestemat, vizibili este intenfia de a impiedica realizarea acelei cdsatorii
care necesitd incilcarea tabu-ului profesional. Dacd tabu-ul ar fi fost cilcat
fird ca eroii si fie pedepsiti, cisdtoria s-ar fi bazat pe un dezechilibru ritual
de naturi profesionald. Cele doud situatii sint insd incompatibile si se cer
rezolvate prin eliminare. De aici tragismul acestei piese epice.

Orbirea eroului, provocati fie de violenta talazurilor ridicate de pes-
tele intaritat, fie de Vidra furioasd, se intilneste in majoritatea variantelor
si credem ci apare ca o necesitate pentru anularea dezechilibrului creat intre
Antofitd si Vidra. (Motivul ,,puiul Vidrei” a limitat conflictul Antofitd —
Vidros la cel Antofitd — Vidra.) Chinurile la care a fost supus puiul Vidrei,
de data aceasta nejustificat, pentru cd tabu-ul nu trebuia cilcat, deci Vidra
nu trebuia silitd si actioneze in favoarea erolui, au dat nagtere unui deze-
chilibru ,,fizic, material’’ care se cere lichidat printr-o actiune cu continut
similar.

Sint variante, ca cea din A. I. F. mg. 14528, in care relatiile intermo-
tivice s-au frint §i s-a produs o contaminare a motivelor : Antofitd prinde
pe Vidros si nejustificat ,,il béitea si-1 chinuia/Cu virfu girbaciului/Pe fata
obrazului” pind cind ,,Toatd marea si umfla,/Pe Vidros(?) cd-1ineca’. Degi
se pistreazd schema generald a interdictiei cilcate §i a pedepsei pe care o
primese cei ce au gresit, textul, neglijind o serie de legituri interne, pierde
din posibilititile de inlantuire logicd a motivelor ; deaici s-a ajuns la con-
taminarea sau chiar confuzia acestora. Mai interesant de urmairit e cumin
textul din A. XI. F. fgr. 2113, in final, Vidros (peste) este prins de Antofiti,
care ,,Cu carnea nunti-s ficea,/Cu oaséd casd zidea . . . 7. De ohservat seg-
mentarea motivului ,,puiul Vidrei’’ in doud secvente : Antofitd prinde ,,nu-
mai mreand gilbioard,/Surioara Vidrului,/ $-o bitea, $-o canunea/Cu sfircu
girbaciului/ Pe creststu capului:/ — Unde-i Vidru, peste mare? . . . .
Mama Vidrului preia rolul Vidrei din celelalte variante, incercind, dar
neizbutind, si-1 salveze pe ,,Vidros”’. De data aceasta, intreaga baladi se
supune unei alte scheme : nu mai este o interdictie tabuisticid cea pe care o
calcd eroul, ci numai o proba foarte grea pe care el o trece cu succes. Schema
epicd s-a modificat ; balada se integreaza unei alte categorii, este mai aproa-
pe de structura colindelor de nivodar, dar apropierea credem ci a luat
nagtere prin degradarea schemei baladei. Nu este o formi mai apropiatd
in timp de colind, ci o apropiere realizatd prin pierderea legiturii cu tra-
ditia, punct de pornire al baladei.(De retinut aici o accentuare a observatiei
relatiior de rudenie intre cei trei mongtri acvatici cu care Antofitdintrdin
conflict.)

Sint §i variante — cea din volumul publicat de C. Giuglea — G.
Vilsan — unde, dupi ce se consumi intreaga drami, tabu-ul este cileat gi
nivodarii pedepsiti, intervine batrinul Vioari, care igi salveazi fiul si vinea-
zi pegtele cel mare. Schema de bazd a cipitat o noud ramificatie cerutd ca
un happy end necesar intr-un cintec des interpretat la nunti.

21 Tdem.
22 D. Vulpian, Poezia populard pusd in muzicd, Bucuresti, 1886, p. 14.
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Am amintit importanta motivului ,,puiul Vidrei’’, precum §i faptul
¢4 in colindele de nivodar acesta constituie nucleul narativ. O sumari dis-
cutare a variantelor-colind se impune.

,,Colo-n josu mai din josu,/Josu-n lunca Jiului-i, [Lerui Doamne,/
Noud zile nivideste/Si-al zecelea mi’spriavegte . . . 7’23;  Tcea-n vadu Briii-
lii,/ Oleroi, leroi, Doamme,| Icea-n scheli un pescar mar’,/Pescarul jupin . . .,
[Cit era vara de mar’,/Mai nimica nu-mi luera,/Ci ndvodu gi-mpletia,/Né-
vod verde de mitase/Impletit cu vite seas’./Lucra vineri si stmbéta,/Dumi-
nicd pin-la prinz’”’ 2¢. . . Se pregiteste deci un pescuit deosebit, uneltele
necesare sint lucrate intr-un timp ritual §i tot intr-un timp ritual se incepe
pescuitul : ,,Luni in apd l-arunca,/Dete-o toani, dete doud” 25 . . . ,,Cindu-i
joi in prinzul mare,/Ndvoadele le gitard/ $i pe mare le-aruncard’?®. Dupi
incerciri repetate, e prins puiul Vidrei gi, ca si in baladi, este chinuit pen-
tru a o sili pe Vidrd s acfioneze in favoarea pescarilor.

Ea e cea care dezviluie secretul profesional : ,,Unde-i peste de vinat,/
Ci e-n api, la adine,/Cit din cer pind-n paimint,/$i mult peste-n apd creste,/
De nu se mai ispraveste./Cite stele sunt pe cer,/Cit nisip este pe mal’’ 27, sau
aratd pescarilor locul bogat in peste : ,,adine somn,/potmol cu crap/si reni-
giul cu cosac’’?%. Aici Vidra nu are funcfia de pizitoare a tabu-ului ca in
baladi. Caracterul ritual pe care il imbracd pescuitul in colind impune §i
realizarea acestuia. Acum nerealizarea pescuitului ar crea un dezechilibru
ritual, de aceea adjuvantul silit si acfioneze in sprijinul eroului nu isi
intoarce apoi forfele impotriva acestuia. ,,Balada rimine cintecul povesti-
tor propriu-zis, cintec de comunicare orald a unor actiuni si fapte impresi-
onante, in care naratiunea are rolul precumpinitor. Cintecul povestitor, ca
si povestea in prozd (basmul, legenda) contin fendinfe etico-moralizatoare
rezultind din tematica i sensul ideologic al subiectului expus’ 2.

Functia de urare a colindului este una din principalele cauze pentru
care de data aceasta motivul se incadreazi in cu totul alte relatii, in noul
context.

Existd §i un al doilea grup de colinde, in care nivodarii vor si afle
de la Vidré : ,,Cind ie coada veacului,/Sfirgitu pamintului...” .. Rispin-
dite in sudul Ardealului i Hunedoara, acestea au substituit acele
elemente care, local, nu mai prezentau interes, fiind specifice numai par-
tilor dundrene.

Si aici este dezviluit un secret, dezviluirea fiind o necesitate pentru
preintimpinarea unui cataclism care ar duce la un dezechilibru cosmie.
Schematic, acest al doilea tip se aldturd perfect primului.

Retinem de aici contextul deosebit in ecare evolueazd motivul ,,puinl
Vidrei”. Pescuitul ritual poate fi de bun sau de riu augur; este necesard
cunoasterea locului bogat in peste pentru a evita un pescuit infructuos in
anul ce vine, deci secretul profesional trebuie aflat pentru realizarea buni-

23 A. I. F. fgr. 1316 a — Arpasul de Sus — Sibiu.
24 G. Breazul, op. cit., p. 189—190.

25 Ibidem.

26 Al Viciu, op. cit., p. 79.

%7 G. Breazul op. cit. p. 192.

28 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 95.

2 Al. Amzuleseu, op. cit.,, p. 33.

30 A. L. F. igr. 356 ¢ — Sincel — Harghita.
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stdrii breslei. Pentru a evita un dezechilibru ritual, se foloseste cunoscutul
procedeu al silirii adjuvantului de a actiona in favoarea eroului .

Cum este vizutd Vidra aici in rolul unui animal fantastic acvatic
si ce explicatie se poate da acestei ipostaze in care ea apare? Am amintit
la inceput insuficienta informatiilor privitoare la credinte in existenta
unor fiinte fantastice antropomorfe sau zoomorfe legate de mediul acvatic.
Textele cercetate de mnoi, colinde §i balade, revin stdruitor cu un tip de
descriere a acestui animal fantastic, Vidra sau Inda. Este vizibild deose-
birea de prezentare a animalului in colind fatd de baladid. ,,Vine Tuda cel
béitrin,/Din picioare scirciobind/ $i din gurd foc 1dsind” 32; imaginea este
prezentd in aproape toate colindele de nivodar. Colindul accentueazs
trasdturile monstruoase ale animalului. O singurd varianti a baladei am-
plifici portretul animalului fantastic: ,,Da venea, neicd, pe mare/ Ca
flacdrea focului,/Tot cu ochii sarpelui,/Venea maica Vidrului./Pe unde,
neicé, trecea/Apa-n doo-n spinteca/Ca cin tai cu foarfeca’ 33. Varianta are,
dupi cum am amintit, o situatie speciald in comparatie cu celelalte texte
analizate. _

Mongtrii acvatici apar si in colindele despre Dulful de Mare, firs vre-o
insistentd in descrierea Dulfului. Ce a contribuit la conturarea descrierii
Vidrei (Tudei) este greu de determinat. Intrebat ce este Iuda, inf. Candoi N.
explica : ,,Juda asta-i Vidra, mama pestilor; tot in forma pegtelui iera,
ca cum ar fi balenele alea mari’ 34.

Urmirind atestarea documentard a unor animale fantastice marine,
am intilnit intr-un Fiziolog din sec. al XVI-lea descrierea endropului,
care:... ,,JJaste in mare domn pestilor. Iaste capu lui ca si calul. Are
fiul (coami) si coadd ca §i calul, iard pre spate iaste ca pestile si umbli
imprejur toatd marea §i iaste intr-un loc in mare un peste mic ce-1 chiamg
peste de aur, care iaste imparat pestilor si std la un loc i nu umbli. $i vine
§i endropul la dinsul cu toti pestii si si inchiné lui ca unui impérat intr-un
an o datd §i si due apoi fiecare peste la locul siu”’ 35,

Fiziologul a pitruns din literatura bizantind la noi prin filierd sir-
beascd. Populat de cele mai multe ori de animale fantastice, acest ,,ma-
nual elementar §i naiv’’ popular de zoologie a influentat atit folclorul, cit
i literatura cultd 3¢.

Nu putem trage concluzii definitive privind inchegarea imaginii unor
animale fantastice de tipul Vidrei. Complexitatea procesului de creare a
unei asemenea reprezentiri este fireasci. Eventuale contributii ale circu-
latiei textelor de fiziolog in aceastd privintd nu trebuie insd neglijate.

Unele texte lasd si se intrevadi o relatie de rudenie intre cei trei
locuitori ai lumii subacvatice : Vidra — puiul ei — Vidros (atunci -cind

Ty 2§

A ,Les Ostiaks du début du XVIII-itme siécle au cas d’insuccés 2 la péche adressent
des reproches au pére des poissons, I'injurient, renversent son effigie 1a trainant dans 1a boue, la
piétinanti”’ (A. Lewitzky, Mythes el rites du chamanisme, ,,Diogenc”’, 17, 1957, p. 101).

32 8. V. Drigoi, op. cil., p. 179.

33 A. I. F. i 2113 — Poiana Mare — Dolj.

3 A, L. F. i 1150, Corabia — Olt, inf. Candoi Dumitru, Candoi N., culeg. O. B., Al. A,
18. VI, 1957.

% ,,Ion Creangi. Revistd de limb3, literaturd si arti populari”, an. IX, aprilie 1916,
nr. 4, p. 105.

3 Istoria lileraturii romdne, 1. Bucuresti, Edit. Acad., 1964, p. 496. N. Cartojan,
Cdrfile populare in lileralura romdneascd, Bucuresti, Edit. Casei gcoalelor, 1929, p.188—194.
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9 COMENTARII PRELIMINARE LA VIDROS 30t

acesta din urmé este acel ,,peste frumos, care pe lume n-a fost”). Textul
din A. I. F. mg. 1591 o spune deslusit : ,,Mama puiului iesa/, Soata lui
Vidros ierea’’; iar fg. 4861 a : ,,Puin Vidrii cd-1 prindea,/ La bitaie mi-1
punia/Si de ta-so-1 intreba”, sau fg. 2113 : ,,Dar el, méire, ce-m scotea?/
Numai mreand gilbioard,/Surioara Vidrului”. S-ar pirea ci o adeviratd
dinastie subacvaticid este implicatd in actiune. Este totusi de presupus ci
extinderea notiunii de rudenie Vidrd — Vidros e relativ recentd, niscuti.
din considerente asemdinitoare celor ce au dus la transferul Vidros topo-
nim — Vidros ,,peste frumos’.

Am mentionat la inceput existenta a ceea ce numisem motiv-con-
flict, a carui inrudire cu o altd categorie de colinde este, credem, evidentd.
E vorba de acele colinde in care, din trupul animalului, ucis, urmeazi si
se construiased locuinta celui colindat. Este o evidentd probd de voinicie
pe care o trece tindrul. Casa construitd din corpul animalului apare in
colindele de fecior sau de faté, in care urarea de cisitorie este adesea pre-
zentd sau subinteleasd. Animalul poate fi leu, cerb sau, mai interesant,
»pestele de mare”.

Antofitd trebuie si pescuiasci un asemenea peste (sau o cantitate
de peste atit de mare) incit ,,Cu carnea nunta si-mi fac,/Oasile casa-m
ridic,/ Cu singele-mi zugrdvese’ 37. Jatd ce spune ,,pestele de mare” :
,Linto, draga mea,/Nu mi mai lega/, Cis cu carnea mea/ Nunta te-i
ficea/ Si cu solzii mei/Inzestrate-vei’’ 38,

in cazul baladei nu este o simplid preluare a motivului din colind.
Existd o incadrare in ritual a motivului respectiv, motivul devenind punet
de pornire al conflictului. In colind este rezultatul actiunilor eroului, in ba-
lad4 este proba pe care trebuie s-o treacd eroul, scopul final al actiunii aces-
tuia, rezultatul spre care tinde. Motivul a cipitat o valentd noui. Facem ab-
stractie de eventuala semnificatie simbolicd a construirii casei din corpul
animalului, tema depdsind intentia noastri imediati. Refinem motivul,
ca un al doilea element de bazd comun colindului §i baladei. Aceasta
pentru ci balada se desfisoard intre aceste doud motive : motivul conflict
i motivul central, axe principale care dirijeazd evolutia actiunii.

Caracterul ritual al colindului fiind binecunoscut, nu trebuie aduse
completiri in aceastd problemi. Am accentuat totusi aceasta pentru céd
tocmai dominanta rituald a baladei este principala cauzé care a determinat
alegerea motivelor specifice colindului. In esentd balada a transpus intr-o
formé& artisticd o traditie care continea o interdictie tabuisticd. Avind in
vedere caracterul ritual al acesteia, selectarea motivelor care si faciliteze
exprimarea ei artistici s-a ficut dintr-un domeniu in care dominanta
rituald este vizibild : colindul. Forma, realizati artistic, a celor doud motive, a
usurat brodarea actiunii baladei, inspiratd de traditie. Balada a introdus
motivele intr-o schemd epici mai complexd, dar cu un grad de inrudire
lesne observabil : dezechilibru ritual — lichidarea lui.

3 A. 1. F. fgr. 6596 — Hotare — 1lfov, inf. Stinici Serban, culeg. I1l.Cocigiu,
4. VII. 1938.

3% A. I. F. fgr. 5000 b — Brasov — Schei.
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Urmirind sistemul de relatii interne la nivelul celor dou# specii, am
ciutat s4 desprindem schemele specifice fiecdreia.

Balada :

A — dezechilibru intentional (proba césétoriei)
B — dezechilibru ce vizeazid latura materiali, fizicd

(puiul Vidrei) B!
C — dezechilibru ritual realizat (pescuitul) +
M — lichidare — moartea eroului B+ A —C
B! — lichidare — blestem v NN
O — lichidare — orbire 0 M I
I — lichidare — inecarea nivodarilor
Colind :
A — dezechilibru ritual (pescuit infructuos) A
B.. ... puiul vidrei AN
¢ lichidare pescuit fructuos Ce—B

Caracterul ritual al traditiei din care s-a niscut balada a canalizal
atentia creatorilor spre motivele frecvent atestate in colinde. Se ivegte
posibilitatea urmiririi valentelor pe care le capdti un anume motiv, valente
determinate de tipul de relatii in care intrd motivul respectivin raport cu
contextul, totul fiind condifionat de functionalitatea speciei.

In cazul de fatd, putem afirma ci este vorba despre motive specifice
colindului care au fost adoptate de baladi si nu o situatie inversd. Se
contureazd astfel o problemi legatd de genezid care, fird a clarifica deplin,
puncteazd elementele de bazi.

OBSERVATIONS PRELIMINAIRES A PROPOS DE VIDROS
(ballad= et cclinda)

La chanson de Vidros ou Antofild al lui Vioard fait partie du cycle
des ballades fantastiques. Le héros, Antofitd, participe a4 un rite de passage,
occasioné par le mariage qu'il doit conclure. L’épreuve qu’il doit subir a cette
occasion — le héros doit attrapper une quantité tellement grande de poisson,
ou un poisson tellement gigantesque, que de sa viande et de ses os
il puisse construire une maison — nécessite la violation d’un tabou profes-
sionnel (du domaine de la péche). Le héros viole le tabou et il est puni, la puni-
tion évitant la création d’un déséquilibre de nature professionnelle.

Nous appelons le motif central « le Petit de la Loutres. La Loutre,
animal fantastique qui garde la tabou, est obligée d’aider le héros (celui-ci
attrappe le Petit de la Loutre et le torture jusqu’au moment ousa mére
lui promet son aide). Quand la contrainte a disparu, elle actionne pour
rétablir I’équilibre rituel, punissant ceux qui ont violé le tabou — elle
excite les poissons qui se trouvent pris dans le filet et alors, par leurs
mouvements violents, ils font monter une vague gigantesque qui fait
couler toutes les barques.
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Le motif du « Petit de la Loutre» est présent aussi dans les « colin-
das» des pécheurs, mais l’évolution_ du conflit est différente. La Loutre
doit aider, dans cette situation, 'action du héros pour éviter un déséquili-
bre rituel. La « colinda », dont la fonction de souhaiter est connue, présente
un acte rituel qui peut étre de bon ou de mauvais augure, pour le bien-étre de
la corporation. Voila pourquoi la Loutre aide le pécheur dans le but de
réaliser une péche abondante, sans qu’elle le punisse.

Vu le caractére rituel du théme de la ballade, Ia sélection des motifs
qui peuvent faciliter son expression artistique a été faite dans un domaine
dans lequel la dominante rituelle est visible : la « colinda». La ballade a
introduit les motifs dans un schéma plus complet, mais avec un degré de
parenté trés marqué: le déséquilibre rituel — sa liquidation. On peut
suivre les valences qu’un motif peut obtenir, valences déterminées par le
type des relations dans lequel entre lle motif par rapport au contexte, tout
étant conditioné par la fonctionalit¢ de l'espéce.
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MATERIALE

CITEVA CONSIDERATII ASUPRA ,,FOCULUI LUl SIMEDRU"’

LIA STOICA VASILESCU

Focul, care impreund cu apa, aerul i pimintul forma cele patru
elemente primare, s-a mentinut ca atare pe planul simbolic al miturilor gi
legendelor universale.

Este foarte probabil cd atit greutétile i primejdiile pe care le-a avut
de infruntat omul pentru pistrarea si transmiterea sa, cit si nenuméiratele
avantaje rezultate din folosirea lui au fost cauzele principale ale acestui
proces de gindire folclorici.

In patrimoniul spiritual al poporului romén focul ocupd un loc de
prim ordin. Se intilneste in credinfe, superstifii, obiceiuri, datine, incantatii
magice sau creatii folclorice artistice, fiind pus de obicei in legiturid cu
lumina g§i cdldura solari.

Printre sidrbitorile traditionale la care se aprind focuri rituale o deo-
sebitd importantd o au cele de la limita anotimpurilor, care au rimas ca
urme tipice ale corelatiei pe care o stabileau vechii europeni intre rein-
noirea focului ceresc si a marilor perioade ale anului . Insi aprinderea focu-
lui la aceste date nu epuizeazi intreg repertoriul de prilejuri, pentru ci
focul are o gami foarte largd de rosturi si semnificadii.

O clasificare dupd finalitatea acestui act magic ne ajutd si vedem ci
sub o form# comuni, cuprinzind diferente mai mici saun mai mari, existi
semnificatii diferite, distincte sau conjugate in cadrul unei manifestiri.

Nu std in intenfia noastrid si epuizdm tot repertoriul imprejuririlor
in care apare focul ca element ritual i nici si intreprindem o analizd a
diverselor planuri pe care simbolul siu s-a transformat, c¢i incercim sa
urmérim unul din cazurile care necesiti aprinderea lui, prilej incadrat
in sdrbatorile tradifionale cu datd fixi.

Criteriile esentiale dupi care abordim problema rimin cel de fond, al
finalititii acestui act, si cel formal, cel calendaristic (legat de datd fixd —
26 octombrie).

1 D. A. Vasiliu, Focul viu, Bucuresti, 1943, p. 53.
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Principalul material documentar folosit in analiza acestui ceremonial
este cel inedit, aflat in rdspunsurile la chestionarul Hasdeu 2. Valoarea lui
este asiguratd atit prin suprafata pe care o acoperd * — aducind informafgii
noi despre aria obiceiului —, cit §i prin perioada la care se referd *. Datele
acestea au fost completate cu cele din literatura de specialitate ® §i cu cele
aflate in Arhiva Institutului de etnografie si folclor, provenite din cerceta-
rea de.teren 6.

Forma sub care poate fi reconstituit ceremonialul ,focului Ilui
Simedru” (Sint-Medru, Sin-Medru, Sumedru, Sumiedru, Sumetru, Sa-
medru ete.) prezintd uneori deosebiri destul de mari de la o zond la alta,
ceea ce ridicd unele dificultidti in cercetarea lui. In ciuda acestui fapt,
insd, se pot sesiza elementele esentiale, unitare, ale acestei manifestari.

Ciutind s4 separim elementele constante de elementele variabile ale
ceremonialului, ajungem la concluzia ci cele din prima categorie se refers
la momentul in care este practicat obiceiul (ajunul sau seara lui Simedru) —
ceea ce ne-a ficut de altfel sd-1 incadridm intre obiceiurile calendaristice —
si la felul cum se desfigoard : aprinderea focului §i impér{irea de daruri
fiind doud momente absolut necesare.

Deosebirile pot fi observate in ceea ce privegte alegerea locului:
mijlocul satului 7, ulitele 8, portile oamenilor ?, un maidan’®, rispintiile 1,
dealul 12, eimpul 13, locul de lingé girla 4. Privind in ansamblu toate aceste
determinate observim cd, in majoritate, sint locuri ce se consideri a fi
propice pentru adunarea spiritelor.

2 B. P. Hasdeu, insircinat in 1877 la propunerea Ministerului Instructiunii Publice cu
alciluirea chestionarului juridie, publiea primul chestionar in ,,Columna lui Traian’’, in acclasi an.
Societatea Academici Roméana hotardste si-i incredinteze alcatuirea unui dictionar etimologic al
limbii roméane. B. P. [Hasdeu prezinid in 1884 o propuncre de chestionar lingvistic pentru aduna-
rea datelor reclamate de intocmirea dictionarului. Chestionarul, tiparit in Editiunea Acadcmiei
Romadne in 1884 cu titlul Programa pentru adunarea dalelor priviloare la limba roménd, este Lrimis
preotilor si invatatorilor din intreaga tara. Raspunsurile au fost legate in 19 volume, gisindu-se
la scetia de manuscrise a Bibliotecii Academiei Republicii Socialiste Romania (ms. rom. 3418 —
3436). Materialul la care ne rcferim estle cel aflat in raspunsurile la intrebarca nr. 196 ,,Ce e focul
Jui Sint-Medru?'.

3 Judetele lasgi, Neam|, Covurlui, Tecuci, Buziu, Briila, Ialomita, Dimbovita, Muscel,
Mehedinti. Cel mai mare numér de informalii provin insa din vestul Muntenici subcarpatice.

4 Majoritatea raspunsurilor sint din anii 1884—1885. Insa unele sint primite pini in 1887>
§i 1889.

5. T. PPamfile, Sarbdlorile de toamnd si postul Crdciunului, Bucuresti, 1914 ; D. A. Vasiliu,
Focul viu, Bucuresti, 1943 ; C. Radulescu-Codin si D. Mihalache, Sarbdtorile poporului, Bucuresti,
1909 ; A. Gorovei, Credinfe si superstilii, Bucuresti, 1915 ; S, Fl. Marian, Sdrbdalorile poporului ro-
mdn, vol. 111, Bucuresti, 1914, cu bibliografia indicati de ele; G. Comanici, Al. Popescu, Lia
Stoica-Vasilescu, Focurile de peste an, comunicare la Sesiunca Atlasului curopean, Bonn, 1968.

¢ A, L. F. nr. 4704, 19.619, 19.573, culeg. G. Sulifeanu (1958); I.. Georgescu (1958); E.
Comigsel (1940). :

7 V1I 295, Lupsanu — Ialomita, 10, XII, 1884.

8 IX 410, Slanic—Muscel, 22. VIII. 1885.

9 XI11 193, Glavanesti —Tecuci, 29. X1I. 1884.

10 B. P. Hasdeu, Raspunsuri la cheslionar, vol. 1X, fila 207, Ciumesti — Muscel , 3. VI1.1885.

11 1V 166, Pictrositia— Dimbovita, 25. X1. 1884 ; IX 443, Valea Marc—Muscel ; IX 502,
Voinesli—Muscel, 25. VI. 1885; A. I. F. 19.573, Aninoasa— Muscel ; A. I. F. 19.619, Boteni —
Muscel.

12 IX 459, Valea Mare—Muscel, 4.11/28.1X.1885.

13 T, Pamlfile, op. cil., p. 63.

14 A 1. F. 19.619.
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Materialul din care se aprinde focul este si el foarte diferit : spildérii
de cinepd 15, crici, frunze, ogrinji !¢, resturi de paie $i gunoaie '?, o roat
cu paie intre spite care se rostogoleste pe o coastd de deal'®, ramuri de brad
gi cetind, un brad mare %, coceni, giteje 20, tirsuri, curdtituri de lemn 2,
pelinaritd 22, frunzd de nuc ?. Numirul de focuri variazé: unu, trei-
patru 24, cinci-sase, sapte-opt 2, zece *. Majoritatea informatiilor se referi,
insd, la un foc.

De asemenea colectivitatea care participd la manifestare poate fi
divizati pe categorii de virstd, al ciror rol i ale céiror gesturi diferd. Astfel
copiii?” sau cete ale lor?® fac grimezile pentru focuri, il aprind strigind :

,,Hai la focu lui Sumedru’ 2?

sau :
,,Hai la focu lui Sumedru
C-a mincat lupu iedu
$i tiganu cirlanu! »><0
sau

,,Drui, drui, la Sumedru’’ 31

lovesc tdciuni aprinsi ca s& scoatd scintei 32, sar peste foc 3 sau colindd
prin sat3t. Prin unele parti, dupé stingerea focului, iau cite un ticiune pe

13V 63, Boleni—Muscel ; IX 368, Mihdesti—Muscel, 4. V1. 1885 ; T. Pamlfile, op. cit.,p. 64.
18 V 63, Boteni — Muscel.
17 X I1I 363, Oncestii Noi—Tecuci, 5. VI, 1885.
18 IX 459, Valea Mare — Muscel.
19 T, Pamfile, op. cil., p. 63.
20 T, Pamfile, op. cil, p. 64.
21 D. A. Vasiliu, op. cit., p. 81.
22 A, 1. F. 19.619.
* A, L. F. 19.573.
A. L. F. 4704.
T. Pamlfile, op. cil., p. 64.
A. 1. . 19.573.
I 318, Surdila — Greci—Briila; IX 159, B#jesti—Muscel, 19.V1/20. X.1885; 1X 175,
Bililesti— Muscel ; IX 223, Davidesti—Muscel, 3. VI. 1885; IX 431, Titesti—Muscel; IX 459,
Valea Mare— Muscel, 4. 11/28.1X.1885. ; IX 398, Ridesti—Muscel, 29. VI. 1885; X111 193, Gla-
vinesti — Tecuci, 29.X11.1884 ; XIII 365, Oncestii Noi—Tecuci, 5. VI. 1885 ; V 63, Boteni—Mus-
cel; T. Pamfile, op. cit., p. 63, 64; A. I. F. 19. 573, 19.619.

28 X 368, Mihdesti—Muscel, 4. VI. 1885.

2 I1I 508, Vliadesti—Covurlui; V 63, Boteni—Muscel; VII 295, Lupsanu— lalomita;
IX 159, Bajesti—Muscel ; IX 175, Bililesti — Muscel ; IX 207, Ciumesti—Muscel, 3. VII. 1885 ;
IX 223, Davidesti—Muscel; IX 254, Godeni—Muscel; IX 317, Miclogani— Muscel; IX 368,
Mihailesti— Muscel ; IX 398, Ridesti—Muscel ; 1X 431, Titesti —Muscel ; IX 410, Skinic—Muscel ;
IX 443, Valea Mare —Muscel ; IX 459, Valea Mare—Muscel ; XIII 365, Oncestii Noi—Tecuci;
IV 166, Pictrosita— Dimbovita, 25.X1.1884 ; T. Pamfile, op. cil., p. 63, 64, 65; D. A. Vasiliu,op.
cit,, p. 79, 80, 81; A, I. F, 19.573.

30 A. 1. F. 19.619, 4704.

31 D. A. Vasiliu, op. cil.,, p. 81.

32 1X 410, Slanic— Muscel.

33 T. Pamfile, op. cif., p. 64, 65; A. 1. F. 4704, 19.573, 19.619.

M TV 166, Pietrosita—Dimbovita; IX 214, Cotesti—Muscel.

18 1
b

=~
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~care il aruncid in griadinile cu pomi 35. Fliciii fac foe dintr-un brad mare 36
si sar peste el impreuné cu fetele ¥. Uneori sare toatd lumea 38.

In jurul focului se pot prinde in hori toti, inclusiv bétrinele 3.

Natura darurilor oferite cu acest prilej copiilor si citeodatd birbati-
lor %, de citre femei, diferd. Pot fi fructe : mere, pere, nuci#, alune 42,
struguri, prune 43, sau aluaturi: colaci®, colicei?’, covrigi %, piine 47, sau
vin 48, . ) . Coae e

Desprinderea semnificafiei ceremonialului nu poate fi ficutd decit
prin considerarea simultani a tuturor elementelor care intrd in componenta
lui, fiecare din ele avindu-§i importanta sa, chiar dacd ponderea prezentei
lor apare acum diferitd. Vamiabilitatea unora dintre elemente poate fi
in mare misurd rezultatul unui proces de involutie, atit a ceremonialului
propriu-zis, cit §i a unei intregi categorii de fapte céiruia el ii aparf{ine —
credintele populare. _

In finalitatea obiceiului putem izola doui componente: aceea de
manifestare a cultului morfilor din care derivd o semnificatie apotropaici
si 0 legidturd cu cultul de fertilitate agrari.

Calendarul traditional al poporului romin consemneazi intre zilele
consacrate mortilor ¥ — cunoscute la noi sub numele de ,,m 0§11’ — sir-
bitoarea lui Simedru sau a Sfintului Dumitru de toamnd drept data cea
mai importantd (,,Mosii Mari”). Aprinderea focului ritual in ajunul acestei
zile deschide de fapt sirul manifestirilor ceremotiale legate de aceastd
ocazie. Ele au drept scop — privite in ansamblu — si reglementeze con-
tactul dintre lumea celor vii §i a celor morti §i si consacre un statu quo.
Din acest al doilea aspect rezultd functia apotropaics : protejarea celor in
viatd de forta malefici atribuitd mortilor in general %°.

35 T. Pamfile, op. cif., p. 64, 65; D. A. Vasiliu, op. cit., p. 80, 81.

38T, Pamlile, op. cil., p. 63.

3 Ibidemn, p. 65; D. A. Vasiliu. op. cil., p. 80; A. 1. F. 19.573.

% A1 F. 19.573, 19.619.

3 T, Pamlfile, op. cil., p. 65; D. A, Vasiliu, op. cit., p. 80.

40 1X 254, Godeni— Muscel.

41 IIT 508, Vladesti—Covurlui; IV 166, Pictrosita—Dimbovita; V 63, Boteni— Muscel ;
IX 207, Ciumesti —Muscel ; 1X 223, Davidesti —Muscel ; IX 254, Godeni — Muscel ; IX 368, Mihdiesti
—Muscel ; 1X 410, Silnic— Muscel ; IX 443, Valea Mare — Muscel ; 1X 502, Voinesti - Muscel ; XIII
365, Oncestii Noi —Tecuci; D. A. Vasiliu, op. cit., p. 80; T. Pamfile, op. cit., p. 64, 65; A. 1. F.
19.619.

-

2 1X 223, Davidesti — Muscel.

43 T. Pamfile, op. cil., p. 64 ; D. A. Vasiliu, op. cil., p. 80.

14 VII 295, Lupsanu— Ialomita; A. I. F. 19.573.

45 TI1 508, Vlddesti—Covurlui; IX 159, Bajesti— Muscel ; 1X 175, Bililesti— Muscel ; T.
Pamfile, op. cit., p. 64 ; D. A. Vasiliu, op. cit., p. 79.

48 V 63, Boteni—Muscel; IX 159, Bijesti—Muscel ; XI 175, Balilesti — Muscel ; 1X 223
Davidesti —Mnscel ; IX 254, Godeni—Muscel ; IX 443, Vilcea Mare— Muscel ; IX 502, Voinesti,
Muscel ; T. Pamlfile, op. cil,, p. 64, 65; D. A. Vasiliu, op. cit., p. 79, 80, 81; A. 1. F. 19.573,
19.619. .
47 V 63, Boleni—Muscel ; IX 159, Bajesti —Muscel ; IX 175, Balilesti —Muscel ; IX 207,
Ciumesti—Muscel ; IX 254, Godeni—Muscel ; XIII 365, Oncestii Noi—Tecuci; T. Pamfile, op.
cil., p. 64, 65; D. A. Vasiliu, op. cit., p. 79.

48 T. Pamfile, op. cil., p. 64 ; D. A. Vasiliu, op. cit., p. 80.

49 Mosii de iarnd, Mosii de Mucenici, Mosii de Florii, Mosii de Joia Mare, Mosii de Pasti,
Mosii de Singeorgiu, Mosii de Ispas, Mosii Rusaliilor (Mosii de vara), Rusitorii, Mosii de Sinziene,
Mosii de Sinpetru, Mosii de Sf. Ilie, Mosii de Schimbarea la Fati ; Mosii din Ziua Crucii, Mosii de
Simedru, Mosii de Hranghel, Mosii de Ovidenii, Mosii de Craciun. '

80 F1. Lorint, C. Eretescu, Mosii in obiceiurile viefii familiale, in ,,Revista de etnografie si
folclor’’, 1967, nr. 4, p. 299—308.
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5 ,FOCUL LUI SIMEDRU“ 399

In sirbitorile consacrate mortilor, agsa cum le prezinti calendarul
poporului roman, aprinderea focului apare in repetate rinduri. In con-
gtiinta oamenilor acest element pare si aibd in principal calitatea de a fa-
cilita contactul dintre cele doud lumi, de a readuce pe cei de dincolo pe
tirimul pe care l-au pirdsit. In acest caz focul are un rol invocator, ca si
singele.

Focul insd ar putea si reprezinte, si aceasta este opinia unor cerce-
tatori (K. Ranke, M. Wlislocki) %1, spiritele celor morti ; el ar fi un ,,simbol
al spiritului firi corp’’. Din materialul cercetat nu reiese semnificatia
amintitd, cel putin cind acesta se referd la focurile calendaristice. Nu este
mai putin adevarat cd in alte ritualuri focul sau flacira are acest rol.
Putem cita astfel stingerea luminérii cu flacira in jos pentru uciderea unui
om — in magia neagrid — , flacira reprezentind in acest caz sufletul dus-
manului.

Semnificatia de element invocator a focului este mai probabild toc-
mai in virtutea unei calititi pe care o consemnam la inceputul acestui
articol : aceea de element originar. Aflindu-se deci la obirsia lucrurilor,
el isi pistreazd aceastd capacitate de a reface unitatea pierduti, in cazul
nostru de a reuni cele doud ipostaze ale existentei : viata terestrd si post-
existenta (moartea).

Functia apotropaicd, in esenfa ei, nu contrazice sensul atribuit mai
sus acestui simbol, deoarece ceea ce stid la inceputul lucrurilor este si in
misurd si le apere, sd le fie favorabil.

Deosebit de interesantd ni se pare corelatia dintre cultul mortilor
§i cel al fertilita{ii, asociere care poate fi sesizati in cazul a numeroase
manifestari, tinind fie de unul, fie de celilalt dintre planuri. Astfel existé
diferite rituri de fertilitate agrari legate de cultul celor de pe lumea cealalta.
Putem cita scoaterea plugului la arat,in care transpare grija de a degaja
terenurile menite si fie cultivate de sub influenfa celor morti.

Universul viu poate fi considerat intr-o ipostaziere diferentiata.
Este normal deci ca mortii si participe §i ei la aceasti ipostaziere. Asa cum
celor vii le-ar corespunde pe alt plan al gindirii folclorice recoltele, celor
morti le-ar corespunde ofrandele. De aceea la Simedru, sirbédtoare princi-
pald a mortilor, ofrandele nu lipsesc niciodatd. Acestea sint constituite
in primul rind din o parte a recoltelor avute : grine §i fructe. Aceastd asoci-
ere : cei vii — recolte, cei morti — ofrande din recolte, o sesizim din tim-
purile indepirtate, la antici, cit si la primitivi. Constiinfa ofrandei —
sub forma pomenii — se pistreazd in practicarea obiceiului, femeile spu-
nind in momentul inminérii alimentelor ,,si4 fie de pomani morfilor...".

Forma pe care a luat-o ceremonialul in diferite sate — forméd pe care
am intilnit-o numai in materialul inedit din rdspunsurile la chestionarul
Hasdeu —, colindatul, aminteste colindatul de la Criciun al pitariilor, fiind
_probabil o contaminare. Acest lucru ar fi cu atit mai probabil cu cit Crieiu-
nul constituie un prilej consacrat, in paite, §i cultului mortilor, cuprinzind
ocazii de a oferi ofrande acestora : in ajun impirtirea de colaci, pitirai si

51 Kurt Ranke, Indogermanische Tolenverehrung, in ,,I. F. Communication’’, 1951, nr. 140,
P-297, 298, 300 — 302. Heinrich Wlislocki, Aus dem Leben der Siebenbiirger Rumdnen, Ham-
burg, 1889, p. 30, apud Anca Giurchescu, Aspecte funcfionale ale dansului in cadrul cersmo-
nialului funebru, comunicare la Sesiunca Portilor de Fier, decembrie 1968.
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400 LIA STOICA VASILESCU 6

luminéri sdracilor (in Transilvania), infigerea de citre copii a colindetelor
la capdtul mormintelor (in judetul Gorj), umblatul prin case dupd colindeti
(in sudul Olteniei), impér{irea de colaci, turte i luminiri la rude, vecini
si sdraci (in Moldova), ca si tdmiierea mormintelor i tr.miterea de
alimente in vecini (in Oltenia) 52.

Functia pe care o indeplinesc copiii, urarea bunistirii si a bucuriei,
duce la consacrarea statu gquo-ului amintit. Acesta se prelungeste, in
ceea ce priveste raportarea la lumea celor vii, printr-o semnificatie de
asigurare a prosperitdtii ei. .

Luind in consideratie aspectele mentionate ale ,,focului lui Simedru’’,
putem ajunge la concluzia ci aceastd sdrbidtoare, pe lingd Incadrarea calen-
daristici de cult al mortilor, se preteazé si la una raportatd la muncile
agricole cu functie de incheiere de an. Ea semnificd sfirgitul unei pericade
de munci. Atribute aseminitoare putem observa si la altd sdrbitoare
traditionald populard, ,,Mucenicii”’, care constituie inceputul muncilor de
lucrare a pamintului. Am putea considera deci cé existd un fel de ciclici-
tate ritmaté, o corespondentd a sdrbatorilor funerare (,.mogii”’) cu sdrbi-
torile agrare.

Ideile expuse in prezentul studiu sint susceptibile de a fi completate
cu date noi, furnizate de cercetiri organizate pe teren, cu studiul tuturor
prilejurilor de aprindere a focului, ulterioara lor grupare privind in an-
samblu intreg teritorinl tarii,

52 T. Pamfile, Crdciunul, Bucuresti, 1914, p. 206—209; P. Caraman, Substratul mitologic
al sarbalorilor de iarnd la romdni $i slavi, Iagi, 1931.
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FOLCLORISTUL ALEXIU VICIU
(Articol inedit de Artur Goroveil)

In 1944 am stat, de la inceputul lunii april, pini la 28 mart 1945,
in Blaj [...]: centrul roméinismului §i centru de culturd ardeleani.

Eram refugiat acolo, §i m& duceam, aproape in fiecare zi, la frumoasa
Bibliotecd centrald arhidiecesani, unde am ficut cunostintd cu un cetitor
neobosit, cu preotul Naghiu 2.

intr-o zi, prin luna februar 1945, Naghiu mé intreab# de cunosc
pe domnul Viciu.

Din nume imi era cunoscut: tipdrise o luerare in ,,Memoriile”
Academiei Roméne, dar nu stiam in ce localitate s-ar fi aflind. Am ramas
surprins cind am aflat ci locuieste chiar in Blaj, deoarece n-am auzit
vorbindu-se despre el, de atita timp de cind eram concetdtan cu el.

Am aflat unde std $i m-am dus in strada Episcop Lemeny no. 8.
O casd frumoasi, dar am gisit poarta incuiatd; am strigat, dar nu m-a
auzit nimeni. -

In realitate nu era incuiati poarta, dar eu nu am stiut ¢ ar fi trebuit
s-0 Imping mai tare. '

Atunci i-am scris. I-am spus ¢4 am incercat si pitrund la el, i-am
spus cine sunt §i l-am rugat sé-mi spuie in ce zi §i la cite ceasuri ay putea
sd-i fac o vizita.

Viciu mi-a trimes rispuns ci pind la ceasurile 4 dupd amiazd n-ag
putea si-1 vid, pentru ci dupid masa de la amiazi se odihneste, si mi-a
indicat chiar ziua cind m# va agtepta. Si astfel, in ziua de 12 februar i-am
cilcat pragul casei in eare locuia cu chirie [...].

U Articolul pe care-l1 publicim acumm face parte dintre manuscrisele inedite rimase
de la Artur Gorovei si care se pastreazi in Arhiva sa din Falticeni. Interesul deoscbit pe care-1
prezinld acest articol despre un folclorist de seamd, precum i importanta scrisorilor pe care
autorul le reproduce, in textul articolului siu, ne-au indemnat si-l tiparim in credinta ci vem
aduce si in acest fel un omagiu celor doi folcloristi.

Mentionim ci toate notele de subsol ne apar{in.
Stefan S. Gorovei
2 Tosif E. Naghiu, autorul, printre altele, si al unui Catalog al manuscriselor lalinesli si in
limbi moderne de la Biblioleca cenlrala din Blaj, Bucuresti, 1946 5. a.

Rev. etn. folc., tom. 14, or. 5, p. 401—406, Bucureyti, 1969
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402 ARTUR GOROVEI 9

Birbat nalt, bine facut, vioi, figurd simpaticd — acesta este Alexiu
Viciu la virsta de 90 de ani, fiind ndscut in luna decembrie 1855.

Citeste fird ochelari, scrie frumos, fard si-i tremure mina, parci ar
fi la inceputul vietii, §i tine minte tot ce a intimpinat in via{d si le istori-
seste cu haz.

Este preot si a fost profesor de liceu. [...]

11 cercetez daci-si pistreazid scrisorile ce a primit [...].

Pe fati i se zugriaveste mihnirea. v

In ultimul timp casa i-a fost invadatd de dusmani, care au distrus
toate hirtiile ce au gidsit in biroul lui; printre sfirimituri a gisit citeva
scrisori, dintre care una la care tinea mult, o scrisoare — una singuri ce a
mai rimas — de la Ion Pop Reteganul, numai pe jumitate.

Scrisoarea aceasta mi-a diruit-o si are urméitoarea cuprindere ®:

Rodna, 21/VI 887
Frate Alexi,

La epistola ta, ce o primii ieri din preund cu vechiul manuscris al
Psaltirei, vin a-{i rdspunde :

1. Baladele de care-mi amintesti, le am, §i adecd : Stanu Ungureanu
si Pintea Hotomanu din Téat4drlaua ; acum nu dau de ea, dar stiu bine ed o am.
»Moreia’’ nu mi cunoscutd ; ,,Ghitd Citdnitd”’ incd o am, darnudaude ea;
indatd ce-mi cad in mind, tile comunic. Eu am grozav de multe-si totusi putine.
Pre lingé celea din Trandafiri 4, mai adunai : Driguta Pintei, vezi Cirtile
Sdteanului 886, pag. 106 ; — apoi in manuscrise nepublicate : ,,Murgul
Ini Tancu” (aci afld cd Iancu trigea de moarte la Reteag!), ,,Soiminel”
(de la un megter strici), ,,Irina” (prinsi la turci), ,,Yosif’’ (vindut defrati
in Egipt), ,,Valean” (2 variante), ,,Petrea Spanului”, ,,Hora Serpelui’’
(aici spune cé serpele n-ar minca pe mindrul voinic, dar e silit, cf i 1-a-nchi-
nat muma sa, ¢ind era in leagin, cu vorbele :

,,Suga-ti serpii trupul tiu
Cum imi sugi tu sinul meu‘¢),

3 Personalitatii multilaterale a lui Ion Pop Reteganul i-a fost consacrati recent o consis-
lenta monografie, care fixeaza definitiv locul sau in dezvoltarea culturii noastre : Ion Aposiol
Popescu, Ton Pop Releganul. Viafa si aclivitalea, Bucuiesti, Edit. didactici §i pedagogici,1965.
Dupi cum araté autorul monografici, pe Ion Pop Reteganul, in a doua parte a vielii sale, ,,incep
sd-] intereseze din ce in ce mai mult problemele etnografice. El cauti si-i antreneze pe cit mai
multi carturari ardeleni in munca de popularizare a frumosului port roménesc’’ (Ion Apostol
Popescu, op. cil., p. 29—30). Afirmatia este sprijinitd de o scrisoare primila de Reteganul de la
Alexiju Viciu din Blaj, scrisoare din care se dau doui mici fragmente : unul relativ la portul
romanesc (,,Scii ¢i ai promis publicului si te ocupi cu portul romanesc’) si altul care se referd la
»stringerea vechilor manuscrise romdanesti’’ (,,Psaltirea {i-o trimiteam mai curind, dar a fost la
d. Cipariu oarecit i apoi la d. Moldovan, pe urma mi-a trebuit §i mic’’) (Ion Apostol Popescu, op.
cil., p. 30). Raspunsul lui I. Pop Reteganul este locmai aceastii scrisoare. Gisim in ea raspun-
surile la problemele pe care ile punea Viciu. Astfel, chiar de la inceput, ¢l confirm3 primirca
»vechiului manuscris al Psaltirei”” care se ,,plimbase’’ pe la Cipariu si Moldovan. Tn ceea ce priveste
portul popular, de care-i aminteste Alexiu Viciu, Reteganul rispunde cu tristete : ,,timpul si
mijloacele-mi lipsesc”’. Gisim, de asemenca, amidnunte interesante cu privire laintentia sa de a
publica in Romania niste povesti, cu privire la relatiile sale cu G. Sion §. a.

4 Trandafiri i viorele, poezii poporale, Gherla, ed. 1, 1884 (apud Ion Apostol Popescu, op.
cil., p. 244).
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,Constantin viteazul” (bate pe tureci), ,Pintea Novae', ,,Pintea vi-
teazul”, tot asta, altd variantd, asa dara 3 variante, toate bune §i pind
acum nhecunoscute; cel putin cit cetii eu, nu le didui de urméi undeva.
,,Serbanul’ Sandul.

Am grozav de multe poesii. Acum tot puricez la ele, dar un an mi-e
prea putin ca si le pot purica §i pune in rind. IFiecare poesie, mare ori
micé, o seriu pe hirtie separatd ® 5i o bag intr-un toc de hirtie anume ficut
spre acel scop. Tocuri de acele am 15, cu numerii §i inseriptia de pe hirtia
alituratd. Nimic nu mi se mai poate pierde. Scrise odatd toate, le voi
lua una de una, din fiecare grupé, si voi esplica cuvintele neintelese, cam
cum ficui la Trandafiri §i viorele, dar cu deosebirea ci notele esplicative
vor fi pe o foaie cu cuvintul de pricind. Cu mitologia voi avea mult lucry,
dar am 2 opuri bune ale lui Kévari Laszlo : ,,Szasz torténelmi rege”, de la
I. M. Moldovan si Erdely folde ritkasagai, cumpdratdi de mine din anti-
cuariul lui Demjen (cu 4 fl. 95 cr. pre cind la 1859 era numai 2 £f. 24 cr).
Mai am de la dl. I. M. Moldovan si ,,Das Jahr und seine Tage’’ ¢. Nu mi-ai
mai gti recomanda opurirelative la credinfele, traditiunile si miturile noastre ?
Ori care pachet de manuscrise vei cere de la mine, ori si toate, dupé cum le vezi
specificate pe conspectul aldturat, le vei primi spre folosintéd cu intoarcerea
postei fireste : apud remissionem.

Daunéd ¢d nu cunoscui baremi cu 2 ani mai nainte opsorul lui G.
Dem. Teodorescu ,,Cercetiri asupra proverbelor roméine’’; acum stiu
eu cum se adund materialul literaturei populare, dupi ce pridai atita
vreme orbecind pe cii mie necunoscute. De nu ai la indemin# opgorul,
scrie-mi 54 ti-1 trimit.

Geografia sunetelor fi-a da de lucru §i ined mult : citeva cuvinte-ti
aldtur pe foitele a, b . Eu dispun de timp si tot il folosese, dar mi se pare
totusi mai scurt de cum mi-ar trebui. Era insd s4 mi puni bine sederea
la masa. Capitasem morb de ridrunchi. Acum — dupé insdnitosare, sunt
nevoit a sta mai putin §i a imbla mai mult. — Teogonia romanilor, ce o
continud, nu-mi era lucru nou; vezi ,,Tdmiia dracului” in nrii 29 si 30
ai Tribunei din a. c. poveste de ale mele, care adevereste spusele tale cu
Pica.

Am povesti grozav de frumoase §i mai toate vrednice de studiat
§i comparat cu mitologia anticd, dar — nu-s bani s& le pot tipéri. "Mi promise
G. Sion ¢d va avea grija lor; i-am trimis un stoss de vreo 35 povesti, mai
am vreo 10 aci, dar 'mi rispunse in zilele astea cd va fi nevoit 54 mi le
remitd, deoarece nu capitd editor, zice ci de as merge insumi la Bucuresti
poate ci as putea face ceva ispravid, dar de unde 100 f1? Cui crezi tu ca
ar fi bine si mi adresez cu ele?

De portul romanesc nu mé pot apuca, timpul si mijloacele-mi lipsesc.
Mai intii si gat aste incepute, apoi, de voi avea bani mul{i, ce nu e sperare,
sd-mi iau un desemnitor-fotograf pe vreo trei luni de zile minimum gi s&
5 Metoda preconizati la 1887 o va expune in 1890, in artlicolul Despre modul de a aduna
malerialul literaturii poporale, publicat in ,’Tribuna”, an. VII (1890), nr. 120 (Ion Apostol
Popescu, op. cil., p. 123).’

8 Ion Pop Releganul «aprecia activitalca folcloristilor maghiari si germani, remarcind :
»ungurii au opurile lui Kévari Lasz16 : Erdely fildje ritkasdgai §i Szdsz tériénelmi rege, iar neamtu}l
Schmidt a seris — Das Jahr und seine Tage.”” » (Ion Apostol Popescu, op. cit., p. 123 —124).

* ,,Conspectul”’, ca si ,,foilele a, b*’ s-au pierdut in timpul razboiului, impreund cu sfirgitul
SCrisorii.
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cutrierdim Ungaria, Banatul, Transilvania ete.. .. atunci doaré, pind atunei
mi-am pus pofta-n cui. Oamenii nu mi ajutd, in dar intreb, in dar seriu,
nici un riaspuns, ori mult: 'mi pare rau, dar nu pot, n-am vreme. Apoi
chiar acum m-a rugat si S. Fl. Mirian si-i ajut la Nunta romdneascd, ce o
luerd ; i-am promis, cam 2 siptdmini le voi sacrifica numai pentru el.

Cu esamenul am finit alaltd eri, dar am lucru la masi si dacd se
face vreme buni trebuie sd imblu regulat la scalde ; norocul meu ca sint
aci, numai ca Sance

*

Atita avea de la Ion Pop Reteganul, in multimea de hirtii aruncate
intr-un saltar, pe care le-a cules de pe scindurile odéii [...].

Alte patru scrisori le-am copiat. Nu i le-am cerut ; mé durea inima
s8-1 despart de migte scrisori, care eu stiu cit ii erau de dragi §i cit ar fi
trebuit si sufere, dacd nu ar mai fi putut si le priveasci si si le citeascd,
din cind in cind.

De la prietenul siu Ion Bianu primeste o carte postaldi cu acest
cuprins : ,

Am primit astdzi Limba romdnd poporand si dialectul sicilian si
md gribesc a-ti mulfemi friteste. Indati ce voi seiipa din virtejul de
necazuri in care mé aflu acum, mé voi gribi a ceti frumosul volum.

Al tiu

vechi si devotat prieten

I. Bianu
13/26.1X.1901

Nu gtiu dacd aceastd carte postald este din anul 1901, deoarece
stampila postei Bucuregti are data : 28 sept. 04.
Cu privire la aceastd chestiune a dialectului calabrez, Viciu primeste,

de la Dr. Gustav Weigand din Leipzig, o carte postali cu stampila postei
din 6 februar 1906.

Stimate Domnule !

Vi mulfumesc pentru cirfile pe care mi le-ati trimis: Glosarul de
cuvinte dialectale si Nume de familie am avut $i mai nainte. Tmi pareriu
cd n-ati intrebuintat §i cirtile lui Meyer Liibke. Eu nu vid nici o asemii-
nare mai mare intre dial [ectul] sic [ilian] si cele roméanesti. In cartea lui
Scerbo, sub dial. calabre, ati fi gdsit asemindri cu mult mai §i mai speciale,
dar nu generale cum se afli in cartea DVoastri. In orice caz, studiul
DVoastra e interesant.

Al. DVoastri devotat
G. Wgd. [Weigand)]

Viciu cunoagte bine si dialectele limbii italiene.

~_De la Meyer Liibke o scrisoare, firi datd, care trebuie si fie insd
din 1899, sau cel mai tirziu din 1900, deoarece cartea lui Vieciu, pe care i-a
trimis-o, ,,Glosar de cuvinte dialectale’’, a fost tipiritd la Blaj, in 1899.
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Monsieur,

J’ai lu et étudié avec le plus grand intérét votre Glosar de cuvinte
dialectale, publié dans les Annales de ’Académie Roumaine. Dans un
cas seulement je ne vois pas clair. Est-ce qu’on dit bucin ou bucim. Je
suppose bucin, parce que vous ne mettez pas d’accent, mais d’autre part
biicin s’expliquerait mieux.

Merci d’avantage de votre reponse.
Bien & vous
W. Meyer Liibke

membre honoraire de 1’Académie roum.
prof. & I'Université de Vienne.

O carte postald ilustratd, de la Polihron Sdrcu, profesor la Universi-
tatea din St.-Petersburg :

St. Petersburg, 29 apr. 1899
Mult stimate Dle Profesor

Vi multdmesc foarte pentru Glosarul Dvoastre ; e foarte interesant
si va fi de mare folos in literatura linguisticd mica romani. Dacid voi avea
timp, apol am s& scriu ceva despre dinsul. Complimentele mele cordiale
tuturor cunoscutilor si DVoastre.

P. Syrku

in curind voi pleca in striinitate ; poate mi voi repezi si [pe la]
DVoastra.

Polihron Sdrcu, sau, cum se iscilea, Syrkw, era moldovan [...] si
ajunsese profesor la Universitatea din St. Petersburg.

X

Alexiu Vieiu mi-a mai ddruit un numér de foi cu material de folklor,
cules de gcolarii lui, pe vremea cind le era profesor. O parte din acest ma-
terial 1-a publicat in diferite reviste din Ardeal, si fiecare bucati din acestea
este tdiatd cu creionul,iar o altd parte este incd ineditd, cu toate ¢i unele
dintre culegeri sunt destul de vechi, de prin 1884. Sunt, de pildi, colinde,
strigdturi, chiuituri, cintece si altele, care ar trebui publicate, mai cu samj
acuma cind, din felurite pricini, se uitd tot ce au stiut gi au cintat ai nostri.

Tot acest material il voi depune la Arhiva de Folklor din Cluj, in
care destoinicul domnul doctor profesor Ion Muslea, directorul Arhivei,
va publica tot ce va gisi de cuviintd ®.

Mi-a parut foarte rdu cind m-am despér{it de bunul meu prieten

Viciu, §i cind ne-am strins mina, cu multd cildurd, amindoi eram cu la-
crimile in ochi.

Y

8 Nu stim daci acest proiect a mai fost realizat. Regretatul Ion Muslea, in ultima sa lu-
crare despre Artur Gorovei (La centenarul naglerii lui Artur Gorovei, extras-din Anuarul Muzeului

Elnografic al Transilvaniei pe anii 1961— 1964, Cluj, 1966), nu aminteste nimic despre aceastd
chestiune.
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Cu aceastd ocazie gisesc prilejul s& public scrisoarea® pe care mi-a
adresat-o Ton Pop Reteganul in anul 1892, cind eram directorul revistei

syJezitoarea’. ) L
Cartea postald are adresa: ,,D. S. Domnului Artur Goroveist director

revistei Sedatoarea, in Falticeni (Romdnia)’.

Stimate Domnule Director,

Am primit ,,Sedatoarea”. E escelentd. Daund cd nu o putui ceti ci
pitimese de ochi, dar mi-o ceti colegul. Indati ce mi-a fi mai bine o s vi
trimit material berechet, avind deja gata. Bun serviciu cauzei ar face
St. Tarind, inv. Piucenesti, p. u. Hunyad Varhely, Iuliu Bugnariu, inv.
Hordou, p. u. Naszod, Gr. Sima preot in Cdrpenis, p. ult. Abrudbanya,
Petru Vancu, inv. Maderat. V'oi mai da si adresa, numai sd-mi fie mai
bine. Salutare ! I. Pop Reteganul

Rodna Veche 21/3 890 10

(Transilvania)

Am trimis revista celor indicati, dar nu am primit nimic de la dinsii,
gi aceasta a fost ultima scrisoare pe care mi-a adresat-o Reteganul.

Folticeni, 16 Sept. 1945 Artur Gorovei

? Aceasta scrisoare a mai fost reprodusi, partial, de Arlur Gorovei si in ,,Sezdloarea’.
Povestea unei revisle de folclor, extras din Anuarul Arhivei de folclor, 1, Cluj, 1932, p. 4. Réspun-
zindu-i, la 9/21 aprilie 1892, Artur Gorovei li scrie ¢i G. Weigand apreciazi in mod deosebit noua
revistd (lon Apostol Popescu, op. cit., p. 30), referindu-se, desigur, la scrisoarea din 12 aprilie (stil
nou) 1892 a savantului german (vezi Maria Luiza Ungureanu, Scrisorile lui Gustav Weigand
cdtre Artur Gorovei, in ,,Revista de elnografie §i folclor”’, tom. 12, nr. 6, p. 195).

10 Dala esle in mod evident gresili; corecl 1892.
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O URMA DE DEVALMASIE MOSNENEASCA

VASILE CARABIS

In satul Cimpofeni din judetul Gorj s-a mostenit, pind la colectivi-
zarea generald din 1962, o formi de cosit care pistreazda in structura eb
urme de devialméisie mosneneasca.

Materialele etnografice, referitoare la felul cum se efectua cositul
in satul Cimpofeni, prezintd o importanti pentru studiul istoriei social-
agrare din aceastd zoni a Olteniei.

Cimpia Imuroasa Micd !, din sus-mentionatul sat, este un teren de
fineata ce ficea parte din mosgia mosnenilor locali, agezaté in zona deluroasi,
inclinatd de la nord la sud.

Mai intii trebuie specificat c&, in vederea obtinerii unui fin cit mal
bun, se recurgea la curatirea cimpiei de vreascuri. Mar&einii si ldstarii
verzi de pomi si copaci se exterminau prin defrigare. Actiunea aceasta era
rezultatul unei initiative colective, eare se aduecea la indeplinire intr-una
din zilele lunii martie.

Impértirea finetei de aci se efectua in baza unui obicei agrar mostenit
,,din batrini”’. Cimpia Imuroasa Miecd, inainte de a fi cositd, era supusi
unei masuriatori dupd o veche tradifie locald. Pentru a se cunoasgte partea
de fineatd ce revenea de drept fiecdrui mognean coproprietar al cimpiei
Imuroasa, previzutd in actele vechi de proprietate, insi nedeterminati
topografic, se trecea mai intii la misurdtoarea cimpiei. Ajunul zilei de
cosit era consacrat numai acestei operatii. Pentru efectuarea maisuritorii
§i cositului, se atrigea atentia din partea inifiatorilor incd cu o sdptdminé
si chiar cu doud mai inainte, pentru ca fiecare sitean coproprietar si-si
organizeze munca astfel, incit in aceste zile nimeni si nu lipseascd. Fird
participarea tuturor pértasilor, cositul in ziuna fixatd ar fi devenit ino-
perativ. In cazuri exceptionale, cind nimeni din ai casei nu putea si exer-
cite cositul, trebuia si se tocmeascd un om.

1 Numele de Imuroasa vine de la termenele locale frecvente : im = murdirie ; imos =
murdar, soios, noroios; a se imosa — a se murdiri, a deveni soios; ,.cc imos esti!”, ,ia-ti
imul de pe tine” etc. (lat. limus si limosus = noroios, mlagtinos, plin de noroi, soios — I. Aurel
Candrea, Dicfionarul enciclopedic ilustrat).

Rev. etn, folc, tom. 14, nr. 5, p. 407 —410, Bucuregti, 1069
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408 VASILE CARABIS 9

Initiatorii acestor executdri cu date fixe erau de obicei pidrtagii cu
loturile mai mari, asezate la mijlocul cimpiei. Ingtiintarea se ficea verbal,
fiecirui pirtas, ca sd nu fie nici un motiv de sustragere.

Din intregul teren de fineatd se delimita mai intii partea familiei
Dusge, urmasga armasului Duse 2, care avea dreptul la 209, din totalul c¢im-
piei. Misuritoarea se executa cu ,,stinjenul lui Duge’’ (armasul), in lungime
de 1,93 m, necunoscut in metrologia romdneascd. Era lucrat din lemn de
stejar §i, in fiecare an, inainte de cosit, lungimea lui de 1,93 m era verificatd
cu ajutorul unui metru oficial, din lemn sau metal. Acest stinjen se pas-
treazi ,,din vechime’’ la familia Duse. Ultimul stinjen ,,al lui Duse’’, folo-
sit, a fost mostenit de la bunicul lui Irodion Duse, ceea ce inseamni cé
fusese lucrat in prima jumitate a secolului al XIX-lea.

Mentiondm ci, cu ,,stinjenul lui Duge’’, se misura numai fineata
din cimpia Imuroasa. Restul pimintului din hotarul satului Cimpofeni
se méisura cu stinjenul de doi metri. O parte din mogneni au folosit si stin-
jenul lui Cantacuzino, in lungime de 1,96 m.

La cosit, familia Duse isi alegea parcela cea mai buni din fineata,
care se gisea in mod obignuit pe la mijlocul cimpiei. Dupd aceea se méisu-
rau parcelele celorlalti coproprietari de o parte si de alta a lotului lui Duse.

Dacé dupéd impirtirea intregii finete se constatau unele nepotriviri
in plus sau in minus la unii dintre coproprietari, atunci se recalcula prisosul
sau minusul. Surplusul era repartizat in cote egale tuturor pértasilor, iar
minusul era recuperat din contributia tuturor in cote egale. Numai familia
Duge era exceptatd de la acest calcul suplimentar, deoarece in trecut ar-
masul Duge a fost cipetenia cetei de mogneni $i cel mai influent om din
sat, cum ne dovedesc actele din vremea lui®. Exceptia a fost de ajuns si se
repete de citeva ori, ca si devind traditie istoricd neintrerupti.

Operafia masurdtorii se efectua intr-un deplin acord comun. Pre-
ponderenta privilegiatd a urmagilor lui Duse, pastratd pind in zilele
noastre, ne demonstreazi influenta si puterea economici §i sociald exerei-
tatd de secole de citre aceastid familie.

Misurarea finetei din cimpia Imuroasa s-a practicat dupd o tehnicé
generald in zona geograficd din care face parte satul Cimpofeni.

Cimpia se misura incepind cu partea cea mai fertild, care revenea,
cum am ardtat mai sus, familiei Duge. Se infigeau apoi in pimint semne de
mejdind, din loc in loc, in lungul cimpiei. Aceste semne alcituite din bete
de lemn se numeau fdgur: (sing. fdgure). Pe misurd ce se infigeau tdgurii
de citre unele persoane, altele culcau in urma lor un lan de fin cu picioarele,
pentru a se croi mejdina intre loturile megiesilor.

Lanurile de fin culcate la pimint, pentru marcarea mejdinelor dintre
curele, se numeau pavoaie (Sing. pavos), termen folosit incd frecvent de sdt:ni.

2 Pe armasul Duse, venit din Arcani, sat-matci al Cimpolenilor, il intilnim in documentele
locale din secolnl al XVII-lea cumpéritor de pimint in Cimpofeni si Stolojani. Intr-un document
din 10 mai 1666, Radu Leon voicvod ii intireste lui Duge partea lui de mosie de moslenire ris-
cumpitrald din Arcani: ,, . . . carc mosiic au vindut-o mosu-siu Dusde Buzestilor drept aspri
60" (Doc. Acad. CLXXXYV 1 53), Urmasii colaterali ai lui Duse, Coiculestii si Andrasoii, stabiliti
in Cimpofeni, sint cei dinlii mosi intemeielori ai acestui sat. Portiunea de la mijlocul satului numi-
td Andrisoi i.$i trage numele de la Andrag, rudi cu armasul Duse. Familia Duse, in linie barbi-
;nasc:‘n, s-a stins din via{i cu Irodion Duse, in 1920. Toti Coiculestii si Andrisoii aveau pamint in

muroasa.

3 Acte aflate la Academia Republicii Socialiste Roméania si in colectia aulorului.
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3 O URMA DE DEVALMASIE MOSNENEASCA 409

Dupié aceastd operatie de demarcare a loturilor mosnenesti de cosit,
dispuse in rinduri paralele, separate prin mejdine sau rizoare, a doua zi
se trecea la cositul propriu-zis. In ziua aceea, cit dura cositul, Imuroasa
devenea animatd. Finul era cosit in Iungul loturilor, de la risirit la apus,
in rinduri paralele numite pologi (sing. polog). Cind pologii se uscau — de
obicei a doua zi — , se aduna finul in grdmezi numite copije (sing. copifd).
Acestea erau adunate, la rindul lor, in grimezi mai mari numite posoare
(sing. posor). Apoi finul era transportat acasi cu carul cu loitre.

Adunatul finului se practica de asemenea intr-o singurd zi de citre
toti partasii. Urma iarisi o zi animatd prin participarea, in primul rind,
a tineretului — baieti 5i fete, imbrécati in haine ,,mai bune’’. Suna Imuroasa
de cintul gi ,hubhurezatul’” fetelor.

Din cercetirile documentelor, mosnenii satului Cimpofeni au triit
in devalmisie pind la 20 mai 1778, cind s-a ficut hotdrnicia mosiei intre-
gului sat 4.

Din aceste acte se deduce c¢d urmasii directi ai armagului Duse cu
rudele lor Coiculestii i Andrisoii, care in majoritate stipineau aceastd
cimpie de fineatd si formau o ceatd, an cerut hotarnicilor, din cite se con-
statd, ca aceastd cimpie sd nu fie hotérnicitéd §i, de comun acord, an conti-
nuat s-o stipineascd in devilmisie.

Un caz aseminitor de continuare a stipinirii in devilmisie, dupd
hotarnicia satului, a fost al unor siteni mosneni din Stroiesti, sat vecin
cu Cimpofenii.

In iunie 1778, hotdrnicindu-se din nou mosia Stroiestilor, patru mogi
din cei sapte (Stdnild Berca, Buse Berca, Dicu si Davidoiu — strdmogul
Davitoilor de astizi) ,,n-an poftit a-gi cureli mogia, aridtind cd, daci 1i se
vor cureli, se transmutd dii prin cramurile cu viile §i dii prin pometuri
si dii prin livezi, cit 51 dii prin sdlistele caselor, care, dupé invoirea lor,
au rimas si stdpineascd de-a valma, dupd cum si la cealalti hotarnicie,
intr-acestag chip s-au invoit”’ 5.

Mosnenii din Stroiesti aun iegit insd si ei din devidlmisie, probabil
in prima jumitate a secolului al XIX-lea, deoarece nici documentele — din
cele cunoscute — si nici tradifia nu mai amintesc de aceastd rimdsita de
devilmigie.

In Cimpofeni, insi, devilmisia din Imuroasa s-a impus ca o stricld
necesitate economicd colectivd, la mijloe fiind vorba de cresterea vitelor,
care avea o importantd deosebitd in gospodariile sidtesti, mai ales in regiu-
nile de deal si de munte.

Din cauza tehnicii inapoiate se folosea terenul direct necultivat
(pasune naturald)e .

Dupé cosit, cimpia Imuroasa devenea islaz de pisune colectivi pind
in primdvara anului urmiéitor, cind iarba ,era opritd’’ pentru fin. Data
,,OpriTii’’ era ziua de 23 aprilie (Sf. Gheorghe). Tn acest timp se crea situa-
tia grea ca, din lipsa de pisune, fiecare si-gi pascd vitele ,,pe unde poate’
sau in cadrul gospodiriei individuale. Chiar in perioada cind cimpia devine

4 Doc. orig., Acad. Republicii Socialiste Romdnia, CLXXXYV, 97.

5 Doc. orig., Acad. Republicii Socialiste Romania, CLXXXY, 19.

8 Vezi H. H. Stahl, Conlribufii la studiul satelor derdlmase romdnesli, vol. I, Bucuresti,
1958, p. 282,
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islaz colectiv, vitele erau pizite in mod permanent de copiii familiilor
respective. Pdgunatul vitelor cornute se practica in douf etape : de dimi-
neatd pind la prinz (orele 10 —11) §i dupi amiazéd de la orele 3—4 pini la
»asfintitul”’ soarelui. Pizitorii de vite trebuia si fie permanentfi, pentru
cd in jurul cimpiilor de finete se aflan livezi de pruni, podgorii de vii gi
culturi de porumb.

In concluzie, o notd caracteristici a acestui cosit devilmag a fost
unitatea indestructibild §i continuitatea lui in acest sat. Cind au fost ca-
zuri de vinziri-cumpiriri, aceste operatii au avut loc numai intre mosnenii
localnici, ca si nu se produed nici o dificultate celorlalti mosneni in muncile
lor colective ca: ingrijirea terenului prin defrigare, cositul, adunatul si
transportul finului, care se efectuau — cum am aritat — in zile fixe. Asa-
dar, aceastd fineatd s-a péstrat sute de ani sub formi de devilmaésie, din-
tr-o necesitate economicd siteascd, devenind traditie cu un frumos si
interesant obicei.
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NOTE SI RECENZII

OBSERVATII PE MARGINEA UNEI ANTOLOGII A MUZICII
POPULARE DIN EGIPT*

Se remarca imprejurarea oarecum ciudati ci muzica folclorica a teritoriilor care au
<cunoscut cindva civilizatii gigantice (China, Mesopotamia, Egiptul) a ajuns in atentia spe-
<ialistilor la urma tuturor celorlalte. O cxplicatie este aceea ci interesul manifestat fata
de cultura muzicali anticd §i, in legiturd cu eca, fati de muzica zisd ,,clasici (ori ,sa-
vantd“, ori nationald, ori ,,de curte®“) a popoarelor respective a fost alit de coplesitor,
incit multd vreme muzica populard ({irdneascd) a rimas aproape total ignorati, dacd nu i
s-a contestat chiar existenta. Egiptul este simptomatic in aceasti privinta. ]

Numai dupé@ ce investigatiile de tip arheologic (asupra naturii instrumentelor mu-
zicale, a funcliei sociale a muzicii §i dansului, a sistemului de notatie etc.) si-au epuizat
resursele documentare, iar analogiile cu muzica ,,de curte* s-au dovedit nu arareori ino-
perante, a fost luatd in seamd in cele din urmi si muzica folclorici — bineinteles, in spi-
ritul aceleiagi stradanii de reconstituire a muzicii vechiului Egipt!. In ctapa urmitoare,
studiile de arheologie muzicald intrd intr-un declin vertiginos. Gele avind ca obiect muzica
,.5avantd“ fuzioneazi cu domeniul, mai nou, al ,muzicii de expresie arabd?, Muzica
populari e observati mai mult prin adiacenti la etnomuzicologia africand sau in cadrul
-organologiei comparate?,

In acest context, aportul muzicologului roman Tiberiu Alexandru se dovedeste fun-

«damental.

* Setul de discuri ,,La musique populaire d’Egypte’ editat la Cairo, anul trecul, sub
auspiciile Ministerului Culturii al Republicii Arabe Unite, de citre Tiberiu Alexandru.

1 Continuind observatiile lui Villoteau (Description historique, lechnique el littéraire des
instruments de musique des Orientaux, De U'élat actuel de I’art musical en Egyple, in Description de
I’Egyple, tomurile XIII si XIV), cel care a ini{iat de altfel si studiile asupra muzicii populare
egiptene, autori ca H. Hickmann (Cutalogue général des antiquités égyptiennes du Caire . . .,
Instruments de musique, Cairo, 1949 ; Miscellanea musicologica in ,,Bulletin de I’Institut d’Egypte”,
1951 ; La musicologie pharaonique, Kehl, 1956 ; Quarante cing siécles de musique dans U’ Egypte an-
<cienne, Paris, 1956), C. Sachs (Die Musikinstrumente des alten Aegyptens, Berlin, 1921) adincesc
problemele muzicii Egiptului antic, apelind si la comparatii cu muzica folelorici conlemporani.

2 Notiunea cuprinde in sfera ei muzica mai multor popoare, triiloare intre Bagdad si
‘Cordoba, aflate de-a lungul vremii sub dominatia culturii arabe. Bibliogralia acestui, astazi vast,
domeniu muzicologic debuteazi in anul 1842 (R. G. Kiesewetter, Die Musik der Araben nach den
Originalquellen, 1.eipzig) $i culmineaza cu scrierile §i traducerile din teoreticienii clasici arabi ale
baronului R. D. Erlanger (La musique arabe, 6 vol., Paris, 1930 —1959), organizatorul primului
congres de muzici araba, la Cairo in anul 1932.

3 1n special studiile lui A. Schaelfner si ale unor muzicologi ca J. Duchesne, M. Guillernin,
F. Galpin, W. Stander.

Rev. etn. fole., tom. 14, nr, 5, p., 411 —427, Bucuresti, 1969
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Bucurindu-se de prestigiul de a fi furnizat tezaurul cultural care a stat la temelia
elaborarii primelor studii stiintifice asupra muzicii populare europene (B. Bartok) si de a
fi dat etnomuzicologiei mondiale pe unul dintre cei mai straluciti intemeitori ai ei (C.
Briiloiu), tara noastri a fost solicitata de catre conducerea de stat a Republicii Arabe
Unite si ofere, in persoana lui Tiberiu Alexandru, indrumarea stiiniificd necesara dezvol-
tarii Centrului de cercetdri de muzici popularid egipteand de la Cairo.

r :

!
!
i

) Fpman Bl Gassly QLY
14 'ﬁtféﬁ}fm%ﬂzm:czé DEGYPTE
THE ?am%m@‘sm.{?? ECYPT
DIE VOLKSMUSIK AGYPTENS

Partea cea mai substantiald a acestei misiuni au constituit-o expeditiile fo’clorice desfi-
surale, in perioada martie 1965 — noiembrie 1967, cu scopul de a sonda si delimita zonele folc-
jorice reprezentative ale tirii?. Pentru comunicarea cu populatia si pentru notarea fonetici

11965, 29— 30 martie in Delta Nilului (reg. Sargiya), 11—25 iunie in Delta Nilului (i'eg.
Dagahliya si Dumiat) ; 1966, 4 —18 martie, in zona Assuan si Qena, 27 mai—1 iunie in Peninsula
Sinai, 14 —30 noiembrie in regiunea Sarqiya; 1967, intre 6 februarie si 4 noiembrie de-a lungul
viii Nilului pe un itinerar zig-zagat.

https://biblioteca-digitala.ro



3 NOTE S$I RECENZII 113

a textielor, folcloristul roman a beneficiat de colaborarea domnului Emil Azer Wahba, cercetitor
al cintecului popular egiptean. Expeditia s-a bucurat de asemenea de solicitudinea personald a
dr. Saroite Okacha, ministru al culturii din R. A. U., in rezolvarea multipleclor dificultili or-
ganizatorice.

Pentru a surprinde sau reconstitui manifestarile muzicale in desfiagurarea lor obisnuiti,
autentica, majoritatea imprimarilor au fost ficute inaer liber. Nici un fel de interventii ,,regizo-
rale’” sau ,,lechnice’” n-au alterat adevarul mirturiilor sonore, aparatajul (inagnetofon sterco-
fonic de Lip Sony, cu viteza de rulare de 19 em/sec.) fiind intotd cauna plasail in functie de sursi
si nu invers. Un considerabil spor de valoare documentari se adaugd astfel calititilor grafice
exceplionale ale imprimarilor (o intins# gami de frecventd si armonice supcrioare, claritale,
.adincime’ etc.).

Masura valorii gtiin{ilice 2 materialului cules o intregesc documentele auxiliare ale inregis-
trarilor : fise de informatori, de instrumente, de repertorii, de genuri si obiceiuri etc., precum §i
cileva sute de clisee folografice, alb-negru si diapozilive color, realizale de acelasi culegitor, in
spiritul celei mai bune traditii metodologice 5.

Imbogitind astiizi colectiile de folclor muzical ale Republicii Arabe Unite, aceasti impre-
sionanta recolti (insumind aproximativ 21 de ore de muzicd) constituie, fird indoiald, o perfor-
man{d demné de invidia oricdrei etnomuzicologii nationale.

Editarea celor doud discuri antologice (D 30 cm, microsillon, 33 turatii) ¢ reprezinta
incununarea, pe planul valorificarii culturale, a acestei intreprinderi.

Seleclia §i orinduirea documentelor sonore — in numir de 38 —imbini clicient §i ingenios
douit criterii fundamentale pentru intelegerca fenomenului muzical folclorie: criteriul functional
si cel morfologic. Astfel, sumarul discurilor insiri : Cintece de munci (piesele nr. 1 —4), Folclorul
obiceiurilor : funerare (nr. 5—6), la naslere (nr. 7—10), la nuntd (nr. 11—15), Cintece cpice
(nr. 16 —17), Cintece cu ritm liber (nr. 18 —22), Cintlece cu rilin organizat (nr. 23 —27), Cintece
de dans (nr. 28—31), Dansuri (nr. 32— 37), Piesd inslrumenlala (or. 38).

Mapa discurilor mai coniine o brosuri de texle explicalive, in limbile araba, franceza,
englezi si germand, bogat ilustrali folografic §i completald cu o harli a localildfilor de origine
a fiecdrei piese. Avind comsistenta unui studiu introductiv, textul brosurii se compune din Lrej
pirti : (a) genurile si caracteristicile muzicii populare egiplene, (b) instrumentele muzicale ale
poporului egiplean, (c) prezenlarea propriu-zis& a pieselor continute pe discuri (cu denumireas
genul, formatia instrumentald ; numele, virsta si originea fiecérui interprel cle.).

Muzica populard a Egiptului reprezinta confluenta unor surse elnice, religioase §i geogra-
fice diverse : autohtone, arabe, nubiene, herbere, iraniene, turce ; mahomedane, copte, crestin-

ortodoxc ; africane, asiatice, mediterancene.

5 Malerialul a constituit §i subicctul unor comuniciri si conferinfe sustinute de Tiberiw
Alexandru la Institulul de etnografie si folclor (25 ianuarie, 8 februarie, 7 si 21 martic 1968), la’
scediul Uniunii compozitorilor din Republica Socialistda Romania (15 aprilic 1968), la colocviu}
organizat de Universitatea din Timisoara (15 martic 1968),1a cel de-al XV-lea Congres al Asocia-
tici folclorigtilor iugoslavi (Jaice-Bosnia, 14 §i 16 scptembrie 1968) etc.

8 Este de regretat faptul cd nu s-au putut gisi mijloacele necesare pentru echivalarea
slereofonicd a gravurii pe disc cu banda magnetica.
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Totusi varietatea de genuri, stiluri §i instrumente muzicale nu este atit de mare pe cit
s-ar putea crede. Se poate spune, spre pilda, c& in vreme ce zonele meridionale ale Egiptului
oglindesc preferin{a pentru melodii diatonice, de structuri penta si prepentatonicd, cu ambitus
larg (piesele 18, 23, 31), in celelalte zone predomini melodii oligocordice construite pe (doua-trei)
sunete foarte apropiate,zla intervale caracteristice recitativului (de tipul litaniei) si vorbirii : ton,
semiton, tertd mic#, rar cvarti, si microintervale (subdiviziuni ale semitonului 7) :

(5) LAMENTATIE

Poco 1-1:.}:;11,0+ D-144

by -+

Y - a(amamta-buy ys - ta-w'a-naw-si.- haj 1
g Lo | - e
T T T = ij" ﬁFE D": T ; :; 2 = =
v T L4
Bi a-ba-ta j (aw) ste be - ke

Se poate spune de asemenea ci melodiile din zona Golfului i Canalului de Suez au, in cea
mai mare parte, un caracter melismatic (moderat), in opozitie cu caraclerul predominant silabic
al melodiilor din celelalte zone, sau ci populatia de origine arabi, spre deosebire de ceilalti
locuitori, nu foloseste aproape de loc instrumente muzicale §. a. fn schimb, anumite trisituri
de ordin ritmic si agogic, arhitectonic sau {inind de tehnica acompanierii si executiei muzicale
sint comune intregii tari, pini dincolo de hotarele ei. Vom semnala citeva dintre ele.

Ritmul, datoriti rolului important pe care il define in aceast® muzica, devine criteriu de
clasificare, hotirnicind dou& mari categorii : a) melodii cu ,,ritm organizat”, cintate in grup,
b) melodii cu ,,ritm liber”’, cintate solistic (vocal sau instrumental).

Categoria ,,ritmului organizat’’ are ca element definitoriu un, numit de noi, suport ritmic
in chip de acompaniament, care incadreaza desfasurarea partii melodice. Rolul lui nu se rezumi
la insotirea melodiei. Prin repetarea obstinata a aceluiasi desen el pune in miscare si antreneaza
in felul rotilor angrenate intreaga alcituire sonord, provocind improvizatia melodica i ritmicd.
Pare a fi un principiu de bazi al mai tuturor genurilor muzicii populare egiptene (dar si al muzi-

cilor inrudite cu ea). Se manifestd fie sub forma unui ,,refren’’ (vocal) — de obicei foarte scurt

7 Acestea din urmi au aparenta unor elemente muzicale aditive, modelate dupa sensul si
metrica textului poetic. Adeseori Ins#, intre cele doua tipuri modale (,,tonice’” si,,cordice’’) se pot
stabili numeroase inrudiri, ceea ce face discutabild granita severi pe care unii teoreticieni o asaza

Intre ele.In acest sens sint interesante solutiile teoretice noi pe care le aduce Jaques Chailley in al

sau Essai sur les struclures mélodiques (in ,,Revue de musicologie”’, 1959).
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si elementar ca structuri—revenind cu riguroasd periodicitate (piesele 2, 3, spre pilda)8, fie sub
infiatisarea unei formule ritmice, instrumentate la doui sau trei nivele, in realizarea grupului
acompaniator (instrumente de percutie, bitii in palme, pasi®— piesele 6, 23 — 25, 31, 33):

P * (14)

-
DWMWLI>AI|""

__J-—__x_&':i

. (23) MARBU
0y I’:‘lzﬁ - //?. . e
Voce
Ya-le-le, le - 1i-1i, ya-le- L__lela et
Palme - h ) D\ T D P W} b vy L b ‘ 3
o] M W SARS G EANS S L i L — —

Piesa nr. 6 prezintd un caz interesant de raport irational, din punct de vedere metric, intre
suportul ritmic §i dialogul vocal:

(6)DANS FUNERAR
D-172 [~180]

etc.

8 Notarea fonetica a textelor am ficut-o in colaborare cu dl. Emil Azer Wahba. Cifrele
cu caractere cursive indica piesele ce se afla transcrise, fragmentar, in articolul de fata.

9 Uneori inlocuiti de simpla leginare a corpului schitind o intentie de dans.
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Alteori, suportul ritmic insusi este construit pe doud unitati metrice diferite :

(24) LAGHA
1l J-184
VMII./
. J — 2
Pen-u%olr B - 4 - B 4
S 1 G o o o g
3 3 3 3 b4 3 3 Fi 3
P = )’:" = - = h‘, =
Kul . ma - (a) —|mnas wa - Tam e
L J —l J
ﬁ B A R 4 -
STt trrrrrt tI Tt rerrerr

Functia motorici a suportului ritmic e ilustratd, spre exemplu, de faptul cd schimbarea
formulei ritmice, la percutie (in vederea trecerii la o altd miscare, la un alt motiv), se face
inainte ca solistul si corul si fi incheiat fraza muzicald a miscarii precedente :

(29) RAKSET ES SAFK

J=120 2 i
Solist : ,
04 ) G0 yrmy
V— . - ¥ W ).t e ¢ A L -2 o
oCL = 2
'BY
...... (fragment
Biidins el 74 [ Lob 1}
s SsE e StosE!
Darabuha|fe- s e e E P
oJ -3 * E
J=135([Solist
Cor — Cor
idwpy e —preppap—pfod ddd ’ ‘m:l EEF—2f ;
.J I N . S L.;J I’I i - v 1T l_.;_l } 1 lrfr E_
# elc.
IS WO S T SN Y
e e e e AT e S aTET S
43 *;*';",w; S e SN s SamE s SamEs e e
E K, F4 F - 3* 3 4

Metrul acestor suporturi ritmice, ca si al muzicii egiptene in general, este de tip binar,
ritmul fiind cladit cel mai adesea din celule simple in care alternanta duratelor, egale sau diferite
)in raport de1:2si2:1, mai rar 2:3 i 3:2), aminteste sistemele ritmice denumite de C.
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Briiloiu ,,giusto-silabi bicron”, respectiv ,,aksak’. Cea mai frecventa formuli de suport
ritmic estel0:

R

Cea de-a doua categorie, a melodiilor cu ,,ritm liber”” — de obicei cintate solistic 11 —, este
dominati de agsa-numitul ,,mawal’”’, gen analog doinei atit prin sfera tematicii a textelor poetice,
cit i prin caracterul improvizatoric al desfisurarii melodice. Poate fi intilnit pe tot intinsul {arii
sub diferite infitisiri modale, purtind pe alocuri amprentele unor intonatii caracteristice : semi-
tonul diatonic usor largit, terta ,,neutrd’’ si multe sunete fluctuante de la o formuli melismatici
la alta (piesele 20—22). ,,Namim’’-ul (descoperit, ca gen autonom, de autorul antologiei in
cursul cercetdrilor amintite) este o melodie tipica ,,de ascultat’, fa{a de interpretarea cireia
asistenta manifestd o deosebita exigentd. Piesa nr. 18 surprinde exclamatiile de apreciere care
puncteazd improvizatiile succesive — in emulatie — ale celor doi cintiireti. Aceasti piesi este
remarcabild si prin puritatea conturului ei pentatonic (modurile II i IV imbinate prin procedeul
metabolei). Exclamatia caracteristica acestui gen : ,,Ya, leil, leili” (,,0, noapte, noaptea mea’’)
a sugerat autorului antologiei — cu ocazia unei comuniciri — analogii posibile cu acel ,,lele,
lele”” al doinelor de dragoste nord-dunirene 12,

Rubato D-18¢ (18) NAMIM
4P ; 1;— 4 (:rJ\ )

Pl

Cintecul de minat camilele (piesa nr. 1) este pomenit ca gen muzical favorit al beduinilor
incd din perioada preislamici. ,,Strofele’” cintecului (de obicei epic) sint cintate succesiv de
cilre conducitorii grupelor de ciamile care formeazi caravana. in felul acesta, cintecul impli-
nesté pe lingd rostul de a colora lunga monotonie a drumului i unul practic, acela de a mentine
treaza legitura dintre membrii convoiului. Este pentru prima oarda cind acest gen, ca si

,,marbu’’-ul (piesa nr. 23), este inregistrat cu mijloace mecanice.

10 Interesanta si pentru analogia cu frecventa aceleiasi formule in ritmul jocurilor si refrene-
lor de colinda roméanesti. )

11 Pjesa nr. 5 ilustreazd probabil o subcategorie de rubafo : desi in ritm ,,liber”’, cele doui
cintirete realizeaza o perfectd simultancitate. Fenomenul a putut fi observat si in cintecele pro-
priu-zise din folclorul nostru (ardelenesc, de pilda).

12 Faptul ca refrenul apare numai in acest gen, lautiresc (prin similitudinea sonorizirii sj
posibilitatea de adaptare a sensului, a fost preluatd funcfia de refren — exclamatie), precum si
existenta in folclorul nostru a termenilor ,,caval’’ si ,,taxim’’ (vezi mai departe) intiresc presupu-
nerile amintite.
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Printre melodiile instrumentale, cu ritm si forma libera, caracteristice sint asa-numitele
»»,taxim”’-uri, eu rol de preludiu sau de interludiu la piese instrumentale ample (piesa nr. 38).

Alte doua trasaturi generale pentru muzica populara a Egiptului sint : caracterul omofor

§i dialogat al manifestdrilor muzicale.

in cadrul unitar al omofoniei (care implica, indiferent de amploarea formatieisau grupului
de interpreti, suprapunerea la unison sau octave a aceleiasi linii mclodice), autorul discurilor
semnaleazia tendinte si forme incipiente de cintare polifonicd, precum : eferofonii (rezultate din
suprapunerea nu totdeauna exact# a partii instrumentale peste cea vocala), parafonii (insemnind
intonarea aceleiasi melodii, simultan, la intervale de cvarti ori evintd), burdonarea (ison), precum
siforme maievoluate, ca : suprapunerea inceputuluide fraza al unei parti dialogate peste sfirsitul
de fraza al celeilalte parti sau intonarea paralels a doud linii melodice diferite (polifonie propriu-

zisd), ca in exemplul urmitor :

(dot bérbati)

fie prin continuarea pariii solist'ce, improvizate, deasupra reirenului  vocal (piesa nr. 23)

FForma dialogali a pieselor muzicale apare in urmatoarele ipostaze : (1) solist i cor — in
vreme ce corul revine invariabil cu un refren (muzical si literar, sau numai muzical), solistul :
(1.a.) repetd variat aceeasi frazi (a corului) sau (1. b.) improvizeaza pe alte motive ; (2) doug
grupuri, inegale, de voci, rdspunzindu-si cu aceeasi frazi muzicala in care versurile sint:
(2.a.) cintate conseculiv de calre ambele grupuri, (2.b.) repetate, fiecare, de citre cele
doud grupe sau (2.c.) grupa mai numeroasa revine cu un refren (literar).

Din punct de vedere arhitectonic, melodiile populare egiptene prezinti alte citeva trisi-
turi de larga valabilitate. Pe plan general este foarte frecvent intilnita, indiferent de gen, aller-
nanf{a miscdrilor, la intervale de timp nu prea mari. Aceasta implici pe lingd schimbarea valorii
metronomice a pulsului si modificarea suportului ritmic, uneori a sistemului ritmic, a modulul
(sau macamului) si chiar a instrumentatiei (pisele nr. 16, 22, 28, 30, 33, 36, 38).In planuri mai
apropiate sint caracteristice : improvizafia liberd, uzind in cazul unor cintece epice, spre exempld
de formule cu rol fix — introductiv, median, de incheiere — (piesa nr. 24), repetarea variald a

aceluiagi motiv sau fraza (piesa nr. 7), repetarea fara modificari a unui singur motiv (piesele nr.9
2
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10), dezvollarea unei celule sau a unui motiv cu reveniri la forma initiala (piesele nr, 313, 25 —
primul cintaref, 37 — partea solistica):

(3)CINTEC PESCARESC

g, P (2] -~ [b]
Solistffetr i e
- ) (cor) Wa' la-la Hi-li, hi-li-
(un urcor
Y A7 | D ‘ b
e S o 5 <28 S S S S g o i S = H—t——
Cor = — = + =¥
Gazs d-inAl-ah wa-la-la, GazdinAl-ah (Gaz dinAl- sh
[c] [a] ‘
0 1 X Xe YAl
| {w oA o N 3 I G A w2 - — r A >8]
et e SE O LFrEprr L =
lr‘—] 1 1 1 B — ..\_\71 v W
| — Ya-la he-li Wwilkala-mi | | A-iwilke-la-mi__
N
V' THR ‘.[ 'm. £ 'y El _'q ib 3 .2 LW 1
s e e e e e e
Gaz dinAl - ah Gez dinAl - ah. Gaz _d-inAl-gh
le] [£]
W = > o =7 £? P53y ——
S e o et e
— + (BajmdshMuhamad | Tob'nabi-na_l  , narbimushe-fo | ..
d D2 L LL|L fll' PR P
e e e e
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laniul de molive sau fraze, repetate fiecare de un numar de ori, caracteristic melodiilor de dans
(piesele nr. 32, 36):

(32) DANS
D=232

repetat de mai multe or| _:ru_zz‘wdelmrz—;&_e

N N N— S - i

#) varianld de clarinet dublu

precum si conturarea unor ,,strofe’”” melodice (piesele nr. 5, 14, 23, 33).

13 Interventiile solistului se ingira astfel : (a) nucleul do—re, (b) augmentat melodi(.:, apox:
(c) un nou nucleu melodic mi bemol—re §i (d) imbinarea ambelor nuclee, (e) revenirea primului
nucleu, (f) 0 noud ipostazi dezvoltatd a imbindrii celor doui nuclee etc.
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Instrumentarul popular 4 egiptean cuprinde un numir destul de mare de tipuri $i
variante. O parte din ele par a fi mostenite din antichitate, precum : fluierul de Lrestie, sufara,
cu gase giuri pentru degete si liber la ambele capete ; clarinetul dublu, argul, pomenil in inscrip-
tiile Vechiului Imperiu (2900 —2060 i. e. n.); githar-ul (sau lambur-ul), aseméinator lirei antice
grecesti, cu strune melalice acordale pentatonic. Altele sint de provenien{d mai noui sau incerta,
ca timp si loc, precum : mizmar-ul, specie de oboi popular; semsemya, instrument cu coarde
ciupite (varianti a tamburului), cu acordaj pentacordic dorian si cutie de rezonanti de formi
trapezoidali ; rabab-ul (sau rababa), instrument cu arcus si pozifie verticald de cintare, avind
cutia de rezonanti ficuti dintr-o nuci de cocos decalolatd si acoperita cu 0 membrani de piele
si dou# corzi din par de cal, acordate la secunda mare sau cvarta !5 ; kamanga, vioara occidentalj,
dar cu acordaj si tehnicit de executie speciale.

Instrumentlele de suflat au de obicei citeva variante de constructie sau numai de dimen-
siune. Aga sint variantele fluierului (cel mai mare numit intotdeauna kawal), ale argul-ului (de la
25 pini la 250 cm, cu modificiri ale raportului §i pozitiei celor doua luburi sonore), ale mizmar-
ului (intre 30 §i 62 cm). Cind se afld in aceeasi formatie instrumentala variantele mici sint purti-
toarele melodiei, cele mijlocii dubleazi la octava pe primele, iar cele mari sustin un ison pe
fundamentala armonica.

Instrumente de percutic, membranofone sau idiofone, sint relativ putine ca numir de
tipuri, dar joaca un rol deosebit de important in instrumentatie. Astfel, tobe cu 0 membrana :
darabuka (sau tabla, dohola) de form& tronconici ; rek sau daff (specie de dairea), cu variant-e-a-c
dimensiuni mai mari, hanna si bandir ; tar-ul (tamburini firi accesorii sunitoare, frecvent intil-
nita in tinuturile meridionale) ; nakrazan-ul si baza, timbale de mici dimensiuni. O singuré tobi
mare cu doui membrane, {abla-baladi, loviti cu doux baghete, dintre care una groasi, cealalta
foarte subtire (inruditi cu daul-ul balcanic) ; in sfirsit, o seama de cineli mici (intre 6 si 10 cm D),
numite sagal, lura, legate citle doud de degetele ambelor miini, sint ulilizate mai ales de citre
dansatoare, altele mai mari, numite kas, nakus, apar in diverse formatii instrumentale de cult
(ultimul, insotit de un lrianglu, este utilizat in biserica copt).

La aceastd enumerare se cuvine si addugim un instrumenl de perculie aproape
nelipsit in muzica de dans, inlocuind, la populatia arabi, pe celelalte, anume: bdlaia
in palme. Rolul muzical strivechi al batiilor din palme este aleslat deopolriva de
citre frescele reprezentind grupuri de femei ce schiteazd simultan acest gest, ca si de
plicile de fildes, perechi, in chip de palme, descoperite alituri de alte instrumente mu-
zicale. Tehnica lovirii palmelor intre cle diferd uneori de la un grup etnic la allul, dela un genla
altul. Asa, de pildd, arabii lovesc vertical si glisat cu una din palme peste cealalti tinuta in pozitie
fixd. Allii lovesc deodati lateral ambele palme ficute ,,caus”’. Dacd uneori ele marcheazi, simplu,
timpii méasurii, aldturi de un far sau o darabuka, alteori interventia lor, sponlani sau dirijati,
ia infitisarea unor complicate fraze ritmice (piesele nr. 23, 26, 29, 31 si altele). Instrumentelor de
percutie e revine rolul important de a realiza acel suport ritmic de care pomencam mai inainte.
Percutia apeleazi, insd nu numai la valori de durati. Prin asocierea a doui sau trei instrumente
de acelasi fel sau diferile, ca §i prin lovituri deosebite ca intensitate siloc pe suprafata membranei,

4 Exista si unul ,,clasic”’, oriisenesc, aproape total diferit.

15 . i 5 N 5
Cu totul exceptional, in unele cintece epice, acordajul celor doui corzi este la unison,
amintind vechea rababa solistica.
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se cistiga valori dinamice, de timbru §i de indlfime '8, care, impreuna cu partea vocald sau instru-.
mentali purtitoare a melodiei, dau partiturilor o savoare specific :

(30 DANS NUBIAN

Instrumentistii, numi{i alali (de la alat — unealti), sint in exclusivitate profesionisti.
Ei se deplaseazi dintr-o localitate in alta in grupuri de doi pind la sase muzicanti, apartinind
aceleiasi familii, insotiti uneori de dansatoare profesioniste, pentru a participa la diferite festi-
vititi obstesti sau familiale. Formatiile instrumentale caracteristice, ilustrate si de cele doud
discuri, se alciituiesc cel mai adesea dintr-un instrument de suflatl, sau cu coarde, $i una. sau
douil tobe, Formatiile mai ample cuprind trei instrumente de acelasi fel si una (darabuka ori
tabla-baladi) sau doud tobe (darabuka si lar, darabuka si rek, ete.). Piesa nr. 38, instrumentala,

16 Finetea tactili a instrumentistilor (la darabuka si lar) este comparabilid cu aceea pe care. 0.
soliciti instrumentele cu coarde ciupite sau cu arcus: in piesele nr. 16 si 38, spre exemplu, dara-
buka dezvolti un adevirat contrapunct ritmic si melodic.
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,,de ascultat’’, care incheie discul al doilea, scoate in evidentd, pe linga posibilititile tehnice ale
rabab-ului i miiestria tehnici a interpretului, urmitoarea formatie ,,orchestrala” : un rabab
solist, alte trei rababa de acompaniament, un sufara, un rek $i o darabuka.

*

Atil pentru melomanul obignuit, cit §i penlru specialistul deprins s caule, fard parli-pris-
uri, semnificatiile si structurile proprii fenomenului supus observatiei, muzica imprimata pe
aceste discuri poate insemna o revelatie. Robuste{ca ritmurilor, acuraletea desenelor melodice,
echilibrul §i economia imbinarilor timbrale, sinceritatea i discretia exprimdrilor poetice contra-
zic categoric ceea ce imprimarile comerciale i de consum radiofonic ne-au obignuit si luim drept
muzicid a Orientului apropiat. Esle o muzicd frumoasd fird a Ii ,,exoticd”’, un melos cu reale
virtufi estetice universale.

Pe lingd calititile de ordin cdilorial §i exceptionalalor valoare documentard, discurile
,»Muzicii populare a Egiptului’’ au marele merit de a fi pus in circulatic internajionali o seama
de valori culturale, cu vechime milenari, pinid acum aproape tolal ignorale.

losif Herlea

I. C. CHITIMIA, Folcoristi i folclovisticd romdneascd, Bucuresti, Edit.
Acad., 1968, 408 p. )

Volumul reuneste, in noui capitole, studii si comunicéari mai vechi, aparute in majoritale
in revista Institutului de islorie si teorie literard al Academici (,,Studii §i cercetari de istorie
literard si folclor”’, ,,Revista de istorie si teorie lilerard’), dar si in alte publicatii (,,Limb& si
literaturd’’ — vezi indicatiile autorului la p. 14).

Desi ordinea aparitiei lor este diferild in limp (cf. p. 14), aulorul respectd, cum era i
firese, cronologia personalitifilor si a operelor acesiora, organizind pentru lector imaginea
unel istorii a folcloristicii roménesli compuse din analiza activitiitii cclor mai de seami con-
tributii in acest domeniu. Se regisesc astfel impreund, in baza principiului enuntat in capitolul
introductiv, cum ca ,,o istorie a folcloristicii roménesli nu poale fi scrisd fara cunoasterea apro-
fundat# a aclivitatii elecluale de un numar de folcloristi de seamd’ (p. 7), V. Alecsandri, B. P.
Hasdeu, T. T. Burada, S. Fl. Marian, Gr. G. Tocilescu, A. Lambrior, M. Gaster, G. I. Pitis
si D. Stincescu.

Fiecare dintre ei beneficiazd de studiul contributiei pe tdrimul folcloristic, conexat cind
este cazul cu dale biogralice sau cu referinte la opere din all domeniu, cind acestea sint necesare
pentru limurirea operei folcloristice (1. T. Burada, S. Fl. Marian, Gr. G. Tocilescu, A. Lambrior,
M. Gaster, G. L. Pilis, D. Stincescu).

Toate capitolele se incheie cu o bibliografic concepulit destul de larg, care include si
lucréri din domenii inrudite ; in felul acesia contributia autorului la mai buna cunoagterc a acti-
vitdtii lolclorigtilor studiati tinde si devind cit mai complela.

Rostul studiilor, de a defini ce aduce nou ficcare dintre personalit&tile infia{isate, si prin
aceasta dezvoltarea stiintificd a cercelirii folclorice romanesti, esle implinit si imbogitit cu
corectdri de istoric a folcloristicii ce reprezinld contributii stiintifice demne de retinut, Este
cazul capitolului intitulat : Vasile Alecsandri §i poezia populard romdneasci (p. 15—36), unde,
aliituri de sublinjerea meritelor poetului ca ,,descoperitor si valorificator al capodoperelor folc-
lorului roménesc”, este revizuiti ideea acreditat® conform cireia ar fi intervenit in creatia
populard, mistificind-o. Aridtind ci Alecsandri nu a cules folclorul numai pentru a {i in conso-
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nan{i cu moda romanlici a epocii, ci §i pentru ci se sim|ea ,,implinlat cu toats fiinja lui intr-o’
creatie de mare valoare arlislicd’ (p. 21) si il injclegea inlr-un fel stiintific, modern, preconizind
culegerea de variante !, I. C. Chilimia sus{ine cd modificirile existente in edilia din 1866 a Poezi-
ilor populare ale romdnilor, fati de editiile din 1849 — 1850 si 1852 — 1853, se datoreaz# Intrebuin-
{4rii a noi varianle populare $i nu interventici culegilorului (p. 24 —33). Pentru a proba cele
spuse, d-sa coroborcazi diferitele versiuni; din mai mulle varianle, poeclul a publicat cind
unele, cind altele, ,.indreptirile” fiind minime, de ordin formal, nealterind fondul §i structura
picselor folclorice 2.

In Limp ce V. Alecsandri a valorificat pe plan lilerar §i a fdcut cunoscutit si dincolo de
hotarele {4rii crealia noastri populari. B. . Hasdeu, venind cu o multilalerald si temeinica
pregitire, pune bazele unei inlerpretari stiintifice Ia nivel curopean a materialului folcloric
roménesc. Studiul despre . P. Hasdeu si problemele folclorului (p. 37 —72) analizeazi metodic
si foarte documental premisele aceslei inlreprinderi, subliniind importanfa influentei scolii
folcloristice poloneze si a democrafilor revolujionari rusi in activilalea ulterioard a savanlului.
La baza acestei activiti{i a stat in{elegerea folclorului ,.ca un fond viu de psihologie si de viatd
sociala a poporului”. Acesl fond cultural autohton este o permanentd in optica cercetdrilor
comparaliste ale ingenioasclor sale constructii §i demonstratii istorice, lingvistice sau [olcloristice
5i atesti largirea sensului conceplului de folclor pind 1a a in{elege prin el orice are contingente
cu viata si cultura poporului 3,

De la micile studii comparatisle §i pind la Cdrfile poporane ale romdnilor tn sec. XVI,
In legdturd cu literalura poporand cea nescrisd— vol. 11 din Cuvenle den bdtrini (Bucuresti, 1879) —
sau Elymologicum Macnum Romaniae, in carc esle expusid originala sa ieorie asupra originii
basmului (t. I1I, Bucuresti, 1893, col. 2596 -~ 2652), Hasdeu a avul vointa s caute §i s lamu-
reascdt acesl fond autohton. Dacé teoria originii basmului in vis este fantezistd, studiul asupra
structurii si stilisticii basmului conslituie o contributie stiintifica, ca §i ideea circulatiei valorilor
folclorice sau a procesului de adaptare a cir{ilor populare scrise pe baza elementelor folclorice.

Dupd B. P. Hasdeu, un all cercetitor de fond vechi folcloric ni-1 prezint# studiul T. T.
Burada, folclorist si elnograf (p. 73—158). Acesta nc esle infafisat ca un original, In a cérui viat#,
plina de peripetii intimpinaic cu senindtate §i povestite de el insusi cu umor, preocupérile de
ordin folcloric au fosl incununate de succese imporlante. Prin inlermediul muzicii — era un bun
violonisl — se apropie de cultura populard roméaneasca, si‘tot ea ii va inlesni cercetarile etno-
grafice 5i folclorice pesle holare, la grupurile de roméni de pesle granitd. La Burada conceptul
de folelor se largeste, cuprinzind aldturi de cultura spiritual® §i pe cea sociald §i material&.

Beneficiind de o temeinici culturd, clasicd, ca si de un gust sigur, el descoperd valoarea
esteticé si stabilegle locul in rindul celorlalte productii folclorice al bocetelor, punind in evidenti
o nou# specie folclorica. El descopera §i Cintecul bradului, ca si Cinfecul cununii, intr-o cilitorie
in Transilvania, in 1880, si lot lui ii revine meritul inlreprinderii primei cercetari folclorice
de tip monografic, ale cirei rezultate le consemneazi in lucrarea O cdldtorie in Dobrogea (Iasi,
1880) si In care alesla si descrie obiceiul Caloianului, reluat intr-un articol din 1904 (,,Arhiva”’,
Iasi, XV (1904), p. 437 —477). In sfirsit, in vol. I din Istoria teatrului din Moldova (lasi, 1915),
face o adincitd cercetare asupra dramaturgiei populare.

S. Fl. Marian (S. Fl. Marian, valorificalor al creafiei populare, p. 159—191) este intuit
just sicaracierizal ca atare. Cafiu de {dran,,,Marian purta cultura populara in minte, o stipinea

1, Analele Academiei Romdne’™, seria a [l-a, L. V, 1882—1883, p. 40, apud I. C. Chitimia,
Folcloristi si folcloristicd romdneascd, p. 34.

2 Si A. Fochi, desi se indoieste de aulenlicitalea baladei Miorifa publicatd de Alecsandri,
considerd ca nici o modificare ulterioard variantei din 1848 ,,nu afecteazd fondul baladei’” —
privind varianta Alecsandri ca una din multele variante ale Miorifei. Vezi Miorifa. Tipologie,
circulaife, genezd, texte, Bucuresti, Edil. Acad., 1964, p. 207 —211.

3 B. P. Hasdeu, Efymologicumm Magnum Romaniae, t. 11, Bucuresti, 1887, p. IX—XVIII.
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in acceptie exacld’’ (p. 10). Contaclul cu ambianta folclorislici a veacului se poate urmari deslul
de ugor :-mai intii, la exemplul si sub preslania activititii poetului V. Alecsandri, stringe poezie
populari, pe care o ,,corege’’ ; mai apoi, sub influenta scolii Hasdeu, renun{4 la asemenea . prac-
tici si se indreapta spre descintece, proverbe, legende, obiceiuri si stiint{& popular4, dind in ficcare
din aceste domenii lueriri deosebit de valoroase. Cromatica poporului romdn (Bucuresti, 1882).
Ornitologia poporand romdnd (Cernduti, 1883), Descintece peporane romdne (Suceava, 18806),
Nunla la romdni (Bucuresti 1890), Naslerea la romdni (Bucuresti, 1892), Inmormintarea la
romdni (Bucurcsti, 1892), Insectele in limba, credinfele si obiceiurile romdnilor (Bucuresti, 1903)
transforma elementele de cercetare folcloricd in ,,elemente de stiinta’’ (p. 185).

Gr. Tocilescu (Activitalea de folclorist a lui Gr. G. Tocilescu, p. 193 —216), unul dinlre clevii
lui B. P. Hasdeu, incercind s& urineze exemplul acestuia, a desfisurat o bogali activitate
stiintificd ca istoric si arheolog, §i nu mai putin insemnatd penlru istoria folcloristicii. Primul
eveniment important in aceasti directie il constituie infiinfarea in 1882, impreuni cu M. Gasler,
N. Densugianu s§i P. Ispirescu, a ,,Revistei pentru istoric, arheologie si filologie’’, la care au
colaborat si B, P. Hasdeu, T. T. Burada, L. $iineanu, S. F1. Marian, M. Canianu 5. a. Cea mai
de seami initiativi este insi pregitirea unui corpus folcloric roméanesc. I. C. Chitimia ne dezviluic
cum a luat nastere i s-a constituit in cele din urm# colectia de Malerialuri folclorisiice (3 tomuri,
Bucuresti, 1900). Folosind materialul obtinut printr-un chestionar (Hasdeu impamintenisc
metoda inca din 1878), riaspindit in 1898, si de citre o echipd de 7 culegitori pe teren (1897),
Tocilescu I-a publicat intreg, firi si opercze in prealabil o selectie riguroasi. Daci din acesl
punct de vedere ise pot aduce obicetii, colectia ,,contine numai material cules recent i fixeazi, in
forma ei, un moment folcloric, ceea ce este un punct pozitiv’’ (p. 207).

Despre Lambrior (A. Lambrior, folclorist, p. 217 —272), care ,,a intuit §i a zngravit just
0 gcograflc cultural& a poporului roman, intr-o anumiti dezvoltare istorica’” (p. 12), se afirma

i, ,,pe bund dreptate, invatalul roman a descifrat o vatri folcloricd roméneascd, cu o mare
unitate in trecut, cind fondul cullural era aproape acelasi’’ (ibidem). Ideea unui sistem inlern de
culturé‘populari romaneasci (p.269) este foarte fecunda siei i succedad cea a studierii sociologice
a obiceiurilor, dar ea confine §i teoria depisilé a originii baladei in mediul de curte feudali 4
teorie pe care autorul studiului nu o considerd ca atare.

M. Gaster F(Contribu[ia lui M. Gasler in domeniul folclorului, p. 273 —326) rimine in
IStOI‘la folc]onshcu romanesti nu atit pultlu concepiia gresitd pe care o pune in circulatic
prin mtermedlul Literaturii populare romdne (Bucuregli, 1883) — motivele folclouce au sursd
livresea - cit prin larguea interesului pentru folclorul romanesc in striinitate, pe baza ma-
terialului rom.mesc folosit in numeroasele studii, ca §i prin semnalarea nenumératelor raporturi
dintre cartile vechi si folclor.

Contripufia folcloristici a lui G. I. Pilis (G. I. Pilis §i cercetdrile sale de folclor,
p. 327—370) ne apare cu atit mai substantiali, cu cil vine din partea unui om bine pre-
gitit, care insi s-a limitat la o cercctare stiintificd strict regionald, pentru a o putea rea-
liza cil mai consistent.

D. Stiincescu (D. Stincescu, lileral si jolclorist, p. 371—387) inlereseazii pe de o parle
ca intemeielor — impreuni cu librarul Carol Miiller — al ,,Bibliotecii pentru loti’’ (1885),
pe de alli parte ca culegitor §i povestilor de basme muntenegli, redale intr-un grai
foarle apropiat de cel autenlic. ’

'

4 Teoria, reluati de N. Torga (Balada populara roradneascd, Originea §i ciclurile ei, Vilenii
de Munte, 1910, p. 26—27), apoi de 1. I’. Panaitescu ( Viafa feudald in Tara Romdneascd si Moldo-
va (sec. XIV—XVID, Bucuresti, 1957, p. 531—532), este infirmati de cercetirile mai noi. Vezi
Al. 1. Amzulescu, Balade popidare romdnesti, Bucuregti, 1961, p. 36— 54.
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Prin alegerea unor figuri reprezenlative din isloria foleloristicii romanesli, prin da-
tele minutioase si inlerpretarca lor inlr-un conlexl organic, care relicfeazi inloldcauna
contributia fiecareia, volumul lui I. C. Chijimia isi atinge {elul propus, implinind o parle
din nevoile resimlile in domeniul acesla de cercelare .

Radu Rautu

ION BIRLEA (1883-1969)

In 1914, in urma unui zvon care se rispindise dincoace de mun(i, Nicolae Iorga se intreba
conlrariat, in ,,Neamul roménesc’’ : ,,A muril Ion Birlea?" Auzise si G. T. Kirileanu, care,
intr-o serisoare citre lon Bianu, deplingea disparitia premalura a foleloristului maramuresean
si-i propunca secrclarului Academici Romane si-i dea manuscrisul colectici maramuresene a lui
Ion Birlea spre a-i gisi un edilor mai sigur, la Academic neinlrezivindu-se asemenea condilii
datorita rdzboiului.

Dar Ion Birlea nu pierise. Ar [ifost o crunli nedreptale. N-ar fi pulul sid-si vada editlala
importanta sa coleciie, carc avea si apari in 1924 la ,,Casa scoalelor’”” sub supravegherea mai
mult decit prietencasci a lui G..T. Kirileanu, ciiruia i-a purtat pind la moarle o recunostinta
profundi.

Fird indoiald, Ion Birlea a capitat imboldul de a culege folclor chiar de la lolcloristi din
Maramures, ca Al. Tiplea §i Tit Bud. Trebuie adiugaii insa §iinfluenta ce o vafi suferit in (im-
pul studiilor teulogice de la Gherla, orasul de pe Somes in care apiruserd colectii folclorice

5 Ulterior a apirul si volumul lui Gh. Vrabie, Isforia folcloristicii romdnesti, Bucu-
resli, 1968,
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si reviste. In fluenla (rebuie s fi fost insemnata. credem noi, de vreme ce, dupid absolvirea
academiei teologice, Ion Birlea nu se hirotoniseste decit dupd palru ani, timp in care strabate
tol Maramuresul si-si realizeazi coleclia folcloricii si volumul de fnsemndri din bisericile Ma-
ramuresului, aparul in 1909 cu sprijinul lui N. Iorga, care-l prefateaza si recenzeaza.

Cu coleclia sa Ton Birlea a reusit s depdscasci ceca ce se realizase tnaintea lui i sd dea
cea mai concludenld imagine a bogitiei si varictiltii folclorului maramuresean. Informalorii sai
au fosl tdranii maramureseni, virstnici si Lineri. pe care i-a cheslional direct, cilorva epuizindu-le
repertoriul, din rindul cdrora si-aminlea mereu, cu incinlare, de talentul lui Toader Hoza Boicu
si al Ileanei Ardelean. Cind a apelal Ja invitdilori si la oameni instruili. aceasla doar in citeva
cazuri, n-a facutl-o la inlimplare, alegindu-i pe cei cu pricepere si reali dragosle penlru literatura
populard. Aslfel. Vasile Serban, invilalor din Sipin{a, rispunsese, asa cum am constatat in
manuscrisele de la Academie (mss. 4554, p. 104 —400), la Cheslionarul din 1893 al lui N. Densu-
sianu, in care se alli si citeva raspunsuri ale Ini Tit Bud.

Preot, Ion Birlea ar {i pulul sa elimine din manuscris o scric de cintece in care sinit vizibile
adesea alacuri la tagma sa. N-a operal modificéri, [apl carc recomandai grija sa penlru cea mai
stricta obicclivilale. Nu pot fi de aceca depislate in colectia sa cinilece ,,ficute’’. Aceasta grija
pentru aulentic, folelorie si lingvislic, i-a sporit si gratic exemplului nemijlocit al celor doi
mari compozilori, Béla Bartdk i Tiberiu Brediceanu, pe care i-a condus prin satele maramure-
sene, inregistrindu-le si texlele lilerare. Aceslia i-au adus mul{umiri sincere, primul in Volks-
musik der Rumdinen von Maramures, Miinchen, 1923, al doilea in 770 melodii populare romdnesti
din Maramures, Bucuresti, 1957.

Aai aminiesc si de sprijinul moral pe care i I-a acordal lui Tache Papahagi, pe cind acesta
isi realiza importanta monografie folcloricé, etnograficét §i dialectald Graiul si folclorul Mara-
muresului, 1925. Ma refer la un arlicol din ,,Gazela maramureseani’, in care Ion Birlea con-
damna manifesiirile ostile ale unor elemenle fatd de Tache Papahagi.

Valoarea colectiei lui Ion Birlea, bogilia genurilor cuprinse, inleresantele comentarii
elnografice, glosarul erau argumenle suficienle ca invi{ali ca N. Iorga, Ov. Densusianu, V.
Bogrea, A. Gorovei y. a. si semneze bune aprecieri. Unele dintre acesle aprecieri le-a aflat
Ion Birlea numai in anii din urma, cind le-am descoperit in limpul pregitirii editiei a doua a
colectiei sale 1.

Un titlu de cinste isi ficea, perfect indreplitit, din aprecierea de care s-a bucurat din
parica lui Béla Barlék. Acum, cind vencrabilul preot maramuresean nu mai e printre noi, imi
fac o datoric de onoare publicind una dintre primele scrisori ale compozitorului maghiar citre
Ion Birlea. Eaeste elocvenld atit in ceea ce privesie meloda colectionarului maghiar, cit si in
directia sincerit&tii i pretuirii cu care se adresa maramurescanului. Scrisoarea este inediii si
ne-a parvenit dupa ce incheiasem studiul introductiv la editia a doua. O reproducem in intre-
gime, cu orlografia ci, dupé copia primita de la Budapesta:

Mult stimat Domnule Parinie !

Cum am scris In scrisoarca mea cea din urma, voi pleca din Budapesia sara in de 14 Marti
(Vineri) sara si voi sosi la Siget Sambata la 1/2 10 dimineata.

Nu stiu cum va fi mai bine (bun) : si iau in Siget o triisurii sau si Dumnia voastrd bine-
voiti alua o trisurd din Iod pentru mine, sia o trimite la gard. Inci tot aceeasi zi vreu si
adun material foleloristic in Iod. Dumineca sau Luni pulem s3 plecim impreund intr’alt sat.

1 Ton Birlea, Literalura populard din Maramures, editie ingrijita si studiu introductiv de
Tordan Datcu, cuvini inainte de Mihai Pop, 2 vol., Bucuresti, E. P. L., 1968.
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Trebuie sa studiez una dup# alta: ce cAntd muierile bitrine, ce cfinti fetele s’apoi oamenii batrini
si feciorii. (2. Secite)

Trebuie si cercetez : ce conecsiune au cintecele de joc cintale din gurd si jocurile cintate
din 1&uta (vioard). Prin urmare trebuie si ascult mai inlii citeva muieri bilrdne (inai bine in
casa lor) s’apoi cdteva fete, apoi oameni si feciori ; Lot in casa lor, ciici acolo sanl mai voiosi si
liberi. $i per urma vreu si& ascult un liutas cu un fecior care glic bine sa strige strigaturi
la joc, ca sd aud eu, ce §i cum si strigd la joc, cind ldutasul ednla din laula.

...s& afla colinde in caz dacd acolo, bocete dupid mortii, elc. ete. si aceleale voi nota. Mai
avem destul tamp ca sd aslepliam respunsul Academiei Roméane (3 Scite).

Sd nu credeti D. Voastrd cd cu sliu cd vorbi romadnesie: accasla merge numai asa
incet. Dar Va rog s& vorbili cu mine daci si poale mai bine romanesle. Aceastd va fi mare
folos pentru mine, fiinded trebue si ascult cdt si poale de mull limba voaslrd, dacd vreu
sd sfargesc acest lucru mare, care 'am incepul.

Cu deosebitd slimd
B.

Maramuresul ii mai recunoaste insi Iui Ion Birlea si devotamentiul constanl cu care
in ani grei a luptat pentru intirirea sentimentului national al taranilor maramureseni, pen-
tru ridicarea lor culturalia. Penlru eia Infiintat la Icud o bibliotecd, a condus la Sighet o gazeld
de propagandd nationald, a fosl neobosil conferentiar, a scormonit arhive penlru a descoperi
documente prefioase.

Venerabilul folclorist a apucat- sa-si vadd editia a doua a colectici, pe care a apreciat-o
entuziast. Era mulfumit ci a apirul in decembrie 1968, cind sc implinea o jumiilate de secol
de la unirea Transilvaniei cu tara.

Riamaisese pind in ultima vreme interesat de miscarca culturali. Cind l-am vizitat la
spitalul Filantropia §i i-am spus c& in curind il voi evoca la radio pe bunul sau prieten G. T.
Kirileanu, m-a rugat si-i precizez ziua emisiunii, pentru cii va iesi curind din spilal si vrea
s-0 asculte. A iesit insd din spilal §i s-a stins in dimineata zilei de 13 mai 1969, in casa rustici
de la Otopeni, unde fusesc cotropit de zidpezi in iarna trecuta.

in unele versuri la morti, din Maramures, se recomanda celui care pleaci si lase o ,,crean-
g4 de milind”’ celor neconsolali de disparilia sa. Ion Birlea ne-a ldsal o carle plind de aromele
si esentele tari ale poeziei Maramuresului. Ii mulfumim !

Tordan Dalcu
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REVISTA DLE ETNOGRAFILE SI FFOLCLOR publicd studii i
maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci inlreg domeniul
culturii populare, cercelat prin perspectiva etnografiei, a folclo-
risticii literare, muzicale si coregrafice. Revisla pune in discutie,
la rubrica note §i recenzii, problemcle actuale ale elnografici si
folcloristicii §i informeazi asupra lucrarilor de specialilate ce apar
in tard si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugali si inainteze arlicolele, notele §i recenziile
daclilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi daclilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executale in tus, pe hirtie
de cale. Tabelele si ilustratiile vor [i numerotate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text.
Sc va cvita repelarca acelorasi date in text, tabele §i grafice. Expli-
cafia figurilor in text se va face In ordinca numerclor. Numele auto-
rilor va fi precedat de initiald. Tillurile revistelor citate in biblio-
gralic vor fi prescurtate conform uzantelor inlernationalc.

Autorii au dreptul Ia un numir de 50 de exirase, gratuit.
Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenla privind manuscriscle, schimbul de publicatii etc.
se va trimile pe adresa comiletului de redactie: Bucuresti, str.
Nikos Beloiannis, nr, 25.
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ADRIAN FOCHI, Miorita, Tipologie, Circulafie, Genezi, Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de piistorit Iz romini (see, XIX —ineeputul see, XX),
1964, 252 p., 13 lei.

C. ALEXICI, Texte din literatura poporand romind, tom. II (inedit), editie
ingrijitd, cu studiu introductiv, note §i glosar, de Ion Muglea, 1966,
239 p., 6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populard roménd, 1966, 548 p. 4 16 pl., 23 lei.

+« ' .« Antologie de literaturdi populari. Povesti, snoave si legende, 1967,
491 p., 22 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
lavit din zonele Arges sl Muscel, colectia ,,Studii de etnografie §i arta
popularad”, IV, 1967, 279 p. + 5 pl., 40 lei

I. C. CHITIMIA, Foleloristl si foleloristied romdneasedl, 1968, 407 p., 24 lei.

I0AN URBAN JARNIK si ANDREI B IRSEANU, Doine si strigituri din Ardeal,
editie ingrijitd, en studiu, note i variante, de Adrian Fochi, 1968,
969 p., 63 lei.

Rev. etn. fole,, tom. 14, nr. 5, p. 341—428, Bucuresti, 1969
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