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ISTUDII
I

s

OBSERVATII INTRODUCTIVE LA CERCETAREA CINTECULUIL
.PROPRIU-ZIS’ *

AL.l. AMZULESCU

Prin marea diversitate tematics, prin numérul coplegitor al varian-
telor §i prin multimea — aproape inepuizabilda — a problemelor ce ridici,
datoritd implicatiilor de tot soiul (ca : evolutie istorica, con%inut psiholo-
gic individual si social, stil regional, amestec continuu de Tantezie artistici
gi realitate, participare intensd si contributie creatoare neincetatd a gene-
ratiilor, virstelor si sexelor), cintecul ,,propriu-zis’® constitnie categoria
folcloricé cea mai ,,vie”, ocupind, si in folclorul contemporan al Muscelului,
ca §i in celelalte parti ale tirii, o pozitie deosebit de activd si un rol pre-
dominant. Specie proteici a liricii, a cirei unitate iluzorie, greu de deter-
minat, rezidd poate numai in menirea de a rispunde cit mai adecvat si
fird zdbavi problemelor vietii celei de foate zilele, neincetat actual si tre-
cator, cintecul ca atare este un amestec ciudat de mérefie si caducitate,
fiind pared trainie ca timpul si efemer ca clipa! Multimea subspeciilor
in care a fost adesea categorisit (ca, spre pilda : pistorese, de dragoste,
de striinidtate, de dor, jale si urit, de cétinie §i rdzboi ete.) reprezintd mai
degrabi tot atitea subcategorii tematice ale insesi vietii §i ale sentimentelor
pe care le cuprinde si mai putin o varietate corespunzitoare de forme arti-
stice distincte, care, daci s-ar si adeveri ca atare, ar putea s& alcituieascs,
impreuni cu corespondentul tematic, efective subspecii ale cintecului,
ceea ce nu se poate afirma. Din punctul de vedere al evolutiei genurilor §i
speciilor in folelor, cintecul este negresit un capidt mai nou si poate chiar
un sumum al evolufiei posibilitdtilor creatiei artistice populare, prin ori-
zontul siiu atit de larg de idei si sentimente, ca §si — cel putin uneori — prin
tendinta de concentrare, subtilitate si elevatie a expresiei poetice. Traditia
cea mai diversd, provenind pe cele mai neasteptate cii ale memoriei colec-
tive, in procesul de continui preluare a vechilor cuceriri ale expresiei artis-

* Din cercetarca monografici asupra folclorului din Muscel, realizati in cadrul unui
colectiv de muncd din Institutul de etnografie §i folclor al Academiei Republicii Socialisle Ro-
ménia, intre anii 1954 —-1964.

Rev. etn. folc., t. 11, nr. 2, p.97—108, Bucuresti, 1966
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98 AL. I. AMZULESCU 2

tice, se impleteste intim cu inovafia §i,indrdzneala’” cea mai spontani,
pentru a aduce in matca cintecului cele mai disparate elemente ale creatiei
poetice vechi gi noi. De aceea cintecul se infifigeazd ca o retortd a atitor
cindate amestecuri de alchimie a poeticii folelorice. Caracterul stufos al com-
plexitatii deelemente de cea mai surprinzitoare varietate din cintec reflecta
cu plinitate insugi farmecul diversitifii ce se degaji din tumultul pestrifal
vietii cotidiene. Ca un burete vesnic receptiv, cintecul este, in acelagi
timp, asemenea unui barometru extrem de sensibil, cu mii de rid#cini gi
antene infipte in solul gi in atmosfera vietii de toate zilele, aledtuind un
bogat gi nesfirgit nuangat itinerar poetic al masei. Caracterul contradie-
torin §i divers face din cintec o mare riscruce §i un nod al tuturor contra-
dictiilor creatiei populare, cintecul fiind, prin diversele sale laturi §i aspecte,
in acelagi timp : vechi sinou; reziduu al altor genuri §i specii §i totusi o
specie proprie §i originali ; amestec tematic in aparenté haotic, dar totdeauna
cu o tendin{d dominantd care dicteaz# orgamizarea structurald a desfi-
surdrii sale motivice ; expresie stilisticd a unei anumite zone, legatd insi
prin mii de fire si elemente cu fapte gi forme de aiurea ; cel mai interesant
punct de incrucisare intre sat §i orag, intre oralitate si carte, intre tdran
si liutar, intre clase §i straturi sociale, intre generatii, virste si sexe ; hazard
§i haos aparent, grevat de un anumit determinism, greu de surprins, in
dinamica procesului de impletire dialecticd intre individual gi colectiv.

O trasiturd foarte specificih a cintecului este caracterul intensiv al
circulatiei sale, urmat de ristimpuri de ciudatéi agonie. Ca printr-un veri-
tabil miraj al modei, rind pe rind cintecele ,,apar’’, se impun puternie o
vreme atentiei generale i se retrag destul de repede in rezervorul vast al
memoriei colective, pentru a reapérea, rechemate la viatéd in chip neagteptat,
in noj combina{ii motivice, in alte situatii si momente, cintecul cu desi-
virgire nou fiind aproape o adeviratd absurditate! Mai curind, sub impulsul
direct al uflei anumite imprejuriri de viatd, insul ,,creator’’, folosind tot-
deauna roadele mogtenirii latente, procedeazi la o noui combinare de ele-
mente vechi, la care poate adiuga — cu destulii timiditate — contributia
experientei proaspete si personale, pentru a repune in circulagie cintecul
Sdw, care devine cu ngurinti, pentru o vreme, si al altora, al it mai multora,
in misura in care ,,creatia’ noud corespunde cit mai adine unui fond ge-
neral uman §i necesitatii de exprimare artistici adecvati a unei anumite
atmosfere psihologice si sociale, fluctuanta si capricioasi ca ziua si ca clipa
trecitoare. De aci marea efervescentd a procesului ,,variantelor’, care se
incrucigeazi, se impletese rodind §i se alungii necontenit din circulatie,
spre a da intiietate altor scorniri, socotite mai noi gi mai potrivite.

Din punctul de vedere al intensitiifii efemere cu care triiesc sise
rostogolese curind in uitare — mai niciodat# totald —, cintecele reproduc
oarecum pe planul vietii cotidiene modul de viatd al colindelor, care si
ele reapar cu térie i viazi obsesiv in zilele colindatului, pentru a reintra
indatd in domeniul técerii gi al rezervei, pind la prilejul anului viitor.
(Spre deosebire de cintec, insesi cristalizarea si relativa stabilitate a
acestora se datorese toemai circulafiei lor strict efemere, in zilele reluiirii
cu prilejul colindatului, in timp ce cintecul, avind un mod de viatd cu
mult mai activ, apartinind domeniului vie$ii celei de fiecare zi, este firesc
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3 OBSERVATII INTRODUCTIVE LA CERCETAREA CINTECULUI ,.PROPRIU-ZIS* 99

s34 sufere urmérile necontenitei relufiri si prelucriri spontane, nelimitate
de rigorile circulatiei strins legate de un anume ,,prilej”.)

Natura prin excelentd caleidoscopici a cintecului — ca de altfel
in genere a liricii populare — se reveleazid la cea mai sumaréd scrutare a
analizei critice de text prin procedeul compararii minutioase a variantelor.
Ca si in cazul doinei ,,de codru” si ,,de dragoste”’, structura motivicé aglu-
tinantd a cintecului este evidentd. In fesitura artisticd a textelor de cintec
se pot distinge cu relativii usurintd ,,partile” —mai miei sau mai mari —
din care s-a alcituit o certd variantd. Aga, spre pildd, cintecul nr.
98 — ,,Cind imi vine mindra-n gind”’ (mg. 514 g), inregistrat de la Filof-
teia Oproiu (19 ani), din Nucsoara, 119V 1955, pe care informatoarea 1-a
invitat in 1952 ,,de la munte, de 1a neste fete din Slénie” :

Frunzulitd griu mirunt,
Cind im’ vine mindra-n gind
M4 legin ca frunza-n cring, .
Ca luna, pe cer mergind. ,
Nu stiu, luna pe cer merge,
Ori mindra la api trece?
Foaie verde foi de nuc,
Si-am sa las cu juramint :
Cine m-o biga-n mormint
10 Sa facd sicriu de nuc

11 §i caperta de argint,

12 Si ma-ngroape mai adine,
13 Sa nu putrezesc curind ;

14 S3i putrezesc la cineci ani,

15 S& fac voia la dusmani !

TR R

O oW

In ciuda unitdpii desivirgite, care nu poate lisa loc pentru niei o in-
doialé asupra sincerititii §i intensitdpii sentimentului de dragoste puternicit
ce se mirturiseste in acest chip, cintecul Filofteii Oproiu si al fetelor din
Sldnic s-a aleftuit prin alipirea a trei ,,pdr{i” care pot fi regiisite aproape
aidoma, sau cu variatii neesentiale, in diverse alte cintece muscelene si de
aiurea. Partea inifiald (ves. 1 — 4) se afld, de pilds, intr-o formi . putin
variatd gi amplificatd, in miezul cintecului nr. 99 — ,,Cind mi-aduc aminte
bine” (mg. 484 d), cules la 3 I11 1955 de la lautarul Gicd Nitoi (55 de ani),
din Bughea de Sus, care il gtie drept cintec vechi, invitat din tinerete
de la tatdl siu : '

..Foai’ verde grtu mdrunt,
Mi-adue aminte di mult,
De cite le-am petrecut
Pe fata ’cestui pimint,
Cind tmi vine toate-n gind,
Md legdn ca frunza-n cring
Si ca iarba pe pimint!

De ce nu m-as legina. . .

https://biblioteca-digitala.ro



100 AL. T. AMZULESCU 4

Cintecul nr. 138 — ,,Dac-ai sti tu, mii baditd”’ (fg. 8806 b), cules la
27 VIII 1940 de la I. Mandoiu (30 ani), din Boteni, pe care informatorul
il stie ,,din sat”, se incheie in chip asemanitor :
’

. .Foaie verde bob niut,
Cind imi vine loale-n gind,
Pe cite le-am petrecut
Si pe cite le-am iubit,

Mada legan ca frunza-n vinl
Si ca iarba pe pamint!

Degi intr-o formulare cu mult mai apropiaté in" cele doud cazuri
citate, in care se exprim# sinteza experientei unei vieti, acestea nu se
indepirteazi atit de mult pentru a nu se mai putea recunoaste aseméinarea
cu inceputul cintecului Filofteii Oproiu, ,,variat” spre a rispunde unei
alte necesitiiti expresive, sentimentului coplegitor al dragostei.

In continuare, versurile 5 — 6 :

Nu stiu, luna pe cer merge,
Ori mindra la api trece,

care se afli aproape aidoma i in culegerile lui Eminescu 1, in colectia lui
G. Dem. Teodorescu 2 — i, desigur, in nenumirate alte cazuri —, se re-
gisesc in alte cintece musecelene ca, spre pildé, in partea mediani a eintecului
nr. 148 — ,,De-ar fi mindra unde-iluna” (i. 19 567), cules la 12 XT 1958
de la Maria Aldoiu (52 ani), din Boteni, care il stie din tinerefe, in acest
context :

..Foaie verde griu mirunt,
De amurczat ce sint
Nu vid iarba pe pidmint,
Niei Iuna, pe cer mergind ;
Nu stiu, luna pe cer merge,
Sau mindra la apd-mi trece!
la vezi, doamne, ce-am ficut. . .

Dupd cum, si in partea de mijloc a cintecului nr. 196 — ,,Dragu
tatii biietas™ (fg. 8717 a), cules la 27 VII 1940 de la Floarea Pitea (56 ani),
din Dragoslave, invitat de informatoare de la fete, pe muntele Cépitanu
din vecinitatea satului, se afld versurile :

...Verde foaie bob niut,

De amurczal ce sint

Nu vid iarba pe pamint,

Nici luna, pd cer mergind ;
Nu stiu, luna pa cer merge,
Ori mindra la apd-mi lrece. . .

1 Cf. M. Eminescu, Opere, V1, Lileratura populard, Bucuresli, Edil. Acad. R.P.R., 1963,
p- 166 (nr. 103) si 192 (nr. 150).
2 Cl. G. Dem. Teodoreseu, Poesii populare romdne, Bucuresli, 1885, p. 319.
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5 OBSERVATII INTRODUCTIVE LA CERCETAREA CINTECULUI , PROPRIU-ZIS 101

Partea finali a cintecului Filofteii Oproiu (vss. 7 — 15) se afld si ea
in nenumirate alte combinatii, in pozitie initiald, mediand sau finald, in
cadrul altor cintece 3. )

Analiza atent#i a oricdrui text de cintec poate descoperi, in chip
asemanitor, aleituirea aglutinanti din diverse parti care eirculd in cele
mai diferite contexte. Este esential de retinut in ce privegte analiza struc-
turali a textelor de cintec c#, cercetind un cit mai mare numér de ,,variante’
se poate constata ci in ‘pesatura caleidoscopicd a fiecirei noi unitéti de ]
combinare se pot distinge, in functie de extensiunea textului cules, parti |
de intindere diferité, ce pot fi definite drept epzsoade, motive §i elemente
motivice. cave pot fi oricind desprinse §i inserate in noi combinaftii. -

Aw, spre pildi, cintecul mg. 1738 h:

1 Frunzulitia bob areu,

2 Dec-ai sti, maicd, traiu mieu
3 N-ai mai dormi noaptea greu,
4 Te-ai scula la miezu noptii

5 Si mi-al ruga ceasu mortii:

6 S3a moari fetele toale

7

8

9

I Care sint instriinate,

{ Sa moari, doamne, §-a ineca,
. Ci e streina §i eal
0 Streina maichii, streini,
- 5111 Ca garoafa din gridina,
2 Da’ nici aia nu-i streini,
Il 6 3 C-are virf si radicini
7 {
V!

5 Dar io n-am pe nimenea!
6 Riu e, doamne, prin streini,

v 7 Ca descull prin maéricini;

1
1
1
1
14 S$i pidmint pe lingd ea,
1
1
1
18 Prin miricini tot te-ncalli,
19 Da-n streini, n-ai ce si faci,

B . . .
0 Ci slreinu e strein:

De i-ai face apa vin,
ToL nu-i faci voia deplin;
3 De i-ai face apa bhere,

21 Tot nu-i faci a lui plﬁccre.!

vV

Se pot distinge aici 2 episoade lirice, alcdtuite din 5 motive, fiecare
motiv fiind constituit din cite 2 — 3 elemente motivice. Se vede deslusit
cum elementul motivic se infitigeaza de obicei ca o parte a unui paralelism.
El reprezinti cea mai micé unitate poeticd liricd (fiind de fapt o parte a
frazei poetice mai ample), a cdrei indivizibilitate — care nu este totusi
de neinfrint, prin posibilitatea variatiei — este asiguratd prin omofonia

3 Cf. nr. 23 (Am sd las cu juramint) — in pozilic initiala ; nr. 53 (Bate vintu virfurile — i.
14673), nr..108 (Cit e munlele de-nall — i. 15976) si nr. 210 (Eu le-am spus oichilor miei — mg.
418 k) — in pozitie finald. (Vezi §i G. Dem. Teodorescu, op. cil., p. 286 — in pozitie finala.)
Lista e deparle de a fi completd, acesta fiind unul dintre molivele cele mai rispindite.
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102 AL. 1. AMZULESCU 6

periodicd a rimei. Oricare din aceste parti ale cintecului, de la elementul
motivie pind la episodul ca atare, se poate desprinde pentru a se regisi
— identic sau variat — in alt context. Este firesc ca cea mai mare mobi-
litate si in acelasi timp cea mai stabiléd cristalizare a enunfului §& aparting
elementului motivie initial (din fiecare motiv), care, avind un inteles de
sine stdtitor, se poate mai usor lipsi de dezvoltarea cuprinsi in elementul
subsecvent, pentru a-si gisi alte rezolviri, in cadrul altor posibilititi
de combinare. Asa, spre pildi, elementul motivie inifial

De-ai sti, maici, traiu mieu
N-ai mai dormi noaptea greu,

se afld aidoma reluat a. mg. 2458 o, dar cu continuarea :

S-ai dormi mai usgurel,
Cu mina pe zivorel !

Acelagi element motivie apare insd variat gi continuat, prin dezvol-
tarea unui element motivic diferit, pentru a corespunde altei situatii afec-
tive, la inceputul cintecului nr. 146 (mg. 897 d):

Si-am zis verde bob dudiu,
1 {De-ai sti, mindro chinul meu
I N-ai mai dormi noaptea greu,

2 { Te-ai scula noaplea, pe lund,
Si-ai umbla pe drum, nebund!

Intreg motivul al ITI-lea, cu variatii neesentiale, este folosit drept
parte introductivi la cintecul nr. 475 (mg. 431 s):

Streind, maicd, straina,
Ca garoafa din gridinj,
Da’ nici aia nu-i striini,
C-are foi si radicini

$i pamint pe lingi ea,
Dar io n-am pe nimenea,
$i mai are ramurele. . .

Acelasi motiv reapare, in pozifie mediani, cel putin la cintecele
nr. 324 — ,,Mai am 0 zi gi mi duc” (mg. 1739 d) §i nr. 449 — ,Réu e,
doamne, prin streini” (mg. 428 4d).

Sau elementul motivic initial 8 :

Réu e, doamne, prin streini,
Ca descult prin mairicini,

poate fi regisit ca element motivic dependent a. i. 15790 (— ,,Bate
vintu virfurile”) :

Strunguras bitut de piatri,
Riu e, doamne, fira tati,

Riu e, doamne, prin striini,
Ca didscult prin miricini. . .
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7 OBSERVATII INTRODUCTIVE LA CERCETAREA CINTECULUI ,.PROPRIU-Z1S* 103

In schimb, elementul motivie seecundar 11 :

De i-ai face apa bere,
Tol nu-i faci a lui plicere,

poate lipsi din dezvoltarea si continuarea ideii cuprinse in elementul motivie
precedent (ca la cintecul nr. 33 — ,,Bate vintu virfurile” — mg. 2421 a,
strofa a 4-a), dar este mai greu si se poatd desprinde pentru a circula in-
depedent, desi nu este cu totul exclus sd poati fi si el folosit intr-un alt
context.

Sint vrednice de menfionat unele mirturii exprese ale informatorilor
ingisi, care, in felul lor simplu, se dovedesc congtienti de posibilitatea si
necesitatea utilizirii procedeului aglutinirii de elemente motivice adunate
de pretutindeni pentru alcituirea cintecelor lor. ,,Nu-s’ cum le lega habele,
ila de-dla. . .Tinea mult. Le lega cum ie viata omului !” — afirmé, confuz
dar semnificativ, spre pilda, inf. Maria Serban (40 ani), din Nucgoara,
in legdturd cu wvarianta sa la cintecul ,,Ce folos c-oi trii mult” 4, ,,Acu’,
dacid mé-ntrebati, nu le mai stiu sé le spui la fel, le mai sir; care-ati scris,
ati seris, carenu... Asa, casd-lindogitez (= si-1 adaug), po’ séi-1 duc io pini-n
sard, s& cint toatd ziua!” — observi inf. Anica Anghel (38 ani), din Jugur,
in incheierea variantei sale la cintecul despre ,,Copilul striin’,improvizat,
cum se vede, din diverse elemente motivice ,,de striinitate’’s, Striduindu-se
88 fie cit mai coneret in depozitiile cu privire la modul de aledtuire a vari-
antei sale la cintecul ,,Cind mi-aduc aminte pling’’, inf. P. Chelu (27 ani),
din Slatina, declard deslusit : ,,L-am auzit si pd la Beppi (unchiul inf.),
§i pd la mama, si la patronul meu, la Cimpulung. Am legat ce stiam de la
mama cu ce-am auzit de la iei, gi-am ficut cintecu dsta !” ¢ Sau : ,,Ce nu
ie frumos, nu mai zic, nu-1 cint. Mai sa’i d-acolea, mai pui giio vorbe !”” —maér-
turisegte inf. Ileana N. Pétrun (20 ani), din Jugur?, aritind temeiurile
psihologice §i considerentul estetic, de ,,gust” personal, care imping la
adoptarea unei atitudini active in receptarea si transformarea ,,creatoare’
de variante. In sfirsit : ,,Asa, l-am mai cintat pentru mine, in casi. Puneam
fel dii fel da vorbe, si si potriveascd ! — declard i inf. Ecaterina Fulga
(54 ani), din Slatina, in legituri cu varianta sa la eintecul ,,Doru neichii
un’ s# pune’’ 8, marturisind astfel cé procedeul aglutinirii ,,creatoare” de
variante nu se face lipsit de noimi, de vreme ce informatoarea se dovedeste
constientd ci pune,, fel di fel di vorbe, dar si si potriveascd !”.

Numeroase alte méarturii §i observatii aseménéitoare, ale informatorilor,
se pot adéuga la cele de mai sus, ca, spre pildi, nrmitoarele : ,,Dacit mail
vrei (daci sim{i nevoia), mai pui vorbe” ® ; , mai adduga care, ce-i plicea’ 19 ;
»mai pun §i ieu cuvinte in cintee, cind imi vin, de si potriveste, dupi

4 CI. nr. 69 (Ce folos c-oi trdi mult, mg. 517 1).

5 CI. nr. 53 (Bate vintu virfurile, mg. 420 a).

¢ Cf. nr. 100 (Cind mi-aduc aminte, pling, i. 15908).

7 Cf. nr. 91 (Cine trece pe potecd, mg. 2528 1 f).

8 Cf. nr. 184 (Doru neichii un’ sd pune, i. 15967).

® Cf. nr. 352 (Mdi bdaiete, bdielele, mg. 529 c).

10 Cf. nr. 342 (Md dusei sq dorm sub punte, i. 17637).
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nimereald’’"; ,dsta-i cintec di mine alcdtuit (din diverse elemente)’’12;
,asta-i din doud cintece, s-a aldturat, unu ie din Maicd, norocelu meu i
Cine vrea sd-mi creadd mie. Lautarii il cintd cu alte cuvinte, acelasi
viers 1?13,

Nu se poate stirui mai pe larg aici asupra acestui aspect esential al
procesului de structurare gi nesfirgiti restructurare a variantelor. Cele sumar
ariitate sint insi de ajuns pentru a sublinia tehnica procedeului aglutinirii
de elemente, in zdrobitoare majoritate prefabricate, pentru alcituirea
diverselor variante ale cintecului lirie. Procesul de creatie al cintecului
liric presupune astfel in esentd variatia combinirii de elemente motivice,
motive si episoadelirice date, la care se adaugé posibilitatea unor modificéri,
mai mult sau mai putin esentiale, ale insesi elementelor motivice, ca si
posibilitatea de ainsera, intre elementele traditionale, unele oricit de modeste
elemente motivice cu totul noi §i originale, ca produs artistic spontan,
propriu experientei insului purtitor si neincetat creator de cintec. Rezulté
astfel c¢id nu tot, absolut tot ceintri intr-o nous combinatie este totdeauna
prefabricat, cici aceasta ar limita posibilititile de dezvoltare a liricii la
folosirea unui cere, oricit de larg, de elemente strict traditionale, ceea ce
nu se poate sustine. Pe de altd parte, insisi intinderea diferitelor variante
nu presupune totdeauna obligatoriu combinarea de cit mai numeroase
elemente motivice, motive si episoade. Se poate totusi afirma cé, in timp
ce ,,stilul” cintecelor din Transilvania se caracterizeazd mai cu seami prin
tendinfa de concentrare silimitare a combinatiei motivice ca atare, numeroase
fiind cazurile in care cintecul ardelean se poate alecitui dintr-un singur
motiv, cu sau fird dezvoltarea eventualelor sale paralelisme, caracteristic
pentru cintecul din Oltenia si Muntenia — si deci si pentru cel din Muscel —
este toemai stilul oarecum discursiv, cu caracter adeseori lirico-narativ,
cintecele muscelene, spre pildi, extinzindu-se adesea in combinatii cit mai
ample de elemente motivice, motive gi episoade lirice. Nu putem spune
in ce mésura se poate sustine caracterul ,,mediteranean” al acestei discursi-
vitdti, la care se referd un cercetdtor ca Alexandrina Istritescu, reluind
unele consideratii comparatiste mai vechi ale lui O. Densusianu, dar trebuie
negresit amintit cé, cercetind lirica din zona invecinatd a Argegului, Al
Istrdtescu enunt# unele observatii care sint intru totul valabile si pentru
cintecul muscelean : ,,In Arges sint extrem de rare cintecele scurte. . . —bo-
gitia liricd a regiunei o formeazi cintecul ingirindu-se in multe versuri’.
8i : ,,De multe ori lirica argegeans ofere un aspect de diluare ce videste o
accentuatd preferintd pentru desfiisurarea narativi’ 4.

Foarte interesants de relevat, in aceasts privints, este observatia
inf. P. Chelu (27 ani), din Slatina, care, in legiturs cu varianta sa al cinte-
cul ,,Tesi, mindruto, la portitd”’, afirm# spontan : ,,Noui ne place cintece
lungi, nu asa scurte!. M”15, .

11 Cf. nr. 341 (M dusei sa dorm pe luncd, i. 16093).
12 Cf. nr. 290 (La casa cu tresiioard, fg. 8716 Db).
13 Cf. nr. 86 (Cine-o vrea si-mi creadd mie, i. 17463).
13 1:QCf:.sgAl. Istritescu, Lirica populard din Arges, in ,,Grai §i suflet”, VI (1933—1934),
p. 13, 19, 38.
15 Cf. nr. 267 (Iesi, mindrufo, la porti{d, mg. 521 a II).
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Procedeul structuriirii variantelor prin combinarea cit mai cuprinzé-
toare de elemente motivice, motive gi episoade lirice desprinse de aiurea, ca-
racteristic pentru folelorul Munteniei gi deci i al Muscelului, face ca in cursul
evolutiei variantelor gi in genere al cintecului ca atare unele elemente mo-
tivice §i motive s& dobindeasci o anumitd preponderentd instalindu-se
in fruntea unor asemenea alcituiri. Aceasta ajunge si determiné chiar
,titlnl”” unor cintece, de vreme ce informatorul denumegte cu primul
vers intreg cintecul séu, iar culegétorul este silit s& chestioneze pe informator
la intocmirea ,,repertoriului” acestuia, intrebindu-l, spre pildd, daci stie
cintecul ,,Cind imivine mindra-n gind” sau ,,De-ai sti, maicé, traiul mieu’.
Niciodatd nu se va cunoagte insi care anume este ,,varianta’’ concretd a
unui anume cintidret decit dupé ce, lisind s& se desfisoare propria ,,combi-
natie’’ motivicd a insului, vom putea cunoagste modul concret in care s-a
regrupat aceasta.

Din cunoasterea modului in care se alcituiesc, prin procedeul aglu-
tindrii motivice, cintecele din aceastd parte a t{érii, decurg importante
consecinte, spre pildé in problema legiturii — sau a lipsei de legituri
strinsd — intre textul poetic i melodie. Se intelege de la sine cd, motivul
initial — care giintituleazs ,,cintecul” — fiind cintat pe o anumitd melodie,
aceastd melodie se aplicd in chip firesc §i pentru cintarea in continuare a
celorlalte ,,motive” din care se alcituiegte varianta respectivi. Aga se
face cé despre proprietatea unei relativ mai strinse legituri intre un
anumit text §i o anumité melodie se poate vorbi limitat numai la nivelul
formulelor initiale. In toate celelalte cazuri, ,legitura” intre textul poetic
$i 0 anumitd melodie ar pirea s& fie cu totul de domeniul accidentalului,
principial orice text poetic putind fi aplicat la orice melodie. Singura limi-
tare — care poate pleda pentrurestringerea acesteilibertiti, la prima vedere
cvasi-absolutd — derivé din faptul ci, insigi aglutinarea motivelor poetice
fiind dominati de necesitatea tendintei de conturare a unei anumite te-
matici §i tonalitdti afective (cintec de instrdinare, de citinie, de pastorie),
se poate presupune o anumité polarizare latentd, proprie unei anumite
tematici poetice, in jurul unei anumite sfere melodice. In acest sens ar fi
absurd si putem intilni, spre pild4, motivica cintecelor de striinitate
asociat® cu melodii care exprimi exuberanté §i veselie ! Asadar, in ciuda
aparentei totale lipse de legiturd intre text, care poate circula firimitat si
se poate alcitui din meren alte elemente, §i melodie, libertatea aglutingrii
este totusi limitatd §i determinatd in posibilitatea asocierii melodice de
atmosfera gi tonalitatea predominanti a unei anumite tematici, care cons-
tituie simburele expresiv al aletuirii cintecului liric aglutinant.

S-ar putea cita, in aceastd privinté, o seami de mirturii ale informa-
torilor, care confirm# consideratiile teoretice de mai sus : ,,Cintecele astea
«de inim# » merg pid acelagi viers. Le cint §i unul dup altul, ci s potriveste
la vorbe” — declard inf. Maria Panait (26 ani), din Secituri, in legituri
cu varianta sa la cintecul ,,Sirmani inima mea” ¢, Inf. Maria Nacea
(20 ani), din Corbi, afirmi urmitoarele in legituri cu varianta ei la
»Mindra mea, sprincene multe” : ,,Cuvintele le am adunate, nu le stiu

18 Cf. nr. 464 (Sdrmand inima mea, i. 15833).
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bine! Le-am auzit §i ieu o datd citeva, celelalte le-am auzit altfel, pe altd
melodie. Am adidugat cuvintele de la Frunzulifd bob ndut (in continuare),
¢k i-am pierdut melodia la euvintele astea, gi atuneci le-am trecut aci, cé.
5% potrivea. S mai Intimpld si s piardd o melodie; n-o cinfi mai multi
vreme, §i-o uifi. Cintecele, mi le-adue aminte dupd cuvinte, si dacid nu-i
mai gtin glasu, pui si ien de care gtin! S& intimpld s&-mi adue aminte si
dupi viers, da’ mai mult dupd cuvinte !"* V. In sfirgit, ldutarul C. Matei
(51 ani), din Nuecgoara, observi si el urmitoarele : ,,Nu gtiu care ie mai
vechi cintec : ori Inimioard, inimioard, ori Mugur, mugurel ; p-amindoud
le-am pomenit aga, cu acelagi viers. S& mai intimpla s& s& bage cuvintele
de la amindou intr-unul singur, fi'ndes s& loveste viersu !’ 18,

Procedeul, foarte obignuit, al schimbérii melodiilor este atestat de
numeroase alte mirturii ale informatorilor, ca spre pilda : inf. Maria Mol-
doveanu (71 ani), din Nucsoara, declard despre varianta sa la ,,Cine
n-are dor pe lume” : ,,I-am pus io o melodie care si potrivea, tot aga duioasi,
¢ 0 uitasem melodia lui addvirats ! >’ 1%, Sau : ,,Mi-a plicut melodia, si-apoi
am loat de la alt cintec i i-am pus vorbe !V — zice Maria Vileu (16 ani),
din Malu cu Flori . Sau, in diverse alte cazuri: ,,Stiu vorbele dintr-o
parte, si viersul dintr-alté parte. Vorbele astea au altd melodie, care mie
nu mi-a plicut. Melodia asta cu Dorul cind m-ajunge (refren) n-avea vorbe,
§i le-am combinat ieu!’’ . , Am luat de la o placi melodia §i p-ormi
vorbili le-am auzit cintind asa, pin popor, nici nu gtiu §i ieu de unde. 1l
cinta femeile pe la nunti” %2. ,,Iera tot cintecu fdsta, cu alt ghiers, cu alté
melodie. Mai nainte-l cinta soru-mea, Vasilica, ieram mai mic8 io. Nu-1
mai $in minte bine vghiersu, d4’ nu-l mai cintdm noi aga, nu ne mai
place, ne place mai bine vghiersu dsta, nou !’ 2, , Asta ie singur de mine
ficut. L-am f&cut acuma, dupd ce m-am miritat, tot leginind la copii.
1l mai cint acu’ la lucru, oriunde. Viersu ieste luat de la cintecu Du-md,
doamne, du-md tard’ %, ,,Aga, din auzit il gtiu ; de-aici, dd colea, am adunat
gi ieu §i le-am cintat !””. $i : ,,Acuma mai sunt nigte strofe (versuri, motive
poetice) care s& potrivesc la cintecu Asta. Teu le-am auzit pe alté
melodie !” 2% etec.

Din cele aritate mai sus, din ins3gi bogifia materialului muscelean
cules gi transcris comparativ, ca §i din cele in genere cunoscute despre
cintecul propriu-zis, rezultd o largi sferid de probleme. Expunerea unor
date gi observatii privitoare la ,,biologia’™ cintecului deschide unele pers-
pective interesante pentru insigi cercetarea critick comparativi a poeticit
cintecului muscelean.

17 Cf. nr. 371 (Mindra mea, sprincene multe, i. 14817).
18 Cf. nr. 378 (Mugur, mugurel, i. 15779).

18 Cf. nr. 85 (Cine n-are dor pe lume, i. 15740).

20 Cf. nr. 223 (Fdi, felifo cu ilic, mg. 1737 t).

2 Cf. nr. 290 (La casa cu lrestioard, i. 15931).

22 Cf. nr. 346 (Md-nireabd cine md vede, i, 14638).

23 CIL. nr. 350 (Md suii pe dealu Cernii, mg. 1738 c).

24 Cf. nr. 328 (Maicd, mdiculifa mea, i. 16053).

% Cf. nr. 53 (Bate vintu virfurile, i. 14903 §i 15790).
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OBSERVATIONS INTRODUCTIVES AU SUJET DE LA CHANSON
« PROPREMENT DITE »

L’article est un fragment d’une monographie folklorique zonale
{euvre collective, inédite) réalisée i la suite des recherches effectudes
entre 1954 — 1964 dans la partie centrale de la région sous-carpatique
{Carpates Méridionales) — la zone de Moustchel (Valachie).

L’auteur débute par des considérations générales concernant cer-
‘taines particularités de cette espéce du genre lyrique (la chanson « pro-
prement dite ») : la grande diversit¢ des thémes poétiques, l’infinité
des variantes; ecar la chanson « proprement dite » est, aujourd’hui
méme, la plus « vive» et active catégorie du folklore roumain - en
Moustechel comme généralement en Roumanie. C’est le chant quotidien,
mélange incessant de grandeur et de caducité. Tradition et innovation
8’y mélent d’une fa¢on inextricable pour réaliser ce riche, infiniment nuancé
itinéraire poétique des masses populaires. C’est comme un carrefour et un
nceud de toutes les contradictions de la création populaire, le chant étant
a la fois ancien et nouveau, résidu d’autres genres et espéces — et pourtant
espece propre et originale ; expression stylistique d’une certaine zone — non-
obstant enlacée par mille liaisons au folklore d’ailleurs ; le plus intéressant
point de contact et de croisement entre village et ville, oralité et livre,
paysan et ménétrier, entre classes et couches sociales, entre générations,
Ages et,sexes; hasard et chaos apparent, qui n’est pourtant pas en dehors du
déterminisme — parfois tellement difficile a surprendre — dans la dyna-
mique toute particuliére du processus d’entrelacement dialectique entre
individuel et collectif, vie réelle et art populaire.

Un trait absolument particulier du chant « proprement dit », c’est
le caractére intensif de sa circulation, avec certains délais de curieuse agonie.
Comme par un véritable mirage de la mode, les chansons «apparaissent »,
s’imposent. & lattention presque générale, mais se réfugient bientét dans
le vaste réservoir de la mémoire collective, pour reparaitre, d'une manicre
inattendue, en d’autres sitnations et moments, le chant populaire. absolu-
ment nouveau étant presqu’une contradiction dans les termes. Plutét, sous
Tinfluence de mainte circonstance de la vie, I’'individu «créateur », utilisant
toujours lesfruits d’un héritage latent, s’engage dans de nouvelles combinai-
sons d’anciens «éléments » poétiques, auxquels il peut ajouter — assez
timidement —la contribution de sa propre expérience, toute fraiche, pour
remettre dans le circuit folklorique son chant, qui devient — parfois
tacilement — propriété collective, plus ou moins « populaire » et quasi-
généralisée dans la mesure out cette «nouvelle» création correspond mieux
a un fond généralement humain et i la nécessité d’expression artistique adé-
quate d’une certaine atmosphoere psychologique et sociale, fluctuante et
capricieuse comme le jour et comme le noment, qui s’enfuient sans arrét.
C’est 1a I'explication de la grande effervescence du processus des «varian-
tes » qui s’entrecroisent, se mélent, se chassent incessamment hors du
circuit folklorique, pour faire place 4 de nouvelles «inventions» (plutdt
nouvelles combinaisons d’anciens motifs), considérées comme de nouveaux
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chants. (’est & la fois Pexplication plausible de la nature par excellence
kaléidoscopique du chant «proprement dit» —comme d’ailleurs de toute
poésie lyrique populaire.

Eneffet, la plus sommaire analyse critique des textes, par la comparai-
son des «variantes », atteste sans difficulté I’évidente structure aggluti-
nante des motifs de la chanson. La structure artistique des «textes » des
chants nous oblige 4 distinguer, plus ou moins facilement, les «morceaux »,
plus ou moins amples, qui composent une certaine variante et qui peuvent
étre retrouvés en diverses autres combinaisons et positions (initiales — mé-
dianes — finales), en composant non seulement d’autres variantes, mais
des chants tout & fait différents. En analysant un certain-nombre de «varian-
tes », on pourra toujours constater dans la structure kaléidoscopique de
chaque nouvelle unité de combinaison des parties d’'une extension variable
qui peuvent &tre délimitées et définies comme épisodes, motifs et éléments
motivauw, toujours susceptibles d’étre détachés et insérés en d’autres
combinaisons — aussi bien «variantes » que chansons tout & fait différentes.
D’ailleurs ce sont le nombre et la récurrence des éléments semblables qui
font que deux ou plusieurs variantes soient plus ou moins approchées
ou éloignées.

Lélément motival est le plus souvent la partie d’un certain «parallé-
lisme ». C’est la moindre unité poétique lyrique détachable d'un contexte
(d’ailleurs ce n’est que la partie d’une phrase poétique plus large). Son
indivisibilité — qui n’est point tout & fait invincible, étant donndes les
possibilités presque illimitées de la variation folklorique — est marquée
et -soulignée (jusqu’d un certain point assurée) par I’homophonie pério-
dique de la rime.

Le motif contient deux ou plusieurs «éléments », strictement reliés
par P'unité immédiate de 1’idée et de la phrase poétique.

Lépisode est P'unité associative de deux ou plusieurs motifs, unité
de sens assez large pour développer et presque épuiser une idée poétique
beaucoup mieux et minutieusement disséquée.

Chacune de ces divisions d’une chanson, depuis I’élément motival
jusqu’a ’épisode, peut étre disloquée pour étre insérée et retrouvée — par-
fois sans la moindre retouche — en d’autres contextes. La plus grande
mobilité de méme que la plus ferme cristallisation appartiennent sans
doute & 1’élément motival initial (de chaque motif) qui, doué d’un sens
jusqu’a un certain point indépendant, est plus facilement susceptible de
se passer du développement compris dans 1’élément subséquent (le plus
souvent la continuation d’un parallélisme) pour réclamer et trouver d’autres
suites et sollutions au milieu d’autres possibilités de combinaison.

Apres certains exemples d’analyse & I’appui des observations théori-
quement énoncées ci-dessus, ’article insiste sur le commentaire utilisant
la richesse des aveux obtenus de la part des interprétes mémes, qui affir-
ment — au cours de l'interrogatoire et des informations recueillies en
méme temps que les chants — dans leur maniére simple et naturelle,
la conscience assez claire du procédé de la «liaison » des éléments glanés
souvent d’ailleurs pour réaliser leurs variantes ou leurs chants, considérés
tout a fait propres et originaux.
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ANALIZA SEMANTICA A POEZIEI FOLCLORICE

SANDA GOLOPENTIA-ERETESCU

Dacd admitem teoria recent formulatdi de J. Katz §i Paul M.
Postal 1, componentul semantic al desecrierii lingvistice constd dintr-un
dictionar §i un numéir finit de reguli de protectie [projection rules]}. Fiecare
cuvint din dictionar are una sau mai multe interpretdri® [reading], o
interpretare echivalind cu o secventd de: 1) marci sintactice [syntactic
markers], 2) mérei semantice [semantic markers], 3) o trasiturid distinctivé
optionald [distinguisher] si 4) o restrictie selectivd [selection restriction).

Mircile sintactice ale unui cuvint A precizeazi partea de vorbire ®
in care se incadreazi cuvintul : nume, verb etc. Mircile semantice sint
constituite de trisituri semantice generale, regisibile intr-un numéir mare
de interpretdri: (animat), (masculin), (proces) ete. Trasaturile distinctive 4
corespund unor triasituri semantice rare, izolate in sistem, iar restrictiile
selective furnizeazid conditiile pe care trebuie si le indeplineasc# inter-
pretarea unui cuvint B pentru ca si fie posibild asocierea semanticd
A 4+ B (amalgamarea) intr-o interpretare derivatd [derived reading].
Exemplu : restrictia selectivd a interpretdrii cuvintului #implar exclude
posibilitatea asocierii cu un euvint a cérui interpretare confine trisitura
semanticé (culoare) si de aceea amalgamarea *timplar + verde nu se pro-
duce (in vorbirea obignuitd cel pufin).

Aplicarea regulilor de proiecfie asiguré amalgamarea intr-o inter-
pretare derivatd acite doué interpretari de fiecare datd si presupune cu
necesitate existenta unor relafii sintactice intre termenii amalgamati.
Exemplu : in copilul prietenei mele nu este admisid amalgamarea *copilul 4+
+ mele, ci numai prietenei + mele si copilul + rezultatul acestei amal-

1. Jerrold J. Kalz si Paul M. Poslal, An Inlcgraled Theory of Linguistic Descriplions,
MIT Press, Cambridge, Mass., 1964, XI 4+ 178 p.

2 Pc parcursul lucririi am incercat si folosim cuvintul inferprelare numai in aceasti ac-
ceptic lehnica.

3 In gramatica transformationali, morfologia §i sintaxa reprezinti un component unic.

4 Folosim termenul de frasdturi distinclive exclusiv in aceasli acceplie.

Rev. etn. folc., t. 11, nr. 2, p.100—121 , Bucuresli, 1966
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gamiri. Ordinea in care se aplici regulile de proiectie este de asemenea
determinat# sintactic : de la constituent de rang inferior (grup nominal,
grup verbal) la constituent de rang superior (propozitie). Rezultatul
amalgamirii este o interpretare derivatd in care trisdturile semantice
comune celor doi termeni sint mentionate o singur# datd, numérul trisd-
turilor distinctive cregte, iar mircilor sintactice g§i restrictiilor selective
li se adaugh elemente determinate de noul statut sintactic al interpretérii
derivate 5.

Teoria transformatpionald a componentului semantic schifatd mai
sus prezint# pentru cercetarea poeticd avantaje pe care considerdm util si le
supunem discufiei : -

1. Reduce inventarul de elemente cu care se opereazd in analizi,
acesta nemaifiind constituit de totalitatea cuvintelor din vocabularul poetic,
ci de un numir relativ redus de trisituri semantice (generale sau dis-
tinctive). In lumina acestei conceptii, cuvintul nu mai reprezintd o wni-
tate minimald, ci o structurd, iar analiza mult discutatd a cimpurilor
semantice preferate de un autor se reduce la detectarea trasdturilor
semantice larg distribuite in vocabularul acestuia, devenind riguros con-
trolabild la nivelul interpretirii fieefrui cuvint.

2. Ldrgeste sfera analizei, introducind in discufie nu numai cuvintele
ca structuri semantice discrete, ci §i cuvintele ca termeni, fuzionind
prin amalgamare in sintagme, propozitii, fraze (structuri semantice
de rang superior).

3. Introduce in definirea inovafiei poetice la nivel semantic, aldturi
de criteriile statistice (cuvinte preferate — cuvinte tem#, cuvinte cheie,
structurarea vocabularului — concentrare, dispersie ; trasituri semantice
preferate), criterii interne. Dacd avem in vedere conceptul de restricfie
selectivd, observatia lui Ivan Fonagy potrivit céreia, ,,printr-o amnezie
brused §i voluntard’ 8, ,,poetul respinge termenul just, cel pe care i-l
propune tradifia, care exista inaintea propriei sale experiente §i care
tocmai din aceastd cauzid este, subiectiv, cel mai inadecvat”’ poate fi
extinsd. Poetul respinge nu numai unitafile, §i ci asocierile semantice
traditionale, in vorbirea neutrd obligatorii, substituindu-le aldturiri de
termeni a ciror amalgamare provoacd surprizi §i tensiune tocmai fiindes
au fost inc#lcate restrictiile de selectie, am putea spune de ,,acord” se-
mantic. In raport cu vorbirea obisnuit#, poezia apare deci ca un context
special in care se neutralizeazd o serie de restrictii selective, fir# ca aceasta
s% afecteze procesul de amalgamare. Rémin de precizat limitele in care se
produce neutralizarea, ce restrictii selective rezisti chiar in conditiile de
aparentd libertate pe care le oferd la acest nivel poezia, in sfirgit in ce
conditii prin incélcarea unor asemenea restrictii se obtine poezie i nuo
succesiune fir# sens. Incillcarea sau modificarea restrictiilor selective
este de naturd si& explice i procesul prin care poezia confers cuvintului
conotatit cu totul diferite de sensul lui de dictionar (denotagie). In drumul

® Acest aspect nu este mentionat in lucrarca cilatd.
‘; Ivan IFonagy, Le langage podlique : forme et fonction, in ,,Diogéne”’, 51, 1965, p 96.
Ibidem.
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de la denotatie la conotafie, interpretarea cuvintului [reading] este ,,re-
ierarhizats”’, trisdturile semantice distinctive fiind deplasate in sfera tré-
siturilor semantice generale si trecind pe locul intii in structura semanticd a
cuvintului respectiv.

4. Introducerea in discufie a ideii de structuri (scheméf) semantici
permite abordarea paraleld a abaterilor poetice la nivel fonologic (unitdfi
— foneme preferate; structuri — scheme fonemice, rim#, aliteratie,
asonantd), morfologic-sintactic (unitéti — p#rti de vorbire, categorii
gramaticale preferate; structuri — paralelism sintactic, dislocéri ete.),
semantic (unitdti — trisdturi semantice preferate; strueturi — scheme
de incdlcare a restrictiilor selective, personificare, hiperboli etec.). Ana-
liza semanticd se transformé$ astfel in premisé a unei definiri riguroase,
consecvente si unitare a tropilor.

5. Sugereazd posibilitatea degajirii — pornind de la unitéti §i strue-
turi — a sistemului semantic individual al unui autor (eventual a siste-
mului semantic al poeziei in general) pe care ca cititori il percepem intr-o
sintezd atit de vie la un mare poet, dar il formulim atit de fragmentar,
prin liste sau prin observafii disparate, ca poeticieni.

*

Lucrarea de fatid are un caraeter ilustrativ. Ne limitadm la prezentarea
citorva observafii pe care ni le-au sugerat lectura unui material folcloric
compus din colinde §i balade® gi familiarizarea cu cercetérile actuale de
semantici transformationald. Considerim cii ne-am atins scopul daca,
pe aceastd cale, cu limite de care sintem congtienti, aplicind mai de
grabs conceptia decit tehnica unei metode ea insigi in curs de perfectare,
a) putem adinci observatii anterioare, b) putem sesiza aspecte semantice
pind acum necercetate ale baladelor §i colindelor laice. Valabilitatea ge-
nerald, in afara speciilor pe care s-a efectuat sondajul de fat#, a observa-
tiilor formulate sau a concluziilor degajate pe marginea lor rémine de
verificat.

*

A. Dacd actul lingvistic, §i c¢u atit mai mult cel poétic, presupune
un proces anterior de selectie, de opfiune intre mai multe ,,solutii”’, ceea
ce ni se pare de la bun inceput a caracteriza textele analizate este tocmai
imposibilitatea (accentuats in balade) de a prefera un cuvint altuia, de a
renunta la vreuna din alternativele lexicale, Cuvinte, sintagme, propozitii,
substantive, verbe, adjective, adverbe apar cu regularitate in douid sau
trei variante sinonimice aldturate in cuprinsul aceluiagi vers sau in cadrul
a doud rime imperecheate, mai rar incrucigate. Exemplu : Si minca si ospdta
(II 506), Gdlbenet/Cd dobindesgte,/Cu bidnet/Se- mbogiteste,/
Multi dugmani agonisesgte/ (IT 104), Frumoase,/Ariitoase (C 87), Tot
din piatra-n piatra/S¢ din stani-n stand (C 105), Dar turcii stitean,/Nici nu

8 La luncile soarelui. Anlologie « colindelor luice, edilic ingrijilii §i prefalati de M. Brilu-
lescu, Bucuresti, 1964, XXIII + 315 p. (sigla C urmali de numairul paginii) si Balade populare
romdneslti, editic ingrijitd si prefatati de Al 1. Amzulescu, Bucuresti, 1964, vol. II, 512 p.
{sigla II urmatid de numirul paginii).
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mulfdmean,/Cu vint nu rosteaw,/Vor b d nu scoteau,/Ci-mi ineremencan
(II 204). Deseori reluarea prin repetitie precedé reluarea prin sinonim cu
consecinte ritmice : Toatd lumea a citat, [A edlal g-a ispitit (II 137),
Vezi ¢d turcii md edznese,/Md ciznese md chinuiese (1L 109), Sd nu te
ducem stricat,/Vezi, stricat si vitimat (IT 322), In pivnifa mititied,/Miti-
ticd si pitied (IT 114) etc. Exemplele citate evidentiazd de la bun inceput
¢% fenomenul nu se reduce, aga cum il prezintd unii cercetitori®, la repe-
tarea prin sinonim & rimei; se reiau §i cuvinte care nu sint in rima. Expli-
catia pe care implicit o sugereazd o asemenea restringere — rimi facil
asiguratd de identitatea desinentelor, oralitate — nu ni se pare, de aceea,
suficientd. Peplan semantic, sinonimele reprezintd cuvinte ale ciror inter-
pretiari diferd exclusiv la nivelul trésiturilor distinctive [distinguisher]
san, rareori, al restrictiilor selective (se poate spune pe cuvint de onoare,
dar nu pe* vorbd de onoare). Aliturarea lor epuizeazd semantic nofiunea
pind la nuantele ei cele mai infime (intr-un fel de arhiinterpretare). Iaté
de ce considerim cd reluarea sinonimicd nu face decit s& confirme o ten-
dintd de supraexplicitare proprie poeziei folclorice.

O tendinté paraleld (desi mai putin evidentd) apare de altfel in
cazul cuvintelor partial antonimice (care se opun numai in raport cu
citeva dintre trasaturile lor semantice) sau total antonimice (care se opun
Ia nivelul tuturor trisdturilor lor semantice). Ca si in cazul sinonimelor
(unde procesul era mai dificil, fiind vorba de nuante) autorul popular nu
opteazd, nu stabilegte dominanta uneia sau alteia dintre cele doud tri;
séturi antonime ale aectiunii (personajului), c¢i le ment{ioneazi deopotrivi
pe amindoud. Exemplu: Nemerit-a,/Poposit-a/Lume mult@] Si mdruntd/
Pepicioare/Sicalare (II 137), Ce-mi cdtafi st ce-mi umblati] Unit/
Pe cai ingelati,/Aljii/ Pe cai deselati,/Caremaibine-n foliti, [Carerupti
gi jerpeliti? (II 288), Lua tirgul/Tot d-a lungul,[Si wlii, d-a curme-
zisul,/Pe unele/Se-ndrepta,/ P-altele/fSe ratacea (II 234), Fetele,
cum auzird,[Dupd flori se pogorird,/Le rupea gt le-alegea, Luncile le sdrdcea :/
Cele mari cu braturile,/Cele mici mai putinele (C 170). Nara-
tiunea nu se structureazé in asemenea cazuri in jurul unei imagini (actiuni)
fundamentale scoase pe prim plan, ci sugereazi ceva din lipsa de perspec-
tivﬁt §i specificarea minutioasd i exhaustivi a detaliului prezente in gra-
vuri.

Exemple ca: Golea-n casd cd-mi dormea,/imi dormea, ori nu-mi
dormea,/Ori aga se preficca (II 290), El bea frate, nu prea bea (II 334),
El dormea,/Nu prea dormea (II 456) ; Bea Torgovan, nu prea bea (IT 401)
ete. sint reductibile la o tendintd intru totul aseminitoare. Opozitiei anto-
nimice i corespunde aici opozitia afirmativ/negativ. Naratiunea debu-
teazd aparent ferm, printr-o selectie; bruse, fir# motiviri, se revine,
actiunea este negatéd. Uneori, ca in primul exemplu, oscilatia continuind,
cercul se inchide, ajungindu-se din nou — cu nuanta suplimentarsi de
posibild mimare a actiunii — la prima formulare (de data aceasta in mani-
erd dubitativi).

. 9 AL I‘. Amzuleseu, op. cit., vol. I, p. 27; Al I. Amzulescu, Adrian Fochi, I. C. Chilimia
il 4Gh. Vrabie, capit. Poezia epicd din Isforia literaturii romdne, Bucuresti, 1964, vol I, p.
14, 115.
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De fiecare dat#, interpretarea finald a propozitiei (frazei) amalga-
meazd cele doud antonime sau forma afirmativé §i negativi, epuizind,
intr-o interpretare complex#, unghiurile din care poate fi analizatd
calitatea (actiunea).

Numeroase alte fenomene sugereazi o interpretare similari. Este
cazul vocativelor larg explicitate 19, aliturind numelui indicarea originii
(nationalitétii), a rangului social, a calitdtilor fizice sau morale, eventual
a ocupatiei in momentul interpelirii : Mdi Vasile Bolbocene,|Bolbocene/,
Rimnicene (II 345), Dragii mei, ortacic mei,/ Toti viteji ea niste zmei (IL
367), Bund seara/Chitule,/Chifule/Boierule (11 386), Bre, Lidvd eirciumarita,/
Albi ca s-o porumbitd (II 24), Bund ziua fetelor,/ Fetelor frumoasclor,/
Care-nélbiti/Pinzele,/De-mpirtiti livezile (II 87) ete. Prin revenire, adre-
sarea complexd imprimé textului un ton ceremonios, dovedeste asculti-
torilor destoinicia cu care interpretul urmireste reproducerea integrald
a, piesei gi se transforma in gablon, asa cum se intimpla de altfel cu reluarea
minutioasd a intrebédrii in rispuns, cu inserarea, chiar in cea mai dinamic#
naratiune, a unor secvente imuabile de tipul: D-unde iarba-mi creste,/
In patru sd-mpleteste,] In cineci sd-ncununeste,| Oaia mi-o pliveste (C 38),
Joi de dimineatd | Pe nor si pe ceajd... (II 260) etc. In toate aceste cazuri,
tendinta de evitare a oriciirui echivoe, de detaliere semanticid exhaustivi
ni se pare insi asociabild explicafiilor ritmice, stilistice, mnemotehnice,
psihologice. 7

i mai evident devine fenomenul in exemple de tipul : 8¢ din gurd
cuvinta (C 156), Din gurd-i grdieste (C 141), 8i din gurd-l blestema 81 cu
vorba-i tot zicea (I1 100—101), De spune cu gura/S-araid cu mina (II 131),
Ci din buze cam zimbea (11 367), Numai cu ochii te witi (II 28) ete. Preci-
zarile sint redundante. Nu se specificd niciodaté in vorbirea obignuité ci
se vorbeste cu gura, cd se priveste cu ochii, dar acest lucru este subinteles de
orice vorbitor, intrd in categoria trésiturilor semantice pe care conventia
lingvisticd le presupune incluse in verbe ca a vorbi, a privi. Succesiunea
verb intranzitiv — complement intern se incadreazi in aceeagi categorie
de fapte : Pupin somn cd mi-si somna (IL 377), Si glume glumese (C 150)
etc. Insugi numele de complement intern exprimi in acest caz perceperea
gramaticald a fenomenului semantic de falsi amalgamare, in care comple-
mente de tipul glume, somn, ca §i, mai sus, gurd, ochi, buze nu aduc, practic,
nici o trisdtura in plus, iar interpretarea derivatéi coincide cu interpretarea
verbului pe lingé care apar.

Dac# ins#, cel pufin in aparentd, exemple ca cele amintite pot da
impresia unei amalgamiri, cu mult mai vizibili este redundanta in exem-
plele — care abunds — de utilizare nominald §i verbal a aceluiagi radical
in cazul sintagmei verb-complement : §i din grai aga-i grdia (II 505)
Din lupte sd ne luptim (C 72), Bucdjele-l bucitea (1T 279), Numai cu cotul
cotea (II 16), Cu ciurul le ciuruia (IL 73), Cu catran sd-l cdtrinesti (IT 68),
Cu seaua mi-l ingela,/Cu frine mi-l infrina (IT 8), Cu ce hrand te hrdnesit
(IT 445), Cu apd @l addpa (II 241), Cine-n pazd cd-i pdzea? (II 161), Si cu

10 Incluzind si repetitii de tipul celor mentionate de autorii citati, in Isforta literaturii
romdne, I, p. 115.
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cinste te-am cinstit (II 102) etc. Ci procedeul devine manierd o dovedesc
(5i nu numai in sintagma verb-complement, ci §i in sintagma nume-deter-
minant) cazurile in care doar perceperea schemei explicd uneori creatia
lexicald : Din cioc inciocind,|Din coarne-ncornind (C 19), Cautd vinul de-i
bun,/Vinurile de vinoase/Si fetele de frumoase (C 166), Taie-o tufd cam
tufoasda/Si la cap cdpdtinoasd (11 310). Pe de altd parte, nu este insi mai
putin adevirat cid, incongtient sau constient, in exemplul al doilea, para-
lelismul vinur: ;,vinoase’[fete frumoase sugereazd caracterul implicit al
trasaturii frumoase pentru fete printr-o ecuatie latenti. Asa cum vinurile
sint in mod obligatoriu si firesc ,,vinoase’’, fetele sint in mod obligatoriu
si firese frumoase, iar supraexplicitarea cistigd o valoare simbolici.

Supraexplicitarea apare insié nu numai la nivelul cuvintului sau sin-
tagmei, ci §i la nivelul propozitiei. Exemplu: Trimbifa si-a trimbita,|
Fluiera si-a fluiera (II 512), Buciumul o buciuma (II 485). Reluarea radi-
calului in grup nominal subiect §i grup verbal corespunde in acest caz
unei situatii intrucitva mai complicate. In vorbirea neutri tindem si aso-
ciem nume-subiect ca trimbitd, fluier, bucium cu verbe neutre, denumind o
actiune generica, de tipul : sund, cintd, se aude. Cu-alte cuvinte, atunci cind
in propozitie subiectul este foarte bine specificat, verbul se mentine intr-o
sferd mai vagé, intrucit, indiferent de faptul ci trésdtura semanticéd ,,ins-
trument determinat — bucium” apare §i la subiect si la predicat sau
numai la subiect (eventual numai la predicat), ea va figura o singuri
datd in interpretarea derivatd a propozitiei. Pe de altd parte, verbe ca
a trimbita, a flwiera, a buciuma cer, prin restrictie selectivii, prezenta
trasiturii ,,animat” in cadrul interpret#rii numelui subiect. In baladj
moartea ,,ripegte” insd instrumentelor respective cintdretul §i, nemai-
existind logic posibilitatea unui subiect animat (instrumentele nu pot fi
folosite de ucigagii stdpinului), se utilizeaz#, am putea spune, ,,subiectul
inclus” al verbului. Instrument al actului uman de a cinta, trimbita —
obiect — continué firi finalitate (si-a trimbifa — ,,siesi”’, numai siesi) o
actiune care, prin disparitia ciobanului, se goleste de sensul uman, inte-
grindu-se in zgomotele inconstiente ale naturii iremediabil singure. De
un subiect inclus — singurul la rigoare posibil — este vorba §i in exem-
plele cu verb impersonal : ,,Cd grea ploaie-a fost plowat” (II 512), Vremea
vremuia (IL 476).

Ultraspecificarea este mai greu de detectat in cazuri de tipul : — Aj3,
ne-aratd butia/Care bem noi vin din ea! (IL 25), — Ai, ne-aratd odaial
Care sd sedem in ea (II 24), Lui Ghimis cel mititel/Care tem turcii de el
(IX 437), Vale, vale bustenoasd.../Care tu es’ gazda noastrd! (II 384), Ia
sd-mi dafi dacd ma vrefi/ Turc ca voi sd md vedefi... (II 74) ete.

. Pentru a intelege mai bine structura acestor exemple, vom incerca
$& wrmirim mecanismul de construire a propozitiei relative in cea de-a
doua frazé. Distingem de la inceput mai multe faze :

1. faza Av, ne-aratd odaiajcare| si sedem in odaie, in care odaie, =
odaie, (este vorba de aceeasi odaie);

_ 2. faza in care odaie, recunoscut ca tiind identic cu odaie, este pro-
nominalizat (inlocuit cu un pronume care are acelasi gen, numir §i caz
cu odaie) : Ai, ne-aratd odaiacare[sd sedem in ea;
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3. faza in care elementul relativ care preia genul, numérul §i cazul
(implicit prepozitia) pronumelui, iar acesta din urméi dispare : As, ne-aratd
odaiafin care sd gsedem.

Prima fazi constituie ceea ce N. Chomsky!! denumeste structura
sintacticd de adincime [deep structure], ultima structura sintacticd de su-
prafatd [surface structure] a frazei analizate. Semantie, structura de adin-
cime contine reluiri ale aceleiagi informatii care dispar in structura de
suprafatd (in faza 3, cuvintul odaia sau pronumele ea nu mai figureazi
in propozitia relativa). Iatd de ce considerim ci in exemplele de mai sus,
care se opresc in faza intermediard, cantitatea de informatie semantici
este mai mare decit cea pe care o impune conventia lingvistich — regula
gramaticald de formare a propozitiei respective (transformarea relativi).
Pe de alts parte, nu poate fi neglijat faptul ci asemenea constructii atests
§i o eventuald joviire a limbii vorbite, populare ete., in minuirea unor
structuri gramaticale mai dificile (amintim in acest sens observatia atit
de des formulatd cu privire la preferinta marcatd a limbii pentru coor-
donare, in dauna subordondrii).

Cazurile discutate confirm§ — credem — caracterul redundant
al specificirilor semantice in textele analizate 12, Atit interpretérile simple,
prin reluare sinonimic#, enumerare sau aliturare de antonime, cit §i
interpretirile derivate, prin specificarea redundantd a obiectului, subiec-
tului, determinantului sau prin mentinerea intr-o fazi mai apropiaté de
structura de adincime (semantic exhaustivi), apar ca rezultate ale unor
amalgamiri in care numeroase trisituri semantice figureazd la nivelul
ambilor termeni in cazuri in care, din economie, conventia lingvistics pre-
vede specificarea lor o singurd dati.

B. Un alt fenomen definitoriu pentru textele cercetate il constituie
tendinta citre o relativ accentuatd libertate a asocierii semantice.

In comparatie cu vorbitorul cult care, congtient de un numir im-
presionant de restrictii selective, i§i cenzureazi sever exprimarea, vorbi-
torul popular, percepind un numir mult mai redus de restrictii selective
asociazd cuvintele cu un plus de degajare. Conflictul care se nagte, in
procesul de amalgamare, din aceastd imperfectd asamblare (imperfectd
in raport cu cerintele de maximi facilitate a amalgamérii pe care le for-
muleazd vorbitorul cult) explici impresia de spontaneitate, prospefime gi
pitoresc pe care o d& vorbirea popularé, chiar atunci cind nu este utilizata
in scopuri artistice.

in textul folcloric asocierea liber# este favorizatd de gablon. Din
punctul de vedere care ne intereseazd, acesta echivaleazd cu atenuarea
sau chiar pierderea unor restrictii selective, cuvintul (sintagma, propo-
zitia ete.), o datd izolat (i) de contextul siu firesc, devenind universal
asociabil (&).

11 N: Chomsky, Aspecls of the Theory of Syntax, MIT Press, Mass., 1965, X + 251 p.

12 Preferinta peniru metafora coalescentd, larga folosire a indicilor de predictabilitate
semnalate de M. Britulescu in articolele Confribufii la cercetarea melaforei in folclorul din Mara-
mures, in,,Revista de etnografie i folclor’’, t. 9 (1964), nr. 1, p. 94 — 114, §i Ghicitoarea,
elemenle de structurd stilistica in ,,Revista de etnografie §i folclor”’, t. 10 (1965), nr. 5, p. 441
— 451, ni se par raportabile la aceeasi Lendintd generali.
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Asa se intimpld in cazul unor determiniri de tipul dalba'® argintiu,
auriv (mai ales in colinde), al unor sintagme ca : Ndzdrdvanu drumului —
despre cal (II 173, 175), Punea mina pe durda, |Pe durda, pe nebuna (11
323) ete. Cu o frecventd asupra cireia nu mai insistdm, acestea apar in
cele mai eterogene contexte. Pentru usurinfd, limitdm exemplificarea la
determingrile dalbd, argintiu, auriu, intrucit, operind cu sintagme sau
propozitii sablon, contextele se amplifici §i ar trebui citate motive (episoade)
intregi. Exemplu : Bui-o dalba-i cetdjuie (C 183), Cu coarnele intr-aurite
(C 175), Cu saua de haurel,/Cu friul de argintel (C 157), Cu visle d-argint
(11 132), 8% haine/De aur,|Cu pene/De grawr (11 128-9), O furchitd i un fus/
De aur si de argint (11 41), Fluieras d-argint, frumos (11 503), Cu scdri (ale
calului) dalbe in virteajd (I1 303), Scosdi dalbd sdbiupd (II 413), Cu pdruse
de argint (IT 161) ete. ete. Portretul feminin se incheagi aproape exclusiv
(dact omitem locuri comune de tipul Mindrd cu sprinceana trasd/Si cu
chip de puic-aleasd) pornind de la dalbd, resimfit ca superlativ, intregit
uneori de celelalte doudi determinéri (vezi ultimul exemplu): Numai
dalba-mpdrdteasd (C 135), Pe-dle dalbe brdtisoare (11 60), De-o dalbd fetitd
(IT 204), Vine-o dalbd rusculitd,/Ddlbdneald la pielitd (C 189), Numai Lina,
fatd dalbd...|Rogu soare rdsdriare/Si-n obraz mi-o nimeriare/§i fala mi-o
d-argintare/Si pdarul mi-l gdlbinare (C 165) etc. Valoarea de superlativ
este confirmatd de frecventa asociere cu determinirile amintite a unor
exclamatii de tipul Cum n-am mai vdzut,/Boieri de cind sint... (II 132),
De pldteste lumea toatd (I174) ete. Aceastd trisdturd semanticd suplimen-
tard explicd probabil (cel putin partial) faptul cé dalbd ajunge s& inso-
teascd nume abstracte a ciror restricfie selectivd prevede nonasocierea
cu interpretari continind trasidturi semantice de ,,culoare’ : Despre dalba
veselie (11 54), De ce hane tu md legi,/Saw de bani, sau de comort,/Sau de
dalbele puteri? (11 171), ...dalbd wvitejie (II 364) ete.

In limba literari asocierea semantici respectd restrictii selective
nu numai la nivelul termenilor care se amalgameazi. Interpretarea deri-
vatd care rezultd din amalgamarea termenilor trebuie, la rindul ei —
pentru asa-numita ,,puritate a stilului” —, si respecte restrictiile selec-
tive ale contextului cu care va fi wulterior amalgamatd. De aceea fra-
peazi integrarea unor specificiri ,,nobile” de tipul celor amintite in des-
crieri violent naturaliste sau gospodireste motivate, de tipul : La matd se
slobozea/Si-cepea de le stringea/Cam cu paie, cu gunoate,/Le bdga cu tot in
foale/C-un ac d-argint le cosea... (II 53), Voinici cait potcoveste] Cu potcoave
de arginl, [Rabdd bine la nisip... (11 390).

Neconcordanta dintre o interpretare derivati care, luatid izolat,
apare perfect normals, dar in context nu satisface restrictili generale de
selectie imbracd forme foarte variate. Analiziim citeva aspecte :

a) Asocierea este arbitrari. Exemplu : Dar eu frate, mult md tem,/
De cdzlariul din harem| Cel cu chipul de arap, |Buzat, negru, ras pe cap|
i en solzit mari de crap (I1 184), Cobilita/Ca creita,|Cofele/Garoafele (11
138) ‘ete. In primul exemplu, arbitrarul s-ar putea datora disparitiei —
prin circulafie — a partii justificative. Aceasta se intimpld frecvent in

13 A cdrei frecvenfi este semnalali de M. Britulescu, vezi C XVIIL
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folclor. Formuliri eliptice, greu de amalgamat, ca de exemplu : Md pldtis
cu cintecul/Ca lupul cu urletul (I1 190), sint, in alte variante, larg explicitate:
Mda platii cu cintecul|Ca st lupu cu cringul ;/Cit irdieste, liboveste,|Pind
pusca-l dobindeste.|Dd pielea si se plateste :| Pielea o dd la tdbdcar,/ Tdbdcaru
— la bldnar,|/8i mi-o poartd boieri mavri ;/lar carnea la ldutari, Si matele —
la cobzari... (ITT 393)!4. Necesitéiti de rim# par a-si spune si ele euvintul,
in ambele exemple (asociate cu observatia ci garoafele, creita s-ar putea
eventual justifica i prin faptul ed o fatd este purtitoarea cofelor, a
cobiliter).

Asocierea arbitrard apare §i in cazul unor scheme semantice mai
complexe. Exemplu : Nu sint femeie cu conci,/Sa zic cd-n luptd nu poci,|
Ci-s voinie cu comdnac,|Cu noud zapeii md bat ! (II 346), Decit in pat cu
papuci,| Mai bine-n cring cu opinci (11 384), Cind in usd la palat/Sedea un
grec gulerat (1I 311) — grecul fiind dusmanul haiducului. In exemplele
citate, opozitii secundare nemotivate de tipul concifcomanac, papuci/
opinct, cu guler/fard guler nu satisfac restrictiile selective ale opozitiilor
slab/tare, dusman [prieten care predominéd pasajul si carora le sint asimilate.

b) Alteori, actiunilor prozaice li se alituri intr-o transfigurare cere-
monios solemné trasdturi semantice incluse in interpretéri de tipul ,,gingasg”,
»suav”. Raportatd la ,,murg’ hrinirea si addparea calului devine in
colinde : Sd-¢ dau fin cu viorele/Si apdi cu acadele (C 131).
Dincolo de continut, insési determinarea lui fin §i apd prin epitete indi-
vidualizatoare ca cele de mai sus intr-un context pentru care conventia
‘lingvisticd prevede exclusiv determiniri de tipul proaspdl, rece frapeazi
ca o abatere.

Invers, pasaje dominate de interpretarea ,,groazs’ includ fragmente
de tipul : Chiar care cum turc iesea,/Capu-l repede-i tiia (II 210), Oi
8d-ti tai §i pe -mpdrat,/Cd prea mult m-a supidrat! (II 305),
Ad-o tu pe durda mea | C-0i sd-i fac de mascara. | Foaie verde mdr cretesc,|
Nu pot sd md odihnesc (II 301), Arndutu cucdia,/ Pdtrutd din
cring iesea, [Cu sdcurea cind mai da,|Capu di la trup % lua,/ Nici nevasta
nu vedea.[/Sdrea capu ici, colea,/Trupu mdtanii fdcea,/Da Pdtruld, zo,
striga : | — Aoleo, nevasta mea, | Vino pin’ la mine-ncoa, | Vdd turcu
holboroseste,/Vino cu el de vorbegte,/Ca nu stiu de loe tureeste (IT 231),
Stefan Vodd, d-auzea,/De groazd se ingrozea,| Limba-n gurd cd-si mugca,/
Singe rosiu cd-mi curgea,/Pe caftan verde pica (IT 278), Sdrea uga st
c-un stilp,/Cd prea dete necdjit (II 330). In exemplele citate (majo-
ritatea atestate in balade), efectul este in totald distonanti (de data aceasta
in sensul desolemnizérii) : omorul se sivirgeste in vitezi, ripeste haiducu-
lui din timpul de odihni, gilgiitul singelui stirneste in mintea ucigasului
preocupéri lingvistice, groaza pricinuieste jocuri de culori (singe rogu pe
caftan verde), supararea sau necazul (nu minia, furia etc.) se convertesc
la rindul lor in masacru §i cataclism. Dar tocmai episoadele in care conflic-
tul semantic complicd sau chiar frineazi amalgamarea sint cele care se
retin. Ca §i imaginile (incéleidiri tipice ale unor restrictii selective, pe care

14 Volumul al III-lea al Baladelor populare romdnesti a fosl consullat numai penlru veris
licare, de aceea nu figureazi la nota 8.
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nu le aborddm in lucrarea de fati), lipsa de concordantd a unui element cu
contextul face ca amalgamarea acestuia s& nu se realizeze total, il izo-
leazd de restul elementelor, care se contopesc firi urme in anonimatul
unei interpretiri de ansamblu, incitd la descoperirea modalitdtilor de
amalgamare prin mereu noi ierarhiziri ale trésdturilor semantice.

Libertatea asocierii semantice provoacd uneori chiar inecélcarea
caracterului obligatoriu al unor imbindri semantice ,,figées”” — pentru
vorbitorul cult inviolabile — cum sint locutiunile!®. Exemplu: Leu-n
talpe mi-si sdrea (C 69), Drumuletu le dedea (11 340) etc. Indiferent de faptul
cd talpd ar putea avea, regional, sensul de picior, sau cé diminutivarea
drumuleju se explicd exclusiv la nivelul exigentelor de ritm, pentru audi-
toriul din afar#, ,,spargerea” locutiunii (locufiunea reprezinti cazul tipic
de amalgamare integrald) are repercusiuni stilistice.

Alteori se asociazd doudi antonime, nu prin coordonare ca in cazul
exemplelor discutate in capitolul A, ci prin subordonarea unuia fata de
celilalt. Nume continind (la nivelul radicalului sau prin diminutivare)
trisdtura semanticé ,,de dimensiuni reduse” sau ,,bogat’’ sint amalgamate
astfel cu determiniri continind trasdtura semanticd ,,uriag’, de dimen-
siuni foarte mari (sau ,,sérac”) si invers. Exemplu: Piloselul cd-l uita,/
De-o sutd cincizeci de-oca (II 62), Buzduganul cd scotea
(buzduganul are 500 oca), De codit i -l apuca (11 57), si despre acelasi
In buzunar ecdl biga (II 56), Lacdtul c¢it banita, | Mititel / Cit un
purcel,/S4 faci cinei edldari din el (II 29), C-o plos-
chitd de dud verde/Ce tinea vro sapte vedre (II 20), Si-mi
bea vin dintr-o ploschiti, | Sdvas, mied mititea, /D-0 vadréd si cineci
oca (II 294) sau: Sarmanul Pantelimon /[Cum triieste ca un
domn (IT 411),0f, mult aur am mai luat (II 408). Alteori
se amalgameazd, elemente continind trisitura semanticid ,,simpatie,
ocrotire, grija’ cu elemente continind trisfitura semanticd ,,jaf, bitaie’.
Jefuirea §i pumnii ajung manifestiri de solicitudine : 8¢ opreste negustori,/
De-i seapid de gdlbiori (II 366), Cu stinga cd mi-l izbea, | Cu dreapta mi-l
sprijinea (II 381), Turcu-n pumni il sprijinea (II 52), Iancule, | Jianule,!
Ad-o-neoace povara, [C-o0 si-fi vie greu eu ea,/Si dd-te de voia ta,|Sid ne
scapi de vreo belea !/ (II 313). Intr-un asemenea haos al situatiilor, formula
Tac-un hot de pdgubas (II 452) aproape c¢i nu mai nimeste.

Mai mult, de la asemenea cazuri, prin drumul invers, se ajunge la
simularea antonimiei (sau cel putin a opozitiei) intre doui sinonime.
Exemplu: Einu furi, ¢ hotesc,/Joian tirg le tilmdcesc (II 453),
Pleacd neica la Galati/Cu trei cai de apucat/Si cu patru de furat
(IT 451) ete. Adevirul, spus direct, aproape ci nu este — in acest caz —
perceput. VLibera asociere semantici este exploatatd constient, in forma
el maximé, cu scopuri expresive.

. Intrerupind amalgamarea, reconstituind identitatea unor interpre-
tdri a céror integrare s-a gramaticalizat in vorbirea obisnuit#, asocierile

15 Despre un fenomen similar vorbeste Fonagy, arl. cit., p- 105; In timp ce limba linde
sd formeze unildfi semantice cu ajulorul unor cuvinle frecvent asociale prin uzaj, poetul, dimpo-
trivd, tinde sd rupd unitatea semanlicd a cuvinlelor pe care le folosesle obfinind un sens noi..
prinir-o analizd de tip special, care ar pulea f[i calificatd drept ,.ctimologie statica’” (trad. ns)..
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semantice libere determini cititorul si devind constient de fiecare pas
efectuat in procesul de intelegere. Aldturi de tropi, ele constituie astfel,
dacid ar fi sé-1 parafrazim pe Roman Jakobson, ,,poezia semanticii”’, iar
in speciile analizate, mai mult deecit tropii, un aspect esential al abaterii
poetice.

*

C. Pentru analiza semanticé prezintd interes si raportul de forte
care se stabileste intre elementele amalgamate si procesul insusi de amal-
gamare.Este interpretarea derivatd a unei sintagme echivalenti cu suma
aritmetici a elementelor A §i B din care aceasta se compune, cea a unei
propozitii cu suma aritmeticd a sintagmelor ei constitutive, sau, dimpo-
trivi, ca rezultat al procesului de amalgamare apare o interpretare cu
totul diferitd, in care numai anumite trisituri semantice din A si B (din
interpretirile derivate ale sintagmelor) sint introduse, intr-o cu totul
noud ierarhizare, in interpretarea derivati finali. In cazul intii (cel obisnuit)
primeazéd in intelegere elementele, in cel de-al doilea procesul amalga-
mérii. ’

Ultimul caz ni se pare de naturi si clarifice, la nivel semantic,
fenomene complexe cum ar fi, in vorbire, aluzia, sugestia, perifraza, in poe-
zie simbolul ete. S-ar putea explica prin intermediul lui de ce o poezie
in care nu apare nici miecar o singurd dati denumirea unui concept X
dd impresia, la sfirgitul lecturii (deci in momentul in care i-am obfinut
interpretarea derivatd finald), de simbol al acestuia.

In textele analizate, de cele mai multe ori fenomenul nu se justifics
inséd printr-o intentie artisticii, ei reprezintd consecinta unor obligatii de
tabi lingvistic. Practic, problema se reduce la urmitoarea contradictie
fundamentals : pe de o parte vorbitorul evitd in mod deliberat un anumit
cuvint (de obicei. incluzind trisfitura semanticd ,,negativ’’, ,,reprobahil”,
,,primejdios”’), pe de altd parte el este dator si asigure o comunicare inte-
grald 1. Solutia este uneori inlocunirea cuvintului pus sub interdictie
printr-un termen neutru, la care poate fi, eufemistic, redus. A fura se
intilneste cu a cumpdra in trisitura semanticd a obfine, a trdda cu a nu
jeli san cu a se bdga la stapin mai bun, a ucide cu a pagte (atunci cind
actul de a minca este deplasat de la un animal ierbivor la un animal car-
nivor), a omori cu a lucra ( a depune un efort), a muri cu a pleca sau,
dimpotrivd, cu a nu putea porni. latd de pildd prezentarea unei hotii,
ficutd de hot : Lund, lunitd,/Fd-mi o luminitd,/Cd am insdrat,/La umbrd
de gard,/Cu doi cdlusei/Negri, mititei,/Si nu-s de furat,/Ci-s de eumpirat.
De la popa Vled. Ping aici, desi aparitia cuvintului furat atrage atentia
asupra unei posibile reinterpretiiri, seriozitatea tonului, ingennuitatea
diminutivului conving. Dar vin ultimele versuri : Marturie-am dat/leslea
cailor,|Usa grajdului,/Drumul codrului (IT 441) gi ascultdtorului increzitor
i se oferd, ca din intimplare, momentele esentiale ale furtului intr-o suc-
cesiune al cirei ritm precipitat sugereazi rapiditatea cu care s-a operat.

18 O problemi inlrucitva similard pun ghicilorile.
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Dupit uciderea lui Fulga, oamenii acestuia isi oferd serviciile ucigagului :
La cine-a fost vinovat,] Capul, mare i-ai tdiat/, Trupu-n foc i-ai aruncal, |
De belea cd ne-ai scdpat, | La hun stipin ne-ai bagal (II 495). Nici un
moment nu se spune explicit : Not its propunem sd inlrdm in ceata ta,
asa cum despre mindrd nu se spune niciodatd cd si-a schimbat prea
repede iubitul, ¢i numai : Codreanul n-a mai iesit, | Ci in codru a pierit |
Si mindra nu l-a jalit (II 507). Lupul intrebat de soarta oilor raspunde
echivoe: — Le-am vdzut sile-am pdscut, | Ama nu le-am cunoscut, | Cd
prin pirloage stau plotoage, | Prin fintini stau ecipatini, /| Iar la coada
jgheabului, | Samaru mdagarului, [ Sus in virfu dealului, | Cojocu cio-
banwlui (11 508). Uciderea se rezumi aci la un nevinovat act de dezordine,
de impristiere (intr-un spatiu a cirui lirgime sugereazd ceva din panica
si cruzimea infruntirii) a elementelor care compun turma (samarul
migarului, cipitinile oilor, cojocul ciobanului), sau, cum rezultdi din
exemplul care urmeazi, de disociere a capetelor de trupuri: §i pe fratii
lui i-0 pus | Cu capetele prin stejari, /| Ca pe hotii cei mas mari, | Si
cutrupulpe cirari, | Si-au trecut domnii caldri | Cu miinile -n buzundri
(11T 361). Cu privire la poteragi, haiducul exclaméi : Las’ sd vie, las’ sd vie,
| Corbii de stirve le stie, | Cd de venit or veni, [ Dar nu §tiu cum or porni
(I1 367), san — Frate Ghitd dumneata, | Intrd tu, frate-n bordei, | i
lucreazd cu temei ! (11 330).

Exemplele citate includ deseori indici de orientare semantici (de
furat, corbii etc., vezi mai sus). Iatd de exemplu versurile urmitoare,
in care fuga, desi foarte departe semantic de moarte, se suprapune tocmai
datoritd specificdrilor cu totul neobisnuite in cazul unui alergitor : Potera |
Din Mehedinti | Fuge eu iarba [ Prin dinti, /| Potera | De la Gomet | Fuge
cu mina / La piept (IT 353).

Dacé totugi cuvintul pus sub interdictie nu poate fi evitat, schema
semantici e deplasatd regulat de la ew (tu) + cuvint tabu la el 4+ cuvint
tabu sau, dacd e posibil, la subiect indefinit 4+ cuvint tabu. Jianu nu
amenin{d direct, ci prin intermediul zvonurilor care circuld pe socoteala
lui: — Mdi podar, | Mdi circiumar, | Ai auzit d-un Jian, [ D-un puisor
de oltean | 8t d-un hot de cdpitan | Ce chznegte pepodari, | Bea vin de la
ctreiumari (11 314). Podarului circiumar nu-i ramine decit si tragi con-
cluziile. Domnul iartd, dar specificdrile ulterioare inaltd deja printr-un
fel de ghicitoare spinzuritoarea la care ,,se spinzurd’ haiducii: — Apoi
bine te-oi ierta | Cu trei lemne-a codrului, | Fringhia Bragsovului, | Sus pe
dealul Oltului, [ Ca sd vazd tofi muntenit | Cum se spinzuri oltenii
(11 349).

O cercetare mai aprofundati va permite formularea unor concluzii.
Unele dintre observatiile de fatid (cum ar fi cele din capitolele A, B) par
in orice caz a reprezenta trisituri generale ale poeziei folclorice. Rimine
de verificat pe material acest fapt. Pe de altii parte, se contureazi cri-
terii de delimitare intre genuri, pe care le-am mentionat, ori de cite ori a
fost cazul, prin specificari de tipul ,,mai ales in colinde”, ,,mai ales in
balade”. In sfirsit, dacs prin metoda utilizat4 o cit mai mics portiune a
pinefabilului” poetic al speciilor respective se lumineazi, considerim ci
accasta meritd atentie si adinciri ulterioare.
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ANALYSE SEMANTIQUE DE LA POESIE POPULAIRE

L’auteur se propose de démontrer 1'utilité que présente la théorie
transformationnelle de J.Katz et Paul M. Postal pour I’analyse poétique :
1. elle permet d’opérer avec un inventaire réduit d'unités (les traits dis-
tinctifs sémantiques) ; 2. elle élargit le champ d’investigation aux schémas
sémantiques complexes, constitués par les syntagmes, les propositions,
les phrases; 3. elle introduit des critéres internes dans ’analyse séman-
tique, jusqu’ici surtout quantitative; 4. elle permet l’analyse parallele
des écarts poétiques phonologiques, morpho-syntaxiques, sémantiques ;
5. elle suggére la possibilité d’établir le systéme sémantique de ’auteur
(’;euvre, le genre) analysé (e).

Un sondage entrepris sur un matériel folklorique, composé de chants
de quéte et chants épiques roumains, a démontré :

a) une forte tendance d’ultra-spéeification sémantique ;

b) une liberté accrue des associations sémantiques ;

¢) le primat fréquent du procés d’intégration par rapport aux
termes intégrés dans la compréhension.
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UN ASPECT AL LEGATURII DINTRE TEXT S| MELODIE
iN CINTECUL POPULAR ROMANESC

MARIANA KAHANE

Legiturile dintre structura versului §i a melodiei in cintecul popular
romanesc §i necesitatea studierii versului in raport cu muzica au fost, in
repetate rinduri, semnalate gi uneori bogat demonstrate .

Contactul direct al cercetétorilor cu interpretul popular a prilejuit
constatarea ,,pe viu’ a unititii celor doué componente ale cintecului, uni-
tate exprimatd adeseori in imposibilitatea-interpretului de a dicta textul
fard cintare. Observatia a fost consemnaté 2.

Materialul insugi relevd atit de pregnant aceastd unitate, incit
Constantin Briiloiu a declarat i o analizi a versului care ar neglija latura
muzicald ar fi sortitd in mod inevitabil unui esec 3.

Mai mult, acordind prioritate muzicii, Constantin Bréiloiu atribuie
necorespondenta frecventd a accentulul metric cu cel tonic in versul cintat
unei ,,estetici particulare, dominate de muzies’*.

Studii minutioase au fost consacrate versului (numai), in care se
concretizeazi, sub latura poeticdi, cea mai mare parte a cintecului nostru
popular.

1 C. Briiloiu, Le vers populaire roumain chanté, in ,,Revue des éludes roumaines’,
11, Paris, 1954 §.a. ; B. Barték, Cinlece populare romdnesti din Comitatul Bihor, Bucuresti, 1913 ;
idem, Scrieri mdrunte despre muzica populard romdneascd. Adunate si traduse de Const. Briiloiu,
Bucuresti, 1937 ;. idem, Melodien der rumdénischen Colinde, Viena, 1935 s.a.; Gh. Ciobanu,
Raportul structural dinfre vers si melodie in cintecul popular romdnesc, in ,,Revista de folclor”,
VIII (1963), nr. 1 — 2; Sabin V. Driigoi, 303 colinde, Craiova, 1925; T. Alexandru, Béla Barték
despre folelorul romdnesc, Bucuresti, 1958 ; P. Carp si Al. Amzulescu, Cinfece si jocuri din
Mauscel, Bucuregti, 1963 ; A. Ursu, Cinfece si jocuri din Valea Almajului, Bucuresti, 1958 ;
L. Galdi, Esquisse d’une histoire de la versification roumaine, Budapesta, 1964. S.a.

2 C. Briiloiu, op. cil., p. 8. S. a.

3 Ibidem, p. 9.

4 Ibidem, p. 12.

Rev. etn. folc., t. 11, nr. 2, p.123-151, Bucuresti, 1966
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Folclorul muzical romanesc cuprinde insd, intre genurile sale, o
seamy de categorii al ciror specific poetic §i grad inalt de improvizatie
determini o acumulare a neregularitiilor in versificatie sau chiar aparitia
textelor in prozé.

Ocupindu-se de legile versului propriu-zis, in fundamentala sa lu-
crare, Briiloiu nu a omis, totusi, mentionarea acestor categorii de texte 5,
Relevind in mod special, in finalul studiului s#u, repertoriul funebru al
unei parti din Oltenia nordicé (noi am adduga : i Muntenia), Briiloiu a
subliniat, o daté cu trisdturile generale ale textelor, necesitatea studierii
lor cailustrind moduri de concretizare a unui sistem aparte °.

Rindurile care urmeazi sint destinate repertoriului funebru din
Oltenia nordicsi si Muntenia, reprezentativ din acest punct de vedere.
Ne vom referi nu numai la versuri, ci si la prozd, deci la legituri intre
text §si melodie, semnalind doar citeva aspecte esentiale.

*

Repertoriul funebru de care ne ocupidm cuprinde 2 categorii de
cintece, inraport cudesfisurarea ceremonialului, cu confinutul cintecelor,
cu forma pe care o imbracé textele si cu modul de executie :

a) cintece propriu-zis rituale, cu caracter epic, indisolubil legate de-
momente fixe ale ceremonialului §i circumserise intr-un ansamblu de
practici, executate colectiv;

b) cintece nerituale, cu caracter liric, nelegate in mod absolut res--
trictiv de momente fixe, expresii directe si libere ale declansarii durerii,.
executate individual.

Primele sint reprezentate prin ,,cintecul bradului”, ,,al zorilor”, ,,al
drumadui”, ,,al jdrinit” s.a., au texte exclusiv versificate i circuld in
Oltenia nordicd ’. Din a doua categorie fac parte bocetele, ale ciror texte
iau atit aspectul versului, cit si al prozei §i care existd sub ambele forme
in Oltenia, ca §i in Muntenia.

Cintecele propriu-zis ceremoniale cultivd versuri in genere hexasila-
bice (pentasilabice), structurate conform legilor cunoscute ale versificatiei.

Este interesant de remarcat ci grupdrile binare ale versului (picioarele
bisilabice), a ciror rigoare s-a aritat ci ignoreazi adeseori accentul tonic
al cuvintului, corespund — am spune c¢i se conformeazd —unei dispozifii

5 C. Briiloiu, op. cil., p. 72 §. a.

8 Ibidem, p. 73 («Il importe de spécifier qu'une des techniques de versification popre
a la poésic chantée du village roumain ya été omisc: celle qu’on a pu surprendre in vivo dans les.
plaintes d‘une partie de I’Olténie du Nord (déplorations que 1’on se gardera de confondre avec
les chants de cérémonies funéraires, sévérement versifiés selon les lois de I’hexasyllabe régulier).
Dans cette région limitée, aucune sorte de vers pour lamentation n’esl connu des chanteuses: on
ne recucille sous leur dictée qu’une prose déréglée, que le chant transformera (peutl-élre 2 leur:
insu) en podésie. Facilitée par 'absence de rimes, une accentuation spécifique et force chevilles
consacrées, celte transformation ressort 4 une législation particuli¢re, qu’il s’agira d’explorer-
quelque jour »).

? In zona gorjeani §i mehedinteani. Banatul §i sudul Transilvaniei detin §i ele, dar in:
realizdri proprii, majoritatea acestora.
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] LEGATURA DINTRE TEXT SI MELODIE IN CINTECUL POPULAR ROMANESC 125

binare a misedrii melodice (2 sunete la unison, 2 sunete care descriu un
mers descendent sau ascendent ?).

]
De pilds: & BT

Voo su - ro-ri - lo -ri
v v S

[V v v
L ) L

Vom observa sistematic constituirea celulei melodice elementare
pe baza acestui principiu binar al imbindrii indltimilor, cu repercusiuni
asupra organizarii interioare a versului. Un picior din vers coincide, asa-
dar, cu o celuld (mésura) elementars din melodie.

Manifestind elasticitate, textul fluctueazé intre versuri de 8 (7) §i
6 (5) silabe, cu toatd preponderenta hexa — (penta-) silabului. Mobilitatea.
e constata frecvent in cuprinsul aceleiasi piese :

Zo-ri-  lor su-- ro- ri lor A0 =T sil
Sa nu v si- (L ) liti A =f ¥
Pe To- mel s&  mi-l gra-  biti N\ == -
Pi-na s-oga- (L ) i A =G =
ete. 1
sau :
La mai la- sd Doam-ne  la-sd = 8 sil.
Nu mi-l  lua din (2 ) casd =6 7
Din-tre frati din-  tre su- rori )\ T
Di la gra- di- na cu flori \ T
Di la ma-md di la ta-ta =8 2
Di la lu-mea (L ) toa-td =6 7
ete. 12,

Melodia dispune de maleabilitatea necesard acestei situatii, fiind
susceptibild de dilatare sau contractie, pentru a face fatd fluctuatiilor
textului. Procesul se poate observa cu maximi claritate prin examinarea
sinopticd a aceluiagi rind melodic, reluat.

8 Fg. 2776 b, Runcu (Tg. Jiu — Oltenia) si numeroase altele.

9 Este vorba de sunete-pilon. Sunetele ornamentale detin un rol auxiliar si nu anu-
leaza principiul binar ciruia i se supun sunetele constitutive ale intervalului fundamental. Prin-
tipiul binar se aplicd aci la raportul indallimilor, nu al duratelor.

10 Reprezentdm prin semnul ~ silaba absenti.

11 Fg. 7244 a, Telesti (Tg. Jiu— Oltenia).

12 Fg. 10039 a, Talpasesti (Tg. Jiu — Oltenia).
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126 MARIANA KAHANE' 4

S& urmérim citeva posibilitdti. Iatd, de pildd, primul rind melodic
dintr-un ,,cintec al zorilor”, in 3 strofe diferite, executat mai intii pe un
vers de 7 silabe, apoi pe 6 sau 5 :

In ~J X Ij)

!

o —1t1—1f— =7sil.
& > i T * o I‘I s
0 —y—7y

ot
Zo-r1 =Jor su=ro-r —lora
i B o —

A
s
ex2 o 3 Fomis 1T =6 sit.

oV I—w

T

e

>
L RN

Ca * v
Sé v vd st - li=t7
— ——— s
4] ) P,
> t  —
Sis—f———] =5sil.
u 4 — ——
P ns s _ .
‘ond 50 gi-= oA

Raspunzind pierderii unui picior din vers, melodia se dispenseazi gi
ea de o misuré, de fiecare daté a 3-a. Pierderea ei nutulburéd linia melo-
dici, deoarece se renuntsd la sunete de aceeagi indltime (migcarea recitati-
vului recto-tono, in germene).

Procedeul este reversibil : c¢ind se revine de la versulde 5 la celde
7 silabe, melodia igi reinclude a treia méisurs, tot pe seama recitativului
ceea ce putem observa, de pilds, in al doilea rind melodic al aceleiagi

melodii :

— % ~A
T -
T P 2=l =5 st
~— w o _—i———n
D L ol
Sd& au vd s - Iiti A
ex.3 L "
5 - Ialn)
} | 37 sll-‘
L A [ J L4 [ 4

Pe Jo -nel sé mel gré - bitiA
A LA R T (A o MO

Redimensionarea poate opera cind asupra misurii finale a rindului,
cind asupra celei interioare, afectind, in ambele cazuri, recitativul, ca in

aceastd variantd a melodiei precedente : ,

~ %)
0 x — x o)
O R + * *—9—9 ¥ v
exb Zo -ri - Jor su - ro-ri - /0-/:/" Zo-ri -lor su-ro-ri -lorh
x‘ e | S — —_— ——— —_—— —_—

3 PEENSERASD ¢ -

. R . _ R
’S,'? ’mi vé 29 ;',/ '/;/1 3 f’?n.;r: :/T’aa 29 ,r./f/ !
: 3 08 =
in’s-0 mai gé A 94 - d

13 Ca la 11.

14 Fg. 10037 b, Talpasesti (Tg. Jiu — Oltenia).

15 Catalectic completat melodic, prin prezenta muzicald a silabéi finale absente,
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5 LEGATURA DINTRE TEXT $I MELODIE IN CII;ITECUL POPULAR ROMANESC 127

(Vezi gi ex. 6) ;

Se poate interveni, de asemenea, in ambele masuri interioare, par-
tial : se eliming unit#tile vecine ale celor 2 mésuri (adicd unitatea slabé
din prima misurd gi cea accentuatd din a doua) si se recupleazi unitad- .
tile rimase disparate — prima accentuatd, a doua slabd, — intr-o grupare
normals. Se uzeazd din nou de elasticitatea recitativului. Spre ilustrare :

ex5

De mrar do- bo - - tu
{ e s <

[S-a produs, de ast# dat#, urmétorul artificiu ritmic : unitatea slab#
(2 doua optime) a dispdrut prin contopire cu cea accentuatdi din mésura
ei (prima optime), care gi-a dublat, astfel, durata (cele 2 optimi aflate la
unison s-au contopit intr-o p#trime, accentuat#); unitatea accentuat
care urma (sol — pitrime) a fost eliminaté cu desdvirsire .

Tipurile de vers se pot amesteca nunumai in cursul relugrii strofe-
lor melodice, dar chiar infuntrul aceleiagi strofe, ca in exemplul urmitor,
variant% a melodiilor din exemplele 2, 3 si 4. In aceastd melodie sealter-
neazd in cadrul unei strofe melodice un vers plin cu unul catalectic, opu-
nindu-se nu numai un vers de 8 silabe unuia de 7 silabe, sau unul de 6 altuia
de 5, dar chiar un vers de 8 unuia de 5 :

A 17
H AN )
ex.6 'D,_,“.,élé':l'}',;,.\é.éé.;.é;lﬁ,_
*
la ma la-sd Doam-n_e la-sé | la mé: la—sé Doam-ne /as‘ A 8-7
Nu mi-] g dn ca-si (A A)| NemH lya din (A /\; c;a.s,ll\ . 6-5
D | m3 o la ta-1d \Di la  Ju-mea (A A) foal'A .@
i la ma-ma o | ( . ;

inainte de a trece mai departe, am dori s# subliniem o observatie pri-
vitoare la misura finald a rindurilor melodice (respectiv, piciorul final al
versului). Este vorba de un procedeu care a fost semnalat de C. Briiloiu
§i care va putea fi remarcat adeseori in paginile ce urmeazs : '

Melodia poate aduce in misura finald 2 valori (2 timpi), ca in restul
rindului melodic (vezi ex. 2, portativul 2), sau le poate contrage intr-o
valoare unici, dar cu durati dubld, prin contopirea celor 2 durate simple
(idem, portativul 1 gi 3). in consecinti, piciorul se va completa (%) sau va
rimine catalectic; dar, chiar in cazul din urind, muzica sugereazd finala
absents, prin p#strarea duratei ei, iar auzul percepe versul catalectic ca
si cum ar fi plin. Cu atit mai mult va fi sesizat versul catalectic ca plin

18 Fg. 3031, Sohodol (Baia de Arami — Oltenia).
17 Ca la 12.

3 — c. 3070
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128 MARIANA KAHANE (

cind melodia va repartiza pe silaba final& 2 sunete de indlfime diferiti
(vezi ex. 4, portativul 2, ambele versuri de sub primul rind melodie, com
parativ).

*

In timp ce repertoriul cintecelor funebre, propriu-zis ceremoniale,
prezintd texte riguros versificate, traditional cristalizate (fluctuatiile
manifestindu-se tot in cadrul sistemului versului), tewtele bocetelor iau nag
tere, atit in Oltenia de Nord cit §i in Muntenia, la discrefia unei libertiti
improvizatorice iegite din comun, ideile adoptind, ca o expresie 2 acestei
libertati, forma prozei. ;

Plingindu-gi soful mort in rézboi, o femeie ii adreseazd urmétoarele
ginduri :

Omu | méu !
2 . (I) I3 .
Cé o- | rindd mai avu- |sdsi :
s Wiy
Sd |mori ca | c1inii prin | streind- | tate !

()
St |te-am ru- | gat,
Sd |vii |nodptea in |vis,
Sd-mi |spii si | mie

(2) g
Cé | modrte ai hi a- | vit,
Ca | ctinii, impus- | cat de pd- | gini,
Pe | cimpur’le de |lbptd!

etc. 18,

Ceea ce atrage interesulnu este atit aceastd prozé, tipicd prin rin-
durile sale divers dimensionate gi prin accentele tonice capricioase care-i
subimpart variat rindurile, cit faptul surprinzétor cé in realitate (adici
in cintare) textul se ,izometrizeazd’, interpreta recurgind spontan la
felurite artificii, in scopul versificdrii. Ca urmare, rindurile de mai sus se

aud astfel :

1. Ma, ma | ma o~ | ma meu | ma A | = 7 sil.
2. Au, ee | 6-rin- | d&, ma | mi A | =17,
3. Au, au, | du,mai | a- vu- | sa- si | =8 ,,
4. Au, au, | a','u, sa | méri md | ma ) | =gy
5. Au, ca | eli-mii | ma md | md A | s= i
6. Au, prin | stré-i- | na- ta- |[té A | =17,
T 4u, au, | du,ti- | nd- ru | méu A | =T,
8. Au, aw, |du, Doam-| né,au | du A | =T 4
9. §ite-am | ri-gat, | d- mu | méu A | =17,

18 Fg. 10033, Lelesti (Tg. Jiu — Oltenia).
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7 LEGATURA DINTRE TEXT $I MELODIE IN CINTECUL POPULAR ROMANESC 129

10. Awu, si | vii noap- | ted in | vi-si | = 8 sil.
11. Au, au, | du, si | mi spui | d-u? | =8 ,,
12. Au, aw, | du, si | mi- e, | md A | =7,
13. Au, au, | du, ce | moar-te | 4-ui | =8 ,,
14. Au, ai | hi a- | viit md | ma A | =7,
15. Aw, au | du, ti- | na-ru | méu A | =T 4
16. Aw, au, | du, ca | efi-nii | md A | =17,
17. Au, im- | pls-cat, | md ma | ma A| =717,
18. Au, au, | du, de | pa-gini, | md A | =T ,
19. Au, pe | eim-pur’- | 16 de | lap-ti | =8 ,,

ete.

Versuri-de 7 sau 8 silabe, grupate regulat in picioare binare (bisi-
labice) accentuate periodic pe prima silab#, dupé legile versului ! Lipseste
doar rima.

De unde a venit 1mpera,tlvu1 formei versificate ? Ce forta a subordo-
nat textul, impunindu-i s% evadeze de sub legile proprii, s# se dezagrege
din ordmea fireascd a sensului séu gi s& se risfire lasindu-se invadat de
atitea particule striine, care si-1 cimenteze intr-un tipar supus altor legi
§i, nesocotindu-i accentele naturale, si-i imprime alt sistem de accentuare
si altd ordine interioars ?

Melodia a ficut acest lueru. S& o examinidm :

Este fundamentaté pe unitafi expresive (rinduri melodice) consti-
tuite din4 celule a cite 2 timpi ** — primul accentuat (ultima celuld poate
fi eliptici de timpul slab). Principiul binar reglementeazd miscarea melodicd
a celulei, o datd cu sistemul accentudrii.

Acesta este tiparul rindului melodic. Aspectele concrete sint variate :

Melodia, pe care interpretul o avea in minte, gi-a subordonat textul,
modelindu-1 dupé tiparul ei.

.comodarea textului s-a realizat printr-o seamé de artificii : adao-
suri — interjectii (md, aw) initiale gi finale mono-, bi- sau trisilabice, dup#
nevoie, in vederea completirii numérului necesar de silabe; disocierea
unei gilabe interioare pentru a se obtine inc# o silabd (versul 11) ; comple-
tarea finald a versului catalectic, la nevoie (versurile 3, 10, 13) ; intercala-
rea unor invocatii tipice, gata versificate, existente in arsenalul poetic al
speciei (ex. versurile 7, 15); preluarea accentelor metrice periodice pe
silabele 1, 3, 5, 7, obtinindu-se astfel sistematic cite 4 picioare bisilabice ;
pentru a se satisface rigoarea accentului metric se ignoreazé gi se ristoarné,
cind e cazul, repartitia accentelor naturale (tonice).

19 De duratd egald sau inegali.
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130 MARIANA KAHANE 8

Un alt exemplu de transformare a prozei in vers :

Scoaldg-te, Seoa-la- | (& Li- | na - | na A |
Si itd-te, Si  ui-| ta-te | Li- nda | Lin d]
La tata-tdw, La ‘l-| ta-ta-~ | ui Li- | na A |
St la mamdi-ta, Si a | ma~-mia- | .i Li- | na A |

Cam :l | 6-moa- | ra Li- | na A |
Cidm sd omodrd pe tine. Pé ti- | né au | du aw | du A |
Nu-fi pdre rau? Li- nd | m'l-i,;i pa- | ré ra- | ui :
Uitd-te, Uita- | 5 I | na Li- 1 nd /\ |
Cé mai brad ti-adusdrd de Cé mai | brad ti-a- |da-sa- | ra A |
la mainte ! Li-nd | dé la | min-te | Lind |
Te dici cu él , Li- nd | té duei | et e- |l A]

ete. 20,

Acelagi factor stimulator : melodia, cu acelagi tipar ca in cazul pre-
cedent (vezi ex. 11).

Trebuie precizat ci, in ciuda preponderentei accentului metric preluat
din melodie, accentul tonic nu dispare cu desévirsgire i, din cind in cind,
igi face simtitd prezenta, creind echivocuri :

Mi mi md,0o - mu meu ma Avav au t - ndi-rv meu

De asemenea :

Au au|au Doam- [ne aw |au A |22

Kste, totugi, o afirmare pe plan secundar, care nu anuleazéi autori-
tatea accentului metrie, limitindu-se, in contextul melodico-poetic, mai
curind la un efect coloristic decit organizator.

Cind adaosurile menite versificirii sint numai invocatii, susceptibile
de a se integra organic in sensul ideilor, se produce o coeziune atit de mare
a versului obtinut, incit cu greu se remarcéd proza subiacientd in care, de
fapt, se exprimi ideile propriu-zise; cu atit mai mult cind intregul text
apare exclusiv versificat.

20 Fg. 6299, Cimpofeni (Tg. Jiu — Oltenia).
21 Ca la 18.
22 Idem.
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fn Muntenia intilnim in acest fel:

1. Mi-ta

S T QD

ete. 28

eu suportul

ex.9

. Cos-te-

Na-ti-
Vi-ne
LA ma-

Si la

ma-mit
li-ma-
ch, nd-
Pas-ti-
ma md-
toa-ta

melodic clasic :

IMi - [a

Mi-ta
mii Cos-
ti-cd

1é maz-
mi-co
Ii-mea

Mai-cd
1él N\
nd-td
cii-o
mdi-cd
Ma-Mma

ma-mii M/-1d  mai-cd
2Cos - te ~ lu ma-miiCos - tel A

In Oltenia :

(==
S WD T WD

g
b

ete. 24,

. Ma-

Ma-
Ma-
Ma-
Ma-
Ma-
Ma-
M-

. Ma-

Ma

Ma-
Ma-

ri-
ma-
md-
ma-
md-
md,
md,
7%-
7e-
rog,
md -
M-
md-
md-
md-
M,
n-ai
md-
md-
ma-
md,
md,
re-

lé-  nd
lé, ma
lé, eca
lé, ea
lé, ca
di la
di la
lé-  nd,
lé-  nd,
ma- md,
lé, sa
lé, prin
le, ea
lé, sa
lé, bo-
tranda-
pu-tut,
lé, sa-mi
lé, ce
lé, ea
eq ce
pl- -
1é- nd,

pa-

vii,

sa
té
bo-
fi-
md-
spui
e
sd
sa
§0-
md-

2 Fg. 10117, Migurele (Teleajen — Ploiesti).

4 D. 996 b, Barbatesti (Gilort — Oltenia).
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M- e A
de th- le
ma iér- ti
pu- -
te seo- li
ti- ma A
ghiuri  gré- le
md- é A
- é A
ma- ta- le
ma- mi- ed
suri ma- ri
te va- di
cu- nos- e
cu mé- ut
ru mé- uj
md- lé A
md- mi-  cd
doa- ré A
stiu md-  md
te ea- ut
ru- 1é A
md- 1é A

-
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132 MARIANA KAHANE 10

Melodia prezintd tiparul cunoscut, activ fatd de text, justificind
versificarea absolutd a acestuia :

IMa-ri - le-ni ma-mé-le _ 7 Ma-mé de ls jun-ghuri grele 8 Ma-ri-le-ni ma-ma -le
2Ma-mé -le mé rog & Va-le

3Ma-m3 -le ca sd& mé jer-1i

4

S

6

Rima lipsegte cu desdvirgire. Proza funebra versificatéd nu manifests,
in genere, aceastd preocupare. Ceea ce nu exclude eventualitatea rimei
sau asonantei :

sau :
Striodra singurea M-di ldsdt tot dmdrita
Anisodrd ¢ mima M-di lasat mendroeita
Ca plin-gé si sd cinta Mdamd, 16t pe pdtecéle,
Scidmpa med surioara 2 Mamda, t6t pe drimuréle 2

Adeseori, sintagma igi giseste forma versificatd si nu mai necesits
interventia adaosurilor : Ui-td-t6 la frd-tii tii )\
Textele prezintd, in asemenea cazuri, ambele categorii de versuri:

Seoa-la-té dra-gd au da \ Sa te fac fru-moa-si du A
Si spu-né-mi ILi-nd Li-ndg A\ Aw auw duw Li-ndg Li-ni )\
Dé-ci ésti fi-ea-ta bi-ne Ca nu-ti pla-ce prost pe drim A
Ca, pe mi-ne m-ai ru-gatA\ Au au duw Li-ng Li-ni )\
Li-ndg, Li-nd du auw du ) Si io mi te-am %m-bré—c{ll/\
Sa viu 1a ti-né Li-na A Si mi te-Am seos a-fa-ri )\
Sa te-m-brie fru-més aw du )\ Tot pe bra-te Li-nd Li-nd
Si sd te piep-tén-Li-ni )\ Si tu &i zis ed-tri mi-ne
ete. 27,

Melodia, reeditind tiparul clasic, este elocventdi pentru rigoarea
versifiedrii textului :

g - ) ) o 3 TN (I

- e |
ex 11 i—ﬁéﬁ
L I A R

% Mg. 1983 i, Lupsa de Jos (Strehaia — Oltenia).
26 Mg. 1985 n, Lupsa de Sus (idem).
27 Ca la 20.

https://biblioteca-digitala.ro



LEGATURA DINTRE TEXT $I MELODIE IN CINTECUL POPULAR ROMANESC

Intilnim in bocet §i alternanta

v

Mai-cd mai-cd madt-cd maii-cd
Ca nu mai poj, mi-md drda-gd
Maii-cd madt-cd (& ~) mali-cd
Ca-z ba-tri-na, mib-mda-lé )\
Mab-md, mi-md, fa-ta mé )\
Mai-cd, mii-cd (£ <) midi-cd
Ca zi-eeai, mui-chi-td drd-gd

133

de vers hexasilabic cu octosilab :

Si sd Am gri-ja de ti-ne
Mai-cd maii-cd mai-cd drd-ga
Si ma lasasi, madi-cd-lé )\
Pa-ra-si-ta, mai-cd-lé )\
Mgi-ca-lé, si a-ma-ri-ta
Mii-cd, mai-cd, si ba-tri-na
Mui-cd-dé, mui-chi-td fd-td

Sa te-n-vat, mui-chi-d, car-te
ete. 2.

Melodia prezintd ajustirile de rigoare :

: a) ' -
D]
Mur-¢3, mui-cd, mui-cé \
b)
< ex.12<]
Sati gd - sesc mui - chi-1d a’ra-:ﬁ
.,/ "
Fi=s =y
o F o —H
D] &
Mui-cd mui-cd muread

in care celula melodics suplimentars apare cind la sfirgitul rindului (vezi
b fati de a), cind in interiorul siu, ca a doua celuld (vezi b fa{d dec),
aducind in ambele cazuri o nou# migcare melodicd.

Intilnim i rinduri mai lungi, a ciror dimensiune, privitd ca atare,
este derutanti. Tn exemplul precedent intilnim, pe la inceputul inre-
gistrarii (rindul 2):

Mibi-cd, mali-cd, mai-cd, mii-cd, fdta med = 11 silabe,

cintate astfel :

—4.

e —— ——— ]
ex.13 s = ===
2.Myi-c5 mui-cd  murcd mui-cd  fa-ta  mea

Examinarea melodiei, in desfisurarea ei, clarifici gi de astd data
dimensiunea realé :
Primul rind melodic al bocetului aratéi astfel :

n —3— ] v
exlh T

LV [VERY)

28 P, 820, Videni (Tg. Jiu — Oltenia).
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134 MARIANA KAHANE 12

Ceva mai departe, rindul 7 apare dupd cum urmeazi :

N vsl\'
O ===
“re &

Compararea celor 3 fragmente aratd cvasiidentitatea melodico-
ritmicé a primelor 2 mésuri din rindul 2 cu primele 2 mésuri din rindul
1 si a ultimelor 4 mésuri din rindul 2 cu cele 4 mésuri ale rindului 7. Este
vorba, agadar, nu de o invocatie de 11 silabe, c¢i de 2 invocatii con-
topite, una de 4 silabe si alta de 7 (subintelese 8), deci tot de un fragment
versificat, reprezentat printr-un emistih gi un vers.

Numai melodia putea limuri structura metrica.

Privit in intregime, textul nostru cuprinde versuri de 8 (7) silabe,
de 6 silabe i un emistih stingher de 4 silabe. Varietate, dar reconsi-
derare a prozei in lumina versului.

Cele prezentate pind acum au ardtat, credem ci indeajuns, ci
procesul de versificare a prozei este determinat muzical, textul gésind
in melodia cu care se imbind un tipar cristalizat.

Racordarea la ritmicitatea melodiei se realizeaza printr-o seami de
artificii, care actioneazd calitativ sau cantitativ. Mentionidm :

1) Rasturnarea repartitiei naturale a accentului si grupdrilor de silabe,
prin adoptarea legii de bazd a structurii metrice a melodier si — implicit —
a versificatiei : periodicitatea accentului metric, mecanic (din 2 in 2), care-l
subordoneazd pe cel tonic si din care decurg picioare binare coincidente
cu celulele melodice.

2) Utilizarea wnor interjectit sauw invocatit ca adaosuri initiale, finale
§i mai rar interioare, pentru obtinerea numdrului de silabe cerut de vers
(de melodie). Dupd necesitate, aceste adaosuri pot fi mono-, bi-, tri-,
tetra- sau pentasilabice. Dintre cele mai obisnuite : md (md, md; md,
wmd, md; etc.)?, au, fd, dragd, mamd (mumd, muicd, maicd), mamdle
(mumdle, muicdle), mdmicd, mdicuid, muichitd, mdmico, maicd, tdaticule,
surioard, frdatioare, bitico, nume (loane, Riculd, Lind) etc.

Adaosuri de acelagi fel sau diferite se pot asocia in acelagi vers.

Un tablou sumar (din texte diverse) :

Initial Interior Final
Au ce o-rin- dd ma ma A — monosilab. — bisilab.
Au au au ce moar-te au A\ — trisil. — monosil.
Au au au o- mu meuw ma A — trisil. e monosil.
Au au au dl bun mid ma A — trisil. — bisil.
Au au au au md Ste-fa-ne — tetrasil. — —
Mui-eid-n bra-fe, mui-ci — Dbisil. — bisil.
Ma-mi-le sd-mé spui ma~-mi-ea — trisil. - trisil.
Mui-ci-le §i a-md-ri-td — trisil. _— -
Mui-¢d mui-ca gi ba-tri-nd — tetrasil. — —
Dra-ga si ne-vas-ta ta )\ — bisil. — —

29 Si cele care urmeazi se pol repeta.
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Li-na di¢ la mun-te Li-na — bisil. — bisil.

Toa-ne scoa-ld-te cu mi-ld — Dbisil. — L
Mi loa-ne dot ani ju-ma-te — trisil. — o
Pe ti-ne au au au au A = e = tetrasil.
Ci-s bd-tri-nd mu-mi-le A - — — trisil.
Sd te-n-vdf mui-chi-ta car-te - - trisil. —
Cda nu mat poj mu-mi dra-gia _ = — tetrasil.
Vi-ne Pag-ti-le mii-cu-to - — — trisil.
La ma-ma, mid-mi-co mai-ci - — — pentasil.
Sin-gu-rei, bi-ti-co - - - trisil.
§-.

Mai putin obisnuit, ca adaos, adverbul nu (prin reluare, din sensul
ideii) :

Cd | nu | mori, nu nu nu nu A3

sau vocala 7, functionind nu ca silabd de completare a piciorului cata-
lectic, cum stim cé se obisnuieste in versul propriu-zis, ¢i ea inceput de
picior :

La ta- ta-td- wi Li- nd A (inceputul piciorului 3)

sau :
Li-ng nu-fi pa- re rd- ui \32 (ineceputul piciorului 4).
Unele adaosuri ne surprind prin caracterul mecanic al minuirii lor :
Au au au | wu | ti-o mai pdrut A
Au Ni-¢o-la-ie au a-ui = Nu ti-o mai pdrut rdw de mine

Au au rdu de mi-ne| nu |
sau :

Si [te]| do- |te| ve-deam ma A l34 [ _ )
= i io te vedeam bine cd mori

Bine | ha [(!) cd mori ma ma A\ |

3) Disocierea accidentald a wunei silabe interioare, pentru evitarea
unui vers defectiv :

Aw aw auw sa | mi| spui auw

30 Documentele sonore, in ordinea exemplificirii : fg. 10033 (Lelesti — Tg. Jiu — Oltenia),
idem, fg. 3037 a (Runcu — Tg. Jiu — Oltenia), idem, fg. 3036 (Runcu — idem), d. 820 (Va-
deni — idem), d. 996 b (Birbiatesti—Gilort—Oltenia), d. 820 (Vadeni — Tg. Jiu—Oltenia),
idem, fg. 8719 (Dragoslavele — Muscel — Arges), fg. 6299 (Cimpofeni— Tg. Jiu — Oltenia), mg.
1985 n (Lupsa de Sus — Strehaia — Oltenia), fg. 3093 (Stolojani — Tg. Jiu — Oltenia), fg.
6299 (Cimpofeni — Tg. Jiu — Oltenia), d. 820 (Videni — Tg. Jiu — Oltenia), idem, idem, fg.
10117 a (Maigurele — Teleajen — Ploiesti), idem, fg. 9966 ¢ (Migurele — Lenin — Bucuresti).

31 Fg. 3037 a, Runcu (Tg. Jiu — Oltenia).

32 Fg. 6299, Cimpofeni (idem) — la ambele exemple.

33 Fg. 2953 a, Birsesti (idem).

34 Ca la 31.
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in loc de: i
Au aw au sa-mi spui A au
4) Completarea unui picior catalectic din interiorul rindului (prin
mijloacele obignuite ale versului propriu-zis) :
’ Toa-ne cd md wi-i Ioa-ne 3
completare de care este susceptibild gi interjectia complementaré :
A-uo de co- pit, md ma 37
sau : .
Au aw a-ud mdii Ste- fa-ne 38
5) Completare, numai melodicd, a piciorului catalectic :

 — | il

v g

N—
Curf_r neai lg-sal  bi-ti - co A Au au auFloa-re dra-gi A Nea cres- u_f I_a'i- cu-fu - le A

.

b o | L v m—
4 ¥y

Completarea melodicé se face uneori numai prin prelungirea valorii,
sugerindu-se prin durata suplimentard silaba absenti :

vindul 1: ex17 P d1 4 41 o )’{/J\[

A~ - soa-rdé  scum-pa  mea A

fata de :

idem rindul 5: ex.18 > J'I J'? | J J>l ﬂ |

Mé-mi - cA-m - soa-rd ma-mé

(patrimea echivalind cu durata a doud optimi).
De aici pot lua nagtere situatii exceptionale, pasibile de interpretare
gregitd dacd aprecierea face abstractie de muzicid. De pild#, versul :

Au au aw ti- nd-ru meu au

avind 8 silabe cuprinde — aparent — 4 picioare pline (au au "awu ti-ndru
mew au). Aparent, numai. Cintarea valorificd silabele astfel :

40)
n m oM
R comme s VO
ex19 By
S 8 T - T e I '3 1 1 \
o € oy v v @
- A
Au ou  su I - nd-ru meut au A
" — L — — I—:

3 Ca la 18.
36 Ca la 26.
37 Fg. 3036, Runcu (Tg. Jiu — Oltenia).
38 Jdem.
39 n ordinea exemplificirii : fg. 9966 c¢ (Migurele — Lenin — Bucuresti), fg. 10036 a
I(Ursﬁt.% — Tg. Jiu — Oltenia), fg. 9985 a (Progresu — Brinesti — Bucuresti).
Ca la 18.
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Valoarea corespunzitoare silabei a 7-a sugereazi prin dublare un
picior catalectic, completat muzical. Confirmarea o gisim in faptul ci
interpreta accentueazéd in cintare silaba urmétoare, simtind-o ca ince-
putul unui picior nou, de asemenea catalectic si, la rindul sidu, completat
muzical prin dublarea duratei. Ne aflam, deci, in prezenta unui rind
amplificat cu un al 5-lea picior, sub impulsul melodiei.}

= LY X )
Similar : ex20 J4|d 9] J 4 | -1 &7 | (pauza suplineste aci

Au au au mai Ste-fa - npe A auv A silaba absenta’)

B >
sam: | ex2l IEREr I,J\k Lo LID (idem)

Cu opt co-pi ~la-n i A

6) Suplinirea melodicd a unei silabe absente din interiorul rindului
(intr-un vers defectiv) si prelungivea silabei precedente pe valoarea muzicald
supleantd :

Cin’ te-a cres-cu- ) pe ti-ne (sil. 4 —b)
§i:

Mui-ci- ta- Q ma-re ma-md (sil. 3 — 4) %3]

= x X - e —
T 3 T f -t
N T——1
p——11

Cin’ tea cres-cu---uf pe t-ne  Mui-cé fa..@ ma-re ma-md
—_—— —_— —_— —_— o —— — —_— —_—

7) Eliziune silabicd interioard, pentru evilarea unui vers Supranumerar :
Au aw du ere’- rii scogi m# A 4 (ere’rii in loc de ereieris).
8) Coniractie silabicd (in triftong), in acelasi scop :

Méa loa- né voi- ni-cn méu AN %

4 Ca la 37.
42 Fg. 8748 b, Matiau (Muscel — Arges).
43 Ca la 25.
44 Ca la 31.
45 TFg. 3093, Stolojani (Tg. Jiu — Oltenia).

\
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9) Incadrarea ritmicd a unwi picior ternar (care nu a putut fi evitat)
in dwrata piciorului binar, prin tratarea sa muzicald ca :

) . 46)
triolet, : ex.23 A-ni -s0a-ri scum-pa  mea Jed=~d o
i} —

o

A-ni-goarili- i -cd -l

grup subdivizionar binar: ex24

S-am rd - mas singu-ri -cd dra -gd
Y

*

Tricheind expunerea principalelor procedee de versificare a prozei
in timpul cintdrii (expunere care se cere intregitd), trebuie si precizim
ci bocetul din zonele de care ne ocupam prezintd aldturi de texte versificaie
si texte in care versul se itmbind cu proza.

Ne aflim cu ele in plind heterometrie.

In acelasi text putem intilni :

Ma Ioa- né, doi  dni ju- md-te = 8 sil.
Ma voi- ni-cu  méu mda = 6 sil.
Ma voi- ni-cu  méu, ca d-nu tre-cit*® = 11 sil.
sau :
Cim m-ai  ld-sat dra-gd = 6 sil.
Si ne- ca-sd- to-riti, dra-ga = 8 sil.
S-am rd-  mds sin-gu-ri-cd  drd-ga = 9 sil.
Noi-mai ci Md- rii-ta mi-cd drd-ga*® = 10 sil.
sau :
Dra-gé si sd ai  gri-ji /\ = T sil.
Dé co pi- la- sul tdw drag N\ = 7 sil.
’ . .(') : : s e ’
Ca mi i-a ve- nit tim-pul si-cd-lii, Flod-re
le-li-td = 15 sil.
P () : , .
Si n-d-re, drd-gd, ci-ne-l pre- ga-ti sd plé-ce = 13 sil.
§.4.
46 Ca la 25.
47 Ca la 42.
48 .Ca- la 45,
4 Ca la 42.

50 Fg. 10036 a, Ursitei (Tg. Jiu — Oltenia).
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Anacruzele devin familiare §i sint adeseori respectate de melodie :

~ 5

Té - ti-cu -~ le,td -t -cv - le___

Daci lipseste inspirafia necesari ,,izometrizirii” spontane a textului
sau dacd emotia interpretului se precipiti declangind un debit verbal
crescut, refractar ajustdrii, melodia se conformeazi si-gi suplimenteaz
numarul de timpi, dup# necesitate. Teénace totusi, ea nu abdici in intre-
gime de la legile structurii sale. Dacii nu mai actioneazi asupra can-
titdtii de silabe ale textului, ea cauti si-gi mentini, in schimb, principiul
binar al migedrii melodice, cu gruparea de rigoare a celulelor elementare.
Cu sau fard respectarea accentului tonie, textul se va afla inscris in aceasts
ordine, cu picioare bisilabice accentuate periodic pe prima silabé :

Din-co- tré-va mdi voi- ni-cu- méu md

52)

Din-co  tro-va mi voi - m-cu meumi

Recurgind la recitativul recto-tono, melodia si-a adiugat o celuli
fatd de rindul octosilabic al aceluiasi exemplar :

g P

ex.27g ve S —7 T == |

Ma loa ne voi- - cu meu md

La fel :
Ca mu mdi pu- tedi vor- bi cu mi-ne
sau :
Si un- de-6 s@ mdi mda dic io di-pd  ti-me 5*
Ca i in vers, si aici accentul tonic neglijat isi mentine uneori nevoia
de afirmare, exprimindu-se intr-un accent dinamic :

55)

0N >
ex28 #% ::; I ;‘ :: = 1:: 1; = ,::‘: f : : 1 ;F' H

. < s o s 5 15 ear
1 _cu-0 grémed’ de mun cd cd  méld - say A

o

1 Fg. 9985 a, Progresu (Brianesli — Bucuresti).

52 Ca 1a 45.
53 Ca la 31.
54 D. 1315 I b, Gura Teghii (Cisliu — Ploiesti).

o
=

Ca la 37.
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140 MARIANA KAHANE 18

sau :
>) > = £6)
—
ex29 m% =
Cur +ar . l3-s8t, Ora-gd, co-pi - 18 -si

Pentru pistrarea structurii, la nevoie se forteazid gi in aceste con-
ditii completarea silabicd in interiorul rindului :

e

0
. P Ly
ex30 T=pE L
L4

Tgi - cu-fu  meu & - Ia bu-@, 1é ~ - cu

o

5 1 K —
0 e N
L s 7 —

T
T

R

!
T
R

iar daci textul pare ci nu se preteaza la completarea silabicé interioara,
ca in alt rind, din acelagi bocet :
V
Pin | toa-td lu-mu li-ta,  tdi- cu-td

(picior ternar)

atunci melodia, pentru a-si menfine structura binard, ia pe seama ei
sugerarea unei silabe accentuate de completare, necesard intre cele doud
atone ale piciorului ternar; ea asigur# ritmicitatea binari printr-un
procedeu folosit, am mai vézut, §i in textul versificat : prelungegte prima
silabd atond pe valoarea muzicald (accentuatd) lipsité de corespondent
verbal : '

x
pr—

n 9 nkol

| | T ; am—
¥ T
ex 3 =E===== EESsEE== |
s fus il

Pin  foa-té lu-mu - li -la. @&, téi - cu-f&

At [

L
{n
R

Cu toate acestea, melodia este adeseori nevoitd sa se adapteze
ea unor picioare ternare ale textului gi s& accepte celule melodice cu trei
unitati.

Citeodaté, ea face fatd acestei situatii uzind de artificiile ritmice
cunoscute, adicd dind intercaldrilor ternare o interpretare binard prin
triolet sau subdiviziuni binare (ca in ex. 23 gi 24).

Auditiv, rindurile se percep, in asemenea conditii, tot in lumina
unei subordoniri apreciabile a textului fatd de muzicé.

% Fg. 8719, Dragoslavele (Muscel — Arges).
57 Ca la 51.
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Alteori, suplimentarea melodici nu se mai compenseazi prin con-
centrarea duratei §i celula melodicéd devine propriu-zis ternars, amplifi-
cindu-se i ritmie. Accentul tonic al textului devine mai autoritar.

Nici atunci, insd, adaptarea la structura textului nu este absoluti
si melodia dispune de mijloace de rezistentd. De pildi, fragmentul :

(s) (1) R .
Cd mi di-a ve- mit tim-pul si- cd-lii, Flod-re le- li-fd 58
2

[ S, Mg % & DRI CH B A O Y W o I

3 2 3 2
apare in cintare astfel :
0 T — i X = f\\
ex32 Gy g ted F g FEESFL P51
D = — v ¥ 3 s O ¢ v
Cé mi  ia ve - nit hm-pul §i - co-lii, Floarele - Ii-h fd A
AU S il S IS A 1t OB o il e e S WA a

Piciorul ternar este respectat o singurd datd (Floa-re le-). In rest,
numai grupari bisilabice care, la nevoie, rastoarna accentul tonic. De ce ?

Examinind melodia, observim ci pind la invocatia finald, muzica
are un mers propriu-zis melodic, cu deplasiri de indlfime (urciri si co-
boriri), in timp ce linia invocatiei finale are un caracter static (recitativ
recto-tono). Pare plauzibil ¢& principiul binar al mersului melodic, maji
activ la schimbarea indltimii, a avut putere predominants, impunin
gruparea bigilabicid a textului, in timp ce uniformitatea recitativului
recto-tono a lasat melodiei posibilitatea adaptéarii la structura textului.

Uneori muzica sugereazd sau impune izometria chiar acolo unde
textul nu o realizeazd. S& urmirim textul singur (incadrim picioarele
binar, aga cum apar in cintare);

1. 4d-o led, Ri- ci-fa md-mii = 8 sil.
2. 4-o led, fla- ca-w md-mii = 8 sil
3. Cé sd si mai fd-cd mda-ma = 8 sil.
4. Far® de ti-ne, mdi- cd = 6 sil.
5. Pa ce drim s-a- pic Ri- cu-1d = 8 sil
6. Ca .sa té mai gdi-sesc, mdi-cd = 8 il
8. C-di ld- sdt pd ma-ta sin-gu-ri-cd, md-md, md-mdi = 10 4 4 sil.
11. Un- de-o si te mdi gd-seds-cd bi-tri-ni-ca = 12 sil.

12. St un- de-6 sdmdi mda dic io di-pd ti-ne, md-mdi = 12 -+ 2 sil.
ete. 99, ‘

58 Ca la 50.
5 Ca la 54.
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Pentru a observa in deplini claritate ce se intimpli in cintare, e ne-
cesar s urmirim bocetul in notare sinoptiei.

A @

33 Byt b
&

o - /[0, R - cu-ta  ma-mi
o - leo,fld - cé-u ma -mm
v

) [V V) [V} < vB
4 - [a)
" L s S o . e S o — —— 2 |
e e o e o e o e o |
%ﬂl—w = g ¢ &
o "
4 Fardi H-ni ma-md& N A
o U v R )
D T
8Ca ls - sat pe mé-fa s - Zu—
v U [V} UV <
0 A
2 s s s e e e 1
P . & = AP ; - D o V. S ) N T ¢ 51
m_____,_.____A - A 1— & 1T & 2 T 7
% e L e e |
\_/
ri-cd, ma-ma __ma-m A A
v v O U U v (L)
g7 l E
/1 Un de-o  sé te masgd - seas-ca
[URY) (VR v o [V
0 | A A el
' i ot s v s s T 1
b e ¥ o e e s B ]
s L s ™ i i O —= {
ﬁlu t  —— + =]
i
ba-tri - pi-ca N A A A
[URY v u (W v [UNR)}
0 — s | | A
» - e 1 T 1 T T—1
+ -
8 un - deosi maimd duc 10
[V VRV U] [V}
0 A 1 b G n
> & 11 r 1 5—F s 1 T AN 1
&y S
¥ t oo =
w
du-pd  t -ne, ma-mi AN N
vv Y v YU (V")

8% remarcim, mai intii, c¢i melodia, avind o structurd foarte
regulatii, se organizeazi intr-o mésurd periodici ce include cite 2 va-
lori §i imbracd un picior bisilabic. S& urméarim rindurile melodice
A g B. .

Rindurile 1, 2, 3, octosilabice, cuprind cite 4 méisuri de acest fel.

Rindul 4, hexasilabic, are tot 4 mésuri, cea de-a 4-a obtinindu-se
prin  prelungirea ultimului sunet, urmat de pauza complementard
necesard. De aceea, desi hexasilab, rindul se percepe auditiv ca un
octosilab.
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In rindul 8 remarcim un nou artificiu : textul, initial de 10 silabe,
a fost repartizat pe rindul melodic A ; acesta neacoperind decit 8 silabe,
textul s-a revirsat, in continuare, in rindul B, din care n-a avut nevoie
decit de 2 valori, iar pentru restul melodic disponibil a recurs la o invocatie
complimentars. Privind sinoptic rindurile 3—4 fatd de rindul 8, ochiul
sesizeazé sus 8 4 6 silabe, iar jos de asemenea 8 - 6 silabe (interesanti
revenire !). Dar, din nou ca mai sus, se adaugd a 4-a mésurd, printr-un
procedeu similar. Ca urmare, rindul 8, datoritd muzicii §i artificiilor
de care s-a uzat, se percepe ca un bi-octosilab :

C-at  ld- | sat pd | md-lta | sin-gu-|
| / I |

oo Lo« U
ri-  ¢d | ma-md | ma-md | T
{ / i ~

— — ~ S — — e
(durata pistrata)

Rindul 11, care are 12 silabe, igi epuizeazd primele 8 pe rindul
melodic A, isi revarsi celelalte 4 in varianta rindului B, care pastreazi,
prin cele 2 mésuri in continuare, i durata altor 4 silabe, absente, supli-
nindu-le gi sugerindu-le existenta. Rindul 11 se percepe astfel, si
el, ca un bi-octosilab. La fel si rindul 12 (nu mai analizim), unde
melodia nu are nevoie decit de o singurid misurd peste dimensiunea
textului.

Toate rindurile sint percepute, in concluzie, c¢a octosilabice.

Este un foarte interesant exemplu de asimetrie in simetrie.

Flexibili, melodia face fa{i, agadar, varietdfii dimensionale a
rindurilor de text fie prin modificarea ad-hoc a intinderii sale (cind
uzeazd mai cu seamé de recitativ i mai putin de migcarea melodici),
fie prin mijlocul echivalentelor ritmice in cadrul unei durate globale
constante.

Prin cel de-al doilea mijloe, ea are posibilitatea de a sugera,
in spatele unei cantititi mai reduse de silabe exprimate, o cantitate
silabic# virtuald mai mare. Ea are, prin aceasta, o actiune versifica-
toare gi unificatoare, aducind la acelasi numitor rinduride text deintindere
diferiti.

Textul trebuie examinat de aceea in ambianta melodiei, pentru
a se vedea cind proza rimine prozd, cind se transformi in vers si daes
dimensiunea silabici'a versului coincide intotdeauna sau nu cu cea carese
percepe auditiv (prin cintare).
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22

Intr-un bocet avem prilejul de a remarca in urmétorul tablou si-
noptic variatiile unui rind melodic in diferite strofe :

ex 34 <

Tablou revelator.

—Q——pﬁ—g—r———-—-—_i
@;:?:v " = |
rd2Scoa-/s - te dra - gd
VIRV’ (UG & NS o)
i . D
A—1 = o —+—]
oo W——1 . - - — —
[ b
rd5Frd - fi - oa-re— __
L) LM boou (b
“Q’"I t N + =
oy —¢ 2 g — 1
L
JditDra - gé fra -fe
(A v (A U VRY)]
0 \
E:’ e ———fa)
e e e e |
& o
rdt.la1 @ - du-cd - to - ri
[V oo < v o (Yu)
1 A
P ;i bt
4 o Tab g
D
rdf7Frg - o - o0 -re
U O IR VIRV
—9——f¢!—¥'——§--+~'§ﬁ:|
s @ o 21w 45 !
e ol S|
rd 18aDra - gg fri-tr - oa - re-a
vigh ol vt A S
A 1 1 T 1T T 8 1
-@—‘_._l_.__f__._‘“;_.___‘l
e/ 7
rd8ba - pu - cat dre -gd
vou 4 v oo

D

D)

rdffc.ca - lea
VY

efc.

Rindul melodic e susceptibil de a primi 8 silabe gi le §i primegte pind
la urms#, dupé ce jongleazi cu 5,4,6 silabe, de mai multe ori, sugerind mereu

durata maximé gi, o

datd cu ea, izometria.

Melodia o realizeazi

cu ajutorul echivalentelor ritmice, c¢ind la inceputul, cind la sfirgitul
rindului (La nevoie, disociazd un amplu rind de text : 18 a, b, ¢.)

Dar muzica mai arati aci ¢ o datd hexagilabul e realmente hexasilab,
anume in rindul 18 a, unde durata globali a ultimei mésuri este redusd la
valoarea elementard a piciorului bisilabic (2 optimi) ; o daté, de asemenea,
pentasilabul este realmente pentasilab (18 b, cu acelagi temei), dar un
pentasilab neversificat, respectind structura naturalé a prozei in ordo-
narea duratelor §i accentelor (o unitate elementard stinghers si 2 accente
consecutive, ca in vorbire).

60 Ca la 56.
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Cele 2 rinduri vecine (18, a, b) care se detagseazi de ritmica celorlalte
se precipitda primul peste al doilea i apoi ultimul peste octosilabul urmitor,
vidind o dinamizare a debitului verbal, ca expresie a unui impuls emo-
tional acut. )

~In asemenea conditii psihice, fluenta prozei creste, si devenind
precumpénitoare, subordoneazd melodia in mai mare mésurd. Lungirea
rindurilor melodice se asociazid cu insistenta infiltrafiilor ternare §i cu
implicatiile anacruzice :
ol)

o ~A
g — - P s e S SRR SR
ex35 P E sl el A S ATt sl ald g
3 —a = st i i g
rd5 Ca nu-me a ur, td W, fr-cu- e, e ~ sea din mir-ni -le  ma -1tg - I - ca
sau :
e I %
ex.36 G == FE=ESEEE
DA <7 * #

rd7Fé-rd si ne bagile std - pin fé1 - cu-fu - Je, 13 -li-cu - le

(Aci intilnim din nou un echivoc provenit din contradictia frec-
ventd dintre accentul melodic (metric) si tonic. E rindul melodiei s se
afirme din umbra textului.)

Intr-un alt bocet, interpreta isi exprimi o vreme gindurile intr-un
tipar relativ ordonat, reprezentat prin versuri hexasilabice (mai ales)
§i octosilabice, sau cite un rind mai lung (10,12 silabe), cu ordine interioard
binar#. La un moment dat, gindul devine tulburitor : amintirea greutétilor
materiale pe care femeia le are de infruntat singuri gi de care se simte
coplegiti i intensifici emotia la maximum si interpreta incepe s& plingé.
Din clipa aceasta, expresiaideilor se precipitd si proza irumpe in {deplind
libertate. Melodia devine un auxiliar al vorbirii, oglindindu-i asimetria si a
dimensiunilor, §i a grupérilor, §i a accentelor :

+ 63)
0 ¥ fr— ) X p— — N
7 o fom— K —  —— . S e N ]
ex3] BT e s TP T e S v AT T g - - 1o v
: G EE & = dl o ¢ 4 = i
(é mi s<sur-pat ca-sa, dra-gd St numal e sin- di-l& dragd
0 — * 2 A v . *
= == 7 ; e Ay e " —
1Nt g T+
g —T—5 1T
} o o =
- & & ¢ - —
Sra ve - it un po - top ma-re,  dra-gé, Si mica Juat s -fa

du-pé ca-sd, dra-gs ST ma  plo-uin ce-sd, dra-gi

Cind interpreta este deosebit de sensibild gi dotaté artistic, la cali-
tatea poetici si melodic# a lamentatiei sale se adaugé aspecte suplimentare

6l Ca la 51.
62 Tdem.
6 Ca la 42.
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ale subordonirii melodice fatd de poezie : pe lingéd racordarea sa la intin-
derea variatid a textului si la inscrierea silabelor in ordinea accentului
tonic (exceptiile sint putine), pe lingd respectarea anacruzelor initiale i
interioare, melodia se conformeazd adeseori duratei virtuale a silabei
vorbite, valorificind-o muzical ; mai mult, melodia subliniazd cu suplefe
virfurile expresive ale sensului (ale declamatiei) prin indltime, frazare,
duraté.
Valoarea artisticsi a realizirii i elocventa ei se ridicd astfel la un
grad inalt de afirmare.
Drept dovada :

P
Scoa-ld - te Fld -cd - u ma - mii Scoa-15 - Ie, ma-mii
|

& ¢
! @ zbu-ré - foa-re de /a md - mi-ca e/ din  bra-fe A - leo
(-

Fls-ca -1a-su  ma-mi @l_bar - ba-ty) Flg - cd-u  ma-mii vred-nicy Fld -
b <

W] A o ,
0 p— e — T p— 1 Y + Ialn)
=

v
v v—¢

a—d
cg-u  ma-mii &/ ﬁ/ a/i/ in-vé - fa-ti
~ 10.

~

fal P o A N — o
1 i + L = : % : ¢ T T 1 =3 K I 1 1 1 I 1 T 1
N-ai fost md-mi ~ ti-co, mai Cs  sd fe poa-fé ma-maui-
o 1.
A N L ooAn = ERS

f
i i
fa, (Flg_- cd-u ma ~ mij,) mai cu — rind. A - Jeo

12. ST I ~ Ba 'y b =3 €
3 B - a) =3
I P e e S D S | S

——
Ol . = 3 :
randa - Fi~u  m@ymi &l im - s/

ma-mil
~ Y v AN
e - — e iy
T Py 2 T8 | ol The ;

oJ

" = ‘
Genflo - 7D dej la  mé - mi-ca lui din bra-fe

S-ar pirea ci melodia, conformindu-se textului, evitd contradictiile
structurale gi cautéd si impace structura sa proprie cu a celuilalt, péstrin-
du-gi, pe cit poate, principiul binar al mersului melodic. Pentru a-1 salva,
ea valorificd in consecin{d anacruzele, recurge adeseori la artificiul ritmic

64 D. 1034 II a, Izvoare (Teleajen — Ploiesti).
85 Incadram virfurile expresive.
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obisnuit al echivalentelor ritmice (multiplicarea sau subdivizarea valorilor :
rd. 1, més. 1;rd. 4 a, més. 2;4 b mas. 1; 7, méis. 3; 8 a, mis. 4 ; 8b, mas.
2; 4c, mas. 1), la completari muzicale ale silabelor absente (rd. 13c, mas.
2), completdri pe care uneori, din umbri, i le impune i textului (rd. 6,
8b si ¢, 9). Rareori manifestd §i tentative de rasturnare a accentului tonie,
in favoarea celui metric (rd. 14, més. 1 — 2). Cind nu reuseste altfel, igi
extinde realmente celulele (rd. 9, 10).

S insistdm putin asupra unui aspect al legiaturii dintre text si
melodie, care a fost, pind acum, semnalat in treacét.

Intilnirea unor structuri diferite poate genera situatii hlbrlde i
echivoce, consemnarea graficid fiind citeodatd dificiléd sau arbitrara.

Chiar cind una din structuri predomina, cea subordonati se afirmi,
uneori, si ea din planul secundar. De pild& :

>

ex39§,_="- — ":"._, S

S§-i cresc, sé4 cd - s§-lo - resc,ma

Accentul tonic afirmat pe timp secundar nu ‘are, in cazul de fa{i,
efect derutant si gruparile sint precise.

In exemplul urmitor, ins#, se creeazé un echivoc si aprecierea se
loveste de indoieli, oscilind intre 2 versiuni :

N . 67) — In care accentul interpretirii
s : Pt
a)  exd0 T — ~ muzicale decide impartirea,
i ——+¢ iar cel tonic, contrazis, se
Si na - re dra - gé.. afirmd din umbrd — si
” > > - — in care accentul tonic decide

h)  ex.4 §:_—.15_—1:.1:ﬁ;aq:! impértirea, iar accentul in-
: terpretarii muzicale se afirmé

S e, dra-ge,.... .
M &0 4 din planul secundar.

Diferentele de intensitate ale accentufrii sint minime gi, in aceste
conditii, la o audiere insistentd, insasi perceptia devine echivocs, cerceti-
torul putind auzi eind intr-un fel, c¢ind in altul. Intervin ins#, in favoarea
primei versiuni, 2 argumente :

Primul — c¢& melodia este o variantd a unor melodii,, de zori”’ sau
»brad”’, ambele versificate si corespunzind tiparului metric respectiv :

iz 241 5313

% Ca la 45.
67 Ca la 50.
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Al doilea — ¢ schema metrici a intregii melodii, indiferent de
conturul melodie, incepe sistematic cu iamb si este dispusé in grupe
bisilabice, cu sau fird accente tonice pe timpi secundari :

fragment comrarat
v v w v

v v
SN
2 ;ﬂ’ O =2 R
=
T e L
1Av,au, au, Floz -re le - i
A —-— >

~

2. Au, av, au Fles -re dra - ga__
4] —— : > /)

]y

4. Au; su, au, Floa - re Floa - re

—— fr =4
exad s S ease
& N—

S5Dragi, ¢ sdi al gri- ja__

A = n

¢ L S = A
6.0e co - pi-la - gul téu drag

T o~ Tt~

pLE=EEE e =SS SESEE

7Cémi 4 ve - mit tHm- pul si-.

X = ~
\§ & F—

O situatie similari apare in :

- > ;P .,

Auw au | du Ni- | ¢6-la | ¢ A |
Au aw | du nu | ti-dmai | pd-rut |
. >

Au Ni | ¢d-la | 6 au | & ui |
Aw auw | riw de | mi-ne | nu A8

cu aceeasi schemd, constantd : ., dd 1 dd1d diTd

Chiar daci accentul tonic se afirmé, faptul ci recurge la adaosuri
pentru versificare dovedeste ci in auzul interpretei primeaz# schema
impusé de melodie. Deci, accentele tonice care le contrazic pe cele metrice
trebuie considerate in planul secundar.

6 Ca la 33.
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Existd §i aspectul invers, ¢ind accentul tonic este decisiv, iar cel
muzical apare in planul secundar. Nu intotdeauna, ins#, existd posibili-
tatea precizarii ierarhiei. Situatia trebuie privitd, in asemenea cazuri,
ca fiind absolut echivoed, iar echivocul ca fiind inerent.

*

In cele de pind acum am trecut in revists citeva po.sibilitﬁ,‘pi de
concretizare a unor anumite categorii de texte populare romanestl cintate,
vizute in lumina raportului lor cu muzica.

Am urmirit versuri de 6 (5) §i 8 (7) silabe §i amestecuri de 8 (7) si
6(3) silabe, din categoria versului propriu-zis ; de asemenea, versuri de o
facturd sui-generis, provenite din prozd, obtinute prin combinarea unor
procedee obignuite ale versului propriu-zis §i a unor artificii specifice.

Melodia a apérut ca factorul activ (stimulator) al acestei transforméiri.
Ea se prezintid gata structuratd, din forme mai vechi, cu celule de tip
binar, intr-un tipar comun cu al textelor versificate, de facturd arhaici
{cele propriu-zis rituale). Este greu de spus acum de ce §i de cind este
astfel constituitd melodia, stiut fiind ci in cintare textul §i melodia iau
nagtere simultan, printr-un proces desfisurat sub aefiunea bilaterald a
celor 2 componente ale cintecului. (Nu este vorba de momentele concrete
ale cintérii in conditiile formelor gata constituite, cind un text nou creat
se poate adapta la o melodie existentd in memoria interpretului sau
invers, c¢i de stadiul primar al constituirii formei.)

Am inregistrat §i prozi propriu-zis#, manifestaté ca element activsau
pasiv in raport cu melodia.

Exemplele analizate tind s& arate c#, acolo unde intensificarea fluxu-
Iui emotional stimuleazi un debit verbal crescut gi unde rolul recitativului
sporeste in compozitia melodiei, puterea metricii limbii vorbite este
mai mare decit a melodiei.

Oricare ar fi elementul subordonat, el nu abdicid total de la legile
structurii sale gi le afirmé uneori din planul secundar.

In aceasti simbiozi, melodia se manifesti mult mai frecvent decit
textul, atit in planul principal, ¢it §i in cel secundar, apdrind ca element
preponderent.

Prin intermediul duratei ritmice §i al accentului, melodia are capaci-

tatea de interpretare §i definire a dimensiunilor §i organizirii metrice a
textului supus cintérii.

Datoritéd supletei sale, pe de o parte, §i puterii sale de a stimula mo-
delarea textului, pe de altd parte, melodia are posibilitatea de a se inge-
ména cu texte de cele mai diverse structuri, de la vers pind la prozi, §i
-de a le aduce la un numitor comun, in raport cu trésiturile fundamentale ale
structurii sale metrice. Ea constituie, prin aceasta, un factor unificator
al diverselor categorii de texte pe care le-am urmérit.

In cele de maisusnu am infitisat decit citeva aspecte ale subiectului.
Ar fi utile §i necesare, fird indoiald, o inventariere §i sistematizare, cindva,
a tuturor aspectelor existente.
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Dar si in limita celor expuse se poate reafirma cu certitudine ci o
cercetare desprinsi de melodie a textului destinat cintdrii — fie el vers
sau prozd — nu poate duce decit la rezultate partiale sau eronate.

UN ASPECT DE LA RELATION ENTRE TEXTE ET MELODIE
DANS LE CHANT POPULAIRE ROUMAIN

L’article traite des relations structurales entre le texte et la mé-
lodie du chant funébre de 1’0Olténie du Nord et de la Valachie. On présente
un systéme différent de celui que Constantin Briiloiu a établi dans son
@uvre «Le vers populaire roumain chanté» (voir note 1), systéme signalé
4 la fin de 1'étude citée sans avoir été pourtant traité plus amplement.

On examine la manifestation du caractére syncrétique du chant
populaire vocal par des phénoménes d’adaptation réciproque entre le
texte et la mélodie, dans un répertoire qui présente des aspects particu-
liers, provenant dufait que les textes prennent la forme des vers, de dimensi-
ons variées, ou bien celle de la prose.

Dans la premiére partie on distingue dans le cadre du répertoire
funébre, deux catégories : le chant rituel proprement dit, & texte en vers,
et la lamentation (bocet) dont le texte prend tout aussi bien la forme en
vers que celle en prose.

On passe ensuite au chant rituel proprement dit. Aprés avoir relevé
la correspondance entre la structure binaire de la cellule mélodique et
la, dimension bisyllabique des pieds du vers, on mentionne ’alternance des
vers hexa-(penta-) syllabiques avec les octo-(hepta-) syllabiques et on
montre quelques aspects de l’adaptation de la mélodie a la fluctuation
des dimensions du vers.

En conclusion on souligne la possibilitté, fréquente, que la mélodie
supplée la syllabe finale qui manque dans un vers catalectique et suggére
son existence en doublant la durée du dernier son, ou bien en répartissant
deux sons sur la méme syllabe.

La seconde partie de 1'article, plus ample, a trait & la lamentation.

On démontre le processus de la transformation de la prose en vers,
lorsque la mélodie le demande. On examine quelques aspects de ce pro-
cessus, en démontrant ’importance de la mélodie dans la détermination
de la dimension des rangées du texte et on expose les principaux arti-
fices & 1'aide desquels on réalise cette transformation.

On signale la possibilité d’insérer entre les rangées versifies, des
fragments de texte non ajustés a la dimension du vers, ¢ventualité qui
oblige la mélodie & I’extension de ses incises d’une maniére correspondante.
Pour un tel cas, on montrel’organisation intérieure des rangées ; d’habitude
la mélodie abdique seulement quant & la constance dunombre des unités de
I'incise et non pas au principe binaire de leur groupement, et impose, par
conséquant, la structuration du texte dans des pieds bisyllabiques tout
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comme les vers ; lorsque la mélodie doit pourtant se conformer a I’existence
des pieds ternaires du texte, elle résoud parfois cette nécessité dans le cadre de
la durée du groupe bisyllabique, en compensant la supplémentation mdélo-
dique par un triolet ou bien par la sous-division binaire (en donnant donc
une interprétation binaire & D’intercalation ternaire) et d’autres fois aussi
par une amplification rythmique, mais dans ce cas, spécialement a D’inté-
rieur d’un fragment récitatif recto-tono et non pas dans un mouvement
mélodique proprement dit.

On démontre ensuite la possibilité de la mélodie de suggérer ’isomé-
trie 12 méme ol le texte ne la réalise point, la mélodie usant de la prolonga--
tion correspondante des sons ou bien des équivalences rythmiques.

On souligne, en conséquence, la capacité versificatrice et unifiante
de la mélodie et la nécessité de considérer celle-ci comme principal cri-
térium pour la définition de la structure du texte en tant que vers ou
prose.

On exemplifie enfin 1’éventualité d’une manifestation active de la
structure de la prose ou celle des sommets expressifs, déclamatoires, du
texte, sous l’impulsion d'une précipitation émotive ou des ressources
psychiques et dramatiques d’une interpréte particuliérement sensible.
et artistiquement douée.

L’exposé se termine par la mention des aspects inhérents a I’entrela-
cement des structures différentes :

— adaptation du texte & la structure de la mélodie;, parfois la.
structure du texte se manifestant aussi, quoigue du plan secondaire ;

— l’adaptation de Ia mélodie & la structure du texte, la structure.
mélodique se manifestant parfois aussi, mais du plan secondaire ;

— aspects équivoques.

Viennent ensuite des conclusions résumatives qui soulignent la pré--
pondérance, dans ’ensemble du chant, de la structure de la mélodie, ainsi
que le démontre le matériel étudi¢ dans une certaine é¢tape de 1’évolution
du genre.
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COMPOZITIE IN BALADA ,,Al TRElI FRATI CU NOUA ZMEI“

CONSTANTIN ERETESCU

Vom ciutainlucrarea de fatd si punem in lumind struetura compo-
zitional# a baladei A7 trei frati cu moud zmei. Folosim in analizs varianta
din Ghimpati, r. Driginesti-Vlagea, reg. Bucuregti, furnizaté lui Const.
Briiloiu (1 VIII 1935) de citre inf. C. Lacidtus §i reprodusd apoi in volu-
mele Al. I. Amzulescu §i Gh. Ciobanu, Vechi cintece de viteji, Bucuregti,
E.S.P. L. A, 1956, p. 48—51 si Al. I. Amzulescu, Balade populare ro-
mdnesti, Bucuresti I.P.L., 1964, p. 339342,

Balada ca gen a suscitat interesul cercetitorilor !, Studiile intre-
prinse pind acum s-au referit mai ales la confinut, la probleme privind
clasificarea sau geneza ei. Vom incerca in cele ce urmeazi sé stabilim cé
balada reprezints o structurs formald sever organizati. Ai trei frafi... ex-
celeazd prin rigurozitatea structurii i acest fapt ne-a ficut si o alegem
ca obiect al analizei. Prin constructie ea exemplificd o schem# pe care o
regdsim §i in alte cintece epice. Aceasta permite ca observatiile s& devini
utile in cercetarea pieselor care contin scheme de compozitie similare.

Concepind balada ca o structurd, ne-am propus s& stabilim inven-
tarul de motive care o compun, si urmirim apoi distributia relativd a

1 Citim cileva dintre cele mai importante lucriri : N. Torga, Balada populard romdn eascd.
Originile si ciclurile ¢i, in Istoria literalurii romdne, cd. a IT-a, Bucuresli 1925, vol I, p. 25—47;
P. Caraman, Confribufic la cronologizarea si geneza baladei populare la romdni, in ,,Anuarul
Arhivei de folklor”, Cluj, I (1932), p. 33—106 si II (1933), p. 21-—-88; Considerqfii crilice asu-
pra genezel si raspindirii baladei ,,Meslerul Manole” in Balcani, in ,,Buletinul Inslilutului de
filologie romani « Al. Philippide »’, 1. (1934), p. 62—102; D. Caracoslea, Miorifa in Moldova,
Fragment din istoria si esletica epicii poporune romdne, in ,,Convorbiri literare”, 49 (1915), p.
1214—1250; 50 (1916), p. 615—634, 715—723; 53 (1921), p. 144—149; 55 (1923), p. 465
— 485; C. Briiloiu, Sur une ballade roumaine (La Miorilza), Geneva, 1946 ; L. Siincanu,
Legenda Mesterului Manole la greci, in ,,Convorbiri lilerare”, 22 (1889), p. 669—702; Mihai
Pop, Nouvelles varianies roumaines du chant du Maitre Manole, in ,,Romanoslavieca’’, IX (1963),
p- 427—445; O. Birlea, Procesul de creatie al baladei populare romdne, in ,,Rev. Fundatiilor”,
VIII (1941), p. 558 —598 ; Al. Amzulescu, Rascoala faranilor din 1907 oglinditd in cintecul
popular, in ,,Revisla de folclor” I (1957), p. 125—147; 1.C. Chilimia, Poezia populard narativa,
Balada, in ,,Studii si cercetiiri de 1slorice literard si folclor”, VI (1957), nr. 3—4, p. 595—651.

Rev. etn. folc., t. 11, nr. 2, p. 163—164, Bucuresti, 1966
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154 CONSTANTIN ERETESCU 2

acestor elemente unele fatd de altele si includerea lor in unitdfi mai com-
plexe (episoade).

Cercetarea textului poeziei popularc 2 (in cazul de fatd a baladei)
nu se poate limita la intelegerea pe planul succesiunii motivelor §i implicd
stabilirea raporturilor de echivalenté, opozitie ete. intre motive indiferent
de locul pe care acestea le ocupi in text.

In luerare analiza a fost efectuatd operindu-se pe douil axe ; una dia-
cronicd si alta sincronicd. Pe axa diacronicd a fost fixat episodul care im-
plicd o succesiune cronologicid obligatorie de motive, iar pe axXa sincro-
nicd se plaseazd motivele 3 in repetitie 4. .

Intrucit vom face permanente referinge la textul baladei, am socotit
necesard reproducerea lui. Textul a fost structurat in episoade si in cadrul
acestora in unitifile componente pentru a evidentia sistemul de compozi-
tie. Fiecdrei unitati ii corespunde o literd, A, B, C, D, E, pentru epixodul
1, A, B,. . . A,, B,. . . A;, B,. . . pentru episoadele 2, 3, respectiv 4.
Semnul x corespunde unui vers lipsd presupunind un sistem repetitoriu
perfect.

Balada Ai trei frali... este alcdtuitd in afara motivului introductiv
din serii de cinei unitéti (A, B,C,D,E;A;B,,C, D, E;;A,, B,,Cy, D, Ey 5
A, By, Gy, Dy E;) aflate inrepetitie. Fiecare serie intregeste un episod epic.
Pentru balada aflatd in discutfie, fiecare episod (prin motivul final E,
E,, E,, E,) se incheie cu decapitarea unui numir de zmei. In repetitie,
unititile de text aflate in componenta episodului se reiau cvasiidentic.
Motivele E si E, sfirgese in acelagi mod, cu rdpuverea a cite trei zinei.
Ultimul vers al episodului recapituleazd raportul de forte : 52 T'die trei,
rémase sase (E) si 83 Tdie trei] 84 Rdmase tret (E,;). Sistemul de repetitie”
sugereazd cd episodul 3 (motivul E,) va incheia lupta prin uciderea celorlalti
trei zmei. Presupunerea nu se realizeazd insé. Motivul E, prezinti un exem-
plu de disimetrie cu efecte stilistice pregnante. Lupta se termin cu omo-
rirea a doi zmei, pentru a opune in ultimul episod pe fratele cel mic zine-
wlui mic in vederea infruntirii decisive. In acest sens, motivul E,, prin
versul 109 T'die doi, rdmase uny, in loc si incheie balada, creeazd o noud
opozitie, care proiecteazd conflictul asupra episodului 4. Acest episod se
diferentiazd sub aspect calitativ de primele trei, datoriti opozitiei finale
de intens dramatism, ai cdrei termeni sint fratele viteaz §i zmeul viteaz.

Lectura baladei scoate in evidentd, sub aspect epic, existenta a doud
conflicte (opozitii) care se desfigoard paralel. Primul (complementar)

% Desi presupunem caracterul sincretic al manifestirii folclorice, privim textul ca pe o
realitate poeticd §i nu urmarim relatiile dintre text si muzica.

8 Claude Lévi—Strauss (Le geste d’ Asdiwal, Ecole Pratique des Haules Etudes, Section
des Sciences Religicuses, Exlrait de I'annuaire 1958 —1959, p. 3—43) studiind mitul, face
distinciia secvenid/schemd. Secventele redau succesiunea cronologici a evenimentelor §i sint
organizate in scheme. In acelasi sens am folosit in lucrare notiunile cpisod §i motiv (unitale de
text).

4 Repetitia, asa cum apare definita in Gramatica limbii romdne, Edit. Acad. R.P.R., Bu-
cure§li, 1954, vol. II, p. 248, ca ,,un procedeu sintaclic care constdi in repetarea unui cuvint
sau a unui grup de cuvinte, cu scopul de a se exprima inlensitatea unei actiuni sau a unei cali-
tati, precum si pentru a se exprima unele situatii circumstantiale, ca : durata, distributia, pro-
gresia clc.”’, este inoperanta in balada. Aici repetilia se produce la nivelul conlextului, 1a ca par-
Licipd molive si cepisoade.

https://biblioteca-digitala.ro



3 COMPOZITIE IN BALADA ,,AI TREI FRATI CU NOUA ZMEI" 155

este conflictul dintre fratele cel mare i fratele cel mic gi cel de-al doilea
(fundamental) dintre fratele cel mic §i zmei. Fratele mic, incadrat in ambele
conflicte, realizeazi unitatea epicd a baladei. El este angajat intr-o dubld
opozitie §i numai izbinda In ambele conflicte il evidentieazi ca erou.

Structura unitatilor episodului si sistemul de repetitie in care se
cuprind acestea exprimi poetic opozitiile semnalate.

Episoadele epice (pe care le considerim egale in acest punct al analizei)
sint organizate intr-un sistem de opozifii succesive. Opozifia celor cinci
unititi ale unui episod este, efect al contiguititii, o opozitie de gen si
rezultd din alternanta motivelor epice cu cele dramatice (A — epic, B
— dramatic, C — epic, D — dramatic, E — epic). O reprezentam prin
schema :

A—=B~C—~D~—E

{Folosim in exemplificare simbolurile convenite pentru primul episod)

In afara opozitiei de gen, intre motivele A gi C, respectiv B i D,
existd o opozitie semanticd. In primul caz este o opozitie intre doud unititi
epice, in cel de-al doilea intre doui unitéti dramatice (precizim ca cele
patru unitéti [A, B, C, D7 redau in fiecare episod continutul conflictului
de familie). In cadrul fiecirei grupe de opozitii, prin antitezi, sint subli-
niate calitéfile morale ale fratelui mic. Le vom urmiri :

A C
17 Strigd fratele cel mare, 31 Striga fratele cel mic,
18 Cicl e mare, 32 Cici e mic
19 Minte n-are, 33 $i mai veinic,
20 Caci purta haine de domn 34 Tot slujind pe ispravnic,
21 Si minte n-avea de om, 35 Multi minte-a dobindit,
22 Céatre fratii sdi cei mici: 36 Aferim, ce mai voinic:

Pe planul continutului, fiecare motiv are la bazd contrastul dintre
aparenta si realitate. Fratele mare nu indreptiteste agteptérile in privinfa
inteligentei care ar trebui si concorde cu virsta, iar faptul ci purta haine
»nde domn” nu face decit si-i scoatd in relief prostia (21 Si minte n-are
de om), opunindu-se sub toate aspectele fratelui mie.

Remarcim structura identicd a celor doui unititi aflate in opozitie.
Interpretul are in vedere o schem# de construcfie unicé, din care compune
portretele opuse ale celor doi frati. Antonimele mare/mic, minte n-are| $i
(1) mai voinic, prostia maximéd infipisatd sub aparente vestimentare ,,de
domn”/inteligenta omului de rind, constituie elementele care diferenfiazi
cele dond portrete. In literatura populars este intilnité frecvent infruntarea
dintre frati (indeobste trei), in care fratele mic (mezinul, prislea) igi do-
vedeste vitejia gi inteligenta. Calitdfile mezinului sint adesea consemnate
printr-un cliseu : Al mai mic/ §i mai voinic,| Ce-i cu statul de copil|§i cu
sfatul/ De batrin. Voinic include in sfera sa nu numai calitatea de viteaz, ci
§i pe cea de inteligent. Necesitatea rimei se pare ci a sugerat creatorului
popular introducerea termenului wvoimic, care nu reprezintid contrariul
perfect la minte n-are (prost).
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Paralelismul semantic nu inglobeazd ultimul vers al celor doud
unititi. In locul complementului indirect 22 Cdtre fratii ... (A) apare
in motivul C o propozitiune 36 Aferim, ce mai voinic, expresie a ‘d-fltlldll]l}
cintiretului fath de fratele viteaz. Prin opozitie privativa se accentueazi
lipsa calitdjilor morale ale celuilalt frate. o o

Dacii reprezentim opozitia de gen pe orizontald, iar opozifia seman-
ticd pe verticali, opozitiile in care se afld cele doud motive fatd de celelalte
motive ale episodului pot fi redate astfel :

[A]-5
l
c
si
A

!
B[~

Motivele B i D dezvoltd conflictul de familie prin disputa celor dot
frati. Transcriem paralel replicile :

B D
23 — Aleleica, fratii mei, 37 — O datid cu viata mea
24 Hai si dim pe sori-mea, 38 Eu n-oi da pe sorid-mea,
25 Pe sori-mea Giftita, 39 Pe sori-mea Giltia,
26 Sid ducid zmeii cu ea, 40 Si duci zmeii cu ea
27 Ca sd ne lungim viata! 41 Ca sd ne spurce legea !l

28 Cia ei, vezi, cid-s nouid zmei.
29 $i noi sintem numai trei.
30 Si-om pieri ca vai de noi!

Intre cele doui replici existd diferente cantitative numai in primul
episod. In urmitoarele, pentru a scoate in relief punctele de vedere deose-
bite ale fratilor, interpretul pistreazi numai versurile care exprimé opozitia.
In episodul 2 replica fratelui mare este redusi la versurile 24 —27 (in
motivul B, versurile 58 —61), in episodul 3 este redus# la versurile 24 —25
(in motivul B, versurile 91 —92), in episodul 4 este reprezentatd din nou
prin versurile 24 —27 (in motivul B, versurile 115—118). Replica mezi-
nului rdmine neschimbatd, cu exceptia ultimului episod cind se reduce
la versurile 37—38 (in motivul D, versurile 120—121). Nu vom analiza
aici cauzele care fac ca repetifia motivelor si nu fie identici, ¢i vom ana-
liza modul in care se realizeazi opozitia in dialog. Motivul D se afld in
opozitie semantic perfectd cu motivul B in episoadele 2 si 4 gi parfiald in
1 3.

Analizém motivul B aga cum apare el in episoadele 2 si 4.
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Cele dou# unitdt{i se gisesc intr-un paralelism semantic (de la care
face exceptie primul vers al motivalui D, 87 — O datd cu viata mea). Opo-
zitia semantich se produce numai in dou# versnuri:

B D
24 Hai s& dam pe sori-mea, — 38 Eu n-oi da pe sori-mea,
27 Ca si ne lungim viata! — 41 Ca si ne spurce legea!

In primul vers inlocuirea formei verbale de subjonctiv plural (a da)
— 84 ddm prin cea de viitor popular forma negativi (n-oi da) realizeazi.
antonimia semanticé, subliniatd in motivul D de determinirile circum-
stantiale 37 — O datd cu viaja mea. Pronumele personal (ew) realizeazi
antonimia semanticd cu forma de pronume personal la plural (no:) inclus
in forma verbului (sd ddm). Prezenta lui este expresia lingvisticd a desoli-
darizirii de propunerea fratelui mare. In cel de-al doilea vers interpretarea
in termeni morali a ac{iunii urmeazd drumuri inverse : sd ne lungim viata/
sd me spurce legea. Interpretul popular subliniazi principiile morale deose-
bite ale celor doi protagonigti gi participd emotfional in relatarea actiunii..
Primul urmireste s&-s5i mentind viata, cel de-al doilea ap#ird un prineipiu
etic.

O expresie a afectiunii sale indreptatd cétre fratele mic este inter-
jectia aferim care urmeazi seriei de calititi morale prin care a fost carac-
terizat.

Remarcim totodatd i in dialog — §i numai aici — apar elemente
de limbé vorbitd : forme de viitor popular, o¢ da, interjectii, aleleicd,.
hai, aferim §i expresii a lung: viata, a spurca legea.

Reprezentarea grafici a opozitiilor celor douid motive in contextul
motivelor episodului este urmétoarea :

A [B] o

!
D

§i
!
¢—|D]

Ansamblul opozitiilor in care sint cuprinse cele patru motive discu-
tate poate fi reprezentat prin schema :

A—B
11
A—~B—(C—D
1
C—D
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Atit conflictul de familie, c¢it si conflictul dintre fratele mic §i zmei
are la bazi un principiu etic, care este mobil al eroismului. Impotriva vointei
fratelui mare, mezinul — péistritor al tradifiei — nu permite césitoria
sorei sale G#ftita cu cei de altd lege si provoacéd prin aceasta declangarea
conflictului fundamental.

Motivul E care concentreazd actiunea epicd a figcidrui episod, redi
lupta dintre fratele mic si monstrisi se desfidsoars paralel cu primul conflict.

in structura baladei, motivul E nu se opune unei alte unitdfi narative
decit in contextul contiguitdtii motivelor epice i dramatice. Descriind
lupta, el contine opozifia in insigi structura motivului. .

O serie de mijloace lingvistice redau momentul infruntdrii. In partea
a douna a motivului accentul cade asupra actiunii, dupd cum o dovedegte
bogitia seriei de imperfecte plasate in rimid : 48 O datd se opintea, /49
Palos din teacd seotea/50 §i frumos mi-l azvirlea/51 §¢ trei zmei cd ma-§i
tdia ! In episodul 4 care prezintd lupta dintre fratele cel mic gi zmeul cel
mic, seria de imperfecte este amplificatd, extinzindu-se asupra a opt ver-
suri : 144 Pe soru-sa o-aduceau,/145 Si zmeul cd mi-o vedea,/146 Legin
la inimd-i da/147 8¢ 2meul cd se-nmuia. .. [148 Dar fratele ce-mi facea % /149
Palosul cd me-l seotea/150 Cap de trup cd depirta/151 Sizmei seecurita . . .
Utilizarea verbelor de migcare accentueazé caracterul dinamic al actiunii.
Mentiondm c# toate celelalte motive ale baladei nu atestéd prezenfa seriei
de imperfecte. .

Atitudinea subiectivi a interpretului popular este simt{itd permanent.
Pe planul actiunii el nu descrie decit faptele mezinului. Aces ta cu zemis
se lua, palos din teacd scotea etc. Pe plan lingvistie, satisfactia interpretului
pentru actul rapunerii zmeilor este consemnatid prin intrebuintarea dati-
vului etic (50 8% frumos mi-l azvirlea [Palogul]; 51, 108 St trei (doi) zmei
cd mi-gi tdsa). In ultimul episod dativul etic al particip#rii apare in patru
versuri (deci mai mult decit in toate celelalte episoade la un loe), desigur
pentru c¢i mezinul se afld angajat in cea mai grea incercare : 142 i zmeul
ca sd mi-o vazd/145 Si zmeul ¢d mi-o vedea[148 Dar fratele ce-mi fdacea ? /145
Palosul cd mi-l scotea. Dintre ele, primul dativ al participérii este al fra-
telui, iar celelalte ale interpretului. Fati de episoadele anterioare, in ultimul
apar descrise atitudinile ambilor luptétori, motivul structurindu-se in
doud momente distincte. Versul 148 Dar fratele ce-mi ficea ? separd printr-o
interogatie retorici cele dou momente.

In evolutia conflictului baladei, conceptia diferits a celor doi frafi
duce la declangarea luptei dintre mezin si zmei. Faptul ¢4 mezinul ripune
intr-o primé lupt4 trei zmei asigurd posibilitatea relu#rii opozitiilor intr-un
nou cadru. Totodaté, prin faptul cd fratele nu ucide toti zmeii din prima
incercare, se sugereazé ideea unei limite a puterii mezinului. La reluarea
luptei, acesta ucide incd trei, iar a treia oard numai doi. Detaliul introduce
un nou concept, acela al diferentei de putere in rindul zmeilor. Presupunind
cd el sint de forte egale, incercarea a treia trebuia si fie decisivi. Prin
analogie, conchidem c# intre zmei, ca si intre frati, ultimul este cel mai
viteaz. Naratiunile populare ca si baladele fantastice ofer#i numeroase
exemple in acest sens. O variant# a baladei Ai trei frafi. . . expliciteazi
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chiar aceastd concluzie : Raminea zmeul cel mic,/Cdci e mic,/Si mai voinic,
|Amindot s-au potrivit. . . °

Prin introducerea ideii de gradafie a puterii zmeilor se renuntd la
sistemul de compozifie trei + trei 4 trei care fusese sugerat in primele
doud episoade. Este surprinzitor de aceea faptul c¢i in episodul 2 sint
ucisi trei zmei. Aceasta ne conduce la ideea contamindrii in balada discu-
tatd a doud sisteme compozifionale. Primul presupune un grup divizibil
prin trei, in cazul nostru noud zmei, ripusi in trei incerciri egale. Cel de-al
doilea, un grup de trei in cadrul cirora existd o marcantd gradatie (alegem
din multiplele exemple pe care le oferd basmele noastre : primul zmeu aruncs
buzduganul de la trei poste depiirtare, al doilea de la sase, al treilea de la
noud ; primul zmen il ingroapé pe F#t-Frumos in pimint pind la genunchi,
al doilea pind la briu, al treilea pind la grumaz etc.). Ei sint ucisi in trei
incercéri succesive, unul cite unul. Cele dou sisteme sint izomorfe, sistemul
“de compozifie bazat pe schema trei + trei -+ trei fiind evident comparabil
€1 unu + unu + unu.

r/‘ Primele doud episoade ale baladei nu sugereaz# existenfa unei gra-
-datii a fortei mongtrilor. Ea este introdusé in episodul 3 si dezvoltatd in 4.
Schema rezultatd este trei + trei 4+ doi 4+ unu §i provine din trei + tred
+ trei/(unu 4+ unu) 4 unu/.

In virtutea celei de-a doua scheme de compozitie care evidentiazi
gradatia, ar fi trebuit ca lupta cu fiecare din penultimii doi zmei si fie
descrisd separat. Insd numai zmeul cel mic apare diferentiat de ceilalti
doi, prezentafi global. Gradatia are ca scop reliefarea puterii ultimului
dintre ei. Acesta are cel pufin puterea primilor trei zmei sau a celor doi
zmei ucigi inaintea sa. (Este cel pufin mai puternic fiindeé le-a supraviefuit).
Prin aceasta, forfa lui devine comparabili cu a fratelui mie, iar opozitia
rezultati de aici de maximi intensitate.

Ascultitorul, familiarizat cu schema compozitionald a cintecului
epic si a basmului, percepe cu interes structura nou#, rezultati din
contaminare, aga cum ne apare in balada Aq trei frati cu noud zmei. Ea sti
la haza sistemului de repetitie ® din balada.

Grupul de motive care compune un episod apare repetat, dupi
cum a reiegit din cele spuse pind acum, de patru ori. Succesinnea motivelor
in cadrul fieciirui episod este fixd. Niei unul nu prezintd vreun caz de
eliminare sau inversiune a wunuia dintre motive. Episodul 1 reproduce
integral motivele care vor fi apoi reluate prin repetitie. Semnalim un
singur vers lipsd : dupid versul 47 in episoadele 2,3, 4 apare un vers in
plus, care, presupunind un sistem de repetitie perfect, putem spune ¢i a
fost omis in primul episod. Este versul 79, 105, 128 Fdar'de pic (Fdrd pic) de

5 Al. Amzuleseu, Voinicii, balade prelucrate de. .., LEdit. Tineretului, Bucuresti, 1956,

8 Tnlr-un alt conlext, Claude Lévi-Strauss formuleazi o opinic asupra repelitici, pe care
o reproducem mai jos, considerind ci esie valoroasi peniru inielegerea procedeului: ,,. . . s-a
pus frecvent intreb arca peniru ce miturile si in general lileralura orala utilizeaza atit de frecvent
duplicarea, iriplic area, cuadruplicarca accleiasi secvenle. Dacil ipoleza noastri esle acceplald,
rispunsul esle sim plu. Repetitia are o func{ie proprie, anume accea de a cvidentia slructura
mitului’’ (trad. ns.) (Claude Lévi-Slrauss, Anthropologic struclurelle, Paris, 1958, p. 254).
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nddugeald. . . (fird istov), care se referd la aspectul luptei purtate intre
frate gi zmei. Toate episoadele reiau, cu o serie de diferente pe care le vom
enumera, episodul 1. Acesta fiind cel mai complet are §i cea mai mare
intindere (36 de versuri) fati de urmitoarele (episodul 2 contine 32 de
versuri (de fapt 31, deoarece un vers este grafiat fragmentat datoritd unei
rime interne), episodul 3, 25 de versuri, iar ultimul 42 de versuri). Aici
repetitia motivelor este numai pargiald (110 — 128 — 19 versuri). Episodul
luptei dintre frate §i zmeu cregte vizibil (22 de versuri fatd de 5 versuri in
cite apare descrisid lupta in episoadele anterioare).

Dar fiind caracterul oral al genului, ca si faptul cid fiecare baladi
triieste prin variantele in care apare, omisiunile de versuri din motivele
episoadelor 2, 3, 4 fatd de primul nu ne ingiduie si considerdm aceste
episoade incomplete in raport cu primul. Ascultdtorul informat asupra
caracterului relatiilor dintre fratele mic si zmei constatd in episoadele
urmitoare ¢ natura raporturilor nu a fost schimbaté. Pentru interpret este
esenfiald mentinerea structurii de compozifie a episoadelor. Aceasta fii
permite s& elimine repetarea monotoné a motivelor §i si le poatd reduce
dimensional.

Textul complet al motivului A apare de doud ori in pozitii simetrice
(episodul 1 si 3). Celelalte doui episoade (2 §i 4) omit versul 22 (A), 90
(A,) Cdtre fratit lui cet mici. Absenta versului nu-l priveazé insé pe ascul-
titor de informatie, pentru ci prezenta si absenta lui regulati extinde
informaftia si asupra episoadelor in care versul nu apare. O cauzé a omiterii
lui poate fi §i dislocarea, care face ca in frazi intre complementul indirect
(cditre frafi. . . versul 6) si verb (strigd, versul 1) si fie o distantd mare.

n repetitia motivului B (B;, B,, B,) semnalim un numéir mai mare
de omisiuni ; versul 23 (B) — Aleleicd, fratii mei apare o singurd datd in
primul episod, ca si ultimele trei versuri ale motivului (B 28 Cd ei, vezi,
cd-s noud zmei,[29 St not sintem numai trei|30 Si-om pieri ca vai de noi),
ceea ce reduce motivul B la patru versuri. Episodul 3 reduce ins# i acest
motiv de patru versuri la unul de doui : 91 (B,) — Hai sd ddm pe sord-mea
/92 Pe sord-mea Gdftita ! Efectul stilistic rezultat din aceastd reductie..
cireia ii corespunde una simetricd a motivului D cu care se afli in opozitie,
va fi analizat mai jos.

Dupi o repetare identicd a motivului C in C, (episodul 2), urmeazi
o simpld referire la el in episoadele 3 §i 4 (93 C,), (119 C,) Iar strigd
fratele-dl mie.

Motivul D, repetat identic 1n episoadele 2,3 (D,, D,) prezinti numai
in ultimul episod lipsa ultimelor trei versuri: 39 (D), 70 (D,), 96 (D,)
Pe sord-mea Gdftita/40 (D), 71 (D,), 97 (D,) S& ducd zmeii cu ea/4l (D),
72 (D) 98 (D,) Ca sd ne spurce legea !

Opozifia semnaticd a motivelor B si D se evidentieazi gi in dimensi-
unea diferitd a replicilor celor doi frati. Motivele B si D in episodul 3 au
urmitoarea formi :

B,

91 — Hai s& ddm pe sord-mea,
92 Pe sord-mea Gaftita!
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§i
DZ

94 — O datd cu viata mea
95 Eu n-oi da pe sori-mea,
96 Pe sori-mea Giftita,

97 Si ducd zmeii cu ea

98 Ca sa ne spurce legeal

fata de episodul 4 in care se prezinti astfel :

By

115 — Hai si didm pe sorid-mea,
116 Pe sori-mea Giftita

117 SA ducid zmeii cu ea

118 Ca si ne lungim vialal

$i
D3

120 — O datid cu viata mea
121 Eu n-oi da pe sorid-mea !

Cantitatea diferitd sub aspect lexical a replicilor celor doi frati are
consecinge stilistice. Interpretul, de reguld un talentat actor, creazi prin
prezentarea completd sau fragmentati a motivelor momente de intensi-
tate dramaticd. Desigur ci in manifestarea vie a genului, prin melodie §i
gestici, aceasta este scoasd in evidentd cu §i mai multéd pregnantd. Lipsa
ultimelor versuri ale motivului D, apropie declansarea luptei.

Motivul E prezinti cel mai mic numér de versuri omise in repetare.
Tn afara versului Fdr'de pic (Fdrd pic) dé ndduseaid. . . care lipseste in
episodul 1, celelalte doni omisiuni apar in episodul 2, unde dupi versul
82 ar fi trebuit s& fie versul S7 trei zmei cd mi-gi tdia !, neatestat, si in epi-
sodul 3, dupé versul 105 ar fi trebuit si fie versul O datd se opintea, de
asemenea neatestat. Versul care lipseste intr-un episod apare cu regularitate
in toate celelalte. Presupunem c# in acest caz omisiunea este intimplitoare,
datorata fiara indoialéd faptului cé interpretului ,,i-au scipat’’ aceste versuri.

Descrierea luptei dintre frate §i zmeu in episodul 4 este dezvoltatd
fatéd de cele anterioare, aga incit compartarea lor este numai partial posibili.
intr-o ultimi replici, fratele mic reia parfial replica fratelui mare : 130
(Eg) — Aleleicd fragii mei,/. . . [139 Aduceli pe sord-mea,[140 Pe sord-mea
Gdftita. Gestul are insé o semnificatie cu totul diferitd, explicatd in conti-
nuare : 141 (E;). Scoaid capul pe fereastrd/142 §i zmeul ca sd& mi-o vazd/143
Legin la inimd-i cazd. Continutul versurilor nu infi{iseazd gestul mezinului
in sensul unei triadiri a prineipinlui etic in numele eiruia lupté, ci reprezinté
o dezvoltare a conflictului de familie prin semnificajia diferitd pe care o
capits invitatia de a o aduce pe sora sa. Interpretul nu-gi ingfiduie sé omitd
versuri din ultimul motiv pentru cé acesta redi conflictul fundamental
al baladei. Din aceastd cauzi, motivul E este cel mai bine conservat.
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Comparind cantitatea de versuri in care se realizeazd opozifiile in
fiecare episod, observim ci, dimensional, motivul E (respectiv E,, E,)
rimine neschimbat pind la ultimul episod, in care este brusc amplificat,
spre deosebire de motivele care redau conflictul de familie (A, B, C, D, A,,
B,. . . ete.), ale ciror dimensiuni deseresc progresiv. in episodul 4, care pe
plan epic prezintd opozifia unicid fratele mic/zmeul mic, conflictul funda-
mental devine dominant atit relativ (prin reducerea dimensiunii motivelor
A,, B,, C;, D,), cit si absolut (prin amplificarea motivului E,). Schema de
mai jos prezintd cantitatea de versuri prin care sint redate in fiecare epi-
sod cele doud conflicte ;

Episodul
1 2 3 4
Conflictul complementar 25 20 14 12
Confliclul Tundamental 11 |12(11)| 11 30

Semnalind lipsa unor versuri intr-un episod sau altul, nu deducem
din aceasta ci motivele episoadelor respective prezints lacune, ci inter-
pretul nu a dat atenfia cuvenitd textului in repetitie, in fine, ¢i forma
redusi a unor motive este o dovadd a valorii artistice scéizute a acestora
fatd de textul lor complet, din primul episod. Episoadele baladei nu pot
fi studiate izolat, ele nu au autonomie $i nu pot fi intelese decit in con-
textul celorlalte motive cu care realizeazd o unitate. Repetitia in folelor,
ca §i in arta cultd nu se realizeazd mecanic, printr-o reluare identicd a
motivelor, ci prin disimetrie. Versurile au fost considerate ca omise, presu-
punind repetitia identicd a tuturor motivelor, ceea ce nu este posibil.
Bazindu-ne pe repetitia motivelor am reconstituit textul integral al unui
episod pentru aceastd variantd a baladei. Am urmirit, prin raportare la
el, diferentele de text care apar in repetifia celorlalte episoade si efectele
stilistice rezultate din repetarea lor asimetricd. Subliniem ci importanti
este respectarea schemei repetitorii (succesiunea fixi a motivelor in cadrul
fiecirui episod) gi nu a textului atit de labil in folclor. Repetitia asimetrici
devine un procedeu prin care se mentine interesul ascultiatorului (cititoru-
lui) pentru actiunea haladei.

Motivul introductiv plaseazi conflictul eroic in coordonate spafio-
temporale specifice basmului. Timpul aectiunii este prezentul atemporal,
care joacd rol de laitmotiv gramatical ?. Timpul verbal transferd actiunea

7 Vezi Roman Jakobson cl. B. Cazacu, Analyse du podme Revedere de Mihail Eminescu,
in ,,Cahiers de linguislique théorique el appliquée’”, 1idilion de PAcademie de la République
Populaire Roumaine, 1962, vol. 1, p. 51.
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fantasticd a luptei dintre frate i zmeu de pe planul alegoriei pe planul
realitdtii. In acelasi sens opereazi gi precizirile privind locul actiunii : 5 In
sat la noi |...[] TN cea dumbravd.

Cadrul acfiunii este situat intre realul indeterminat gi alegorie.
Intre aceste planuri corespondentele sint reciproce §i se datoresc drumuri-
lor inverse pe care le parcurg cei doi termeni ai opozitiei fundamentale,
Zmeii sint proiectati de pe planul mitologiei in cel al realului, spre deose-
bire de fratele mic, care prin calitifile sale capitd trisdturile unui
erou mitie.

Cercetarea intreprinsd asupra baladei a pus in lumini o structuri
evidenti pe plan compozitional. Repetitia, procedeu atit de frecvent in
folclor, face ca structura si fie cu atit mai usor de sesizat, deosebindu-se
prin aceasta de literaturi, unde miiestria constd tocmai in mascarea
constructiei. Simetria este explicabili functional prin necesitdti mnemo-
tehnice. BEa se explicd prin reluarea unor episoade cu aceeagi schemi logici,
pe care se brodeazd, interpretul dispunind pentru aceasta de unititi la
nivelul sintagmei sau chiar al motivului. Compozitia exclude improviza-
tia, care se manifestd restrins §i consti mai ales in augmentarea unor
motive prin cite un detaliu, care astfel se reliefeazi in mod deosebit.

Fiind o manifestare sincretici, realizarea baladei este de neconceput
fird muzicd. Cercetirile efectuate asupra relatiei dintre textul baladei gi
muzicd au stabilit cd in genere melodia respectd diviziunea logicd a textu-
Iui pe unitdti semantice conturate. Pentru cé interpretul percepe structura
cintecului epic, se pot stabili corespondente intre fraza muzicald §i unitatea
de text. Pe de alti parte, textul este structurat si de interludiile
care urmeazi unei unititi semantice §i care reiau instrumental fragmente
melodice apirute in fraza muzicald anterioari.

Lectura baladelor sugereazi apropiere intre structura acestora §i a
colindelor, degi, prin dimensiuni, colindele nu permit repetarea atit de
ampld a unitdtilor componente, iar schema nu apare atit de evidenti.
Repetitia in forma intilnitd in balad4 nu apare in doind. Deosebirile sint
determinate de specificul genului. In balad3 se impune o succesiune crono-
logici a motivelor, care trebuie respectati datoriti acfiunii epice si se
realizeazd atit pe plan diacronie, cit §i sineronie, fatd de doind unde repe-
tarea se produce pe plan sincronic, pe baze echivalente. Repetifia are
loc la nivelul frazei gi fatd de baladd este unidimensionald.

In urma incercirilor lui Propp de a stabili o structurd a basmului,
in locul inventarelor de motive ale lui Aarne §i Thompson, se pot stabili
apropieri intre acest tip de baladi si basm. Apropierile sint datorate
structurilor aseminitoare.

Degi similitudini de structurd permit apropiere intre genuri diferite,
modurile particulare de realizare ale schemei compozifionale le indivi-
dualizeaza.

Considerim céi analize similare intreprinse asupra unor piese folclo-
rice s-ar dovedi utile §i ar face posibile diferentieri la nivelul structurgrii
formale intre diferite genuri ale poeziei foleclorice, eventual, intre poezia
foleloried §i cea culti.
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LA COMPOSITION DU CHANT EPIQUE « LES TROIS FRERES ET
LES NEUF MONSTRES »

L’auteur se propose d’établir la structure compositionnelle du
chant épique « Les trois fréres et les neuf monstres » (2met).

Dans ce but, le texte est divisé en épisodes et, 4 I’intérieur de ceux-ci,
en motifs (unités de texte) constitutifs. L’analyse se poursuit sur deux
axes : 'axe diachronique, des relations qui s’établissent entre la succession
des motifs, et 1’axe synchronique, des relations qui s’établissent entre les
différents schémas selon lesquels le méme motif se répéte.

Le texte analysé se constitue par la répétition d’un épisode unique
(ayant cing motifs constitutifs) et se trouve structuré sur un double con-
flit : un conflit complémentaire, entre les trois fréres, et un conflit
fondamental, entre le frere cadet et les monstres fabuleux. Des opposi-
tions correspondent aux deux conflits, 4 chaque niveau de l’expression.

La répétition disymétrique nous permet de reconstituer le texte
«idéal » de 1’épisode, vis-3-vis duquel on peut examiner les écarts stylisti-
ques, favorisés par la répétition partielle, enrichie (ou appauvrie) des
motifs.

La derniére partie de 1’ouvrage est consacrée aux similitudes exis-
tant, quant 4 la structure compositionnelle, entre le chant épique et
d’autres genres folkloriques.
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STILUL COMPOZIT N TEXTELE DE DOINA
DIN OLTENIA SUBCARPATICA

MONICA BRATULESCU

Inainte de a intra propriu-zis in subiect, considerim necesar si
precizdm a) ¢4 ne propunem si supunem analizei doar un aspect al poeticii
textelor de doind gi b) cd folosim termenul de ,,compozit” in sensul siu
etimologic, nicidecum cu o nuan{i peiorativi.

Prezenta stilului compozit in doina olteneascid trebuie pusd in legi-
turd cu coordonatele mari ale genului. -

1. Daci din punct de vedere muzical doina poate fi caracterizatd cao
specie distinctd, din punct de vedere literar definirea doinei ridicd probleme
multiple. Se poate afirma ci In majoritatea ecazurilor raportul dintre
melodie §i text este destul de lax. Astdzi cele mai multe texte din reper-
toriul doinei circuld paralel si pe melodii de joc si de eintec. Cu referire la
stil este poate mai propriu si vorbim de ,,textele care circuld pe melodii
de doind” §i nu de ,,doind™*.

2. In Oltenia subecarpatics, pe melodii de doini se cints texte care
apartin unor genuri sau specii diverse ; intilnim pe melodii de doing frag-
mente sau nuclee de baladé, colindé, cintec de leagan, ceremonial de nunta,
strigidturd, cintec de pahar, cintec nou.

3. Interferenta unor genuri §i specii diverse, ca §i permeabilitatea
functionald a doinei — ca gen de toate zilele — la faptul divers, la coti-
dian anuntd o sferd tematicd foarte largd. Ideea destul de rispinditd cd
doina ar aparfine ca specie strict liricii i se poate atribui lui Alecsandri 2.
Cercetarea repertoriului si tematicii textelor cintate pe melodii de doini
nu coincide cu aceasti imagine. Enumerim categoriile tematice mari:
teme sociale (haiducie, hotie, sdracul si bogatul, copilul striin, texte poli-

1 In cursul expunerii, penlru a evila repeliliile, ne-am viizul nevoili sit intrebuintam cu
referire la lexte si lermenul de doini.

* Vasile Aleesandri, in prefata la Poesii populare ale Romdnilor, Bucuresti, 1866, p. XII,
definesle astfel genul : ,,Doinele cuprindu éle cinticele de doruri de iubire si de jale”.

Rev. etn. folc., t. 11, nr. 2, p. 1065—175, Bucuresti, 1966
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tice), teme domestice (mici episoade sau drame familiale), tema bidtrinetit
si mortii (raportarea bitrinetii la codru, tocmeala cu moartea), tema
dragostei (expusd amplu in stadii §i ipostaze diferite). Concret, in foarte
multe texte de doind hotarul dintre aceste categorii se sterge — temele
se imbind §i se substituie.

4. Textele doinei oltenesti beneficiazi de un suport muzical foarte
mobil. Melodia, bazati pe improvizatie, ingiduie nelimitat * extinderea
textului. ,,Dacd vrei o cint cit de lungd, bag cuvinte cite vrei”’ spune infor-
matorul Trici Biliceanu (31 a. I. 10 174, Izverna, Baia de Aramd). Intim-
pindm uneori doine reduse la patru versuri (v. mg.1940 k, Lupsa de Sus,
Strehaia). Alteori textul atinge lungimi considerabile (v. de ex. doina
,,0ind aud cucul cintind”, fg, 11 815, Baia de Arami, 67 versuri). Dimen-
siunea atit de elasticid a textelor de doind depinde de circumstante subiec-
tive — buna sau proasta dispozitie a informatorului, momentul prielnic
sau nepotrivit —, ca $i de unfactor permanentin folelor, volumul datelor
traditionale pe care respectivul interpret le depine, capacitatea sa artistici.

5. La genurile legate de ceremoniale, textul a cipitat prin functic
gi traditie o forméi relativ fixd, iar versurile o succesiune prestabilitd 4.
Spre deosebire de aceste genuri, doina nu se conformeazi unor tipare
rigide ; sint destul de rare textele care pastreazi in trecerea de la o varianté
la alta o oarecare stabilitate. Procedeul de compozitie dominant in textele
doinei oltenesti este asocierea liberd a motivelor — unititi stilistice —
pe care bunul interpret le define prin traditie §i le manevreazé cu agilitate.
De obicei, de la o variantd la alta de doin& motivele isi schimbé pozitia.
De exemplu, motivul ,,Cind aud cucul ecintind / Si mierluta guierind”
apare citeodatd in primele versuri (v. mg. 1939 g, Lupsa de Sus, Strehaia
sau fg. 7 251, Stroesti, Baia de Arami), iar alteori intervine abia in dez-
voltarea temei (v. de ex. mg 1. 974, Stefinegti, Driagisani, versurile 119 —
121. Motivul turturelei care-si résfira penele ,,Ca mindruta din sprincene /
Si resfird §i din cioc / Ca mindruta din mijloe” 1l intilnim cind ca motiv
median (v. de ex. fg. 7093 d, Cominesti, Baia de Arami, versurile
7—11), cind in finalul doinelor (v. de ex. mg. 1053, Lelesti, Tg.-Jiu, ver-
surile 16 —19). Materialul oferd exemple de acest fel la tot pasul. In unele
texte aglutinarea de motive are un caracter mecanic ; interpretul doinei

-trece de la un motiv la altul fard a {ine seama de rotunjimea textului in
ansamblu. Un asemenea caz intimpindm intr-un text din Tirgu-Jiu (disc
793). Doina debuteazi cu un motiv tipic de priméivari : ,,Primévara cind
sosegte [ Toaté lumea veselegte, | Neica de plug se giteste’ ete. Se succede
apoi un motiv pe tema tocmelii cu moartea : ,,8i dd-mi zile s3 triiesc /
Viata s mi-o chibzuiesc...”. Apoi abrupt se trece la dou# motive ero-
tice : ,,Si-am avut §i eu intr-o vreme / Un puisor la plicere, / L-am iubit,
l-am sérutat, / Di la mind mi-a sciipat...” §i ,,Pe mindra de-o am acuma /

- N-ag da-o pe toatd lumea...”. Asistdm de fapt la un potpuriu de motivq.}
Cei mai mulfi interprefi insé nu asociazé motivele la intimplare ; aglutina-
_Tea urmireste expunerea gradaté in scopul obtinerii unui text orgaaic

3 Ne referim la numairul versurilor §i nu la structura lor metrici.
£ Desigur nu in mod riguros.
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aleatuit (v. de ex. doina ,,Poteceauna de pe culme”, mg. 1940 i, Lupsa de
Sus, Strehaia).

Rezultanta si corespondentul acestor caractere ale doinei este stilul
compozit. Stilul compozit se caracterizeazi prin :

I. Imbinare, alternants si substituire reciprocii intre mijloacele
specifice unor genuri anume.

II. Decalaje stilistice, frecvenfa detaliilor tari, a imprecatiilor si
injuriturilor, utilizarea gsabloanelor.

I. Temele strict epice, ne referim la texte cunoscute din repertoriul
baladei, au in doind un pronuntat caracter dramatie. Tipul de baladd
s,Mosneag batrin” — ,,Unchegelul”, cum i se spune in zona de care ne
ocupim —, debuteazd abrupt cu o intrebare : ,,Ce fasi mosule-n gridini ?””
(mg. 1941 g, Lupsa de Sus, Strehaia). Relatarea intimplarii — povestirea
propriu-zisi, care se extinde pe versurile urmitoare — este un dialog,
rispunsul mogului : ,,Scot via din riddicind / C& n-are cui s riming, /
C-am avut un ficioras...”. In alte doine, dramatizarea cpicului ecste
impinsd mai departe. Doina ,,Nagul cu fina”, dupd o introducere epicé
sumari (,,Colea-n vale-ntri izvoari [ Iest-un nas c-o finigsoari”, mg. 1 988 j,
Lupsa de Jos, Strehaja), se organizeazd intr-o succesiune de dialoguri.
Spicuim spre exemplificare citeva fragmente de dialog :

Fina: Nasule n-or {i piacati,
Doi copii mi-ai botezat,
Pe mine m-ai cununat.
Nasul: Nu te teme finigoar’;
C-are nasie-tiu pirale
Si face la sarindare
Si puoduri pistd nimoale
Si fintini la drumuri mari.
Fina : Faj nagule cit de multi
Io nu pos ca si te uiti.

Dramatizarea epicului este de altfel o tendinfd destul de generali-
zatd in folelor — balada alterneazé descrierile cu dialogul —, iar in basm
dialogurile, pe care povestitorul popular le resimte ca roluri si le interpre-
teazd ca un actor, intervin frecvent.

Epicul, ,,ca succesiune de evenimente’ 3, pitrunde adeseori si in
liried. De exemplu, in doina ,,Am bidrbatul ca un ciine” (i. 25 529, Lupsa
de Sus, Strehaia) o confesiune expusd la persoana intii, descrierea printr-un
fir de actiuni ocupid un loc important : ,,Am barbatul ca un cine, [ Tai
carni di pi mine / Si mi-o frige pe cirbune / $i mi-o di sé mi-o minine /...
De m-a luat un nitintoc, / De sede-n vatri la foc /, Acoperit cu cojoc. [
Teu cind dau s#-1 mai intore / Sar scinteile si-1 coc”. In unele doine epi-
cul invadeazi lirica pe care si-o subordoneazd, ca de exemplu in doina
»Singur-a fos’ la pirinti’’, o doini pe tema instrdindrii prin casitoria in
alt sat. Verbele, cu deosebire verbele de migcare, abundi : ,,Mi mind
dupd vitei, / To fusei si-i adusei | Si ea zise cd nu-s a ei. [ Teu dach vdzut

5 Vezi Tudor Vianu, Esletica, ¢d. a 1I-a revizuti, Bucuresli, 1939, p. 192.
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asa | Luai secera si plecai [ Si plecai la secerat. [ Sdcerai pind la prinz
/ Cu minie si cu plins, / Sdceras pin la amiazi / Cu trupul plin de necaz. ..”
{mg. 1842 a, Lupsa de Sus, Strehaia). Desigur relatarea nu are un carac-
ter impersonal, atitudinea lirici este sensibili — actioneazdi insd ca un
curent subteran.

Lirismul sub forma introspectiei intervine destul de rar in doini;
atunci c¢ind apare, se restringe de obicel la cite un motiv, ca de exemplu :
,Nu stiu doamne ce mi-e mie / Da mé usuc ca frunza in vie; / Frunza se
uscd la soare, | Teu mé& usc de pe picioare” (disc 1966 II a, Givinesti,
Tg. Jiun). Doinele monomotivice fiind cazuri izolate, autoanaliza senti-
mentelor joac#, in structura doinei oltenesti, un rol episodic. Cel mai des
lirismul apare disimulat sub haina altor genuri. Un pronunfat caracter
liric are textul ,,M# uitai spre risirit”, un pastel ® pe tema primiverii.
Primivara, temi foarte frecventd in doind, este inregistratd : a) ca un mo-
ment de renastere a naturii, a vietidfilor §i vegetalelor : ,,Eu cunose.vara
cind vine [ Pe fluturi si pe albine / .../ Vizui frunza cit paraua / $i lista-
rul cit undreana’ ; b) ca un prilej de activitate i animaftie : ,,Primévara
cind soseste [ Neica la plug imi héiieste ,/ Mindra la pinzi’nilbegte”;
¢) ca momentul cel mai prielnic pentru dragoste: ,,Cine-i om atunci
triieste / Si ce-i place tot iubeste”. .. Pastelul in doin& nu are nimic comun
cu riceala parnasiand sau cu stilul gracil — atitudinea liried, exuberanta
dominé. Lirismul se exprim# adeseori in termenii unui presupus §i precar
dialog. De exemplu, doina ,,Ferice codre de tine’’, o elegie a bdtrinetii,
este expusd sub forma unei interpeliri adresate codrului : ,,Ferice codre de
tine / C4 nu-mbéitrinesti ca mine’ (mg. 1943 u, Lupsa de Sus, Strehaia).
Doina ,,Mie-mi spune iedera” debuteazd in stil indirect : ,,Mie-mi spune
iedera /| S& fiu verde ca §i ea’” (mg.1984 1, Lupsa de Sus, Strehaia).
Versurile urmitoare se organizeazi ca un rispuns : ,,Iei ii vine a fi verde
|/ C4 tot in pidure sede / Si n-o bate nici un gind...”. In textele pe tema
tocmelii cu moartea caracterul dramatic este mai pronuntat — moartea
devine un personaj ciruia i se cerseste o aminare : ,,Moarte, morticica
mea, [ Mai lasi-m4 nu m#lua...” (mg. 1941 h, Lupsa, de Sus, Strehaia).

Alteori lirismul se sugereazii pe cii ocolite, prin intermediul unui
personaj sau episod simbolic, ca de exemplu in doina aceasta : ,,Rage
Boian in gridind | $-o faté mare-l inginé, / Tas fatd nu m#-ngina / C4 nu
rag de mila ta /... De cind soful mi-a murit / Trag in jug necumpéinit”
(mg. 1988 k, Lupsa de Sus, Strehaia). Boian se dezviluie prin dialog ca
un sinibol al viduviei neconsolate.

Lirismul in forma lui concentrati si gravi — ca introspectie, expus
in termenii unui dialog fictiv sau sugerat prin simbol — nu constituie
registrul unic al doinei’. In numeroase texte lirismul se orienteazd spre
retoricé.

T. 8. Eliot in cartea sa The three voices of poetry distinge trei voei ale
poeziei : ,,Prima este vocea poetului vorbindu-si siesi sau nimdinui, cea
de-a doua este vocea poetului adresindu-se unui auditoriu mare sau mic,

8 Termenul este oarecum impropriu in folclor.
7 Ideea cil doina are un caracter exclusiv liric purcede de la Alecsandri, vezi op. cit.
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.cea de-a treia este vocea poetului atunci cind incearci s creeze caractere
dramatice”8. In doina Olteniei subearpatice ,,cea de-a doua voce a poeziei’’
cum o numegte T.S. Eliot ocupé un loec important. Eroul liric, prin exce-
lentd barbatul, adoptd in numeroase doine un ton declamatoriu, de rodo-
montadé, ca de exemplu : ,,Ieu sint dla i stiu bine’’ (disc 819, Bridiceni,
Tg. Jiu) sau ,,Cite mindre am iubit / Frigurile nu le prind” (fg, 1 361 a,
Izverna, Baia de Aram#). Nu rareori doina ia turnura unei lungi tirade :
nFetifd fard parinti, / Te pripis s te mérifi, / Cdj mila de la pirint /[ Te a
sil# ca a o uif, / C4j mila de la barbat |/ Ca frunza de péir uscat, / Te ba si te
ricorey [ $i mai réu te dogores’. [ Suflu-n fo’ ca si-1 aprind / Lacrimile
curg si-1 sting, / Tinsei mina s& beau apé [ Licrimile m# adapd’ (fg. 365 a,
‘Celei, Baia de Arami). Textul are o nuanti aforistic-didactic#, lirismul
se refugiazé in ultimele versuri. Unele doine pornesc de la o constatare
generald pe care o ilustreaz& apoi printr-o situatie particulari. De exem-
plu, de la motivul inifial : ,,Cine n-are nici un dor / Triiegte in lume ugor’’
se trece la confesiunea liricd : ,,Jeu am doué doruri grele, / Pe-al meu si
p-al mindrei mele...” (disc 683 a, Rune, Tg. Jiu). In alte texte, directia
este inversd : aforismul, constatarea sau sfatul apar abia in final, ca o
-concluzie impusd de expunerea anterioard a textului. De exemplu, doina
»Nu trecui geaba prin lume” (dise 412 I d, Rune, Tg. Jiu), o confésiune
pe tema nesfibuintelor iubirii, se incheie cu sfatul prudent : ,,Rabd4 inim4
§i taci /[ Ca pimintul care-1 calei. [ Taci inimi fii rdbddtoare, | Nu mai
spune ce te doare”. In doina olteneasc# aforismele, constatirile generaliza-
toare, pildele si sfaturile — cele mai multe extrase din fondul de zicitori
si proverbe — abundi. Intilnim citeodat# texte intregi constituite prin
‘inldntuirea unor observatii generale, sfaturi sau aforisme, ca de exemplu
doina ,,Citi pe lume-gi petrecurd” (disc 420 I, Rune, Tg. Jiu): ,,Cifi pe
lume-§i petrecurs, / Da mi mir ce s& ficuri. /| Poarti-te omule bine /
-C4 nu stii moartea cind vine / $i te ia de lingh mine ; /| N-agteaptd s& te
gitesti / Si te ia cum te gisesti / i pe urméa te ciiesti, / C4 pe lume cit
triiegti | La ce si te patimegti’”’. Textul citat nu se mentine pe planul
abstract al meditafiei — tendin{a este vidit moralizatoare, iar adresarea
dirijatéi ciétre un interlocutor sau public. Interpelirile, dialogul, utilizate
in doinele propriu-zis lirice ca un pretext de expansiune si analizd a senti-
mentelor, devin foarte des materia de bazi a textului. Astfel, numeroase
doine se prezint# in chip de mesaj oral adresat unei persoane sau inter-
locutor anume. Taté citeva inceputuri de doiné semnificative pentru aceasté
-orientare a stilului :,,M&i biiete, biietele” (fg. 11 805, Izverna, Baia de
.Arami), ,,Mihai cu piru roatd / Si cu cimaga cilcaté / Vin sé te sirut odati”
(mg. 1984, Lupsa de Sus, Strehaia) sau ,,Anico de la Récari/Cu dintii mé-
runti si rari” (mg. 1 886 n, Lupsa de Sus, Strehaia).

In unele doine, degi dialogul alternat lipsegte, interpelarea sugereazi
o tensiune dramatics : ,,Nu mé# da dupid urit / C4 te blastem 1a mormint,/ -
Dé-m#i dup# cine-mi place, [ Casé n-are, el igi face...” (mg. 1938 d,
Lupsa de Sus, Strehaia). Prezentatid astfel, adresarea devine replici des-
prinsd dintr-un presupus sir de dialoguri anterioare. Dramaticul nu decurge

8 T. S. Eliot, The three voices of poetry [Cele trei voci ale poeziei], Cambridge, 1955, p. 4.
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, doar din implicatiile contextului — expunerea prin dialoguri alternate

" este un procedeu foarte frecvent. Iaté, de pildd, citeva crimpeic de dialog:
extrase dintr-o doini de dragoste :

Femeia: Birbate ce ic de tine
Ce pamin‘negru te {ine?
Birbatul : Mid {ine pamin’cu iarba
N-a cu nima nicio treaba,
Mi tine pimint cu roiba
N-a cu nima nicio vorba.
Femeia: Mii birbate blistimate,
Nu le biga-n sami toate!
(mg. 1987 p, Lupsa de Sus, Strehaia)

De remarcat ci dialogul nu are nimic conventional, este bine diferen--
tiat pe personaje : femeia insistentd (ea pune intrebirile), conciliantid gi
impulsivi, barbatul posac §i cu un niduf retinut.

II. Stilistic, textele doinei oltenesti prezintd o relativd ariditate.
Comparativ cu lirica Ardealului, bogat ornamentatd, doina in Oltenia
subcarpatici uzeazi moderat de tropi. Intimpinim chiar texte care se
dispenseazd complet de imagine. Uneori absenfa tropilor indicé incorpora-
rea unui material brut aflat in stadiu de minereu. Iaté citeva cazuri de
transcriere directd a unor crimpeie de viatd : ,,Pune mindr# prinzul jos [ 84
ne iubim cu folos. / Ia neicutd de minincd [ Ficate de pul de curci [ Si
bea vin dintr-o uleicd / Si iubeste pe mindra” (mg. 772 p, Cimpofeni,
Tg. Jiu), sau ,,Vino, vino mai curindi / Si t-ei cravatd la git / $-un ceasor-
nic de argint, |/ Siteau’ pe {iciniti..” (mg. 1984 a, Lupsa de Jos, Stre-
haia). Fragmentele citate, interesante ca document sociologic sau etno-
grafic, pe plan artistic reprezinti o treapti premergitoare transfiguririi
poetice. Absenta tropilor nu trebuie confundati cu lipsa de stil. Daci in
unele texte ca cele citate mai sus lipsa tropilor constituie un simptom de
pitrundere in doin#i a faptului divers, dislocat ca atare din experienta
imediatd, in cele mai multe doine, prin marea economie de imagini se
obtin efecte de stil remarcabile. Tropii presnpun paranteze, reticente,
constituie un mod mai voalat de exprimare. Formularea nudé, directi,
reprezintd adeseori o modalitate de adecvare stilisticd la eroul lirie, cu pre-
ciidere bédrbatul in doina olteneasci. Tati de exemplu aceastd doinii =

. De-ar vrea mindra, de n-ar vrea

. Deseari mi duc la ea

. Ostenit cum oi putea;

. Ostenit si plin de apa

Cum vin seara de la sap4,

. Ostenit si rupt de munci

Cum vin seard de pe lunci (mg. 1936 ¢, Lupsa de sus, Strehaia).

- T R g

Doina citatd se reduce la doud idei expuse in primele trei versuri
a. dorinta aproape brutalé ce nu tine seama de voia mindrei (versurile 1
i 2); b. oboseala nu e un obstacol in calea dragostei. Ideea b este de fapt
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tema centrald a doinei; ,,ostenit’ se repetd cu obstinatie) v. versurile 3,
4, 6), iar ultimele 4 versuri reiau amplificind aceeagi idee. Perfecta sime-
trie gramaticald a versurilor 4, 5 §i 6, 7 ca §i insistarea pe aceeasi idee
sugereazd caracterul inexorabil al impulsului pe care-l exprimi doina.
Fiird a uza de tropi, textul global impune cu putere imaginea unui fliciu
dur si lacom de dragoste. In doinele de acest tip ocolirea tropilor nu se
face in dauna poeziei, lirismul rizbate pe alte cii. Iaté, de exemplu, si acest
fragment extras dintr-o doin#d de dragoste : ,, Frunzulitd de uorezi. [ Viez
afurisito, viez, /| Tu vezi bine §i nu crezi | $i mé-ntrebi de ce uoftezi. [ De
oftat ce oftai tare | Furca pieptului mi doare; /| Nu mi doare de durere,
| Mé doare de doruri grele” (mg. 1987 i, Lupsa de Sus, Strehaia). Textul,
in ciuda simplitdfii lui, este construit. Repetarea lui wezi §i a verbuluia
ofta — sub formd de indicativ prezent, participiu prezent gi perfect sim-
plu — sugereazii convingitor o pasiune nedisimulatd. In vorbirea curenti
complementul direct se plaseazi de obicei dupé predicat. ,,Furca pieptu-
Iui”, in versurile citate, precede predicatul. Metaford de mult uzati, ,,furca
pieptului” isi reveld prin aceasta inversiune ceva din vechea ei functie
imagisticd. De cele mai multe ori, ariditatea doinei este doar aparenti ;
gramatica gi topica minuite cu instinet artistic echivaleazdi valoarea
expresivi a imaginii.

O altd trisiturd distinetivd a stilului compozit este abundenta
detaliilor tari, a imprecatiilor §i injuriturilor. Frecventa acestor elemente
in doind trebuie pusé in legiturd cu factorii urmétori : 1) genul nu are un
caracter solemn, deci nu pune oprelisti spontaneitdtii; 2)injuriturile,
detaliile directe corespund unui temperament local, diferit de tipul sensi-
bilitdtii ardelene, mai ponderati in formele ei de exteriorizare ; 3) inter-
dictia utilizérii termenilor tari este relativ slab# in folclor, uneori nuld
(in cazul cind graiul regiunii nu posedd un sinonim pentru termenul tare,
aceasta nu mai poate goca). O notatie ca aceasta : ,,0 vard §-o primavars
/ Cin dor’ mindrele pe-afard, | La pep’ cu titele goale, | Coperite la. picioare”
(fe. 6 987 a, Cimpofeni, Tg. Jin)nu stirneste in ambianta doinei oltenesgti
asociatii triviale. Destul de rar doina olteneasci utilizeazé aluzia obscend cu
functia ei anccdotici, din plicerea de a numi fifis si public ceea ¢e buna
cuviintd impune a se trece sub tdcere. Un asemenea caz intilnim in doina
»Mindrd, mindruleana mea’ (fg. 1936 d, Lupsa de Sus, Strehaia), un text
liric de mare concentrare care se incheie cu o poanti de snoavid porno-
graficd. De cele mai multe ori detaliile tari, imprecatiile, injuriturile sint
subordonate si integrate materiei textului. In unele doine, cu ajutorul lor
se exprimé un repros tandru : ,,Arde-te-ar focu figui, / La ce n-ai venit
si-mi spui / Cind t-a da’frunza d-intii” (fg. 2 695, Tg, Jiu) sau ,,Fir-a
naibii de pddure, /| Ce cresti naltd si subtire” (fg. 720 b, Bibeni Arges).
Alteori injuriiturile tradue cinda, minia sau atractia irezistibili (v. de ex.
mg. 771 h, Cimpofeni, Tg. Jin sau fg. 3026 a, Pocruia, Baia de Arami).
Destul de des aminuntele tari, imprecatiile, injuriturile capéti relief si
expresivitate sporiti prin asocierea cu tropii.

Incercarea de a deslusi la nivelul tropilor specificul stilului doinei
oltenesti nu d# rezultate fructuoase. Foarte pufine imagini pot fi conside-
rate tipic oltenesti. Dintre acestea semnalim — firé a ne ingidui s& vor-
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bim de circulajie exclusivd — urmitoarele comparatii: ,,Unde cinti
turtureaua / Sirasfiré penele | Ca neica mustitile / $i résfird din codifé / Ca
mindruta din rochitd® (fg. 2 726 a, Tg. Jiu) sau ,,Cind se joacd gusterul |
Ca puica cu hamantul” (mg. 1 645 k, Alimpesti, Gilort). Ca §i in folclorul
din restul t#rii, imaginea inedité este evitatd in favoarea formelor familiare
auditorului sitesc. In doina Olteniei subcarpatice reintilnim binecunoscu-
tele cligee astizi generalizate in folelor : femeia comparatéd rind pe rind
dupé virstd sau imprejuriri cu o floare, cu o floare scuturatd sau cu o
garoafi, ochii comparati cu murele, dorul raportat la frunza usecatid sau
la focul mistuitor, birbatul rdu asemuit unui cline, iubifii substituiti
metaforic porumbeilor, dragostea echivalentd bolii ete. ,,Una din formele
cele mai caracteristice ale partfii sociale a limbii §i nu mai putin a intre-
Dbuintirii ei retorice — afirmi Tudor Vianu — este locul comun, cligeele,
adici acele asociatii de cuvinte tipizate printr-o lung#i intrebuintare,
inzestrate cu o mare putere de circulatie”®. De obicei prin sabloane se
vehiculeazs imagini vliguite, palide. In folclor gsabloanele reprezinti
punctele cele mai inalte ale procesului de decantare artisticd ; spre deose-
bire de acceptiunea curents a termenului, sabloanele populare sint forme
vii, mobile® gi nuantate.

Doina Olteniei subcarpatice prezintd tipuri diferite de imagini
clisen, imagini rudimentare coexistd cu forme complexe.

Un tip rudimentar de imagine este negafia slavi 1! sau paralelismul
negativ in terminologia lui Roman Jakobson '2. Paralelismul negativ
este de fapt o metaford infirmaté insotitd de dezlegarea ei. Uneori in tex-
tele doinei oltenegti negatia si dezvilunirea sensului metaforei initiale sint
doar schitate, se prezintd ezitant sub forma unei indoieli : ,,La podul cu
zalele | Un’ risare soarele | Nu stiu ¢ soare rdsdrit, | Ori ie meica-mpodo-
bit”? (mg. 1941 m, Lupsa de Sus, Strehaia). Alteori negatia este foarte clar
enuntaté : ,,Colea-n vale-ntre zibrele [ Zirii patru turturele, | Alea nu
sint turturele | $i alea-s surorile mele /(mg. 1 981 ¢, Lupsa de Sus, Strehaia).
Procedeul videste un stadiu incipient in formarea notiunii de metafori ;
substituirea (in exemplele citate soare = meica §i furturele = surori) nu
are caracterul bine determinat al unei conventii stilistice, este pusd pe
seama confuziei vizuale sau a metamorfozei miraculoase.

Metaforele simbolice se situeazd la polul opus, pornesc de la un
concept evoluat al metaforei. In folclor metaforele simbolice se realizeazs
mai ales prin contextarea unor cuvinte cu o sferi notionald foarte largi.
Astfel binele, termen lax gi ecu o semnificatie foarte largi, introdus intr-un
context dat, capitd o anume acceptiune simbolici, de exemplu : ,,Doamne
norocelul meu [ L-a beut boii-n pirdu. [ Nu stin boii 1-a beut, [ Ori ien

® Vezi Tudor Vianu, Figuri §i forme literare, in Locuri comune, sinonime si echivocuri,
Casa Scoalelor, 1946, p. 177.

10 Sablonul popular nu exclude innoirea artisticd ; concret se realizeazi prin variante.

11 Vezi P. G. Bogatirev, Nekolorie zadaci sravnifelinogo izucenija slavianskih narodov
[Ci;(;va probleme ale cercetirii comparative a eposului popoarelor slave], Moscova, 1948,
D —15.

12 Vezi Roman Jakobson, Linguistique et Poétique, Essais de Linguistique générale [Lingvis-
ticd §i poezie, Escuri de lingvisticd generali], Paris, 1963, p .237.
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piroc n-am avut” (fg. 2 688, Tg. Jin). ,,Binele”, notiune abstractd, impru-
mutid prin implicafiile contextului sensul de substantd fluidi. Procedeul
contextdrii unor notiuni de mare generalitate este indridznet utilizat in
legiturd cu dorul, dragostea. In functie de contextul in care este introdus,
cuvintul dor (sau echivalentele sale) capitd diverse acceptiuni. Astfel, in
unele doine dragostea este asimilatd unui stdpin care mini : ,, Dragostea-mi
‘fine de coarne [ $i iubitul pune boabe’’ (fg. 7 553, Ohaba, Tg. Jiu). Destul
de des contextul determind nofiunii de dragoste semnificatia simbolics
de samin{é vivificatoare : ,,Neicd de dragostea noastrd [ Risirit-un pom

in coastd | Résdrit-a ficut pere... Pdrul nostr-o nodrizlit / $i noi neiei
ne-am iubit / Pind-n ceasu &l de-am murit” (mg. 1987, Lupsa de Sus,
Strehaia).

In doina olteneascii simbolurile obtinute prin sugerarea contextu-
lui reprezintd o categorie relativ restrinsd ; majoritatea imaginilor sablon
‘se orienteazé spre precizie gi analitic. Comparatiile de exemplu sint adese-
ori ample, bogate in detalii conerete : ,,Dorul §i cu dragostea | N-am avut
parte de ea. /| M-aficut din om neom / Si m-a uscat ca pe-un pom, | Ca pe-un
pom neroditor | Ce nu face vara flori, | Nici umbrd la cdldtori, | De te lasd-n
drum sd mori’’ (Cintece de pe Jii, E.P.L.A., 1957, p. 56). Comparatiile,
metaforele, paralelismele intrd in combinatii, se inldntuie §i se sprijind
in scopul clarificirii si completirii reciproce. In unele doine, de exemplu,
comparatia are rolul de datit preliminari care pregiteste receptarea meta-
forei imediat urméitoare : ,, M4 leagin ca frunza-n plop, / Inimioara-mi
arde-n foe’” (mg. i 26 510, Lupsa de Jos, Strehaia). Alteori intimpindm
lantul comparatie-paralelisme : ,,Mi leagin ca frunza-n plop, /| Frunza-n
plop se leagind |/ Si de ploaie si de vint. /| Eu mé leagin pe pimint. /| Frun-
za-n plop se leaging | Si de ploaie si de soare, /| Eu mi leagin din picioare’”
(mg. 1980 m, Lupsa de Sus, Strehaia). Paralelismele prin distinetiile ce le
aduc Imbogitesc si nuanteazd comparatia initiala.

CONCLUZII

Stilul compozit nu se manifestd doar in textele doinei oltenegti.
Elemente ale stilului compozit — discursivitate, inegalitifi, sabloane —
ghsim gi in lirica neocazionald din celelalte regiuni ale férii.

In Oltenia subcarpaticd, datoritd unor circumstante speciale, prin-
tre care mentionim caracterul liber al melodiei, precum §i anumite date
ale temperamentului local, stilul ecompozit are trisituri mai marcate. Ca
note distinctive pentru stilul compozit in doina Olteniei subcarpatice
semnaldm : marea interferentd de genuri, aplecarea spre retoricd, accesul
larg al termenilor tari, al imprecatiilor si injuraturilor.

Punct de intilnire a numeroase procedee, stilul compozit pune in
lumind funetii §i eriterii estetice specifice folclorului.

Amalgamiri de procedee stilistice intimpindm si in literaturs
— romantismul a rupt granitele stricte dintre genuri, iar arta moderni
a dus mai departe acest inceput. Totusi, intr-o forméi oarecare, genurile,
sau micar registrele, persistd in literaturd; amatorul de aventuri, de
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contemplatie sau umor se poate adresa unor tipuri de literaturii anume
In folclor exigentele artistice cele mai diferite se satisfac uneori prin
unul si acelagi gen. Aceastidi observatie se aplici cu deosebire la doina
-olteneascii, pentru care existd temeiuri 13 si credem cé a fost cindva
aproape cu exclusivitate unnieul suport muzical al textelor neocazionale,
In lirica de fiecare zi si mai ales in doind, stilul compozit indeplineste
functii diverse : rispunde nevoii de expansiune liricd, reprezintd un diver-
tisment, consemneazi fapte, transmite invi{éminte, constituie un mesaj
oral, Aceste roluri multiple explicd suprapunerile de genuri, decalajele
stilistice, includerea unor aminunte obseene sau a injurdturilor.

Orientarea gustului popular spre imaginea analiticd §i explicativi
trebuie raportatd in primul rind la functia §i structura folclorului. Litera-
tura acord# cititorului rigazul lecturii, posibilitatea de a reveni la text
pentru elucidarea sensului. Folelorul ca arté colectivii transmisid oral
vizeazi perceptia integrald si firi aminare a imaginii.

in folclor sablonul nu este un proceden compromis, nofiunea de
paternitate artistici individuald lipseste sau apare incidental in forme
Jabile si confuze. Sablonul popular are o semnificatie i functie aparte.
Deasa repetare a unei imagini certificd succesul ei durabil; sabloane au
devenit toemai acele formuliri care intrunind in timp sufragiile gustului
popular gi-au cistigat un loc in tradifia folclorului. Literatura fixatd prin
scris se transmite cu usurin{i de la o generatfie la alta. Poezia populari
pentru a nu se irosi face apel la memoria colectivi ; revenind cu insisten{d
asupra unor imagini sau motive, folclorul isi mentine mereu vii traditiile
artistice, le asigurd continuitatea.

LE STYLE COMPOSITE DANS LES TEXTES DE LA (DOINA »
DE I’OLTENIE SOUS-CARPATIQUE

Dans 1’Olténie sous-carpatique, étant données certaines circonstances,
tel que le caractére libre de la mélodie, ainsi que quelques données du
tempérament local, le style composite présente des traits marquants. Il
st caractérisé par : 1. hétérogénéité, combinaison, alternance et substitu-
tion réciproque des procédés propres aux divers genres; 2. décallage
stylistique, fréquence des détailes osés, des imprécations et des jurons,
utilisation des clichés. :

La premiére partie de ’étude présente quelques cas d’interférence
-entre divers genres (textes lyriques traités d’nne maniére épique ou bien
-dramatique, textes épiques dialogués, ete.). L’anteur constate la prédomi-
nance du style rhétorique didactique, ainsi que le caractére dramatique
accusé de la doina. Dans la deuxiéme partie du travail, on soumet &
lanalyse des textes sans tropes. Le style dénué d’images, indique parfois
Tincorporation a la doina de faits bruts, extraits de ’expérience immaédiate.

13 Dale $i marturii obfinule in culegerile dintre cele doud razboaie mondiale.
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D’autres fois, par ’absence des tropes on obtient des effets de style et
une certaine sobriété appropriée au héros lyrique (dans la doina, il est
par excellence masculin). Les tropes utilisés modérément sont pour la
plupart des clichés populaires trés répandus dans le folklore roumain.
L’auteur observe qu’en général les tropes sont orientés vers la précision
et ’analyse. Le style composite met en lumiére des fonctions et des critores
esthétiques propres au folklore.

On retrouve le style hybride dans la littérature écrite aussi; cepen-
dant, sous une forme ou l'autre, les genres ou du moins les registres y
persistent. Dans le folklore, les exigences les plus opposées sont parfois
satisfaites au sein d'un méme genre. Dans les productions lyriques non
occasionnelles et surtout dans la doina, le style composite remplit des
fonctions diverses : il répond au besoin d’expansion lyrique, représente
un divertissement, consigne des faits, etc.

Dans le folklore, le cliché n’est point un procédé compromis. La
doina d’Olténie atteint grace aux clichés, les sommets les plus hauts de
la transfiguration poétique. La fréquente répétition d’une image certifie
son succés durable; ce sont justement les plus heureuses formules qui
deviennent des clichés, celles qui ont le mieux répondu a 1’idéal esthétique
du peuple. La perpétuation d’une image populaire sous forme de cliché
constitue, en fait, ’équivalent de la consécration littéraire.
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NOTE $| RECENZII

SESIUNEA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR

Intre 5 5i 8 octombrie 1965 a avut loc la Bucuresti Sesiunca de etnografie si folclor organi-
zali de Academia Republicii Socialiste Romania si de Comitetul de Slal pentru Culturi si Arta.
La lucririle sesiunii au participat cercetitori din institutele dec specialitale, profesori din inva-
tamintul superior, specialisti ai muzeelor de etnografie si ai Casei Cenlrale a Creatiei Populare.
Lucririle sesiunii s-au desfisurat intr-o sedinli plenari consacrati discutarii problgmelor Atlasului
ctnografic i in sedinte pe seclii : elnografie, folclor liLerar, folclor muzical si corcgi‘afic.

In domeniul etnografiei sesiunca a dezbiilut referalele privind intocmirca Atlasului
etnografic al Romaniei §i comuniciri cu tematici diversi. A. Neferate privitoare fa Atlasul
etnografic al Itominiei au susfinut: Fl. Bobu [Florescu, R. Vulcinescu, Allasul
elnografic al Romdniei (referat general); P. H. Stahl, P. Petrescu, Unele probleme legale
de elaborarca Altlasului elnografic al construcfiilor {drdnesti ; V. Buturd, Probleme privind Atlasul
elnografic al Romdniei. Cartografierea constructiilor populare ; R. Vulc;‘mesdﬁ; Gh. Focsa, Despre
instrumentarul agricol de cartografial; 1. Vliduliu, N. Al Mironescu, Cartografierea uneltelor
populare ; Fl. Bobu Florescu, N. Dunire, C. Irimie, Atlasul portului popular. B. Comunieiiri
de ctnografie au fost sustinute de R. Vulednescu, Sensul elnografic al conceptului de
popor ; Fl. Bobu Florescu, Elemenle elnografice si de arld populard fnir-o hartd austriacd a Olleniei
de la fnceputul secolului al XVIII-lea; Lucia Murcsanu, FElnografia munciloreascd, obiect,
direcfii de cercelare; 1. Vladuliu, Considerafii cu privire la melodele de cercelare in etnogrufie
in elapa -actuald; N. Dundre, Tipuri morfologice de viafd pastorald tradifionald pe ferito-
rinl Romdniei; Georgeta Moraru-Popa, Conlribufic la reconstiluirea plugului folosit de
geto-daci ; Gh. Focsa, Diversilatea ocupafiilor si struclura agezdrilor din zona Zarandului;
V. Buturd, Conlribufii la studiul tipurilor de sale din Carpafii romdnesti; T. Biniteanu,
Vindloarea de albine — ,,bircuitul’ tn Romdnia; S. Dihor, Forme $i mijloace vechi de pescuil pe
valea superioard a Begheiului ; C. Irimie, Conlribufii la problema aparifiei $i dezvolldrii inslalafiilor
de tehnied populard; A. Molomancea, Repartifia teritoriald a unor inslalafii tehnice populare in
Romdnia la inceputul sec. XX ; N. Ungureanu, Considerafii cu privire la dezvoltarea istorici a
tehnicii populare ; Hedviga Formagiu, Milcana Pauncev, Smaranda Stanciu, Bdifa, un ceniru
de ldduri necunoscufi; R. Maier, Sisleme arhaice de imbldtit ; 1. Drigoescu, Trasca, genezd, evo-
lufie §i importanfa istoricd-culturald; E. Bernea, Iniroducere teoreticd la studiul obiceiului in
satul romdnesc; Florica Lorin{, Elemente agrare tn obiceiurile de la nagstere la romdni; Silvia
Zderciuce, Contribufii la studiul decorului zoomorf fn ceramica populard din Romdnia; N. Al. Miro-
nescu, Trei podgorii strivechi: Alba-fulia, Husi, Gorj. Aspecle elnografice ; P. H. Stahl, Elemente
balcanice la casele tradifionale cu elaj din Romdnia ;.. Ghergariu, Construcfiile monumenlale de lemn

Rev. eln. fuIc.,)t. 11, nr. 2, p. 177 — 198, Bucuresti, 1966
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din Sdlaj; P. Idu. Construcfiile din Poiana Mdrului — Tara Blrsei, Casa, asezarea §i cadrul
fizico-geografic ; Marcela Focsa, Tehnici $i sisteme de ornamentare ale fesdaturilor populare ; Georgeta
Stoica, Utilizarea borangicului tn industria casniecd fextild; I. Chelcea, O fehnicd necunoscuti
peniru prelucrarea fesdturilor de casd.

Referatele privind Atlasul efnografic al Romdniei au deschis seria discutiilor organizate
intr-un cadru larg de specialisti etnografi. Subliniind in unanimitate bogétia fenomenului etno-
grafic in realitatea noastri, care pe de o parte este tezaurizatoare a unei cantititi imense de
relicve apartinind culturii noastre traditionale, iar pe de alti parte oferd procesul de mare
amploare al coabitirii traditionalului cu noul, ceea ce conferd o situatie privilegiati etnografiei
rominesti, referentii au enuntat unele obiectii tematice 5i metodice necesare elaboraririi atlasului.
Dintre acestea desprindem ideea prin care se sublinia necesitatea adoptérii unei viziuni sociologice
de ansamblu, potrivit cireia se recomanda ca activitatea de inregistrare a fenomenelor de culturi
populari si procedeze la o apreciere §i expunere a acestora In dinamica lor si tn raport cu ansamblul
vielii sociale (P. H. Stahl, P. Petrescu : Unele probleme. . .). S-a subliniat ,,necesitatea unui
minutios plan de actiune deoarece numai astfel se va asigura intocmirea acestei importante
sinteze in care vor fi ilustrate formele de bazi ale culturii noastre populare’’ (V. Butura : Probleme
privind. . .)

Discutiile purtate pe marginea referatelor privind Atlasul etnografic au relicfat unele
puncte de vedete teoretice importante care se cer fundamentate in continuare, aductnd in acelasi
timp sugestii valoroase de ordin practic-organizatoric.

In legitura cu profilul tematic al atlasului au fost relevate probleme ca necesitatea carto-
gralierii aldturi de fenomenul de culturi populari al poporului romén §i a fenomenului de culturd
populari a minorititilor nationale ; inregistrarea cartografici separati sau concomitenta a feno-
menelor de culturd materiala §i a celor de culturi spirituala — respectiv alcituirea unui atlas in
exclusivitate etnografic sau a unui atlas de etnografie §i folclor ; tratarea exclusiva a fenomenului
de culturi populari din mediul rural sau inclusiv a celui din mediul urban ; cartografierea sa se
faci in functie de toate categoriile tematice ale etnografiei sau sa se rezume la abstragerea unor
aspecte anumite din intreg ansamblul sferei tematice a etnografiei, la alcituirea unei tabuliri
tematice de ordin preferential pe baza selectionirii celor mai urgente aspecte care urmeaza si
fie cartografiate intr-o prima etap3 (in legiiturd cu aceastd alternativi s-a insistat indeosebi
asupra problemei cartografierii exhaustive sau preferentiale a ocupatiilor populare).

S-a abordat problema elucidirii modului in care si se aplice in cartografiere diacronismul
— principiul periodizarii fenomenelor prezentate —, problema ce ridici aspecte multiple ca:
seriatia istorici obiectivi a fenomenelor, gisirea unei modalitdti unitare de expunere a izomorfiei
fenomenelor de provenienti eterogeni, a celor vechi sau noi etc. ; s-a discutat totodati despre
importanta inregistririi concomitente, sincronice etc.

S-a acordat un spatiu relativ larg discutdrii problemelor referitoare la tipologie si, in general,
la reprezentativitatea fenomenelor cartografiate, teren pe care problemele de tematica se
intercondifioneaza stringent cu cele de metoda.

in continuare s-a subliniat necesitatea ca in faza actuali atentia cercetitorilor si se con-
centreze asupra stabilirii tipurilor functionale principale in fiecare sector al etnografiei, urmind
ca abia dup# aceea si se procedeze la expunerea elementelor de detaliu.

In general, discutiile referitoare la tematica atlasului, dar mai ales cele referitoare la
periodizare si la crearea de obiective tipologice si reprezentative, au impus participantilor la
discutie referiri concrete privitoare la aspectele metodologice si metodice ale atlasului.

Dificultitile semnalate in cadrul discutiilor au reflectat faptul ci referatele despre atlas,
in primul rind referatul general, au eludat punerea in discutii a unor aspecte principale referitoare
la aceastd lucrare. Nu a fost expus, spre exemplu, un punct de vedere clar §i nu s-a operat o analizi
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de profunzime asupra profilului viitorului atlas (va avea un caracter contemporan sau istoric?
etc. etc.). In programul simpozionului despre atlas a lipsit un referat asupra metodelor si tn primul
rind o expunere inchegata cu privire la metoda cartografica. Clarificarea §i delimitarea punctului
de vedere al etnografiei roménesti contemporane in problema adoptirii metodei cartografice se
impun dintr-o scrie de considerente majore. Pornind de la unitatea dintre principiile teoretice
generale si cele metodice, de 1a unitatea ce se stabileste, In general, intre obiect §i metod3, consta-
tam ca se impun, in etapa actuald, cu deosebita stringenti elucidarea punctului nostru de vedere
in utilizarea metodei cartografice, fundamentarea acestei metode pe baza viziunii noastre de
ansamblu principiale §i metodologice materialist-istorice, adaptarea acesteia la specificul
obiectului de cercetat: cultura roméneasca. '

Expunerea analitica a metodei cartografice ar fi concentrat §i mai mult atentia specialig-
tilor spre gisirea de solutii capabile si atenueze §i eventual chiar si inlature unele inconveniente
vizibile ale metodei cartografiei — considerate de unii speciali§ti ca defectiuni inerente acestei
metode —, cum sint dificultidtile legate de redarea fenomenului individual, cele legate de redarea
variabilititilor si, in general, de ruperea relativ arbitrari a fenomenelor din contextul functional-
social, de unde pericolul unor reconstructii istorice incerte, conjecturale.

Referatele privitoare la atlas s-au ocupat in general de o tematica de detaliu, prematura
fata de necesitatile de ordin tematic §i metodic reclamate de etapa in care se afli munca de ela-
borare a Atlasului etnografic al tarii. A fost neglijata experienta bogata in materie de cartografiere
din diferitele sectoare ale culturii roménesti, vechi si noi, experienta lingvistilor, a istoricilor,
a cercetitorilor din domeniul geografiei culturii, a statisticii culturale, a sociologiei etc. Totodata
a fost neglijata experienta muncii de elaborare a atlaselor etnografice din diferite {ari.

Comunicirile de etnografie din cea de-a doua parte a sesiunii, degi nu au fost consacrate
Atlasului etnografic al Romaniei, au dovedit prin numirul mare de participanti, precum si
prin capacitatea de a aborda o varietate tematici, existenta unor posibilitdti reale de a se trece
la infiptuirea unei opere colective de proportiile Atlasului etnografic al Romdniei. Acestea au
marcat un pas substantial pe drumul intdririi continue a cercetfrii In domeniul etnografiei in
etapa actuald, un rdspuns afirmativ dat cerintelor multiple pe care bogitia inepuizabild a feno-
menului culturii populare din tara noastra le ridica in fata acestui sector al activitatii de cerce-
tare stiinfifici din tara noastra.

*

Comunicdrile prezenlate tn cadrul seclorului lilerar au abordat probleme variate legate de
teoria si metoda folcloristicii. Varietatea temelor prezentatc se releva si din titlurile eomuni-
cirilor, pe care le vom reda In ordinea programului sesiunii : '

Mihai Pop : Ginduri in legdlurd cu cercetarea poeticd a folelorului.

Ovidiu Papadima : Din problemele culegerii si editdrii folclorului contemporan.

Gh. Vrabie: Meloda analizei fn folclor.

C. Barbulescu : Motive cellice In narafiunile populare romdnegti.

Mira Ciocoiu : Din cercetarea gtiinfificd a cinfecului popular nou.

Mihai Novicov : FElemente de doind fn cintecul popular rus.

Adrian Fochi : Din problemele cerceldrii comparative a epicii populare sud-est europene.
Valeriu Ciobanu : Motivul folcloric in ,,Ivan Turbincd’ al lui Ion Creangd.

Nagy Olga : Varianlele maghiare ale snoavelor ,,Pdcald” in repertoriul din Buza.
Hanni Markel : Prozd populard romdneascd la populafia sdseascd din Pduca-Sebes.
Ion Muslea : Contribufii la studiul ,,Miorifei”.

I. C. Chitimia : Un moliv folcloric universal : dracul slugd.

Ovidiu Birlea : ,,Mdgarul de aur” al lui Apuleius §i balada ,,Scorpia”.
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Ligia Birgu-Georgeseu : Cltena observafii asupra cinlecului ,,Ciobdnas de la miori”.

Ion Talos : Legendele construcfiilor la romdni. Conlribufii la studiul baladei ,,Mesterul Manole”
Radu Niculescu : Considerafii melodologice privind cercelarea cintecului popular epic.

Visé Gabriela : Contribufii la problema studierii personalitdfii povestitorilor populari.

D. Trutd : Citeva aspecle ale evolufiei povestilului in Dragus-Fagdras. Prezenlare comparalivg.

Culegerea monograficad din 1938 — 1939 — culegerea din 1964 — 1965,

Tony Brill : Struclura povestilor cu animale §i a povestilor cu formule.

I. Meitoiu : De la (radifie la conlemporaneitale.

Al 1. Amzulescu : Trasdaluri gi lendinfe caracteristice ale repertoriului muscelean conlemporan
de cinlece epice.

Jészel Farago : 20 de ani de culegere « povestilor populare in Republica Populard Romdnd :
1944 — 1964,

Monica Bratulescu : Tipuri de comparafie {n lirica Olleniei subcarpatice.

Sabina Slroescu : Porlretul In snoava populard.

Camelia Romanovschi: Ghiciloarea {n revista ,,Jon Creangd’”.

Dezbalerile privitoare la temele comunicirilor au scos in evidentid o seric de probleme.

Nolam cileva referiloare 1a : procesul de lransformare al tradifiei, din care decurge revi-
zuirea Llermenilor de folclor nou — folelor vechi, folclor contemporan — folelor traditional ;
incercdri de delinire a unei specii folclorice mult disculate — doina ; legiitura dintre legendele,
credintele si superslitiile populare priviloare la tema zidirii si balada ,,Mecsterul Manole’ ; ceree-
tiri comparalive privind productiile folclorice ; Lipizarea personajului uman in snoavi ; relatiile
dintre folclorul romanese si cel al minorititilor nationale, respectiv cel maghiar §i sisesc; pro-
bleme de poclici populari, precum si lendinta de liricizare a cintecului batrinesc.

Deosebil de interesanle au fosl precizirile care s-au adus cu privire la con{inutul folclo-
rului : folclor nou — folclor vechi, folelor contemporan — folclor traditional. Folclorul nou este
folclorul contemporan, viu, exislent in momentul de fafd in toata {ara, indiferenl dacd acesta
are un continut legal de realililile noi sau este o conlinuare a elementelor gencrale in folclor.
Considerim ci accasli precizare este prelioasii §i reprezintd un punct cistigat pentru termino-
logia [olcloristicii. )

Comunicdrile si discultiile purlate au releval imporlanta pe care o prezinti pentru folclo-
risti Iegidlura permanenli cu fenomenul viu folcloric, experienta muncii de teren fiind un faclor
importanl in ajutorul teorelizéirii problemeclor folelorice.

Dezbalerile cu privire la definirea doinei ca specie literari au fost ilustralive in acest sens.

Delinirea doinei ca specice literard a avul oareccum de suferit tocmai din necunoaglerea
malerialului foleloric, avind ca puncl de plecare definitii literare care nu concordi intotdeauna
cu cele folclorice. Totusi disculiile purtale au releval aspecte deosebil de interesante, ce pot
forma puncle de plecare pentru cerceliri viiloare.

Cercetarea aprolundati a unui bogat malerial foleloric avind o strinsi legiiturd Lematicit
cu ,,lema zidirii”’ din balada ,,Mesterul Manole”” a.permis o presupunere interesanti cu privire
la balada mult discutali in literatura folcloricd : naslerea ci din obiceiuri si legende si nu invers.
Aceasti incercare de a epuiza intreg malerialul legat de o anumild piesi [olcloricd consideridm
a fi o meloda menitd sd ajule la clucidarea diverselor semne de intrebare care se ridici totdeauna
Inir-o cercelare stiinlifica.

Comunicirile si disculiile au relevat de asemenea experienla cercetilorilor nostri privind
asa-zisa ,,fenomenologic a faplelor de folclor”’, indeosebi fenomenul povestitului, din care s-au
putlul exlrage concluzii foarle interesante in legiturd cu personalilalea arlisticd a povestilorilor
populari, legilura lor cu palrimoniul de traditii al colectivititii, unitatea dintre colectivitale
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i poveslitor, modul de creatie siinterpretare al poveslitorilor. Accasli experienti, indeosebi a
folclorigtilor clujeni, a dezviluit aspecte deosebile legate de problema naratiunilor populare.

Problema melodei analizei in folelor cuprinde aspecle demne de relinul penlru cercctarea
curentd a folclorislilor, totusi ea reprezintd doar o ctapii in ansamblul studicrii fenomenului
folcloric.

Abordarea comparativd a motivelor folclorice, fie in cadrul baladelor, fic in basme sau
la un scriilor cu putlernicd influenté folcloricd, a avul meritul de a reliefa subslratul comun de
«culturd populard, vehicularea motivelor dintr-o taria in alta.

Desi s-a observat o anumili reaclic fatd de incercirile de cercetare slrucluralisl-poelicd,
prezentale in sesiune, considerim binevenitd aceasli noud metodi, care poate duce la concluzii
foarte interesante in delinitia genurilor, precum si la o noud regrupare, o noudt tipologic deeit
cea lemalici. Mctoda structuralisti esle o metoda de cercetare care a dal rezullate deosebit de
valoroase in studiul limbii. Este necesar si impartisim din experienta cercetiitorilor din lingvis-
ticd, tinind seama si de faptul ¢i un factor important al productiilor folclorice este cel lingvistic.
Din punct de vedere structural obicclele studiate nu sint caracterizate de natura lor fizici,
concretd, ci de o refea anumitd de relatii, ori tocmai studierea acestor relatii existente intre
cuvint si continut poate duce la rezultate deosebite.

Conchidem deci ci aplicarca metodei structuralisle adecvatle faptelor de folclor ne va
dezvilui noi si importante aspecte.

*

Sectorul muzical a intrunit in lucrdrile sesiunii patru directii principale de oricntare
aclualid a cercetirilor de folclor: a) cercetarea folclorului romanesc in perspectiva istorici-
geograficii in sinul cireia s-a niscut, a evoluat si s-a conturat ca individualitate;
b) cercelarca exltensivd si intensivi a tuturor izvoarelor documentare ce ne stau la indemind,
<) circumscrierea §i definirea genurilor §i speciilor folclorice, precum si d) cercetarea aspectelor
compozitionale §i de structuri pe care acestca din urma le implica. .

n fruntea celei dintii grupe de lucriri se situeazi comunicarea tov. Gh. Ciobanu intitu-
latii : Folclorul muzical romdnesc §i migrafia popoarelor.

Pornind de la aseminarea frapantd dintre o melodic iraniani si una romdineasci (aceasta
¢uleasii din suburbiile capitalei, dar avind variante in Muntlenia §i in Macedonia sirbeasci) §i
-sprijinit apoi pe argumente arheologice, istorice si lingvistice oferite de bibliografia cercetata,
-aulorul presupunc cd este vorba de o mostenire striaveche, datind de aproximativ 17 veacuri,
<ind pe teriloriul patriei noastre existau relalii gelo-daco-sarmatice, recent atestate. De aici se
desprind insi si importante consecinte de ordin teoretic §i metodologic, printre care : necesitatea,
subliniatii de autor, de a se lua in scama cu mai multi rivni aspeclul difuziunii bunurilor cullurale
-chiar si atunci cind sint in discutie douil popoare indepirtale spalial, dacd aceslea au fost cindva
in contact.

in comunicarea Choreios alogos — un ritm coregrafic balcanic, N. Riidulescu stabileste
pe baza unei documentdri ample c¢i asa-numitul ,,rilm bulgirese’” (B. Bartok) sau ,,aksak’
(C. Briiloiu) exista si in practica muzicali a lumii anlice greco-romane. Faptul cid acest sislem
ritmic este familiar popoarelor din perimetrul baleanic — inclusiv poporului nostru — nu se
-datoreste, prin urmare, unor ,,influenfe” dinltr-o parte sau alta, ci reprezinla o striveche si
comuni moslenire muzical-coregrafici 1. Rimin de ariitat formele individuale pe care le ia
rilmul, proportia si frecventa acestor forme in repertoriul folcloric al fiecirui popor, ca urmare a
unei evolutii diferentiate.

1 De altfel sistemul a fosl semnalat si in alte pirli ale Juropei, cil si pe alle conlinente.
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Un aspect interesant al raporturilor culturale dintre populatia roméneascd i minorititile
nationale 2 ni-1 relevd comunicarea lui S. Almasi intitulatd Refrene romdnesti tn cinlecele populare
ale ceangdilor din Moldova. Autorul constatd cii, degi asupra minorititii nationale respective
fnriuririle culturii populare roménesti sint multiple si covirgitoare, cintecul popular ceangiiesc
pistreazi o trasaturi etnlci sesizantd : mica frecventd a refrenelor (In comparatie cu folclorul
rominesc). Aceastd constatare e intirita §i de observatia ¢i In cazul influentelor directe (fira
a mai lua in seam3 preludrile integrale) textul refrenului rimine in limba romana.

Compozitorul si folcloristul N. Ursu, in comunicarea Clintecul popular limocean din
Banal, a prezentat rezultatele cercetarii unui sat bénitean cu populatie roméineascd originari de
pe Valea Timocului. Concluziile se referd la modul In care comunitatea respectivi si-a conservat
repertoriul traditional sud-dunirean §i relatiile acestuia cu cintecul popular roménese (cuprinzind
ipoteze in legiturd cu evolutia versificatiei, ritmului i a genurilor).

Urmitoarele dous comuniciri reprezinti tendinta de aprofundare a izvoarelor documentare
mai mult sau mai putin cunoscute. Astfel L. Georgescu, in comunicarea Ldula §i cobza in picturile
mdndstirilor din Moldova de nord, comenteazii pe baza unei recente documentiiri iconografice
diferitele pareri formulate de istorici in legaturd cu existenta celor doud instrumente in viata
muzicali din trecut a patriei noastre, aruncind o lumina noui asupra vechimii §i provenientei
acestora.

Valoarea contribufiei lui Fr. J. Sulzer la cunoaglerea folclorului romdnesc, comunicarea
semnatid de G. Habenicht, constituie un prim capitol dintr-un studiu amplu §i exhaustiv asupra.
acestei probleme controversate.

Sub forma unor aprecieri generale, dar dense, ni se dezviluie faptul ei descrierile §i informa-
tiile mijlocite de Sulzer In a sa Geschichle des transalpinischen Daciens. . . (de acum aproape
2 veacuri) sint in cea mai mare parte rodul observatiei proprii, ceea ce fi conferd, prin urmare,.
un insemnat coeficient de obiectivitate izvorului amintit.

O a treia grupd de comunicari 15i restringe subiectul cercetarii asupra cite unui gen muzical-
folclorie.

V. Medan, in Ctntecul de joc din Branigtea-Dej, porneste de la stabilirea tipurilor locale-
de cintec de joc. Referintele pe care le face la bibliografia genului, ca si constatirile cu privire la
originea, vechimea §i evolutia lui actuald privesc genul In totalitate, schitindu-i coordonatele..

Semnalat vag In scrierile muzicologice de pinid acum, ,,hdulitul’”’ apare in comunicarea
lui C. Georgescu, intitulati Aspecte ale melodicii hdulitului din Oltenia subcarpaticd, definit ca gen.
Dup# o ingrijita prezentare analitici a materialului, din punct de vedere melodic §i ritmic, autorul.
stabileste cu sprijinul celei mai competente bibliografii ca hiulitul pare ,,s3 se fi dezvoltat (. . .)
pe o cale independenta, vocald, €l fiind o forma spécific roméneascd a jodel-ului’’ (subl. ns.).

Comunicarea cercetitoarei M. Kahane Trdsdturi specifice ale doinei {n Ollenia subcarpaticd
reprezinti o nou# §i valoroasi contributie la definirea acestui gen (de o puternici individualitate-
si de un mare rafinament artistic, cu tot ,,aspectul rudimentar al resurselor sonore’’). Autoarea
traseazii liniile esen}iale ale doinei oltenesti, striabitind tot sirul particularitatilor modale, me--
lodice, ritmice, arhitectonice etc., fird a neglija raportarea ei la celelalte tipuri colaterale (,,doina
Oltului”, ,,cintecul haiducesc™, subtipul mehedintean) sau regionale (maramuregean, osean, mol-
dovean ete.), operatie ce reliefeazi comunitatea striveche a specieli lirice respective.

Alte doud comunicéri abordeazi o problematici pe cit de captivanti pe atit de dificili.
Prima: o problemi de structurd modald : Aspectul pendulatoriu al modurilor tn ctnlecul popular
liric din Bihor $i Valea Almdjului, in care E. Cernea incearcd si demonstreze existenta in folclorul

2 Cercetarile din acest domeniu ,,pot deschide noi perspective, pot oferi noi puncle de
vedere chiar pentru cercetarea mai largd de folclor comparat’’ (M. Pop, conferinta de incheiere a.
sesiunii).

https://biblioteca-digitala.ro



7 NOTE SI RECENZII 183

romanesc a unor ,,structuri pendulatorii’ la interval de secunda, aldturi de binecunoscuta ambigﬁ-
itate modald ,,major-minor”’. Cea de-a doua : Rolul inferpretdrii in determinarea sistemelor ril-
mice, comunicati de A, Vicol, dezviluie mecanismul complex al intrepitrunderilor de doud sau
mai multe sisteme ritmice in chiar {esitura aceluiasi cintec pind la impresia infiintarii unui nou
sistem, compozit. Acest fenomen este guvernat, subliniazi autorul, de raportul dialectic dintre
,,sistem’’ §i interpretare.

Un domeniu de cercetare foarte rar abordat de catre folcloristi 3, lasat mai mult pe scama
muzicologiel propriu-zise este studiul valorificarii creatiei populare in muzica profesionisti,
,cultd”’, din trecut §i de azi. Comunicarea cu titlul Folelorul in creafia lui Al. Flechtenmacher de
E. Dolinescu vine parci si intdreasci regula. In calitatea sa de yef de orchestra (5i compozitor) al
primului teatru national din Moldova, Al. Flechtenmacher a adus o contributie importanta la
pregitirea terenului pentru aparitia primei scoli muzicale roménesti, chiar daci sub aspectul
valorificarii cintecului popular el nu izbuteste si atinga decit zone mairginagse ale creatiei populare.

Lucririle sectorului de coregrafie — reprezentant al celei mai tinere ramuri de cerce-
tare folclorici — au dezbitut o problematica fundamentald meniti si traseze jaloane de orientare
pentru cercetdrile viitoare. Astfel, sub titlul generic Horele mari, E. Balaci circumscrie 0 categoric
primordiali de jocuri — cele in formatie de cerc — unite prin citeva ,,caractere dominante”
(formatie, componentd, tinuti), categorie ce se subdivizeazad in grupe s§i tipuri dupi criterii de
clasificare, cinetice §i metro-ritmice.

A. Bucsan, in Probleme ale ritmului in dansul popular romdnesc, evidentiazi valoarca
expresiva a ritmului, bogitia de formule, forta lor combinatorie, precum si frecventa diferili a
motivelor potrivit celor trei ,,dlalecte’” coregrafice semnalate de autor in lucriri anterioare.

A. Giurchescu cladeste, larindul ei, in Determinarea formelor compozifionale tn dansul
popular romdnesc, un intreg sistem arhitectonic unitar, pornind de la cele mai mici uniliti de
migcare pind la cele mai mari forme compozitionale. In alcituirea sa intima sistemul relevi o
seam3i de procedee compozitionale ce ridicid dansul popular la demnitatea oriciarui limbaj arlistic.

Tn sfirsit, comunicarea intitulatd Delerminarea specificului In jocul popular din Pecincaga
de C. Eretescu accentueazi folosul metodologic al unui atlas §i al cataloagelor de ,,motive-cheic””
si ,,adiacente’’ atit pentru determinarea specificului intr-un repertoriu local, cit si pentru lu-
criri de o mai mare cuprindere.

Prin dezbaterea unor probleme interesante, ca si prin schimbul valores de pareri desfasurat
in discutii, actuala sesiune a constituit un mijloc de valorificare inalti a celor mai bune rczultate
ale cercetdrii creatiei populare, contribuind la propésirea etnografiei si folcloristicii romanesti.

LUCIA MURESANU, LIGIA BIRGU-GEORGESCU.
IOSIF HERTEA

CLAUDE LEVI-STRAUSS $I CERCETAREA POETICA

Pe linia Boas, Sapir, Bloomfield etc., cu diferente pe care nu ne propunein si le relevim
in scurla prezentare de fatd, Claude 1.évi-Strauss se impune speeialistului contemporan prin
introducerea deschizidtoare de perspective a concepfiei structuraliste in studiul antropologiec.
Scoase din contextul lingvistic, notiunile de sistem, opozitie, lege i5i dezviluie, o dati mai mult,

3 Desi un C. Briiloiu sau G. Breazul ilustreaza atitudinea conlrara.

https://biblioteca-digitala.ro



184 NOTE S$I RECENZII 8

cficienla. I.a nivelul relafiilor dinlre termeni, analogii dinlre cele mai indriznele completeazi i
innoiesc imaginea unor fenomene complexe ale organizirii sociale, legi generale unifica detalii
pinii acum abordale elerogen si fragmentar. E suficient sd aminlim interpretarea regulilor de
cisalorie (prohibitia inceslului, casiloria preferentiala) si rudenia ca o modalilale de asigurare a
,,comunicarii femeilor” 1 intre grupuri sociale (paraleld cu comunicarea bunurilor i serviciilor
econoniice, cu comunicarea mesajelor lingvistice cle.) sau rezolvarea, in lermeni de lege, a pro-
blemei ,,unchiului matern’” ? (relatia dintre unchiul matern si nepot esle penlru relatia dinlre
frale si soridl ceea-eerelatia dintre latd si fiu este pentru relalia dinlre sof si sotic). Fruclificale
melodologic, analogii]c\};un etnologul in silualia de a adapta treplat la necesitéilile analizei cele
mai noi orientdri ale gindirii lingvistice moderne. Conceputa in termenii de mai sus, cercetarea
regulilor de cisitorie apare astfel reduclibild la ,,cercelarea matematicd a tuluror tipurilor de
schimb posibile intre n parteneri’”’ 3 (trad. ns.).

in ccle ce urmeazi ne limitim la prezentarea unui singur aspect — dintre cele mai revolu-
[ionare — al operei lui Lévi-Strauss. Este vorba de analiza structuralii a mitului 4, pe carc o
considerdm plind de sugestii nu numai pentru cercetarea antropologicd, ci §i pentru cercetarca
poctica.

Independent de rit, milul conslituic penlru Lévi-Strauss un instrument (model) logic prin
care minlea umana rezolvi contradictii de tipul viati/moarle, interdictia incestului/originea
dintr-un strimos comun unic etc. Esentiale penlru existenta logici a mitului apar deci a) exis-
tenfa unei (unor) opozitii si b) exisleni{a unui termen mediator, de cele mai mulle ori o metafori,
care si integreze termenii aflatli in opozilie. ¢

Opozitiile si medierea lor (integrarea) sc exprimd, prin coduri diferile, la patru niveluri
(in termenii ciirora se structureazi orice mit) : nivelul geografic, nivelul economic (ambele urmind
licdel realitatea), nivelul sociologic (care imbini realul cu imaginarul) si nivelul cosmologic (care
s¢ abaté de la realitale). Indiferent de nivel, in variante de provenientd dileriti ale aceluiasi
mil, persistii o schemdi logici unicid. De aceea, pentru analiza structurald, alegerea variantei
reprezinli o falsa problemd, iar Lévi-Strauss alatura fari ezilare versiunile mitului oedipian oferite
«le Sofocle si Freud. Mai mult, intelegerea mitului devine posibild numai prin examinarea tuturor
variantelor lui, indifercnt de datid, sursi, deformairile survenile.

Practic, analiza mitului presupune distinctia dintre secvenfe (succesiunea cronologici a eve-
nimentelor) si scheme opozitive : ,,pe planuri de adincime inecgald, secventele sint organizate In
functie de scheine suprapuse si simultane, asa cum o melodie scrisa pc mai mulle voci este supusil
unui dublu determinism : cel — orizontal — al liniei sale proprii si cel — vertical — al schemelor
contrapunclice’’ 5.

1 Cf. Cl. Lévi-Strauss, Langage el société, in vol. Cl. Lévi-Strauss, 4nthropologie structurale,
Paris, 1958, p. 63—75; adaplal dupi arlicolul Language and the Analysis of Social Laws, it
»»Anierican Anthropologisl”’, vol. 53 (1951), nr. 2, p. 155—163.

2 CI. Cl. Lévi-Slrauss, L'analyse structurale en linguistique el en anthropologie, reluare In
Anthropologie siructurale, p. 37—62 a articolului publicat in ,,Word”. vol. 1 (1945), nr. 2
p. 1=-21. ’

3 Langage el société, p. 68.

4 Expunerea se inlemeieazid pe urmiloarele arlicole, considerale de bazi : Structure ef
dialectique, in For Roman Jakobson. Essays on lhe occasion of his sixtieth birthday, The Hague,
1956, p. 289 — 294 ; La structure des mythes, in Anthropologie structurale, p. 227—255, reluare
<u modiliciiri a versiunii din ,,Journal of American FFolklore”, vol. 78 (1955) nr. 270, p. 428 —444,
introdusi de Thomas A. Sebeok in vol. Myth. A Symposium, Bloomington, 1958, p. 50 — 66
La geste d’Asdiwal, in Fcole Pratique des Haules Lludes, Section des Sciences religieuses, Paris,
1959, p. 3—43, parlial republical sub lillul Problémes de I’invariance en anthropologie in ,,Dio-
géne” XNXXI, 1960, p. 23—33. In cele cc urmeazi, referinlele se fac exclusiv la prima indicatie
bibliografici in cazul fiecirui arlicol.

5 La geste d’Asdiwal, p. 18.
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Repetarca secventelor — specificii mitului i, in general, poeziei folclorice — faciliteazi
surprinderea schemelor.

In linii mari, unitatile constitutive (mitemele) a ciror succesiune cronologici incheagi
secventa pot fi aliturate funcfiilor stabilite de Propp in analiza basmului fantastic rus. [novatia
lui Lévi-Strauss rezidé in faptul cé, spre deoscbire de Propp, pentru care compozitia basmului
poate fi descrisi exclusiv in termenii succesiunii cronologice a functiilor, ¢l introduce un principiu
superior de slructurare : pozilia ,,functiei’” in sistem. inlclegerea mitului echivaleazi cu regru- !
parea dupi criterii paradigmatice a elementelor integrate in serii sintagmatice.

Conform cu mectoda prezentati, mitul lui Ocdip se structureazi in modul urmitor ¢ :

1 11 III v

«Cadmosisicauliisora
Europa ripitd de

Zeus
Cadmos ucide dra-
gonul
Sparloi-i sc omoarid
intre ei
Labdacos (tatil lui La-
ios) = ,,schiop’® (?)
Oedip 11 ucide pe ta- Laios (tatdl lui Oedip)
tal siu Laios = ,,stingaci’” (?)
Ocdip jerlfeste Sfin-
xul

Ocdip = "picior um-
flal”” (M

Qedip se cidsitloresle

cu mama sa locasta

Eteocle isi ucide fra-
Lele Polinice

Antigona il inmor- i

minteazi pe fralele

siiu Polinice, vio-

lind interdictia

Urmadrit de la slinga la dreapta si de sus in jos, tabloul reproduce succesiunea cronologici a
momentelor. Dar de indald ce ne propunem intelegerea mitului, lecltura independentd a fiecdrei
coloance devine un auxiliar prelios. Coloana I-a grupeazi acliunile ilustrind ,,supraaprecierea”
raporturilor de¢ rudenie (rapports de parenté sureslimés), coloana a II-a actiunile ilustrind o
subapreciere a acestora (rapports de parenté sous-estimés ou dévaluds). Acceasi opozitie se observi
intre mitemele figurind in coloana a III-a (uciderea monstrilor echivaleazi cu negarea autohto-
nici omului) si idcea care se desprinde din examinarea sensurilor ipotelice ale numelor incluse in
coloana a IV-a. Dupi L.évi - Strauss, faptul ci acestea din urmai evocii insistent dificultatea dea
merge drepl trebuie raportat la milurile care-i prezinli pe oameni — ndsculi din pimint (prin
autohtonic) — ca incapabili si meargd sau mergind cu slingdcie in momentul emergentei. Tra-
sdtura comuna a celei de-a I'V-a coloane devine deci persistenta aulohloniei umane.

Asliel interpretat, conchide autorul, milul lui Oedip exprimi ,,imposibililatea in care se
giseste o socictate care crede in autohtonia omului (vezi Pausanias, VIII, XXIX : vegelalul este
modelul omului) de a trece, de la aceasti teorie, la recunoaslerea faptului ci fiecare dintre noi
s-a ndscutl de fapt dintr-un bidrbat si o femeie” 7. Calegoria mediatoare esle reprezentati de Sfinx
— monstru htonian care cumuleazi lrisdturi feminine si masculine.

8 Reproducem labloul din La structure des mythes, p. 236.
7 Ibidem, p. 239.
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Aceeagi procedurd de analizd se regéseste in cercetarea a numeroase alte mituri. Miturile
despre viatd si moarte ale indienilor Pueblo mediaza opozitia dintre agricultura (= viata) si
razboi (= moarte) prin categoria vinitoare (= mijloc de via{d pentru om, dar cauzd a mortii
pentru animale). Tn mitul lui Asdiwal, rispindit pe coasta canadiani a Pacificului, integrarea se
realizeaz3 intre opozifii printr-o opozitie. Aventurile prin care trece eroul (césitoria cu fiica Soa-
relui, revenirea pe pamint, cdsitoria cu o fati din clanul pescarilor — Asdiwal fiind inzestrat cu
puteri miraculoase in vinatul pe uscat —, vizita in impdarafia subterani a morsélor, inzipezircea lui
pe un virf de munte de pe care nu a mai putut cobori) se prezintd sub forma unor medieri impo-
sibile intre opozitii agezate in ordine descrescindi : sus/jos, aer/pamint (opozitie verticali, la
nivel cosmologic), apd/pdmint, vindtoare pe marefvindtoare pe uscat (opozifie la nivel geografic)
etc. Integrarea se realizeazad prin aventura final4 in care opozitia virf/vale (verticala prin formi,
dar geografici prin coniinut) asociazi caracterele proprii schemelor precedente iar ,,esecul
lui Asdiwal (...) primeste astfel o tripla semnificatie : geografici, cosmologici si logica’ 8.

Dincolo de mit, metoda poate fi insd fructificatd In cercetarea compozitiei oricirei alte
opere poetice si articolul Les chafs de Charles Baudelaire ® publicat de autor in colaborare cu
Roman Jakobson o dovedeste din plin. Schemele opozitive si inlegrarca prin categorii
medial oare permit explicilarea logicii interne a sonctului: ,,Din conslelatia initiald a poemului
formata de Indrigostiti si savanti, pisicile permit, prin medierea lor, eliminarea femeii, lisind
fatd in fatd — dacd nu chiar confundati — poetul... clibecrat de dragostea ,,restrinsi”, si
universul eliberat de ausleritatea savantului’” 1.

Dacd avem in vedere dubla distinctie hyelmsleviana (formé §i substantd a contfinutuluif
forma si substanfi a expresici), teoria lui Lévi-Strauss, extinsi de la mit la poetici, se reduce la
incercarea de a aborda in termeni riguros sistematici latura atit de putin cunoscuta a formei confi-
nutului. Secvenfe, scheme, mediere, integrare sint tot atilea trepte in intelegerea modalitdtilor com-
plexe de structurare a continutului in opera de arti. De aci largul risunet, actualitatea metodei!1.

La nivelul compozifiei, poeticianului i se oferi posibilitatea de a minui (cu eventuale
nuantiri determinate de gen, specie, provenienta folcloricd sau cultd a textului etc.) categorii
cu largi putere de generalizare, intru totul similare celor cu care este deprins in analiza la nivel
fonologic, morfologic etc.

SANDA GOLOPENTIA—ERETESCU

ROMAN JARKOBSON : BEssais de linguistique générale. Traduit de
Vanglais et préfacé par Nicolas Ruwet. (Paris), Edition de
Minuit, (1964), 260 p.

Culegerea de studii, articole, expuneri verbale (inregistrate pe bandi magnetici, ulterior
transcrise), reunite sub denumirea genericid de eseuri — cu modestie poate, cu certd indrepti-
tire cit priveste factura textelor — a aparut (ca nr. 14) in colectia ,,Arguments”’, initiati de edi-

8 La geste d’Asdiwal, p. 20.

® Roman Jacobson si Claude Lévi-Strauss, Les Chats de Charles Baudel aire, in ,,L’Homme.
Revue Francaise d’Anthropologie’ II (1962), nr. 1, p. 5—21.

10 JLes Chatls de Charles Baudelaire, p. 21. )

11 Dintre articolele inspirate din metoda lui Cl. Lévi-Strauss, semnalim : Marcelle Bou-
teilles, Cosmologie et médecine magique selon notre folklore rural — Esquisse d’analyse structurale,
in ,,L’Ethnographie”, LIII, 1958, p. 91 —95; Edmund R. Leach, Lévi -Strauss in the Garden
of Eden. An Ezamination ot Some Recent Developmenis in the Analysis of Myth, in Transactions
of the New York Academy of Sciences, Series I1, vol. XXIII, 1961, p. 386 — 396. Pentru disculii,
vezi st EHli-Kaija Kongas §i Pierre Maranda, Structural Models in Folklore, in ,,2Midwust Folklore”,
vol. XII, (1962), nr. 3, p. 137—138.
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tura amintiti. Colectia, tematic eterogena, cuprinde atit opere clasice ce-si piAstreazi actualita-
tea (traduceri din Clausewitz — Vom Krieg — 5i G.W.F. Hegel — Die philosophische Propedeulik —,
de pildd), cit gi lucriri ale unor experti contemporani cu prestigiu (Fr. Chatelet — La nais-
sance de I'histoire, M. Blanchot — Laulréamont et Sade etc.), acoperind un spectru intins de
probleme, subsumabile 'conceptului larg de istorie a civilizafiei (adicd inclusiv epistemologie,
inclusiv psihologie sociala ete.), fira nici o concesie vulgarizirii.

Volumul cuprinde 11 ,,eseuri’’ ale savantului american apirute intre 1949 si 1952 in Sta-
tele Unite i Europa, grupa}.e — pe teme — in patru ,,parti”’ : 1) probleme generale, 2) fonologie,
3) gramaticd, 4) poeticd, precedate de o prefafd a traducitorului si insotite, la sfirgit, de compen-
diul bibliografiei lui R. Jakobson (1919—1963). Firi vreo ratiune de continut, ingrijitorul
editiei a dotat fiecare din materialele cuprinse in volum, concepute de autor autonome — si
in genere tratind efectiv probleme disparate —, cu supertitlul de ,,capitol”’, insofit de numir
de ordine (1, 2, 3 etc.), probabil in intentia de a crea iluzia coerentei formale — artificiu de
prisos, relatia exterioara lipsind oricum, iar unitatea de continut (liniile de fortd comune) reiesind in
orice caz la lectura intregului.

Faptul cd nici unul din materialele volumului nu e inedit — si ca e vorba de traduceri
— ar putea ridica Indoieli asupra oportunititii considerarii sale intr-o recenzie. In realitate, in-
teresul cartii e departe de a fi neglijabil, Selectia materialului ficuta de traducator — el insusi
lingvist — cu acordul si sprijinul autorului (p. 21) da culegerii semnificatia unui bilant, expozeu
al principalelor aspecte actuale ale concepiiei jakobsoniene, cdrora autorul le conferdun
maximum de validitate §i interes, atit pentru criteriile specialistiler cit §i pentru ale restului
opiniei intelectuale — cidreia volumul i se adreseazi cel putin in egald masura.

In consecintd, o dare de seami asupra acestei cirti — fascinante prin noutatea si petulanta
ideafiei, prin rigoarea argumentérii — e o intreprindere complicaté, cu rezolviri posibile diverse.
Tinind seama de profilul R.E.F. §i de spatiul de care dispunem, ne vom mirgini indeobste la
-examenul unor laturi ce pot interesa In chip deosebit cercetarea etnologici, in spefd cea de fol-
-clor — literar in: primul rind —, dind ateniie mai cu seami chestiunilor de metoda. Folosul
unei asemenea operafli?

11 indic4, implicit, autorul. Dominanta filozofici a operei stiintifice a lui R. Jakobson o
-constituie viziunea infinit interconexionald a elementelor §i conceptul de unitate de esenfd
ultimd a lumii. Jakobson cultivd un punct de vedere dialectic §i in bund mésuri materialist in
abordarea obiectului. Consecutiv a sustinut si sustine importanta primordiali — in cunoasterea
stiintificA — a identificarii legititii interne a obiectului cercetirii. In 1928 scria: ,,Istoria li-
terard e intim legatd de celelalte «serii» istorice. Fiecare din aceste «serii» e caracterizatd de
legi structurale proprii. Eludind studiul acestor legi, stabilirea conexiunilor intre «seria» literara
si celelalte complexe de fenomene culturale devine imposibild. A studia sistemul sistemelor
ignorind legile interne ale fiecdrui fenomen individual ar fi o gravi greseald metodologicd”
(prefatd, p. 8—9). Or, un atare complex fenomenal conex de care literatura se apropie pinila
identificare e limba. Dacd nu orice fenomen verbal e literaturi, foate fenomenele literare sint
limba §i ca atare investigabile lingvistic. Aceastd tezd constituie pe de o parte — desi aparent
truism — unul din obiectivele demonstratiei polemice a autorului, pe de altd parte justificarea
interesului considerabil pe care cercetarea lingvistici il are atit pentru studiul infern — in
'sine — al literaturii, cit §i pentru metodica acestuia.

Din punctul de vedere statuat, partea I a culegerii — generalitdti — §i partea a IV-a
— poeticd — sint, prin lirgime de orizont, cele mai bogate in materie de meditatie.
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Alocutiunca Limbajul comun «l lingvistilor si anlropologilor, roslild in Incheicrea conferin-
tei antropologilor! si lingvistilor americani tinute in 1952 la Univerilatea din Indiana, contine
idei directoare prefioase, foarle diverse prin natura textului. Definind generic limba ca enlilale
semiotlici aflald in relatie cu alle entilati similare, R. Jakobson insista energic si subtil asupra
inegalitiilii de rang intre diferilele sisteme de semne. ,,Sistemul cel mai importanl, baza luluror
celorlalle, e limbajul : limbajul constituic realmenle temelia culturii, fald de limba toate celelall e
sisteme de simboluri sint accesorii sau derivate” 2 (p. 28).

Reaminlind ¢i problema esentiald pentru analiza vorb irii esle cca a codului folosil in comun
de emititorul si de primitorul unei comuniciri dale si cd in absenta unui repertoriu comun de
,,posibilititi preelaborale’ sau de ,,reprezentiri prefabricale” comunicarca inlre oameni nu ar
fi posibild (problema apare in mod specific in folclor la nivelul sinlagmelor ,,preformalc",- cu
valoare simbolicd, uzilale in cintec, colinda etc.), R. Jakobson pledecazi pentru preluarea, din
terminologia Lcoriei comunicatici, a cuplului cod - mesaj, expresia ,,cca mai clari, cea mai opera-
tionald” a entildtilor complementare [repertoriu de semne conventionale] — [dispunere coerenti
a unor semne din reperloriu, penlru lransmilerea de informatie] (p. 31-—-32).

O punere la punct cu deosebire utili se referd la raportul sincronic — diacronic. Respingind
presupusa opozitie esenliald inlre cele doud directii posibile ale studiului ca implicind ,,doui
melodologii integral diferile si doud lipuri de probleme lundamental diferite”, R. Jakobson
sugereazi riadicina gnoseologici a erorii. Separarea transantii a sincroniei de diacronic ¢ rodul
confundirii a doud dihotomii distincle : sincronie-diacronie pc de o parle, stalic-dinamic pe de alla.
Cici, vidit, ,,sincronia nu inseamnd statici” ! A stabili — exemplificd autorul — ,,ce e slalic,
imuabil, in slavi, din evul mediu timpuriu sau din indoeuropeana comuni pini in zilele noastre,
e o problemi de staticd si in acelasi Limp o problemd diacronicd’’. Pe de alld parte, sub durata
,unei perioade oarecare de timp, punclul de plecare si punctul final al unei mulatii coexisla sulby
forma a doud straturi slilistice diferite’’, in cadrul uneia si aceleiasi unititi sociale. ,,0 schimbare ¢
deci, la inceput, un fapt sincronic; de aceea — cu exceptla cazului in care se recurge la simplifi-
ciri excesive — analiza sincronici trebuie sa inglobeze schimbiiri lingvistice ; si invers, schimbérile
lingvistice nu pot fi intelese decit in lumina analizei sincronice’” (p. 35—37).

Notind — o data cu conslatarca insuficientei lor — existenta unor inceputuri experimen-
tale in domeniul delimitérii fipologiei sislemelor (chestiune organic inscrisi de altfel i in problema-
Llica folcloristicii, dar mult prea putin tratatd) si a legilor universale care sustin si justifici numita
tipologie, autorul formuleazi o serie de intrebiri fundamentale pentru abordareca temei : ,,Care
sint clementele care pot coexista si care cele ce se exclud? Care sint elementele care se intilnesc
in mod necesar? Ce element B implicd anume clementul A si ce elemente nu se implicd unul pe
allul? Ce element implicd absenta altuia ?”’ (p. 37). Autorul previne in acelasi timp asupra non-
sensului de a pretinde legii de lip dinamic — statistic — aceeasi riguroasi validitate ca si legit
de tip static.

I Anfropologie cu acceplia pe care o are termenul in sistematica americani — mai recent,
in genere occidentald — a sliinelor. Franz Boas o definea in Encyclopaedia of Social Sciences
(1947) ca o ,,disciplini care se ocupd de om ca fiin{# sociald. Obicctul ei include Loate fenomenele
vietii sociale a omului fara limite in timp si spaliu” (apud Ake Rultkrantz, General Ethonological
Concepts, Copenhagen, 1960, p. 28 — 29). Se recunoaste in genere impirtirea disciplinei in antro-
pologie fizicd (care se suprapunc cu conceptul de antropologie curent la noi : studiu al biologici
rasei) si anlfropologie culturald (incluzind etnografia, folclorul, sociologia — definitd specilic ca
»antropologie sociald” —, evenlual lingvistica ctc.).

2 N.B. — Claritatea §i concentrarea expresiei, uncori de eleganti aforistici, a aulorului
— oslil prisosurilor discursive — fac adesea din cifal modul cel mai economic de consemnare a
Lezelor sale.
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Remarcabild e noutalea §i importan(a observaliilor cuprinse in Doud aspecle ale limbajului
si doud tipuri de afazie (sectiune secundi a lucrdrii Fundamentals of language, 1956). ,,A vorbi
implica selecfia unor anumile enlitili lingvistlice $i combinarea lor in unilati lingvistice de un
grad de complexitate superior” (p. 46). Combinarea implici contexlarea — introducerea cuvin-
tului inlr-un mediu verbal organizat —, iar selecfia implicd posibilitalea subsliluirii, prin c¢chi-
valente, a unui entitili dale. Or, experienta clinicd arati ea alterdrile palologice ale aclivitilii
nervoase superioare ce delermini afazii se manifestd — cu exeeptia cazului in eare avem a face cu
afazii universale-— sub doud forme principale : a) reducerca (disparitia) capacititii de a sesiza
aseminarea cuvinlelor si decide a selecla si subslitui termenii echivalenli (tulburarca asemdanarii)
si b) reducerea (disparilia) capacililii de a combina cuvinle, de a conslrui propozlii (Lulburarca
conliguitdlii). Cele doui infirmititi corespund anularii posibilildtii de a construi mefafore (in cazul
opacizirii asemdndrii), respecliv metonimii (in cazul blocarii resorlurilor ce fac posibila conlex-
tarea cuvintelor, contiguitulea).

Arta limbii — lileratura — oscileazi si ca intlre cei ,,doi poli cardinali” ai expresici:
polul metonimic §i cel metaforic. ., Incintecele lirice ruse — de pilda, noteazi autorul — predomind
constructiile metaforice, in vreme ce in epopeca croici melonimia ¢ preponderenta” (p. 62).

Perspicace si indriazneati e caracterizarca literalurii ,,realisle’” prin preponderenia proce-
deelor metonimice. Dar, de fapt — credem §i noi impreuné cu autorul —, dupi Loale probabili-
tatile, aceasli diholomie nu ¢ revelanta numai in cazul lileraturii frumoase, ci ,,are o inscmni-
tate primordiald pentru intelegerea comporlirii verbale §i a comportirii umane in general”
(p. 64). Dc altfel, aminleste Jakobson, J.G. Frazer a redus principiile care comand:i rilurile
magice la doui tipuri: incantalii bazate pe legea similitudinii (,,imitative’’) si cele fondale pe
asocierea prin contiguitale (,,prin contagiune’’). Iar daci stiintificesle metonimia ¢ relativ vag
cunoscuti, spre dcosebire de metafori, intens sludiati, esle pentiru ci — explica cu fincle aulo-
rul — metalora, bazatd pe analogii de semnificatii, este mult mai comod abordabild decit melo-
nimia, care reuneste termeni intre care raporturile de aseminare imediata sinl nule.

Studiile tipologice si conlribufia lor la lingvistica isloricd comparald (1957) contine o demons-
tratie cficace si striluciloare a necesititii delerminirii legildtilor generale — ,universale sau
cvasiuniversale’” — ale sistemeclor lingvistice, in cadrul unei lipologii intemeciale pe crilerii
rationale.

Comunicarea Lingvisticd $i teoria comunicafiei (1961) irece in revisti coincidenlele de
problematicd ale celor doud domenii, transferul reciproc de nofiuni si termeni — in treacal se
defineste nuantat redundanta : redundanta nu inseamni prisos (p. 89—90) — si in genere suc-
cesele §i problemele cooperirii disciplinelor in cauza.

In sfirsit, partea I mai cuprinde arlicolul Aspecle lingvistice ale (raducerii (1959), care
trateazi chestiuni de semanticii. Autorul rezolvi simplu st ingenios problema competentei melo-
dologice a lingvisticii in tratarea sensurilor lexicale. Sensul unui cuvint — acesta la rindu-i
semn — nu ¢ altceva decit {raducerea sa prinir-un all semn care ii poate fi substiluit (celibatar
= persoand necdsdlorili etc.), ceea ce instituic un circuit ecuational (A = B), intrasemiolic,
in care ,,substituim semne prin semne’’ (p. 79). Faptul face caduc argumentul celor care neaga
aptitudinea lingvisticii de a opera pe tarim semantic prin forta faptului ca asimileaza sensul
cuvintului cu insusi obieclul desemnat (p. 41). Ideca acestei solutii pare si-gi aibd originca in
anume sugestii — de ordinul logicii — provenind din surse necopozitiviste. In orice caz, nu ¢ lim-
pede cum vede R. Jakobson rezultanta semanticd a interactiunii continue — indencgabile —
bilateral (multilateral) dintre realitatca obiectivi pe de o parte, limba si alte sisteme semiolice
pe de alta. Totodati este cert cd exista situatii in care, in constiinta locutorului, inire obiccl si
cuvintul care il denumeste se stabileste o relatie imediatd §i univocd — siluafia copilului care
vede pentru prima oari un obiect, inlreabd care ii este numele §i i se rispunde : in acest caz ridi-
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carea de la cuvint la nofiunea-specie — operatie prealabili ce poate conditiona punerea in ecua-
tie a cuvintului — este o etapi ulterioari.

Interesantd este observatia referitoare la consecintele semantice, in folclor, ale genului
gramatical : ,,faptul ¢i cuvintul care desemneazi vinerea e masculin in unele limbi slave §i femi-
nin si altele se reflecti In traditiile populare ale popoarelor corespunzitoare care practici ritua-
luri’ deosebite ale vinerii’’. (p. 84 —85).

Daci traducerea literald ,,a totalititii informatiei conceptuale” este in principiu cu putinti
din orice limb4 In alta, dat fiind ed ,,limbile diferi esential prin ceea ce frebuie sé exprime (cons-
tructii gramaticale §i idiomatice ineluctabile etc. — n. ns.) nu prin ceea ce pol si €xprime”
(p. 84), ,,poezia e intraductibild’’ (p. 86). Posibili ,,este numai transpunerea creatoare’’. Aceasta
pentru ca ,,in poezie ecuatiile verbale constituie tnsugt principiul constructiv al textului. Catego-
riile sintactice si morfologice, ridicinile, afixele, fonemele etc. — pe scurt toate componentele
«codului lingvistic — sint confruntate, juxtapuse, puse in relatie de contiguitate, dupa princi-
piul similarititii §i contrastului, si vehiculeazi astfel o semnificatie proprie”. In sfirsit, ,,asemai-
narea fonologici e simtiti ca o inrudire semantici’’, iar ,,paronomasia domneste suverand asu-
pra artei versului’’ (p. 86).

Punctati mai mult sau mai putin inegal, si prin reludri, in intreg volumul, conceptia
lui R. Jakobson asupra poeticii este concentratid in lucrarea Lingvisticd §i poeticd (1958), care
ocupd in Intregime partea a IV-a a volumului. Fiindcéi acest foarte substantial text — aparut
tntre timp §i in versiune romaneascii ® — a mai facut obiectul unei mentiuni critice in R.E.F.-4,
ne vom limita doar la citeva — ample — referiri indispensabile.

Dupa R. Jakobson, sarcina poeticii ca disciplind std in primul rind in a rdspunde intre-
birii : ,,ce anume face dintr-un mesaj verbal o operi de artia ?*”’ (p. 210). Dupd refutatia abili a
obiectiilor pe care le poate ridica compatibilitatea lingvisticii, ca ,,organon’’, cu problematica
poeticii, autorul descrie cele sase functii fundamentale ale limbajului — pe care le-a identificat
pornind de la ,,factorii constitutivi ® ai oriciirui act de vorbire’’ — : funcfia referenfiald centrata
pe context, funcfia emotivd concentratd asupra transmifdtorului (care-si exteriorizeaza emotiile,
in primul rind prin interjectii), funcfia conativd dirijatd citre destinatar (expresia gramaticalid
cea mai limpede ii este imperativul §i vocativul), funcfia faticd orientat# spre ,,contact’’, spre
mentinerea acestuia), funcfia metalinguald concentrati asupra codului (control al acuratefii
interpretiril elementelor codului de citre interlocutor) si funecfia poeficd: centrarea
asupra mesajului ca atare. Fundamentarea si introducerea in lirigvistici a conceptului de funcfie
poeticd a limbajului constituie unul din meritele epocale ale lui R. Jakobson.

Functia poetici, subliniazd R. Jakobson, este panlingvistici, ea — ca §i versul de altfel —
nu se limiteazi la poezie, dupd cum poezia nu se mairgineste la dezvoltarea functiei poetice.
Functia poetici, fird a le anula pe celelalte (epica uzeazi din plin de functia referentiald, lirica
exploateazid funciia emotivi etc.), este doar funcf{ia preponderentd in textul poetic.
Categoria impusd de R. Jakobson este polivalentd : ,,aceasti conceptie a limbajului poetic ca o
formi de limbaj in care functia poetici e predominanti ne va ajuta si Intelegem mai bine limba-
jul prozaic de toate zilele, unde ierarhia functiilor e diferiti, dar in care functia poetici are in
mod necesar un loc ... Existd cazuri-frontierd instructive: cea mal inaltd unitale lingvisticd
-codald functioneazi in acelasi timp ca cel mai mic tot poetic :... proverbul este in acelasi timp
unitate frazeologicd §i operd poetici” (p. 31).

3 Probleme de stilisticd. Culegere de articole, Bucuresli, Editura stiintifica, 1964, p. 83—125.
4 Grupajul de recenzii Poetica folclorului de Sanda Golopentia-Eretescu, in ,,Revista de
etnografie si folclor’” t. 9 (1964). nr. 4—5 p. 515—519.

5 In numir de sase : transmifétor, primitor, mesaj, context, cod, ,,contact’’ (in sus dc mediu
— suport al comunicarii).
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Criteriul lingvistic al funciiei poetice este ,,proiecfia principiului echivalenfei de pe axza
selecfiei pe axa combindrii’’ (p. 220). Astfel ,,in poezie orice secventi de unititi semantice — nu
numai secventa fonologici® — tinde si formeze o ecuatie. Similitudinea suprapusa contiguitatii
imprimd poezici esenta ei simbolicd, multipla, polisemantici”. Tn consecinta, ,,ambiguitatea
este o insusire intrinseci si inalienabild a oricirui mesaj centrat pe propriul siu continut, este,
cu alte cuvinte, un corolar al poeziei’’ (p. 238).

R. Jakobson respinge — de altfel cu gratie — incercarea de a interpreta poezia doar ca
pur joc fonic: ,,Fird indoiald, inainte de toate versul e o « figurd de sunet» rcpetald. Totusi
niciodatd versul nu se va reduce la acest unic clement constitutiv. Orice incercare de a limita
conventii poetice — cum ar fi metrica, aliteratia sau rima — la nivelul sunetului nu reprezinti
decit simple speculatii lipsile de orice justificare empiricd. Transpunerea principiului ccuational
intr-o secventa are o semnificatie mult mai adinci si mai larga. Formula lui Valéry — « poemul,
prelunga ezitare intre sunet si inteles» — esle mult mai realistd si mai stiintificd decit toate
formele izolationismului fonetic’” (p. 233). Dupa Jakobson, ,,rirha implicd cu necesitate raportul
semantic dintre unititile de rimi!’ (p. 234).

Prevenind impotriva absolutizarii evaluirilor statistice, R. Jakobson remarci : ,,oricit
de mare ar fi importanta rcpetitiei in poezie, textura fonici e departe de a se margini numai la
combinatii numerice. Un fonem care nu apare decit o singuri data, dar intr-un cuvint cheie si
intr-o pozitie pertinentd, pe un fond contrastant, poate cipita un relief griitor’’ (p. 242).

Printr-o sagace analizi de text asupra faimosului exordiu al! lui Antoniu-Shakespeare
din cuvintarea la funeraliile lui Cezar, autorul dovedeste potentele poetice ale ,,jocului categori-
ilor si constructiilor gramaticale’’- (p. 245).

Partea a II-a — fonologie — cuprinde doud ,.eseuri’. Fonologie §i foneticd — sectiune
primi, elaboratd in colaborare cu Morris Halle, a lucriirii Fundamentals of Language — trateazi
pe rind, foarte dens desi conceput pe un plan enciclopedic, problemele fundamentale ale celor
doua discipline lingvistice, in timp ce Tensiune si laxitale (1962) intreprinde analiza concretid a
opozitiei claselor vocalice aga-zise incordafe §i laze.

In sfirgit, partea a III-a include trei texte: Aspectul fonologic §i aspectul gramatical al
limbii tn interrelafiile lor — raport preczentat la Congresul international al lingvistilor de la
Paris, 1948 — demonstreazi cu virtuozitate ca ,,atit cercetarea sincronici, cit si cercetarea
diacronicid aduc dovada existenfci unei intime legituri de solidaritate §i interdependenti intre
cele doud structuri autonome — fonologici si gramaticalid’ (p. 175). ,,Eseul” ,,Embrayeur’-i 7,
calegoriile verbale i verbul rus (1950 —1957) e de fapt o descriere structurald a categoriilor ver-
bale ale limbii ruse. Articolul, scurt dar substantial, Nofiunea de semnificafie gramaticald dupd
Boas (1959) reactualizeaza critic tezele nimitor de penetrante privind gramatica ale multilatera-
lului savant american. Gramalica, afirma Boas, are funcfia de a alege, clasa §i exprima diferite
aspecte ale experientei, mai precis ea ,,determind care sint aspectele ce frebuie exprimate ale
fieciirei cxperiente’” (p.197).

*

‘Lectura acestei serii de ,.eseuri”’, in ultimd analizi de insemnétate sensibil apropiatid

— deoarece, mai mult sau mai putin, ele se presupun §i se condifioneazi — pentiru cercetarea

structurilor literare, este instructivd atit prin ceea ce comunici nemijlocit §i este preluabil ca
1

.8 ,In poeczie o silab3 esle echivalenti cu orice alti silabd din aceeasi sccveniil; se presu-
punc ci accentul este egal cu accentul gi lipsa de accent egald cu lipsa de accent etc.”” (p. 220).
7 Autorul a tradus in francezd pe ,,schifter’” folosit de Jakobson (dupd Jespersen care il
defineste destul de vag, ca pe,,0 clasi de cuvinte al ciirei sens variazd dupé situatie’’) prin,,embra-
yeur’’. Cum familia de Lermeni tehnici folosili in artificiul siu de traducere de N. Ruwet e transpusa
indcobste in roméneste prin frantuzismele corespunzitoare, am socolit posibild formula dati.
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material sau ca instrument de studiu, cit §i prin aceea ci atrage indirect atentia asupra rimineri-
lor tn urma — in domeniul meclodei, in domeniul organizarii cunostintelor — a disciplinelor

legate de cultura populara.
RADU NICULESCU

10. M. JIOTMAH, Tpyde no snarosslm cucimemam, I, iekyuu no cmpyrmypais-
Hoil noymuke, guin. 1. (Bsedenue, meopus cmuzxa). Yuenvie zanucku
mapmycckoeo 2ocydapcmeennozo ynusepcumema. Tapry, 1964,
195 ctp. (I. M. LOTMAN, Studii asupra sistemelor de semne,
1, Prelegeri de poeticd structurald, Fasc. 1 (Introducere, teoria
versului), Analele Universitdfic de stat din Tartu, Tartu, 1964,
195 pag.); II. I". Boraruipes, Xydosscecmeennbie siemodsl ghoavkaopa
U meopueckas undusudyarbiocmo Hocumeneli U Meopyos Hapodnoi
nosguu, Awxagemus Hayr CCCP, WrctnTyT Muporoii anTepa-
rypm uM. A. M. Topwroro, umsgarenncrso ,,Hayra‘, Mockga,
1964, crtp. 59—66 (P. G. Bogatirev, Metodele artistice ale fol-
clorului $i creafia individuald a purtdtorilor si creatorilor poe-
ziei populare, Academia de $tiinte a U.R.S.S., Institutul pen-
tru literaturd universaldi A. M. Gorki, Editura ,,$tiinta”,
Moscova, 1964, p. 59—66)

Apirulid sub auspiciile Universititii din Tarlu (R.S.S. Esloni), cartea Jui I. M. Lotman,
Studii asupra sistemelor de semne, inmiinuncheazi prelegerile privind poelica struclurald {inute
de autor la aceastid universitate intre anii 1958 —1963 si cuprinde trei capilole : 1. Unele pro-
bleme ale Leoriei generale a artei [cu subcapitolele : 1. Specificul artei (Punerea problemei),
2. Problema asemdndrii dintre artd i viafd fn lumina cerceldrii slructurale, 3. Malerialul artei;
4. Arla si problema modelului; 5. Arta ca sislem semiolic], Il. I'roblemele strueturii versului
[cu subcapitolele : 1. Limba ca material al literalurii, 2. Poezia §i proza, 3. Natura poeziei,
4. Ritmul ca baza structurald a versului (a. Nalura rimei, b. Problema repelifiei in vers, ¢. Unele
concluzii), 5. Nofiunea de paralelism, 6. Repeli{ia la nivel fonologic, 7. Problema nivelului melric
al structurii poelice, 8. Particularitdfile structurale ale versului lu nivel lexical, 9. Nivelul elementelor
morfologice si gramaticale, 10. Versul ca unitate metodicd, 11. Versul ca unitale semanticd, 12. Compozi-
fia poeziei, 13. Problema subieclului poeziei]. I11. Strueturile textuale si extratextuale {cu sub-
capitolele: 1. Problema textului, 2. Legdlurile extralextuale ale operei poelice, 3. Problema traducerii
versului]. ]

Fundamentind cercetarea poeziei pe baza mectodei slructurale, cercetitorul sovielic
considerd ¢ studiul struclural a literalurii a incepul sub influenta metodei corespunzitoare
din lingvisticd. Analiza fenomenelor lingvislice a demonstrat ulilitatea cercetiirii limbii pe planul
continutului si al expresiei, dar si posibililalea unor cercetiiri simultane asupra ambelor aspecte.
Natura limbii a fost priviti ca o unitate a acestor doui planuri. Prin analogie, metoda a fost
aplicata la studiul literaturii. Analiza struclurald in lileraturi trebuie sd duci la elaborarea unor
metode exacle de cercetare, si dctermine relatia functionald dinlre clementele Lextului in uni-
tatea de continut a operei de artd, si permita o descriere stiintifici a tehnicii artislice si a legi-
turii acesteia cu continutul de idei. Priviti aslfcl, cercetarea poeticii depdsesle metoda de cerce-
tare folositi de formalisli. Ceea ce pentru formaligti constiluia o analizd exhauslivd, pentru
partizanii metodei structuraliste nu reprezinta decit un nivel al analizei.

Preocupirile actuale de poelicd structurald continui incercirile unor savanti sovietici,
printre carc cercetitorii literari din perioada 1930—1940 (G.A. Gukovski, V.M. Jirmuanski,
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V. I. Propp, A.A. Smirnov), unii cercetitori ai artei care au propus elaborarea unor modele
functionale ale operei artistice (I. N. Tinianov, 1. I. Joffe, I. M. Eisenstein) sau unii cercetitori
actuali (A. Belii, B. V. Tomasevski, S. M. Bondi s.a.).

In cele ce urmeazi vom ciuta si prezentim citeva din ideile cértii lui Lotman, pistrind
pe cit posibil arhitectonica volumului, intrucit insisi dispunerea elementelor de structuri ale
versului o considerim inovatoare.

Cercetarea operei de artd cuprinde doud aspecle : a) opera de artd ca mod de cunoastere
§i de reflectare a realitatii, ca model, b) opera de arti ca mod de transmitere a informatiei, ca
semn. Ca model, opera de arti nu reproduce inlegral obiectul realitdtii. Reproduccrea este
selectivd, intrc obiect §i model stabilindu-se un raport de analogie 1. In analiza modelului, cer-
cetitorul face distinctie intre modelul stiintific §i cel artistic si defineste caracterele modelului
operei artistice. Ca semn, opera de artd este inclusi in lantul unor notiuni ca : raportul dintre
semn si continutul semnului (signifiant), dintre semn si cod (limbaj) etc.

In arti, obiectul reprodus este transmis de intreaga structurd modelatoare a operei, cu
alte cuvinte textul devine un semn unic. iar componentele lui, elemente ale semnului. Din sin-
cretismul semn-model rezulti sincretismul dintre functia de cunoastere §i functia de informare a
operei artistice. Analiza structurii semnului §i a elementelor lui constituie obiectul cercetarii
intreprinse de autor. .

Intre artele in care cuvintul este nivelul de bazi al operei artistice, poezia se caracteri-
zeazi printr-o structuri de tip special. Daci limbajul in raport cu realitatea apare ca o structura
de recreare, textul poetic structurind limbajul dup& anumite principii reprezinti o structuri a
structurilor.

Fiind o structurd complexi, elementele ei componente (in primul rind cele semantice)
se afla in relatii imposibil de realizat intr-o constructie a limbajului obignuit. Aceasta di fiecirui
element in parte §i intregii constructii in general un continut semantic cu totul deoscbit. Intre
elementele poeziei, ritmul, rima, repetitia, paralelismul contribuie la realizarea acestei structuri.

Atit ritmul, cit §i rima sint definite de autor ca fenomene repetitorii in care reluarea in
pozitii identice a unor elementc diferite creeazi intre acestea din urmi o punte de legituri.
Fiind efectul unui fenomen de repetitie, rima genereazi o structurd poetici bazati pe perechi
de opozifii. (Opozitiile nu constituie o proprietate a limbii — unde elementele sint egale —, ci
rezulti din context.) Perechile opozitionale realizindu-si diferenta structurald formeaza arhi-
unildfi, care, la rindul lor, pot forma percchi de arhiunititi, adicd arhiunitdfi de gradul doi, in
care sensul unei arhiuniti{i se imbogiteste prin arhiunitatea urmitoare. La nivelul poeziei
rezultd un arhisistem care nu este, evident, o imbinare de rime. In conceptfia autorului rima
trebuie ginditd amplificat, ca vers. Afirmatia se cere, credem, argumentati : fie versul se unifica
pe plan fonologic, prin ritm, in asemenea misura incit rima poate fi consideratd un atribut nu al
ultimului cuvint, ci al intregului flux sonor, fie justificarea {ine de unificarea semanticii pe care
o opereazi versul. Si intr-un caz si intr-altul inclinam totugi spre pérerea cid rima rimine un
clement caracteristic pentru cuvint §i nu pentru vers ca atare.

Pornind de la cercetirile poetice ale lui P. Austerlitz 2 i R. Jakobson 3, I. M. Lotman
considerd ci tropii sint rezultatul paralelismului la nivelul cuvintelor intre membrul obiect §i

1 G. Klaus, Kybernetil: in philosophischer Sieht, Berlin, Rutz Verlag, 1961, p. 247, face
dislinctie intre reproducerca prin analogie si identitate. Cel de-al doilea tip de reproducerc nu
este caracteristic artei.

2 P. Austerlitz, Parallelismus, Poetics Poetyka, IloaTuKRa, Varsovia, 1961, p. 439, considera
cid doud segmente pot [i socotite paralele dacé sint identice, afard de o parte a lor carc ocupi in
ambele segmente relativ aceeasi pozitie.

3 R. Jakobson, Poeziu gramaticii §i gramatica poeziei, vol. cit., Varsovia, 1961, p. 403
st 405.
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membrul model, stiut fiind ca ,,sensul figurat’’ consti tocmai in stabilirea unei analogii intre
doud. notiuni.

Pe planul intregii opere, s¢ poate spune cd textul poetic este o structurd in care toate
clementele, la diferite nivele, se gisesc intre ele in paralelism.

Autorul Intreprinde analiza nivelelor : fonologic, morfologic, lexical, al versului si al
compozitiei.

La nivel fonologic, distinctia dintre limbajul poetic §i cel vorbit apare evidenta la scan-
dare. Aceasta poate impir{i textul in unitati lipsite de sens. Acceplind principiul analizei struc-
{urale, conform caruia fiecare clement se afld intr-o relalic, se poale considera ci insesi pauzele
care divid versul in fragmente firi sens sint tot elemenle, purtind insd un semn negativ. Pau-
zele, fic ele de ordin negativ, nu distrug totusi unitatea lexicala din congtiinta noastra, deoarece
cititorul, cunoscitor al limbii, identifica seriile de foneme intr-o unitate semantici. Rezultd de
aici ¢i, nefiind distruse cuvintele ca atare, sensul lexical persistd chiar si intr-un fonem separat
din care cste format cuvintul.

Lotman observi, preluind o remarcd ficuld de R. Jakobson, ¢i intr-o operd poeticd
toate clementele componente ale textului poartid o sarcind semantica. Ca atare, slructura artis-
ticd este relevatd la fiecare nivel. Pornind de la raporturile care se stabilesc in textul poetic
(repelitie, simetrie, opozitie etc.) intre diferite categorii gramaticale, se poate spune ci acestea
constituie la rindul lor mijloace artistice. Aceastd observatie face sd aparid cvidentd eroarea
celor care consideri existenta in textul unei opere artistice a unui aspect lingvislic, lipsit de
importanti artisticd, 5i a unui alt aspect, al particularititilor artistice. Fatd de limbajul obis-
nuit in care sensurile gramaticii sint folosite inconstient, intr-o operi artistici cle sint instrumente
utilizate constient de citre creator pentru a da expresivitate mesajului.

In analiza la nivel lexical, nivel de bazd al opcrei artislice, se cvidentiazid faptul ci,
desi privite izolat cuvintele reprezinti elemente, in textul poetic ele igi pierd independenta pro-
prie lor in textul vorbit, datorita corelatiilor multiple in care intri. Chiar si cuvintele ajuliitoare,
de legiiturd, care indeplinesc functii gramatico-sintactice, sc semantizeazi. Aceasta face si nu
fie posibil si se scpare intr-un text poetic un cuvint ca o unitate semantici aparte. In limbajul
poetic cuvintul este un element al unei funclii semantice complexe.

Autorul considera ci legitura unui cuvint cu elemenlele inconjuritoare se poate eviden-
{ia in trei modalitdti contextuale : intr-un context lingvistie, intr-unul ideologic (de continut)
si intr-unul poetic.

Diferenta dintre contextul lingvistic si cel de continut nu rezulld cu clarilale, intrucit
cel din uning, in ultima instantd, este tot un context lingvistic.

Legiturile contextuale se stabilesc in primele doud cazuri dupi legile conexiunii gramati-
cale a cuvintelor in sintagme. Cuvinlele angajate in contextul poetic sint organizate dupi legile
paralelismului, care, dupd cum s-a vizut, constituie mecanismul tropilor. Relatiile interlexicale
fac si se piardd autonomia cuvintelor, intreaga operi fiind transformali in sensul unui continut
unic, intr-un cuvtn!, dupi cxpresia lui Potebnia.

De la analiza elementelor componente ale versului, cercetitorul sovictic trece la analiza
versului, considerat unitate de bazi a limbajului poetic. El este definit ca o unitate ritmico-
sintaclici si intonationald a textului poctic. Definitia dati presupune ci perceperca unui frag-
ment de text ca vers este aprioricd §i precedii cunoasterea celorlalle semnalmente concrete ale
versului. In constiinta autorului, ca si a cititorului trebuic si exisle alit cunoasterea fenomenului
de poezie, cit §i un sistem reciproc de semnale, care fac ca amindoui pirtile si sc integreze in
acea formil de comunicare care se cheamdi poezie. Tn calitate de semnale. pot apirea forma gra-
ficd a textului, intonatia declamatorie, titlul lucriirii sau chiar aspectc secundare (cunoasterea
faptului ci se asistii la un recital de poezie) etc.
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Cercetarea versului este ficutdi sub aspect melodic §i semantic. Fird si urmarim istoricul
limbajului poclic, care releva caracterul de semnal al intonatiei, reproducem constatarea auto-
rului, dupd care, incepind cu sincretismul dintre cuvinte si muzicd (de ex. in lectura recitativi a
psalmilor etc.), melodica pronuntarii avea sensul unui semnal care avertiza pe ascultidtori de
apartenenta textului la o anumiti catlegorie structurala.

Compozilia operei arlistice este studiatd urmirindu-se integrarea versurilor in strofe
si a slrofelor in opera pocticd, fiind implicit studial rolul rimei ca mijloc al corelatiei semantice
a versurilor.

Odala Intreprinsa analiza structurii operei artistice, Lotman extinde observatiile asupra
raportului dintre text ca ansamblu dc relatii §i acele elemente extratexiuale in conjunctura
ciirora texlul i indeplineste functia eslelici.

Fati de cei mai multi cercetitori lilerari care considerd cii o operd consti din textul siu,
Lotman sus{ine cii metoda structurald in analiza problemei textului imparte relatiile din cadrul
acestuia In relalii intratextuale §i extratexluale. Textul nu exisld prin sine insusi, ci se include
invariabil intr-un anumit context. Scriilorul nu creeazii in afara traditici literare, fird lega-
iurd cu concepiia sa ideologici, fira raporiare la realitatea inconjuriitoare. Acesle relatii extra-
textuale pilrund in materialul operei de arli fiard a fi reprezentale grafic in lext. Se desprinde
ideea ci materialul real al operei de artd consti din lext, din sistemul relatiilor inlratextuale
si extralextuale. Importanta arlistici a elementclor Lextuale reiese doar in raporl cu cele extra-
textuale. Numai aslfel se obtine descrierca completa a structurii artistice respeclive.

Totodati se poate considera cii opera de artd patrunzind de-a lungul perioadelor isterice
fn structuri extralextuale diferite isi modificii sensurile.

Volumul cercetarilor efectuate de autorul Sistemelor de semne i-a peris elaborarea unei
lucrdri de sintezil care in chip util vine sa implineascd golurile vesimtile de cercetalorii poeticieni
in aplicarca melodei structurale la analiza textului poelic. Dacd lileralura de specialitate a
beneficial de aporlul unor savanii ca R. Jakobson, Levin, Austerlitz, €. L.¢évi-Strauss s.a.,
autori ai unor lucriri de deosebitd importantd, dar cu un caracler mai pulin genceral, carlea lui
I. M. Lotman, indeoschi prin capitolul al II-lea (Problemele struclurii versului) reprezintd o
contributic prelioasi in seria cercetirilor din domeniul poelicii.

*

Dintre studiile cercetitorilor sovictici privind problemele poeticii [olclorului, semnalim
arlicolul lui P.G. Bogalirev Melodele artislice ale folelorului i creatia individuald a purtdtorilor si
crealorilor poeziei populare. Ca §i Lolman, Bogalirev pornesle de la premisa i speciile literare
se pol impar{i in doud categorii : 1) Fenomene artistice ale ciror strucluri se cunosc dinainte
(folclorul, arta medievald, commedia dell arle, clasicismul) §i care misoara calilatea operei nu
prin desHintarca, ci prin respectarea unor anumile norme, 2) Categoria structurilor al ciror
cod esle necunoscut cilitorului la inceputul aclului arlislic si care constd in renuntarea deli-
berati la sistemul obignuit de norme.

[Facind dislincfie intre opera poelicd din [olclor §i din literaturd, Bogalirev constatd
ci melodele de crealie in folelor in diferilele perioade ale exislenlei sale au diferit de metodele
care s-au schimbat in lileratura. Ideea permancen(ei realismului ca metodd de creatie in folclor a
fost aslizi pardisitd de cei mai mul{i dinlre cercetitlori.

IFolelorul, fiind o crealic colectivii, reflectd inlr-o miasurd mai mare normele esteticii
coleclive decit literalura. Aceastd apreciere include insi ideea preluerdrii continue a productiilor
folclorice prin insusi aclul transmilerii lui de ciilre purlidtori si creatori, care, detinind in egali
masurd crealiile vechi i contemporane, le modificd conform:normelor esletice ale epocii lor.
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Este cunoscut astfel faptul ci o serie de productii populare isi modificad funcfia pastrind aproape
neschimbat textul. ]

O alti triasituri, determinati de caracterul sincretic al manifestarii folclorice, const3
In aceea cd textul unei opere poetice poate proveni dintr-o perioadad istorici, creat in virtutea
metodei artistice specifice acelei perioade, fatd de melodie, care poate fi meostenita ; sau, dim-
potrivd, tirzie in raport cu textul.

Fata de aceste triasidturi este discutat rolul creatorilor individuali, care incadrindu-se
fn normele traditionale ale creatiei, aduc, fiecare, anumite note particulare. Ele transformai
interpretarea intr-un act de creatie, a carui valoare este confirmata sau infirmata de ascultitori,
prin reactia pe care o au la contactul cu opera noui. Prin aceasta, autorul reia problema raportu-
Jui dintre interpret si ascultitori 4, observind in mod just ci interpretul isi modifici mesajul in
tunctie de reactia auditoriului fati de cele transmise, de virsta ascultatorilor ete.

In cadrul restrins al articolului sdu, Bogatirev pune problema aflati in dezbaterea cerce-
tatorilor folclorigti a raportului dintre individ si colectivitate in creatia folclorica.

CONSTANTIN ERETESCU

4 Vezi pentru aceasta prefata la volumul lui B. si I. Sokolov, Povesli si cinlece din {inutul
Belozersk, Moscova, 1915 p. XXIV — XXV.

https://biblioteca-digitala.ro



RECTIFICARE LA Nr. 1/1966

Pagina : rindul : in loc de: se va citi:

24 41 O. Birlea I. Birlea

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ETNOGRAFIE S$I FOLCLOR publici studii
si materiale etnogrufice si folclorice, cuprinde deci intreg domeniul
culturii populare cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloristi-
cii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune in discutie la ru-
brica nole §i recenzii problemele actuale ale etnografiei si folcloristi-
cii §i informeazd asupra lucrdrilor de specialitate ce apar in tari
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugali si Inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie de
calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din plange vor fi numerotate in continuarea celor din text. Sc va
evita repetarea acelorasi date in text, tabele si grafice. Explicatia
figurilor va fi dactilografiati pe pagina separata, Citarea biblio-
grafiei in text se va face In ordinea numerelor. Numele autorilor
va fi precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in bibliografie
vor fi prescurtate conform uzantelor internationale,

Autorii au dreptul Ia un numir de 50 de extrase, gratuit.
Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine in exclusivi-
tate autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ete., se va trimite pe adresa Comitctului de redaclie: str. Nikos
Beloiannis, nr. 25, Bucuresti.
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