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STUDII

PRINCIPIILE CERCETARII FOLCLORICE

OVIDIU BIRLEA

Nimic nu pare mai simplu decit o culegere de folclor. Aceasta e §i
pirerea curentd, potrivit cireia folcloristul nu ar fi decit un fel de secretar
care scrie ceea ce i se spune de citre cel anchetat mai mult sau mai putin
la voia intimplédrii. Existd §i astdzi o astfel de culegere, dar practicatd de
citre amatori. Cercetarea stiintifici se desfisoarid insd in alte stringente
metodologice. Ceea ce deosebeste amatorismul de disciplina stiintificd
este tocmai existenta unei riguroziti{i metodologice, in care obiectivele
sd fie indicate cu claritate, iar ciile de a ajunge la acestea si fie explorate
pind la epuizare. Folcloristica a ajuns cu greu la acest deziderat. Disciplind
tindrd — poate cea mai tindrd din ramura stiingelor sociale —, ea §i-a
croit cu anevoie drumul propriu. Abia dupé ce fusese rind pe rind un fel
de arheologie literard la romantici, o anexé a dialectologiei la lingvisti si
un capitol al sociologiei in sistemul unor sociologi, ea §i-a putut delimita
domeniul autonom §i stabili metoda pentru cercetarea acestuia. Ucenicia
indelungaté la disciplinele surori a ajutat-o in chip substantial s& se con-
stituie ca disciplind autonomi, chiar dacd emanciparea i-a fost deseori
contestatd. Dar progresele realizate au rdmas la indemina unui grup
restrins de specialigti, cici majoritatea folclorigtilor continué incé sa culeagi
dupd vechiul mod, empiric §i amatoristic. Chiar piné astézi incepéatorii in
ale folclorului lucreazi oarecum de la sine in mod similar cu primii folelo-
rigti, incit se poate spune cid si in folcloristici ontogenia repetd fi-
logenia.

De altfel, in nici o disciplini stiintifici partea de contributie a ama-
torilor nu e atit de covirgitoare ca in folcloristicd. Nu trebuie inteles de aici
cd aceastd contributie ar fi de nebdgat in seamé. Etapa era fireascd §i
necesari, rigurozitatea stiintifici nu era posibild decit o daté cu progresarea
cunostintelor despre cultura si arta populari. Cind oamenii au lucrat in
chip corect, dezbirati de felurite prejudecéti, au dat la iveald culegeri —
pe alocuri chiar studii — care ramin in fondul clasic al disciplinei, chiar
dacé acestia au fost nigte cirturari sitesti. Nu trebuie apoi si se uite ca

Ilev. etns folc.. Lon 11, nr. 3. p. 201--217, Bucur:sti. 19G0,
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202 OVIDIU BIRLEA 2

aproape intotdeauna cei ce s-au aplecat asupra folclorului au fost animati
de o dragoste sinceri si fierbinte pentru patrimoniul popular si purtétorii
lui, cu sacrificii personale, de care noi azi abia ne dim seama, si, de cele
mai multe ori, erorile isi au izvorul in acest entuziasm, adesea exprimat
cu naivitate, prin care ei credeau ci isi servesc neamul si cultura lui.
Amploarea amatorismului a fost conditionati si de fenomenul —
ciudat la prima vedere — al separirii metodei de interpretare a faptelor de
culegerea propriu-zisi a folclorului. In genere, cercetitorii de cabinet nu
s-au aplecat asupra realitdtii vii, contemporane, pentru a descifra in
adincime aspectele fundamentale ale creatiei folclorice, ci s-au mulfumit
cu ceea ce le ofereau colectiile intocmite la nivel amatoristic, incit nu
binuiau decit foarte rar cé realitatea trebuie s fie alta decit cea mutilati
care le sta in fa{f pe masa de lucru, consemnaté in linii stingace §i frag-
mentare. La rindul lor, culegitorii sitesti nu erau in curent cu framintérile
cercetidtorilor, iar acestia nu erau in misurd — cu putine exceptii — si le
ofere criterii metodologice care si apropie disciplina cu pasi siguri de infe-
legerea fenomenelor folclorice !. Istoria folcloristicii aratéd insd cé progresele
disciplinei au fost posibile numai atunci cind cercetarea de cabinet a
fost imbinatd cu culegerea la teren, cind cercetitorii s-au striduit sistematic
sd se coboare in profunzimea fenomenelor observate. Curentele innoitoare
ale disciplinei sint in chip inevitabil legate de experienta terenului. E de
ajuns si amintim ci cei doi capi de scoald folclorici de la noi in secolul
nostru, Ovid Densusianu §i Constantin Bréiloiu, si-au conturat ideile
diriguitoare din cunoasterea nemijlocitd a realitétii folel orice, strabétind
satele si asistind la desfdsurarea vietii folclorice. Unii 3§i inchipuie ci numai
cercetitorii de extractie rurali, care au cunoscut folclorul ,,din familie”
sau din asistarea timpurie la scenele de viati rurali pot si devind cunoscé-
tori aprofundati ai folclorului. O atare experienté reprezintd un bun cistigat
pentru folclorist, care il ajutd si pitrundd mai usor in labirintul faptelor
de folclor si ale mentalitdtii populare, dar ea singurd nu e suficientd daca
nu i se adaugd si cunoasterea sistematicd, cu tendintd exhaustivi, a
elaboririlor teoretice ale predecesorilor, si exemplul lui Densusianu si
Bréiloiu, amindoi de provenientd citadini, confirmé primatul introspectiei
stiintifice, sistematice in cercetarea realitatii folclorice. Daci se tine seama
ci i in foleloristicd, in urma progreselor realizate mai cu seamé in ultimele
decenii, s-a ajuns la folosirea experimentului, la provocarea anumitor

1 O separare in doud tabere a cercclilorilor folcloristi este semnalatd si de R. IF. I aindl
in DieVolkskunde, Leipzig und Wien, 1903, p. 74 i urm., dar intre cei ce se mirgineau la studierea
materialelor extrase din izvoarele scrise, anterioare culegerilor propriu-zise de folclor, potrivit
metodei istorico-filologice, si cei care studiau productiilc folclorice la izvorul lor, culegindu-le
de la purtitorii de folclor. ,,Eine wie die andere Richtung war verfehll: zur fruchtbringenden
Betitigung sowohl auf dem einen wie auf dem anderen Gebicle gehdren so viele Kenntnisse,
Gewandtheit und Ausdauer, dass beide Gruppen sich in Jicscr Beziehung vallig gleichwerlig
gegeniiberstehen. Auch ist trotz gegenteiliger Behauplungen kaum zu bezweileln, dass die Arbeit
aul beiden Gebicten, insofern sie ehrlich und tiichlig .st, gleich wertvoll un.! unent-
behrlich ist. Diese Erkenntnis beginnt allmahlich sich Bahn zu brechen, und man darf hoffen,
dass die Stromungen der literar-historischen Schule der Volksforschung und jene der ethno-
logiseh-naturwissenschaltlichen wieder ineinander iibergehen werden, um vereint als ein um so
michtigerer und tieferer Strom dahinzufluten” (p. 76 —=77).
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3 PRINCIPIILE CERCETARII FOLCLORICE 203

situatii inedite cu scopul de a delimita caracteristicile si limitele unui fapt
folcloric, necesitatea de a imbina cercetarea de cabinet cu cunoasterea
realititii imediate nu mai trebuie demonstrati.

In opozitie cu amatorismul, cercetarea stiintificd a folclorului trebuie
sd indeplineasci anumite cerinte metodologice elementare. De aci impor-
tanta cunoasterii metodei de cercetare, subliniatd in citeva lucriri, de
obicei de mici proportii 2, care vor trebui lirgite si sintetizate intr-o lucrare
mai intinsé, a cérei necesitate e viu sim¢itd, dat fiind locul important pe
care il are folclorul in viata artisticd a tdrii — ansambluri profesionale,
formatii de amatori §i in invitdmint, mai cu seami in cel superior.

*

intii de toate folcloristul trebuie si cerceteze fenomenul folcloric
in strinséd corelatie cu conditiile de viatid in care se desfisoard, in contextul
social in care se integreazi el in mod firesc, organic. Aceasta implicé in
primul rind o cunoastere aprofundati a conditiilor de viatd economici si
sociald din trecut si de azi in care s-a desfisurat fenomenul studiat de la
origini §i pind in zilele noastre. Pe alocuri, aspectul a fost urmirit si in
trecut, dar in chip firav §i din puncte de vedere care nu puteau oferi cheia
interpretirii stiintifice. Corelarea faptelor de folclor la realitatea economicé
si sociald a fost redusi initial de metoda romanticé la aceea formulid vagé
ypoporul”, orice precizare mai améanuntitd fiind utopicd. Mai tirziu a
inceput sé cistige preponderentd mediul geografic, si prin acesta cdutau
unii s& explice diferentele dintre folclorul muntelui, al sesului etc. Apoi la
noi s-a pus un deosebit accent pe aspectul profesional. Mai cu seami pis-
toritul si transhumanta au ocupat un loc de cipetenie in stridaniile cerce-

2 Dinlre prcocupdrile de la noi referitoare la metoda de cercetare, cele mai multe de profit
amatoristic si ca atare total depisite Lrebuie retinute urméiloarele : O. Densusianu, Folclorul~—
cum lrebuie infeles, Bucuresli, 1910 ; C. Briiloiu, Arhiva de folclor u Soc. compozilorilor romdni.
Schifa a unei metode de folclor muzical, extras din .,Boabe de griu”’, II (1931), nr. 4 ; H. H. Stahl,
Tehnica monografiei sociologice, Bucuresti, 1934 ; lucrarea e utild si folcloristului in ceea ce
priveste comporlarca lui ca anchetator, tehnica redactarii fiselor si a procurdrii documentatiei
pe care o ofera terenul. [olosind mijloacele puse la dispozitie de lchnica moderna,

O. Birlea, Cilera considerafii asupra melodei filologice in folclorislica, in ,,Revista de fol-
clor”’, II (1957), nr. 3; M. Pop, Cileva observafii privind cercelarea folclorului contemporan, in
,>,Revista de folclor”’, 4 (1959), nr. 1—2. Ccea ce scrie B. Tecodorescu in Folclor lilerar romdnesc,
curs lilografial, 1964, p. 47— 52, reprezinta constatirile unui diletant.

Nici lileralura straind referitoare la metoda de cercetare nu e bogald, problema fiind
{ratala expeditliv, sub forma unor precepte generale putin eficiente. Dintre lucririle mai impor-
tante, semnalim : R. . Kaindl, Die Volkskunde, Leipzig und Wicn, 1903, p. 73—116; A. van
Gennep, De la mélhode dans ’élude des rites el des mylhes (1911), in volumul : Religions, moeurs
el légendes, 1V-¢me séric, Paris, 1912, p. 47— 81, care aduce contribulii substantiale in ceea c:
priveste interpretarea faptelor de folclor.

Karle Krohn, Die folklorislische Arbeilsmelhode, Oslo, 1926, carec de ascmenea se referd la
studierea materialului folcloric, impartirea lui in tipuri §i variante. B. Barldk, De ce §i cum sa
culegem muczica populara? (1936), in fnsemndri asupra cinlecului popular, Bucuresti, 1956, p.
28—053. A. Bach, Deulsche Volkskunde, Leipzig, 1937, p. 129—138, cu o bogatid bibliografie,
adusa la zi in editia a I'V-a a lucrarii din 1960. P. Toschi, Guida allo studio delle lradizioni popolauri,
Roma, 1941, p. 55—99. Ne-a rimas necunoscutd prelegerea inaugurala a cunoscutului romanist
Gustav Weigand de la Universitatea din Leipzig in 1892 : Uber die Melhode bei der Sammlung
von Volksdichlungen (la Kaindl, op. cil., p. 42).
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204 OVIDIU BIRLEA 4

tétorilor de a explica faptele de folclor §i chiar specificul national. Atare
puncte de vedere pot oferi unele explicatii de amanunt dacd sint integrate
in conceptia stiintificd a materialismului istoric. Se impune ca cercetitorul
folelorist si scruteze realitatea in lumina acestei conceptii, {inind mereu
seama de faptul ci arta este o reflectare indirectd a realitatii economice §i
sociale printr-o anumitd mentalitate §i cu ajutorul imaginii artistice. Se
intelege c& nu toate productiile folclorice poartd cu aceeasi evidents pecetea
realitdtii economice-sociale care au condifionat-o. Aceasta se contureazi
mai ugor in productiile folclorice care exprimé revolta impotriva impilarilor
din trecut, dar este mai greu de surprins in cintecele lirice de largi genera-
lizare a sentimentelor, iar in cele care exprimé o dorintd — basme, colinde
profane — cel mai adesea ni se infifiseazi, prin contrast, tocmai o lume
opusd celei de toate zilele.

Cercetédtorul trebuie si cunoasci jaloanele vie{ii economice §i sociale,
insistind pind in aminunte asupra acelor aspecte care au avut o inriurire,
mai ascunsid sau mai evidentd, asupra fenomenului folcloric studiat.
Literatura istorici, apoi numeroasele monografii asupra unor sate §i
regiuni oferd cercetdtorului date prefioase care se cer interpretate in mod
stiintific, tinind seama de pozitia ideologicé a autorilor documentelor §i
studiilor. Aldturi de informarea de bibliotecé, folcloristul trebuie si intre-
prindi investigafii asupra viefii economice §i sociale in satul sau in zona
cercetatd, pe intinderea care i-o oferd eventualele documente locale,
datele statistice §i mai cu seaméi memoria localnicilor piné la data cercetarii.
Atare cercetare ar trebui efectuatd de cétre un specialist — istoric i
sociolog —, dar, in lipsa acestuia, folcloristul este obligat si intocmeasci
singur o schitéd monografici in care si fixeze faptele de folclor in corelarea
lor fireasc#. In primul rind, el va intocmi o schitd a realit#fii economice §i
sociale in evolutia ei pe etape istorice, sesizind procesele, apoi va insista
amidnuntit asupra acelor aspecte care inriuresc intr-un fel oarecare viata
folcloricd. Gravitarea citre anumite locuri de munci, infiinfarea unor
intreprinderi industriale in localitétile cercetate sau in apropierea acestora
in trecut g§i azi, apoi infiintarea cooperativelor agricole, stirpirea analfa-
betismului §i litirea culturii la sate (radioficarea, refeaua de cinematografe
etc.) au avut urmiri considerabile asupra vietii folclorice, pe alocuri
evolutia precipitindu-se intr-un ritm corespunzitor noilor transforméri
revolutionare de la noi.

Fenomenul folcloric nu poate fi explicat in mod stiintific dacid nu e
corelat si la formele lui specifice de manifestare, la ocaziile in care se
desfigoara in chip firesc §iin contextul folcloric mailarg in care el e integrat.
Cercetarea trebuie si se desfigoare potrivit acelei metode pe care A. van
Gennep o numea la méthode des séquences ®, desi mai potrivitd ar fi denu-

3 Prin aceastid metoda folcloristul francez preconiza ,,celle qui n’étudie chaque ritc et
chaque thé¢me mythologique ou populaire que dans son rapport avec ce qui précéde et avec ce
quile suit. Au lieu d’accumuler des paralléles isolées arbitrairement, on compare alors des ensem-
bles de méme ordre, par exemple des scénarios entiers, comme les cérémonies de mariage entre
elles, ou les céré monies de I’initiation entre elles, en tenant compte pour chacune du milieu naturel
et social” (op. cil., p. 77—178).
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5 PRINCIPIILE CERCETARII FOLCLORICE 205

mirea de metoda cercetirii integrale. Studierea materialului folcloric
propriu-zis nu trebuie ruptd de cercetarea imprejuririlor in care e executat
si a functiei pe care o indeplineste aici. Unele productii folclorice sint re-
produse numai in cadrul anumitor obiceiuri, avind un caracter ritual sau
ceremonial care ii conferd un anumit confinut §i trésaturile stilistice cores-
punzitoare. Ca atare, se cer studiate obiceiurile din ciclul calendaristic
i familial in cadrul cérora s-au cristalizat anumite piese folclorice, apoi
celelalte manifestiri colective: ocaziile de povestit, sezitorile, hora
satului §i alte intruniri colective caracterizate prin prezenta folclorului.
Pentru a usura munca cercetdtorului, au fost elaborate unele chestionare,
din care refinem cele pentru nuntd §i inmormintare4, apoi cel despre
colindat 5. Trebuie insd s se §ind seama cd in genere chestionarele, oricit
ar fi de bine intocmite, nu epuizeazi toate problemele de améinunt i
specific local, incit cine se {ine ad litteram de chestionar, intr-o atitudine
pasivi de purd completare a rubricilor la diferitele intrebéri, riscd si omité
aspecte cu atit mai interesante cu cit sint de cele mai multe ori noi, inedite,
specifice locului cercetat. E mai indicat ca cercetdtorul si aibd un chestionar
in miniaturé, in care si fie consemnate capitolele mari ale obiceiului pentru
a nu-i scipa vreunul in toiul anchetei, urmind ca detaliile s fie detectate
prin intrebari adecvate, intr-o atitudine activi, scrutitoare, cu ajutorul
ciareia s detecteze tocmai aspectele noi, generate de conditiile locale. Spre
deosebire de etnograf sau sociolog, folcloristul cerceteazi obiceiurile din
punctul siu de vedere, pentru a putea intelege si explica folclorul prilejuit
de acestea. El nu se intereseazi decit de obiceiurile care au productii
folclorice propriu-zise, celelalte riminind pe seama etnografilor §i a altor
specialigti. Apoi chiar la acestea, folcloristul nu cautd si surprindéd toate
aspectele in cele mai mici detalii, care desigur cé sint importante pentru
cercetarea obiceiului in sine.

in cercetarea la teren, folcloristul va urmiri, in primul rind, schema
desfasurarii obiceiului, scheletul actelor rituale §i ceremoniale, cu explicarea
de citre informator a fiecirui act in parte. Este deosebit de important si
se cunoascd semnificafia, rostul obiceiului in totalitatea lui i apoi al
fiecdrui act in parte, pentru cé tocmai aceasta dé cheia intelegerii obiceiului
si a productiilor folclorice §i indicd, pe de alti parte, stadiul in care se
afld acea colectivitate §i procesele care sint in curs de prefacere in cadrul
colectivitdfii, precum §i a obiceiului studiat. Cercetdtorul trebuie si
insiste cu atenfie asupra acestui ,,de ce’’ la fiecare act sau gest.

Generalizirile in acest domeniu trebuie ficute cu prudentd §i numai
pe baza unor atestiri sigure. Cercetidtorii sint obisnuiti s& extindd schema
unui obicei dupi reconstituirea lui dintr-un sat — sau citeva — pe o zoné
adesea destul de largi, denaturind prin aceasta realitatea. Se stie doar céi
obiceiurile si repertoriul lor folcloric se caracterizeazé in primul rind printr-o
mare diversitate nu numai in cadrul anumitor zone, ci chiar de la un sat

4 Indrumdri penlru monografiile sociologice, Bucuresti, 1940, p. 325—327 (nunti) si p.
327—336 (inmormintare), intocmite de C. Briiloiu si H.H. Stahl.

5 ,,Culegitorul’”’, buletinul arhivei etnografice-folclorice a Muzeului etnografic din Cluj,
1 (1933), nr. 1, p. 11 si urm.
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206 OVIDIU BIRLEA 6

la altul. La distante infime — abia peste un kilometru — unde te-ai
agtepta la un fenomen similar {i-e dat si géisesti aspecte noi in desfisurarea
obiceiului §i in repertoriul lui, adesea nemaiintilnite in restul zonei. De
aceea se recomandsd anchetarea folclorului obiceiurilor de la sat la sat,
iar atunci cind cercetétorul e silit sé facid anumite generaliziri, si fie inarmat
cu rezervele pe care i le impune recunoasterea intregului. In prezentarea
sinteticd a obiceiului trebuie procedat prin extragerea osaturii comune,
obtinind ceea ce s-ar numi tipul acelui obicei cu subtipurile lui, la care se
consemneazd variafiile inregistrate potrivit frecventei si importan-
tei lor.

Literatura traditionali a obiceiurilor ne-a obisnuit cu infitisarea
unei singure variante a obiceiului dintr-o localitate, ca i cum aceasta ar
fi o comunitate unitari, nediferentiati sub acest aspect. In realitate,
potrivit diferentierilor din sat pe categorii sociale §i de mentalitate, §i
obiceiurile se practici in chip variat. E nevoie ca obiceiul si fie descris
o datd in forma lui comuni, asa cum e practicat de cele mai multe ori,
apoi s fie infitisat si cum e practicat de unele categorii. Descrierea va fi
cu atit mai stiingificd cu cit ea va oglindi etapele lui evolutive de la cele
mai vechi date, din documente scrise §i din reconstituiri orale de la batrinii
satului pind la conturarea proceselor care se desfisoard in contemporanei-
tate.

olcloristul va acorda o deosebitd atentie repertoriului foleloric din
cadrul unui obicei. Aici se vastradui sd-si procure citmai multe informatii
care si-1 ajute in explicarea cintecelor i dansurilor rituale si ceremoniale,
indeosebi cele referitoare la functia lor si la reactia diferifilor insi ai colec-
tivitatii fatd de acestea. Culegerile vechi sint de obicei sidrace in astfel de
date, dar deficienta nu trebuie si mai apari si in cele noi. Consemnarea
unor atare informatii necesiti o corectitudine §i o probitate stiintificad
exemplard, tinind seama cd verificarea lor e foarte anevoioasd, de cele
mai multe ori imposibild dupd un numér de ani, cind conditiile §i mentali-
tatea sint altcle, iar informatorii citati sau nu mai retin cu fidelitate faptele,
sau nu mai sint in viatd. Contrar unui uz destul de generalizat de a nota
de-a valma pérerile culegédtorului si ale informatorului, trebuie s se distings
cu claritate ce apartine culegitorului si care sint spusele informatorului,
delimitate prin ghilimele sau alt procedeu grafic. Nici marcarea unui
simplu semn de intrebare al culegitorului, urmat de rispunsul informato-
rului nu e suficient, fiindcd de foarte multe ori acesta e echivoc, neclar
si poate fi interpretat felurit, dup# voie. Intrebarea trebuie si fie redat
clar in esenta ei, incit s& nu mai existe nedumeriri asupra intelesului
raspunsului. De multe ori, informatorii cu vervi dau mai multe formuléri
sinonimice sau apropiate ca sens in ciutarea unui rispuns cit mai cuprin-
zitor. Dacé culegédtorul nu e si stenograf sau nu inregistreazi la magnetofon
chestionarea, el nu poate consemna aceastd avalansd de rispunsuri si
trebuie si refind formularea cea mai exactd, avind grija s& intrerupi
informatorul si sé reia pe detalii anchetarea. Este contraindicaté repetarea
unei intrebari, fiinded a doua oaréd informatorul nu mai raspunde cu acele
tisniri spontane, pline de plasticitate, mulfumindu-se cu formuliri reci,
silite, dacd nu chiar cu un ,,da’ sau ,,nu’’ care ar trebui evitate cu orice
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pret. Dacd folcloristul conduce ancheta cu claritate si vervid, dominind
informatorul, va obtine documente ce oglindesc cu fidelitate realitatea
folclorici.

Celelalte ocazii de manifestare folcloricd sint mai simple ca desfasu-
rare si mai usor de conturat. In linii mari, problematica descrierii obiceiuri-
lor si a celorlalte prilejuri folclorice trebuie si cuprindd un capitol despre
terminologie — in genere neglijat —, un altul despre rostul obiceiului in
ansamblul lui si a pozitiei informatorilor fatd de el, un alt capitol despre
oficiantii obiceiului sau prilejului, apoi capitolele descriptive ale etapelor
principale in ordinea desfdsuririi lor.

La descrierea obiceiurilor, capitolele despre folclor se vor insera
dupi specificul obiceiului §i dupé bogéitia repertoriului, fie dupd momentul
ritual respectiv, fie la sfirgit, intr-un capitol aparte, ca o completare
folcloristicd a descrierii etnografice.

Cercetarea prin anchetd se cere intregitd prin asa-zisa fisd de obser-
vatie directd. Oricit de bine ar fi ficuta reconstituirea obiceiului sau a pri-
lejului prin metoda indirectd a anchetéirii, sint o multime de aspecte care
scapd cercetdrii sau pot fi redate cel mult prin calificative cu totul apro-
ximative care nu definesc nimic. Mijloc mai nou de informare, preluat de
la sociologi, fisa de observatie directd ne oferd imaginea vie a desfasurarii
folclorului in forma lui autenticé si spontand, neprovocatéd artificial. Din
ea se poate cunoaste viata folcloricd sub formi dinamicd, ilustrind pro-
cesele care se desfisoard, §i relevd aspecte care nu pot fi reconstituite
prin anchetd : durata, frecventa, inlintuirea, ciclizarea productiilor fol-
clorice, tisnirile improvizatorice, precum s§i feluritele reactii si comentarii
ale participantilor. Apoi singurele texte de bocete autentice — dat fiind
caracterul lor improvizatoric si forma liberd mai cu seamé in zona bocetului
in prozé cintatd — nu pot fi obtinute decit prin observatie directd, asistind
la inmormintiari sau pomenirile funebre.

Atare fise de observatie directii se cer si oglindeascd toate aspectele
sincretice de manifestare. De obicei e nevoie de o echipd care sid cuprindi,
dupit specificul manifestarii folclorice, un etnograf sau filolog care si
consemneze actele rituale si ceremoniale ale desfasurarii, textele poetice,
apoi un muzicolog, un coregraf si tehnicieni dotati cu aparatura necesari
pentru filmare, imprimaie etc. E neapirati nevoie ca asistarea pentru
observatie si fie permanentd de la inceputul manifestérii, pind la sfirsitul
ei, iar in lipsd consemnind de cind si pind cind a fost urmaritd desfasurarea.
Experienta a aratat cd fisa e mai clard si cuprinzitoare daci existd o
continuitate a observatiei. Ca atare, se recomandd ca asistarea si fie
facutd de o singurd echipi, iar la prilejurile care dureazi zile si nopti, de
douéi echipe care se succed alternativ.

*

Principiul respectdrii autenticului ar pirea azi de la sine inteles,
fird si mai suscite intrebari si nedumeriri. Examinatd mai indeaproape,
problema autenticului se videste a fi mult mai complexi. Poate in nici o
disciplind autenticul nu e atit de fragil ca in folcloristici. Spre deosebire
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de celelalte aspecte ale culturii materiale, documentul folcloric are o
existen{d subiectivi, ascunsd in memoria purtitorilor §i el capitd configu-
rafie numai in momentul executiei, aidoma unui riu subteran din care nu-
mai pompele extrag pe alocuri anumite probe. Acest document folcloric
este intocmit, fixat de culegitor, bineinteles in colaborare cu informatorul.
De aci se poate deduce cit de imperioasi e probitatea stiintificd a culegi-
torului care e obligat si consemneze orice detalii care contribuie la ilustrarea
gradului de autenticitate. Aceasta impune §i o atitudine mai criticd fa{d
de ceea ce apare sub formi izolaté, ca s& nu mai amintim de acele culegeri
»intocmite’’ sau ,,corese’ de culegitori fird si se precizeze in aménuntime
limitele interventiilor. Adesea §i afirmatiile informatorilor se cer a fi
cintirite cu prudenti §, cici confruntarea cu realitatea vie e de cele mai
multe ori o utopie. Dacé in celelalte discipline, unde documentele sint fixate
in scris in izvoarele indicate, controlul stiintific se poate face cu usurinti,
in materie de folclor lucrurile stau cu totul altfel. Mai intii, deplasarea pe
urmele cuiva necesiti o mare cheltuiald de timp §i de mijloace de investi-
gatie. Apoi se stie cd informatorii nu reproduc din memorie exact in aceeasi
formi un produs oarecare, ci cu oscilatii mai mari sau mai mici, adesea
destul de capricioase, ceea ce nu permite intotdeauna detectarea falsificirii,
mai cu seamd cind culegitorul impostor e destul de dibaci in a ascunde
urmele interventiei. De aceea, prima operatie ce se impune folcloristului
e de aierarhiza colectiile dupd gradul lor de autenticitate,iar in culegerile
lui personale si se conformeze tuturor cerintelor metodologice care con-
tribuie la consemnarea autenticului. Initial, lucrurile se reduceau la notarea
exactd a spuselor informatorului, a numelui §i virstei acestuia, apoi a
localitétii §i, eventual, a anului culegerii. O datéd cu progresele disciplinei,
exigentele au crescut §i atare consemniri sint mai mult o garanfie de
autenticitate.

Pentru a reda muzicalitatea graiurilor populare cu nuantele ei
caracteristice, a fost adoptati o scriere mai aminuntiti prin folosirea
semnelor diacritice utilizate de dialectologi. In urma culegerilor lui Onisor,
Alexici, Ciplea §i mai cu seami ale gcolii Densusianu, notarea textelor
literare in nuantele lor dialectale a devenit o tradifie in folcloristica noastra
stiingifics.

Procedeul, din picate, nu e'inci generalizat, el mai intimpiné rezistentd
din partea celor care pretexteazi ci nu pot gusta frumosul poetic al textelor
folclorice in aceastd hainid, incomodi'pentru¥cei nefamiliarizati cu acest

8 Un exemplu edificator ni-1 oferd insusi Vasile Alecsandri. In convorbirile lui cu Carmen
Sylva a mirturisit — mai explicit decit alte diti — cid in culegerea poeziilor populare ,,Wennihm
nur ein Bruchstiick unterkomme, dasselbe selbst erginze, d.h. den fehlenden Teil zudichte’.
fn felul acesta a addugat si 12 versuri la balada Stefdnifd Vodd (probabil, cele de la sfirsit, care se
incheie cu ovatia codrului. — n.n.). Dar spre marea mirare a poetului: ,,Bei einer Gelegenheit
habe erin der Ferne Soldaten singen gehdrt. Als er zu ihnen kam und sie nach dem Liede fragte,
das sie soeben gesungen, haben sie auf sein Ansuchen die Ballade « Stefanicza Voda» hergesagt
und zwar — mit den von Alessandri hinzugedichteten zwdlf Versen. Der Dichter fragte sie nun,
von wem sie dies [.ied gelernt haben. « Von meinem Vater », lautete die Antwort. « Kannst du
lesen ? » fragte der Dichter. « Nein », wardie Antwort. « Und von wem hatdein Vater es gelernt? »
forschte der Dichler weiter. « Von seinem Valer», antworlete nach ihm’’ (la Kaindl, op. cit.,
p. 88—89).
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scris diferit de grafia literard. Acestia uitd ci existd poezie in intelesul
artistic al cuvintului §i in dialect, literaturile europene — i chiar la noi
Banatul —, oferind exemplul multor poeti care au compus nu in limba
literara a térii, ci in diferite dialecte opere care se bucuré de largé populari-
tate. In redarea acestor graiuri, nu se poate face abstractie de realitatea
fonetics, inseparabild de insdgsi fiinta graiului respectiv, ca una care ii
conferi caracteristicile de cipetenie care le individualizeazd. O datd cu
progresele foneticii, scrierea dialectali a devenit mult mai complicaté,
greu accesibild nespecialigtilor §i imposibil de dactilografiat i de cules la
tipar. Folclorigtii filologi au rdmas la un sistem mai simplu, care poate fi
minuit cu usurint{d de cétre orice initiat, redind numai aspectele de bazi
ale foneticii locale prin caractere care pot fi dactilografiate §i culese la
tipar cu concesii ortografice literare de naturé pleonastici ce nu denatu-
reazéd realitatea fonetici.

Multd minutiozitate in fixarea mai amanuntitd §i mai aproape de
realitatea complexid au cigtigat §i muzicologii prin transcrierea de pe
documentele sonore cu folosirea unor semne diacritice mai pufin numeroase
decit cele literare, iar in ultima vreme folcloristii coregrafi au realizat
progrese uriage prin folosirea alfabetului chinetografic, mai simplu si
sumar al Institutului de etnografie si folclor, §i cu ajutorul celui inter-
national Laban-Knust, mai minufios §i larg cuprinzitor.

Dar autenticitatea in folclor nu se reduce la aceastd autenticitate
de naturi structurald, care cautd si redea documentul.cit mai aproape de
realitatea orald §i fluidé, interceptatd in momentul indicat §i care mai e
repudiatd pe alocuri in chip anacronic ?. Existd o autenticitate de grad
mai mare, care precedd pe cea amintitd. Folclorul vietuieste in milioane
de exemplare, dat fiind cé virtual fiecare ins de la tarid §i din anumite
medii urbane e un purtitor de folclor. Investigatia folcloricd nu-i poate
cuprinde pe to{i, ea trebuie sé-gi circumscrie aria de investigatie la un
numadr restrins de exemplare. Dacé cercetarea urmireste o anumitd zoné
care nu poate fi stribatuta in intregime, se pune problema alegerii puncte-
lor celor mai reprezentative pentru acea zond. Numérul satelor alese
depinde in primul rind de gradul de diferentiere zonald a genului sau
speciei cercetate. Cind regiunea e pufin cunoscutd, cel mai indicat e efec-
tuarea unui sondaj in urma céiruia folcloristul experimentat poate si
determine localitifile cu folclor reprezentativ pentru intreaga zoné.

in al doilea rind, chiar intr-un sat folcloristul nu poate si ancheteze
pe toti locuitorii, pentru ci nu sint tofi talentati i ceea ce stiu unii, cu
rare exceptii, e cunoscut §i altora. Dar anchetele cu tendintd exhaustivi
referitoare la frecventa unor productii folclorice poate si ajungé la exami-
narea tuturor purtitorilor de folclor, ceea ce, dupi cite stim, nu s-a
realizat nicdieri pind acum, deoarece sint suficient{i ingii reprezentativi ai
diferitelor categorii.

? G. Cilinescu (Istoria literaturii romdne, Bucuresti, 1941, p. 62) crede ca folclorul in sine
ar avea valoare de necontestat ,,in masura in care ¢ rodit de culegitorul artist’’. Ideea e reluata
recent si de Camil Petrescu care in Un om fnlre oameni, intr-o notd, sc ridici impotriva ,,scien-
tistilor”” pdrtinitori ai frumusetii autentice.
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Se intelege ci e total nestiinfific a culege de la primul care ifi iese
in cale, firéd nici o alegere. Culegerea propriu-zisd trebuie sé fie precedaté
de o selectare atentd a informatorilor. Cine pot sé furnizeze materialul cel
mai autentic? Multd vreme s-a rdspuns cid analfabetii satelor sint sursa
nealteratd a filonului folcloric. Realitatea folcloricd e mult mai complexd,
fiindcé satul nu era alcituit numai de analfabeti, iar in perioada capitalisti
diferentierile in clase si categorii sociale cuprinseseri toate tinuturile férii,
dar in grad diferit, dupd modul de integrare a acestora in sistemul capita-
list. Existd insd folclor si in mediile urbane, apoi si un folclor muncitoresec.
Folcloristul trebuie si aibd icoana clari a diferentierii colectivitifii pe
care o cerceteazd potrivit claselor antagonice din trecut, apoi a diferitelor
categorii sociale, determinind pozitia, importan{a lor si tendintele in
desfasurare. Abia apoi va putea sé aleagé informatorii tipici ai categoriilor
componente. In genere, pentru informatii de naturi diversi va alege
ingii cei mai competenti pe care, de obicei, colectivitatea ii indicd cu destulid
usurinté. De pildd, pentru nuntéd va alege vornicul cel mai experimentat,
unul pentru formele vechi ale obiceiului, altul pentru contemporaneitate.
Afirmatiile §i pérerile care par excentrice sau dubioase se cer verificate
prin sondaje suplimentare restrinse asupra acestora. Nu orice pirere emisa
reprezinti pozitia unei grupe sociale, cercetitorul trebuie si fie in masura
sé stabileascd ceea ce e firesc unui anumit stadiu.

Cit despre repertoriul folcloric, se impune ca acesta si fie cules de la
informatorii cei mai talentati i care il cunosc §i cel mai bine. Ei trebuie s
fie interpretii tipici ai stilului local asa cum s-a cristalizat acesta in diferitele
genuri folelorice.

Impingind mai departe exigentele autenticului, cercetiitorul trebuie
sé nu piardd din vedere §i modul curent in care sint reproduse speciile
folclorice. Studierea structurii textelor insotite de melodie nu se poate face
pe exemplare culese artificial, dupd dictat, ci dupid cele autentice, in
care au fost consemnate atit textul, cit si melodia. Studierea puterii de
expresivitate a productiilor executate totdeauna in grup trebuie si se
intemeieze pe atare exemplare, nu pe piese solistice.

Cercetarea trebuie si patrundi in adincime. Orice aminunt care
dezveleste un colf de realitate trebuie speculat cu sagacitate. In culegere
pe teren, folcloristul trebuie sé-si procure intreaga documentatie necesaré :
fisa de informator (cu biografia lui, mai ampli sau mai sumari, dupi
importanta lui), fisa de fonogrami a fiecirei piese inregistrate pe docu-
mentul sonor, fisa textului, fisa instrumentului etc. O griji deosebitid
trebuie si acorde folcloristul filolog piesei textului unde se cer consemnate
toate datele care ne ajutd la descifrarea lui corectd, adicé sé-i dim inter-
pretarea pe care i-o dau purtitorii de folclor, cea autentici. Dupd cum se
stie, unele texte sint trunchiate, fiindci asa s-au mostenit prin unii factori
deficitari ai tradifiei, altele contin pasaje obscure sau ambigue, care pot
suferi diferite interpretiri, arhaisme sau neologisme cu alt inteles decit cel
din limba literari etc. 8. Aceasta presupune o buni cunoastere a materialu-

8 Vezi unele exemple in O. Birlea, Cileva consideratii asupra melodei filologice in folcloris-
tica, in ,,Revisla de folclor’’, 11, nr. 3.
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lui foleloric si a problematicii lui, precum §i o atitudine mereu activi,
scrutdtoare, cu ajutorul cirora folcloristul trebuie s& complineascd aceste
lacune pe teren cu ajutorul purtitorilor de folclor, pentru a scuti pe viitorii
cercetdtori si bijbiie in presupuneri zadarnice. Informatiile trebuie con-
semnate cu claritate i meticulozitate pentru a putea fiintelese firid eforturi
si de alfi cercetatori. Culegitorul si nu uite niciodatd ci materialul lui
va fi consultat si de altii

Aspectul cel mai greu de realizat e prevederea stiintificid a acelor
date, momentan nerelevante, care vor avea insd o mare insemnitate in
optica cercetérilor viitoare. Culegitorul insuficient de prevenit intilneste
deseori aspecte, informatii care lui i se par neinteresante si ca atare le lasé
neconsemnate, poate mai refine doar involuntar in memorie citeva crim-
peie. Lacuna se evidentiazé mai clar cind ne uitim la inaintasii nostri si
ne dim cu usurintd seama de deficientele lor, regretind c4 nu ne-au in-
format asupra unor aspecte pe care le-au lisat neobservate, limitindu-ne
in chipul acesta investigatia, uneori pentru totdeauna. Realitatea folcloricé
se schimbé uneori destul de precipitat, si lacunele semnalate la cercetirile
anterioare nu se mai pot completa prin anchete ulterioare care dezviluie
altd mentalitate, cu alte preferinte §i interpretéiri si adesea cu un repertoriu
destul de diferit.

Realizarea acestui deziderat e grea, fiind atit de rard acea intuitie
pitrunzitoare care si vadé lucrurile in viitor, dar, in lipsa ei, culegitorul
nu trebuie si fie zgircit in adnotéri, ci si noteze cit mai multe date, chiar
dacd i se par lipsite de importanta.

»

Preocuparea pentru nivelul artistic al repertoriului de folclor apare
ca un principiu corolar al celui precedent. Fireste, folclorul prezintd si un
interes documentar prin fondul lui care oglindeste ideile si sentimentele,
frimintédrile si nizuintele maselor populare din diferite perioade istorice.
Sub acest aspect e scrutat el de istorici, etnografi, sociologi, psihologi etc.
Din picate, nici cercetirile folcloristilor nu au depisit decit rareori sfera
ideologiei literare pentru a cintéri i realizarea estetici. Cel mai adesea
s-a facut psihologie populari pe bazi de material folcloric, pierzindu-se
din vedere ci folclorul e arti, unde realitatea e transfiguratd cu ajutorul
imaginii artistice care se cere apreciatd ca atare.

Aprecierile asupra formei speciilor folclorice in ceea ce priveste
gradul de cizelare artisticd se resimt aproape intotdeauna de o altd defor-
mare : cercetitorul vine cu intreg arsenalul esteticii culte, asa cum l-a
deprins in studierea operelor clasice, si misoard cu ajutorul lui creatia
folcloricd. Evident, existd si in folclor mari frumuseti care infrunti tim-
purile 5i se pot mésura cu capodoperile culte, dar acesta e numai un aspect.
Din acest punct de vedere se pot face evaluiri si se pot intocmi antologii
deosebit de utile, insd nu trebuie si se piardd din vedere criteriul de apre-
ciere. Cici in folclor existd si o estetici speciald, adecvatd canoanelor
populare de apreciere. Mai mult, aceasta se diversifici potrivit, pe de o
parte, diferitelor genuri si specii folclorice, pe de alta dupd gradul de
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evolutie si de diferentiere regionald. O colindid nu poate fi evaluatd dupa
aceleasi criterii ca un cintec liric contemporan, dupd cum un bocet nu
trebuie judecat din punctul de vedere al unor specii strivechi, indelung
cizelate prin executfie repetati in grup. Basmul fantastic trezeste alte
rezonante decit snoava care se complace in detaliul realist ce stirneste
ilaritate. Folcloristul trebuie si aibi o mare mobilitate spirituald in a
piatrunde in farmecul estetic al genurilor folclorice, ceea ce presupune
intii de toate o intinsi cultur#, apoi o profundd cunoastere a folclorului
in contextul in care triieste acesta, in legiturile lui organice cu modul de
viatd populara. .

Marii carturari sint printre cei dintii care au apreciat cu patrundere
si finete creatiile populare firé sé fi avut asa-zisa pregitire de specialitate.
Dimpotrivé, cei mérginii, cu culturd lacunari, se dovedesc cei mai opaci
in a intelege frumusetea simpld, dar atit de profundd ca rezonanti sufle-
teascd si cu subtiliti{i de mare rafinament a folclorului clasic. Acestia
atribuie folclorului intelesuri si nuante pe care poporul nu i le-a dat
niciodaté.

Ca atare, folcloristului nu trebuie sé-i fie indiferents forma variantelor
pe care le studiazd. Pentru elucidarea sensului, fondului de idei si senti-
mente, el va utiliza toate variantele, atit cele nerealizate, fragmentare,
cit si cele inchegate, dar nu trebuie s piardd din vedere cé e necesari i o
evaluare estetici potrivit canoanelor genului studiat. Continutul se reali-
zeazd numai intr-o formé artistics, fird de care arta inceteazi de a mai fi,
si cine omite aceasta, opereazi cu documente de mentalitate, nu cu opere
de arta.

Lacuna semnalatd trebuie implinitd incd din culegerile la teren.
Adesea furat de alte preocupiri, culegiatorul neglijeazi calitatea variantelor.
E nevoie ca si se culeagd nu numai de la informatorii cei mai talentati,
ci se cere atentie si la forma artisticd a materialului folcloric. Informatorii
trebuie stimulati spre aceasta, creindu-li-se conditii optime, acea atmosferi
care si genereze o dispozitie sufleteascd propice reproducerii in grad cit
mai inalt. Variantele se cer a fi rotunjite, frumos executate, pline de pros-
petimea improvizatiei, fird nici o urmé de sfiald si de reproducere fortats,
artificiala. Dacé variantele sint sub posibilitétile interpretului, se impune ca
folcloristul si le culeagd din nou, la nevoie repetind executia pind cind
crede cd a obfinut variante multumitoare. Aceasta cere mult tact si o
buni intuire a temperamentelor artistice, atit de diferite si de capricioase,
fiindcd prea multd hirtuiald, o anumitd nervozitate au un efect contrar :
informatorul se intimideazi, seinchisteazi, i ceea ce reproduce in aceastd
stare e de obicei de grad inferior. La atita trebuie si se reducd acea inter-
ventie a culegitorului in ,,intocmirea” sau ,,coregerea’ pieselor culese
care nu denatureazd caracterul lor autentic.

Realizarea acestui deziderat este strins legatd si de aspectul tehnic
al imprimarilor. Daci aparatura e de buni calitate si e minuita cu pricepere,
se obtin exemplare la indl{imea interpretirii, dimpotrivi, daci aceasta e
defectuoasd sau e minuiti cu neatentie, piesele imprimate vor fi de slaba
calitate, oricit de strilucitd ar fi interpretarea.
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*

Epuizarea repertoriului e un principiu pe cit de primordial in cerce-
tarea folcloricéd, pe atit de neglijat, si nesocotirea lui e un indiciu sigur de
amatorism. A consemna dintr-un repertoriu numai ceea ce {i se oferd cu
usurintd si a nu-{i pune problema totaliti{ii se aseamini cu munca acelui
monografist asupra unui creator cult, care ar citi doar o parte din opera
acestuia, la intimplare, pentru ca apoi si se incumete si facd o evaluare de
ansamblu. E o cerintd elementari aceea de a sti totul in sfera cercetirilor
pe care o abordezi. Necesitatea aceasta e cu atit mai imperioasd cu cit in
folclor fenomenele nu sint incremenite, incheiate, sub inventarul cédrora
se poate trage linie pentru a se face suma dupi diferite criterii. Tipurile,
in procesul indelungat de circulatie prin interventia creatoare sau prin
deficientele mnemotehnice, se diversifici in nenuméirate variante. Atita
vreme cit produsul e incd viu, variantele sporesc necontenit. Niciodatad
cercetitorul nu poate prevedea in ce mod se vor diferentia variantele,
pind la care limite etc., pentru ca si se mulfumeascé doar cu explorarea
unui numéir restrins de variante. Pentru a stabili, sub aspect structural,
un tip oarecare cu toate increngiturile lui, in toatd stufozitatea lui, e
necesari méicar cunoasterea tuturor variantelor consemnate, iar acolo
unde numirul lor e sirac, se impune neapirat o investigatie sustinutd la
teren. Abia dupi ce folcloristul cunoaste toate variantele, le poate ierarhiza
dupéd valoarea lor, dupid continut §i dupd formi, siabia atunci poate si
constate cd unele variante nu aduc nimic nou, fapt care nu se poate sti
inainte de a le scruta pe toate. Experienta arati ci de multe ori variante
mai greu accesibile sau recent culese aduc noutiti nebanuite, deosebit de
relevante pentru istoria §i estetica tipului studiat.

Dacd necesitatea de a cunoagte totalitatea variantelor pentru a
putea stabili tipul cu filiatiile lui — intr-o cercetare orientatd deci vertical
— se impune de la sine, mai imperioasd e cunoasterea fenomenului pe
plan orizontal, in stridania de a stabili aria de rispindire. Aceasta nu mai
e un capriciu izvorit din puré sete de a cunoaste totul, ci o necesitate meto-
dologicé primordiald. Dupéd cum se stie, folclorul triieste raspindit pe arii
geografice, mai intinse sau mai restrinse, de la origini §i pind astizi. E1
nu e o abstractie consemnati pe pergamenturi sau manuscrise, care se
pistreazd in cutare loc, de unde au fost apoi raspindite prin tipar ; modul
lui de existentd e altoit pe viata umani, o emanare artistici a acesteia
multiplicatd insé in milioane de exemplare. Deci aria de raspindire, in-
telegind prin aceasta spatiul uman, totalitatea insilor in modul in care sint
dispersati in spatiul locuit, e un element definitoriu al unui produs folcloric,
ea corespunzind, nu in mod integral, autorului din creatia cultid. Abia
descifrarea ariei de raspindire din trecut si de azi ne oferd cheia siguréd de
a studia feluritele interpretiri in toate nuantele lor, cu toate consecintele
stilistice care decurg din acestea. Ca atare, cercetdtorul trebuie si stie in
ce zoni, in carelocalitifi ale acesteia se afld raspindit cutare tip folcloric. Se
intelege cé operatia de cartografiere intr-un atlas folcloric pentru stabilirea
ariilor de rispindire presupune in primul rind realizarea acestui postulat
metodologic prin care s se stie cu certitudine daci cutare tip sau fenomen
a existat — sau existd — in cutare localitate. Altfel, prin generalizare
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pripitd se extinde si acolo unde el poate nu a circulat niciodaté sau i se
neagi existen{a acolo unde el e incid viu.

Dar pentru a ajunge la acest stadiu, e nevoie ca insesi culegerile la
teren si se ciliduzeascd dupid acest principiu metodologic. El a fost stabilit
teoretic ca reiesind din insesi necesititile cercetérii tipologice ® si a fost
aplicat in unele culegeri de balade!® incé inainte de primul rdzboi mondial.
Se pare chiar ci a avut o aplicare mai largi, dar, din picate, culegitorii
nu au adus precizirile necesare. Astfel, Avram Corcea a cules pe la sfirsitul
secolului trecut toate piesele din ale sale Balade poporale de la acelasi
lautar, fird a aminti dacé acesta era intreg repertoriul lui sau numai o
parte. Aceeasi nedumerire se intilneste si 1a Gh. Cardas, care a cules acele
Cintece moldovenesti din 1926 de la badea Nistase din Brosteni: mai stia
si altele?

Culegerile sistematice trebuie s& tind4 la realizarea acestui deziderat
in sfera pe care si-au stabilit-o si e neapératé nevoie si se precizeze dacé
s-a consemnat totul si in ce limite. Dificultitile sint cu totul inegale,
potrivit specificului genurilor folclorice. Cele mai usor de detectat sint
cintecele rituale executate in grup, al céror repertoriu e mai redus §i sint
cunoscute de mai multi, dacd nu de majoritatea colectivititii. De asemenea
dansurile, gen social prin excelenti, practicat in grupuri la intruniri colec-
tive. Mult mai grea este depistarea pieselor individuale care necesiti o
buni memorie din partea interpretilor. In ceea ce priveste epicul, sarcina
culegitorului e usuratd de catalogul tipologic al lui Schullerus !! §i in
curind de catalogul mult mai complet (inclusiv legendele) elaborat de un
colectiv al sectorului literar din Institutul de etnografie si folclor, iar la
baJlaJde1 de indicele tipologic intocmit de wun cercetdtor al aceluiasi
sector 12.

Pentru culegerea ghicitorilor §i proverbelor se pot utiliza colectiile
cu profil de corpus ale lui Gorovei (Cimiliturile romdnilor) si Zanne(Pro-
verbeleromdnilor). Dar lirica—text si melodie —, apoi melodica dansurilor nu
dispun inci de asemenea instrumente de detectare a repertoriului pina la
epuizare, §i aici situatia poate fi socotitd dezastruoasd sub acest raport.
Aceste genuri au rdmas mereu un sac fird fund si se umblid bijbiind de

® G. Pascu, Despre cimilituri, partea a II-a, Bucuresti, 1911, p. 197 si 198. Autorul,
referindu-se numai la ghicitori, scrie : ,,Culegitorului nu-i e permis a alege cimiliturile din vreun
punct oarecare de vedere. Pentru o regiunc datd, el va trebui si semnaleze loale cimiliturile
care se cunosc, indiferent dacd unele din acele cimilituri vor fi semnalate de altii pentru alte
localititi, uneori invecinate, indiferent dacd ele cuprind aluzii pornografice ori trideazi o
origine evident straind’’.

10 G. Giuglea si G. Vilsan, De la romdnii din Serbia; culegere de literaturd popularj,
Bucuresti, 1913, p. 376 —377 :,,Cind am cules materialul, am avut in vedere locul nasterii cinti-
retului, persoana de la care a invitat cintecele, precum §i intreg materialul pe care il stia fiecare.
In felul acesta credem ci e bine si se culeagi literatura populard, pentru ci putem vedea pe ce
cii a venit 1 citd existd, intr-un moment dat, intr-o regiune’’.

11 Adolf Schullerus, Verzeichnis der rumdnischen Midrchen und M/dirchenvarianten nach
dem System der Midrchetypen Anlli Aarnes, Helsinki, 1928 (F.F.C. nr. 78).

12 Al I. Amzulescu, Balade populare romdnegli, Bucuresti, 1964, I, p. 107—234. Biblio-
grafia e incompletd, cuprinzind numai colectiile din volume.
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multd vreme. In monografiile cu profil regional elaborate in cadrul Insti-
tutului de etnografie si folclor s-a ciutat o depistare mai sistematicd a
acestor genuri, dar lipsa instrumentului de investigare a circumscris
considerabil aceasti operatie. Pind la elaborarea cataloagelor tipologice
ale liricii populare si ale melodiei, cercetitorul se poate inarma cu culegerile
regionale pe baza cirora si descopere cit mai mult din repertoriu.

Nu poate fi vorba de o epuizare completd a repertoriului, aceasta
raminind incd un ideal, ci de o epuizare relativi, apropiatd totusi de cea
dintii. Esential este ca preocuparea in acest sens si existe. Dacé preocupa-
rea e sistematicd si urmiritd cu tenacitate, se obtin rezultate neasteptate,
deosebit de importante pentru fizionomia repertoriului folcloric. Expe-
rienta a aritat cd revenirea in localitate favorizeazi considerabil detec-
tarea intregului repertoriu, daci distantele in timp nu sint mai mari de
citeva luni. Memoria informatorilor intrd intr-un fel de eferescenté si prin
felurite asociatii le revin in minte lucruri uitate de multd vreme dacé
existd preocuparea de a-si reaminti totul. Un exemplu va fi elocvent
pentru diferenta dintre o culegere nesistematicé si una care urmireste
metodic epuizarea repertoriului. In 1950 am cules de la vioristul Ion
Munteanu-Manole din Covisint vreo 50 de melodii, oprindu-ne aici atit
din cauza timpului avut la dispozifie, cit si din convingerea ci, eventual,
putin mai rimisese neinregistrat din repertoriul siu. Lucrind insid pe
indelete cu acest informator, folcloristul Ion Florea a putut nota peste
300 de tipuri melodice, adicd melodii diferite (nu variante 13). Trebuie
remarcatd si migala cu care C. Briiloiu a cules bocetele, intrebind bocitoa-
rele dacid cunosc si cutare motive, pe lingd ceea ce au spus acestea in mod
spontan. Detectarea feluritelor motive la bocete e mai anevoioasi : fiind
acestea productiile cu caracterul cel mai intim, e nevoie de o urmaérire
sistematicd i migéloass 4.

Un mare ajutor in cuprinderea repertoriului poate veni §i de la fisele
de frecventd. Odatéd stabilit repertoriul unui gen cu bunii pastritori de
folclor, se trece la sondarea in adincime, verificind in ce mésurd acest
repertoriu este cunoscut de anumiti ingi, reprezentativi pentru feluritele
categorii sociale ale satului. Prin contaminare §i prin alte asocieri, infor-
matorii isi amintesc niste piese inexistente in repertoriul celor dintii,
obtinind in acest fel o cunoastere mult mai apropiati in starea
de fapt.

13 Ullerior, in decembrie 1961 si ianuarie 1962, am inregistrat impreuni de la acest laular
si taralul sdu 201 tipuri de melodii de dans — din care peste 120 de tipuri melodice de ardeleand —,
in afard de inregistririle cxperimentale ale unor variante ale acestora. Preocuparca de a epuiza
repertoriul a mai scos la iveali §i alte cifre impresionante. Astfel, in noiembric 1961, de la poves-
titorul Pelre Put din Desesti-Sighel am cules 84 de basme §i snoave, iar in aprilie 1962 de la
vioristul Victor Radu din Morireni-Toplita aproape 300 de tipuri meclodice la dansurile roménesti
de pe cursul mijlociu al Muresului, pe care acesta si le notase in prealabil, in chip sumar sau par-
tial, intr-un caiet, fotocopiat de noi.

14 Cum apar motivele daci stii si inlrebi, se poate vedea in ancheta-modci publicata de
C. Brailoiu si H.H. Stahl in Monografia unui sal, ed. a II-a, Bucuresti, 1939, p. 267 —275.
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Numai cilduziti de aceste cerinte metodologice se poate ajunge
la stabilirea ariei reale a unui produs foleloric si se vor putea evita greselile
frecvente de a extinde o arie si acolo unde realitatea o dezice 1°. Totodati
e riscant mai cu seami si negi existenta unui tip sau motiv fiindcd nu
apare in culegeri — uneori destul de numeroase — abia sondarea sistema-
ticd oferd o concluzie stiintifica.

LES PRINCIPES DE LA RECHERCHE FOLKLORIQUE

Dans aucune discipline scientifique la contribution des amateurs
n’est si impressionnante qu’en folklore. Malgré les progrés évidents de la
discipline, il y a presque autant d’amateurisme qu’auparavant. La cause
principale réside dans la rupture qui a existé entre ’action de recueillir,
assurée presque toujours par des folkloristes amateurs — maitres d’école,
prétres, etc. —et 1’étude faite par les érudits qui ne quittaient que rarement
leurs cabinets. L’histoire du folklore montre de toute évidence que seules
les recherches faites en profondeur, par des spécialistes ayant entrepris
eux-mémes des recherches dans les villages, ont fait faire a4 notre discipline
des progres réels. D’ailleurs, les courants directeurs en folklore — & ne
citer que ’exemple de nos chefs d’école Ovid Densusianu et Constantin
Briiloiu — surgissent toujours au contact systématique avec la réalité
folklorique vivante.

La recherche scientifique du folklore doit satisfaire certaines exi-
gences méthodiques qui peuvent étre systématisées selon les quatre prin-
cipes suivants :

En premier lieu, on doit étudier le folklore en étroite corrélation avec
les conditions de la vie du peuple, dans le contexte social dont il fait partie
intégrante. Ceci implique une connaissance approfondie de la vie écono-
mique et sociale, passée et présente. Ensuite, le phénomeéne folklorique
doit étre considéré en rapports étroits avec ses formes spécifiques de
manifestation, c’est-a-dire les coutumes, les veillées et autres réunions
folkloriques. La fonction d’un fait folklorique est un élément indispen-
sable pour expliquer son contenu et sa forme. Les questionnaires qui
envisagent certaines coutumes et occasions de manifestations folkloriques
doivent étre maniés avec prudence et sagacité, pour surprendre tous les
aspects nouveaux, non indiqués par ceux-ci. La recherche par enquéte,
qui provoque le phénomeéne folklorique, doit étre complétée par 1’observa-
tion directe, en assistant aux occasions folkloriques et en consignant les
faits essentiels (actes et gestes, textes littéraii 25, mélodies, danses). C’est

16 Asupra pericolului generalizirilor pripile, al extinderii realildtii folcloristice dinlr-o
singura localitate asupra unei provincii atrage alenlia P. Toschi in lucrarea citati, p. 57, precum
si A. van Gennep in articolul citat de Toschi, Contribution a la méthodologie du folklore.
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seulement ’observation directe qui dévoile les processus en déroulement,
la durée, la fréquence, la suite cyclique de certains produits folkloriques,
Pattitude des participants et les cas d’improvisation.

Le souci de 1’authenticité du folklore est de plus en plus généralisé
méme parmi certains amateurs. Ainsi, le soin de consigner les dates élé-
mentaires concernant le nom de ’informateur, de 1a localité, etc. constituent
une premiére garantie d’authenticité. Mais bien au-deld de cet aspect
élémentaire, nous avons le devoir de consigner minutieusement le fait
folklorique, en respectant sa structure réelle, par ’utilisation des signes
diacritiques dans la transcription en écriture littéraire, la juste notation
musicale des mélodies, et par 1’alphabet cinégraphique en ce qui concerne
les danses. En allant en profondeur vers les racines de 1’authenticité, il
nous faut choisir, en premier lieu, les phénomenes représentatifs : certains
villages d’une zone, les informateurs les plus compétents & nous décrire
les coutumes, ceux qui sont typiques pour une certaine mentalité, ainsi
que les individus les plus doués pour certains répertoires (conteurs, dan-
seurs, diseurs de ballades, etc.).

Le folkloriste ne doitpas négliger le coté artistique des produits
folkloriques, car le folklore — dans notre acception — se distingue des
autres phénomeénes culturels par sa forme artistique. Si son contenu
intéresse également 1’historien, le sociologue et I’ethnographe, le folkloriste
doit envisager surtout la forme, les particularités stylistiques, la corréla-
tion organique reliant le fond & son expression artistique.

Enfin, on doit tenir compte de la nécessité d’épuiser le répertoire
d’un type, d’une espéce ou d’un genre folklorique, selon la portée de ’étude
entreprise. Tout recueil folklorique doit respecter cette exigence méthodi-
que. Pour nous aider, nous possédons, en matiére de littérature épique,
des catalogues typologiques ; mais pour le folklore lyrique, ainsi que pour
les chansons et les mélodies des danses, nous ne disposons que d’outils
de travail assez incomplets.

Pour y remédier, ’Institut d’Ethnographie et de Folklore de I’Aca-
démie de la République Socialiste de Roumanie met au point un catalogue
de mélodies et chansons et passera 'année prochaine a 1’élaboration d’un
catalogue typologique et bibliographique des motifs littéraires lyriques.
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ANCHETELE DE OPINIE PUBLICA §I SOCIOLOGIA
FOLCLORULUI

HENRI H. STAHL

A apirut de curind (in 1960) o lucrare postumi a lui Constantin
Briiloiu : La vie musicale d'un village ; recherches sur le répertoire de Drdagus
(Roumanie), 1929—1932 1, care meritd si fie amplu comentati, datd fiind
importanta problemei pe care o pune.

Constantin Briiloiu a fost, dupd cum se stie, unul dintre reprezen-
tantii de seami ai scolii roméanesti de sociologie. Dupé ce, in 1928, par-
ticipase la campania de monografie sociologicd din satul Fundul Moldovei,
luind aci contact cu problemele sociologiei, in 1929 a socotit necesar sé
vind la Drigus, insotit de o intreagéi echipd de elevi si colaboratori (Mihai
Pop, Matei Socor, Hary Brauner, Achim Stoia,Ilarion Cocisiu etc.), cu
intentia de a proceda la o cercetare de sociologie folcloristica.

Iatd cum formuleazé Bréiloiu problema pe care voia s-o dezlege :
,y;Observatiile pe care se intemeiazd lucrarea pe care o veti citi au fost
ficute acum multi ani, cu prilejul uneia din campaniile monografice pe
care studentii in sociologie ai Universititii din Bucuresti, dirijate de dece-
datul profesor Dimitrie Gusti, asistat de numerosi specialisti, le intreprin-
dea pe atunci, in fiecare an, in unele sate romanesti”.

,,Asociat unei echipe de sociologi, folcloristul muzical s-a vézut pus
in fata unei probleme neprevizute. Circumscris in strimtul domeniu al
unui sat si pus in slujba unor noi cerinte, sarcina sa, in adevar, isi schimba
infitisarea. Inainte, scopul siu fusese, de o parte, si determine stilurile
melodice tarinesti, alegind, pentru a le pistra spre analizé, intruchipérile
lor socotite a fi cele mai pure ; §i, de altéd parte, si delimiteze aria de raspin-
dire a acestor stiluri, acoperind o intindere teritoriald cit mai largd cu
putinta’.

1 La care sint de adiugat si lucririle sale anterioare : Folklore musical, in Encyclopédie de
la musique”’, Paris, Edit. Fasquclle, 1959; si Esquissse d’une méthode de folklore musical, in
»Revue de musicologie’’, XV, nr. 402,

Rev. etn. fole., tomn 11, nr. 3, p. 219 - 225, Bucuresti, 160
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»Striduindu-se acum sé imbritiseze totalitatea manifestérilor muazi
cale ale unui mediu restrins, fird a tine seama de insisi natura lor, i s-
véidit curind cd aceastd schimbare de intenfie va atrage dupd sine, i
mod necesar, o reformd a metodei sale. Conditionarea faptelor artistic
avind de aci inainte, in intentia sa, intlietate asupra faptelor ele insile
ancheta, in acelasi timp extensivi si selectivé, pe care o ficea de obicei
trebuia si facid loc unei investigatii intensive si impersonale, ferindu-s
de antologizare §i amestec. Cici nu mai era vorba sé se exploreze arta e
insisi, ci de a patrunde in modul de comportare spirituald al unui comple:
social dat, aga cum se infitisa el observatiei.

Briiloiu ridicd deci o problemé foarte noué la-vremea sa, incercin
si-i giseascd §i o rezolvare metodici. Si urmérim mersul gindirii lui

Ca in orice cercetare de acest gen, Briiloiu atacid problema printr-
initiald anchetd ficutd asupra unui numér de 60 de informatori ales
mai mult sau mai putin la intimplare. Asupra tuturora a ficut un studi
exhaustiv, ciutind si inregistreze de la fiecare totalitatea melodiilor p
care le cunostea, printr-o asa-numité ,,convorbire dirijatd’’, adici centrat
pe o temi data, insé fara folosirea vreunui formular sau chestionar. ,,Ne-an
striduit — spune Bréiloiu — s ludm de la fiecare, in nesfirsite convorbiri
tot ce ne putea da. In ciuda tenacititii noastre, in ciuda bunivointe
victimelor noastre, desigur c4 nu am reusit deseori, vina fiind a singulari
tatii mecanismului memoriei populare care nu se trezeste de tot deci
atunci cind imperioasele exigente ale unui rit sau cite o stare de spiri
exceptionald o constring’’.

Pentru fiecare informator in parte s-a stabilit astfel o ,,fisd reperto
riu”, cuprinzind inventarul tuturor melodiilor si textelor de care acest:
si-a putut aduce aminte.

Prelucrind aceste 60 de fise de repertorii, a calculat frecventa c
care fiecare melodie in parte apéarea in fisele repertorii, putindu-se redacts
deci, pentru fiecare melodie, o ,,fisd de frecventd@”. In plus, se mai tines
seama de ,,repertoriile si frecventele’’ melodiilor efectiv cintate in diverst
prilejuri, cind grupe sociale puteau fi surprinse in pliné activitate : nunti
sezitori, inmormintéri etc.

Analizind toate aceste fise de frecventd, Briiloiu a determinat ur
grup de 126 de melodii ca fiind reprezentative pentru repertoriul loca
al satului.

Dar toate aceste procedee de lucru nu erau suficiente pentru a
alcitui premisele unei sociologii a folclorului muzical al Drigusului
Culegerea, desi executatd cit mai exhaustiv cu putintd, nu diduse inci
nici o ldmurire cu privire la felul in care melodiile tridiau in grupul social
al satului, alcituit din peste 1 800 de oameni.

Cum era cu putintd deci ca de la aceastd primé cercetare, oarecum
intimplédtoare, facutd pe 60 de informatori, si se tragé concluzii cu privire
la totalitatea populatiei satului ? A se supune interogérii totalitatea celor
1 800 de locuitori ai Driagusului era o operatie nu numai imposibilé, ci i
inutild, cici Briiloiu invitase de la sociologii coechipieri cé existd o metoda
de statisticd selectivad aplicabild in asemenea situatii, dind rezultate de o
aproximatie suficientd pentru nevoile cercetérii stiintifice.
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Aceastd metodd consistd in a determina un numéir de informatori
alesi in asa fel incit structura grupului lor sé fie o reproducere in mic, in
,,nachetd’, a structurii populatiei totale. Ceea ce implici necesitatea ca,
fnainte de a proceda la alcidtuirea ,,machetei esantion’’, structura totala a
populatiei s fie cunoscutid. Profitind de faptul cd o cercetare statistici,
pe cale derecensimint, fusese executatd de citre echipa de sociologi si
ci deci se stia felul in care populatia satului se grupa pe categorii de virsta.
de sex, de profesiune, de stare economici etc. etc., folcloristului muzical
i-a fost la indemin# si-si alcituiascd ,,macheta”. In loc deci ca ancheta
adincitd si corelarea cu stirile sociale si se facd asupra unui numir de
informatori intimplitori, se stabileau criterii precise de selectare a lor,
in aga fel incit s& fie reprezentativi pentru masa intreagi a populatiei.

Metoda selectivé, pe aceastd bazd calculatd, precum si pe celelalte
cdi metodologice, fird prealabildi bazi de calcul, folosite in asemenea
operatii, fusese experimentati de citre Seminarul de sociologie in nenu-
miérate rinduri §i in felurite domenii, astfel ci folcloristul muzical era in
cunostintd de cauzédasupra chipului cum trebuia procedat.

Desigur cé in 1929 tehnica de lucru a ,,anchetelor de opinie publici”’
nu era incd ajunsd la stadiul de perfectie tehnici la care a ajuns azi, cind
nenuméirate institute de specialitate, cu vaste aparaturi tehnice si admi-
nistrative, executd asemenea cercetiri 2. Tehnicile folosite de noi la acea
vreme erau incd nedeplin dezvoltate. Nu e mai putin adevidrat insi ci
aplicarea lor la o cercetare de folclor nu se mai ficuse nicéiieri si, la stiinta
noastré, nici nu s-a mai ficut de atunci incoace de catre altii, astfel cé si
in aceast# privin{d scoala roméaneascd de sociologie are o intiietate pe care
o pastreazd inci.

Briiloiu ne spune el insusi: ,,Neputind examina pe toti locuitorii
locului, pin&d la cel din urmi, am imaginat si substituim unei mase de
nepitruns, o reductie scrupulos modelatd pe aseminarea ei, formatd din
delegatii calificati ai tuturor categoriilor sociale care o compuneau’.

Criteriile alese au fost, evident, cele ale virstei, ale sexului, ale sco-
laritétii, ale deplasérilor si ale profesiunilor §i in plus criteriul, pentru bér-
bati, al locului unde isi facuserd armata si pentru fete criteriul,,talentului”’,
acesta el insusi determinat dupid o sondare a opiniei publice a satului.
Macheta pe care si-a construit-o Bréiloiu n-a cuprins decit 24 de ,,infor-
matori tip”’, cirora li s-a alcdtuit cite o fisd de informator cit mai completi,
cuprinzind biografia si datele sociale cele mai importante. In volumul pe
care il analizim, aceste 24 de fise figureazi in extras redus, insotite ce
fotografiile respective.

Lui Bréiloiu i s-a parut insd cd o operatie de sondaj ficutd asupra
unui grup astfel selectat nu poate epuiza problema, cercetarea cantitativa
trebuind sd fie urmatd de o cercetare calitativi.

2 In revista POLLS, vol. I, nr. 1 din 1965, edilati de ,,International Opinion Research
Documents’’ din Amsterdam, colaboreazi astfel 20 de tiri cu un total de 62 de institute de cer-
cetdri de opinie publicd. Printre acestea semnalim doud care functioneazd in R. P. Polonia :
,,Research Center of the Press” din Cracovia si ,,Radio and T. V. Poland” din Varsovia.
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Astézi, orice cercetare de opinie publicd si in genere orice cercetare
sociologicd se executd in douid etape: una pur cantitativd, cu scop final
statistic, interogarea ficindu-se cu ajutorul unui ,,formular tip”, in care
intrebirile sint gata previzute cu ridspunsuri ,,inchise’’, adicd limitate,
aplicate pe un esantion restrins, riguros calculat si minufios elaborat, si
alta calitativd, care se face cu simple ,,indrumdtoare de anchetd”, consem-
nind doar probleme si intrebdri cu riaspuns ,,liber”, care servesc drept
completare §i control al rezultatelor cantitative anterior obtinute. Iaté
cum formuleazi Briiloiu aceastd tehnicii de lucru a cirei necesitate o
intuise clar : ,,Pentru mai multi sigurantd, am anexat acestei deputafii
principale, o a doua, auxiliard, dindu-i o misiune de control si de cenzuré.
Puteam sconta, in mod rezonabil, ci interventia acesteia va micsora
riscurile de eroare, punindu-ne in méisurd nu numai de a inmulti punctele
de vedere, dar si a le verifica mereu soliditatea, printr-o confruntare

sistematica”.
Acest grup de control a fost stabilit 1a 10 informatori, a ciror fisd

se publici de asemenea.

Avind deci pregititi o macheti de 24 de informatori tip, 10 infor-

matori auxiliari §i un numér de 126 de melodii stabilite pe baza anchetérii
libere a 60 de informatori, tehnica sondajului putea fi aplicatd cu toatd
siguranta. ,,Ne-am formulat astfel problema: ... la cifi si cidrora din
informatorii nostri le era cunoscutd fiecare din melodiile din catalogul
nostru”.
Pentru fiecare melodie s-a alcituit in acest scop o fisd cuprinzind
inceputul melodiei respective sau, cum spune Bréiloiu, ,,un incipit sumar,
servind drept chestionar”. Cu ajutorul deci al unui chestionar de 126
de fise, fiecare informator in parte era intrebat daci cunoaste melodia
respectivi si era notat in consecintid, pe fisa melodiei : ,,Intrebam fiecare
din persoanele enumerate dacé stiu sau nu sé cinte aceste melodii §i ris-
punsurile lor afirmative, negative sau nedecise, dupéd verificare, au fost
notate prin trei semne : + —0—(+) : da, nu, dubios. Operatie de migali,
ostenitoare atit pentru cel care interoga, cit si pentru cel interogat, dar
al cirui rod, ori de cite ori a putut fi dusd la bun capit, ne-a dezdiunat
larg de truda noastri: ... o interpretare corectd, circumspecti, poate
scoate din fisele noastre de frecventd concluzii folositoare, uneori chiar
de o precizie nesperata’.

Volumul cuprinde pe larg toate cele 126 de fise cu rispunsurile celor
24 de informatori, precum si tabele finale de calculare statistici a rezul-
tatelor obtinute.

Nu ne vom ocupa in locul de fatd de interpretarea pe care o di
Briiloiu acestor rezultate si nici de concluziile sale. Semnalim numai ci
ele formeazi pentru muzicologi, ca si pentru sociologi, o sursi de informatie
si de reflectare de o deosebitd valoare, care ar merita si fie analizatd
deosebit in vederea unei reludri si continuéri a problemei. Dispunind de o
anchetd atit de minutfios efectuatd si de interpretiri atit de judicioase
cit sint cele ale lui Bréiloiu, ar fi obligatorie i pasionanti o recercetare
a repertoriului Drigusului. Au trecut de atunci mai bine de 30 de ani si
intre timp regiunea Fagirasului a suferit un proces puternic de industriali-
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zare, care fird indoiald a ldsat urme adinci in toatéd viata sociald a satului
Driagus, asupra intregului repertoriu si stilului muzical al satului, astfel
cd analiza acestor schimbéri ar putea prilejui studii care in alte {#ri nu se
pot face.

Am dori insi si facem unele comentarii asupra metodologiei propuse
de Briiloiu, aritind in ce mod trebuie adusd la zi si felurile multiple in

care ar putea fi folosité.

In primul rind, subliniem deosebirile care existd intre sondajele de
opinie publicd i sondajele in domeniile folclorului s§i etnografiei.

Se ridicd, de obicei, impotriva anchetelor de opinie publicd o serie
de obiectii, de altfel perfect justificate : se cerceteazi astfel opinia unor
oameni care nu au o opinie formaté, ci abia si-o fac prin insusi faptul ca
sint interogati asupra ei. Experimental s-a dovedit c#, cerindu-se opinia
despre un fapt inexistent, de pildd asupra unei {ari inexistente, 709, din
informatori, de rusine si nu fie socoti{ii ignoranti, simuleazi cé au o opinie,
desi e clar cd nu o pot avea 3. Tot astfel, intrebédri mestesugite sau inabile
pot sugera rispunsuri potrivit intentiei nemérturisite a anchetatorului.
Alteori, teama de a nu suferi unele consecinte neplicute face ca intrebirile
sd fie lipsite de valoare. Dar aceste obiectii nu sint valabile in ce priveste
sondajele in materie de folclor. Cici este de ficut o clari deosebire intre
ancheta de opinie %i ancheta de cunostinte. A sti sau a nu §ti nu poate fi
prilej de simulare. In cazul folclorului muzical, de pildi, a putea continua o
melodie inceputd e o dovadé cd informatorul stie melodia. Dacd nu o stie,
n-are cum si se prefaci a o sti.

Mai delicatd e problema de a delimita ,,cunoasterea’ de ,,recunoas-
terea’’ unei melodii, adicid de a identifica acele rdspunsuri notate ca ,,du-
bioase’’ de cédtre Briiloiu. Dar §i aici recunoasterea poate fi controlati,
cici o determinim a fi doar in cazul cind informatorul stie totusi citeva
fragmente de text sau de melodie, sau iti poate indica cu precizie in reper-
toriul cirui alt informator figureazi acel text sau melodie.

intr-o cercetare de asemenea naturi ar trebui insi folosits metoda
esantioanelor cu mult mai sistematic. Mai intii, insési alegerea esantioa-
nelor, in toate treptele ei tehnice si in toate variantele ei, trebuie si fie
fiacutd cu o grijd mult mai mare. 24 de informatori nu constituie totusi
un numir suficient pentru alcituirea unei bune ,,machete’. Criteriile
de triere a subiectilor din esantion trebuie de asemenea stabilite mult mai
precis si mai riguros ; dar o datid esantionul stabilit, putem varia la infinit
temele de interogat, dupd necesitdfile anchetei i natura fenomenului
cercetat. Se poate cere astfel si se arate care sint cele trei melodii preferate :
cele mai de curind invitate, cele stiute inci din copilirie, cele pe care le
cini cind esti singur sau celecintate numai in ascultarea altora, a dansurilor
preferate etc. Exact acelasi grup de informatori este utilizabil in paralel
si pentru studiul altor fenomene, nefolclorice, aflate totusi in legi-

3 Vezi cxperimentirile lui Holstiiler, precum si ale lui Hartley, citate in lucrarea lui
Stefan Lambrecht, Die Soziologie, Stuttgart, 1918, p. 230 sq.
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turd cu cunostintele sau cu opiniile oamenilor. Astfel se pot face studii
asupra normelor estetice populare, asupra regulilor juridice, morale sau
de politete, asupra cunostintelor stiintifice, astiintifice, magice si super-
stitioase, asupra dorintelor de viitor (de pildi, a tinerilor in legiturd cu
dorintele lor de organizare a timpului liber prin ocupatii artistice) sau
asupra regulilor de organizare a ceremoniilor si riturilor §i asa mai departe,
fard altd limitd decit dib#cia anchetatorului, darul lui de a alege cele mai
pregnante teme si de a le ataca pe latura lor cea mai fecundi.

Dar dat fiind cé acelasi grup de oameni, formind macheta, poate si
trebuie, intr-o cercetare sociologici complexd, si foloseascé tuturor cer-
cetirilor care se fac in toate domeniile vietii sociale, materiale si spirituale,
e necesar ca fiecare informator si fie analizat din toate punctele de vedere,
fiind studiat de medici, psihologi, economisti, juristi etc., ei impreuné cu
intreg grupul lor de viatd familiald, precum si in sistemul de relatii sociale
in care se afli prinsi.

in felul acesta, ansamblul tuturor fenomenelor studiate i al tuturor
contingentelor sociale §i individuale pot fi stabilite in legaturile lor, cu o
precizie care poate merge pind la cele mai subtile calculdri a gradelor de
corelatie.

Cantitatea de informatii astfel culese este insé destul de mare pentru
ca interpretarea lor si nu poaté fi ficutd decit pe calea tratirii lor statistice.
Dacé avem la indeminid masini statistice, putem proceda la codificarea
informatiilor si la transcrierea lor pe fise perforate. Dacé nu dispunem de
asemenea masini, putem recurge la procedeul ,,semimecanic”, tot cu fise
perforate, minuite insi manual. Ar fi de stabilit pentru fiecare informator
cite o fisé, precum i o serie de fise totalizatoare pentru fiecare categorie
de informafii si fiecare grup studiat : fise de fiecare familie, fise de fiecare
categorie sau grup social etc.

Prelucrarea statisticd a materialului presupune insd cunostinte care,
din picate, nu intrd in bagajul profesional obisnuit al folcloristilor. Dar
nu e mai pufin adevirat ci metodele de tratament matematic al informa-
tiilor caracterizeazi etapa actuald a dezvoltirii stiintelor. Nu a rimas
domeniu in care matematica s& nu fi dus la o adeviratd revolufionare a
disciplinelor clasice. Nu vrem s& mergem incé pini la pretentia de a folosi
cibernetica in studiul sociologic al vie}ii culturale a poporului, desi sint
convins cd nici in aceastd privintd nu vom putea rimine multi vreme in
urmé. Deocamdati am fi multumiti dacd am putea aplica micar aceste
metode simple, de statistici elementari, metode absolut obligatorii ori
de cite ori avem de studiat fenomene de masi.

Ni s-ar putea obiecta cd facem in felul acesta sociologia folclorului,
iar nu ,,folclor”. Este drept, dar intri in traditia folcloristicii noastre si
este una din mindriile ei de a fi conceput folclorul ca fenomen social, ca
expresie a vietii obgtii neamului roménesc, iar nu numai ca o ,,piesd artis-
ticd” purd. $i exemplul lui Briiloiu este in aceastd privintd gréitor.

O cercetare folcloricd chiar muzicald nu are de altfel decit de cistigat
dacd cercetdtorul stie, mult mai adincit decit o poate da o fisd de informa-
tor, care este mentalitatea informatorilor, ansamblul cunostintelor pe care
le au in toate ramurile folclorului si etnografiei, mult dincolo de ceea ce
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intereseazi direct arta muzicalé. Si este limpede cé., pentru ca viafa folclo-
rului unui grup social si fie studiaté in contextul ei social, iar nu ,,pusi in
parantezid’ si consideratd ca fenomen de sine stititor, este necesar ca
aceastd viatd de ansamblu a grupelor sociale si fie in prealabil studiati
riguros stiintific.

Aceasta ar fi fost si intentia cercetéitorilor de monografie sociologicé
de pe vremuri. Recunoastem insi cé aceastd intentie nu a fost dusd pind
la capit. Au fost parcurse doar primele trepte spre un astfel de tel : s-au
stabilit repertorii in materie de arti si stiintd populari, de viatd economici,
de tehnologie, de drept cutumiar, de eticd $i multe altele, precizindu-se
pentru fiecare in parte frecventa in timp, spatiu si ordine sociali. Dar
corelarea tuturor intr-o sintezd finalid nu a fost posibild, sau in tot cazul
nu a fost intotdeauna deplin satisficiator ficuti. Vina cred ci este aceea
de a nu fi aplicat cu totii §i cu aceeasi rigoare tehnicile de lucru ale lui
Briiloiu i mai ales de a nu ne fi corelat dintru inceput studiile partiale.

Sociologia satului Drigus ar fi avut cu totul altd valoare dac#, de
pildd, toate studiile partiale cantitative ar fi fost ficute pe baza nu a
cercetarii intregului sat, cu informatori mereu diversi, ci pe acelasi ,,esan-
tion” folosit de Briiloiu, care, la rindul lui, ar fi trebuit si recurgi nu la
un esantion valabil doar pentru problema lui, ci unul aleituit in colectiv,
putind fi folosit de toti cei care se striduiau si inteleagi stiingific viata
satului.

E poate o datorie a folcloristilor nostri s ducid mai departe studiile
incepute atunci, amplificind metodele de cercetare stabilite de Briiloiu,
generalizindu-le pentru intreg cimpul cercetirilor sociale, ficind astfel
posibild sinteza finald pe care o vedem cu putin{d doar pe aceastd cale.

ENQUETES D’OPINION ET SOCIOLOGIE DU FOLKLORE

Prenant comme point de départlelivre posthume du grand folklo-
riste roumain Constantin Briiloiu, on souligne le fait que, s’étant posé
le probleme de la sociologie du folklore, au cours des campagnes de recher-
ches organisées par « L’école roumaine de sociologie » dont il fut 'un des
plus éminents membres, Briiloiu fut parmi les premiers & faire appel a
la technique des enquétes quantitatives par échantillonnages, doublées et
controlées par des enquétes qualitatives.

On met en relief le départ qui s’impose a étre fait entre les « enquétes
d’opinion » et les «enquétes d’informations » (ethnographiques, ete.) et
Pon suggére de reprendre et continuer de semblables travaux, en élargis-
sant cette méthode par l’emploi dun seul et méme échantillon pour
P’étude comparée de tout ’ensemble des phénomenes rentrant de plein
droit dans toute recherche sociologique multidisciplinaire.
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EVOLUTIA METODEI DE CERCETARE A FOLCLORULUI
MUZICAL

GOTTFRIED HABENICHT

in viziune actuali, studiul stiintific al muzicii populare presupune
citeva etape obligatorii :

a) culegerea melodiei i a materialului-anexi ;

b) sistematizarea si arhivarea materialului cules;

c) studiul propriu-zis, care include o serie de operatii complexe, de
la transcrierea melodiei §i analiza elementelor ei morfologice pini la inca-
drarea ei in sistemul muzicii populare roménesti (tipologie, catalogul
melodiilor), intr-un sistem mai larg decit sfera etnici de provenientid
(folclor comparat) si intr-un context istoric.

Pornind de la aceastd bazé, deslusirea caracteristicilor proprii muzicii
romanesti este fundamentata stiintific, concluziile practice pentru activi-
tatea compozitorilor §i a miscarii artistice de amatori fiind, in consecinti,
de mare insemnitate.

Desigur ci etapele mai sus prezentate ca un intreg, ca un sistem meto-
dologic nu se suprapun — si nici nu se pot suprapune — cu realititile ce
ne sint cunoscute din istoria folcloristicii romanesti; pentru aceasta nu
existau suficiente premise istorice. Aparifia conceptului metodologic ca
sistem unitar a fost precedat de o lungi perioadid, in care diversele sale
componente s-au reliefat cu mai multd sau mai pufind pregnanti. Vom in-
cerca, in rindurile de mai jos, si evidentiem tocmai aceastd evolutie asa
cum ne este reflectatd in culegerile si in studiile cu caracter teoretic, farid
insd ca sd ne suprapunem unor studii speciale de istorie a folcloristicii 1.

1 Pentru trecerea in revistd a diverselor culegeri, ne-am folosit de G. Breazul, Muzica
romdneascd de azi, in ,,Muzica romineascd de azi. Cartca Sindicatului Artistilor Instrumentisti
din Romania, scoasa de prof. P. Nitulescu’’, Bucuresti, 1939, si mai cu seama de studiul lui Gh.
Ciobanu, Culegerea si publicarea folclorului muzical romdn, in ,,Revista de etnografie si [olclor”,
t. 10 (1965), nr. 6, p. 549 —583, care sistematizeazd cunoasterea noastra actuald despre culegerile
de muzica populara de la inceputuri pind in 1900. O alta lucrare, pe care am utilizat-o de asemenea
intens (pentru perioada 1900 —1956), este accea a lui M. Pop, Problemele si perspeclivele folclo-
rislicii noastre, in ,,Revista de folclor”’, an. 1 (1956), nr. 1—2, p. 9—35.

Folosim acest prilej spre a multumi cercetidtorilor Gh. Ciobanu, M. Kahane s§i G. Suli-
teanu pentru sugestiile interesanle furnizate la alcituirea prezenlului articol.

Rev. etn. fole., tom. 11, nr. 3, p. 227 -241, Bucuresti, 1966
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Pentru perioada de inceput — primele melodii romanesti le avem
notate din secolul al XVII-lea —, interesul nostru va fi indreptat in spe-
cial asupra atitudinii culegitorilor fatd de materialul folcloric; aceasta
pentru ci in centrul atentiei stitea notarea unor melodii cu scopuri diverse,
ins# nicidecum de naturi stiintifici. In functie de scopul urmirit de cule-
gitor vom reusi si stabilim deseori coordonate care ne permit si conturam
locul pe care-l ocupid notatia respectivd in evolutfia istoricd a conceptului
metodologic.

Ne sint cunoscute din secolul al X VII-lea zece melodii din asa-zisul
Codex Caioni (1652—1671), una din Codex Vietoris (1680) si doud melodii
publicate de Daniel Speer sub denumirea de Wallachisches Ballet (ca fost
muzicant la curtea domnitorului moldovean Gheorghe Stefan (1653 —1658),
Speer a notat aceste melodii poate chiar inainte de Caioni). Acestor melodii
le-am adiuga si cele trei dansuri roméanesti aflate intr-o colectie de pe la
1730, relativ recent descoperiti. Trasdtura comuné tuturor acestor melodii
este caracterul lor utilitarist : ele au fost folosite la curfile unor feudali
romani sau maghiari. Deducem de aici nu numai prestigiul de care se
bucura muzica roméineascd in cercurile nobilimii, ci §i un aminunt tehnic
de mare importantd : melodiile respective trebuie sa fi fost printre cele
mai cunoscute cintece din vremea respectivé 2, iar notarea lor nu a pre-
supus vreun efort de investigare in mediul rural ; ele au fost scrise, dupi
toate probabilititile, din memorie. Cu toate cid preocuparea stiintificd a
fost nuld, insusi faptul notérii acestor melodii este pentru noi de mare
importanté, dindu-ne elemente de corelare istoricd pentru epoca de acum
250—300 de ani.

Pacea de la Kuciuk-Kainargi (1774), prin care li se recunosc Prin-
cipatelor Roméne oarecare libertiti pe plan economic, aduce cu sine o
crestere a interesului din partea tdrilor europene fatd de acestea. In mod
fapis declard fostul ofiter austriac Franz Joseph Sulzer, in a sa Istorie a
Daciei Transalpine 3, tiparitd la Viena in 1781/1782, ci si-a conceput opera
tocmai pentru a-si ajuta tara si inteleagd mai bine avantajele ce-ar decurge
din dezvoltarea comertului cu Principatele Roméne. Alituri de descrie-
rea geografici, istorics, politicd si etnograficd, Sulzer publicd in tabula I
a celui de-al doilea volum zece melodii roméanesti in notatia apuseani.
Notatia pare buni, Sulzer fiind un muzicant priceput, desi doar amator.
Presupunem de asemenea cd Sulzer si-a notat direct melodiile §i nu din
memorie ¢, ceea ce reprezinti un element deosebit de important in evolutia
conceptului metodologic. Scopul publicarii acestor zece melodii nu mai este
acelasi cu al colectiilor pomenite mai sus : Sulzer voia si dea o imagine
cit mai completd a tarii si a poporului ei si, fireste, din aceastd descriere
nu puteau lipsi preocupéirile artistice. Scopul este deci oarecum etnografic.

2 Una din ele este si azi larg cunosculi : ,,Banul Maricine”’ din Codex Caioni (vezi M. Ne-
grea, Un compozilor romdn ardelean din sec. al X VII-lea, Ion Caioni (1621 —1687), Craiova,
Scrisul Romaénesc, f.d., ,,Melos II").

3 Sulzer, Franz Joseph, Geschichle des (ransalpinischen Daciens..., Wien, Rudolph
Griiffer, 1781 (vol. Isi II) — 1782 (vol. I1I); o copie a manuscrisului partii secunde se pastreazi
la Biblioteca Academiei (5 tomuri).

4 Fr. J. Sulzer, op. cil., vol. 11, p. 424.
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Dar Sulzer merge si mai departe : el analizeazi morfologic in cadrul volu-
mului melodiile din anexé, ciutind chiar si facd unele legituri intre ele i
muzica romanilor. Prin aceasta, Sulzer foloseste, desi timid, argumente din
domeniul muzicii pentru a aridta obirsia roménilor. Desi nedrept in multe
privinte cu romanii, Sulzer are totusi meritul de a-1 fi anticipat pe Eftimie
Murgu, care in 1830 céuta si dovedeascd originea romané a poporului
roman si pe calea muzicii & Firi si caute rezolvarea unei atare probleme 7,
dar tot cu un scop etnografic, publici un autor anonim in ,,Allegemeine
Musikalische Zeitung” din Leipzig in 1814 si 1821 in total noui cintece
romanesti (cinci ardelenesti §i patru moldovenesti), cit si un cintec grecesc
ce circula pe vremea aceea in Moldova 8.

Fatd de notatiile ,,cu scop utilitar’’ din prima perioadd vedem aici
un salt calitativ deosebit : nu se noteazi melodii de circulatie spre a fi
utilizate la cintare, ci melodiile lui Sulzer, ale anonimului de la 1814 si
1821, cit §i ale lui Murgu raspund unor imperative stiintifice.

Vechiul obicei al alcétuirii unor colectii manuscrise sau tipérite nu
a disparut insd §i nici nu putea dispirea. Dimpotrivi, el se accentueazi in
prima juméitate a secolului al XIX-lea, fiind strins legat de rapida ascen-
siune a tinerei burghezii rominesti. In cazul nostru, cintecul roménesc
devine armé de luptd pentru fiurirea idealurilor de clasid ale burgheziei,
contribuind la inliturarea influentei grecesti si turcesti, cit i la consoli-
darea unei culturi nationale roménesti.

Colectiile ce apar in acest timp cautid si rdspundd in primul rind
unuiimperativ artistic, spre a putea fi difuzate cit mai larg. Este perioada
cind isi publicé, pe de o parte, Anton Pann Spitalul Amorului (1850, 1852)
si O sezdtoare la tard (1852)%, iar pe de alti parte — adresindu-se altor
straturi sociale — apar aranjamentele pentru pian ale lui Rouschitzki 19,
J. A. Wachmann !!, Henri (Ehrlich) 12, C. Miculi 13, Al. Berdescu * si ale
altora.

5 Ibidem, p. 413 —423.

8 E. Murgu, Widerlegung der Abhandlung welche unler dem Tilel vorkémml: Erweis, dass
die Walachen nichl rémischer Abkunft sind..., Ofcn, 1830.

7 ,... Dacai si in ce masurd derivd muzica lor din a romanilor si a grecilor, nu vrea si o
arate cercetlitorul cc comunicd acestea, cici nu are preleniia a fi un erudit in ale antichitalii.
El se considera fericil dacd poate da citilorului dornic de a cunoaste cit mai mult o idee generala
de slareca muzicii ardeleanesli— destul de tnaintatd — si, in eventuale cazuri, sd procure compo-
zitorilor striini nou material prin tratarea a ccea ce e caracteristic in operele lor...”” (veziI. Co-
cigsiu, Un strain anonim despre muzica romdneascd la inceputul secolului al XIX-lea, in,,Revista
de folclor’”’, an. I (1956), nr. 1—2, p. 272).

8 Geschichle der Musik in Siebenbiirgen, in ,,Allgemeine Musikalische Zeitung’', an. 16 (1814),
nr. 46, 47 ; Zustand der Musik in der Moldau, an. 23 (1821), nr. 30.

? Vezi A. Pann, Cintece de lume. Transcrise din psallica in nolafie modernd, cu un studiu
introductiv de Gh. Ciobanu, Bucuresti, 13.S.P.L.A., 1955.

10 Fr. Rouschitzki, Musique orienlale. 42 chansons et danses Moldaves, Valaques, Grecs el
Turcs, arrangés el dédiés a Son Ezxcellence Mlonsieur de Kiseleff..., lasi, 1834.

11 J. A. Wachmann, Mélodies valaques pour le piano. .. (patru caiete).

12 Henri, Airs nationauz roumains lranscrils pour Piano, Viena, Pietro Mechetti qm.
Carlo.

13 Ch. Mikuli, Douze airs nalionauax roumains. .., Léopol, Charles Wild.

14 Al Berdescu, Melodii romdne, Scrise penlru prima oard in loald originalilalea §i carac-
lerul lor Nafional astfel cumle eczeculd Laulari Romani, Bucuresti, 1860 —1862, noui caietec.
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Anton Pann redéd in caietele sale piese de largi circulatie (indeoseb
oriseneasci), punind la dispozitia unui cerc larg de amatori nu numai melo
diile sau textele separate, ci cintece. Publicatiile sale au insd minusul cla
ritatii conceptului teoretic de cintec popular, ele ilustrind ansamblul melo
diilor cu circulatie intensd in aceea vreme. Atitudinea lui A. Pann fatd d
material era nu aceea a unui culegitor ce-si propune scopuri stiintifice, ¢
aceea a insului folcloric cu drepturi depline de interventie §i transmiter
in form& modificats 1°.

De asemenea, si primele aranjamente pentru pian — de pildd Rou
schitzki — au un caracter eterogen, continind alituri dé piese roméanest
si altele grecesti si turcesti. Lucrurile se clarifici insi in timp, reflectin(
totodatd evolutia gustului muzical, odinioard aflat sub puternica inri
urire a melosului oriental. In contrast cu A. Pann, ai ciirui informatori a1
fost neprofesionisti, autorii colectiilor de aranjamente pentru pian au cule
in mod obisnuit de la ldutari. De la acestia au notat in primul rind jocuri
melodii orisenesti si romante ; textele poetice nu au fost luate in seami
Ceea ce meritd insd séifie relevat in directia cristalizdrii unei metodologi
stiintifice de culegere este imperativul pentru notarea exacté a melodiilor
idee ce apare deopotrivid la Henri 6, J. A. Wachmann Y, cit si la Al. Ber
descu !8. Este, desigur, o cerinti ce contrasteazd flagrant cu uzantele d
tip romantic ce inviluiau colectiile de poezii populare din aceeas
epoci.

in ultimele trei, patru decenii ale secolului trecut, linia estetizant
de prelucriri i aranjamente este din ce in ce mai mult abandonaté, fari
insd ca si dispard cu totul. Cistigh in schimb teren ideile privitoare I
colectii intocmite cu scopuri stiintifice. Aceasta este in directd concor
dantd cu tendintele — deocamdatd timide — de inchegare a unei scol
muzicale nationale. Un asemenea tel complex punea in primul rind pro
blema sevei nationale de inspiratie, iar aceasta, larindul ei, ridica chestiune:
cunoagterii stiintifice a melosului popular. Astfel, inceputurile gindiri
despre folclor, deci ale folcloristicii, sint strins legate de tendintele inchegiri
unei scoli nationale muzicale. Primul nostru muzicolog, Nicolae Filimon
relevi astfel in 1862 deosebirea ce existd intre muzica ,,cosmopolitd’ :
lautarului §i muzica tirineascd si subliniazi importanta pentru dezvol
tarea unei culturi muzicale nationale culte a studiului muzicii tdranulu

15 G. Ucenescu, elevul lui A. Pann, relala ci maestrul siu a ,modificat’”’, a ,,dres”,:
;»corectat’ si a ,,prelucrat’ cintecele notate de el (vezi, Gh. Ciobanu, in introducerea la A. Pann
Cinlece de lume ..., op. cil., p. 35). Atitudinea lui A. Pann poate fi comparati intr-un anumi
sens cu accea a lui V. Alecsandri, nu insa cu practicile lui Ath. Marienescu, la care problema inter
ventiei in textul popular nu era dictata de interese pur artistice, ci-si avea baza teoretici in scoal:
mitologicd a fratilor Grimm §i in inversunarea sa latinisti (Pentru aceasta vezi O. Birlea
Alanasie Marienescu folclorist, in ,,Analele Universitatii din Timisoara’’, seria S$tiinfe filologice
an. I, 1963, p. 66, passim).

13  N-am schimbat nimica nice in melodii nice in acompaniment, ci le-am transcris asi
cum le-am auzit cintate de Romani si de muzicii tigani’”” (apud. Gh. Ciobanu, Culegerea ....
op. cil., p. 557).

17 Le dau asa cum le-am auzit din gura Lrubaduril or populari’’ (ibidem).

18 Berdescu ridicd problema pistriirii ,,caraclerului national”’ al melodiilor si a acompa
niamentului (ibidem),
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roman in comparatie cu cea a popoarelor invecinate §i a popoarelor latine 9.
Problematica pusd este deci deosebit de vastd : culegeri de folclor {drinesc
si efectuarea unor studii de folclor comparat in vederea determinérii carac-
teristicilor proprii muzicii populare roméinesti §i pentru fundamentarea
unei scoli nationale muzicale.

Aceste idei sint in parte continuate, dezvoltate si aplicate in prac-
ticd de T. Burada. Acesta cerceteazd cintecul popular la sursd si ridica
problema legéturii dintre melodiile rituale-ceremoniale §i obiceiurile
populare in cadrul cérora se manifestd. De altfel, T. Burada este primul
care directioneazi cercetirile noastre de folclor muzical inspre o lume cu
totul ineditd pind atunci: domeniul cintecelor rituale de seceti, seceri,
inmormintare, si tot el este primul care di (in 1880) o monografie folclo-
ricd zonald, anume O cdldtorie in Dobrogea 2°. N. Filimon si T. Burada stau
deci la inceputul unei noi perioade in evolutia conceptului metodologic :
perioada cercetdrii folclorului muzical pe baza unei metode constient
stabilite in vederea realizirii unui scop stiintific.

Clauzele concursului ,,pentru cea mai completé colectiune de arii
romanesti’’, initiat de Academia Roméné in 1883, la propunerea lui V. Alec-
sandri 21, videsc un anumit regres din punct de vedere metodologic fatd
de cerintele lui N. Filimon si T. Burada. Se cere astfel concurentilor ca
piesele culese si fie ,,aranjate pentru clavir §i voce, cu insemnarea cuvin-
telor sub note” 22, platindu-se astfel tribut manierei estetizante despre
muzica populari 22. Pe de altd parte insd,alte doud conditii cer indicarea
publicatiilor anterioare de melodii roméanesti, cit si consemnarea locului
si imprejurarilor in care au fost culese cintecele 24, In special cerinta din
urmi este de insemnitate pentru conturarea unei metode stiintifice de
culegere, pind atunci indicarea originii ficindu-se in termeni generali si
doar cu totul intimplitor 25.

Peste voluminoasa colectie premiatd la numitul concurs, aceea a
lui D. Vulpian, trecem, deoarece nu prezintd importantd din punctul nos-
tru de vedere. Vom zdbovi in schimb la personalitatea compozitorului
Gavriil Musicescu, care, firid si fie un rodnic culegitor, imbogéteste totusi
patrimoniul gindirii teoretice cu unele idei inedite, deosebit de valoroase.
Astfel sesizeazi rolul social al cintecului popular 26, caracterul colectiv al

18 Pentru,,0 muzici nationald caracteristicd catd si studiem cu multi atentiune muzica
taranului din toate pirtile locuite de romani si pe a natiunilor puse in contact cu noi, si facem
exploratiune in Italia, Ispania §i Francia Mecridionala si apoi din analogia cc vom gisi intre
aceste diferite elemente muzicale si stabilim adevaratul caracter al muzicii noastre’” (in ,,Tdranul
roman”, Bucuresti, 1 (1862), nr. 34; apud Gh. Ciobanu, op. cil., p. 560).

20 1. C. Chitimia, Teodor Burada, folclorist si etnograf, in ,,Studii §i cercetiri de istorie
literari si folclor’’, an 4 (1955), p. 95—171 (apud Gh. Ciobanu, op. cil., p. 562).

»Analele Academiei Romanc’’, seria a Il-a, t. V, sed. ord. din 1882 —1883, Bucuresti ,
1881, p. 63.

22 Ibidem.

23 Gh. Ciobanu, Culegerea..., in op. cil., p. 563.

24 Ibidem.

25 Vezi exemplele din Anton Pann, dale de Gh. Ciobanu, op. cil., p. 563.

26 ,Si daca taranul roman mai indurd din necazul greu ce-l indurd in luptele vietii §i
suportd cu barbitie nevoile ce-1 apasi, apoi aceasta se datoreste in cea mai mare parte influen-
telor duioaselor sale melodii, care il mingiie in zilele grele si-1 veselesc in cele bune..." (vezi
. Musicescu, 12 melodii nafionale. . ., lasi, 1889, prefata; apud. Gh. Ciobanu, op. cil., p. 564).
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239 GOTTFRIED HABENICHT 6

creatiei populare 27 si necesitatea organizirii culegerilor pe bazi de mono-
grafii regionale 2. In ceea ce priveste insi pe compozitorul Musicescu,
acesta atacd una din cele mai insemnate probleme ale creajiei bazate pe
melos folcloric — aceea a armonizéirii modale a cintecului popular 2°.Prin
aceste idei, G. Musicescu se aldturd celorlalte figuri proeminente ale gin-
dirii teoretice pe tdrimul metodologiei folclorului muzical de pe atunci,
N. Filimon si T. Burada.

Cerinta minimaléd a oricirei cercetiri folcloristice pe baze stiintifice
era fird doar §i poate aceea a neinterventiei culegitorului in material
Descoperirea in 1877 a fonografului de citre Th. A. Edison a-creat posi-
bilitdti nebdnuite in acest sens : aparatul rejine cintecul popular nemodi-
ficat §i-1 conservid totodatd posteritétii.

Sporadic, fonograful a fost utilizat la noi pentru culegeri de melodii
populare incid inainte de 1900, de pildi de citre G. Alexici?®0. Imediat
dupd 1900 actiunea se inteteste. Gustav Weigand, preocupat in primul
rind de probleme dialectologice, culege cintece populare cu fono-
graful in 19013 ; unii dintre colaboratorii lui Max Friedwagner32 culeg cu
fonograful dupd 1906 ; melodiile transcrise de C. M. Cordoneanu si publi-
cate de Pompiliu Pirvescu 32 au fost culese de acesta din urm#, tot cu fono-
graful, inainte de 1908.

fn 1909/1910, Barték Béla realizeazi prima luiculegerea masivi
de muzicd populari roméaneascd, anume in Bihor, tot cu fonograful %.
Acest prim contact al lui Bartok cu folclorul romanesc marcheaza o dati
insemnaté in istoria folcloristicii noastre : prin el avem prima colectie de
muzicd populard de mare intindere, culeasi pe baze stiintifice si alcatuitd
dupi un criteriu zonal. Barték nu se opreste insd numai la stadiul culegerii
si prezentédrii materialului intr-o transcriere constincioasd, ci merge mai
departe 1a analiza si evidentierea caracteristicilor muzicale specifice zonei

in general, remarcim in prima decadi a secolului nostru biruinta
ideii culegerii de muzicé popularid din interes stiintific. Satul s-a impus ca
sursd primordiald a folclorului roméanesc, lucru care va duce — si aceasta
este o laturi negativd — la neglijarea folclorului maselor muncitoare de
la orase. Preocupirile in jurul folclorului tdrinesc nu pot fi desprinse nici
de ideile curentului seménétorist, care-si ficuse aparitia.

Desi legati indeosebi de problematica literaturii populare, nu putem
trece cu vederea aparifia in aceastd vreme a unui sistem bine inchegat al
cercetarii folclorului : este vorba de O. Densusianu, care-si expune acuma

27 In cintecul popular nu se pune in joc nici originea, nici autorii. Se poate
spunc numai atit cu sigurantd, c¢i prima impresiec datd in vileag de acel ce a avut in-
spiratia momentului a trecut printr-o cenzurid a zecimi de ani pinii ce s-a cristalizat
fntr-o forma definitiva” (vezi G. Musicescu, Cintdrile bisericesti §i muzica pspulard, in
,»Arhiva”, lasi, 1901, nr. 7—8, p. 311; apud. Gh. Ciebanu, op. cil., p. 565).

28 G, Musicescu, 5000 lei noi!, in ,,Arta”, lasi, 1 (1884), nr. 11, p. 165 (apud Gh. Ciobanu,
op. cil.,, p. 565).

2  Arta”, lasi, 2 (1885), nr. 9—10 (apud Gh. Ciobanu, op. cil., p. 565).

30 G. Alexici, Texle de literaturd poporand romdnd, I. Poezia tradifionald, Budapesta, 1899.

31 G. Weigand, Die Dialekte der Bukowina und Bessarabiens, Leipzig, 1904, p. 83.

32 M. Friedwagner, Rumidnische Volkslieder aus der Bukowina, Wirzburg, 1940, p. XII.

33 P. Pirvescu, Hora din Cartal, Bucuresti, 1908 (,,Din vieata poporului roman”, I), 195 p.

34 Bartok B., Cintece populare romdnesti din Comitalul Bihor, Bucuresti, 1913.
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principiile 35. Importanta lui consté in aceea cé a sistematizat i a inchegat
intr-un sistem opiniile metodologice valoroase din tara noastrd si strai-
nitate. El este primul care atrage atentia asupra raportului dintre traditie
siinovatie, reliefind importanfa viziunii folclorului nu ca o relicvé, cica
o realizare artistici cu functii contemporane. Tot el sesizeazd legitura
dintre cercetarea folcloristicd §i sociologie 36.

Fonograful insi nu este utilizat pe toate planurile. De la 1910 incolo
detinem culegeri valoroase de folclor alcituite dupid vechea metodd a
notatiei directe. Tiberiu Brediceanu culege astfel in Maramures 37, din
insircinarea Academiei Romaéne 3, anticipindu-l'aici pe Bartok 39, iar
din 1923 culege Sabin V. Drigoi® in sudul Transilvaniei si in Banat,
pentru a numi doar doi dintre cei mai insemnati foleloristi care au lucrat
in acest mod.

O datdimportantd in evolutia conceptului metodologic il marcheazi
anul 1922, c¢ind D. G. Kiriac expune detaliat o metod4 de culegere, rezumind
pentru prima oard experienta §i tendintele sinitoase ale inaintasilor pe
tirimul folcloristiciimuzicale. D.G. Kiriac face aceasta in cadrul unui amplu
memoriu, adresat Ministerului Cultelor si Artelor ; este, de altfel, cel de-al
doilea memoriu pe care-l inainteazi in aceeasi chestiune, primul datind
incd din 1898. Initiativa lui G. D. Kiriac trebuie priviti de asemenea in
cadrul stridaniilor generale pentru afirmarea unei scoli nationale de com-
pozitie. Jatd problemele metodologice cuprinse in Memoriu 4! :

a) necesitatea culegerii;

b) necesitatea unui numir mai mare de culegitori, daté fiind vasti-
tatea materialului folcloric muzical ; culegitorii vor avea o pregitire te-
meinicd de specialitate ;

¢) necesitatea unor culegeri la fata locului si pe criterii zonale; in
anumite cazuri se poate culege si la centru de la informatori adusi sau de
la oameni venifi aici cu alte ocazii;

d) culegerea se va face cu fonograful;

e) se vor culege si textele; se vor indica silabele de completare;

f) necesitatea informatiilor suplimentare privitoare la cintec, in-
strument i informator ; indicatii privind viata cintecului, genul acestuia.

Dupé cum se vede, problematica este deosebit de vastd din punctul
nostru de vedere. Kiriac a sintetizat o experientd anterioarid, dar a si
deschis drumuri noi, care ne duc direct la metodele de lucru ale celor doui
mari arhive infiintate in 1928 : aceea a Ministerului Artelor, condusé de
G. Breazul i, in special, aceea a Societdtii compozitorilor roméni, condusi
de C. Brailoiu.

3 0. Densusianu, Folclorul—cum (rebuie infeles, Bucuresti, 1910.

38 Ibidem.
[ 37 T. Brediceanu, 170 melodii populare romdnesli din Maramures, Bucuresti, E.S.P.L.A.,
1957).

38 Jbidem, prefata.

3% Bartok B., Volksmusik der Rumdnen von Maramures, Miinchen, 1923.

4% n 1925 isi publici valoroasa colectie de 303 colinde (apud M. Pop, op. cit., p. 13—14).

41 Leredim dupd G. Suliteanu, Cu prilejul aparifiei volumului D. G. Kiriac, ,,Cinlece
populare romdnesti’’, in ,,Revista de folclor”’, an. 6 (1961), nr. 3—4, p. 85, 88.
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G. Breazul isi expune principiile in articolul-program Arhiva fono-
gramicd 42. Pentru el, important este :

a) infiintarea unei arhive centrale de studiu a cintecului popular
romanesc ;

b) studiul morfologic-stilistic al cintecului popular are drept t{inti
sd ducé la ,,determinarea psihologiei muzicale a poporului si la intrezérirea
idealurilor de educatie si creatie muzicale romanesti...””43. Ne intilnim deci
din nou cu ideea scolii nationale de compozitie. Acest tel necesiti :

c¢) cercetéri de folclor comparat 4, iar

d) rezultatele culegerilor vor duce la alcituirea unei ,,editii defini-
tive” Monumentele artei muzicale romdnesti, care si cuprindd ,,cule-
gerile si compozitiile de muzicd populard sau in gen popular, profani si
religioasd, psaltice si liniare, aflate astdzi rédspindite, rau tiparite sau chiar
netiparite de fel...”’4%, cit si la infiintarea unui Muzeu de instrumente muzi-
cale populare, ,,prin care si putem determina coloritul specific al sonorului
romanesc...”8,

e) Materialul cules trebuie s fie autentic, nealterat prin interventia
culegétorului . De aici §i cerinfa pentru o

f) inregistrare mecanicd a cintecelor populare 4.

g) ,,Cum melodiile populare sint expuse la schimbéri sau ies curind
din uz, pentru a obtine o cit mai desdvirgitd unitate in timp §i loc a mate-
rialului foleloristic muzical, este necesar ca culegerile si se facd in timp
scurt — firi, deci, ca trecerea timpului sd poaté altera infifisarea muzicali
a tinutului —si pe cuprinsul unei regiuni intregi, stabilindu-se deci, unitéti
geografice ale cintecelor...%.

G. Breazul voia si lucreze cu corespondenti, cu alte cuvinte cu cule-
gitori mai mult sau mai putin diletanti. Acestora le difuzase un ,,indrumar”
de culegere 3°. Experimentul nu a reusit insé, drept care ,,Arhiva’ s-a
vézut silitd s se rezume la munca de teren a unui numér redus de colabo-
ratori afiliati 3*. In schimb, ,,Jndrumirile’’ ne permit s& vedem modul in
care G. Breazul ciuta sa-si aplice ideile in practicid. Aldturi de detaliate
indicatii tehnice, privind indeosebi manevrarea fonografului, el ne indici
principii privind :

— alegerea informatorului ({arani; daci se inregistreazi de la altii
se va indica aceasta precis)s?;

42 G. Breazul, Arhiva fonogramicd, Bucuresti, 1932, republicat in Muzica romdneasci
de azi, op. cil., p. 369—410 si apoi in Palrium Carmen, Craiova, Scrisul Romanesc, 1941 (Citam
dupd Muzica romdneascd de azi).

43 G. Breazul, op. cil., p. 371. Ideea determinirii ,,psihologiei muzicale a poporului”
este inruditi cu aceea a gisirii in folclor a ,,icoanei sufletesti a fiecarui popor’’ (Densusianu}

44 Ibidem.

45 Ibidem, p. 401.

46 Ibidem, p. 400—401.

47 Ibidem, p. 371.

48 Ibidem, p. 372, passim. :

49 Ibidem, p. 383.

50 Reprodus in op. cil., p. 382—389.

51 Ibidem, p. 389.

52 Jbidem, p. 383.
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— modalitatea contactului cu satul 53;

— numai in cazul melodiilor ,,mai complicate’’ se vor inregistra
doud strofe %; .

— informatiile auxiliare care se anexeazd documentului sonor pri-
vesec : localitatea, data, relaii sumare asupra informatorului, genul si
textul bucatii 5.

Dupd cum constatim, lipsesc total informatiile privitoare la pro-
venienta, circulatia si viata cintecului. G. Breazul vrea si studieze deci
cintecul popular exclusiv printr-o metodd ,,filologici”. G. Breazul va
parisi in mare mésurd preocupirile folcloristice in sensul restrins al cu-
vintului, indreptindu-se indeosebi cercetérilor deistorie a muzicii roménesti.
Desi, dupi cite am viazut, G. Breazul a marcat cercetarilor folcloristice
un scop bine determinat, realizarea lui a rdmas un deziderat ; imperativul
momentului, acela al culegerii, i-a concentrat intreaga atentie.

Un loc de frunte in evolutia metodologiei cercetérii folclorului muzi-
cal il ocupé Constantin Briiloiu %6, care ficuse parte din tinerii grupati
in jurul lui D. G. Kiriac 57. El continué opera folcloristicd inifiatd de maes-
trul sdu, dindu-iinsd o amploare mult mai mare si ridicind-o fird nici o
discutie pe un plan net superior. Metoda, pe care si-o expune in 1931,
in paginile revistei ,,Boabe de griu’’%8, este rodul imbinirii invi{imin-
telor transmise de D. G. Kiriac cu metodele cercetérii sociologice-mono-
grafice ale gcolii lui D. Gusti. Spunem aceasta spre a reliefa pozitia de
stiintd autonomi pe care C. Briiloiu a reusit s-o pastreze folcloristicii,
trecind peste punctul de totali integrare a cercetirilor de folclor in com-
plexul scrutirilor sociologice, dar stiind si extragi din acestea invita-
minte de cea mai mare importanta.

Baza filozoficéd a conceptului sociologic a lui D. Gusti a fost idealist-
metafizici de coloratura voluntarista 9. Cu toate acestea, cercetarea mono-
grafici a satelor din Roménia intreprinsi de el a fost o actiune de mare
insemnétate, respectiv o incercare de scoatere a sociologiei burgheze din
impasul strimtelor scrutiri de cabinet ®. In cadrul campaniilor de cer-
cetare monografici au fost relevate date edificatoare asupra situatiei
mizere a paturilor exploatate de la sate i,

Metoda de cercetare a lui C. Briiloiu ia drept punct de plecare tocmai
latura cea mai pozitivd a sistemului lui Gusti: cunoasterea nemijlocitd a

53 Ibidem, p. 383.

54 Jbidem, p. 386 —387.

55 Ibidem, p. 388.

38 Vezi studiul cerceliloarei E. Comisel, Constantin Brdiloiu, in ,,Sludii de muzicologie”’,
I, Bucuresti, Edit. muzicald, 1965, p. 277—302.

57 L. Comisel, op. cil., p. 282.

58 C. Briiloiu, Societatea Compozitorilor Romdni. Arhiva de folklor, in ,,Boabe de griu’’,
Bucuresti, an. 2 (1931), nr. 4, p. 204 —219. Extras cu tillul : Arhiva de folklore a Societdfii Com-
pozilorilor Romdni. Schifd a unei melode de folklore muzical. Versiune francezi : Esquisse d’une
méthode de Folklore musical. (Organisation d’ Archives). Les Archives de la Société des Composileurs
roumains, in ,,Revue de Musicologie’’, Paris, XV, nr. 402, p. 233 —267.

5 Q. Badina, Dimitrie Gusli. Contribufie la cunoaglerea operei si activitdfii sale, Bucuresti,
IZdit. stiintificd, 1965, p. 195, passim.

8 Jbidem, p. 197, passim.

81 Jbidem, p. 128, passim.
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realitdtii pe baza unei cercetiri obiective de teren. Astfel si sistemul meto-
dologic a lui C. Briiloiu rispunde necesitidtilor iminente ale folcloristicii :
cercetarea de teren. Fird rezultatele acesteia nu se pot concepe studii de
sintezd asupra cintecului popular. Avem deci de-a face in primul rind
cu o metodd de culegere.

Pentru C. Briiloiu, cintecul popular nu intereseazi numai in sine,
ci intereseazéd si viata acestuia, locul ce-1 ocupd in complexul suprastruc-
tural al satului, rolul ce-1 joacd in cadrul manifestirilor spirituale ale site-
nilor §i necesitdtilor cirora le rispunde ®2; intr-un cuvint, functia cinte-
cului reprezinté o piatrd unghiularéd a conceptului metodologic a lui C. Brii-
loiu. Bi aceasta fird a subestima analiza morfologico-stilisticd (metoda
filologici). De fapt raportul dintre folcloristica muzicald §i alte discipline
se hotédraste de la caz la caz, depinzind de conditiile obiective ale realitétii .
Obiectul folcloristicii muzicale cuprinde deci in viziunea lui C. Briiloiu
nu numai cercetarea unor melodii de o anumité structurd i de un anumit
stil, ci totalitatea cintecelor ce se afld in circulatie intr-un loc dat, la un
moment dat, indiferent de provenienta sau stilul lor . Munca de teren este
deci o cercetare complexi, 5i nu pur si simplu o culegere de melodii. Aceasta
este una din fundamentalele deosebiri de conceptie ale celor doui ,,Arhive”.

Sistemul metodologic pe care 1-a fiurit C. Briiloiu este in stricti
dependentd de conceptia pe care o are asupra cintecului popular .

Fiind vorba de o cercetare de teren si nu numai de o activitate de
culegere de melodii populare, vor lucra in primul rind specialigti cu pregi-
tire adecvaté. Sincretismul creatiei populare necesiti colaborarea pe teren
a unor specialisti din domenii diferite ; de exemplu, muzicianul va con-
lucra cu un literat a cirui atentie se va indrepta asupra textului poetic.
Corespondentii pot da uneori §i ei un material valoros.

Cercetarea trebuie si fie obiectivd, materialul cules trebuie si dea
o imagine exactd asupra realitd{ii, nedeformatd prin interventia voitd sau
nevoitd a culegidtorului. De aici se impune utilizarea aparatelor de inre-
gistrat mecanic, pe vremea aceea a fonografelor.

Se preferii — pentru a primi o imagine cit mai completd asupra vietii
cintecelor populare — cercetarea unei colectivititi satesti la fata locului
(criteriul loc). Monografiile zonale astfel intocmite nu exclud insd nici
cercetarea pe genuri a folclorului.

Materialul muzical trebuie cules de la anumite persoane (,,informa-
torii tip”’), care si corespundi realitdtilor concrete ale satului respectiv.
Astfel ii corespunde elementului autohton ,,tipul de conservare’’, celui

82 Folclorul muzical este ,,... un fapt social prin excelenti...” (C. Braiiloiu, op. cil.,
p. 204), ,,... Melodia populard nu are nici o realitate palpabild in sine...”’ (ibidem, p. 207).

83 ,Un raspuns categoric nu este cu putinti. Numai timpul in care lucram, locul unde
lucrim, felul materialului asupra ciruia lucrim pot hotiri in ce masura folclorul va fi silit sa se
apropie de sociologie, piazindu-si neatirnarea. Negresit, acolo unde melodii tirinesti nu se mai
pistreaza decit in amintirea citorva, fiara nici o legitura cu viata societitii, informatia muzicald
va fi de ajuns. Unde, dimpotrivi, cintecele viefuiesc cu adevirat, se nasc, mor, se prefac, nedes-
pirtite de traiul mediului din care s-au ivit, realitatea muzicald va rimine neinteleasi fira cu-
noasterea realititii sociale’’ (ibidem, p. 205).

84 M. Pop, op. cil., p. 14. Conferinta anuald I.F.M.C. din 1955 di o cuprindere identici
noliunii de muzici populara (M. Pop, op. cil., p. 14).

65 Reddam detaliile metodologice dupa articolul cin ,,Boabe de griu” (vezi nota 58).
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de asimilare a unei culturi eterogene (urbane) ,,tipul de dizolvare”. Pe
lingé aceasta se vor face distinctii fine in repertoriul muzical al grupurilor
de virstd. Cunoasterea informatorului reprezinti deci totodatd o cheie
pentru cunoagterea cintecelor sale ; de aici cerinta unei fige de informator,
intocmitd cit mai cuprinzéitor, cireia — pe lingd date privitoare la viata,
starea sociald, circulatia, activitatea artistici etc. — si-i fie anexatd si
fotografia celui in cauzé. Cintecele sale vor fi consemnate intr-o fisd de
repertor.

Fiecare melodie in parte trebuie si fie insotitd de o serie de date care
sil permita cercetdtorului sé-i stabileascd locul in cadrul repertoriului satului
si al regiunii. Figele aminun{ite de informatii pe baza unor chestionare
detaliate duc tocmai la reliefarea vietii cintecului in localitatea respectivi,
pe baza lor cunoscindu-se realititile social-economice ale satului in care
se culege, multiplele aspecte ale vie{ii culturale, folclorice etc.

Datele rezultate din aceasti ,,observare indirectd’’ vor fi completate
prin observatia directd a obiceiului in care se integreazi melodia (rituali)
respectivi ®. Si in acest caz se vor folosi la maximum mijloacele tehnice
disponibile, respectiv aparatul de filmat va fi un ajutor pretuit al conturarii
cit mai exacte a observatiei.

Fiecare melodie inregistratd va fi insotitd de o fisd de fonogramd in
care se vor consemna date legate strict de cintecul respectiv (locul §i data
culegerii, informatorul, virsta, genul folcloric al piesei i titlul ei, de unde,
de cind este stiuti sialte observatii ale culegiatorului). Viabilitatea melodiei
(5i in ce medii anume) ne este datd de fisa de frecventd.

Se cere subliniat faptul cd metodologia cercetérilor de teren elabo-
ratdi de C. Briiloiu a fost aplicatd nu numai in domeniul foleloristicii
muzicale, ci §i in cercetirile de literaturd si coregrafie populari.

Clasarea materialului in arhivd se va face pe criteriul regional —
singurul care exclude analiza —, cunoscind ci, in conceptia scolii mono-
grafice, orice analizi insemna o interventie a elementului subiectiv 7.
Criteriul geografic va fi dublat de sistematica pe genur: folclorice.

Cerinta obiectivititii este proclamatd deci principiu suprem in
intregul sistem metodologic al lui C. Briiloiu. Obiectivitatea este necesari
§iin redarea graficd a melodiilor inregistrate, in transcriere. Notarea sinop-
ticd a tuturor strofelor inregistrate di o imagine veridicd a insusi modului
de existentd a melodiei, prin evidentierea variatiilor de la o strofé la alta.

Arhiva Societdtii compozitorilor romani a fost — in concluzie —
un centru de stringere §i de clasare a unui material deosebit de pretios
prin scrupulozitatea stiintifici cu care a fost cules. In cadrul ei nu s-a
trecut insd la mari studii de sintezd ©8,

% Tnsusi C. Briiloiu a publicat o lucrare intinsd din acest domeniu (vezi Despre bocelul
de la Dragus, in ,,Arhiva pentru stiintd si reforma sociald”’, an. 10 (1932), nr. 1—4).

87 ,,Ce criterii vor holari sistemul de clasare? E mare ispita de a cere aceste criterii anali-
zei muzicale, dar concluziile analizei vor cuprinde neapirat o parte subiectivi’ (op. cit., p. 215).

8 Amintim cd, in cea de-a doua perioadi a activitdtii sale, C. Brdiloiu a trecut la studii
de sintezd asupra folclorului romanesc, cit si la lucrari deosebit de apreciate pe tiarimul folclo-
rului comparat (pentru aceasta, veziindicatiile bibliografice cit si comentariile din lucrarea cilati
a Emiliei Comisel).
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Problema unor generaliziri stiintifice a rimas o sarcini importanti
pentru Institutul de folclor, infiintat in 1949. Crearea lui este o expresie
a grijii statului nostru socialist pentru creatia artisticd a poporului nostru
muncitor de la orase si sate.

Institutul, care in forma sa actualid este un Institut de etnografie
si folclor, nu reprezintd pur §i simplu o continuare a activititii de colec
tionare a celor doui ,,Arhive’’, ale ciror materiale au intrat in patrimoniul
siu ; el este mai mult, este un centru de cercetare complexi, care cauti si
raspunda tuturor celor trei deziderate amintite la inceputul acestul articol ;
cercetare de teren, clasificare, studiu.

Baza solidd a conceptiei materialismului dialectic §i istoric, prin
abordarea stiintifici a realitdfii social-economice §i a problemelor de
suprastructuri, a dat un continut nou sistemului metodologic al lui C.
Briiloiu, 1-a scos din cadrele strimte ale pozitivismului gcolii sociologice
monografice.

Clidind pe rezultatele pozitive ale evolutiei folcloristicii de dinainte
de Eliberare, preluind metoda de cercetare de teren a lui C. Briiloiu in
tot ce avea mai bun §i inarmat cu conceptia marxist-leninistd, Institutul
a dezvoltat §i a adincit cercetarile.

In munca de teren a fost abordati problema relatiilor sociale si
a repercusiunilor lor asupra creatiei populare. Viata noué a satului, trecerea
la relatii de productie de tip socialist, raporturile intensificate dintre sat
§i oras, actiunea intensd de culturalizare a maselor, patrunderea intr-un
ritm accelerat a receptoarelor de radio pini in cele mai indepirtate sate,
toate acestea au creat probleme cercetitorului folclorist.

Spre deosebire de C. Briiloiu, munca noastri de teren porneste
nu de la o alegere arbitrari a zonei geografice de cercetat, ci de la corelarea
unor fapte de cele mai diverse aspecte : obiectivul cercetirii (de pildj,
muzica unui gen sau a unui obicei anume), dezvoltarea economici §i
culturald a locului respectiv, natura materialului bibliografic §i din arhivi
ce provine de acolo etc.

Tot spre deosebire de C. Briiloiu, accentul se pune mult mai insistent
asupra folclorului ca fapt artistic. E drept, insisi acceptia notiunii de fol-
clor, cum s-a cristalizat la noi, include acest inteles; dar, in cercetirile
,Arhivei”, ea a fost oarecum estompati de multitudinea aspectelor cola-
terale (de pildd, de naturd etnografici).

Cercetarea actuald de teren se poate sprijini §i pe mijloace tehnice
mai perfecte decit cele existente in perioada activitafii ,,Arhivei”. Mag-
netofonul ne permite astfel si rispundem unui deziderat al lui C. Briiloiu,
greu de implinit pe vremea aceea, i chiar de neimplinit in cazul unor
genuri ca balada, de pildi, acela, al inregistririi melodiei in totalitatea
intinderii sale, cu toate strofele, cu interludiile instrumentale ete.

Pentru limurirea unor aspecte de tehnicd si conceptie lautéreasci
a fost folosit cu succes experimentul 8. Metoda are, desigur, un cimp mai
restrins de aplicabilitate, dat fiind specificul disciplinei.

8 G. Suliteanu, Probleme de metodologie in culegerea si studierea muzicii dansurilor popu-
lare din Muscel, in ,,Revista de etnografic si folclor’”, I. 10 (1965), nr. 5, p. 503—517.
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in afari de cercetarea de teren insi, mai rimin doui aspecte deo-
sebit de importante de rezolvat: clasarea materialului §i studiul pro-
priu-zis. Aici intervin probleme ce se ridicid in mod specific cercetirii

muzicologice.

Clasarea materialului are astédzi un aspect de mare importantd in
plus fatd de sistemul lui C. Briiloiu. Anume, pe lingi criteriul geografic
§i criteriul gen, a intervenit unul de naturd analitici : este vorba de inte-
grarea cintecelor intr-un catalog al melodiilor populare roménesti, pe baza
analizei lor structurale i a clasirii lor dupd un anumit sistem. Este deci o
intrepdtrundere intre etapa de sistematizare cu cea de studiu. Munca la
catalog a luat drept punct de plecare un sistem de notare relativi a melodii-
lor care permite apropierea vizuali lesnicioasd a variantelor pe baza inru-
dirilor conturului melodic . Avind deci melodiile notate la o anumiti
indl{ime relativi, s-a aplicat in continuare un cifru primului rind melodic,
nota sol fiind egald cu 1 7. Melodiile se asazé in ordine ca termenii intr-un
dictionar, sistemul asigurind apropierea unui mare numéir de variante,
fard insd a le putea aduce pe toate la un loc. De fapt, un singur criteriu
nici nu poate rezolva aceastd chestiune cu totul; criteriile mod, scari,
cadentd, turnuri melodice, forméd vor trebui luate in consideratie pentru
o etapd ulterioari a acestei munci de catalogare. O chestiune de mare
importantéd este diversitatea melodicéd a genurilor folclorice, care nu permit
aplicarea mecanicd a unor principii de clasare perfect valabile pentru
un gen la clasificarea muzicald a altuia 72. Lucrarea aceasta, care va aduna
la un loc variantele fiecirui tip melodic in parte, presupune deci elaborarea
judicioasd a unor sisteme diverse de clasificare in raport cu diferitele
genuri, presupune o esalonare feluriti a elementelor de analizi muzicald
pe care se bazeazd clasificarea in fiecare caz aparte. Deocamdati inceputi
pentru cintecul propriu-zis, catalogarea se cere continuati §i pentru
celelalte genuri. Deosebit de dificila se contureazd problema -clasificirii
genurilor de liberd improvizatie muzicald (jocuri in formé liberd, balade,
doine ete.) ; unele inceputuri s-au ficut si in aceasti directie in cadrul
muncii la diversele teme de cercetare.

Clasificarea presupune de la bun inceput existenta unui mare numir
de transcrieri. Se impunea deci problema notérii exhaustive a documentelor
sonore existente in arhiva institutului. In legituri cu aceasta se isca
urméitoarea dilemi : transcriind piesele sinoptic, cu toate variatiile §i in
toatd aminunfimea, rezultatele ar fi numeric necorespunzitoare necesita-
tilor muncii la catalog ; pe de altd parte insi, niste transcrieri sumare n-ar
putea rispunde problemelor cercetdrii ulterioare. Discutiile purtate in
jurul acestei chestiuni au dus la o solutie intermediari, respectiv s-a hotérit

0 p. Carp, Nolarea relativa a melodiilor populare pe baza inlegrdrii lor inlr-un sislem organic,
fn ,,Revista de folclor”, an. 5 (1960) nr. 1—2, p. 7—24.

"1 Lucrarea a fost inceputa de T. Alexandru si Fl. Georgescu. Detalii sumare asupra
melodei de clasificare in G. Habenicht, Clasificarea melodiilor in discufia sectorului muzical al
Inslitulului de elnografie si folclor, in ,,Revista de folclor’’, an. 8 (1963), nr. 1—2, p. 161 —163.

72 Ibidem.
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in cadrul colectivului muzical ca transcrierile si fie bine lucrate, si nu
intre insd in detalii, urmind ca pentru studiile ulterioare si se revini
asupra lor. Aceasti solufie, care include neajunsul unei munci duble
asupra aceluiasi document sonor, are marele avantaj de a furniza catalogu-
lui material de lucru. Spunem ,,marele avantaj’’, deoarece catalogul, odati
intocmit, va fi de un folos de netigiduit pentru studiile ulterioare de
sintezi.

In cadrul institutului s-au atacat pind in prezent o mare varietate de
teme de cercetare. Enumerarea lucririlor scrise, publicate sau in curs de
redactare nu face obiectul articolului nostru (pentru aceasta trimitem la
darea de seami publicatd de A. Fochi, 15 ani de folcloristicd in R.P.R.) 7,
Generalizind insd eforturile depuse pe tarimul studiului propriu-zis al
creatiei populare muzicale, remarcim ponderea unor probleme mari, ca:
cercetarea asupra genurilor sau cercetarea istoricid a cintecului popular
rominesc. Aceastd problematici nu este intimplitoare; impreund cu
progresele muncii la catalogul melodiilor, ea duce la limurirea trisitu-
rilor specifice ale folclorului roméinesc. Cunoasterea acestora presupune
insé atit evidentierea acelor caracteristici comune §i muzicii altor popoare,
cit si ceea ce ne este propriu. Doud metode sint deci in prim plan : metoda
comparativi si metoda de cercetare istorici a folclorului.

In domeniul istoriei cintecului popular trebuie si amintim studiile
cercetitorului Gh. Ciobanu, a cirui incercare de a stabili elemente de
specific a muzicii romanesti prin corelarea faptelor muzicale cu structura
limbii duc la concluzii interesante in domeniul folclorului com-
parat 74

In scrutarea genurilor se porneste de la cunoasterea elementelor
structurale ale acestora. Dacid genul este bogat si varietatea zonali este
mare, cercetarea se face pe regiuni (de pildd doina se studiazd in prima
etapi pe zone, spre deosebire de cintecele de seceris, care se cerceteazi
integral de la bun inceput), urmind ca faza urméitoare si compare si si
sintetizeze trésdturile comune genului si sé-1 diferentieze — in altd etapi
— de caracteristicile muzicale ale altor genuri. Genurile folclorice se stu-
diazi deci nu numai in sine, dezviluindu-se noi date asupra structurii
acestora, ci si evolutiv §i in interdependentd cu alte genuri. Dedublat
de ierarhizarea istoricd a diferitelor tipuri melodice (sau doar a unor ele-
mente structurale) in cadrul genurilor, apoi in contextul general al folclo-
rului muzical roméinesc, comparat cu creatia muzicald populard a altora,
scopul cercetiirii, evidentierea trasiturilor specifice ale folclorului romé-
nesc va fi atins. Si o datd cu el scopul practic al folcloristicii noastre muzi-
cale : sprijinirea scolii nationale de compozifie si a activitatii artistice de
masé.

73 n ,,Revisla de folclor’”’, an. 8 (1963), nr. 1—2, p. 124—139, cu numeroase date biblio-
grafice, cit si date statistice asupra realizarilor institutului.

74 Gh. Ciobanu, Raportul structural dinlre vers gi melodie tn cinlecul popular romdnesc,
in ,,Revista de folclor”’, an. 8 (1963), nr.1—2 p. 41—61 ; idem, Allertiimliche Elemente in der rumd-
nischen und bulgarischen Volksmusik, in ,,Revue des études sud-est européennes’”, t.2 (1964),
nr. 1—-2, p. 71-91, s.a.
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DEVELOPPEMENT DES METHODES DE RECHERCHE EN
FOLKLORE MUSICAL

L’étude du folklore musical comprend trois aspects: le recueil
direct des informations, leur systématisation et une analyse finale. Sans
étre pour cela un essai d’histoire, ’article présent marque les étapes prin-
cipales du développement des méthodes folkloriques, a4 partir de nos plus
anciens enregistrements des mélodies populaires roumaines, jusqu’a nos
jours. Les méthodes employées ne sont, au début, que trés frustes; mais
lentement elles se précisent, prennent forme, et finissent par former sys-
téme. Aujourd’hui, la conception du matérialisme historique constitue
le point de départ de la recherche scientifique; c’est sur cette base que
les méthodes de recherche exposées par C. Briiloiu en 1931 furent reprises
et enrichies. Quant au classement des matériaux, on prend comme guide
des principes analytiques I’étude proprement dite, comparative et histo-
rique, ayant comme but final la mise en relief des traits caractéristiques
du folklore musical roumain, point de départ pour la constitution d’une
source d’inspiration pour 1’école nationale musicale roumaine, ainsi que
pour l’activité artistique des cercles d’amateurs.
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METODA DE CERCETARE A DANSULUI POPULAR!
A. BUCSAN si E. BALACI

Spre deosebire de domeniile inrudite (folclor literar §i muzical),
dansul popular nu s-a bucurat in trecut de o cercetare aménuntitid. Dacéi
valoarea lui artistici a fost cunoscutd si apreciatd chiar i peste hotare,
putini au fost aceia care au incercat studierea lui pe baze stiintifice 2

Indatd dupd infiintarea Institutului de folclor (1949) s-au pus pri-
mele jaloane ale unei metode de cercetare proprii disciplinei coregrafice.
Fireste, aceasta nu s-a putut infiptui de la inceput, ci a necesitat o inde-
lungatd practicid de teren §i serioase discutii teoretice. Micul grup de cer-
cetiatori ai institutului a reusit si treacd cu succes peste greutitile ine-
rente debutului si si-s5i fiureascd, impreund cu o arhivd — insumind
astazi peste 3 000 de dansuri populare — si un profil metodologic destul de
bine conturat.

Micile volume §i studii publicate pind acum de citre membrii insti-
tutului nu au putut oferi o privire de ansamblu suficient de corespunzi-
toare asupra acestei metode. Aceasta datoritd faptului cé s-a considerat in
general de céitre edituri cd publicatiile trebuie sé se adreseze in primul rind
nespecialistilor, care nu ar avea nevoie de asemenea expuneri stiintifice 3.

Credem ci un asemenea punct de vedere este depisit. Din ce in ce
mai mult se simte nevoia ca dansul popular si fie cunoscut nu numai ca
spectacol artistic, ci ca un fenomen social, legat de viata poporului roméan
si de specificul lui national. O imagine complexd a acestui fenomen nu se
poate cipita prin simple prezentiri de material oricit de valoroase ar fi

1 Aceastd lucrare a fost redactati inilial de citre autorii acestor rinduri intr-o forma
rezumativi, pentru a servi drept introducere Monografiei coregrafice a Transilvaniei de sud
(aflati sub tipar). Ulterior am renuntat la aceasti intentie. Forma de fatd este mult amplificata.

? Vezi in special Al. Dobrescu, Jocuri romdnesti, Craiova, Edit. Scrisul romanesc (f.a.).
In aceastd lucrare se incearci si un sistem de notatie a dansului popular. Cu redarea descriptivi
a dansului popular s-au mai ocupat : P. Pirvescu, Floria Capsali, Niculescu-Varone, C. I. Flintiu
§.a.

3 Este vorba aici de publicatiile de dansuri cuprinzind material coregrafic pentru instruc-
tori §i amatori, cirora nu li s-a acordat spatiu pentru asemenea expuneri. Cu atit mai mult cle
nu se intilnesc in volumele publicate de instructorii de dans.

Rev. etn. folc.,, tom 11, nr. 3, p. 243250, Bucuresti, 1966
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244 A. BUCSAN si E. BALACI 9

ele. De aceea credem cé in stadiul actual al dezvoltérii cercetarilor noastre
0 asemenea expunere este absolut necesari. Eevse impune cu atit mai mult
cu cit prezinté rezultatul experientei acumulate de cercetétorii de speciali.
tate, atit teoretic cit §i practic, in urma unei activititi de peste 12 ani
in care timp s-au putut aprofunda problemele metodologice.

Cercetarea coregrafiei populare dupd metoda Institutului de etno-
grafie si folclor cuprinde doui faze : culegerea de teren $i prelucrarea mate-
rialului. Acestea, la rindul lor, implicd un sir de operatii menite a cunoaste
fenomenul coregrafic atit ca fapt social-istoric, cit §i ca manifestare artis-
tica. -

I. Vechile culegeri, precum §i culegerile efectuate §i astizi de citre
unii {instructori de dans, profesionisti sau amatori, se ]imitfeazé, in general
la depistarea unui repertoriu de dans propriu-zis, cules de cele mai multe ori
partial, dupa criterii estetice nu intotdeauna fericit aplicate.

Cercetitorii institutului trebuie insi si foloseascd un material docu-
mentar mai amplu, bazat pe informatii luate din intreaga viati a comuni-
tatii sdtesti.

A. Astfel, in primul rind cercetdtorul va studia diferitele aspecte
social-economice ale vietii satului, §5i anume : agezarea geograficd a satului;
istoria lui politicd §i socialid ; originea populatiei si diferitele ei straturi
succesive, dezvoltarea ei economici in functie de ocupatiile locuitorilor
(agriculturi, pastorit, industrie forestieri, industrie miniera etc.).

De asemenea, se va urméri dezvoltarea culturii materiale §i spirituale
a satului, studiindu-se diverse aspecte etnografice si folclorice generale,
pentru intuirea cadrului social-istoric al dezvoltarii dansului popular 4.

B. Pisind mai departe si intrind in subiectul propriu-zis, cerceti-
torul trebuie si studieze complexul de viatd al dansului popular, adicid modul
in care acesta participd la viata comunitdtii sdtesti, §i rolul pe gare il
joacs in ambianta ei. Pentru aceasta, este necesar si se cerceteze in primul
rind ocaziile de joc. Utilizarea unor cit mai complexe instrumente de lucru
se impune pentru orice cercetare de adincime. Astfel, cercetitorul va
trebui si foloseasci :

a) Un chestionar redus, un memento al problemelor principale legate
de desfisurarea fiecirui fenomen, pentru a-si organiza actiunea.

b) O fisd de observatie directd, in care se vor consemna nu numai
desfasurarea jocului, ci §i diversele obiceiuri legate de acesta, detalii de
organizare, comentariile asistentei, precum si intreaga atmosferd carac-
teristicd. Fireste, fisa de observatie ar trebui repetati, pentru a se completa
eventualele scipiri i a se verifica primele impresii.

c) Fise de informatii, reconstituind fenomenele, completate cu aju-

torul a diversi informatori, pe cit posibil apartinind la diverse generatii
(cea actuald si cele trecute).

4 Si decci, fireste, fisele intocmite vor fi rezumative.
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3 METODA DE CERCETARE A DANSULUI POPULAR 245

Toate aceste instrumente trebuie folosite de la caz la caz, dupi
specificul culegerii, pregnanta fenomenului in locul cercetarii §i alte consi-
derente. Neglijarea totald ar duce insi la o defectuoasi orientare in dome-
niul cercetat.

S4 vedem insé care sint ocaziile de joc a ciror studiere se impune in
scopul amintit. Le-am putea imparti astfel :

a) ocazit generale — legate de viata intregii comunititi.

b) ocazii speciale — legate numai de anumite categorii de fapte,
persoane etc 5.

1. Ocaziile generale sint cele care prin evidenta si frecventa manifes-
tirii ne procurd observatiile imediate. Cea mai pregnanti este, desigur,
hora satului, care poate fi vizutd, in majoritatea cazurilor, in fiecare
duminicd ® si ale cirei aspecte sint foarte variate. O buni cercetare va
trebui sé-§i inscrie in chestionar cel putin urméitoarele puncte :

a) locul de joc;b) muzica, de unde este adusé, cine o angajeazi, cum
e platitd ; c) taxele de participare; d) timpul de desfisurare; e) virsta
participantilor ; restrictii sau conventii in acest sens ; f) categorii de parti-
cipanti, pe generatii, grade de rudenie, vecinitéiti, profesiuni etc. ; sepa-
rarea sau amestecul grupelor ; g) reguli de etichetd ; relafii intre parteneri,
restrictii §i pedepse ; reglementarea conducerii jocului; h) ciclul de joc,
preferinte, repertoriul coregrafic, dansuri populare si moderne, desfisu-
rare.

Aceleasi probleme se vor studia si in cazul balurilor, care constituie
o a doua ocazie de joc cvasigenerald, diferind de prima mai ales datoritd
evolutiei mentalitatii 7, si de aceea ea se va studia comparativ.

2. Ocaztile speciale au o raspindire mai putin uniformé §i o vitalitate

inegald, cel putin in ce priveste manifestirile coregrafice. Prezenja aces-
tora in cadrul obiceiurilor de acest gen este insid deosebit de importantd
pentru noi datoritid, pe de o parte, tocmai raritatii lor si, pe de altd parte,
aspectelor particulare pe care le prezinti. Am putea grupa astfel asemenea
ocazii :
a) obiceturi legate de imprejurdri din wiata familiald: nastere, botez,
nunti, inmormintare, petreceri; dintre acestea nunta ne oferd un cimp
cit mai larg de investitii ; interesante sint de asemenea din punct de vedere
coregrafic petrecerile familiale §i priveghiurile (in anumite puncte);
b) obiceiuri legate de date calendaristice: in cadrul sdrbitorilor de iarni
(ceata de feciori ete.), de primavara (jocuri de lasata secului, pasti, rusalii) ;
de vard si toamnd (nedei, tirguri etc.); c) obiceiuri legate de ocupatii :
agrare (seceris, clici etc.), pastorale (petreceri ciobinesti), casnice (sezi-
tori etec.) 8.

5 Pentru problema sludiului cadrului social-istoric al satului, ca si pentru studiul obiceiu-
rilor, vezi in volumul de fata : Ovidiu Birlea, Principiile cerceldrii folclorice.

¢ Exceptind perioadele de interdictie.

7 La baluri, numairul intelectualilor este de obicei mai mare, orchestra este adusi de la
oras ; (tiansurile moderne predomini ; programul incepe de simbitid seara i {ine uneori pinid in
zorl etc.

8 Fireste, categoriile nu sint complet izolate, ci se intrepitrund uneori. Astfel, unele

obiceiuri sint legate si de date calendaristice, si de ocupatii (de exemplu Drigaica, nedeile ciobi-
nesti etc)
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Nu putem intra aici in aspectele diverse pe care ni le prezintd o
problemi atit de bogatd. Studiul lor se poate face §i dupi criteriile sta-
bilite mai sus pentru hora satului. Accentul insi trebuie s& cadé in cer-
cetare pe citeva puncte, ca, de exemplu : a) componenta grupei de parti-
cipanti, pe sexe, rudenii, vecindtati, ,,confrerii’’ etc.; b) repertoriul core-
grafic special ; c) obiceiuri legate de joc; d) sensul manifestarii. Legate de
acestea se vor reconstitui pe cit posibil §i aspectele func{ional-tematice *,
ca 5i cele de difuziune : frecventi, vechime, provenient{i, arie de circulatie,
atit in ce priveste piesele folclorice izolate, cit §i din punct de vedere al
complexelor de fenomene.

Procedind astfel, vom intruni atit importanta jocului in VIata satu-
lui, cit §i legitura organici cu viata $i mentalitatea comunitafii sitesti,
in evolutia ei istorica.

C. Dacé pentru cercetarea aspectelor de mai sus se impune in primul
rind o buni pregitire sociologicé, pentru culegerea propriu-zisi a dansului
popular se cere neapidrat o pregitire de specialitate. Coregraful va fi
singurul in mésuri si depisteze repertoriul satului, si noteze pe viu dansu-
rile i si coordoneze filmarea lor. Si vedem in ce constau fazele principale
ale operatiunii:

» 1. Depistarea jocurilor si notarea lor directi se poate efectua in
primul rind in cursul intocmirii fiselor de observatie de la hora satului,
nunti, petrecerl 5.a. Este un bun prilej de a surprlnde jocul in desfmurarea
lui spontany si deci prezinti garantia unei maxime autenticitati. In schlmb
toate aceste manifestiri prezintd inconveniente de ordin tehnic; reperto-
riul practicat este in general redus ca proportie fatd de totalitatea celui
existent, participantii se indeparteazi uneori, ca stil, de restul satului
51 deci devin reprezentativi etc. Pentru a remedia aceste neajunsuri, cer-
cetitorul va recurge la reconstituiri de joc, in cadrul cirora se vor aduna
informatori selectionati, pe diverse categorii de virstdi sau amestecati.
Cu acestia se va face fie joc liber, fie identificarea minutioasi a pieselor
mai grele, pentru a permite notarea cit mai precisd a detaliilor tehnice. Se
poate obtine astfel o imagine destul de completd a repertoriului local

2. Filmarea dansurilor populare a inceput si fie utilizatd in ultimii
ani cu destul succes in cercetirile Institutului de etnografie si folclor 1.
Aceasta reprezinti, fireste, un progres, intrucit ne di posibilitatea de a
avea la indemind un document care fixeazi anumite momente din desfi-
surarea jocului si care poate fi consultat si interpretat de oricine.

Operatia filmérii prezintd insi numeroase dificultiti §i reusita ei
depinde de intrunirea mai multor factori. De aceea, ea trebuie si fie prece-
datd de o temeinicé pregdtire practicd pentru desiavirsirea conditiilor mate-
riale de lucru. Tot atit de importanti este §i pregdtirea teoreticd a actiunii.
Intr-adevir, cercetitorul trebuie si posede dinainte o viziune de ansamblu

9 Clasificim dansurile dupi functii astlel : dansuri cu functie curentd (comuni) : de relatii,
de intrecere (exhibitie) ; dansuri cu functie speciala ; de spectacol, distractive, ceremoniale, rituale.
in ce priveste tema, in dansul rominesc ea este mai mult nominald, uneori ea poate
fi sugeratd prin unele misciri, sau chiar concreld.
10 Tn 1961 s-au fiacul primele incercari in acest sens.
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asupra folclorului coregrafic local §i asupra specificului siu. Este necesar
si se cunoasci §i si fie notat tot repertoriul, si se afle ordinea de importanti
a jocurilor, bunii executanti §.a., pentru ca in functie de acestea si se
stabileascd modul de filmare !!.

Utilizarea filmului reprezintd un pas inainte in cercetarea moderni,
ea furnizindu-ne documente reale §i usor de controlat ulterior. Credem
insé cd in conditiile actuale notatia directd trebuie si preceadi si sd coe-
xiste cu documentul filmat 2.

La fel de importanté este §i culegerea materialului adiacent dansu-
rilor : melodiile §i textele. Melodiile de joc, in afari de culegerea lor ca
material artistic independent, trebuie culese in strinsi conexiune cu dansul.
De aceea, inregistrarile ficute in timpul dansului sint cele mai interesante
pentru fenomenul pe care-1 studiem, firi a neglija, desigur, pe cele care
vor ilustra varietatea procesului de creatie muzicald in corelatie cu cel
demonstrat in dans. Cu atit mai mult, in momentul filmirii, melodia
trebuie inregistratd concomitent, cu ajutorul unui aparat sincron 13. De
asemenea, textele de joc trebuie si fie inregistrate concomitent, pentru a
intregi atmosfera ; o atentie speciald trebuie acordatd textelor care sint
strins legate de desfisurarea unui joc anume si a ciror inregistrare este
deci obligatorie.

3. Din cele de mai sus, credem ci a iesit in evidentd si componenta
echipei de teren. Complexitatea cercetirii cere ca, pentru eficienta lucrului,
si actioneze doi cercetitori coregrafi, un cercetitor muzicolog, un cer-
cetitor literar, un tehnician de sunet §i un operator de filmare. Este insi
de la sine inteles ci in anumite imprejuréri cercetatorul coregraf va trebui
sd actioneze singur. De aceea este necesar ca, pentru a preveni o asemenea
eventualitate, cercetdtorul si cunoascd toate operatiile respective intr-un
grad satisficitor. Aceasta cere, desigur, eforturi in plus, dar o cercetare
atit de complexi presupune in orice caz o pregitire multilaterali.

II. Faza a doua a cercetirii incepe din momentul in care cercetato-
rul se afld in posesiunea tuturor datelor culegerii, urmind ca acestea si fie
transcrise §i prelucrate pentru a servi ca bazi studiilor de specialitate.
Distingem aici 3 faze :

A. Transcrierea materialului este o operafie care cere 0 munci migi-
loasd si de mare precizie. Materialul coregrafic se trece pe formulare spe-
ciale, care cuprind : a) date generale asupra culegerii dansului §i inregis-
tririi lui ; b) date generale asupra dansului (functie, frecventi, ocazii etc.) ;
¢) descrierea lui morfologici ; d) notatia coregrafici ; e) notatia melodiei ;
f) textele.

Dansurile notate pe teren se transpun in aceastd formi, firi prea
mare greutate. In schimb, transcrierea dupi film cere o incordare deosebit.
Ea se efectueazi la 0 masé speciald de montaj, previzuta cu diverse meca-

1t Astfel, cle exemplu, cu totul alte probleme ridica repertoriile din Valea Dundrii, Carpatli
Meridionali, Valea Muresului etc., diferite ca structura si tipologie. Varietatea mai mare ridica,
desigur, si probleme In plus.

12 Mai ales din cauza deficientelor aparaturii, dar §i pentru ci un joc cunoaste mult
mai multe momente decit cele ce se pot filma.

13 Pentru a usura nolarea ulterioara.

4 - c. 3200
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nisme de reglare §i cu un ecran prin care se poate vedea filmul §i opril
fiecare fotogramai. Astfel cercetdtorul, prin manevrarea unor butoane, v
putea si studieze toate fazele filmului §i si se limureascd asupra fiecirei
migcari.

Fisele transcrise sint de dou# feluri. Unele, selectionate dupé pro-
bleme, cuprind notatia integrali a dansului desfisurat pe pelicula respec
tivd, misurd cu miasurd §i pentru fiecare executant : acestea sint fige
speciale de studiu. Altele cuprind esenta dansului §i variatiile principale;
aceasta este forma sintetici de adoptat pentru depunerea la arhivi.

Materialul informativ §i textele de joc se transcriu dupd sistemul
fonetic practicat in institut. In sfirgit, melodiile de joc se vor transecrie
de citre specialistii muzicologi.

B. Materialul transcris este supus in continuare unei prelucrirn
atente, pe baza metodei de analizi stiintifici, experimentatd de autorii
acestor rinduri in lucririle anterioare.

1. Prima operatie care se efectueazd asupra materialului de dansuri
este analiza morfologicd, care studiazd diferitele aspecte pe care le pol
avea elementele dansului si frecventa lor in repertoriul dat.

Astfel se examineazi :

a) elementele de ansamblu : formatia de joc (cerc, linie, grup mic.
perechi, monom, solistic), componenta pe sexe, f{inuta jucitorilor, desfi
surarea jocului in spafiu; b) elementele de constructie : structura interni
a figurilor, succesiunea lor, suprapunerea lor pe melodie; ¢) elementele
cinelice : migcari, motive cinetice; d) elementele metrico-ritmice : masuri
tempo, celule si motive ritmice ; e) elementele adiacente jocului: melodii
strigdturi, accesoriile jucitorilor.

Analiza se face pe bazi matematici, fiecirui element din cadrul unui
joc acordindu-i-se cite un coeficient de frecventi (3,2,1). Suma coeficien-
filor raportatd la totalul categoriei respective ne di proportia s§i ded
importanta elementului 4.

2. Sistematizarea tipologicd cautd s& stabileascéd diversele categorii
de jocuri aflate in repertoriu. Operatia efectuatd pe intreg cuprinsul {iri
a determinat sase clase principale de dansuri, folosindu-se ca prim cri
teriu de clasificare formatia de joc (vezi mai sus). In interiorul acestora
s-au putut defini 45 de tipuri distincte care reies din combinatiile elemen-
telor 15,

Se urmireste, in afari de clasificare, si se stabileascd vechimea.
provenienta, functia si frecventa fiecirui joc sau tip.

3. Analiza stilisticd — ale céarei criterii au fost abia de curind dis
cutate 5i oarecum fixate — incearcd si determine maniera de interpretare

14 Filmarea playback, adicd punind jucilorii si execule un dans dupi o melodic inregis
trald anterior, denatureazi documentul, deoarece sinl reprezentate doud momente diferite. .In
afari de aceasta, se joacd crispat, urmirindu-se mai mult melodia decit miscarile.

15 Vezi A. Bucsan, Dialectele si aspecle stilistice in dansul popular romdnesc, in ,,Rev. d¢
folclor”’, VIII (1963), nr. 1—2. In acecastd lucrare se dau citeva principii si rezullate generale
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a dansului in satul cercetat, pe baza observatiei directe, a inregistririlor
de melodii cu pasi §i a filmului. Nuantele interpretarii stilistice reies din
urmétoarele elemente 16 :

a) miscarea generald a grupului in spatiu (ca grad de amplitudine)
si in timp (vitezd §i accelerare); b) miscdrile de picioare ale indivizilor
(amplitudinea §i indltimea pasului, intensitatea batéilor) ; ¢) miscdrile altor
segmente ale corpului : bratele, capul si trunchiul ; d) gradul de participare
afectivd prin gesturi, mimicé, chiote §i strigituri; e) gradul de variabilitate
in interpretare : de la individ la individ, intre femei si biarbati, intre tineri
si batrini ; f) dinamica, consideratid ca o rezultanti a celorlalte elemente
(calitate si intensitate).

In faza actuali se consemneazi impresiile cercetitorului bazate pe
vizionarea jocului pe viu §i dupé film, ca §i pe audierea melodiilor inre-
gistrate in timpul jocului. Pe viitor se prevede folosirea unor aparate
speciale pentru mésurarea migcirilor ete.

4. Studierea complexului de viatd al jocului trebuie si insoteascid
celelalte analize in determinarea specificului local. Cercetarea ocaziilor
de joc si a obiceiurilor legate de acestea este in primul rind o probleméi de
etnografie a dansului, studiu care se poate face ulterior. Ceea ce ne inte-
reseazd insd din primul moment este modul in care se leagi acest fenomen
artistic de viatd §i importanta pe care o capiti in acest cadru. Vom incerca
si determindm deci aspectele spirituale existente : functii §i teme, ca si
frecventa, vechimea, provenienta si aria de circulatie a fiecirui dans §i
tip coregrafic. Vom stabili astfel ceea ce este caracteristic repertoriului,
pe categorii §i piese izolate, dupd criteriile de mai sus.

C. O ultimi operatie care rimine de efectuat este aceea de sintezd
a intregului material. Aceasta se condenseazi in douid etape :

1. Se intocmeste un tabel recapitulativ, cuprinzind urméitoarele
elemente : a) date generale asupra culegerii ; b) date generale asupra reper-
toriului : bogitie numerici, varietate tipologici si structurali, vitalitate,
conservare a specificului local (in indieci); ¢) o listd a jocurilor, grupate
pe tipuri, cu indicarea functiei, frecventei (in cifre), vechimii §i prove-
nientei ; d) prezer.tarea elementelor morfologice, pe categorii de frecvents ;
e) o scurtd caracterizare a stilului; f) observatii finale.

Determinarea specificului local se face cu ajutorul analizei statistice
a proportiei diferitelor elemente.

2. In sfirsit, se face confruntarea repertoriului local cu repertoriile
satelor celor mai apropiate geografic, stabilindu-se astfel zona céreia ii
apartine. Determinarea este bazatd tot pe procedeele de analizi statisticd 17.

Trebuie adiugat cé in urma tuturor acestor cercetiri se initiazi
luerdri stiintifice la un nivel superior, constind din :

18 De acesl subiecl se ocupi studiul Clasificarea dansurilor populare romdnesti, de .
Bucsan, lucrare comunicald in rezumat la sesiunea stiin{ifici a Institutului de folclor (1957).
lucrarea se afli actualmente in faza [inala.

17 Vezi E. Ralaci, Unele observatii asupra stilului in dansul popular romdnesc, in ,,Rev.
de ctnografie si folclor”, IN (1964), nr. 4—5,

18 Vezi lucrarea citata la pct. 15.
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— monografii, care cuprind rezultatele cercetirii dintr-un sat, s
zond sau regiune 18;

— studii, care aprofundeazi anumite aspecte partiale ale structuri
dansului, ale complexului de viati ete.

Ne oprim aici cu considerentele asu})ra metodei de cercetare despre
care, fireste, s-ar putea scrie inci multe. In cele de mai sus am ciutat si
urmérim firul unei cercetiri complete. Este insi de la sine infeles ci de
multe ori existd §i actiuni cu caracter de sondaj sau de investigatie par-
tiald, la care nu sint obligatorii toate etapele enumerate. De asernenea, mai
trebuie spus ci existd incd numeroase discutfii asupra utilitdtii unuia sau
altuia dintre procedeele folosite, ca si asupra metodei insesi. Acestea sint
dibuiri inerente oricirei experiente stiintifice.

in orice caz, tinira disciplind coregraficd piseste tot mai sigur astizi
pe drumul definitivarii unei metode de cercetare proprii.

LA METHODE DE RECHERCHE DE LA DANSE POPULAIRL

Les recherches sur la danse roumaine, amorcées récemment, ont
abouti a la mise au point d’une méthode scientifique propre.

La premieére phase de 'investigation comprend les recherches sur I
terrain. Celles-ci consistent en : a) un apercu général sur toutes les question:
sociales, économiques, culturelles, etc., qui concernent le village respectif;
b) une étude des occasions et des coutumes folkloriques auxquelles st
rattache la danse ; c) le recueil des danses mémes, a ’aide de la notation
directe ou du film ; cette derniére opération est trés délicate et comporte
beaucoup de difficultés. ‘

Au cours d’'une seconde phase on procéde a 1’étude et a la classifi-
cation du matériel ainsi recueilli. Elle comprend aussi trois opérations:

a) la transcription du matériel chorégraphique; b) I’analyse des
aspects morphologiques, typologiques et stylistiques ainsi que de ’ensem-
ble des manifestations ethno-chorégraphiques; c) le regroupement syn
thétique de toutes ces données, en vue de saisir les traits spécifiques du
folklore chorégraphique local.

Ce n’est que sur une telle base que d’autres travaux d’un niveau
supérieur, peuvent étre ultérieurement établis.

19 Monografiile existente sint general-folclorice, cuprinzind deci §i un studiu coregrafit
(la institut se studiazi In acest mod zonele Pddureni, Nisiud, Muscel) sau pur coregrafice (ag
cum s-a intocmit In ultima vreme monografia Marginimii Sibiului de citre autorii rindurilor de
fata).
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ANCA GIURCHESCU

Importanta mare pe care cercetarea stiintifici o are in etapa actuala,
problemele complexe pe care ea este chemati sé le rezolve implicad gisirea
unor modalititi noi, din ce in ce mai perfectionate, de investigare, de
analizi sau de consemnare a unor rezultate. In acest sens, filmul stiingific
detine, alituri de celelalte metode de cercetare, un rol de importanta
crescinda.

,»,Ca ramurd specificd a creatiei §i expresiei cinematografice, filmul
stiintific §i-a dobindit si definit treptat elementele unui limbaj propriu” 1.
Dar problema limbajului cinematografic in filmul stiingific este §i mai
complexd, mai nuantatd, atunci ecind o raportim la specificul fiecirui
domeniu de cercetare. Cu atit mai mult o discutie asupra filmului §tiin-
tific, abordatd prin prisma cercetdtorului specialist, poate deveni o dis-
cutie cu implicatii metodologice. Tati de ce considerim ca actuald si
necesard o dezbatere asupra problemelor pe care le ridicd folosirea fil-
mului in cercetirile de etnografie si folclor.

Féra a-5i propune si epuizeze toate aspectele legate de o asemenea
discutie, articolul de fatd urmaireste doar si aducé citeva preciziri §i pro-
puneri rezultate din experienta dobinditd in ultimii ani de citre cerceta-
torii Institutului de etnografie §i folclor (in special in folosirea filmului
ca mijloc de studiere a dansului popular).

Filmul cu profil etnografic sau folcloric nu este lipsit de traditie
in tara noastrid si nu de mult am avut ocazia si viziondm asemenea filme
realizate in urmi cu citeva decenii 2. Mijloace rudimentare proprii unei

1 Problemele specifice ale filmului stiintific au format obiectul unor interesante dezba-
teri in cadrul celui de-al XIX-lea Congres al Asociatiei internationale a cinematografiei stiin-
{ifice, {inut in tara noastra in toamna anului 1965.

Vezi Mihnea Gheorghiu, Filmul, limbaj stiinfific, in ,,Luceafirul’’ din 8 ianuarie 1966,
an. IX, nr. 2.

2 Este vorba de urmitoarele filme : Datini din strabuni (obiceiuri de iarnd din Bucovina),
San{, Dragus, Fundul Moldovei, Nunla din Feleag. Unele din aceste filme au fost copiate dupa
exemplarele puse la dispozitia institutului de citre Arhiva nationala de filme.

Rev. etn. fole., tom. 11, nr. 3, p. 251 — 258, Bucuregti, 1966
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epoci de pionierat a filmului stiintific de la noi, nu ne impiedica totusi si
intelegem deosebitul aport documentar pe care asemenea productii cine-
matografice il poate aduce cercetdtorului de astézi. Fiecare film mai vechi,
fiecare imagine ilustreazi un moment, un stadiu al procesului de tran-
sformare continuu, propriu creatiei populare, oferindu-ne, asadar, pretioase
puncte de comparatie.

Filmele realizate in ultimul timp in cadrul Institutului de etnografie
i folclor vin si adauge, in primul rind, functiei documentare §i pe cea de
instrument al cercetirii stiintifice, ele dovedindu-se indispensabile stu-
diilor de profunzime, in primul rind in domeniul dansului popular.

Unele filme cu subiect etnografic si folcloric pot avea si, desigur, vor
avea din ce in ce mai mult un rol propagandistic. Nu numai atit, dar filmul
stiintific devine un vehiculant al ideilor, un mijloc de comunicare intre
specialigtii din lumea intreagi, un suport de bazé al cercetédrilor compara-
tive.

Departe de a forma o categorie nediferenfiaté, filmele etnografice
sau folclorice pot avea, in raport cu scopul propus §i tematica urmérits,
un profil variat.

Desigur, o clasificare a lor ar putea pirea in momentul de fati o
incercare arbitrari, datid fiind experienta relativ restrinsi pe care o avem
in acest domeniu. Cu toate acestea, credem cé in cadrul categoriei filmelor
ce trateazi teme din domeniul creafiei populave se pot desprinde doui
directii principale : cea a filmelor de cercetare (realizate in vederea tran-
scrierii sau analizdrii materialului) §i cea a filmelor documentar-gtiingifice.

Dacéd pentru muzicologi sau literati inregistrarea mecanici (pe bandi
de magnetofon a melodiilor sau a textelor constituie unicele documente
autentice, proprii unor analize complexe, tot astfel imaginile filmate
reprezinti pentru coreologi, de exemplu, documente stiintifice indispen-
sabile unor transcrieri de maximé preciziune. Fatd de notarea ,,pe viu’,
directd, a dansurilor, care de cele mai multe ori realizeazi o imagine sin-
teticd ce inglobeazi variantele individuale intr-un prototip, fiecare dans
filmat este expresia unui fapt folcloric concret (Aceastd diferentd este si
mai pregnanti in cazul dansurilor cu form4 liberi). Or, in studiul creatiilor
sau fenomenelor de folclor nu se poate porni decit de la documente reale,
cu o identitate precisi. De asemenea, imaginea filmaté ilustreazi un dans
in totalitatea componentelor sale structurale si stilistice, ceea ce nu se poate
realiza prin notare. Totodatéd, ea reduce la minimum posibilitatea inter-
pretiarilor subiective in transcrierea migcarilor 3.

Dar filmul nu se rezuméi la a oferi doar o bazi stiinfifici studiilor
de specialitate, ci poate fi folosit in anumite conditii ca instrument al
cercetarii insdsi. Cu ajutorul lui se pot face investigatii de un deosebit
interes in vasta problematicid a variatiei §i variantelor, de exemplu (in
cazul dansurilor cu formé liberd se poate filma comparativ aceeasi piesi
in executia, concomitentd sau succesivd, a mai multor interpreti, sau in
reluarea unui singur interpret etc.).

3 Tinem si precizim cd notarea dansurilor are un rol important in cercctarea preliminari
a repertoriului sau ca auxiliar al transcrierilor de pe peliculd a dansurilor.
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In aceastd categorie am putea include de asemenea filmele realizate
in scopul unor cercetéri cu caracter experimental. Nici o descriere, oricit
de amidnuntitd, nu poate egala precizia si elocventa cu care citiva metri de
peliculd fixeazéd in imagine procedeele de tehnicd instrumentald ale unui
interpret, sau mimica unui povestitor. Tot cu ajutorul filmului se pot
realiza interesante cercetiri comparative asupra stilului de interpretare
a dansurilor (pe categorii de virstd si sex), asupra specificului stilistic
zonal ete.

Asadar, in conditiile actuale ale cercetdrii stiintifice, filmul devine
din ce in ce mai mult in primul rind un instrument de lucru. Aceasta in
special in domeniile creatiei populare, in care actiunea fizici sau imaginea
plastici reprezintd principalele modalititi ale expresiei artistice. Desigur,
practica folosirii filmului in cercetare ne va releva in timp noi modalitati,
din ce in ce mai variate.

Urmérind o problematicd mai ampld, mai generald, filmul etnografic
sau folcloric capatd un profil nou, intrind in categoria pe care am putea-o
denumi a filmelor documentar-stiinfifice. Aceste productii, intre care
includem in primul rind filmele cu caracter monografic (monografia unui
sat sau a unui gen), filme ce prezinti un obicei sau dedicate unor
creatori sau interpreti populari valorosi, ca si o serie de filme care ar
ilustra fenomene §i procese proprii stadiului actual de dezvoltare a
creatiei populare, pot, in afara rolului lor striet stiintific, si devini cel
mai elocvent mijloc de valorificare si popularizare a realelor valori artis-
tice noi si tradifionale.

Pe aceastd linie se poate realiza o fructuoasd si multilaterald cola-
borare intre cineasti si specialistii etnografi sau folcloristi, colaborare care
nu numai cid nu ar ripi din valoarea artistici a unor productii de acest
gen, ci, dimpotrivé, le-ar oferi frumusetea autenticitdtii, poezia §i ritmul
spontaneitdtii, ca si indispensabila rigoare stiintifici.

Fira indoiald cd tematica si scopul filmului determind indeaproape
modul de tratare cinematografici a subiectului, si acest fapt implica o
strinsé colaborare intre cercetéator si operatorul de imagine. Nu vom incerca
sd argumentim teoretic necesitatea unei orientiri precise, atit asupra
subiectului, cit in special a problematicii urmérite, rezumindu-ne la un
cxemplu furnizat de experienta anterioari a filméirilor in cadrul institu-
tului nostru.

Este vorba de filmele de cercetare avind ca subiect folclorul coregrafic.
Intr-o prim# ipostazi, problematica urmiritid poate fi cea a unei analize
morfologice si structurale a dansurilor, bazatd pe transcrierea aminuntita
adocumentelor filmate. In acest caz, procedeele de tehnici cinematografici
sint limitate, trebuind si corespundd anumitor cerinfe. Astfel, dansurile
sint filmate dintr-un singur unghi — in cazul dansurilor de perechi si solis-
tice — sau prin plimbarea sincrond cumiscarea a obiectivului, atuncicind se
filmeazd dansul in formatie de cerc, deoarece miscarea nu trebuie si fie
intrerupti.

In unele cazuri, cind executia implici un inalt grad de dificultate,
se poate recurge la detalii. De obicei dansurile filmate pentru a fi transcrise
nu necesitd un mare numar de interpreti, iar cadrul filméirii este preferabil
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sd fie cit mai nud, pentru a nu impieta asupra clarititii miscarilor, cu
atit mai mult cu cit asemenea productii nu se adreseazi decit unor spe-
cialigti.

In aceste conditii, bineinteles c# intre un film realizat in scopul tran-
scrierii analitice a materialului §i un film cu acelasi subiect, dar in cuprinsul
ciruiase urmaireste ilustrarea cadrului de desfisurare a dansului, a ambi-
antei, a stilului interpretativ ete. vor fi deosebiri esentiale de tratare cine-
matografici. Astfel, in cea de-a doua ipostazi, operatorul are mult mai mare
libertate in alegerea procedeelor tehnice (unghiuri, planuri variate etc.),
care si puni in valoare elementele si aspectele cele mai semnificative.
in aceste conditii de realizare cinematografici este de la sine inteles ci
majoritatea materialului nu va putea fi folosit in scopul transcrierii. E|
va reprezenta in schimb un document de mare veridicitate, sugestiv §i cu
reale potenfe artistice.!

Si in cazul filmelor de cercetare, dar cu atit mai mult in cel al filmelor
cu profil documentar-stiintific, este necesar si se ia in considerare problema
ponderii elementului artistic. Cit de important pentru valoarea generali
a filmului este acest aspect o dovedesc, credem, suficient, reusitele sau mai
precis nereusitele unor productii de acest gen realizate in ultimul
timp.

Sintem total convingi cd filmul, chiar de strictd specialitate, nu ex.
clude, ci, dimpotrivi, reclami prezenta elementului artistic, el trebuind
s se facd simtit in orice secventd (Tinem si subliniem cd nu ne referim
aici la faptul ci filmele de etnografie sau folclor opereazé prin insesi subiec-
tele abordate cu cele mai variate aspecte ale creatiei artistice populare)

Transfigurarea artistici a unei imagini — prin folosirea inspirati
a unghiului de filmare, a planurilor, luminii sau cadrajului ete. — are
darul de a scoate in evidentd, de a potenta chiar, sentimentul sau ideea
principald a momentului respectiv. (Exemplele cele mai elocvente le gésim
in filmul Cdlusul, realizat de Institutul de etnografie i folclor, cu colabo-
rarea operatorului W. Goldgraber de la Studioul,,Alexandru Sahia”)
In aceste cazuri, elementul artistic urmirit de realizatori constituie un
suport pentru continutul stiintific al unui film.

In aceeasi misurs insid, o imagine oricit de frumoasi, oricit de artis
tics, goliti de substan{d, devine un balast. Ciutarea elementului artistic
cu orice pret prin contrafacerea sau tridarea adeviarului de viatd duce h
realiziri neconvingitoare, sterpe, lipsite de veridicitate i, in ultimi
instantd, neartistice. Credem, asadar, ci intre calitatea artisticd, func
tionalitatea s§i substratul stiingific al oricdrei imagini sau secvente trebuie
si existe un echilibru perfect.

Oricare ar fi insi profilul unui film folcloric sau etnografic, oricare ar
fi problemele de stricti specialitate pe care le implicd, reusita sa este in
primul rind conditionatd de modul in care cercetitorul pregitegte si
conduce realizarea lui.

Un film presupune o muncéd laborioasi. Facem aceastd afirmatie
gindindu-ne nu numai la realizarea sa practici, ci si la necesitatea unei
etape anterioare de temeinici documentare, deoarece calitatea stiintifici
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a unui film este in cea mai mare misuri determinati de profunzimea
cercetarilor prealabile si de studierea aminuntitd a materialului ce va fi
filmat.

Prin specificul sdu, filmul constituie o redare concentrati, esentia-
lizatd, a unui fapt folcloric sau fenomen. (nu ne putem imagina, spre
exemplu, un film oricit de amplu care si ilustreze exhaustiv desfisurarea
unui obicei.) Documentarea ampla §i studiul analitic al subiectului oferi
posibilitatea cercetidtorului de a axa filmarea pe momentele cele mai
semnificative, reusind astfel si pund in valoare esenta fenomenului sau
faptului foleloric.

Nu de putine ori o cercetare sau o documentare bine ficuti are darul
de a dezvilui aspecte noi sau disparute, a ciaror reconstituire vine si intre-
geascd imaginea globald a filmului.

Vorbind de reconstituire, credem cé este cazul si punem in discutie
raportul existent intre filmarea ,,pe viu” si cea prin reconstituire.

Desigur, necesitatea pastrarii autenticului in cadrul unui film s§tiin-
tific pledeazi in cea mai mare misuri pentru folosirea pe scard largd a
filmarii directe ,,pe viu”. Cu toate acestea, practica demonstreazi ci
un rol nu mai putin important revine i filmérilor prin reconstituire.

Imaginile realizate in momentul desfasurarii spontane a unui obicei,
de exemplu, au, atunci cind ochiul selectiv al operatorului reuseste si
surprindd grupuri, actiuni §i expresii sugestive, o mare forta evocatoare.
Filmarea ,,pe viu’ riscéd insid si piardd sau si rateze (din cauzele cele mai
diverse), momentele-cheie, reprezentind un element ritual sau ceremonial,
de maximé importantd pentru studiul stiingific. Iatd de ce considerim cé
reluarea ulterioard a anumitor detalii sau reconstituirea unor fragmente nu
inseamni o contrafacere a realititii, ci reprezintd o metods de lucru uneori
indispensabild. La baza oricdrui film trebuie si existe un plan initial care
si cuprinddi momentele cele mai importante, in succesiunea lor reali.
Acesta in functie de amploarea subiectului sau a tematicii propuse poate
cipita o extindere mai mare, devenind un adevirat scenariu. Confrun-
tarea cu realitatea in momentul filmirii poate duce la amplificarea sau,
dimpotrivi, la simplificarea lui. In afara acestor modificiri (care in cazul
unui material bine studiat nu pot fi esentiale), planul sau scenariul con-
stituie un ghid indispensabil muncii de filmare.

Un film bine realizat nu se poate pierde in aminunte nesemnificative,
conciziunea §i precizia fiind calitdti primordiale ale filmului stiinfific.

Folosirea filmului in cercetarea stiintificd firid a influenta in esenté
principiile metodologice care au ghidat cercetarea in etnografie i folclor
pind in prezent, ridici probleme noi in special in ceea ce priveste aspectul
practic, organizatoric al cercetarii.

S-ar putea vorbi aici de o noud tehnicd de lucru care a inceput si
se contureze pe baza experientei acumulate §i care ar trebui insusitd §i
imbunitititi de specialisti pe parcurs. Ne vom rezuma doar a enumera
problemele cele mai importante.

In primul rind, filmarea cere o noui apreciere a timpului afectat
cercetarii de teren. El trebuie calculat astfel incit si dea posibilitatea efec-
tudrii in bune condi{ii a tuturor investigatiilor proprii cercetarii (informatii,
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fise de observatie directd, fise de informatori, inregistriri ete.), precum §i a
organizarii §i filmérii propriu-zise. Un alt aspect ar fi cel al realizarii acestor
operatii in doud etape : prima fiind dedicati cercetirii, iar a doua unei
reveniri doar pentru a filma.

Filmarea ridicd de asemenea si probleme legate de subiectul ce
urmeazi a fi filmat §i de perioada din an in care se fixeazi realizarea lui
Aceste aspecte ridics insd unele probleme de ordin tehnic (dotare cu apara-
tura necesari), care uneori sint lacunare la nivelul laboratoarelor de insti-
tut.

Dar problema cea mai dificili — unde spiritul organizatoric al cer-
cetatorului, tactul §i priceperea sa sint in mare méisurd determinante —
este cea a conlucririi cu oamenii.

Un film, chiar de mai mici proportii, presupune atragerea in actiune
a unui numéir important de ,,interpreti”’. Dificultatea consti nu numai in
ceea ce priveste mobilizarea, ci in faptul cd, dupd o scurtd perioadi de
entuziasm, oamenii obosesc repede, pierd interesul, rispund greu indica-
tiilor, se creeazd timpi morti ete.

Iatd de ce atit cercetdtorul, cit §i operatorul (si in general intreaga
echipi) trebuie si dea dovadid de multd precizie, siguranti §i claritate in
conducerea filméarii. Mai mult decit atit, intre specialist §i operator trebuie
sd existe o strinsid colaborare, care in special in cazul filmelor de studiu nu
se poate realiza decit pe baza cunoagterii reciproce a specificului muncii
fieciruia. Astfel, cercetitorul are datoria si stie ce anume trebuie §i poate
si ceard operatorului, creindu-i conditii optime de lucru, acesta, la rindul
lui, avind obligatia si cunoascéd (cel putin in linii mari) principalele carac-
teristici ale subiectului filmat.

Un film etnografic sau folcloric, oricare ar fi factura sa, este §i trebuie
si fie, in ultimd analizd, un document stiintific. Aceastd calitate ii este
oferitd in primul rind de continut, dar in aceeasi misurid de toate datele
informative care il insotesc.

Asadar, ca orice piesd din colectiile institutului nostru, filmul isi
are o identitate proprie, consemnata intr-o fisi tehnici si una de continut.
Ele vor cuprinde date referitoare la modul si conditiile de filmare, carac-
teristicile peliculei, metraj, numéir de copii, indicatii despre titlul filmului,
locul si data filmérii, numele §i virsta informatorilor, numele culegitorului
sau operatorului, trimiteri la documentele institutului pentru melodia
corespunzitoare, transcrierea dansului (cind este cazul), informatii §i
fotografii. De asemenea, credem cé este necesar ca la o rubrici de obser-
vatii sé se dea o serie de indicatii asupra modului de realizare a filmului :
filmare completd sau fragmentari, filmare cursivi sau intreruptd, ca si
eventuale greseli de executie (pentru dans) ete.

Dacéd in ultimii ani cercetdtorii institutului nostru au folosit filmul
ca mijloc de studiu in special in domeniul coreologiei, perspectiva extin-
derii acestei metode de lucru i asupra altor domenii de cercetare a creatiel
populare implici o serie de méisuri care privesc in primul rind continua
imbunétéitire a mijloacelor tehnice.

Nu vom aminti decit putine din aspectele sau problemele care ni se
par in acest sens mai elocvente. Astfel, in cercetarea obiceiurilor sau a
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ocaziilor de dans se vor intilni multe manifestiri care se desfisoard in
timpul noptii sau in interior (sezitori, momente din ceremonialul nuntii,
jocurile cu mégti la priveghi, pentru a nu cita decit pe cele mai cunoscute),
ridicind astfel dificile probleme de ordin tehnic.

De asemenea, o ilustrare veridicé, elocventd, a unui fapt folclorie,
studiul aménuntit al relatiei intre melodie §i miscare, de exemplu, nu pot
fi realizate decit cu ajutorul unui aparat sincron de luat vederi.

TFolosirea peliculei color pentru anumite subiecte nu are doar o
motivare de ordin artistic. Ea ridicd in primul rind valoarea stiintificd
a acelor filme in care cromatica reprezintd o componenti de bazi a piesei
respective fie ci este vorba de costum sau de obiecte de artd populara ete.

Dupéd cum am putut vedea din cele expuse pind acum, complexitatea
problemelor pe care le ridicd realizarea unor filme folclorice sau etnogra-
fice implica chiar si pentru cele rezervate cercetirii (deci fira pretentie
de alt ordm) 0 munci pasionatd §i competenti. Cu atit mai mult se impune
deci ca in filmarea monograficid sau de studii ample si existe o mai strinsi
colaborare intre Studioul ,,Alexandru Sahia” (care dispune de specialisti
competenti §i aparaturd modernd) si cercetitorii institutului nostru.

Sintem convingi ¢ ,,peste putind vreme, precum microscopul medi-
cului, rigla de calcul a inginerului §i stiloul scriitorului, filmul operativ
va deveni un instrument de lucru obisnuit, ieftin si eficace, in munca ori-
cirui om de stiintd, din orice domeniu de activitate’ 4.

LE FILM EN TANT QU’INSTRUMENT DE RECHERCHE
FOLKLORIQUE

Le film scientifique peut poursuivre, en ethnographie comme en
folklore, des buts fort variés. Ainsi, il y a des films destinés aux études,
réalisés en vue d’une transcription et d’'une minutieuse analyse ultérieure
des matériaux. Il y en a d’autres, établis pour des investigations a caractere
expérimental ou bien des documentaires : monographies, présentations
de certaines coutumes, de certains interprétes ou créateurs populaires,
ainsi que des phénomeénes propres au stade actuel du développement de
la création populaire.

Les modalités cinématographiques de réalisation sont strictement
déterminées par les buts et la thématique des films.

L’article analyse aussi le role du point de vue artistique, dans les
films ethnographiques et folkloriques, en tant que support du contenu
scientifique.

Mais la réussite d’un film dépend, au plus haut degré, de la mise au
point d’une préalable étude approfondie et détaillée des phénoménes que

4 Op. cil.
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P’on se propose d’analyser. L’auteur souligne ensuite la nécessité d’établir
un équilibre entre la prise de vues « sur le vif » et celle par reconstitution,
ainsi que la nécessité d’avoir un plan ou scénario initial. Tout film ethno-
graphique ou folklorique étant, en dernier lieu, un document scientifique,
il faut qu’il soit accompagné, dans les collections de ’Institut, de toutes
les informations scientifiques d’usage : fiches techniques, fiches d’observa.

tion directe.
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PRINCIPIILE CLASIFICARII LEGENDELOR POPULARE ROMANESTI

TONY BRILL

Cercetitorii prozei populare s-au interesat cu mult mai insistent
de problema clasificirii basmelor decit de cea a legendelor, ceea ce este
explicabil prin faptul cd basmele au un conf{inut mai spectaculos §i o
formi artisticd desdvirsitd, pe cind legendele sint deseori concise, uneori
lipsite de formé artisticé, prezentindu-se intr-o infinitd varietate si canti-
tate, incit clasificarea lor ridicd greutiti deosebite.

De aceea, incercirile de sistematizare a legendelor, pind acum ficute,
suferd de deficientele inceputurilor, resimf{indu-se in special de lipsa unor
principii teoretice s5i metodologice clare, cum trebuie sé fie cele care stau
la baza unei clasificiri stiintifice.

Lisind la o parte clasificirile partiale, ficute doar pe un anume grup
de legende, care rezolvi, desigur, numai o parte a problemei !, am putea
cita citeva clasificiri generale, care, desi marcheazi etapele acestei munci
dificile 5i au meritul primelor lucriri intr-un domeniu atit de complicat,
videsc greseli de logicd §i o necuprindere a intregului material existent,
asupra ciarora nu este insd locul a insista acum 2.

Au fost si incercidri romanesti ficute in aceastd directie. Astfel,
Lazdr Sdineanu — in studiul sdu Basmele romdne in comparatiune cu
legendele antice clasice $i in legdturd cu basmele popoarelor imvecinate gi
ale tuturor popoarelor romanice (Bucuresti, 1895) — adaugi sectiunii a
ITT-a a lucririi sale, intitulatd Povesti religioase, subtitlul de Legende. Din
punct de vedere teoretic, el incearcd si diferentieze legendele de celelalte

1 De pildi : Valerie Hotges, Typenverzeichnis der deutschen riesen und riesischen Teufel-
sagen, Helsinki, 1937, ,,F.F. Communications’’, nr. 122 ; Lauri Simonsuuri, 7'ypen und Moliv-
verzeichnis der finnischen myltischen Sagen, Helsinki, 1961, ,,F.F. Communications” nr. 183.

2 Antti Aarne, Finnische Mirchenvarianlen, LErgdnzungsheft I, Verzeichnis der in den
Tahren 1908 1918 gesammelten Aufzeichnungen. Mit der Unterstiitzung der finnischen Littera-
turgesellschaft. Hamina, 1920, ,,F.F. Communications”’, nr. 33 ; J. Qvigstad, Lappische Mdrchen
und Sagenvarianten, Helsinki, 1925, ,,F.F. Communications”, nr. 60; Oskar L.oorits, Livische
Miirchen und Sagenvarianten, Helsinki 1926, ,,F.F. Communications”, nr. 66.

.etn. folc., tom 11, nr.3, p. 259 — 271, Bucuregti, 1966

https://biblioteca-digitala.ro



200 TONY BRILL ]

specii ale prozei populare, subliniind faptul ci ,,legendele se apropie de
mituri prin caracterul lor local §i temporal. Parésind terenul generalitatilor
ca evenimente §i personaje, traditiunile poporale se miscid intr-o sferid bine
determinatd” . In fapt insd, Sidineanu inglobeazi toate legendele in
povestile religioase, chiar dacd, de pildd, in caracterizarea capitolului
,,Necuratul” vorbeste de aparitia acestuia ca strigoi, pricolici, solomonari
etc.

Adolf Schullerus a fost primul care a acordat legendelor romanesti
o atentie deosebitd in lucrarea sa Verzeichnis der rumanische Mdarchen und
Madrchenvarianten, publicatd la Helsinki in 1928 (F. F. Communications,
nr. 78). Astfel, in anexa a II-a a ,,Indicelui”, intitulatd ,,Basme despre
origine”, sint cuprinse capitolele : ,,Creatia” (5 tipuri), ,,Plantele” (16
tipuri), ,,Animalele’” (87 tipuri), ,,Omul” (11 tipuri), ,,Strimosii”’ (nenw
merotat) §i ,,Alte legende despre origine” (5 tipuri in care sint ingirate
amestecat : frigurile, pastile, fumul, tuica, vintul).

Lucrarea lui Schullerus nu este insé o tipologie propriu-zisé, ci doar
o incercare de organizare a unei partilimitate a legendelor populare romé-
nesti, care are insd meritul de a fi atras atentia asupra acestui subiect.

in ultima vreme, problema clasificirii legendelor a inceput si preo-
cupe lumea stiintifici internationald, luind din ce in ce mai multd amploare.
culminind cu sesiunile comisiei de legende ale ,,Societitii internationale
pentru cercetarea naratiunilor populare”, tinute la Antwerpen in 1961
si Budapesta in 1963, la care au participat specialisti din intreaga lume.
Referatele si discutiile purtate s-au centrat in jurul unor probleme de
bazi, ca, de pildi : definirea notiunii de legend#, continutul general al
acestei specii, stabilirea materialului ce urmeazi si formeze catalogul din
punctul de vedere al structurii pieselor si mai ales dacid trebuie alcituit
un catalog international sau numai cataloage nationale in aceastd primi
etapd. O comisie speciald a stabilit un punctaj-indreptar pentru elaborare
unui astfel de catalog, punctaj care corespunde in liniile lui mari cu rezul
tatele care deja fuseserd obtinute in cadrul Institutului nostru de etnografie
si folelor.

in lipsa unor prealabile cataloage nationale se pot ridica insi obiectil
impotriva ideii de a se alcitui un catalog international de legende. Carac-
terul atit de variat al tematicii, complexitatea morfologiei legendelor,
diferentele de stil, sursele initiale multiple, fac anevoioasd pind §i o clasifi-
care a materialului national. Cu atit mai multe dificultdti ar intimpina
elaborarea unei tipologii internationale, care si corespundd scopului
urmairit, epuizind toatd problematica existentd §i permitind depistarea
fondului traditional comun. .

Realitatea este cé, prin insdsi natura lor, legendele au un caracter
local, fiind legate de un anumit tinut, de anumite persoane, purtind in
acelagi timp influentele credintelor acelora care le-au cultivat §i pistrat.
De aceea, numai cataloagele nationale, in care se poate include intreg
materialul traditional, permit determinarea acestor trisituri esentiale
nationale, care singure fac cu putin{d o ulterioari studiere comparativi a

3 Op. cil., p. 841.
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lor cu legendele altor popoare. Deci numai prin realizarea prealabild a
tipologiilor nationale, pe o scari cit mai intinsi, s-ar putea ajunge mai
intii la redactarea unor cataloage pe regiuni istorico-culturale, pentru ca
abia apoi, cu ajutorul acestora, si se atingi §i treapta mai inaltd a unei
clasificiri internationale.

in cadrul Institutului de etnografie si folelor s-a ficut, inci de acum
zece ani, o0 munci de clasificare a legendelor romanesti, al cirui rezultat
il vom arita in studiul de fatd. Faza finald a catalogului nostru fiind ante-
rioard stabilirii punctajului international, ne-a dovedit c4 am fost indrep-
tdtiti sd ne credm un sistem de clasificare propriu in interiorul marilor
capitole ajunse astédzi clasice in orice incercare de clasificare a legendelor 4,
pentru cd altfel nu ar fi fost de natura si cuprindé intreg materialul legen-
delor romanesti.

Elaborarea unui asemenea catalog ni s-a impus ca o necesitate strin-
gentd. Dacd pentru povestile propriu-zise, pentru povestile cu animale
si cele cumulative a fost adoptatd la noi, ca model, tipologia lui Aarne-
Thompson 3, pentru legende nu existau decit tipologiile monografice mai
sus-amintite, care au fost de altfel folositoare, dar unilaterale. Catalogul
legendelor trebuia si prezinte insd un tablou cit mai complet al intregii
noastre traditii din acest domeniu, materialul cuprins trebuia sé fie astfel
sistematizat ineit si poaté fi cercetat fard dificultiti, catalogul, urmind
si fie un instrument ajutitor in culegerile de pe teren, rispunzind in
acelasi timp cerintelor de cercetare pe plan national cit si celor compara-
tive, internationale. In cursul studierii §i redactirii materialului au putut
fi facute unele clarificiri teoretice importante, stabilindu-se citeva pozitii
principiale de sistematizare, care au permis inliturarea greselilor tipolo-
giilor anterioare §i evitarea confuziilor. Schitatd la inceput in linii mari,
schema logica a clasificirii a fost continuu adincitd, pini la con.cretizarea
sa in forma actuali.

Sistemul de clasificare pe caie-1 prezentdm nu a rezultat insd dintr-un
ef(irt pur teoretic, de purid logicd, ci din cunoasterea directd a legen-
delor.

Acest catalog este deci rezultatul unei munci de analizi a unui
vast material, pe care, in scurt, l-am putea. enumera prin sursele din care
a fost extras : 204 colectii ale fcleloristilor (si amatorilor), 5 colectii ano-
i1ime, 8 colectii traduse in limbi strdine, 268 de periodice (folelor, filologie,
literaturd, arheolcgie etec.), 2 periodice in limba germanf, 7 manuscrise
ale Academiei Republicii Socialiste Roménia, 8 manuscrise ale Institutului
de ctnografie si folclor din Bucuresti, 1 manuscris al Bibliotecii centrale de
stat din Sibiu, culegerile de pe teren efectuate pini in 1957 de citre Insti-
tutul de etnografie §i folclor din Bucuresti §i cele ale sectiei din Cluj
pind in anul 1962.

1 Vezi Wayland D. Hand, Status of IZuropean and American Legend Study, in ,,Current
?nlhropology”,a wor.d journal of Lhe Sciences of man, vol. 6, nr. 4 din oclombrie 1965, p. 439 —
106.

® SLith Thompson, The Types of the I'olk- Tale. A classilicalion and Bibliography. Anlli-
Aarne’s Verzeichnis der Marchentypen, Helsinki, 1928, ,,[F.F. Communications”, nr. 74,
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Pentru clasificarea intregului material astfel adunat s-au avut in
vedere urmitoarele principii.

Definind mai intii categoriile de legende dupd sfera preocupdrilor lor
au fost stabilite patru mari sectoare.

I. LEGENDELE ETIOLOGICE, cuprinzind pe cele care se ocupi
de crearea §i organizarea lumii.

II. LEGENDELE MITOLOGICE, privind aparitii, existente si
lucruri supranaturale, expresie a unor credinte indepirtate de caracter
precrestin.

IIT. LEGENDELE RELIGIOASE, intelegind prin aceasta pe cele
care se referd la personaje, sirbitoriri si obiceiuri legate de religia crestini,
cum §i alte prilejuri de sdrbatoriri i practici.

IV. LEGENDELE ISTORICE, referitoare la personaje istorice,
eroi nationali §i locali, evenimente nationale §i locale.

Fiecare dintre aceste mari sectoare a fost apoi organizat in interior pe
domeniti, delimitate de specificul preocupdrilor acestor domenii.

Dupd stabilirvea temelor principale ale fiecdrui domeniu, capitolele au
cuprins obiectivele componente ale fiecdrei teme principale.

Capitolele, la rindul lor, se subimpart in subcapitole, care se ocupd de
unul din obiectivele capitolului respectiv.

; Fiecare subcapitol a avut in vedere personajele, clasate in ordine alfa-
eticd.

In cadrul fieciruwi personaj, materialul s-a grupat pe problematica
sa specificd.

Grupurile de legende astfel stabilite in cadrul personajelor aw fost clasifi-
cate pe lipuri de subiecte.

in cuprinsul acestui sistem de clasificare, numerotarea tipurilor de
legende s-a facut pornindu-se de la 10001, pentru a se evita confuziile cu
numerotarea altor sisteme de clasificare. Numaratoarea este continui,
insd cu spatii mai mari intre sectoare §i din ce in ce mai mici pe méisura
desfasurarii schemei, calculate astfel incit si se poatd introduce ulterior
eventuale noi legende intre timp descoperite.

Pentru o mai buné intelegere a logicii interioare a schemei de clasi-
ficare, si analizim spre pildd, sectorul LEGENDELE ETIOLOGICE, in
care sint cuprinse trei domenii : A. CREATIA LUMII, in general; B.
Caracteristicile fiziografice ale solului t#rii §i organizarea lui, adici LE-
GENDELE GEOGRAFICE SI TOPONIMICE ; C. Numele de familie si
poreclele date oamenilor, ca urmare a unor incidente sau caracteristici
personale, adici LEGENDELE ONOMASTICE.

Domeniul CREATIA LUMII cuprinde urméitoarele teme princi-
pale: 1. Creatorul; 2. Lumea; 3. Vegetatia;4. Vietuitoarele; 5. Omul si
organizarea vietii lui; 6. Popoarele.

Tema Lumea este subimpartiti in capitole, dupi obiectivele com-
ponente ale fiecirei teme principale, si anume : a) Bolta cereascd; b) Pd-
mintul ; c) Apele; d) Fenomenele meteorologice ; €) Lunile anului; f) Zilele
sdptdminii; g) Calamitdtile.

Capitolul Bolta cereascd este divizat in trei subcapitole : Cerul,
Soarele si Luna, Stelele.
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Subcapitolul Stelele e organizat pe ,,personaje’, dind acestui termen
o acceptie strict conventionald, potrivit cireia avem in ordine alfabetici :
Calea Laptelui, Carul Mare, Pestii, Porumbita, Raritele, Sfredelul.

in cadrul ,,personajelor’’, materialul se grupeazi pe problematica
specifici. De pildé, Calea Laptelui cuprinde legende care explici fie originea,
fie numele acestei constelatii, formind astfel doud grupe.

Asadar, in ansambluy, LEGENDELE ETIOLOGICE se ocupi de
creatie, de cauzele initiale ale particularitdtilor organice §i ale trasdturilor
ce nu tin de structurd, de denumirea a tot ce existi in lumea inconjuri-
toare. De aceea, in cadrul unui ,,personaj’’, naratiunile vor fi grupate dupa
obiectivul lor explicativ. Legendele despre ciocirlie, de exemplu, vor fi
grupate in origine (omeneascd a ciocirliei), caracteristici (culoarea penelor
ei), atribute (zborul ei la mari inil{imi), nume.

In ce priveste LEGENDELE MITOLOGICE, semnalim ci ele
prezinti o problematicid diferitd de la un personaj la altul. De aceea, §i
gruparea lor este adecvati materialului concret existent. Unele legende
privesc infdtisarea personajelor (a uriasilor), altele aratd formele sub care
apar aceste personaje (dracul-om, animal, voce). O parte din ele infitiseazi
atributele puterit lor (cartea solomonarilor), mijloacele de apdrare ale
omului impotriva wunor personaje nefaste (ungerea mortilor cu usturoi
impotriva transformairii lor in strigoi), actiunile lor primejdioase (Mama-
Piadurii amuteste oamenii) etc.

LEGENDELE RELIGIOASE se grupeazi pe aspectele esenjiale
ale viefit personajelor (nasterea, prigoana, ristignirea lui Isus); puterile
atribuite acestor personaje (minunile sf. Dumitru), interzicerile legate de
sdrbdtorirea lor (de sf. Ilie nu se lucreazi, fiind pericol de tridsnet) etc.

LEGENDELE ISTORICE, prin caracterele lor diferite, ausi ele
o problematicé specifics, in concordantd cu natura personajelor, a faptelor
lor : relatiile cu dusmanii (luptele lui Stefan cel Mare), relatiile cu poporul
(ale lui Alexandru Ioan Cuza) etec.

Fiecare grup de legende este clasificat pe tipuri de subiecte in cadrul
personajului, principiu care se traduce printr-o conceptie tehnicd de
lucru € valabila pentru intreg catalogul prozei populare, axat pe trei aspecte
mai importante : definirea tipului, analiza tipului §i prezentarea biblio-
grafici a variantelor care-l1 formeazi.

Definirea tipului, rezultat firesc al analizei §i inventarierii variante-
lor, este o concretizare a caracterelor lui esentiale, specificind combinatiile
in care intréd cu alte tipuri, rédspindirea geografici si numérul variantelor.

Analiza tipului, prin variantele sale, este raportarea lor la un indice
al variantei de bazi, care stabileste in acelasi timp indicele de variabilitate
al acestora. Acest procedeu scoate in evidentid actiunea unitard in esenta
ei, intregul care defineste §i concretizeazi tipul

8 Vezi pentru aminunte, Tony Brill, Povestile cu animale i povestile cu formule, in
»Revista de etnografie si folclor’’, t. 10, 1965, nr. 4, p. 381.
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Prezentarea bibliograficd a variantelor, in cadrul acestei analize, este
consemnarea lor conformé unei conventii stabilite pentru intreg catalogul®.

In cadrul personajelor, clasificarea fiind ficutd pe tipuri de subiecte,
se ivesc unele dificultiti, care trebuie rezolvate de la caz la caz, avindu-se
in vedere intotdeauna claritatea catalogului. Vom semnala numai unele
cazuri mai simple.

Un tip de legendi, de pildé, explicd originea omeneascd a rindunieii,
functie care ramine stabild in toate variantele, iar desfigurarea narativi
indreptafind gruparea lor intr-un tip. Personajul insi se schimbi, in unele
variante rindunica fiind inlocuiti prin ciocirlie sau vrabie. In acest caz
am lisat tipul clasat la ,,Rindunici’’, urmind ca la celelalte personaje intim-
platoare — vrabia sau ciocirlia — si facem doar o referire la tipul de bazi.

Sint gi cazuri cind functia rimine stabili doar in esenta ei, dar des-
figurarea narativi este deosebitd de la un personaj la altul. Sfintul Petru,
de exemplu, imparte hrana lupilor datoritd unei anume imprejurari.
Sfintul Gheorghe are insd aceeagi indeletnicire ca urmare a unei alte
intimpliri. Fiecare dintre aceste tipuri a fost lidsat 1a personajul respectiv,
cu corectivul referirilor incrucigate. Deci in solutionarea unor asemenea
cazuri am finut seama de pdstrarea permanentd a concordantei dintre functia
stabild a naratiunilor care formeazd un lip $i personajul uneori variabil.

Pentru ca plasarea unor tipuri de legende care ar putea fi incadrate
in sectoare diferite sd fie just fdcutd, asifel ca sd nu strice unitatea catalo-
gului, s-a recurs la urmaitoarea solufie: de pildd, legendele mitologice
confin la capitolul ,,Popoare fantastice’, subcapitolul ,,Uriagii’’. O parte
din legendele cu uriagi explicd insd originea anumitor accidentéri ale solu-
lui tdrii noastre (anumifi munti). Pentru ci sint totugi legende despre
uriagi, s-a indicat doar, 1a legendele geografice §i toponimice din sectorul
legendelor etiologice, numerele respective ale acestor tipuri, astfel ca
tabloul legendelor fiziografice si fie complet, iar in acelagi timp legendele
despre uriagi si fie toate strinse la un loc.

Pentru a pune la indemina cititorilor acest instrument de munci,
catalogul legendelor stabilit in Institutul de etnografie §i folelor, dim in
continuare schema de bazd a clasificirii folosite de noi.

I. LEGENDELE ETIOLOGICE 10001—13035

A. CREATIA LUMII 10001 —12236

1. Creatorul :
a) Dumnezeu
b) Dracii
2. Lumea :
a) Bolta cereascd :
Cerul, Soarele §i Luna, Stelele

? Ibidem, p. 383.
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b) Pdmintul :
Uscatul, Muntii (dealurile, viile etc.), Pietrele
c) Apele
d) Fenomenele meteorologice :
Curcubeul, Gerul, Grindina, Ploaia, Roua, Tunetul,
Vintul, Zipada
e) Lunile anului
f) Zilele saptaminii
g) Calamitdtiile :
Cutremurul, Sfirgitul lumii

3. Vegetatia :

a) Arborii
b) Arbustit §i subarbustii
c) Plantele :
Buruienile §i florile, Comestibilele, Textilele
d) Ciupercile

4. Vietuitoarele :

a) Vertebratele :

Mamiferele :
Rozitoarele, Carnivorele, Omnivorele,
Ierbivorele rumegitoare, Ierbivorele nerumegsitoare,
Insectivorele

Pasérile :
Scurmitoarele, Inotitoarele, Picioroangele,
Agitiatoarele, Ripitoarele

Reptilele

Batracienele

Pegtii

b) Nevertebratele :

Artropodele : Insectele
Arahnidele

Crustaceele

Molugtele

5. Omul si organizarea vietii lui :

a) Omul :
Originea omului (a femeii), Pirtile corpului (omenesc), Carac-
terele fizice, Defectele fizice, Functiile fizice ale femeii, Carac-
terele psihice ale femeii
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b) Organizarea vietii omului :
Viata materiald :
Focul, Metalele, Uneltele de munci, Adédpostul,
fmbricimintea
Viata spirituali :
Cultura si arta, Instrumentele muzicale, Religia
¢) Neajunsurile omului :
Bitaia, Bolile, Munca, Suferinta (necazul, ribdarea),
Zapisul cu dracul, Viciile
d) Alte caracteristici, credinte, particularitdti si obiceiuri in legdturd
cu omul :
Moartea, Norocul, Nunta, Profesiunile

6. Popoarele :

a) Origine, caracteristici, atribute :
Armenii, Bulgarii, Evreii, Grecii, Lipovenii, Nemtii, Turcii,
Tiganii, Sasii, Secuii, Ungurii

b) Atitudinea popoarelor in diferite imprejurdri

¢) Ddruirea popoarelor.

B. LEGENDE GEOGRAFICE $SI TOPONIMICE 12256 —12991

1. Apele:

a) Badltile e)

b) Fintinile f) Marea
c) Girlele g) Pirturile
d) Izvoarele h) Riurile

2. Colinele ; dimburile ; migurile ;
movilele ; stolmiile; valurile de pimint

3. Dealurile ; muechiile 16. Podisurile ; platourile
4. Drumurile 17. Podurile

5. Funditurile 18. Prapastiile

6. Insulele 19. Pripoarele

7. Locurile 20. Ripele

8. Malurile 21. Satele

9. Muntii; coastele 22. Santurile

10. Orasele ; tirgurile 23. Stineile

11. Pidurile 24. Tinuturile

12. Pesterile 25. Treeitorile

13. Pietrele 26. Vaiile

14. Plaiurile 27. Virfurile; piscurile
15. Plajele 28. Zanoagele
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C. LEGENDE ONOMASTICE 13011 —13035

1. Nume de familie
2. Porecle

II. LEGENDELE MITOLOGICE 13055—13895

A. DESTINUL 13055—13069

1. Ursitoarele
2. Prezicatoarele
3. Spiritele prezicdtoare

B. MOARTEA —MORTII : 13079 —13144

1. Spiritele mortilor :
a) Movroti b) Strigoii

2. Fantomele

C. SPIRITELE NATURALE 13154 —13286

1. Spiritele apelor:
a) Stima apei b) Duhul apei
2. Spiritele minelor :
a) Vilva minei b) Cdalugdrul Muntelui
3. Spiritele muntilor :
a) Marzara b) Omul sdlbatic
4. Spiritele noptii :
a) Omul Noptii
5. Spiritele padurilor :
a) Mama- Padurii b) Fata-Padurii

6. Spiritele vizduhului :
a) Ielele

7. Spiritele zilelor
8. Zinele
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D. METAMORFOZATII 13296 —13338

1. Pricolicii
2. Strigoii, strigoaicele vii

E. DRACUL SI AVESTITA 13348 —13446

F. FIINTE CU DARURI MAGICE 13456 —13509

1. Vrijitoarele, vrijitorii, vrajitorie

2. Solomonarii

G. VIETUITOARE SI PLANTE MITICE 13519 —13544

1. Vietuitoarele :

a) Iornorogul b) Balaurii ¢) Serpii care torc aur
2. Plantele :
a) Iarba fiarelor
H. POPOARE MITICE 13564 —13687
1. Capeaunii 3. Piticii
2. Netotii 4. Uriasii

I. COMORILE 13697 —13895

IIT. LEGENDELE RELIGIOASE 13925—14551

A. FIGURILE BIBLICE 13925—14144

B. SFINTII SI OBICEIURILE LEGATE DE SARBATORIREA LOR
14134 —14441

a) Originea sfintilor b) Diferiti sfinti
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C. ALTE PRILEJURI DE SARBATORIRI $I DIFERITE PRACTICI
14451 —14530

D. SARBATORIREA ZILELOR SAPTAMINII 14540 —14551

IV. LEGENDELE ISTORICE 14571—16103
A. FIGURI ISTORICE FANTASTICE 14571 —14615
B. FIGURI ISTORICE STRAINE 14620 —14642
C. REGII DACI 14647 —14654

D. FIGURI ISTORICE ALE POPORULUI ROMAN 14658 —15445

1. Capetenii de riscoala 4. Domnitorii
2. Haidueii 5. Figuri feminine
3. Voievozii 6. Altefiguriistorice si locale

E. EVENIMENTE ISTORICE $I LOCALE 15455 —16026

F. AMINTIRI DIN TRECUT 16030—16103

SCHEMA DE LA CLASSIFICATION DES LEGENDES POPULAIRES
ROUMAINES

Au cours des derniéres dix années, 'Institut d’Ethnographie et de
Folklore de I’Académie de la République Socialiste de Roumanie a élaboré
la classification des légendes roumaines, dont ’auteur rend sommairement
compte dans 1’étude présente.

Aprés un bref exposé des principes de classement, on indique la
conception technique qui présida a ce travail, le systéme de numérotage
des types, ainsi que les sources bibliographiques des textes utilisés.

Quoique la mise au point du catalogue date d’une époque antérieure
a élaboration des travaux internationaux portant sur le méme probléme,
ses traits fondamentanx correspondent, en général, & ceux des schémas
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devenus de nus jours classiques. Mais, a ’intérieur des grands chapitres
unanimement adoptés, nous fiimes obligés d’avoir recours & un systéme
classificateur propre, afin de pouvoir y inclure toute la gamme, si variée,
de nos légendes.

L. Légendes étiologiques

A. Création du monde : 1. Créateurs : a) Dieu; b) Diable. 2. Monde :
a) voiite céleste; b) terre; c¢) eaux; d) phénoménes météorologiques;
e) mois de I’année ; f) jours de la semaine ; g) calamités. 3. Flore : a) arbres;
b) arbustes et buissons; c¢) plantes; d) champignons. 4. Faune: a) ver-
tébrés ; b) invertébrés. 5. L’homme et ’organisation de la vie humaine :
a) 'homme (origine); b) oreanisation de la vie humaine (matérielle et
spirituelle) ; c¢) peines de ’homme ; d) autres caractéristiques, croyances,
particularités et coutumes liés & 'homme 6. Peuples : a) origine, caracté-
ristiques, attributs; b) attitude des peuples en diverses circonstances; c)
dons aux peuples (par Dieu). B. Légendes géographiques et toponymiques :
1. Eaux : a) étangs ; L) fontaines ; ¢) ruisseaux ; d) sources ; e) lacs ; f) mer;
g) petites riviéres; h) riviéres. 2. Collines... 3. Monticules. 4. Chemins.
5. Culs de sacs. 6. Iles. 7. Lieux. 8. Rivages. 9. Montagnes. .. 10. Villes. ..
11. Foréts. 12. Grottes. 13. Pierres. 14. Pres. 15. Plages. 16 . Plateaux. ..
17. Ponts. 18. Précipices. 19. Pentes apbruptes. 20. Ravins. 21. Villages.
22. Fossés. 23. Rochers. 24. Contrées. 25. Passes. 26. Vallées. 27. Som-
mets. .. 28. Entonnoirs. C. Légendes onomastiques: 1. Noms de famille.
2. Sobriquets.

II. Légendes mythologiques

A. Destin : 1. « Ursitoare » (Parques, fées qui president & la destincée
du nouveau-né). 2. « Prezicdtoare» (qui prédisent l’avenir). 3. Esprits
qui prédisent. B. Mort-morts : 1. Esprits des morts : a) « Morot » (enfants
morts non baptisés); b) revenants. 3. Fantomes. C. Esprits de la nature :
1. Esprits des eaux : a) « Stima apei»; b) « Duhul apei». 2. Esprits des
mines: a) « Vilva minei»; b) « Calugdrul Muntelui», (le moine de la
montagne). 5. Esprits des montagnes: a) « Marzara»; b) 'homme sau-
vage. 4. Esprits de la nuit: a) «l’homme de la nuit». 5. Esprits des
foréts : a) Meére de la forét; b) Fille de la forét. 6. Esprits de l’air:
a) « Ielele». 7. Esprits des jours. 8. Fées. D. Métamorphoses : 1. Loups
garrous. 2. « Revenantes », «revenants» vivants. E. Diable et « Avestifa»
(son aide). F. Rtres doués de vertus magiques: 1. Sorciéres, sorciers
sorcellerie. 2. « Solomonari » (magiciens qui conjurent la pluie, 1’orage, la,
gréle). G. Btres et plantes mythiques: 1. Btres: a) « Iornorogul » (bceuf
géant); b) dragons; c) serpents qui filent de I’or. 2. Plantes : a) « Iarba
fiarelor » (L’herbe magique). H. Peuples mythiques : 1. « Cdpcauni » (Ogres).
2. « Netoti » (crétins). 3. Gnomes. 4. Géants. I. Trésors.

III. Légendes religieuses

A. Figures bibliques. B. Saints et coutumes liées a leurs fétes : a) ori-
gine des saints; b) divers saints. C. Autres occasions de fétes et de
différentes pratiques. D. Fétes des jours de la semaine.
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13 PRINCIPIILE CLASIFICARII LEGENDELOR POPULARE ROMANESTI 271

IV. Légendes historigues

A. Figures historico-fantastiques. B. Figures historiques étran-
géres. C. Rois des Daces. D. Figures historiques du peuple roumain :
1. Chefs de rébellion. 2. Heiduques. 3. Voivodes. 4. Seigneurs. 5. Figures
féminines. 6. Autres figures historiques et locales. E. Evénements histori-
ques et locaux. F. Souvenirs du passé.
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ASPECTE TEMATICE Sl POETICE iN LIRICA NASAUDEANA

LIGIA BIRGU-GEORGESCU

Cintecele de citinie §i razboi la care ne vom limita in studiul de
fatd ocupd un capitol special in lirica Nésdudului. Se poate reconstitui
un tablou de viatd, urmairind cu rigurozitate evolutfia lor tematicd dato-
ritd aspectelor realiste multiple ce le contfin. Constituind expresia unor
momente istorice din trecutul Ardealului, cintecele de citinie §i rdzboi
prezinti §i o valoare documentarai.

Universul in care se desfigoari este cel obignuit genului liric : agricol
§i pastoresc. Termenii care abundi sint insi cei agricoli.

Compozitional, cintecele prezinti numeroase acfiuni verbale legate
de muncile cimpului la care participarea eroului liric a fost intensi :

1. Plinge-md, majci, cu dor,
Ca tj-am fost un bun feéjor,
Ti-am scos plugul din ogor,
Ti-am arat, {j-am semainat,
5. Jara cind la seéerat
Ey de-acasd am plecat.
(i. 16120, llva Mica)

Legitura dintre poetul popular §i mediul agricol care formeazi
peisajul siu de viatd este atit de profundi incit regretul dupi acesta este
pus in paralel cu regretul dupd membrii familiei :

1. Nu-mj pare ridy ci ma duc,
Cum imj pare dupd plug.
Dupéd plug si dupa boj,
Dupa parinti amindoj ;

5. Dupa plug, dupi tinje,
Dupid mindrulita me.

(i. 4877, $ant)

Rev. etn. folc., t. 11, or. 3, p. 273~291, Bucurest!, 1966
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Ocupatia pastoralid este oarecum tangenti comparativ cu cea agri-
cold, neconstituind in materialul existent o preocupare centrali a persona-
jului lirie, ci prezentindu-se doar ca o constatare de fapte :

1 Cine-o ldcul drum pe munte,
Nu l-o ficut de oj multe.
I.-o facut dc dus ragute;
Nu l-o facut de mniorj,
5. I.-o facul de dus fecjorj.
(i. 16114, Ilva Mica)

Peisajul péstorese, din cintecul de mai sus, este un pretext pentru a
scoate in evidentd prin intermediul paralelismului adversativ stiari de
fapte dintr-o anumitd perioadd de viati a feciorilor.

Muntii sint priviti ca un factor ajutitor al tinerilor in incercérile lor
de a scipa de aceastd sarcini sociald, nefastd, in timpul imperiului, iar
mali tirziu in Roménia capitalisti. Aceste cintece in care asupra elementelor
naturii are loc operatia de transfer metaforie sint produsul unei idei gene-
rale, care se degaji din intreaga lirici populari roméineascé : participarea
intensd a naturii la orice eveniment omenesc :

1. Munte, munte pjalra saca,
Lasa fisiori sa Lreaca,
Sd treaca la $jobanie,
4. Sa scape de citutie.
(mg. 576 1, Lesu)

Metafora cucului ca element rau prevestitor este prezentd si in cin-
tecele de citinie. Calititile de pasiare purtitoare de noroc sau nenoroc nu
constituie o noutate, ci doar o adaptare la acest capitol al liricii populare :

1. Cucule, pasirce mindra,
Vino pe Tirol si-m cinta.
Cac¢ azvard mij-aj cintat,
Pind m-aj vizut plecat.

(i. 16178, Sanl)

Tot cucul este cel care cunoaste perioada plecirii in armati a tine-
rilor, ca o urmare a atributului sdu de prezicitor, de aceea lui i se vor
adresa feciorii pentru a afla timpul in care urmeazi si se desparti de
locul natal :

1. Spune-mj tu, puiuf de cuc,
Riagutele cin sda duc?
Ragulele mirg toamna,
Cin ij maj fajnd vremea.

5. Riagutele mirg amu,

Cin si scuturd codru.

(mg. 552 x, Ilva Mlica)
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N
<1
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La pregitirile de plecare un rol important il au mama sau iubita
biiatului. In apelativul acestuia citre cele doud personaje se desprinde o
amdréiciune resemnats :

1. Spald, mamd, hajnele,
Ca sd duc ragulele.
(fg. 5497 b, Sant)
sau :
1. Eu ma duc, mlndrd, citani,
Tu riamij §i-m spald hajna.
Spald-m jute hajnele,
Ca m-asteaptid trupele.
(mg. 556 r, Legu)

Natura este, dupd cum am observat anterior, un participant nelip-
sit la jalea generald. Paralelismul dintre sentimentele omenesti si aspectul
mohorit al anotimpului in care are loc plecarea in armatd constituie un
argument pentru eroul liric de a putea considera fird rezervd o unitate
indisolubild intre complexul siu sufletesc §i natura inconjurdtoare :

1. Doamiie-ntuiiecat is munti,
Toamna cind si duc riguti;
Doamiie intunccat is nori,

4. Toamna cin sia duc fisjori.

(mg. 1231 b, Lesu)

In schimb, obiectele construite de om pentru ajutorul lui devin
potrivnice cu ocazia acestor evenimente. Epitetele asociate trenului ne
schifeazd un personaj greoi i sumbru, adiacent elementelor riului, ca in
basmele populare :

1. Trenule, masind neagra,
Te blgastem-o lume intreagai.
Am si te blestem si ey,
C-aj dus pe jubitul mey.
5. Trenule, cu roale grele,
Aj umplut lumea de jele,
Pe mine de liacriamele.
(i. 4788, Archiud)

Un alt element potrivnic este impiratul austro-ungar, urmare a
unei realitdti istorice, prezent numai in acest capitol al liricii populare :

1. Impdrate, tmparale,
Nu mai striina departe,
CA n-am tatd si ma cate,
4. Majca-j slabi nu ma pogate.
(i. 9169, Prislop)
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Evocative §i realiste, desi schitate in citeva versuri, sint tablourile
care ilustreazi evenimentele in urma celor plecati. Copiii nu-§i cunosc tatal :

Copilagj mi¢ pinga vatrai,
Nu stju éine lg-o fost tata.
(mg. 542 t, Sant)

Femeile i§i pling singuritatea :

M-am saturat de trait.
Singuricd pe pimint.

(mg. 543 g, Sant)
Parintii ramin fard sprijin la batrinetfe :

1. Astiz, mine am si mor
$i eu n-am nié un figigr,
Si-m puje mina usor
4. Si ma-ntrebe de ¢e mor.
(mg. 554 cc, Lesu)

Actiunea miinii care atinge probabil fruntea batrinului, asociati cu
epitetul individual moral ! ,;ugor” cu functiune de complement modal
creeazd o notd de o deosebitd sensibilitate §i duiogie.

Cel care pleaci este coplesit §i el de singuritate. In peisajul nou,
strdin, in care este transplantat el cautd elemente aseminitoare celor
cunoscute in tara g§i satul siu. Dorul este atit de coplegitor incit el i§i
reconstituie imaginea térii cu ajutorul componentelor naturii, componente
care au un caracter general :

1. Si md duc in tirj strdine
Unde nu cunosc pe nime.
Numa frunza §i jarba,
Cari pe toald lumga.

5. Numa frunza plopuluj,
Pa marginea Oltuluj ;
Numa frunza de stdnjar,
Care-j pe Inireg Ardeal.
Numa frunza de trifoj,

10. Care-j pin sal pe la noj.

(i. 9145, Prislop)

rama se metaforizeazd in sol al dragostei, singurul care poate
Naf taf 1 al dragostei, 1 poat
ajunge la locul necunoscut in care se afld feciorul instrainat :

1 Vezi Tudor Vianu, Probleme de stil si artd literard, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1955, p. 36
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1. Spald ndfrdmufa me
Care-am holteit cu ie.
Trimite-o pe sujerul vintuluj
De-a-lungul pimintuluj,
5. La pegarta impdratuluj.
(fg. 13074 a, Ardan)

Sint interesante de remarcat versurile care cuprind indicarealocului
citdniei. Precizarea vagi ,,De-a lungul pimintului/La poarta impératuluj”
creeazd o atmosferd de basm, sugerind in acelagi timp insi §i sentimentul
unei departiri care intrece firescul: o altd lume, cu alti oameni, cu alte
legi.

& Motivul identificirii locului cu ajutorul elementelor generale ale
naturii, precum gi al comunicirii cu ajutorul unui obiect oarecare se intil-
nesc §i in bocet. Este probabil ca apropierea tematicd si fi facilitat vehi-
cularea lor :

1. T-o sosi carée domneasci
Di la noj sd ti porneasci.
Sa ¢&i dus’ pa Seja lume
Urie nu cunos pd nime:

5. Numaj frundza §i jarba
Pi care tdtd lumea. ..

(bocet, fg. 7742 b, Gura Humorului, Suceava)

sau pentru al doilea motiv :

1. Si-m trimeatd cidmaga,
C-o fi neagri ca tina
$i n-are ¢ine-o spila.
Si-napoj jar lj-oj trimite-o;
5. §i lj-of trimelg-o pe lund,
Di la midmuta lor ¢ea buni
Si lj-of trimelg-o pe soare,
Ci midmuta alt bdiat n-are.
(bocet, fg. 3404, Fundu-Moldovei, Cimpulung)

In evolutia tematici a cintecului de citinie intervin i contradictii
intre natura care intrd primédvara intr-o fazi de reinnoire §i bucurie gi
starea sufleteascd a eroului liric :

1. Vari, vard primivarai,
Mult mi-j inima amara,
Unde vid cd plugurj ari
La holde de primivarj,
5. Numa jey striin de tara.
(i. 9124, Prislop)
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Despirtirea de iubits este unul din motivele des intilnite. In basme
zmeul inchide ciinii voinicului punindu-le o piatri in usi. Ideea revine si
aici. Feciorul pune pentru siguran{i o piatrd in poartd fetei, sperind ci
aceasta va constitui un obstacol in calea cisdtoriei ei :

1. Cind de-acasi am plecat
Lisaj mamai, lasaj tata,
La poartd pusej o pialrd,
Pc mindra o Iisaj fata.

5. Cind acasi am inturnat
Gisii pjatra rasturnata,
Pc mindruta mairitata.

(i. 9121, Salva)

Céalcarea jurdmintului fetei ia proportii de cataclism :

1. Si prin carte &e scria?
Se maritid mindruta.
Si in sat cind am intrat
Munti s-o cutremurat,

5. Viile s-o spdimintat.
(mg. v. 1753 m, Muresenii Birgiului)

Blestemul feciorului este demn de remarcat prin paralelismul perfect
dintre versuri, precum §i prin prezenta unei rime bogate, mai rar intilniti
in poezia populari :

1. Ajungi-te, mindri, ajungi,
Dorul meu pe cale lunga.
Cind vej merge la fintina
Cada-tj vasele din mini;

5. Cind te-j pleca dupai jele,
Rupi-ti-se din mirgele.
Culegind mirgelele,

Rupa-ti-se degetele.
Singele-{i marga pariy
10. Ca¢ prea mult tg-am jubit jeu.
(i. 19156, Rebra)

Accentul principal in versurile care cuprind blestemul propriu-zis :
1,4,6,8,9, se axeazid pe forma imperativi a verbului, care orienteazi intre-
gul continut al versului. Pozitia inifiald a imperativului contribuie la
accentuarea sentimentului exprimat.

Drumul spre riazboi este tabloul unei cohorte de soldafi posomorifi
care margaluiesc zi §i noapte spre a ajunge la o tintd ce n-o doresc :
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1. — Capitane Pavele,
Unde-tj duc catancle?
— La razboj sdracele.
— Nu le duce pe drum tare
5. Ca sc imfla la picioare.
(fg. 11667 c, Cosbuc)

Nu existd un discernimint al cauzelor care declanseazi rézboaiele,
dar apar uneori liciriri de constiinta vinovitiei celor care conduc popoarele,
amestecul lor in dezlintuirea acestor caiastrofe mondiale :

1. Vaj saraci biarbali
Cum sid duc ca griori,
Blistamindu-§i parinti.
Dar nu-s pirinti da z’ind,
5. Ci le pune pusca-n mina
Si-j duc in tara striina.
Cd-i de z’ind un om o doi,
Care-o Inéeput rdzboj.
(1. 9637, Singeorz-Bii)

Predomini totusi cintecele in care blestemul se indreapti cu vehe-
mentd impotriva pirintilor, considerati rispunzitori de viata pe care o
duc:

Iar sira¢ citanele
Is incarcd armele,
Blestemtndu-si maicele.

(i. 9168, Prislop)

Intreaga greutate a rizboiului este dusi de simplii soldati,con-
stienti de diferenta sociald pregnanti dintre ofiteri si trupi :

1. Ofiteri marg calare,
Noj cu ranita-n spinare;
Ofiteri marg calirj,
Noj cu ranita-n spinari.
(fg. 5779 b, Sant)

Aceastd diferentd se continud chiar §i dupi moarte :

1. De vedea mormintj cu florj
Acolo sint de majorj;
De vedea morminte mic
Acelea-s de fanteristj.
5. La cap o tabld batuta,
Intr-o groapi cile-o suti;
La capit pe tabla scrie,
Intr-o groapi citg-o mie.
(i. 9051, Cosbuc)

8 — c¢. 3236
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Moartea este privitd cu o tristete demné, fird disperare §i zbucium.
Mai mult chiar, intervine uneori congtiinta cauzei morfii, ca o consecin{i
o dragostei eroului liric pentru satul natal, a locului care constituie pentru
el universul sdu familiar :

1. Ci de gre moarte-am murit:
De pleasa palosului
$i de pusca rusuluj
Si de dragul satului,
5. Turmej §i a codruluj.
(fg. 13064, Sebis)

Oarecum similar cu cintecul ,,Ciobinag dela miori’’, ritualul de inmor-
mintare este inlocuit de elementele rizboiului. Obligativitatea indeplinirii
ritualului este privitd ca un element social, ficind parte integrantd din
permanentul cotidian, deci necesitatea efectudrii lor capiti o deosebitd
importants :

Din loc de lras clopolu,
Da neamtu cu tunu;
Din loc de tras clopotile,
Dedea neamtu cu tunurile,
De urla §i dealurile.

(i. 5126, Bichigi)

Neimplinirea ritualului nu elibereazi sufletul, de aici rigurozitatea
intilnitd in productiile populare in legiturd cu aceastd tems :

1. La o Lufa de viQari,
O citand sta si meara.
Nu poate murj de mnila,
Ci n-arc lumina-n mini.

5. Nis’e lumn’ind d’e siy,
Nis’e om din satul siy;
Niée-o lumina de s’ari,
Nis’e om dintr-a luj tara.

(mg. 1231 a, Lesu)
b B arei: AR

Aspectul casei parintesti la intoarcere trezegte sentimente de dezo-
lare. Peisajul este complet schimbat §i eroul nu mai recunoagte §i nu mai
gasegte nimic din ceea ce ficea parte din lumea sa obisnuitd. Cintecul
prezintd si o valoare documentari, indicind, desi vag, perioada serviciului
militar indeplinit de tineri in timpul Imperiului austro-ungar :

1. Ci de cind atj corporat
Parinti vostrj-o murit,
Boi-n grajd v-o bitrinit,
Plugusory-o ruginit,
5. Bi¢iy-n cuj v-o putrezit.
(mg. 1755, f, Prundu-Birgiului)
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La fel de dezolant este tabloul rezultatelor rdzboiului. Invalizi gi
neputinciogi, nu le rimine alt ajutor decit si cergeascd mila celorlalti :

1. Cej ramasj ay rimas mortij,
Cej vi umbla pe la portj,
Ca sd-j milujascd lumea,
4. Ca jej nu maj pot lucra.
(i. 9122, Salva)

Nu se poate face decit in mod oarecum arbitrar o periodizare a
textelor de cintece cu aceastd tematici. Un indiciu, nu totdeauna sigur
insd, pentru perioada Imperiului austro-ungar este termenul ,,imparate’’.
Cintecele care cuprind acest termen le-am putea fixa in timpul imperiului,
totugi el este prezent §i in textele mai noi cu titlul : ,,Cintec de rizboi din
1941” (i. 9637 b, Singeorz-Bii). Prezenta sa in acest cintec este un ana-
cronism, dar denoti puternica influen{d a cintecelor traditionale, bine
consolidate atit ca formd, cit §i ca schelet compozitional. Uneori se poate
face o periodizare pe baza relatirilor informatorilor, care indicd, e drept
aproximativ, vechimea cintecului respectiv. Exemplu: ,,Din timpu raz-
boiului din 1941. Poate si hie mai de mult melodia, da vorbele-s d-atuné¢”’
(mg. 554, e, Lesu).

Prin confinutul lor, cintecele de citénie §i rdzboi prezintd interes §i
pentru indicarea locurilor de peregrinare ale tinerilor luati in armata.
Analizind mai aminuntit, ne putem forma o imagine asupra absurditafii
pe care o prezentau rizboaiele duse de imperiu pentru concepfia lor de
via{d, precum §i totala rupturd intre interesele imperiului §i cele ale romé-
nilor din Transilvania. Pusi s& lupte pentru cauze complet striine, ei
isi iroseau mare parte din viatd departe de locurile natale, in rizboaie ale
ciror cauze nu le cunogteau niciodati :

1. I-a§ cdta pe drum in sus
Di la Ilalia-ntors.
I-a§ cata pe drum In sus,
Poate si hie la rus.
. Sa vad batir pe Luca
Sd-m maj stimpar inima,
Eri am capitat cartja
Ci l-o prins in Frantia.
(mg. 554 cc, Lesu)

[$,]

Textul de mai sus ilustreazi totala deruti a eroului lirie, care nu
poate realiza unde §i pentru ce §i-a pierdut copiii.

Uneori precizarea locului de acfiune capitd un aspect ilariant prin
absurdul asociatiei de nofiuni:

1. In Turdia a trja casi

Sad ofiferi la masa.
(i. 9130, Prislop)
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sau :

Din Belgrad a trja casa
S$ad ofileri la masa.
(i. 4880, Sant)

In genere tonul acestor texte de cintece este sobru si refinut datorits
tristetei evenimentului evocat. Existd si un alt ton insé, intilnit mai rar
5si de presupus in cintecele cu datd mai noud, care bagatelizeazi intr-o
oarecare masurd sau adoptd o atitudine glumea{d ce estompeazi amiri-
ciunea despartirii : ’

1. Cituni-o-a§ citunj
Numa pusgca de n-ar s’j,
De-ar fj pusca de-ale verde
Si compania de fele.
5. Eu sa fiy sergent major,
Sa comand mindrutelor.
(mg. r. 1725 u, Prundu-Birgiului)
sau :
1. Du-md, Doamne, la Constanta
C-acolo-mj pla¢e armata.
C-am grij cu colonelu
Si nu-mj batid Dbijefelu.
5. Si nu-l puje dge planton,
Ca-j tcindrel §i i somn;
Si nu-1 puje dge plantoan’e,
Ca-j tinir si si-n-adoarmd.
(fg. 11707 d, Suplai)

Sint foarte interesante de relevat adaptarea cintecelor de la o tema-
ticd la alta, precum si intrepitrnnderea intre genuri a mijloacelor artistice
de realizare. In capitolul, pe care l-am denumi cu tematici generali, existd
cintecul :

1. Cit e Banatul de mare
Trej feluri de drumurj are.
Unu-j drumul cel de fjer,
De trece trenul pe el;

5. Unu-j drumul ¢el de pjatra,
De ¢irculd lumea toatd
$i mindruta citeodata;
Unu-j drumu de pamint,
De merg ¢jobani cintind,

10. Biditele flujerind.

(mg. 1979 a, Lupsa de Sus, Strehaia)

In capitolul de care ne ocupim acest cintec prezintd urmitoarea forms :
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1. Cit 1j Rusia de mare
Numaj doud drumurj are.
Doyid drumurj sj-o cirare.
$i-o cdrare cu nisip,
5. Unde merg fec¢jorj rind,
Maice dupa jei plingind.
— Mergeti voj, maiée, inapoj,
Nu stiti unde mergem noj:
Noj ne dué¢em la ridzboj,
10. La rizboj si la bilaje,
Unde om cu om se taje.

(i. 9122, Salva)

Constructia poeticd a versurilor 2, 2, 4 se Lazeazi pe repetitia unei
notiuni finale dintr-un vers, care se reia in urméitorul (anadiplozi), addu-
gindu-i-se un element nou, o altd nofiune: ,,Doud drumuri §i-o cdrare’ ;
sau un epitet : ,,O cdrare cu nisip”. Pentru accentuarea realitdyilor expri-
mate, poetul popular intrebuinteazd cu un deosebit efect sinonimia : ,,Nu
gtiti unde mergem noi, | Noi ne duéem la rizboi, | La rdzbog §i la bdtage”. ..
Sinonimia celor doud verbe: a merge—a duce, precum g§i a celor doi ter-
meni : rdzboi—bétaie are rolul de a aduce o notéd in plus la reliefarea con-
tinutului ce se vrea exprimat.

in cintecele de citinie pitrund formele artistice de realizare ale
genurilor sau ale productiilor folclorice cu care au o oarecare tangenti din
punctul de vedere al continutului. Vom intilni deci elemente de :

bocet §i ritual de inmormintare, datoritd similitudinii de situatii:
moartea ;

blestem, pentru a putea exprima resentimentele impotriva riazboaie-
lor §i a celor ce le provoaci ;

ritual de nuntd; in acest caz elementul tematic de legituri este
despartirea de locul natal;

baladd : balada ,,Unchegeii” sau ,,Mogneag bitrin’ este adaptatd
conform tematicii acestor cintece datoriti unui element comun : plecarea
eroului la oaste pe un timp indelungat.

Elementele de bocet sint puncte de reper pentru cel care-i va ciuta
mormintul :

1. Majcd, mdiculila mea,
Cind te-a pilj dor de mine,
Ia drumutu de-a lungu,
Orasele de-a rindu,

5. Ci pc mine mi-j gasj
In fundu Itali
Mindre semne mn‘i afla!
La pcicioare

iarba mare
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St la briu
holdd de griu
10. §i la gtt
stral tnfloril.
(fg. 13064, Sebis)

Intr-unul din textele de ritual al bradului din regiunea Hunedoara
intilnim aceleagi imagini cu mici schimbari :

1. Soro, soro, draga mea,
Roagid-ce ge majci-ta:
S3 jasi la mormintel,
Si samen’e florj pa jel.
5. Ca florile s-or inéinge
$i mormintu l-or cupringe.
La pis’igare, viorele
St la briu, spis’e je griu
St la brafd, jarbd criafd
St la pdru-j calapdr
(fg. 1818 —19—20—21, Lunca Cernii de Jos, Haleg)

Prin integrarea lor in continutul cintecului, acesta a cigtigat in plas-
ticitate, in actiunea de impresionare a spiritului.

Elementele de blestem sint mult mai numeroase, fiind caracteri-
zate in special prin forme imperative, asociate pe plan psihologic de un
anumit sentiment, care incearci si dirijeze actiunea unor obiecte sau per-
sonaje, conform vointei eroului liric, ca 0 compensatie a influentei nefaste
a acestora asupra sa:

1. Hi-y-aj, Hitler, blastimat,
Multe inimj aj stricat.
Si-aj stricat-o si pa me
Si-aj ficut din buni re.
5. Sa te batd Precesta,
Ci mj-am ldsat nevasta.
(i. 8947, Mocod)
sau :
1. Ardi-te focu, masina,
Cind jes goald mijerj maj lina.
(fg. 5631, b, Sant)

Din ritualul de nuntd au patruns in textele discutate doar versurile
referitoare la despirfirea de familie §i casa périnteascd 2 :

2 Exemplu :
Ia-t] mireasd zlya buna,
Dl la steli, dl la luna,
DI la majci-ta tea buna;
DI la frunza Cea de fag,
De la tatdl tay cel drag;
De la gridina cu florj,
De la frat, de la surorl.
(ritual de nuntd, mg. 223 h, Buciumeni-Somcuta)

Acest motiv se giseste Insa si in bocet. Vezi pentru aceasta fg. 5268 — 69 — 70, Deia-Cimpulung
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1. Frunzi verde lati, lati,
Citana asa-j juratd:

Pa tri aj i jumaitate,
Lasd mamd, lasa lald,

5. Lasd frafi, lasd surori,
Gradina mindrd cu florj,
Lasa ver| si lasd vere
Si je pusca cu ofele.

(i. 5000, Salva)

Repetarea continui a versului ,,a 1isa” creeazi o atmosferd de soli-
tudine a celui care pleacd, ciruia nu-i mairimine nimic din ceea ce con-
siderd al sdu.

*

Ca mijloace de expresie artistici poetul popular prezinti intregul
siu univers cu simplitatea cunoscutd poeziei populare. Lipsesc abstractul,
generalizarea, totul bazindu-se pe concretul vietii obignuite. Propozitiile
sint, in genere, juxtapuse, redind un ritm rapid, precipitare de actiune, o
stare concentrata, dar §i ceea ce am amintit mai sus: o mare simplitate
de exprimare.

Comparatiile sint notatii luate din lumea imediat inconjuritoare,
de obicei intre doud obiecte concrete cunoscute,in special din domeniul
agriculturii :

1. Pica frati mej din glganti
Cum picd jarba de coasi;
Si-asa sta morti sara

4. Cum sti pologu”vara.

(i. 16160, Sant)

Comparatia este realizatd cu ajutorul adverbului de mod ,,cum”,
vcupind o pozifie initiald in versul care cuprinde termenul cu care se com-
para.

Uneori comparatia se realizeazd in modul obisnuit vorbirii : ,.este. . .
«”. Exemplu :

1. Si-s feéjori pravalitj
Ca niste butu¢ traznitj;
Si-s fe¢jori rasturnatj

4. Ca niste butu¢ uscati.
(i. 5126, Bichigi)

Termenul de comparat din primul vers este realizat in versul 2 i
4. Prima comparatie redd o imagine de cataclism : moartea in rédzboi este
ca un triznet. A doua comparatie este tabloul unei naturi moarte. Existé
o diferentd de timp intre cei doi termeni comparativi : primul se succedi
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cu rapiditate, spre deosebire de al doilea, care are un caracter static.
Senzatia diferentei de timp ne este sugeratd de durata notiunilor compa-
rante.

in cazul unui element abstract, poetul popular simte necesitatea
compardrii acestuia cu un obiect concret foarte apropiat ocupatiei sale
zilnice, cu scopul de a materializa abstractul,de a §i-1 apropia si explica:

1. Citania-j z’ug de arama,
Trag vojnic¢i far di sama:
Citania-j z’ug de fier,
4. Trag voinis’i pind pjer.
(mg. 504 ¢, Bichigi)

In cadrul celor dous comparatii, din versul 1 §i 3, predicatul nominal
are valoare de epitet. Numele predicativ fiind tot substantiv, copula
exprimd identitatea, dintre cei doi termeni de comparat 3.

in unul din cintece intilnim un mod de comparatie care trezeste
oarecare semne de intrebare. Ordinea versurilor indica o crestere a compa-
ratiei, care in realitate se prezintd sub forma unei descresteri :

1. Fie, bade, ca iarba,
Ci tot nu-j ca dumneata;
Fie, bade, §i o mie,
4. Ci ni¢ unul nu-j ca tine.
(mg. 543 h, Valea Mare)

Este evident faptul cd o cantitate ,,ca iarba’ este mult maimare ca
00 mie’. Prezenta acestei forme comparative poate avea urmitoarele
explicatii :

— necesitatea rimei,

— inversarea involuntard a versurilor de citre informator.

Ca o constructie obignuitd liricii populare predomind paralelismul,
in special paralelismul adversativ, ce realizeazi mai pregnant diferenta
dintre anumite actiuni, fapt important pentru exprimarea continutului
special al acestor cintece care, in genere, pun in contrast o stare prezents
§i una viitoare sau o stare trecutd §i alta viitoare etc. :

1. Rimij sdnitgasa, tara,
De-oj tridj Le-oj cilca jara;
Ramij sidndtos, Ardeal,
4. De-oj trij te-oj cdlca jar.
(i. 9122, Salva)
sau :
1. De cit slugid si cidtana,
Maj bine-n codru cu panai.

3 Tudor Vianu, op. cil., p. 19.
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Cac
Din
5. Din
Din
Din
Din

POETICE IN LIRICA NASAUDEANA 28

~1

din codru vi acasi,
citane nu te lasi;
codru vi la femej,
citane staj si pcej;
codru vi la copile,
citane n-aj scutire.
(i. 10206, Cosbuc)

Repetifia obsedantd a celor doi termeni ai paralelismului : codrul §i
citinia, cdrora li se adaugd o noud relatie, in cadrul fiecirui vers, creeazi
o gradatie comparativd, o crestere intensivd a diferentei dintre notiunile
comparate. Uneori repetifia este cu atit mai obsedantd cu cit pare a fi
integrald, deoarece nu se schimbi decit partea finald a versului, singura care

aduce un element nou:

1. Acolo mindri-j vedea:
Tot rinduri de tufe mié
Si morminturj de voini¢;
Tot rindurj de tufe mari

5. Si morminturj de husarj;

Tot rindurj de tufe verzj
$i morminturi de om vezj.

(mg. 538 a, Lesu).

Repetitia in cazul de fatd noteazi §i o crestere a ideii fatd de ele-

mentul precedent.

Pentru accentuarea discrepantei flagrante dintre cei doi termeni
ai paralelismului, poetul popular introduce verbului forma negativi :

1. Cine-o ficut drum de munte,
Nu l-o [icut de oi multe,
L-o fiacut de dus ragute.

Nu }o ficut de mn’iorj,

5. L-o ficut de dus fiéiorj.

(. 16114, Ilva Mici)

Prezenfa negatiei face si mai contrastantd opozifia adversativé,
intdrind in acela§i timp afirmatia.

Repetitia, una din formele cele mai uzitate ale poeziei populare, se
realizeazd nu numai in cadrul paralelismului de orice fel, ci si separat.
Nu existd o limitare a acestui procedeu doar la anumite pérti ale propo-
zifiei san frazei, el putindu-se aplica firi exceptie dupid necesitatea evi-

dentierii unei idei sau alteia.

Uneori repetarea verbului creeazd o stare de tristete intensd :

Tu le dué, bade, te dud,
Tu te dué, bade sarace.

(mg. 543 h, Valea Mare)
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Aceastd atmosferd se realizeazd §i prin asocierea contfinutului ele-
mentului nou din versul al II-lea : sirace. Reluarea pronumelui personal,
,tu”, situat in pozitie 'simetricd, di nagtere figurii de stil, obignuiti in
folclor, tocmai ca rezultat al repetitiei: anafora.

Repetifia concentreazi atenfia maximi asupra evenimentului pe
care poetul popular intentioneazi si-1 prezinte :

1. Hajda, mindri, si bem vin,
Vine (trenu fisciin
Vine trenu s! ma dus’e,
Tu rimij scumpa me duls’e;
5. Vine lrenu §i mi ie,
Ramij dragid singure.
(fg. 5610, Sant)

Repetarea subiectului insotit de verb : Vine trenu convergd intregul
cintec in jurul acestei propozitii, precipitindu-1 in acelagi timp. Desi sin-
tactic celelalte propozitii sint tot principale, independente de aceasta care
se repetd, datoritd reludrii ei capitd, sub aspectul psihologic, o anumiti
prioritate. Evenimentul principal este sosirea trenului care-l1 va despirti
de iubita lui.

Repetiftia complementului fixeazd atentfia asupra diverselor moda-
litdti de realizare a actiunii, asupra elementelor adiacente partilor prin-
cipale ale propozifiei. Repetarea complementului transferd atentia asupra
locului, modului, cauzei etc. efectuirii evenimentului :

— repetarea complementului de cauzi :

1. Si nu pot mere de dor;
De dorufu fratilor,
3. De jalga parintilor.
(i. 5126, Bichigi)

— repetarea complementului de timp alternat cu cel de scop:

1. Sdras’i cuin o pornit,
Din orase cu uril.
Pe batutu dobi,
Pe suflatu trtmbifi,
5. Pe scurtarea vieti ;
Pe bdtutu dobilor,
Pa scurtarea dzilelor 4.
(i. 9161, Prislop)

4 Acelasi procedeu redus doar la repetitia complementului de timp este intilnit si in

bocet :
Pe & timp te-al pornit?
Pi-nverzitu ctmpuluj,
Pl cintatu cuculuf,
Pl-nfloritu pomilor,
P1 sg’eratu mjeilor,
Pl elrlptu pasirllor,
Pl-nverzitu codruluj,
Pl amtu pluguluj.
(bocet, fg. 5240, a, Bucsoaia-Cimpulung)
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Partea finald a cintecului este un paralelism intre cele doud comple-
mente, de data aceasta la forma pluralului, ca o consecintd a impulsului
poetului popular de a scoate in evidentd actiunea prin multiplicarea ele-
mentelor participante.

— Repetarea complementului de scop (in cazul de fatd a propozitiei
finale) :

1. Trenule, unde mi dué,
Pind-n granif{d la turé:
Si tin cai turéilor,
S3i duc dorul mindrelor;
5.] Sa tin cai de cdpestre,
Sa duc dorul la neveste;
Sa tin cai de friuta,
Sa duc dorul la draguta.
(i. 9161, Prislop)

Alternarea paraleld a celor doud stari, una de naturd psihologica §i
alta fizicd, concretd, sugereazd o notd de amiriciune marturisita.

Eiipsa predicatulus, ca element asociat repetifiei, este un rezultat al
concizinnii maxime, caracteristici poeziei populare :

1. Pentru-o seari-n sezitoare,
Sapte zile de-néisqare;
Pentry-o seard la mindra,
Sapte zile cardera;

5. Pentry-o seari la Maria,
Sapte zile puscaria.

(i. 10205, Cosbuc)

Elipsa predicatului, in tot cuprinsul textului, accentueazid opozifia
paraleld dintre termenii paralelismului, realizati prin repetarea alternativa
a complementului direct i indirect.

Simbolul, ca procedeu stilistic, revine cu elementele cunoscute in
intreaga liricd §i in poezia de catdnie §i rdzboi : cucul, simbol al rdului sau al
binelui dupé prezicerile care i se atribuie, trenul, simbol al instrainarii etc.
Noutatea constd in aparifia impédratului austro-ungar ca simbol al riz-
boiului, intilnit numai in acest capitol al poeziei populare datoriti specifi-
cului tematicii. Frecventa imaginii este destul de mare, ceea ce ne face si-i
atribuim sensul de simbol : ,,0 imagine poate si apari o datd ca metafori,
dar tglaigz’ﬁ,srevine cu insistentd fie ca prezentare, fie reprezentare, ea devine
simbol” & ;

) 8 Wellek-Warren, Teoria della letteratura e metodologia dello studio letterario [Teoria
literaturii §i metodologia studiului literar], Bologna, 1956, p. 6, apud Monica Britulescu, Con-
Iribufii la cercetarea metaforei in folclorul din Maramures, in, ,,Revista de etnografie si folclor”,
L. 8 (1963), nr. 3—4, p. 103.
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1. Imparale, tmpdrale,
Pune pace nu te bate.
Ca de cind bataje {i

4. N-avem tatd la copéi.

sau mai departe in acelasi cintec :

1. Impdrale strul de mare,
Fal pe voja dumitale,
Nouad dor si supirare,
Cd ni-s barbati pe cale;
5. Ca multj aj dus di la noj,
Putini maj vin inapoj.
(i. 9169, Prislop)

Ca tip de metafore deosebite se intilneste paralelismul negativ,
dupéd denumirea lui Roman Jakobson, care constd in ,,negarea stirii meta-
forice in favoarea stirii reale” ©.

1. S-o-ntunecat sqarele.
S-a pornit cocgqarele.
Da acelea nu-s coceare.
4. Cit rinduri de avigane.
(i. 9053, Cosbuc)

Dupd cum se observi, primele dou# versuri cuprind o afirmatie,
negatd in ultimele, care ne dezviluie adevirata realitate.

Din cele prezentate se poate deduce originalitatea acestor cintece,
care includ trasdturi specifice nu numai pentru {inutul Nésdudului, ci,
dupi pirerea noastrd, pentru intreg Ardealul, diferite insi de celelalte,
cu aceeasi tematicd din restul tdrii, datoritd unor conditii social-istorice
specifice, care le-au generat.

Avind un caracter funcfional mult mai distinct decit al restului
liricii, se cintau aproape exclusiv cu ocazia plecirii in armatd (sau in
riazboi), ele au totusi o formd compozitionald bine inchegatd si nu pot fi
considerate inferioare artisticeste celorlalte cintece cu o frecvent{i mult
mai numeroasi.

ASPECTS THEMATIQUES ET POETIQUES DANS
LA POESIE LYRIQUE DE NASAUD

Dansson étude «Aspects thématiques dans la poésielyrique de Nisdud»
Pauteur nous présente un seul aspect du probléme, celui des chansons
du service militaire et de la guerre. La plus grande partie du matériel
folklorique qui forme la base de cette analyse date de la période de

¢ Roman Jakobson, Linguislique el poélique, Essais de linguislique générale, 1963, p.
236, apud Monica Bratulescu, op. cil.,, p. 98
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Pempire austro-hongrois. On peut aisément y voir le désaccord qui
existait entre les intéréts de ’empire et ceux des Roumains de Transyl-
vanie. Le matériel décrit ainsi les mécontentements au sujet du service
militaire trop long et les images désolantes de la guerre au temps de
lempire. Les thémes sont présentés dans leur évolution: depuis les
préparatifs du départ au service militaire ou & la guerre, jusqu’au retour.

On essaie de fixer la date approximative de I’apparition de ces
chants. Quelques motifs thématiques communs ont permis une compa-
raison avec d’autres productions folkloriques telles que la lamentation,
le rituel de la noce, la ballade.

Dans la partie d’analyse poétique, l'auteur passe en revue les
moyens artistiques caractéristiques des chansons mentionnées : la méta-
phore, la comparaison, la répétition, etc., leur forme de réalisation linguis-
tique et les regles de la composition des textes.

En conclusion, ce matériel met en évidence certains traits spécifiques
qui différencient la poésie lyrique de Nisiud, de celle du reste du pays.
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MATERIALE

UN IZVOR ETNOGRAFIC INTERESANT

N. SIMACHE si V. STANICA

Izvoarele scrise, mai cu seami in ultimele doud secole, constituie
o mare rezervi din care se pot extrage multe materiale ce intereseazi
studiile etnografice §i folcloristice.

Dintre acestea, dupd parerea noastrd, oferdi date ce intereseazi
indeosebi pe etnografi gi folclorigti condicile §i caietele care au aparfinut
odinioard vreunui boier, negustor sau preot. Scrise sub forma unor caiete
sau registre, acestea cuprind culegeri de diferite ,,Jucruri folositoare a
fi gtiute de cdtre un om’’ — intr-o epocé in care cirfile erau rare, medici
aproape cd nu existau— saufelurite socoteli personale ale proprietarului lor.

Confinutul acestor miscelanee constd, de obicei, din : refete medicale
umane sau veterinare, refete gospodaregti, notiri de venituri §i cheltuieli,
copiile actelor din arhiva personald, diferite obiceiuri sau descintece ete.

Condica, din care vom extrage unele date de medicind populard gi
un descintec, a aparfinut unui membru al familiei deboieri moldoveni
Donici, §i anume lui Costandin, fost al treilea vistier, §i dateazd din a
doua juméitate a secolului al XVIII-lea. Astizi ea se giseste la Muzeul
regional Ploiegti. Manuscrisul este legat in piele, cu legitura deteriorati
§i cuprinde 106 file, avind dimensiunea de 31,7 x 10,8 cm.

Sint scrise, probabil, intre anii 1769 §i 1794 203 pagini din condici,
restul de 9 au rimas nescrise, aceasta pentru ci cel ce a folosit-o a impar-
tit-o pe grupuri de foi pentru variatele insemnéri ce avea si le cuprinda
§i acolo unde nu s-a completat au rimas pagini albe .

Asupra scrisului se pot face urméatoarele observafii mai importante :
condica a fost completatd de 4 miini diferite, cu un duct bine format,
dintre care unul, predominant de altfel, videgte o foarte bogati experienfa
In scriere.

! Tot asupra modului de folosire a condicii aminlim o insemnare de la pagina 4 : ,,Asta-
loamnd. .. s-au fnsimnat pe un terfelog sipt. 7277 (1769) si acum s-au scris In catastihu”.
Ayadar, Donici 1si ficea insemnirile pe un carnel de buzunar, pc care le trecea mai pe urma in
ntalastihul” de care e vorba.
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N. SIMACHE si V. STANICA 9

Dintre caracteristicile ortografice mentionim lipsa literelor %, s,
®l, &, care sint inlocuite astfel : & cu A si s 2, dar mai ales cu cel din
urmé; » cus sau se omite; b1 cu . (la inceputul cuvintelor)?® sit sau u
in mijlocul lor ¢; iusul mare cu ». Meritd si mai fie amintit faptul ci a
final are valoarea fonetici a lui ie 5, sau prezenta lui w final in supra-
scriere 6.

in ce priveste confinutul, firi a intra in aminunte, acesta este
urmétorul : socoteala oilor, a vitelor mari, a stupilor §i a altor venituri;
plata oamenilor toecmiti (ca ciobani, stupari, argati etec.), evidenta tiganilor
robi si copiile actelor ce se referd la acestia ; copiile documentelor pentru
mogsiile ce le stipineau si, in sfirsit, refete medicale si un descintec pentru
copii.

Continutul amintit ne probeazd ci aceasti condicd era in acelasi
timp un registru de socoteli, un refetar si, ce este mai important, un fel
de catalog arhivistic (intrucit reproduce textul arhivei personale).

in ceea ce priveste refetele ce le gisim aici, le putem impirti in trei
categorii : prima, mai mult de naturd magicé (de exemplu cea recomandati
pentru durere de ochi (II) sau ,,cind se sminteste fimeia §i va si piarzi”);
a doua care foloseste plante sau produse alimentare (fiind, vin, ceapi,
miere, oud ete.) 7, empiricd i-am spune, §i, in sfirgit, ultima, care cuprinde
retete farmaceutice ale vremii, intr-o misurd mai mare sau mai mici
vulgarizate 8.

Descintecul ce-1 cuprinde condica ni se pare foarte interesant atit
prin intinderea si complicatia sa, cit §i prin originalitatea sa. Din cite
cunoastem ?, ceea ce pretinde a lecui acesta la copiii mici ar fi o epilepsie,
dat fiind ci o denumeste ,,zburidtoriu’ §i intrucit in decursul practicii
descintecului §i chiar in partea sa cea mai importantd apare ingropatul
unor obiecte ce au servit la ,,curitfirea de boald’.

Reddm mai jos textul refetelor (p. 142—150) si descrierea actului
magic al descintecului amintit (p. 151 —154) pentru a servi, eventual,
unor studii speciale §i pentru a mari cunostintele ce le avem asupra prac-
ticii medicale vechi la noi i, in general, asupra modului de trai al poporu-
lui roman in decursul veacurilor.

*

Doftorii de citeva pricini de intimpliri de boali care fiestecare boald
aratd i numile §i doftoria cu ce va si se mintuiascé.

2 Astfel apare un(p)Aa (p. 172, r. 18) si uu(p)ac (p. 173 1. 4).

3 Am intilnit aici §iun caz deosebit de rar, §i anume — folosirea lui g 1a sfirsit de cuvint:
noapnoi — (p. 166, r. 16).

4 De exemplu cuvintul kare (p. 164, r. 13) sau Aur(p)own(n)as(c) 1a p. 146, r. 12 .
Spre pild3, vezi ¢ ®la — s fie — (p. 164, r. 16) sau in alte texte Manacia pt. Manasie.
In cuvintul Toa(aw) la p. 168, r. 2.
De pildd reteta pentru nijit, vinile ce nu slujesc, de vintre.
Exemple : cele de frenta, de durere de ochi (I), alefiuri etc.
.. Y Am fost informati asupra acestui lucru de ciitre N. Mironescu, ciruia ii aducem mulfu-
miri §i pe aceastd cale.

o ® 9 a o
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UN IZVOR ETNOGRATFIC INTERESANT 295

De rastu 10

Coaja frasdnului, ce dedesuptu luindu-o, si o herbi c¢u vinu albu,
s 0 bel
De mdseli

Jelig 11 sé-1 herbi cu o litrd tare de vinu si, punindu-§i ca o fasold
de rigins, hertura jelesului cu otit, s tii pe mise.

De dureri de dinti

Chicldzéiru 1 pisatu §i, punindu-l in rachiu si si topeasci, si-si speli
ridicina gingiilor bini si tare §i si tie §iin guri in citeva rinduri.

De tusd

— Citeva dramuri bumbac nou, afumindu-l bini cu timiie albi, si-1
puie la cheptul golu.

— Citdva iarbd dulce 1 §i iarbd mare 14, tij 1°, smochine tij, candic
tij §i puindu-le intr-o oald, toate la un loe, cu 2 océ api, si le hiarbi prea
bini §i caldd apa aciasta sd o bea in loc de ciaiu.

De rand alefituri
Drammuri

20 sidu de la rirunchi de oaie

10 unturd de géind niagrid

10 untu de vacid proaspitu

10 undelemnu bunu

5 ciard curatd, acesti alefii sintu duleci, dar de vrii sa fie
mai tare si mai adaogi §i de

1 para saciz albu si de

1 para tamiie albd si de

1 para risind albéd, cari aceste, amestecindu-se toate la un
loc §i punindu-se intr-un sihanu® pe jeratic, ingrosindu-se,
sd faci alifie i pui pe rani sau pe rane pe petici deasupra
ranelor cite si sintu.

De dureri de picioari

_ Falca porcului dedesupt sd o sfarmi, si-i scoti miduha §i cindu va
fi sininu, si se ungd pe picioare.

10 Rast = umflarea splinei.

11 Jales = planti erbacee din familia labiatclor.

12 Chiclaziar = piatrd vinita.

13 jarba dulce, poate fi feregutd sau, eventual, rourica (vezi Z. Panlu, Planlele cunoscule
de poporul romdn, ed. a II-a, Bucuresti, 1929, 424 p.).

!4 Tarbi mare = lacrimile Elenei, sau ochiul boului (fnula Helenium).

16 Tjj — de asemenea, iarisi.

18 S3han = yas de bucatirie din arami sau cositor, se foloseste la copt sau incilzit
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296 N. SIMACHE si V. STANICA 1

De pdru ce sd faci la degite

Frunzi verde de Crimu !? s4 o herbi cu apd, punindu §i ceva gju
de oaie si fiinid de griu de vard, numai pravul §i, herbindu toati la yn
loc, sd intinzi pe o peticd, si le {i la paru degitul impregiur.

Cindu este carne re pe rand

Piatri vinidtd si arzi pe vatra focului i, pisindu-o bini, vii prisira
rana §i pui §i alefii pe o petici i vii puni-o deasupra ranii §i vii mai lega-o
cu alta mai mare.

De rana orbaltului 18

Stafide §i mifd 1? negre hicuite 2° bini §i gilbenuguri de oad ameste-
cindu-se, si le puie pe rana orbalfului.

De dureri de ochi

Sofranu si gidlbenuy de ou §i apd de trandafiru §i o bicite piatri
acrd arsd pe viatrariu §i, amestecindu-se toate la un loc §i cu ghiliali 2
muetd in apd, si se puie pe peteceli gi si se puie pe ochi ghiliala tot in
apd de trandafir si se moaie.

Tij pentru dureri de ochi

Puiu de soarece golas gi arzindu-l bini, ficindu-se scrumu, si-l gi
ciarni pen peticéd, s puie scrumul in ochi.

De frentd 22

2 dramuri rutd 23 si o pisezi bini intr-o piulitd, si iasd zami ; pol*
dramu piatrd viniti pisatai.

5 dramuri piatrd acrid tij;

5 dramuri zmintind proaspiti de vaci;

5 dramuri fiind de griu de vari, care, aceste amestecindu-se toate
la un loc, sé faci hapuri §i si ei sara 3 §i dimineata 2 §i si te pizestide
acrime, de riciali, de siratu, de vinu §i de rachiu.

De albata

Miise de porcu sidlbatic si o pisezi bini cu zdharu de ghiaté §i ficin-
du-se pravu, si pui la zi in 3 rinduri in ochi.

17 Frunzid verde de Crim = probabil crin.
18 Orbal{ = planti erbacee veninoasi, Aclaea spicala.
19 Mitd = lina.

20 Hicuitd = tdiatd in buciti, aici scirminati.

21 Ghiliald = pinza albita.

22 Frenta = sifilis.

23 R5 4 = plantd erbacec sublemnoasi, Ruta graveolens.

M Pol = jumitate,
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1)

De giunghiu
O mini de spintu ?* si o herbi cu api i, dupd ci-a herbi, si faci
aph in 3 parti §i in o a 3-a parte si pui mieri §i mai herbindu, si si
ingroagd gi intinzindu-se pe o peticd si puie in locul giunghiului.
De bube

Miedzu de piine dospitd mueti in fieri de bou §i si si legi.

De buboi
Siu de oai nesdratu, de la rarunchi, §i smoalé de corabie pisatéd bini,
s3 sé facd alifii, s& se puie in varvul buboiului, cé-i tragi inima.
Pentru coptu mai in grabd a buboiwlui

1 lingurd de untdelemnu gi

1 lingurd de mieri si

2 gilbenuguri de ou gi

1 mini fiind de griu de vard cernutd bini gi, bitindu-se toate la un
loe, ingrogindu-se, s& se intind4d pe o peticd, si o puie deasupra smoalii.

Vinile ce nu slujesc

Rime sé le speli cu vinu albu §i puindu-se intr-o stecld, 1 parte rime
5i 3 pirti undelemnu, si gadd 20 de zile la soari §i apoi sé se unga.
Cindu sd smintesti fimeia $i va sd piardzd
Pieli de gerpe si se ardé gi, ficindu-se pravu, si o bia cu vin albu.
De infrinturd
Linte hiartd cu apd §i cu untdelemnu mult §i dzama s& o bia gi
sd §i mindnce §i si sd §i legi pe dedesuptu cu linte caldé.
De ndjitu 26
Rime spilate cu vinu albu si le pui intr-o ciapd scobitéi si, invi-
lind-o cu cilti uzi, si se coacd in spuzi §i cocindu-se bine scoati-o de-n
spuzd, si storci 3 picituri intr-o ureche gi 3 in alta.
De vintre 27

Pitligicd fiartd bini cu api, si-i bia zama.

% Spiant = spinz, planti erbacee (Helleborus purpurascens), se foloseste in popor la
tratamentul dalacului la cai.

2 Najit = otitd externi, aprindere de urechi.
% Vintre = popular mate, aici durere abdomenala,

https://biblioteca-digitala.ro



298 N. SIMACHE si V. STANICA . 6

De umfldturd care nu sd stie de ce esti

Fiiind de griu curatu de vard cernutd §i mieri §i giilbenug de on,
facindu pliaged, sd legi la locul infliturii.

Pe cine doru minule $i picioarile

Ciari curati si gilbidnus de ou si siu de oai §i untdelemnnu, ungindu-se,
sii se inviliased si asude.

De chelbi

Otatu tare de vinu si speli capul bini si, frecindu §i radicina de
trestie, si o amestici cu untdelemnu §i, adess, si si ungi.

De dureri de boasd 28

Mieri si gdlbdnug de ou si fiind de griu curatu, batindu-li la un loc,
sd legi la boaga.

De dureri de oasd

Mugtaru si mieri si untu la un loc si se hiarbé si ficindu pliaged 20
unde va fi durere si si legi.

De dureri de capu

Undcnaftu 0 si untu §i gilbdnus de ou, amestecindu-s¢ la un loc
gi bitindu-se la un loe, se vor ingrosa i s li intinzi pe o peticd §i si o
pui in moale capului.

Cini merge desu pe afard pentru udul

3 dramuri trandafiru verde

3 dramuri minta

2 dramuri mirariu siminti

2 dramuri sdmintd ridiche

3 dramuri simintd de inu, ficindu-se de toate acestea magiun, si
ia sara si dimineata.

Pentru oprirea udului

6 vedri apd curatd si 3 vedri lapte dulei de vacd si si undezascd ™

si, turnindu-se intr-un feredeu, sé sad4 acolo pén s-o récori apa §i in feredeu
s4 bia s-aceste :

20 dramuri migdali s le chiseze si
50 dramuri nalbd mare si o hiarbd §i cu zama nalbei puindu i
untul de migdali in apd si bia sara §i dimineafa.

28 Boase = testicule.

20 Pleascii = cataplasmd, oblojeala.
30 Unt de nall = terebentina.

3 A undezi = a da in clocot.
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7 UN IZVOR ETNOGRAFIC INTERESANT 299

Pentru scaoterea flegmii

25 dramuri sdminic.

20 dramuri ziharu de ghiatd

6 dramuri sacizu, acestea si se chiseze la un loc, apoi si sc puie
in pol ocd mieri curaté §i, amestecindu-se toate Ia un loc, si le faci magiun
gi 84 ei sara 3 dramuri §i dimineata 2 dramuri.

Pentru vatamdturd

Sidcard sd se rdsneascd indirdptu si aluatul ei sii-1 friminte pe
pragul usii, muindu-l cu otat tare de vinu §i nu cu apid si ficindu turta
mare cit si-i cuprindi totu pédntecele, apoi chisindu sacizu bunu §i tdmiie
albd $i momia $i canfurd §i si preseri turta §i si sd infesi si apoi s sada
infigetu 3 zili in patu neclintitu §i dupi implinirea siderei acestor 3 zili
la pat, apoi si si tragd pe tot panticile i pe piciori cu untdelemnu si
jar si mai sadd 3 zili in casd la cdldurd si chisindu iarba lui Tatinu %2
bini, s& o tindd pe o peticd citu si cuprindd numai buricul §i puind-o
pe buric amestecatd iarba lui Tatinu cu mieri, si o puie pe buric §i cu
o minigtergurd 3 si legi iarba lui Tatinu foarte bini s& nu cadi nici s
s mute de-n loc pind intr-aceli 3 zili i si va mintui.

x

Descintecu pentru pruncii mici ce sé bolniivesc de zburitoriu ; §i-1
farmd §i-1 zdrobesti care cu aciastii orinduiald si faci intii s si caute.

1 mliditi de méicies driaptii detr-o vard cu care si masoardi pruncul
in lung citu-i de naltu si si-1 spintece drept pen mijloc §i amindoas cape-
telie si le lasi cite de 2 degite nespintacate si apoi sd pitriacd pruncul
in 3 rinduri pen spintecituri, dela capu spre picioari, si la petrecutu si
dzicd : cindu s-a faci acestu méicies copaciu mare §i s-a prinde §i a infrunzi
§i a inflori si a faci miciesi §i le-or culegi oamenii §i le-or mura §i le vor
minca, atuneci tu cias rdu cu zburidtoriu sd-1 mai gisesti pe (cutare),
atunce §i nici atunce.

2 firuri de métase rosii ; cu una si miisoare pruncul in lungul trupului
de-n crestitu pind in virvul degetilor picioarilor §i cu alta si-1 mésoare
in stinjinu, adicd in curmedzis si si dzicd : cindu s-a mai faci aceastd
mitasd sculu §i or mai purta-o armenii de vindutu pen sat §i or mai
cumpira-o fimeile §i or mai coas-o alticu §i stanuri §i or purta-o §i or
rumpi cdmesile, atunce si-1 mai gisgsti tu cias rdu cu zburitoriu pe
pruncul cutare, atunce §i nici atunce.

2 firuri de tortu de invétatura unii copile mici §i iar sé-1 mésoare
pe pruncu ca §i cu mitasa §i si dzicd : eindu s-a mai faci acestu tortu
samintd §i l-or ara §i l-or simina oamenii §i s-a cristi §i l-or culegi §i or
topi-o §i or toarci-o §i or tes-o §i or purta-o oamenii, atunce tu cias riu
cu zburdtor si-1 mai gisesti pe pruncu acest, atunce si nici atunce.

. 3 Jarba lui Tatin = Symphytum officinale, planti crbacee care vindecd rinile (in mecli-
¢ina populara).
3 Minigtergurd = prosop.
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300 N. SIMACHE si V. STANICA 8

1 sicrieg de scoartd si se facd gi, cindu s-a faci,“sﬁ, dzicd : cindu s-g
faci aciastd scoartd copaciu mari §i l-or jupi oamenii de scoartd gi le-or
vinde in tirg §i le-or cumpéra tirgovetii, atunce tu cias rdu cu zburitoriu
si-1 mai gisesti pe acestu pruncu, atunce i nici atunce.

1 acu nou mirigoru neumblatu la cositurd si si gisascd §i si dzics :
cindu s-a face acestu acu testea gi 1-or purta oamenii pen satu de vindutu
§i l-or cumpira fimeile §i or coasd cu dinsu, atunce tu cias rau cu zburi-
toriu si-1 mai gisesti pe pruncul acesta, atunce §i nici atunce.

1 broasci vie si si prindd §i si dzicd : cindu a mai invia aciastd
broasci §i mai faci puii sii, atunci si-1 mai gisigti tu cias rdu cu zburitorin
pe pruncul acesta, atunce i nici atunce.

2 peticutd noad si si mai caute §i iar s mai dzicd ca §i la tortu
cuvintele.

Dupid acestea toate, si sd ungéd copilu cu untu sau cu untdelemnu
piste totu trupul, pe la toate incheeturelile §i den cap piré in tilpi §i apoi
si-1 gtiargd cu peticile aceste piste totu trupul si si dzicd acestu de mai
gios descintecu.

Apoi miciegul sé-1 fringd in 3—4 §i sé-1 legi cu métasa si cu tortul
§i iar si dzici cuvintele lor a tuturor.

In sicrieg si puie in o peticutd la scoarta dedesuptu gi apoi si puie
broasca cu fata in sus §i s4 puie §i ceialaltd peticd pe deasupra broascii
§i cu acul si patrundd si pen cidpacul sicriesului pe pen inima broascii
mai den a stinga §i pentr-amindooéd peticile §i pen scorfila dedesuptu
§i pe urmé si legi §i maciesul cu métasa §i cu tortul de sicrie§ i cu toate
acestea la un loc sd-1 descinte pe pruncu in 3 rinduri, intii de-n cregtitu
pird in degitile picioarilor §i apoi crucig de varvul degitilor minii drepti,
par in degitile piciorului sting §i la mina stingé §i la piciorul dreptu iar
aseminea.

1 toporu si caute, cu care si sape o gropild in locul unde l-au aflatu
ontiiag datd pe pruncu raul §i la sipatu si dzicd : cindu s-a faci acestu
topor heru §i l-a vinde tiganu §i l-or cumpéra oamenii, atunce gi nici atunce
sé-1 mai gisased pe pruncul acesta raul

Puindu in gropild toati acestea, iar cu muchea toporului si batd
lutul gropilii §i s& dzicd cd maica precistd, ci eu fie f-am datu scoarti de
vindutu, broascéd de ricaitu, pui de mincatu, mécies de ros, acu de cusu-
tu, atd de legatu, mitasi de cusutu, cu toporul ti-am bitutu, pimintu
te-ai ficutu gi de astizi inainte cu pruncul acesta (cutare) triabd si
n-aibi, ce si-1 lagi virtos ca heru, tare ca ofélu, ca argintu ldmuritu, ca
aurul strecuratu; ca maicd-sa ce l-au ficutu, ca dumniziu cu precista
ce l-au ziditu gi l-au ficutu. Amin.
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NOTE S§I RECENZII

ANDRE HAJDU, Vuwrias Foldjordji, in ,Btudes tsiganes”,
Bullelin de I’Association des éludes Lsiganes Paris, 1965, nr. 1, p. 54—60

Articolul are merilul de a prezenla un lext de baladd populari ligiineascid necunosculd
pind acum in publicistica de specialilate. E vorba de versiunea tigincascd a temei universale a
nintoarcerii sotului”, respectiv a varietitii nr. 2 (intoarcerea sofului in momentul celei de-a
doua nunti a sotiei sale) din clasificarea, valabild inci §i astdzi, a lui Willy Splettstisser (Der
heimkehrende Gatte und sein Weib in der Weltliteratur. Teil 1. Inaugural Disscrtation, Berlin,
1908).

Din piicate insi, nota care insofeste texiul cules este sumara §i ncconcludenli, aya incit
se cere o substantiald punere la punct. Nu ne gindim la relevarea unor erori de amanunt, de Lalia
contradictiei ce existi, de pilda, intre cele doud afirmatii privitoare la data culegerii (1956 sau
1965), cila rectificarea unora, cerezulti din interpretarea necorespunzitoare a tematicii, pocticei,
genezei §i raspindirii textului, in raport cu familia de subiecle din care face parte i cu zona geo-
grafica §i culturald de care tine, in asa fel incit textul si dobindeasci locul cuvenit in literatura
de speclalitate.

fncepem cu detaliile de culegere. Autorul afirmi si fi cules textul impreuni cu altul,
intitulat Porvitdzo, dar pe care nu-l publicd, de la un rom lovari, numit Lajos Raffael, poreclil
Curka, de 30 de ani, din localitatea Csornadin R. P. Ungari. Cutoateca grupul lovara si altele
cetfin de acelasi strat de emigrare nu cunosc acest gen de cinteceepice,autorul nueste preocupat
de Insolitul situatiei §i nu-§i pune problema provenientel textului. Desi stie ca in cadrul grupului
intreg numai informatorul siu detine un asemenea text, nu adinceste cercetarea in direc{ia
circumstantierii acestei cunoagsteri. Faptul ci textul a fost invatat de informator de la un bunic
al sdu din Slovacia (localitatea Szergeny) nu contribuie la clarificarea originii §i circulatiei tex-
tului in folclorul tiganilor din R. P. Ungari. Temeiurile lingvistice (folosirea formelor narative
atemporale) care-l fac pe autor si presupunid cd informatorul (de fapt bunicul siu) ar detine
textul de la unele grupuri de emigrare intermediare intre stratul vechi, rumungro, $i cel nou,
vlaz, din care face parte si lovara, pot fi juste, dar nu spun nimic despre provenienta acestor
grupuri, despre data agezdrii lor in R. P. Ungari i mai ales —ceea ce ne intereseazi in mod cu
totul special — nu spun nimic despre cultura lor folclorici. Textul este, agadar, lipsit de detaliile
concret-istorice caracterizatoare.

Din aceasti cauza, dar i din pricina unel informatil insuficiente in ce priveste tematica
internationald a baladei populare, autorul nu reugeste sa determine locul pe care textul 1l ocupd
In sistematica motivelor epice europene. El sustine ca textul trebuie pus in legituri cu acele
nbelles histoires”” medievale care povestesc aventuri de regi si Cersetori i se cintau, pind in
secolul trecut, in bilciurile Europei orientale i se difuzau prin foi volante. Dar aceasta Inseamnd
aacorda unor motive poetice secundare (alegerea eroilor din lumea regilof de basm, travestirea
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croului in cersetor), o importantd exgeratd, subsliluindu-le de fapt continutului epic real al
lextului (Intoarcerea sotului la nunta sotiei sale).

Dec asemenea, din aceeasi cauzi, autorul postulcazd posibilitatea de a gisi originalul tex-
tului sdu in Occident, in vasta literalura a ,,romanceros’’-urilor. Afirmatia §i-o sustine cu argu-
mentul putin convingdtor al mentionarii In text a Italiei. Autorul uitd, de asemeneca, faptul ca
cea de-a doua balada culeasi de la acelasi informator (care nu cunogstea decit aceste doud texte
de acest gen) sc apropie prin stilul, ca §i prin metrul sidu (4 4 6 silabe) de cinteccle epice balcanice
si cd Insusi texlul baladei sale trideazi caracteristicile stilului liber (psalmodiant, cum ii zice
cl), care favorizeazi improvizarea, folosind poliritmia §i cterometria (versuri de G — 12 silabe).

Tn fine, interpretarea adjeclivului ,,negru”, aplicat consecvent de sotie sotului ei, drepl
dovadi pentru o eventuald opozifie rasiald intre cci doi soti nu poate fi luatd in considerare,

Toate acestea fac si respingem in bloc afirmatiile din nota autorului §i s incercim valori-
ficarca acestui atit de interesant material folcloric cu alte mijloace de investigare, mijloace deri-
vale din insdsi tematica sa, respectiv prin analiza structurald a motivelor epicc care compun
subiectul si prin compararea acesteia cu structurile similare 1a alte popoare.

Textul cuprinde 93 de versuri. Are trasaturile caracteristice ale stilului oral (repelilii de
versuriintregi : v. 63 1a 67 ; repetilii de emistihuri, de obicei, vocative siimperative : v. 23 1a 30 si
47,v.211a 27 si 35 sau formule calificative : v. 31a 7, 81 si 83, v. 45 1a 53, 60, 61, 62, 65, 66 5i 68 ;
anadiploze emistihiale : v. 1—2, 13—14; anaforale: v. 11—12, 54—55; epiforale: v. 60—62 si
65—66, v. 71—72; exclamatii introducind vorbirea directi: v. 7 la 13, 27, 47, 51, 63, 67;
adjective fixe in repetitii duble si triple in cuprinsul aceluiasi vers : v. 21, 27, 53, 61, 65, 66, 81;
figura etymologica: v. 58). Continutul textului este urmdatorul : Vurias Foldyordy citesle o
scrisoare si plinge. Sotia sa, alba Katuliska, il intreaba ce i s-a intimplat. El se justificd spunin-
du-i cd e chemat la razboi pe frontul din Italia, pe termen de sapte ani ,,negri’’ si sapte clipitc.
In continuare, sc arati ci ca l-a asteptat cci sapte ani ,,negri’’, dar n-a mai rabdat si cele saple
clipite, holirindu-se si se cisitoreasci cu un alt rege. Tatil lui Vuriag, de supirare, a luat sacul
si tirndcopul si s-a dus la vie, smulgind-o din radacind. Vurias se intoarce tocmai atunci
de la rizboi gi il intreabd pe bitrin de ce distruge via. Acesta nu-1 recunoaste §i-i spune ci o
distruge, deoarece fiul siu Vurias e plecat de sapte ani ,,negri’’ la rizboi in Italia §i n-a mai
venit. Eroul isi intreaba tatil daca si-ar recunoaste fiul, de s-ar intoarce cumva acesta acasi.
Batrinul numeste semnul particular al copilului siu ( o rana dobindita in copilirie) si, cind Vuriag
15i desface haina si i-o aratd, se arunca in bratele lui §i moare pe loc de bucuria revederii. Dupi ce
1i ascunde trupul in pivnitd, eroul se gribeste acasi. In drum intilneste un cersetor, de la care
afli ci tocmai atunci sofia sa isi serba nunta cea de-a doua. Ii propune si-si schimbe hainele si,
travestit in cersetor, se duce la nunta. Intré in bucitirie §i cerseste. I se di un pahar cu vin,
el mai cere unul, solicitind permisiunea de a cinsti in sindtatea lui Vuriag, dacd mai triieste, §i
in amintirea lui, dacd a murit cumva. Permitindu-i-se, el aruncd in pahar inelul sdu. Mireasa,
inchinind paharul primit de la el, 1a rindul ei, rdmine cu inelul intre dinti si-1 recunoaste. Mirele
se scuzd fatd de Vuriag §i este iertat de acesta. Pe toti ceilal{i nuntasi insa, eroul ii decapiteaza.

Texlul aminteste, desigur, in liniile sale mari, numeroasele legende carturaresti vest-
europenc din evul mediu (traditii religioase, romane cavalcresti, compuneri cu caracter nuve-
listic ) studiate la sfirsitul secolului trecut de I. Sozonovici (K eonpocy o sonadwos eausnul
HQ CAABAHCKYI U pYcckYo nosauro, Varsovia, 1898, II: IToamuueckuii ssomus o 6HEIGNHOM
0036 DAUERUL MYKHCA KO gpeMeNu c800bObl d5CeKbl, cOOUpasmelica eviiimu sawyxc 3a @pyzozo
p- 261—547) si analizate, in vremea mai noui, de John Mcier (Deufsche Volkslieder mil
thren Melodien. Balladen, vol. 1, Berlin, 1935, nr. 11, : Heimkehr des E hemannes, p. 94—105;
or. 12: Der Edle Moringer, p. 106—121; nr. 13 : Der Markgraf von Backenweil, p. 122—133).
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Mai multe similitudini se pot Insa gisi in diferitele versiuni nationale ale unei balade
populare vest si est-europene (Ramiro Ortiz, Sul motivo folclorico del ,,Ritorno del marito”.
Tentativo di classificazione, In Inchinare lui Nicolae Iorga cu prilejul tmplinirii-virstei de 60 de
ani, Cluj, 1931, p. 320 — 331. Pentru situatia acestei balade in Balcani: Rad. Medenita, Myoe
Ha ceadbu ceoje oseeme ,,Poncmeo Iankoguxa Cmojona'‘ u eapujamne, In , IT pusosu
npoysasarey napodne noeauje*, 1 (1934), p. 33—61) sau in diferitele versiuni ale eposu-
lui §i basmului eroic oriental (V. M. Jirmunski, Craaanue 06 Aanamsswse u 6o3amu pcras
cx@3asa, Moscova, 1960. Pentru circulatia internationali a motivului, vezi si: Stith Thompson,
Motif-Index of Folk Literalure. vol. V, Copenhaga, 1958, p. 123: N681. Husband (Lover)
arrives home just as wife (mistress) is to marry another).

Acesta este cadrul larg in care s-a dezvoltat §i balada tigineasci din culegerea lui André
Hajdu, dar ridéicinile ei trebuie ciutale nu in epica medievala si nici in folclorul Europei centrale
sau occidentale, ci in versiunile corespunzitoare din sud-estul european. In aceasti zoni, balada
sotului care se intoarce la nunta sotiei sale cunoaste o amplé §i viguroasa reprezentare. O intil-
nim in trei tipuri poetice distincte la neogreci, in cite doui la sirbo-croati, albanezi §i romani
5i in cite un tip la macedoromani §i bulgari. Se afld, de asemenea, la evreii sefardi{i din Balcani
(Samuel G. Armistead and Joseph H. Silverman, A New Sephardic Romancero from Salonika,
in ,,Romance Philology’’, 16 (1962), nr. 1, p. 59 — 82) si foarte probabil la turcii enropeni din zona
Ohrida (Rad. Medenita, op. cif, p. 55 : traducerea corespunzitoare a versiunii musulmane alba-
neze). In Ungaria aceasti baladi nu se giseste. Este clar deci, de la bun inceput, ci textul lui
Hajdu nu este un imprumut din folclorul maghiar.

Existenta in cuprinsul textului a unor motive caracteristice pentru versiunile sud-est euro-
pene si lipsa unor motive specifice Europei centrale (de pildd motivul saltului miresei peste masa
in momentul recunoasterii sotului, care apare in versiunea cehoslovaci ; si nu uitim ci textul a
fost invétat de informator de la bunicul s3u, locuitor In Slovacia) ne fac s postulam ipoteza dupd
care textul ar fi fost imprumutat dec 1a popoarele balcanice in mijlocul cirora a triit respectivul
grup de tigani §i ca ar fi fost asimilat inci inainte de stabilirea definitiva a grupului In Ungaria
(unde a fost cules textul). Argumentul tematic principal este existenta in cuprinsul textului a
motivului ,,distrugerii viei’’ de citre bétrinul tatd, motiv neintilnit nic#ieri in folclorul vest-
european, fapt care l-a determinat pe Erich Seemann (Zum Liedkreis vom ,,Heimkehrenden E he-
mann”, In Beitrige zur Sprachwissenschaft und Volkskunde. Festschrift fiir Ernst Ochs zum 60.
Geburtstag, Lahr, 1951, p. 177) si considere variantele culese de la colonistii germani din regiunea
Gottschee (Iugoslavia, la granita dintre Slovenia §i Croatia) in totald dependentd (geneticd,
tematica si artistici) de mediul si traditia balcanic4, iugoslavi in spetd. Motivul acesta se intil-
neste la neogreci, bulgari §i romani.

Tot at1t de caracteristic este §i motivul termenului dublu pentru care pleaca eroul la oaste
§i din care sotia sarespectd numai prima parte. In cazul de fati e vorba de sapte ani ,,negri” si
sapte clipite, iar sotiarespectd numai cei sapte ani. O asemenea formuli apare numai in versi-
unile albaneze §i romdnesti.

Recunoasterea dintre tata si fiu dupa cicatricea unei réni vechi, travestirea eroului in
haine de cersetorspre a nu firecunoscut §irecunoasterea cu ajutorul inelului aruncat in pahar nu
sint motive caracteristice. Ele reprezint4 tot atttea locuri comune ale folclorului universal §i nu
pot constitui argumente valabile in discutia de fati. Singureie motive cu adevirat particulare
sint ,,distrugerea viei’’ §i ,,termenul dublu”.

Dar lucrurile pot fi determinate Incd mai precis. Astfel, motivul distrugerii viei pentru
desherentd pe linie barbéiteascé este absolut tipic pentru versiunea romaneasc# (tipul de sud :
Banat, Oltenia, Muntenia, Dobrogea), in timp ce la neogreci §i la bulgari nu este generalizat,
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tiind atipic, intimplitor. In Bulgaria, de pildi, formula generalizati este intilnirea cu tatal,
care ari in zi de dumineca. In afara de aceasta, riminind la acelasi motiv, merita sa fie men{ionat
faptul cid numai In versiunea roméineasci este generalizatd intilnirea dintre tata si fiu, tatilui
acordindu-i-se rol de personaj principal (Insu§i numele popular al baladei Mogneag bd/rtn se
referd la aceastd situatie). La neogreci §i la bulgari asistdm la Intilniri duble si triple (cu tatal,
cu mama, §i cu sora eroului), iar importanfa maximi in desfisurarca naratiunii o are mama
eroului. $i In citeva variante sirbo-croate intilnirea are lo.c la vie, dar nu este vorba de distrugerea
ei, ci tocmai dimpotrivi, de Ingrijirea ei, episod care nu se racordeazi la semnificatia de bazi a
textului; 5i de asemenea nu e vorba de tatdl eroului, ci de mama lui : mama plinge, i5i taie parul
§i leagd cu el vifa.

In ccea ce priveste motivul termenului de instriinare, respectiv de asteptare din partea
sotiel, se pot de asemenea face unele precizari folositoare. Astfel, spuneam cid acest motiv e intil-
nit la albanezi (tipul italic) si la romAani (tipul de sud). Insi, in timp ce la albanezi dubla infi-
tisare a termenului nu arc consecinte asupra contfinutului, sotia asteptindu-si intotdeauna
sotul cu fidelitate deplind Intreaga duratd a termenului, numai la romini aflim motivul infide-
litdtii sotiei, ca in textul lui André Hajdu : ea asteaptd partca mare a termenului (noud sau sapte
ani), dar nu rabda partea mai micd a lui (cele nouii sau sapte zile aditionale). Lucrul nu este
generalizat in cadrul versiunii rominesti, reprezintid totusi solutia artistici cea mai masiv

atestata.

Aceste apropieri, atit de intime prin specificitatea lor, parsi arate cd textul cules de André
Hajdu a primit sugestii artistice foarte puternice si intru totul caracteristice din partea versiunii
romAinesti a acestei balade. Se poate, asadar, presupune cd méicar o importanti, daci nu chiar
cea mai importantd, fazi din evolufia versiunii {iginesti s-a desfisurat intr-o perioada cind
grupul etnic respectiv a locuit Incd pe teritoriul {irii noastre. Versiunea {igdneascd a lni Hajdu
aduce §i unele elemente sud-dunirene, neintilnite i in materialul rominesc. Din aceastd cate-
gorie face parte, de pildd, amidnuntul semnificativ cd tatil croului este numit ,,bdtrinul pasa
turc”’, ficindu-se astfel aluzie la realititi caracteristic balcanice. De asemenea, in versiunea roma-
neascd existd unele motive §i teme ce nu aparin ceaalui Hajdu. Astfel, la romini, eroul pleaci
la oaste exact in momentul nuntii sale, realizindu-se astfel o tensiune dramatici deosebit de suges-
tivd la debutul textului. Tn versiunea tigincasci aflim ci plecarea lui are loc la 17 ani de la
nunta sa. Existd, asadar, intre ambele versiuni luate in discutic, o0 suma de elemente convergente,
precum si altele divergente, care, analizate in fondul lor, par si arate ca textul a fost imprumutat
de grupul respectiv de {igani de la slavii de sud intr-o perioadd mai veche, cind grupul a locuit
in Peninsula Balcanicd, cd a fost apoi 1mb6gé;it si probabil definitivat, prin contact direct cu
textul romdnesc, atunci cind grupul a trecut prin tara noastra si ca a fost transportat, in cele din
urmd, in Slovacia (unde insi n-a suferit influenta versiunii locale, caracterizati prin prezenta
motivului saltului peste masai) si apoi in  Ungaria, de unde a fost cules si unde este stabilit astazi
acest grup de {igani. In acest fel, istoria textului ar reproduce intocmai directia miscirii migra-
toarc a grupului In zona sud-estului european ; istoria artistica a textului serveste la reconstituirea
istoriei Insdsi a grupului.

Pentru o asemenea incheiere pledeazi §i marele numdr de termeni slavi detectati in limba
textului (trobuj, krejes si kraja, kirgima, slobodij, lozovin, trasta, pohari), care au putut fi
asimilati, mai ales In mediul slav sud-dunirean, dar si din limba romén: (a trebui, crai, circium4,
slobod, lozie, traistd, pabar).

Textul cules §i publicat de André Hajdu intregeste cunostinfele noastre cu privire la difu-
ziunea europeani a acestei balade si, daci ar fi fost previzut cu toate datele necesare unci cer-
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cetdri adecvate, cu siguranti cd arfi constituit un aport pozitiv §i remarcabil. Asa Insi, problema
lui rimine deschisi. Numai consolidati prin noi cercetirila fata locului, ipoteza noastra asupra
genezei §i raspindirii textului ar putea si se transforme intr-un adevir obiectiv §i s devini un

bun stiintific cisligat al folcloristicii comparate contemporane.
Adrian Fochi

M. GUBOGLU, Din cdldtoriile lui Evlya Celeby in Transilvania, tn
Acta Musci Apulensis ,,Apulum V” (1964), Arheologic-istoric-etnografie, Bucuresti,
1965, p. 347—374 (Muzcul regional Alba Iulia)

Prin valoarea cuprinsului siiu, indeoscbi in ceca ce priveste studiile si cercetirile de arheo-
logic si istorie, ,,Anuarul Muzeului regional Alba-Iulia’ sc inscrie printre publicatiile de Inalta
{inuta stiintificd aparute la noi in ultimul timp.

Valoarea,,Anuarului”’, din punct de vedere organizatoric, se datorestecelor doi redactori :
prof. I. Berciu §i Al. Popa — de ascmenea autori de studii prefioase in cuprinsul anuarului, —
care, cu un deosebit discerniimint stiintific, au selectat confinutul volumului in cceca ce priveste
arheologia si istoria, asigurindu-i totodata o elegantd prezentare grafici.

Cu toate acestea, considerim ci avem datoria, fara ca prin accasta sd stirbim cu ceva
valoarca globali a ,,Anuarului...””, sd atragem atentia asupra a ccea ce credem ci este o scidere
a volumului, §i anume ponderea redusd a partii etnografice. Aceasta cu atit mai mult cu cit zona
Alba-Iulia §i zonele ei limitrofe prezintd un deosebit interes din puncl de vedere ctnografic.

Din ccle 661 de pagini ale ,,Anuarului...”’, dintr-un total de 31 de studii si 16 notc,,co-
municéri’’ cu caracter stiintific, doar 5 articole au caracter etnografic, §i anume : M. Guboglu,
Din cdldtoriile lui Evlya Celebi tn Transilvania, de carc ne ocupiam in prezentarca de fata;
1. Chelcea, Cercetdri etnografice tn bazinul Zlatnei §i valea Ampoiului. Mocanii; N. Dunire,
Frobleme de etnografie {n {inutul Alba-Iulia; O. Pernicek, Colecfia de cdmdsi femeiesti din secfia
etnograficd a Muzeului regional Alba-ITulia; N. Dunire, Cercetdri etnografice complexe (n valea
mijlocie a Cernei (Hunedoara).

In afard de articolul lui M. Guboglu — articol care nu are pretentii elnogratice — privitor
la relatirile cunoscutului cilitor i cronicar turc asupra Transilvaniei de la jumitatea secolului
alXVII-lea, celclalte articole etnografice au, din picate, mai mull un caracter descriptiv, aducind
doar un aport faptic si nu suficicnt de reprezentativ. Incercirile de interpretiri nu tin seama de
cconomia lucririi. Exista si cazul in care continutul intr-o mare misuri ia forma unui raport de
aclivilate, cum sc intimpla cu o parte din articolul lui N. Dundre privitor la cercetirile complexe
din Valca mijlocie a Cernei. Alteori, frazele nu sint suficientde cizelate, creind echivocuri stilis-
tice, cum se intimpla in articolul lui I. Chelcea despre Cerceldrile etnografice in bazinul Zlatnei
si Valea Ampoiului, unde intilnim expresii ca: ,,El [cuptorul] era de forma sfericd, boltit, eli-
berind fumul pe gurd, oprindu-se deasupra de o constructic anume ficuti ca si impiedice o
cventuald aprindcere a casei prin scinteile de la foc numite si« targd» (in alte parfi —« biburis)”.

Mult mai interesant, fiara pretentii hazardate, ne parc articolul Oliviei Pernicek, privitor
la prezentarca muzeografici a coleclici de cimdisi femeicsti din patrimoniul acestui
muzeu,

In schimb, M. Guboglu, istoric, specialist cunoscut in domeniul orien talisticii, fira veleitati
de etnograf, publicd un interesant articol privitor la cilitoriile intreprinse pe la jumitatea seco-
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lului al XVII-lea In Transilvania de Evlya Celebi, deosebit de valoros §i din punct de vedere
etnografic prin sesizarea §i prezentarea unor date etnografice referitoare la Transilvania, destul
de putin cunoscute la noi.

Ardtind importanta Cdrfii cdldtoriilor (Seyahatname) a cunoscutului cilitor §i cronicar
turc ,,ca izvor istoric atit pentru istoria Romaéniei, cit §ia altor state’’, noi adiugim si ca izvor
etnografic, M. Guboglu subliniaza faptul cd nici plnd astizi din aceastid valoroasi lucrare ,,nu
exsitd o editie §tiintifica, bazata pe critica manuscrisului original’’. Pentru aceasta, de la inceput,
autorul face o sumara trecere in revistd a datelor publicate in striindtate sau in Rominia cu
privire la Evlya Celebi si opera sa, cit si asupra a ceea ce, in mod fragmentar, s-a publicat din
manuscrisele acestuia.

Din cauza caracterului sdu limitat numai la Transilvania, in articol sint prezentate numai
date cuprinse in volumele VI si VII ale Cdr{ii cdldloriilor, de interes istoric i In aceasi masura
elnografic. Relatarile, selectate, privesc in general Transilvania §i in mod special Cetatea Alba-
Iulia (Erdel-Belgradi) pentru anii 1660 (vol. VI) si 1666 (vol. VII). Prezentarea pretioaselor
informatii aflate in opera cronicarului §i cdlatorului turc are pentru specialisti o deosebita
importanta atit din punct de vedere istoric, social, economic, politic si cultural, cit mai ales din
punct de vedere etnografic. Datele prezenlate se refera la diferitele ageziri din Transilvania prin
care a trecut armata turca, la distrugerile cauzate de aceastad armaté, la ocupatiile locuitorilor,
la port i negot. De asecmenea, moravurile cpocii sint redate pelarg. Uneori seintrd in amanunte,
cum se intimpld atunci cind descrie minele de sare de la Turda, subliniind faptul c¢a ,,toti locui-
torii sint sdrari”’. Cit priveste viticultura Transilvaniei, datele sint deosebit de pretioase : men-
tioneazi si descrie podgorii care astizi nu mai existd. Dupd cum sc stie, o datid cu disparitia
vitei indigene, ca urmare a distrugerilor cauzate de filoxera, viticultura, in unele zone, in mare
parte a disparut complet. Astfel, cilitorul turc afirma ca Cetatea Clujului este agezati la,,poalele
unui deal cu vii’’. Este vorba, poate, de dealul aflat astizi spre gara orasului sau de Hoia, menfio-
nata §i in documente pentru viile sale, unde astizi nu mai existd nici un butuc de vic. Tot la
fel si in cecca ce priveste Baia Mare.

Mecntiondm ca un fapt deosebit de important ci romanii apar in opera scriitorului si cila-
torului turc ca un element omniprezent, pe o larga aric geografica, arie care cuprinde intreaga
Peninsuld Balcanica. $i pentru Transilvania, de asemenea, rominii sint des men{ionati, subli-
niindu-se prezenta elementului autohlon roménesc aici. Totodati se dau referinte cu privire
Ja portul din Transilvania.

Dupi cum am mentionat si anterior, din Curlea cdldtoriilor in arlicol sint prezentatle §i
analizate in special partile privitoare la Alba-Iulia, la oamenii cu care a luat contact, la arhitec
tura orasului, moravurile etc. Aflim dec asemenea date privitoare i la alte centre transilvane, ca:
Sebes, Vintul de Jos, Oriaslic, Deva, Medias, Figarag, Sibiu, Turda, Cluj, Gherla, Baia Mare
Lugoj, cit si alte orase s§i cetiti.

Prin bogatele informatii §i sesiziri de ordin ctnografic, Cartea cdldtoriilor meriti sa fic
cercetata de citre specialistii nostri, ca atare o traducere integrald ar fi deosebit de¢ bine venita
pentru mai multe calegorii de specialisti, dupd cum a aritat incid de la inceput autorul
articolului.

Insotit de bogale note, de observatii de ordin general deosebit de interesanle, articolul
lui M. Guboglu, scris de un istoric, dar imporlant pentru un ctnograf, esle binevenit, aducind
pentru literalura de specialilate un aport substantial, prezentind unele date putin cunoscute la
noi.

N. Al. Mironescu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publica studii si
materiale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folclo-
risticii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune in discutie,
la rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale etnografici
si folcloristicii §i informeazad asupra lucririlor de specialitate ce
apar in f{ard si peste hotarc.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati s3 inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la douid rinduri. Tabclele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramecle vor fi executate in tus, pe hirtie de
calc. Tabelcle si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din planse vor fi numerolate in continuarca celor din texl. Se va
evila rcpelarca acelorasi dale in text, tabele si grafice. Explicalia
figurilor va fi dactilografiatd pe pagind separati. Cilarea bibliogra-
fici in text sc va face in ordinea numerelor. Numele autorilor va fi
precedat de iniliald. Titlurile revistelor citate in bibliografiec vor fi
prescurtate conform uzantelorinternationale.

Aulorii au dreptul la un numir de 50 de cxtrase, gratuit.
Responsabilitatea asupra continulului articolclor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
cte., se va Lrimile pe adresa comiletului de redactie : Bucuresli,
slr. Nikos Beloiannis, nr. 25.
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IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICIHI SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita. Tipologie. Circulatie. Genezi. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.
ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit la romini (see. XIX-inceputul see. XX),
3 1964, 252 p., 13 lei.
St Studii de istorie literard si folelor, 1964, 248 p., 11,50 lei.
FLOREA BOBU FLORESCU, Opincile la roméni, 1957, 170 p., 10 lei.
FLOREA BOBU FLORESCU, Monumentul de Ia Adamklissi. Tropaeum Traiani,
Editia a II-a, 1961, 748 p. - 7 pl., 75 lei.
it Arta populari din Valea Jiului (Regiunea Hunedoara), 1963, 561 p.,
17 pl., 68 lei.
OVIDIU PAPADIMA, Anton Pann, ,,Cintecele de lume” si folelorul Bueurestilor.
Pk Studin istorie-eritie, 1963, 187 p., 4,75 lei.
Cintiri si strigituri romanesti de eari eintd fetele si ficiorii jueind,
serise de Nicolae Pauleti in Rosia, in anul 1838, Editie critici cu un
studiu introductiv de Ton Muslea, 1962, 144 p., 3,60 lei. :

Rev. etn. folc., t. 11, nur. 3, p. 199 —306, Bucuresti, 1966
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