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STUDII 

MO DURILE CROMATICE 
ÎN MUZICA PO PULARĂ ROMÂNEASCĂ 

GHEORGHE CIOBANU 

Scopul studiului de faţă este, pe . de o parte, să facă o prezentare 
succintă a modurilor cromatice care se întîlnesc în folclorul românesc, iar 
pe de altă parte să încerce o stratificare a acestor moduri, căutînd în 
acelaşi timp să determine originea lor în folclorul românesc. înainte de 
prezentarea modurilor, considerăm că sînt necesare cîteva precizări, 
si anume: ' 

1. În marea sa majoritate, folclorul românesc foloseşte scări şi 
moduri diatonice. Oele cromatice sînt prezente totuşi şi ele, cu frecvenţ,ă 
şi circulaţie diferite de la o regiune la alta, în mai toate genurile creaţiei 
noastre populare. 

2. Includem între modurile cromatice şi pe acelea pe care unii 
teoreticieni le consideră că aparţ.in genului enarmonic. Pentru noi, în 
studiul de faţă, singura condiţie pentru ca un mod să fie trecut în rîndul 
celor cromatice este să cuprindă unul sau două intervale de secundă mă
rită. Gruparea diferitelor structuri modale o facem după locul primei se
cunde mărite. 

3. În folclorul românesc nu întîlnim melodii cromatice construite în 
cuprinsul unui tetracord mărit - cu toate că în Bihor, de pildă, se practică 
intonarea directă a tritonului (1.No. ;)5, 121, 123 etc.)-, după cum nu în
tîlnim melodii construite în cuprinsul unui tetracord micşorat. Cazurile 
de melodii tricordice cu ambitus de cvintă mărită sînt rarisime (2. No.20 
ab). Nu întîlnim nici melodii cromatice construite în cuprinsul unui 
pentacord mărit, ci numai a pentacordului cu ambitus de cvintă perfectă. 

4. A vînd în vedere că echurile bizantine, ca şi makamurile orientale 
nu sînt caracterizate atît prin anumite scări-chiar dacă la turci, în timpul 
de faţă., prin makam se înţelege mod-, cît printr-un complex de elemente 
�i că de la popor la popor există un specific în felul de a combina treptele 
modurilor-care duce la unele structuri modale specifice-, nu vom acorda 
denumiri scărilor şi modurilor pe care le vom prezenta, ci le vom da un 
număr de ordine. Vom face totuşi apropieri de makarnurile orientale şi 

Uev. etn. folc., tom. 11, nr. 4, n. 309--318. Bucureşti, 1960 
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310 CI IEORCl IE CIO!lt\NU 

de scările psaltice pentru a putea fi mai uşor urmărit de cei obişnuiţi cu 
aceste denumiri. Întrucît scara cromatică, privită ca înşiruire a unor trep
te, poate fi întîlnită la mai multe popoare, vom indica prin croşete structura 
fiecărei scări, în scopul de a preciza în felul acesta structura modală 
folosită, de poporul român şi, totodată, pentru a ne da seama mai bine în 
ce m[umră. apropierile făcute sînt :mu nu sînt juste. 

* 

Cromaticul 1. În ordinea pMrunderii în cît mai. multe genuri ale 
creaţiei populare şi a răspîndirii terito;'iale, locul prim îl ocupă cromaticul 
cu secunda mărită între treptele 3- 4. Ln cadrul acestuia distingem cîteva 
structuri modale pe care le indicăm prin litere : 

Structura a) m;te întîlnită, cu amhitm; numai de cvintă, în bocete 
şi în colinde (în provinciile Banat, Tramdlvania şi Maramureş); iar cu am
bitus mai mare-dansurile depăşesc adesea octava-o întîlnim în doine, 
în repertoriul păst Jresc, în balade, în cîntece de nuntă, în cîntece de stea .�i 
de 1Jicleim, în cîntecul propriii-zi.� şi în dansi1ri aproape pe întreg cuprimnll 
ţ,ării. 

Cîntările echului VI p:mltic care sfîrşesc pe treapta sol ( Ll i) folosesc 
o scară similară. Aceeaşi ordine a. intervalelor o prezintă scara karnatică 
hâmovasantha (3.3�6), nu ştim însă dacă şi structural sînt identice. Această 
rezervă rămîne valabilă pentru toate scările karnatice. 

Structura b se întîlneşte mult mai rar, în balade, în. cîntece pl'opriu
zise şi în dansuri (în Muntenia şi Oltenia). Toate melodiile în care a fost 
găsită sînt creaţii lăutăreşti, apărute în secolele al XVIII-iea şi al XIX-iea, 
sub influenţa ora�ului în care cultura orientală era puternică. Nu-i găsesc 
asemănare decît cu scara lrnrnatice 9amnukaprya (3.326). 

Dintre toate variantele structurale ale cromaticului 1, cea de la c 
se întîlneşte cel mai rar (Muntenia), numai în melodii de dans create de 
cMre lăutari în :-;ecolele al XVIIl-lea. - al XIX-iea. O scară similară 
întîlnim în cîteva colinde din Transilvania, dar în acestea treapta a„ cincea, 
pe care sfîr�esc, se impune ca treaptft principală, ceea ce ne face să credem. 
că are altă origine. Dintre scările lrnrnatice, acesteia îi corespunde modul 
dhârmm,ati (3 .. '326). 

În ceea ce prive�te structura de la d, o întîlnim în primul rînd în 
melodii de dans, în cîteva balade, în cînter�e create la ora� (Muntenia, �i 
MoldoYa). Se aseamănă eu scara enarmonieă H'isar, a�a enm o întîlnim 
în unele cîntă.ri psaltice, �i eu scara karnatic[t 9rimJiandra (.'3. 32fi). Poate 
fi întîlnită în melodii 1wrsane (4. 3081) �i aralw (;"i. 2765). Este cuno1;entă 
în general suh denumirea. de „gamă ţigănească''. Despre orig·inea. sa orien
tală în muzica românească - nu tigrtnea:'lcă, în niei un ciiz - am scris 
într-un studiu apărut mai înainte (fi). 
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Cromaticul 2. Se caraeterizează prin plasarea secundei mărite între 
tre1)tele 2-3. Remarcăm ehiar de la început marea sa varietate ;;tructu
ral:"t. 

în colinde, în bo(:ete şi m cî·11tu:ele de ricleim. pe care le înt-îlnim în 
Banat, ]n Transilvania şi în Valahia, ambitusul obişnuit al Rtructurii 
modale de la a este de cYartă, sau de e:vintă ]n balade (MuntH1ia) şi în 
cîntecele propri11- zise (Banat, Muntenia şi MoldoYa), amhitusul folo;;it este 
de cvartă pînă la non:"t. 

O scară identic{t 8tructural întîlnim în unele cîntări ale echului VI 
11Raltic. Aceeaşi structură prezintă makamul turcesc hidjaz ( 7 .3006 ), poate 
şi modul karnatic vakhulabarna (3 32()). 

Uneori, deşi în melodie predomină prirn�ll tetracord al scării, la 
cezura principală apare cadenţa pe 8Hhfinală. 111 felul ace8ta. ia naştere 
Rtructura '2b, care ar>are ca o împletire a. unui tetracord cu un 11cntacord. 
Această Rtructură modală Re intîlneşte - din cîte cunoaştem pînă acum -
în colinde şi în cîntece propriu-zise din Hanat, Muntenia şi Moldova. în 
Banat se întîlnm;c colinde care 8fîrşe:-;c pe treapta a 1mtra (do în Reara 
noastră.). O scar{t similară celei de la b :-;e întîlneşte în unele eîntări ale 
echului VI psaltic, aici nu se cadenţează în:-;ă pe 8ubfinală. 

Dacă în 8t111ctura modală de la b 1m hfinala se imp1me numai la 
cezura principală, în alte melodii întreag:a piesă pare construită. pe o 
scar:"t de tip minor, care ar sfîr�i pe treapta a doua (vezi 2<'). Aşa. fiind, 
îţi pui adesea întrebarea dacă nu este vorba în melodiile eare folose;;c 
această structură de cromaticul la eare ar cadenţ.a pe treapta a d01rn. 
O a;;emenea scară nu am întîlnit în muzica psa.ltică l;'i nu l;'tim nici dacă va fi 
cxistînd ceya asemănător în muzica „orientalrt". În folelorul bulgar (9.� o. 
103, 613, 769, 825 etc.) şi în cel sîrh (8. No. 134) întîlnim în8ă mPlodii 
care folosesc o asemenea :-;1ructură modală . în folclorul române8c, această 
structură se întîlncşte în coli'llde şi în cÎ'lltece propri11-zise (Banat şi Muntenia). 

Reara de la 2c poate fi intîlnită uneori în Yariante ca cele de la d 
şi c, prima în cîntece propriu-zise din Oltenia., iar a dona în H�mat. 

Fltructura moda.Jă de ht .f 8e întîlnel;'te în balade, în eîntece l;'i mai ales 
în clans-uri de provenientă orăşenea:-;eă, ap:1rute în secolele al XVJII-lea 
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312 GHEORGHE CIOBANU 4 

8i al XIX-lea. O scară tu structura iwntacord-tetracord, cum este aceasta, 
Întîlnim şi în echul VI psaltic, dar totdeauna folosită. împreună cu o altft 
scară eu structura tetracord-penhword. Numai cercetarea melodiilor 
- de eare nu am dispus - ne-ar putea lămuri dacă makamurile orientale 
1nezintă. asemenea aspecte. 

Aşa cum în unele melodii am întîlnit îmbinări ale scărilor la şi 2a, 
tot aşa întîlnim melodii care apar ca îmbinări ale scărilor de la 2a şi 2f, 
din care rezultă structura modalft de suh litera g. Această formă se întîl
neşte în colinde ::;i încîntece de stea (Banat şi Transilvania), în balade (Oltenia) 
în cîntece de nuntă (Muntenia) şi în cî11tece pro]Jrii1-zise (Banat şi Muntenia). 
Efite structura modală cel mai dei'i întîlnitft în cîntările stihivanice ale 
eC'hului VI psaltic. 

în cî11tece de stea şi în cîntece propriit-zise din Moldova şi Banat ]lll
tem întîlni forma modală de sub litera h, în care melodia pare cr1 ia naştere 
din împreunarea a două tetracorduri, avînd finala la mijloc. Numărul 
melodiilor în care a fost întîlnită acea8tă structură este destul de mic. 

StnlCtura modală care cuprinde două secunde mărite, cum este 
cea de sub litera i - pe care o întîlnim, ca şi pe cea de la f, în balade, 
în cîntece şi în dan.ntri de provenienţ.ă orăşenea8că - se aseamănă la 
prima vedere cu makamul turce8c lridjaskiar (7. 3000), acesta prezintrt 
însă structum tetracord-pentacord, ceea ce nu este acelaşi lucru. în ceea 
ce p1'iveşte intervalele componente, această structură se aseamănă şi cu 
mayamalavagaula din sistemul karuatic (3. 326), cu lcalingra din i::;istemul 
modal hindustanez (3. 326), iar la arabi (5. 2731) şi perşi (4. 3069) cu maka
mul hidjaz. 

Cromaticul 3. Este caracterizat de aşezarea secundei mărite între 
trepte.le 1 şi 2. Deşi mai puţin răspîndit teritorial şi mai puţin variat 
ca structură decît cele două cromatice precedente, cromaticul 3 se bucură 
de frecvenţă destul de mare, mai ales în Muntenia şi în Oltenia. 

Structura cea mai des întîlniti'i este cea de la a. O aflăm în repertorinl 
păstoresc (Muntenia) , Transilvania de sud şi de est), în balade şi în doinele 
de „dragoste" ( Muntenia), în cîntece propriu-zise (Muntenia şi Oltenia) , 
în melodii de „strigat" (ţinutul Năsăud din Transilvania) ,  în dansuri 
(Muntenia, Oltenia şi Dobrogea).Unele colinde din Dobrogea care folosesc 
doar ambitusul de cvintă, sfîrşesc pe treapta a treia. Structura modală 3a 
corespunde, în muzica psaltică, scării teoretice a ftoralei mu�tam· (10. 136), 
dar melodiile care folosesc această ftora sfîrşesc regulat pe treapta a treia. 
:N-am indentificat încă 8Cara corespunzătoare în makamurile turceşti, 
persane şi arabe, deşi originea acestei ftorale muştaar pare să fie tur
cească. O scară similară prezintă modul karnatic 11lî9ikabhar11a (3. 326). 

Mult mai puţin răspîndit este cromaticul 3b. Melodiile care folosm;c 
această structură provin - din cîte cunoaştem pînă acum - numai din 
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MODUR I LE CROMATICE IN �n;z1cA POPULAR.\ ROM.\'.'iEASCĂ 

Muntenia şi aparţin genurilor: cî11te<· de 111111ti1., baladii, cîntec 1wovri1l-zis . 
. -scara lrnrnatică vâgade9vâri (3. 326) se aseamănă en aceasta . 

Cît despre cromaticul 3c, l-am întîlnit nnnrni în ereaţiile lăutăreşti 
- îndeosebi în Muntenia - ale secolului al XIX-lea, ma.i aJes în dansuri. 
Are frecvenţa cea mai mică. O scară similar{t foloseşte, dintre modurile 
.karmatice, kosala (3. 326). 

Cromaticul 1. Mai puţin frecvent întîlnit decît cromaticele prezen
·tate mai sus, cromaticul 4 - care se caracterizează prin - c1Jint5, micşo
.rată şi prin secundă mărită între treptele 5-6 - poate fi întîlnit totuşi 
.1n balade (Oltenia, Muntenia şi Moldova) în cîntece de nuntă (Moldova), 
în cîntece proprin-zise (Muntenia, Oltenia, l\'Ioldova. şi Tran�ilvania de sud) 
._şi în clansuri (Muntenia). În materialul românesc· prezint{1 două aspecte : 

Structura. a poate fi întîlnită şi în unele (•.întări ale cehului VI psaltic, 
'după cum poate fi întîlnită la huci sub denumirea dt> kari(jagar (7. 3002); 
iar cea de la b nu-şi găse�te echivalentul, după părnea noastră, nici în 
�muzica psaltică şi nici în makamurile orientale. Trebuie reţinut 
însă că o structură similarft se întîlneşte în folclorul bulgar (11. 270). 

Cromaticul 5. Originea orientală a acestui cromatic, care se caracte
·rizează prin două secunde mici consecutive între treptele 2-3 şi 3-4, 
;urmate de o secundă mărită, mi se pare indiscutabilă : 

Pentru această or1gme pledeazft nu numai identitatea structurală 
: a formei a cu makamul sa ba sau sapa ( 7. 2998 ), ci şi faptul că ambele 
forme pot fi întlînite numai în melodii de dans şi de cîntec apărute la 

·oraş - îndeosebi în Muntenia - în secolele al XVIII-lea şi în prima 
jumătate a celui de-al XIX-lea, cînd influenţa orientală era puternică. 
Prototipul unor cîntece a fost identificat în nmkamurile care au circulat 

·pe vremea aceea în Ţările Româ.ne. 
Cromatieul 6. Nu este altceva decît scara echului II psaltic sau 

:a makamului turce:'lc hnzam ( 7. 3007 ), care are structură tricordică şi 
:în care secunda mărită apare între treptele 4-G. 
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:n.1 GHEORGHE CIOBANU 6-

Cîntările }lsa.Itic•e care folo!'esc a,ceal'tă scară sfÎl'şesc, de obicei, pe 
sol ( cele ale echulni IT) sau pe mi ( cele irmologice ale echului VI) , dar se 
întilnesc şi cîntări ca.re sfîrşesc pe do sau chiar pe .�ol de sub portativ. 
în schimb, toate cîntecele orientale în maka.m lmzam, care au cîrculat 
în ţările române în a, doua jumătate a secolului al XV1 Il-lea şi la începutul 
celui de-al XIX-lea - dintre care multe au fost publicate în colecţiile 
Evterp e (14) şi Pandora 115) - , Hfîrşesc pe tni. Cîntecele româneşti bazate 
pe această scară - şi care aparţin genurilor: doină „de dragoHte" (Mun
tenia) ,  cîntec propriu-zis (Muntenia şi Oltenia) sfîrşesc de asemenea pe 
mi. Cu toate că aria de cîrculaţ,ie a aceHtui cromatic este destul de mare, 
frecvenţa este foarte mică. 

Din folclorul românesc nu lipsesc nici „majorul-armonic", denumiţ 
la turci suzinak ( 7. 300.'i), şi nici „minorul armonic", dar nu mai ne oprim 
asupra lor, întrucît se întilnesc foarte rar. 

* 
Din succinta trecere în revistă a modurilor cromatice întîlnite în 

folclorul românesc rezultă : 
a) bogăţia şi varietatea. structurală mare - relativ vorbind - a 

acestor moduri; 
b) inegala pătrundere în melodiile gemuilor tradiţionale, ca şi ine

gala frecvenţă a diferitelor structuri ; 
c) prezenţa unora dintre cromatice sau a unora dintre structuri 

numai în creatiiile de origine orăşenească sau lăutărească apărute în ulti
mele două secole. 

Pătrunderea în genurile vechi, cum sînt în primul rînd colinda, 
bocetul, doina şi repertoriul păstoresc, c�1 şi răspîndirea teritorială largă 
- mai ales dacă avem în vedere că Banatul şi Transilvania s-au dezvoltat 
în alte condiţii istorice timp de aproape un mileniu - dovedesc vechimea 
unor moduri cromatice, iar în cuprinsul acestora a unor structuri modal('. 
Din acest punct de vedere se detaşează net, după părerea noastră, pe de 
o parte structurile 1 a şi 2a, care au circulaţia şi frecvenţa cea mai mare, 
iar pe de altă parte cele de la 2g, 3a şi 4, care au fie cîrculaţia, fie frec
venţ,a mai restrînsă. 

AceaRtă constatare, pe de o parte, faptul că nu a.m putut afla decît 
în puţine cazuri, şi cu destul de multă rezervă uneori, corespondentul 
structurilor noastre cromatice printre makamurile lumii turco-perso-arabe 
- apropierea de modurile indiene este cu tot.ul relativă din cauză, că ne-a 
lipsit indicarea structurii acestora - ne permit să afirmăm că diferitele 
structuri ale modurilor cromatice din folclorul românesc nu au nici aceea.Hi 
vechime şi nici aceeaşi origine. Am putea vorbi, ·aşadar, de mai mult

0
e 

straturi în cuprirn;ul modurilor cromatice româneşti: 1) un strat 'Dechi 
- structurile la şi 2a; b) un strat mediu- Rtructurile 2g, 3a şi 4 ;  c) un 
strat tnai nou - structurile lbed, 2fe, 3bc, 5 şi 6. Celelalte structuri, 
cum sînt: 2bcdeh, par să provină din adaptarea scării cromatice 2a la 
diferite Rtructuri existente în sistemul modal diatonic ; s-ar put�a însă 
ca unele 8ă fie împrunrntate de la popoarele eu care s-a venit în contact .. 
Cercrtările comparate ulterior vor lămuri, 8perăm, această problemă .. 
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Vom încerca., în continuare, să determinăm vechimea în 1 imp a 
a<'e:->tor straturi. Pentru aceaf>ta eRte iievoie să vedem de c-înd se poatw 
vorhi de genul cromatic în folclorul române8c. Şi, pentru că nu dispunem 
<le cnleg·eri at-ît de vechi îneît Ră putem determina oarecum apariţia 
acestor straturi, vom apela la muzica psaltică în primul rînd, apoi la 
legăturile poporului român cu popoarele Orientului apropiat. 

He suRţ,ine a.desea că modurile muzicii bizantine an fost diatonice · 

pîni't erttre secolul al XY-lea, cînd, sub influenţa muzicii turce�ti, :ir fi 
început să apară croma1izările, apoi modurile cromatice (17.8; :.!:.!. :!-Iii) . . 

Temeiul acestei wstineri îl formează. atitudinea de respingere a genului 
cromatic de către hisericft. Într-adevăr, Clement din Alexandria ( + :!�O) 
se ridică într-una din scrierile sale împotriv:L aceRtui gen, pe care-l eomidcra 
„bun pentru excesele curtezanelor", dar nu pentru eîntarea hiserict>a,;că 
(16.45 -46) ; iar exemplul său a. fo:-;t urmat de mulţi alţii pînft aproape <le· 
zilele noa8tre. Aceastrt atitudine de respingere a modurilor cromatiee se 
explică, în mare măsură, prin :Ldoptarea teoriei modale a vechilor g-1cl'i,. 
în care teoretizările s-au făcut aproape exclusiv asupra modurilor diatoDic·e. 
Cu toată atitudinea contrară a oamenilor hiserieii, modurile eromatiee 
au continuat să fie utilizate chiar în cîntarea eclesiastică. naeă nu ar fi. 
fost aşa, nu fH' fi avut de ce şi împotriYa cui Ră :-:e ridice cei ce au bl:11nat 
genul cromatic. Deşi aceasta este dovada indiseutahilă a netemeinieiei 
suRţ.incrilor amintite, mai aducem cîtent argumente pentru a întări i<iPmL 
existentei chiar de la început a genului în muzica bizantină :;;i a eontinu[triii 
lui de-a lungul secolelor. 

1. Înainte de existenţa sa teoretică, cronrntismul a existat în ]Jrad.iea 
popular[t. Cînd modurile cronmtice se întîlnesc :;;i astăzi frecvent în lumea 
arabă, trebuie Ră admitem că la. Alexandria nu pătrunseseră în cînta t"PfL 
religioasă. din teoria greacă - chiar dacă acest oraş a. fost ponte eel mai 
important centru al cultm·ii elenistice - , ci era.n autohtone. 

�- Imnografia şi, o dată cu ea, însă�i muzica. bizantină an hrnt na:-;:tere 
şi 8-a.u dezvoltat în primul rînd la Alexandria. �i în centrele rcligioasp �i 
culturale ale A8iei Mici, cum au fost : Ierusalimul, Niceea, Damnseul, 
Antiohia, Ede88a. etc. Aiei 8-au purtat luptele dintre bi8eriea ofieialrt �i 
diferitele erezii - în care cîntarea de esenţă populară a, juctLt un rol im por-· 
tant -, aici R-a alcătuit Octoihul, mai întîi de Sever din Antiohia (seeolnl 
al Vl-lea), apoi de către Ioan din Damasc (secolul nl VI ll-lea). I>a6t în 
zilele noastre -, eînd individualifmml este atît de 1n·o1mnţ.a t, iar dorinţa, 
de originalitate este atît de puternică -, nimeni nu :-;e poate sustrag·e 
total influent.ei mediului muzical în care trăieşte, t·n atît mai mult nu :-;-:� 
putut-. Rustraµ:e ereatoml secolelor în timpul cărora. s-a plfnn[tdit mnzil'a 
bizantină, iar µ:enul cromatic era practicat de i1opnlaţiile din ac·ea, parte 
a. lumii, deci făcea parte din mediul nrnzical al locmilor �i timpurilor 
acelora. 

:3. Unii gregoria.nii;;ti sustin că croma1hnnul a fo:-;t elmoscut şi cîutilrii 
gregoriene �i că diatoniza.rea modurilor s-a produs numai în urma intro
ducerii 1wrtatiYulni în notatie de către Gni d'Arezzo (1K78; Hl.l-1-7)_ 
Dacă. cromatismul a fost prezent pînă în secolul al X-lea în mnziea greµ:o
riană, nu a putut lipsi în nici un caz din cea biza.ntinft, b a cărei elaborare. 
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a asut de spus un euvînt serios muzica asiatică. De altfel, încă în seco
lul al IX-lea se mentionează modul 'Jienano - care nu este decît actualul 
ceh a.I VI-lea pRaltic - alături de celelalte moduri bizantine (21.l;J ), 
desi ftoraua specifică acestui mod apare doar în manuscrisele secolului 
al 

'
xrII-lea (22.246), o dată cu perfecţionarea notaţiei. 

4. L"nii specialişti susţin cit influenţa melodiilor populare se face 
simtită în unele cîntări gregoriene pînă cr1tre secolul al XV-lea (18.133) .  
Aeelaşi lucru se poate spune şi despre muzica bizantină, lucru care ne 
este cloYedit de o notă tipiconală aflată într-un manuscris muzical, ce 
datează. din anii l:Jl0-1511, în care se specifică la un heruvic că m;te 
luat dintre cele în stil profan (săi heruvic est izbran ot asmatikona) (23.14) .  

Dacă admitem că muzica bizantină a ,  folosit încă. de  la  început 
lmele moduri cromatice, atunci putem afirma că unele structuri modale 
cromatice au pătruns în folclorul românesc cu începere din secolul al IX-lea 
(·îrnL o dată cu cultul, am primit muzica bizantină atît prin filiera bulgară, 
tît şi direct de la Bizanţ. Aceasta credem că este originea mai ales a cro
maticelor 2g, 4 şi în parte 6.  

Răspîndirea teritorială mare şi aflarea cromaticelor la şi 2a în 
genuri pe care poporul român le-a moştenit ne fac să credem că ele datează 
pe teritoriul României dintr-o perioadă ant()rioară contact.ului cu muzica 
bizantină. Pentru această ipoteză pledează şi legăturile mai vechi pe care 
]Wpnlaţia băştinaşă. a vechii Dacii le-a avut cu populaţia de neam iranian 
- :-Ji astăzi la iranieni modurile cromatice ocupă un loc important în 
:·dRtemul lor modal - , cum au fost sciţii, cu care s-a venit în contact 
începînd de prin secolul al VII-lea î.e.n. (24.286), apoi cu sarmaţii în 
seeolul I e.n. (20.674) etc. 

În ceea ce priveşte cromaticul 3, a putut fi împrumutat, dar a 
putut lua naştere şi din scara nat1uală a unor instrumente muzicale de 
imflat.. În arhiva Institutului de etnografie şi folclor din Bucureşti există 
munernase fişe în care sînt consemnate scările fluierelor cu care s-au fă.cut 
îmegi;;trări ; iar dintre acestea, foarte multe prezintă scara cromaticului 3a. 
-Considerăm însă că nu putem Rocoti acest cromatic la fel de vechi ca cele 
de la la şi 2a, deoarece fluierele descoperite pînă acum din săpăturile 
arheologice numără doar patru găuri. 

Cît despre structurile din stratul mai nou, afirmăm cu suficientă 
certitudine că ne-au venit, o dată cu o ser ie de melodii de origine turco
per:m-arabă, începînd poate din secolul al XVII-lea, mai sigur însă din 
al XVIII-lea. În prima jumă.tate a acestui secol se vorbeşte, de pil dă, 
de „cîntece hagime�ti", adică persane, care se cîntau la curtea domnito
rnlui de pe atunci (6.136) ; sînt menţionate instrumente turceşti ; în a 
doua jumătate a aceluiaşi secol circulă. manuscrise muzicale cu cîntece 
orientale (26) etc., după cum arătam mai .pe larg într-un alt studiu (6 ). 
Hemarcăm însă eft structurile modale ale acestui strat aproape că nu au pă
trurn; în folclorul ţ.ărănesc, ceea ce dovedeşte o dată în plus că sînt mai noi. 

Din toate cele de pînă aici rezultă clar, sperăm, că modurile cromatice 
nn pot fi tratate global, ci diferenţiat, avîndu-se în vedere circulaţia şi 
frecvenţa lor, şi nu trebuie socotite toa,te de dată mai recentă şi de origine 
-turceas61, unele din ele venind încă din substrat. 
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LES MODES CHROMATIQUES DANS LA MUSIQUE 
POPULAIRE ROUMAINE 

L'auteur traite de la richesse et de la variete des modes chromati
·ques propres au folklore musical roumain, en meme temps qu'il essaie 
une stratification de' ces modes, tont en determinant leur origine. 

Apres avoir fait certaines pr<_lcisions concernant la place des modes 
chromatiques da.ns le folklore rouma.in ( en y incluant ccrtains modes que 
Ies musicologues attribuaient au genre enharmonique) ,  l'ambitus employe, 
le remplacement des denominations utilfa{•es par un numero d'ordre, et 

caprl'>8 avoir specific qu'il gronpera Ies structures moclales differentes Helon 
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l'emplacement de hL premii•rc fwc·onde a.nµ;mentee - l'a.uteur passe ;\. 
Ia }H'(\sentation :meeincte de ecs mode8. 

Pour ehacun d'eux-et pour elrnque strueture modale - on montre 
dans quelles r{>gions historiques et dans quels µ:enres folkloriqum; on pent 
Im; rencontrer. On essaie en mf>me temps le rapprochement de l'echelle 
respective, bas{� :mr la structure modnle, des echelles de la musique psal
tique et des « makams » orientaux. On mTive a.insi, sur la bm;e des donnc\es 
etabliesi a determiner trois couches : a) mlciennes b) moyennes c) nouvel
les, qni, selon l'opinion de l'auteur, n'ont }1}1S la mf•me origine. Comme on 
ne dispm;e pas de recueils de folklore musical asse;r, · anciens ponr qu'ih; 
puissent attester l'anciennet(I de ces couches, l'auteur a recours a la musiqne 
bvzantine. · 

Apres avoir prc\sent{i une sfric d'arguments qui plaident en faveur 
de remploi des modes cluomatique:-; dau:-; la musique byzantine, d(•s sa 
naissance meme, l'auteur arrive a la l'Ondusion que Ies structures modales 
de la couche moyenne ont dlt pernltrer �t partir du IX" 8iecle darn; le folklore 
roumain, sous l'influence de cette musique. On considere le8 modes de Ia. 
couche ancienne comme provenant du 8Ub8tratum. Cette hypothese e8t 
soutenue par la penc\tration de cenx-ci dans des gemes qui ont ete herit(ls. 
La couche la plus neuve est nee, �1 partir de la fin du XVII" siecle, sous 
l'influence de la musique orientale a.pporti\e par Ies Turc:-;, ce qui est prouv(1 
par Ies crfations apparues pendant Ies XVIIrc et XIX" sii�cles justement 
sous l'influence de cette mm;iqne. 
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LAZĂR - O VERSIUNE ROMÂNEASCĂ 
A EROULUI VEGETAŢIONAL 

NICOLAE RĂDULESCU 

Foldonll ohieeim·ilor de pPste an, aflate în legătură cu mersul ca
lendarului po1mlar, akătuicşte o varte 1·cprezentativft a tradiţiilor artis
tice ale poporului nostrn. Dacă. manifestările ciclului de iarnă şi, într-o 
măs1uă., eele din cursul verii f)i al toamnei an eoncentra.t încf1 din veacul 
trecut atenţfa cercetătorilor culturii populare, nu acelaşi lucru se poate 
afirma despre obiceiurile de primăvară, care nu an făcut pînă acum obiec
tul unor studii adîncite. În parte, configuraţia actualft a repertoriului de 
primăvară, eare, faţ,ă de celelalte manifestă.ri periodice, apare fărîmiţat 
şi incert, explică, fără să îndreptăţească, aceastrt stare de fapt, unde şi-a 
spus cuvîntnl şi vătftmătoa.rea prejudecată a „genurilor minore". Aşa se 
face că umll dintre cele mai interesante şi mai curioase obiceiuri ca.len
daristice, „I1azărul'-', pînă astăzi nu numai că nu a primit nici o explicaţ,ie, 
dar nici măcar nu a făcut. obiectul unei eît de sumare prezentări tematice. 
Faptul nu e totn�i de mira.re dacft ne gîndim hb trăsăturile lui contradic
torii, deconcertante, In. difieultăţ.ile de interpretare-într-o măsură, conse
cinţă a stării destrămate în care ni s-a transmis. în studiul de faţă ne stră
duim să restrîngem acest gol printr-o încercare de a contribui la determi
narea sensului si caracterului originar al „Laziirnlui''. 

Expunem
' 

mai întîi faptele. În săptămîna floriilor sau c·n cinci să.p
tămîni înainte, grupuri de fete, de la 4-f"i ani pînă la. măriti� 1, colindă 
din casă în casă, uneori însoţite de femei drstnice, îndrumătoiue2• Fetele 
eîntă, iar în alte locuri joacă i:;ii chinie pe o melodie anumită., ceremonială. 
Ele sînt îmbrăcate în a.lh3, pe alocuri an în mijlocul lor o pereche nupţ�ia.lă : 
mireasă. şi ginere4, ori numai mireasă5, i:;i poartă o panglică ro�ie în păr6• 

l lnf. 3708, 2li 2D7 C!EF. 
2 Inf. 2li 290 CIEF. 
3 lnf. 3 !iGO C IEF. 
4 I nf. 2212-l 2G:J2ti. 2li:l27 (rn. Ll'illiul CIFF. 
5 G. Dcm. Teoclorcscu. l'oesii populare romrinc . .. , Bueureşli, 1 885, p. 202. 
• Inf. 3 660 CIEF. 

Hcv. etn. fok .. to.11. ll. ur. ·. p3HJ -a:D, Huc.tn�ti. l!IGG 
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La sfîrşit primesc da.nll'i în natură, în s1rneial out't, din i1n.rtea, gospodarului . 

Obiceiul poartă numele „Laz�u", „Lazăra", „LăzăreF', „Lăzărică" 
„Lazăriţa" etc .  

în cîntec este vorba, de cele ma.i multe ori, despre u n  personaj numit 
Lazăr. Acesta pleacă la pădure ca să dea de mîncarc oilor, însă cade din 
copac şi moare. Fetele, cel mai aflef.:ea. :mrorile lui, îl can�ă. Găsindu-l� 
îl jelesc şi-l scaldă în lapte dulce, pe ca.re il aruncă apoi. lu unele vari
ante, lui Lazăr, pe eale de a 11lec�1 ht pădme, i se face o turtă din făină 
de cereale7 • De cîteva ori alături de Lazăr, iar în cîteva cazlui în locul 
lui8, apare o mireasă moartă îna.inte de a fi apucat Hă !'le căsătorească. 
Cîntecul se încheie, îndeobşte, eu o urare de bine adreHată ascultătorilor. 

Acest ultim element ne arată că, cel puţin dintr-un anumit moment 
al evoluţ.iei lui, obiceiul a îndeplinit şi o funcţie de felicitare analogă cu 
cea a colindelor. De altfel, de colindă îl leagă şi unele elemente de struc
tură dinamică : execuţ.ia în gn1p, plimbarea de la casă la casă, darurile 
care se dau executanţilor. Dacă în:-;ă colindele şi-au cristalizat desfăşurarea 
la obiceiul colindatului, iar r0Rh1l Ia. funcţia. de urare, „Lazărul" ni se 
înfă.ţişează mai diven; şi, într-o anumită privinţă, chiar mai complex. Pe 
de altă parte, tematica colindelor, eare nu :-;e grupează în jurul nnni erou 
unic, ci în jurul anumitor tipuri de personaje, vădeşte o varietate şi o spe
cializare necunoscută în celălalt obicei, care se axează exclusiv asupra 
figurii lui Lazăr. 

La prima vedere, ne apare paradoxa.I modul cum poate îndeplini o 
funcţie augurală, de urare, un cîntec al cărui text nu exaltă vitalitatea, 
ba, dimpotrivă, are mai degrabă aspect de bocet. Contra.r celor ce se pe
trec în colinde, aici eroul piere într-lm chip năpraznic şi absurd, dacă nu 
rizibil. Caracterul lugubru este accentuat de prezenţa în cîntec a miresei 
moarte, al cărei alai este cîteodată descris în chip amănunţit. 

Examinate în raport cu prejudecăţile care stă.pîneau mintea omu
lui pe treapta gîndirii influenţate de magie, faptele de mai sus vin în con
tradicţie flagrantă cu scopul final (acela de a procura oficiantului un avan
taj, iluzoriu în realitate), ca şi cu moda.lităţile operative ale magiei, deoarece, 
în virtutea postulatelor ei fundamentale, fie că ne-am referi la magia 
mimetică, fie la cea simpatică, este de neconceput-în mentalitatea primi
tivă-ca un exemplu nefavorabil ( în cazul nostru moartea) să slujească la 
producerea unui efect favorabil (sănătatea, norocul, belşugul). Apare deci 
ca un fenomen foarte Hingular, dacă nu chiar de neînţeles, cum obiceiul a 
putut primi-sau cum s-a născut cu ea o flmcţie augura.lă, de felicitare, prin 
mijlocirea elementului funebru, fapt care, din cîte cunoaştem, nu se mai 
întîlneşte nicăieri în folclorul nostru. 

în cele ce urmează înfăţişăm o ipoteză personală, menită să explice 
această situaţie neobişnuită. întrucît intenţionăm să tratăm în mod sepa
rat manifestă.rile din cadrul obiceiului propriu-zis, incluzînd de acea dată 
şi muzica lui, am circumscl'is în studiul de fală problema-esenţială ca punct 
de plecare-deterrninării caracteruhti personajului lui Lazăr, aşa cum reiese 

7 Text fg. 3 642, 6 257 b, 7 780 a CIEF; G. Dcm. Teodorescu, op. cil., p. 204; Gh • 
. Clicu, 200 colinde populare ... , Bucureşti, 1()3(), p. 243. 

8 Texl fg. 88 c, 122 c, d, 3 422 a, 6 290 a CIEF; Gh. Cucu, op. cil., p. 242. 
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el în primul rînd din cîntec, dar folosind, în completarea. datefor, şi tradiţii, 
jocuri, precum şi fapte din folclorul de credinţe şi superstiţii. Vom încerca, 
să stabilim paralel cu caracterul originar al eroului şi :mbstratul iniţial al 
legendei. 

În determinarea tipologică a lui Lază.r pornim de· la urm:'.°'Ltoarele 
premise, verificate de totalitatea materialului ce ne-a stat la îndemînă : 

1 )  în ciuda identităţii onomastice, eroul popular nu are vreo filiaţie 
cu cele două personaje omonime din evanghelie (Ioan XI, 1 -44; Luca 
XVI, 19 - 31). 

2 )  Obiceiul însuşi nu are semnificaţie creştină ; el a fost în mod gre
şit asimilat uneori cu „ Salcia", obicei cărturăresc răspîndit de biseri619• 
Cu acest prilej, ţinem să subliniem că părerea conform căreia Laz{Lr s-ar 
afla în· legătură de subordonare cu personajele biblice cu acelaşi nume, 
respectiv că ar fi o ipostază a unuia din ele, s-a format cu surprinzătoare 
uşurinţă şi este lipsită de orice temei, deoarece 1w. e:t:istă nici mi element 
fabulatoriu care să permită punerea în paralel a celor trei legende. învierea, 
Lazărului evanghelic are natură cu totul diferită faţ,ă de existenţa vege
tativă a eroului popular. Singurele fapte care au putut da naştere asocia
ţiei ·cu sărbătoarea creştină sînt numele şi ziua cînd se face „Lazărul" 
�i care astăzi, doar în unele loc:uri, coincide cu aşa-numita „sîmbătă a lui 
Lazăr" din calenda rul ortodox (dată variabilă, depinzînd de ciclul pas
cal). Avem însă suficiente informaţii (infra, p. 332) care atestă că tut astăzi 
în muneroase alte părţi „Lazărul" are loc la o dată a.nterioară şi indepen
dentă de cea creştină. 

3 )  Aspectul baroc, prezenţa în text a unor gesturi biza.r-burle�ti 
şi faptul că, în prezent, „Lazărul" aparţine repertoriului de copii ar putea 
să ne ducă eu gîndul a-i atribui o intenţie parodistică. Este o pistă fah;ă, 
care, dacă nu duce la concluzii pripite, se închide de la sine la o cercetare 
puţin mai adîncă. 

Cine este atunci Lazăr şi ce sens se ascunde îndărătul lui? Datele 
de care dispunem ne îndrept:'."tţe:.;c să facem o paralelă între legenda lui 
Lazăr, pe de o parte, şi miturile mediteraneene legate de fenomenul vege
taţiei, pers<'mificată în eroi şi zei agrari : Adonis la siro-fenicieni şi greci, 
Attis la frigieni, Osiris la egipteni, Dumuzi la sumerieni, Tammuz la asiro
babilonieni, pe de altă parte. 

Iată trăsăturile care îl identifieă pe Lazăr cu eroul vegetaţional: 

1 )  nasterea 111 ira
cidoasă: 
(originea vege
tală) 

Eroului îi dă viaţă o singură fiinţă : mam a 
(hermafroditism - trăsătură caracteristică regnului 
vegetal). Se naşte într-o zi însemnată : „la o ma.re 
sărbătoare" 10, mai precis de florii, adică de ziua. 

" l"n lucru asemănător s-a petrecut şi în ciclul sărbătorilor ele iarnă, ln care biserica 
a încercat, filră sorţi de izbîndă, să substituie colindele laice precreşlinc prin cîntecc religioase 
de stea. 

· 

io G. Dcm. Teodorescu, op. cil„ p. 204. 
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:2) acţiune zootrofă : 
( simboliza tă 
într-un păstor) 

NICOLAE RĂDULESCU 

f1orilor11• În mai multe variante e numit „Lazăr Mare 
de florii 12. La naştere, Lazăr apare înfăşat în elemen� 
te vegetale : foi de viţăl3, foi de nuc14, legat în crengi 
de vişin15. 

Adonis s-a născut din copacul de smii'nă16• 
Mama lui Attis a ,rămas însărcinată d1legînd 

şi punînd în sîn o migdală sau, în altă variantă, 
o rodie17• 

Forma primitivă a lui Osiris a fost un trunchi 
de copac (fetişul zed) 18. Zeul s�a născut din
tr-un smochin19. Horus cel tînăr (Osiris redivivus) 
se naşte din Isis, fără intervenţia tatălui20. 

Dumuzi avea ca ' simbol originar un copac21. 
Tammuz a fost asimilat cu un cedru22. 

Lazăr pleacă la pădure pentru ca să dea de mîncare 
turmelor de oi şi capre. 

Adonis păştea tmmele în munţi şi păduri2a. 
în iconografia antică, Attis apare sub chipul 

unui cioban tînăr ce ţine în mînă un atribut speci
fic pastoral, peduni ( ciomagul ciobănesc), iar anima
lul consacrat lui e berbecul24. 

Dumuzi-Tammuz este păstor, ocrotitor al turme
lor, nimicitor al fiarelor l'\ălbatice25 . 

.3) . moartea violentă Lazăr cade din copac26. 
şi prematură : Adonis e ucis în pădure de un mistreţ27 • 

11 După o tradiţie populară culeasă de S. FI. Marian (S<lrbălorile la Români . . . • II .  P-tlre
.simile, Bucureşti, 1899, p. 257), numele acestei sărbători se trage de acolo că în această zi 
încep toţi pomii şi plantele a da muguri şi flori. Printr-un mecanism analog s-a format numele 

".sărbătorii la sirbi : cveti sau cvetnica, de la c11el = floare (Dr. E. Schneeweis, Grundriss des 
Vo/ksglaubens und Volksbrauchs der Serbokroaten, Celje, 1935, p. 180). 

12 Text fg. 3 642, mg. 3006 f, I (roşu) ,  s , t (verde) CIEF. 
13 Text fg. 174 a C IEF. 
14 Text fg. 763 a, b,  3 642 CIEF. 
15 Text fg. 3 642 CIEF. 
16 P. Grimai, Diclionnaire de la mytholo!}ie grecque el romaine . . „ Paris, 1963, s.v. Adonis ; 

"Ovidiu, Metamorfoze, X, 483 - 518. 
17 P. Grimai, op. cit„ s.v. Agdistis. 
18 A. Moret, Le Nil el la civilisation egyptienne . .  „ Paris, 1926, p. 92- 95. 
19 \V. Liungman, Traditionswanderungen Euphrat-Rhein . . „ I, Helsinki, 193 7, p. 106, 162. 
20 A. Moret, op. cit„ p. 105, 114- 115. 
21 G. Prampolini, La Mitologia ne/la vita dei popoli . . „ Milano, 1954, I, p. 160. 
22 W. Liungman, op. cit„ I, p. 177. 
23 Theokritos, Idila XX. 
24 Pauly-Wissowa Real-Encyclopădie der Classischen Altertumwissensc/wft . . .  s.v. Attis ; 

:Diclionnaire des antiquites grecques el romaines (Daremberg-Saglio) . . . s. v. Cybele. 
25 I-I. Ringgren, Â. V. Strom, Les Religions du monde . . .  , Paris, 1960, p. 51, 54 ; S.  N .  

Kramcr, L'Histoire commence a Sumer [ Paris], 1958, p. 210. 
26 După P. Papahagi (în Materia/uri fo/klorislice [ G. Tocilescu ],  II, Bucureşti, 1900, 

<p. 733), la aromâni ar exista variante în care Lazăr e împuşcat sau străpuns de vreo. fiară -
:Să/balicll pe cind îşi păştea turma în pădure. 

21 Thcokritos, Idila XXX. https://biblioteca-digitala.ro
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Attis se sinucide într-o criză de nebunie28• O 
variantă a legendei povesteşte că a fost ucis de un 
mistreţ29• 

/ -4)  căutarea tragică a 
cadavrului şi 
bocirea eroului : 

Osiris e ucis prin viclenie de către Seth30• 
Dumuzi a fost omorît de un mistreţ31• 

Pe Lazăr mort, surorile „dimineaţa pînă-n zori/ cată-I 
de cîte trei ori"32 ; „l-au cătat/pîn' l-au găsit/şi cu la
crimi l-au jelitma. 

Afrodita îl caută şi îl plînge pe Adonis34• 
Attis e plîns de zeiţa Kybele, de monstrul 

Agdistis şi de logodnica lui35 • 
Isis şi Nephthys, surorile lui Osiris, rătăcesc în

delimg înainte de a gă,si trupul mort al zeului pe ca
re îl bocesc violent36• 

În căutarea lui Dumuzi mort pleacă mama, 
sora şi soţia lui37 • 

. 5 )  conservarea postu- Lazăr mort se transformă în flori38• Surorile lui în
mă a puterii de floresc bocindu-!39• Laptele în care a fost scăldat La
fecundaţie : ză,r mort este aruncat la rădăcina pomilor, în alimen

te, pe locuinţă, asupra fetelor ( deoarece e considerat 
ca avind putere fertilizatoare ; Yezi, infra, p .  325 ) . 

Din sîngele lui Adonis, rănit de moarte, s-au 
născut anemonele40• 

Din sîngele lui Attis au răsărit micşunele41• Attis 
însuşi se preface în pin42• 

Osiris are un fiu conceput postum43• 

2s P. Grimai, op. cit„ s.v. Agdistis. 

1 29 Pausanias Periegetul, Descrierea Eladei, VII § 17,9 ; J. G. Frazer ( The Golden Bough . . •  , 
· :· Londra, 1955. Partea a-IV, voi. I, p. 288 sqq.) observă că Marsyas, dedublare a lui Attis, 
;moare splnzurat de un copac de către Apollon, învingător ln intrecerea muzicală. 

30 J. G. Frazer, op. cit„ partea a IV-a, voi. I I, p. 7 - 8. 
31 „ S-a despicat ca o trestie, izbit ln cap, vai I păstorul'' (G. Prampolini, op. cit„ I, 

p. 161). 
32 G. Dem. Teodorescu, op. cit„ p. 205 . 

. 33 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 205. 
34 P. Grimai, op. cit„ s.v. Adonis ; Ovidiu, op. cil„ X, 717- 731. 
'36 Diclionnaire des antiquites . . . s.v. CybelC ; P. Grimai, op. cil„ s. v. Agdistis. 
36 J. G. Frazer, op. cit„ partea a IV-a, voi. II, p. 12. La egipteni, cu prilejul reprezen

· tării pasiunii osiriene, bocetele lui Isis şi Nephthys erau recitate [ psalmodiate] de către două 
fete care interpretau rolul zeiţelor ( G. Prampolini, op. cit„ I, p. 67). 

37 G. Prampolini, op. cit„ I, p. 1 6 1 . 
38 Text fg. 3422 b CIEF : „Căzu Lazăr din copac, ' Slngili l-a podobit / Şi pc nas ş i  

:pe guriţă / Parc-ar fi d-o porumbiţă. / Dă la cap pin-la mijloc / Numai flori şl busuioc ; / Dă 
la cap pin-la picere / Numai flori şi micşunele". 

39 Mg. 2 913 m (verde} CIEF : „L-a jăli' / l-a rlcîit / Pină lor că Ic-a crescut / Iarbă 
· verge-n rodoare / Viorele-n cosicioare" .  lntr-o tradiţie etiologică („De clud e jelitul la morţi") ,  
:'publicată (Răsăritul . .  „ I, 1905- 1906, Palanca-Buzău, p .  92), sora lui Lazăr, numită Mari a ,  
:�pleacă să-l caute şi, găsindu-l mort, ii jeleşte pînft moare, iar peste trupul e i  creşte iarbă. 

co P. Grimai; op. cit„ s.v. Adonis. 
41 P. Grimai, op. cit., s.v. Agdistis. 
42 F. Lenormant, Les premieres ci11ilisations . . „ I, Paris, 1874, p. 382, 389. 
43 A. Moret, op. cit„ p. 105, 114-115. https://biblioteca-digitala.ro
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Acest ultim episod din mitul vegetaţjonal se întregeşte eu un alt . 
element, necesar închiderii ciclului şi reflectării 11eriodicităţii fenomenului : 
învierea eroului ,  earn 8imbolizează înnoirea veşnică a naturii, biruitoa,re 
a frig;ului şi întunericului invernal. La Byblo8 (Fenicia) - loeul de origine 
al cultului adonic - He pove:-;tea că Adoni8 - Tarnmuz a înviat şi s-a înălţat 
hL cer44• 8ărhătoarea populară inehinată lui Dumuzi He :-firşea cu prăznuirea 
întoarcerii pe pămînt a zenlui45• 0Hiris e8te redeşteptat din morţi prin pu
terea exorciHmului isiac46• Cît p1'iYeşte Atti8, legendele mai veehi, cu toate 
eă. nu-i declară explicit reHmecţia, îi atribuie, după moarte, o exiHtenţă la
tentă - comparabilă cu germinarea subpămînteană a ·seminţelor : trupul 
lui nu He altereazft, părul continuă 8ă-i crea8că, iar deg·etul lui cel mic He află. 
mereu în mişcare47• Povestea lui Lazftr se apropie mai degrabă de această 
ultimă verniune, unde locul învierii îl iau moartea parţial[1 şi vremelnică, 
amorţirea,, letargia. sezonieră . În cîntece apare tocmai �teea.Htă nuanţă, ceva 
mai atenuată , mai voalată. Eroul îşi păstrează, după moarte, puterile fer
tilizatoare, iar cîntecul îl pă.răseşte pe Lazăr în momentul cînd acesta., 
găsit şi adus de fete, este aşezat pe masă, scăldat în lapte dulce şi 
gfttit în veşminte vegetale48, ceea ce trezeşte imediat bănuiala că avem 
de-a face cu o metaforă pentru prepararea casnică a unui nutrimînt vege
tal-cerealier, precmn ar fi aluatul de plăcintă sau turtă, aliment ea.re apare 
atît în obicei, cît şi în cîntecul „Lazărului". În aceaHtă ordine de idei, bo
cirea soartei lui Lazăr şi metamorfoza lui ulterioară prezintă o frapantă 
analogie cu riturile de plîngere fnnebră pentru pasiunea vegetală preala
bile recoltării, descrise de Frazer49 şi De Martino50• 

La datele cîntecului se adaugă datele tradiţiei populare neversifi
cate, care sugerează conservarea postumă a integrităţii corpului lui Lazăr51 
În 8fîrşit, un obicei muscelean - distractiY la data cînd a fost cules - face 
dovada, formalrt că mon.rtea lui Lazăr este socotită aparentă .  E8te vorba 
de jocul numit Hai să înviern pe Lazăr, jucat în sîmbăta cînd are loc şi obi
ceiul. Unul dintre jucători, care întruchipează pe Lazăr, se culcă la pămînt 
cu faţa în sus şi se preface a fi mort. Ceilalţi fac o horă împrejurul lui 

44 De Dea Syria, § 6.  
45 G. Prampolini, o p .  cil„ I ,  p .  161 , 1G2. 
48 A. :Moret, op. cil„ p. 104 . 
47 P. c ;rimal, op. cil., s.v. Agclistis ; Dicl. des anliqu i/t!s . . „ s.v. Cyhcle. 
48 G. Dcm. Tcoclorcscu, op. cit., p.  204 - 205 : „Mort pc Lazăr de-I găseau / Tot pc · 

hraţc-1 ridicau / Acas:I că-l aduceau / Cu lacrămi calde-I stropeau / Cu flori mi-l împodobeau / 
Şi pc mas[t-1 aşezau. / După cc-n lapte-I scăldau / în foi ele nuc I-înfăşau". 

49 J. G. Frazcr, op. cit., partea a IV-a, voi. I, p. 231-233, voi. II, p. 4 3 - 47 ; partea, 
a V-a, voi. I, p. 21 4 - 216. 

50 E.  ele Martino, JHorle e pian/o ri/rrn/e ne/ mondo antico . . .  , Torino, H l58, cap. \'I :· 
La mcsse clei clolorc. 

51 După cc Lazăr a căzut din copac, vintul a troien i i  peste ci frunze care l-au ascuns
vrcmc ele 6 săpt:lmini, pină cind micrklc, răscolind frunzişul, au dat peslc trupul lui încă 
sîngerind (C. Rădulcscu-Coclin şi D. l\lihalachc, Sărbtilorile poporului . . . , Bucureşti, 1 909,_ 
p. 28, 42) ; „Zice că l-a găsit in frunză clupă şa' săptrunlni" (inf. Ia text fg. 3 fi76 C I E F  
d i n  comuna Dărăşli, raionul V. I .  Lenin). Sii s e  compare cu eiudata legendă a lui Hussein, cele
brată anual in Iran de mohamcdanii şiiţi : corpul neputrezi! al lui Hussein e descoperil ele O• 
porumbi \ ă  (\V. Liungman, op. cil., I, p. :l03) . 
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şi-l prohodesc. Ducîndu-se pe rînd fa Laz(u· l'ii, îngenunchind cu picioarele 
desfă.cute peste el, ei îl sărută . La un moment dat, aşa-zisul mort apucă pe 
neaşteptate pe unul din cei ce-l Rărută şi  î l  ţine zdrnvăn, în timp ce acela 
Rtrigă : „Ietă, mă ! A înviat Lazăr ! � '  La aceste cuvinte toţi jucătorii se 
reped la cel prins şi încep să,-1 loYească cu palmele pînă cînd acesta 
izbuteşte să-l scoale de jos pe Lazăr 52• Cel prim; i�L locul lui Lazăr şi 
jocul continuă aidoma pînă cînd fiecare a trecut pe h1 mijloc53• 

Ca orice întruchipare a vieţii vegetale, obiceiul „Lazărului" apare 
indisolubil legat de ideea de fertilitate. Aici, ea se manifestă în elemente 
funcţionale, de conţinut şi F>trncturale. 

Cele dintîi atestă un rost de prosperitate, în special animală - pentru 
şeptel şi păsări - pe care viza odinioară să-l îndeplinească „Lazărul' '54 
în conformitate cu principiul indivizibilităţ.ii conceptului generic de viaţă 
şi fertilitate animală şi vegetală55, întîlnit în 8ta,diul reprezentării încă ne
diferenţiate în conştiinţa omului a acestor fenomene naturale. 

Atrage apoi atenţia că reziduurile de la scalda lui Lazăr 8Îllt arun
cate anume pe ceea ce trebuie să fie rodnic şi folositor vieţii : la rădăci1rn 
pomilor, în straturile cu plante alimentare, în pîinea de grîu de cea mai 
bună calitate („jimbla boierilor")  56 în băutmi etc. Faptul denoUt că, 
iniţial, lichidul de la scaldă a fost 8ocotit ca avînd însuşiri fertilizatoare57 • 
Convingerea noastră eF>te întărită de înregistrarea unor credinţe asemăn(L
toare în legătură cu apa de la spălatul vaselor, gunoiul şi cenuşa care 8e 
puneau odată - în lipsa îngrăşămintelor artificiale - pe straturile grădinii 
şi la tulpina pomilor58• Privită în raport cu stadiul de dezvoltare economico-
8ocială a poporului din momentul cînd ea a luat naştere, practica de mai 
�ms reflectă un germen de cm10ştinţă rudimentară de agroamelioraţie 
empirică, tot aşa cum obiceiul cummii era destinat să slujească şi selectării 
celor mai bune seminţe cerealiere pentru cultura anului următor. Anumite 

52 Să se remarce că jucătorul în cauzii arc claloria stl-1 scoale el pc Lazt1r ln picioare . 
D etaliul este sugestiv şi se rataşează, penlru noi, în procedeele homeopatice de uşurare a efor
tului naturii prin forţele oamenilor, menite în spe ţă să aj ute naşterea laborioasă a prinui.vcrii. 

53 C. Rădulescu-Godin şi D. l\Iihalache, op. cit., p. 42. Că acest j oc nu se referă Ia 
Lazărul evanghelic o dovedeşte izbi loarca lui asemiinarc cu unele jocuri b·adiţionale de pri
măvară ale ucrainenilor, în sp!'cial cu .'1 murit ](oslrubonl.:o, a înviat J(oslrubonl.:o (vezi .J . 
(;.. Frazer, op. cil., parlca a I I I-a, p. 261 ) .  

54 „Zicţa că jera bine d;i. Yoj, cl:i. boj, dă vi le, dă tgatc mjcrsorile ; să făcţa dii să 
prăşeşte Yoile, porcii, să Youă giUnilc . . .  " ( in r. 2 6  2 9 0  C IEF). O funcţie identică se degaj tt 
<l in  credinţele despre Dumuzi-Tammuz : rinei zeul nu <'slc pc păminl plantele se veştejesc, 
iar „vacile nu mai au viţei, nici oile miei" (\V. Liungman, op. cil., I, p.  175). 

55 . .J. G. Frazer, op. cil., partea a IV-a, voi. I,  p. 5. 
o& Text fg. 9 4 1 6  C I EF. 
57 Deşi acest tip ele fcrlilizarc nu a fost srsiza l ca atare plnă acum (Gh.  Pavelescu, 

Mana în (olklorul romdnesc . . .  , Sibiu, 1 944), ci dcnolă, credem, o slrînst1 kgiilură cu concep ţia 
despre mana din gîndirca magic:i.. 

58 E. ?-:iculiţă-Voronca, Dai inele şi credinţele poporului roman . . .  , I, Cernăuţi, 1 903, 
p. 47, 48, 1 1 36, passim. 
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elemente ne permit Hă desluşim şi o fnncţie apotropeică, în speţă frrirea 
de deoehi, atribuită lichidului de la ;.;caldă59• 

În structura obiceiului se remareă nn element care reliefează şi exis
tenţa unui sens feeundator pe care l-a an1t cîndva. Acesta e simbolizat 
de perechea nupţfalft care figuTează uneori - la. noi60, ca şi la popoarele 
1mlcanice61 - în centrul deRfăşurării jocului. �ă ne reamintim că perechea 
nupţială era un element Rtruetmal constituth' în anticele adonii - serbările 
inehina te lui Adonis62• Pe de altă parte, în unele părţi, cum ar fi raioanele 
Zimnicea., Turnu-Măgurele, Corabia, melodia „Lazăn�lui" apare strîm; 
lega.tă de un cîntec cu caracter lieenţios, „Coeoşelnl", care, după declara
ţiile categorice ale informatorilor63, He exeeută întotdeauna în continuarea 
celei dintîi. Faptul este un indiciu dar al Hensului de fecundaţ,ie umană 
eonţinut de obicei. 

O trăHătură asupra căreia merită să ne oprim o constituie prezenţa 
în a.laiul „Lazărului" a miresei Rtinghere, deoarece acea.Hta apropie şi 
nrn.i mult obiceiul de structura sărhfttorilor închinate eroului Yegetaţional. 
În postura miresei-amante îndoliate de moartea năpraznică a. iubitului 
aparrînd pe rînd Inanna - Iştar, lRis, K�·bele, Afrodita. La aromâni, fafa 
cea mai mică e considera.tă logodnica lui Lazăr ; ea. rămîne mireasă gătită 
şi neîncununată, care se Ya „d.umica" de plîns hocindu-şi mirele de care 
n-a. aYut parte 64• La noi, aceRt element a putut deYeni la un moment 
dat atît de important încît, pe a.locuri, obiceiul a căpătat denumirea 
„umblă eu mirea:-a," 65• Există chiar un ceremonial anume (cu urme de 
diYinaţiune ? )  pentru desemnarea ohiectivă a miresei lui Lazăr 66• Vrednic 
de reliefat este un motiY tematic destul de dezorientant, care, din cîtc 
am putut consta.ta pînă acum, constituie o pa.rticularitate a folclorului 

59 Să ne noteze aruncarea lăturilor asupra locuinţei (lext fg. 7 886 c CIEF), „în 
pamblica fetelor" (text fg. 76:l a CIEF), sau „ln calea voinicilor / în pofidn fetelor / ln ciuda 
newstelor" (G. Dem. Teodorescu, op. cil., p. 205 [ sub!. ns. - N.A.]) .  Fetele care umblă cu 
„Lazărul" poartă ln păr o panglică roşie (nota 6) - amuletă clasică lmpotriva deochiului. 
La bulgari, fata care joacă rolul personajului principal lşi acoper{t capul cn o basma roşie 
('.II. Arnaudoff, Die bulgarisc/1e Feslbriiuche, Leipzig, 1917, p. 3-!). 

60 Vezi supra, nota 4. 
61 Jb. C . .Jamrnm1h ,  .n; .  C . .Jarmonnh, llapo<J11e ul pe, VII, Beorpan 1 952, p. 39, 59, 

134. La aromânii flrşcroţi se îmbracă un mai ln haine de mire, iar o fată ii poartă ln braţe ; la  
cei tesalioţi se face o p<lpuşă care închipuie pe un băiat şi pc care o duc de mină dourt fete 
(P. Papahagi, op. cil„ p. 733). în Kors:e, femeile ies la Lă=lirel, după obicei, cu o păpuşă de 
clrpc numită nuski! („rniresică"). Tot aşa ln alte locuri din Albania de mijloc şi de sud 
(H. Sokoli, J(angi!l rituale ni! le kremlel 1�jelort! . • .  , in „ S tudime filologjike", 1964, nr. 4, 
p. 170- 171). 

62 W. Liungman, op. cil„ I, p. l ti\l. 
63 Inf. 26296 CIEF din comuna �<1sl urelu, raionul Zimnicea : „Cocoşălu, asta jc rup t ă 

din Lazăr" ; v. şi inf. 26 299 din Zimnicea. 
u P. Papahagi, op. cil., p. 734 - 735. 
65 G. Dem. Teodorescu, op. cil„ p. 202. 
66 In ziua de florii, fetele aruncr1 ln girff1 o coroniţă, cca care plu l ,• ş le  mai repede 

ac,•ca e a „miresei lui Lazrir". Celelalte fete ii acluc plocoane ouă, cozonac, turtă, vin (inf. 
3 708 CIEF). La bulgari, ln duminica floriilor, flotele arnncă pc apă o coroniţ(1 sau o coajă 
d: colac. Fata al cărei lucru c dus de apă Cl'l mai n•pcclc c aleasă cumătnl (naşă). La cnsa 
e1 se face o masă comună (vezi infra, nota tO:l) clin darurile aduse de celelalte frte  (M. Arnau
doff, op. cil., p. :i5 - 36). 
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nostru : m ireasa m oartă. Ştiut fiind că niei una din corespondentele ei 
clasice nu moare, prezenţa în cîntec a unei mirese moarte, a cărei rela.ţie 
faţă de Lazăr nu este arătată., nedumereşte la început. Cu atît mai mult 
cu cît, în unele variante 67, acest motiv a eliminat povestea lui Lazăr 
şi a rămas unica idee a textului poetic. Gîndul ne-ar putea duce fie la 
un împrumut nuvelistic provenit prin contaminare analogică : mire mort
mireasă moartă, fie la atribuirea unor trăsături androgine eroului - dat 
fiind că mireasa moartă e bocită ca şi cum ar fi însuşi Lazăr. Paralelismul 
accentuat dintre Lazăr şi această mireasă , faptul că mirnasa moartă 
figurează cîteodată alături de Lazăr, dar mai ales anumite date de conţi
nut 68, ne determină să apropiem însă personajul miresei moarte de tipul 
Attis al legendei. În acest tip eroul, iubit. de o zeiţă (Kybele) şi de o 
fă.ptură supranaturală monstruoasă (Agdistis) ,  e făgăduit unei mirese 
pămîntene. Iată datele care coincid între Ia - mireasa muritoare a lui 
Attis, fiică a regelui mitic :Midas 69 - şi mireasa lui Lazăr : 1)  logodnica 
eroului e o tînără fecioară ; 2 )  ea participă la jelirea lui ; 3 )  îndurerată 
de pieirea lui, moare şi ea (se sinucide) ; 4 )  după moarte suferă o meta
morfoză florală ;o . 

D e  a.ltfel, mai există şi alte elemente care îl apropie pe Lazăr în 
mod special de Attis. Unul dintre ele 1-a.m arătat mai sus (s11pra, p. 324). 
Celelalte sînt : 1) moartea eroului chiar înaintea nunţii sale n ;  2) tăierea 
intenţională a crăcii pe care stft �i care îi pricinuieşte moartea, în cazul 
lui Lazăr 72, corespunde ca semnificaţie cu omorîrea de sine din ca.zul 
lui Attis ;a, ce simbolizează autonegaţia de primă instanţă în evoluţia 
vieţii vegetale, reprezentînd fie momentul ascunderii subtelurice a se
minţei, fie viaţa vegetală criptică din anotimpul rece ; 3 )  prezenţa acelo
raşi flori (micşunele - viorele) atît în legenda lui Attis (supra, p. 323), 
cît şi în transformarea florală a lui Lazăr (nota 38) şi a surorilor sale 
(nota 39) - preţioasă coincidenţă, căci, vioreaua fiind o floare de primă
vară, legenda dă de înţeles că sub imaginea florii se ascunde de fapt 
explozia vernală a naturii. în această privinţă, datele comparative din 

87 Vezi, supra, nota 8. 
se Text fg. 7 829 b CIEF ; G. Dem . Teodorescu, op. cit., p. 205 - 206. 
89 Funk & Wagnalls Standard Dictionary of Folklore, Mylhology, and Legend . . . , New 

York, 1949, I, s.v. Attis. 
70 După P. Grimai, op. cit., s.v. Agdistis. Aceleaşi trăsături, strict identice, se aplică 

într-o tradiţie românească (supra, nota 39) surorii lui  Lazăr. Cele două date sint perfect compa
tibile reciproc dacă ne gindim la căsătoria consanguină frate-soră - caracteristică pentru tipul 
Osiris. Detaliul reflectă o practică curentă în unele familii domnitoare (faraonii egipteni), dar 
rară în restul societăţilor umane, unde-se intîlneşte ca infracţie la regulile exogamiei (E. \Vester
marck, Hisloire du mariage, I I I .  . . , Paris, 1935, p. 104 - 111). 

71 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 203 ; P. Grimai, op. cit., s.v. Agdistis. 
72 Varian tă citată de G. Dem. Teodorescu, op. cil„ p. 202, 205. La p. 203 se men

ţionează o altii variantă bizară - neilustrată Ins:! de nici un lext cunoscut, - dup:i care Laz<ir 
a r  fi murit trlntindu-se in fusul mamei sale. 

73 Gestul îndeplinea o funcţie magică. Pcnlrn a stimula şi uşura reluarea vieţii vege
tale la venirea primăverii, multe populaţii primitive practică rituri (cu caracter magic, apoi 
simbolic) care includ autotranmatisme şi automutilări şi al căror scop general este transferul 
energiei umane asupra naturii pentru a-i spori puterile fccundatoare. 
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folclorul balcanic alungă orice urmă d e  îndoială. La albanezi, locuţiunea 
populară „a ieşit lăzărelul" este echiva.lentă cu „a venit primăvara" 74• 

în continuare, relevăm în structura. „ Lazărului" prezenţa unor 
elemente anexe, grupate în jurul sernmlui său de hază - acela vegeta
ţional. în această ordine de idei, am identificat trei categorii de elemente, 
vestigii ale unor vechi sensuri conexe cu cel vegetaţional : 1) de cult 
al morţilor ; 2) apotropeice ; 3)  interdicţii şi obligaţii. 

Se ştie că, în mentalitatea primitivă, propiţierea spiritului vegeta
ţfoi, respectiv al grîului, s-a confundat pînă la un punct cu respectul şi 
cim;tirea morţilor 7 5 •  Pe de altă parte, viaţ;a vegetală intratelurică a semin
ţelor a fost de timpuriu asimilată cu soarta morţilor supuşi diverselor 
rituri de înmormîntare, iar mai tîrziu a fost pusă în legătură cu credinţele 
despre supravieţuirea sufletului. Toate acestea explică caracterul htonian
infernal al multor divinităţi şi eroi ai vegetaţiei. La Atena, sărbătoaretb 
numită A nthesteria (de la anthos = floare), consacrată lui Dionysos şi 
care cădea la începutul primăverii, în momentul apariţiei noii vegetaţii, 
era în acelaşi timp sărbătoarea. florilor şi ziua morţilor 76• Unul din Hen
surile fundamentale ale lui Osiris 77 şi Dumuzi- Tammuz 78 a fost şi 
acela de stăpîn al morţilor. Persoana lui Attis este înfaţişată adesea pe 
monumente funerare 79, iar Adonis - iubit de Persefona, rivala Afrodi
tei - trebuie să petreacă o treime din an în Hades so. în cazul „La.zft
rului", sensul de cult al morţ;ilor este atestat de : 1 )  obiceiul „Moşii de 
florii", a cărui dată o aflăm suprapnHă cu data „Lazărului". După Marian 81

, 
în această zi se împart plăcinte şi pîinişoare în amintirea celor morţ.i. 
O tradiţie etiologică, citată tot de Marian 82, aşază povestea lui Lazi"tr 
la originea „Moşilor de florii" . În Ardeal, în seara din sîmbăta floriilor 
exista datina de a se pune crenguţe cu mîţişori 83 la mormintele rudelor 
răposate ; în duminica floriilor se dă de pomană., iar patru zile mai tÎI'ziu 
are loc sărbătoarea numită „La moşi", cînd se face din nou pomană 
în amintirea morţilor ; 2)  scăldarea. postumă a lui Lazăr, care exprimă 

74 R. Sokoli, op. cit., p. 168. 
75 .J. G. Frazcr, op. cit., parlca a IV-a, voi. I, p. 23:1 - 2:!-l. Vech i i greci consacraseră 

i n  mistere griul r-l-.upoc zeiţei Artemis infernal:i , pcn l ru ca s<i-1 înduplece pc Hades (A. de 
GulJernalis, La Mylliologie des planles . . .  , I I, Paris, 1 882 s. v. Grain). 

76 P. Decharme, .Myllwlogie de la Gr/>ce anliq11e . . . , Paris, f. a., p. 444 - 448 ; .J . G. 
Frazer, op. cil., partea a IV-a, voi. I, p.  2:14 - 235. La popula ţi a  Oraon, trăitoare ln Orissa 
( India), în perioada sădirii orezului  arc loc si"trh>H oarca muni lit klwddi ( = si"t rlni toarca florilor), 
la care se crede dt iau parte ş i  morţii (\V. I .i ungman, op. cil., I, p. 241 ) .  

7 7  E .  O . .James, 1\111/hes e l  riles dans l e  l'roc/ie-Orienl ancien . . . , Paris, 1 960, p .  :n ; 
.J. G. Frazer, op. cil., partea a IV-a, vo i. 1 1, p. 1 1 :1 ,  

78 G. Prampolini,  op.  ci l„ I, p.  1 60-lli2 
79 F. Cumon l ,  Les lkliyions orienla/cs dans le 1iaganisme romain . . . , Paris, 1 929, p .  :i(i. 
8o P. Grimai, op. cil., s.v.  Adonis . 

. •1 S. FI. Marian, op. cil„ p. 254 sqq. 
82 S .  FI. l\lv rian, op. cil„ p. 254- 25:i : O femeie săracă avea un copil n u m i t  Lazi"tr, 

şi,  ncavind siI-i  dea de mincarc mi"tcar o pli"tcin li"t,  Lazi"tr a muri L. Atunci ca a blest emat 
ca si"t n u  fit• it• r ta li"t ele Du mnezeu femei a  care n u  va face phici n l e  în slm h ă ta lui  Lazăr. 

83 A. Viciu, care ci tează ohicciul (Obicei11ri de paşli, în „Comoara su lelor . . .  ", I T, 
4 aprilie l ll24, p. 4 9 - 5 1 ) ,  transcrie şi o Ioarll' i n leresan li"t observaţie : „ . . . clar aces t e miţi
şoarc sinl  flori de salci"t, de nkhilrt, de plop, cum Ic-au adunat credincioşii şi nll binec111>inlalc 
de preot r/11/Hi rit" [suhl.  ns. - N.A. ] .  
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un �tct ceremonial din toaleta funerară. tip, tot a:-;;a după cnm 0Riris este 
mumificat. Poate niciunde nu se înfăţişează. mai plastie leg:ltnra. dialec
tică dintre viaţă -fertilitate şi moarte în dezvoltarea naturii organice decît 
în actul scăldării lui Lazăr în laptele destinat sft perpetueze fecunditatea ; 
3 )  găsirea lui Lazăr mort - prototip pentru datina bocirii la morţi, 
invocată de o tradiţie etiologică (supra, nota, 39 : „De cînd e jelitul la 
morţi") .  Reamintim că la egipteni orice mort era identificat lui Osiris, 
ale cărui peripeţii postume întruchipau arhetipul ceremonia.lului fune
bru 84 ; 4 )  obiceiul de a mînca plăcinte sau turte (pomenite în cîntec 85 )în 
ziua lui Lază.r ar putea să fi avut la origine o dublă semnificaţie, agrar
funebră, de rememorare a celor morţi şi de Rtimulare a reapariţiei grînelor, 
- de asigurare a viitoarei recolte. Ne bazăm pe faptul că masa comună ş i  
ofranda d e  alimente cerealiere a u  constituit încă de la începutul culturilor 
agricole nn element de cinstire a divinităţii şi a amintirii morţilor 86• 
Practica a fost întîlnită. şi disociată de obiceiul „Lazărului", de exemplu 
în Vrancea 87, la aceeaşi dată calendaristică cu cea a întregului obicei. 

Despre elemente apotropeice am vorbit mai sus (supra, p. 326) .  Ca şi 
pentru lichidul de la scaldă , şi turtei i se atribuie un rol apotropeic atunci 
cînd de consumarea ei se condiţionea.ză evitarea unei primejdii (infra, 
p .  330) .  Vom adăuga apoi că atît reziduurile de la spălat, cît şi turta apar 
uneori comiderate ca. posesoare de virtuţi apotropeice chiar separate fiind 
de obiceiul „Lazărului" - cele dintîi pentru deochiul vitelor, iar cea de pe 
urmă împotriva grindinii 88• Indicii ale unor sem;uri asemănătoare există 
şi la balcanici. La bosnieci e atestată. invocarea lui Lazăr de către păstori 
pentru îndepărtarea, �erpilor89, în eîntecele „lazaricelor" din ţinutul Po
drima (R.  S. F. Iugoslavia) se aude la o lykotropie90, iar pe lingă Vranje 

· ( Serbin. de sud-est) se vorbe�te generic despre „alungarea demonilor91" .  
Recent, a m  putut detecta existenţa unei interdicţii aflate î n  raport 

·CU obiceiul „Lazărului"92• Acelaşi tip de interdicţie a fost certificat în 
Muscel93, în legătură directă cu ziua lui Lazăr, şi în Moldova de nord94, 
în timp ce în Vrancea opreliştea a luat forma unei obligaţii95• În esenţă , 
interdicţia se reduce la următoa.rea idee : în ziua sau în preajma zilei lui 
Lazăr, femeile Hă nu lucreze, mai cu seamă „voinicesc" (lucru dm;tinat 
bărbaţilor),  deoarece, în caz contrar, hărlmtul va fi omorît de pădure 

84 A. :\!ore i ,  op. cil„ p. 298 - 302, 460 - 470 ; E. O . .James, op. cil„ p. 212, 2 1 4 .  
85 Vezi supra, nota 7. 
86 p. exemple vezi F11 nk & ffa(lnalls . . . , I, s.v.  cake cus t oms. 
87 S. Hirnea, Da/inele ş i  obiceiurile noastre de la Surbiilorilc Paşte/or. Focşani, 1 93 1 ,  p. :IO. 
88 E. 0:iculiţii-Yoronca, op . cil„ p. 47, 801 . 
89 E. Schnec,\'l'is, op. cil„ p. 1 80. La albarwzi, ofi o t ropia c pusft in scama cîn t l'cl' ior 

pen t ru ziua lui Vangjclizmoj ( 1 4 /25 martie) (vezi n. Sokol i , op. cil„ p.  1 6 7 - l li8 ; Clwn
-sonnier JlOp11laire albanais . . . [ Tirane ] ,  1 9(i1 , p. Hi). 

90 :M. A. Baci1.11,e1rn l 1  . .Jyzoo10ae11cm1 . .  11yau'll.·ll rfiom•.10p . I .  ]3Porp:in, 1 950, p. :124, :l28. 
în Plu tarh ( TIEp l "lat8o � xotl 'Oa[Ftoo�), lupul apare ca animal tHoni:m, ln slujim lui Seth

·.Typhon, duşmanului Osiris. 
91 Jb. C. Ja m;omt l i ,  1�. C. Ja1 1 1;o1:n l 1 ,  op. cit„ VI, ih i clem, 1 9'11 , p. l G l .  
•2 i nf. 26.290 C I E F .  
93 C .  TI•idu lescu-Cocl i n  ş i D. ?ll i halarlw, op.  cil„ p. 28,�2. 
"1 E. l'\icul i \ >1-\'oro nca , Ofl. cit . ,  p.  28,1, 758, 897, 1 Ofit . 
95 S. lllrnea, op. cil„ p. 30. 
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( e�ide din copac) ; obligaţia impune ca., în aceeaşi zi şi pentru eYitarea. 
aceluiaşi a.ccident, si1 se mănînce întîi pl:1 cinte. 

:Mecanismul acestei bizare interdicţii, lipsită eYident de o bază reală , 
este relativ simplu şi poa.te fi explicat astăzi în urma studiilor făcute asupra. 
riturilor agrare de cercetători ca l\'fa.nnhardt , Frazer, Eisler, Liungman. 
în ultimă instanţă , geneza interdicţiei (mitului, ritului) reflectă teama 
geologică a primifrrnlui ce se simte dezarmat în faţa forţelor oarbe ale 
naturii. Pentru a. le c·onstrînge să acţioneze în fayoarea sa, omul primitiY 
remuge la. magie, a.şa. cum astăzi omul modern realizează efectiY acem1ta 
cu a.jutorul ştiinţei. rna din concepţiile primitive cele mai răspîndite în 
culturile agricole eurom cditeraneene este aceea despre pasiunea vegeta
lului. Or, Ja. urma urmelor, Lazăr nu întruchipea.ză altceva decît elementul 
vegetal folositor omului, asupra căruia agricultorul săvîrşeşte un a.ct de 
violenţă însuşindu-şi-l. După legea talionului, aceasta reclamă ispăşire 
în condiţii identice ( cădere din copac).  Pentru a se pune la adăpost de. 
răzbunarea elementului lezat ( copacul, pe treapta credinţelor a.nimiste) 
şi a-l determina să rodească în continuare, omul primitiv instituie un 
RiRtem mitico -ritual de relaţii de autoocrotire. în cazul nostru, acest sistem 
a.re două Yerigi : 1)  transferul vinii asupra unui făptaş simbolic, prezentat 
în locul omului ca agent al pasiunii vegetalului 96 ; 2) propria imunitate 
realizat.ă prin consumarea substanţei geniului vegetal. Lază.r nu cade 
din copac, ci e doborît, aidoma unui fruct. Da.r făptaşul nu e omul, ci „vîntul 
mare"97, care în acest context joacă rolul binecunoscutului animal tifonian 
din mitul osiriac. Bineînţeles că şi aici e vorba de un element vătămător 
al culturilor agricole, tot. aşa cum e mistreţul în legenda lui Adonis98• 
Pentru obţinerea imunităţii Re consumă turta preparată din vegetalul
Lazăr, acţiune care nu e altceva decît mîncarea divinităţii, întîlnită 
la multe populaţii99 • 

Cît priveşte n elucrul, păzirea unei zile, faptul constituie în folclorul 
de credinţe şi superstiţii un semn generic ,  nespecific, de respect faţă de 
o fiinţă suprarn�t.ura.lă , iar interdicţia pare să fi avut ca sens originar propi
ţierea spiritului vegetaţiei (liv ezilor, pădurilor) .  Ni se pare mai puţin vero
simil ca. ea Ră refleete un tabu dendrolatric analog numeroaselor cazuri 
de tabu totemir. A �a cum se întîmplă ]n sistemul de gîndire primitiv, 
preştiinţific, cauza. reală a fost deformată printr-o perspectivă. falsă impusă 
de poziţia. omului primitiv faţă de forţele copleşitoare ale naturii. Exprimată. 
într-o formă. a.logică, opreliştea - respectiv obligaţia - a căzut în folclorul 
nol'ltru de mai multă vreme în desuetudine. 

In sfîrşit, ment:ionă m o obligaţie ce incumbă persoanelor care fac 
„Lazărul" : aceea de a rămîne trei ani la rînd în grupul care-l execută100 • 

96 cf. faimoasa co!1f.esiune ncga i iv:'\ adrcsa I :i plin ii (sec. al IV-iea e.n.) : „Nu etl h'-am seccr�t, .-��1 ��1 }·c-aln mac.mat , . .  n u  l'll l e-a� fr:i m i n i at ,  1111 cu t r-am pus ln cuptor, ci a l l ei -neva , f.1 1 a  \ l ll ,1 le-am m r n ca l  ( De :\larlrno op. cit 2 -3 _ ? - 4 )  97 :\lg. 2 913 rn (verde), (roşu) 2 9 2 0  a '  " 1 1  . , p .  / 
_ ,  · 

DR r G r . ' 02' ' ln . 
· ; 

· · raz.er, op. cil . ,  parica a V-a, voi .  1 , 
"" J.1111k & li ar111alls . . •  S ,\", L'a i ing the god 

I
, p

. 3 1 - 34
. 

ioo Inf. 26.290 C I E F  di . I .  
. . . 

. . 
a - f - , n com una slaz, ra1 0n u l  Turnu-M ·i"m·elc : „Care a lacu l un ehnil\ sa aea I rl'i ·rn i h · , , · ' "' J) · · ·  n, tr . . i't voi hl' � ' ": ' .- rmu. L"ă dad n u ,  să bolnăv�a. Ca eăluşu. a n - n v�a ll " l'J 

o oprr)IŞl L' · 5 ştt • ' 1  <l,i ki YoLc· · .  
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Este nn gen de obligaţie pe care o reg·ă sim şi în alte obiceiuri : la căluşari,. 
drăgaică,  cunună, cuci etc. şi care, în c:tzul cîntecelor ceremoniale funebre„ 
a luat forma unei 8pecializări stricte101, Yiagere. Rostul ei social este relativ 
limpede, ca vizînd Hă asig11re, poate, nu atît ezoterismul practicii, cît <>
continuitate - garanţie a măiestriei - în realizarea ei. 

În continuare, vom enumera cîteYa date care, după părerea noa.:;t.ră, 
ar putea coll8titui indicii ale unei eYoluţii tipologice �L lui Lazăr de la un 
erou vegetaţional generic că tre un erou de tip agrar. A cestea Hînt : 1) elemen
tele vegeta.le care apar în leg·enda lui. Reţinem că,  cu puţine excepţii, 
toate 8înt Yegetale roditoare cultivate (viţă de vie, nuc, vişin, măr, gutui,  
za.rzăr, ardei, piper, bobi) ; 2 )  turta :;au plă cinta care se fa.ce în ziua lui 
Lazăr. La rostul funebru şi de fertilitate al acestui element ne-am referit mai 
8US (s1tpra, p. 329) .  Vom a.dăuga că prezenţa ei, la noi ca şi la. alte popoare ,.. 
în obiceiuri specific agrare102, a imtut avea iniţial semnificaţia unei comemo
rări sociale a alimenta.ţiei de tip agTar103, de consacrare pentru colectiYitate 
a procedeelor primitiYe de preparare �1 })roduselor agricole ; 3) Hensul de· 
prosperitate a animalelor domeHtice mari , legate de cultivarea şi feritilatea. 
Holului. De altfel, regă sim aeeHt senH şi în afara obiceiului „La.zărului", 
asociat cu alimentaţia agrogenă , într-un fapt citat de E .  N i culiţ,ă-V oronm�104 ·-

� i se im.re că aceste indicii prezintă un interes deosebit pentru ceree
ta.rea straturilor de viaţri economică-socială ale poporului nostru, în1ru(·ît, 
integrîndu-se în ansamblul datelor furnizate de obiceiurile noastre agrare, 
elementele de nrni sus fac, în ultimă instanţă , dovada vechimii credinţelor
în legătură cu agricultura - fapt de viaţă spirituală care se ra.portează 
implicit la Yechimea acestei îndeletniciri în spaţiul carpato-dunărean. 
Este recunoscut că concentrarea naturii eroului vegetaţional, de la întreg-
regnul la pla ntele cultivate de om, oglindeşte un alt grad de cultură mate
rială, şi anume depă şirea stadiului de Yînătoare şi păstorit nomad, pledînd 
pen tru vechimea şi stabilitatea. Yieţii agricole la acel popor105• 

O ultimă chestiune pe care o abordăm este vechimea practicii potri
vit căreia „Lazărul" are loc în sîmbăta floriilor. În m·ma cercetărilor pe· 

lol C. Bră i loi u , . ,Ale morlu/rii· ;  din Gorj, BlH'Urr şl i ,  1 936. La romani , ca şi la ctrusei, .  
existau bocitoare profesioniste (prae(icae). 

102 La romani, ln sitrb[ltorile agricole Paganalia (ianuarie), Forn acalia (februarie)„ 
Libera/ia ( 17  mart ie) , Pali/ia (21 aprilie). I.a egipleni, in seara sărbătorii lui Osiris se cocea 
o plăcintă i'Y. I,iungman, op. cil„ I,  p. 1 35, 1 56). în ofrandele adusl' lui Adonis in trau 
flori, fructe şi prăjituri (Theokril os, Idila XV 1 1 2  sqq.). Pentru panspermia ca ofrandă rituală 
agrar-funebră la vechi i greci şi plăci n l a  in cultul lui Attis, vezi 1\1. P. Nilsson, Geschic/ile der 
<;riechiscllen Religion, I, Milnchcn, 1 !!41 ,  p. 1 1 6 - 1 1 9 ; II,  i/Jidem, H l50, p. 615. 

103 La hulgari, a doua zi clup;i s!mbăta lui Lazăr, dintre fete se alege o eurni1 lr<'i, 
la  casa căreia celelalte duc cite o pline. Arc loc o masă comună, unde se rnănlncă o coleaşă 
preparat;i din piinile t uturor fctrlor (:'li. Arnaucloff, op. cil., ]J. 35 - 86). La sir bi, /azaricele-· 
m;inincii a cloua zi in comun aliml·n lele primite  i11 clar in ziua precedentă (E. Sclmcewl'is, 
op. cil . ,  p.  1 80). 

104 Op. cil., p. 46. E vorba ele punerea unei phicinte in mincarea vitelor şi a eclui 
car<' ingrij<'Şl e de ele. I.a l'Stoni, cl1• anul nou, se chiclea familiei şi vilelor o plăcin tă in formă 
de \•ier, ca simbol al fecundităţii. In secolul !recu l ,  la mordvini, de paşt i ,  se cocea o piinc
cle orz, carl' apoi se dădea cailor s-o mănlncc', cn·zlnclu-sc cit ln acest fel animalele vor fi si111[1-
toase, iar reco lt a  lrnbelşuga l ii (A. ele GulJl'rnalis, op. cil„ IJ, s.v. Grain). 

10° J. G. Frazer, op. cit„ parlen a IY-a, voi. I, p. 231 . 
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care le-am intreprins reiese în chip neîndoios o clară divergenţă calenda
ri:>tică între diferitele zone geografice unde am găsit obiceiul. Aşa, de pildă, 
în raionul Giurgiu, „Lazăriţ;a" se face în vinerea floriilor106, iar pe o arie în
tinsă,, care cuprinde raioanele Zimnicea, Turnu-Măgurele, Corabia, „Lazăra" 
se face exclusiv în ultimele trei zile din săptămîna care precedă începutul 
postului mare107• La acestea ar fi de adăugat : 1 )  afirmaţiile Elenei Niculiţă
Voronca10s, care plasează cronologic interdicţia caracteristică obiceiului 
joi în săptămîna albă ; 2 )  în Muscel1°9, poporul cunoştea şi ţinea două sîm
bete ale lui Lazăr, cea dintîi în săptămîna brînzei, iar cealaltă în ajunul 
floriilor ; 3)  astăzi încă,, ziua lui Lazăr este socotită de popor cu mult înain
tea datei bisericeşti, în aşa-numita săptămînă albă sau a brînzei110, care, 
dup{t calendarul popular, precedă începutul postului mare din calendarul 
religios. În raport cu data variabilă a începerii păresimilor, sîmbăta lui 
I„�tzăr cel din obiceiul popular poate cădea în calendarul actual între 8 
fehruarie, o zi după începerea anului agricol tradiţional la vechii latinim, 
şi 20 martie, dată care reprezintă ziua echinocţiului de primăvară,. Faptele 
de mai sus ne dau toate temeiluile Hă conchidem că suprapunerea obiceiului 
cu data din calendarul creştin reprezintă rezulta.tul unui compromis prin 
care biserica ortodoxă a încercat să facă să se şteargă subRtratul „păgîn" 
a.I obiceiului şi să-i dea o culoare presupus creştină - mistificare favori
zată de confuzia onomat;tică a eroului cu două personaje evanghelice112, 
de altfel cu totul secundare şi care au avut o circulaţie foarte restrîmă 
în legendele şi tradit,iile poporului nostru. 

Se ştie că, înainte ca să se fi generalizat anul civil convenţional 
începînd la 1 ianuarie, majoritatea vechilor ca.lendare ale populaţiilor 
agricole - obiectiv determinate de fenomene astronomice de primă impor
tanţă pentru îtgricultlll'�L - socoteau anul cu începere de la echinocţiul 

106 Inf. 26 297 C IEF.  
lo7 Inf .  26 290, 26 296,  2Ci 299 CIE F. 
lOB Op. cil„ p. 28-1, 897, 1 O(i l . 
109 C. Răduk•scu-Codin şi D. i\Iihalachc, op. cit., p. 28, ,12. 
no Inf. 26 290, 26 29<i, C I E F. 
111 Varro, De re rustica, f, 28. La vechii 1-(rcci, incepu l ul pri m>tverii era soco til,  pr 

. .alocuri, ln 7, 8 sau 1 1  frhruarie, o dali\ cu sosirea zefirului (\\'. Liungman, op. cil., I, p. 24). 
112 În privinţa originii numelui eroului  şi obicei ului  ni se par semnificative două 

fapte : in Serbia, e timologia popular:i explici[ denumirea La:ar ca pro\·cnind de la \"Sl. 
la:ili = a merge (T. Maretic, în E. Schnecwcis, np. cil„ p. 1 80) ; în l'elrela ( R . P. Albania) 
n umele l/u:ore - aplicat unui inslruml•nl muzical acrofon cu care se cin l {t de ziua lui Laz:ir  -
înscamml „colindat" (R. Sokoli, Les IJanses populaires el Ies i11slr111ne11ls musica11.r dll peuple 
-albanais . . . , Tirana, 1 958, p. 42). Accasla dovedcşle, o da l it mai mull ,  c>t l'S l e  vorba de o 
confuzie onomaslicft şi cft, in ochii celor care-l praelicit, obiceiu l  „ Laziiru l u i "  nu arc nimir 
comun cu ccremoniik• creştine. Eforlul de a suhs l i l u i  personaje crcşline vech ilor zci l:i ţi piiginc 
caraclcrizcazii lntrcaga islorie a bisericii. În ciuda aces l u i  fapl, incii de la Jncepul  urile exis
tenţei sak", creştinismul s-a vitzul ncvo i l  s:i incorporeze o seril' de manifcs liiri no loriu p>1ginr 
(Tertullianus, IJe idololalria, 1 0, 1 4). înseşi paşlilc, a c>tror cscnp o formează comemorarea 
unei invicri le!ll'IHlarc, s in l  vizibil inriuri l l' de cu l lu i  şi ceremon ialul adonic (.J. G. Frazcr, 
O/l. cit . ,  par l ca a I V-a, voi. I, p. 306 - 309). Dup>t conciliul din !\:iceea, paşli lc erau sărb[t· 
tori l c  l a  o da l :i fixit -- 25- 27 martie, adică Locmai i n  zill·k s{trbăl orilor lui A L Us (\\". Liung· 
man,  "fl· cil„ II ,  p. 4 1 7 - 4 1 8), ceea n• a clal prilej ul ca s{t se spun:i in ironic : r,·1 itise 
i'ilral11s c/1rislian11s rs/ ( Pinit şi zeul eu cuşma frigian:i ( = A L  L is ]  l' rn·ş l in !) ( F. Cumonl, 

c'Jfl. rit„ p .  li7).  
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,de primăvară sau din preajma lui113• Pe de altă parte, se cunoaşte cu 
lJrecizie că în Roma imperială sărbătorile lui At.tis se celehra.u între 22 şi 
27 martie, precedate de un preambul la data de 1il martie 114, şi există 
mărturii care atestă că şi în Frigia de baştină ele aveau loc primăvara115• 
La rîndul său, Frazer, discutînd data proba.bilă a sftrllătorii lui Adonis 
în Fenici�1, Liban şi Siria, optează pentru începutul primăverii (februarie
martie)116.  Pe baza informaţiilor cit.a.te din materialul românesc înclinăm 
să credem că, iniţial, şi obiceiul de ca.re ne ocupăm 8-a aflat în legătură 
cu echinocţiul de primăvară - conringere întărită de cazurile analoge 
Attis-Adonis. Un element auxiliar în sprijinul legăturii dintre data obice
iului şi sărbătorile echinocţiului îl formează prezenţa ouălelor date, cu evi
dentă prioritate în şirul da.nuilor 117 şi peste tot ( inclusiv popoa.rele balca
nice 118) ,  fetelor care fac „Lazărul", ştiut fiind că oul (ce conţine principiul 
vieţii) este un simbol lustral şi augural de purificare, reînnoire şi renaştere 
preconizată. cu prilejul anului nou de primăvară. Cu acest rol îl întîlnim, 
m ai cu seamă vopsit în roşu, la foarte multe popoare de religii diferite 
din Asia şi Europall9• 

Ajunşi aici, socotim potrivit să recapitulăm poziţia pe care ne situăm 
în prezentul studiu. înainte de toate nu am Trea să fim greşit înţeleşi şi 

, să apărem ca un susţinător anacronic aljteoriilor mitologizante care au făcut 
odinioară faima, dar şi ridicolul unor cercetători cu mult spirit de fantezie 
şi mai puţin spirit critic. Nu urmărim sft stabilim, pentru că nu se poate 
stabili, o identitate între Lazăr şi vreun erou vegetaţional mediteraneean. 
Aşa ceva nu a fost, probabil, nici iniţfal :;;i, după cum se Yede, nu �1 a.părut 
nici ulterior. Fiecare erou, Osiris, Att.is, Adonis, avea, în civilizaţiile cărora 
le-a aparţinut, trăsături distincte, specific locale. Dar, după cum tuturor 
le era, comun un acelaşi caracter general, tot astfel socotim că acesta se 
poate extinde şi asupra lui Lazăr, aşa cum apare el în legendele din folclo
rul românesc. De bună seamă că Osiris-Adonis-Dumuzi-Attis sînt mai 
apropiaţi fiecare unul de altul decît este Lazăr faţă de ei toţi, deoarece 
cei dintîi aparţin unor culturi spirituale înrudite, strîns grupate geografic ,  
şi aceleiaşi epoci îndepărtate, în timp ce La.zăr se plaflează într-un alt 

. spaţiu cultural şi istoric-geografic. De pildft, Ia. noi legenda despre eroul 

113 La echinocţiul de primă\·ar:I (20 - 2 1  martie ln calendarul ac tual) începeau calcn
· darul hahilonean reformat de Hammurapi, calendarul vechi pers şi  anul aves l ic. Anul hindus 
începea la 15 marlic, iar vechiul  an civil al romanilor, a l rihuil lui Romulus, în  prima zi clin 
martie - lun :·1 consacra l :I lui :\larle, in iţial un z1•u al Ycgt' l a \ jci, ocrol i lor  al ogoarelor (cali
la l e  ln  care cs l c  invoca t ln Carmen {ralrum 1tn1a/ium) şi 1li spcnsator (in Cl'n·monia lupcrca
l i i lor) al fccuncliti1ţii animale. Calendarele n·chilor az t eci şi pcrnYieni se bazau de aseml'nl'a 
pc anul  vcgc lativ. 

iu ?.i. P. Nilsson, op. cil., I I. p. Ci l 7 :  \Y. Liungman, op. cil„ I p.  20 7 - 2 1 1 .  
115 .Juliani impcra t oris Et; 70'J<; µ·r,•±FO!: 7CCJV o�cC.v § l (j8 c. 
116 J. G. Frazcr, op. cil„ puric u IV-a, voi. I, p .  225 -- 22(;. \\'. Liungman (op. cil„ I, 

p. l ll6) lmpitrlăşcşl<' aceast ă  piircrl'. 
117 Aşa incit ,  pc alocuri, poarli1 chiar lil'numirca ele „ouitlc Li1zi1ri �clor" (inf. 26 2!l0 

C I EF 
118 .lb . C .  JamwHH li, ,Il. C . .Ja1 1 1wnH h , O/J. cil„ V I, p. l !J l ; V I I, p. 134 ; .J. Bclovic„ 

Die Sitten der Siids/awen, Dr!'scla, 1 \127, p. 1 2 1  ; I'. Papahagi, l n  op. cil„ 11, p.  734 ; H. Sokoli, 
„op. cil„ p. 1 6!l - 1 7 1 .  Acl'laşi lucru laalban!'zii clin I talia (Clrans. pop. alb . . „ p. 1 6). 

110 "'· Li ungman, op. cil., I ,  p .  20 - 2 1 .  
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vegetaţional nu a luat, din cîte n e  8pun datele d e  pma acmn, aspectul 
unei drame ceremoniale, cultice, aş�1 cum erau pasiunea lui Osil'is sau cea 
a lui Dionysos. Am relevat atîtea elemente comune între La.zăr şi legendele 
Attis - Adonis - Osiris, nu pentru a-l deriva pe cel dintîi din mitologia 
orientului antic, teză dificil de sUHţinut, ci pentru a. argumenta eficient 
caracterul personajului şi obiceiului lui Lazăr printr-o paralelă cu eroi şi 
ceremonii al căror tip este bine stabilit de către cercetători ai culturii 
spil'ituale. 

De altminteri, la o analiză riguroasă, legenda eroului nostru are elemen
te comune cu o serie foarte mare de mituri, dintre care multe au o semnifi· 
caţie diferită, ieşind din perimetrul legendelor vegefa1tionale. A face aici 
inventarul tuturor acestor puncte de · contact înseamnă însă a depăşi cu 
mult spaţiul ce ne-a fost acordat, pe lingă faptul că am pune la grea încer
care răbdarea cititorului. Ne vom rniirgini 8ă semnalăm conexiuni cu mitu
rile lui Dionysm;120, Zagreus, Kore, Demeter, Marsyas, Linos, Maneros, 
Marte, Apollon, Telepinu, Buddha, HusRein, I:·ms, Balder, John Barley
corn ; cu o seamă. întreagă de genii agreste şi pastorale italice, cum sînt 
Silvanus şi Faunus ; cu unele elemente ale misterelor orfice şi ale celor 
eleusine, precum şi cu obiceiul Rcaloianului. 

Toate acestea nu dovedeHc altceva decît că legenda lui Lazăr are 
rădăcini care se pierd în negura vremilor. Este foa.rte probabil ca ele să 
ajungă în aurora civilizaţiei cha.Icolitice, într-o epocă de progres al tehnicii 
agricole prirnitive121 . Caracterul de mare generalitate, difuz, al unor elemen· 
te ale obiceiului sînt indicii că în el trebuie văzută o preetapă, o rammă 
colaterală miturilor constituite şi că el face parte dintr-un substrat sau 
prostrat a.nalog acelora din care s-au cristalizat manifestările organizate 
a.Ie cultelor mediteraneene. În cazul lui Lazăr nu au existat condiţiile care 
să determine transformarea obiceiului popular în cult, integrîndu-1 religiei 
printr-un proces de tni8tizare, aşa cum s-a întîmplat în antichitate cu Diony
sos şi Demeter-Kore, cu Osil'is, Adonis şi Attis. Lazăr a rămas definitiT 
la stadiul de datină populară a popula.ţiilor de muncitori agricoli, care nu 
a ieşit din cadl'Ul folcloric şi nu a păşit în domeniul cultului religios. Dar: 
după părerea noastră, tocmai acea.Htă particularitate i-a asigurat păstrarea 
şi ii erpetuarea pînă astă zi. Căci - faptele stau mărturie - complexele 
mitico-rituale precreştine ajunse pe treapta organizării clericale au putut 
fi stîrpite de biserica, ereştină., deoarece baza lor de difuziune se restrînsese 
la clasele dominante, care - deschise fiind influenţelor cosmopolite - sînt 
incapabile de a păstra tradiţiile culturale. În schimb, p1·etutindeni se văd 

120 De Dionysos, vechiul zeu de oblrşi<' s u <i- Lracă, li apropie in chip special : 1 )  carac· 
terul de erou al întregii wgclaţii, al germinaţi<'i primăvăratice pe care l-a avut iniţial şi 
Dionysos ; 2) căsătoria simbolică ( te:p6<; yiiµoc) a ·  soţiri arhontclui-basileu cu zeul, Cl'lebrată 
în sărbătoarea An thesteria ; 3) fiertura de gnhmţe (mx�cr7t<:pµlo:) adus;1 prinos lui Dionyso� 
şi  Hermes in ipostaza lor h t onian-infernahi, în acel'aşi siirLătoare : 4) ideea pasiunii dioni· 
siace, a zeului care suferă o moarte violentă pcn lru a se trezi apoi la o nouă viaţă. în rnis· 
tere, zeul era dezmembrat şi consumat d<' iniţ iaţi  sub forma simbolică a unui taur - idcf 
prefigurată de aşezarea şi l'.(ii I irc a lui Laziir pe masă, ca un aliment ce urmează să fie mlncat. 121 Sugestii foarte i n ll'rcsante in aceasl:i direcţie ofer;1 art icolul lui B. A. Pb16a1;oB 
Hoc.11oeonuR u .1tudJo.weu.'! ae.MJZege.1bl{eB :meo.wma [Cosmogonia si mit ologia a gricultorilor 
eneolitici ] ,  în „COBC'TCJ;afl apxeoJionrn", 1 %5, nr. 1, p. 2·1 - 2 7 ; �r. 2, p. 1 3·_;{3. 
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urmele credinţelor şi obiceiurilor popuhlre pe care religia non venită nu 
le-a putut şterge. 

N n credem că „Lazărul" ar fi o moştenfre a cultului adonic122, ci, 
aşa după cum fac dovada netăgă duită trăsăturile lui originale, gîndim 
că. el constituie un fapt folcloric cu o geneză proprie, născut însă dintr-o 
tendinţă şi mentalita.te a.nalogă celei ca.re a făurit legendele de tip adonic, 
lucru care explică asemănările lor şi care nu exclude cîtuşi de puţin posibi
litatea unor contacte mai mult sau mai puţ.li prelungite între ele, inclusiv, 
a.şa cmn vom vedea mai jos, între unele din ele şi „La.zărul" nostru. Dar, 
poate cea mai grfti toare probă împotrin1. unei ascendente directe a lui 
Lazăr într-unul anume din miturile cu ca.re l-am comparat este tocma.i 
faptul că Lazăr se apropie, rînd pe rînd, cînd de unul, cînd de altul dintre 
eroii clasici, fărft ca sft se suprapună , cu toate acestea, pe de-a-ntregul 
vreunuia dintre ei. „Lazărul" ar putea fi ,  în schimh, un vestigiu din 
ceremonii şi ohiceiur� autohtone, care nu ne îndoim că trebuie să fi existat 
cu veacuri înainte. I mmsi stadiul delabrat în care ne-a parvenit creea,ză 
suport presupunerii că ei reprezintă o supravieţuire. Chiar da'.că am lăsa. 
la o parte cazul special al lui Dionyims, că diYinităţi şi eroi agrari existau 
la. vechii tra.ci şi că ei erau celebraţi încă de pe atunci în obiceiuri populare, 
se poate infera, printre altele, dintr-un binecunoscut pasaj al lui Xenofon123, 
care pomeneşte de un cîntec - de altfel olmcur - al tracilor ,  numit Sital-
1.:as. Deşi pasajul în cauză a fm;t deseori citat, numele cîntecului nu a fost 
luat în sea.mă. de cei mai mulţi, cu toate că conţine o interesantă informaţie. 
Etimologic interpreta,t, el înseamnă „ocrotitorul grînelor"124• N urnele 
este propriu, onomastic, şi a fost purtat de regi traci125, dar era în acelaşi 
t.imp şi un epitet Racral ( epiklesis) al lui Apollon din Delfi 126, ceea ce 
trezeşte bănuiala că numele regilor traci era luat în cinstea unei divinitftt,i 
.agricole existente la acea epocă în panteonul balcanie şi care, după tonte 
aparenţele, era proslăvită în cîntecul cita.t127• Pe de altă parte, Herodot 
ne spune că ţăranii frigieni celebrau în bocetul de recoltă numit „ Lityerses" 
pe un erou agrar naţional omonim, secerător iscusit, ucis de H eracle128• 
însă mai importa.nt decît toate este că însuşi faimosul Zamolxis al geto

·dacilor avea o natură esenţialmente htoniană şi agrară , fiind o divinitate 
ca.re simboliza pămîntul roditor ca principiu al vieţii animale şi vegetale129• 

122 P. Papahagi (op. cil., p. i36) s-a ln lrcba l in trcciH dacii nu cumva la aromâni obi-
·ceiul ar fi o reminiscen ţă a cultului lui Adon is. 

123 'A.\lciOxaL� V I, 1, 6. 
u� De la tJÎ"t"o; = griu şi oc).x ', = ocrotire. 
125 Heroclot IV, 80 ; Tucidick, H, 29. 
12o Pauly- IVissowa • . .  s.\'. Silalkas. In legii luni cu Lrăsăturilc care fac din Apollon 

·un zeu ocroti tor al cul lurilor agricole, a se vc·clea \Y. Liungman, op. cit., I, p. 3 t:i -- ::ll � .  
127 R. Eislcr (01phisc/1-dionysische ilfyslerimgeclanken i n  der chrisllichen Anlike, in 

„Vorlrăge cler Bibliolhck \\'arhurg" . . . , 1 922 - 1 92:1, nr. 2, p .  240 sqq. ) socoteşte că e vorba 
-de un cinlec al  pasiunii griului ln limp u l  sccc•rişului, to l aşa ciupii cum 7puytf>1Hot lnlruchipa 
pasiunea viţei ele vie, i:ll' Al'JC:>3iot pc cc•a a i n u l u i .  Din p:kalc, nu ne-am p u l u l  procura origi
·nalul  s l  ucliului .  

128 \V. Liungman, op. cil . ,  I ,  p. 2 l:i - 2·1·1, :i04 .  În bocet revenea mereu invocaţia 
� ,Li lycrses l",  lol aşa cum in refrenul c i n l ccului nos tru apare exclamaţia „Lazărc !".  

129 Ion I. Russu, lfrligia Geto-Dacilor . . . , ln ., Anuarul lnsl itutului  de studii clasice ",  
voi .  V ,  p. Gt - 1  : rn  [Cluj, 1 9-H l )  ; Acad. C. Daicoviciu,  in Istoria României. I, . . . [ Bucureşti ] ,  
19GO p .  :i::!O- :·!:i l ,  ::l:l t .  
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�-a. arătat cu doYezi indiscuta.hile că Zamolxis este o divinitate care întru
chipează fertilita.tea, solului, numele săn identificîndu-se cu noţiunea de 
„11ămînt",  redată în dialectul tracilor de fa nord prin zamol (zemel h1 tracii 
din sud şi Ia frig·ieni)13°. l\iai mult, legenda tranf:mi8ă de Herodot (IV, 
93 -96 ) , referitoare h1 Zamolxifi ce sălrtşluieşte Rub pămînt o vreme,plî11s 
ca im mort de către traci, pentru ca apoi să. iaRă din nou la. lumină , nu poate 
fi tălmăcită. corect decît ca o alegorie a periodicităţii ·vegetaţiei, care se 
ascunde iarna sub pămînt, iar prim{ivara. reapare la wprafaţă131 • O a doua 
atribuţie fundamentală a lui Zamolxis, în calita.tea sa de zeu teluric, era 
domnia asupra morţilor132• ::-;e cuvine relevat că , aşa cum s-a 8tabilit133, 
nu exi8tă dovezi care să, ateRte o evoluţ.ie uraniană a lui Zamolxis, ace8ta 
rămînînd pînă la. sfîrşit o divinita,te htonian-agrară şi infernală. Extrem 
de interesantă irnntru tipul nostru de legendă este ipoteza - susţinută. 
de o serie de cercetători134 - după care Zamolxis fie că ar fi avut un cores
pond�nt feminin cu acelaşi nume, un pâred1·u, fie că - aidoma monstrului 
frigian Agdistis - era androgin. De bună seamă că ar fi temerar să legăm 
„Lazărul", cel puţin în mod direct, de ZamolxiR, Sitalkas Rau chiar şi de 
Dionysos. Dar exiRtenţa acestor eroi la traco-geto-daci întăreşte ipoteza 
că tipuri corespunzătoare de legende şi obiceiuri puteau să le fi fost cunos
cute eventual înainte de epoca difuziunii cultelor orientale. Pe de altă 
parte, rămîne foarte plauzibil ca, �LceRtea din urmă, odată pătrunse în 
Dacia, Ră fi stimula.t viaţa şi circuhLţia obiceiurilor agra.re ale autohtonilor 
ba chiar să le fi înrîurit dezvoltarea. 

Din nefericire, indigenţa da.telor nu ne furnizează o bază reală 
pentru a vedea care au fost - da.că. au existat într-adevăr - contactele 
netnijlocite dintre legenda danubiană şi miturile mediteraneene. Deoarece 
menţim1i istorice mai vechi cu privire la obiceiul nostru lipsesc cu desă
vîrşire, tot ceea ce putem spune se reduce ca fapt pozitiv la conRtatarea 
vagă că mitul adonic a circulat, în afara Eladei, şi în interiorul Peninsulei 
Balcanice încă în epoca antichităţ:ii (Macedonia, Moesia135 ) ,  precum şi 
în Pannonia 136• Cît priveşte teritoriul ţ.ării noastre, sînt atestate epigraJic 
cultele Kybelei şi a.l lui Attis atît în Dobrogea elenistică137, cît şi în Dacia 
romană138. Din păcate, datele dei;;pre cultul lui Isis - cunoscut la noi în 

130 I. I. Russu, op. cil. 
131 Argumen tele detaliate ale i n lcrprd,irii wgl' l al-agrare a accsll'i Lracl i ţii rlcsprc Zamolxis 

se g,iscsc la \V. Tomaschek, Die allen T/1raker . .  „ I I, p. li:{ - 67, care ii consider:'\ pc Zamolxis 
„ un fel ele Adonis gelo-dac" şi Carl Ckmcn, Za/1110.ris, în „Zalmoxis . . . ", li, 1, Bucu· 
rcşli, 1 9:{9, p .  59 - 61.  

132 I. f .  Russu, op. cil . 
133 I. l. Russu, op. cil. 
134 Informaţie a lui Suidas, rclu a l <i rle Rhousopoulos, B1•sscl, Rocsler, :\HU!cnhol. 

Kaţaroy (cf. I. I . Russu, op. cil.). 
135 Ch. Villay, Le clllte el Ies (i!les d' .Adonis- T/wmmoll:, ei ta l după .:'IL Vul pesco, Les 

coulumes rollmaines perio1/iq11es . . „ Paris, 1 927, p. 1 67 .  
136 Z. Kăclăr, Die J(/einasialisch-Syri.�chen Klllte :ur Rumcr:eil in Ungarn . . „ Lciden, 

1 962, p. 2 - 4  passim. 
137 Istoria Uomâniei, I [Bucurcşl i ] ,  1 n<iO, ]J. 512. 
138 O. Finea, I Culti orientali ne/la JJacia, in „Ephcmeris Dacoromana . . .  ", V I  (1935), 

Jl. 20,1 - 239. 
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antichitate - nn >;Înt :-;emnificatiYe pentru problema. non-Htră, deoarece ,  
la  epoca aceea cultul zeiţei Re detaşase de  cel al lui Osiris Ycgetal ş i  fuzionase 
ru diYinitatea sincretică Sa.rapis. Pînă în prezent, lipsesc la noi date despre 
AdoniH. 111 acea:-;tă situaţie ar fi cu siguranţă prematur Hă. ne pronunţăm 
în ce măsură faptele de mai sus au influenţat asupra vieţii unor obiceiuri 
populare a.le bă.stinasilor139• Dacă totmi Lazăr are vreo înrudire eu cuJt.cle· 
mediteraneene, �tun�i aceasta trebuie �-ăutată nu în forma greacă. a eulfolui 
lui AdoniR, ci în obiceiurile populare din care acela, s-a nă:-;eut, în fondul 
preadonic, anterior corn;tituirii eeremonialului în forma, lui „cultă '' şi 
venind încă. din cultele neolitiee ale vegetaţiei140• 

Ceea ce putem reţine îmă. de pe acum ca cert este faptul că legenda 
lui Lazăr, aşa cum apare ea în folclorul românesc, corn;tituie o contril mţie· 
hine individualizată la galeria tipologică a eroilor vegetaţionali ră;;pîn
diţi la multe popoare ale lumii, şi ca atare se cuvine a fi raportată la 
şirul obiceiurilor agrare de primăYară ale poporului nostm. 

Investigaţia noastră reconstituie sensul originar, substratul legendei, 
iar nu rostul de astăzi al obiceiului, eînd, - probabil de multă neme -
ca rezultat al emancipării mentalităţii sociale şi indiYiduale de suh 
tutela magicului 141, „Lazărul" a rămas simplu prilej de urare şi di:;;traeţie 
copilăreaHcă, făcută, de cele mai multe ori, în scopul strîngerii de darnri. 
1ntr-un viitor arti col Yom analiza comparativ desfăşurarea şi sen:rnl 
obiceiului la români faţă de popoarele balcanice şi mediteraneene. 

LAZĂR -- UNE VERSIOX ROUMAINE DU HEROS 
DU CULTE DE LA VEGETATION 

L'auteur se propose d'etudier la nature d'nn personnage legcndairet. 
propre �t une coutume rournaine de printemps - le Lazăr ou Lăzăref -

qui jusqu'a present n'a <'•te traitee en auClme fa�on. On retrouve eette 
coutume dans le folklore balkanique ou toutefois elle revet un aspect 
sensiblement difffrent, ce qui nous a amene a n'enviimger ici que Ies 
faits rencontres dans le folklore roumain. 

Le Lazăr est chante et dansP le samedi qui precede le Dirnanehe 
des Rameaux par des groupes de jeunes filles (jusqu'�t l'âge nubile) qui 
vont de ma.ison en ma.ison en faisant de:;; vceux pour la prosp<�rite g(·rn�-

139 La Histria s-au descopcri l fra gmenlt' ale unei s l a l u e l e  dl' t eracot ă  a lui ,\ ( Lis, 
datule din sec. :.ii l l-lca i . t• .n .  i\I. Coja ( . \ /cuni  aspelli dP./la coroplaslica el/en i.•lica di llislrin, 
in „Dacia" . . . , \' ( 1 91i l ), p.  221 - 22:3, :.!:12) n o lcază că clescoperirile au fos t fftcu t e  î n  afara 
zidurilor ce tă ţii , în cartierul e.i-lra muro.•, pri n l rc ruinele unor locuinţe m oclesle, care exclud 
exis tenţa vreunui templu în apropicrl'. 1n consecinţă, sta luctele l rl' llllic consiclcra l l' manifcs
t :iri ale unor cul lt· domcsl icc, piilrunsc ln pă turile rlc rînd ale popula\jci. Vezi şi O. Floea, 
op. · cil . ,  p. 206. 

Ho Vezi E. O. James, care n•zumi"t procl'sul ele geneză a dramei c u l tice a fer l i l i t ti ţii, 
cclchra l:i anual primăvara şi t oamna, in raport cu trecerea ele la cules şi vîn :Hoare l a  agricultură 
şi crcşlcrea Yil.clor. O dal:i cu rolu l  prcpondcn• n t  al  bărbatului în societa tea primith ă, princi-· 
piui matern î n l ruchipal ln 1Uagna maler a pri m i t  foarte curlnd un sot (op. cil., p. :{4, -17), 

141 Un fapl cil se• poa l e  de semnifica tiv în acca s t :i privinp este c ă  episodul învinii lui 
Lazftr s-a p i erdu t praclic deoan·ce c i  n u  mai apan• ln n ici unul din texte l e  poe t ic!' Jl!' care 
Ic cunoaştem, ci ne-a fost transmis doar de jocul şi tradiţia ci ta te  (supra, p .  :32,t-:l25 şi_ 
nota 51).  
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rale . .  Dans la melodie qu'elles chantent, et qui s'appelle anssi Lăzărel1 
i1 s 'agit d'un etrange personnage nomme Lazăr ( = Lazare), qui s'en va 
dans la foret avec Ies troupeaux pour Ies faire paître et y trouve la mort, 
par suite d'une chute du haut d'un arbre. Des jeunes filles, le plus sou
vent ses somrs, le cherchent et, le trouvant mort, se lamentent, le baig
nent dans du lait et, parfois, le portent a la maison ou elles le deposent 
sur la table. Quelquefois, la mere de L. lui prepare un gâteau des avant 
son depart pour la foret. D'autres fois, a cote de L., il est question dans 
la chanson d'une jeune fiancee morte la veille de son mariage - motif 
qui remplace parfois l'histoire ineme de L. Tout .le ceremonial finit par 
des voeux de sante, de bonheur et de prosperite adresses a l'auditoire; 

Tout en constatant le paradoxe constitue par le caractere funebre 
de l'histoire et sa nette fonction de felicitation et de vmux de fertilite, 
1'auteur analyse minutieusement tous Ies elements de la ehanson et de 
·ia coutume, ainsi que ceux de quelques traditions et croyances qui s'y 
=rapportent, pour aboutir a la conclusion que L. n'est qu'une personni
·fication du Mros du culte de la vegetation dont on retrouve des types 
dans la culture de nombreux peuples (Osiris, Adonis, Attis, Dumuzi-T'am
muz) .  Voici Ies principaux traits qui identifient L. au heros du culte de 
la vegetation : 1) naissance miraculeuse (origine vegetale) : nulle part on 
ne mentionne le pere de L.,  qui naît uniquement de la mere (herma
phrodite typique du regne vegetal). 11 est ne le jour de la fete des florii 
·( en roum. le jour des fleurs ; cf. fr. Pâques fleuries).  A sa naissance, L. 
ţjSt emmaillote dans des vegetaux (feuilles de vigne ou de noyer, rameaux de . 
griottier, etc. ) ; 2 )  action zootrophe (symbolisee sous les traits d'un pasteur) ; 
_3)  mort violente et prematuree ; 4) « quete » tragique du cadavre et lamentation 
.sur le sort dii heros ; 5) conservation posthume de la force fecondante : L.  
mort se  change en fleurs ainsi que ses so  eurs ; 6)  resurrection du her<>s 
{celle-ci n'apparaît plus dans la chanson, mais nous est attestee par une / 
.sorte de jeu-pantomime execute par des jeunes hommes).  I 

Un motiv thematique tres interessant est celui de la fiancee-veuve/ 
qui trouve son correspondant dans le sort des fiancees-amantes d'Osir�, 
.Adonis, Attis. Tres particulier est le motif de la fiancee morte - qui 
.:apparaît dans la chanson roumaine et que l'auteur apparente a Ia -. la 
ffancee mortelle d'Attis, qui, elle aussi, participe a la lamentation - du 
heros, meurt de chagrin et se ehange elle aussi en fleurs. D'ailleurs, d'au• 
tres traits encore rapprochent la figure de L. de celle d'Attis. Dans la _ 

coutume il y a aussi, quelquefois, un couple nuptial qui eveille l� sou
venir des antiques adonies. 11 est a noter que d'habitude une des jeunes 
filles est consideree comme fiancee de L. 

De meme que toute representation cie la vie vegetale, la coutume 
roumaine met en relief l'idee de fertilite, son but etant, selon la croyance, 
de faire multiplier le betail et la volaille. Un detail curieux est celui Q:e , 
la la vure restee apres le baiu de L. et qui, dans le poeme, est jetee 
li, la racine des arbres, sur Ies plantes comestibles, sur l'habitation, voire 
sur Ies jeunes filles - fait qui trahit Ies presumees vertus magiques de 

:fertilisation et fecondite qui etaient censees resider dans le liquide venti. . 
-en contact avec le corps du heros. 
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On retrouve aussi dans cette coutume quelques autres elements : 
1 )  culte des morts ; 2 )  apotropees ; 3 )  interdictions et obligations. La 
relation de L.  avec le culte des morts est prouvee par : 1) l'aumone lfÎtuelle 

· pour Ies morts, faite le meme jour ; 2)  le lavement· posthume de L . ,  ty
. pique pour le ceremonia.I funebre ; 3) la mort de L. consideree comme pro
totype pour la lamentation rituelle, tout comme Osiris fut considere la pre
miere momie ; 4) la coutume de manger une galette dans la fete de L . ,  et 

· que l'auteur juge avoir eu jadis une signification agraire-funebre. Les elC
· ments apotropei:ques sont coilstitues par la lavure, destinee autrefois a de
· tourner le mauvais reil. 

N aguere il etait aussi en vigueur une interdiction qui defendait 
aux femmes de travailler pour Ies hommes le jour de L. ; on croyait 

· que l'homme qui revetirait la chemise blanchie ce j our-Ia, ou qui ne 
: mangerait pas une galette specialement preparee a cette fin, ferait une 
·chute d'un arbre. Se fondant sur Ies travaux de Mannhardt, Frazer, 
:Eisler, Liungman, De Martino, l'auteur explique cette obligation comme 
issue de la conception sur la passion vegetale repandue chez de nombreuses 

·populations d'agriculteurs ,  et qui, dans notre cas, se reflete dans deux 
· elements : 1 )  le transfert de la violence commise envers L. ( = le fruit 
du vegetal a qui, en le recoltant, on fait subir un sort brutal) sur un 

· operateur symbolique (l'aquilon, qu'on presente comme coupable de la 
chute de L . ) ; 2 )  la consommation de la divinite vegetale sous la forme 
symbolique de la galette. Quant a la defense de travailler, ce n'est qu'une 
marque non specifique de respect pour un etre surnaturel qu'on desire 

: se rendre propice. 
Ensuite, on met en evidence une evolution de L. d'un stade plus 

�general vers un heros du type agraire. Finalement, en ce qui concerne 
le jour ou le Lazăr est pratique, l'auteur, en citant a l'ap'pui de sa these 

· de nombreux temoignages ,  est d'avis qu'initialement la coutume etait en 
Tapport direct avec l'equinoxe de printemps. 

On peut resumer ainsi qu'il suit Ies conclusions de l'ouvrage : Ies 
�mentions historiques sur la coutmne faisant presque totalement defaut, 
Ies documents archeologiques dont on dispose jusqu'a present, bien qu'at
testant sur le territoire roumain le culte d'Attis et celui d'Isis et Sara-

· pis, ne permettent pas, malheureusement, qu'on se prononce avec certi
tude sur l'hypothese de l'existence d'une liaison directe entre L. et Ies 
-cultes de la vegetation de la Mediterranee orientale. D'autre part, certai
nes donnees portent a croire que des coutumes de ce genre, dont on 

· pourrait suivre Ies racines jusque dans l'eneolithique roumain, etaient deja 
connues par la population thraco-geto-dace a l'epoque de la diffusion des 
cultes orientaux . Consequemment, il est tres plausible qu'a une certaine 
epoque Ies cultes orientaux ,  parvenus au nord du Danube, vinssent exer-

· cer une action sur Ies coutumes agraires de la population daco-roumaine. 
La presente recherche reconstitue la signification initiale de la 

]egende ; elle ne traite pas de l'etat actuel de la coutume qui, avec la 
·musique et l'ensemble des donnees comparatives balkaniques et medi
>terraneennes, fera l'objet d'une prochaine etude. 
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FACTORI I EVOLUŢIEI MUZICII D ANSURILOR PO PUL ARE 

G. SUL ITEANU 

Procesul evoluţiei muzicii dansurilor populare se detaşează, încă din 
primul moment al unei cercetări folclorice, ca o problemă de cea mai mare 
importanţă şi care necesită elucidarea unui întreg complex de situaţii 
rezultate din legătura indisolubilă şi interdependentă dintre individ şi 
colectivitate, muzică şi coregrafie, tradiţie şi inovaţie, om şi fenomenul 
a.rtiiitic. Pe măsură ce cunoaşterea se adînceşte, ramificîndu-se în toate 
aceste direcţii, noi date vin să indice diferite aspecte ale acestui proces, 
dezvăluind laturi importante, uneori cu totul necunoscute, alteori ates
tînd supoziţiile sau faptele de acum cunoscute. :Întreaga complexitate 
�L acestei probleme necesită, ca o primă călăuză, conturarea trăsăturii 
fundamentale a fenomenului folcloric, a naturii determinării sale şi a 
factorilor care declanşează evoluţia sa de la origine pînă la dispariţie. 

Coregrafia populară reprezintă una dintre cele mai vechi mani
festări folclorice, însoţind omul, poate, încă de la primele realizări ale 
conştiinţei umane. La început, ca un corolar al muncii şi al atitudinii 
omului faţă de forţele naturii înconjurătoare, apoi, din ce în ce mai deta
şată de acestea, ea a devenit cu timpul exponenta unui simţămînt artistic 
a cărui manifestare se concentra mai mult în vederea frumosului, a rela
xării spirituale de bună dispoziţie. Existenţa sa de-a lungul veacurilor ne 
apare astfel ca o creaţie a omului, a mentalităţii şi a concepţiei sale artis
tice, dar şi ca o necesitate a că.rei împlinire mereu înnoitoare îl ajuta pe om 
să găsească noi înţelesuri şi noi puteri vieţii sale. 

Evoluţia coregrafiei a urmat aproape fidel diferitele etape ale dez
voltării spirituale a omului, şi tocmai felul în care arta a corespuns acestora, 
cît şi delimitarea acestor etape în dezvoltarea artei reprezintă pentru 
cercetător o problemă deosebit de interesantă. 

Pe de altă parte, purtînd denumirea după manifestarea sa principală, 
coregrafia populară cuprinde însă şi o viguroasă parte a artei muzicii. 
Aceasta ridică noi probleme, deoarece muzica dansurilor populare a avut 
clm;eori o evoluţie diferită, fiind supusă, conform specificului artei ei, şi 
unor factori determinanţi diferiţi. Studierea muzicii dansurilor populare şi 

Rev. etn. folc., tom. 11. nr. 4. p, 341 - 3ă2. Bucureşt i .  19GG 
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aflarea factorilor determinanţi ai evoluţiei sale tind să lămurească tot
odată si unele aspecte ale procesului de creaţie, locul acestuia în contextul 
tradiţi�i, cît şi acei factori hotărîtori în a1Jariţia elementului nou. Şi dacă 
pentru utilitatea studiului 8-a urmărit în primul rînd numai muzica, 
totuşi 8-au avut în permanenţri în vedere provenienţa şi funcţionalitatea 
ei ca însoţitoare ale dansului. 

înainte de a trece la teoretizarea şi exemplificarea datelor obţinute, 
ţinem să precizăm cri, datorită prezenţei unor deosebiri folclorice între 
diferitele regiuni ale ţării, rezultate ale unor factori care au determinat 
o evoluţ,ie diferită în timp şi spaţiu, reflectate în toate genurile folclorice 
ale zonelor re8pective, deci în faţa acestei diversit[tţi de situaţii - pro
blemă asupra căreia de altfel vom reveni în cuprinsul acestui articol -,  
vom folosi, pentru o mai bună exemplificare din punct de vedere metodo
logic, zona folclorică musceleană, care prin bogăţia şi complexitatea ei în 
ceea ce priveşte muzica dansurilor populare conferă un excelent material 
problemei noastre. 

* 
În urmă cu zece ani, Gh. Ciohanu ne comunica în paginile „R.evi8tei 

de folclor" un foarte documentat articol privind factorii care înle8ne8r 
evoluţia muzicii populare 1 şi - a.vînd în vedere întreaga muzică populară 
- eviden1ia cinci factori „care au contribuit şi contribuie la evoluţia 
creaţiei muzicii populare" : 1. contactul cu muzica altor popoare ; 2. con
tactul cu creaţ.ia muzicală cultă ; 3. întrepătrunderea diferitelor stiluri 
regionale ; '1 .  variaţia ; :) . contaminarea. 

Ceea ce căutăm să urmririm în lucrarea de faţă e8te încercarea de a 
completa problema ridicată de Gh. Ciobanu cu unele observaţii, rezultate 
ale analizării unor alte aspecte, unghiuri de studiu, datorită cărora pro· 
blematica delimitării factorilor determinanţi ai evoluţiei muzicii capătă 
noi orizonturi de cercetare. Astfel, alături de factorii de ma.i înainte, con
sideraţi ca generali pe întreaga muzică populară, cercetările ulterioare 
ne-au arătat că în această problemă trebuie avut în vedere, la un moment 
dat, şi drttmitl evolu.ţiei - de rnulte ori diferit-,  al fiecărui gen în parte. 
Această lărgire a problematicii a necesitat o restrîngere a cîmpului dr 
studiu, de astă dată asupra genurilor, a funcţionalităţii şi a evoluţiei muzicii 
coregrafice populare căutîndu-se ca, pornind de la caracteristicile muzicale 
de acum cunoscute, să se treacă la conturarea factorilor determinanţi 
ai drumului evoluţiei lor. 

Genul coregrafiei populare, respectiY al muzicii de care ne ocupăm. 
se deosebeşte de celelalte genuri folclorice muzicale în primul rînd priu 
natura funcţionalităţii sale, cît şi, implicit, printr-o seamă de aspecte 
specifice evoluţiei sale. 

Interdependenţa dintre muzică şi coregrafie a dus de-a lungul timpu· 
lui către cristalizarea unor tipare artistice a căror spargere şi tramformarr 
reprezentau de fiecare dată o nouă etapă a evoluţiei. Pregătirea acomo· 

1 (;h.  Ciobanu, lk�pre (actorii care lnle.rnesc evolu/ia 11111:icii populare, ln „Revisla 
de Iolelor" ' ,  an. I ( 1 956), nr. 1 - 2, p. li8 - 1 0:i .  
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dării fenomenului artistic către noile etape este un proces de durată,  de 
acumnlare, de infiltrare a elementnlui nou. 

�chimbarea structurii muzicii de dans reprezintă faţă de factorul 
determinant un proces de durată variabilă . Această. variabilitate a peri
oadei de evoluţie a fixării elementului nou este dependentă de potenţiali
tatea factorului determinant, de care dep.inde de altfel şi durata dispari
ţiei sau transformă.rii elementului vechi. 

Studierea factorilor evoluţiei muzicii coregrafiei populare a eviden
ţ,iat şi unele aspecte privind anume planuri de perspect'ivă a cercetărit'., mwme 
niveluri de evoluare a factorilor determ inanţi s1tb diferite unghiuri ele vedere : 
a) acela al psihologiei artei populare ; b) al provenienţei şi strncturii lor ; c) 
al funcţionalităţii. 

a) Studierea factorilor evoluţiei din punctul de vedere al psiho
logiei artei populare introduce de la început delimitarea condiţionării 
social-istorice a fenomenului artistic ca rezultat al întregului proces de 
interinfluenţe dintre conştiinţa artistică a colectivităţii, conştiinţ,a artis
tică individuală şi produsul artistic ca reflectare a realităţii. Ţinînd seama 
de acestea, mai putem deosebi două aspecte ale factorilor : aspectul social 
şi aspectul individual . Primul, ca rezultat al psihologiei sociale, al pre
dominării recepţionării de către colectivitate. Aspectul individual, ţinînd 
de psihologia individuală, ca rezultat a atitudinii individului de recep
ţionare, dar şi de influenţare şi creare a artei . 

b) Studierea factorilor evoluţiei din punctul de vedere al prove
nienţei şi al structurii lor ne duce către împărţirea lor în factori externi 
şi interni - aşa cum de altfel a sesizat şi Gh. Ciobanu în articolul men
ţionat - ,  atribuind calitatea de „factori externi" acelor factori ce provin 
din afara fenomenului artii;tic, determinînd transformările i;tructurale, 
iar calitatea de „factor intern" acelora ce reprezintă însuşi procesul mor
fologic al e voluţiei . 

c) Studierea factorilor evoluţiei din punctul de vedere al funcţio
nalităţii ne indică rolul funcţional pe care îl reprezintă acesta într-o anume 
etapă a dezvoltării genului. Criteriul funcţiona.I ne mai evidenţiază uneori 
evoluţia fenomenului urmărit în timp , cu schimbarea la un moment dat 
a funcţionalităţii, ca, de exemplu, trecerea unei melodii de dans popular de 
la funcţia rituală la aceea de divertisment obişnuit. O dată cu aceasta se 
relevă şi mijloacele de adaptare la noua funcţionalitate, ca : imprimarea 
unui a.numit ritm sau tempo sau chiar schimb area formei etc. 

Mai putem deosebi factori ce determină funcţionalitatea genera.lă 
caracteristică artei coregrafico-muzicale populare, precum şi factori care 
determină funcţionalitatea :-;pecifică diferitelor prilejmi de manifestare 
a muzicii dansurilor populare. 

Ţinînd seama de toate aceste criterii, care, firesc, se întrepătrund 
în cepcetarea fenomenului folcloric, vom căuta :-;ă delimităm acei factori 
ce au o influenţă determinantă în evoluţia muzicii coregrafiei popula.re 
din zona folclorică musceleană. Vom putea observa cum fiecare dintre 
factorii prezentaţi îşi va găsi motivarea şi încadrarea in cuprinsul obser
vaţiilor fă cute pînă aci. 

* 
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Primele culegeri de material muzical-coregrafic realizate în Muscel, 
cu tot numărul lor redus, au constituit cele mai importante documente în 
vederea comparării cu materialul cules ulterior. .Astfel, cele mai vechi 
date muscelene pînă în prezent ne oferă colecţia valorosului folclorist Du
mitru Vulpian, realizată în cea de-a doua parte a secolului trecut2 şi 
în care găsim cîteva melodii executate de către lăutarul Netotu la Oîmpu
lung-Muscel şi notate cu multă 'pricepere după auz. Mai tîrziu cu aproxi
mativ trei decenii·, în 1914, o nouă culegere este realizată, de astă dată 
înregistrată pe trei cilindri de fonograf de către folcloristul şi compozitorul 
G. D .  Kiriac 3 de la Nae Pantelică, un renumit lăutar din Bughea de Sus . 
.Alături de acestea situăm un material muzical apărut mai înainte, în 
lucrarea lui Franz Joseph Sulzer4, în 1 781 , despre care nu ştim decît 
că a fost cules în Muntenia. Iată însă că în materialul lui Sulzer am putut 
găsi date despre linul dintre cele mai Yechi tipuri ·muzicale de brîu existente 
astăzi în zona musceleană. 

ex. l 
Brîu (vioar•\tipul Sulzer) r li ţm1q ;m1n fJJ IJ pn1 

@• � --= 
7 

În tipul muscelean, aparent mult deosebit, putem întrezări însă 
potenţele tipului mai vechi, cules în urmă cu aproape două secole de 
către Fr. Sulzer, reflectate prin : evoluţia scă.rii, a motivelor muzicale, 
a formei, a stilului de execuţie şi a motivelor cadenţiale . .Alăturarea am· 
belor melodii ne evidenţiază caracteristicile fiecăruia în parte ca aparţi· 
nînd unor tipare artistice deosebite, exponente ale unor stadii diferite în 
evoluţia muzicii coregrafiei muscelene. Exemplul al doilea ne apare ca 
rezultat al unui îndelung proces de şlefuire, al cărui drum a fost direc· 
ţionat de o seamă de factori determinanţi ce au impulsionat conturarea 
de altfel a tuturor aspectelor observate în existenţa muzicii coregrafiei 
mnscelene. 

2 D .  Vulpian, Brîuri (.Jocuri de Briu )  şi Horele noaslre, în „Muzica popularrt';;" 1 1, 
B ucureşti, 1 886, şi Leipzig, 1 8 !H .  

3 Mat.crialul s e  afl{t i n  arhiva Inst. itnlnlui  de e lnografic ş i  folclor. 
4 Franz Joseph Sulzcr, Gcsc/1iclile des lra11salin ischen Daciens, 1 781,  ci l. al  după Pom· 

pil iu Plrwscn ; Hora din Carla/, Bucur�şl i ,  1 908, p. 29. 
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Părăsind aceste două exemple, asupra că rora ne rezervăm posibi
'litatea de a reveni pe parcursul lucrării, vom trece la prezentarea fa.cto
; rilor deterrninanţi : 

1 .  factorul social-economic ; 
2. structura demografică a zonei folclorice respective ; 
3. funcţionalitatea şi prilejul manifestării folclorice ; 
4. interdependenţa dintre muzică şi coregrafie ; 
5. mijloacele de execuţie muzicală ; 
6. prezenţa muzicii de origi'ne vocală ; 
7. concepţia artistică a colectivităţii ; 
8. concepţia artistică a executantului ; 
9. moda - elementul modern ; 

10. mişcarea artistică de amatori ; 
11 .  circulaţia ; 
12. mijloacele arti8tice mecanizate ; 
1 �{ .  influenţa folclorului din afara zonei eercetate ; 
14.  tendinţa de evoluţie a structurii morfologiec a muzicii populare 

: românei;lti. 

1. Cond-iţi·ile de existenţă social-etm101u ice afo llOpulaţiei săteşti 
muscelene au avut repercusiuni puternice asupra 1n·oce:mlui de evoluţie 
folclorică şi în special în ceea ce priYeşte tempoul nmi rapid sau mai 
lent al desfăşurării acestuia. Viaţa folclorică din 1 recut, supusă econo
miei casnice închise, relaţiilor feudale cu pătura conducătoare, conta.c
tului relativ redus cu oraşul şi cu celelalte regiuni ale ţării, a imprimat 
manifestărilor folclorice un drum evolutiv mai lent. De la. începutul 
secolului trecut însă, cu perioada sa de redeşteptare naţională , urma.tă 
· de introducerea unor reforme social-economice şi de apariţia perioadei 
capitali8te, putem observa zdruncinarea vieţii folclorice prin introducerea 
unor schimbări care au dus la grăbirea procesului de evoluţ;ie. 

În zilele noaRtre, transformă.rile social-economice fundamentale ce 
. au răsturnat orînduirea capitalistă au imprimat, la rîndul lor, o efer
vescenţă folclorică. de o ra.piditate îneft nemaintîlnită , noul îndepărtînd 
şi transformînd vechiul cu mult ma.i multă vigoare ca în trecut. La aceasta 
contribuie i;li schimbarea ocupaţiei unei însemnate părţi din populaţia 
Muscelului în muncitori minieri şi petrolişti, în urma. valorificării unor 

·noi surse ale bogăţiilor subterane locale. 

2. Structura dernografică ne indidt i;li prezenţ,a unei populaţ,ii de 
·origine ardelenească stabilită în partea de nord şi de mijloc a Muscelului 
încă din secolele al XV-lea - al XVI-lea5, fapt ce n. determinat crearea 
în zona folclorică. musceleană a. unor nuclee de folclor sud-ardelenesc 

:ale căror reminiscenţe puternice mai pot fi şi astăzi găsite, după trecerea 

5 Aceşti  locu i i  ori au emigrat din Arrlcal dinspre versan l  ul carpatic ardelenesc al mun
'ţilor m nsccleni, din zonele Sibiu şi Fftg•1raş, ln urma pcrsccu \j i lor n a ţionale şi religioase. De 

. .  allfl'l, m u n ţii Carpaţi n u au cons t i l u i l  n i ciodalft o graniţă î n t re românii locuitori ai ambelor 
vcrsanturi ,  păstorii lnlilnindu-se fn•cvcnt l a  ncdcill' clin munţi sau cn alle prilejuri, prin locuri 

rncslrăhft t u t e  de grăn icerii clin trceul. 
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a peste trei veacnri . De aRemenea şi contactul frecvent cu populn.ţia arde- · 
lenească de după eeHilalt versant ca.rpatin a întreţinut de-a lungul timpului 
perpetuarec1 unor elemente folclorice sud-ardeleneşti. Dacă în foarte 
multe cîntece recunoa:-;tem aRtăzi structura muzicn1ă specific ardeleanească. 
şi în muzica coregrafiei populal'C găsim marea, frecvenţă a dansului De 
doi, denumit şi r11.qurenesc, care ne indică certa provenienţ[t sud-a.rdelea.nă. 

Pe de altft parte, şi folclorul specific muscelean-muntenesc a influen
ţ;1t, la rîndul Rău, folclorul comunit.ăţ.ilor sud-ardelene�ti �in Muscel, 
astfel încît putem ohserrn, o interinfluenţă r1 ambelor părţi. l n  cuprinsul 
ftee:;tui proces, rolul primordial îi revine însă folclorului muscelean ori
ginar, ca.re a înglobat în evoluth1 sa, -vehiculînd şi adaptînd particulari
tftţ:ilor sale muzica.Ie, elementul a.rdelenesc. 

3. P1111cţfonal1"tatea apare ca exponentă a prilejului manifestării 
folclorice. Prilejurile folclorice au condus din totdeauna evoluţia muzicii 
coregrafice. Ele a.u cuprins îns[t nu numai muzica alături de core
gra.fie. Muzica dammrilor populare s·e afla oriunde exista vreo manifes
t;ue muzicală imtrumentală, deseori a.lături de cîntecele bătrîneşti sau 
de cele mai noi, sau singură, executată ca un divertisment muzical pentru 
plăcerea executantului şi a colectivităţ,ii respective. De aceea, multe 
melodii vechi, dispărute din repertoriul coregrafic al dansului, rămînea.u 
în repertoriul altor manifestări folclorice. 

Un procm; aRmnănător, însă de astă. dată. inverK, ni-l prezintă tre
cerea multor melodii de cîntece cu origine vocală în repertoriul muzical
coregrafic. 

Tot în ace:;te prilejuri se realiza şi prelua.rea prin selecţionare <le 
către generaţfa tînără a materialului muzical-coregrafic de la generaţ;iile 
mature, cît şi introducere<1 în repertoriului tineretului a melodiilor noi 
de dans. 

Apariţia unor noi prilejuri în cadrul manifestărilor popula.re core
grafice, ca : balul, serata, revelionul, serbările urmate de dans, îşi au 
de asemenea aportul lor în evoluţia muzicii prin nota influentă modernl't 
a repertoriului mnzical, prin frecvenţa dansurilor şi a muzicii moderne. 

J. Interdepemlenţa, ilintre 111'llzică :� i coregrafie constituie, de ase
menea, un factor esenţ.ial în evoluţia muzicii. Impulsionările ritmului 
coregrafic î�i au un corespondent perfect în accentele muzicale. Instru
mentistul urmăreşte eu <ttenţie tensiunea jocului, intervenind printr-o 
muzică mai vioaie în momentele de slăbire :sau printr-un tempo n1ai 
ponderat în perioadele <le rapiditate, încordare ş! oboseală a jucătorilor. 

D e  a:-;emenea., schimhare�t structurii coregrafice petrecută în decursul 
timpului a determinat şi schimlia.rea structurii muzicale, ca, de pildft ,  
spargerea formaţfoi de  cerc la sîrhă ş i  brîu ş i  t ram;formarea în  linie largă , 
şeqmitoare, sau acce:;ul fetelor în dansul Brîu . Schim b[trile care au dus 
la o amplificare a conţinutului coregrafic au determinat ca şi muzica s[1 
suporte amplificarea, formei şi conţinutului său prin introducerea şi îm bi
narea, într-o Ringură. melodie a noi şi numeroa:;e fraze muzicale. 

Totodată eYoluţia coregrafiei <1 �;enerat în permanenţ.ă la jocurile , 
de formă liberă : Hora, Brîit , Sîrbă �i De doi, melodii noi, print.re care şi. 
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unele melodii de cîntec vocal, care, inclm�e în repertoriul nrnzieal-core
gra.fic, au devenjt entităţi independente coregrafice, ca, de pildă : Jt°aHUr 
Leliţă Joa,nă, Corbea, La puţul cu două zale etc. 

Cu toate a��estea, drumul evoluţ,iei muzicii şi coregrafiei nu se des
făşoarft identic. ln decursul timpului, muzica pare a fi suţerit o evoluţie, 
mai rapidft decît coregrafia. În faţa limitelor im1mse de natura coregrafică 
a dansului respectiv, muzica avea un cîmp de desfăşurare mult mai liber, 
adresîndu -se rafinamentelor senzaţiei auditive cu întrea.ga sa hog·ă ţie· 
de mijloace caracteristice. Apoi, unele dansuri - şi de fapt, cele m:1i 
specifice wnei rrnu;eelene - ,  c�1 : Horă, Brîti, Sîrbă şi De doi îşi puteau 
schimba. infinit de multe melodii, în timp ce alte danwri se desfăşurau 
legate de e.îte o singură melodie, iar altele, diferite coregrafic, e,·olnau 
pe variantele unui aceluiaşi tip muzica,J, ca, de exemplu, melodia darn;nlui 
Ci,uleandra, o foarte vizibilă va,riantf1 evoluată din melodia, dam:ulni 
Lezeasca. 

5 .. 1'J!Iijloacele ercecuţiei mnzieale au o înrîurire hotiirîtoare �tsupra, 
evoluţiei muzicii coregrafiei. Interpretarea muzicii de către diferite in:-;1 rn
mente muzicale, fiecare ilintre acestea contribuind cu posibilităţile sale· 
caracteristice de exeeuţ,ie, a dus la îmbogiiţirea modalităţjlor expresirn. 
Apa,riţia şi disparitia unor instrumente muzica.le au marcat uneori şi 
anumite etape în evoluţ,ia muzicii coregrafice. Astfel� preluarea muzicii 
instrumentelor arlrnice : fluier, caval, cimpoi de către instrumente mai 
noi în timp, ca, de pildă, trecerea melodiilor de la cimpoi la vioară, a 
determinat părăsirea intonaţiilor specifice cimpoiului şi înlocuirea lor· 
cu strălucitoarele posibilităţi ale viorii. Uneori stilul de execuţie a1 cim
poiului a fost menţinut Ia. Yioară printr-o anume tehnică de exeeuţie, 
în scordaturi. Şi în exemplul muzical Sulzer, da,t mai înainte, se l':n-e 
c[1 avem o imitaţie a cimpoiului prin corzile ţinute ce imită sonoritatea
bîzoiului. Cel de-al doilea exemplu muzical însă ne-a prezentat vechea 
melodie şi într-un stil de execuţie mai evoluat. Preluarea muzicii de la. 
un instrument la altul aduce de cele mai multe ori schimbări esenţiale, 
afectînd aproape toate elementele structurii muzica.le. Chiar şi ritmul 
„ ţiiturilor", atît de caracteristice diferitelor melodii de dans, suferă- unele 
modificări dependente de pm;ibilităţile noului instrument acompaniator .. 

6. Prnzenţa muzicii de origine rncală în repertoriul coregrafic mus
celean :1 cunoscut, începînd în urmă eu a1lroape un Recoi, o puternică 
afirmare datorită execuţiei vocale <1 lăutarilor. Această :1devărntă re\·o-· 
luţie a marcat începutul unei noi şi fecunde etape de îmbogăţire şi dezvol
fare a tipologiei muzicale. 

La, început, pînă în urmă eu patru, cinci decenii se observă o mani
festare oarecum timidă prin cîtev:1 cîntece vocale specifice de dans. Apoi 
însă , această modalifate a cuprins în mai puţin de jumătate de Yeac 
înt.reaga gamă a cîntecelor vocale, de la unele cîntece bătrîneşti la cînteeele· 
moderne. Ulterior, cea mai mare parte :1u rămas în rezerva repertorinlni 
trndiţiona.l numai în execuţie instrumentală., ca fraze muzicale (pf1rţi) 
C<tracteristice muzicii dansului popular si bineînţele� ,  în schimb, cn largile, 
pm;ibilităţi ale vehiculaţiei re8pective. 

' 
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Totodată interpretarea vocală a instrumentistului sau cîntăreţei 
.au adus o sea�ă de modificări structurii muzicale. Şi tot datorită intere
pretării vocale a cîntecelor de către muzicanţi, în Muscel, strigătura 
dansatorilor a fost aproape cu totul îndepărtată, rămînînd doar sporadic 
la dansurile cu comenzi. 

7. Concepţia artistică a colectivităţi1: reprezintă unul dintre factorii 
esenţiali ai eYoluţ,iei datorită rolului ei selertor. Ea este aceea care hotă
răste tacit includerea sau excluderea unor manifestă.ri şi tot datorit[t ei 
se ' petrece recepţiona.rea produsului artistic în fondul tradiţiei. 

8. Concepţia artistică a executant11lui instrumentist reprezintă esenţa 
repertoriului şi a aptitudinii sale artistice. Datorită personalităţii sale, a 
·Concepţiei sale muzicale, a posibilităţilor sale creatoare, a circulaţiei sale, 
el este promotorul principal al existenţei muzicii dansurilor populare. 
Concepţia sa artistică ne apare determinată de toţi factorii evoluţiei muzicii, 
însă , la rîndul ei, contribuie într-o mare m[tsură la procesul acestei evoluţii. 

9 .  „111oda" ,  chiar ii.a.că nu este un factor prim, totuşi are o importantă 
influenţă asupra procesului evoluţiei. în ciuda caracterului ei efemer, 
trebuie să-i recunoaştem puterea de a. îndepărta veehiul şi a deschide 
farg porţile noului, iar uneori - ca un capriciu - de a readuce la gloria 
zilei vreo melodie diRpărntă de mult. 

10. 111işcarea artistică de amatori din trecut, dar mai ales din perioada 
·de după cel de-al doilea război mondial, constituie de asemenea un factor 
important. De la începuturile ei şi pînă în urmă cu două decenii, .mişcarea 
artistică de amatori a avut o activitate redusă, cuprinzînd sporadic doar 
unele colectivităţi săteşti. După cel de-al doilea război mondial, instau
ra.rea soeialismului ca formă de guvernămînt a dat o amploare deosebită 
ace:-;tei mişcă.ri cultura.le. S-a trecut la crearea în fiecare sat a unui cămin 
·cultural, a.Ie cărui acţiuni aveau să. concentreze întreaga viaţă culturală 
l')i artistică a colectivităţ,ii săteşti. În cadrul activităţii artistice, multe 
-{lin prodm;ele folclorice mai Yfwhi au reînviat într-o formă nouă. Dansuri 
deţinute numai de către bătrîni au fost preluate de către tineri , căpă.tînd 
-conţinutul vieţii lor. Alături de impulsionarea preluării tradiţiei, noului 
i iHL dat o deosebită importanţă. Cu prilejul diferitelor manifestări au 
apărut şi noi formaţii instrumentale, ca, de pildă, formaţia vioară, ţambal 
şi fluier din comuna Boteni, preluată de pe scena serbărilor minerilor de 
hora căminului. ActiYitatea artiştilor amatori a stimulat fantezia crea
toa.re şi într-o oarecare măsură a directivat evoluţia folclorului pe drumul 
�ontinuitr1ţii specificului local, şi nu pe acela al dispariţ,iei. 

11. Circitlaţia muzicii a constituit unul dintre factorii viabilităţii 
sale. În eea. ma.i mare parte găsim vehicularea muzical-coregrafică a pro
-0.rnmlui folcloric în întregul său. Uneori însă, prin intermediul instru
mentiştilor, muzica c.irculă independent de manifestarea coregrafică. 

12. j]fijloacele artistice 1necanizate se situează, alături de instrumen
;ti�ti, ca nn factor determinat din ce în ce mai important în colportarea 
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şi influenţarea muzicii coregrafice. Astăzi, în mult mai mare măsură ca 
în trecut, 1lUjloacele mecanice muzicale îşi au rolul lor atît în alcătuirea 
repertoriului, cît şi în stilul de execuţie. Pentru trecut, aristonul şi pate
fonul, iar apoi în special radioul, televizorul şi magnetofonul tind să. con
stituie etalonul gustului actual . Cercetările din ultimii ani au dat la iveală. 
Tolul determinant al radioului şi televizorului în alcătuirea repertoriului 
artistic nu numai al tinerei generaţii, ci chiar al înşişi lăutarilor, care 
pără.se8c din ce în ce mai mult vechiul în favoarea noului.  Chiar şi anume 
tehnici de execuţie instrumentală, anume motive muzicale sînt preluate 
în cuprimul repertoriului lor. 

13. Infiuenţa .folcloruliti din afara zonei cercetate reprezintă o însem
nată contribuţie în evoluţia muzicii-coregrafiei populare. Acest proces 
se prezintă. declanşat, pe de o parte, de circulaţia locuitorilor cu diferite 
prilejuri, ca : munci sezoniere, armată, şcoli etc., dar şi de circulaţia instru
mentiştilor cu prilejul unor angaja.mente :;;ezoniere. în procesul influen
ţelor putem deosebi cîteva categorii : 

a) influenţa zonelor folclorice vecine prin crearea acelor zone fol
dorice mărginaşe comune pe care le-am denumit zone de interinfluenţă ; 

b )  influenţa repertoriului în mare parte muzical-orăşenesc, cu 
predominarea capitalei ; 

c) influenţa altor zone folclorice, în special sudul Munteniei şi 
Moldovei ; 

d )  influenţa muzicii altor popoare (naţionalităţ.i conlocuitoare şi 
vecine) .  

Dintre acestea, d e  cea. mai mare importanţ,ri pentru folclorul mns
celean sînt : influenta zonelor vecine datorită atît structurii demografice, 
cît şi fenomenului firesc de întrepătrundere zonală. De asemenea, influenţa. 
contactului cu muzica orăşenească pentru rolul ei de colportare în special 
a muzicii dansurilor moderne. 

Celelalte influenţe sînt de mult mai mică intensitate, iar aceea. a 
altor popoare este în timpul nostru aproape inexistentă. Chiar influenţa 
muzicii orientale, respectiv a celei turce 6,  destul de puternică în trecut 
mai ales în repertoriul orăşenesc al lăutarilor din secolele XVIII -XIX, 
în special asupra cîntecelor vocale, nu a afectat hotărîtor muzica dan
sului popular muscelean. Astăzi, numai prezenţa unor moduri vădit 
orientale, ca, de pildă, modul mii.star al exemplului al doilea din lucrarea 
de faţă , ne indică reminiscenţele unei trecute influenţe turceşti, pe osa
tura căreia însă s-a axat melodia specific românească. Aceasta este expli
�abil, dacă ne gîndim că în perioada de ascensiune a circulaţiei lăutăreşti 
la sate influenţa turcească se afla pe drumul dispariţiei. • 

14. Tendinţa de m;ol1tţie a structurii rn01jologice a m'Uzicii populare 
române1Jti ne apare ca un factor determina.nt, exponent al drumului dez
voltării întregii muzici po-pulare, manifestîndu -se prin anumite elemente 

6 De exemplu, ln melodia !le nuntii l\Iarşul pe drum putem recunoaşte corespon!lcn tul  
s[tu turcesc Şakir/11 Hauasi. 
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ce nu Rînt Rpecificc mmrni unui gen. AceRtmt urmează cnrRnl unei evoluţii 
generale a, concepţiei m'tistice populare �i par a izvorî firesc din posibili
tftţile unei dezvoltări interioa.re a, fenomenului artistic. D e  exemplu„ 
lărgirea scărilor modale de la pent:1 şi hexatonice către scara hepta.tonică, 
sau transformare;t cadenţei finale frigice într-nu tip eolic prin diezarea 
treptei a dona (fa) etc. 

* 

Toţi ace�ti factori deterrnina.nţi ai cvolnţ;iei muzicu folclorului 
coregra.fic ne npa.r într-o continuă şi strînsă interdependenţ.ă . Ei şi-au 
adus fiecare în parte contribuţia miti mult Ran mai puţin inte1rnă , după 
importanţa pe care an avut-o în diferite perioade <tle existenţei muzicii 
coregrafiei. Prezent.a factorilor determinanţi în procesul evoluţiei repre
zintă un fenomen în permanentă tr;1,nsformare şi nu au o existenţă. perma
nentă şi nici imuabilă, ci pot dispărea aşa cnm au apărut, determi naţi, 
la rîndul lor, de realitatea manifestării folclorice respective. D e  exemplu, 
într-o a.numită perioadă, se poate ajunge la dh,;pariţia aportului creator 
al executantului. 

Cu toate acestea., în stadiul actual al folclorului muzical, factorii 
evoluţiei îşi păstreazft un caracter puternic, aproape legic. Aceşti factori 
ne dezvăluie cauzele evoluţiei, contribuind la, netezirea drumului către· 
problemele importante a.le fenomenului fo lcloric : modalităţile evoluţiei, 
procesul de creaţie, variaţie şi contamin are, delimitarea part icularită-· 
ţilor folclorice zonale şi, în specia,!, pot contribui la. Rtudire<t problemei 
stadializărilor în timp, spaţiu şi adîncime a acestuia. 

LES FAOTEURS DE L'EVOLUTIO� DE LA MUSI QuE DES DANSES. 
POPULAIIms 

L'etude du processm; de l'evolution de la mmique des danses popu
laires s 'impose, dc's le dc1but, dans toute recherche folklorique, en tant 
que probleme de la plus grande importance, impliquant necessairement 
J'c1lucidation d'un complexe de Rituat.ions re:mlta.nt de. la liaison indiSSO
luble et interdependante entre !'individu et la collectivitl\ la mu:;;ique et 
la choregraphie, la tradition et l'innova.tion, l'homme et le phenomene 
artistique. 

'l'out ce complexe de problemcs rend necessaire, en premier lien,. 
une n;tise a. point des traits fondamentaux du phl�nomene folklorique, de 
la nature de son determiniimie et de8 facteurs qui deelenchent son evolu
tion, depuis son origine jusqu'�t sa dispa.rition. 

Les relatio11 s d'interdc\pendance existant en1re la musique et la. 
choregraphie ont fait naître, au long des i-;iecles, des cristallisations de 
certa.ins types art.istiques, don.t Ies successiYes dissolntion et transforma
tion representa.ient chaque foi8 une llOUYelle plia.se evolutive. L'etape 
}lreparatoire de tont phenomene artistique en voie de Mveloppement vers. 
de nouYelles formes comprend un proce:o;sus de longue dun�e, d'accmnula-
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tion et. d'infiltration d'elements nouveaux . L a  modification d e  l a  structure 
-de la musique de danse est un processus de dunie bien plm variable que 
celui des facteurs determinants de son evolution. Cette variabilite de la 
periode d'evolution depend - pour chaque fixation d'un nouvel tqement - de 
la puissance du facteur determinant, qui inflne d'ailleurs anssi SUI' la dis
parition ou la. tra.nsformation de l'ancien element. 

L'etude des facteurs de l\i·rnlution de la musique de la choregraphie 
])Opulaire peut aussi mettre en evidence quelqnes autreR aspects concer
nant en perspective certains plam; de la recherche : a) celui de la psycho
logie de l' art populaire ; b) celui de la provenance et de la strncture des 
jacteurs ; c) celui (le le11-r fonctionnem.ent. 

a) L 'etnde des facteurs d'evolution, effectuce du point de vue de la 
psychologie de l'art }lOpulaire, impose des le debut une delimitation du 
conditionnement social-historique du phenomene artistique, en tant que 
resultat de tont un processus d'interinfluences entre la conscience artistique 
de la collectivite et la conscience artistique individuelle d'une part, et le 
produit artistique en tant que reflet de la realite, d'autre part. Compte 
tenu de ces elements, nous pouvorn; remarquer deux aspects de ces factelil'S : 
l'aspect social et l'aspect individuel. Le premier, resultat de la psychologie 
sociale, de la predominance de l'acceptation par la collectivite ; le deu
xil>mc, a-ppartenant a la psychologie indfriduelle, en tant que resultat de 
l'attitude de !'individu envers cette rfrPption, mais aussi de la creation 
-de l'art. 

b )  L'etude des facteurs, du point de vue de leur J1rovenance et de 
leur strncture, nous mene vers leur division en facteurs exterieurs et 
interieur8. 

c) L\�tude des facteurs de l'evolution du point de vue de leur fonc
tion, IlOU8 indique le rOle qu'ils ont dans chacmie des etapes du Mvelop
"})ement du genre. Le critere fonctionnel nous rend quelquefois <'.•vidente 
l'evolntion du phenome.ne au coms des temps, y compris la modification 
de sa fonction a certaines phase8 donnees. En meme temps, on releve Ies 
moyens strncturels d'adaption dPS facteurs d\�volution a la nouvelle 
fonction. 

Nous pouvons encore distinguer des fa.eteurs qni determinent la 
fonction generale caracteristique a l'art chori'grn-phique-musica.l populaire, 
.airn;i que des facteur:.; qui Mterminent la fonction specifique aux differentcs 
·occasions de manifestation de ht nrnsique des dames popnlaires. 

Etant donnees lei:; differences folkloriques existant entre Ies diverses 
rc\g'ions du pf1ys par suite des fa.cteurs ay ant d(•termilll' lem· evolution 
· differente, temporelle et spatiale - et qni se reflHent dans tous Ies genres 
folkioriques des zones respectives - on a du cmre, en vue d'une meilleurc 
illustration, la zone folklorique de la region de Muscel. 

La richesse et la complexite de la musique des danses popula.ires nous 
sembient determinees par Ies facteun; suiYant s : 1) le facteil1' social-econo
miqne ; 2) la stritcture dhnographiq,ue de la .;:011 e folkloriqirn respectit1e ; 
-3) la Jonci-ion et l'occasion des ma11 ifestaiio11s folkloriques ; 4) l'interdc
pendance entre la 11iitsiq11e et la choreuraphie ; 3) les 11wyens d'execntfon 
'.mitsicale ; 6) la presence de la 11111sique d'origi11e 1'0cale ; 7) la conception 
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artistique de la colledivite ; 8) la conception artistique de l'executant ; 9) la 
mode - clement rno(lerne ;  10) le mouvement artistiquc d'mnateurs ; 11 )  la 
circulation ; 12) les moyens artistiq11es meca.niqrtes ; 13 ) l'·in:fluence dtt folklore 
de l 'exterim11· ele la zone e.rploree ; 14) la tendance d'ivol11tion de la structnre 
rn01·phologique de la mrtsique populaire romnaine. 

Torn; ces facteurs dCterminants de l'evolution de la musique du 
folklore choregTaphique nous apparaisHent dans une continuelle -et etroite 
interdependence. Chacun fait sentir sa pr{�sence plus ou moins intense, 
selon son importance, aux differentes periodes de l'existenee de la musique 
choregraphique. Le tableau des facteurs determinants dans le processus 
de l'evolution represente un phenomene en permanente tra.nsformation. 

Dans le stade actuel du folklore musica.I, Ies factems d'evolution ont 
encore un caractere tout-puissant, a-peu-prC>s celui d'une Joi. Ces factems 
nous devoilent Ies earn;es d'evolution, en contribuant a l 'apla.nissement 
du chemin vers Ies problemes importants du phenomene folklorique-les 
modalites de l'evolution, le processus de crfation, de variation et de con
tamination, la delimitation des particula.rites folkloriques zonales - pou
vant specialement contribuer a l'etude du probleme de leur place dans le· 
temps, l'espace et en profondeur. 
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CONTRI BUŢII L A  STU DIUL „STRUCTURII AR HITECTONICE" 
A MELO DIILOR CU REFREN 

ADRIAN VICOL 

în folcloristica muzicală s-a statornicit obişnuinţa, în bună parte 
motivată, ca forma arhitectonică a cîntecelor vocale să fie analizată şi 
determinată după criteriul versurilor care alcătuiesc strofa muzicală. Se 
vorbeşte, aşadar, în mod curent despre cîntece de două, trei, patru sau 
mai multe „rînduri melodice", prin rînd melodic ( sau „linie melodiră ' '  1 )  
înţelegîndu-se fragmentul muzical corespunzător unui vers din textul 
poetic. Aceste fragmente, considerate ca elemente de bază ale structurii de 
formă a strofei ( sau episodului, la formele libere), sînt apoi numerotate cu 
majusculele alfabetuluj, ţinînd seama ca rîndurile melodice care au un 
conţinut ritmico-melodic asemănător să primească acelaşi simbol. De pildă, 
simbolul „A B A" ne informează că strofa melodică este alcătuită clin 
trei rînduri melodice, dintre care primul se repetă neschimbat. 

S-a ajuns astfel ca simbolurile folosite în mod curent în muzicologia 
generală să aibă un conţinut diferit în folcloristica muzicaJă. 

Fără a intra în amănuntele care ar putea oferi argumente pro sau 
contra necesităţii unor asemenea diferenţ.ieri în analiza formei arhitectonice 
a cîntecelor populare vocale, în comparaţie cu principiile de analiză a for
melor muzicale mai dezvoltate din muzica cultă, deocamdată vom rămîne 
doar la constatarea faptului nud că, în folcloristica 1nuzicală, determinarna 
structurii arhitectonice a formei muzicale s-a făcut pînă acum aproape exclu
siv după criteriul versurilor poetice ale textului. 

Nu se poate nega că n folclorul nostru muzical fenomenul de· coinci
denţă a fragmentelor muzicale, avînd un sens muzical propriu, cu lungimea 
unui vers poetic ( sau două versuri) ,  este frecvent. Uneori această coinci
denţă este pusă în evidenţă sau chiar subliniată de cezuri, semicadenţe 
sau cadenţe melodice. Cu alte cuvinte, nu sînt puţ,ine melodiile vocale 

1 Drăgoi, Sabin V., 303 colinde cu text şi melodie culese şi 110/a/e de . . . , Scrisul rom;înesc, 
S.A. [f;ir;i an ] (l\Iinis lrrul Cul telor şi Artelor, Comisiunea pen tru Arhiva fonogramic(1 şi 
publicarea de folclor m uzical, nr. 1 ) .  

HcY. etn. fote. , t.0111. 1 1 .  11r. 4, p .  :i,j3 --370, ttucurcşti, 1960 
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· în care articulat i ile fo rmei arhitectonice ale melodiei coincid pe de. 
plin cu structm'.area versurilor : fieeă,rui :ers î � cores�unde un fr�g: 

. ment melodic bine definit, analiza formei arh1tectomce a melod1e1 
_:putînd fi ghidată după lungimea versurilor. · 

Exemplul muzical de mai jos oferă o astfel de coincidenţă 2 : 

' i '  (�) 

_ ,,, 
,.,--- ----... ......._ 

r]i· na ţ;l fi I l}U:J I Q I J 9 j 
t. ------

Ş-am zis - ver · de -- fir mo - hor 
� (J) 

: t --.. 

BEJ 
"' 

s r I o I gl J �, I � I> J $' 
I!_, '---'-

Ce-m' vi ba - dl' - tir - li - or mi 

, g l1 J I JS J ;g J I „ J I y· , , 
� 

Tot pe Cf;J - ţJ tot pe nor --- !!!. 
1.1 1  "' 

·g 
-

Jî r I " e;;; • J J J QI � J5 J � 3 ..__.. 

Or ' de mi - ne nu ţi-l' dor ma 

Acceptarea necesităţii de „a descompune " melodiile p opulare în uui
·tăţi mai mici ( spre deosebire de formele mari din muzica cultă),  în scopul 
'înţelegerii şi dezvăluirii unor legi compoziţiona.Ie cu caracter mai mult sau 
_mai puţin pronunţat de generalitate, credem că ră.mîne - cel puţin pentru 
:melodiile cîntecelor vocale - în afara unor obiecţii cît de cît fundamentate . 
. Se poate spune deci că, dacă în folclorul nostru muzical am avea numai 
· tipuri melodice ca cel de mai sus, discuţia ar fi de prisos. Împrejurarea 
fericită de a dispune de un folclor încă foarte viu şi variat · impune însă 

·<> privire mai largă asupra legăturilor pe care le pot realiza în folclorul 
românesc textul poetic şi melodia. O succintă recapitulare a diferitelor 

· păreri exprimate în acest sens ni se pare utilă. 
Deşi nedeclarată ca atare, problema fundamentală a raporturilor I 

- dintre melodie şi text s-a dovedit a fi caracterul · de determinare, de subor
· donare sau de reciprocitate al celor două structuri : melodia determină 
.structurarea versurilor sau invers �· Structura melodică şi structura versu
:rilor se influenţează reciproc � ş.a.m.d. 

Privită din acest punct de vedere, melodia a fost analizată mai 
· rntîi ca o entitate finită în raport cu o serie infin ită de texte sau invers, 
_preocuparea principală revenind problemei legătmilor unilaterale sau multi

laterale ale unei melodii cu un text anumit. Reg11lile stabilite, pe ba.za 

2 Mg. 5 1 2  c, A.I . E .F„ Sec:1 tmi-Nucşoara, Cu rlca ele Argeş, inf. l\Iaria Panai l, 2G de 
.ani, culeg. Z. Suliţcanu-P. Carp, 1 7  V 1 955. 
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unei bogate observaţii faptice, de că tre o :-;erie întrPagă de autori, de-a, 
lungul urni multor decenii ,  pentru d iferit<• genuri şi  rrgiuni au dus la 

. constatarea ctt, în folclorul românefw ( care cunoaşte doar două. forme izo
metrice prntru versul cîntat : unul tctrapodi(' şi  altul h'ipodic, amhele 
cu variante catalectice) , condiţia. principală a îngemăntt rii  unei melodii 
cu un text poetic este nece:sit�1tea coincidenţei tiparnlui metric : pe orice 
melodie octosilabică se poate cînta orice text octo:-;ilahie ; la fel si în cazul 
tiparului hexasilabic. 

' 

S-a obRerva.t însă că există totuşi, în eadrul aeestei legită.ţi genera.le, 
o serie de amendamente, care limitează posibilitiiţile practice de asociere 
a textelor cu melodiile respective, în funeţie de gen, regiune etc. Bunăoar�i, 
în cunoscuta sa colecţie 303 colinde, Sabin Y. Drăgoi precizează : „Atît 
la colinde, cît şi la cîntece de stea se observă că o melodie nu e:;;te legatr1 
de un singur text anume, că îşi schimbă tex tele. Dar intl'-o comună fiecare 
text îşi are melodia lui şi fiecare melodie arc te.rtul pă.�trat şi obi.�11uit de 
veaC'ltri. Numai în afară de comune se face S('himhul de text şi de melodie, 
dar şi ahmci variază san 1ma sait. alta" :i (toate :;;uhlinierile ne aparţin -

A .  V.) .  Observaţii asemănătoare întîlnim şi la H .  Bart<lk. În colecţ.ia sa 
·de cîntece din Bihor, el precizează : „Se poate constata că melodiile doinelor 
şi ale cîntecelor de dans cu cuvinte nu-şi au textul lor l'JWcial, adică textul 
şi melodia nu formează o unitate inseparabilă ; en alte cuvinte, pe o 
melodie de doină se poate eînta orice text. Colindele şi r·î1t fecele de ceremonii 
însă î\�i wu textitl lor special" 4• ( Subl. ns.) 

într-o altă colecţie, Yolksrnusik cler Ru·miinen ron J.lfara'tnitreş 
acela şi autor atrage at enţia, vorbind despre cîntecele cu refren, că, „în 
cazul acesta, cel puţin refrenul este legat de o rnelodie anum ită"5 (subl. ns. ) .  

: şi alţi autori, chiar nemuzicieni, şi-au pus problema raportu.lui între text 
şi melodie. Concluziile lor sînt în general confiTmate de experienţa folclo
riştilor muzicologi, neaducînd în discuţie decît aspecte cu caracter mai 
general. De pildă, Gh. Vrabie, în Folclorul, Obiect- Principii- Metodă 6 

· observă că în folclorul nostru „cuvînt şi melodie fac un tot de neseparat", 
părînd să contrazică opiniile muzicienilor citaţi mai sus. În realitate, auto
rul vrea să se refere doar la necesitatea însoţirii unui text de către o melo 
die oarecare, deoarece m ai departe preeizează : „Nu se poate înlănţuire 
poetică populară fără melodie ( . . .  ). Fără îndoială că sunt plăsmuiri 

-poetice ci1 re se pot dispensa de melodie sau, mai degrabă zis, cuvîntul 
trece pe primul plan . . .  Altfel, grosso modo vorbind, nervul creator al 
poeziei populare în genere îl constituie melodia.. Din structura internă a 
acesteia se vede cum se încheagtt vegetativ ori metaforic expresivitatea 
verbalrt ; cum viersul are rol conducător în mecanizmul ritmului şi confi
guraţiei poetice, încît nu este aceidental, cînd noi înşine, ca să ne amintim 

3 Drăgoi, S. V., op. cit., X X X X I \". 
� Barl6k, B. ,  Clntece popularr Româneşti din comitalll/ Bihor, Ducureşli, 1 91 3, p. 7.  

'(Acacll'mia Romiln:i ,  Din viea/a popomlui Român". Culcgl'ri şi s ludii, X IV.) 
5 Drci Maskl•n-Vcrlag, Miinchcn, l!J2:l. X I X  (SammL· l i l iincle fiir verglcichencle Musik

·wisscnschafl,  herausgcgchcn von Carl S l nmpf und E. i\I. von Horn uostcl, IY.), ln „ln clicscn 
1Fallc isl wcnigstcns cler Refrain an eine hestimmte i\lelod i c  gebundcn". 

8 Bucnreş li ,  1 9,17 (Cercul ele s tudii folclorice, I), p . 1 2 7 . 

·4: - c. 3Hi:.! 
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o strofrt sau o poezie uitată, îngînăm melodia ei ( . . .  ) ,  muzica aducînd cnvîn. 
tul şi înţelesul verlml îneaddndu-se ritmului melodi e "  7 •  ( Ră facem ab8trae. 
ţie de înţelesul fig·nmt al lmor termeni care au un înţeles strict şi limitat 
în limbajul muzieologic.) 

Am lăsat intenţimrnt Ia. sfîrşit două. lucrări dedicate special legătmii 
dintre trxt şi melodie, ambele a.parţ.inînd unor folclorişti muzicali. 

în primul rînd efite vorba despre cea mai enprinzătoare lucra.re 
corn;acrată venmlui popula.r românesc cîntat şi ap�1l'ţine lui O. Hrăiloiu 8• 

Supunînd unei analize minuţioa se un vast material folcloric, autorul 
nu lasă în afara atenţiei sale nici cele mai „mărunte" aspecte ale versifica
ţiei populare l'Omâneşti. Lucrarea amintită poate fi considerată pe drept 
cuvînt ca fiind o adevărată enciclopedie a problematicii versului popular 
românesc cîntat. Este important de rema.rcat că studiul analizează p aralel 
şi aRpectele de adaptare a melodiilor la particularităţile textului, formu
lindu-se chiar legităţi cu valabilitate generală . Dintre acestea ne intere
seazr1 aici în primul rînd privirmt largă a funcţ;iei muzicale a refrenului, 
pe care O. Brăiloiu îl tratează diferenţiat tocmai din punct de vedere muzi· 
cal. Lui îi datorăm în primul rînd sugestia de „a măsura" fragmentele 
muzicale coresplmzătoare refrenului de text cu unităţi muzicale, menţ.io
nînd în paranteză numărul silabelor pe care se distribuie fragmentul res· 
1iectiv. Propunîndu-�i o lucrare de sinteză despre versul popular cîntat 
O. Brăiloiu nu s-a putut opri aRupra tuturor laturilor particulare ale melo
diilor cu refren, acea:,;ta riecefiitînd o cercetare aparte, mai ales sub raportul 
unor comparaţii ce privesc grupe întregi de variante. Tocmai la această 
latură intenţ.ionăm în lucrarea de faţă sr1 aducem o modestă contribuţie, 
pe baza unui material mai unitar din punct de vedere zonal �i al genului . .  

În sfîrşit, o altă lucrare ce analizează legătura textului poetic cu 

melodiile o datorăm folcloristului Gh . Ciobanu 9, apărută relativ recent .. 
Părăsind laturile oarecum de amănunt ale versificaţiei, autorul îşi propune , 
rezolvarea unei iwobleme de cea mai mare generalitate, abordînd legăturn 
melodiei cu textul poetic prin prisma caitzalităţii .  Obiectul centra.I al 
lucrării îl formează. p;ăsirea în cîntecul popular românesc a unor core8pon· 
denţe între intona,ţiile graiului vorbit şi structura muzicală . .  Un astfel de . 
obiectiv era cu atît mai justificat, cu cît stmctura metrică a poeziei. 
noastre p opula.re pare să neglijeze, în momentul în care Re asociază cu o . 
melodie, accentele natura.le ale vorbirii ( accentele tonice). Studiul amintit · 
stabileşte anumite corespondenţe între natura intonaţională a cîntecului 
�i a poeziei, aducînd astfel în discuţie o latură nouă a problemei. 

7 Ibidem. A u t orul face ample rl'fPriri Ia rolul melodiei in organizarea st rofrlor poclirc 
şi  î n  gradarea expresivi t :1 \ i i  poPziei. „Dac:1 î n  \'iaţa si 1 1 1 hiot ic:1 dintre cele dou[1 e le mente alr · 
cintecului popular, melodia t•s tc  cca can' modclcazii şi i n lroduct• ordine, se observă cum, 
datori l[t accslcia, se inchcag:'\. ct• n l rc Yerhalc - strofa - ,  iar s t rofa, la .rinclu-i, capă ti't o anu· : 
m i l[t configuraţie corcspunz:Hoare formei m uzicale alese" (p. 1 28). „o·  poezie popular:! cslr 
frumoasi't sau mai puţin frnmoas:'\. cind t•s l.e insoţi tă cit• c in l !'cul  ci ,  de melodic. Căci, i ndisrn· 
tahil, exis t ă  o cslc l i zare a cuvin tului  prin muzic:1 . , . ,  poezia popular:! fiind un 1rn\cslru joc de 
melos şi  cuvin t .  . .  " (p. 1 :30).  

� � J,e vers flOJ!lllaire J'Ollfll{lin c/wn/1', in „ReYUe des c l u dcs roumaincs", I J, Paris, 1 95·1, 
p. 1 - d, 

9 Rapor/11/ slr11cl11rnl dintre 11ers si melodie in clnlecul popular românesc, in „Revista 
de folclor", 8 (l!l6:3), nr. 1 - 2, p. ·ll -- !it . 
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Succinta trecere în revistr1 a. diferitelor preocupări referitoare la 
legătura rlintre vern şi melodie ar fi incompletă fără menţionarea încercă 
rilor i;;i rezultatelor de sinteză obţinute d e  catedrele d e  folclor ale eonser
vatoa�·elor de stat din Bucure�ti �i Cluj 10• În esenţă ,  c�tpitolele rrfipective 
dill cursurile celor două confiervatoare se hazează pe nu material relativ 
hog·at, pe experienţa şi pe cercetările fipeciale în acest sens ale autorilor. 
Consemnînd stadiul actual al folcloriRticii muzicale, care nu a reuşit pînă 
în prezent să rezolve pe deplin problema principiilor şi metodelor de 
a.naliză şi de cifrare a formei cîntecelor populare, autoarea musului de 
folclor al Conservatomlui din Bucureşti imgerează unele soluţii practice, . 
mai ales pentru „melodiile de dans" : „structura melodiilor de dans" 
constituie obiectul unei . prelegeri aparte în volumul II al cursului. 

Atrage atenţia părerea autoarei despre fenomenul de „lărgire a 
frazei peste dimensiunea tiparului metric octosilabic" 11

, de unde s-ar putea 
deduce lipsa iniţială de independenţă muzicală a melodiilor vocale, stricta 
lor dependenţă iniţială de tiparul metric al versului poetic. 

O privire mult mai larg{1 asupra legăturilor text-melodie ne oferă 
Cursul de folclor muzical al . autorilor clujeni. „La determinarea rîndnlui 
melodic am văzut că proporţionarea metrică a rîndului a fost determinată 
de proporţiile textului (număr de silabe). Dar ar fi o interpretare 111eca11'ică 
să admUem exclusivitatea rersulu.i în clelimitarea rîndnltti melodic" 12 •  

(Subl. ns. )  
În general, referirile la form:L cîntecelor c u  refren sînt mai puţ:in 

dezvoltate în cursurile citate, ceea ce apare justificat. Şi aici observaţiile 
autorilor clujeni par a. dovedi o preocupare mai intensă ,  bazat{1 pe cer
cetarea mai aprofundată a problemei. Dacă în cursul de folclor al Conserva
torului din Bucureşti refre1111 l este definit doa.r ca un „fragment melodic la 
care se adaptează un text special, legat sau nu de conţinutul poetic al 
textului" 13

, cursul de folclor muzical al colectivului clujan aduce impor
tante precizări cu privire la esenţa muzicală a refrenului : „Confruntînd 
mai multe cazuri dintr-un şir de rariante ale aceloraşi rnelodii, dintre care 
nurnai unele au aseme11ea r�frene sctlrte, vom constata că m,elod'ia rîndului 
prelungit cu refren a suferit doar o schimbare interioară" 14

• ( Subl. ns. )  
(De altfel, î n  acest curs, refrenului i s e  acordă un spaţiu mai mare. Obser
va.ţiile citate sînt rezultatul unor inrnstigatii bazate pe o metodologie 
asemănătoare - deşi absolut independentă - cu cea pe care am folosit-o 
şi noi în prezentul studiu, ceea ce explică, probabil, şi unele apropieri 
în concluziile noastre) .  

S{t revenim l a  problema ce ne-am propus s - o  urmărim. Am văzut 
că în primul exemplu cifrarea şi principiul de analiză a structurii formei 
arh itectonice nu a contravenit cu nimic structurii interne a melodiei, luat{1 
ca o entitate muzicală. Vom vedea în continuare că o astfel de coincidenţă 

1° Conf. E. Comişel, Cursul de [ulcior, ConscrYatorul de s ial  Bucurc ş l i ,  voi.  I, 1 \l6ci, 
şi voi. II [l'il rii an ] .  Curs l i lografiu l ;  Ioan H. :-.:icola - I leana Szcnik - Traian :\Ilrza, Curs, 
<ic folclor m11=ical, B u cur1• ş l i ,  Edil.  diclac l i c�t şi pl'clagogică, 1 963. 

11 Con f. E. Comişel, op . cil.,  \"Ol. I ,  p. 1 1 .  
12 Ioan R. ::-!icola - Ileana Szcnik . . „ op. cil„ p. 1 55 .  
13 Vezi nota 1 1 ,  p. 13.  
14 \"czi nota 1 2, p. 1 59. 
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este mult mai relativă de îndată ce ne apa.r, pentru melodii cu structmft 
muzicală absolut identică, variante în care distribuirea textului poetic este 
diferită. Exemplul mmător va ilm;tra un astfel de caz. Se poate obser;a 
uşor, după compara.rea celor două Yariante, că „rîndurile melodic.e" 
stabilite ( şi cifrate) clupă crit.m·i'Ul exclusiv a,l versiwilo1· vor apărea diferite 
din punct de vedere muzical, deşi substanţa muzicală a întreguh�i discms 
muzical rămîne neschimbată 15• 
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li 
Cercetînd întreaga grupă de variante, constatăm că cele patru melodii 

care o alcătuiesc se împart în mod egal între prima şi a doua versiune, 
ceea ce exclude posibilitatea de a presupune că fie una, fie cealaltă din 
versiunile citate s-ar datora unui simplu accident . 

.În melodia, noastră, sensitl '111/ttzical aiitonom, logica pur rni1,zicală 
a structurii compoziţionale a formei, ce are caracter intrinsec, permite 
aclctpta.rea cliferită a textelor poetice, încit incizele melodiei, avînd aceleaşi 
funcţii, se suprapun în mod diferit cu textul poetic, deşi respectr� cei doi 
piloni importanţi ai melodiei, care fac parte din elementele de orga
nizare a formei : cezura principală ( la) şi cadenţa. 

15 i\fg. 1 035 d, A. I.E.F„ Slalina - Nucşoara, Curlca ele Arge ş, i n f. Viorica Tcfclcu, 
21 a n i ,  culeg. Paula Carp, 21. februarie 1 9fi7, ş i  mg. 5 1 5  g. A.I. E . F. Nucşonra, i n L  Filof-
leia Opro i u ,  1 9  ani ,  culeg. A. Vicol - AI.  I. Arnzulcscu - P. Carp, 20 m a i  1 955. 
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Considerăm că este inutll să insistăm asupra faptului căi cifrarea 
obişnuită, mecanică, a structurii acestei melodii va duce la reprezentări 
esenţial diferite ale formei celor două variante : în timp ce prima ar fi 
considerată ca o melodie de trei rînduri melodice, „lărgită" cu un refren, 
la început, deci „Rf A B C ", a doua versiune ar fi tratată ca o melodie 
de patru rînduri melodice, fărţ1 refren, adică „A B O D".  

Prin urmare, î n  cazul d e  mai sus ( ca ş i  în toa,te cazurile a,semănă
toare ), cifrarea structitrii arhitectonice a forrnei melodiei, exolitsiv după 
criter'iul versului poetic,· în loc să dea o imagine reală despre această 
structură provoacă confuzii, ascunde esenţa, lăsînd loc unor posibilităţi 
limitate pentru generalizări cu valoare ştiinţifică. 

Să urmărim încă un număr oarecare de melodii în care criteriul 
exclusiv· al versului poetic pentru determinarea structurii arhitectonice a 
formei muzicale apare ca nesatisfi'teător. 

Iată, bunăoară, două variante ale lmei melodii, avînd aceeaşi sub
stanţă melodică, precum şi un principiu compoziţional identic, care ar 
mma să fie tratate diferenţiat dacă s-ar aplica în mod unilateral, mecanic, 
princ'ipiul cifrării formei amintit mai sus 16• 
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16 l\fg. 41 9  p, A . L E . F.,  Jugur, Muscel, i nf. Anica Dum. Anghel, 38 de ani ,  culeg. 
P. Carp, 21 noiembrie 1 954 şi disc 668 I a, A .  I.E .F. ,  Furcşti- Priboeni Muscel, inL Elisa
beta Cioac:i, cnleg. T. Alexandru, 20 iunie  1 934. 
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în timp ce melodia notată pe portativul superior ne apare - jude
cînd-o după tex t - ca avînd o stmctură de patru rîncluri melodice, datorită 
repetării primului rînd melodic ( deci A A B Rf B Rf), varianta notată pe 
portativul inferior trebuie considerată ca fiind numai de trei rînduri 
1nelodice, deoarece lipseşte repetarea primului rînd melodic ( decţ A B Rf 
B Rf). Facem abstracţie de refren, deşi se remarcă uşor că în prima 
variantă are trei silabe, în timp ce în a doita variantă are patru, silabe, 
cu toate că din punct de vedere muzical fragmentele respective sînt abso
lut identice. 

Exemplul următor pune sub semnul întrebării însăşi funcţia de refren 
muzical al ultimului rînd melodic ; din punctul de vedere al textului 
refrenul este neîndoielnic, cu toate că are aceeaşi structură metrică cu 
versul obişnuit octosilabic : 
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Locul fix al apariţiei refrenului literar - întotdeauna pe al patrulea 
rînd melodic - nu justifică denumirea fragmentului respectiv cu terme
m1l „pseudorefren" ( în care caz refrenul literar ml are un loc fix în cadrul 
cîntecului) . Din punct de vedere muzical, acest rînd melodic este aproape 
identic cu cel care îl precedă (făcînd abstracţie de configuraţia ritmică, 
a cadenţei ) ,  întreaga structură a formei muzicale prezentîndu-se astfel : 
A B O O vc . 

În sfîrşit, dou�L cazmi deosebite : mai întîi două variante paralele 
în care o melodie de patru rînduri 1;e prezintă cu o variantă avînd dou{L 
refrene de cîte şase silabe în locul rîndmilor melodice de cezură şi de 
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·cadenţă 17• Apoi două varia.:µte unde una din melodii prezintă o lărgire 
:autentică a unuia din rîndurile melodice cu un refren de patru silabe. 

Iată primul caz : 
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Analizînd comparativ fragmentele de melodie în care se produce 
·-deosebirea, remarcăm cîteva principii compoziţionale melodico-ritmice, 
· >Care se afirmă la adaptarea unui fragment melodic, fie pentru un vers 
-obişnuit ( cu metricft obişnuită),  fie pentru un refren, cu un numă.r de silabe 
mai redus decît a.l versului octosilabic, ca în varianta noastră : 

#• • • • f • 

Ala - ne - VNJ ;ua tren 

I :...--.... 
• 

w • 

S-a PO}, -

,...--..__ r ' 
: iil /" 

• li� 
rnin - 1ra 

• 

-,-

• 

"'�a 

<) 

:ră 

o 

mij' 

Coincidenţa se produce, aşadar, din punct de - vedere melodic, în 
·direcţia sfîrşitului fragmentului 18 - perfect logic, de altfel, pentru a pă.stra 

( J )  
motivul caracteristic al cezurii • I • (j li 

1 7 i\Ig. 2529 I I  r, Jugur, i nf. Viorica Corcodel, 1 6  ani ,  culeg. A. Vicol, 2:3 mai 1 963 
-şi fg. 197G b, A. I .E . l"„ i n f. Leana Fierarulu i ,  culeg. Mioara Berin dei ,  24 august 1 930. 

18 În general facem ahs l racţic in  lucrarea ele faţ;l de variaţ i ile 111clodico-ri t miec . De remar
·>eaL Lo luş i  ci\ în s l rol'ell' u rmă l oarc şi  prima melodie L i n Uc a se s l a l.JHi in l r- u n  r i l m  ternar. 
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Dimpotrivă, în ceea ce priveşte r i t mul, , coincidenţa totam . se găseşte· 
în primul motiv ritmic - fapt de asem enea logic, întrucît contracţiunea 
se produce tocmai în motivul ritmic al cadenţei din fragmentul iniţial� 

prin efectul înlocuirii formulei „safice" a cadenţei t )> ) J ol pur şi 

simplu . I )> J , ' . , rezultat ·prin suprimarea unei celule bisilabice, 

adică tocmai a celor omise de refren . Compararea frazei secunde ni se 
pare şi mai interesantă. A ici, pentru a satisface expresivitatea preg
nantă a sfîrşitului oricărui cîntec, mo tivul de cadenţă. finală se supra. 
pune total la ambele variante, şi m elodic şi ritmic. De aceea rezultă 
interesante schimbări în interiorul fraze i  muzicale, cit distribuirea ritrnico
rnelodică diferită a unui contur melodic aproape identic pe ambele rînduri. 
m�lodice, care antrenează şi modificarea cezurii interioare. 

I 
I 
I 

:� i 
I I 

Ingeniozitatea adapt:\rii o·rganice a melodiei înf ambele fra,gmente· 
este remarcabilă. Se observă că, şi în această pa1�te a melodiei se folo· 
sesc� de fapt aceleaşi principii : coincidenţa. mel<:idică. a.lternează în genera.] 
cu cea ritmică, astfel încit cel puţ.in unul din elemente să fie pă.strat. 
Bunăoară, dacă' primul motiv din fraza secundă (rîndul melodic 3 aJ 
cîntecului )  este variat din punct de vedere mP.lodic (deşi păstrează aceeaşi 
esenţă m elodică ) ,  el rămîne iden tic din 1n111ct de vedere ritrnic în ambele· 

varia.nte, deoa.rece i J p J .  J .  din v arianta c u  refren este o formă 

ternară a motivului sa.fie 4 .P .P J J din prima variantă. 4 

Modalitatea con-
tracţiunii apare cu atît #·f- 1> t> J; I mai interesantă cu cît J) Jl J. 
sfîr?itiil cîntem1.l•ai rămî- ( p/e )- ca - rt_a m�a măi Lea- no ne absolut i dentic la -�-

ambele cîntece şi  din 

�§ � punct de vedere melo- ; J l> b [ clic şi din i)unct de ve- J J. 
dere ritmic Ş-3 - po_/ miil - dra m{_a ma( 
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Suprimarea silabelor din versul propriu-zis al lll'imei variante deter
mină în varianta a doua concentrarea într-im singiir motiv a unui material 
motivic ce a fost folo.sit dincolo la construirea a dou� motive distincte. 
Această concentrare a motiv11.lui de cezi(,J'ă al rîndului melodic 4 se face însă 
în aşa fel încît „articulaţiile" motivelor supuse contracţiei se regăsesc în 
noiil 1notiv contractat sub aspectul imor articulaţii celulare : 

J D  

Astfel motivele, din ex. a, de mai şus, apar concentrate în unicul 
motiv bicelular, din ex. b, de mai sus, de unde rezultă : a) suprin:ţarea. 
cezurii mi din prima variantă (pe rîndul 3 m�lodic) şi înlocuirea acesteia. 
cu la în varianta secundă ; b )  păstrarea totuşi latentă a funcţiei lui mi 
prin articularea neechivocă a primei celule din motivul „concentrat" ; 

�1���������J��Ji���I ; c) păstrarea substanţei şi a structmii contu-

rului melodic al ambelor motive din prima variantă, in cele două. 
celule care alcătuiesc motivul concentrat, astfel încît, în general, am
bitusul şi desenul melodic coincid pe aceleaşi sunete, şi în sfîrşit d) 
se pă.strează structura binară a motivului, deoarece în noua econo
mie a melodiei, fiecare din cele două motive dipodice s-a transformat� 
sub raportul legăturii cu versul, în două celule monopodice. În ce 
priveşte ritmul, este de observat ( ca o consecinţă firnască a respec
tării principiilor de structmă motivică ) că., deşi nu.mărul t·impilor este. 
diferit în cele două fragmente ana.lizate para.lel, imitatea de i;tructură. 
ritmică a motivelor se păstrea,ză s11.b forma itnor siibdiviziuni a structurii. 
ritmice a motivului concentrat ,  deoarece : 

J corespunde cu � din măsura � : 

iar corespunde cu a doua � din măsura � : 
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Lăro'irea autentică a frazei muzica.le cu un refren de patru silabe 
•(cel de-al

0
doilea caz enunţat mai sus) ne oferă exemplul următor, analizat 

..comparatiY cu varianta sa de răspîndire ma,i largă (primul portativ) 19 • 

!� )) )) J5 } J) �, r E I r· Q • 
I 

Ot s -ar· r;;J - sr CI - ne - va I Să ci-i 
I i 

ip 
- 3 --. I 

01 ,, p ,, p � D I J D o J 
fqa - fe ver - de fqa - �e la - ti Cit oi 

:-j,4 
"' 

� � f D � I � I �I �I � r,g I! � i 
I I 

1 mJ1 I Oe s-ar gi - s1 -- I ci - ne -
I i - ni - ma I 

· '  
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"� tD 
I r--:, 

o k' � 1 - I � ,, r �::s;# � /Jrl :@ 
maj fi fa - ta Cit oj fi ş1-oj mal fi fa -

� l --.  .-- l --. 

� �. t! "I; � I� � � �� ·1� I I -...___.. 
. I  Să-m ' ci- t;a - sci i - ni - ma -

I 
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� I �h J> b J)I 
MJ - ri - f!il - rff 
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�· ţ, 
mdj iu -

' t> J? o '--
bi ni- cj-o- tla 

.-- ! �  
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fi 
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Se vede fără dificultate că rnod�ficarea striwturii arhitectonice este 
·doar unul d1;n elernentele noi care ait intervenit în tran�fo'l'?narea întregului 
·cîntec, transformare ce conferă noii melodii o expresivitate deosebită, 
· caracteristică în general melodicii din Muntenia, subcarpatică (Prahova, 
Muscel, Argeş) ,  fenomen relevat în urmă cu peste un deceniu de folclo
rista Paula Carp 20• Ou toate acestea, strînsa înrudire a celor două melodii 

: apare cu destulă evidenţă, în ciuda elementelor noi dobîndite : ritmică, 
melodică, de tempo, de structură arhitectonică„ 

Fără a intra într-o ana.liză detaliată a celor două variante, trebuie 
relevate totuşi cîteva aflpecte care · interesează înţelegere�t caracterului 

. organic al transformărilor survenite în tehnica compoziţională a structurii 

10 Mg. 1 654 g, /\. T. E. F„ Vi'tcarea-Dr:lghici ,  i\Inscc l ,  i n f. Lică Trnia11 ,  24 de an i  ; S t an
. ciu N. Cons[ „ 2,4 de a n i .  SLanciu P. Ioan, 23 ele 'll l i ,  culeg. A. Vi  col - P. Carp, 26 april ie 

1 959. şi mg. 1 654 s, A. I . E . F„ Văcarca, i n f. Andrei I. I .cnu\:a, 1 8  a n i  şi C h i \·a G. Maria, 
1 7  an i ,  cu leg. P. Carp - A .  Vicol, 27 apri l ie  Hl59. 

2° Cnrp, Pa ula,  Cllena cîntece de ieri si de a:i din comuna 1.Jcllrini, in „ Rcvisla de 
·,folclor'',  2 ( 1 957). n r. 1 - 2. 

· 

https://biblioteca-digitala.ro



13 DESPRI" sn:ucn r R A  A R H ITECTO i\ !CĂ A �IELODl l LO R  Cl f  REFREN 3li5 

formei arhitectonice la varianta cu refren, punînd în evidenţă interdepen
.denţa tnt11ror elementelor cornpoziţionale în contextul general al expresi1Jităţii 
nielo(liei. 

a) Dacă dclmtul Yariantei mai ră;.;pîndite îl com;tituie un recitativ 
pe treapta G-a (la), turnat de un 8alt. a8cendent de cvartă, care în ansam
blu alcătuiesc expresivitatea meditativă a primului rînd melodic, la. 
varianta mai nonă - deşi 8-au păstrat cele două principii de bază ale con
strucţiei melodice a acestui rînd melodic (recitativul şi saltul ascendent) - ,  
realizarea lor concretă creează. o expresivitate deosebită, mai dinamică, 
mai viguroasă, şi anume : saltul ascendent de cvintă este înlocuit prin saltul 
.de octavă, plasat nu la sfîrşitnl rîndului melodic, ci la începutul acestuia, 
ceea ce conferă motivului o expresivitate de elan. Acest element este 
întregit apoi de recitativul care-l urmează., dar intonat pe octai·a superioară 
a fundamentalei re. 

b) Din punct de vedere ritmic, în timp ce varianta mai răspîndită, 
este construită pe motirn cu sunete ţ.inute (pătrimi cu punct, adeseori 
prelungite uşor),  varianta mai nonă. se bazează. pe motiYe ritmice, în care 
succesiunea optimilor e8te întreruptă doar de formulele „safice", care mt 
fost păstrate în întregime din 11echea variantă, împreună cu desenul lor 
melodic. Se poate afirma chiar că. mimai motivele melodico-ritrnice bazate 
pe ritmitl safic a11 ritm.as .�ingurele elemente preluate 1 11 întregirne, fără 
variaţi·i esenţiale, din varianta cea 1:eche. 

c) Conturul melodic al celor donă variante este diferit tocmai în pri
vinţa mobilităţii mai accentuate la varianta nouă, realiza.tă prin sinuozităţi 
ale arcului melodic, cu frecvente s�1lturi expresive de cYartă şi de cvintă 
.(de obicei ascendente),  atît ca. intervale de legilt11ră între motive, cît �i 
în interiorul acestora. Spre deosebire de acest merii melodic, varianta 
veche descrie în general un contur pe trepte alât11rate, avînd (în afară de 
.saltul expre8iv din primul rînd melodic) u n  singu.r .rnlt ascendent de 
cvartă ca interval de legăturii între rîndurile melodice 3 - -!  (păstra.t identic 
şi în varianta nouă ) .  Lărgirea ambitusului pînă la decimă (fa 2 ) , ca şi 
sexta minoră si bemol, reprezintri elemente noi� fire�ti în evoluţ.ia S('ării 
Yechiului mod doric ( medieYal) al variantei vechi. 

Toate aceste modifică.ri se îrn;criu tocmai pe linia evoluţiei melo(licii 
vrnhove11e, demonstrată în lucrarea mai 8US citată. Reinventarierea lor 
am considerat-o utilă. în contextul , general al melodiei pe care o analizăm, 
în care apariţia refre1111l11i reprezintă doar unul din elementele noi (deşi 
aici e! ne interesează în primul rînd) .  

lntr-adevăr, l a  melodia. noastră refrenul apare î n  partea a doua a 
melodiei, după. cezura principală , în rîndul 3 melodic, care astfel apare 
lungit .  Comparînd rîndnl melodie în dii�;enţje la cele două Yariante, se 
remarcă : 

1 .  În timp ce la va.riant a mai veche el ciite alcfituit din donft motive 
melodico-ritmice, la varhmta cea nouă numărul motivelor se ridică la. 
.3, dintre care ultimul reprezintil toemai refre1111l de patru sila.he. 
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2. La ambele variante, rîndul melodic respectiv debutează cu un 
motiv identic bazat pe formula „safică". Dar dacă în varianta veche 
el este contin{iat cu un motiv, să spunem „static", forma,t din insistenţa 

pe treapta a 4-a, terminat cu un sunet lung, $.2J A Jt J. � în 

varianta nouă, păstrîndu-se în general, aşa cum am văzut, caracteristicile 
melodicii noi din Muntenia subcarpatică,  el este continuat cu un motiv 
care intercalează în mersul melodic relativ rectiliniu a vechii variante, 
un contitr sinuos, cu diferite salturi ( şi jntonarea sextei minore- si bemol), 
m·mat abia după aceea de motivitl refrenului, care apare astfel direct 
derivat din motivul secund a.I rîndului melodic ·3 din varianta cea veche. 

I 

\'it 
P ,, r � I� } :Ş 2_ · I r - _ 1 
Oe s-ar gJ · .si -- ;ci - he--- va -

' 

p p ţ t( � = 

Cil Ol fi ş-oj 

} ;D 
m'a} fi 

,p= \ ) 

fa -

- -
�)- }J �ţ li }? J1 • I 

tă MB - ri - oa - ră 

Spiritul în care a, fost modifica,t motivul respectă de asemenea tendin
ţele generale ale evoluţiei, a.şa cum s-a arătat înainte. 

Aşadar, să reţinem din cele arătate că, în cazul melodiei noastre, 
locitl aitg11ientării mitzicale nu este la sfîrşititl rîndului melodic, ci în inte
riorul lui, afirmînd în acest fel o nouft „ contradicţie" faţă de text, unclt 
augmentarea aparn într-adevăr la sfî1\�iti1,l versului. Caracterul organfo 
al lungirilor muzicale este obţinut prin ingeniozitatea creatorului popular, 
care, respectînd legile de bază, esenţa procedeelor de creaţie melodice, 
ritmice, de st'ructmă etc. ,  face ca totul să apară ca un întreg avînd o 
logică artistică foarte strînsă. · 

. î n  încheierea acestor cîteva considera.ţ;ii g;enerale cu privire- la unele 
a.specte ale structurii arhitectonice a cîntecelor cu refren, rezi1măm observa
ţiile noastre în urmă.toarele : 

· 

1. Judecarea structmii arhitectonice a cîntecelor populare româneşti 
iliivă criteriul e:rnlitsiv al versurilor vvetice este nejustificată. În unele 
cazuri - şi mai ales la st.ratul stilistic mai arlrnic - este p osibilă o coinci· 
denţă, o suprapunere mai mult sau mai puţin mn.nifestă a construcţiei 
frazelor muzi cale cu fiecare vers, coincidenţă demonstrabilă în special 
de cezuri şi cadenţe al căror loc se gă seşte la sfîrşitul versurilor. În alte 
cazuri însă - mai ales la cîntecele cu refren ( ca.re pot a.vea diferite 
dimensiuni. ) - , structura compoziţiornLlă a formei muzicale îşi are legile 
sale independente, versul fiind liber „a. se lungi" cn un număr oarecare 
de silabe „de completare" sau refrene, dar acomodîndu-se logicii muzicale 
intrinsece ale melodiei. 
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2 .  ExiHtenţa a ceHtei independenţe relatiY e a l<>g:ilor de structură 
muzical[\ de cele poetice ex)llieă posibilităţile multiple de adaptare a 
unui am1mit tex t la diferite melodii. E a  ne dă, prin urmare, cheia rapor
tului dialectic dintre creaţ,ie şi interpretare în domeniul 8tructurii compozi
ţionale a formei ; una şi aceeaşi melodie 11oate apă,rea cu sau fără refren 
sau cu un număr mai mare :;;au nrn i mic de „rînduri melodice",  prin 
acestea din unnă în(eleg·îndu-se dimensinnmt fragmentului melodic (numă
rul de motive) utilizat de un vern Han afectat unui verR. 

3. Consecinţa celor două consideraţii anterioare reclamă analiza 
concretă a structurii com 1wz-iţio11 a7e a formei fiecărei 'lllelodii în primitl 
rînd după criterii strict muzicale ; explicarea şi determinarea obiectivt't a 
legăturii fiecărei melodii cu diferite texte devine posibilă , aşadar, în ultimă 
imtanţ,ă : a) după analiza formei arhitectonice a tutnror strofelor din 
cadrul unui cîntec :;;au mai ales b) în urma cercetării 1 uturor variantelor 
melodiei reHpective, l·înd există poHihilitatea unei asemenea cercetări. 

4. Structura arhitectonicii eHte un element de asemenea dinamic în an
smnblul întregii melodii, supus, la fel ca şi C'elelalte elemente, unei dezvoltă.ri 
în eare imrvaţ.ia se Hprijină Rolid pe tradiţie. Dezrnltarea Htructurii arhitec
tonice - în care Rtadiul cel rn ;1 i  pregnant reprezintă redi8tribuirea sub
.stanţei melodico-ritmice în strncturi diverHe, cu augmentări, contracţiuni 
de mofrrn etc. - nu i;e pe1 reC'e, de regulă, independent de celelalte 
elemente ale mijloacelor de expreHie rirnzicalrt, ci strîns legat de acestea. 

ii. În ponderea pe care o au diferitele elemente ale expresiei muzicale 
în procesul de evoluţie a melodiilor, Htructura arhitectonică ocupă un 
loc secunda.r : unele modificări ale numărului rîndurilor melodice cînd 
acestea se petrec pe seama repetării (sau a omisiunii repetiţiilor) nu pot 
fi considerate ca fiind esenţiale, ele neafectînd expresivitatea fundamentalii 
a melodiei. De obicei - cu excepţia unor procedee stilistice individuale 
sau locale - ,  repetarea unui rînd melodic (sau a unor rînduri melodice) 
este dictată de neceRitatea cuprinderii într-o strofă a unei idei poetice 
complete, care reclamă în procesul interpretării, deci în mod spontan, 
repetarea sau omisiunea repetării. Sînt cazuri în care totnşi număru1 rîndn
rilor melodiee şi mai ales repetarea unui rînd melodic (sau a mai multor 
rînduri melodice) constituie o trăsătură caracteristică fie regională, fie de 
stil sau de gen. În aceste cazuri, omiterea J'epetiţiei se dovedeşte a He 
înscrie în cunm;cutele observaţii ale lui B. Ilart6k privitoare la structura 
eîntecelor bihorene. 21 

6. l\fodificările de structură., în cazul evoluţiei unui tip melodic, 
în sensul integrării lor în forme dezvoltate (de pildă melodica nouă din 
Muntenia 8Ubcarpatfoă,) sînt determinate, prin urmare, de modificările 
survenite în celelalte elemente (ritm, contur, sisteme de cadenţă etc. ) ,  
cu alte cuvinte, în mod obişnuit, constituie fenomene determinate, şi  nn 
determinante. 

7. Pentru analiza ştiinţifică :;i reprezentarea graficii (prin simboluri 
adecvate) a. stnwturii arhitectonice a cîntecelor vocale, aHtfel încît să, se 
evidenţieze e8enţa ri1 nzfrală a structurii melodiilor, dar şi cu menţfonarea 

21 Vezi nota 4. 
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modului de îmbinare a acestorn cu ver:ml poetic,  fie poa,te propune o 
îmbunătăţire a sisfomului actual de cifrare. S-ar putea cu, ma_j11.w;ulele 
alfabetului să reprezinte simbolurile m u.zicale ale elementelor ce alcătuiesc 
strofa ( deci refrenul muzical fie va nota Rf).  Componenţa vernurilor ar
putea fi indicată cu litere mici, în paranteze, după fiecare simbol muzical. 
în acest fel, de pild{t la cîntecele cu refren, se va putea face o rapidă 
distincţie între un refren muzical autentic s;m pseudorefren, sau între o 
struchuă melodică oarecare fără refren, dar la care s-a adaptat un text 
cu refren. De exemplu A1rr+ ai B 1 rr+ ai C1b 1  va ilustra structura de trei 
rînduri melodice a melodiei care primeşte un text cu o structură deosebită. 
Se poate remarca din exemplul dat că ace1>t mod de a cifra dă o imagine 
exactă şi asupra împărţirii în strofe a textului poetic, a structurii de formă 
a acestuia. Pentru imaginea completă a, refrenului, după indicaţia simbolului 
se poate menţiona în parantezft - după sugestia lui C. Brăiloiu 22 - cifra 
indicatoare a numărului de silabe din eare Re compune ( de exemplu Rf<rr. 4i·  · Cifra respectivă, însoţind întotdeauna literele mici, care indică numai 
componenţa versului, va evita confuzia pe care ar produce-o dacă ar fi 
pla1>ată lîngă simbolurile muzicale ( litere mari ) ,  deoarece ele au un sens 
de mult consacrat în folcloristica muzicală (de exemplu A:; sau chiar Rf5 
indică intonarea fragmentului respectiv, în comparaţie cu celelalte rînduri 
melodice sau refrene, la o cvintă superioa.ră , respectiv inferioară) .  Desigur, 
metoda propusă urmează a fi experimentată pe un material bogat, care 
va putea sugera şi perfecţionarea ei ; ceea ce considerăm însă că este de 
o importanţă primordială se referft la convingerea că cele două structuri, 
care, aşa cum am încercat să demon:'>trăm, îşi păstrează o independenţă 
relativă - melodia şi textul - , trebuie să. primească în oricare cifrare a 
structurii arhitectonice simboluri distinctive. 

* 
Aspectele cuprinse în studiul prezent nu au putut epuiza problema-

tica deosebit de variată. fii de interesantă a structurii arhitectonice a 
melodiilor cu refren. Spaţiul rcstrîns la care am fost neYoiţi să ne limităm 
nu a permis decît creionare11 cîtona puncte de reper pentru studierea 
amănunţită, ulterioară a acestei teme. 

Dată fiind existenţa unor legi specifice de creaţie în muzică şi în 
poezie, cu sfere proprii de exprimare a.rtistică , melodia populară şi poezia 
populară se cer a fi studiate ind ependent, pentru a se putea adînci legi
tăţile specifice fiecă.reia din ele. Studiul �eparat şi a.dîncit al mijloacelor 
de realiz�tre artistică ale melodiilor şi ale textelor poetice va permite apoi 
studierea de asemenea adîneită a. a celor legităţi ca.re acţionează, în alcătui
rea simbiotică a cîntecului vocal, permiţînd cunoaşterea profundă a celui 
mai intim mecanism de const.rucţie compoziţ.ională a întregului, adică a 
cîntecului popular 23• De altfel, începutul marcat de 8tudiul folcloristului 

22 Vezi nota 8.  
23 Citi torul eu noaşle , desigur, u n ele opinii  expri mate i n  ult ima vreme cu pri vire la o 

pretinsă i ndepcnden ţ•I lolală a poczi!'i  noastre populare faţ•I de melodic, cu referiri speciale 
la balade . Practica arlis l ic>1 a maselor i n firm>• la lot pasu l aceste kzc. Esle lns•I de reţinut 
că privirea separa t.I a celor dowl arlc cslc posibihl l o l uşi , iar pen l ru s t u d i u  poa le fi chiar 
ncccsarot la un m o me n t  anumi t .  Aceste imprcjurări nu permi t insă ignorarea realităţii obiective. 
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Al. �· Amzule8c:1 24, c�macrat problemelor de structură compoziţională în 
JlOetJca populara r�ma nească, credem că ilustrează şi el ju:-;teţea. acestui 
punct de vedere, ş1 nu încape nici o îndoialft că cercetarea multilakrală 
a unor aspecte similare atît în poezie cît si în muzică va dezyftlui leo·i de 
creaţie Rurprinzătoare prin noutatea lor 2;. 

0 

CONTRIBUTIOX A L'ETUDE DE « l.iA STRUCTURB 
ARCHITECTO�IQUE » DE I1A ::\I:ELODIE A RBFRAIX 

En ce qui concerne le folklore roumain, le critt>re exclnsif de la 
longueur de:-; Yers, en tant que moyen de preciser la. Htructnre archite('
tonique des melodies populaires YOCales, est SOUYent injustifo'-. Ponr · 
certaines melodies, surtout pour celles qui font partie de la couche stylisti
que la plus archalque, on retrouve en effet une coi:ncidence entre la cons
truction des phrase8 musicales et la longueur des vers (Yoir ex . n° 1 ). 

Cependant, pour d'autre:-; mc\lodieH et sp('.cialement potu celles it refrain 
littfraire, la structure architectonique de la. forme musicale fa.it preuve 
d'une indi'pendanee relatiYe, ee que l'on demontre en comparant lm; diffo
rentes variantes d'nne mf>me melodie, avec ou sans refrain (Yoir ex . n° � ) .  

Cette ind('pendance relative des deux structures (de la forme musicale 
et de la longueur des Yers) explique la 11ossibilit(� q u'une mPme melodie 
pnisse s'adapter differemment a des texte:-; ayant de8 vers de longnenr 
im'gale (par le procedl\, qni consiste it ajonter de hrefs refrains i1 la, 
fin d'nn vers quelconque, ou hien de Ies retra.ncher). On constate qne le 
mecanisme de ces dirnrnes adaptations consixte, en essence, dans des 
changements internei;; de la :-;tmctnre cellulaire a motifs des din>r8 
fragments : la meme SUUStance l',vthmico-melodique est ainsi reorganisl\C 
a l'interienr du fragment, afin de repondre aux m'cessites imposee:-; par · 
la Rtructure du vers. Toutefois, il y a des cas d'adaptation simple, oit 
le fragment irn'.lodique donrn' s'elargit selon la mmmre du Yen; auqnel 
on vient d'ajouter un bref refrain (v.  ex. n° �O).  Dans ce dernier cas, on 
remarque d'hahitude d'autres modifications eucore de la struct.ure de la 
ml'.lodie, qui nous sont deja connues par des etudes anterieures et qui 
correspondent a une tendance p:c\n(\rale d'l1volution du style mc\lodique 
populaire de la Vala.chie :-;ou1-1-carpatique (v. la note 20 dans le texte). Dans 
ces cas, le:-; modifications de la ;;tructure architeetonique ont tme impor
tance secondaire, l'expressivite gc1nerale de la melodie (\tant a.ffectee bien 
d�tvantage par les modifications des autres element8 musicaux . 

Ponr l'a.nalyse scientifique et ·. la representation gmphique de la 
structure a.rchitectoniqne des chansom; Yocale1-1, ou propose un thiifre, 
destine it fa.ire ressortir d'une mm1it>re paralll·le l'm;sence mu1-1i('ale de la 

24 Contrib uţie la ccrcclarca structurii poetice a liricii populare, in „Hcvisla de J'olclor", . 
6 ( 1 961) ,  nr. :l - ·l ,  p. 7-27. 

t5 Cf. Kahane, ;\!ariana, Cn aspcd al  leytlf11rii din/re le.-.;/ şi melodie in cintcwl ' 
popular · românesc, în „ Hcv. de l'L n.  şi ro l e . " ,  1 1  ( H JGli), nr. 2.  
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structnre des nH�lodie:,; et le mode de combinaison des fragments musicaux 
avec Ies vers. Dam; ce syst&me, Ies lettres majuscules indiquent la structure 
purement musicale, la diYÎSÎOn de la melodie en phrases (OU propositions). 
A cot<'.· de chaque symbole de ces fragments mu::;icaux, on note, sous 
forme de eoefficient8, la structure du vers [par ex. Acrr. + a) B cnl Arb+ rr.)  

indique la structure musicale AHA ii · 1aquelle on adapte deux vers diffe
rents (a, b) precedes et sui vis par un refrain litteraire (rf. ) ]. En suivant 
Ies 8uggestions de C. Brăiloiu (v. la note n° 8 dans le texte),  en marge 
du symhole rf. on pourrait indiquer aussi le nomhre de syllabei;; qui com
poi;;ent le refrain littfraire (par ex . rf. 4 fait voir que le refrain a qua.tre 
syllabeH) .  Finalement, Ies refmiirn musicaux authentiques seront notes 
avee une lettre majuscule (Rf.) en portant aussi la mention de la struc
ture du texte [par ex. Rf.rrr.rn ] .  

Les qnelqneR aspects analyses n'epuisent pas la grande variete des 
formei:; de la structure architectonique des chansons a refrain du folklore 
roumain ; ils ne constituent que Ies prl�liminaires d'une recherche plus 
:ap1n'ofondie. 
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HĂUL ITUL D IN OL TENI A SU BC AR P ATICĂ 

CORNE LIU GEORGESCU 

Unul dintre cele mai interesante şi pitoreşti obiceiuri româneşti,  
·semnalat în unele zone alpine sau subalpine, este cel cunoscut, de ohieei, 
.sub numele de hăulit. Caracterele sale structural muzi('ale - de care ne 
vom ocupa în studiul de faţă - , cît şi cele funcţionale, pregnant dife
renţiate de cele ale altor genuri general răspîndite, îl situează printre cele 
mai vechi tipuri melodice cunoscute pe teritoriul ţMii noastre. 

Sub diferitele denumiri de „aulit", „ăulit",  „ălăuit ' ' ,  „hă.uit", „hău
lit",  „hălăuit", „agugulit", „huhurezat", „chiot" ete. întîlnim însă un 
material - muzical sau uneori cvasimuzical înrudit - destul de etero
gen ; e:,;te necesarf1 deei o sumară selecţie a acestuia. Astfel, indiferent de 
titlul dat de inteq)ret, se impune împă.rţ>irea lui în două gTnpc diRtincte : 

1 )  chiotul ( care nu utilizează- o scară muzicală. preciRă, situîndu-se la 
limita dintre exclamaţie, vorbire şi muzică ) şi 2) hă'lllitul prop1'iu-ziN 
(gen muzica.I aparte, înrudit îndeaproape cu jodelul) . Atît chiotul, cît şi 
hăulitul pot exista fie independent, fie incluse în alte genuri muzicale, 
sull o formft mai mult sau mai puţ.în dezvoltatrt ( în cîntece 8pecifice, 
asemănătoare celor din folclornl copiilor - ca o anexă, de ollicei separa
bilă, la una din extremele unui rînd melodic - 8au în doine, intercf1lat; 
între „strofe") .  Evident, amestecurile şi înrudirile dintre grupele şi genu
rile muzicale amintite sînt frecvent e si cu n�zultate Yariate. Obiectul 
studiului de faţ,ft îl constituie exchu.;i�· hăulitul propriu-zi8. 

* 

Din materialul cules pma rn prezent rezul1i"t că acestu. - în accep
ţia adoptată, de formă specific românească a, jodelului - are o zonă. 
de existenţă limitată în prezent Ia. Oltenia, :-m lwa.rpaticăl, eu toatt� 61 

1 Prin O l lenia s u bcarpalid, cli n p u n c l  ele \'eclere folrlorie, se i n \ elcg ele o b i cei raioa 1 1 elc 
Baia de Arami't, (;orj, G ilorl cl i n  rcgiu nl'a O l l l'nia ş i  I Iorew, \' i lcea cli n  rl'gium•a Arge ş ; 
zona clin i mediata apropiere a nu1 1 1 lc lui  es l1• ins>1 loc u i l :i în s pl'l' i a l  1 lc foşti  ciobani l ra n s i l v>1-
ncni,  aparţinlncl din acesl p u n c l  de vcclc rl' mai m u l l  :\Hrg i n i m i i  S i b i u l u i .  

He\·, ctn.  (ole • .  t om. 1 1 ,  III '. -1 ,  ll .  3il -- :3�.). llm·nrc�t i .  l�J(jQ 
5 - c. 3-t.02 
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nrnterial tu o funcţie similară, dar cu alte ca.ra.ctere structurale a fost 
enle8 şi în restul Olteniei, precum şi în regiunile Argeş, Ploieşti, Ma.ramu
reş, Cluj etc. 

Culegerea şi cerceta.rea. sistematică a hăulitului datează de relativ 
putin timp, numărul de piese existente în arhiva Institutului de etnografie 
şi folclor sau în publicaţii fiind destul de mic. Origina.litatea şi caracterul 
său arhaic a.u atras însă de mult atenţia unor cercetători ; muzicologul 
George Breazul l-a cercetat încă din 1939, definindu-l în 1943 ca un stră
vechi obicei românesc de primăva.ră , aflat în practica copiilor, constînd, 
melodic, din „cîteva sunete, primele pe ca.re le produce coloana de aer 
închii-iă într-un tub acustic" 2• Informaţiile deţinute sînt concludente 
în acest sens : „Pe vîrf de deal, copiii şi mai ales fetele, cu vacile sau 
cu ca.prele, bagă deştele în urechi şi agugulesc" (Oteşani-Vîlcea) 3 

8au : „ Toţi copiii guguleam, unul dintr-o coastă, zece din alta ; ăsta era 
semnul nostru cînd eram cu vaeile" (Veleşti-Craiova) 4, sau : „Cu 
vacile pe deal, hăuleam şi noi să ne audă băieţii . . .  " (Alimpeşti-Gilort) 6, 
sau : „Fetele huhurează ca la oi, pe munte" (Pleişca-Turda 6), sau : 
„Seara. pe munţi, numai auzeai chiuind ciobanii . . .  " (Jugur-Muscel) 7 

etc. (ultimele două informaţii se referă la chiote). 
Piesele înregistrate de la femei în vîrstă, cele mai preţioase ca docu

ment, au fost culese cu greu, dupft insistenţe repetate ; ele dovedesc însă 
61 hfrnlitul a a.juns astăzi în repertoriul copiilor pe o cale asemănătoare 
cu �L altor genuri muzicale în declin. Precizăm că, în alte regiuni,  chiui
turile, chiotele „de codn1", „de munte" etc.,  mult mai persistente, există 
încă la informatori de sexe, vîrste şi ocupaţii diferite, păstrînd însă aceeaşi 
legătură - indiscutabilă de cele mai multe ori - directă cu viaţa pasto
rală şi doar uneori , indirectă, cu un anumit anotimp 8• 

* 
Hăuliturile au, de obicei, o formă liberă, cu structură motivică 9, 

în care se pot .distinge două secţiuni : prima, construită din repetarea 
liberă a unui motiv variat, mult mai rar a două motive înrudite - parte 
constituind jodelul propriu-zis ; a doua (care poate lipsi uneori) ,  compusă 
dintr-un sunet prelung, în falset, care este punctul culminant şi rezol
varea tensiunii a.cumulate prin repetiţie în prima secţiune, după care 
urmează relaxarea, de obicei o cădere în glissando, încheiată cu excla
maţfo. Desigur, toată. a.ceastă. sumară schemă se poate repeta de mai multe 
ori, cu unele modificări . 

Principiile de variere a motivului sînt simple, da.r subtile ; în afară 
de variaţiile mici melodice sau ritmice întîmplătoare, care ţin de liber· 

2 Breazul, George, Pa/rium Carmen, Craiova, Scrisul rom:î ncsc, 1 9 ,13, p. 133. 
3 Breazul, George, Sistemul prepen/alonic şi pcnlalonic al rmi=icii populare o //cneşli,. 

manuscris. 
4 Fişa fgr. 2 -140 a (A. l.E .F. )  
5 Fişa m g .  2 649 t (A. I . E.F.)  
6 Fişa fgr. 1 1  3 5 6  b (A. l . E. F.)  
7 Fişa m g .  417 h (A. 1.E.F.) 
8 În unek texte popu lan„ h<1uli lul apare lnsă Jpga t ş i  de muncile agrare de prim ăvară .. 9 Am num i t  aceaslii uni l a l e ,  variabil<! ca i n l inderc, „moliv", şi nu „celulă", avind lrt 

primul rind in vcdL•rc func !.ia sa. 
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3 HAULJTUL DIN OLTENI A  SUBCARPATICĂ 373 

tatea execuţiei, motivul este dezvoltat, de obicei, fie prin repetiţia unei 
celule din componenţa sa, fie prin intercalarea în interiorul lui a noi 
sunete ; şi într-un caz, şi în celălalt, asimetria produsă creează o senzaţie 
de tensiune crescută, de întîrziere a rezolvării motivului. 

{O) 

liu 
• ,....---...__ 1,�·1 . 
�o �  

tl {/ /Ju /Ju hu //v 
� Q}f 1lil'I 
U ---'----

ii& · fi�r ®hi P �ri 
u ---- {/ ---------- llV hu lw hu 

li 

I!) 
-------------4 ----�--------� n 
r- - - - - - - -;; - - - - - - - , r - - - - - - - a ' - - - - - - - -, r - - - - - - - - - - - - - - - a"- - - - - - - - - - - - -, 

ţ; @ J1 J> Ji I (j! )1 J I D li@ Î'J ®' (]i!:l 
le - u ă bă le - u - ă le - tJ ă li tJ --

<2) 
\1- - - - fJ  - - .., r- - - - - - · - - - a ·- - . - - - - - -1- ..., r - - - - - - - - - a "- - - - - - - - - - - - ,  r-- Il --

fx. !) ,J {tJ I {=J {J I j1 '-'J I f1J I ţ1 ,_J I f0 J1j 
Â - 11  ă - v .i - u  a li ă - 11 ti - u  3- u ,i- u 

f6 - - - - a - - - - ') r - - - - - - - - - a - - - - - - - -� , r - - - - - - - - - CJ I - - - - - - - - , 

I {1J ;{i __ J -1 J<L_J I ffJ f;J I r�.I 
,:j - li c'/ - /I i - ii ,j - li ,j - li ă - /' 

10 Ex.  1, Hăul i t ,  mg. 773 c, Cimpofeni- Gorj-Ol tenia, i n f. ?.I. Coiculcscu, culeg. 
A. Amzulcscn, G. Su l i ţeanu, 1 956, tr. C. Georgescu. 

11 Ex. 2 . , Sc111nal" (hăul i l ), F.A. 3 822, iVfatiisaru, Strehaia, Ollcnia, culeg. Gh. Cio-
banu (N.B. in] original rslc nolal  cu finala sol I). - · 

i2 Ex. 3 „ Scnrnal" (h>1ul it), Oradc l ,  Băileşti, Ollenia, culeg. G. Breazul (in Palrium 
Carmen, vezi nola 2) ( '.B. in original cs l c  notat cu nn ton mai jos). 
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Dacă hăulitul este o anexă a unui cîntec sau a unei doine, multe 
din procedeele expuse mai sus vor lipsi ; uneori, el poate fi redus la un 
singur motiv lega.t de sunetul prelung în falset sau la forme şi mai re
strînse, m�re fac ca însăşi problema existenţ.ei lui să devină o simplă ipoteză 
(v. ex. 9, 10).  

* 
Unul dintre elementele cele mai importante care definesc hăulitul 

ca gen aparte este emisiunea sa vocală caracteristică ; despre maniera 
de a cînta j odel, Luchsinger menţionează că se deosebeşte de cîntarea 
artistică obişnuită prin poziţia joasă a faringelui, mă.rirea spaţiului de 
rezonanţă deasupra lui, preponderenţa respiraţiei de stomac etc. 13 Spe
cifică este de asemenea alternanţa repetată a registrului de piept cu cel 
de cap - mai evidentă la. bărbaţi - executată î n  legato, cu trecere bruscă, 
fără a folosi note de pas:c1j sau portamento şi subliniată - în hăulit, 
ca şi în jodelul tirolez - prin vocale sau silabe caracteristice ( în hăulit : 
a-u ; ă-u ; ă-u-ă ; ă-ie-u ; e-gu-ă ; ă-lă-u ; ie-u-ă-bă ; ia-la-u-ă etc. De cele 
mai multe ori, vocala 11. , sau 8ilabele care o conţin, corespunde sunetelor 
din falset, ia.r ă celor mai j oase din registrul de piept. A se compara cu 
sunetele utilizate în jodel : hă.-la-re-i ; tri-e-di-e-di ; ha-du-li-ri-di-a etc. 14) . 

În chiote 8e folo8esc, de obicei, doar două silabe, prima - „de avînt" ,  
a. doua - repetată „de destindere" (de exemplu : u-hu-hu-hu-hu . . .  ; i-ha
ha-ha-ha . . .  etc. ) .  

Alte particularităţi - întîlnite izolat ş i  î n  alte genuri muzicale -
sînt : sunetele „sughiţa te", 8unetele „8căpate" în acut, la o înălţime 
neprecisă, atacul sunetului pornind de la o apogiatură, inferioară de obicei, 
care poate provoca schimb�1rea de registre amintită, sunetul prelung 
netimbrat, în falset, uneori „răguşit", sfiqind cu o notă „sughiţa tă" 
sau cu un glisando coborîtor. Trebuie să precizăm că folosirea falsetului 
fără „pendularea," registrelor, mult. mai răspîndită în diferite regiuni ale 
lumii, nu este decît uneori înrudită. cu jodelul 15 •  

Din punct. de vedere ritmic, remarcăm existenţa - în cadrul 8 iste
mului rubato - a unor motive simple, înrudite, c�1re se pot reduce la. 
combinaţii între a.napest şi piric. Ritmurile de bază sînt, de obicei,  ascunse 
:mb formule ornamentale, care le diversifică şi îmbogăţesc. Nu vom insista 
asupr•l· acestor variaţii ritmice, procecleele fiind prezente în majoritatea 
genurilor folclorului nostru. 

* 
În ammmblul lor, cele relat�1te p înft aici ne pun în faţ.a unor structuri 

de un mare r.dina.ment artistic, realizM c·u mijloace reduse, ·  fapt cara.e
teristic vechilor c·i\'ilizaţii muzicale. Analiza. melodică ne evidenţia,ză, de 
asemenea, un fenomen deosebit de interesant în acest ca,z, asupra cărni<� 

1" \Yiora, \\'al l l'I', ./01/rln in  „ /Jic .U11sik in (;eschic/rle ll/I(/ (;1•yenwarl",  voi.  V I f, Base!, 
J.:\I. Biin·nn· i ler Yerlag, l !l-l!J, p .  7 1 . 

1 1  \\' iora, \Yal l er. op. cil. 
1" ln !ara noas lr<"1 ,  J'alsc t u l  esll' u t i l izai fre r n• n l  in s lrig(1 l uri ll' la j oc, in Olll'n ia  ck sud 

fi irnl ehiar dominant in  acl'sl eaz ; ln l i l n i m. dl' asl'lllL'tll'a, uneori ş i schi11 1han•a regisfrl' l r1r . 
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vom in:-;i;;ta în mod deof;ehit,  :-:i a.nume prezenţa. unor interYale :-:pecifiee 
scării _ acm;tice natura.le, ceea ce Yom denumi „melodică acordică" 18• 

ln acest sem, în hăulitul prOJ)riu-zis predomină scările forma.te din 
trei sunete principale, cel mai frecvent armonieele :{, -!,  ;-1 sau ·�, f>, 6, într-un 
Ringur caz 4,f> ,7 .  Repetările Ia. octavă Rînt des întîlnite, obţinînd scările 
2, 3, 4, ti sau 3, 4, i'i, 6 sau 4, fi, 6, 8. in unele forme lipseşte armonicul f>, 
bitonia rămaRă fiind punctul de răsernce de unde devine posibilă afirmarea, 
melodicii acordice ; această bitonie eHte îrn;ă interva.lnl cel mai stabil, el 
avînd rolul unui schelet în cazul seărilor nia.i complexe. Alături de aceste 
sunete principa.le a.par altele, accidentale, cu un rol secunda.r (de ohieei 
provenite din a.tacul prin r�pogiaturi inferioare 8au superioare, imprecizhL 
intona.ţiei etc. ) .  Pe aceste cîteva sunete principa.Ie 8e formează însă pro
filurile melodice de bază ale genului, care îşi pot înlocui uneori 1mnetele 
cu a.Itele din aceeaşi scară. acustică, semul celulei rămînînd a.cela.şi ; ele 
utilizează fie 3, fie 2 „înălţimi" diferite (Rtmete reale sau repetări la octav[1 ) .  

î n  · ordinea frecvenţei, acest.e profiluri melodiee forma.te din trei 
sunete sînt : 1 )  acut-grav-mediu (care poa.te apare prin armonicele f>, 3 ,  4 
sau 6, 3 ,  4 sau 4, 2, 3)17 ; 2) mediu-a.cut-grav (prin armonicele :>, 6, 4 sa.u 4, iJ , 3 )  18 • M ai ra.r apar formulele 3) mediu-grav-acut (prin ti ,  4 ,  7) 19 şi  4) grav-acut-mediu (prin 3, 6, 3)20• De remarcat că formula 4) este r[tsturna
rea formulei 1); formula. 3) este reemenţa, formulei l) ,  iar formula 2 )  este 
recurenţa formulei 4 ) , deci recurenţa răstmnării formulei 1 ) .  Ele Re reduc 
a.Htfel la una singură, supusă unor procedee de compoziţ,ie rafinate, ex is
tente şi  în muzica cultă, ca şi  în cel� po1mlară, mai mult sau mai puţin 
con:-:tient ut.ilizate. 

Alte formule sînt : tl) gntY-mediu-acut.21 şi 6) acut-mediu-gra.v 22, 
de fapt arpegiul, suitor f;an cohorîtor, care apare de8tnl de frecvent, mai 
ales ca punct de întîlnire a celorlalte formule. Pe două. „înălţimi ' ' ,  acm;tea 
folosesc doar cvinta Rau cvarttt (armonicele �, :3, sau 3, 4 ) , cu caracter de 
„pendulare" [formulele 7) şi 8)] 23• De obicei, sunetele acute din toate 
aceRte opt formule prezentate, care se pot reduce la trei funda.mentale, 
eore1-1pund registrului de cap, celelalte regiRtrnlui de piept. 

În materialul h[tulitului propriu-zis cunoscut pînft în prezent, aceHt.e 
interrn.le ale scării amrntice există îmă adesea, alătmi de tipuri prepenta
tonice, b ine cunoscute în Oltenia suhcarpatică, unde de altfel constituie 
sursa nr. 1 a melodicii loca.le. Astfel, G. Breazul citează cîten1. exemple de 
hăulituri pe bicordie (seeundă ma.re) ,  hitonie (terţă mică), tritonie ( cvartă 
perfectă + secundă ma.re Rau terţ ă mică + terţ.ă mare) ,  tetmtonie 

16 Denumirea folosi lii dl' '.\L Sch1wiclt•r <'sle „ Fanfarl'nnll'lodil; "  (in \\"iora, \\'a l ler .  
11/la 11/s die f'enlalonik, in , .Sl11dia mem„ri11r lfr/111• llarfflk sacra' ' ,  lludapl'sla,  Edi l. . .\carlcmici 
de ş ti inţe un!larc, 1956, p. 1 85. 

11 l\lll. 773 c ;  fgr. 2 440 a.  1s  Jlg. 2532 ş ;  Hău l i t  de pri  nul vară, J/11:ica penim clasa 1 1  \'I I /-11, i\Hn i s l uu l  În\'ii-
P m i n l u l ui,  1 9 18 .  

19 Disc l :1:10 c. 20 H:h1 l i l  <le prim:1vart1, l'11fri111n Car111c11 (wzi nola 2). 
21 '.\lll. 2 649 l ; f!lr. 2.JIO a . 
. 
..., F.A. 3822 ; lng. ii2 a .  
2a H:1 u l i l  de prirntivan1, l'alri11111 <:armrn (Hzi  nota  2) ; fgr. 2 •1-10 a. 
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( cvartă perfectă + secundă mare + terţă micµ sau secundă mare + Ke
cundă mare + terţă mică) etc. 24. (Precizăm că am folosit terminologia 
aut.arului, deosebită de cea a lui C. Brăiloiu. )  Cu toate acestea, considerăm 
ca specific hăulitului propriu-zis melodica acordică tocmai pentru c[i 
aceasta, formînd oarecum o insulă în marea masă �L prepentatoniei olte
neşti, îl deosebeşte net de ea ; pentru că hăuliturile prepentatonice nu 
sînt, de cele mai multe ori, hăulituri „pure' ' ,  ci mai degrabă cîntece cu 
hăulit, cu un text obişnuit, sau nu Fdnt concludente, fiind la limita celor 
două sisteme prin utilizarea unei cvarte :-;au cvinte „înflorite" ; de aseme
nea, i1entru că majoritatea acestora an fost culese de la copii, asemănîn
du-se cu a.lte cîntece din repertoriul lor, în timp ce hăuliturile ce folosesc 
melodica acordică. sînt piese reprezentative, de neconfund�Lt cu alt gen 
muzical. Desigur însă că existenţa acestor două sisterne melodice diferite 
poate da naştere şi altor interpretări ; asupra a.cestei probleme vom mai 
reveni după ce vom preciza încă o :-;erie de da.te. 

În unele cazuri putem urmări şi un interesant fenomen de tranziţ.ie 
între melodica. acordică şi forme prcpentatonice. în exemplul de mai 
jos - un cîntec cn hăulit -, secţiunea cu text utilizează o formulă carac
teristică prepentatonică (tetratonie cu un pien fa diez), formulă frecventă 
şi în alte genuri muzicale olteneşti ; în secţiunea. hăulitului propriu-zis 
însă - de aceeaşi întindere cu ceala.ltă - ,  acest pien capătă toate atribu
tele unui sunet constitutiv, integrat în melodica acordică cunoscută . Cu 
toate că el este intonat uneori nesigur compara.tiv cu celelalte, el nu mai 
poate fi încadrat în definiţia dată de Brăiloiu pienului 25, deoarece nu este o 
notă „de umplutm·ă",  pasaj sau ornament, nu poate fi neglijat fără a 
altera melodia şi mite prezent de altfel în aceasta, de un număr mai mare 
de ori decît fostul sunet constitutiv, sol, pc care-l înlocuieşte. La această 
metamorfoză a sistemului melodic nu a. putut duce decît o necesitate 
interioară, bine stabilită , iar nu un simplu accident de interpretare, dato
ra.t unei eventuale influenţe semiculte, îndoielnică la această categorie 
de informatori. 

Pentru a confirma cele spuse mai sus, formula în discuţie [formula 1)  
a.cut-grav-mediu] o întîlnim şi  în alt hăulit, fără text, mult mai reprezen
tat.iv, unde nu se ma.i pune problema discutată (vezi ex. 1) .  în alte piese 
o întîlnim şi sub noi forme, ceea ce ne dovedeşte că sunetul acut al ei -
pienul devenit sunet constitut.iv - este înlocuibil în cadrul normelor 
precizate (fie cu un alt sunet al :-;cării amrntire, fie prin imprecizia into
naţiei) .  

lJ"n alt caz interesant - şi  unic în felul lui - este cel a l  hăulitului 
care foloseşte sca.ra formată din armonicele 4, 5, 7 în loc de 3 ,  4, 5 sau 
4-, 5 ,  6 ca de obicei. 

Scara utilizată aici Jlrezinti;, aceeaşi tangenţă curioasă între melodica 
acordică şi sistemul prepentatonic ; nu vom mai insista. asupra. acestor 
exemple, amintind dmu că şi Brftiloiu accepta posibilitate<� existenţei 

24 Rrrazul, George, op. cil. (vezi noln :i i .  
26 Bnliloiu, Constanlin, Sm· une melodie r11ssl', exlrnit  ele :H11siq11e russe. I I, 1 95:!, 

Paris, I'. l '  . F. 
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:-un� „_p��� acc�n�uat" .P e  timp "ta:re �8 . y1tin?ele două exemple pot da naş
ter�, farn i;i:idoiala, la mterpretar1 diferite ;  mcontestabilă, este însă inter

-�cţmnea dmtre cele două semne melodice. 

f - gu le - le 

f-' -
� gu a 

f - gu J 

-. ,' t.::� 1--� J 1 tf1 n.1 B_;CJ €@ 
11n' te r!ufj f -fli le · /� dv- pi curCJ. 

-

, mo 1 1  
• 1§! 0 ]> '? 

merg ş1 

�- gu 
+ 

171 
e - gu 

f- gu le- le fiii 

j f - gu le - le e - gu J 
.j, ' "' I f?J f:1. f;) �J ) 
E - gu le - le e - gu ,j 

li 

,: ,r  / 

ă -- u --
� 

A -- u -- A - {) h11 hu hu 17u 

Cu t.oate că chiotul nu formează obiectul studiulu_ i de faţă,, dăm şi 
tm.fexempln din această grupă. ; în melodica acestuia, de altfel prea puţin 
,conturată , se poate mwări - ală.turi de o serie de intonări întîmplătoa.re, 
:nesigure, neîncadrabile într-o scară muzicală. - conturarea cîtorva inter
vale cunoscute din melodica acordică . Comun cu hrmlitul, acest chiot mai 

�are şi utilizarea falsetului, lipsa textului, ca şi alte elemente secundare 
·de emisiune vocală, ritm etc. ; diferenţa principală însă - mai evidentă 
încă în majoritatea cazurilor - constă în lipt;a „pendulări i " registrelor 

26 Ex. 4, Hăulit ca pe deal (cin lec cu h iiul it), mg. 2649 l, Al impcşl i - G i lorl- Oltenia, 
'. inf. M .  Dirvu 62 a., I .  Stoichi ţa 36 a . ,  culeg. i\f. I<ahanc, I. Hcr\t·a. C.  Georgescu 1 963, 
·tr .  ·c . Georgescu .  

t7 Ex. 5 ,  Hii u l i l ,  disc 1 330 c ,  ('.;ivi'111cşli- Gorj-Ollenia,  · i n f. C .  Pavel 2 3  a.,  culeg. 
'T. Alexandru, E. Comişel, 1 940, L r. C. Georgescu. 

2s Accsl „picn accentual" - oarecum impropriu numit  astfel ·- esle o apogia l ură 
ilu ngă obişnni l.l i .  
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si a unei scări muzicale precise. Din această cauză am şi considerat această grupă a chiotelor, „la marginea muzicii ", înrudită munai cu hăulitul. 

"·t=P 1 
IJ _ 

i&z;h,b cl;_, i 
Tr -- hu · ;,u 

o „ o o o o u 29-> 

ed 1.b b b b b, Diî -'-� 
hu !tu nu hu hu hu hu 

/) -

li 
Ca şi în alte tipmi muzicale bazate pe puţine sunete, şi în hăulit se 

poate releva cu uşurinţă un funcţionalism embrionar, existînd. un sunet 
central, mai precis intonat, mai stabil, în jurul căruia celelalte sunete se 
organizează în altă funcţie, opusă, creînd o tensiune funcţională - desigur 
în sensul cel mai general al cuvîntului. Nu înseamnă însă că muzica occiden
tală sau teoretizarea ei au jucat un rol aici ; este normal ca funcţionalismul, 
dedus din relaţiile acustice obiective, să se nască o dată cu scările muzicale 
cele mai simple şi să evolueze apoi o dată cu acestea. Sau, după cum spune 
Wiora, „funcţiile tonale şi tectonice se condiţionează reciproc, trebuie deci. 
să, fi evoluat în acelaşi timp" 3o. 

* 

Problema melodicii acordice, care constituie şi baza jodelului din 
Alpi, a fost descrisă în acest sens de E.  M. von Hornbostel încă din 1924 31 • 

.Analizînd şi definind jodelul pentru prima dată şi observînd asemănarea 
izbitoare între melodica acestuia şi cea a instrumentelor de suflat legate 
de viaţa pastorală (Alphornul), ele înseşi provenite din .Asia, Hornbostel a 
emis ipoteza originii a.lpino-pastorale a jodelului, care ar fi împrumutat 
de la aceste instrumente scara acustică ; în alte regiuni care cunosc j odelul, 
de exemplu insulele Salomon, s-ar fi pornit de la nai în loc de alphorn. 

C.  Brăiloiu, în lucrarea sa A propos du jodel (1956) 32, bazîndu-se pe 
noile cercetări efectuate între timp, demonstrează limitele şi slăbiciunile 
acestor teze. .Astfel, jodelul fiind găsit şi la pigmeii din .Africa centrală, 
popor primitiv de vînători de pădure care nu cunoaşte încă ni(ji un instru
ment muzical, teza imitaţiei instrumentale cade. În schimb, Brăiloiu 
consideră că a,r trebui insistat mai mult asupra sensului magic pe care-l 
are la diferite popoare primitive utilizarea falsetului, a jocului de registre 
etc., probabil mult mai vechi decît instrumentele muzicale. La melodica 
acordică a jodelului Brăiloiu nu se referă în mod special ; în altă lucrare-

29 Ex. 6, Chiot„ mg. 'Jl 7  h, Jugur-Muscel-Argcş, inf. St. Becşa 1 8  a. ,  culeg. A. Amzu-
lescu, G .  Sul iţ.eanu 1 954, tr. C. Georgesc u .  

so Wiora, ·waltcr, op. cil. (vezi nota 1 6) .  
31 Hornboslel, E. M. von, Enlslelwny des .Todelns, după 'Viora, op.  ci t .  (vezi nola 13) .. 
32 Brăiloiu, Constan tin, A propos du jodel, în „Sonderdruck aus dem J{ongressbericlif 

der lntcrnalionalen Gese//sclia{l fiir Musikwisscnsclw{I' ' ,  Basci, Biircmcitcr Vcrlag, 1 949 .  
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înr-;ă (811r 1w c 'lll elodie rnsNe) aminteşte de „pseudoa.rirngiul' ' , eare se poat,e 
forma dintr-o Reară pentatonică. defectivrt. 

O contribuţie importantă o aduce W. Wiora 3 3  delimitîrnJ jo<lelul 
de tdte forme înrudite, pînă acum confundate, precizînd că fiecr�re caz 
trebuie ana.lizat în funcţie de condiţiile Rpecifice ; el comiderrt că o influenţă 
a muzicii alphornului aRnpra. jodelului din Alpi, ca i:;i a.r-;upra a.ltor genuri 
muzicale vocale existente în zona 1-;a, (ca „ betruf" -ul, recita.tiv pxa.lmodic 
improvizat pe formule melodice din scara acustică ) ,  exte incontestahilă . 
Nu însemnează însă că acexte genuri fi-au născut din ea imu numai din ea i:;i 
- cu atît urni puţin - că a.cest proces trebuie generalizat �i în aHe zone 
unde jodelnl există .  

Înfr-un alt studiu al  său 3 4, acela.şi autor prezintă un bog;a.t materia.I 
, muzical de }Je întreg globul, xchiţînd i:;i o sistematizare :1 lui ; întîlnim aici 
i:;i o serie de exemple de melodic:! acordică (din Laponia, insulele t-\alomou, 
Ungaria, Formosa etc . ) ,  unele semănînd în mod ciudat între ele. Ohser
vînd că această. melodică e:;;te relativ ră:;;pîndită la popoarele primitiYo, 
predominînd chiar Ia. unele, 'Viora ajunge la. concluzia că, în lumea. formule
lor melodice cu puţ-ine trepte, unde nu există o precizie şi nici o intenţie 
în intona.re, legile acusticii pot opera, o selecţie naturală a anumitor int er
va.le consonante, care se pot cristaliza. apoi în sisteme ; ace8tea pot a.vea însrt 
şi o Yiaţ(t independentă, nefiind legate printr-o relaţie istorică cu sistemul 
pentatonic şi, în orice caz, nu toate. Precizînd că problema istoric{L trebuie 
.�eparntă într-un sens de cea a Ristema.t.izării, Wiom nu este de acord cn 
evoluţioniRmul lui Rowbotham �i Lach ; el a.firmă, de exemplu, c;1 , după 
cum cîntarea cora.Iă. la unison „cura.t' '  este mai nouă decît cea eu unele 
a.bateri, tot astfel cîntarea pe llll singur ton ei;;te posibil să fie ma.i retentă 
decît cea pe cîteYa inte1Tale apropiate, influenţate de vorbire. În a (·est 
sta.din al istoriei muzicii, anumite forme pot fi sugerate i:;i de unele zgomote 
nemuzicale, faţă de care 1MH' impune cu timpul, ca. muzică , pe o eale 
asemănătoare cu aeeea a naşterii primelor forme geometrice ornamentale. 
Intervalele consornmte au o 1mti ma.re putere de afirmare, ra.porturile 
calitative în funcţie de numărul vihrat,iilor din ::;irul armonicelor distiu�dn
llu-le de alte intervale, ca unghiul de 90° faţă de cele de 80° Rau 100°. 

În combinaţiile po!iibile de cîteva sunete este normal să a.pară i:;i_ 
c ele ale melodicii acordice, favoriza.te în mod special de leg;ile acustice ; 
această Relecţie, fiind însă spontană , nu exclude exixtenţa i:;i a alior for_rr�e 
melodice, precum �i a întrepfltrunderilor între ele, a . 

fazel�r de tranziţie 
etc. Deci m elodica. acordică nu este leg·ată în mod ohligatorm de prezenţa 
instrumentelor muzicale cu scară acustică , iar acestea două nu determină 
neapărat emisiuni vocale rar întîlnite ; toate trei pot exista însă împre11ur1 ,  
în  funcţie de  condiţiile locale specifice. Melodiea acordic{t trehuie legată 
cu aJît mai puţin - în afară de cazuri special� - de pr��ctica rnuz�eală 
cultă occidentală ea. însăsi năRcută de altfel dm ahsolut1zarea unei cai 
de dezvoltare tL

' folclorul�1i european, în anumite condiţii fa,yorahile_ 

3 3 \Yioru, \Vnl l l•r, op. cil. (Hzi noi a 1 :J). 
34 \Yiora, \\·aa�r, op. cit. (\'l'zi nol::i 1 li). 
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* 
în folcloristica noastră s-a. vorbit frecvent de anumite influente 

instrumenta.le asupra. muzicii vocale ; a.:stfel, Bart6k considera hora lungă 
mara.mureşea.nă ca fiind instrumentală la origine. Melodica acordică există 
în folclorul nostru, în afară de hăulitmi, şi în unele cîntece de copii, în 
unele cîntece de joc nrnramureşenc, derivate din jocuri instrumentale 
cîntate odinioară la cimpoi, în unele ţîpurituri oşeneşti, în unele cîn
tece bihorene (unde un tip pentatonic hemitonic conţine şi tritonul) şi, 
în mod genera.lizat, în scara „acustică" (modul lidian medieval cu treapta 
a şa.ptea coborîtă ) .  De altfel, muzicologul Erno Lendvai 35, pe baza unei 
ana.lize minuţioase a si:stemelor melodice utilizate de Bela Bart6k în 
compoziţiile sale, izvorî1 e dintr-o cunoaştere a.profunda tă a folclorului, 
extinde la întreaga i:storie a. muzicii interesanta ipoteză a existenţei si.mul
ta.ne a două mari căi de evoluţie : cea vocală, umană, bazată pe legi fizio
logice, care duce la o melodică ale cărei intervale se pot înscrie în şirul 
numerelor lui Fibonacci, constituit după „Sectia aurea", principiu general 
de proporţie descoperit în diferite domenii artistice 36 (aici ar fi incluse 
Ri1'temele prepentatonic şi pentatonic) şi cea acustică, instrumentală, 
lia.za,tă pe legi fizice (şirul armonicelor naturale) care ar cuprinde scările 
cn bază acustică . Dei-;igur, între aceste două sisteme aflate în raport de 
·opoziţie, întrepătrunderile sînt inepuizabile. 

în ce măsură, putem vorbi de o influenţă instrumentală în scara 
acustică a hăuliturilor din Oltenia '? Între unele formule melodice ale buciu
melor şi cele ale hăulitului există. apropieri ; după cum este însă cunoscut, 
Oltenia subcarpatică este una din relativ rarele zone subalpine româneşti 
ca.re nu cunoaşte în prezent buciumul (existent în Muntenia spre răsărit, 
însft absent de asemenea azi în regiunile învecinate de peste munte ale 
Mărginimii Sibiului şi Banatului, cu care Oltenia a avut intense şi străvechi 
legături pastorale) .  Informaţii precise privitoare la existenţa lui în trecut 
în această. zonă nu posedăm. Menţionăm însă, cu titlu de curiozitate, că 
în ritualul de înmormîntare gorjenesc se sună şi azi din trîmbiţă (goarnă 
militară ohişnuită) în unele momente (în zori, la prînz, seara, pe drum 
etc.) ,  ca :,i în alte regiuni a.le ţ;�rii, ca Maramureşul sau Bucovina., unde se 
folosesc buciumele 37, sau ca in China antică, unde instrumentelor de 
suflat asemănătoare li se atril>Hh� un rol magic ; de asemenea, că au fost 
gftsite în Oltenia, în două. sate, instrumente aerofone din ţeavă de cucută 
din care se scoate un şuierat întrerupt de sunete vocale scurte în falset 
(în Izverna, Baia de Aramă, a.cest instrument. se cheamă „buşin" as). în 
diferite părţi ale ţării, imitaţiile de bucium la, fluier sau vioară sau chiar 
·din voce ( „ca din bucium") sînt relativ frecvente ; ele nu au însă nimic 
·comun cu hăuliturile, care nu au putut lua naştere numai în acest mod. 

35 Ll'ndvai,  Ernii, J11tro<luclio11 aux {ormes el liarmonies barlokiennes, in „ B. Bar/ok. 
Sa Qie ci son a'lwre'" ,  Budapcsla, Edit. Corvina, 1 956, p. 88. 

36 Barlc\k a aplica[ accsl principi u şi  in mcloclieti, dar şi in form:i .  
37 Alexandrn, Tiberi u ,  Inslrllmenlefr 11111:icale ale poporullli român, Edi t. m u zicală, 

rn ;; 1>, p. :rn. 
3B Fişa inf. 4 1 3 5  (A. I .  E.F.) .  
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Pe baza celor arătate, considerăm că se pot aYea in Yedere următoarele 
ipoteze, în funcţie de rap

_
ortul irn;trmnenta.I-vocal, ca. origine a hă.ulitului : 

1 )  ac�i'lt� a �uat 
_
naştere ş1 s-a dezvol�at pe o cale :strict Yocală ; 2)  a apărut 

ca o imitaţie a
. 
mi>trumentelor a�ustice ; 3) a fost influenţat pe parcurs de 

scara acestor ml'ltrumente muzica.le, el fiindu-le îmft anterior. Această 
ultimă ipoteză apa.re ca cea mai veridică în stadiul actual al cercetărilor. 

Din punctul de vedere al raportului poligeneză-difuziune în problema 
originii .-;ale, este necesară în prealabil cunoaşterea. zonelor în care a fost 
găsit jodelul. Conform informaţiilor centralizate de către \Yiora, acm;ta, 
ar exista, în afară de zona Alpilor, doar sporadic în Europa ; apoi, în 
diferite forme, la pigmei (cultură de i;înători de pădure tropicală), la hosi
mani (resturi de cultură de Yînători de stepă euroafricană) - în amh�le 
cazuri exclusiv la femei - ,  în Melanezia etc. După Enrnheimer, popoarele 
finougrice şi cele de stepă asiatică. nu cuno8c jodelul, iar după K. Tiren, 
acesta s-ar afla şi în „juoiken"-ul laponilor. Alte genuri de cîntare în 
falset, ca acela a.I soliştilor din Caucaz, care improvizează figuri melodice 
ostina.to deasupra unui fundament coral, nu sînt decît pe departe înru
dite cu el 39• 

Toate acestea au fă.cut să fie păr�tsite ipotezele care atribuiau jodelul 
€xclusiv popoarelor de păstori sau eultiYatorilor de plante din matriarhat ; 
cea care reţine atenţia mai mult azi, explicînd oarecum şi poligeneza sa, 
este ipoteza funcţiei magice originale, comune în locuri foarte depărtate 
(aceasta ne aminteşte şi de observaţiile mai Yechi ale lui Brăiloiu). O serie 
de informa.ţii privitoare la resturile unui cult al ursului din epoca de pia
tră sau altele mai precise, p'rivitoare la rolul magic al jodelulni în ritualele 
de pregătire a bărbaţilor pigmei pentru o vînătoare fru'ctuoasă, ar întări 
teoria unei „paralele sonore" a practicilor vrăjitoreşti preistorice, reali 
zată prin diferite stiluri neobişnuite de cîntat (falsetul, „pendularea." 
registrelor, felul de a vorbi al ventrilocilor etc . ) .  

Nici privitor la jodelul european nu e:xistă documente concludente 
(cele interpretate de Hornbostel au fost combătute de Brăiloiu şi Wiora) ;  
€nunţăm părerea ultimului, conform căreia jodelul s-ar fi dezvoltat în 
zona Alpilor la o populaţie de păstori de limbă germanică, prin care s-ar 
fi difuzat Ri în ţ,ările de limbi romanice. R. Ghircoiaşu, în Contribuţii la 
istoria r1iuz

0
icii românesti 4o, îsi imaginează cum vînătorii neoliticului de pe 

teritoriul actua.I al ţ,ă1:ii noastre „hăituiau fiarele cu r;trigăte şi l�ăulituri" 1 
tot el consideră. că aici irn;trnmentele aerofone din oase de ammale ar f1 
dintre cele ma.i vechi. Este greu de tras o roncluzie ; în mod cert însă nu 
am putut deduce un 8uhstrat magic în practica de a.zi a hăulitului, acesta 
fiind legat la noi, pare-se, exclusiv de daţa pastorală. 

N epn tînd spmie deocamdată nimic precis cu . privire la o�i�inea sa, 
putem afirma totmd că hăulitul pă8trat în Oltema subcarpatica este o 
formă specifică a a�estui jodel euro1Jean ; pentrn ac�st spec�fic plede�ză, 
în afară de caracterele stmctmale enumerate la analiza sa, ş1 faptul ca el 

3a 'Viorn, \Valtl'r. op. cil. (vezi nota t:l). 
to Bucureşti,  Edi l .  muzicalf1, l !JG:l. 
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există, după cum am ma,i spu s, � i  int eg;rn.t în alţe . genuri _muzica.le� c�� � 

în cîntece tipice ( a.vind o funcţ;ie de refren, a .ni  sublmrnt pa-sa,Jele cu J i a.ulit )i 

Ex 7 � Fj I J 1 .i±f:fJ(Q 1 PpH 
MJ su-i pe-un bo- Io - VJfl h- Iii - u.i- rr.)-

; @�IJ l J I; Q14 l hi 
· �  '-- '-

Şi strt�.9'1,f Iii un !;,o-bilo fa- I,:; - uă ia - la- u- i fii 

., \ )  

la -uă mJ---' 

sau în doine, intercalat în t re „st rofe" ( îm] ffClllăi uneori cu un ch io t ) _  

u il- ie - iil ... � A hi u'oJ- ci f.i · 
-

4�) 
Ex g i2@��fÎg��#-��ll 

i --

În exemplul de mai su s, ca i:;i î11 cel ce Ya urm a., se poate presupune. 
că. înt îlnim forme de ex i Rtenţăi ale h ă ul i tului reduse la max i m u m . 

44) 
E�,10 �' m#ts�· r�cr�@�t@��miJ���o�·�C!J�! ��-�9 

li - o le -le du - pJ va-le 

·� t:j Ui]4 
IJ - o 

Cu gu - ri- {a de bem- b�il -ne 

Cu .w· ri- ţa de po- o',t;J! 

41 Ex. 7, Cin l c c : Mli suii J>C bolovan (ci n l ec c u  h:1 u l i l ), 1ng. 772 a,  C i m pofe n i - Gorj - 
O l l e n i a ,  i nf .  M .  Berca 2 7  a„ culeg. A .  A m z u lcscu,  G .  Sul i \ l'anu,  1 956, tr.  C.  GPorgcsCLL 

4 2 Ex. 8, Doin:i cu h>1 u l i l : I.inu neichii, mg. 772 l', Cimpofcn i - Gorj -0 1 1.en i a, i n f . . 
lVT .  Berca 27 a„ culeg.  A. A mzulcscu, ( ; .  S 1 1 l i \ean 1 1 ,  1 \l56, l r. C. Georgescu .  

43 Ex. 9. Doin:I : .)-am o Pia/li pcic1i/011s1i, mg. 2 (i53 l a .  A l i mpcş l i - G i lo r l - Ol lenia ,  
i n r. N. Ion iţescu 6-1 a „  cu leg. :\ [ .  l<ahanc,  C.  ( ; ,·orgcscu, 1 963, t r: C. Georgescu .  

41 Ex. 1 0, Chiuituri c a  pe deal (ci n l ec cu h :l u l i l ), mg. 26:!4 l le .  Rosia de Amaradia
C i lor l -Ol l cn ia,  i n f. Bir:l u  E„ T .  Sa moi l ii 1 :i a „  culeg. :\T.  1;:ahane.  C. 

'
Georgescu ,  1 963. 

ir. C. Georgescu .  
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Că această interjecţie de început de rînd melodic provine din hăulit 
ne-o d ove�eşte 

�
fe!ul în care

_ �
pare �a în �xemplul mmător (la început ca 

parte de sme statatoare, apoi mlocumd primele două silabe din versul - de 
-Oata aceasta hexasilabic - într-o celulă melodică augmentată ) .  (De remar-

//-, f UC1-d11- li - ţi vm'JJ.!1 dJc411- ri -fi u- ;j du-du - le-te vin ' sJfid•udov- /e.;c r, �, � 
Al' F!.tl1'J I iJ f;i' ti�_Jlîi1 
f u- /I u - J u - u - j . • 

eat că, deşi în Gorj Re întîlneşte cu frecvenţă maximă., găsim hăulituri 
J>ropriu-zise şi mult mai spre sud, sporadic, în raioanele Strehaia, Craiova, 
13ăileşti ) .  

În afarrL d e  aceastrt asimilare a hăulitului cu alte genuri muzicale 
- care ne dovedeşte organicitatea ex istenţei sale în folclorul oltenesc, al 
cărui cvasisimbol ar putea fi, alături de doină - , putem obserYa şi o 
interesantă relaţie de înrudire pe un plan mai subtil, cu o serie de par
ticularităţi stilistice răspîndite atît aici, cît şi în întreaga ţară. în acest sens, 
cităm apropierea faţă de secţ imiea ornamentală a doinei, de alternanţa 
dtorva sunete , sau de unele elemente de emisiune vocală ; este remarcabilă 
şi asemănarea; dintre schema generală a unei „strofe" din doină, şi cea a 
chiotului ( care, după cum a.m mai iipus, poate fi uneori înrudit îndeaproape 
cu hăulitul) ,  amîndouă avînd ca elemente importante : un avînt, o pendu
lare pe un interval repetat (în cazul hăulitului şi al doine i ) ,  o cădere treptată 
( melodizată în doină., glissando în chiot) şi  un recitativ rectoton, legat 
direct de vorbire ca ritmică şi intonaţie, terminat, de obicei, printr-o 
coborÎTe cromatică pe ultimele silabe sau printr-un sunet prelung. 

Astăzi ,  h ă ulitul propriu-zis a,ntent.ic este în general pe ca.le de di:;;pari
ţie , el t răind în special în aceste forme înrudite. După cum şi jodelnl din 
Alpi a evoluat, dînd naştere unei veritabile maniere de a cînta ( ca.re cuprinde, 
de la strigătele-jodel pînrt la, corurile cu ritm de lăndler şi cu refrene de 
coloratură sau chiar execuţii instrumentale ) ,  t ot astfel şi hăulitul a dat 
naştere acelor cîntece hă,ulite gorjene�ti. Fără a mai păstra, de obicei, 
emi. · iunea vocală caracteri:;;tică, i1entrn a nn rn fl i  vorbi de vechea sa funcţie, 

45 Ex. 1 1 , .Aqllg11lil (hfiul i l J, fgr. 2 4-IO, a. Vcleşti-Craiova-Ollcnia, inf. P. Popa, 
c11lcg. I. Cocişiu 1 949. Lr. C. Gcoracsc1 1 .  
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acesta utilizează doar unele formule specifice, asociate însă cu un acom
paniament ritmic instrumental, care îi imprimă un caracter de cîntec de 
joc. Iată deci cum hăulitul a pătnms în majoritatea genurilor folclorului 
oltenesc ! 

Multitudinea şi autenticitatea formelor sale de existenţă în folclorul 
tradiţional, felul armonios în care fle încadrează în celelalte genuri muzi
cale atestă cu prisosinţă valoarea şi originalitatea acestui străvechi obicei 
românesc. Preluînd de la G. Breazul 46 formularea lui Curt Sachs referitoare 
la chiote şi strigături, putem să-l nmnim, alături de acestea, o „relicvă 
vivantă a unei civilizaţii muzicale preistorice". 

LE « HĂ ULIT » EN OLTENIE SOUS-CARPATIQUE 

Le hăulit paraît etre un des plus arclmi:ques genres de musique 
folklorique roumaine ; il vit encore aujourd'hui - a la difference du kiot, 
avec lequel on ne doit pas le confondre - mais seulement dans l'Oltenie 
8ous-carpatique, et en general en relation directe avec la,vie pastorale. 

Une analyse structurale, meme wmmaire, met en evidence ses 
caracteres specifiques, qui le font ressembler au jodel des Alpes (forme 
libre, de structure cellulaire, composee de deux sections ; le rythme rubato, 
fonde sur des cellules simples, variees ; emission vocale typique - des. 
sons « engloutis », glissa.ndo, etc. ; alternation du registre de poitrine avec 
celui de tete ; manque d'un texte, rempla.ce par des syllabes specifiques, 
qui soulignent cette « pendulation » des registres ; presence d'intervalles
de l'echelle acoustique en formules de deux-trois sons, a profils melodiques 
varies 8elon certains procedes ; existence d'un fonctionnement embryon
naire, etc. ) ; presence d'une serie de formule8 prepentatoniques, toute
fois moins specifiques au genre discute. 

La provenance de ce style melodique (la melodie par articulation 
ana.lytique d'un accord) qui se retrouve aussi da.ns d'autres genrero:. 
dam; diverses regiom; du pays, doit etre cherchee, probablement, dan� 
le processus meme du developpement dei-; premieres formules melodiques 
elementaires de la musique vocale. Blle est liee quelquefois - comme 
dans le cas dujoclel-a, des emissions vocales assez rarement rencontrees et a 
une eventuelle fonction magique initiale ; on n'en a pas encore trouve des 
preuves certaines dans le cas du hăulit. Dans des circonstances specifiques, 
une influence des instruments a souffler qui utifo;ent « l'echelle acoustique » 

re:;;te possible. 
Le hăiilit est t'troitement lit:� aux autres genres de mnsique vocale 

popnlaire de la rcgion respective, et circule soit indCpendamment, soit 

46 Breazul, Gcorgt', Idei cllrcnle în cercetarea ci11lcc11/Lli poplllar. Aloduri pcnlalonice 
şi prepenlalonicc în „Hevisla de muzicologic", nr. 1 ,  Bucnrcşli, Edil .  muzicală, 1 \)65, p. :lG .. 
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15 HAULITUL DIN OLTENIA SUBCARPATICA 3 85· 

inclus dans d'autres pieces (des chan:sons sembla.bles aux chansons des 
e)lfants, des doina) ; par extension, certaines formules de hă11lit se reneon
trent aussi dans Ies chansons pour danses accompagnees d'instruments, 
celles-ci etant la forme la plus vivante de hăulit de no� jours. Sur divers 
plans il existe aussi d'autres elements de pa.rente entre le hă11lit, le kiot, 
Ies chansons et la cloina, ce qui nous revNe l'integration complete du geme 
etudie dans le folklore nnu;ical roumain. 
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J IA TERI.4 LE 

MENŢIU NI DES PRE DIN A MIC A PR OCESU LUI DE PERI N D ARE 
A C ÎNTECELOR * 

AL . I. AMZU LESCU 

Î n  „Introducere" la antologi:i Ciu tcce /}i jo(·uri clin M118cel 1 s-au 
-citat f;li comentat unele preţioase obsernttii, mai vechi, ale lui C. Rădulescu
Codin, despre dinamica atît de capricioaHi"i şi de eiudatft a procesului de 
necontenită apariţie şi de grabnică schimbare a eînteePlor, în vîrtejul 
neistovit al circulaţiei orale. Numeroasele date in formative, notate o 
dată cu culegerile de cîntece muscelene din ultimelP d ecenii, constituie 
un izvor nesecat de mărturii concrete pentru urmărirea amănunţită a 
cauzelor şi condiţiilor obiective ce stau la baza acestui fenomen. Motivări 
psihologice, de evoluţie a gustului şi mentalităţii, deschid ealea către 
înţelegerea mai temeinică a determinismului social-economic, care repre
zintă cauza cea mai adîncă ce prezidează „în ultimă. instanţă" vălmăşagul 
plin rle neastîmpăr al torentului de tramformă.ri din cîntec, risipind tot 
mai mult aparenţa de haos şi hazard din evoluţia acestuia. Privit ca expre
sie artistică a gîndurilor şi sentimentelor însului, sub înrîurirea împrejurări
lor atît de diverse ale vieţii celei de fieC'are zi, cîntecul apare l'ltrîns legat 
de însuşi purtătorul şi creatorul său, în procesul desfăf:!urării şi al evoluţiei 
variantelor. 

Nenumărate fapte şi elemente noi se adaugă la eelP sumar observate 
de O. Hădulescu-Codin, în jurul anului 1900. „Mai demult iera un rînd de 
cîntece, p-ormă a ieşit altu !",  afirmă la modul global, dar din perspectiva 
şi pe baza experienţ,ei proprii a Îillml'!i eîntă.reţulni popular, spre pildă, 
ţăranca Veta Cătană (3:) de ani),  din Corbi 2• La stăruinţa meritorie a 
culegătorilor mai noi, ţărani şi lăutari, serutîndu-şi l'U atenţie amintirea 
şi experienţa, ajung să precizeze de cele mai multe ori timpul şi circumi-;tan
ţele în ca.re, la orizontul individului, s-a. produi-; îutîlnirea - de atîtea ori 

• Din rcnomcnologia c i rc11la ţ i c i  cinll'cu l u i  . •  propri u-zis" in :\luscl" I .  
1 CL P .  Carp şi A l .  Amzu lcscu , Cl11/ece şi jocuri di11 Jfllscel, Bueurq l i ,  Edi l. mu zical:'\, 

196,l, p. 1 8 - 20. 
2 Cf. nr. 1 77 ( f)i11 trei ml11rlre. 1111a-mi :ice, mg. 529 f().  

Hcv. e tn.  foi<"„ 11 .  to m .  nr.  4: ,  r1. 3S7 - :rnn Bucureş t i .  1966 
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inovatoare - între im; şi cîntec. Af!a., 8pre pildă, bătrînul lăut::i.r Al. Cercel 
(74 de imi ), din Cîmpulung, mărturi8eştc despre cîntecul Cin' ·m ă vede: 
pri·menit cft îl f!tie „dă la Marin Colţatu, de mult, de pîn' 905 - 906" şi că 
în acei ani „iera cam nou, atunci ieşise" cînteC'ul respectiv 3, iar despre
Colea-n i·ale,-n grtldi'niţă : „Atuncea, înainte de �m6, iera nou ieşit, cîntec 
nou, cum ie ăstea acuma. După '92f> - '930 nu să mai cînta !" 4• După cum 
şi lăutarul Gică Niţoi (55 de ani), din Bughea de S1rn, afirmă, der;pre Cînd 
eram în vremea mea : „leu ieram dă zece ani [deci prin 1915],  şi lăutarii 
iera dă 3 0 - 35 drL ani, ăia dă-l ştia, dă-l cînta. Să mai cîntă , aşa, la cîte-un 
chefuleţ, aşa ; dă iezemplu şi la o nuntă ,  dacă ie vr-unu mai bă trîn. Aproape· 
că habar n-are tinerii. Tinerii are cu « Banatu » ( cîntecul Pe drurnul Banatu-
lui), cu « l\fa.rioară de la munte », « Pe un munte nalt şi verde » !"  5• 

Dintre extrem de numeroasele mărtmii, atît de explicite, ale infor
matorilor, în legătură cu procesul de perindare a cîntecelor în decursul' 
anilor, cităm doar cîteva, deosebit de sugestive pentru definirea biolo
giei specifice a cîntecului „propriu-zis" : „Au cîte-o furie cîntecele. O 
vreme, atîta să cîntă, şi-apoi a găsit altu, şi-aşa mai departe !" - exclamă 
aproape, expunîndu-şi mărturia 8a la cîntecul Revorvel autom.at ( ! ), Elena 
Stavarache (39 de ani) ,  din Nucşoara6• Despre aceeaşi „furie" vorbeşte,, 
cu alte cuvinte, adăugînd şi alte interesante consideraţii, pline de actuali-
tate, spre pildrt şi lăutarul Lien Anghel (fi8 de ani), din Cîmpulung, la 
20 iunie 1962, referindu-se la cîntecul Patru boi leagăn â cant : „Ie ieşit acu ' , . 
recent, de vr-o -! - :::i luni. Mai mult merge la cîntec, nu merge la jocr
cîntecu ăsta ie chiar cîntec, nu sîrbă ! Cum '? Vai de mine, cît îl mai cere, 
orişiunde : la nunţi, cumetrii, unde se-adunrt popor ! Tot de la difuzor 
[de la radio] îl ştiu. Acu',  d-astea noili numai dă la ' difuzor prindem, ce 
ne scoate Bucmeştiul, ie alţii mai deştepţi ca noi ! Mai scoatem şi noi. 
dîn cele vechi, da' dacă nu le cere, cere d'astea noili ! Păi dacă la fie.care,. 
săptămînă iese cîte unu nou ! Noi nici nu mai putem face faţă ! "7• Afirmaţia,, 
desigur exagerată, asupra ritmului în care se succedă în zilele noastre
„ voga" cîntecelor, este uşor atenuată în unele observaţii ale lui Al. Cercel,. 
ca acestea : „Să schimbă cîntecele dîn lună-n lună !" ; sau : „iese pă fiecare 
lurn\ cîte un cîntec, şi trebuie să le cînţi pe toa.te !" 8• Despre viteza şi 
cvasisimultaneita.tea răspîndirii Yorbeşte o mărturie a. tinerei Elena Flo
roiu (20 de ani) ,  din .Jugur : „Oînd îl cîntă muzicanţii, ştie şi fetele ce
cîntă iei !"  11• 

Se poate, a�tfel, afirma crt fenomenul „modei", cu toate implicaţ.iile· 
sale atît de complexe, p�;ihologice şi sociologice, guvernează din plin, 
fiind caracteristic pentru biologia procesului de circulaţie a cîntecului.. 
Aceasta şi îndreptăţeşte şi îmbogăţeşte, totodată, cu un sens foarte con-

3 \.f. nr. 79 (Cin' mii vede primenii, mg. 1 1 1 9  f). 
4 Cf. nr. 122 (Colea-n vale,-11 grtldiniţtl, mg. 1 1 1 :-i g). 
5 Cf. nr. 91i (Ciml eram 111 vremea mea, mg. 475 d). 
6 Cf. nr. 45;3 ( Revorvel automat, i. 25 0-lî). 
7 Cf. nr. '1 1 3 . I  ( Palm boi leagăntl cam, mg. 2 422 k). 
8 cr. nr. 97 ( Glnd eram, m indro,-ndrtlgiţi, mg. 1 1 14 a) şi nr. 259 ( I-au=i, lele, popa' 

toactl, m g. 1 1 1 5  c). 
9 cr. nr. 512 ( Trecui aseartl, pe lwul, mg. 2 529 I I  111). 
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cret şi adecvat ' unele expresii metaforice atît de sugei'tiYe, ca cea a lui 
I .  I,eau (51 de ani) ,  din Boteni, cînd, referindu-se la. cîntecul Trece 
lurnea, trec .�i iett, a.firmă, între altele : „Cînd l-am auzit, iera cîntecu în 
floare . . .  " 10• într-adevăr, ca şi florile cîmpului, cîntecul oral îmbobo
ceşte şi înfloreşte grabnic, prin îmăşi intensitatea ex1Jloziei spontane a 
sevei puternice de viaţă care îl hrăneşte, pentru a se ofili şi a apune curînd, 
nu fără a reda cîmpului folcloric .  . . seminţele viitoarei sale regerminări , 
sub climatul propice al altui anotimp ! 

Însuşi termenul de „modă" străbate cu stăruinţă în unele mărturii 
ale informatorilor privitoare la, diYerse cîntece culese, ca acestea : „S-a 
cîntat foarte mult [intens] ,  ăsta icra la rnodă ! " ; „Tera la modă atunci 
cîntecu, îl cînta tineretu . . . Un an dac-a durat, mai mult nu !" ; „Cînd 
ieram fată îl cîntam mai mult, îl cînta atuncea tot tineretu, icra la 
rnodă ! " ; „Acu' îl cînti'> tot tineretu, acu' ie la rnodă ! " ; „Ie cunoscut, 
se cîntă mult . . .  Ieste la rnodă, nu în proporţia în care iera la început, în 
orice caz să mai cîntă. Prin 'i>3 - '54 să cînta mult ! "  11 • 

De asemenea, ideea şi expresiile de „sezon", „serie" şi „generaţ.ie" 
îşi fac loc printre declaraţiile, pline de spontaneitate şi savoare, ale infor
matorilor : „Iese altele, alt sezon !"  ; „ S-a cîntat într-o vreme, ca orice 
cîntec în sezonul lui ! " ; „Nu l-am mai auzit dînainte dă război. L-au cîntat 
seria aia, şi-atît !"  ; „îl mai cînta generaţia mea, care s-a căi;;ătorit. 
Noua generaţ,ie îngînă melodia, însă nu cunoaşte complect textu !" 12• 

Folosind înşişi termenii pe care cu atîta uşurinţă şi a,tît de adecvat 
îi utilizează cîntăreţii populari ai zilelor noastre, dar disociind şi schimbînd, 
pentru farmecul calamburului, accepţia în care au fost folosiţi aici, se 
poate spune că modul de producere a îngemănării dintre seria de cîntece 
şi generaţia de cîntăreţi constituie unul dintre cele mai interesante şi mai 
complexe aspecte din dinamica circulaţiei cîntecului „propriu-zis". 

Observaţiile şi menţiunile informatorilor sînt, în cele mai diverse 
cazuri, înţesate de constatări generale despre valul continuei treceri şi 
reîmprospătări a repertoriului de cîntece, ca acestea : „Nu l-am mai 
auzit, a ieşit [au apărut] altele" ; „Nu l-am mai auzit acum, au ieşit 
altele noi, şi mereu altele" ; „Ies mereu altele noi" ; „Dacă ies altele noi, 
gata, nu să mai cîntă ăle vechi" ; „Păi dac[L 8-a-nghesuit alte cîntece, s-a, 
uitat" ; „Dacă a ieşit altili, nu le mai cîntă p-ăle din urmă" ; „Dacrt a 
ieşit cîntece noi, lumea cîntă altele, altele" ; „Mai nainte [vreun an de 
zile], să cînta mai mult. Cîte-un pic, cîte-un pic, s-a dat înapoi, nu l-am 
mai auzit" ; „Cum iese cîte mm nou, să uită ăle vechi. Mai la fiecare nuntă 
şi la fiecare joc . .  " ; „Din ce se-nvecheşte, din ce nu-l mai cîntă, zice că 

lo Cf. nr. 5 1 0  ( Trece lumea, trec şi iw, mg. 2 459 m). 11 Cf. nr. 1 88 (Drag mi-a (ost calu bti/an, i .  t.l n:16) ; 79 (Cin' mri 11cde primenit, mg. 
1 037 c) ; 276 ( Ionele, butu-tc-ar s(intu, mg. 2 -12 1  d) ; :�82 (Murgule, cci/11/ul meu, mg. 1 096 dJ ; 
499 ( Toatli lumea are dor, i .  1 5  922). 

12 Cf. nr. 451 (JMu im' pare d11pli /11111e. mg. 1 -185 s) ; 45-1 ( Rotunjico la ubra:, i .  
1 5  896) ; 2 6 7  ( leşi, mîndruţo, la porti/ă, fg. 8 /\ll h) ; ,123 ( l'e drumu care merg eu, mg. 5 2 1  u). 
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ie vechi, cîntă d-a8tea, noi" ; „A fo8t cîntat odată, dar acuma a rămas 
[s-a părăsit] . . . " 13• 

Informatorii arată ,  uneori în chip foarte pitoreRc, caracterul C'a}l
tivant şi ob8esiv al eîntecului proaspM „ieşit" : „îl cîntam atuncea mereu. 
Aşa ie un cîntec, după ce îl înveţi !" ,  spune I. Chiţnle8cu (33 de ani ) ,  
din Jugur, în legă.tură cu varianta sa la Petiţo cu casa-na1tă 1 4 •  Referindu-xe 
la Cînd 8e dnce mîndra- n luucâ,  Viorica. Tefeleu (21 de ani) ,  din Slatina, 
de:wrie astfel, folosind o comparaţie de o mare plaRticitate, senzaţia întîl
nirii sale cu „un cîntec nou, de curînd auzit" : „Şi-o fată. mare, cînd iese 
întîi la horă , toţi băieţii o iau ; o laRă pe care-a mai jucat-o, şi-o ia. pe-aia, 
mică !"  15• 

în ce priveşte durata perioadei de vîrf, a circulaţiei intensive sub 
m irajul noului, majoritatea da.telor cule8e corectează exagerarea, vă.dit 
hiperbolică, a lăutarilor citat.i mai sus, eare numai pentru a sublinia 
avatarul muzicantului de profeRiune, silit să-şi împrospăteze necontenit 
repertoriul, a.firman că schimbarea :-;e produce „la fiecare Hă.ptămînă" 
sau „pă fiecare lună" ( „N oi niei nu mai putem face faţă !" ; „Şi trebuie 
să le cînţi pe toate !" ) .  Numeroase mărturii, provenind de obieei din izvor 
ţărănesc, vorbese sau la modul g·eneral, arătînd şi ele scurtimea răgazului , 
sau, cînd se străduiesc să aducă precizăl'i, extind perioada „modei",  spre 
pildă, de la două luni pînă la eîţini ani : „A ţînut puţin cîntecn. Au ieşit 
altele, repede, şi l-a lăsat uitat ! ' ' ; „Su chiar mult s-a cîntat. A rănuu; 
[s-a părăsit] acela, a venit altele !" ,  pentru a cita mai întîi dintre afirma
ţiile cu caracter imprecis 16• Destul de numeroase 8Înt înRă mărturiile 
care încea.rcă să delimiteze durata „modei" între dou[i. luni şi doi-trei 
ani, astfel : „Fiecare cîntec care 1-aud îl cînt o durată ca dă vr-o dou[t 
luni dă zile, şi la urmă l-am urît !" ; „Păi la noi, care cum ieHe îl cîntă puţin 
şi la urmă nu-l mai eîntă .  O juma'de an, poate şi mai puţîn, pîn{t 
iese altu !" ; „Durează un cîntee cîte un an, şi cîte o vară dureaz[i. , 
parte dîn cîntece !" ; „Îm' pia.ce c-acn' l-am învăţat, pîn' mi s-o urî, şi 
pă urmă-I las. Cîntăm aproape un an, şi mai mult, şi dup-aia ni să urăşte ! " ; 
„Care ie frumos, să cîntă şi doi ani. Cine ie mai cîntăreţ, 8ă-j '  mai aducă 
aminte şi mai tîrziu, da.' ăl'!ti care cîntă mai mulţ,i, nu cîntă mult. Vine 
alte cîntece, şi îl nită !" ; „Tîne la. noi un cîntec un an, doi, dup-aia nu-l 
mai zice !" ; „Să cîntă mai mult cînd a ieşit iel. Îl ţine aşa pînă să. mai 
învecheşte, că dacă iese altele . . .  Un an, doi , mai ţine, şi p-ormă să uită !" ; 
„Să cîntă doi-trei ani, apăi dupft aia, dacă iese altu, ala are farmec mai 

u Cf. nr. (i (Ado-mi, circi111nare, 1•i11, i. 1 4  865) ; 72 ( Ce mi-e mie dl'(lg pe lume, mg. 
-l :H a) ; 284. I I  ( /11 pădure la JJu{lrn, i. 16 05 1 ) ;  301 .  I I  (La Le1111/a, în cerdac, mg. 1 096 a) ; 
1 2 2  (Cnlea-n vafo.-n !Jl'lldin i/ă, i. 1 7  622) ; 41 7 (Mll!Jllr, mugurel, mg. 4 1 7 g) ; 221 ( Fă-mrl, 
doamne, -o cărllruşe, mg. ,l:H d) : :-li6 ( .llindr11(0 cil ochii 11erzi, mg. 2 52\l n ci) : :rnc; (Mi-arunc 
ochii sus, pe deal, mg. 5 1 1  f) : 83 (Cine mii ştie pe mine, mg. 525 c l ) : :i 1:1 (li/Iii Flln ică 
dintre văi, mg. 2 529 I I  f). 

H Cf. nr. 225 (Feti/o Cil ca.rn-11all11, i. 1(; 798). 
15 Cf. nr. 1 02 (Cind se dllce m/11dl'(l-n /1111că, i. 15 8-14). 
16 Cf. !li'. 221 ( Fci-mă, doamne,-o c1lrtir11.�e. mg. 2 459 o) ş i  nr. 3 (.t 111libilor ml1uira 

mea, mg. 429 f). 

https://biblioteca-digitala.ro



5 DES P R E  D I N A M I C A  PROCESL1 L U I  DE P E R I N DARE A C!N TECELOR 3\ll 

mult. Da.' dacă iese fetele la sapă, le ia pit toate la rînd !" 17• Deosebit 
de preţioasă este această ultimă observaţie care, după ce a dilatat cel mai 
mult perioada de maximă intensitate a dnmtei „modei", pomeneşte 
şi de fenomenul . . .  recapitulării spontane :;;i fireşti a repertoriului la prile
juri de cîntare în comun. 

Atenţia acordată notă1ii de cît mai bogate date informative, obţi
nute prin chestionarea imediată a. „informatorului", o dată cu culege
rile şi înregistrările de cîntece - una. dintre cele mai însemnate cuceriri 
ale metodologiei cercetării noastre folclorice din ultimele decenii - a făcut 
ca şi în cadrul culegerilor de cîntece muscelene să. dispunem astăzi de 
un important fond documentar de nota.ţii deosebit de preţioase, din a 
c ăror coroborare atentă se poate urmări de aproape însuşi pulsul apa
riţiei proaspete, apoi cel al circulaţiei intense şi, în cele din urmă, al trep
tatei agonizări din dinamica concretă a circulaţiei cîntecelor. De o nepre
ţuită valoare sînt de asemenea fişele ample şi amănunţite de „observare 
directă," ,  realizate prin colaborarea unor mici colective de cercetători
observatori, care asigură. continuitatea şi controlul simultaneităţii nota
ţiilor, la prilejuri de desfăşurare spontană, a cîntecului şi jocului (nuntă, 
locuri de m uncă, hora satului etc.) .  Din ansamblul unor notaţii ea acestea, 
se pot desprinde, pentru a fi citate aici, spre pildă , numai cîteva, care 
pot. pune adecvat în lumină procesul prospetei apariţii şi al circulaţiei 
active, apoi al treptatei părăsiri şi a.I reluă.rii în răstimpuri a cîntecelor. 

Dintre numeroasele mărturii, mai întîi asupra. stadiului incipient al 
fenomenului, iată, spre pildă, cazul cîntecului Dragostea de cin' se leagă. 
în plină vară. a anului 1936 {la 1 7  iulie 1936), inf. Anghelina Morţeanu 
(20 de ani) ,  din Berevoieşti, declară : „L-am auzit şi noi dă pă la sapă 
[deci de prin lunile aprilie-mai].  Îl cîntăm noi, acuma să cîntă, e chiar 

nou acuma,, niş' nu-l ştiu bine încă ! "  18• Faţă de alte mărturii mai tar
dive, provenind din anii 1954 -19:')519, în care amintirea faptelor prinde 
a se înceţoşa în aproximaţii mai vagi, declaraţ,ii relativ mai proaspete 
{ din 26 şi 30 august 1940), culese din Jugur şi Mihăieşti, confirmă cele 
relatate de Anghelina. Morţeanu. Inf. Lena �imon (23 de ani),  din Jngur, 
afirmă că. ştie cîntecul „dă vr-o cinci ani, şase", deei de prin anul 193:3, 
iar Lucreţia, Bă,}ăşoiu (19 ani), din Mihăieşti, arată că îl ştie „dă la lău
tari, de vreo patru ani",  deci de prin 193620• 

Cîntecul cu cea mai intesă circulatie în toamna. anului 1954, în 
.Jugur, era Pe drnmul Banatului, cîntec 

'
aparţinînd tematicii păstoreşti, 

lansat prin microfonul radiodifuziunii de Maria Lătăreţu. A fost cules 
în 12 variante {şi  două fragmente),  între 1954 şi 1963. Este de reţinut 
că, cu excepţia a două. variante care pomenesc de radio, în toate celelalte 
cazuri informatorii declară că au auzit şi învăţat cîntecul din circulaţia 

17 Cf. nr. 1 0 7  (Cinici piiscirile-n luneci, mg. 1 O:i6 f) ; 305 (La pogonu cr1 griu, mg. 
524 o) ; 273 ( I onel cu plir frezat, mg. 42() j) ; :i32 ( Marie cu ochii r>erzi, mg. 1 737 cc) ; 
257 ( l a-mă-n braţe, dorule, mg. 420 k) : 499 ( Toatli lumea are dor, mg. 421 i ) ; 3 1 8  (M-a 
Jrimes mwna la r>ie, i. 14 014) ; 372 (M/111/ro, cind ne iubeam noi, i. 1 .5 769). 

18 Cf. nr. 1 94 ( Dragostea de cin' scl lea11u, fg. 2 060 h). 
19 Cf. ibidem, mg. 430 n şi i. 15 897. 
2 1 Cf. ibidem, fg. 8 771 b şi fg. 8 842 a. 
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curentă (de la alţi tineri şi de la lăutari) 21• Circulaţia intensă. a cîntecului, 
proaspăt apărut în 1954 - 1955, după cum rezultă din toate declaraţiile 
informatorilor, îşi capă.tă o puternică confirmare prin faptul că, în cadrul 
fişei de observare directă, întocmită cu prilejul nunţii lui Gh. Petcu şi 
Aurelia Vişoiu din Jugur, 13 -15 noiembrie 195422, dintr-un repertoriu 
global de 54 de cîntece vocale - inclusiv doine „de codru", „de dra
goste", romanţe etc. - (totalizînd, prin repetare, 117) ,  Pe drurnul Bana
tului se impune copleşitor, fiind de 18 ori reluat, faţă de 36 de alte cîn
tece cîntate o singură dată, şi chiar faţă de al doilea cîntec, care s-a impus 
prin frecvenţa 9. Ca procentaj comparativ al frecvenţei în ansamblul 
repertoriului acelei nunţi, prin cele 18 reluări, Pe drurnul Banatului 
reprezintă 33,33 % din repertoriul unitar ( de 54 de piese) i;\i 15,38%,  
dacă s e  ţine seama d e  totalul momentelor d e  cîntec vocal ( care prin 
reveniri se ridică la 117) .  Aceasta atestă în modul celmai concret însuşi 
caracterul obsesiv al cîntecului, proaspăt pătruns în circulaţie şi adoptat 
cu atîta „flll'ie" a „modei" în Juglll'Ul anului 1954 ! (Nu este necesar 
să. stăruim, reproducînd mărturiile individuale notate simultan cu înre
gistrarea celor 12 variante culese. E totuşi deosebit de sugestiv, meri
tînd a fi subliniat, faptul că. în două rînduri Gh. Boarţă ( 4:3 de ani) ,  
unul dintre cei mai pasionaţi de cîntec şi  j oc dintre participanţii 1JÎ1'stnici 
( ! ) la nunta lui Gh. Petcu, negreşit sub obsesia evidentă a cîntecului 
Pe drmn11l Banat11l1li - din care, în toiul petrecerii, fredonează cînd i;\Î 
cînd unele crîmpeie şi pe care îl solicită lăutarului insistînd în repetate 
rîndmi - ,  ajunge să exclame, referindu-He, de pildă, mai întîi la cîntecul 
Trage, 1nîndro, şi ghiceşte : „ Ăsta e cel mai frumos cîntec, ăsta ! Ăsta e 
cîntec bănăţesc !" ; iar patru ore mai tîrziu, referindu-se la Sîrba din 
cimpoi - pe care, încins de ("hef, o pretinde lăutarului - ,  zicînd : „Dacă 
e Sîrba din cimpoi, înseamnă că e bănăţească !" 23• Invenţia lingvistică 
spontană a epitetului „bănăţesc" ( =frumos ! ) ,  întărită prin revenirea ei, 
izvorăşte negreşit din pasiune<1 nestăvilită a insului pentru „şlagărul" 
obsedant al acelor zile, în Jugur). 

Un caz mai nou de pătrundere recentă a unui cîntec în circulaţi a  
folclorică locală este, spre pildă, cel a l  cîntecului Trandafir ure.�c1lt în 
fîn, d e  asemenea. lansat prin microfonul radio d e  Georgeta Anghel. în 
ca,drnl cercetării întreprinse în mai 1963 pentru cunoaşterea celui mai 
proaHpăt strat de cîntece în circula,ţ,ie, inf. Elena Floroiu (20 de ani) ,  
din .fugur, afirmă l a  21 mai 1963 despre acest cîntec : „To' d ă  l a  aparat 
[de la radio ], nu mai ştiu cine l-a cîntat. Să fie 7 - 8 luni. Îl cîntă, chiar 
acuma ie mai corect [ ! ], dă-l cîntă toţ.i, şi băiat şi fată, care cum le vine-n 
minte. 11 zic şi lăutarii la sîrbă. Ie prea rareori cînd să lipseşte muzicanţii 
să nu-l zică !" 24• Informaţiile notate cu prilej ul altor două înregistrări 
ale cîntecului confirmă întru totul caracterul „corect" al mărturiei obţi
nute de la Elena Floroiu. E

.
ste de remarcat că acest cîntec „nou" nu a, 

n Cf. cap. „Cln tccc pi'tslorcşli" (Pc drumul Banalului). 
"" Cf. C.  I.E.F. , i. 14 856. 
"" Cf. ibidem, momentele 489 şi 675. 
�i Cf. nr. 505 ( Trandafir cresrnl in fin, mg. 2 529 I ci). 
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lipsit mc1 din repertoriul spontan, surprins de la brigada do colectiviste 
Ja, sapă , din Boteni, la 25 mai 1963 (ora 11,34 ' )  25, nici dintre cele cîtev:b 
·cînt2ce de asemenea sp ontan fredonate de Maria Popescu (38 de ani) ,  
,din acelaşi sat, găsindu-se cu vaca la păscut, la 24 mai 1963, om rn,35 •2s. 

Cercetarea asiduă iL procesului de circulaţie ne-a pus în situaţia 
•de a fi putut surprinde, în cîteva cazuri, chiar ziua în care informatorul 
s-a întîlnit pentru întîia oară cu cîntecul „nou". Tinerele fete Maria Vîlcu 
.(16  ani), Floarea şi Aritina Diaconu ( 20 ; 18 ani), din Malu cu Flori, an
chetate în seara de 2ii septembrie 1960, după ce se întorseseră acasă de 
la nunta din acea zi din satul vecin ( Gemenea) ,  declară în legătură cu 
cîntecul Cîte stele sunt pe cer : „Ie mai mare, da' nu ştim ! Tot azi [l-au 
auzit întîia oară], acolo-a.şea, la nuntă. L-a cîntat dă v-o doo ori, trei, 
.cam aşa ceva [lăutarul, la joc]" 27• Pentru înţelegerea senzaţiei de miraj 
. şi sete ciudată pe care informatorul o simte în clipa preluării unui cîntec, 
.deosebit de sugestivă este mă.rturia tinerei Maria Vîlcu, în continuare la 
-cele de mai sus : „în joc ieram cînd l-am auzit, dansam de doi. Ăla [par
tenerul de joc] nu-ş'  ce mă-ntreba, da' io tocma' la urmă : -Ai zis ceva. � 
Mă-ntreba de vorbă, şi io niş-nu ştiam ce vorbiesc, cu gîndu colo [la 
lăutar] !" .  

Aceasta nu înseamnă că tot ceea ce apare drept noutate a.junge 
să şi capete o largă putere de circulaţie. Este tocmai latura cea mai difi
cilă a cercetării de psihologie socială a gustului, pentru care e desigi.u 
necesară a metodologie proprie, de o mai adîncă specializare, care nu 
a putut fi urmărită. şi realizată cu mijloacele notaţiei noastre, obişnuită 
a se limita mai mult la nivelul constatării fenomenelor, fiind mai puţin 
pregătită pentru adîncirea lmor atare laturi, de o mai adîncă subtilitate, 
. a  fenomenologiei procesului de circulaţ,ie. Cercetarea noastră nu s-a putut 
· opri cu destulă perspicacitate decît în rarisime cazuri, pentru a urmări 
mai de aproape cauzele care fac ca anumite cîntece să se impună puternic, 

- dohîndind caracter de şlagăr generalizat pentru lUl răstimp mai lung 
sau mai scurt, în timp ce numeroase alte cîntece apar ca lumini palid 
trecătoare la orizontul circulaţiei. Insuficientă, nesatisfăcătoare rr1mîne 
,spre pildă, motivarea sumară obţinută. în mărturia tinerei Smaranda 
Gavrilă (19 ani),  din Malu cu Flori, care la 28 septembrie 1960 declari'L 
următoarele în legătură cu paliditatea adoptării cîntecului Bate vîntn, 
vîntii bate : „De la nişte fete din Rucăr, anu ăsta. 11 mai ştie Silvia Neagoe, 
din Capu Coastii. Îl mai cînt, da' nu aşa ; nn prea-m' place !"  28• Sau 
mărturia tinerei Nela Popescu (15 ani), din Boteni, care la 7 decembrie 
1 962 declară următoarele despre cîntecul Aş 'mit.ri, moartea nu 1:ine : 

„De un an [îl ştie], de la o fată, Maria Pîrvan, din Balabani. L-a mai eîn
tat fete la sapă. leu l-am cîntat cînd ieram cu Yitele pă cîmp, la fin la 

25 Cf. Al . I. Amzulescu, C/11lecul 11n11 la locuri de munctl. Fişti de o/Jserr•are tlirecftl, ln 
„,Revista ele e t nografie şi folclor'', IX ( 1 \lG l), nr. 4 - 5, p. ·IU i .  

2s Cf. C . I .E .F„ i .  25 656. 
27 Cf. nr. 1 1 7  (Cite stele suni pe cer, mg. 1 737 I). 
2• Cf. nr. 52 ( Bale 11/11111, v/11111 bale, mg. 1 7:l8 f). · 
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colectiv. Acu' să cîntă mai rar. Nu s-a cîntat iel prea mult . . .  " 29• În lipsa 
unor „explicaţii" mai a.mănunţite ale informatoarelor, motivarea circu
laţiei restrînse a unor cîntece ca acestea, nu poate fi găsită decît în însuş i 
continutul tematic si rea1izarea artistic[L ca atare a acestor cîntece, care 
nu core8pund - fie 'pe plan poetic, fie muzical, fie în ambele privinţe -
gustului, înţelegerii, problemelor celor mai <Lctuale ale vieţii, într-un 
cuvînt, ·interes 1tlni estetic al maRei. 

Cercetarea procesului de circulaţie a, putut totuşi să Rnrprindă , 
spre pildă, şi modul în care unele eîntece, după ce au circulat cu oarecare 
intensitate, au fost treptat aha.ndonate. Cu un refren aproape general, 
informatorii subliniazft în majoritatea acestor cazuri mai curînd distanţa 
psihologică decît depărtarea obiectivă în timp, foloRind, în chip obişnuit, 
expresia „de mult" şi „•-echi",  ehiar şi în cazul unor cîntece destul de 
recent trecute Rpre pra�l părăsirii. Dintre numeroasele mărturii culese 
în această privinţă , cităm doar cîteva, urmărind numai depărtarea pro
gresivă, spre pildă de la l la 6 - î  ani : „De mult, de vr-un an . . .  " ;  „Asta . 
ie dă mult . . .  , dă doi ani ! "  ; „Ie vechi, tHt cintat acu' doi ani. Să cîntă 
a.ltile acu' . . .  " ;  „De trei ani îl ştiu. Ie vechi . . .  " ; „De mult, de mult, 
de doi-trei ani, acum nu se mai cîntă !" ; wAsta-i cîntec vechi, de mult, 
de Yr-o patru ani . Să cîntă,  cfar dacă-i Yechi, acum a ieşit altele mai noi, 
nu se prea eîntă" ! ; „De la, fete . . .  , dă vreo patru ani . . .  lera cîntec nou, 
Rcos atuncea !"  ; „L-am auzit de la nişte băieţi din Dragoslavele . . .  , 
dă vr-o cinci ani de zile . . .  Nu-l mai eîntă nimeni. Nu l-am mai cîntat, 
da-1 ţinem minte. Cîntăm altele" ; „Ala nij -nu l-am mai cîntat. De mult 
ie ; ieste dă vr-o cinci ani . Nu l-am mai cîntat, dacă a ieşit altili . . .  De  
cinci-şase ani, aproape că l-am uitat. A ieşit altili, ş i  p-ăsta l-am uitat. 
Dacă mergem la lucru, mai ales acu' ,  la colectiv, ne ma.i aducem aminte" ; 
„Ie dă mult, cum nu 1-om hi uitat ! De vreo şapte-opt ani. L-au cîntat 
fetele pă la clăci, cu oile, la sapă . Lăutarii nu l-au cîntat. Să mai cîntă . 
Cînd nu mai ai pe care să-l cînţi, îţi mai aduei aminte de ăle vechi ! "  30• 

Este interesant de observat cum, pe mă Hura îndepărtării în timp, 
mărturiile vorbesc totuşi de posibilitatea reluării recapitulative a cînte
celor, despre care s-a mai pomenit din treacăt mai sus. Aceasta se subli
niază şi mai puternic, spre pildă în declarnţia inf. Valorica Păceşică (32 
de ani) ,  din Jngur, eare afirmă următoarele în legătură cu varianta la 
cîntecul Jf ai rin' 8eara pe la noi : „E, ie dă mult rău, oi hi fost io dă vr-o 
şapte-opt ani [deci cu peste două decenii în tumă], atuncea ieşise ! Să 
cînta trei-patru ani un eîntec. Ca şi-acu' : sîntem la o şezătoare, cîntăm 
v-o zece cîntece ; dup-afa ne mai a.'cem aminte Ri vechi ! Nu-l mai cîntă 
nimeni. Nu-l mai cîn', că ie Yechi, acuma iese · noi !" 31. 

29 Cf. nr. 39 (Aş muri, mo11rtw 1111 viile, mg. 2 -l f\1 r).  
3° Cf. nr. 499 ( Toată lumea are dnr, mg. -l:W o) ; 32 ( A rde-I-ar {ow, şo{em, mg. 1 7;17-�d_} ; :-i:n (Mari

.
oară de la mun te, mg. -1 25 f şi  - 121 k ) ; -160 ( Salcinwş cu umbra-11 drum, mg. 

;,1 .-l g) ; 1 26 (Co/ea-n 11ale,-nlr-o 111ilcea, mg. 2 527 I p ) ; 85 ( Cille n-are dor pc lume, mg. 
1 737 <I şi i .  2-1 81 1 ) ; 32 ( .4. rdc-/-11r focu, şofau, m�. 2 :i2.'i I f) ; : i57 ( JJ<ii Ionele, p u i  Mial,. 
mg. 1 o.to ci). . 

31 Cf. nr. :ms (.1/ai vin' s('(lra pe la lloi. i. 1 .1 \128) .  
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Mărturia inf. Valorica Păceşică, subliniind, după cele de mai sus 
posibilitatea şi necesitatea reluării unui repertoriu mai Yechi ( în al'est 
eaz duptt două decenii) ,  atestă chipul firesc în care :-;e produce în timp 
<·onstituirea a eeea ce am putea numi „rezerva" şi „rezervorul" tradiţiei 
din care se alimentează necontenit nevoia de împroiipătare a repertoriului

' 
prin readucerea în circulaţie, drept eîntece „noi", a unor vechi creaţii: 
eare, aparţinînd de multă vreme eapitalului tradiţional, alcătuiesc oare
cum „clasicismul" folcloric al patrimoniului oral, de unde cîntecele, tre
zite din amorţire, se întorc necontenit la viaM1 în răstimpuri, cu po::-i
hilitatea nelimitată de continuă ada.ptare şi înnoire prin procedeul „crea-
1.iei" de noi eombinaţii motivice şi deci al realizării astfel de noi şi noi 
variante. N enumăra.te alte mărturii dovedesc şi mai concret aceaRta, ca 
spre pildă în aceste cazuri, cînd informatorii îJ!şişi obsenă : „Cîntec 
hătrîneRc, stins, apoi reînviat acum din nou !" ; „11 lasă. un timp, �-apoi 
ia.J' îl scoate din nou ! " ; „Ie vechi cînteeu, eam de mult. nu R-a mai cîn
tat . . .  L-am lua.t din nou iară de vreun an dă zile !" ; „Să cînta pă la noi 
prin sat, })]'in '36 .  S-a cîntat atuncea vr-un an, doi, şi dup-aia. uu s-a. 
ma.i cîntat. Aşa ie l'U orice cîntec : nu Ră mai cîntă, şi p-orm_ă, la o vreme 
a.pare iar ! S-a întîmplat aşa şi cu Ş-am 'Ull bărbat băntor. Asta dă două 
ori a apărut : l-am apuca.t cînd ieram mic, şi p-ormă nu l-am mai auzit. 
După un timp de vreme a apărut din nou ! "  ; „Să. cînta mult at11ncea, 
peste tot . . .  Nu s-a, mai cîntat dă mult, da' l-am auzit acuma iară . Aşa, 
xînt cîntece vechi care un timp nu Ră. mai cîntrt, şi pe urmă să ia iară ! ' '32_ 
Unele constatări ca acestea. îndreptăţesc, desigur, şi ideea unui ewntual 
„experiment",  care apare spontan sugerat în afirmaţia inf. Anica Anghel 
(38 de �ni) ,  din Jugur, cînd aceasta declară., uşor prezumţios, în legătură 
cu varianta 1m la cîntecul A năibilor rnîndra rnea : „Dacă l-aş cînta iar 
acu',  l-ar cînta şi fetili ; lor li să pare nou ! " 34• 

De o nepreţuită valoare rămîn, în această privinţă, fişele de „obser
vare directă" Ja prilejuri de cîntec spontan :-;au de petrecere laolaltă. 
În cadrul observă.rii directe se poate constata cu uşurinţă caracteml de 
„şlagăr" al unor cîntece „la modă", aflîndu-se în plină vigoare actuală a 
circulaţiei, care revin Rtăruitor şi obseda.nt, corespunzînd necesităţii de 
a îmbrăţişa cu „furie" noutatea. Ca prin minune se ivesc însă, amestecate 
răzleţ printre ultimele noutăţi, cîntece de odinioară, cunoscute uneori 
din cele mai vechi atestări. în aceste cazmi este peste putinţă de a mai 
urmări cărările, atît de întortocheate şi tăinuite, prin care cîntecele „apar" 
şi trăiesc intensiv o perioadă de circulaţie, mai mult sau mai puţin efe
meră, pentru a reintra sub obrocul părăsirii, niciodată totale, de unde 
pot reveni oricînd la lumină, pe cele mai ciudate şi neaşteptate căi ale 
memoriei colective. Uneori ele reapar în forme relativ statornice faţă de 
veehile atestări, dovedind o mai desăvîrşită cristalizare în care au rămas 
relativ fixate ; de cele mai multe ori însă, crîmpeie motivice adunate 
de prt>tutindeni se awciază pentru a da naştere unor noi alcătuiri. 

32 Cf. nr. 320 (JJ-aş duce şi io la mm/ii, fg. 9 8-19 o) ; 487 ( .)apte siiplii111 i11i din post, 
i. 1 -1 9-17 şi i. 14 680) ; -l!ll (.)i tulesc di11 deal ln vale, i. 16 804) ; CiO ( Bulycira.� de gheaţii: 
rece, i .  1 5  970). 

33 Cf. 111:. 3 (A nciibilor m l11dra mea, mg. 420 h). 
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Aşa, spre pildă , eîntecul : 

Frunzft verde dă sipicft, 

Şi-am o mindră miti tică, 

Şi-aş i ubi-o, dar mi-e frică ; 
Şi-aş lăsa-o de mai creşte, 

Vine allu şi -o iubeşte . . .  etc. 34, 

10 

· cules din Muscel, în dou[L variante din Jug11r şi una din Văcarea, în anul 
1940, şi o alta din Dragoslave, în 1943. Inf. Veta I. Pătru (41 de ani),  
-din Jugur, declara la 26 august 1940 : „Am auzit dîn sat. D-acu' un an, 
d'acu' doi ani, cîntecu ăsta, dă cînd a ieşit ! "  35• Inf. Anica Anghel ( 23 
de ani) ,  din acelaşi sat, afirma la 7 octombrie 1940 că îl ştie „dă vreo 
trei ani, dă pă la lăutari" 36• Inf. Alexandrina Andrei (18 ani)� din satul 
vecin (Văcarea) ,  declara la 28 augmit 1940 : „Dă la nuntă la frati-mieu ; 
.are şapte ani, ie vechi ! "  37• (Informaţia evazivă din Dragoslavele, 
14, martie 1943, constată doar că „e foarte răspîndit în sat") .  „Ieşit", 
cum se vede, drept cîntec proaspăt în jurul anului 1940, în zona satelor 
.Tugur-Văcarea, în ciuda modificărilor aduse o dată cu reluarea sa, acesta 

·nu se îndepărtează atît de mult pentru a nu mai putea fi recunoscut în 
·versiunile cuprinse încă în colecţiile lui Anton Pann şi Vasile Alecsandri : 

Aolicft I d -aolidt ! 
i\lull mi-e ibovnica mică ! 
Şi-aşi liisa-o d-ar mai cn'şlc, 

Ci dorul mă prididcşle ; 

Of, Cll mult e frumuşică ! 
Pardt c o f101 icicf1 .  . .  e le .  3s 

Aolid, daolicft ! 
l\lull mi-e clr:iguli ţa mică ! 
Aş lăsa-o d!'-ar mai creşte, 

Dorul crunt mă pridideşte . . . etc.  39 

Frun zft verde alunică, 

A m  avul o minclră mică 

Ş-am lăsa t:o s<i mai crească, 
Minte-n cap sii dohincleascft . . .  etc. 40 

În numeroase alte cazuri, cîntecele muscelene din ultimele decenii 
weiau astfel în forme evoluate, dar uneori şi în cristalizări destul de stabile 
. şi deci foarte apropiate, versiuni mai vechi, atestate de colecţ,ii ca cele 
.ale lui G. Dem. Teodorescu, Gr. G. Tocilescu ş.a. 

34  Cf. n r .  2 1  (Am o 111 lllllr1l 111 i/ilic1l, fg .  8 771  a).  
36 cr. ibidem. 
3s Ibidem, fg. 8 981 h .  
37  Ibidem, fg. 8 86 1 c .  
3 8  Cf. Anton Pann, <:î11/cce d e  lume, transcrise d i n  psallic:1 în no t aţia modcrn<i . . . de 

Ciobanu, B ucureşli,  E. S . P.L.A., 1 955, p. 1 52. 
39 Cf. V. Alecsandri, i'oesii populare alr româ11ilor, Bucureşt i ,  1 866, C'ap. „Doine",  nr. 44. 
4° Cf. ibidem, Gil. 
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NOTE ŞI RECENZII 

-v. E. GUSEV, Problerne de folclor în istoria esteticii 

In accsl volum 1 giisi m o istoric a s tudierii semnificaţiei l•s lclicc a folclorului, cu cxpu
_nerea concepţiilor despre creaţia populară create de diversele curente care au exis t at ln 
istoria este ticii, din antichitate plnă ln epoca contemporanii. 

Autorul eviden( iazii o seric ele legitiiţi pri vi l oare la cunoaşterea t eoretică a arlei popu
lare. Cartea se adresează atlt folcloriştilor, istoricilor de artă, cstelicienilor, clt şi cititorilor 
nespecialişti, i n teresaţi in aceste probleme. 

Capitolul lntii,  precedat ele o scurtft prcfa ţ[t a a u torul u i ,  se inti tulează „ Glnclitorii 
. antici despre folclor". Inccpind cu glnditorii cleni, 

.
Xenofan ş i  Hcraclit, şi terminlncl cu cei 

ai  Homei antice, Iosefus Flavius şi Lukian, a u torul expune şi comcntea zit consideraţiile filo
. zofilor şi  poeţilor an tici asupra artei populare, constatincl cii in perioada sclavagistă, din 
ati tudinile pozitive sau negative ale glndi torilor faţi"t de arta popnlarft se desprind unele carac
teristici ale folclorului, aşa cum le-au observat ci, lutre care : originea sa . strftvcche , legii tura 

· cu modul ele via ţ ă  şi obiceiurile oamenilor anlichi tf1ţii, cu sftrbătoriie şi munca lor, faptul că 
· ci aparţine „poporului miirunt", „niisc u t  ncliher", „plugarilor", adică masei muncitoare . De 
. asemenea se relevii lnsuşiri ale folclorului, ca simpli tatea, naturalej.ea, unitatea dintre muzica 

vocală, instrumentală şi dans, toate acestea fiind privite in moduri deosebite de către glnditorii 
idealişti şi cei materialişti. Ne retine atenţia cilatui d i n  Lukian, ln IegMnră cu unitatea di ntre 

. cintec, dans şi poezie 2, pn•ţios µentru cerce tiiriic noastre folclorice ln act•st domeniu. 
Capitolul al doilea este i n ti tulat „De la epoca mcclievalit la cca i l uministă". În acest 

. .  capitol remarcăm o analizii a lui  Dante asupra formei pod icc a can ţ onei, î n  care �I  subli
niază rolul tradiţiei, arătincl cii s lrofa poeticii „se const ruieşte pc mot ivul u nui cin tec cunoscut" 3, 

procedeu de creaţie populară, cunoscut de noi in practica vie contcmporan:i. Int eresan t comen
tate sint concepţiile clcspn· folclor ale lui Lopc de \"cga, Pctrarca, Boccaccio, rrancis Bacon, 
Nicolas Boi ica u, Gianbattista \' ico şi mulţi alţii .  Aulorul sc mnalcazit caracterul contradictoriu 
ai epocii, man ifestat prin a l i Ludinea ostilft a bisericii fa ţ ă  ele folclor şi, in aceia5i timp, foio-

- sirea izvoan·lor folclorice în crea ţ ia artistică profcsionisli't. 

1 Publicat de 
· dom (Casa Puşkin), 

Academia ele ş t i i nţe a ll. R . S . S. ,  Ins l i l utul  de I i l.cra tur<i rusii, Puşkinskii 
Editura Acadt• mit'i ele şt i i n ţ e a l ' . R. S . S„ Moscova - 1.t• ningracl, 196:J, 

.205 p. 
2 „ . . .  ln vechime u ni i  şi aceiaşi oame11i  cinta u  şi elansau " (\". E. Guscv, /11cr. recen

::_zată, p. :l9). 
3 V. E. Gusl•v, op. cil„ p. 49.  

J{ev, etn. fok . ,  tom. 1 1 ,  n r .  4 ,  r1 . :rni -- -J.08 ,  B1h:11re!;4L i ,  IOGG 
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Capitolul Lrei, „Folclornl in eslc t i ea il1 1 1 1 1 inişt ilor secolului al XVIII-iea ", analizează 
clemcn lele de folclor în consideraţ i i l e  e strlicc al e iluminismului englez, francez, german şi 
rus. Aut orul, combătînd piirerra ră spin d i t ă  despre e x istenţ,a unei atitudini negative a ilu
mini ştilor faţ[1 d e  folclor, arată că accasl{1 părere este u n i l atcra l 'i şi ncdreapl:l. Di mpo lrivă. 

în es lct ica iluministă apar primele contuniri teoretice al e unor trăsături caracleristicc ale 
folclorul u i .  Iluminiştii secol ului al XVJTl-lca in ţekg caracterul dl•mocralic al folcloru lui, 
si ncrc lismul, raporlul dint re general-uman şi naţional, dinlre tradiţie şi variaţie. Din lrc rea
lizările concrete ale acestei perioade, au torul relev{1 dczvi'iluirea naturii folclorice a m i tologiei, 

a eposului homeric, a unor părţi din lliblie şi a izvoarelor folclorice în cultura naţională. 

În capi tolul palru, „Folclorul în cs ll' l ica id calis L'i germană'',  au lornl arată ci\ în general 
în estetica idealistă de la sfîrşitul secolului al X VI I I-iea şi începu lui secolului al XIX-iea s-au 
dezvoltat Lenclinţe foartc diverse în aprecierea arlei populare. Înt re accslea, Cl'a care n·pre
zenta lnlr-o slrinsă lcg:"1Lură poezia populară cu m i tologia - aceasla clin urmă considerîndu-se 

religie populară - căula în folclor un con ţinu l iraţional, mistic ( Schelling, fra t i i  Schlegel, 

romanticii reacţ ionari). O altă tcndi n \ i'i, mai apropială de csle tica iluminisl{1 a l u i  Herder 

şi Rousseau, scolea ln eviclenţ{1 legătura poeziei populare cu natura, eroismul vieţii poporului,  

dragostea lui  de l ibertate,  spirilul său activ, exprima t e  in versul popular (Fri edrich Schiller 

şi apoi romanticii revoluţionari). O a treia Ll'ndinţă, hazată pe m e toda dialeclicii, recunos

cînd funcţia ele cunoaştere a arlei,  avea fa ţ,i de folclor o privire istoricii, cri licii (Friedrich von 

Schlcgel şi indeoscbi Hegel). Teoreticienii ideali şt i au dezvolla t ideea despre folclor ca expresie 

a conştiinţei poporului, au pus o baz{1 leoretic[1 concept.iei despre caracterul colectiv al folclo

rului , au adinci l considcraţ.iile asupra specificului naţional, în ma rc par t e  absolutizlnd toate 

act·stca şi c{1zind ln greşeala unilaterali L:ipi,  dar nu pină la anihilarea valorii progresiste a 

accslor realizări. I ntrodun·rea unor noi calcgorii in aprecierea arlei populare, ca „grotesc'', 

„caraclerislic", „lan lastic", „groaznic",  „clt•giac", „1nonstruos", pc lingă cele existente pin ă 

atunci, se daloreşle de asemenea- esteticii idealis te . 

Capilolul cinci se intitulează „Folclornl în est e t ica dc mocra �ilor revoluţionari ruşi".  

Aulorul relev{1 aici, în afar,1 ele figurile cunoscu t e  ale lui  Bclinski, Herzcn, Dobroliubov, Cerni

şevski, Nekrasov şi Sallikov-Şccdrin, ş i  o seric de repn•zcntanti de s1•ami'i ai altor popoare ale 

Rusiei celei de-a doua jumi'ilă ! i  a secolului al X I X-iea şi i 1 1cl• p u l u l  secolului al XX-iea, ca 

Taras Şcvccnko, I. Franko, F. Boguşcvici, I .  Rainis, E. \"ildc, Ccavccavadzc, A. 'fere teli, 

li!. A hundov şi  alţii. Con t rihu\ia dcmocra ( ilor n· voluţionari ruşi la dezvoltarea gindirii teore

tice asu pra folclorului poriwşle de la faplul legării proble melor escn! iale ale creaţiei populare 

de problemele esteticii m a t erialiste. Intre al lek',  ei au adinci t înţelegerea folclorului ca proces 

colectiv, ca exprimare a reali tăţii vieţii  poporului dl' pc poziţia maselor populare, s-au apropiat 

de ideea caracterului clclerminant al condi ţii lor social-islorice faţ[1 de caracteristidle folclorului, 

au relevat spccilicul na ţional al poeziei populnrc ruse. 

în ultimul capitol, cu tillul „Es tetica marxisl-leninislă despre folclor", sinL ci late n u me

roase consi clera \ii ale clasicilor marxism-leninismului. E le sint clasificate pe prohlemelc care li 

i n tercseazf1 pe speciali şti .  Sini. expuse de asenwnea, ln mod critic, cont1 ilmţiile unor teoreti

cieni de scamă, ca Plehanov, Lafarguc, F. :'\khring, Lunaccarski şi alţii. În lncheie,rc, autorul 

arată că ln Limp cc în lncr:irilc lui  Marx şi En gl'is u n  loc deoseb i t  li ocupf1 aprecierile asupra 

arlci pri mi t i vilor, cstelica marxistă, în dezvoltarea sa continuf1 din :..ileie noastre, are ln vedere 

in c lapa acluahi problcnwle crca \iei populare contemporane. 
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Lucrarea monograficft a lui Y. E. Gusev, Probleme de /o/clor i11 istoria esteticii, imbogă
ţcşle li ll'ratura folclorislicft universală cu o valoroasă conlrilrn\ic de faclurft istorico·lcorelică. 
Fiind bazală pc un foarle  amplu makrial bibliog1afic, sislcmalizal şi aprofundat ln moci slră· 
luci t ,  lucrarea elevi ne indispensabilft oric•lrui folcloris l  teore t ician. 

ECGENIA CERXl:".·l 

N .  KAUFMAN, Jh1zfra pozmlarii în regiu11 ea Pirinilor 

Studiul amplu asl fe l  inl i lulal  a apftrnl in revisl a  bulgar•l „ 17.vcsl ia na lnsli lu la 7.a 
muzica " 1 . El prezintă rczullalul ohservaPilor asu pra mat erialului folc lor ic obţinu t ,  in maj o 
ritalc, ln  urma a douft culegeri efect uale î n  1 95\l - 1 960, in  cl teva aşezftri d e  p c  malurill' r iurilor 
Struma şi Mcsla. Lucrarea es te aldl uilă din dou•l pi"ir! i : 1)  „Cin t,·cc populare" şi 2) „Muz ica 
populară i nslmml'nlalii". 

În i nlroducl'rc. aut orul analizeaz•l fl•ali latea m uzicalft a acl's lor a şezări, remarcl n1l  
lnriurirea migra\ iuni lor de popula \jc cc a u  avu l loc la începutul SL'Colulu i şi, ln special, ln  
l impui celor lrei rftzboaie. Apoi con l ureazft trăsăl urile specifice ale unora dinlrl' cl'le mai 
tipice genuri muzica le ale folclorului bulgar in llln i l c  lu regiunea Pirinilor, intre care cîntcce 
de muncă , ele obiceiuri , de joc şi a l l L• l1· . 

Deosebi t  ck inh'resant:l esle pfl•zcnlarea diafoniei locale, cu lerminologia sa populară 
.speci ricft .  Ocupinel u-sc ele modurile folclorului  muzical al acL'Slei regiuni, aulorul a lragc a lc n \ ia 

asupra unei s tructuri penlalonice parlicularc in mişcare descendenlft (mi-re-si·la-sol-la). Apoi 
.se opn• şlc asupra lrf1săl urilor spL·cificc ale ri l micii şi metricii muzicii populare a Pirinilor şi 
subliniazft labililatca metrică a cinlccelor in măsuri de 7 /8, 5/8 şi 3 /8, care lrec aproape imper
·Ceplihil  dintr-un me lru lnlr·allul .  

Trăsăturile caraclerislice schiţale in  inlroducen• sinl analizale amănunţi l ln cuprinsul 
.studiului. Se compară folclorul acl'stor salL' cu cel al  zonelor folclorice vecine, se analizl'ază 
varia n tele şi se inclidt holarul din tre sli lul  local diafonie şi cel al Bulgariei centrale şi 
apusene (regiunea Sofi<·i şi Slanco-Dimilrov). Autorul conslalft că mai bine p:lstral cslc 

folclorul ele pc valea :'llcs ll'i,  in raionul Goţc D�cevskii. Din acest capilol afhlm cit in sall'le 
Dolen şi Satovcca din acest raion sc· pi·aclică, indcosl'hi la nunţi şi la unele sărlnHori, o formi"t 
specifică ele clnlare, aşa-numi tă „lnalt•i", caracteriza tft prin plasan•a la lncepulul şi in i n le ·  
riorul rindurilor mclodicc a unor interjcclii p c  cel mai înalt suncl a l  ambitusului, rcsp<•cliv 
pc nonă sau oclavă, ln timp cc res lul  ţesăturii mclodice a cinlccelor se men\ ine ln rcgis lrul mediu . 

Un fenomen i nlcresanl, de asemenea specific pl•nlru aceste douft sate, este clnlarca 
polifoni dt pc patru voci, care sc' ob\ine prin executarea simullanf1 a douft clntece diferill', 

-clnta lt• diafonie. 

Pen t ru local i tah'a Banska L'Sll' L ipie un mod tic cinlarc n u m i l  „a!ane " , care foloseş l c  
un anumil tremolo al glasului, c c  presupune virtuozitall'. 

Autorul !şi lndn•aptft a l e n ! ia şi către o parle a populaţiei de pc malul apusean al i\leslci, 
treculă cu forţa, ln ti mpul ocupaţiei Lurceşli, la religia musu lmanii, şi l'Onslală că repertoriul 
folcloric pc care aceasla ll deţine arc un caraclcr bulgar arhaic. 

ln parlca a doua a studiului, autorul lrall-az•l problema muzicii inslrumcntale a zonei 
-cercelale. El prezintft forma de manifrslare localii a clementelor LipicL' pen tru instrumentele 

1 „ Bulelinul i nsl itulului  de muzicit" ',  revistă a Acaclcmil'i Bulgare de Şli intc, Sofia, 
voi. XI, 1 %5, p.  1 4 9 - 21 9 .  
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populare bulgare, ca „ l a1nhura" 2 ,  „gaida" 3 ,  „svorce " 4 ,  �,gădulca" 5 ,  „zurnaua" 6 ş i  clifcrile· 

ins lru mcnte de percu\ ie. În l rc aceslea, gădulca parc a fi pftlruns în acesle locuri de-abia Îll! 
ull i m ii douăzeci de ani, folos indu-se în principal pentru acompanierea vocii. A u torul face cîteva 

intercsan l e  observa ţii asupra raportului dinlrc muzica inslrumentalft şi cca vocală, in tre· 

care reţinem că atît rilmul ,  cit şi modurile şi  formele muzicale lnlîlnite în cln l L•celc vocale, cu 

rare excepţii ,  se găsesc şi in muzica ins tru mcn tal:1.  Localn ici i ,  fiind obişnuiP cu diafonia vocală, 

preferă instrumentele muzicale polifonice. Spre deoscbin· însi't de diafonia vocală, la care vocea 

a doua urmăreşte schimbările funcţionale modale ale primei voci, diafonia instrumentală folo

seşte, în cca mai marei parte, burdonul. 
În concluzie, a u torul aralft C<t Lrăsăturilc specifice care deosebesc folclorul Pirinilor de 

folclorul celorlalte regiuni permit conturarea acestei regiuni ca zonă folclorică de sine stătă

toare, alături de cele ale Rodopilor, Tracici, Bulgariei centrale occidentale, şi B ulgariei sep-

tcntrionale. Totodată lnsă, muzica popularft a Pirinilor vădeşte apartenenţa sa organică la 

folclorul bulgar al întregii ţări. Unul din cele mai lipice clemente ale- folclorului Pirinilor,. 

diafonia, s-a răsplndit de aici, p:"llrunzînd înspre nord plnft la lanţul :\lunţilor S tara-Planina 

şi înspre nord-vest, pînă în satele Bazargicului şi ale raionului Vclingrad. Cu toate deosebirile 

folclorului lor muzical, cele lrei raioane ln care se praclic;I in mod curent diafonia populară -

Pirinii, Bulgaria centrală şi occidentală şi Bazargic - Intimanul - formcazft în totalitatea lor 

o zmu-t unitarft diafonică, ln care clntccele sinl apropiate atlt din punctul de vedere al s tilului, 

cit şi  al celorlalte elemente de s tructură : moci, ritm, metric<!, versificaţie ş.a. Clntecele Pirinilor,. 

atit cele vocale, cit şi cele instrumentale, îşi a u  variante pe to t teritoriul Bulgariei. 

Studiul lui N. Kaufman asupra folclorului muzical al regiunii Pirinilor arc meritul de

a prezenta, in totali tatea manifcstitrilor sale specifice, muzica popularii locală raport a l ă  Ia: 
cca a lntrcgului teritoriu b ulgar. Bogat ilustrat, cu 80 de exemple muzicale, s tudi u l  se adre

sează cu precădere specialiştilor muzicologi, printr-o profundă analiză s tructurală. Prin toa te· 

acestL•a, l ucrarea prezintă un deosebit in teres pentru ccrcctftrile de folclor muzical comparat 

care se fac în ţara noastrit. 

E VGE.VIA CER.VE.-l 

INGEBOR G WEBER-KELLERM.ANN, Er11tebrauch in den landlichen 
Arbeitswelt des 19. Jahrlmnderts, auf Grund der J.lfonnhardt
befragung in Deutschland von 1865. N. G. Elwert l'erlag, l\farburg,. 
1965, p. 569, XII pl. �i un glosar (Veroffentlichungen des. 
Instituts fiir mitteleuropăische Volksfornchung an der Phi-· 
lipps-Universităt Marburg-La.hn, Bd. 2 )  

Volumul c u  Uliul de mai sus, consacra t obiccimilor agrare ale lumii germane d e  pe· 

la jumătatea secolului al X I X-iea, însoţ i t  de un aparat cri tic c x l rcm de bogat, de un glosar, 

de planşe şi hărţi, se întemeiază pc ancheta de teren fftcută în 1865 de către celebrul \Vilhelm 

Mannhardt. 

Instrumen t de coarde, aconlal în cvarl l' sau cvinlc, unele coarde avind rol burdon. 
Cimpoi. 
Fluier cu şase g;htri Pl'n l ru dcgc le şi una pc parl ea inferioară, lung de 30 - 35 cm. 5 Ins trn mcnt cu trei coarde. 

6 Cunos c u l ft şi in ţara noastri't in uncie n•gi uni .  
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�Iannhardt, influenţat din fragl'dă tinerctc de mi tologia lui .J. Grimm, iar mai t lrziu" 

de intregul curent al fraţ.ilor Grimm, awa ci însuşi s'i-şi consacre prcocupi"trilc pentru lnlrcaga, 

viaţă mitologiei poporului german. 

Lucrul acesta este mărturisit de ci iusuşi şi constatat  de c'1 trc comentatorii sili, printre · 

care se numără Miillenhoff. 

De altfel, după o scrie de arlicolc publica t e  ln revi s t a  de mitologie, prima carte pc· 
care o puhlidl poartă t i tlul firesc pentru prcocup,irile sale Gemwnische Myllien. 

În perioada cinel Mannhardt rra frftmîntat de ideea cunoaşterii unui  material comparativ 

provenit din toate ţinut urile germam„ clar şi de la alte popoare - şi în aceast ă privi n ! ă  el între

prinde studii comparative de mit ologic - s-a emis părerea cu privire la neccsi tatra unei aso- ·  

ciaţii intrrna ! ionale care să strîngă in mod sistematic ş i  sincronic aceleaşi produse ale  geniului .  

popular de la toate popoarele. 
l\Jannharclt s-a gîndit la o operă cu numclc de 111onumenla mylhica Germaniae ca o com- · 

pictare la mitologia lui Grimm pentru o şliin ! ă  a obiceiurilor germane, cu scopul de a se ·  

surprinde ceea cc  le  stă  la bază din  cele mai  îndepărtate timpuri. Primul referat pentru. 

accastft monumentală operă la care se gindt•a a fost preze n t a t  de l\Iannhardt în 1 858. ln· 
scopul ele mai sus, el a întocmit  un formular, inl itulat R11g1iminle, care cuprindea 2,i de· 

întrebări, pc care l-a clezvollal la 35 de întrebări în 1 865 şi l-a tipări t în 1 50 OOO ele exem

plare. Acest formular a fost trimis spre completare ln toate ţinuturile germane, ca şi lntr-o · 

seric de alte ţări europene, printre care : Polonia, Olanda, Franţa, Elveţia e le. Drept rezul tat 
la această anche tă, ci a primit  peste 2 000 ele răspunsuri, reuşind să !ntocmeascft în primul rind.  

o hoga lii arhivă privind munca la ţ.ară in timpul recol tei cerealelor. 
Arhiva alcf1tuil'i din formularele lui Mannhanll, mai tirziu, Intre anii 1 930 şi 1 935, avea 

să constitue un adevărat punct de repu pentrn anchetele intreprinse ln vederea alcătuirii a lia

sului etnografic german (Alias der deulschen Vo/kskmzde). Scopul lui Mannhardt în raport cu 

cel al a tlasului etnografic german difer ii esenţial. În timp cc :\Iannharclt ţinea la determinarea 

formei de cultură „primară" pe bază de materiale comparat iVt', atlasul tinde la determinarea 

răsplndirii formelor de cultunl ca atare. Dupft cum observă autoarea volumului, ccrcl'Larca 

lui Mannharclt pleca ele la o idee preconccputi"t, cam a fftcut ca bogatul material strins s ă  r f1 1nînă 

in parte nevalorificat. Pentru �Iannharclt, scrie Ingcborg \Vehcr-Kellcrmann, materialele sale· 

işi căpătau strălucire numai ln măsura în care în c•lutarea legendarului templu al mi t ologiei 

„arice" servea ca un indica tor, - pentru aclualul etnograf ele s lnt forme ele exprimare ale· 

grupelor sociale pe care ele şi Ic plăsmuiesc şi Ic folosesc intr-un anumit loc şi într-un anu
mit timp. 

Plecincl de la această concept ie nouf1 ele i n lerprc l arc a materialelor slrînsc de :\Iannharclt,. 
autoarea descrie amănunţi t  s ituaţia social-cconomicft a provinciilor germane in condi�iile unor 

schimllftri care avuseseră loc prin reformele agrare in prima j um:\latc a secolului al X I X-iea .. 
Se stabileşte un raport direct Intre obiceiurile agrare şi stările social- economice. Pc provinci i , .  

clementul tradj\.ional în obiceiurile agrare se manifestă d i n  c c  în c c  mai pu\ in activ, pe· 

măsură ce transformările sociale progrescazi"i. 

Publicarea acestui volum, prin punerea in lumină a unui material extrem de hogat. 

privind recolta cerealelor dln Germania pc la mijlocul secolului al X IX-iea, se pune în cir-· 

culaţic un material comparativ de studiu ele cca mai marc importanţă pentru etnografii. 

care s-au dedicat studiului agriculturii sau celor care studiază forme ale obiceiurilor agrare' 

de pc la începutul celei de-a doua jumăt;iţi  a secolului al XIX-iea. 

FLOREA BOBU FLORESCU 
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ELLI-KAIJA K0KTGĂS and PIERRE1 MARANDA, Strtwtural Models 
1:n Polklore, în „:M:idwe8t Folklore", vol. XII, 1962, nr. 3. 

Punclul de pkcarc declarai al aul  ori lor  cslc  verificarea unei  aplic;iri rcslrlnse a formule i 
prin care C. 1.l>Yi·Sl rauss a exprimat slruclura m iturilor (Anthropo/ogie s/rucl11rale, l'aris, 
1 !l58, p. 227 - 255), i mplici l a strucl urii binare, care ar caracteriza glndirca primi liv<1 .  la 
nivel u l  clifcri lclor genuri folclorice. Rczullalul n u  este insă a lil clari ficarea tipologici folosi t e  
pinii acum, ci l  s tabilirea u

'
nui  număr reslrlns ele mocll'lc l a  care a r  pu lca fi reduse s truclurilc 

t u luror fap t e lor  folclorice. Pentru a ajunge aici, au torii clesfftşoal"i't o dl•monstra ! ic ingenioasi'1 ,  
hoga t •i 111 suges t i i  meloclologicc ş i  inkresan l {t printr-o seric d e  p1ecizări pc care Ic operează. 

l 'nck din t re premisele l ucrării slnt îns•i discutabile. În primul rinei, n i  se parc prea rcs
trinsi1 sfera la care eslc aplicat fi no \ i unca de st ructur{t. Slructura cslc ln\ eleasă ca un nivel aparte 
a l  faptului folcloric, opus con!inut ului,  funcţiei şi s lilului, apropiat ele ceea cc in !elcgcm 
clasic prin compozi ! ic sau, mai precis, reprezcnlînd un model compozi ţional generic. In consc
cin ! ii, o aceeaşi s lrucl uri1 este comunii unui număr imens ele fapte, şi cu l oatc c•i se recunoa ş t e  
rolul ci în sublinierea funcţiei psihosociale a acestor faple, valoarea ci n-ar fi, ln ullimii ins lan\ă. 
<lecit  ck ordin I ipologic. Contrar acestei in t i·rprl' l iiri, care simplifică cxc!'siv lucrurile, ni  se 
parc mai accept abilii apl icarea no ţiunii de structur:"1 la nivelurile clcoscbi t.e ale faptului  folcloric 
· (s t i l .  compozi \ ic,  plan mdaforic). De asemenea, credem c{1 s truct ura nu arc n umai un rol 
unificat or, ci şi un rol clifrrcn\ iator, şi c{1 - ln afarft de existenţa unor structuri comune, care 
i n lcgrcazii un şir ele fapte - pulcm vorbi şi ele o s t rucluni parliculani a fieciirui fapl concret. 

Slruclma t u t uror operelor folclorice (li terare) este redusă la  o opozi pe hinar{t intre cloi 
Lcrmcni, cu sau f1ir•i un proces cil' mediere, ceea cc lnseamnii o ident ificare a c i  c u  s tructura 
hinan-1 a gînclirii primilivc. Orice creaţie folcloric;i ar p une ln l umină o opozi t i i· ini (iarn, clifc
rcn\  icrilc apftrincl numai ln cleznoclftmlnt şi consllncl in absenta sau pri•zcnta, lnfrlngerea sau 
vict oria termenului  media lor. Pe baza aceasla este considerată exis l i•n !a  a patru modele 
s lruct urak (1 - mcclialor zero ; I I  - mediator învins ; I I I  - media tor lnvingi1 Lor cu anularea 
opozi ! ie i  ini ţiale ; l\' - mediator lnvingălor cu perm u tarea opoziţiei in i ( ialc), la care ar p u i ca 
fi r aporl a t e  toate faptele ele folclor l i terar. Demonstra(ia nu considcrii însă u n  număr marc 
de 1•xcmplificitri, ci se bazcazit pc „variante reprczenlative", ncverificalc prealabil .  Aul.orii 
slnl conşlii•nţi cf1 rezul la lclc la care ajung n u  slnl suficient de verifica le şi al rag ln moci re ; il' l a t  
a l1•11 ! i a  asupra acestui lucru. 

O primă obscrva tic cst1• c{1 n• l a ( i i le ele opoziţie nu constituie singurul lip ele relaţii 
pc care k implică termenii unui fap '  folcloric. In al cloika rinei, ncvcrificarea caracterul u i  
„rcprezenlaliv" a l  variantelor duce, ln  general, la generalizări greşite. Observa \ iilc c x t rcrn 
de in teresante făcute ln ll•gălur:"t cu ikscln tccul analizai sub 5.3. (mediatorul 1•xislă, clar n u  
a pan• ln text ,  includerea cll•ci a con text ului magic ln s t ructură) ş i  care s i n i  rapo1·tate a poi 
(cu u n  prudent semn di· ln trcharc) la lntreaga poezie rit uarn nu a u  valabilitatea generalii pre

supusă ele a u t ori, inlrucil l'Xislf1 multe crea ! i i  ele acest gen care obiectivează medialorul 
(aici vrăjitorul) prin int l'rnll'<liul unei clcsf;işurări narative. Constatf1rile făc u t e  pol fi insă cu 

succes folosile ln vederea unei t i pologii in interiorul poeziei rituale lnsăşi. 
In general, l oatl• ohiccţiik formulabile ar putl•a fi mult atenuate clac:"I întreaga clcmon

s lral ie ar  fi consiclcral i1 ca referindu-se numai Ia u n  aspect al s l rucluri i ,  fări't sfi Sl' excludă 
întclegl·n·a mai c-0111pl1•x{1 a accslei 1rn ţiuni di• hază. Astfel int erpretate, mulle clinlre rezull::i
tck ccrcl' l •irii de fa \ :i ne apar ca dcoschil  dl• i n teresante şi sugest ive pcnlru lntrcprinclerca 
u nor noi ccrcc l ii ri de acelaşi gen.  Am re ţinut ln moc! clcosebil un nou s ;s tcm ele a diferenţia 

-<:alegoriile mari ale folclorul ui l i lcrar (genurile liric, epic şi ri t ual),  implicincl, ln afara cri l e-
�·iilor t racli�ionale (absenta sau pn•zen ! a  suhiecl ului, nivelul subiect i v  sau o biect iv),  clouft cri-
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terii ele ordi n structural : rezolvarea sau nerezolvarea conlraslului ini!ial şi absenţa sau prezenţa 
proces ului ele mcclil,re. Schema suporlă ca insitşi obicc ( ii : ln lirică slnt si luaţii ln care conlras
tul poate să apară ca rczolval, ln poezia rituală suliicclul nu esle implicat ln moci obligatoriu 
ele. �i d e  data aceasta se poale sugera observaţia cil acest sislem ele diferenţiere ar fi mai 
de grabă aplicabil l a  o tipologic inlcrioarit a genurilor. De altfel, lnsăşi excluclcrea proces ulu i 
de mcclicrc ln lirică c cliscutahi lit .  In folclorul românesc pol fi găsite mullc modele lirice con
struite pc o mclaforă-chcir, care mcdiazit contrastul iniţial. 

In cc priveşte u t ilizarea folosii-ii formulelor malcmalice in analiza structuralii a unui 
frnomcn a tl t  d e  complex ca O(Jera lil crară, credem că este indisculahilă. Procccleul implică 
o atiludine mai riguros şliin ţifică faţă cil' ma terial şi o mai clară precizare a ordinii incluse 
ln ci. FPlul ln care sint cilitc formulele ni se parc insit prea mecanic. Am sugera mai de grabă 
o in terpretare a lor ln termeni  mai l iterari, mai apropiaţi ele specificul obiectului studiat 

declt d e  l imbajul care furnizL•ază metoda. Nu c vorha de o ceri n ţă ele ordin scntimenlal, 
ci de i mpresia cii o asemenea „interpretare" a formulei ar implica o lnţclegere mai au tcnlică 
a faptelor. 

P�l\!Ef, R UXĂNDOI U  

IOAN R .  N ICOJ.JA., 1 LI�ANA SZEN I K  ŞI TRAIAN �fÎRZA, Curs 
de folclor rnuzical,  Bucureşti, Edit. didactică şi pedagogică, 
1963, 430 p. 

In sfera culturii socialislc clin ţara noas lrii, folclorul - creaţie arListică a poporului 
de-a l ungul veacurilor -· se profilează şi se impune cu necesitate ca disciplinit autohtonă lu 
tnvilţămlntul superior, conslitui ncl , prin con ţinutul situ, lemciul LcoreLic şi pracLic al multor 
probleme ele istoric li lcrară sau de is toric muzicalit (muzicologie). 

Ansamblurile arLisLicc ele ama tori, dupii cîlc cunoaştem, şi-au clohincli l o marc faimit 
tocmai clatori lii reperloriului boga l şi variul, aldtluil ln exclusivilatc clin folclorul coregrafic 
şi muzical. În parte, şi ansamblurile profesionisle au procedat la fel. 

Dar, pentru „a cunoaşte şi a valorifica cleplin muzica populară, se cer însă a fi 
stuclialc o scrie de .Probleme care privesc originea şi dezvoltarea sa, pătrunderea sensului 
creaţi ilor muzical e  populare în viaţa el e i e ri ş i azi a poporu lui nostru, determinarea specifi
cului n a ţional a l  folclorului nos lru muzical ş .a .ro.ci. Cunoaşlcrca folclorului muzical inseamnii 

insft şi lnsuşirea temeinică a mijloacelor sale de expresie, lnsuşire care să slea la haza crea
ţiei muzicale profesioniste. Valorificarea folclorului urmează a fi făcută ln funcţie ele nece
si tăţile şi perspectivele vieţii culturale ale ! ării noastre. Pentru realizarea acestora, contri
buţia . . .  studenţilor noştri ele aslăzi ,  profesionişli i  ele mline, este u n  faclor importan l ' ', ciupii 
cum spun lnşişi a u torii in prefaţă. 

Acestea slnt multiplele probleme care au clelcrminal harnicul colectiv al calcdrci ele 
folclor ele la Conservatorul „ Gh. Dima" clin Cluj să elaboreze prc ţi.osul Curs de folclor muz ical, 

dovada unei  depline şi armonioase colaborări. 
Din necesititţi cliclactico-pcdagogice, volumul I (nu parlca I, V. coperta şi prefaţa) 

al cursului lnsumcază cloml piir�i dislincte şi bine chibzuite sub raporlul logicii progresivi lăţii, 
cărora Ic urmcaz:l o anexă cu un bogat repertoriu ele cln tccc, care constituie ma terialul exem

plificativ. Parll'a Iul.ii cuprinde problemele generale ale folclorului (greşi t l n  prefaţă), iar accasla·, 
la rindnl ci, lmbrăţişcazit clonit capitole importante, şi anume : „Folclorul" şi „Folcloristica". 
In primul capitol se expun dale legale ele obicei ul folclorului, ca : „Definit.ie, climologic, sfera 
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noţiunii" ; „Originea, locul folclornlui in caclrnl general al arlci şi func ţia socia1't a sa" ; 
„Valoan•a folclorului. Folclorul in inv<-t ! ămin l " ; „Caracterele generale ale l"olclorului " :  „Carac
terele specific-e ale folclorului" ; „Legătura folclorului cu tradiţia" ; „ Siucrctismul". Al doilea ca

pi tol se rderf1 la folclorislicf1 privi l,-1 ca şti inţă şi cuprinde urmiiloarcll• subcapitolc : „Ddiniţic, 
domeniu, Icgf1Lura cu şliinţelc sociale (Ramurile folcloris l icii, problemele folclorislicii şi meto

dele ci)" ; „Dezvoltarea interesului pentru folclor" (la cliforilc popoare şi în ţara noaslr<-1). 
l'arlea a doua expune in detaliu latura speci�lă, respectiv „l\Iorfologia cinLecului popular rom:1-
ncsc", dtrcia i se rezervft un spaţiu foarlc larg, extins pc cinci eapiLok ( I  I I - V II) . Pro h i!'  melc 

mari, specifice, ale folclorului muzical cuprinse în acpste capilole sin L : „Versul popular" -
c u  Loale caraclcrislicile lui slructnrale legale ele ekmen lul nwlodic - (cap. I I I) ; „:"llelodia" -
caraclere generale ; diferi le li puri ele melodii ; sisteme Lonalc ( "? ) ;  desfăşurarea melodici, profilul 
melodic (cap. IV) ; „Ritmul" - parlicularil<i [ilc riLmicii populare rotmhwşli, criterii uc sislc
malizare (sisteme riLmicc ln formft mfisurală, ritmul liher) (cap. V) ; „Forma arhilecLonic:Y "  -

forma ncs trofică, forma s trofică (cap. VI) ; „Evoluţia limbaj ului muzical popular" (Cap. VI I) .  
Aceasta este i maginea profilului Lcmalic - ele altfel înlrn t o lul cuprinz:itor - al Cursului 

de (o/clor mrr:ica/ cc ne sHt in a lentie, pentru a-l analiza 111 problemele sale cclc mai impor
tante, urmărind realizarea lor aLît sub aspcclul clidaclic, cil şi sub cel şliinţific. 

Aprofundlnd cu interes lnlreaga problematică cxpusi't aici lntr-o succesiune firească, 
logică şi didactică, oricine arc prilejul să constate şi si't aprecieze că au t ori i dispun ele o serioasă 

pregătire pedagogicii şi şliin ţifidt, sus ţinut(1 in acelaşi Limp de o indelungat(t cxperienţ;i şi 
practică de teren. Mai mult, observăm că in toaU\ desfăşurarea sa, cursul - de allfcl primul 
Curs de (ole/or muzical tipărit pină in prezent in ţara noasLri't - se bucură ele o temeinică 

fundanwnlare şliinţifică şi ideologică, ceea ce clcmonstreazft in plus j usteţea orientării autorilor. 
Dacă nu  se adoptă întotdeauna o poziţie critică sevcrft faţă de interpretările net  false ale bur
gheziei ln Icgi'itură cu folclorul, aceasta se compensează prin tralarca aceloraşi probleme direct 

şi pozitiv ln lumina materialismului clialeclic şi a eslclicii marxisl-leniniste. Aşa, de pildă, 
vorbind despre originea folclorului şi despre lncadrarca lui 111 sfera artei, precum şi despre 
(rrncfia sa socială, aulorii subliniazf1 cft „in istoria culturii spirituale a omenirii, ca şi in ist oria 
culLurii fiecărui popor, cel clintii moment ele creaţie arlisl ică li constituie folclorul. Originea 
folclorului se confundft deci cu insfişi originea artei, dtci, ca sumft a creaţiilor arlislice popu
lare, ci este mai intii o arLii, un capitol al artei (sulil. ns.)" ş i  „arc acelaşi izvor ca toate cl'ie

lalte fenomene ideologice", şi anume „ . . .  aclivitatca de muncft a omului". Iar in con tinuare 
se face precizarea di „arla [deci şi (olcorul]  a fost creaUt de Ollllll'ni, pentru că Ic era nece
sară . . .  Această arlft nu  rcprezcnla ln nici un caz un scop în sine, ci apare ln colecliv, clin necc
silalca caracteristică omului ele a comunica, de a t ransmite ideile şi senlimcn ll•le sale" 

(p. 6). Pri\·iUt sub aspectul isloric, ln cliferilclc s laclii de clezvolLarc a socic lfi ţii,  cn·aţia fokloneă 
„a lncleplini t şi indcplineşlc mereu mulliplc şi impo1·tank funcţii . . .  " (p. 8). In acelaşi 
spiril - clialcclica marxist-lcninisti't f i ind ciHăuză pcrmancnl(t - se trateazft cu predtclere 
allc aspecte mai importan te din viata folclorului, aspecte lcga l.c clin•cl de conţinuLul sftu, ele 
procesul ele crea\ic sau de modul de circulaţie al folclorului. În l re cele care se referă la 
conţinutul st1 u  - caracterele ge11erale ale folclorului (carnclcrul popular, specificul naţional,  
realismul folclorului şi caraclerul de clasă) - , Caraclerul popular, deşi foarle resLrins, este redat 
cu clarilate mai intîi prin precizarea no ţiunii ele popor ca „o comu11 ilalc l/(/riabilă de gmpriri 

şi clase sociale" (p. 13). În acest lnţ.clcs, folclorul oglindeşte psi hologia poporului, „reprezentat  
doar ele marea masf1 a celor cc muncesc" (p .  13), crea/ie popularii lnscmnlncl, implici l ,  ceea ce 

provine din popor sau ceea ce este acceptat, clatoritfi conţinutului ş i  funcţiei sale dl• cti l rc 
popor. O allft laturii a folclorului prczentaLi't aici o constituie act•ca carl' se refcnl Ia proresul 
<k creaţi!' - caracleml colectiv - ca una clin lr:is:i turilc specificl' alt• folclorului. Cu toat,-1 cou ci-
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ziunca e x punerii,  proi>lema n i  Sl' lnfft \ i Şl'UZi't în compkxila l l'a sa, mai ales dac:i se au ln vedere 

şi ccll'la l lc carac lerc specifice : orali/alea cu corolarul l'i IHtriantele şi anonima/ul, ln l imill'k cărora 

se adopl:i o pozi !i c  şl i in( ificii l n  aprecierea faplelor ele folclor. Aslfel, se combate părerl'a 

gre;;ilă a „acelora care consideră că t o t  ct•ca cc circuli't pc calc orală poale fi soco l i l  folclor" 

(p. 20) şi se promovează, în schimb, principiul selecti'tri i operelor folclorice, considcrlndu-lc 

ca ata1 c „numai pc acelea care cxpri rmi ln chip real ideologia şi gustul arli s l ic al  poporului 

muncitor" (p. 20). 

O pondere clcus e bi l ă  în cadrul primei p lir!i  - sub raporlul spa!.iulni şi, mai aks, al 

con�inu tului - se aconhi is lori e i  folclori s l icii clin ţara noas lni.  După ce se slabiksc raporlu

rilc cc există l n lre folcloris li61 şi a l le discipline - ca istoria ş i  c lnografia, donwniilc şi prol.ll e 

mcle folcloristicii contemporane privite prin prisma diall'cl icii marxist-leninis l l' ,  diferi ll'le 111 ctocl c 

şi mijloace tehnice de lucru la lcren - ,  se ln•ct• apoi la prczen lan•a istorică propriu-zisă a 

evoluţiei gus tului şi preocupărilor pc n l ru folclor. Astfel, se desprin d  etapele i mportanle (deşi 

nu lotdcauna delimi lalt- precis) alt• ct•rcetării, eu lt•geri i ,  studiilor şi  public{1ri i de folclor. Iar 

in sfera acestora se scot in rclil'f d i ferite idei,  conce p \ i i  şi curente i deologice (scmănătorismul, 

poporanismnl,  ginclirismul), care a n  gcn�ral diferi t e  alilndini fa \,-t ele creaţia popular:i. De 

asemenea, ni  st• infftţ.işează pcrsonalit,i ! i lc ele st•arn;i care, prin operele lor, au militat pentru 

o l i lcra l u r {t şi  artă n a \ ională inspiraUt cl i n  folclor, comb:i lincl in acelaşi limp concepţia anti

şlii nţifică, a n tipopulani a acelora can· dispreţuiau folclorul. Un loc important ln cuprinsul 

aceslui capitol ii ocupă lratarea folcloristicii clin perioada de clupă 23 Augusl 1944. Aceasta 
cslc cu a l it mai rclcva n l  cu cil  m• dăm seama că „schimbările survenilc după anul 1944 . . .  

a u  de terminal. unele s c h i 111 bi'1ri radicale a lî t  in folclor, cil ş i  in folcloris Lic:i,  dind . . .  folclo

rist icii  o direct.i e c u  adevărat şliinţifică" (p. 46). 

Lalura domin a n Ui  a curs u l u i  o con s l i l  uic ins:l parlea a clona (p. 50 - l i7), l n  care 

se relatează problemele specifice, morfologict• de baz:"1 alt• cinlecnlui,  respccliv ale mt•lodici 

populare. In cadrul acesta, pe l e meinl unei boga l e  b i bliografii de specialitate, autorii, cxpu

nincl fiecare ca p i to l  intr-un spiri t analil ic  cxccsi\', au urmări t în acelaşi Limp şi aspectul didactic 
şi cel şti inţific al prohlemdor, deşi uneori se clc p r1şeşle l imita c l i claclică a lor (ca in cazul ver

sului popular, prea larg c x lins).  Cu al lc cuvinte - în sensul acesta - ar cxisla un dezcchi

lihru de proporţie diclaclico-pedagugică intre capi t ole. Şi, cu loale acestea, fiecare temă-subiect, 

privilă separat, rcprczinl,-t o unitale bine echilibrată şi Lol aşa ele bine fnndamen ta t.-1,  doblndind 

astfel u n  caracter de s lucliu. far clin aces t punct ele vedere - dacă ţinem scama şi ele aspectul 
m c l oclologic al succesi unii  şi  al i n legrilăţii ideilor - capitolele : melodia, ritmul şi arhitectonica 

fn clnlecul popular ni se par cele mai rcaliza l c  din pnnclul ele vedere al concepţiei şi al sisl c

malizări i ,  comparincl aceasla cu ceea cc s-a scris pin:\ acum ln cadrul unui curs. 

Dacă ln general cursul l'S l e  bine gincl i l  şi  realizat, conslalăm Lotuşi că ln unde părţi 

aulorii  exagereaz:i prin ampli ficarea 11ej ustifiea tI1 a problemelor, iar i n  allclc promovL•az:"1 idei,  

formul:iri şi expresii  incă discutabile.  

DJ� pildă, capitolul folclorislica - prczt•nlat la modul general - socotim c:i na mai  

necesar s ă  fie rezervat mai ales problemelor de natu r{1 muzicală, iar  cdc l i terare sti fie prc

zt•nl.alc n u mai ln măsura conlril.luţiei lor la 1:1murirca oricnliirii şi a stabiliri i  curent ului 

ele preocnp:iri islorice ln ace s l  clomcniu ş i  a principiilor meloclologice carl'-i s tau la bază. Res

tul  prohlemclor p u tea să figureze în bibliogra[ie sau in notă. Acelaşi lucru se poate spune ş i 

despre capi tolul versului  popular, care ni se parc a fi pn•a dctalial, mai ales in punctele 

sale slrict l i lcrarc (vezi inccpu Lul). 
Folcluris lica esLc în tr-adevăr o şli inţ.ă socialii 1111 prin „a}ulnrul filozofiei mur:tfrle 

(subl.  m.)", ci prin însuşi obiectul e i : folclornl,  con ţinutul şi funcţia realistă a aces luia . 
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Filozofia marxistă contribuie doar la „in terpretarea faptelor de iolelor" (p. 27), dupft cum spun 
chiar au tori i .  

Este prl'a cunoscut faptul cft in folclorul ronulnl'SC un text este vehiculat ele mai  mul te 
mcloclii, şi invers. Aceasta este, am putea spune, o caracteris tică a cln tcc ului romtincsc. Credem 
ci't afirma ţia „despărprca muzicii ele un text demonstrează to todată maturitatea ci  artistică, 
neobligalivitatea de a se asocia cu textul, putinţa ci de a exprima singurii, cu mijloace proprii ,  

un anumit conţinui . . .  " (p.  71)  este insuficien tă . Se şlic cii melodiile iau naştere intr-un 

proces mai lent, ln compara ! ic cu poeziile, Cl'ea cc demonstrează numărul lor redus. Deci 
a l lul ar fi cri teriul şi logica adaptării unei melodii la texte diferite. Nu tendinţa de autono
mizare a uncia din componentele cîntecului - melodic sau poezie - jus tifică despărţirea, ci 
necesilatea de a se cin/a, complelindu-sc astfel un gol procesual existent. În cazul acesta, 
factorul selectiv este de ordin subiectiv, nu obiectiv, ţ inlncl scama ele estetica con ţinutului 
şi forml'i, ele dinamica circulaţiei şi ele sfera s tilurilor. 

Tuturor sistemelor sonore - dl' la cele mai n·dus<• plnft Ia cele mai dezvoltate - li se 
atribuie denumirea generală ele sisteme tonale (p. \JO). În st adiul actual, şi mai ales într-un 
curs ele folclor, socotim C<-t accas t:1 terminologic este forţa tft şi i mproprie. Istoriceşte, tonali
tatea reprezi n tă un anumit stadiu ln evoluţia strncturilor sonore, impliclnd echilibru şi funcţio
nali tate perfectă şi dcfinitivi't . Or, ln cazul prepen tatonicclor, citii vreme „sunetele poartă 
chiar incipiente (subl. ns.) rosturi sonore" (p. 91), mai poate fi vorba ele tonalitate ? Desigur 
că nu I Socot că este cel mai indicat termenul cuprinzălor ele sisteme sonore (vezi V. Giuleanu 
şi V. Iuşceanu , Tratat de /carie a muzicii, voi . li,  Bucureşti , Edit. muzicali't ,  1962, p. 5) sa u  
sisteme modale. 

În curs - in cadrul sistemelor „tonale" - pen ta tonia ocupi't un loc deosebit de i mportant, 
mai ales .prin strădania de a ele termina şi a demons t ra existenţa, v1•chimea şi structura spe
c ifică a unei pentatonii româncşli, s ubliniată, ln special ln Transilvania, prin tipurile bihorean 
şi maramureşean. 

Juslificlnd varietatea s tructurii scftrii pentatonice dupi't locul pe care-l ocupi't fil•care 

treapUt, se di't un tablou al acestora, greu ele sesizat fi'lrft l'Xemplc melodiee imediate (p. 96). 
Sinteza - schiţă : 

I (a-sol-la-do-re nu poate fi egaltt cu so/-la-si-re-mi deeit sub raport s lructural, pc clnrl 

i ntonaţional este altceva (transpoziţie), dacă cititorul nu es ll' avizat (vezi şi celelalte, p. 96). 

Melodia nr. 1 8  (p. 1 97), de tip p1•n tatonie maramurcş1•an ,  are o in tonaţie specifică, sui 
generis. In cazul acesta, afirmaţia : „Aspectul sonor al mclodi1·i , prl'cum şi a [sic ] gamei este 
asemănător unei game minore armonice, care face cadl'nţa pc lreapta \' " (p. 99) este ncjus
tificaUt. Fiecare treaptă aici arc o funcţie ml'lodicft bine cldinilă şi nu trebuie sft-i cr1 utăm 
l'Chivalcnţc tn sistemul Iona/, binclnţeles ln acest l'Xcmplu. 

1n sistemul hcptatonic - ciupit cc dcterminft slructura modurilor cliatonicc, frecvenţa 
acestora in clntecul popular - apare o denumire nouri : modul acustic, gamă acustică. Este de 
nelnţcks de cc s-a ajuns la concluzia că modul lidian cu treapta a 7-a coborîtă se numeşte 

şi gamă acustică (p. 1 07, al. 6 ;  v. şi al. 2). Se şlic dt, po l rivi l legilor a tracţiei şi praclicii 
tradiţionale, unumite trepte se alterează suitor sau cobori lor, căpfi t ind as tfel func!ii de bro
derii superioare sau inferioare. În fond, toată muzica se bazează pc legi acusliC<' . Şi atunci 'I 
Ni se parc că accasUt terminologic maghiară a fost preluată, ln special,  d<• autorii cursului ,  clar 
a1c1 nu cs l c clcmonstrati't.  În tot cazul, faptul sc cerc l i mpezit (wzi şi p. 1 1 2), cu allt 
mai mult  cu cit este vorba de nn curs de folclor muzical. 

Pentru transcrierea melodiilor, în  decursul timpului , s-au preconizat mai multe finale : 
sol (finală unică, B. Bartok) ; sol-mi (C. Bri'tiloiu) ; re-mi (!'. Carp) . .\04.•stea sînl n umai pro
C<•<lc<•lc tehnice ln uşurarl'a no t ării  melodiilor. Cursul opl l'az:"t pen l ru a l doilea procl'dl'U. În 
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r_cdarca sdtrilor modale se foloscşlc tol  acest procedeu, pc care noi l catn fi înlocui t lnsli. cu 

fi nakk reale ulc ficcC1rni mod : do, (a, sol, re e le . ,  pen tru a fi mai pc lnţel csul stndcnţilot . 

Soco t i m  că afirmaţia : „ Ident ificarea modurilor se facl' - ln general - lnşirlnc! sunetele mclo

cliei ln cadru l octave i , snnclul final al melodici considcrlndu-1 baza modului" (p. 1 08) este 

o scC1parc .  lmpolri Ya aces t e i  defi n i ţ i i  pledcazf1 inscşi concluziile pc care le trag au tori i ln Jegă

l ur:l c u  cadenţele modale finale, î n  sensul c•i uncie sflrşcsc şi pc nite trcplc dccll tonica modului 

rrspecliv (vezi „ColccPa anexă", ciu l .  nr. 44, 4u ş i  24:l), ceea cc i m pli c•i ln ch ip riguros 

s l ahilirea a n u m i t or cri ll'l'ii de determinare a modurilor. 

Heferimlu-sc la căile de. p f1lrunc!crc a cromatismului in cinlccnl popular romilncsc, prinlre 

a!Lelc,  se conscmneaz•i, c u  „p roba bil i ta te" ( ?) muzica llisericL•ască. De lrnnă seanul, unele 

s l ruclnri modale cromalice a u  pătruns ln folclorul noslru inceplnd clin secolul al I X-iea, o 

datft cu cnllul  b izan tin.  Trebuie ins:i s ubliniat faptul cf1 ero ma l i s 111ul arc o vech i me m u l t  

m a i  marc, originea s a  f i ind a n l c n l i c  popularr1. Dovada : ClPmL·nL d i n  Alexandria ( + 220) 
se ridica împo triva folosirii acestui gen in clntarea hisericL•ascii, pe care-l considera „hon pour 
Ies dcbau cl1es des courLisancs" (V. A. Jlachabey, Hisloire el evol11/io11 des (ormules m11sicales 

du 1-er cui X V-e siecle de !'ere C/1retienne, Paris, 1 928, p. 4 :"i - 4ll, în ( ; h .  Ciobanu, Modurile 

cromatice ln mraica popu/ard româneascci, 1 966). Cro ma Lis 111 ul se s l rnc l urcazi1 precis 111 cadrul 

sd ri i rcspeclivc pri n prezen ţa uncia sau cel m ul t  a dou:l secunde m"ri l c , s l a lornieind u-se 

as l [l' l  funcţii  ş i rela ţii melodicc definitive lntre l rcptl'. In cazu l aces t a ,  n i  se par de prisos 

sau chiar riscante afi r maţi i le : „Cromatismul n u  este ge nernl, ci l i m i l a l  la a n u m i t e  l n· p l e  din 

gamf1 "  sau „ Sunl'lclc care prin a lteraţia lor formează cromal ismul sinl,  de ohict' i ,  inslahilc ; 

deci acesta nu este un sistem riguros, ci apare ln mod liber, la 11oia i11lupre/11l11i (s nhl.  ns.)" 

(p. 1 1 1). Nu credem c[1 an umite s truc luri slnt ele nal ura voin ll'i in l L"rpre l u lu i : cnuza lrcbule 

cf1u l a tă ln istoric şi evoluţie. 
În sfera capitol ului despre ritm, vorbind despre formulele ri tmice complexe o b ţ i n u le 

cl i n combinarea mai mullor celui<' , n u  se prccizeaz[1 determina livnl aces tei reali t ii ţ i (p. 1 3 1 ). 

Aspec lul  este pur lcore lic.  Practic, melodia lnsăşi, prin dircc ţi:t şi fluiditatl'a sa, clcfi ncşle ln 
cs,m ţii fot mula complex[t pin" la cupri nderea u n u i  rînd melodic, s labilind astfel şi nuhura 

rcspeclivă (ve zi clnt.  nr. 62 şi 64 „Colecţia anexă"). Accc n Lu l  ritmic al formulei ritmice nu 

se poa l e  confunda niciodatf1 c u  cel metric, fiecare avîncl rost  ul, efectul şi dinamica sa. Alunei, 
ck cc afirmaţia c:l „accn lu l  ri tmic arc lo toctat:l şi  o valoare mctric:i" (p. 131) ? De-ar fi  aşa, 

s-ar pune bara l nain Lea acestui accL· n L ,  clcnaturlnd - cu şliin ! ii  ( ?) - formula ritmică, i mpli

c i t  măsura. De a l tfel, înşişi aulorii  a lrag a te n ţia asupra acL•slor <•ven tuale in tcrprc lări. 
Formei a r hitcclou icc i sc acorcl{1 o i mporlan !fl deosebi l f1 prin detaliul analizei, i nsis

t lnd u-sc în special asupra formulelor şi aspecte lor acL•sl ora in alc:llu irca rindurilor ml'lodice . 

Pe n i  rn ddini rca Li pu ri lor de s trofe mcloclice - ln chip l racli ! ional, dar nejnslifical - Sl' p{ts

l rcazr1 o t erminologic , ctup:l p <ln·rca noastră, cu Lotul improprie ş i  confuz[t, mai al<"s cft u nii 
cli n l i·c accşli le rmL• n i se folosesc şi  ln alte domenii (ri tmin• şi nw l ri cc). Ar fi fos t  mai firesc 
S <-l se dl'l'incasc:l monopar l i t  ( t i pul primar), biparti t (ti pul binar), Lriparli t (Lipul ternar) şi 

l !' l raparl i l  ( t i pul pM ra l), ţinlnd scama şi de faplul cf1 asl :izi s lrofa mel odicii Sl' amplifică 

(p.  1 58). ExcmplPlc d a l e p e n t ru Lipul „primar" (vezi „Colec t ia aiwxil", nr. 2!i, 81) n u  au 

forma A -A-,lc, ci A. - .t-.-\11.c. 

:'llai clcpa rle ,  in cuprinsul acl'luiaşi cap i to l , se co11 ferf1 o a l <• n ! ic <leosehi l:l ce=urii. După 

:1 11 l ori , „se cons i cler•I cezunl orice s 111w t de încheiere a rind u lu i nwlodic" (p. 1 6 1 ), ceea ce 

socoli  m cf1 esle imprecis. Trebuie să fie clar c:i cezura arc loc numai la sflrşilul unor rinduri 

mrlodic1! în in te ri orul s l rofl' i ,  şi n u  la sfirşi tul e i .  Finala nu are (wrc/ie de cezuri�, cum spun 

a u l orii (p. l ti t ,  pcL. 1,  p. 1 !i2, a). Uneori , cekurilc a n  un rol <ll'oschit. în determinarea stilului, 

g<• n nlui şi n•gi u n i i .  Ele slut deci un factor specific a l  gra iulu i muzical respectiv. Cu cit  nr apro-
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piem de zilele noaslre, acestea dispar. Slnt cazuri cînd 1n unele clntccc nu găsim cezuri, aceasta 
depinztnd de stratul şi de genul ln care ne aflăm. Cezura, pe lingă treapta din gamă, implică 
şi o durată mai mare, o suspensie a acesteia. 

Vorbind despre locul cezurii ln cadrul dilcritelor tipuri de slrofe mclodice („binar" 
sau „ternar"), se susţine ideea că cezura principală poate să aibă loc ori după rtndul I, ori 
după al 11-Iea fără să se precizeze ce determină acest fenomen. 

Dacă, pe lingă aceste nclnsemnatc observaţii, s-ar fi chibzuit mai mult ln selectarea 
noţiunilor şi termenilor consacraţi, sîntcm convinşi că s-ar fi cvilal o scrie de expresii im
proprii contextului respectiv şi susceptibile unor i nterpretări. Iată numai clleva dintre ele : 
„funcţia de regulator (sub!. ns.) al muncii" (p. 8) ; „imaginilor verbale" (p. 88) ; „sisteme 
tonale" (p. 90) ; „21 de fracţiuni ( ?)" (p. 90) ; „in tervale goale ( ?)" (p. 92) ; „o frumoasă 
(sub!. ns.) pentatonic ( ?)" (p. 1 03) ; „se completează la mod lidic (sub!. ns.)" (p. 101) ; per
muta/ii le (suhl. ns.) gamei acustice" (p. 101 şi 107). Toate aceste semnalări au darul de a 
contribui - după necesitate - la lmbunătăţirea şi acurateţea s tilistică a cursului într-o even
tuală retipărire, pc care o aşlcptăm cu interes, tirajul primei ediţii (720 de exemplare) fiind 
cu Lotul insuficient nevoilor lnvăţămlntului muzical supc1ior. 

Volumul I al aces tui curs se 1ncheic cu o bogată şi valoroasă colecţie de clntcce şi melodii 
de joc (304). l\lalerialul antologic este judicios alcătuit, all t  sub raportul sl'icctării, cit şi suh 
aspectul concretizării lui grafice, fiind însoţit de informaţiile necesare stabilirii originii fiecărui 
clntcc. lntr egul repertoriu  de c!nlece este proporţional şi reprezentativ pcnlru fiecare provin
cie sau regiune folclorică şi, ln aceeaşi miismă, pentru fiecare gen ln parte. Problemelor abordate 
1n volumul de faţi't - pentru <'Xemplificarca lor - Ic-au fost rezervate primele 1 1 6  cintcce. 
Celelalte se referă la allc probleme - genurile şi graiurile muzicale - ,  care fac obiectul 
volumului al I I-iea, urmlnd, credem, a se tipări. De aceea considerăm inutilă integrarea 
acestora ln volumul I al cursului. 

In concluzie, Cursul de folclor muzical - cu toate micile şi inerentele scăpări - , confor
m!ndu-sc unei complete programe analitice, arc o vie întrebuint.are in lumea studen \i lor, con
tribuind, pe de o parlc, la educarea şi i ns truirea acestora ln ·spiritul dragostei pentru crca tia 
populară, iar pc de altă parte la dezvoltarea gustului şi in teresului pentru cercetarea ştiinţifică. 
Aprecierile noastre slnt cn atit mai Î!Hlrcplăţitc cu cit ele izvorăsc din experimentarea lui la 
Facultatea de muzică din Institutul pedagogic de 3 ani din Bucureşti. 

VASILE D. NICOLHSCU 
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REVISTA DE ETNOGRAFIE ŞI FOLCLOR publ ică studii 

şi materiale etnografice şi (o/clorice, cuprinzlnd deci întreg domeniul 
culturii populare, cerce tat prin perspectiva etnografici, a folcloris

ticii literare, muzicale şi coregrafice. Revista pune ln discuţie, la 

rubrica note şi recenzii, problemele actuale ale etnografiei şi folclo

risticii şi informează asupra lucrărilor de specialitate ce apar ln 
ţară şi peste hotare. 

NOTĂ CĂTRE AUTOR I 

Autorii stnt rugaţi să înainteze articolele, notele şi rcccmdilc 
dactilografiate la două rlnduri. Tabelele vor fi daclilografia le pe 

pagini separate, iar diagramele vor fi executate !11 tuş, pe hirtie 

de calc. Tabelele şi ilustraţiile vor fi numerotate cu cifre arahc. 

Figmi le clin planşe vor fi numerota te în continuarea celor din tex t .  
Se va evila repe tarea aceloraşi date î n  text, tabele şi  grafice. Expl i

caţia figurilor va fi dactilografiată pe paginii separată. Cita1ea 

biblfografici ln text se va face ln ordinea numerelor. Numele au to
rilor va fi precedat de iniţială. Titluri le revistelor c i ta te ln biblio
grafic vcir · n  prescurtate conform uzanţelor inlcrnaţionalc. 

Autorii au dreptul Ia un număr de 50 de cxlrasc, gratuit. 

Responsabilitatea asupra conţi nutului articolelor revine exclusi v 
au torilor. 

Corespondenţa privind manuscrisele, schimbul <Ic p n hl i ca ! i i  
etc. s e  va trimite p e  adresa comitetului d e  redacţie : Bucureşti, 

str. Nikos Beloiannis, nr. 25. 
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