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STUDII

MODURILE CROMATICE
iN MUZICA POPULARA ROMANEASCA

GHEORGHE CIOBANU

Scopul studiului de fati este, pe.-de o parte, si facd o prezentare
succintd a modurilor cromatice care se intilnesc in folclorul roménesc, iar
pe de altd parte si incerce o stratificare a acestor moduri, cdutind in
acelasi timp si determine originea lor in folclorul roméanesc. Inainte de
prezentarea modurilor, consideram cé& sint necesare citeva precizéri,
s anume :

1. In marea sa majoritate, folclorul romanesc foloseste sciri si
moduri diatonice. Cele cromatice sint prezente totusi si ele, cu frecventa
si circulatie diferite de la o regiune la alta, in mai toate genurile creatiei
noastre populare.

2. Includem intre modurile cromatice i pe acelea pe care unii
teoreticieni le consideri cd apartin genului enarmonic. Pentru noi, in
studiul de faté, singura conditie pentru ca un mod si fie trecut in rindul
celor cromatice este si cuprindd unul sau doud intervale de secundd mai-
ritd. Gruparea diferitelor structuri modale o facem dupi locul primei se-
cunde mairite.

3. In folclorul rominesc nu intilnim melodii cromatice construite in
cuprinsul unui tetracord mirit — cu toate ¢ in Bihor, de pildi, se practicd
intonarea directd a tritonului(1.No. 55,121, 123 etc.)—, dupd cum nu in-
tilnim melodii construite in cuprinsul unui tetracord micsorat. Cazurile
de melodii tricordice cu ambitus de cvintd méritd sint rarisime (2. No.20
ab). Nu intilnim nici melodii cromatice construite in cuprinsul unui
pentacord miérit, ci numai a pentacordului cu ambitus de cvintd perfecti.

4. Avind in vedere ci echurile bizantine, ca $i makamurile orientale
nu sint caracterizate atit prin anumite sciri—chiar dacéd la turci, in timpul
de fatd, prin makam se intelege mod —, cit printr-un complex de elemente
si c¢d de la popor la popor existd un specific in felul de a combina treptele
modurilor—care duce la unele structuri modale specifice—, nu vom acorda
denumiri scdrilor §i modurilor pe care le vom prezenta, ci le vom da un
numér de ordine. Vom face totusi apropieri de makamurile orientale si
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de scirile psaltice pentru a putea fi mai usor urmirit de cei obisnuiti cu
aceste denumiri. Intrucit scara cromatici, priviti caingiruire a unor trep-
te, poate fiintilniti la mai multe popoare, vom indica prin crosete structura
fiecirei sciiri, in scopul de a preciza in felul acesta structura modali
folositi de poporul roméan si, totodatii, pentru a ne da seama mai bine in
ce milsurda apropierile ficute sint sau nu sint juste.

*

Cromaticul 1. In ordinea pitrunderii in cit mai. multe genuri ale
creatiei populare si a rispindirii teritoriale, locul prim il ocupi eromaticul
cu secunda mdritd intre treptele 3—4. In cadrul acestuia distingem citeva
structuri modale pe care le indicim prin litere :

Structura a) este intilnitd, cu ambitus numai de cvintd, in bocete
si in colinde (in provinciile Banat, Transilvania si Maramures) ; iar cu am-
bitus mai mare—dansurile depiisesc adesea octava—o intilnim in doine,
in repertoriul pdstoresc, in balade, in cintece de nuntd, in cintece de stea st
de vicleim, in cintecul propriv-zis §i in dansuri aproape pe intreg cuprinsul
tarii.

Cintérile echului VI psaltic care sfirsesc pe treapta sol ( Ai) folosesc
o scard similarid. Aceeasi ordine a intervalelor o prezinti scara karnatici
hdamovasantha (3.326), nu stim insi dacé §i structural sint identice. Aceasti
rezervi rimine valabili pentru toate scirile karnatice.

Structura b se intilneste mult mai rar, in balade, in, cintece propriu-
zise i in danswri (in Muntenia si Oltenia). Toate melodiile in care a fost
gisitd sint creatii liutiresti, apirute in secolele al XVIII-lea si al X IX-lea,
sub influenta, orayului in care cultura orientald era puternicii. Nu-i gisesc
aseminare decit cu scara karnatice ganmukaprya (3.326).

Dintre toate variantele structurale ale cromaticului 1, cea de la ¢
se intilneste cel mai rar (Muntenia), numai in melodii de dans create de
citre liutari in secolele al XVIII-lea — al XIX-lea. O scarid similard
intilnim in citeva colinde din Transilvania, dar in acestea treapta a cincea,
pe care sfirsese, sc impune ca treapti principald, ceea ce ne face si credem
cii are alti origine. Dintre scérile karnatice, acesteia ii corespunde modul
dhdrmovati (3. 326).

In ceea ce priveste structura de la d, o intilnim in primul rind in
melodii de dans, in citeva balade, in cintece create la oras (Muntenia si
Moldova). Se aseamini cu scara enarmonicd Hisar, asa cum o intilnim
in unele cintéri psaltice, si cu scara karnatici grimhandra (3. 326). Poate
fi intilniti in melodii persane (4. 3081) si arabe (5. 2765). Este cunoscuté
in general sub denumirea de ,,gaméi tigiineascii’’. Despre originea sa orien-
tali in muzica romineasci — nu {igiineascd, in nici un caz — am scris
intr-un studin apirut mai inainte (6).
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3 MODURILE CROMATICL IN MUZICA POPULARX ROMANEASCAX 311

Cromaticul 2, Se caracterizeazii prin plasarea secundei mairite intre
treptele 2—3. Remarcim chiar de la inceput marea sa varietate structu-
ralii.

In colinde, in bocete si in cintecele de vicleim pe care le intilnim in
Banat, in Transilvania si in Valahia, ambitusul obisnuit al structurii
modale de la a este de cvartd, sau de cvinti in balade (Muntenia) si in
cintecele proprin- zise (Banat, Muntenia si Moldova), ambitusul folosit este
de cvartid pind la noni.

O scard identici structural intilnim in unele cintiri ale echului VI
psaltic. Aceeasi structurd prezinti makamul turcesc hidjaz (7.3006), poate
si modul karnatic vakhulabarna (3 326).

Uneori, desi in melodie predominid primul tetracord al scérii, la
cezura principald apare cadenta pe subfinald. In felul acesta ia nastere
structura 2b, care apare ca o impletire a unui tetracord cu un pentacord.
Aceasti structurd modala se intilneste — din cite cunoastem pind acum —
in colinde si in cintece propriu-zise din Banat, Muntenia si Moldova. In
Banat se intilnesc colinde care sfirsese pe treapta a patra (do in scara
noastri). O scari similard celeide la b se intilneste in unele cintiri ale
echului VI psaltic, aici nu se cadenteazi insd pe subfinali.

Daci in structura modald de la b subfinala se impune numai la
cezura principali, in alte melodii intreaga piesi pare construiti pe o
scard de tip minor, care ar sfirsi pe treapta a doua (vezi 2¢). Asa fiind,
ifi pui adesea intrebarea dacid nu este vorba in melodiile care folosesc
aceastd structuri de cromaticul la care ar cadenta pe treapta a doua.
O asemenea scard nu am intilnit in muzica psalticd si nu ytim nici dacid va fi
existind ceva aseminitor in muzica ,,orientali’. In folclorul bulgar (9.No.
103, 613, 769, 825 etc.) si in cel sirh (8. No. 134) intilnim insd melodii
care folosesc o asemenea structuri modalid. In folclorul roméanesc, aceasti
structuri seintilneste in colinde i in cintece propiriu-zise (Banat i Muntenia).

Scara de la 2¢ poate fi intilnitd uneori in variante ca cele de la d
si ¢, prima in cintece proprin-zise din Oltenia, iar a doua in Banat.

Structura modald de la f se intilneste in balade, in cintece 31 mai ales
in danswri de provenienti ordyeneascd, apirute in secolele al XVIII-lea
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312 GHEORGHE CIOBANU 4

si al XIX-lea. O scard cu structura pentacord-tetracord, cum este aceasta,
intilnim si in echul VI psaltic, dar totdeauna folositi impreuni cu o alti
scard cu structura tetracord-pentacord. Numai cercetarea melodiilor
— de care nu am dispus — ne-ar putea limuri dacd makamurile orientale
prezintii asemenea aspecte.

Asa cum in unele melodii am intilnit imbinéri ale scéarilor 1a §i 2a,
tot asa intilnim melodii care apar ca imbiniri ale scérilor de la 2a §i 2f,
din care rezultdi structura modalii de sub litera g. Aceastd formi se intil-
neste in colinde si in cintece de stea (Banat si Transilvania), in balade (Oltenia)
in c¢intece de nuntd (Muntenia) §i in ciitece propriu-zise (Banat i Muntenia).
Este structura modald cel mai des intilniti in cintérile stihivanice ale
echului VI psaltic.

In cintece de stea si in cintece propriu-zise din Moldova si Banat pu-
tem intilni forma modali de sub litera k, in care melodia pare cii ia nastere
din impreunarea a doui tetracorduri, avind finala la mijloc. Numiéirul
melodiilor in care a fost intilnitd aceasti structurd este destul de mic.

Structura modali care cuprinde douid secunde mirite, cum este
cea de sub litera ¢ — pe care o intilnim, ca si pe cea de la f, in balade,
in cintece §i in dansuri de provenientii oriseneasci — se aseamini la
prima vedere cu makamul turcesc hidjaskiar (7.3000), acesta prezinti
insi structura tetracord-pentacord, ceea ce nu este acelasi lucru. In ceea
ce priveste intervalele componente, aceasti structuri se aseaméini si cu
mayamalavagaula din sistemul karnatic (3. 326), cu kalingra din sistemul

modal hindustanez (3. 326), iar la arabi (5. 2731) si persi (4. 3069) cu maka-
mul hidjaz.

Cromaticul 3. Este caracterizat de asezarea secundei mirite intre
treptele 1 si 2. Desi mai pufin rispindit teritorial si mai putin variat
ca structuri, decit cele douid cromatice precedente, cromaticul 3 se bucuri
de frecventi destul de mare, mai ales in Muntenia §i in Oltenia.

Bls T ha D) c)

4 ) o 0 ./l/l

— | ) I oL 7 ) { M 1 =Y A=l 1 1

.1 5 —ofT 2 iy 77 ¢ | I TR
AT T T U7re | P W i
S | ) I

Structura cea mai des intilnitd este cea de la a. O aflim in repertoriul
pdstoresc (Muntenia), Transilvania de sudsi de est), in balade si in doinele
de ,,dragoste‘‘ (Muntenia), in cintece propriu-zise (Muntenia si Oltenia),
in melodii de ,,strigat” (finutul Nisiud din Transilvania), in dansuri
(Muntenia, Oltenia §i Dobrogea).Unele colinde din Dobrogea care folosesc
doar ambitusul de cvinti, sfirsesc pe treapta a treia. Structura modald 3a
corespunde, in muzica psalticd, scérii teoretice a ftoralei mustaar (10. 136),
dar melodiile care folosesc aceastd ftora sfirsesc regulat pe treapta a treia.
N-am indentificat inci scara corespunzitoare in makamurile turcesti,
persane si arabe, desi originea acestei ftorale mustaar pare si fie tur-
ceascid. O scard similard prezinté modul karnatic ndgikabharna (3. 326).

Mult mai pufin rispindit este cromaticul 3b. Melodiile care folosesc
aceastdi structurd provin — din cite cunoastem pind acum — numai din
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Muntenia si apartin genurilor : ciitec de nuntd, baladd, cintec propriu-zis.
‘Scara karnaticd vdgadegvdri (3. 326) se aseaminii cu aceasta.

Cit despre cromaticul 3¢, l-am intilnit numai in creatiile lautéaregti
— indeosebi in Muntenia — ale secolului al XIX-lea, mai ales in dansuri.
.Are frecventa cea mai micid. O scari similari foloseste, dintre modurile
Jkarmatice, kosala (3. 326).

Cromaticul 4. Mai putin frecvent intilnit decit cromaticele prezen-
‘tate mai sus, cromaticul 4 — care se caracterizeazii prin — cwintid micgo-
ratd si prin secundd mdritd intre treptele 5—6 — poate fi intilnit totusi
in balade (Oltenia, Muntenia si Moldova)in cinfece de nuntd (Moldova),
in cintece propriu-zise (Muntenia, Oltenia, Moldova si Transilvania de sud)
i in danswri (Muntenia). In materialul roménesc prezinti douii aspecte :

A&J s | —’1 phe b)

) I T _ho I 7 I - WY A
.ﬁ_‘_'—"_v.‘g_u_l"'— ﬂ—ﬂu_y.g_ﬂ_q;;
Loas S = =

Structura a poate fi intilnitéi si in unele cintiri ale echului VI psaltic,
«dupé cum poate fi intilniti la turci sub denumirea de rardjagar (7. 3002);
qar cea de la b nu-si gaseyte echivalentul, dupid pfirerea noastrd, nici in
‘muzica psaltici §i nici in makamurile orientale. Trebuie retinut
insd cd o structurd similari se intilneste in folclorul bulgar (11. 270).

Cromaticul 5. Originea orientald a acestui cromatic, care se caracte-
‘Tizeazd prin doud secunde mici consecutive intre treptele 2—3 s§i 3—4,
urmate de o secundid méritd, mi se pare indiscutabili :

h@a N nﬂ’ﬂb)l/l/l
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Pentru aceastd origine pledeazii nu numai identitatea structuralé
:a formei ¢ cu makamul saba sau sapa (7.2998), ci si faptul ci ambele
forme pot fi intlinite numai in melodii de dans si de cintec apirute la
-ora§ — indeosebi in Muntenia — in secolele al XVIII-lea gi in prima
Jjumiitate a celui de-al XIX-lea, cind influenta orientali era puternici.
Prototipul unor cintece a fost identificat in makamurile care au circulat
‘pe vremea aceea in Térile Romane.

Cromatieul 6. Nu este altceva decit scara echului II psaltic san
:a makamului turcesc huzam (7.3007), care are structuri tricordicd si
.in care secunda mairitd apare intre treptele 4—5.
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311 GHEORGHE CIOBANU 6-

Cintirile psaltice care folosesc aceastd scari sfirsesc, de obicei, pe
sol (cele ale echului IT) sau pe mi (cele irmologice ale echului VI), dar se
intilnesc s§i cintiri care sfirgsesc pe do sau chiar pe sol de sub portativ.
In schimb, toate cintecele orientale in makam huzam, care au circulat
in tarile romane in a doua jumétate a secolului al XVIII-lea §i la inceputul
celui de-al XIX-lea — dintre care multe au fost publicate in colectiile
Evterpe (14) si Pandora (15) —, sfirsesc pe me. Cintecele romanesti bazate
pe aceastd scari — i care apartin genurilor : doind ,,de dragoste” (Mun-
tenia), cintec propriu-zis (Muntenia si Oltenia) sfirsesc de asemenea pe
mi. Cu toate cia aria de circulatie a acestui cromatic este destul de mare,
frecventa este foarte mica.

Din folclorul roméanesc nu lipsesc nici ,,majorul-armonic’’, denumit
la turei suzinak (7. 3005), si nici ,,minorul armonic”’, dar nu mai ne oprim
asupra lor, intrucit se intilnesc foarte rar.

*

Din succinta trecere in revistd a modurilor cromatice intilnite in
folclorul romanesc rezulti :

a) bogitia i varietatea structurali mare — relativ vorbind — a
acestor moduri;

b) inegala patrundere in melodiile genurilor traditionale, ca si ine-
gala frecventd a diferitelor structuri;

¢) prezenta unora dintre cromatice sau a unora dintre structuri
numai in creajiile de origine oriseneascid sau liutdreascd apirute in ulti-
mele doud secole.

Patrunderea in genurile vechi, cum sint in primul rind colinda,
bocetul, doina §i repertoriul pastorese, ca si rispindirea teritoriald largi
— mai ales dacd avem in vedere cd Banatul si Transilvania s-au dezvoltat
in alte conditii istorice timp de aproape un mileniu — dovedesc vechimea
unor moduri cromatice, iar in cuprinsul acestora a unor structuri modale.
Din acest punct de vedere se detaseazd net, dupa pirerea noastrdi, pe de
o parte structurile 1 a si 2a, care au circulatia §i frecventa cea mai mare,
iar pe de altd parte cele de la 2g, 3a si 4, care au fie circulatia, fie frec-
venta mai restrinsa.

Aceastd constatare, pe de o parte, faptul ci nu am putut afla decit
in putine cazuri, §i cu destul de multi rezervi uneori, corespondentul
structurilor noastre cromatice printre mak amurile lumii turco-perso-arabe
— apropierea de modurile indiene este cu totul relativd din cauzi ci ne-a
lipsit indicarea structurii acestora — ne permit si afirmim ci diferitele
structuri ale modurilor cromatice din folclorul rominesc nu au nici aceeasi
vechime si nici aceeasi origine. Am putea vorbi, asadar, de mai multe
straturi in cuprinsul modurilor cromatice rominesti: 1) un strat wvechi
— structurile 1a 5i 2a; b) un strat mediu— structurile 2g, 3a §i 4; ¢) un
strat mai nou — structurile 1bcd, 2fe, 3be, 5 si 6. Celelalte structuri,
cum sint: 2bedeh, par si provind din adaptarea scirii cromatice 2a la
diferite structuri existente in sistemul modal diatonic; s-ar putea insid
ca unele si fie imprumutate de la popoarele cu care s-a venit in contact..
Cercetiirile comparate ulterior vor limuri, sperim, aceasti problemi.
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Vom incerca, in continuare, si determinim vechimea in timp =«
acestor straturi. Pentru aceasta este nevoie si vedem de cind se poate-
vorbi de genul cromatic in folclorul roméanese. Si, pentru ¢i nu dispunem:
de culegeri atit de vechi incit si putem determina oarecum aparitia
acestor straturi, vom apela la muzica psaltici in primul rind, apoi la
legiiturile poporului roméan cu popoarele Orientului apropiat.

Se sustine adesea ci modurile muzicii bizantine au fost diatonice:
pini citre secolul al XV-lea, cind, sub influenta muzicii turcesti, ar fi
inceput sii aparda cromadtizirile, apoi modurile cromatice (17.8; 22, 24G)..
Temeiul acestei sustineri il formeazi atitudinea de respingere a genului
cromatic de ciitre bisericit. Intr-adevir, Clement din Alexandria ( + 220)
se ridicd intr-una din scrierile sale impotriva acestui gen, pe care-1 considera
,»bun pentru excesele curtezanelor’, dar nu pentru cintarea hisericeasci
(16.45—46) ; iar exemplul sidu a fost wrmat de multi altii pind aproape de:
zilele noastre. Aceastii atitudine de respingere a modurilor cromatice se
explicd, in mare misurd, prin adoptarea teoriei modale a vechilor greci,.
in care teoretizirile s-auficutaproapeexclusivasupra modurilor diatonice..
Cu toati atitudinea contrarid a oamenilor bisericii, modurile cromatice
au continuat si fie utilizate chiar in cintarea eclesiastici. Dacd nu ar fi-
fost asa, nu ar fi avut de ce si impotriva cui si se ridice cei ce au blamat
genul cromatic. Desi aceasta este dovada indiscutabili a netemeiniciei
sustinerilor amintite, mai aducem citeva argumente pentru a intiri idees
existenfei chiar de la inceput a genului in muzica bizantind si o continudirii
Iui de-a lungul secolelor.

1. Inainte de existenfa sa teoreticii, cromatismul a existat in practica
populari. Cind modurile cromatice se intilnese si astizi frecvent in lumea
arabi, trebuie si admitem cit la Alexandria nu pétrunseserd in cintarvea
religioasid din teoria greacid — chiar daci acest oras a fost poate cel mai
important centru al culturii elenistice —, ci erau autohtone.

2. Imnografia si, o dati cu ea, insisi muzica bizantinid au Inat nastere
s s-au dezvoltat in primul rind la Alexandria si in centrele religioase si
culturale ale Asiei Mici, cum au fost : Ierusalimul, Niceea, Damascul,
Antiohia, Edessa ete. Aici s-au purtat luptele dintre Diserica oficiali si
diferitele erezii — in care cintarea de esenti populari a jucat un rol impor--
tant —, aiei s-a aleatuit Octoihul, mai intii de Sever din Antiohia (secolul
al VI-lea), apoi de citre loan din Damase (secolul al VIII-lea). Dacit in
zilele noastre —, cind individualismul este atit de pronuntat, iar dorinta
de originalitate este atit de puternici —, nimeni nu se poate sustrage
total influentei mediului muzical in care triieste, cu atit mai mult nu s-a
putut sustrage creatorul secolelor in timpul cirora s-a plimiadit muzica
bizantini, iar genul cromatic era practicat de populatiile din acea parte
a lumii, deci ficea parte din mediul muzical al locurilor si timpurilor
acelora.

3. Unii gregorianisti sustin e cromatismul a fost ecunoscut si eintiirii
gregoriene si ci diatonizarea modurilor s-a produs numai in wrma intro-
ducerii pertativului in notatie de citre Gui d'Arezzo (18.78; 19.147).
Dacid cromatismul a fost prezent pind in secolul al X-lea In muzica grego-
riani, nu a putut lipsi in nici un caz din cea bizantini, la a cirei elaborare.
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a avut de spus un cuvint serios muzica asiatici. De altfel, incd in seco-
Iul al IX-lea se mentioneazi modul nenano — care nu este decit actualul
cch al VI-lea psaltic — aldturi de celelalte moduri bizantine (21.13),
desi ftoraua specificd acestui mod apare doar in manuscrisele secolului
al XIII-lea (22.246), o datd cu perfectionarea notatiei.

4. TUnii specialisti sustin ci influenta melodiilor populare se face
simtitd in unele cintari gregorienc pinid ciitre secolul al XV-lea (18.133).
Acelasi lueru se poate spune gi despre muzica bizantini, lucru care ne
este dovedit de o notd tipiconald aflatid intr-un manuseris muzical, ce
dateazit din anii 1510—1511, in care se specifici la un heruvic ci este
luat dintre cele in stil profan (siai heruvic est izbran ot asmatikona) (23.14).

Dacd admitem ci muzica bizantind a, folosit inci de la inceput
unele moduri cromatice, atunci putem afirma ci unele structuri modale
cromatice au patruns in folclorul roméanesc cu incepere din secolul al IX-lea
cind, o datd cu cultul, am primit muzica bizantini atit prin filiera bulgars,
c¢it si direct de la Bizan{. Aceasta credem ci este originea mai ales a cro-
maticelor 2g, 4 si in parte 6.

Rispindirea teritorialda mare i aflarea cromaticelor la si 2a in
genuri pe care poporul roman le-a mostenit ne fac si credem ci ele dateaza
pe teritoriul Roméniei dintr-o perioadd anterioard contactului cu muzica
bizantind. Pentru aceastd ipotezd pledeazi si legidturile mai vechi pe care
populatia bastinasid a vechii Dacii le-a avut cu populatia de neam iranian
— »i astazi la iranieni modurile cromatice ocupa un loc important in
sistemul lor modal —, cum au fost scitii, cu care s-a venit in contact
incepind de prin secolul al VII-lea i.e.n. (24.286), apoi cu sarmatii in
secolul I e.n. (25.674) ete.

in ceea ce priveste cromaticul 3, a putut fi imprumutat, dar a
putut lua nastere si din scara naturald a unor instrumente muzicale de
suflat. In arhiva Institutului de etnografie si folclor din Bucuresti existi
numeroase fise in care sint consemnate scarile fluierelor cu care s-au ficut
inrvegistrari ; iar dintre acestea, foarte multe prezinti scara cromaticului 3a.
Jonsiderim insd cd nu putem socoti acest cromatic la fel de vechi ca cele
de la 1a si 2a, deoarece fluierele descoperite pind acum din sapidturile
arheologice numira doar patru gauri.

Cit despre structurile din stratul mai nou, afirmam cu suficientia
certitudine cd ne-au venit, o datd cu o serie de melodii de origine turco-
perso-arabi, incepind poate din secolul al XVII-lea, mai sigur insi din
al XVIII-lea. In prima jumitate a acestui secol se vorbeste, de pildi,
de ,,cintece hagimesti’’, adicd persane, care se cintau la curtea domnito-
rului de pe atunci (6.136); sint mentionate instrumente turcesti; in a
doua jumitate a aceluiagi secol circulii manuscrise muzicale cu cintece
orientale (26) etc., dupd cum ardtam mai pe larg intr-un alt studiu (6).
Remarcim insé c¢i structurile modale ale acestui strat aproape ¢ nu au pa-
truns in folelorul féirinesc, ceea ce dovedeste o datd in plus cid sint mai noi.

Din toate cele de pind aici rezulté clar, sperdm, cimodurile cromatice
nu pot fi tratate global, ci diferentiat, avindu-se in vedere circulafia si
frecventa lor, si nu trebuie socotite toate de datd mai recenti si de origine
‘turceascii, unele din ele venind inca din substrat.
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LES MODES CHROMATIQUES DANS LA MUSIQUE
POPULAIRE ROUMAINE

L’auteur traite de la richesse et de la variété des modes chromati-

-ques propres au folklore musical roumain, en méme temps qu’il essaie
une stratification de' ces modes, tout en déterminant leur origine.

Aprés avoir fait certaines précisions concernant la place des modes

chromatiques dans le folklore roumain (en y incluant certains modes que
les musicologues attribuaient au genre enharmonique), ’ambitus employ¢,
le remplacement des dénominations utilisées par un numéro d’ordre, et
:aprés avoir spéeifiéc qu'il groupera les structures modales différentes selon
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P’emplacement de la premicre seconde augmentée — Pauteur passe o
la présentation succincte de ces modes.

Pour chacun d’eux —et pour chaque structure modale — on montre
dans quelles régions historiques et dans quels genres folkloriques on peut
les rencontrer. On essaie en méme temps le rapprochement de 1’échelle
respective, basé sur la structure modale, des échelles de la musique psal-
tique et des « makams» orientaux. On arrive ainsi, sur la base des données
établies, & déterminer trois couches : a) anciennes b) moyennes c¢) nouvel-
les, qui, selon ’opinion de ’auteur, n'ont pas la méme origine. Comme on
ne dispose pas de recueils de folklore musical assez anciens pour qu’ils
puissent attester I’ancienneté¢ de ces couches, I'auteur a recours a la musique
byzantine.

Apres avoir présenté une série d’arguments qui plaident en faveur
de I'emploi des modes chromatiques dans la musique byzantine, dés sa
naissance méme, auteur arrive i la conclusion que les structures modales
de la couche moyenne ont dii pénétrer a partir du IX*® siéele dans le folklore
roumain, sous l'influence de cette musique. On considére les modes de la
couche ancienne comme provenant du substratum. Cette hypothése est
soutenue par la pénétration de ceux-ci dans des genres qui ont ¢té hérités.
La couche la plus neuve est née, a partir de la fin du XVII® siécle, sous
Pinfluence de la musique orientale apportcée parles Turcs, ce quiest prouvé
par les créations apparues pendant les XVIII® et XIX® si¢eles justement
sous l’influence de cette musique.
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LAZAR — O VERSIUNE ROMANEASCA
A EROULUI VEGETATIONAL

NICOLAE RADULESCU

Folclorul obiceiurilor de peste an, aflate in legiturd cu mersul ca-
lendarului popular, alcituicste o parte reprezentativii a traditiilor artis-
tice ale poporului nostiu. Dacii manifestiirile ciclului de iarné si, intr-o
miisuri, cele din cursul verii si al toamnei au concentrat inci din veacul
trecut atentia cercetitorilor culturii populare nu acelasi lucru se poate
afirma despre obiceiurile de primivari, care nu au ficut pind acum obiec-
tul unor studii adincite. In parte, conflour afia actuali a repertoriului de
primivari, care, fati de celelalte manlfest.lri periodice, apare firimigat
s incert, e\(plic.'l, fird si indreptiteascd, aceastii stare de ffmpt unde si-a
spus cuvmtul §1 vitamétoarea prejudecatd a ,,genurilor minore Asa se
face ci unul dintre cele mai interesante si mai curioase oblcelurl calen-
daristice, ,,Liazirul”, pini astizi nu numai c¢i nu a primit nici o explicatie,
dar nici méicar nu a ficut obiectul unei c¢it de sumare prezentiri tematice.
Faptul nu e totuysi de mirare dacit ne gindim la tréiséiturile lui contradic-
torii, deconcert ante, la dificultatile de interpretare —intr-o misurd, conse-
cinfii a stirii destrimate in-care ni s-a transmis. In studiul de fa{d ne stri-
duim si restringem acest gol prlntr o incercare de a contribui la determi-
narea sensului si c(lracterulul originar al ,,Lazirului”.

Expunem mai intii f‘b])f(‘l@. in .s.lptamln.t floriilor sau cu cinei sap-
timini inainte, grupuri de fete, de la 4—5 ani pind la méritiy 1, colindi
din casd in casd, uneori insotite de femei virstnice, indrumitoare®. I'etele
cintd, iar in alte locuri joacd si chinie pe o melodie anumité, ceremoniali.
EKle sint imbricate in alb3, pe alocuri au in mijlocul lor o pereclic nuptiali :
mireasi gi gineret, ori numai mireasi®, si poarti o panglici rogie in pérs.

1 [nf. 3708, 26 297 CILF.
2 Inl. 26 290 CILI.
3 Inf. 3 660 CIEF.
1 Inf. 22 121 26 326, 26 327 (rn. Lehliv) CIHEL.
(;. Dem. Teodorescu, Poesii populare romdne. .., Bucuresti, 1885, p.
¢ Inl. 3660 CILEI.

(1%

0

i)

Rev. etn. folc.. tom. 11, nr.: P3O -33), Bucarasti, 1466
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La sfirsit primesc daruri in naturd, in special oud, din partea gospodarului.
Obiceiul poartd numele ,,Lazir”’, ,Lazira’, ,,Liazarel’’, ,,Lizirici”
s, Lazdrita” ete.

Tn cintec este vorba, de cele mai multe ori, despre un persona] numit
Lazar. Acesta pleaci la pddure ca si dea de mincarc oilor, insd cade din
copac si moare. Fetele, cel mai adesea surorile lui, il cauta Giésindu-l,
il jelesc si-l scaldi in lapte dulce, pe care il aruncd apoi. In unele vari-
ante, lui Lazq1' pe cale de a pleca la pidure, i se face o turtdi din fiina
de cereale’. De citeva ori alituri de Lazir, iar in citeva cazuri in locul
lui®, apare o mireasi moartd inainte de a fi apucat sit se cisitoreasci.
Cintecul se incheie, indeobste, cu o urare de bine adresatd ascultitorilor.

Acest ultim element ne aratd ci, cel putin dintr-un anumit moment
al evolutiei lui, obiceiul a indeplinit i o functie de felicitare analogi cu
cea a colindelor. De altfel, de colinda il leagi si unele elemente de struc-
turd dinamici : executia in grup, plimbarea de la casd la casd, darurile
care se dau executantilor. Dacé insd colindele si-au cristalizat desfisurarea
la obiceiul colindatului, iar rostul la functia de urare, ,,Lazirul’ ni se
infitiyeazd mai divers gi, intr-o anumita privintd, chiar mai complex. Pe
de alta pqrte tematica colindelor, care nu se grupeazd in jurul unui erou
unic, ci in jurul anumitor tipuri de personaje, videste o varietate si o spe-
cializare necunoscutd in celilalt obicei, care se axeazd exclusiv asupra
figurii lui Lazar.

La prima vedere, ne apare paradoxal modul cum poate indeplini o
functie augurald, de urare, un cintec al cirui text nu exaltdi vitalitatea,
ba, dimpotrivi, are mai degrabd aspect de bocet. Contrar celor ce se pe-
trec In colinde, aici eroul piere intr-un chip nipraznic si absurd, dacd nu
rizibil. Caracterul lugubru este accentuat de prezenta in cintec a miresei
moarte, al cirei alai este citeodatd descris in chip améanuntit.

Examinate in raport cu prejudecitile care stipineau mintea omu-
lui pe treapta gindirii influentate de magie, faptele de mai sus vin in con-
tradictie flagranti cu scopulfinal (acela de a procura oficiantului un avan-
ta]j, iluzoriu in realitate), ca si cu modalitiitile operative ale magiei, deoarece,
in virtutea postulatelor ei fundamentale, fie ci ne-am referi la magia
mimetici, fie la cea simpatici, este de neconceput—in mentalitatea primi-
tivi—ca un exemplu nefavorabil (in cazul nostru moartea) si slujeasci la
producerea unui efect favorabil (sinéitatea, norocul, belsugul). Apare deci
ca un fenomen foarte singular, daci nu chiar de neinteles, cum obiceiul a
putut primi—sau cum s-a niscut cu ea o functie augurali, de felicitare, prin
mijlocirea elementului funebru, fapt care, din cite cunoastem, nu se mai
intilneste micéieri in folclorul nostru.

n cele ce urmeazi infitisim o ipotezd personali, menitd si explice
aceastd situatie neobisnuita. Tntrucit lntentlonam sé tratdm in mod sepa-
rat manifestirile din cadrul obiceiului propriu-zis, incluzind de acea dati
$1 muzica Iui, am circumscris instudiulde fa{é problema—esentiald ca punct
de plecare—determindrii caracterului personajului lui Lazdr, asa cum reiese

7 Text {g. 3642, 6257 b, 7780 a CIEI'; G. Dem. Tecodorescu, op. cil., p. 204; Gh.
Cucu, 200 colinde populare..., Bucuresti, 1936, p. 243.
8 TexL fg. 88 ¢, 122 ¢, d, 3422 a, 6290 a CIEF; Gh. Cucu, op. cit., p. 242.
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el in primul rind din cintec, dar folosind, in completarea datelor, si traditii,
jocuri, precum s§i fapte din folclorul de credinte §i superstifii. Vom incerca
sé stabilim paralel cu caracterul originar al eroului si substratul initial al
legendei.

In determinarea tipologici a lui Lazir pornim de la urmitoarele
premise, verificate de totalitatea materialului ce ne-a stat la indemini :

1) In ciuda identit#tii onomastice, eroul popular nu are vreo filiatie
cu cele doud personaje omonime din evanghelie (Ioan XI, 1—44; Luca
XVI, 19-—31).

2) Obiceiul insusi nu are semnificatie crestind ; el a fost in mod gre-
sit asimilat uneori cu ,,balcm”, obicei cirturiresc I‘dSplndlt de Dbiserici®.
Cu acest prilej, tinem si subliniem cd pirerea conform céireia Lazir s-ar
afla in legdturd de subordonare cu personajele biblice cu acelasi nume,
respectiv cd ar fi o ipostazd a unuia din ele, s-a format cu surprinzitoare
usurintd si este 11ps1ta de orice temel, deoarece nu existd nici un elewment
fabulatoriu care sa permitd punerea in paralel a celor trei legende. Invierea
Lazirului evanghelic are naturi cu totul diferitd fatd de existenta vege-
tativd a eroului popular. Singurele fapte care au putut da nastere asocia-
tiei cu sdrbidtoarea crestind sint numele si zina cind se face ,,Lazérul”
i care astizi, doar in unele locuri, coincide cu asa-numita ,,simbiti a lui
Lazir” din calendarul ortodox (datd variabili, depinzind de ciclul pas-
cal). Avem insj suficiente informatii (infra, p. 332) care atestd ci tot astdzt
in numeroase alte pirti ,,Lazirul” are loc la o dati anterioard si indepen-
denti de cea crestini.

3) Aspectul baroc, prezenta in text a unor gesturi bizar-burleyti
si faptul cd, in prezent, ,,Lazirul’ apartine repertoriului de copii ar putea
sé ne ducé cu gindul a-i atribui o intentie parodistici. Este o pistd falsi,
care, daci nu duce la concluzii pripite, se inchide de la sine la o cercetare
putin mai adinci.

Cine este atunci Lazir si ce sens se ascunde indiritul lui? Datele
de care dispunem ne indreptiatesc si facem o paraleld intre legenda lui
Lazir, pe de o parte, si miturile mediteraneene legate de fenomenul vege-
tatiei, personificati in eroi §i zeiagrari: Adonis la siro-fenicieni §i greci,
Attis la frigieni, Osiris la egipteni, Dumuzi la sumerieni, Tammuz la asiro-
babilonieni, pe de altd parte.

Tatd trasdturile care il identifici pe Lazir cu eroul vegetational :

1) nasterea mira- Eroului ii did viajd o singurd fiintd: mama
culoasd : (hermafroditism — trisdturd caracteristici regnului
(originea vege- vegetal). Se naste intr-o zi insemnati : ,,]Ja o mure
tald) sirbatoare” 1°, mai precis de florii, adici de =ziua

9 Un lucru asemiinitor s-a petrecut §i in ciclul siarbatorilor de iarnd, in care biscrica
a incercat, fira sorli de izbindi, sa substlluxe colindcle laice precrestinc prin cintece religioase

de stea.
10 . Dem. Teodorescu, op. cif.,, p. 204.
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\ florilor'l. In maimulte variante e numit ,,Lazir Mare
de florii 2. La nagstere, Lazéir apare infisat in elemen-
te vegetale : foi de vitil3, foi de nuc!®, legat in crengi
de visints.

Adonis s-a nidscut din copacul de smirnil®.

Mama lui Attis a rimas insdrcinati culegind
i punind in sin o migdald sau, in alti varianti,
o rodie'.

Forma primitivd a lui Osiris a fost un trunchi
de copac (fetisul zed)!8. Zeul s-a niscut din-
tr-un smochin!®. Horus cel tinir (Osiris redivivus)
se nagste din Isis, fard interventia tatilui®°.

Dumuzi avea ca simbol originar un copac?L
Tammuz a fost asimilat cu un cedru?

2) actiune zootrofd : Lazir pleaci la piddure pentru ca si dea de mincare
(simbolizata turmelor de oi si capre.
intr-un pastor) Adonis pistea turmele in munti si paduri2s.
in iconografia antici, Attis apare sub chipul
unui cioban tinir ce t{ine in mind un atribut speci-
fic pastoral, pedum (ciomagul ciobidnesc), iar anima-
lul consacrat lui e berbecul®:.
Dumuzi-Tammuz este pastor, ocrotitor al turme-
lor, nimicitor al fiarelor silbatice2’.

-3) moartea violentd Lazir cade din copac?®.
st prematurd : Adonis e ucis in pidure de un mistret?”.

11 Dupi o traditie populari culeasi de S. Fl. Marian (Sdrbdglorile la Roméni. . ., 11. Pdire-
.simile, Bucuresti, 1899, p. 257), numele acestei sirbitori se trage de acolo ci in aceasti zi
incep toti pomii si plantele a da muguri si flori. Printr-un mecanism analog s-a format numele
ssarbitorii la sirbi: cveti sau cvetnica, de la cvet = floare (Dr. E. Schneeweis, Grundriss des
Volksglaubens und Volksbrauchs der Serbokroaten, Celje, 1935, p. 180).

12 Text fg. 3 642, mg. 3006 f, 1 (rosu), s, t (verde) CIEF.

13 Text fg. 174 a CIEF.

14 Text fg. 763 a, b, 3642 CIEF.

15 Text fg. 3 642 CIEF.

16 P, Grimal, Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine. . ., Paris, 1963, s.v. Adonis;
-Ovidiu, Metamorfoze, X, 483—518.

17 P. Grimal, op. cit., s.v. Agdistis.

18 A. Moret, Le Nil et la civilisation égyptienne. .., Paris, 1926, p. 92—95.

19 W. Liungman, Traditionswanderungen Euphrat-Rhein. .., I, Helsinki, 1937, p. 106, 162.

20 A. Moret, op. cit., p. 105, 114—115.

21 G. Prampolini, La Mitologia nella vita dei popoli. .., Milano, 1954, I, p. 160.

22 'W. Liungman, op. cit., I, p. 177.

23 Theokritos, Idila XX.
4 Pauly-Wissowa Real-Encyclopédie der Classischen Altertumwissenschaft... s.v. Attis;
Dictionnaire des antiquités grecques et romaines (Daremberg-Saglio)... s.v. Cybélé.

25 H. Ringgren, A. V. Strom, Les Religions du monde. .., Paris, 1960, p. 51, 54; S. N,
Kramer, I’Histoire commence a Sumer [Paris], 1958, p. 210.

26 Dupa P. Papahagi (in Materialuri folkloristice [ G. Tocilescu], II, Bucuresti, 1900,
Pp. 733), la aromani ar exista variante in care l.azir e impuscat sau strdpuns de vreo fiard
salbatici pe cind isi pistea turma in piddure.

* Theokritos, Idila XXX. https://biblioteca-digitala.ro
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is / LAZAR — O VERSIUNE ROMANEASCA A EROULUI VEGETATIONAL 323

Attis se sinucide intr-o crizi de nebunie?. O
variantd a legendei povesteste cd a fost ucis de un
mistret?®.

Osiris e ucis prin viclenie de ciatre Seth3°,

b Dumuzi a fost omorit de un mistret?.

(»" 4) cdutarea tragicd a Pe Lazir mort, surorile ,,dimineata pini-n zori/ cati-1
cadavrului gi de cite trei ori”32; ,l-aucitat/pin’ l-au gisit/si cu la-
bocirea eroulusi : crimi l-au jelit”=3.

Afrodita il cautd si il plinge pe Adonis®4,

Attis e plins de zeita Kybele, de monstrul
Agdistis i de logodnica lui%s.

Isis §i Nephthys, surorile lui Osiris, riaticesc in-
delung inainte de a gisi trupul mort al zeului pe ca-
re il bocesc violent3s.

in ciiutarea lui Dumuzi mort pleaci mama,
sora si sotia lui®".

-D) conservarea postu- Lazir mort se transformi in flori®. Surorile lui in-
md a puterii de floresc bocindu-1%°. Laptele in care a fost scildat La-
fecundatie : zir mort este aruncat la ridicina pomilor, in alimen-

te, pe locuinti, asupra fetelor (deoarece e considerat
ca avind putere fertilizatoare; vezi, infra, p. 325).

Din singele lui Adonis, rénit de moarte, s-au
niscut anemonele?®,

Din singele lui Attis au rasiarit micsunele®l. Attis
insusi se preface in pin%2

Osiris are un fiu conceput postum?3,

28 P, Grimal, op. cit.,, s.v. Agdistis.
i 29 Pausanias Periegetul, Descrierea Eladei, VII § 17,9 ; J. G. Frazer (The Golden Bough. . .,
‘Londra, 1955. Partea a-IV, vol. I, p. 288 sqq.) observa cd Marsyas, dedublare a lui Attis,
smoare spinzurat de un copac de citre Apollon, invingitor in intrecerea muzicala.
30 J. G. Frazer, op. cit, partea a IV-a, vol. II, p. 7—8.
] 31 S-a despicat ca o trestie, izbit in cap, vai! pastorul’” (G. Prampolini, op. cit., I,

: 32 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 205.

’ 33 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 205.

F 34 P. Grimal, op. cit., s.v. Adonis; Ovidiu, op. cil., X, 717—731.

E. % Dictionnaire des antiquités... s.v. Cybélé; P. Grimal, op. cil., s. v. Agdistis.

4 38 J. (. Frazer, op. cit., partea a IV-a, vol. II, p. 12. La egipteni, cu prilejul reprezen-
% -térii pasiunii osiriene, bocetele lui Isis si Nephthys erau recitate [ psalmodiate] de citre doui
; fete care interpretau rolul zeitelor (G. Prampolini, op. cit., I, p. 67).

} 37 G. Prampolini, op. cit., I, p. 161.

; 38 Text fg. 3422 b CIEF: ,,Cizu Lazir din copac, 'Singili 1-a podobit / Si pc nas si
. "pe gurita [ Parc-ar fi d-o porumbitd. / Da la cap pin-la mijloc / Numai flori §i busuioc; /Di
: la cap pin-la picere [ Numai flori si micsunele”.

3% Mg. 2913 m (verde) CIEF : ,,L-a jali’ /l-a riciit / Pina lor ca le-a crescut/ Iarbia
~verge-n rocioare | Viorele-n cosicioare’’. Intr-o traditie etiologici (,,De ciud e jelitul la morti’’),
-publicatd (Rdsdritul..., I, 1905—1906, Palanca-Buziu, p. 92), sora lui Lazir, numita Maria,
-pleacd sa-l1 caute si, giasindu-l mort, il jeleste pini moare, iar peste trupul ei creste iarbi.

40 P, Grimal, op. cit.,, s.v. Adonis.

41 P, Grimal, op. cit., s.v. Agdistis. )

42 F. Lenormant, Les premiéres civilisations. .., 1, Paris, 1874, p. 382, 389.

43 A. Moret, op. cit., p. 105ttadA/bidibbeca-digitala.ro
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Acest ultim episod din mitul vegetafiional se intregeste cu un alt.
element, necesar inchiderii ciclului si reflectiirii periodicitiitii fenomenului <
invierea eroului, care simbolizeazd innoirea vesnicd a naturii, biruitoare:
a frigului si intunericuluiinvernal. La ByDblos (IFenicia) — locul de origine
al cultului adonic — se povestea ci Adonis - Tammuz a inviat si s-ainidltat
la cer#s. Sirbitoarea populard inchinatd lui Dumuzi se s{irsea cu priznuirea
intoarcerii pe pimint a zeului?. Osiris este redesteptat din morti prin pu-
terea exorcismului isiac?. Cit priveste Attis, legendele mai vechi, cu toate
¢i nu-i declard explicit resurectia, ii atribuie, dupd moarte, o existentd la-
tenti—comparabili cu germinarea subpiminteand a ‘semintelor : trupul
luinu se altereazi, pirul continud sé-i creasci, iar degetul lui cel mic se afli
mereu in miscare!”. Povestea lui Lazir se apropie mai degrabi de aceasti
ultimd versiune, unde locul invierii il iau moartea parfiald §i vremelnicd,
amortirea, letargia sezonieri. In cintece apare tocmai aceastd nuanti, ceva
mai atenuatii, mai voalati. Eroul isi pastreazi, dupid moarte, puterile fer-
tilizatoare, iar cintecul il piriseste pe Lazir in momentul cind acesta,
gasit si adus de fete, este asezat pe masd, scildat in lapte dulce si
gitit in vesminte vegetale?®, ceea ce trezeste imediat binuiala ci avem
de-a face cu o metaford pentru prepararea casnici a unui nutrimint vege-
tal-cerealier, precuun ar fi aluatul de plicintd sau turti, aliment care apare
atit in obicei, cit si in cintecul ,,Lazirului”’. In aceasti ordine de idei, bo-
cirea soartei lui Lazir si metamorfoza lui ulterioari prezinti o frapanti
analogie cu riturile de plingere funebri pentru pasiunea vegetald preala-
bile recoltirii, descrise de Frazer®® si De Martino3°.

La datele cintecului se adaugi datele traditiei populare neversifi-
cate, care sugereazi conservarea postumi a integrititii corpului lui Lazir3?
In sfirsit, un obicei muscelean — distractiv la data cind a fost cules — face
dovada formali ci moartea lui Lazir este socotiti aparenti. Este vorba
de jocul numit Hai sd tnviem pe Lazdr,jucat in simbita cind are loc si obi--
ceiul. Unul dintre juciitori, care intruchipeazi pe Lazir, se culcid la pamint
cu fata in sus si se preface a fi mort. Ceilalti fac o hord imprejurul lui

44 De Dea Syria, § G.

45 G. Prampolini, op. cil., I, p. 161, 162.

48 A. Moret, op. cil,, p. 104,

47 P. Grimal, op. cil,, s.v. Agdistis; Dicl. des anliquilés. .., s.v. Cyhélé.

48 G. Dem. Tecodorescu, op. cil., p. 204—205: ,,Mort pe Lazir de-1 giseau /T'ol pe-
brate-1 ridicau / Acasi ci-1 aduceau / Cu lacrimi calde-1 stropeau [ Cu flori mi-1 impodobeau /
Si pe masi-1 asczau. /| Dupi ce-n lapte-1 sciildau / In foi de nuc l-infisau’’.

4% J. G. Frazer, op. cil, parlea a 1V-a, vol. I, p. 231—233, vol. II, p. 43—47; partea:
a V-a, vol. 1, p. 214—2106.

50 J3. e Martino, Morle e pianio riluale nel mondo anlice. .., T'orino, 1958, cap. VI:
La messe del dolore.

51 Dupa ce Lazir a ciizut din copac, vintul a lroienil pesle el frunze care l-au ascuns-
vreme de 6 sdplimini, pini cind mierlele, riscolind frunzisul, au dat peste trupul lui inca
singerind (C. Radulescu-Codin si D. Mihalache, Sdarbdlorile poporului..., Bucuresti, 1909,
p- 28, 42); ,Zice ca l-a gisit in frunzd dupa sa’ saptamini”’ (inf. la text fg. 3 676 CIEL
din comuna Dirisli, raionul V. I. Lenin). Sii s¢ compare cu ciudata legendé a lui Hussein, cele-—
brati anual in Iran de mohamedanii siiti : corpul neputrezit al Jui Husscin e descoperil de o
porumbitia (W. Liungman, op. cil,, I, p. 303).
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7 LAZAR — O VERSIUNE ROMANEASCX A EROULUI VEGETATIONAL 325

si-1 prohodesc. Ducindu-se pe rind la Lazir si, ingenunchind cu picioarele
desficute peste el, ei il saruti. La un moment dat, aga-zisul mort apuci pe
neasteptate pe unul din cei ce-1 sirutd siil tine zdravin, in timp ce acela
strigd : ,,Jetd, md ! A inviat Lazéir!” La aceste cuvinte toti jucitorii se
reped la cel prins si incep sid-l loveased cu palmele pind cind acesta
izbuteste sé-1 scoale de jos pe Lazéir 32. Cel prins ia locul lui Lazir si
jocul continuid aidoma pind cind fiecare a trecut pe la mijloc33.

Ca orice intruchipare a viefii vegetale, obiceiul ,,Lazirului‘‘ apare
indisolubil legat de ideea de fertilitate. Aici, ea se manifesti in elemente
functionale, de continut si structurale.

Cele dintii atestd un rost de prosperitate, in special animald — pentru
septel si pasdri — pe care viza odinioard si-1 indeplineascd ,,Lazirul’'34
in conformitate cu principiul indivizibilititii conceptului generic de viaté
si fertilitate animalé si vegetald?s, intilnit in stadiul reprezentirii inci ne-
diferentiate in constiinfa omului a acestor fenomene naturale.

Atrage apoi atentia ci reziduurile de la scalda lui Lazir sint arun-
cate anume pe ceea ce trebuie si fie rodnic si folositor vietii : la réadécina
pomilor, in straturile cu plante alimentare, in piinea de griu de cea mai
bunéi calitate (,,jimbla boierilor’’)3¢ in b#duturi ete. Faptul denota ci,
initial, lichidul de la scaldd a fost socotit ca avind insusiri fertilizatoare®’.
Convingerea noastri este intiritd de inregistrarea unor credinte asemini-
toare in legiturd cu apa de la spilatul vaselor, gunoiul si cenusa care se
puneau odatd — in lipsa ingrisimintelor artificiale — pe straturile gradinii
silatulpina pomilor®. Privitd in raport cu stadiul de dezvoltare economico-
sociald a poporului din momentul cind ea a luat nastere, practica de mai
sus reflecti un germen de cunostintd rudimentard de agroamelioratie
cmpiricé, tot asa cum obiceiul cununii era destinat si slujeasci si selectérii
celor mai bune seminte cerealiere pentru cultura anuluiurmitor. Anumite

52 Si se remarce ci jucitorul in cauzi arc daloria sd-l scoale el pe Lazir in picioare.
Detaliul este sugestiv si se rataseazi, penlru noi, in procedecle homeopatice de usurare a efor-
tului naturii prin for{cle oamenilor, menite in speld si ajute nasterea laborioasd a prim:verii.

53 C. Ridulescu-Codin si D. Mihalache, op. cit.,, p. 42. Ca acest joc nu se referd la
Lazarul evanghelic o dovedeste izbiloarea lui aseminare cu unele jocuri traditionale de pri-
mavari ale ucrainenilor, in special cu .4 murit Kostritbonko, a inviat Kostrubonko (vezi .J.
(;. Frazer, op. cit.,, parlea a IIl-a, p. 261).

54 Zitea cii jera bine di voj, di boj, di vile, di toatc mijersorile; si ficea da si
priseste Yoile, porcij, si ¥oud gainile...”” (inf. 26290 CIEF). O [unctic identici se degaja
din credintele despre Dumuzi-Tammuz : cind zeul nu este pc piaminl plantele se vestejesc,
jar ,,vacile nu mai au vitei, nici oile miei’” (\V. Liungman, op. cil., 1, p. 175).

55 J. G. Frazer, op. cil., partea a IV-a, vol. I, p. 5.

5 Text fg. 9416 CIEF.

57 Desi acest tip de ferlilizare nu a fosL sesizal ca atare pind acum (Gh. Pavelescu,
Mana in folklorul romdnesc. . ., Sibiu, 1944), cl dcneli, credem, o slrinsi legiiluri cu conceptia
despre mana din gindirca magicai.

58 ). Niculitd-Voronca, Dalinele si credinfele poporului romdn..., I, Cerniutli, 1903,
p. 47, 48, 1136, passim.
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elemente ne permit si deslusim si o functie apotropeicd, in spetd ferirea
de deochi, atribuitd lichidului de la scaldd®.

in structura obiceiului se remarcd un element care reliefeazi si exix-
tenta unui sens fecundator pe care l-a avut cindva. Acesta e simbolizat
de perechea nuptiali care figureazi uneori —la noi®, ca si la popoarele
balcanice®! —in centrul desfisuririi jocului. Si ne reamintim cd perechea
nuptiali era un element structural constitutiv inanticele adonii — serbarile
inchinate lui Adonis®2. Pe de altd parte, in unele pérti, cum ar fi raioanele
Zimnicea, Turnu-Migurele, Corabia, melodia ,,Lazirului’’ apare strins
legatd de un cintec cu caracter licentios, ,,Cocoselul”, care, dupi declara-
tiile categorice ale informatorilor®?, se executd intotdeauna in continuarea
celei dintii. Faptul este un indiciu clar al sensului de fecundatie umana
continut de obicei.

O trasdturd asupra cireia meritd si ne oprim o constituie prezenta
in alaiul ,,Lazirului” a miresei stinghere, deoarece aceasta apropie si
mai mult obiceiul de structura sirbiitorilor inchinate eroului vegetational.
in postura miresei-amante indoliate de moartea nipraznici a iubitului
aparrind perind Inanna—Istar, Isis, Kybele, Afrodita. La aroméani, fata
cea mai micd e considerati logodnica lui Lazir ; ea rimine mireasd gititd
§i neincununati, care se va ,,dumica’’ de plins hocindu-si mirele de care
n-a avut parte 8. La noi, acest element a putut deveni la un moment
dat atit de important incit, pe alocuri, obiceiul a cipitat denumirexn
,»umbld cu mireasa’ 85, Existi chiar un ceremonial anume (cu urme de
divinatiune ?) pentru desemnarea ohiectivi a miresei lui Lazir 66, Vrednic
de reliefat este un motiv tematic destul de dezorientant, care, din cite
am putut constata pind acum, constituie o particularitate a folelorului

59 Si ne noteze aruncarca liturilor asupra locuintei (lext fg. 7 886 ¢ CIEF), ,,in
pamblica fetelor’’ (text fg. 763 a CILI"), sau ,,In calea voinicilor / in pofida fetelor [ in ciuda
nevestelor” (G. Dem. Teodorescu, op. cil., p. 205 [subl. ns. — N.A.]). Fetele care umblia cu
»Lazidrul’” poarti in pir o panglicid rosie (nota 6) — amuletid clasici impotriva deochiului.
La bulgari, fata care joacd rolul personajului principal isi acoperid capul cu o basma rosie
(M. Arnaudoff, Die bulgarische Festbriuche, Leipzig, 1917, p. 34).

80 Vezi supra, nota 4.

81 Jb. C. Jauwonnh, . C. Jauxonuh, Hepodne ut pe, VII, Beorpax 1952, p. 39, 59,
134. La aromanii firseroti se imbracd un mai in haine de mire, iar o fati il poarti in brate; la
cei tesalioti sc face o piApusid care inchipuie pe un biiat si pe care o duc de minid doui fete
(P. Papahagi, op. cil., p. 733). In Kor¢é, femeile ies la Ldzcrel, dupi obicei, cu o pipusi de
cirpe numitid nuské (,,miresicd’’). Tot asa in alte locuri din Albania de mijloc si de sud
(RR. Sokoli, Kangét rituale né ¢ kremlet vjetore..., in ,,Studime filologjike’’, 1964, nr. 4,
p- 170—171).

62 \V. Liungman, op. cit., I, p. 169.

63 Inf. 26296 CIEIL' din comuna Naslurelu, raionul Zimnicea : ,,Cocosiilu, asta je rupti
din Lazir”; v. si inf. 26 299 din Zimnicca.

81 P. Papahagi, op. cil., p. 734—735.

85 G. Dem. Teodorescu, op. cit.,, p. 202.

%8 In ziua de florii, fetele arunci in girli o coronild, cca care plulesle mai repede
aceea ¢ a ,,miresci lui Laziir”’. Celelalte fete ii aduc plocoane oud, cozonac, turtd, vin (inf.
3 708 CIEF). La bulgari, in duminica floriilor, [cltele arunci pe apid o coroniti sau o coaji
de colac. FFata al cirei lucru ¢ dus de apd ccl mai repede e aleasi cumitri (nasi). La casa
ei se face o masi comuni (vezi infra, nota 103) din darurile aduse de celelalte fete (M. Arnau-
doff, op. cil., p. 35—36).
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9 LAZAR — O VERSIUNE ROMANEASCA A EROULUI VEGETATIONAL 327

nostru : mireasa moartd. Stint fiind c¢i nici una din corespondentele ei
clasice nu moare, prezenta in cintec a unei mirese moarte, a ciirei relatie
fatd de Lazir nu este aritatii, nedumereste la inceput. Cu atit mai mult
cu cit, in unele variante®, acest motiv a eliminat povestea lui Lazir
si a rdmas unica idee a textului poetic. Gindul ne-ar putea duce fie la
un imprumut nuvelistic provenit prin contaminare analogicd : mire mort—
mireasi moartd, fie la atribuirea unor trasituri androgine eroului — dat
fiind c4 mireasa moartd e bocitd ca si cum ar fi insusi Lazéir. Paralelismul
accentuat dintre Lazir si aceastd mireasi, faptul c¢i mireasa moarti
figureazi citeodatd alituri de Lazir, dar mai ales anumite date de conti-
nut %, ne determini si apropiem insi personajul miresei moarte de tipul
Attis al legendei. In acest tip eroul, iubit de o zeitd (Kybele) si de o
fipturd supranaturald monstruoasi (Agdistis), e figiduit unei mirese
pamintene. Iati datele care coincid intre Ia — mireasa muritoare a lui
Attis, fiicd a regelui mitic Midas ¢° — si mireasa lui Lazir: 1) logodnica
eroului e o tindra fecioard ; 2) ea participd la jelirea lui; 3) indurerati
de pieirea lui, moare si ea (se sinucide); 4) dupd moarte suferi o meta-
morfozi florali 7.

De altfel, mai existi si alte elemente care il apropie pe Lazir in
mod special de Attis. Unul dintre ele l-am aritat mai sus (supra, p. 324).
Celelalte sint : 1) moartea eroului chiar inaintea nuntii sale"; 2) tiierea
intentionald a cricii pe care sti i care i pricinuieste moartea, in cazul
lui Lazir 2, corespunde ca semnificatie cu omorirea de sine din cazul
lui Attis 3, ce simbolizeazd autonegatia de primi instantd in evolutia
vietii vegetale, reprezentind fie momentul ascunderii subtelurice a se-
mintei, fie viata vegetald criptici din anotimpul rece; 3) prezenta acelo-
rasi flori (micsunele — viorele) atit in legenda lui Attis (supra, p. 323),
cit si in transformarea floraldi a lui Lazir (nota 38) si a surorilor sale
(nota 39) — pretioasd coincidentd, céci, vioreaua fiind o floare de prima-
vard, legenda di de inteles cid sub imaginea florii se ascunde de fapt
explozia vernali a naturii. In aceastd privinti, datele comparative din

87 Vezi, supra, nota 8.

%8 Text fg. 7829 b CIEF; G. Dem. Tecodorescu, op. cit., p. 205—206.

89 Funk & Wagnalls Standard Dictionary of Folklore, Mythology, and Legend..., New
York, 1949, I, s.v. Attis.

70 Dupa P. Grimal, op. cit., s.v. Agdistis. Aceleasi trisituri, strict identice, se aplica
intr-o traditie romfneasca (supra, nota 39) surorii lui Lazir. Cele doui date sint perfect compa-
tibile reciproc daci ne gindim la casitoria consanguina frate-sori — caracteristici pentru tipul
Osiris. Detaliul reflecti o practici curenti in unele familii domnitoare (faraonii egipteni), dar
rard in restul societdtilor umane, undese intilneste cainfractie la regulile exogamici (E. Wester-
marck, Histoire du mariage, III..., Paris, 1935, p. 104—111).

1 G. Dem. Teodorescu, op. cil., p. 203; P. Grimal, op. cit., s.v. Agdistis.

72 Variantd citata de G. Dem. Teodorescu, op. cil., p. 202, 205. La p. 203 se men-
tioneaza o alla varianli bizari — neilustrata insé de nici un lext cunoscut, — dup: care Lazir
ar fi murit trintindu-se in fusul mamei sale.

7 Gestul indeplinea o funciic magicid. Penlru a stimula §i usura reluarea vielii vege-
tale la venirea primiverii, multe populatii primitive practici rituri (cu caracter magic, apoi
simbolic) care includ autotraumatisme s§i automutilari si al ciaror scop general este transferul
energiei umane asupra naturii pentru a-i spori puterile fecundatoare.
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folclorul balcanic alungi orice urmi de indoiald. La albanezi, locutiunea
populari ,,a iesit lazdrelul” este echivalenti cu ,a venit primidvara’ 7.

in continuare, relevim in structura. ,,Lazirului’’ prezenta unor
elemente anexe, grupate in jurul sensului siu de bazi — acela vegeta-
tional. In aceastd ordine de idei, am identificat trei categorii de elemente,
vestigii ale unor vechi sensuri conexe cu cel vegetational: 1) de cult
al mortilor; 2) apotropeice; 3) interdictii si obligatii.

Se stie cd, in mentalitatea primitivi, propitierea spiritului vegeta-
tiei, respectiv al griului, s-a confundat pind la un punct cu respectul si
cinstirea mortilor 7>. Pe de alti parte, viata vegetald intratelurici a semin-
telor a fost de timpuriu asimilati cu soarta mortilor supusi diverselor
rituri de inmormintare, iar mai tirziu a fast pusi in legiturd cu credintele
despre supraviefuirea sufletului. Toate acestea explici caracterul htonian-
infernal al multor divinititi si eroi ai vegetaliei. La Atena, sidrbitoaren
numitd Anthesteria (de la anthos = floare), consacrati Iui Dionysos si
care cidea la inceputul primiverii, in momentul aparitiei noii vegetadtii,
era in acelasi timp sirbitoarea florilor §i ziua mortilor . Unul din sen-
surile fundamentale ale lui Osiris 77 §i Dumuzi—Tammuz ?® a fost si
acela de stipin al mortilor. Persoana lui Attis este infitisati adesea pe
monumente funerare ??, iar Adonis — iubit de Persefona, rivala Afrodi-
tei — trebuie si petreacii o treime din an in Hades ®. In cazul ,,Lazi-
rului”, sensul de cult al mortilor este atestat de: 1) obiceiul ,,Mosii de
florii”’, a cirui datd o aflam suprapusi cu data ,,Lazirului”. Dupa Marian 81,
in aceasti zi se impart plicinte si plinisoare in amintirea celor morti.
O traditie etiologicd, citatd tot de Marian 8, asazid povestea lui Lazir
la, originea ,,Mosilor de florii”’. In Ardeal, in seara din simbita floriilor
exista datina de a se pune crengute cu mitisori ® la mormintele rudelor
riposate ; in duminica floriilor se di de pomand, iar patru zile mai tirziu
are loc sirbitoarea numitd ,.La mosi”, cind se face din nou pomani
in amintirea mortilor; 2) scildarea postumi a lui Lazir, care exprimi

7 R. Sokoli, op. cit., p. 168.

7 J. G. Frazer, op. cil.,, partca a IV-a, vol. I, p. 233-—23-1. Vechii greci consacraseri
in mistere griul witvpe zcitei Arlemis infernald, penlru ca sid-l induplece pe Hades (A. de
Gubernalis, La Mythologie des planles. .., II, Paris, 1882 s.v. Grain).

76 P. Decharme, Mylhologie de la Gréce anligue. .., Paris, f. a., p. 444—448; J. G.
IFrazer, op. cil., partea a IV-a, vol. I, p. 234—-235. [.a populatia Oraon, triditoarc in Orissa
(India), in perioada sidirii orezului are loc sarbiloarca numild khaddi (= sirbitoarca florilor),
la care se crede cit iau parte si morfii (W. Liungman, op. cil., I, p. 241).

77 2. O. James, Mythes el riles dans le [’roche-Orienl ancien..., Paris, 1960, p. 37;
J. G. Frazer, op. cil., partea a IV-a, vol. 1I, p. 113,

78 G. Prampolini, op. cil., I, p. 160—162

7 1. Cumonl, Les Religions orienlales dans le paganisme romain. . ., Paris, 1929, p. 56.

80 p. Grimal, op. cil.,, s.v. Adonis.

- 81 S, FL Marian, op. cil.,, p. 254 sqq.

82 S, FI. Marian, op. cil., p. 254—255: O femeie siiraci avea un copil numit Lazdr,
si, neavind s$i-i dea de mincare mdicar o plicinld, Lazir a muril. Atunci ca a blestemat
ca sid nu fie ierlald de Dumnezeu [emeia care nu va face pliacinte in shimbita lui J.azéir.

83 A. Viciu, care cileazd obicciul (Obiceinri de pasti, in ,,Comoara salelor...””, II,
4 aprilic 1924, p. 49—51), transcrie si o foarle inleresanliv observatie : ,,... dar acesle mili-
soare sinl [lori de saled, de richild, de plop, cum le-au adunal credinciosii §i nu binecuvinlale
de preot dupa rit” [subl. ns. — N.A.].
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11 LAZAR — O VERSIUNE ROMANEASCA A FROULUI VEGETATIONAL 329

un act ceremonial din toaleta funerari tip, tot asa dupii cum Osiris este
mumificat. Poate niciunde nu se infitfiseazi mai plastic legitura dialec-
tici dintre viati-fertilitate si moarte in dezvoltarea naturii organice decit
in actul scildarii lui Lazéir in laptele destinat si perpetueze fecunditatea ;
3) gisirea lui Lazir mort — prototip pentru datina boecirii la morti,
invocati de o tradifie etiologicii (supra, nota 39 : ,,De cind e jelitul la
morti”’). Reamintim ci la egipteni orice mort era identificat lui Osiris,
ale ciarui peripetii postume intruchipau arhetipul ceremonialului fune-
bru 8 ; 4) obiceiul de a minca plicinte sau turte (pomenite in cintec %°)in
ziua lui Lazir ar putea si fi avut la origine o dubli semnificatie, agrar-
funebri, de rememorare a celor morti si de stimulare a reaparitiei grinelor,
-de asigurare a viitoarei recolte. Ne bazim pe faptul ci masa comuni §i
ofranda de alimente cerealiere au constituit incd de la inceputul culturilor
agricole un element de cinstire a divinitdtii si a amintirii mortilor 8€.
Practica a fost intilnitd si disociati de obiceiul ,,Lazirului”, de exemplu
in Vrancea %, la aceeasi datid calendaristici cu cea a intregului obicei.

Despre elemente apotropeice am vorbit mai sus (supra, p. 326). Ca si
pentru lichidul de la scaldi, si turtei i se atribuie un rol apotropeic atunci
cind de consumarea ei se conditioneazi evitarea unei primejdii (infra,
p. 330). Vom adduga apoi ci atit reziduurile de la spilat, cit si turta apar
uneori considerate ca posesoare de virtufi apotropeice chiar separate fiind
-de obiceiul ,,Lazirului‘‘ — cele dintii pentru deochiul vitelor, iar cea de pe
urmé impotriva grindinii 8. Indicii ale unor sensuri asemdnatoare existd
si la baleanici. La bosnieci e atestatid invocarea lui Lazir de citre pastori
‘pentru indepirtarea serpilor®®, in cintecele ,,lazaricelor’’ din t{inutul Po-
drima (R. S. F. Iugoslavia) se aude la o lykotropie®, iar pe lingd Vranje
(Serbia, de sud-est) se vorbeste generic despre ,,alungarea demonilor®”.

Recent, am putut detecta existenta unei interdictii aflate in raport
-cu obiceiul ,,Lazirului”®. Acelasi tip de interdictie a fost certificat in
Muscel®, in legiturd directdi cu ziua lui Lazir, si in Moldova de nord®,
in timp ce in Vrancea oprelistea a luat forma unei obligatii®®. In esenta,
interdictia se reduce la urmitoarea idee : in ziua sau in preajma zilei lui
Lazir, femeile si nu lucreze, mai cu seami ,,voinicesc” (lucru destinat
barbatilor), deoarece, in caz contrar, birbatul va fi omorit de padure

84 A. Morel, op. cil., p. 298—302, 460—470; L. O. James, op. cil., p. 212, 214,
85 Vezi supra, nola 7.

p. exemple vezi Funk & Wagnalls, . ., 1, s.v. cake cusloms.

S. Hirnea, Dalinele i obiceiurile noastre de ta Sarbdalorilc Pastelor, 1ocsani, 1931, p. 30.
88 12, Niculiti-Voronca, op. cil., p. 47, 801.

1. Schneeweis, op. cil., p. 180. IL.a albanczi. ofiolropia ¢ pusi in scama cinleccelor
penlru ziua lui Vangjelizmoj (14/25 marlic) (vezi R. Sokoli, op. cil., p. 167—168; Chan-
-sonnier populaire albanais... [Tirané], 1961, p. 106).

9 M. A. Bacuisenuh. Jyzocaogenck syawan gioaraop. 1. Ileorpan, 1950, p. 324, 328.
in Plularh (TTept "Iowog xai 'Ooigdec), lupul apare ca animal tilonian, in slujha lui Seth-
“Typhon, dugmanului Osiris.

1 Jb. (.. Jauwopuh, I[. C. Janxonnl. op. cil., VI, ibidem, 1951, p. 161.

2 inf. 26.290 CIEI-.

% C. Ridulescu-Codin i D. Mihalache, op. cil., p. 28,42.
% 1. Niculilda-Voronca, op. cil.. p. 28, 758, 897, 1 061.
8 S. IMrnea, op. cil., p. 30.
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330 NICOLAE RADULESCU 12

(cade din copac); obligatia impune ca, in aceeasi zi si pentru evitarea.
aceluiasi accident, sit se minince intii plicinte.

Mecanismul acestei bizare interdic(ii, lipsitd evident de o baza reali,
este relativ simplu si poate fi explicat astéizi in urma studiilor ficute asupra.
riturilor agrare de cercetitori ca Mannhardt, Frazer, Eisler, Liungman.
In ultimi instantd, geneza interdictiei (mitului, ritului) reflectd teama
geologicd a primitivului ce se simte dezarmat in fata fortelor oarbe ale
naturii. Pentru a le constringe si actioneze in favoarea sa, omul primitiv
recurge la magie, asa cum astizi omul modern realizeazi efectiv aceasta
cu ajutorul stiinfei. Una din conceptiile primitive cele mai rispindite in
culturile agricole euromediteraneene este aceea despre pasiunea vegeta-
lului. Or, la. urma urmelor, Lazir nu intruchipeazi altceva decit elementul
vegetal folositor omului, asupra eciruia agricultorul sivirseste un act de
violenti insusindu-gi-1. Dupd legea talionului, aceasta reclami ispisire
in conditii identice (cidere din copac). Pentru a se pune la adéipost de
rizbunarea elementului lezat (copacul, pe treapta credinfelor animiste)
si a-] determina si rodeascid in continuare, omul primitiv instituie un
sistem mitico-ritual de relatii de autoocrotire. In cazul nostru, acest sistem
are doua verigi: 1) transferul vinii asupra unui fiptas simbolic, prezentat
in locul omului ca agent al pasiunii vegetalului®; 2) propria imunitate
realizatd prin consumarea substanfei geniului vegetal. Lazir nu cade
din copac, ci e doborit, aidoma unui fruct. Dar fiptasul nu e omul, ci ,,vintul
mare’®, care in acest context joaci rolul binecunoscutului animal tifonian
din mitul osiriac. Bineinteles ¢i §i aici e vorba de un element vitimitor
al culturilor agricole, tot asa cum e mistreful in legenda lui Adomis®,.
Pentru obtinerea imunititii se consumai turta preparati din vegetalul-
Lazir, actiune care nu e altceva decit mincarea divinititii, intilnité
la multe populatii®®.

Cit priveste nelucrul, pizirea unei zile, faptul constituie in folclorul
de credinte si superstitii un semn generic, nespecific, de respect fatd de
o fiintd supranaturali, iar interdictia pare si fi avut ca sens originar propi-
tierea spiritului vegetatiei (livezilor, padurilor). Ni se pare mai putin vero-
simil ca. ea si reflecte un tabu dendrolatric analog numeroaselor cazuri
de tabu totemic. Aya ¢um se intimpld in sistemul de gindire primitiv,
prestiintifie, cauza reald a fost deformaté printr-o perspectivi falsd impuséa
de pozitia omului primitiv faté de fortele coplesitoare ale naturii. Exprimaté
intr-o formé alogicé, oprelistea — respectiv obligatia — a cdzut in folclorul
nostru de mai multd vreme in desuetudine.

In sfirgit, mentionim o obligatie ce incumbi persoanelor care fac
,yLazirul” : aceea de a rimine trei ani la rind in grupul care-1 executd!®.

9 cf. faimoasa confesiune negativi adresali piinii (sec. al IV-lea e.n.): ,,Nu cu le-am
secerat, 'nEl c}l 'l.c-am maicinal, nu cu le-am framintat, nu eu te-am pus in cuptor, ci allci-
neva; [ard vina te-am mincal™ (De Marlino, op. “eit p. 273—274)

7 Mg 2013 m (verde), (rosu) 2920 a, w, h, . o
¥ I, G. Frazer, op. cil., partea a V-g, v:)l. ,II ' -

9 lunk & Wagnalls. . . s.v. caling the god. ' P 31-34.

loo Inf. 26.200 CIEFE, dip comuna Islaz .
an rebuia S'l‘ facd trej anj |
0 (,)pl‘(‘liﬁlcl s vorhesie,

» raionul Turnu-Magurele @ ,,Care a Tacul un
a ] = - - - - . aAver
N1 rind, ¢d, daca nu, sa bolndvea. Ca cdlusu, PDa n-avea n'tj
s da Kivole™:.
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13 LAZAR — O VERSIUNLE ROMANFASCA A EROULUI VEGETATIONAL a3Y

Este un gen de obligatie pe care o regisim si in alte obiceiuri : la cdlusari,
drigaici, cununi, cuci ete. si care, in cazul cintecelor ceremoniale funehre,
a luat forma unei specializiri stricte!'!, viagere. Rostul ei social este relativ
limpede, ca vizind si asigure, poate, nu atit ezoterismul practicii, cit o
continuitate — garantie a miiestriei — in realizarea ei.

In continuare, vom enumera citeva date care, dupi pirerea noastri,
ar putea constitui indicii ale unei evolutii tipologice a lui Lazir de la un
erou vegetational generic ciitre un erou de tip agrar. Acestea sint : 1) elemen-
tele vegetale care apar in legenda lui. Retinem c#, cu putine exceptii,
toate sint vegetale roditoare cultivate (vitid de vie, nue, visin, mir, gutui,
zarzir, ardei, piper, bobi); 2) turta saun plicinta care se face in ziua lui
Lazir. La rostul funebru si de fertilitate al acestui element ne-am referit mai
sus (supra, p. 329). Vom adduga ci prezenta ei, la noi ca sila.alte popoare,
in obiceiuri specific agrarel??, a putut avea inifial semnificatia unei comemo-
riri sociale a alimentatiei de tip agrar!®3, de consacrare pentru colectivitate
a procedeelor primitive de preparare o produselor agricole; 3) sensul de:
prosperitate a animalelor domestice mari, legate de cultivarea si feritilatea.
solului. De altfel, regisim acest sens siin afara obiceiului ,,Lazirului”,
asociat cu alimentatia agrogeni, intr-un fapt citat de E. Niculiti-Voroneal®4..

Ni se pare ci aceste indicii prezinti un interes deosebit pentru cerce-
tarea straturilor de viati economicéi-sociali ale poporului nostru, intrucit,
integrindu-se in ansamblul datelor furnizate de obiceiurile noastre agrare,
elementele de mai sus fac, in ultimi instanté, dovada vechimii credintelor-
in legiturd cu agricultura — fapt de viatd spirituald care se raporteazi
implicit la vechimea acestei indeletniciri in spatiul carpato-dunirean.
Este recunoscut ci concentrarea naturii eroului vegetational, de la intreg-
regnul la plantele cultivate de om, oglindeste un alt grad de culturia mate-
riald, si anume depisirea stadiului de vinitoare si péstorit nomad, pledind
pentru vechimea si stabilitatea vietii agricole la acel poporl®s.

O ultimi chestiune pe care o abordim este vechimea practicii potri-
vit cireia ,,Lazirul” are loc in simbéta floriilor. In urma cercetirilor pe-

101 ¢, Briiloiu, .,Ale mortului din Gorj, Bucurcsti, 1936. La romani, ca si la etrusci,.
existau bhocitoare profesioniste (praeficae).

102 1.3 romani, in sarbilorile agricole Paganalia (ianuarie), Fornacalia ([cbruaric),.
Liberalia (17 martie), Palilia (21 aprilic). I.a egipleni, in seara sirbiilorii lui Osiris se cocea
o placinti (W. Liungman, op. cil., 1, p. 135, 156). In ofrandcle adusc lui Adonis intrau
flori, fructe si prijituri (Theokrilos, Idila XV 112 sqq.). Pentru panspermia ca ofrandii rituala
agrar-funebrd la vechii greci si pliacinla in cultul lui Attis, vezi M. P. Nilsson, Geschichle der
Griechischen Religion, 1, Miinchen, 1941, p. 116—119; II, ibidem, 1950, p. 615.

103 La bulgari, a douwa zi dupd simbita lui Lazir, dintre fele se alege o cumalri,
la casa careia cclelalie duc cite o piine. Are loc o masii comuni, unde se minincii o coleasa
preparati din piinile tuturor fetelor (M. Arnaudofl, op. c¢it., p. 35—36). La sirbi, lazaricele-
miinincd a doua zi in comun alimentele primite in dar in ziua precedenta (E. Schneeweis,
op. cil., p. 180).

104 Op, cil.,, p. 46. E vorba de punerca uncei plicinte in mincarea vitelor si a celui
care ingrijesle de cle. I.a cstoni, de anul nou, se didea familieisi vilelor o plicinti in forma
de vier, ca simbol al fecunditatii. Tn seccolul lrecul, la mordvini, de pasti, se cocea o piinc
de orz, care apoi sc diidea cailor s-o manince, crezindu-se ¢t in acest fel animalele vor fi sima—
loase, iar recolta imbelsugali (A. de Gubernalis, op. cil., II, s.v. Grain).

106 J  G. Frazer, op. cil,, partea a 1V-a, vol. I, p. 231.
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care le-am intreprins reiese in chip neindoios o clari divergentd calenda-
ristica intre diferitele zone geografice unde am gasit obiceiul. Asa, de pildi,
‘in raionul Giurgiu, ,,Lazari{a’ se facein vinerea floriilor'%, iar pe o arie in-
tinsi, care cuprinde raioanele Zimnicea, Turnu-Miagurele, Corabia, ,,Lazira‘
se face exclusiv in ultimele trei zile din siptimina care precedd inceputul
postulut marel®?. La acestea ar fi de adiugat : 1) afirmatiile Elenei Niculita-
Voroncal®®, care plaseazi cronologic interdictia caracteristici obiceiului
joi in sdptamina albd ; 2) in Muscei'®?, poporul cunostea si tinea doud sim-
bete ale lui Lazir, cea dintii in sdptdmina brinzei, iar cealalti in ajunul
floriilor ; 3) astézi ined, ziua lui Lazar este socotitd de popor cu mult inain-
tea datei bisericesti, in asa-numita siptiminid alba sau a brinzeill?, care,
dupa calendarul popular, precedd inceputul postului mare din calendarul
religios. In raport cu data variabili a inceperii piaresimilor, simbita lui
Luzir cel din obiceiul popular poate cidea in calendarul actual intre 8
februarie, o zi dupa inceperea anului agricol traditional la vechii latinilt,
si 20 martie, datd care reprezintd ziuna echinocfiului de primdvard. Faptele
de mai sus ne dau toate temeiurile si conchidem ca suprapunerea obiceiului
cu data din calendarul crestin reprezintd rezultatul unui compromis prin
care biserica ortodoxd a incercat si facd si se steargd substratul ,,pagin”
al obiceiului §i sd-i dea o culoare presupus crestind — mistificare favori-
zatd de confuzia onomastici a eroului cu doud personaje evanghelicell?,
de altfel cu totul secundare §i care au avut o circulatie foarte restrinsi
in legendele si traditiile poporului nostru.

Se stie cdi, inainte ca si se fi generalizat anul civil conventional
incepind la 1 ianuarie, majoritatea vechilor calendare ale populatiilor
agricole — obiectiv determinate de fenomene astronomice de primé impor-
tantd pentru agriculturi — socoteau anul cu incepere de la echinoctiul

106 Inf. 26 297 CIEF.

107 Inf. 26 290, 26296, 26 299 CIE.

108 ()p, cil.,, p. 284, 897, 1 061.

100 (. Ridulescu-Codin i D. Mihalache, op. cit,, p. 28, 2.

110 1nf, 26 290, 26 296, CIEL.

11 Varro, De re ruslica, {, 28. La vechii greci, incepulul primaverii era socotil, pe
~alocuri, In 7, 8 sau 11 februarie, o dali cu sosirea zefirului (\W. Liungman, op. cil.,, 1, p. 24).

112 Tn privinta originii numelui eroului si obiceiului ni se par semnificative doui
fapte : in Serbia, elimologia populari explicd denumirea Lazar ca provenind de la vsl
dazili = a merge (T. Marctié, in E. Schneeweis, op. cil., p. 180); in Pectrela (R.P. Albania)
numele llazore — aplical unui instrument muzical acrofon cu care se cinld de ziua lui Lazir —
inscanm:i ,,colindat’” (R. Sokoli, Les Danses populaires el les inslrumenls musicaux du peuple
-albanais. .., Tirana, 1958, p. 42). Accasla dovedesle, o dald mai mull, ¢i esle vorba de o
confuzic onomaslicd si ci, in ochii celor care-l praclicd, obiceiul ,,Lazirului” nu are nimic
comun cu ceremoniile crestine. Eforlul de a subslilui personaje crestine vechilor zeilili pigine
caraclerizeazi intreaga isloric a biscricii. In ciuda acestui [apl, inci de la Incepulurile exis-
Lentei sale, crestinismul s-a vazul nevoil sii incorporeze o seric de manifesliri notoriu péigine
(Tertullianus, De idololalria, 10, 14). Insesi paslile, a ciror esenld o formeazi comemorarca
unci invieri legendare, sinl vizibil inriurite de cullul si ceremonialul adonic (J. G. Frazer,
-op. cil., parlea a IV-a, vol. I, p. 306—309). Dupi conciliul din Niceea, paslile erau sirbie
tlorile la o dald fixd — 25— 27 martie, adicil locmai in zilele sarbilorilor lui Attis (W Liung-
man, op. cil,, II, p. 417—418), ceca c¢ a dal prilejul ca sd se spumi in ironic : It ipse
Pilealus christianus est (Pind si zeul cu cuyma frigiani [=Allis} ¢ creslin ) (FF. Cumonl,
<op. cil,, p. 67).

)
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-de primivard sau din preajma lui’3. Pe de alti parte, se cunoaste cu
precizie ci in Roma imperiald sérbatorile lui Attis se celebrau intre 22 si
27 martie, precedate de un preambul la data de 15 martie', si existi
mirturii care atestd ci si in Frigia de bastini ele aveau loc primévaralls,
La rindul sidu, Frazer, discutind data probabili a sirbéatorii lui Adomnis
in Fenicia, Liban si Siria, opteazi pentru inceputul priméverii (februarie-
martie)l1¢, Pe baza informatiilor citate din materialul roménese inclinim
si credem ci, initial, si obiceiul de care ne ocupim s-a aflat in legitura
cu echinocfiul de primivari — convingere intiriti de cazurile analoge
Attis-Adonis. Un element auxiliar in sprijinul legiturii dintre data obice-
iului si sirbatorile echinoctiului il formeazi prezenta ouilelor date, cu evi-
-dentd prioritate in girul darurilor 117 gi peste tot (inclusiv popoarele balca-
nice 118), fetelor care fac ,,Lazirul’, stiutfiind cé oul (ce confine principiul
vietii) este un simbol lustral si augural de purificare, reinnoire si renastere
preconizati cu prilejul anului nou de primavari. Cu acest rol il intilnim,
mai cu seami vopsit in rosu, la foarte multe popoare de religii diferite
din Asia si Europat!s.

Ajunsi aici, socotim potrivit si recapitulam pozitia pe care ne situim
in prezentul studiu. Inainte de toate nu am vrea si fim gresit intelesi si
-$4 aparem ca un sustinitor anacronic aljteoriilor mitologizante care au ficut
odinioard faima, dar si ridicolul unor cercetiatori cu mult spirit de fantezie
si mai putin spirit critic. Nu urmérim si stabilim, pentru ci nu se poate
stabili, o identitate intre Lazir si vreun erou vegetational mediteraneean.
Asga ceva nu a fost, probabil, nici initial 5i, dupd cum se vede, nu & apiarut
nici ulterior. Fiecare erou, Osiris, Attis, Adonis, avea, in civilizatiile cirora
le-a apartinut, trasituri distincte, specific locale. Dar, dupi cum tuturor
le era comun un acelasi caracter general, tot astfel socotim ci acesta se
poate extinde si asupra lui Lazir, asa cum apare el in legendele din folclo-
rul romanese. De buni seami ci Osiris-Adonis-Dumuzi-Attis sint mai
apropiati fiecare unul de altul decit este Lazir fati de ei toti, deoarece
cei dintii apartin unor culturi spirituale inrudite, strins grupate geografic,
si aceleiasi epoci indepirtate, in timp ce Lazir se plaseazii intr-un alt
spatin cultural si istoric-geografic. De pildd, la. noi legenda despre eroul

113 La cchinocfiul de primivari (20-21 martic in calendarul actual) incepeau calen-
«darul babiloncan reformal de Hammurapi, calendarul vechi pers si anul aveslic. Anul hindus
incepea la 15 marlie, iar vechiul an civil al romanilor, alribuil lui Romulus, in prima zi din
marliec — lunit consacrald lui Marle, initial un zceu al vegelatiei, ocrolilor al ogoarelor (cali-
Lale in care esle invocal In Carmen fralrum Arvalium) si dispensalor (in ceremonia luperca-
liilor) al fecunditiatii animale. Calendarele vechilor azleci si peruvieni se bazau de asemenca
pe anul vegelativ.

1M AL P. Nilsson, op. cil., 11, p. 617: W. Liungman. op. cil.,, [ p. 207—211,

115 Juliani imperatoris Eig o) prrica ~@v Hza@v § 168 c.

116 J. G. Frazer, op. cit., parle a IV-a, vol. I, p. 225—226, W. Liungman (op. cit., 1,
p- 166) Imparlisesle aceasld pirere.

117 Asa incit, pe alocuri, poarli chiar denumirca de ,oudlle Lawzirijelor” (inf. 26 290
CIEF

18 b, C.Janrosuli, d. C. Jauronsuh, op. ¢, VI, p. 161; VII, p. 134; J. Belovié,,
Die Sitten der Stidslawen, Dresda, 1927, p. 121 ; P. Papahagi, In op. cil., II, p. 734; R. Sokoli,
cop. cil., p. 169—171. Acclasi lucru laalbanezii din Ilalia (Chans. pop. atdb. .., p. 16).

118 \V. Liungman, op. cil.,, T, p. 20—21.
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vegetational nu a luat, din cite ne spun datele de pind acum, aspectul
unei drame ceremoniale, cultice, asa cum erau pasiunea lui Osiris sau cea
a lui Dionysos. Am relevat atitea elemente comune intre Lazir i legende_le
Attis — Adonis — Osiris, nu pentru a-1 deriva pe cel dintii din mitologia
orientului antic, tezi dificil de sustinut, ci pentru a argumenta eficient
caracterul personajului si obiceiului lui Lazir printr-o paraleli cu eroi si
ceremonii al ciror tip este bine stabilit de citre cercetitori ai culturi
spirituale.

De altminteri, la o analizi riguroasi, legenda eroului nostru are elemen-
te comune cu o serie foarte mare de mituri, dintre care multe au o semnifi-
catie diferitd, iesind din perimetrul legendelor vegetuationale. A face aici
inventarul tuturor acestor puncte de contact inseamni insi a depisi cu
mult spatiul ce ne-a fost acordat, pe lingd faptul ci am pune la grea incer-
care ribdarea cititorului. Ne vom miirgini s semnalim conexiuni cu mitu-
rile lui Dionysos!?®, Zagreus, Kore, Demeter, Marsyas, Linos, Maneros,
Marte, Apollon, Telepinu, Buddha, Hussein, Isus, Balder, John Barley-
corn; cu o seami intreagd de genii agreste si pastorale italice, cum sint
Silvanus §i Faunus; cu unele elemente ale misterelor orfice si ale celor
eleusine, precum si cu obiceiul Scaloianului.

Toate acestea nu dovedesc altceva decit cd legenda lui Lazir are
ridécini care se pierd in negura vremilor. Este foarte probabil ca ele si
ajungi in aurora civilizatiei chalcolitice, intr-o epoci de progres al tehnicii
agricole primitive!?l. Caracterul de mare generalitate, difuz, al unor elemen-
te ale obiceiului sint indicii ¢i in el trebuie vizutd o preetapd, o ramuri
colaterald miturilor constituite si ci el face parte dintr-un substrat sau
prostrat analog acelora din care s-au cristalizat manifestarile organizate
ale cultelor mediteraneene. In cazul lui Lazir nu au existat conditiile care
sd determine transformarea obiceiului popular in cult, integrindu-l religiei
printr-un proces de mistizare, asa cum s-a intimplat in antichitate cu Diony-
sos si Demeter-Kore, cu Osiris, Adonis si Attis. Lazidr a rimas definitiv
la stadiul de datind populari a populatiilor de muncitori agricoli, care nu
a iesit din cadrul foleloric §i nu a pisit in domeniul cultului religios. Dar,
dupi pirerea noastri, tocmai aceastd particularitate i-a asigurat pastrarea
si perpetuarea pind astdzi. Cici — faptele stau mirturie — complexele
mitico-rituale precrestine ajunse pe treapta organizirii clericale au putut
fi stirpite de biserica crestini, deoarece baza lor de difuziune se restrinsese
la clasele dominante, care — deschise fiind influentelor cosmopolite — sint
incapabile de a pistra traditiile culturale. In schimb, pretutindeni se vid

120 De Dionysos, vechiul zeu de obirsie sud-tracd, il apropie in chip special : 1) carac
terul de ecrou al intregii vegelatii, al germinaliei primivaratice pe care l-a avut inifial §
Dionysos ; 2) cisdtoria simbolicii (iepdg yapoc) a'solici arhontelui-basileu cu zeul, cclebrati
in siarbiatoarca Anthesteria; 3) fiertura de griunte (movomeppio) adusd prinos lui Dionysos
si Hermes in ipostaza lor hlonian-infernali, in acecasi siirbdtloare: 4) ideea pasiunii dioni-
siace, a zeului care suferd o moarle violenti penlru a se trezi apoi la o noui viati. In mis
tere, zeul cra dezmembrat si consumat de initiati sub forma simbolici a unui taur — idet
prefigurati de asezarea si gilirea lui Lazéir pe masi, ca un aliment ce urmeaza si fie mincal

121 Sygestii foarle inleresante in aceasld dircctie oferd arlicolul lui B. A. Pwi6alios
Kocarozonun u Mugboroeus zemaege.vyes sneosuma [Cosmogonia si milologia agricullorilo
encoliticil, in ,,Conercran apxeomorusa’, 1965, nr. 1, p. 20—27; nr. 2, p. 13—33.
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urmele credintelor si obiceiurilor populare pe care religia nou veniti nu
le-a putut sterge.

Nu credem ci ,,Lazirul” ar fi o mostenire a cultului adonic!??, ci,
asa dupii cum fac dovada netigiduitd trasiturile lui originale, gindim
ci el constituie un fapt folcloric cu o genezi proprie, niscut insi dintr-o
tendintid i mentalitate analogi celei care a fiurit legendele de tip adonic,
Iueru care explici aseminirile lor si care nu exclude citusi de putin posibi-
litatea unor contacte mai mult sau mai putin prelungite intre ele, inclusiv,
asa cwmn vom vedea mai jos, intre unele din ele si ,,Lazirul’” nostru. Dar,
poate cea mai griitoare probd impotriva unei ascendente directe a lui
Lazir intr-unul anume din miturile cu care l-am comparat este tocmai
faptul ci Lazir se apropie, rind pe rind, cind de unul, cind de altul dintre
eroii clasici, firi ca sii se suprapuni, cu toate acestea, pe de-a-ntregul
vreunuia dintre ei. ,,Lazirul” ar putea fi, in schimb, un vestigiu din
ceremonii si obiceiuri autohtone, care nu ne indoim ca 11'eb1ue sa fi e\lstmt
cu veacuri inainte. Insusi stadiul delabrat in care ne-a parvenit creeazi
suport presupunerii ci el reprezinti o supmwetulre Chiar daci am Lisa
la o parte cazul special al lui Dionysos, ci divinitifi si eroi agrari existau
la vechii traci si ci ei erau celebrati inci de pe atunci in obiceiuri populare,
se poate infera, printre altele, dintr-un binecunoscut pasaj al lui Xenofon!?3,
care pomeneste de un cintec — de altfel obscur — al tracilor, numit Sital-
kas. Desi pasajul in cauzi a fost deseori citat, numele cintecului nu a fost
luat in seami de cei mai mulfi, cu toate ci contine o interesanti informatie.
Etimologic interpretat, el inseamni ,,ocrotitorul grinelor’’!24, Numele
este propriu, onomastic, si a fost purtat de regi tracil?®, dar era in acelasi
timp si un epitet sacral (epiklesis) al lui Apollon din Delfil2¢, ceea ce
trezeste binuiala ci numele regilor traci era luat in cinstea unei divinititi
agricole existente la acea epocid in panteonul balcanic si care, dupi toate
aparentele, era proslivitd in cintecul citat!??’. Pe de alti parte, Herodot
nespune ci tiranii frigieni celebrau in bocetul de recolti numit ,,Lityerses‘¢
pe un erou agrar national omonim, seceritor iscusit, ucis de Heracle!'?8,
Insd mai important decit toate este ci insusi faimosul Zamolxis al geto-
-dacilor avea o naturi esentialmente htoniani si agrari, fiind o divinitate
care simboliza pamintul roditor ca principiu al vietii animale §i vegetale!?.

122 p, Papahagi (op. cil., p. 736) s-a Inlrebal in trecit dacit nu cumva la aroméni obi-
«ceiul ar fi o reminiscentd a cultului lui Adonis.

123 *Avgbxoig VI, 1, 6.

14 De la gltog = griu si &Axf == ocrotire.

1% I{erodot IV, 80; Tucidide, I, 29.

126 pquly- Wissowa. .. s.v. Silalkas. Tn legiluri cu Llrisdturile carc fac din Apollon
‘un zeu ocrotitor al cullurilor agricole, a se¢ vedea W. Liungman, op. cit, I, p. 313--314.

127 R. Eisler (Orphisch-dionysische Mysleriengedanken in der christlichen Anlike, in
s Vortrige der Bibliothek Warburg™. .., 1922-1923, nr. 2, p. 240 sq(.) socoteste ci ¢ vorba
de un cintec al pasiunii griului In limpul secerisului, tol aga dupia cum <pvy®dia inlruchipa
Pasiunca vifei de vie, st Awemdic pe cea a inului. Din péicale, nu ne-am putul procura origi-
‘nalul studiului.

128 \V. Liungman, op. cil, I, p. 213-2.14, 304. fn bocel revenca mereu invocatia
s Lilyerses I’’, tol asa cum in refrenul cinlecului nostru apare exclamatia ,,Lazare 1",

129 Ton I. Russu, Religia Gelo-Dacilor. .., tin ,,Anuarul Inslitutului de studii clasice”,
vol. V, p. 61—=139 [Cluj, 1919]; Acad. C. Daicoviciu, in Istoria Romdniei. 1I,... [Bucuresti],
1960 p. 330—331, 334.
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S-a ardtat cu dovezi indiscutabile ci Zamolxis este o divinitate care intru-
chipeazi fertilitatea solului, numele siu identificindu-se cu notiunea de
»pamint’’, redati in dialectul tracilor de la nord prin zamol (zemel la tracii
din sud si la frigieni)!3%. Mai mult, legenda transmisi de Ierodot (IV,
93—96), referitoare la. Zamolxis ce silisluieste sub pimint o vreme,plins
ca un mort de ciitre traci, pentru ca apoi séi iasid din nou la luminé, nu poate
fi tdlmicitd corect decit ca o alegorie a periodicititfii -vegetatiei, care se
ascunde iarna sub pimint, iar primivara reapare la suprafati!®l. O a doua
atributie fundamentali a lui Zamolxis, in calitatea sa de zeu teluric, era
domnia asupra mortilor32. Se cuvine relevat ci, asa cum s-a stabilit!33
nu existd dovezi care si ateste o evolutie uraniani a lui Zamolxis, acesta
riminind pind la sfirsit o divinitate htonian-agrari si infernali. Extrem
de interesantid pentru tipul nostru de legendid este ipoteza — sustinuti
de o serie de cercetiitoril® — dupd care Zamolxis fie ci ar fi avut un cores-
pondent feminin cu acelasi nume, un paredru, fie ci — aidoma monstrului
frigian Agdistis — era androgin. De buni seamdi ci ar fi temerar si legim
pLazirul”, cel putin in mod direct, de Zamolxis, Sitalkas sau chiar si de
Dionysos. Dar existenta acestor eroi la traco-geto-daci intidreste ipoteza
ci tipuri corespunzitoare de legende si obiceiuri puteau si le fi fost cunos-
cute eventual inainte de epoca difuziunii cultelor orientale. Pe de alti
parte, rimine foarte plauzibil c¢a acestea din urmi, odatd patrunse in
Dacia, si fi stimulat viata si circulatia obiceiurilor agrare ale autohtonilor
ba chiar si le fi inriurit dezvoltarea.

Din nefericire, indigenta datelor nu ne furnizeazi o bazi reald
pentru a vedea care au fost — dacid au existat intr-adevir — contactele
newmijlocite dintre legenda danubiand si miturile mediteraneene. Deoarece
mentiuni istorice mai vechi cu privire la obiceiul nostru lipsesc cu des-
virgire, tot ceea ce putem spune se reduce ca fapt pozitiv la constatarea
vagi ci mitul adonic a circulat, in afara Eladei, si in interiorul Peninsulei
Balcanice incd in epoca antichititii (Macedonia, Moesial!3®), precum si
in Pannonia 1%. Cit priveste teritoriul téiirii noastre, sint atestate epigrafic
cultele Kybelei si al lui Attis atit in Dobrogea elenistici!?, cit si in Dacia
romani!3®. Din picate, datele despre cultul lui Isis — cunoscut la noi in

130 1 1. Russu, op. cil.

11 Argumentele detaliate ale interprelirii vegelal-agrare a acestei tradilii despre Zamolxis
se gisesc la W. Tomaschek, Die alten Thraker. .., 11, p. 63—67, care il consider:i pe Zamolxis
,» un fel  de Adonis gelo-dac” si Carl Clemen, Zalmowxis, in ,,Zalmoxis...”, 11, 1, Bucu-
resli, 1939, p. 59—61.

12 1 f. Russu, op. cil.

133 1. 1. Russu, op. cil.

14 Informatic a lui Suidas, reluati de Rhousopoulos, Bessel, Roesler, Millenhol.
Katarov (cf. L. I. Russu, op. cil.).

135 Ch. Villay, Le culte el les [éles d’ Adonis- Thammou:, cital dupi M. Vulpesco, Les
coulumes roumaines périodiques. .., Paris, 1927, p. 167.

W6 7. Kadar, Die Kleinasialisch-Syrischen Kulte zur Rimerzeil in Ungarn. .., Lciden,
1962, p. 2—4 passim.

7 Istoria Romdniei, 1 [Bucuresli], 1960, p. 512.

138 0. Floca, I Culti orientali nella Dacia, in ,,J:phemeris Dacoromana...”, VI (1933),
p. 204—239.
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antichitate — nu sint semnificative pentru problema noastrd, dcoarece:
la epoca aceea cultul zeitei se detasase de cel al lui Osiris vegetal si fuzionase:
cu divinitatea sincretici Sarapis. Pinid in prezent, lipsesc la noi date despre.
Adonis. In aceastid situatie ar fi cu siguranti prematur si ne pronuntim
in ce misurd faptele de mai sus au influentat asupra vietii unor obiceiuri
populare ale bistinagilor!3. Daci totusi Lazir are vreo inrudire cu cultele
mediteraneene, atunci aceasta trebuie ciutatinu in forma greaci a cultului
lui Adonis, ci in obiceiurile populare din care acela s-a niscut, in fondul
preadonic, anterior constituirii ceremonialului in forma lui ,,culti” si
venind incd din cultele neolitice ale vegetatieil4’.

Ceea ce putem retine insi. de pe acum ca cert este faptul ci legenda
Iui Lazéar, asa cum apare ea in folclorul roménesc, constituie o contrihutie:
bhine individualizatid la galeria tipologici a eroilor vegetationali rispin-
diti la multe popoare ale lumii, si ca atare se cuvine a fi raportati la
sirul obiceiurilor agrare de primivari ale poporului nostru.

Investigatia noastrd reconstituie sensul originar, substratul legendei,
iar nu rostul de astizi al obiceiului, eind,— probabil de multi vreme —
ca rezultat al emancipirii mentalitifii sociale yi individuale de sub
tutela magicului 41, ,,Lazirul” a rimas simplu prilej de urare si distractie:
copilireasci, ficutd, de cele mai multe ori, in scopul stringerii de daruri.
Intr-un wviitor articol vom analiza comparativ desfisurarea si sensul.
obiceiului la romini fati de popoarele balcanice si mediteraneene.

LAZAR — UNE VERSION ROUMAINE DU HEROS
DU CULTE DE LA VEGETATION

L’auteur se propose d’étudier la nature d’un personnage légendaire,.
propre o4 une coutume roumaine de printemps — le Lazdr ou Ldzdrel —
qui jusqu’a présent n'a ¢té traitée en aucune facon. On retrouve cette
coutume dans le folklore balkanique ou toutefois elle revét un aspect
sensiblement différent, ce qui nous a amené 4 n’envisager ici que les
faits rencontrés dans le folklore roumain.

Le Lazdr est chanté et dansé le samedi qui précede le Dimanche
des Rameaux par des groupes de jeunes filles (jusqu’a 1’dge nubile) qui
vont de maison en maison en faisant des veeux pour la prospérité géné-

139 [.a Histria s-au descoperil fragmente ale unei slatuele de teracold a lui Allis,
datale din sec. al 1l-lea i.e.n. M. Coja (.Aleuni aspelli della coroplastica ellenistica i Ilistria,
in ,,Dacia”..., V (1961), p. 221—223, 232) noleazi ci descoperirile au fost [dacule in alara
zidurilor celitii, in carlierul extra muros, printre ruinele unor locuinte modeste, care exclud
exislen{a vreunui lemplu in apropiere. In consecinti, staluetele lrebuie considerale maniles-
tdri ale unor culle domestice, palrunse in piturile de rind ale populalici. Vezi §i O. Iloca,
op.-cil., p. 206.

140 Vezi 2. O. James, care rezumi procesul de genezd a dramei cullice a fertililatii,
celebrala anual primivara si loamna, in raport cu trecerca de la cules $i vindloare la agricultura
si creslerea vilelor. O dali cu rolul preponderent al birbatului in socielalea primitivi, princi=--
piul matern intruchipal in Magna mater a primit foarle curind un sof (op. cil, p. 34, 47).

W1 Un fapl cil se poale de semnnificaliv in aceastd privinti este ¢ episodul invicerii lui
Lazir s-a picrdul practic deoarcee ¢l nu mai apare tn nici unul din textele poctice pe care
le cunoasltem, c¢i ne-a fost transmis doar de jocul si lradifia cilale (supra, p. 324—325 si.
nota 51).
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rale. Dans la mélodie qu’elles chantent, et qui s’appelle aunssi Ldzdrel;

il s’agit d’un étrange personnage nommé Lazir (= Lazare), qui s’en va

dans la forét avec les troupeaux pour les faire paitre et y trouve la mort,
-par suite d’une chute du haut d’un arbre. Des jeunes filles, le plus sou-
- “vent ses sceurs, le cherchent et, le trouvant mort, se lamentent, le baig-
nent dans du lait et, parfois, le portent 4 la maison o elles le déposent
sur la table. Quelquefois, lamere de L. lui prépare un giteau des avant
son départ pour la forét. D’autres fois, & coté de L., il est question dans
la chanson d’une jeune fiancée morte la veille de son mariage — motif
qui remplace parfois ’histoire méme de L. Tout le cérémonial finit par
.des voeux de santé, de bonheur et de prospérité adressés a 1’auditoire:
Tout en constatant le paradoxe constitué par le caractere funébre
.de D’histoire et sa nette fonction de félicitation et de veeux de fertilité,
Tauteur analyse minutieusement tous les éléments de la ehanson et de
‘la coutume, ainsi que ceux de quelques traditions et croyances qui s’y

Tapportent, pour aboutir 4 la conclusion que L. n’est qu’une personni-
fication du héros du culte de la végétation dont on retrouve des types

dans la culture de nombreux peuples (Osiris, Adonis, Attis, Dumuzi-T’am-
muz). Voici les principaux traits qui identifient L. au héros du culte de

la végétation : 1) naissance miraculeuse (origine végétale) : nulle part on
ne mentionne le pére de L., qui nait uniquement de la mere (herma- .

phrodite typique du regne végétal). 11 est né le jour de la féte des florit
{en roum. le jour des fleurs; cf. fr. Paques ﬂeurles) A sa naissance, L.

est emmailloté dans des végétaux (feuilles de vigne ou de noyer, rameaux de - .

griottier, etc.) ; 2) action zootrophe (symbohsée sous les traits d’un pasteur) ;
.3) mort molente et prématurée ; 4) «quéte» tragique du cadavre et lamentation
sur le sort du héros; 5) conservation posthume - de la fmce fécondante : L.
‘mort se change en fleurs ainsi que ses so eurs; 6) résurrection dw héros

{celle-ci n apparalt plus dans la chanson, mais nous est attestée par une /

.Sorte de jeu-pantomime exécuté par des jeunes hommes). H

Un motiv thématique trés intéressant est celui de la fiancée-veuve, -

-qui trouve son correspondant dans le sort des fiancées-amantes d’Osirig,

Adonis, Attis. Trés particulier est le motif de la fiancée morte — qui

apparait dans la chanson roumaine et que l’auteur apparente a Ia — la
fiancée mortelle d’Attis, qui, elle aussi, participe & la lamentation- du
héros, meurt de chagrin et se change elle aussi en fleurs. D’ailleurs, d’au-

Iy

tres traits encore rapprochent la figure de L. de celle d’Attis. Dans la

coutume il y a aussi, quelquefois, un couple nuptial qui éveille le sou-
-venir des antiques adonies. Il est 4 noter que d’habitude une des jeunes

filles est considérée comme fiancée de L.

De méme que toute représentation de la vie végétale, la coutume'
roumaine met en relief I’idée de fertilité, son but étant, selon la eroyance,
de faire multiplier le bétail et la volaille. Un détail curieux est celui de-
la lavure restée aprés le bain de L. et qui, dans le poéme, est jetée

4 la racine des arbres, sur les plantes comestibles, sur I’habitation, voire

sur les jeunes filles — fait qui trahit les présumées vertus magiques de -
-fertilisation et fécondité qui étaient censées résider dans le liquide venu.

en contact avec le corps du héros.
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On retrouve aussi dans cette coutume quelques autres éléments :
1) culte des morts; 2) apotropées; 3) interdictions et obligations. La
relation de L. avec le culte des morts est prouvée par : 1) ’aumdne gituelle
pour les morts, faite le méme jour; 2) le lavement posthume de L., ty-
‘pique pour le cérémonial funébre ; 3) la mort de L. considérée comme pro-
totype pour la lamentation rituelle, tout comme Osiris fut considéré la pre-
miére momie; 4) la coutume de manger une galette dans laféte de L., et
que I'auteur juge avoir eu jadis une signification agraire-funébre. Les élé-
‘ments apotropeiques sont constitués par lalavure, destinée autrefois a dé-
‘tourner le mauvais ceil.

Nagueére il était aussi en vigueur une interdiction qui défendait
aux femmes de travailler pour les hommes le jour de L.; on croyait
<que ’homme qui revétirait la chemise blanchie ce jour-la, ou qui ne
.mangerait pas une galette spécialement préparée a cette fin, ferait une
-chute d’un arbre. Se fondant sur les travaux de Mannhardt, Frazer,
-Eisler, Liungman, De Martino, ’auteur explique cette obligation comme
issue de la conception sur la passion végétale répandue chez de nombreuses
‘populations d’agriculteurs, et qui, dans notre cas, se reflete dans deux
-éléments : 1) le transfert de la violence commise envers L. (= le fruit
du végétal & qui, en le récoltant, on fait subir un sort brutal) sur un
-opérateur symbolique (I’aquilon, qu’on présente comme coupable de la
.chute de L.); 2) la consommation de la divinité végétale sous la forme
symbolique de la galette. Quant a la défense de travailler, ce n’est qu’'une
marque non spécifique de respect pour un étre surnaturel qu’on désire
:se rendre propice.

Ensuite, on met en évidence une évolution de L. d’un stade plus
.général vers un héros du type agraire. Finalement, en ce qui concerne
le jour ou le Lazdr est pratiqué, 'auteur, en citant & ’appui de sa thése
-de nombreux témoignages, est d’avis qu’initialement la coutume était en
rapport direct avec 1’équinoxe de printemps.

On peut résumer ainsi qu’il suit les conclusions de 1’ouvrage : les
‘mentions historiques sur la coutume faisant presque totalement défaut,
les documents archéologiques dont on dispose jusqu’a présent, bien qu’at-
testant sur le territoire roumain le culte d’Attis et celui d’Isis et Sara-
"pis, ne permettent pas, malheureusement, qu’on se prononce avec certi-
tude sur I’hypothése de l’existence d’une liaison directe entre L. et les
cultes de la végétation de la Méditerranée orientale. D’autre part, certai-
nes données portent & croire que des coutumes de ce genre, dont on
“pourrait suivre les racines jusque dans 1’énéolithique roumain, étaient déja
connues par la population thraco-géto-dace a I’époque de la diffusion des
cultes orientaux. Conséquemment, il est trés plausible qu’a une certaine
époque les cultes orientaux, parvenus au nord du Danube, vinssent exer-
cer une action sur les coutumes agraires de la population daco-roumaine.

La présente recherche reconstitue la signification initiale de la
légende ; elle ne traite pas de 1’état actuel de la coutume qui, avec la
‘musique et l’ensemble des données comparatives balkaniques et médi-
iterranéennes, fera l’objet d;t%gt;/bigrochgfgi%?a_ étude.
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FACTORII EVOLUTIEI MUZICII DANSURILOR POPULARE

G. SULITEANU

Procesul evolutiei muzicii dansurilor populare se detaseazi, inci din
primul mmoment al unei cercetéiri folclorice, ca o problemé de cea mai mare
importantd §i care necesiti elucidarea unui intreg complex de situatii
rezultate din legitura indisolubili §i interdependenti dintre individ si
colectivitate, muzicid s§i coregrafie, traditie §i inovatie, om s§i fenomenul
artistic. Pe misuri ce cunoasterea se adinceste, ramificindu-se in toate
aceste directii, noi date vin si indice diferite aspecte ale acestui proces,
dezvaluind laturi importante, uneori cu totul necunoscute, alteori ates-
tind supozitiile sau faptele de acum cunoscute. Intreaga complexitate
2 acestei probleme necesitd, ca o primid cidliuzd, conturarea trasiturii
fundamentale a fenomenului foleloric, a naturii determinirii sale §i a
factorilor care declanseazi evolutia sa de la origine pini la disparitie.

Coregrafia populari reprezinti una dintre cele mai vechi mani-
festiiri folclorice, inso{ind omul, poate, inci de la primele realiziri ale
constiintei umane. La inceput, ca un corolar al muncii §i al atitudinii
omului fa{d de forfele naturii inconjuritoare, apoi, din ce in ce mai deta-
satd de acestea, ea a devenit cu timpul exponenta unui sim{dmint artistic
a ciarui manifestare se concentra mai mult in vederea frumosului, a rela-
xirii spirituale de buni dispozitie. Existenta sa de-a lungul veacurilor ne
apare astfel ca o creatie a omului, a mentalititii si a conceptiei sale artis-
tice, dar §i ca o necesitate a céirei implinire mereu innoitoare il ajuta pe om
s8 gidseascd noi intelesuri §i noi puteri viefii sale.

Evolutia coregrafiei a urmat aproape fidel diferitele etape ale dez-
voltirii spirituale a omului, si tocmai felul in care arta a corespuns acestora,
cit §i delimitarea acestor etape in dezvoltarea artei reprezinti pentru
cercetitor o problemid deosebit de interesanti.

Pe de altd parte, purtind denumirea dupd manifestarea sa principali,
coregrafia populari cuprinde insi s$i o viguroasd parte a artei muzicii.
Aceasta ridicd noi probleme, deoarece muzica dansurilor populare a avut
deseori o evolutie diferitd, fiind supusid, conform specificului artei ei, si
unor factori determinanti diferiti. Studierea muzicii dansurilor populare i

Rev, etn. fole., tome 11, nr. 4, p. 341—352, Bucuresti, 1966
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aflarea factorilor determinanti ai evolutiei sale tind si ldmureasci tot-
odatd siunele aspecte ale procesului de creatie, locul acestuia in contextul
traditiei, cit si acei factori hotéritori in aparitia elementului nou. Si daci
pentru utilitatea studiului s-a urmérit in primul rind numai muzica,
totusi s-au avut in permanenti in vedere provenienta si functionalitates
ei ca Insofitoare ale dansului.

Inainte de a trece la teoretizarea si exemplificarea datelor obtinute,
finem sid precizam cid, datoriti prezentei unor deosebiri folclorice intre
diferitele regiuni ale tarii, rezultate ale unor factori care au determinat
o evolutie diferitd in timp §i spatiu, reflectate in toate genurile folclorice
ale zonelor respective, deci in fata acestei diversitati de situatii — pro-
blem# asupra cireia de altfel vom reveni in cuprinsul acestui articol —,
vom folosi, pentru o mai buni exemplificare din punct de vedere metodo-
logic, zona folclorici musceleand, care prin bogatia si complexitatea ei in
ceea ce priveste muzica dansurilor populare conferi un excelent material
problemei noastre.

*

In urmi cu zece ani, Gh. Ciobanu ne comunica in paginile ,,Revistei
de folclor” un foarte documentat articol privind factorii care inlesnesc
evolutia muzicii populare! si — avind in vedere intreaga muzici populari
— evidenfia cinci factori ,,care au contribuit i contribuie la evolutia
creatiei muzicii populare’ : 1. contactul cu muzica altor popoare; 2. con-
tactul cu creatia muzicald cultd; 3. intrepatrunderea diferitelor stiluri
regionale ; 4. variatia ; 5. contaminarea.

Ceea ce ciutim si urmirim in lucrarea de fatd este incercarea de 1
completa problema ridicatd de Gh. Ciobanu cu unele observatii, rezultate
ale analizdrii unor alte aspecte, unghiuri de studiu, datoritd cidrora pro-
blematica delimitérii factorilor determinanti ai evolufiei muzicii capiti
noi orizonturi de cercetare. Astfel, alituri de factorii de mai inainte, con-
siderafi ca generali pe intreaga muzicd populard, cercetirile ulterioare
ne-au aritat cd in aceastd problema trebuie avut in vedere, la un moment
dat, si drumul evoluliei — de multe ori diferit—, al fiecarui gen in parte.
Aceastd largire a problematicii a necesitat o restringere a cimpului de
studiu, de asta data asupra genurilor, a functionalititii si a evolutiei muzici
coregrafice populare ciutindu-se ca, pornind de la caracteristicile muzicale
de acum cunoscute, si se treacid la conturarea factorilor determinanti
ai drumului evolutiei lor.

Genul coregrafiei populare, respectiv al muzicii de care ne ocupim
se deosebeste de celelalte genuri folclorice muzicale in primul rind priv
natura functionalititii sale, cit §i, implicit, printr-o seami de aspecte
specifice evolutiei sale.

Interdependenta dintre muzicd si coregrafie a dus de-a lungul timpu
lui catre cristalizarea unor tipare artistice a caror spargere si transformart
reprezentau de fiecare dati o noud etapi a evolutiei. Pregitirea acomo

1 Gh. Ciobanu, Despre [aclorii care inlesnesc evolufia muzicii populire, in ,,Revisl
de folclor”, an. I (1956), nr. 1—2, p. 68 —105.
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darii fenomenului artistic citre noile etape este un proces de durati, de
acumulare, de infiltrare a elementului nou.

Schimbarea structurii muzicii de dans reprezinti fatia de factorul
determinant un proces de duratd variabili. Aceastd variabilitate a peri-
oadei de evolutie a fixirii elementului nou este dependenti de potentiali-
tatea factorului determinant, de care depinde de altfel si durata dispari-
fiei sau transformirii elementului vechi.

Studierea factorilor evolutiei muzicii coregrafiei populare a eviden-
tiat i unele aspecte privind anume planuri de perspectivd a cercetdriv, anume
niveluri de evoluare a factorilor determinanti sub diferite unghiuri de vedere :
a) acela al psihologiei artei populare; b) al provenientei $i structurii lor; c)
al functionalitdii.

a) Studierea factorilor evolutiei din punctul de vedere al psiho-
logiei artei populare introduce de la inceput delimitarea conditionirii
social-istorice a fenomenului artistic ca rezultat al intregului proces de
interinfluente dintre constiinta artistici a colectivitiafii, congtiinta artis-
ticd individuald si produsul artistic ca reflectare a realitdfii. Tinind seama
de acestea, mai putem deosebi douid aspecte ale factorilor : aspectul social
si aspectul individual. Primul, ca rezultat al psihologiei sociale, al pre-
dominirii receptionirii de citre colectivitate. Aspectul individual, $inind
de psihologia individuald, ca rezultat a atitudinii individului de recep-
tionare, dar i de influentare §i creare a artei.

b) Studierea factorilor evolufiei din punctul de vedere al prove-
nientei §i al structurii lor ne duce ciatre impértirea lor in factori externi
§i interni — asa cum de altfel a sesizat si Gh. Ciobanu in articolul men-
tionat —, atribuind calitatea de ,,factori externi” acelor factori ce provin
din afara fenomenului artistic, determinind transformairile structurale,
iar calitatea de ,,factor intern’ acelora ce reprezintd insusi procesul mor-
fologic al evolutiei.

c¢) Studierea factorilor evolutiei din punctul de vedere al functio-
nalitdtii ne indicé rolul functional pe care il reprezintd acesta intr-o anume
etapd a dezvoltirii genului. Criteriul funcfional ne mai evidenfiazi uneori
evolutia fenomenului urmaérit in timp, cu schimbarea la un moment dat
a functionalitdtii, ca, de exemplu, trecerea unei melodii de dans popular de
la functia rituald la aceea de divertisment obisnuit. O datd cu aceasta se
relevi i mijloacele de adaptare la noua functionalitate, ca : imprimarea
unui anumit ritm sau tempo sau chiar schimbarea formei etc.

Mai putem deosebi factori ce determini functionalitatea generalid
caracteristici artei coregrafico-muzicale populare, precum si factori care
determind functionalitatea specificd diferitelor prilejuri de manifestare
a muzicii dansurilor populare.

Tinind seama de toate aceste criterii, care, firesc, se intrepatrund
in cercetarea fenomenului folcloriec, vom ciduta sia delimitim acei factori
ce au o influen{d determinanti in evolufia muzicii coregrafiei populare
din zona folclorici musceleani. Vom putea observa cum fiecare dintre
factorii prezentati isi va gési motivarea si incadrarea in cuprinsul obser-
vatiilor ficute pina aci.

*
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Primele culegeri de material muzical-coregrafic realizate in Muscel,
cu tot numaéarul lor redus, au constituit cele mai importante documente in
vederea compararii cu materialul cules ulterior. Astfel, cele mai vechi |
date muscelene pind in prezent ne oferd colectia valorosului folelorist Du- |
mitru Vulpian, realizatd in cea de-a doua parte a secolului trecut® si
in care gidsim citeva melodii executate de citre liutarul Netotu la Cimpu-
lung-Muscel si notate cu multd pricepere dupd auz. Mai tirziu cu aproxi-
mativ trei decenii, in 1914, o noud culegere este realizati, de asta dati
inregistratd pe trei cilindri de fonograf de catre folcloristul si compozitorul
G. D. Kiriac 2 de la Nae Pantelici, un renumit liutar din Bughea de Sus.
Aldturi de acestea situim un material muzical apiarut mai inainte, in
lucrarea lui Franz Joseph Sulzer?, in 1781, despre care nu stim decit
céd a fost cules in Muntenia. Iatd insd cd in materialul lui Sulzer am putut
gisi date despre unul dintre cele mai vechi tipuri muzicale de briu existente
astdzi in zona musceleani.

ex. i
~ Briu
(vioardl o) Sy)zer)

ex.2
Briu (mg.1107¢)
(vioaray(tipul muscelesn) 5t

In tipul muscelean, aparent mult deosebit, putem intreziri insi
potentele tipului mai vechi, cules in urmi cu aproape doud secole de
citre Fr. Sulzer, reflectate prin: evolutia scirii, a motivelor muzicale,
a formei, a stilului de executie si a motivelor cadentiale. Aldturarea am-
belor melodii ne evidentiazd caracteristicile fiecaruia in parte ca aparti
nind unor tipare artistice deosebite, exponente ale unor stadii diferite in
evolutia muzicii coregrafiei muscelene. Exemplul al doilea ne apare c
rezultat al unui indelung proces de slefuire, al cirui drum a fost direc,
tionat de o seamd de factori determinanti ce au impulsionat conturares
de altfel a tuturor aspectelor observate in existenta muzicii coregrafiei
muscelene.

2 D. Vulpian, Briuri (Jocuri de Briu) si Horele noastre, in ,Muzica populard”, 1l
Bucuresti, 1886, si Leipzig, 1891.

3 Materialul se afld in arhiva Institulului de etnografic si folclor.

1 Franz Joseph Sulzer, Geschichlte des lransalinischen Daciens, 1781, cilal dupi Pom-
pilin Pirvescu; Flora din Cartal, Bucuresti, 1908, p. 29.
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Pirisind aceste doud exemple, asupra cidrora ne rezervim posibi-
litatea de a reveni pe parcursul lucririi, vom trece la prezentarea facto-
irilor determinanii :
factorul social-economic ;
structura demografici a zonei folclorice respective ;
functionalitatea §i prilejul manifestirii folclorice ;
interdependenta dintre muzici si coregrafie ;
mijloacele de executie muzicali ;
prezenfa muzicii de origine vocali ;
conceptia artistici a colectivititii;
conceptia artistici a executantului;

. moda — clementul modern;

10. migcarea artistici de amatori;

11. circulatia;

12. mijloacele artistice mecanizate ;

13. influenta foleclorului din afara zonei cercetate ;

14. tendinta de evolutie a structurii morfologice a muzicii populare
‘romanesti.

© 00 N S T w10

1. Conditiile de existenid social-economice ale populatiei satesti
muscelene au avut repercusiuni puternice asupra proceswlui de evolutie
foleloricid si in special in ceea ce priveste tempoul mai rapid sau mai
lent al desfisuririi acestuia. Viata folelorici din trecut, supusi econo-
miei casnice inchise, relatiilor feudale cu pitura conducitoare, contac-
tului relativ redus cu orasul si cu celelalte regiuni ale firii, a imprimat
.manifestirilor folclorice un drum evolutiv mai lent. De la inceputul
secolului trecut insd, cu perioada sa de redesteptare nationald, urmati
-de introducerea unor reforme social-economice si de aparifia perioadei
capitaliste, putem observa zdruncinarea vietii folclorice prin introducerea
unor schimbéiri care au dus la gribirea procesului de evolufie.

In zilele noastre, transformirile social-economice fundamentale ce
.au rasturnat orinduirea capitalisti au imprimat, la rindul lor, o efer-
vescentd folclorici. de o rapiditate incdi nemaintilniti, noul indepéartind
-si transformind vechiul cu mult mai multi vigoare ca in trecut. La aceasta
contribuie i schimbarea ocupafiei unei insemnate pérti din populatia
Muscelului in muncitori minieri si petrolisti, in urma valorificirii unor
‘noi surse ale bogitiilor subterane locale.

2. Structura demograficd ne indici si prezenta unei populatii de
-origine ardeleneascé, stabilitd in partea de nord si de mijloc a Muscelului
inci din secolele al X V-lea—al XVI-lea’, fapt ce a determinat crearea
in zona folclorici. musceleani a unor nuclee de folclor sud-ardelenesc
-ale ciror reminiscente puternice mai pot fi si astizi gisite, dupi trecerea

3 Acesli locuilori au emigrat din Ardeal dinspre versanlul carpalic ardelenesc al mun-
tilor musceleni, din zonele Sibiu si 1°agdras, in urma perscculiilor nationale si religioase. De
-allfel, muntii Carpati nu au constiluil niciodata o graniti inlre roménii locuitori ai ambelor
versanluri, pistorii intilnindu-se frecvent la nedeile din munti sau cu alte prilejuri, prin locuri
:neslriibitlule de granicerii din trecul.
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a peste trei veacuri. e asemenea si contactul frecvent cu populatia arde--
leneasci de dupii celilalt versant carpatin a intretinut de-a lungul timpului
perpetuaren, unor elemente folclorice sud-ardelenesti. Dacd in foarte.
multe cintece recunoastem astizi structura muzicali specific ardeleaneasci
si in muzica coregrafiei populare gisim marea frecventi a dansului De
doi, denumit si Un.qurenesc, care neindici certa provenienti sud-ardelean.

Pe de altii parte, si folelorul specific muscelean-muntenesc a influen-
tat, la rindul siu, folclorul comunititilor sud-ardelenesti din Muscel,
astfel incit putem observa o interinfluentd & ambelor pérti. In cuprinsul
acestui proces, rolul primordial ii revine insi folelorului muscelean ori-
ginar, care a inglobat in evolutia sa, vehiculind si adaptind particulari-
tafilor sale muzicale, elementul ardelenesc.

3. wctionalitatea apare ca exponenti a prilejului manifestarii
folclorice. Prilejurile folclorice au condus din totdeauna evolutia muzicii
coregrafice. Ele au cuprins insi nu numai muzica alituri de core-
grafie. Muzica dansurilor populare se afla oriunde exista vreo manifes-
tare muzicald instrumentalid, deseori alituri de cintecele bitrinesti sau
de cele mai noi, sau singurd, executatd ca un divertisment muzical pentru
plicerea executantului si a colectivititii respective. De aceea, multe:
melodii vechi, dispirute din repertoriul coregrafic al dansului, rimineau
in repertoriul altor manifestari foleclorice.

Un proces aseménitor, insd de astd datd invers, ni-l1 prezinti tre-
cerea multor melodii de cintece cu origine vocalid in repertoriul muzical-
coregrafic.

Tot in aceste prilejuri se realiza si preluarea prin selectionare de:
citre generatia tiniri a materialului muzical-coregrafic de la generaiile:
mature, cit si introducerea in repertoriului tineretului a melodiilor noi
de dans.

Aparitia unor noi prilejuri in cadrul manifestdrilor populare core-
grafice, ca: balul, serata, revelionul, serbirile urmate de dans, isi au
de asemenea aportul lor in evolutia muzicii prin nota influenti moderni
a repertoriului muzical, prin frecventa dansurilor si a muzicii moderne.

1. Interdependenta dintre muzicd si coregrafie constituie, de ase-
menea, un factor esential in evolutia muzieii. Impulsiondrile ritmului
coregrafic isi au un corespondent perfect in accentele muzicale. Instru-
mentistul urmireste cu uwtentie tensiunea jocului, intervenind printr-o
muzici: mai vicaie In momentele de slibire sau printr-un tempo mai
ponderat in perioadele de rapiditate, incordare s oboseald a jucitorilor.

De asemenea, schimbarea structurii coregrafice petrecuti in decursul
timpului a determinat si schimbarea structurii muzicale, ca, de pildi,
spargerea formatiei de cerc la sirbd si briu si transformarea in linie largi,
serpuitoare, sau accesul fetelor in dansul Briw. Schimbirile care au dus.
la o amplificare a continutului coregrafic au determinat ca si muzica si
suporte amplificarea. formei si continutului siu prin introducerea si imbi-
narexa intr-o singurd melodie a noi si numeroase fraze muzicale.

Totodatd evolutia coregrafiei o generat in permanentd la jocurile:
de formi liberd : Hora, Briu, Sirb& §i De doi, melodii noi, printre care i
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unele melodii de cintec vocal, care, incluse in repertoriul niuzical-core-
grafic, au devenit entitdfi independente coregrafice, ca, de pildi : Jiunu,
Lelitd Ioand, Corbea, La putul cu doud zale etc.

Cu toate acestea, drumul evolutiei muzicii si coregrafiei nu se des-
fagoarit identic. In decursul timpului, muzica pare a fi suferit o evolutie:
mai rapidii decit coregrafia. Tn fata limitelor impuse de natura coregrafici
a dansului respectiv, muzica avea un c¢imp de desfisurare mult mai liber,
adresindu-se rafinamentelor senzatiei auditive cu intreaga sa bogiitie
de mijloace caracteristice. Apoi, unele dansuri — si de fapt cele mai
specifice zonei muscelene —, ¢u: Hord, Briu, Sirbd si De doi isi puteaun
schimba infinit de multe melodii, in timp ce alte dansuri se desfisurau
legate de cite o singurdi melodie, iar altele, diferite coregrafic, evoluau
pe variantele unui aceluiasi tip muzical, ca, de exemplu, melodia dansului
Ciuleandra, o foarte vizibili varianti evoluati din melodia, dansului
Lezeasca.

5. Mijloacele erecutier muzicale au o inriurire hotiritoare asupra.
evolutiei muzicii coregrafiei. Interpretarea muzicii de citre diferite insiru-
mente muzicale, fiecare dintre acestea contribuind cu posibilititile sale:
caracteristice de executie, a dus la imbogitirea modalitifilor expresive.
Aparitia si disparitia unor instrumente muzicale au marcat uneori si
anumite etape in evolutia muzicii coregrafice. Astfel, preluarea muzicii
instrumentelor arhaice : fluier, caval, cimpoi de citre instrumente mai
noi in timp, ca, de pilddi, trecerea melodiilor de la cimpoi la vioard, a
determinat pdrasirea intonatiilor specifice cimpoiului si inlocuirea lor
cu striilucitoarele posibilititi ale viorii. Uneori stilul de executie al cim-
poiului a fost mentinut la vioard printr-o anume tehnici de executie:
in scordaturi. §i in exemplul muzical Sulzer, dat mai inainte, se pure
¢y avem o imitatie a cimpoiului prin corzile {inute ce imitd sonoritatea-
bizoiului. Cel de-al doilea exemplu muzicul insi ne-a prezentat vechea
melodie si intr-un stil de execufie mai evoluat. Preluarea muzicii de la-
un instrument la altul aduce de cele mai multe ori schimbiari esentiale,
afectind aproape toate elementele structurii muzicale. Chiar i ritmul
ytiiturilor”, atit de caracteristice diferitelor melodii de dans, suferi uncle
modificiri dependente de posibilitifile noului instrument acompaniator..

6. Prezenta muzicii de origine vocald in repertoriul coregrafic mus-
celean a cunoscuf, incepind in urmi cu aproape un secol, o puternici
afirmare datoriti. executiei vocale o liutarilor. Accasti adeviratid revo--
Iutie a marcat inceputul unei noi si fecunde etape de imbogétire si dezvol-
tare a tipologiei muzicale.

La inceput, pind in urma eu patru, cinci decenii se ohservi o mani-
festare oarecum timidd prin citeva cintece vocale specifice de dans. Apoi
insd, aceastd modalitate a cuprins in mai putin de jumitate de veac
intreaga gami o cintecelor vocale, de la unele cintece bitrinesti la cintecele:
moderne. Ulterior, cea mai mare parte au rimas in rezerva repertoriulni
traditional numai in executie instrumentali, ca fraze muzicale (piirti)
caracteristice muzicii dansului popular i bineinteles,in schimb, cu largile:
posibilititi ale vehiculatiei respective.
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Totodatéd, interpretarea vocali a instrumentistului sau cintéiretei
au adus o seami de modificiri structurii muzicale. Si tot datoritd intere-
pretirii vocale a cintecelor de citre muzicanti, in Muscel, strigitura

dansatorilor a fost aproape cu totul indepirtatd, riminind doar sporadic
la dansurile cu comenzi.

7. Conceptlia artisticd a colectivitdjii reprezintd unul dintre factorii
esentiali ai evolutiei datoritd rolului ei selector. Ea este aceea care hoti-
raste tacit includerea sau excluderea unor manifestiri si tot datoriti ei
se petrece receptionarea produsului artistic in fondul traditiei.

8. Conceplia artisticd a executantului instrumentist reprezinti esenta
repertoriului §i a aptitudinii sale artistice. Datoritd personalititii sale, a
conceptiei sale muzicale, a posibilitidfilor sale creatoare, a circulatiei sale,
el este promotorul principal al existentei muzicii dansurilor populare.
Conceptia sa artisticid ne apare determinatéd de toti factorii evolutiei muzicii,
insé, la rindul ei, contribuie intr-o mare mésuri la procesul acestei evolutii.

9. ,,Moda”, chiar daci nu este un factor prim, totusi are o importanta
influentid asupra procesului evolutiei. In ciuda caracterului ei efemer,
trebuie si-i recunoastem puterea de a indepirta vechiul gi a deschide
larg portile noului, iar uneori — ca un capriciu — de a readuce la gloria
zilei vreo melodie dispiarutd de mult.

10. Miscarea artisticd de amators din trecut, dar mai ales din perioada
de dupi cel de-al doilea rdzboi mondial, constituie de asemenea un factor
important. De la inceputurile ei si pind in urméi cu doud decenii, miscarea
artistici. de amatori a avut o activitate redusi, cuprinzind sporadic doar
unele colectivitati sitesti. Dupad cel de-al doilea razboi mondial, instau-
rarea socialismului ca formd de guvernimint a dat o amploare deosebiti
acestei misedri culturale. S-a trecut la crearea in fiecare sat a unui cimin
cultural, ale cidrui actiuni aveau si concentreze intreaga viati culturali
si artistici a colectivititii sitesti. In cadrul activititii artistice, multe
din produsele folelorice mai vechi au reinviat intr-o formi noué. Dansuri
detinute numai de citre batrini au fost preluate de citre tineri, cipitind
continutul vietii lor. Aldturi de impulsionarea preludrii traditiei, noului
i s-a dat o deosebiti importantd. Cu prilejul diferitelor manifestiri au
apidrut si noi formatii instrumentale, ca, de pildi, formatia vioars, tambal
si fluier din comuna Boteni, preluati de pe scena serbirilor minerilor de
hora cidminului. Activitatea artistilor amatori a stimulat fantezia crea-
toare si intr-o oarecare masuri a directivat evolutia folclorului pe drumul
continuitdtii specificului local, si nu pe acela al disparitiei.

11. Circulatia muzicii a constituit unul dintre factorii viabilitatii
sale. Tn cea mai mare parte gisim vehicularea muzical-coregrafici a pro-
dusului folcloric in intregul sdu. Uneori insd, prin intermediul instru-
mentistilor, muzica circuli independent de manifestarea coregrafica.

12. Mijloacele artistice mecanizate se situeazi, alituri de instrumen-
1isti, ca un factor determinat din ce in ce mai important in colportarea
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si influentarea muzicii coregrafice. Astdzi, in mult mai mare misuri ca
in trecut, mijloacele mecanice muzicale isi au rolul lor atit in alcituirea
repertoriului, cit si in stilul de executie. Pentru trecut, aristonul si pate-
fonul, iar apoi in special radioul, televizorul si magnetofonul tind si con-
stituie etalonul gustului actual. Cercetirile din ultimii ani au dat la iveali
rolul determinant al radioului si televizorului in alcidtuirea repertoriului
artistic nu numai al tinerei generatii, ci chiar al insisi ldutarilor, care
parisesc din ce in ce mai mult vechiul in favoarea noului. Chiar §i anume
tehnici de executie instrumentalii, anume motive muzicale sint preluate
in cuprinsul repertoriului lor.

13. Influenia folclorului din afara zonei cercetate reprezinti o insem-
natd contributie in evolutia muzicii-coregrafiei populare. Acest proces
se prezintid declansat, pe de o parte, de circulatia locuitorilor cu diferite
prilejuri, ca : munci sezoniere, armati, scoli etc., dar §i de circulatia instru-
mentistilor cu prilejul unor angajamente sezonlere In procesul influen-
telor putem deosebi citeva categorii :

a) influenta zonelor folclorice vecine prin crearea acelor zone fol-
clorice méirginase comune pe care le-am denumit zone de interinfluenti ;

b) influenta rcpertoriului in mare parte muzical-orisenesc, cu
predominarea capitalei;

c¢) influenta altor zone folclorice, in special sudul Munteniei si
Moldovei ;

d) influenta muzicii altor popoare (nationalititi conlocuitoare §i
vecine).

Dintre acestea, de cea mai mare importanti pentru folclorul mus-
celean sint : influenta zonelor vecine datoriti atit structurii demografice,
cit si fenomenului firesc de intrepitrundere zonali. De asemenea, influenta
contactului cu muzica oriseneascd pentru rolul ei de colportare in special
a muzicii dansurilor moderne.

Celelalte influente sint de mult mai micd intensitate, iar aceea a
altor popoare este in timpul nostru aproape inexistentd. Chiar influenta
muzicii orientale, respectiv a celei turce ¢, destul de puternici in trecut
mai ales in repertoriul orisenesc al liutarilor din secolele XVIII—XIX,
in special asupra cintecelor vocale, nu a afectat hotaritor muzica dan-
sului popular muscelean. Astdzi, numai prezenta unor moduri vidit
orientale, ca, de pildd, modul miistar al exemplului al doilea din lucrarea
de fati, ne indicd reminiscentele unei trecute influente turcesti, pe osa-
tura cireia insi- s-a axat melodia specific romineasci. Aceasta este expli-
cabil, dacd ne gindim céd in perioada de ascensiune a circulatiei lautarestl
la sate mﬂuenta turceascd se afla pe drumul disparitiei.

14. Tendinta de evolutie a structurii morfologice a muzicii populare
romdnesti ne apare ca un factor determinant, exponent al drumului dez-
voltdrii intregii muzici populare, manifestindu-se prin anumite elemente

¢ De exemplu, in melodia de nunti Margul pe drum pulem recunoasie corespondentul
siw lurcesc Sakirtu Havasi.
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ce nu sint specifice numai unui gen. Acestexn urmeaza cursul unei evolutii
generale a conceptiei artistice populare si par a izvori firesc din posibili-
tiatile unei dezvoltiiri interioare a fenomenului artistic. De exemplu,
largirea sciirilor modale de la penta si hexatonice citre scara heptatonici,
sau transformarea cadentei finale frigice intr-un tip eolic prin diezarea
treptei a doua (fa) ete. ;

L4

*

Toti acesti factori determinanti ai evolufiei muzicii folclorului
coregrafic ne apar intr-o continud s§i strinsi interdependenti. Ei si-au
adus fiecare in parte contribufia mai mult sau mai pufin intensd, dupi
importanta pe care au avut-o in diferite perioade ale existentei muzicii
coregrafiei. Prezenta factorilor determinanti in procesul evolutiei repre-
zintd un fenomen in permanentd transformare sinu au o existentd perma-
nentd si nici imuabild, ci pot dispirea asa cum au apirut, determinati,
la rindul lor, de realitatea manifestirii folclorice respective. De exemplu,
intr-o anumita perioadi, se poate ajunge la disparitia aportului creator
al executantului.

Cu toate acestea, in stadiul actual al folclorului muzical, factorii
evolutiei igi padstreazi un caracter puternic, aproape legic. Acesti factori
ne dezviluie cauzele evolutiei, contribuind la netezirea drumului citre
problemele importante ale fenomenului folcloric : modalititile evolutiei,
procesul de creatie, variatie si contaminare, delimitarea particulariti-
tilor folclorice zonale si, in special, pot contribui la studirea problemei
stadializdarilor in timp, spatiu si adincime a acestuia.

LES FACTEURS DE L’EVOLUTION DE LA MUSIQUE DES DANSES
POPULAIRES

L’étude du processus de I’évolution de la musique des danses popu-
laires s’impose, dés le début, dans toute recherche follilorique, en tant
que probléme de la plus grande importance, impliquant nécessairement
I’élucidation d'un complexe de situations résultant de la liaison indisso-
luble et interdépendante entre l’individu et la collectivité, la musique et
la chorégraphie, la tradition et l'innovation, ’homme et le phénomeéne
artistique.

Tout ce complexe de problemes rend nécessaire, en premier lieu,
une mise a point des traits fondamentaux du phénomene folklorique, de
la nature de son déterminisme et des facteurs qui déclenchent son évolu-
tion, depuis son origine jusqu’'iy sa disparition.

Les relations d’interdépendance existant entre la musique et la
chorégraphie ont fait naitre, au long des si¢cles, des cristallisations de
certains types artistiques, dont les successives dissolution et transforma-
tion représentaient chaque fois une nouvelle phase dévolutive. L’étape
préparatoire de tout phénomene artistique en voie de développement vers.
de nouvelles formes comprend un processus de longue durée, d’accumula-
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tion et d’infiltration d’éléments nouveaux. La modification de la structure
de la musique de danse est un processus de durce bien plus variable que
celui des facteurs déterminants de son évolution. Cette variabilité de la
période d’évolution dépend — pour chaque fixation d’un nouvel élément—de
1a puissance du facteur déterminant, qui influe d’ailleurs aussi sur la dis-
parition ou la transformation de I’ancien élément.

L’étude des facteurs de I’évolution de la musique de la chorégraphie
populaire peut aussi mettre en évidence quelques autres aspects concer-
nant en perspective certains plans de la recherche : a) celui de la psycho-
logie de Vart populaire; b) celui de la provenance et de la structure des
facteurs ; c) celui de leur fonctionnement.

a) L’étude des facteurs d’évolution, effectuce du point de vue de la
psychologie de I'art populaire, impose dés le début une délimitation du
conditionnement social-historique du phénomeéne artistique, en tant que
résultat de tout un processus d’'interinfluences entre la conscience artistique
de la collectivité et la conscience artistique individuelle d'une part, et le
produit artistique en tant que reflet de la réalité, d’autre part. Compte
tenu de ces éléments, nous pouvons remarquer deux aspects de ces facteurs :
Paspect social et I’aspect individuel. Le premier, résultat de la psychologie
sociale, de la prédominance de I’acceptation par la collectivité; le deu-
xieme, appartenant a la psychologie individuelle, en tant que résultat de
Tattitude de l'individu envers cette réception, mais aussi de la création
-de Dart.

b) I’étude des facteurs, du point de vue de leur provenance et de
leur structure, nous mene vers leur division en facteurs extérieurs et
intérieurs.

¢) L’étude des facteurs de I’évolution du point de vue de leur fonc-
tion, nous indique le rdole qu’ils ont dans chacune des détapes du dévelop-
pement du genre. Le critére fonctionnel nous rend quelquefois ¢vidente
I’évolution du phénomeéne au cours des temps, y compris la modification
de sa fonction a certaines phases données. En méme temps, on reléve les
moyens structurels d’adaption des facteurs d’¢volution &4 la mnouvelle
fonction.

Nous pouvons encore distinguer des facteurs qui déterminent la
fonction générale caractéristique a I'art chorégraphique-musical populaire,
ainsi que des facteurs qui déterminent la fonetion spécifique aux différentes
-occasions de manifestation de la miusique des danses populaires.

Etant données les différences folkloriques existant entre les diverses
régions du pays par suite des facteurs ayant déterminé lewr évolution
.différente, temporelle et spatiale — et qui se reflétent dans tous les genres
folkloriques des zones respectives — on a di élire, en vue d’'une meilleure
illustration, la zone folklorique de la région de Muscel.

La richesse et 1a complexité de la musique des danses populaires nous
semblent déterminées par les facteurs suivants: 1) le facteur social-écono-
mique; 2) la structure démographique de la zome folklorique respective ;
3) la fonction et Uoccasion des manifestations folkloriques; 4) Uinterdé-
pendance entre la wnusiqie et la chorégraphic; 5) les moyens d’exécution
‘musicale ; 6) la présence de la musique d'origine vocale; 7) la conception
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artistique de la collectivité ; 8) la conception artistique de Uexécutant; 9) la
mode — élément moderne; 10) le mouvement artistique d’amateurs; 11) la
circulation ; 12) les moyens artistiques mécaniques ; 13) Uinfluence duw folklore
de Uextériewr de la zone explorée; 14) la tendance d’€volution de la structure
morphologique de la musique populaire roumaine.

Tous ces facteurs déterminants de 1’évolution de la musique du
folklore chorégraphique nous apparaissent dans une continuelle et étroite
interdépendence. Chacun fait sentir sa présence plus ou moins intense,
selon son importance, aux différentes périodes de l’existence de la musique
chorégraphique. Le tableau des facteurs déterminants dans le processus
de I’évolution représente un phénome¢ne en permanente transformation.

Dans le stade actuel du folklore musical, les facteurs d’évolution ont
encore un caractére tout-puissant, a-peu-pres celui d’une loi. Ces facteurs
nous dévoilent les causes d’évolution, en contribuant a 1’aplanissement
du chemin vers les problémes importants du phénomeéne folklorique—Iles
modalités de I’évolution, le processus de création, de variation et de con-
tamination, la délimitation des particularités folkloriques zonales — pou-
vant spécialement contribuer & 1’étude du probléme de leur place dans le
temps, l'espace et en profondeur.
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CONTRIBUTII LA STUDIUL ,,STRUCTURII ARHITECTONICE’”
A MELODIILOR CU REFREN

ADRIAN VICOL

In folcloristica muzicali s-a statormicit obignuinta, in buni parte
motivatd, ca forma arhitectonicd a cintecelor vocale si fie analizati si
determinatd dupid criteriul versurilor care alcituiesc strofa muzicali. Se
vorbeste, asadar, in mod -curent despre cintece de doui, trei, patru sau
mai multe ,,rinduri melodice’’, prin rind melodic (sau ,,linie melodici*’ )
intelegindu-se fragmentul muzical corespunzitor unui vers din textul
poetic. Aceste fragmente, considerate ca elemente de bazi ale structurii de
forma a strofei (sau episodului, la formele libere), sint apoi numerotate cu
majusculele alfabetului, tinind seama ca rindurile melodice care au un
confinut ritmico-melodic asemanator si primeascd acelasi simbol. De pilda,
simbolul ,,A B A” ne informeazi ci strofa melodicd este alcituitd din
trei rinduri melodice, dintre care primul se repetd neschimbat.

S-a ajuns astfel ca simbolurile folosite in mod curent in muzicologia
generald si aibi un continut diferit in folcloristica muzicala.

Fard a intra in aminuntele care ar putea oferi argumente pro sau
conlra necesitifii unor asemenea diferentieri in analiza formei arhitectonice
a cintecelor populare vocale, in comparatie cu principiile de analizd a for-
melor muzicale mai dezvoltate din muzica culté, deocamdatd vom rimine
doar la constatarea faptului nud ci, in folcloristica muzicald, determinarea
structurit arhitectonice a formei muzicale s-a facut pind acum aproape exclu-
Siv dupd criteriul versurilor poetice ale textulus.

Nu se poate nega cid n folclorul nostru muzical fenomenul de’ coinci-
dentd a fragmentelor muzicale, avind un sens muzical propriu, cu lungimea
unui vers poetic (sau douf versuri), este-frecvent. Uneori aceastd coinci-
dentd este pusd in eviden{d sau chiar subliniati de cezuri, semicadente
sau cadente melodice. Cu alte cuvinte, nu sint putine melodiile vocale

1 Drigoi, Sabin V., 303 colinde cu fex! si meledie culese si nolale de. .., Scrisul romincesc,
S.A, [fard an] (Ministerul Cultelor si Artelor, Comisiunea pentru Arhiva fonogramica si
publicarea de folclor muzical, nr. 1).

Rtev. etn. fole,, tom. 11, nr. ¢4, p. 353--370, Bucurcgti, 1960
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‘in care articulatiile formei arhitectonice ale melodiei coincid pe de-
plin cu structurarea versurilor: fiecdrui vers ii corespunde un frag-
.ment melodic bine definit, analiza formei arhitectonice a melodiei
putind fi ghidati dupid lungimea versurilor.

IExemplul muzical de mai jos oferdi o astfel de coincidentd 2:
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Acceptarea necesitiatii de ,,a descompune’” melodiile populare in uni-
tati mai mici (spre deosebire de formele mari din muzica cultd), in scopul
‘infelegerii i dezviluirii unor legi compozifionale cu caracter mai mult sau
mai pufin pronunfat de generalitate, credem ci rimine — cel pufin pentru
‘melodiile cintecelor vocale — in afara unor obiectii cit de cit fundamentate.
-Se poate spune deci ci, dacd in folclorul nostru muzical am_avea numai
“tipuri melodice ca cel de mai sus, discufia ar fi de prisos. Imprejurarea
fericitdi de a dispune de un folclor incé foarte viu gi variat impune insi
-0 privire mai largd asupra legiturilor pe care le pot realiza in folelorul
romanesc textul poetic si melodia. O succintd recapitulare a diferitelor
‘pareri exprimate in acest sens ni se pare utila.

Degi nedeclarati ca atare, problema fundamentald a raporturilor
-dintre melodie si text s-a dovedit afi caracterul de determinare, de subor-
-donare sau de reciprocitate al celor doud structuri: melodia determini
structurarea versurilor sau invers? Structura melodicd si structura versu-
rilor se influenteazi reciproc? s.a.m.d.

Priviti din acest punct de vedere, melodia a fost analizatd mai
‘intii ca o entitate finitd in raport cu o serie infiniti de texte sau invers,
preocuparea principald revenind problemei legiturilor unilaterale sau multi-
Jlaterale ale unei melodii cu un text anumit. Regulile stabilite, pe baza

2 Mg. 512 ¢, A.LE.I., Seciituri-Nuesoara, Curlea de Arges, inf. Maria Panail, 26 de
aani, culeg. Z. Suliteanu-P. Carp, 17 V 1955,
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unei bogate observatii faptice, de citre o serie intreagia de autori, de-u
lungul mai multor decenii, pentru diferite genuri si regiuni au dus la
.constatarea ¢i, in folelorul romanesc (care cunoaste doar dowi forme izo-
metrice pentru versul cintat: unul tetrapodic si altul tripodic, ambhele
cu variante catalectice), condifia principald a ingeminirii unei melodii
cu un text poetic este necesitatea coincidentei tiparului metric : pe orice
melodie octosilabicd se poate cinta orice text octosilabic ; la fel si in cazul
tiparnlui hexasilabic.

S-a observat insd ci existd totusi, in cadrul acestei legititi generale,
o serie de amendamente, care limiteazd posibilitcitile practice de asociere
a textelor cu melodiile respective, in functie de gen, vegiune ete. Bunioari,
in cunoscuta sa colectie 303 colinde, Sabin V. Driigoi precizeazi : ,,Atit
la colinde, cit si la cintece de stea se observi ci o melodie nu este legati
-de un singur text anume, ca isi schimbi textele. Dar intr-o comund fiecare
text st are melodia lui $i fiecare melodie ave textul pdstrat si obisnuit de
-veacuri. Numai in afari de comune se face schimhul de text si de melodie,
dar $i atunci variazd sauw una saw alta” * (toate sublinicrile ne apartin —
A.V.). Observatii aseminitoare intilnim xi la B. Bartok. In colectia sa
de cintece din Bihor, el precizeazi : ,,Se poate constata cii melodiile doinelor
si ale cintecelor de dans cu cuvinte nu-si au textul lor special, adica textul
i melodia nu formeazi o unitate inseparabili; cu alte cuvinte, pe o
melodie de doin# se poate cinta orice text. Colindele si ciniecele de ceremonis
insd 131 au textul lor special” 4. (Subl. ns.)

Intr-o alti colectie, Volksmusik der Ruméinen von Maramures
-acelagi autor atrage atentia, vorbind despre cintecele cu refren, ci, ,,in
cazul acesta, cel putin refrenul este legat de o melodie anumitd® (subl. ns.).
‘$i alti autori, chiar nemuzicieni, si-au pus problema raportului intre text
5i melodie. Concluziile lor sint in general confirmate de experienta folclo-
rigtilor muzicologi, neaducind in discutie decit aspecte cu caracter mai
general. De pildd, Gh. Vrabie, in Folclorul, Obiect— Principii— Metodd ®
-observi ci in folelorul nostru ,,cuvint i melodie fac un tot de neseparat’,
pirind si contrazici opiniile muzicienilor citati mai sus. In realitate, auto-
rul vrea si se refere doar la necesitatea insotirii unui text de citre o melo-
die oarecare, deoarece mai departe precizeazd : ,,Nu se poate inlintuire
poetici populara fari melodie (...). IMari indoiald c¢i sunt plasmuiri
‘poetice care se pot dispensa de melodie sau, mai degrabd zis, cuvintul
trece pe primul plan ... Altfel, grosso modo vorbind, nervul creator al
poeziei populare in genere il constituie melodia. Din structura interni a
acesteia se vede cum se incheagii vegetativori metaforic expresivitatea
verbali ; cum viersul are rol conducitor in mecanizmul ritmului i confi-
-guratiei poetice, incit nu este accidental, cind noi insine, ca si ne amintim

3 Drigoi, S. V., op. cil.,, XXXXIV.

¢ Barlok, B., Cintece populare Romdnesti din comilalul Bihor, Bucuresli, 1913, p. 7.
(Academia Romdni, Din vieafa poporului Romdn’’. Cuiegeri si sludii, NXIV.)

5 Drei Masken-Verlag, Miinchen, 1923, XIX (Sammielbiinde fiir verglcichende Musik-
‘wissenschall, herausgegeben von Carl Slumpl und E. M. von Hornbostel, IV.), in ,,In diesen
Falle isl wenigstens der Refrain an cine bhestimmte Melodie gebunden”.

8 Bucuresli, 1947 (Cercul de studii folclorice, I), p. 127.
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o strofit sau o poezie uitatd, inginim melodia ei(. . . ), muzica aducind cuvin-
tul si intelesul verbal incadrindu-se ritmului melodic™ 7. (84 facem abstrac
tie de intelesul figurat al unor termeni care au un inteles strict §i limitat
in limbajul muzicologic.)

Am lisat intentionat la sfirsit doud lucriri dedicate special legéiturii
dintre text $i melodie, ambele apartinind unor folclorigti muzicali.

In primul rind este vorba despre cea mai cuprinzitoare lucrare
consacratd versului popular roméanesc cintat si apartine lui C. Briiloiu 8
Supunind unei analize minufioase un vast material folelorie, autorul
nu lasid in afara atentiei sale nici cele mai ,,mirunte” aspecte ale versifica-
tiei populare roménesti. Lucrarea amintiti poate fi considerati pe drept
cuvint ca fiind o adevirati enciclopedie a problematicii versului popular
romanesc cintat. Este important de remarcat ci studiul analizeazi paralel
si aspectele de adaptare a melodiilor la particularititile textului, formu-
lindu-se chiar legititi cu valabilitate generali. Dintre acestea ne intere-
seazii aici in primul rind privirea largd a funcfiei muzicale a refrenului
pe care C. Briiloiu il trateazi diferentiat tocmai din punct de vedere muazi-
cal. Lui ii datorim in primul rind sugestia de ,a misura’ fragmentele
muzicale corespunzitoare refrenului de text cu umnitifi muzicale, mentio-
nind in parantezi numirul silabelor pe care se distribuie fragmentul res-
pectiv. Propunindu-si o lucrare de sintezdi despre versul popular cintat,
C. Briiloiu nu s-a putut opri asupra tuturor laturilor particulare ale melo-
diilor cu refren, aceasta necesitind o cercetare aparte, mai ales sub raportul-
unor comparatii ce privese grupe intregi de variante. Tocmai la aceasti
laturd intentionim in lucrarea de fatd séi aducem o modestdi contributie,
pe baza unui material mai unitar din punct de vedere zonal si al genului.

In sfirsit, o altd lucrare ce analizeazi legitura textului poetic cu
melodiile o datorim folcloristului Gh. Ciobanu °, apiruti relativ recent.
Pirisind laturile oarecum de aménunt ale versificatiei, autorul isi propune
rezolvarea unei probleme de cea mai mare generalitate, abordind legitura
melodiei cu textul poetic prin prisma cawuzalitdfii. Obiectul central al
luerarii il formeazi gésirea in cintecul popular romanesc a unor corespon-
dente intre intonatiile graiului vorbit si structura muzicali..Un astfel de
obiectiv era cu atit mai justificat, cu ecit structura metrici a poeziei
noastre populare pare si neglijeze, in momentul in care se asociazi cu o,
melodie, accentele naturale ale vorbirii (accentele tonice). Studiul amintit’
stabileste anumite corespondente intre natura intonationali a cintecului
si a poeziei, aducind astfel in discutie o laturi nou# a problemei.

? Ibidem. Autorul face ample referiri la rolul melodici in organizarea strofelor poclice
si in gradarea expresivilitlii poezici. ,,Daci in viata simbioticd dintre cele doui clemente ale -
cintecului popular, melodia esle cea care modeleazi si introduce ordine, se observi cun, .
datorild acesleia, se incheaga centre verbale — strofa —, iar strofa, la rindu-i, capita o anu- |
mildd configuratie corespunzitoare formei muzicale alese” (p. 128). ,,0 poczie populari esle:
frumoasii sau mai putin frumoasi cind esle insolitd de cinteeul ei, de melodic. Cici, indiscu-:
tabil, exisli o eslelizare a cuvintului prin muzici. . ., poezia popularii fiind un maicestru joc dej
melos si cuvint...” (p. 130). :

8 Le vers populaire rownain chenté, in ,,Revue des éludes roumaines”, 11, Paris, 195/,
p. 7—"7H

8 Raporlul structural dinlre vers si melodie in cintecul popular romdnesc, in ,,Revista
de folclor”, 8 (1963), nr. 1—2, p. 41 --061.
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Succinta trecere in revisti. a diferitelor preocupiri referitoare la
legfntum dintre vers si melodie ar fi incompleta firi mentionarea incerci-
rilor si rezultatelor de sintezil obtinute de catedrele de folclor ale conser-
vatoarelor de stat din Bucuresti si Cluj 1°, In esent#, capitolele respective
din cursurile celor dou# conservatoare se hazeazi pe un material relativ
bogat, pe experienta si pe cercetirile speciale in acest sens ale autorilor.
Consemnind stadiul actual al folcloristicii muzicale, care nu a reusit pind
in prezent si rezolve pe deplin problema principiilor §i metodelor de
analizi si de cifrare a formei cintecelor populare, autoarea cursului de
folclor al Conservatorului din Bucuresti sugereazi unele solufii practice, .
mai ales pentru ,,melodiile de dans’: ,structura melodiilor de dans”
constituie obiectul unei, prelegeri aparte in volumul II al cursului.

Atrage atentia pirerea autoarei despre fenomenul de ,lirgire o
frazei peste dimensiunea tiparului metric octosilabic’ 1, de unde s-ar putea
deduce lipsa inifiali de independentsi muzicald a melodnlor vocale, stricta
lor dependentd initiald de tiparul metric al versului poetic.

O privire mult mai largi asupra legiturilor text-melodie ne ofera
Cursul de folclor muzical al autorilor c111]en1 5, Lia determinarea rindului
melodic am viizut cfi proportionarea metricii a rindului a fost determinati
de proportiile textului (numir de silabe). Dar ar fz o interpretare mecanicd
sd admiten, exclusivitatea versului in delimitarea rindului melodic 1.
(Subl. ns.)

in general, referirile la formu cintecelor cu refren sint mai putin
dezvoltate in cursurile citate, ceea ce apare justificat. Si aici observatiile
autorilor clujeni par a dovedi o preocupare mai intensi, bazatii pe cer-
cetarea mai aprofundaté a problemei. Dacé in cursul de folclor al Conserva-
torului din Bucuresti refrenul este definit doar ca un ,,fragment melodic la
care se adapteazid un text special, legat sau nu de confinutul poetic al
textului” 13, cursul de folclor muzical al colectivului clujan aduce impor-
tante precizari cu privire la esenja muzicald a refrenului: ,,Confruntind
mai multe cazuri dintr-un gir de variante ale acelorasi melodii, dintre care
numai unele au asemenea refrene scurte, vom constata ci melodia rindului
prelungit cu refren a suferit doar o schimbare interioard’ 4. (Subl. ns.)
(De altfel, in acest curs, refrenului i se acordd un spatiu mai mare. ODbser-
vatiile citate sint rezultatul unor investiga{ii bazate pe o metodologie
asemanitoare — desi absolut independenti — cu cea pe care am folosit-o
si noi in prezentul studiu, ceea ce explici, probabil, si unele apropieri
in concluziile noastre).

Si revenim la problema ce ne-am propus s-o urmirim. Am vizut
cd in primul exemplu cifrarea si principiul de analizi a structurii formei
arhitectonice nu a contravenit cu nimic structurii interne a melodiei, luati
ca o entitate muzicald. Vom vedea in continuare ci o astfel de coincidenti

10 Conf. L. Comisel, Cursul de folclor, Conservatorul de stat Bucuresli, vol. I, 1964,
si vol. IT [firii an]. Curs litografial; Toan R. Nicola — lleana Szenik — ‘Traian Mirza, Curs,
de folclor muczical, Bucuresli, 1Zdil. didaclici si pcdagogica, 1963.

11 Confl. 1. Comisel, op. cif., vol. I, p. 11.

12 Toan R. Nicola — Ileana Szenik..., op. cil.,, p. 155.

13 Vezi nota 11, p. 13.

14 \'ezi nota 12, p. 159.
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este mult mai relativia de indatia ce ne apar, pentru melodii cu structurd
muzicalid absolut identicéd, variante in care distribuirea textului poetic este
diferitd. Exemplul urmitor va ilustra un astfel de caz. Se poate observa
usor, dupid compararea celor doui variante, ci ,rindurile melodice”
stabilite (si cifrate) dupd criterind exclusiv al versurilor vor apirea diferite
din punct de vedere muzical, degi substanta muzicali a intregului discurs
muzical rimine neschimbaté 5. )
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Cercetind intreaga grupé de variante, constatim cé cele patru melodii
care o alcituiesc se impart in mod egal intre prima si a doua versiune,
ceea ce exclude posibilitatea de a presupune ci fie una, fie cealalti din
versiunile citate s-ar datora unui simplu accident.

In melodia noastrdi, sensul muzical autonom, logica pur muzicald
a strueturii compozitionale a formei, ce are caracter intrinsee, permite
adaptarea diferitd a textelor poctice, incit incizele melodiei, avind aceleagi
funetii, se suprapun in mod diferit cu textul poetic, desi respectii cei doi
piloni importanti ai melodiei, care fac parte din elementele de orga-
nizare a formei: cezura principald (la) si cadenta.

15 Mg, 1035 d, A.LLE.FF., Slalina—Nuecsoara, Curlea de Arges, inl. Viorica Tefeleu,
21 ani, culeg. Paula Carp, 21. februarie 1957, si mg. 515 g A.LL.F. Nucsoara, inf. Filof-
Leia Oproiu, 19 ani, culeg. A. Vicol—AlL I. Amzulescu—P. Carp, 20 mai 1955.
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Considerim cid este inutil sd insistim asupra faptului ci cifrarea
obisnuiti#, mecanici, a structurii acestei melodii va duce la l'epleaentzu'
esential diferite ale formei celor doud variante: in timp ce prima ar fi
considerati ca o melodie de trei rinduri melodice, ,,lirgitd”’ cu un refren,
la inceput, deci ,,Rf A B C’*, a doua versiune ar fi tratati ca o melodie
de patru rinduri melodice, firi refren, adici ,,A 3 C D”.

Prin urmare, in cazul de mai sus (ca si in toate cazurile asemini-
toare), cifrarea structurit arlatectonice a formei melodiei, exclusiv dupd
cmtemul versulut poetic, in loc si dea o imagine reali despre aceasti
structurd provoacd confuzii, ascunde esenta, lﬁsind loc unor posibilititi
limitate pentru generaliziri cu valoare stiintifici.

Si4 urmirim ined un numéir oarecare de melodii in care criteriul
exclusiv' al versului poetic pentru determinarea structurii arhitectonice a
formei muzicale apare ca nesatisficitor.

Iatd, bunioarii, doud variante ale unei melodii, avind aceeasi sub-
stanti melodici, precum si un prinecipiu compozitional identie, care ar
urma si fie tratate diferentiat dacd s-ar aplica in mod unilateral, mecanic,
principiul cifririi formei amintit mai sus16.
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16 Ng. 419 p, A. I.E.F., Jugur, Muscel, inf. Anica Dum. Anghel, 38 de ani, culeg.
P. Carp, 21 noicmbrie 1954 si disc 668 I a, A.LLE.F., Furesti— Priboeni Muscel, inf. Elisa-
bela Cioacd, culeg. T. Ale\andlu 20 iunie 1934.
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In timp ce melodia notati pe portativul superior ne apare — jude-
cind-o dupé text—eca avind o structuri de patru rinduri melodice, datorité
repetirii primului rind melodic (deci A A B Rf B Rf), varianta notata pe
portativul inferior trebuie considerati ca fiind numai de tret rinduri
melodice, deoarece lipseste repetarea primului rind melodic (deci A B Rf
B Rf). Facem abstractie de refren, desi se remarcit usor ci in prime
variantd are tret silabe, in timp ce in a dowa variantd are patru silabe,
cu toate cit din punct de vedere muzical fragmentele respective sint abso-
lut identice.

Exemplul urmétor pune sub semnul intrebéirii insisgi functia de refren
muzical al ultimului rind melodic; din punctul de vedere al textului
refrenul este neindoielnic, cu toate c¢ii are aceeasi structuri metrici cu
versul obisnuit octosilabic :
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Locul fix al aparitiei refrenului literar — intotdeauna pe al patrulea
rind melodic — nu justifici denumirea fragmentului respectiv cu terme-
nul ,,pseudorefren’ (in care caz refrenul literar nu are un loc fix in cadrul
cintecului). Din punct de vedere muzical, acest rind melodic este aproape
identic cu cel care il precedd (ficind abstractie de configuratia ritmici
a cadentei), intreaga structuri a formei muzicale prezentindu-se astfel:
ABCC,,.

In sfirsit, doudi cazuri deosebite: mai intii douit variante paralele
in care o melodie de patru rinduri se prezinti cu o variantd avind doui
refrene de cite sase silabe in locul rindurilor melodice de cezurid si de
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cadentd 17. Apoi doud variante unde una din melodii prezintd o lirgire
autentici a unuia din rindurile melodice cu un refren de patru silabe.
Iatd primul caz:

Froa-zi  ver- de, foa-je lo ti So-pol min-drs  mes, mi
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Analizind comparativ fragmentele de melodie in care se produce
deosebirea, remarcim citeva principii compozitionale melodico-ritmice,
-care se afirmi la adaptarea unui fragment melodie, fie pentru un vers
obisnuit (cu metricit obisnuiti), fie pentru un refren, cu un numir de silabe
mai redus decit al versului octosilabic, ca in varianta noastri:
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Coincidenta se produce, asadar, din punct de vedere melodic, in
«directia sfirsitului fragmentului ¥ — perfect logic, de altfel, pentru a pistra
(4

motivul caracteristic al cezurii K @

) 1T Mg, 2529 10 r, Jugur, inf. Viorica Corcodel, 16 ani, culeg. A. Vicol, 23 mai 1963
§UIg 1976 b, ALLEF,, inf. lLeana Fierarului, culeg. Mioara Berindei, 24 august 1930.

13 [n general facem abslractie in lucrarea de fat:d de variatiile melodico-ritmice. De remar-
~eal tolusi et in strofele urmitoare si prima melodie linde a se slabili intr-un ritm ternar.
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Dimpotrivi, in ceea ce priveste ritmul,. coincidenta totala se adseste |
in primul motiv ritmic — fapt de asemenea logic, intrucit contractiunes
se produce toemai in motivul ritmic al cadentei din fragmentul nutml,,‘

prin efectul inlocuirii formulei ,,safice’ a cadentei 1> >4 pursi |

simplu 3 b J /., rezultat -prin suprimarea unei celule bisilabice,

adicd tocmai a celor omise de refren. Compararea frazei secunde ni se
pare si mai interesantd. Aiel, pentru a satisface expresivitatea preg-
nanti a sfirgitului oricirui cintec, motivul de cadenti finald se supra
pune total la ambele variante, si melodic si ritmic. De aceea rezultj
interesante schimbéri in interiorul frazei muzicale, ¢ distribuirea ritinico-
melodicd diferitd a wnui contur melodic aproape identic pe ambele rindui
melodice, care antreneazi si modificarea cezurii interioare.
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Ingeniozitatea adaptéirii organice a melodiei in¥ ambele fragmente
este remarcabilid. Se observi ci si in aceastd parte a melodiei se felo-
sesc de fapt aceleasi principii: coincidenta melodic#i alterneazi in general
cu cea ritmicd, astfel incit cel putin unul din elemente si fie pistrat.
Bunioari, daci primul motiv din fraza secundd (rindul melodic 3 al
cintecului) este variat din punect de vedere melodic (desi pistreazi aceeas |
esentd melodicil), el ramine identic din punci de vedere ritmic in ambele

variante, deoarece % | ) ). J. din varianta cu refren este o formi |

ternarii a motivului safic 4 ) S J J din prima varianti.

Modalitatea con-
tractiunii apare cu atit

ﬁ;ﬁ; L N N T N ﬂ r
mai interesantd cu cit g e

sfirsitul cinteenwlui rami- e 5 vl
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Suprimarea silabelor din versul propriu-zis al primei variante deter-
mind in varianta a doua concentrarea intr-un singur motiv a unui material
motivie ce a fost folosit dincolo la construirea a douid motive distincte.
Aceastd, concentrare a motivului de cezurd al rindului melodic 4 se face insi
in asa fel incit ,,articulatiile’” motivelor supuse contractiei se regasesc in
noul motiv contractat sub aspectul unor articulatii celulare :
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Astfel motivele, din ex. a, de mai sus, apar concentrate in unicul
motiv bicelular, din ex. b, de mai sus, de unde rezultd: a) suprimarea
cezurii mi din prima varianti (pe rindul 3 melodic) si inlocuirea acesteia
cu la in varianta secundi ; b) pistrarea totusi latentd a functiei lui me
prin articularea neechivocd a primei celule din motivul ,,concentrat’ ;

m ; ¢) pastrarea substantei si a structwrii contu-
N——

3

rului melodic al ambelor motive din prima varianti, in cele doui.
celule care alcatuiesc motivul concentrat, astfel incit, in general, am-
bitusul si desenul melodic coincid pe aceleasi sunete, si in sfirgit d)
Se pistreazd structura binardi o motivului, deoarece in noua econo-
mie a melodiei, fiecare din cele doui motive dipodice s-a transformat,
sub raportul legiturii cu versul, in doudi celule monopodice. In ce
priveste ritmul, este de observat (ca o consecin{d fireasci a respec-
tarii principiilor de structurd motivicd) ca, desi numdrul timpilor este.
diferit in cele douid fragmente analizate paralel, wunitatea de structurd
ritmicd a motivelor se pastreazi sub forma unor subdiviziuni a structuric
rilmice a motivului concentrat, deoarece :

3 J) ﬁ D J corespunde cu ! din misura ¢: (S)J j ] ﬁ

S—

iar % J ) ] ) corespunde cua doua } din misura ¢:
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Lirgirea autenticit a frazei muzicale cu un refren de patru silabe
(cel de-al doilea caz enuntat mai sus) ne oferi exemplul urmitor, analizat
.comparativ eu varianta sa de rispindire mai largd (primul portativ) 19)

3 ) |
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Se vede fird dificultate ci modificarea structurii arhitectonice  este
-doar wnul din elementele noi care aw intervenit in transformarea intregului
-cintec, transformare ce conferi noii melodii o expresivitate deosebiti,
-caracteristici in general melodicii din Muntenia. subcarpatici (Prahova,
Muscel, Arges), fenomen relevat in urmi cu peste un deceniu de folelo-
rista Paula Carp 20 Cu toate acestea, strinsa inrudire a celor douid melodii
apare cu destuli evidentd, in ciuda elementelor noi dobindite : ritmici,
melodici, de tempo, de structuri arhitectonici.

Fara a intra intr-o analizi detaliati a celor doud variante, trebuie
relevate totusi citeva aspecte care intereseazii intelegerea caracterului
-organic al transformirilor survenite in tehnica compozitionalid a structurii

19 Mg. 1654 g, A.L1LLF., Vicarea-Drighici. Muscel, inf. Licd Traian, 24 de ani; Slan-
<ciu N. Consl,, 24 de ani, Stanciu P. loan, 23 de =ani, culeg. A, Vicol—P. Carp, 26 aprilie
1939, si mg. 1654 s, A.LE.I°., Vicarea, inl. Andrei I. Lenuta, 18 ani si Chiva (. Maria,
17 ani, culeg. P. Carp—A. Vicol, 27 aprilie 1939,

20 Carp, Paula, Cilera cintece de ieri si de azi din comuna Balrini, in ,,Revista de
“folclor™, 2 (19537), nr. 1—2.
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13 DESPRE STRUCTURA ARHITECTONICA A MLELODIILOR CU REFREN 365

formei arhitectonice la varianta cu refren, punind in evidenid interdepen-
denja tuturor elementelor compozitionale in contextul general al expresivitatii
melodied.

a) Dacid debutul variantei mai rispindite il constituie un recitativ
pe treapta H-a (la), urmat de un salt ascendent de cvarti, care in ansam-
blu aleituiesc expresivitatea meditativi a primului rind melodic, la
varianta mai nouii—desi s-au pistrat cele doud principii de bazd ale con-
structiei melodice a acestui rind melodic (recitativul si saltul ascendent)—,
realizarea lor concretii creeazid o expresivitate deosebitdi, mai dinamici,
mai viguroasi, si anume : saltul ascendent de cvinti este inlocuit prin saltul
de octavd, plasat nu la sfirsitul rindului melodic, ci la inceputul acestuia,
ceea ce conferi motivului o expresivitate de elan. Acest element este
intregit apoi de recitativul care-1 urmeazi, dar intonat pe octara superioard
a fundamentalei re.

b) Din punct de vedere ritmic, in timp ce varianta mai riaspinditia
este construiti. pe motive cu sunete tinute (pitrimi cu punct, adeseori
prelungite ugor), varianta mai noué se bazeazi pe motive ritmice, in care
succesiunea optimilor este intrerupti doar de formulele ,,safice’, care awu
fost pdstrate in intregime din vechea variantd, impreund cu desenul lor
melodic. Se poate afirma chiar cid nwumai motivele melodico-ritmice bazate
pe ritmul safic aw rdmas singurele elemente preluate in intregime, fdrd
variafii esenfiale, din varianta cea veche.

¢) Conturul melodic al celor doué variante este diferit tocmai in pri-
vinta mobilititii mai accentuate la varianta noui, realizati prin sinuozititi
:ale arcului melodic, cu frecvente salturi expresive de cvarti si de cvinti
(de obicei ascendente), atit ca intervale de legaturd intre motive, cit i
in interiorul acestora. Spre deosebire de acest mers melodic, varianta
veche descrie in general un contur pe trepte aldturate, avind (in afard de
saltul expresiv din primul rind melodic) wn singur salt ascendent de
cvartd ca interval de legdturd intre rindurile melodice 3 —4 (péstrat identic
si in varianta noud). Lérgirea ambitusului pind la decimd (fa?), ca si
sexta minord si bemol, reprezinti elemente noi, firesti in evolutia scirii
vechiului mod doric (medieval) al variantei vechi.

Toate aceste modificiiri se inserin toemai pe linia evolutiei melodlicit
Prahovene, demonstrati in lucrarea mai sus citati. Reinventarierea lor
am considerat-o utild in contextul. general al melodiei pe care o analizim,
in care aparitia refrenului reprezinti doar unul din elementele noi (desi
aici el ne intereseazi in primul rind).

Intr-adevir, 1a melodia noastri refrenul apare in partea a doua a
melodiei, dupi cezura principali, in rindul 3 melodic, care astfel apare
lungit. Comparind rindul melodic in discufie la cele doud variante, se
remarci :

1. In timp ce la varianta mai veche el este alcituit din douit motive
melodico-ritmice, la varianta cea nouidi numirul motivelor se ridici la
3, dintre care ultimul reprezinti tocmai refrenul de patru silabe.
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2. La ambele variante, rindul melodic respectiv debuteazi cu w|
motiv identie, bazat pe formula ,,saticd’”. Dar dacii in varianta veche
el este continuat cu un motiv, si spunem ,,static”, format din insistents)

|
|

A
pe treapta a 4-a, terminat cu un sunet lung, F—R—F—T—F i

varianta noué, péstrindu-se in general, asa cum am viizut, caracteristicie
melodicii noi din Muntenia subcarpatici, el este continuat cu un motir|
care intercaleazi in mersul melodie relativ reectiliniu a vechii v‘u'i‘lnte,
un contur sinuos, cu diferite salturi (si intonarea sextei minore- si bemol),|
urmat abia dll])d aceea de motivul refrenului, care apare astfel direct
derivat din motivul secund al rindului melodic 3 din varianta cea veche.|
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Spiritul in care a fost modificat motivul respecti de asemenea tendin-|
tele generale ale evolutiei, asa cum s-a aratat inainte.

Amdqr si retinem din cele aritate ci, in cazul melodiei noastle,%
locul auqnzemaru muzicale nu este la sfirsitul rindului melodic, ¢i tn inte- |
rtorul lui, afirmind in acest fel o noui ,,contradictie’ fatd de text, mlder
augmentarea apare intr-adevar la sfirgitul versului. Caracterul organic|
al lungirilor muzicale este ohtinut prin ingeniozitatea creatorului popular, |
care, respectind legile de hazi, esenta procedeelor de creatie melodice,
ritmice, de structurii ete., face ca totul sd apard ca un intreg avind o
logica artisticd foarte strinsi.

In incheierea acestor citeva consideratii generale cu privire la unele |
aspecte ale structurii arhitectonice a cintecelor cu refren, reziimim observa-|
tiile noastre in urmitoarele :

1. Judecarea structurii arhitectonice a cintecelor populare roméinesti
dupd criteriul exclusiv al verswrilor poetice este nejustificatd. In unele
cazuri — §i mai ales la stratul stilistic mai arhaic — este posibild o coinei-
dentdi, o suprapunere mai mult sau mai putin manifesti a constructie |
frazelor muzicale cu fiecare vers, coincidentd demonstrabili in special
de cezuri i cadente al céror loc se giiseste la sfirgitul versurilor. In alte
cazuri insd — mai ales la cintecele cu refren (mre pot avea diferite
dimensiuni) —, struetura compozitionalit a formei muzicale igi are legile |
sale independente, versul fiind liber ,, se lungi c¢u nn numér oarecare
de silabe ,,de completare” sau refrene, dar acomodindu-se logicii muzicale
intrinsece ale melodiei.
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2. Existenta acestei independente relative a legilor de structuri
muzicalii. de cele poetice explicii posibilititile multiple de adaptare a
unui anumit text la diferite melodii. Ea ne di, prin urmare, cheia rapor-
tului dialectic dintre creatie §i interpretare in domeniul structurii compozi-
tionale a formei; una si aceeasi melodie poate apirea cu sau fird refren
fall cu un numiar mai mare sau mai mic de ,,rinduri melodice”, prin
acestea din urmil infelegindu-se dimensiunea fragmentului melodic (numi-
rul de motive) utilizat de un vers sau afectat unui vers.

3. Consecinta celor doui consideratii anterioare reclami analiza
concretd a structurii compozitionale a formei fiecdrei wmelodit in primul
rind dupd criterii strict muzicale ; explicarea si determinarea obiectivi a
legiturii fiecirei melodii cu diferite texte devine posibild, asadar, in ultim:i
instantd : a) dupd analiza formei arhitectonice a tuturor strofelor din
cadrul unui cintec sau mai ales b) in urma cercetirii tuturor variantelor
melodiei respective, cind existd posibilitatea unei asemene: cercetiri.

4. Structura arhitectonicii este un element de asemenea dinamic in an-
samblul intregii melodii, supus, la fel ca si celelalte elemente, unei dezvoltari
in eare inovatia se sprijind solid pe traditie. Dezvoltarea structurii arhitec-
tonice — in care stadiul cel mai pregnant reprezinti redistribuirea sub-
stantei melodico-ritmice in structuri diverse, cu augmentiri, contractiuni
de motive etc. — nu se pelrece, de reguli, independent de celelalte
elemente_ale mijloacelor de expresie muzicald, ci strins legat de acestea.

5. In pondereca pe care o au diferitele elemente ale expresiei muzicale
in procesul de evolutie a melodiilor, structura arhitectonici ocupid un
loc secundar: unele modificiri ale numérului rindurilor melodice cind
acestea se petrec pe seama repetirii (sau a omisiunii repetitiilor) nu pot
fi considerate ca fiind esentiale, ele neafectind expresivitatea fundamentald
a melodiei. De obicei — cu exceptia unor procedee stilistice individuale
sau locale —, repetarea unui rind melodic (sau a unor rinduri melodice)
este dictati de necesitatea cuprinderii intr-o strofi a unei idei poetice
complete, care reclami in procesul interpretirii, deci in mod spontan,
repetarea sau omisiunea repetiarii. Sint cazuri in care totugi numirul rindu-
rilor melodice §i mai ales repetarea unui rind melodic (sau a mai multor
rindurimelodice) constituie o trasdturd caracteristicd fie regionalid, fie de
stil sau de gen. In aceste cazuri, omiterea repetifiei se dovedeste a se
inserie in cunoscutele observatii ale lui B. Barték privitoare la structura
cintecelor bihorene. 2!

6. Modificirile de structurd, in cazul evolufiei unui tip melodic,
in sensul integririi lor in forme dezvoltate (de pildi melodica noud din
Muntenia subecarpatici) sint determinate, prin urmare, de modificirile
survenite in celelalte elemente (ritm, contur, sisteme de cadentid etc.),
cu alte cuvinte, in mod obignuit, constituie fenomene determinate, $i nu
determinante.

7. Pentru analiza stiintifici gi reprezentarea graficii (prin simboluri
adecvate) a structurii arhitectonice a cintecelor vocale, astfel incit si se
evidentieze esenfa muzicald a structurii melodiilor, dar si cu menfionarea

2L Vezi nota 4.
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modului de imbinare a acestora cu versul poetic, se poate propune o
imbunititire a sistemului actual de cifrare. S-ar putea ca majusculele
alfabetului si reprezinte simbolurile mwuzicale ale elementelor ce alciatuiese
strofa (deci refrenul muzical se va nota Rf). Componenta versurilor ar
putea fi indicatid cu litere mici, in paranteze, dupi fiecare simbol muzical.
In acest fel, de pildi la cintecele cu refren, se va putea face o rapidi
distinc{ie intre un refren muzical autentic sau pseudorefren, sau intre o
structuri melodica oarecare fira refren, dar la care s-a adaptat un text
cu refren. De exemplu A (., Bia Cup va ilustra structura de trei
rinduri melodice a melodiei care primeste un text cu o structuri deosebité.
Se poate remarca din exemplul dat ci acest mod de a cifra di o imagine
exactd si asupra 1mpart1r11 in strofe a textului poetic, a structurii de forma
a acestuia. Pentru 1mag1ne‘m completd a refrenului, dupi indicatia 31mbolulul
se poate mentiona in parantezi — dupid sugestia lui C. Briiloiu 22 — cifra
indicatoare a numérului de silabe din care se compune (de exemplu RE ;4
" Cifra respectivid, insotind intotdeauna literele mici, care indici numai
componenta versului, va evita confuzia pe care ar produce-o dacd ar fi
plasatd. lingd simbolurile muzicale (litere mari), deoarece ele au un sens
de mult consacrat in folcloristica muzicald (de exemplu A® sau chiar Rf;
indicd intonarea fragmentului respectiv, in comparatie cu celelalte rinduri
melodice sau refrene, la o cvinti superioari, respectiv inferioara). Desigur,
metoda propusd urmeazi a fi experimentati pe un material bogat, care
va putea sugera si perfectionarea ei; ceea ce considerim insd ci estede
o importantd primordialid se referi la convingerea ci cele doud structuri,
care, asa cum am incercat si demonstrim, isi pastreazéd oindependenta
relativi — melodia si textul —, trebuie sid primeascd in oricare cifrare a
structurii arhitectonice simboluri distinctive.

*

Aspectele cuprinse in studiul prezent nu au putut epuiza problema-
tica deosebit de variati si de interesantd a structurii arhitectonice a
melodiilor cu refren. Spatiul restrins la care am fost nevoiti si ne limitam
nu a permis decit creionarea citorva puncte de reper pentru studierea
amanuntiti, ulterioari a acestei teme.

Daté fiind existenta unor legi specifice de creatie in muzicd si in
poezie, cu sfere proprii de exprimare artisticd, melodia populari si poezia
popularii se cer a fi studiate independent, pentru a se putea adinci legi-
tatile specifice fiecireia din ele. Studiul separat si adincit al mijloacelor
de realizare artistici ale melodiilor si ale textelor poetice va permite apoi
studierea de asemenea adincitd a acelor legititi care actioneazi in alcitui-
rea simbioticd a cintecului vocal, permi{ind cunoasterea profundi a celui
mai intim mecanism de constructie compozitionali a intregului, adici a
cintecului popular 3. De altfel, inceputul marcat de studiul foleloristului

22 Vezi nota 8.

23 (Cititorul cunoasle, desigur, unele opinii exprimate in ullima vreme cu privire la o
pretinsid independentd Lolalda a poezici noaslre populare fati de melodie, cu referiri speciale
la balade. Practica arlislici a maselor infirma la tot pasul aceste teze. Esle insd de refinut
cd privirea separatii a celor doud arle este posibild lolusi, iar pentru studiu poale fi chiar
necesard la un moment anumit. Aceste imprejurdri nu permil insd ignorarca realititii obiective.
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Al 1. Amzulescu 24, consacrat problemelor de structuri compozitionali in
poetica populard romaneascii, credem ci ilustreazi si el justetea acestui
punct de vedere, si nu incape nici o indoiali cii cercetarea multilaterali
a unor aspecte similare atit in poezie cit ¢i in muzici va dezvilui legi de
creatie surprinzitoare prin noutatea lor 23,

CONTRIBUTION A L’ETUDE DE «LA STRUCTURE
ARCHITECTONIQUE» DE LA MELODIE A REFRAIN

IEn ce qui concerne le folklore roumain, le critére exclusif de Ia
longueur des vers, en tant que moyen de préciser la structure architec-
tonique des mélodies populaires vocales, est souvent injustifié. Pour:
certaines mélodies, surtout pour celles qui font partie de la couche stylisti-
que la plus archaique, on retrouve en effet une coincidence entre la cons-
truction des phrases musicales et la longueur des vers (voir ex. n® 1).
Cependant, pour d’autres mdlodies et spiéeialement pour celles a refrain
littéraire, la structure architectonique de la forme musicale fait preuve
d’une indépendance relative, ce que ’on démontre en comparant les ditfé-
rentes variantes d'une méme mélodie, avec ou sans refrain (voir ex. n°® 2).

Cette indépendance relative des deux structures (de la forme musicale
et de la longueur des vers) explique la possibilité qu'une méme mélodie
puisse s’adapter différemment &4 des textes ayant des vers de longueur
inégale (par le procéd¢ qui consiste & ajouter de brefs refrains a la
fin d’'un vers quelconque, ou hien de les retrancher). On constate que le
mécanisme de ces diverses adaptations consiste, en essence, dans des
changements internes de la structure cellulaire & motifs des divers
fragments : la méme substance ryvthmico-mélodique est ainsi réorganisce
a lintérieur du fragment, afin de répondre aux nécessités imposées par-
la structure du vers. Toutefois, il v a des cas d’adaptation simple, oil
le fragment mdélodique donné s’élargit selon la mesure du vers auguel
on vient d’ajouter un bref refrain (v. ex. n® 20). Dans ce dernier cas, on
remarque d’habitude d’autres modifications encore de la structure de la
mdlodie, qui nous sont déja connues par des études antérieures et qui
correspondent i une tendance géncérale d’¢évolution du style mélodique
populaire de la Valachie sous-carpatique (v.la note 20 dans le texte). Dans
ces cas, les modifications de la structure architectonique ont une impor-
tance secondaire, l’expressivité geénérale de la mélodie étant affectée bien
davantage par les modifications des autres éléments musicaux.

Pour P'analyse scientifique et.la représentation graphique de la
structure architectonique des chansons vocales, on propose un chiifre,
destiné & faire ressortir d'une manicére paralltle essence musicale de la

2 Contribufie la cercelarea structurii poelice « liricii populare, in ,,Revista de lolclor”,.
6 (1961), nr. 3—.1, p. 7—27.
% (Gf. Kahane, Mariana, Un aspect al legaturii dinlre lex! si melodie in cinleeut”

popular romdnesc, in ,,Rev. de eln. si lole.”, 11 (196G), nr. 2.
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structure des mélodies et le mode de combinaison des fragments musicaux
avec les vers. Dans ce systeme, les lettres majuscules indiquent la structure
purement musicale, la division de la mélodie en phrases (ou propositions).
A c¢o0té de chaque symbole de ces fragments musicaux, on note, sous
forme de coefficients, la structure du vers [par ex. Ay, ., B Awp..r,
indique la structure musicale ABA & laquelle on adapte deux vers diffé-
rents (a, b) précédés et suivis par un refrain littéraire (rf.)]. En suivant
les suggestions de C. Briiloiu (v. la note n° 8 dans le texte), en marge
du symbole rf. on pourrait indiquer aussi le nombre de syllabes qui com-
posent le refrain littéraire (par ex. rf. 4 fait voir que le refrain a quatre
syllabes). Finalement, les refrains musicaux authentiques seront notés
avec une lettre majuscule (Rf.) en portant aussi la mention de la struec-
ture du texte [par ex. Rf. ;4]

Les quelques aspects analysés n’épuisent pas la grande variété des
formes de la structure architectonique des chansons & refrain dufolklore
roumain ; ils ne constituent que les préliminaires d’une recherche plus
approfondie.
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HAULITUL DIN OLTENIA SUBCARPATICA

CORNELIU GEORGESCU

Unul dintre cele mai interesante i pitoresti obiceiuri roménesti,
semnalat in unele zone alpine sau subalpine, este cel cunoscut, de obicei,
sub numele de hiulit. Caracterele sale structural muzicale — de care ne
vom ocupa in studiul de fati —, cit si cele functionale, pregnant dife-
rentiate de cele ale altor genuri general rispindite, il situeazi printre cele
mai vechi tipuri melodice cunoscute pe teritoriul tarii noastre.

Sub diferitele denumiri de ,,aulit”, ,aulit”, ,/dlduit”, ,hiauit”’, ,hiu-
lit”, ,,haldunit”, ,agugulit”, ,huhurezat”, ,,chiot” etc. intilnim insi un
material — muzical sau uneori cvasimuzical inrudit — destul de etero-
gen ; este necesari deci o sumarad selectie a acestuia. Astfel, indiferent de
titlul dat de interpret, se impune impir{irea lui in doui grupe distincte :
1) chiotul (care nu utilizeazi o scard muzicald precisi, situindu-se la
limita dintre exclamatie, vorbire si muzicd) si 2) hdwlitul propriu-zis
(gen muzical aparte, inrudit indeaproape cu jodelul). Atit chiotul, cit si
haulitul pot exista fie independent, fie incluse in alte genuri muzicale,
sub o formid mai mult sau mai putin dezvoltatii (in cintece specifice,
asemandtoare celor din folclorul copiilor — ca o anexid, de obicei separa-
bila, la una din extremele unui rind melodic — sau in doine, intercalat:
intre ,,strofe’’). Evident, amestecurile si inrudirile dintre grupele si genu-
rile muzicale amintite sint frecvenie si cu rezultate variate. Obiectul
studiului de fatd 11 constituie exclusiv hiulitul propriu-zis.

*

Din materialul cules pind in prezent rezulti ci acesta — in accep-
tia adoptatd, de formi specific roméaneasci a jodelului — are o zoni
de existentd limitatd in prezent la Oltenia subcarpaticil, cu toate c¢i

1 Prin @ltenia subearpalicd, din puncl de vedere folelorice, se inleleg de obicei raivancle
Baia de Arama, Gorj, Gilorl din regiunca Ollenia si [orezu, Vilcea din regiunca Arges;
zona din imediala apropicre a muntelui este insd locuild in special de fogli ciobani transilvii-
neni, apartinind din acest puncl de vedere mai mull Marginimii Sibiului.

ltev, etn. fole,, tom, 11, nr. 4, p. 371 -385, Bucuresti, 1966

5 — €. 3462
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material cu o functie similard, dar cu alte caractere structurale a fost
cules si in restul Olteniei, precum §i in regiunile Arges, Ploiesti, Maramu-
res, Cluj ete.

Culegerea si cercetarea sistematicd a hiulitului dateazi de relativ
putin timp, numérul de piese existente in arhiva Institutului de etnografie
si folelor sau in publicatii fiind destul de mic. Originalitatea si caracterul
siu arhaic au atras insi de mult atentia unor cercetitori; muzicologul
George Breazul l-a cercetat incid din 1939, definindu-1 in 1943 ca un stri-
vechi obicei roménesc de primavard, aflat in practica copiilor, constind,
melodic, din ,,citeva sunete, primele pe care le produce coloana de aer
inchisd intr-un tub acustic’” 2 Informatiile detinute sint concludente
in acest sens: ,,Pe virf de deal, copiii si mai ales fetele, cu vacile sau
cu caprele, bagi destele in urechi si agugulese” (Otesani-Vilcea)?
sau: ,,Toti copiii guguleam, unul dintr-o coasti, zece din alta; dsta era
semnul nostru cind eram cu vacile’” (Velesti-Craiova)4 sau: ,,Cu
vacile pe deal, hiuleam si noi si ne audi béietii...” (Alimpesti-Gilort)?,
sau: ,,Fetele huhureazi ca la oi, pe munte” (Pleisca-Turda ¢), sau:
,ySeara pe mun{i, numai auzeai chiuind ciobanii...” (Jugur-Muscel)’
etc. (ultimele douid informatii se referi la chiote).

Piesele inregistrate de la femei in virstd, cele mai pretioase ca docu-
ment, au fost culese cu greu, dupi insistenfe repetate; ele dovedesc insi
ci hiulitul a ajuns astizi in repertoriul copiilor pe o cale aseméinétoare
cu a altor genuri muzicale in declin. Precizim cé, in alte regiuni, chiui-
turile, chiotele ,,de codru’’, ,,de munte” etc., mult mai persistente, existi
incd la informatori de sexe, virste si ocupatii diferite, pastrind insi aceeasi
legituri — indiscutabild de cele mai multe ori — directd cu viata pasto-
rald si doar uneori, indirectd, cu un anumit anotimp?.

*

Hiuliturile au, de obicei, o formi liberd, cu structuri motivics
in care se pot distinge douid sectiuni: prima, construitdi din repetarea
liberd a unui motiv variat, mult mai rar a doud motive inrudite — parte
constituind jodelul propriu-zis; a doua (care poate lipsi uneori), compusi
dintr-un sunet prelung, in falset, care este punctul culminant si rezol-
varea tensiunii acumulate prin repetitie in prima sectiune, dupi care
urmeazi relaxarea, de obicei o ciddere in glissando, incheiati cu excla-
madtie. Desigur, toatd aceasti sumard schemi se poate repeta de mai multe
ori, cu unele modificiri.

Principiile de variere a motivului sint simple, dar subtile; in afard
de variatiile mici melodice sau ritmice intimpldtoare, care {in de liber-

2 Breazul, George, Palrium Carmen, Craiova, Scrisul rominesc, 1943, p. 133.

3 Breazul, George, Sislemul prepenlalonic si penlalonic al muzicii populare ollenesti,.
manuscris.
. 4 Figa fgr. 2440 a (A.LE.F.)

5 Fisa mg. 2649 t (A.L.E.F.)

¢ Fisa fgr. 11356 b (A.LLLE.[FF.)

7 Fisa mg. 417 h (A.LE.F.)

8 In unele texte populare, haulitul apare insi legat si de muncile agrare de primivari.

? Am numit aceaslit unitale, variabilid ca inlindere, ,,moliv”, si mu ,,celuld”, avind in
primul rind In vedere funclia sa.
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3 HAULITUL DIN OLTENIA SUBCARPATICA 373

tatea executiei, motivul este dezvoltat, de obicei, fie prin repetitia unei
celule din componenta sa, fie prin intercalarea in interiorul lui a noi
sunete ; si intr-un caz, si in celilalt, asimetria produsi creeazi o senzatie
de tensiune crescutéi, de intirziere a rezolvirii motivului.

12)
; ; 1 -
foi—im 15 e ey = peemagre g o biE Sl S @M ?-1' .
Exd ; ? = qu_
F R F Y 3 — $°%
A-u d-v d-v & v - v d v J-u d-v
W T dn-----—- I—-:r' --------- [
G e e e P e "é—;-H-—f-af,;::
J ? — # B\‘/]r # N #- #,' 3:\._/
- A=A &= d-v d-v &- »

10 Ex. 1, Haulit, mg. 773 ¢, Cimpofeni-Gorj-Oltenia, inf. M.
A, Amazulescu, (.o Suliteanu, 1956, tr. C. Georgescu.

11 Ex. 2 ..Sceomal” (haulit), F.A. 3 822, Milasaru, Strehaia, Ollenia, culeg. Gh. Cio-
banu (N.B. inj original este notat cu finala sol I).

12 Ex. 8 ,,Semmnal’” (haulit), Oradel, Bailesti, Oltenia, culeg. G
Carmen, vezi nota 2) (N.B. in original esle notat cu un

Coiculescu, culeg.

. Breazul (in Palrium
Lon mai jos).
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Dacd hiulitul este o anexid a unui cintec sau a unei doine, multe
din procedeele expuse mai sus vor lipsi; uneori, el poate fi redus la un
singur motiv legat de sunetul prelung in falset sau la forme i mai re-
strinse, care fac ca insasi problema existenteiluisa devini o simpld ipotezi
(v. ex. 9, 10).

*

Unul dintre elementele cele mai importante care definesc haulitul
ca gen aparte este emisiunea sa vocald caracteristici; despre maniera
de a cinta jodel, Luchsinger mentioneazi cd se deosebeste de cintarea
artistica obisnuitd prin pozitia joasid a faringelui, mirirea spatiului de
rezonanti deasupra lui, preponderenta respirafiei de stomac etc.® Spe-
cifici este de asemenea alternanta repetatd a registrului de piept cu cel
de cap — mai evidentd la. barbati — executata in legato, cu trecere brusci,
fird a folosi note de pasaj sau portamento si subliniatdi — in héaulit,
ca si in jodelul tirolez — prin vocale sau silabe caracteristice (in hiulit :
a-u; d-u; a-u-a; a-ie-u; e-gu-a; a-li-u; ie-u-a-ba; ia-la-u-a ete. De cele
mai multe ori, vocala «, sau silabele care o contin, corespunde sunetelor
din falset, iar d& celor mai joase din registrul de piept. A se compara cu
sunetele utilizate in jodel : hi-la-re-i; tri-e-di-e-di; ha-du-li-ri-di-a ete. 14).
In chiote se folosesc, de obicei, doar doui silabe, prima — ,de avint”,
a doua — repetatd ,,de destindere” (de exemplu :u-hu-hu-hu-hu... ; i-ha-
ha-ha-ha... ete.).

Alte particularititi — intilnite izolat $i in alte genuri muzicale —
sint : sunetele ,,sughitate’”, sunetele ,scipate’” in acut, la o inéltime
neprecisi, atacul sunetului pornind de la o apogiaturi, inferioara de obicei,
care poate provoca schimbares de registre amintiti, sunetul prelung
netimbrat, in falset, uneori ,ragusit’’, sfirsind cu o noti ,sughitati”
sau cu un glisando coboritor. Trebuie si precizim ci folosirea falsetului
fara ,,pendularea’’ registrelor, mult mai rispinditd in diferite regiuni ale
lumii, nu este decit uneori inruditd cu jodelul .

Din punct de vedere ritmic, remarcim existenta — in cadrul siste-
mului rubato — a unor motive simple, inrudite, care se pot reduce la
combinatii intre anapest si piric. Ritmurile de bazi sint, de obicei, ascunse
sub formule ornamentale, care le diversifica si imbogéfese. Nu vom insista
asupra acestor variafii ritmice, procedeole fiind prezente in majoritatea
genurilor folclorului nostru.

*

In ansamblul lor, cele relatate pinit aici ne pun in fata unor struecturi
de un mare rafinament artistic, realizat cu mijloace reduse, fapt carac-
teristic vechilor civilizatii muzicale. Analiza melodici ne evidentiazi, de
asemenea, un fenomen deosebit de interesant in acest caz, asupra céiruia

13 Wiora, Waller, Jodeln in ,,Die Musik in Geschichte und Gegenwarl’”, vol. VII, Bascl,
LM, Biérenrveiler Verlag, 1949, p. 71,

1t Wiora, Waller, op. cil.

15 [n tara noaslrd, lalsctul este ulilizal [reevent in strigaturile la joe, in Oltenia de sud
fiind chiar dominant in acesl caz; inlilnim. de asemenea, uncori si schimbarea rcgis’lrvlm.
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5 HAULITUL DIN OLTENIA SUBCARPATICA 375

vom insistain mod deosehit, si anume prezenta unor intervale specifice
sedrii acustice naturale, ceea ce vom denumi ,,melodicd acordici’ 1S,

In acest sens, in haulitul propriu-zis predominii scirile formate din
trei sunete principale, cel mai frecvent armonicele 3, 4, 5 sau <, 5, 6, intr-un
singur caz 4,5,7. Repetirile Ia octavi sint des intilnite, obtinind scirile
2,3, 4,5 sau 3, 4, 5, 6 sau 4, s, 6, 8. In unele forme lipseste armonicul 5,
bitonia ramasé fiind punctul de riseruce de unde devine posibilda afirmarea
melodicii acordice; aceastii bitonie este insii. intervalul cel mai stabil, el
avind rolul unui schelet in cazul scirilor niai complexe. Alituri de aceste
sunete principale apar altele, accidentale, cu un rol secundar (de obicei
provenite din atacul prin apogiaturi inferioare sau superioare, imprecizia
intonatiei etc.). Pe aceste citeva sunete principale se formeaza insa pro-
filurile melodice de bazi ale genului, care isi pot inlocui uneori sunetele
cu altele din aceeasi scarid acusticdi, sensul celulei riminind acelasi; ele
utilizeaza fie 3, fie 2 ,,indltimi’’ diferite (sunete reale saurepetirila octavi).

In ordinea frecventei, aceste profiluri melodice formate din trei
sunete sint : 1) acut-grav-mediu (care poate apare prin armonicele 5, 3, 4
sau 6, 3, 4 sau 4, 2, 3)!7; 2) mediu-acut-grav (prin armonicele 5, 6, 4 sau
4, 5, 3)18. Mai rar apar formulele 3) mediu-grav-acut (prin 5, 4, 7) 19 si
4) grav-acut-mediu (prin 3, 6, 5)2°. De remarcat ci formula 4) este risturna-
rea formulei 1) ; formula 3) este recurenta formulei 1), iar formula 2) este
recurenta formulei 4), deci recurenta risturnarii formulei 1). Ele se reduc
astfel la una singuri, supusi unor procedee de compozifie rafinate, exis-
tente si in muzica cultd, ca si in cew populari, mai mult sau mai putin
constient utilizate.

Alte formule sint: 35) grav-mediu-acut® si 6) acut-mediu-grav 22,
de fapt arpegiul, suitor sau coboritor, care apare destul de frecvent, mai
ales ca punct de intilnire a celorlalte formule. Pe doui ,,inédltimi”, acestea
folosesc doar evinta sau cvarta (armonicele 2, 3, sau 3, 4), cu caracter de
ppendulare” [formulele 7) si 8)]22. De obicei, sunetele acute din toate
aceste opt formule prezentate, care se pot reduce la trei fundamentale,
corespund registrului de cap, celelalte registrului de piept.

In materialul hiulitului propriu-zis cunoscut pini in prezent, aceste
intervale ale scirii acustice existdi insi adesea alituri de tipuri prepenta-
tonice, bine cunoscute in Oltenia subcarpaticd, unde de altfel constituie
sursa nr. 1 a melodicii locale. Astfel, G. Breazul citeazi citeva exemple de
hiulituri pe bicordie (secundd mare), hitonie (tertd micd), tritonie (cvartia
perfecti + secundi mare sau terti mici + tertd mare), tetratonie

16 Pyenumirea folosili de AL Schneider este ,,Fanfarenmelodik’™ (in Wiora, Waller,
Aller als die Pentatonik, in ,.Studia memoriae Belae Bartok sacra”, Budapesta, Edil. Academiej
de sliin{e ungare, 1956, p. 185.

17 Mg, 773 c¢; Igr. 2 440 a.

18 \[g. 2532 s; Haulit de primavard, Muzica penirit clasa aVIll-q, Ministerul Tnvi-
timintului, 1918.

18 Dyise 1330 c.

20 1Eulit de primavard, Palrinm Carmen (vezi nola 2).
1 Alg. 2649 L; far. 2440 a.
2 FLA. 3822; mg. 772 a.
3 Haulil de primdvard, Palrimn Carmen (vezi nola 2); fgr. 2 -0 a.

https://biblioteca-digitala.ro



376 CORNELIU GEORGESCU 6

(evartda perfecti + secundd mare | terti micii sau secundd mare 4 se-
cundi mare 4 tertd micd) ete. 24. (Precizim ci am folosit terminologia
autorului, deosebitid de cea a lui C. Briiloiu.) Cu toate acestea, consideram
ca specific hiulitului propriu-zis melodica acordici tocmai pentru ci
aceasta, formind oarecum o insuli in marea masi a prepentatoniei olte-
nesti, i1 deosebeste net de ea; pentru cid hauliturile prepentatonice nu
sint, de ccle mai multe ori, hiulituri ,,pure”, ci mai degrabi cintece cu
hiulit, cu un text obisnuit, sau nu sint concludente, fiind la limita celor
doui sisteme prin utilizarea unei cvarte sau cvinte ,,inflorite’ ; de aseme-
nea, pentru ci majoritatea acestora au fost culese de la copii, asemanin-
du-se cu alte cintece din 1'epertoriul lor, in timp ce hiduliturile ce folosesc
melodica acordici sint plese reprezentative, de neconfundat cu alt gen
muzical. Desigur insi ci existenta acestor doudi sisteme melodice d]ferlte
poate da n%tere si altor interpretiri; asupra acestei probleme vom mai
reveni dupi ce vom preciza inci o serie de date.

in unele cazuri putem urmiri §i un interesant fenomen de tranzitie
intre melodica acordica si forme prcpentatomce In exemplul de mai
jos — un cintec cu hiulit —, sectiunea cu text utilizeazd o formulid carac-
teristicid prepentatonicd (tetratonic cu un pien fa diez), formula frecventa
i in alte genuri muzicale oltenesti; in sectiunea héulitului propriu-zis
insi — de aceeasi intindere cu cealalti —, acest pien capiti toate atribu-
tele unui sunet constitutiv, integrat in melodica acordicd cumnoscuti. Cu
toate ci el este intonat uneori nesigur comparativ cu celelalte, el nu mai
poate fi incadrat in definifia data de Briiloiu pienului 25, deoarece nu este o
notd ,,de umpluturdi’, pasaj sau ornament, nu poate fi neglijat fird a
altera melodia §i este prezent de altfel in aceasta, de un numéir mai mare
de ori decit fostul sunet constitutiv, sol, pe care-l inlocuieste. Lia aceasti
metamorfozi a sistemului melodic nu a putut duce decit o necesitate
interioard, bine stabilitid, iar nu un simplu accident de interpretare, dato-
rat unei eventuale influente semiculte, indoielnicid la aceasti categorie
de informatori.

Pentru a confirma cele spuse mai sus, formula in discutie [formula 1)
acut-grav-mediu] o intilnim si in alt hiaulit, fard text, mult mai reprezen-
tativ, unde nu se mai pune problema discutati (vezi ex. 1). In alte piese
o intilnim si sub noi forme, ceea ce ne dovedeste ci sunetul acut al ei —
pienul devenit sunet constitutiv — este inlocuibil in cadrul normelor
precizate (fie cu un alt sunet al scirii acustice, fie prin imprecizia into-
naftiei).

Un alt caz interesant — si unic in felul lui — este cel al hiulitului
care foloseste scara formatd din armonicele 4, 5, 7 in loc de 3, 4, 5 sau
4, 5, 6 ca de obicei.

Scara utilizatd aici prezinti. aceeasi tangentd curioasi intre melodica
acordicid si sistemul prepentatonic; nu vom mai insista asupra acestor
exemple, amintind doar ci s§i Briiloiu accepta posibilitatea existentei

24 Breazul, George, op. cil. (vezi nola 3).
2% Brailoiu, Constantin, Sur une mélodie russe, cextrait de Musique russe. 11, 1953,
Paris, I’.U.1%
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unui ,,pien accentuat” pe timp tare 2. Ultimele doui exemple pot danas-
tere, fara indoiald, la interpretari diferite; incontestabilii este insd inter-
actiunea dintre cele douit semne melodice.

A Y A= v buhy by ty

Cu toate ci chiotul nu formeazi obiectul studiului de fati, dim si
unfexempln din aceastd grupi ; in melodica acestuia, de altfel prea putin
conturati, se poate urmiri — alituri de o serie de inton:iri intimplitoare,
‘nesigure, neincadrabile intr-o scari muzicali — conturarea citorva inter-
vale cunoscute din melodica acordici. Comun cu hiulitul, acest chiot mai
-are §i utilizarea falsetului, lipsa textului, ca si alte elemente secundare
-de emisiune vocald, ritm etc.; diferenta principali insi — mai evidenti
incd in majoritatea cazurilor — consti in lipsa ,,penduliirii” registrelor

2 IEx. 4, Heaulil ca pe dedd (cinlec cu hiulit), mg. 2649 {, Alimpesti-Gilorl-Oltenia,
‘inf. M. Dirvu 62 a.,, [. Stoichita 36 a., culeg. M. IKahane, I. Hertea. €. Georgescu 1963,
1r. C. Georgescu.

¥ JIx. 5, Hiaulit, disc 1330 ¢, Giavinesti-Gorj-Ollenia, “inf. G. Pavel 23a., culeg.
“T. Alexandru, 3. Comisel, 1940, tr. C. Georgescu.

2 Acesl ,,pien accentual” — oarecum impropriu numil astfel — este o apogialuri
dunga obisnniti.
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$i a unei sciri muzicale precise. Din aceastii cauzi am si considerat aceasti
grupi a chiotelor, ,,la marginea muzicii”’, inruditd numai cu haulitul

29:

I ——

Ca si in alte tipuri muzicale bazate pe putine sunete, i in hiulit se
poate releva cu usurintd un functionalism embrionar, existind. un sunet
central, mai precis intonat, mai stabil, in jurul ciruia celelalte sunete se
organizeazi in altd functie, opusé, creind o tensiune functionali — desigur
in sensul cel mai general al cuvintului. Nu inseamni insd cd muzica occiden-
tald sau teoretizarea ei au jucat unrol aici ; este normal ca functionalismul,
dedus din relatiile acustice obiective, sd se nasci o datd cu scirile muzicale
cele mai simple si si evolueze apoi o datd cu acestea. Sau, dupd cum spune
Wiora, ,,functiile tonale si tectonice se conditioneazi reciproe, trebuie deci
si, fi evoluat in acelagi timp” 3

*

Problema melodicii acordice, care constituie si baza jodelului din
Alpi, a fost descrisd in acest sens de I&. M. von Hornbostel incid din 1924 31,
Anmnalizind §i definind jodelul pentru prima datd si observind asemiinarea
izbitoare intre melodica acestuia §i cea a instrumentelor de suflat legate
de viata pastorald (Alphornul), ele insesi provenite din Asia, Hornbostel a
emis ipoteza originii alpino-pastorale a jodelului, care ar fi imprumutat
de la aceste instrumente scara acusticd ; in alte regiuni care cunosc jodelul,
de exemplu insulele Salomon, s-ar fi pornit de la nai in loc de alphorn.

C. Briiloiu, in lucrarea sa A propos du jodel (1956) 32, bazindu-se pe
noile cercetiri efectuate intre timp, demonstreazi limitele si slibiciunile
acestor teze. Astfel, jodelul fiind gisit si la pigmeii din Africa centrali,
popor primitiv de vinitori de pidure care nu cunoaste incd nici un instru-
ment muzical, teza imitatiei instrumentale cade. In schimb, Briiloiu
considerd cd ar trebui insistat mai mult asupra sensului magic pe care-1
are la diferite popoare primitive utilizarea falsetului, a jocului de registre
etc., probabil mult mai vechi decit instrumentele muzicale. La melodica
acordicid a jodelului Briiloiu nu se referi in mod special; in altd lucrare

29 [Ex. 6, Chiot, mg. 417 N, Jugur-Muscel-Arges, inf. St. Becsa 18 a., culeg. A. Amzu-
lescu, G. Sulifeanu 1954, tr. C. Georgescu.

30 Wiora, Walter, op. cil. (vezi nota 16).

31 )Mornbostel, IZ. M. von, Entstehung des .Jodelns, dupa \Viora, op. cit. (vezi nola 13)..

32 Brailoiu, Constantin, A propos du jodel, in ,,Sonderdruck aus dem Kongressberichf
der Internalionalen Gesellschafl fiir Musikwissenschaft’’, Basel, Biirenreiter Verlag, 1949.
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insi (Swr wne mélodie russe) aminteste de ,,psendoarpegiul™, care se poate
forma dintr-o scard pentatonici defectivii.

O contributie importanti o aduce W. Wiora 33 delimitind jodelul
de ulte forme inrudite, pini acum confundate, precizind ci fiecare caz
trebuie analizat in functie de conditiile specifice ; el consideri ci o influenti
a muzicii alphornului asupra jodelului din Alpi, ca si asupra altor genuri
muzicale vocale existente in zona sa (ca ,,betruf” -ul, recitativ psalmodic
improvizat pe formule melodice din scara acusticdi), este incontestahili.
Nu insemneazi insi cé aceste genuri s-au niscut din ea sau numai din ew si
— cu atit mai putin — cé acest proces trebuie generalizat si in alte zone
unde jodelul exista.

Intr-un alt studiu al siu34, acelasi autor prezinti un bogat madterial

“muzical de pe intreg globul, schitind si o sistematizare a lui; intilnim aici

i o0 serie de exemple de melodici acordicd (din Laponia, insulele Salomon,
Ungaria, Formosa etc.), unele seminind in mod ciudat intre ele. Obser-
vind c¢id aceastd melodicii este relativ rispinditi la popoarele primitive,
predominind chiar la unele, Wiora ajunge la concluzia ci, in lumea formule-
lor melodice cu pufine trepte, unde nu existi o precizie si nici o intentie
in intonare, legile acusticii pot opera o selectie naturalii a anumitor inter-
vale consonante, care se pot cristaliza apoi in sisteme ; acestea pot avea insi
§i o viati independentd, nefiind legate printr-o relatie istoricd cu sistemul
pentatonic si, in orice caz, nu toate. Precizind ci problema istoricii trebuie
separati intr-un sens de cea a sistematizirii, Wiora nu este de acord c¢u
evolutionismul lui Rowbotham si Lach; el afirmi, de exemplu, ci, dupi
cum cintarea corali la unison ,,curat” este mai noui decit cea cu unele
abateri, tot astfel cintarea pe un singur ton este posibil si fie mai recentd
decit cea pe citeva intervale apropiate, influenfate de vorbire. In acest
stadiu al istoriei muzicii, anumite forme pot fi sugerate si de unele zgomote
nemuzicale, fati de care s-ar impune cu timpul, ca muzici, pe o cale
aseminitoare cu aceea a nasterii primelor forme geometrice ornamentale.
Intervalele consonante au o mai mare putere de afirmare, raporturile
calitative in functie de numirul vibratiilor din sirul armonicelor distingin-
du-le de alte intervale, ca unghiul de 90° fati de cele de 80° sau 100°.

in combinatiile posibile de citeva sunete este normal si apard si
cele ale melodicii acordice, favorizate in mod special de legile acustice;
aceastd selectie, fiind insd spontand, nu exclude existenta si a altor forme
melodice, precum si a intrepitrunderilor intre ele, a fazelor de tranzitie
¢te. Deei melodica acordicdt nu este legatd in mod obligatoriu de prezenta
instrumentelor muzicale cu scardi acusticd, iar acestea doud nu determini
neapirat emisiuni vocale rar intilnite ; toate trei pot exista insi impreuni,
in functie de conditiile locale specifice. Melodica acordicii trebuie legata
cu atit mai putin — in afari de cazuri speciale — de practica muz;calva.
cultii occidentald, ea insisi niscutd de altfel din absolutizarea unei cii
de dezvoltare 2 folclorului european, in anumite conditii favorabile.

33 \Wiora, Waller, op. cil. (vezi nola 13).
34 \Wiora, Waller, op. cil. (vezi nola 16).
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*

In folcloristica noastri s-a vorbit frecvent de anumite influente
instrumentale asupra muzicii vocale ; astfel, Barték considera hora lunca
maramureseana ca fiind 1nstrumentala la orlgme Melodica acordici emsta
in folclorul nostru, in afard de hiulituri, si in unele cintece de copii, in
unele cintece de joc maramuresenc, derivate din jocuri instrumentale
cintate odinioard la cimpoi, in unele tipurituri osenesti, in unele cin-
tece bihorene (unde un tip pentatonic hemitonic contine si tritonul) si,
in mod generalizat, in scara ,,acustica’” (modul lidian medieval cu treapta
a saptea coboritid). De altfel, muzicologul Erné Lendvai?, pe baza unei
analize minutioase a sistemelor melodice utilizate de Bela Barték in
compozitiile sale, izvorile dintr-o cunoastere aprofundatd a folclorului,
extinde la intreaga istorie a. muzicii interesanta ipotezi a existentei simul-
tane a doud mari cdi de evolutie : cea vocali, umani, bazatd pe legi fizio-
logice, care duce la o melodicid ale cérei intervale se pot inscrie in girul
numerelor lui Fibonacei, constituit dupa ,,Sectia aurea’, principiu general
de proportie descoperit in diferite domenii artistice 3¢ (aici ar fi incluse
sistemele prepentatonic si pentatonic) si cea acusticd, instrumentala,
bazatd pe legi fizice (sirul armonicelor naturale) care ar cuprinde scirile
cu bazid acusticd. Desigur, intre aceste doud sisteme aflate in raport de
-opozitie, intrepétrunderile sint inepuizabile.

In ce misuri putem vorbi de o influentd instrumentali in scara
acusticd a hiauliturilor din Oltenia ? Intre unele formule melodice ale buciu-
melor si cele ale hawlitului existid apropieri; dupd cum este insd cunoscut,
Oltenia subcarpatici este una din relativ rarele zone subalpine romanesti
care nu cunoaste in prezent buciumul (existent in Muntenia spre rasarit,
insi absent de asemenea azi in regiunile invecinate de peste munte ale
Mirginimii Sibiului i Banatului, cu care Oltenia a avut intense §i stravechi
legituri pastorale). Informatii precise privitoare la existenta lui in trecut
in aceastd zond nu posedim. Mentionim insd, cu titlu de curiozitate, céd
in ritualul de inmormintare gorjenesc se suni si azi din trimbitd (goarni
militard obhisnuitd) in unele momente (in zori, la prinz, seara, pe drum
ete.), ca si in alte regiuni ale tiirii, ca Maramuresul sau Bucovina, unde se
folosese buciumele 37, sau ca in China anticd, unde instrumentelor de
suflat aseminéitoare li se atribuia un rol magic ; de asemenea, ci au fost
giisite in Oltenia, in doué sate, instrumente aerofone din teava de cucuté
din care se scoate un suierat intrerupt de sunete vocale scurte in falset
(in Izverna, Baia de Arami, acest instrument se cheami ,,bugin’ 38). In
diferite pirti ale tirii, imitatiile de bucium la. fluier sau vioard sau chiar
din voce (,,ca din bucium”) sint relativ frecvente; ele nu au insi nimic
comun cu hiuliturile, care nu au putut lua nastere numai in acest mod.

35 I.endvai, Ernd, Infroduction aux formes el harmonies barlokiennes, in ,,B. Barlok.
Sa nie el son auvre”’, Budapesla, Edit. Corvina, 1956, p. 88.

36 Barlok a aplical acesl principiu si in melodicii, dar si in formii.
37 Alexandru, Tiberiu, fnstrumentele muzicale ale poporului romdn, LEdit. muzicald,
1956, p. 39.

38 Fisa inf. 4435 (A.LILF.).
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Pe ])aza celpr ariitate, considerim ci se pot avea in vedere urmitoarele
ipoteze, in functie de raportul instrumental-vocal, ca. origine a hiulitului :
1) acesta a luat nastere §i s-a dezvoltat pe o cale strict vocalid ; 2) a apirut
ca o imitatie a instrumentelor acustice; 3) a fost influentat pe parcurs de
scara acestor instrumente muzicale, el fiindu-le insi anterior. Aceasti
ultimé ipotezii apare ca cea mai veridicdi in stadiul actual al cercetiirilor.

Din punctul de vedere al raportului poligenezé-difuziune in problema
originii sale, este necesarii in prealabil cunoasterea zonelor in care a fost
gisit jodelul. Conform informatiilor centralizate de ciire Wiora, acesta
ar exista, in afari de zona Alpilor, doar sporadic in Europa; apoi, in
diferite forme, la pigmei (culturi de vinitori de paidure tropicald), la bosi-
mani (resturi de culturi de vindtori de stepi euroafricani) — in ambele
cazuri exclusiv la femei —, in Melanezia etc. Dupi Emsheimer, popoarele
finougrice si cele de stepit asiaticii nu cunose jodelul, iar dupi K. Tirén,
acesta s-ar afla si in ,,juoiken’-ul laponilor. Alte genuri de cintare in
falset, ca acela al solistilor din (aucaz, care improvizeazi figuri melodice
ostinato deasupra unui fundament coral, nu sint decit pe departe inru-
dite cu el 3.

Toate acestea au ficut si fie pirisite ipotezele care atribuiau jodelul
exclusiv popoarelor de pistori sau cultivatorilor de plante din matriarhat ;
cea care retine atenfia mai mult azi, explicind oarecum si poligeneza sa,
este ipoteza functiei magice originale, comune in locuri foarte depirtate
(aceasta ne aminteste si de observatiile mai vechi ale lui Briiloiu). O serie
de informatii privitoare la resturile unui cult al ursului din epoca de pia-
tri sau altele mai precise, privitoare la rolul magic al jodelului in ritualele
de pregitire a birbatilor pigmei pentru o vinitoare fructuoasi, ar intiri
teoria unei ,,paralele sonore” a practicilor vrijitoregti preistorice, reali-
zatd prin diferite stiluri neobisnuite de cintat (falsetul, ,,pendularea’
registrelor, felul de a vorbi al ventrilocilor ete.).

Nici privitor la jodelul european nu existi documente concludente
{cele interpretate de Hornbostel au fost combatute de Briiloiu si Wiora) ;
enuntim pirerea ultimului, conform ciireia jodelul s-ar fi dezvoltat in
zona Alpilor la o populatie de pistori de limbé germanici, prin care s-ar
fi difuzat si in tirile de limbi romanice. R. Ghircoiasu, in Contributii la
istoria muzicii remédnesti 4, isi imagineazi cum vinitorii neoliticului de pe
teritoriul actual al tirii noastre ,,hiituiau fiarele cu strigite i haulituri” ;
tot el considerii cii aici instrumentele aerofone din oase de animale ar fi
dintre cele mai vechi. Este greu de tras o concluzie; in mod cert insd nu
am putut deduce un substrat magic in practica de azia hiulitului, acesta
fiind legat la noi, pare-se, exclusiv de viata pastorald.

Neputind spune deocamdatd nimic preecis cu privire la 01:igiinea. sa,
putem afirma totusi ¢ hiulitul pistrat in Oltenia subcarpaticd este o
formii specifici a acestui jodel european; pentru acest specific pledeazai,
in afari de caractercle structurale enumerate la analiza sa, §i faptul ca el

3% Wiora, Walter, op. cil. (vezi nota 13).
40 Bucuresti, Edil. muzical), 1963.
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existit, dupd cum am mai spus, si integrat in alte genuri muzicale, ca:
in cintece tipice (avind o functie de refren, am subliniat pasajele cu hiulit)
Sy
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sau in doine, intercalat intre ,strofe’” (imprennd uneori c¢n un chiot).

in exemplul de mai sus, ca si in cel ce va wrma, se poate presupune

~

ci intilnim forme de existentid ale hiulitwlui reduse la maximum.
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41

inf. M.

Ollenia,
2 Ex. 8, Doind cu
culeg.

M. Berca 27 a.,

Gilorl-Ollenia, inl.
tr. C. Georgesceu,

Lix. 7, Cinlec: Ma suii pe bolovan (cinlee cu haulil), mg.
G. Suliteanu,
772 ¢, Cimpofleni- Gorj-Ollenia,

Berea 27 a.,

13 13x. 9. Doind
inf. N. Tonitescu 6 a., culeg. M. IKahane, (
X, 10, Chivituri ca pe deal (cinlee cu hiaulit), mg. 2651 Ile. Rosia de Amaradia-
culeg. M. IKahane, C. Georgescu,

a, GCimpofeni- Gorj-
Georgescu,.
inf..

-=y

115

A, Amzulescu, 1956, tr. C.
neichii, mg.
G. Suliteanu,

pacaloasa, mg.
Georgescu, 1963, te. C. Georgescu.

culeg.
(ieorgescu.
Alimpesli-Gilorl-Ollenia,

haulit
(1L (08

1956,
[a,

lina
53

A Amzulescu,
2

S-am o viala
1963.

Birau 1., 1. Samoila 13 a,
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13 HAULITUL DIN OLTENIA SUBCARPATICA 383

Ci aceastit interjectie de inceput de rind melodic provine din hiulit
ne-o dovedeste felul in care apare ea in exemplul urmitor (la inceput ca
parte de sine stititoare, apoi inlocuind primele doui silabe din versul — de
data aceasta hexasilabic — intr-o celuld melodici angmentatii). (De remar-

Eodidi I i \aﬁ T 4442

J FF i
U-3 du-dv- li-§5 vn'ssfisangy- ri-td G du-du- le-te  vin' sitidiueov- /ear
E L
o
j f)’ ¥
u - J "’

cat ci, desi in Gorj se intilneste cu freeventi maximai, gisim hiulituri
propriu-zise $i mult mai spre sud, sporadie, in raioanele L\tle}mm-, Craiova,
Biilesti).
n afari de aceasti asimilare a hiulitului cu alte genuri muzicale
— care ne dovedeste organicitatea existentei sale in folclorul oltenesc, al
carui cvasisimbol ar putea fi, alituri de doini —, putem observa si o
interesantid relatie de inrudire pe un plan mai subtil, cu o serie de par-
ticularitiiti stilistice rispindite atit aici, cit si in intreaga tarii. In acest sens,
citim apropierea fati de sectiunea ornamentald a doinei, de alternanta
citorva sunete, sau deunele elemente de emisiune vocali ; este remarcabili
51 asemianared dintre schema gener ald a unei ,,.strofe” din doinii si cea a
chiotului (care, dupi cum am mai spus, poate fi uneori inrudit 1nde.1prmpe
cu hiulitul), amindoué avind ca elemente importante : un avint, o pendu-
lare pe un interval repetat (in cazul hiaulitului si al doinei), o ciidere treptati
(melodizati in doind, glissando in chiot) si un recitativ rectoton, legat
direct de vorbire ca ritmicd si intonatie, terminat, de obicei, printr-o
coborire cromatici pe ultimele silabe sau printr-un sunet prelung.

Astéizi, haulitul propriu-zis autentic este in general pe cale de dispari-
tie, el triind in special in aceste forme inrudite. Dupé cum i jodelul din
Alpi a evoluat, dind nastere unei veritabile maniere de a cinta (care cuprinde,
de la strigitele-jode]l pind la corurile cu ritm de lindler si cu refrene de
coloraturii sau chiar executii instrumentale), tot astfel si haulitul a dat
nastere acelor cintece hiulite gorjenesti. Fird a mai péstra, de obicei,
emisiunea vocali caracteristicd, pentru a nu mai vorbi de vechea sa functie,

¥ Ex. 11, Aguagalit (haulil), fgr. 2440, a. Velesti-Craiova-Ollenia, inf. P. Popa,
culeg. 1. Cocigiu 1949, tr. C. Georgescin.
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384 CORNELIU GEORGESCU 14

acesta utilizeazd doar unele formule specifice, asociate insi cu un acom-
paniament ritmic instrumental, care ii imprimi un caracter de cintec de
joc. Iatd deci cum hiulitul a pitruns in majoritatea genurilor folelorului
oltenesc !

Multitudinea §i autenticitatea formelor sale de existentd in folclorul
traditional, felul armonios in care se incadreazd in celelalte genuri muzi-
cale atestd cu prisosintd valoarea si originalitatea acestui strivechi obicei
romanesc. Preluind de la G. Breazul4 formularea lui Curt Sachs referitoare
la chiote si strigituri, putem sé-1 numim, alidturi de acestea, o ,,relicvi
vivantd a unei civilizatii muzicale preistorice’’.

LE «HAULIT» EN OLTENIE SOUS-CARPATIQUE

Le hdulit parait étre un des plus archaiques genres de musique:
folklorique roumaine ; il vit encore aujourd’hui — & la différence du kiot,
avec lequel on ne doit pas le confondre—mais seulement dans 1’Olténie
sous-carpatique, et en général en relation directe avec la,vie pastorale.

Une analyse structurale, méme sommaire, met en évidence ses
caracteres spécifiques, qui le font ressembler au jodel des Alpes (forme
libre, de structure cellulaire, composée de deux sections ; le rythme rubato,
fondé sur des cellules simples, variées; émission vocale typique — des.
sons « engloutis » glissando, ete. ; alternation du registre de poitrine avec.
celui de téte; manque d'un texte, remplacé par des syllabes spécifiques,
qui soulignent cette « pendulation » des registres; présence d’intervalles.
de I’échelle acoustique en formules de deux-trois sons, & profils mélodiques
variés selon certains procédés; existence d’'un fonctionnement embryon-
naire, ete.); présence d’une série de formules prépentatoniques, toute-
fois moins spécifiques au genre discuté.

La provenance de ce style mélodique (la mélodie par articulation
analytique d’un accord) qui se retrouve aussi dans d’autres genres,
dans diverses régions du pays, doit étre cherchée, probablement, dans
le processus méme du développement des premiéres formules mélodiques
élémentaires de la musique vocale. Elle est liée quelquefois — comme
dansle cas dujodel—a des émissions vocales assez rarement rencontrées et &
une éventuelle fonction magique initiale ; on n’en a pas encore trouvé des
preuves certaines dans le cas du hdwlit. Dans des circonstances spécifiques,
une influence des instruments a souffler qui utilisent «1’échelle acoustique »
reste possible.

Le hdulit est étroitement lié aux autres genres de musique vocale
populaire de la région respective, et circule soit indépendamment, soit

46 Breazul, George, Idei curenle in cercelarea cinlecului popular. Moduri penlalonice
si prepenlalonice in ,,Revista de muzicologic”, nr. 1, Bucuresti, Edit. muzicald, 1965, p. 30.
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15 HAULITUL DIN OLTENIA SUBCARPATICA 385

inclus dans d’autres picces (des chansons semblables aux chansons des
enfants, des doina); par extension, certaines formules de hdulit se rencon-
trent aussi dans les chansons pour danses accompagnées d’instruments,
celles-ci étant la forme la plus vivante de hdulit de nos jours. Sur divers
plans il existe aussi d’autres éléments de parenté entre le hdulit, le kiot,
les chansons et la doina, ce qui nous révele intégration compléte du genre
étudié dans le folklore musical roumain. .
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MATERIALE

MENTIUNI DESPRE DINAMICA PROCESULUI DE PERINDARE
A CINTECELOR*

AL. I. AMZULESCU

in ,Introducere’ la antologia Cinfece si jocuri din Muscel ! s-au
citat si comentat unele pretioase observatii, mai vechi, ale lui C. Ridulescu-
Codin, despre dinamica atit de capricioasit si de ciudati a procesului de
Tecontenitd aparitie si de grabnici schimbare a cintecelor, in virtejul
neistovit al circulatiei orale. Numeroasele date informative, notate o
datd cu culegerile de cintece muscelene din ultimele decenii, constituie
un izvor nesecat de mérturii concrete pentru urmirirea aminuntiti a
cauzelor si conditiilor obiective ce stau la baza acestui fenomen. Motiviri
psihologice, de evolutie a gustului §i mentalititii, deschid calea céitre
intelegerea mai temeinici a determinismului social-economic, care repre-
zintd cauza cea mai adincid ce prezideazd ,,in ultimi instant#’’ vilmasagul
plin de neastimpér al torentului de transformiri din cintec, risipind tot
mai mult aparenta de haos si hazard din evolutia acestuia. Privit ca expre-
sie artisticd a gindurilor 3i sentimentelor insului, sub inriurirea imprejuriri-
lor atit de diverse ale vietii celei de fiecare zi, cintecul apare strins legat
de insusi purtitorul si creatorul siu, in procesul desfisuririi si al evolutiei
variantelor.

Nenumirate fapte si elemente noi se adaugéi la cele sumar observate
de C. Rédulescu-Codin, in jurul anului 1900. ,,Mai demult iera un rind de
cintece, p-ormé a iesit altu!”, afirmi la modul global, dar din perspectiva
s1 pe baza experientei proprii a insusi cintiretului popular, spre pilda,
tiranca Veta Citand (35 de ani), din Corbi 2 La stiruinta meritorie a
culegitorilor mai noi, tdrani si liutari, scrutindu-si cu atentie amintirea
i experienta, ajung si precizeze de cele mai multe ori timpul si circumstan-
tele in care, la orizontul individului, s-a produs intilnirea—de atitea ori

Din fenomenologia circulatici cintecului ,.propriu-zis” in Muscel.

1 G P. Carp si Al Amzulescu, Clnlece si jocuri din Muscel, Bucuresli, Fdil. muzicala,
19644, p. 18—20.

2 CL. nr. 177 (Din trei mindre, una-mi zice, mg. 529 g).

Ltev. etn. fole,, 11, tom. nr. 4, p. 357306 Bucuresti, 1966
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388 AL. 1. AMZULESCU 2

inovatoare — intre ins §i cintec. Asa, spre pildd, béatrinul ldutar Al. Cercel
(74 de ani), din Cimpulung, mérturisestc despre cintecul Cin’ md vede:
primenit ci il stie ,,dd la Marin Coltatu, de mult, de pin’ 905—906" si ci
in acei ani ,jera cam nou, atunci iesise” cintecul respectiv 3, iar despre
Colea-n vale,-n grdadinild : ,,Atuncea, inainte de '916, iera nou iesit, cintec
nou, cum ie dstea acuma. Dupd '925—'930 nu si mai cinta !’ 4. Dupd cum
si lautarul Gici Nitoi (55 de ani), din Bughea de Sus, afirmi despre Cind
eram in vremea mea : ,,leu ieram di zece ani [deci prin 1915], si lautarii
iera dd 30—35 di ani, dia da-1 stia, di-1 cinta. Si& mai cinti, asa, la cite-un
chefulet, asa ; d& iezemplu sila o nunti, dacé ie vr-unu mai bétrin. Aproape:
ci habar n-are tinerii. Tinerii are cu « Banatu » (cintecul Pe drumul Banatu--
lui), cu « Marioari de la munte », « Pe un munte nalt si verde » !”* 5,

Dintre extrem de numeroasele mirturii, atit de explicite, ale infor-
matorilor, in legituri cu procesul de perindare a cintecelor in decursul
anilor, citim doar citeva, deosebit de sugestive pentru definirea Dbiolo-
giei specifice a cintecului ,,propriu-zis” : ,,Au cite-o furie cintecele. O
vreme, atita si cintd, si-apoia gisit altu, si-asa mai departe I’ — exclamé
aproape, expunindu-si mérturia sa la cintecul Revorvel automat (! ), Elena
Stavarache (39 de ani), din Nucsoaraé. Despre aceeasi,,furie’” vorbeste,,
cu alte cuvinte, addugind si alte interesante consideratii, pline de actuali-
tate, spre pildi si liutarul Licu Anghel (58 de ani), din Cimpulung, la
20 iunie 1962, referindu-se la cintecul Patru boi leagdnd caru : ,,Ie iesit acu’,.
recent, de vr-o 4—>5 luni. Mai mult merge la cintec, nu merge la joc,
cintecu dsta ie chiar cintec, nu sirbd ! Cum? Vai de mine, cit il mai cere,.
orisiunde : la nunti, cumetrii, unde se-aduni popor! Tot de la difuzor
[de la radio] il stiu. Acu’, d-astea noili numai di la difuzor prindem, ce:
ne scoate Bucurestiul, ie al{ii mai destepti ca noi! Mai scoatem si noi.
din cele vechi, da’ daci nu le cere, cere d’astea noili ! Pii daca la fiecare,.
siptimind iese cite ununou ! Noi nici nu mai putem face fata !"’7. Afirmatia,,
desigur exageratd, asupra ritmului in care se succedi in zilele noastre-
,yvoga' cintecelor, este usor atenuatid in unele observatii ale lui Al. Cercel,.
ca acestea : ,,594 schimba cintecele din lund-n luni !’ ; sau : ,,iese pi fiecare
lunii cite un cintec, si trebuie si le cinti pe toate I’ 8. Despre viteza si
cvasisimultaneitatea rispindirii vorbeste o mirturie a tinerei Elena Flo-
roiu (20 de ani), din Jugur: ,,Cind il cintd muzicantii, stie si fetele ce:
cintd iei!”?.

Se poate, astfel, afirma ci fenomenul ,,modei”’, cu toate implicatiile:
sale atit de complexe, psihologice si sociologice, guverneazi din plin,
fiind caracteristic pentru biologia procesului de circulatie a cintecului..
Aceasta si indreptiteste si imbogateste, totodatd, cu un sens foarte con--

3 Cf. nr. 79 (Cin’ ma vede primenil, mg. 1 119 f).

4 Cf. nr. 122 (Colea-n vale,-n gradinifG, mg. 1113 g).

5 CI. nr. 96 (Cind eram in vremea mea, mg. 475 d).

8 CI. nr. 433 (Revorvel automal, i. 25 047).

7 CI. nr. 413.1 (Patru boi leaganc caru, mg. 2 422 k).

8 Cr. nr. 97 (Cind eram, mindro,-ndrdagiti, mg. 1114 a) si nr. 259 (I-auczi, lele, popas
loacd, mg. 11135 ¢).

9 Cf. mr. 512 (7'recui aseard, pe lund, mg. 2 529 II m).
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cret 5i adecvat‘unele expresii metaforice atit de sugestive, ca cea a lui
I. Leau (51 de ani), din Boteni, cind, referindu-se la cintecul Trece
lumea, trec i tew, afirmi, intre altele: ,,Cind l-am auzit, iera cintecu in
floare. .. 19, Intr-adevir, ca si florile cimpului, cintecul oral imbobo-
ceste si infloreste grabmic, prin insdsi intensitatea exploziei spontane a
sevei puternice de viatd care il hrineste, pentru a se ofili §i a apune curind,
nu fird a reda cimpului foleloric... semintele viitoarei sale regerminiri,
sub climatul propice al altui anotimp !

insusi termenul de ,,modd’ stribate cu stiruintd in unele mirturii
ale informatorilor privitoare la diverse cintece culese, ca acestea: ,,S-a
cintat foarte mult [intens], asta dera la modd !’ ; ,,Iera la modd atunci
cintecu, il cinta tineretu... Un an dac-a durat, mai mult nu!’; ,,Cind
ieram fatd il cintam mai mult, il cinta atuncea tot tineretu, iera la
modd ! ; ,,Acu’ il cintd tot tineretu, acu’ ie la modd!”; ,,Ie cunoscut,
se cintd mult... Ieste la modd, nu in proportia in care iera la inceput, in
orice caz si mai cintd. Prin '33—'54 si cinta mult !” 12,

De asemenea, ideea §i expresiile de ,,sezon’, ,,serie’ si ,,generatie’”
isi fac loc printre declaratiile, pline de spontaneitate si savoare, ale infor-
matorilor : ,,Iese altele, alt sezon!”; ,,S-a cintat intr-o vreme, ca orice
cintec in sezonul lui !”’; ,,Nu l-am mai auzit dinainte da rdazboi. L-au cintat
seria aia, si-atit!”; ,,fl mai cinta generatia mea, care s-a cisitorit.
Noua generatie ingini melodia, insid nu cunoaste complect textu ! 12,

Folosind insisi termenii pe care cu atita usurintd si atit de adecvat
ii utilizeazd cintiretii populari ai zilelor noastre, dar disociind si schimbind,
pentru farmecul calamburului, acceptia in care au fost folositi aici, se
poate spune ci modul de producere a ingemanirii dintre seria de cintece
5i generafia de cintiareti constituie unul dintre cele mai interesante §i mai
complexe aspecte din dinamica circulatiei cintecului ,,propriu-zis”.

Observatiile si mentiunile informatorilor sint, in cele mai diverse
cazuri, intesate de constatiri generale despre valul continuei treceri si
reimprospatari a repertoriului de cintece, ca acestea: ,,Nu l-am mai
auzit, a iesit [au apirut] altele”; ,,Nu l-am mai auzit acum, au iesit
altele noi, si mereu altele”’ ; ,,Jes mereu altele noi”’ ; ,,Dacd ies altele noi,
gata, nu si mai cintd dle vechi”; ,,Pdi dacii s-a-nghesuit alte cintece, s-a
uitat”; ,,Dacd a iesit altili nu le mai cinti p-dle din urma’ ; ,,Daci a
iesit cintece noi, lumea cintd altele, altele’’; ,,Mai nainte [vreun an de
zile], si cinta mai mult. Cite-un pic, cite-un pic, s-a dat inapoi, nu l-am
mai auzit” ; ,,Cum iese cite wnu nou, si uitd dle vechi. Mai la fiecare nunti
si la fiecare joc..”; ,,Din ce se-nvecheste, din ce nu-1 mai cintd, zice ci

10 Cf. nr. 510 (Trece lumea, lrec si ieu, mg. 2459 m).

11 ¢f. nr. 188 (Drag mi-a fost calu balan, i. 14 936); 79 (Cin’ md vede primenil, mg.
1 037 ¢); 276 (Ionele, bilu-le-ar sfinlu, mg. 2121 d); 382 (Murgule, calutul meu, mg. 1096 d) ;
499 (Toalc lumea are dor, i. 15 922).

12 Cf. nr. 451 (Rau im’ pare dupa lume, mg. 1485 s); 454 (Rolunjico la obraz, i.
15 896) ; 267 (Iesi, mindrufo, la portifa, 5. 8 791 b); 123 (Pe drumu care merg eu, mg. 521 b).
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ie vechi, cintd d-astea, noi”; ,,A fost cintat odat#i, dar acuma a rimas
[s-a parasit]... 13,

Informatorii arati, uneori in chip foarte pitoresec, caracterul cap-
tivant si obsesiv al cintecului proaspiit ,,iesit” : ,,I1 cintam atuncea mereu.
Aga ie nn cintec, dupid ce il inveti!’, spune I. Chitulescu (33 de ani),
din Jugur, in legiturd cu varianta sa la Fetito cu casa-naltd 4. Referindu-se
la Cind se duce mindra-n luncd, Viorica Tefeleu (21 de ani), din Slatina,
descrie astfel, folosind o comparatie de o mare plasticitate, senzatia intil-
nirii sale cu ,,un cintec nou, de curind auzit” : ,,Si-o fatd mare, cind iese
intli la hord, toti béietii o iau; o lasd pe care-a mai jucat-o, si-o ia. pe-aia,
micé !’ 13,

In ce priveste durata perioadei de virf, a circulatiei intensive sub
mirajul noului, majoritatea datelor culese corecteazi exagerarea, viadit
hiperbolicd, a lautarilor citati mai sus, care numai pentru a sublinia
avatarul muzicantului de profesiune, silit si-si improspiteze necontenit
repertoriul, afirmau cd schimbarea se produce ,la fiecare saptamini’’
sau ,,pa fiecare lunid’ (,,Noi nici nu mai putem face fatda !”; ,,Si trebuie
sd le cinti pe toate !”’). Numeroase mirturii, provenind de obicei din izvor
taranesc, vorbesc sau la modul general, aritind si ele scurtimea rigazului,
sau, cind se striduiesc si aduci preciziri, extind perioada ,,modei’’, spre
pildd, de la doud luni pind la citiva ani: ,,A {inut putin cintecu. Au iesit
altele, repede, si l-a liasat uitat !""; ,,Nu chiar mult s-a cintat. A riamas
[s-a paridsit] acela, a venit altele !"’, pentru a cita mai intii dintre afirma-
tiile cu caracter imprecis . Destul de numeroase sint insd marturiile
care incearcii si delimiteze durata ,,modei” intre douéd luni si doi-trei
ani, astfel: ,,Fiecare cintec care l-aud il cint o durati ca dia vr-o doud
Iuni di zile, si la urmé l-am urit !”’; ,,Pii la noi, care cum iese il cintd putin
$i la urmi nu-l mai cinti. O juma’de an, poate si mai putin, pind
iese altu!’; ,Dureazi un cintec cite un an, si cite o vari dureazi,
parte din cintece !”’; ,,im’ place c-acu’ l-am invitat, pin’ mi s-o uri, si
pa urmai-1 las. Cintdm aproape un an, si mai mult, si dup-aia ni s uriste !”’;
,,Care ie frumos, si cintd si doi ani. Cine ie mai cintéiret, si-j” mai aduci
aminte §i mai tirziu, da’ dsti care cintd mai multi, nu cintd mult. Vine
alte cintece, si il uitd !””; ,,Tine la noi un cintec un an, doi, dup-aia nu-l
mai zice ! ; ,,Si cintd mai mult cind a iesit iel. Il tine asa pind si mai
invecheste, ci dacd iese altele... Un an, doi, mai tine, i p-ormé si uitd !’ ;
,»S4 cintd doi-trei ani, apii dupii aia, dacd iese altu, ala are farmec mal

B Cf. nr. 6 (Ado-mi, circiumare, vin, i. 14 865); 72 (Ce mi-e mie drag pe lume, mg.
431 a); 284.11 (/n padure la Buflea, i. 16 051); 301.11 (La Lenufa, in cerdac, mg. 1096 a);
122 (Colea-n wvale.-n gradinifa, i. 17 622); 417 (Mugur, mugurel, mg. 417 g): 221 (Fd-md,
doamne, -0 cardaruse, mg. k31 d): 376 (Mindrufo cu ochii verzi, mg. 2 529 1T d): 366 (Mi-arunc
ochii sus, pe deal, mg. 511 f); 83 (Cine ma stie pe mine, mg. 525 ¢ 1): 313 (Mdai Fanica
dintre vai, mg. 2 529 [I1I).

W Cf. nr. 225 (IFetifo cu casa-nalla, i. 16 798).

15 (f. nr. 102 (Cind se duce mindra-n lunca, i. 15 §44).

18 GFoar. 221 (Fa-ma, doumne,-o cardruse. mg. 2459 o) si nr. 3 (A naibilor mindra
mea, mg. 429 ).
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mult. Da’ dacd iese fetele la sapd, le ia pi toate la rind !’ 7. Deosebit
de pretioasi este aceastd ultiméd observatie care, dupi ce a dilatat cel mai
mult perioada de maximi intensitate a duratei ,,modei”, pomeneste
$i de fenomenul. . . recapitulirii spontane si firesti a repertoriului la prile-
juri de cintare in comun.

Atentia acordatd notirii de cit mai bogatle date informative, obti-
nute prin chestionarea imediatd a ,informatorului’, o datid cu culege-
rile gi inregistririle de cintece — una dintre cele mai insemnate cuceriri
ale metodologiei cercetérii noastre folclorice din ultimele decenii — a ficut
ca si in cadrul culegerilor de cintece muscelene si dispunem astizi de
un important fond documentar de notatii deosebit de pretioase, din a
caror coroborare atenti se poate urmiri de aproape insusi pulsul apa-
ritiei proaspete, apoi cel al circulatiei intense i, in cele din urmé, al trep-
latei agoniziri din dinamica concretd a circulatiei cintecelor. De o nepre-
tuitd valoare sint de asemenea fisele ample si aminuntite de ,,observare
directd’’, realizate prin colaborarea unor mici colective de cercetitori-
observatori, care asiguri continuitatea $i controlul simultaneititii nota-
tiilor, la prilejuri de desfisurare spontani a cintecului si jocului (nunti,
locuri de muneci, hora satului ete.). Din ansamblul unor notatii ca acestea,
se pot desprinde, pentru a fi citate aici, spre pildi, numai citeva, care
pot pune adecvat in lumind procesul prospetei aparitii $i al circulatiei
active, apoi al treptatei périsiri si al reludirii in ristimpuri a cintecelor.

Dintre numeroasele mérturii, mai intii asupra stadiului incipient al
fenomenului, iatd, spre pildd, cazul cintecului Dragostea de cin’ se leagd.
in pling varid a anului 1936 (la 17 iulie 1936), inf. Anghelina Morteanu
(20 de ani), din Berevoiesti, declard : ,,L-am auzit si noi di pd la sapi
[deci de prin lunile aprilie-mai]. Il cintim noi, acuma si cintd, e chiar
nou acuma, nis’ nu-1 stiu bine ineci ! 8, Fatd de alte marturii mai tar-
dive, provenind din anii 1954 —1955'% in care amintirea faptelor prinde
a se incetosa in aproximatii mai vagi, declarafii relativ mai proaspete
(din 26 si 30 august 1940), culese din Jugur si Mihdiesti, confirmé cele
relatate de Anghelina Morteanu. Inf. Lena Simon (23 de ani), din Jugur,
afirmi cé stie cintecul ,,dd vr-o cinci ani, sase’’, deci de prin anul 1935,
iar Lucretia, Bildsoiu (19 ani), din Mihdiesti, aratd ci il stie ,,dd la lau-
tari, de vreo patru ani’”, deci de prin 193620,

Cintecul cu cea mai intesi circulatie in toamna anului 1954, in
Jugur, era Pe drumul Banatului, cintec apartinind tematicii pistoresti,
lansat prin microfonul radiodifuziunii de Maria Liatiretu. A fost cules
in 12 variante (5i doud fragmente), intre 1954 si 1963. Este de retinut
cd, cu exceptia a doui variante care pomenesc de radio, in toate celelalte
cazuri informatorii declari cid au auzit si invitat cintecul din circulatia

17 Cf. nr. 107 (Cintd pasarile-n luncd, mg. 1036 f); 305 (La pogonu cu griu, mg.
524 o0); 273 (lonel cu par frezal, mg. 426 j); 332 (Marie cu ochii wverzi, mg. 1737 cc);
257 (Ja-mda-n brafe, dorule, mg. 420 k): 499 (7oald lumea are dor, mg. 421 i); 318 (M-a
lrimes masna la vie, i. 14 014); 372 (Mindro, cind ne iubeam noi, i. 15 769).

18 CE nr. 194 (Dragostea de cin’ s leagd, fg. 2 060 D).

19 CI. idbidem, mg. 430 n si i 15 897.

2 ICI. ibidem, fg. 8 771 b si fg. 8 842 a.
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curentd (de la alti tineri si de la ldutari) 2. Circulatia intensd a cintecului,
proaspat apiarut in 1954 —1955, dupid cum rezulti din toate declaratiile
informatorilor, isi capati o puternici confirmare prin faptul ci, in cadrul
fisei de observare directd, intocmité cu prilejul nuntii lui Gh. Petcu si
Aurelia Visoiu din Jugur, 13—15 noiembrie 195422, dintr-un repertoriu
global de 54 de cintece vocale — inclusiv doine ,de codru”, ,de dra-
goste”, romante ete. — (totalizind, prin repetare, 117), Pe drumul Bana-
tului se impune coplesitor, fiind de 18 ori reluat, fatd de 36 de alte cin-
tece cintate o singurid daté, si chiar fati de al doilea cintec, care s-a impus
prin frecventa 9. Ca procentaj comparativ al frecventei in ansamblul
repertoriului acelei nunti, prin cele 18 reluiri, Pe drumul Banatului
reprezintdi 33,339, din repertoriul unitar (de 54 de piese) si 15,389,
daci se {ine seama de totalul momentelor de cintec vocal (care prin
reveniri se ridicd la 117). Aceasta atesti in modul cel mai concret insusi
caracterul obsesiv al cintecului, proaspit pitruns in circulatie si adoptat
cu atita ,furie’’ a ,,modei” in Jugurw anului 1954 ! (Nu este necesar
sd stdruim, reproducind mirturiile individuale notate simultan cu inre-
gistrarea celor 12 variante culese. E totusi deosebit de sugestiv, meri-
tind a fi subliniat, faptul ci in doud rinduri Gh. Boarti (45 de ani),
unul dintre cei mai pasionati de cintec si joc dintre participantii virstnici
(!) la nunta lui Gh. Petcu, negresit sub obsesia evidentd a cintecului
Pe drumul Banatului — din care, in toiul petrecerii, fredoneazi cind si
cind unele crimpeie si pe care il solicitd ldutarului insistind in repetate
rinduri —, ajunge sé exclame, referindu-se, de pildéd, mai intii la cintecul
Trage, mindro, si ghiceste : ,,Asta e cel mai frumos cintec, dsta! Asta e
cintec bdndfesc !’ ; iar patru ore mai tirziu, referindu-se la Sirba din
cimpoi — pe care, incins de chef, o pretinde liutarului —, zicind : ,,Dacé
e Sirba din cimpoi, inseamné cd e bdndfeascd I’ 23. Inventia lingvisticd
spontand a epitetului ,,bdnitesc’” (=frumos!), intiritdi prin revenirea ei,
izvoriste negresit din pasiunea nestivilitd a insului pentru ,,slagirul”
obsedant al acelor zile, in Jugur).

Un caz mai nou de pitrundere recenti a unui cintec in circulatia
folclorici locali este, spre pildd, cel al cintecului Trandafir crescut im
fin, de asemenea lansat prin microfonul radio de Georgeta Anghel. In
cadrul cercetirii intreprinse in mai 1963 pentru cunoasterea celui mai
proaspiat strat de cintece in circulatie, inf. Elena Floroiu (20 de ani),
din Jugur, afirmi la 21 mai 1963 despre acest cintec : ,,To’ di la aparat
[de la radio], nu mai stiu cine l-a cintat. S fie 7—8 luni. Il cintd, chiar
acuma ie mai corect [ ! ], di-1 cintd toti, si baiat si fatd, care cum le vine-n
minte. 1l zic si liutarii la sirbi. Ie prea rareori cind si lipseste muzicantii
si nu-l zicd ! 24, Informatiile notate cu prilejul altor douid Iinregistrari
ale cintecului confirmi intru totul caracterul ,,corect’” al mérturiei obti-
nute de la Elena Floroiu. Este de remarcat cd acest cintec ,,nou” nu =

1 CI. cap. ,,Cintece pastoresti” (Pe drumul Banalului).
2 CI. C.LLE.F., i. 14 850.

=3 CI. ibidem, momentele 489 si 675.

2 CI. nr. 503 (Trandafir crescul in fin, mg. 2529 I d).
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lipsit nici din repertoriul spontan, surprins de la brigada de colectiviste
la sapi, din Doteni, la 25 mai 1963 (ora 11,34’) 25, nici dintre cele citeva
cintece de asemenea spontan fredonate de Maria Popescu (38 de ani),
din acelasi sat, gisindu-se cu vaca la péscut, la 24 mai 1963, ora 15,3526,

Cercetarea asidui a procesului de circulatie ne-a pus in situatia
‘de a fi putut surprinde, in citeva cazuri, chiar ziua in care informatorul
s-a intilnit pentru intiia oard cu cintecul ,,nou”. Tinerele fete Maria Vilcu
(16 ani), Floarea $i Aritina Diaconu (20; 18 ani), din Malu cu Flori, an-
chetate in seara de 25 septembrie 1960, dupi ce se intorseserd acasi de
la nunta din acea zi din satul vecin (Gemenea), declari in legituri cu
cintecul Cite stele sunt pe cer: ,Je mai mare, da’ nu stim ! Tot azi [l-au
auzit intiia oard], acolo-asea, la nunti. L-a cintat di v-o doo ori, trei,
cam asa ceva [liutarul, la joc]’ ?". Pentru intelegerea senzatiei de miraj
§i sete ciudatdi pe care informatorul o simte in clipa preluirii unui cintec,
-deosebit de sugestivii este mirturia tinerei Maria Vilcu, in continuare la
.cele de mai sus: ,,In joc ieram cind l-am auzit, dansam de doi. Ala [par-
tenerul de joc] nu-s’ ce mi-ntreba, da’ io tocma’ la urmi : —Ai zis ceva. ¢
Mi-ntreba de vorbi, si io nis-nu stiam ce vorbiesc, cu gindu colo [la
liutar] !”.

Aceasta nu inseamni ci tot ceea ce apare drept noutate ajunge
sd §i capete o largi putere de circulatie. Este tocmai latura cea mai difi-
cili a cercetirii de psihologie sociali a gustului, pentru care e desigur
necesari a metodologie proprie, de o mai adinci specializare, care nu
.a putut fi urmiriti g realizati cu mijloacele notatiei noastre, obisnuiti
a se limita mai mult la nivelul constatirii fenomenelor, fiind mai putin
pregititi pentru adincirea unor atare laturi, de o mai adincd subtilitate,
.a fenomenologiéi procesului de circulatie. Cercetarea noastri nu s-a putut
-opri cu destuldi perspicacitate decit in rarisime cazuri, pentru a urmiri
mai de aproape cauzele care fac ca anumite cintece si se impuni puternic,
-dobindind caracter de slagir generalizat pentru un ristimp mai lung
Ssau mai scurt, in timp ce numeroase alte cintece apar ca lumini palid
trecitoare la orizontul circulatiei. Insuficienti, nesatisficitoare rimine
.spre pildi, motivarea sumari obtfinuti in mirturia tinerei Smaranda
Gavrild (19 ani), din Malu cu Flori, care la 28 septembrie 1960 declari
urmitoarele in legituri cu paliditatea adoptirii cintecului Bate viniu,
-vintu bate : ,,De la niste fete din Ruciir, anu dsta. 11 mai stie Silvia Neagoe,
din Capu Coastii. i1 mai cint, da’ nu asa; nu prea-m’ place!” 2. Sau
mirturia tinerei Nela Popescu (15 ani), din Boteni, care la 7 decembrie
1962 declari urmitoarele despre cintecul As wmuri, moartea nu vine:
,De un an [il stie], de la o fatd, Maria Pirvan, din Balabani. L-a mai c¢in-
tat fete la sapid. Teu l-am cintat cind ieram cu vitele pd cimp, la fin la

2% CI. Al 1. Amzulescu, Cinlecul nou la locuri dc muncd. Fisc de observare direcld, In
s, Revista de elnografie si folclor”, IX (1964), nr. 4—35, p. -161.

2% Cf. C.LE.F., i. 25 656.

27 CI. nr. 117 (Cile stele sunt pe cer, mg. 1737 1).

2 Cf. nr. 52 (Bale vintu, vinlu bale, mg. 1738 1). -
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colectiv. Acu’ sit cinti mai rar. Nu s-a cintat iel prea mult...” 2. In lipsa
unor ,explicatii’” mai aminuntite ale informatoarelor, motivarea circu-
latiei restrinse a unor cintece ca acestea nu poate fi gisitd decit in insusi
continutul tematic si realizarea artistici ca atare a acestor cintece, care
nu corespund — fie pe plan poetic, fie muzical, fie in ambele privinte —
gustului, intelegerii, problemelor celor mai actuale ale vietii, intr-un
cuvint, interesului estetic al masei.

Cercetarea procesului de circulatie a putut totusi sid surprindi,
spre pildd, si modul in care unele cintece, dupi ce au circulat cu oarecare
intensitate, au fost treptat abandonate. (u un refren aproape general,
informatorii subliniazi in majoritatea acestor cazuri mai curind distanta
psihologicd decit depirtarea obiectivd in timp, folosind, in chip obisnuit,
expresia ,,de mult” si ,,vechi”’, chiar si in cazul unor cintece destul de
recent trecute spre pragul parisirii. Dintre numeroasele marturii culese
in aceastd privintd, citim doar citeva, urmirind numai depirtarea pro-
gresivi, spre pildi de la 1 la 6 —7 ani : ,,De mult, de vr-un an...”; , Asta.
ie d4 mult..., di doi ani!”; ,Ie vechi, s-a cintat acu’ doi ani. Si cinta
altile acu’...”; ,,De trei ani il stiu. Ie vechi...”; ,,De mult, de mult,
de doi-trei ani, acum nu se mai cintd !”’; ,,Asta-i cintec vechi, de mult,
de vr-o patru ani. Si cinti, dar dacé-i vechi, acum a iegit altele mai noi,
nu se prea cintid” !; ,,De la fete..., did vreo patru ani... lera cintec nou,
scos atuncea !”; ,,L-am auzit de la niste Dbiieti din Dragoslavele. . .,
di vr-o cinci ani de zile... Nu-l mai cinti nimeni. Nu l-am mai cintat,
da-l tinem minte. Cintdm altele’’; ,,Ala nij-nu l-am mai cintat. De mult
ie; ieste di vr-o cinci ani. Nu l-am mai cintat, dacd a iesit altili... De
cinci-sase ani, aproape cd l-am uitat. A iesit altili, si p-dsta l-am uitat.
Daci mergem la lueru, mai ales acu’, la colectiv, ne mai aducem aminte’’ ;
5, Je di mult, cum nu l-om hi uitat! De vreo sapte-opt ani. L-au cintat
fetele pa la clici, cu oile, la sapd. Lautarii nu l-au cintat. S4 mai cinta.
Cind nu mai ai pe care sé-1 cinti, iti mai aduci aminte de dle vechi!” 30,

Este interesant de observat cum, pe misura indepirtirii in timp,
mérturiile vorbesc totusi de posibilitatea reludrii recapitulative a cinte-
celor, despre care s-a mai pomenit din treacit mai sus. Aceasta se subli-
niazd $i mai puternic, spre pildd in declaratia inf. Valorica Picesica (32
de ani), din Jugur, care afirmd urmiitoarele in legidturd cu varianta la
cintecul I ai vin' seara pe la noi: ,E, ie di mult rau, oi hi fost io dd vr-o
sapte-opt ani [deci cu peste doud decenii in urmi), atuncea iegise ! Si
cinta trei-patru ani un cintec. Ca si-acu’: sintem la o sezitoare, cintim
v-0 zece cintece ; dup-aia ne mai a’cem aminte si vechi! Nu-1 mai cinta
nimeni. Nu-1 mai cin’, ci ie vechi, acuma iese noi !’ 31

2 Cf. nr. 39 (As muri, moarfca nu vine, mg. 2 461 e¢).

30 Cf. nr. 499 (Toata lumea are dor, mg. 420 0): 32 (Arde-l-ar focu, soferu, mg. 1 737"
dd); 337 (Marioara de la munle, mg. 425 I si 121 k): 160 (Salcimas cu umbra-n drum, mg.
513 g); 126 (Colea-n vale,-nir-o wdlcea, mg. 2527 T p); 85 (Cine n-are dor pe lume, mg.
1737 d sii. 24 811); 32 (Arde-l-ar focu, soferu, mg. 2525 1 f); 357 (Mdai lonele, pui bdial,
mg. 1040 d). .

3 CL. nr. 305 ((Mai oin' scara pe la noi, i. 14 Y28).
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Marturia inf. Valorica Picesicd, subliniind, dupi cele de mai sus,
posibilitatea §i necesitatea reluirii unui repertoriu mai vechi (in acest
caz dupd doud decenii), atestd chipul firesc in care se produce in timp
constituirea a ceea ce am putea numi ,rezerva” si ,rezervorul”’ traditiei,
din care se alimenteazi necontenit nevoia de improspitare a repertoriului,
prin readucerea in circulatie, drept cintece ,,noi”’, a unor vechi creatii,
care, apartinind de multd vreme capitalului traditional, alciituiesc oare-
cum ,clasicismul” folcloric al patrimoniului oral, de unde cintecele, tre-
zite din amortire, se intorc necontenit la viati in riastimpuri, cu posi-
bilitatea nelimitatd de continuii adaptare si innoire prin procedeul ,,crea-
tiei” de noi combinatii motivice si deci al realizirii astfel de noi si noi
variante. Nenumairate alte mirturii dovedesc si mai concret aceasta, ca
spre pildi in aceste cazuri, cind informatorii insisi observi : ,,Cintec
bitrinese, stins, apoi reinviat acum din nou ! ; ,,il lasi un timp, s-apoi
iar il scoate din nou!”’; ,,Ie vechi cintecu, cam de mult nu s-a mai cin-
*at... L-am luat din nou iard de vreun an di zile I’ ; ,,Si cinta pi la noi
prin sat, prin ‘36. S-a cintat atuncea vr-un an, doi, si dup-aia nu s-a.
mai cintat. Asa ie cu orice cintec : nu s mai cintd, §i p-ormé, la o vreme
apare iar! S-a intimplat asa si cu S-am un bdrbat bautor. Asta di doud
ori a aparut : l-am apucat cind ieram mic, §i p-ormi nu l-am mai auzit.
Dupid un timp de vreme a apirut din nou!”’; ,,Si cinta mult atuncea,
peste tot... Nu s-a mai cintat di mult, da’ 1-am auzit acuma iarid. Asa,
sint cintece vechi care un timp nu si mai cinté, si pe urmi si ia iard !M32.
Unele constatiari ca acestea indreptitesc, desigur, si ideea unui eventual
»experiment”, care apare spontan sugerat in afirmatia inf. Anica Anghel
(38 de ani), din Jugur, cind aceasta declard, usor prezumtios, in legaturi
cu varianta sa la cintecul A ndibilor mindra miea : ,,Dacid l-as cinta iar
acu’, lar cinta si fetili; lor 1i si pare nou !” 34

De o nepretuitda valoare rimin, in aceastd privinti, fisele de ,,0bser-
vare directd’’ Ja prilejuri de cintec spontan sau de petrecere laolalti.
In cadrul observirii directe se poate constata cu usurintd caracterul de
»slagir” al unor cintece ,Ja moda”, aflindu-se in plind vigoare actualid a
circulatiei, care revin stiruitor si obsedant, corespunzind necesititii de
a imbritisa cu ,,furie” noutatea. Ca prin minune se ivesc insi, amestecate
rizlet printre ultimele noutiti, cintece de odinioari, cunoscute uneori
din cele mai vechi atestiri. In aceste cazuri este peste putinti de a mai
urmaéri cararile, atit de intortocheate si tiainuite, prin care cintecele ,,apar”
si trdiesc intensiv o perioadd de circulatie, mai mult sau mai putin efe-
merd, pentru a reintra sub obrocul parasirii, niciodatd totale, de unde
pot reveni oricind la lumini, pe cele mai ciudate si neasteptate cii ale
memoriei colective. Uneori ele reapar in forme relativ statornice fatda de
vechile atestiari, dovedind o mai desdvirsitd cristalizare in care au rimas
relativ fixate; de cele mai multe ori insi, crimpeie motivice adunate
de pretutindeni se asociazd pentru a da nasgtere unor noi alcatuiri.

2 Cf.onr. 320 (M-as duce si io la nunid, fg. 9849 b); 487 (Saple saplamini din post,
i 14917 si i. 14 680); 191 (Si lulesc din deal in vale, i. 16 804); GO (Bulgdras de gheafct
rece, i. 15970).

33 Cf. nr. 3 (A ndibilor mindra mea, mg. 420 D).
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Asa, spre pildi, cintecul:

Frunzi verde di sipicd,

Si-am o mindrd mitilica,

Si-as iubi-o, dar mi-c frici;
Si-as lisa-o de mai creste,

Vine allu si-o iubeste... cte. 34,

-cules din Muscel, in doui variante din Jugur si una din Vicarea, in anul
1940, si o alta din Dragoslave, in 1943. Inf. Veta I. Péitru (41 de ani),
-din Jugur, declara la 26 august 1940 : ,,Am auzit din sat. D-acu’ un an,
d’acu’ doi ani, cintecu #sta, di cind a iesit !”’ 3. Inf. Anica Anghel (23
-de ani), din acelasi sat, afirma la 7 octombrie 1940 ci il stie ,,dd vreo
-trei ani, di pa la ldutari’ 36. Inf. Alexandrina Andrei (18 ani), &in satul
vecin (Vicarea), declara la 28 august 1940 : ,,Dd la nuntd la frati-mieu;
are sapte ani, ie vechi!” 3. (Informatia evazivi din Dragoslavele,
14 martie 1943, constati doar ci ,e foarte riaspindit in sat”). ,,Iesit”,
-cum se vede, drept cintec proaspiat in jurul anului 1940, in zona satelor
Jugur-Viacarea, in ciuda modificirilor aduse o datd cu reluarea sa, acesta
‘nu se indepirteazi atit de mult pentru a nu mai putea fi recunoscut in
versiunile cuprinse incé in colectiile lui Anton Pann §i Vasile Alecsandri :

Aolicit ! d-aolici !

Mult mi-e ibovnica mici !
Si-asi lasa-o d-ar mai creste,
Ci dorul ma pridideste ;

Of, ca mult ¢ frumusici !
Parcit ¢ o floticicii... cle. 38

Aolicii, daolici !

Mull mi-¢ drigulita mica !

As lisa-o de-ar mai creste,

Dorul crunt mi pridideste. .. ctc. %

Frunzit verde alunica,

Am avul o mindrd mici

S-am lisat-o si mai creasci,

Minte-n cap si dobindcascii. .. ctc. 40

In numeroase alte cazuri, cintecele muscelene din ultimele decenii
weiau astfel in forme evoluate, dar uneori si in cristaliziri destul de stabile
.81 deci foarte apropiate, versiuni mai vechi, atestate de colectii ca cele
ale lui G. Dem. Teodorescn, Gr. G. Tocilescu s.a.

34 Cf. nr. 21 (Am o mindra mitilicci, {g. 8 771 a).

35 (. ibidem.

36 Ibidem, fg. 8 981 h.

37 Ibidem, fg. 8 864 c.

38 Cf. Anton Pann, Clinlece de lume, {ranscrise din psallici in nolatia modernid... de
¥ih. Ciobanu, Bucuresli, 13.S.P.L.A,, 1935, p. 152.

38 CI. V. Alecsandri, Poesti populare ale romduilor, Bucuresli, 1866, cap. ,,Doine”’, nr. 44.

40 Cf. ibidem, 65.
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V. E. GUSEYV, Probleme de folclor in istoria esteticii

fn acesl volum ! gisim o istoric a sludicrii semnificatici esletice a folclorului, cu expu-
nerea conceptiilor despre crecatia populari create de diversele curente care au exislat in
istoria cstcticii, din antichitate pind in epoca contemporani.

Autorul cviden{laza o scric de legitdti priviloare la cunoasterea {corcticd a arlei popu-
lare. Cartea se adrescazi atil folcloristilor, istoricilor de artd, estclicicnilor, cit si citilorilor
nespecialisti, interesati in acesle probleme.

Capitolul Inlii, precedat de o scurtd prefald a autorului, se inlituleaza ,,Ginditorii
.antici despre folclor’’. Incepind cu ginditorii cleni, Xenofan si Heraclil, si lerminlnd cu cei
ai Romei antice, Ioscefus Flavius si Lukian, autorul expune si comenleazi consideratiile filo-
.zofilor §i poctilor antici asupra artei populare, constatind ci In perioada sclavagistd, din
atitudinile pozitive sau negalive ale ginditorilor fati de arta populari se desprind uncle carac-
leristici ale folclorului, asa cum le-au observat ci, Intre care: originca sa striveche, legitura
~cu modul de viata si obicciurile oamenilor antichitdtii, cu sarbatorile $i munca lor, faplul ca
.¢l apartine ,,poporului mirunt”, ,niscut neliber”, ,,plugarilor’”’, adici masei munciloare. De
.asemenca sc¢ relevi insusiri ale folclorului, ca simplilatea, naturalefca, unitatea dintre muzica
vocali, instrumentali si dans, toale acestea [iind privite in moduri deosebite de citre ginditorii
idealisli §i cei matcrialisti. Ne retine atentia cilalul din Lukian, in legdturd cu unitatea dintre
-cinlec, dans si poezic 2, pretios pentru cercetirile noastre folclorice in acest domeniu.

Capitolul al doilca esle intitulat ,,De la epoca medicvala la cea iluministd’”. In acest
-capitol remarcim o analizi a lui Dante asupra formei poclice a canfonei, in care el subli-
niazd rolul traditici, ardtind cd strofa poctici ,,sc construicsle pe molivul unui cinlec cunoscut” 3,
procedeu de creatie populard, cunoscul de noi in practica vie conlemporani. Interesant comen-
tate sint conceptiile despre folclor ale lui Lope de Vega, Petrarca, Boccaccio, [Francis Bacon,
Nicolas Boileau, Gianbattista Vico si multi altii. Aulorul semnaleazi caracterul contradictoriu
al cpocii, manifestat prin atiludinea ostild a biscricii fatd de folelor $i, in acelasi Limp, folo-
-sirca izvoarclor folclorice in crealia artistici profesionistil.

1 Publicat de Academia de sliinte a U.R.S.S., Inslilutul de literalurd rusdi, Puskinskii
-dom (Casa Puskin), Editura Acadcemiei de stiinte a U.R.S.S., Moscova— Leningrad, 1963,

205 p.
2 ,,...In vechime unii i acciasi oameni cinlau $i dansau” (V. E. Gusev, lucr. recen-

:zald, p. 39).
3 V. E. Gusev, op. cil.,, p. 49.

Rev, etn. fole., tom. 11, nr. 4, p. 397-- 408, Bucuresti, 1966
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Capilolul Lrei, ,,IFolclorul in estelica ihaminislilor secolului al XVIII-lea’’, analizcazi
clementele de folclor in consideratiile estelice ale iluminismului englez, francez, german si
rus. Aulorul, combitind piirerea raspinditd despre existenfa unci atitudini negative a ilu-
ministilor fatd de folclor, aralil cid aceasli pirere este unilaterala si nedreapli. Dimpolriva,
in esletica iluministd apar primele conturiri leorelice ale unor triisaturi caracleristice ale
folclorului. INuministii secolului al XVIIl-lea inteleg caracterul democralic al folclorului,
sincrelismul, raportul dinire gencral-uman si nalional, dintre traditic §i variatic. Dinlre rea-
lizirile concrete ale aceslei perioade, aulorul relevi dezvidluirea nalurii folclorice a mitologiei,
a cposului homeric, a unor pérti din I3iblie si a izvoarclor folclorice in cultura nalionalai.

In capitolul palru, ,,Folclorul in eslelica idealisti germani’, aulorul arali ci in general
in eslelica idealisld de la sfirsitul secolului al X V11I-lea si incepulul secolului al XIX-]lea s-au
dezvoltat tendinte foarle diverse in aprecicrea arlei populare. Intre aceslea, cea care repre-
zenta inlr-o strinsd legditurd poezia populard cu mitologia — aceasla din urma considerindu-se
religie populard — ciula in folclor un conlinul irafional, mistic (Schelling, fralii Schlegel,
romanticii reacfionari). O alld tendinld, mai apropiala de estetica iluminislda a lui Herder
si Rousscau, scolea in evidenti legitura poeziei populare cu natura, eroismul vietii poporului,
dragostea lui de libertate, spiritul siu acliv, exprimale in versul popular (Friedrich Schiller
si apoi romanlicii revolufionari). O a treia lendintd, hazald pe metoda dialecticd, recunos-
cind [unctia de cunoastere a arlei, avea latd de folclor o privire istoricé, crilici (Friedrich von
Schlegel §i indeoscbi Hegel). Teoreticienii idcealisti au dezvollat ideca despre folclor ca expresie
a constiintei poporului, au pus o bazi Leorclici conceptiei despre caracterul colectiv al folclo-
rului, au adincil consideratiile asupra specificului national, in mare parle absolutizind toate
aceslea §i cizind in grescala unilateralilidlii, dar nu pind la anihilarca valorii progresiste a
aceslor realiziri. Introducerea unor noi calegorii in aprecierea arlei populare, ca ,,grotesc”,
,,caraclerislic”’, ,,lanlastic”’, ,,groaznic”, ,,clegiac’’, ,,monstruos”’, pe lingi cele exisltente pil.l‘:l
atunci, se daloresle de asemenea esteticii idealiste.

Capilolul cinci se inlituleazi ,,Folclorul in esletica democralilor revolutionari rusi’.
Autorul relevi aici, in afard de figurile cunoscule ale lui Belinski, Herzen, Dobroliubov, Cerni-
sevski, Nekrasov si Saltikov-$cedrin, si o serie de reprezentanti de scamai ai altor popoare ale
Rusiei cclei de-a doua jumitili a secolului al XIN-lea si incepulul secolului al XX-lea, ca
Taras Sceveenko, I. Franko, F. Boguscevici, I. Rainis, 13. Vilde, Ceavceavadze, A. ‘fereteli,
M. Ahundov si altii. Conlribulia democralilor revolutionari rusi la dezvoltarca gindirii teore-
tice asupra folclorului porneste de la laplul legirii problemelor esenliale ale creatiei populare
de problemele esteticii malerialiste. Intre allele, ¢i au adincit intelegerea lolclorului ca proces
colectiv, ca exprimare a realititii vietii poporului de pe pozitia maselor populare, s-au apropiat
de ideea caracterului delerminant al conditiilor social-islorice fata de caracteristicile folclorului,
au relevat speciticul national al poeziei populare ruse.

In ultimul capitol, cu titlul ,,Estetica marxist-leninisLi despre folclor”, sint cilate nume-
roasc consideralii 2le clasicilor marxism-leninismului. Ele sint clasificale pe problemele care i
interescazii pe specialisti. Sint expuse de asemienea, in mod critic, contributiile unor tcoreti-
cieni de seami, ca Plehanov, Lafargue, F. Mehring, Lunacearski si altii. In incheiere, autorul
aratd cd in Limp ce in luerdrile lui Marx si Engels un loc deosebit il ocupi aprecierile asupra
arlei primilivilor, estelica marxisli, in dezvoltarca sa continud din wilele noastre, are in vedere
in clapa acluald problemiwele crealiei populare conlemporane.
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lL.ucrarca monograficia a lui V. 15, Gusev, Probleme de jolclor in isloria eslelicii, imbogi-
{esle literatura folcloristicit universali cu o valoroasi conlribulic de faclurd istorico-leorelici.
Fiind bazald pe un foarte amplu material bibliogiafic, sislemalizal si aprofundat in mod stri-
lucit, lucrarea devine indispensabilit oricirui folclorisl teoretician.
EUCGENIA CERNIA

N. KAUFMAN, Muzica populard in veginnea Pirinilor

Studiul amplu astfel intitulal a aparul in revisla bulgard ,,Izveslia na Inslilula za
muzica” 1. El prezinlda rezullalul observaliilor asupra malerialului foleloiic obtinut, in majo-
ritale, In urma a douad culegeri efecluate in 1959 —1960, in cileva aseziri de pe malurile riurilor
Struma si Mesla. Lucrarca este aleituita din doud parti @ 1) ,,Cinlece populare” si 2) ,,Muzica
populari instrumentala’”’

in introducere. aulorul analizeazi realilatea muzicala a aceslor ageziri, remarcind
Inriurirca migraliunilor de populalic c¢e au avul loc la incepulul secolului si, in special, in
timpul celor Lrei riazboaie. Apoi conlurcazi trisdlurile specifice ale unora dintre cele mai
tipice genuri muzicale ale folclorului bulgar intilnile in regiunca Pirinilor, intre care cintece
de muncd, de obiceiuri, de joc si allele.

Dcosebil de interesanta este prezenlarea diafoniei locale, cu lerminologia sa populari
specilici. Ocupindu-se de modurile folelorului muzical al aceslei regiuni, aulorul alrage alenlia
asupra unci structuri penlalonice parliculare in miscare descendenli (mi-re-si-la-sol-la). Apoi
se opreste asupra Llrasdturilor specifice ale ritmicii §i melricii muzicii populare a Pirinilor si
subliniazi labililatea metricé a cintlecelor in mésuri de 7/8, 5/8 si 3/8, care Llrec aproape imper-
ceptibil dintr-un metru intr-altul.

Trisditurile caraclerislice schilate In introducere slnl analizale améinuntil in cuprinsul
studiului. Se compari [olclorul aceslor sale cu cel al zonclor folclorice vecine, se analizeazd
variantele si se indicit holarul dintre slilul local diafonic si cel al Bulgarici centrale si
apusenc (regiunca Sofici si Slanco-Dimilrov). Aulorul conslati ci mai bine pistral esle
folclorul de pe valea Mestei, in raionul Gole Decevskii. Din acest capilol aflim ci in satele
Dolen si Satovcea din acesl raion se praclicd, Indeoscebi la nunti si la unele sirbilori, o [ormi
specificd de cinlare, asa-numild ,,inaltd”, caracterizali prin plasarca la Inceputul si in inle-
riorul rindurilor melodice a unor interjeclii pe cel mai inalt suncl al ambitusului, respecliv
pe nonii sau oclavi, in timp ce restul fesaturii melodice a cinlecelor se mentine in registrul mediu.

Un fenomen inleresant, de asemenea specific pentru acesle doud sate, este cinlarea
polifonicd pe palru voci, care s¢ obline prin excecularea simullanii a doud cintece dilerite,
cintale diafonic.

Penlru localilatea Banska esle lipic un mod de cinlare numil ,,atane’”’, care foloscsle
un anumit tremolo al glasului, ce presupune virtuozilale.

Autorul fsi indreapti atenlia si citre o parle a populatici de pe malul apusean al Mestei,
treculd cu forta, in timpul ocupatici Lurcesli, la religia musulmmana, $i conslalid ci reperloriul
folcloric pe care accasla 11 detine are un caracler bulgar arhaic.

In parlea a doua a studiului, autorul tratcazi problema muzicii instrumentale a zonci
ccercelale. El prezinti forma de manifestare locald a ciementelor lipice pentru instrumentele

1 Buletinul institutului de muzici”, revisti a Academici Bulgare de Sliinje, Sofia,
vol. XI, 1963, p. 149—219.
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populare bulgare, ca ,,tambura’ 2, ,,gaida’ ?, ,svoree” 4, ,,gidulca’ 8, ,,zurnaua’’ ® si difcrile-
instrumente de perculic. Inlre aceslea, gidulea pare a [i piilruns in acesle locuri de-abia in
ullimii douizeci de ani, lolosindu-se in principal pentru acompanierea vocii. Autorul face citeva
interesanle observatii asupra raporlului dinlre muzica instrumentali si cea vocald, intre-
care refinem ca atit rilmul, cit §i modurile §i formele muzicale inlilnite in cinlecele vocale, cu
rare exceptii, se gasesce si in muzica instrumentali. Localnicii, fiind obisnuili cu diafonia vocala,
preferd instrumentele muzicale polifonice. Spre deoschire insi de diafonia vocald, la care vocea
a doua urmireste schimbirile functionale modale ale primei voci, diafonia instrumentala folo-
seste, in ceca mai mare* parte, burdonul.

fn concluzie, aulorul aralid ci Lrdsiturile specifice care deosebesc folclorul Pirinilor de
folclorul celorlalte regiuni permit conturarea acestei regiuni ca zona folclorica de sine stita-
toare, alituri de cele ale Rodopilor, Tracici, Bulgariei centrale occidentale, $i Bulgariei sep--
tentrionale. Totodatd insdi, muzica populari a Pirinilor viadeste apartenenta sa organicil la
folclorul bulgar al intregii tiri. Unul din cele mai Lipice elemente ale- folclorului Pirinilor,.
diafonia, s-a raspindit de aici, pitrunzind inspre nord pina la lantul Muntilor Stara-Planina
si inspre nord-vest, pini in satele Bazargicului si ale raionului Velingrad. Cu toate deosebirile
folclorului lor muzical, cele Lrei raioane in care se praclicit in mod curent diafonia popularda —-
Pirinii, Bulgaria centrali si occidentald §i Bazargic - Intimanul — formeazi in totalitatea lor
o zonil unitari dialonicd, in care cintecele sint apropiate atit din punctul de vedere al stilului,
cit si al celorlalte elemente de structuri : mod, ritm, melricii, versilicatie §.a. Cinteccle Pirinilor,.
atit cele vocale, cit si cele instrumentale, isi au variante pe tot teritoriul Bulgariei.

Studiul lui N. Kaufman asupra [olclorului muzical al regiunii Pirinilor are meritul de-
a prezenta, in totalitatea manifestirilor sale specifice, muzica populari locald raportati la
cca a intregului teritoriu bulgar. Bogat ilustrat, cu 80 de exemple muzicale, studiul se adre-
scazi cu precadere specialistilor muzicologi, printr-o profundi analizd structuralda. Prin toate
acestea, lucrarea prezinti un deosebit interes pentru cercetiirile de folclor muzical comparat
care s¢ fac in {ara noastlrai.

EUGENIA CERNEA

INGEBORG WEBER-KELLERMANN, Erntebrauch in den lindlichew
Arbeitswelt des 19. Jahrhunderts, auf Grund der Mannhardt-
befragung in Deutschland von 1865. N. G. Elwert Verlag, Marburg,
1965, p. 569, XII pl si un glosar (Verotffentlichungen des.
Instituts fiir mitteleuropiische Volksforschung an der Phi-
lipps-Universitit Marburg-Lahn, Bd. 2)

Volumul cu Llitlul de mai sus, consacral obicciurilor agrare ale lumii germane de pe
la jumilatea seccolului al XIX-lea, insofit de un aparat critic extrem de bogat, de un glosar,
de planse si hirti, se intemeiazi pe anchela de teren ficuti in 18G5 de cilre celebrul Wilhelm
Mannhardt.

2 Instrument de coarde, acordal in cvarle sau cvinle, unele coarde avind rol burdon.
3 Cimpoi.

4 Fluier cu sase giuri penlru degele §i una pe parlea inferioard, lung de 30—35 cm.
5 Inslrument cu trei coarde.

6 Cunosculil si in tara noastrd in unele regiuni.

https://biblioteca-digitala.ro



NOTE §I RECENZII 401

(4]

Mannhardt, influentat din frageda tinerele de mitologia lui J. Grimm, iar mai lirziu
de intregul curent al fralilor Grimm, avea el insusi sil-si consacre preocupitrile pentru intreaga.
viald mitologiel poporului german.

Lucrul acesta este mirturisit de el insusi i conslalal de cdtre comentatorii sii, printre-
carc se numilrid Miillenhoff.

Dec altfel, dupi o seric de arlicole publicale in revisla de milologie, prima carte pe-
carc o publicii poarti titlul firesc pentru preocupiirile sale Germanische Mylthen

In perioada cind Mannhardt era frimintat de ideca cunoasterii unui material comparativ
provenit din toate tinuturile germane, dar si de la alte popoare — si in aceasti privinli el intre-
prinde studii comparative de mitologic — s-a emis pirerca cu privire la nccesitatea unei aso--
ciatii internalionale care si stringd in mod sistematic si sincronic aceleasi produse ale geniului.
popular de la toate popoarele. ,

Mannhardt s-a gindit 1a o operit cu numele de Monumenla mythica Germaniae ca o com--
pletare la mitologia lui Grimm pentru o sliinld a obiceiurilor germane, cu scopul de a se:
surprinde ccca ce le stii la bazd din cele mai indepirtate timpuri. Primul referat pentru.
accasti monumentald operd la care se gindca a fost prezentat de Mannhardt in 1838. In:
scopul de mai sus, el a intocmit un formular, inlitulat Rugdaminte, care cuprindea 25 de-
intrebiri, pc care l-a dezvollat la 35 de intrebiri in 1865 si l-a tipirit in 150 000 de ¢xem-
plare. Acest formular a fost trimis spre completare In toate tinulurile germane, ca si intr-o-
seric de alte Liri curopene, printre care : 1Polonia, Olanda, Frania, IZlvetia clc. Drept rezullat
la accasta anchetd, el a primit peste 2 000 de riaspunsuri, reusind sd intocmeasci in primul rind.
o bogalid arhiva privind munca la tarid in timpul recoltei cerealelor.

Arhiva alcituitil din formularele lui Mannhardt, mai lirziu, intre anii 1930 si 1935, avea
sii constitue un adevirat punct de reper pentru anchelele intreprinse In vederea alcituirii alla-
sului ctnografic german (Atlas der deutschen Volkskunde). Scopul lui Mannhardt in raport cu
cel al atlasului etnografic german diferi esential. In timp ce Mannhardt tinca la delerminarea
formei de culturi ,,primard’” pe bazd de materiale comparative, atlasul tinde la determinarca
rispindirii formelor de culturii ca atare. Dupii cum observid autoarca volumului, cercelarca
lui Mannhardt pleca de la o idee preconceputi, care a ficut ca bogatul malerial strins si rdiamind
in parte nevalorificat. Pentru Mannhardt, scric Ingeborg Weber-Kellermann, materialele sale-
isi cipitau strilucire numai in méisura in care in ciutarea legendarului templu al milologiei
»arice” servea ca un indicator, — pentru aclualul ctnografl e¢le slnt forme de exprimare ale
grupelor sociale pe care ele si le plismuiesc si le folosesc intr-un anumit loc si intr-un anu-
mit timp.

Plecind de la accastd conceptic nouil de inlerprelare a malerialelor strinse de Mannhardt,-
auloarca descric aminuniit siluatia social-cconomici a provinciilor germane in conditiile unor
schimbiiri care avuseseri loc prin reformele agrare in prima jumilale a secolului al XIX-lea.-
Se stabilesle un raport direct inlre obiceiurile agrare si stirile social-cconomice. 1P¢ provincii,.
clementul tradilional in obicciurile agrare se manifestd din ce in ce mai pulin activ, pe
mdisurd ce transformadrile sociale progrescaza.

Publicarca acestui volum, prin punerea in lumind a unui malerial extrem de bogat.
privind recolta cerealelor din Germania pe la mijlocul secolului al XIX-lea, s¢ pune in cir-
culatic un material comparativ de studiu de ceca mai mare imporlan{d pentru ctnogralii.
carc s-au dedicat studiului agriculturii sau celor care studiazi forme ale obicceiurilor agrare:
de pe la inceputul celei de-a doua jumillili a secolului al XIX-lea.

FLOREA BOBU FLORESCU
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ELLI-KAIJA KONIGAS and PIERRE! MARANDA, Structural Models
in Iolklore, in ,,Midwest TFolklore’, vol. XII, 1962, nr. 3.

Punctul de plecare declaral al aulorilor este verificarea unei aplicéri restrinse a formule i
prin care (. Lévi-Slrauss a exprimal structura miturilor (Anthropologie struclurale, Paris,
1958, p. 227—255), implicil a struclurii binare, care ar caracteriza glndirea primiliva, la
nivelul diferitelor genuri folclorice. Rezultatul nu este insd alit clarificarca tipologiei [olosile
pini acum, cil stabilirca unui numar restrlns de modele la care ar pulea fi reduse struclurile
tuluror faplelor folclorice. Pentru a ajunge aici, aulorii desfagoarit o demonstralie ingenioasa,
bogalid fn sugeslii melodologice si interesanld prinlr-o serie de pieciziri pe care le opereazi.

Unele dintre premisele luerdrii sint insa discutabile. In primul rind, ni se pare prea res-
trinsii sfera la care esle aplicala notiunea de structurd. Structura este infeleasd ca un nivel aparle
al faptului folcloric, opus conlinutului, functiei si slilului, apropiat de ceea ce intelegem
clasic prin compozilic sau, mai precis, reprezentind un model compozitional generic. In conse-
cinlid, o acceayistructuri este comunid unui numar imens de fapte, si cu loate ci se recunoasle
rolul ¢i in sublinierea functici psihosociale a aceslor faple, valoarea c¢i n-ar fi, in ultima instan{a.
cecil de ordin lipologic. Contrar aceslei inlerpretari, care simplificd excesiv lucrurile, ni se
pare mai acceplabilii aplicarca notiunii de structurd la nivelurile deoscbite ale faplului folcloric
(slil. compozilic, plan mectaforic). De asemenca, credem cii slruclura nu are numai un rol
unificalor, ci si un rol diferentialor, i ci — in alard de exisltenta unor structuri comune, care
inlegreazd un sir de faple — pulem vorbi §i cle o sltrucluréd particulari a fiecarui fapl concrel.

Structura tuluror operelor folclorice (literare) este redusd la o opozilie binarid intre doi
Lermeni, cu sau f:irdd un proces de mediere, ceea ce inseamnit o idenlificare a ei cu struclura
binarid a gindirii primilive. Orice creatic folclorici ar pune in luminid o opozitie iniliald, dife-
renlicrile apirind numai In deznodidmlinl si constind in absenla sau prezenta, infringerca sau
vicloria termenului medialor. Pe baza accasla ceste consideratd exislen{a a patru modecle
structurale (I — medialor zero; IT — mediator invins ; 111 — medialor Invingilor cu anularea
opozilici initiale ; [V — mediator invingilor cu permularea opoziticei initiale), la care ar pulca
fi raporlale loale faplele de folclor literar. Demonsltralia nu considerd insd un numir mare
de exemplificiri, ci se bazeazid pe ,,varianle reprezenlative’”, neverificale prealabil. Aulorii
sInl consticnti cii rezultalele la care ajung nu sinl suficient de verificale si alrag in mod repelat
alenlia asupra acestui lucru.

O primi observatie este ci relaliile de opozitie nu constituic singurul tip de relatii
pe care le implicd lermenii unui fapi lolcloric. In al doilea rind, neverificarea caracterului
sreprezenlaliv’”’ al varianlelor duce, in general, la gencraliziri gresite. Observaliile exl(rem
de inleresante facule in legituri cu desclnlecul analizal sub 3.3. (mediatorul ¢xisld, dar nu
apare in lext, includerea deci a conlextului magic in slructurd) si care sinl raportate apoi
(cu un prudent semn de intrebare) la intreaga poczie riluald nu au valabilitatea generalid pre-
supusit de aulori, intrucit existd mulle crealii de acesl gen care obiccliveazd medialorul
(aici vrijilorul) prin intermediul unei desfasurari narative. Constatirile ficute pol fi insa cu
succes [olosile in vederea unei lipologii in interiorul poeziei rituale Insasi.

In general, loale obiectiile formulabile ar putea (i mult atenuate dacii inlrcaga demon-
stratic ar fi consideralit ca referindu-se numai la un aspect al structurii, fird sia s¢ excluda
intelegerea mai complexy a aceslei notiuni de bazad. Aslfel inlerpretalte, multe dintre rezulto-
tele cercetarii de fald ne apar ca deosebil de inleresante si sugestive pentru Intreprinderca
unor noi cerceliri de acelasi gen. Am relinut In mod deosebil un nou sislem de a diferenlia
~calegoriile mari ale folclorului literar (genurile liric, epic §i rilual), implicind, in afara crile-
riilor Lraditionale (absenta sau prezenla subieclului, nivelul subiecliv sau obiccliv), doui cri-
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ierii de ordin slructural : rezolvarea sau nerezolvarca conlrastului inifial si absenta sau prezenia
procesului de mediere. Schema suportli ca insdsi obiectii @ In liricd sint siluatii In care contras-
tul poate sa aparid ca rezolval, in poczia riluald subicclul nu este implicat in mod obligatoriu
etc. Si de data accasta sc poale sugera observatia cid acest sistem de diferentiere ar fi mai
de graba aplicabil la o tipologic inlerioard a genurilor. De altfel, Insdsi excluderea procesului
de mediere in liricd ¢ discutabili. In folclorul romdnesc pol fi gisile multe modele lirice con-
struite pe o melafori-cheie, care mediaz contrastul initial.

In ce priveste ulilizarca folosirii formulelor matemalice in analiza structurali a unui
fenomen atit de complex ca opera lilerard, credem ci este indisculabild. Procedeul implica
o atiludine mai riguros sliintilica fald de matcerial si o mai clard precizare a ordinii inclusc
in cl. Felul in care sint cilile formulele ni se pare insi prea mecanic. Am sugera mai de graba
o interpretare a lor In termeni mai literari, mai apropiati de specificul obicctului studiat
declt de limbajul care furnizeazd metoda. Nu ¢ vorba de o cerintd de ordin sentimental,
ci de impresia cii 0 asemenca ,,inlerprelare’” a formulei ar implica o ingelegere mai autenlica
a faptelor.

PAVEL RUXANDOIU

I0OAN R. NICOLA, ILKANA SZENIK SI TRAIAN MIRZA, Curs
de folclor muzical, Bucuresti, Edit. didacticia si pedagogica,
1963, 430 .

In sfera culturii socialiste din fara noastrii, folclorul — crealic artistici a poporului
de-a lungul veacurilor — se prolileazd si se impunc cu nccesitale ca disciplind aulohtona in
Inviitiamintul superior, consliluind, prin conlinulul siu, Lemeciul Leorelic si praclic al multor
probleme de istorie lilerard sau de isloric muzicali (mmuzicologic).

Ansamblurile arlislice de amatori, dupé cile cunoaslem, si-au dobindil o mare laima
tocmai datorild reperloriului bogal si varial, alciluil in exclusivitate din folclorul coregrafic
si muzical. In parte, si ansamblurile profesionisle au procedat la fel.

Dar, pentru ,,a cunoasle si a valorifica deplin muzica populari, sec cer insd a fi
studiale o scrie de probleme care privesc originea si dezvoltarea sa, pitrunderca sensului
creatiilor muzicale populare in viata de icri §i azi a poporului nostru, determinarca specifi-
cului nalional al folclorului nostru muzical §.a.m.d. Cunoasterca folclorului muzical inseamnii
insi si insusirea temcinicd a mijloacelor sale de cxpresie, tnsusire care sd stea la baza crea-
{ici muzicale profesioniste. Valorilicarea folclorului urmeaza a [i [dcutd in funciic de nece-
sitatile §i perspectivele vietii culturale ale (drii noastre. Pentru realizarca acestora, contri-
butia... studentilor nostri de¢ astizi, profesionislii de mfiine, este un faclor importanl’’, dupi
cum spun Ingisi autorii in prefata.

Accstea sint multiplele probleme care au determinal harnicul colectiv al caledrei de
folclor de la Conservatorul ,,Gh. Dima’” in Cluj si claboreze prcLilosul Curs de folclor muzical,
dovada unci depline §i armonioasc colaborari.

Din necesitiati didactico-pedagogice, volumul I (nu partea I, V. coperta §i prefafa)
al cursului insumeaza doua parli distincte si bine chibzuite sub raportul logicii progresivilatii,
cdrora le urmeazi o anexd cu un bogat repertoriu de cintece, care constituic materialul exem-
plificativ. Partea intii cuprinde problemele generale ale folclorului (gresit In prefata), iar accasla,
la rindul e¢i, Imbratiscazi doui capitole importante, i anume : ,,Folclorul’”’ si ,,Folcloristica’.
In primul capitol se expun dale legale de obicclul folclorului, ca : ,,Definitic, climologie, sfera
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noliunii’’ ; ,,0Originea, locul folclorului in cadrul general al artei si functia sociald a sa’’;
,.Valoarca folclorului. Folclorul in invildminl” ; ,,Caracterele generale ale folclorului’ : ,,Carac-
terele specifice ale lolclorului’ ; ,,Legiatura folclorului cu traditia’ ; ,,Sincretismul”’. Al doilea ca-
pitol se referd la folcloristicit privila ca sliinfd §i cuprinde urmiiloarele subcapitole : ,,Delinitice,
domeniu, legitura cu sliintele sociale (Ramurile folcloristicii, problemele folcloristicii i meto-
dele ci)”’; ,,Dezvoltarca interesului pentru folclor’” (la diferile popoare si in fara noaslra).
I*artea a doua expune in detaliu latura S[)(.‘Ci{lllﬁ, respectiv ,,Morfologia cinlecului popular roma-
nescs, cireia i se rezervitun spatiu foarte larg, extins pe cinci capitole (111 —VII). Problemele
mari, specilice, ale lolclorului muzical cuprinse in aceste capilole sint : ,,Versul popular” —
cu loale caraclerislicile lui structurale legale de clementul melodic — (cap. III); ,,Melodia” —
caraclere generale ; dilerile tipuri de melodii ; sisteme Lonale (?); desfisurarea melodici, profilul
melodic (cap. IV); ,,Ritmul’’ — parlicularililile rilmicii populare romdnesli, criterii de sisle-
malizare (sisteme ritmice in forma masuratd, ritmul liber) (cap. V); ,,Forma arhileclonici’ —
forma nestroficd, forma stroficd (cap. VI); ,,Evolutia limbajului muzical popular’’ (Cap. VII).

Accasta este imaginea prolilului Lematic — de altfel intru totul cuprinzitor —al Cursului
de folclor muzical ce ne stit in alenlic, pentru a-1 analiza In problemele sale cele mai impor-
tante, urmirind realizarea lor alit sub aspeclul didaclic, cil si sub cel sliintific.

Aprofundind cu interes inlrecaga problematicd expusa aici intr-o succesiune fireascai,
logicd si didacticd, oricine are prilejul si constate si si aprecieze ci autorii dispun de o scrioasi
pregitire pedagogica si sliintifica, sustinutd in acclasi Limp de o indelungatd experienti si
practici de teren. Mai mult, observim ci in toatd desfisurarca sa, cursul — de altfel primul
Curs de folclor muzical tiparit pind In prezent in tara noaslri — se bucurd de o temeinici
fundamienlare sliintificd siideologicd, ceea ce demonstreazi in plus justetea orientirii autorilor.
Dacd nu sc adoptid intotdecauna o pozific criticd severia fatd de interpretirile net false ale bur-
ghezici in legaturd cu folclorul, accasta se compenscazd prin tralarea acelorasi probleme direct
si pozitiv in lumina materialismului dialectic §i a eslelicii marxist-leniniste. Asa, de pilda,
vorbind despre originea folclorului si despre incadrarea lui f{n sfera artei, precum si despre
fanc{ia sa sociala, aulorii subliniaza ci ,,in istorfa culturii spiriluale a omenirii, ca §i in istoria
culturii ficcirui popor, cel dintii moment de creatie arlisticd 1l constituic folclorul. Originea
folclorului se confundi deci cu insisi originea artei, cici, ca sumia a creatiilor arlistice popu-
lare, ¢l este mai intii o arla, un capitol al artei (subl. ns.)”” si ,,arc accelasi izvor ca toate cele-
lalte fenomene ideologice’”, si anume ,,. .. aclivitatea de munci a omului”’. Iar in continuare
se face precizarea cii ,,arla [deci si folcorul] a fost creatd de oameni, pentru ci le era nece-
sard... Accasti arli nu reprezenla in nici un caz un scop in sine, ci apare In colecliv, din nece-
silalea caracteristici omului de a comunica, de a transmite ideile $i sentimenlele sale”
(p- 6). Privita sub aspectulisloric, in dilerilele sladii de dezvollare a socielatii, creatia folclorica
»a indeplinit §i indeplineste mercu mulliple si importante functii...” (p. 8). In acclasi
spiril — dialeclica marxist-leninistd fiind cidliduzd permanenld — se Llrateazd cu precidere
alle aspecte mai importanle din viafa folclorului, aspecte legale direcl de confinutul siu, de
procesul de crealic sau de modul de circulatic al folclorului. Intre cele care se referd la
continutul siu — caracterele generale ale folclorului (caraclerul popular, specificul national,
realismul folelorului si caracterul de clasd) —, Caraclerul popular, desi foarle restrins, este redat
cu clarilate mai intii prin precizarca notiunii de popor ca ,,0 comunilate variabila de grupuri
§i clase sociale’ (p. 13). In acest infecles, folclorul oglindeste psihologia poporului, ,,reprezenlat
doar de marea masi a celor ce muncese” (p. 13), creafie populard insemnind, implicil, ceea ce
provine din popor sau ccea ce este acceptat, datoriti continutului $i functici sale de citre
popor. O alti laturd a [olclorului prezentala aici o consliluie accea care se referda la procesul
de creatic — caraclerul colecliv—ca una din triasiturile specilice ale Tolclorului. Cu toatd conci-
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ziunca expunerii, problema ni s¢ Infiliscaza in complexitalea sa, mai ales daci s¢ au In vedere
si celelalle caraclere speciflice : oralilalea cu corolarul ei variantele si anonimatul, in limilele cirora
s¢ adopli o pozilie stiinlificii tn aprecierea faplelor de [olclor. Aslfel, se combate pirerca
greyilit a ,,acelora care consideri ci tot ceea ce circuli pe cale orald poale fi socolil folclor”
(p. 20) si se promoveazi, in schimb, principiul sclectirii operelor [olclorice, considerindu-le
ca atare ,,numai pe acelea care exprima in chip real ideologia si gustul arlistic al poporului
muncitor’ (p. 20).

O pondere deosebilit in cadrul primei péarli — sub raportul spatiulni si, mai ales, al
conlinutului — se acordi istorici folcloristicii din f{ara noaslri. Dupi ce se slabilesc raportu-
rile ce existd Intre folcloristici si alle discipline — ca isloria si elnografia, domeniile si proble-
mcle folcloristicii contemporane privite prin prisma dialecticii marxist-leninisle, diferilele metode
si mijloace tchnice de lueru la Leren —, se lrece apoi la prezenlarea isloricdi propriu-zisa a
evolutiei gustului i preocupdrilor pentru folclor. Astfel, se desprind ctapele importante (desi
nu Lloldeauna delimitate precis) ale cercetirii, culegerii, studiilor i publicirii de folclor. Iar
in sfera acestora se scot in relief diferile idei, conceplii si curente ideologice (semindtorismul,
poporanismul, gindirismul), care an gcnéral diferite alitudini fald de creatia popularii. De
asemenca, ni se infatiseazid personalitilile de seami care, prin opercle lor, au militat pentru
o literalurd si artd nalionald inspirati din folclor, combilind in acelasi Limp conceplia anti~
stiintificdi, antipopularid a acelora carc dispretuiau folclorul. Un loc important in cuprinsul
aceslui capitol il ocupd tratarca [lolcloristicii din perioada de dupit 23 Augusl 1944. Aceasta
csle cu alit mai relevanl cu cit ne dim seama ci ,,schimbdrile survenile dupi anul 1944...
au determinal uncle schimbiiri radicale atit in lolclor, cil si in folclorislicd, dind... folclo-
risticii o directie cu adevirat stiintificd”” (p. 40).

Lalura dominanlid a cursului o consliluic insd partea a doua (p. 50—177), in care
sc relateazd problemele specifice, morfologice de baza ale cinlecului, respecliv ale melodiei
populare. In cadrul acesta, pe lemeiul unei bogale bibliografii de specialitate, autorii, expu-
nind ficcare capitol intr-un spirit analilic excesiv, au urmaril inacelasi Limp si aspectul didaclic
si cel stiintific al problemeclor, desi uncori se depiiseste limita didaclicd a lor (ca in cazul ver-
sului popular, prea larg extins). Cu alle cuvinte — in sensul acesta — ar exisla un dezechi-
libru de proportic didaclico-pedagogici intre capitole. Si, cu loate acestea, ficcare temii-subiect,
privila separat, reprezint o unitale bine echilibrati si Lol asa cle bine fundamentali, dobindind
aslfel un caracter de studiu. Tar din acest punct de vedere — daci tinem scama si de aspectul
melodologic al succesiunii si al inlegrilitii ideilor — capitolele : melodia, ritmul si arhiteclonica
tn ctnfecul popular ni se¢ par cele mai realizale din punclul de vedere al conceptici si al siste-
malizirii, comparind aceasla cu ceea ce s-a scris pinit acum in cadrul unui curs.

Daci in general cursul csle bine gindil si realizat, conslaliim Llotusi ci In uncle pérli
aulorii exagereazi prin amplilicarea nejustificati a problemelor, iar in allele promoveazi idei,
formuliri si expresii incd discutabile.

Dg pildd, capitolul folclorislica — prezenlat la modul general — socotim cit cra mai
necesar si fie rezervat mai ales problemelor de naturi muzicald, iar cele literare si fie pre-
zenlate numai In misura contributiei lor la limurirca oricenlirii si a stabilirii curentului
de preocupiiri istorice in acest domeniu si a principiilor melodologice carc-i stau la bazi. Res-
tul problemelor putea sa figureze in bibliogralic sau in notd. Acelasi lucru se poate spune si
despre capitolul versului popular, care ni se pare a (i prea detalial, mai ales in punctele
sale strict lilerare (vezi incepulul).

Folclorislica este intr-adevir o sliintd sociali rnut prin .ajulorul filozofiei murxisle
(subl. ns.)”’, ci prin insusi obiectul ci: folclorul, continutul si functia realisti a acesluia.
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Filozolia marxista contribuic doar la ,,interpretarea faptelor de folelor’” (p. 27), dupd cumspun
chiar autorii.

Lste prea cunoscut faptul cé in folclorul romancesce un text este vehiculat de mai mulle
mielodii, §i invers. Accasta este, am pulea spune, o caraclerislici a cintecului roménesc. Credem
cd alirmatia ,,desparjirea muzicii de un text demonstreaza lotodata maturitatea ci artistica,
ncobligalivitalea de a sc¢ asocia cu textul, pulinta ¢i de a exprima singurii, cu mijloace proprii,
un anumit continul...” (p. 71) este insuficienti. Se slic cit melodiile iau nastere Intr-un
proces mai lent, in comparajic cu poeziile, ceea ce demonstreazi numarul lor redus. Deci
allul ar fi criteriul si logica adaptarii unci melodii la Lexte diferite. Nu tendinta de autono-
mizare a uncia din componentele cintecului — melodie sau poezie — juslificia desparpirea, ci
necesilatea de a se cinfa, complelindu-s¢ aslfel un gol procesual existent. Tn cazul acesla,
factorul sclectiv este de ordin subiectiv, nu obiccliv, tinind scama de estetica continutului
si formei, de dinamica circulalici §i cle sfera stliturilor.

Tuturor sistemelor sonore — de la cele mai reduse pina la cele mai dezvoltate — li se
atribuic denumirea generald de sisteme tonale (p. 90). In stadiul actual, si mai ales intr-un
curs de folclor, socotlim cit accastit lerminologic esle fortati si improprie. Isloriceste, tonali-
tatea reprezintd un anumit stadiu in evolufia structurilor sonore, impliclnd echilibru si functio-
nalitate perfectd si definitivii. Or, In cazul prepentatonicelor, clti vreme ,,sunctele poarta
chiar incipiente (subl. ns.) rosturi sonore” (p. 91), mai poate fi vorba de tonalitate? Desigur
cd nu! Socot ca este cel mai indicat termenul cuprinzalor dc¢ sisteme sonore (vezi V. Giuleanu
si V. Iusceanu, Tralat de leorie a muzicii, vol. 1I, Bucuresti, Edit. mnuzicald, 1962, p. 5) sau
sisteme modale.

In curs —in cadrul sistemelor ,,tonale” — pentatonia ocupd un loc deosebit de i mportlant,
mai ales prin stridania de a determina §i a demonstra existenfa, vechimea si struclura spe-
cificd a unci pentatonii roménesli, subliniatd, In special in Transilvania, prin tipurile bihorean
si maramuresean.

Justificind varietatea structurii scirii pentalonice dupid locul pe care-l ocupd ficcare
treaptd, se di un tablou al acestora, greu de sesizat fird exemple melodice imediate (p. 96).
Sinteza — schita :

I fa-sol-la-do-re nu poate fi cgali cu sel-la-si-re-mi decit sub raport structural, pe cind
intonational este altceva (transpozitic), daca cititorul nu esle avizat (vezi si celelalte, p. 96).
Mclodia nr. 18 (p. 197), de tip pentalonic maramurcscan, are o intonatie specifica, sui
generis. In cazul acesla, afirmatia : ,,Aspectul sonor al melodici, precum si a [sic] gamei este
aseméanator unei game minore armonice, care face cadenta pe lreapta V7 (p. 99) esle nejus-
tificata. Ficcare treaptd aici are o functic melodicit bine definild §i nu trebuice si-i ciiutam
c¢chivalente in sistemul (lonal, bineinteles In acest exemplu.

In sistemul heptatonic — dupd ce determini struclura modurilor diatonice, frecventa
acestora in cintecul popular — apare o denumire noui : modul acuslic, gamd acuslica. 1isle de
neinfeles de ce s-a ajuns la concluzia cad modul lidian cu treapla a 7-a coboriti se numeste
si gamd acustica (p. 107, al. 6; v. si al. 2). Se slic cd, polrivil legilor atractici si praclicii
traditionale, anumite treple se altercaza suitor sau coborilor, capittind astfel funclii de bro-
derii superioare sau inferioarc. In fond, toatd muzica se¢ bazeazd pe legi acuslice. Si atunci?
Ni se pare ci accasli Llerminologic maghiara a fost preluatd, in special, de autorii cursului, dar
aici nu este demonstratd. In tot cazul, faptul se cere limpezil (vezi si p. 112), cu atil
mai mult cu cit este vorba de un curs de folclor muzical.

Pentru transcricrea melodiilor, in decursul timpului, s-au preconizat mai multe [inale :
sol (finald unica, B. Bartok); sol-mi (C. Briiloiu); re-mi (I>. Carp). Acestea sinl numai pro-
cedecle tehnice in usurarca notirii melodiilor. Cursul opleaza pentru al doilea procedeun. In
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redarca scirilor modale se folosesle tol acest procedeu, pe care noi l-am fi Inlocuit Insd cu
finalele reale ale ficcirni mod : do, fa, sol, re elc., pentru a fi mai pe Intelesul studentilor.
Socolim c¢d afirmatia : ,,Idenlilicareca modurilor s¢ face — In general — Ingirlnd sunetele melo-
dici in cadrul octavei, sunclul final al melodici considerindu-l baza modului” (p. 108) este
o sciipare. Impotriva aceslei definilii pledeazi insesi concluziile pe care le trag autorii n lega-
lurit cu cadenfele modale [inale, in sensul ¢ unele slirsesc $i pe alte treple declt tonica modului
respecliv (vezi ,,Colectia anex’, clul. nr. 44, 46 si 243), ceea ce implicit in chip riguros
slabilirea anumilor criterii de determinare a modurilor.

Referindu-se la ciile de. pitrundere a cromatismului in cintecul popular rominese, printre
(?) muzica bisericcascd. De bunid scamd, unele

”»

allele, se consemncad, cu ,,probabilitate
structuri modale cromalice au pétruns In folclorul nostru incepind cin secolul al IX-lea, o
datit cu cultul bizantin. Trebuie insd subliniat faptul ci cromalismul are o vechime mult
mai mare, originea sa fiind aulenlic populari. Dovada : Clement din Alexandria (4-220)
se ridica impotriva folosirii acestui gen in cintarea bisericeasca, pe care-1 considera ,,hon pour
les débauchies des courlisanes’ (V. A. Machabey, Hisloire el évolution des formules musicales
di I-er au XV-¢ siécle de Uére Chretienne, Paris, 1928, p. 45—406, in Gh. Ciobanu, Modurile
cromalice tn muzica populard romdneasci, 1966). Cromalismul se slruclureaza precis In cadrul
scirii respeclive prin prezenta uncia sau cel mult a doui secunde mirile, slalornicindu-se
astlel funclii si relatii melodice definitive tntre trepte. In cazul acesla, ni se par de prisos
sau chiar riscante afirmatiile : ,,Cromatismul nu este general, c¢i limital la anumile (reple din
gami’”’ sau ,,Sunctele care prin alteratia lor formeazi cromalismul sinl, de obicei, inslabile ;
deci acesta nu esle un sistem riguros, ¢i apare tn mod liber, la voia inlerpreinlui (subl. ns.)"”
(p. 111). Nu credem ci anumite structuri stnt de natura voinlei interpretului @ cauza trebuie
ciulatd In istorie si evolutie.

In sfera capitolului despre ritm, vorbind despre formulele ritmice complexe obfinule
din combinarca mai mullor celule, nu s¢ precizeazii determinatlivul acestei realitali (p. 131).
Aspectul este pur teoretic. Practic, melodia insisi, prin directia §i fluiditatea sa, definesle in
esenbi formula complexii pina la cuprinderea unui rind melodic, stabilind astfel $i misura
respeclivia (vezi clnt. nr. 62 si 64 ,,Colectia anexd’). Accenlul ritmic al formulei ritmice nu
se poale conlfunda niciodati cu cel melric, fiecare avind rostul, efectul $i dinamica sa. Atunci,
de ce afirmalia ca ,,acentlul ritmic are lotodatéi §i o valoare metrici” (p. 131)? De-ar [i asa,
s-ar pune bara inainlea acestui accent, denaturind — cu stiinla (?) — formula ritmicd, impli-
cil masura. De allfel, Insisi aulorii alrag atenlia asupra aceslor c¢ventuale interprelari.

FFormei avhiteclonice i se acordi o imporlantda deosebilit prin detaliul analizei, insis-
tindu-s¢ in special asupra formulelor si aspectelor aceslora in alciiluirea rindurilor melodice.
Penlru definirea tipurilor de strofe melodice — in chip Lradilional, dar nejnstifical — se pas-
Ireazd o terminologie, dupd pirerca noastrd, cu lotul improprie §i confuzi, mai ales ca unii
dinlie acesli termeni se folosesc si in alte domenii (ritmice $i melrice). Ar fi fost mai firesc
s se delineasci monoparlit (tipul primar), bipartit (tipul binar), Lriparlit (lipul ternar) si
letrapartit (tipul patrat), tinind scama si de faplul ci astizi strola melodica se amplifici
(p. 138). Exemplele dale pentru tipul ,,primar” (vezi ,,Colectia anexd’”, nr. 26, 81) nu au
forma A-A-Ac, ci A-A-:Ap.e.

Mai departe, in cuprinsul aceluiagi capitol, se confera o alenlie deosebild cezurii. Dupd
autori, ,,s¢ considerd cezurd orice sunet de incheiere a rindului melodic”” (p. 161), ceea ce
socolim ¢l este imprecis. Trebuie s fic clar cii cezura arce loc numai la sfirsilul anor rinduri
melodice in interiorul strofei, si nu la sfirsitul ci. Finala nu are funclic de cezurd, cum spun
aulorii (p. 161, pcl. 1, p. 162, a). Uneori, cezurile au un rol deosebit in determinarea stilului,
gennlui si regiunii. 21e sint deci un factor specific al graiului muzical respectiv. Cu clt ne apro-
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piem de zilele noastre, acestca dispar. Sint cazuri cind In unele cintece nu gisin cezuri, accasta
depinzind de stratul si de genul In care ne aflim. Ceczura, pe lingi tircapta din gami, implicd
§i o durald mai mare, o suspensie a acesleia.

Vorbind despre locul cezurii In cadrul difteritelor tipuri de strofe melodice (,,binar’
sau ,ternar’), se sustine idcea cd cezura principald poate si aibid loc ori dupid rindul I, ori
dupa al II-lea fira si se precizeze ce determind acest fenomen.

Daci, pe lingid aceste neinsemnate observalii, s-ar fi chibzuit mai mult In selectarca
noliunilor si termenilor consacrati, sintem convingi cd s-ar fi cvilal o scrie de expresii im-
proprii contextului respectiv si susceptibile unor interpretdri. Iatd numai clleva dintre cle:
,functia de regulator (subl. ns.) al muncii’’ (p. 8); ,,imaginilor verbale’’ (p. 88); ,,sisleme
tonale’”” (p. 90); ,,21 de fractiuni (?)"” (p. 90); ,inlervale goale (?)” (p. 92); ,,0 frumoasd
(subl. ns.) penLatonic (?)"” (p. 103); ,,se completeazi la mod lidic (subl. ns.)” (p. 101); per-
mulaliile (subl. ns.) gamei acustice’’ (p. 101 si 107). Toate aceste semnalidri au darul de a
contribui — dupd necesitale — la Imbundtdtirea §i acuratetea slilistica a cursului intr-o even-
tuald retipdrire, pe care o asleptim cu interes, tirajul primei editii (720 de exemplare) fiind
cu tolul insuficient nevoilor Invatdmintului muzical superior.

Volumul I al acestui curs sc incheie cu o bogata si valoroasi colectie de cintece §i melodii
de joc (304). Malcerialul antologic cste judicios alcdluit, alit sub raportul sclectirii, cit si sub
aspectul concretizirii lui grafice, fiind insotil de informaiiile necesare stabilirii originii fiecdrui
cintec. Intregul repertoriu de cinlece este proporiional si reprezentativ penlru fiecare provin-
cic sau regiune folclorici si, In acceasi misurd, pentru ficcare gen In parte. Problemelor abordate
In volumul de fati — pentru exemplificarca lor — le-au fost rezervate primele 116 cintece.
Celclalte se referd la alle probleme — genurile si graiurile muzicale —, care fac obiectul
volumului al II-lea, urmind, credem, a se¢ tipdri. De accea considerim inutili integrarea
acestora in volumul I al cursului.

In concluzie, Cursul de folclor muzical — cu toate micile si inerentele scipdri — , confor-
mindu-se unei complete programe analilice, are o vie intrebuintare in lumea studenlilor, con-
tribuind, pe de o parle, la educarea §i inslruirca aceslora in-spiritul dragostei pentru crealia
populard, iar pc de alld parte la dezvolturca gustului §i interesului pentru cercetarea stiintifica.
Apreccierile noastre sinl cu atit mai indreplitile cu cit ecle izvordsc din experimentarea lui la
Facultatea de muzicid din Institutul pedagogic de 3 ani din Bucuresti.

VASILE D. NICOLESCU
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publici studii
si materiale etnografice §i folclorice, cuprinzind deci intrecg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografici, a folcloris-
ticii literare, muzicale §i corcgrafice. Revista pune in discutic, la
rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folclo-
risticii §i informeazd asupra lucririlor de specialitate ce apar in
tard si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sia inaintcze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi daclilografiate pe
pagini separate, iar diagramcle vor fi executate in tus, pe hirtie
de cale. Tabelele si ilustratiile vor fi numerolate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea cclor din text.
Se va cvila repetarca acelorasi date in text, tabele §i grafice. Expli-
catia figurilor va fi dactilografiati pe pagini separatd. Citalea
bibliografici in text se va face in ordineca numerclor. Numele auto-
rilor va fi preccdat de initiald. Titlurile revistelor citate in biblio-
grafic vor fi prescurtate conform uzanielor intcrnationale.

Autorii au dreptul la un numédr de 50 de exlrase, graluit.
Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine cxclusiv
autorilor.

Corespondenta  privind manuscriscle, schimbul de  publicalii
ctc. se va trimite pe adresa comitetului de redactic : Bucuresli,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25.

https://biblioteca-digitala.ro



LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita. Tipologie. Circulatie. Genezi. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit la romini (see. XIX—inceputul see. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

et Studii de istorie literari si folelor, 1964, 248 p., 11,50 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, Opineile la roméni, 1957, 170 p., 10 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, Monumentul de la Adamklissi. Tropaeum Traiani,
editia a II-a; 1961, 748 p. + 7 pl., 75 lei.

Gt Arta populard din Valea Jiului (Regiunea Hunedoara), 1963, 561 p.,
17 pl., 68 lei.

OVIDIU PAPADIMA, Anton Pann, ,,Cintecele de lume’’ si folelorul Bucurestilor,
Studiu istorie-eritie, 1963, 187 p., 4,75 lei.

e Ky Cintari i strigdturi romdnesti de ecari eintd fetele si ficiorii jueind,
serise de Nicolae Pauleti in Rosia, in anul 1838, editie criticd cu un
studiu introductiv de Ton Muglea, 1962, 144 p., 3,60 lei.

GHEORGHE VRABIE, Balada populara romina, 1966, 547 p., 23 lei.

Rev. etn. fole., t. 11, nr. 4, p. 307—408, Bucuresti, 1966

L P, 1 — o, 3462 | 43.407 ] Lei,,l{—- S

B e



	0001
	0003_1L
	0003_2R
	0004_1L
	0004_2R
	0005_1L
	0005_2R
	0006_1L
	0006_2R
	0007_1L
	0007_2R
	0009_1L
	0009_2R
	0010_1L
	0010_2R
	0011_1L
	0011_2R
	0011_2Ra
	0011_2R-a
	0012_1L
	0012_2R
	0013_1L
	0013_2R
	0014_1L
	0014_2R
	0015_1L
	0015_2R
	0016_1L
	0016_2R
	0017_1L
	0017_2R
	0018_1L
	0018_2R
	0018_2R-1
	0018_2R-2
	0019_1L
	0019_2R
	0020_1L
	0020_2R
	0021_1L
	0021_2R
	0022_1L
	0022_2R
	0023_1L
	0023_2R
	0024_1L
	0024_2R
	0025_1L
	0025_2R
	0026_1L
	0026_2R
	0027_1L
	0027_2R
	0028_1L
	0028_2R
	0029_1L
	0029_2R
	0030_1L
	0030_2R
	0031_1L
	0031_2R
	0032_1L
	0032_2R
	0033_1L
	0033_2R
	0034_1L
	0034_2R
	0035_1L
	0035_2R
	0036_1L
	0036_2R
	0037_1L
	0037_2R
	0038_1L
	0038_2R
	0039_1L
	0039_2R
	0040_1L
	0040_2R
	0041_1L
	0041_2R
	0042_1L
	0042_2R
	0043_1L
	0043_2R
	0044_1L
	0044_2R
	0045_1L
	0045_2R
	0046_1L
	0046_2R
	0047_1L
	0047_2R
	0048_1L
	0048_2R
	0049_1L
	0049_2R
	0050_1L
	0050_2R
	0051_1L
	0051_2R
	0052_1L
	0052_2R
	0053_1L
	0053_2R
	0054_1L
	0054_2R
	0055



