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STUDII

DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS*

ANDRE| BUCSAN

I. CADRUL GENERAL AL CERCETARII

fn anul 1964, in doud rinduri (1 — 20 februarie si 5 — 24 iulie),
un colectiv al Institutului de etnografie §i folclor s-a deplasat in comuna
Drigus, zona Fagaras, pentru a participa la o actiune complexd, inifiatd
de Centrul de antropologie din Bucuresti 1. Aceastd actiune avea ca scop
reeditarea cercetdrii complexe, efectuatd de cunoscuta scoald sociologicé
condusa de D. Gusti cu cca 35 de ani in urma.

Alaturi de cercetatori din multiple specialitiafi, au fost invitafi s
participe $i urmatorii foleloristi : Andrei Bucsan §i Emanuela Balaci pentru
folelorul coregrafic, Emilia Comisel si Corneliu Georgescu pentru fol-
clorul muzical, Doina Truta pentru folclorul literar. Micul grup a fost
insotit de un operator de film (C. Popa) §iun tehnician de sunet (N. Manescu).
Adaugam ca intre folcloristi si initiatorii anchetei a existat o buna atmos-
ferd de colaborare, ceea ce a permis unele confruntari i chiar actiuni in
comun, pentru lamurirea unor puncte tangente.

Culegerea dansurilor dragusene, pe care am initiat-o, avea insi
puncte de plecare foarte slabe, deoarece la cercetarea complexi anterioara
nu a fost prezent nici un specialist coregraf 2. Ele se rezumi la urmétoarele
documente principale :

a) un film general asupra cercetdirii, in care sint incluse §i secvente
de dans; au putut fi recunoscute urmitoarele piese : Purtata, Invirtita,
Romdneasca, Briul, Fecioreasca, Hora mare; filmul a intrat in posesia
Institutului de etnografie si folclor abia in 1966 3;

* Cercetarea dansurilor populare din satul Dragus a fost efectuata in intregime in colabo-
rare cu Emanuela Balaci — folclorist coregraf. Atit materialul pur coregrafic cit si cel ajutitor
au fost transcrise de asemenea in colaborare.

1 Conducitorul efectiv al expeditiei a fost dr. T. Enichescu, ajutat de dr. Suzana Pop,
carora le datoram atit invitatia de participare cit §i crearea unor bune conditii de lucru §i a unei
bune atmosfere de colaborare.

2 Desigur la acea vreme erau foarte rari specialistii coreologi; amintim totusi ¢ lamono-
grafia comunei Fundu-Moldovei, cam in aceeasi perioada, rezultate interesante ne-a oferit Floria
Capsali ; vezi: Jocurile din comuna Fundul Moldovei (Bucovina), in ,,Arhiva pentru stiinta si
reforma sociala’”’, anul X, nr. 1 — 4, p. 413 — 427.

3 Arhiva Institutului de etnografie si folclor film nr. 4.

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 1, p. 3—27, Bucuresti, 1971

https://biblioteca-digitala.ro



1 ANDREI BUCSAN 2

b) un studiu muzicologic al lui C. Briiloiu in care se includeau citeva
pretioase observatii asupra repertoriului de joc %, dar care au putut fi con-
sultate de noi cu mult mai tirziu;

c) alte miei studii aparute ulterior 5,

Dupéd cum se vede, totul trebuia luat de la inceput, la data actiunii
noastre. Ca atare, s-a pornit pe calea normald a metodei noastre (in faza,
incd, de diverse experimente), si anume de a se proceda de la inceput
la ceea ce scoala sociologicd presupune in primul rind: cunoasterea
viefil satulut.

Satul Dragus a fost desigur intens cercetat in perioada 1929 — 1932,
ca s1 cu ocazia revenirii din 1964. Nu vom repeta datele primei actiuni,
care au fost date la luminé la timpul lor ; de asemenea nu ne vom ocupa de
rezultatele obtinute mai recent deoarece speram cé ele vor fi publicate.
Ne marginim aici sd redam citeva din aspectele specifice care ne pot ajuta
la fixarea cadrului cercetdrii noastre.

1. Alegerea Dragusului ca punct de anchetd afost facuté,fara indoiala,
pentru céa el reprezenta un nucleu caracteristic pentru zona fagaraseana.
Sat vechi de mai multe sute de ani, cu o structura §i evolutie asemanatoare
celor din jur®, eliese in relief prin omogenitatea etnicd a populatiei si in
special printr-o puternica endogamie, care nu s-a atenuat simtitorin perioada
dintre cele doud anchete. Astfel, dupa datele culese de Centrul de Antro-
pologie, 95,7 % din locuitori sint bastinasi, iar restul provin in special din
microzond §i din Tara Oltului; casatoriile cu ambii parteneri localnici
sint, in ultimii 30 de ani, in proportie de 819%,.

2. Aceasta presupune o bogatd zestre de forme traditionale in viata
locala. Intr-adevar, acestea se mentinusera cu putere pina in 1930, si putem
spune ca ele nu au suferit modificari de natura sa-i altereze complet fizi-
onomia nici in perioada imediat urméatoare, dupda cum au putut constata
cercetdtorii nostri in 1964. Astfel, populatia formatd din cei cca 1 500 de
locuitori ai satului pastreazd inca profilul predominant agrar al Tarii
Oltului, alaturi de care cresterea vitelor mari i exploatarea forestierd con-
stituie ocupatii principale ale dragusenilor. Desigur, insi, marele com-
binat ,,Victoria”, aflat in apropiere, atrage astdzi tot mai mult tineretul
local. De asemenea, tot mai numerosi sint cei ce se indreaptd spre profe-
siuni intelectuale.

3. Aspectul general al satului tradeaza acelasi grad de conservare,
impletit cu tendinte evolutive. Au disparut aproape cu totul vechile case
albastre ; marea majoritate a locuintelor sint reclidite recent ; dar, desi
se observa o schimbare de stil, aceasta nu depaseste specificul zonei. Inte-
rioarele sint mai hibride : mobila moderna de un gust discutabil coexista cu
frumoasele tesituri iesite de sub mina femeilor drigusene, pentru cd aproape
fiecare casd mai posedd un razboi de fesut. Aceasta ajutd si la pastrarea
spectaculosului costum local, purtat si la lucru de majoritatea populatiei

satului.

4 Vezi Constantin Brailoiu, Vie musicale d’un village. Recherches sur le répertoire de Drdgus
(Roumanie) 1929 — 1932, Imprimerie F. Paillart, Abbeville, 1930.

5 Pentru toate studiile si informatiile care au fost mentionate in cursul studiului, vezi
bibliografia de la sfirsitul lucrarii.

6 Vistea de jos, Vistea de sus, Cirtisoara, Ucea de jos, Ucea de sus, Arpasul de jos,
Arpasul de sus, Porumbelul de jos, Porumbelul de sus etc.
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3 DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS$ 5

4. Dupéa cum era si firesc, atentia cercetdtorilor nostri s-a indreptat
in special spre cultura spirituald a satului. Anumite ocazii folclorice au
fost nu numai observate dar i ,,triite’”’, iar repertoriul diferitelor genuri a
fost cules pe viu, dar §i prin actiuni provocate. Aceasta a permis consta-
tarea unei relativ puternice permanente folclorice in ce priveste ritualele,
basmele 7, cintecele lirice $i strigaturile, precum si alte manifestari. Alaturi
de acestea apar numeroase infiltratii mai noi, venite in special dupa Unire,
reprezentate fie prin cintece populare din Muntenia §i, mai rar, din alte
regiuni, fie prin diverse piese de provenientd ordseneascd : romante, cin-
tece de lume, astdzi intrate in constiinta sitenilor.

Datele de mai sus (desigur abia schitate) au insemnat nu numai un
prim pas spre culegerea care ne interesa, ci complementul natural al acestei
actiuni pe tot parcursul ei. Intr-adevar, o cercetare coregrafici de adin-
cime presupunea o buni cunoagtere a comunitatii §i a indivizilor repre-
zentativi. S4 vedem insd ceea ce, concomitent dar si ulterior, se construia
in spatiul nostru metodologic pe aceastd bazi.

1. Culegerea de teren s-a sprijinit deci pe integrarea noastrd in comu-
nitate, si in primul rind pe participarea la ocaziile de joc. In modul acesta
s-au urmdrit un numar de 7 ocazii : 3 nunti complete (in decurs de cite
3 zile), 2 hore duminicale, 2 sezdtori de femei ; s-au facut fise de observatie
directd. S-au filmat diverse scene de nuntd cu joc 8.

Fireste, reconstituirea totald a repertoriului necesita alte completéri,
care au fost efectuate prin provocdri de joc. Acestea, in numdar de 11, au
constituit adevarata bazd a cercetdrii noastre, atit ca studiu morfologic,
cit si ca observatie stilisticd. Una din aceste actiuni speciale a fost facutd in
vederea filmdrii, inregistrindu-se pe peliculd 10 dansuri : Purtata, Invirtita,
Romdneasca, Briul, Sirba, Sirba peste picior, Fecioreasca, Sirba veche,
Cdteava, Hategana.

In sfirsit, s-au luat numeroase informatii asupra vietii jocului in sat :
hora satului, ceata de feciori ete. In toate aceste operatiuni s-a lucrat cu
informatori apartinind la 5 generatii diferite §i anume :

— foarte bdtrini : Adam Jurcovan (79 ani);

— bdatrini : (b1 — 65 ani) Dionisie Sofonea, Nicolae Sofonea, Tataru

Gheorghe, Spiridon Sucaciu, Lutian Néstase ete., cu sotiile;

— maturi : (30 — 45 ani) Bolovan Vichente, Husea Dionisei, Rogo-

zea E. etc., cu sotiile ;

— tineri : (15 — 25 ani);

— copii: (9 — 13 ani).

2. In ceea ce priveste prelucrarea datelor culese, desigur ¢ in huni
parte ea va reiesi din expunerea noastra ; pe de altd parte metoda noastra
de lucru a mai fost expusa ?. Totusi pentru a reimprospiata sumar citeva
din procedeele folosite, dam aici unele precizari.

7 Vezi Doina T. Negulescu, FKvolufia povestitului in Drdgus — Fdgdras in ,,Rev. eln.
folc.””, tom. 13, 1968, nr. 2, p. 143 — 157.

8 Din pacate, tehnica filmarii nu era inca bine pusa la punct la acea dal4, pentru condi-
tiile speciale ale ocaziilor folclorice, astfel ca reusita operatiei pentru Dragus a fost in general
mediocra. Totusi, din punct de vedere coregrafic, se poate spune ci majoritatea secventelor con-
stituie documente acceptabile, cu toate neclaritatile lor (A.1.E.F., film nr. 53).

® Vezi A. Bucsan si E. Balaci, .Metoda de cercetare a dansului popular, in ,,Rev. etn. folc.”,
tom 11, 1966, nr. 3, p. 243 — 250.
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6 ANDREI BUCSAN 4

a. Notarea dansurilor s-a facut intotdeauna pe viu; variantele fil-
mate au fost confruntate ulterior cu cele notate direct. Am constatat ca
acestea din urmd sint in general mai complete, astfel cd ele au folosit ca
bazd transcrierilor definitive. Aceasta s-a datorat in primul rind minuti-
ezitatii cu care s-a notat pe teren, dar si faptului ca repertoriul dragusean
a ajuns in general la anumite formule destul de tipizate, excluzind impro-
vizatiile 1°,

b. Analiza materialului a fost ficutd conform ecriteriilor stabilite
de noi anterior, aplicindu-se anumite procedee statistico-matematice.
Reamintim cd pentru gruparea faptelor in categorii de importantd, am
procedat astfel :

Fiecare dans a cdpitat cite un coeficient, dupa gradul lui de frecvenid
in repertoriu. Cele de la hora satului au fost considerate ca frecvente, pri-
mind coeficientul 3 (I’wlata Invirtita, Romdneasca, Briul, Feczoreasca)
Pe cele care se pot vedea incd destul de des la diverse ocazii le-am consi-
derat ocazionale si le-am dat coeficientul 2. DDansurile rare care sint de obicei
numai apanajul batrinilor au capatat coeficientul 1. In sfirgit, cele dispdrute,
(reconstituite de noi de la cite un batrin) nu poartd nici un coeficient
(Moiceanca, Slanicul).

Pentru a afla importanta unui fenomen oarecare in repertoriu, de
exemplu tempo-ul vioi, facem suma coeficientilor dansurilor in care acesta
apare (s) si o raportam la suma coeficientilor intregului repertoriu ().

8§ X 100 : - L.
cazul de fata : ————— = 48,3, ceea ce reprezintd proportia, in procente,

N
a acestei categorii de tempo in repertoriu !1. In general insi utilizim cifrele
intregi ; in anumite cazuri, unde se cerea un calcul mai precis, am prezentat
cifrele cu o zecimald sau chiar doué. Pornind de la aceastd bazd am calculat
apoi diversi indict, care vor fi expusi la locul cuvenit.

c. Sinteza a constat in confruntarea repertoriului driagusean astfel
analizat cu alte repertorii din acee(m$i zona, pentru a demonstra incadrarea
lui in aceasta ; comparatla urma si se efectueze in continuare intre zone,
regmnl ete., ceea ce insd depisea limitele studiului de fatd. In ceea ce ne
priveste, am stabilit tot pe baza cifricd valorile comune intre Dragus si
celelalte sate, fapt care ne-a dovedit unitatea lor deplina.

Folosirea acestor procedee matematice ar putea sia pard arbitrard
si inutild intrucit se aplicd unor fenomene de ordin social, greu de deter-
minat §i de clasat in formule riguroase. Experienta ne-a ardtat insi ca
simpla descriere ne poate insela, iar cifrele, chiar dacd nu pot reda cu pre-
cizie realitatea, ne ofera totusi un bun control al impresiilor noastre su-
biective, maiales in ce priveste ordinea de importanta a categoriilor. Fireste,
uneori am fost nevoiti sd rdminem pe un figas descriptiv (de exemplu,
in caracterizarile stilistice) ; acolo unde s-a putut, am urmadrit insi consec-
vent metoda noastra.

Adaugiam ca, desi folositd de nenumadrate ori, nicdieri ea nu a fost
aplicatd integral ca in cazul de fata. Timpul indelungat al culegerii precum
51 bunele conditii de lucru au favorizat integrarea de care vorbeam ; de ase-

10 Un singur joc scapd acestei reguli : IFecioreasca, jucata de batrini (mai precis partea 1
a dansului De joc, executatd de barbati) ; calitatea filmului efectuat nu ne-a permis inca o tran-
scriere acceptabila.

11 vVezi II1 A (2b).
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5 DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS 7

menea, ne-am aflat intr-un moment in care experientele anterioare duse-
serd la o oarecare cristalizare a sistemului nostru. S expunem deci, pe rind,
rezultatele anchetei.

II. COMPLEXUL SOCIAL—FOLCLORIC

A. Ocazii de joe

Studiul acestora s-a fiacut pe baza fiselor de observatie directd si a
celor de informatie de care am vorbit. Nu vom expune aici, fireste, rezul-
tatele complete privind modul lor de organizare si desfisurare, partici-
parea, eticheta etc.; pentru aceasta, fisele mentionate stau madarturie.
Ne marginim pentru moment si mentionam detaliile particulare satului
Drigus, in ceea ce priveste mai ales repertoriul propriu acestor ocazii !2.

(1] Ocazii generale

[1a] Hora satwlui (numitd ,,joc’’). Se organizeaza in fiecare duminica,
exceptind perioadele de interdictie, precum si la sarbdtorile mari. Are
loc azi in sala Ciminului cultural ; in trecut ea se desfisura intr-un salon
special sau la circiumi. Orchestra este locald 13, Taxa de intrare este aceeasi
pentru baieti ca §i pentru fete. Nu intilnim obiceiuri speciale 14,

Repertoriul obisnuit cuprinde : a) ciclul format din DPwrtata, Tnvir-
tita, Romdneasca; b) dans de barbati obligatoriu la inceputul si sfirsitul
y,jocului”, uneori si intercalat : Briul; c¢) dans episodic barbitese, de obicei
in lipsa unui numar suficient de fete : Fecioreasca. Dansuri moderne nu se
obisnuiesec.

[1b] Variantd modernd a horei satului: Balul. Are loc de obicei
simbatd seara dar si la unele ocazii festive. Uneori se aduce orchestra speci-
ald din alte parti. Cu participarea mai mare a intelectualilor. Acelasi reper-
toriu ca la hora satului ; foarte rar i dansuri moderne.

(2] Ocazii legate de viaja familiard

[2a] Nunta. > Momente principale la care se joacad : simbdtd seara
la casa mirelui; duminicd dimineaja, la casa mirelui, la casa miresii, la
casa nunului (intiiseparatapoireunit) ; duminica la prinz, in fata bisericii;
duminicd seara, dupd prima masd mare ; duminicd noaptea, dupa impar-
tirea darurilor; luni dimineaja, cind se sparge nunta; luni seara, la casa
mirilor ; marfi seara la casa socrilor ; miercur: seara, la casa nunilor ; ulti-
mele doud momente sint insd facultative, fiind conditionate in primul
rind de posibilitdafile materiale ale celor in cauza.

Nunta nu are repertoriu propriu. In afard de jocurile obisnuite de
la hora satului, am mai vizut jucindu-se Sirba (de citeva ori) si Sapte pasi
(o singura datd); ambele dansuri au fost practicate atit de maturi cit si
de tineri. Probabil se pot vedea din cind in cind §i alte dansuri.

12 Procedam astfel tn primul rind pentru ca cea mai mare parte a elementelor acestor
ocazii sint comune peste tot, si ele tin mai ales de viata folcloricd a comunitéatii in general.

13 Formata de obicei din vioard sauv clarinet, trombon, toba ; recent a incepnt incetate-
nirea acordeonului.

14 Vezi A.L.E.F., fisele de informatie nr. 28369, 28370, facute cu informatori din doua
generatii diferite.

15 Vezi A. L.LE.F., fisele de observatie nr. 28376, 28377.
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8 ANDREI BUCSAN 6

[2b] Petreceri familiale la alte ocazii. Imprejuririle sint foarte vari-
ate, dar in general repertoriul nu se schimba, pieseleavind aceeasifrecventa.
Existd insd un singur joc special : Cdfeaua, cu caracter grotesc. Se joacd
uneori dupa fluier.

[3] Ocazii legate de munca

Sezdtorile de femei1®. Acestea au loc mai ales in lunile noiembrie-
decembrie si februarie-martie. Se organizeazda pe vecindtati sau pe grupe
de virsta.

Ca joc special se practicd uneori la sezatori Ariciul, cu caracter
obscen 7. Se joacd mai mult dupi cintat, strigat sau lilait.

[4] Ocazit legate de perioadele calendaristice

Ceata de feciori 8. Se desfasoard intre 24 decembrie si 7 ianuarie.
Participa un grup de feciori care se adund intr-o casa din sat, pe care o
preiau pentru tot acest timp. Aici se fac exercitii de joc §i petreceri cu joc.
In fiecare zi de sidrbitoare din perioada amintiti ceata colindi pe la casele
din sat, jucind unele jocuri barbatesti sau altele de perechi, cu fetele gaz-
delor. Joc special al ocaziei : Borita 1*. In citiva ani anteriori, din cauza
unor neintelegeri locale, ceata nu se mai organizase.

[H] Alte ocazii

Fireste, se poate juca in orice imprejurare. Nu ne oprim aici asupra
activitafii artistice de amatori din cadrul echipei Ciminului cultural, deoa-
rece aceasta depaseste domeniul folelorului 2. Nu putem insid trece cu
vederea un fapt observat de noi in repetate rinduri, si anume jocul spontan
al copulor de scoald in cursul recreatiilor : baietii jucau Fecioreasca sau
Briul, iar fetele Tnvirtita, Romdneasca sau Briul. Fenomenul ne arati cit
de inradicinat este repertorml vechi de dansuri in traditia locala, atit de
viu perpetuata.

[6] Repertoriul ocaziilor in general

Din toate cele de mai sus au rezultat constatiri privind numaéarul
total al jocurilor practicate incd la diverse ocazii. Grupate dupa gradul lor
de frecventd ele sint urméitoarele :
5 jocuri frecvente (coef. 3): Purtata, Invu'tlta, Romaneasca, Brlul

Femoreasca 2l (jucate 1a hora s satului) ;
3 jocuri ocazionale (coef. 2) : Slrba, $apte pasi, Cateaua (jucate la

nunti, petreceri etc.)

16 Vezi A.LLE.F., fisa de observatie nr. 28 375.

17 Jocurile de societate, care formeazd elementul cel mai caracteristic al sezitorilor :
Soricelul, Calul, Rdgschiloriul, Pegtele, I'ierariul + Capra, Tigdneasca, Vrabionful, Curca, Cloco-
ticul, Gisca etc., nu ne intereseazi aici. Pentru Moiceanca, dans propriu-zis practicat cindva la
sezdtori, v. mai jos VI B.

18 Vezi A.LE.F., fisele de informatie nr. 28371, 28272, 28373, 28374, fiacute cu infor-
matori din trei generatii deosebite.

19 Capra, Turca sau Brezoaia din alte par{i: jocul nu a fost vazut pe viu.

20 De altfel se observa aici, ca si in alte par{i, deformarea specificului coregrafic local.

21 Folosim aici, ca si in tabelele ce vor urma, urmétoarele indicative ale frecventei dansu-
rilor : subliniere dubld = dans frecvent (coef. 3); subliniere simpli = dans ocazional (cocf. 2);
subliniere punctatd = dans rar (coef. 1). Dansurile disparute (cocf. 0) nu poarta nici o sublmlele,
ci doar semnul + in stinga sus. :
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7 DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS 9

8 jocuri rare (coef. 1) : Hora mare, Hodoroaga, Sirba-n doud.

de bitrini)22.

In total deci, am constatat existenta a 16 jocuri vii. Pentru a carac-
teriza valoarea numerica in complexul general romanesc, am folosit urma-
toarea scard :

repertoriu foarte redus =1 — 5 piese

repertoriu redus = 6 — 15 piese

repertoriu mijlociu = 16 — 25 piese

repertoriu numeros = 26 — 40 piese

repertoriu foarte numeros = peste 40 piese.

Se observa deci ca repertoriul drigusean se afld la limita inferioard
a categoriei medii. Facind suma coeficientilor tuturor jocurilor s impar-
tind-o la numarul acestora obtinem indicele de vitalitate al repertoriului..

5(3) +3(2) + 8(1) _29 _ | o

16 16

Rezultatul va fi deci :

Scara respectivi este :

Vitalitate foarte redusa = 1.00 — 1.39
Vitalitate redusa = 1.40 — 1.79
Vitalitate mijlocie = 1.80 — 2.19
Vitalitate mare = 2.20 — 2.59
Vitalitate foarte mare = 2.60 — 3.00

Si din acest punct de vedere, deci, repertoriul drigusean ocupd un
loc mijlociu, la limita inferioara.
B. Aspecte funclionale
[1] Funcfii. Repertoriul respectiv a fost studiat in primul rind din
punctul de vedere al integrarii in viata comunitéatii, al participariila momen-
tele folclorice cercetate si al rolului activ pe care-1 indeplineste. Diferitele
categorii functionale §i procentajele lor au fost determinate dupa nor-

mele obisnuite :
Tabelul nr. 1
Categorii functionale

Functie | Dansuri ‘ Suma coef. | %

De relatii fnvirtita, Romaneasca
= . 16 55,2
Purtata, Snba, Sapte pasi,

Hora mare, IHodoroaga,

De exhibitie Briul, Fecioreasca,

Sirba-n 2 parli, Sirba ¢ 2
veche, + Slanicul

Distractiva Catraua, Musamaua
. 4 13,8
Ariciul, +Moiceanca

Rituala ﬁ(r)'r»i‘i,_»é_- 1 3,4

22 Totusi Hodoroaga pare a fi reluatd azi de tineret sub influenta satelor vecine; Borifa
si datoreaza sporadicitatea unei interdictii.
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10 ANDREI BUCSAN 8

Cu privire la aceste categorii, avem de observat urmatoarele :

a) lipseste un dans propriu-zis ceremonial de nuntd asa cum intil-
nim in alte parti, de exemplu Nuneasca; aceastd functie este preluata,
partial, de Briu, jucat in diferite momente ale nuntii, fie de citre baieti,
fie de catre fete;

b) dansul Borifa, cu substrat incontestabil ritual, a cdpatat astadzi
o orientare netd spre spectacol distractiv, fazid pe care au cunoscut-o pro-
babil si dansurile Cdfeaua i Ariciul, devenite pur si simplu distractive.

[2] Teme. Pe aceeasi linie, am investigat si modul in care este reali-
zatd si ilustratd ideea functionald a dansului, ceea ce am numit temd 23.
Fara a avea pretentia de a epuiza acest domeniu (care ramine incd de dis-
cutat), reddm aici clasificarea materialului coregrafic drigusean din acest
punct de vedere.

Tabelul nr. 2

Categorii tematice

Temi ‘ Tip tematic Dansuri \ S 2,
| coef.
1. Nominala — Romdneasca, Sirba 8 27.6
Sirba veche, Musamaua
| Hategana o
2. Morfologica a) simplu Sapte pasi, Hora
mare, ﬁéaoroaga }5 17,2
Sirba-n 2 parti
b) de relatii Invirtita, Purtata ye(17] 20,7586
¢) de virtuozitate FA(;ciorcagg_ a }6 20.7
Briul
3. Figurativa a) grotesc Cateaua D) 6,9
b) imitativ-erotic Ariciul 1 . 3.4 13.7
c) ritual (de ferti- '
litate ?) Borita 1 3,4

C. Practicanti

Din examinarea coeficientilor de frecventa stabiliti pentru fiecare
dans, reiese, ceea ce era de altfel normal, cd nu toate piesele sint practicate
de comunitatea intreagi. In aceastd situatie se afld numai dansurile mixte
intilnite la hora satului (coef. 3) si celelalte dansuri ocazionale (coef. 2);
celelalte apartin unor grupuri de virste sau de sexe. Proporfia ar fi urma-
toarea (calculind coeficientii) :

Toatd comunitatea 7 dansuri (62,1 9%,)
Grup de batrini 6 dansuri (20,7 %)
Grup de barbati 1 dans

(Fecioreasca 10,3 %)

23 Vezi A. Bucsan, Aspecte funcfional-tematice i ndansul popular romdnesc, in ,,Rev. etn,
folc.”, tom 15, 1970, nr. 1, p. 35 — 39.
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9 DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS 11

Grup de tineri (barbati) 1 dans (Borifa 3,4 %)

Grup de femei 1 dans (Ariciul 3,4 %)

O pozitie speciald o ocupia Briul. Acest dans este practicat de toate
grupele de virste sau de sexe; totusi acestea nu le executd impreuna, ci
aproape totdeauna separat 2%,

IfI. COMPLEXUL MORFOLOGIC

Fenomenele morfologice au fost studiate in adincime, ele fiind con-
siderate ca reprezentind esenta manifestarilor coregrafice. Bine teoretizate
anterior §i intens cercetate in suficiente zone ale {arii, ele ne-au servit ca
bazi a incadririi jocului dragusean in specificul general romanesc 25.

A. Aspecte morlologice

[1] Aspecte de ansamblu
Dupd cum se stie, acestea au constituit critrriul principal in deter-
minarea principalelor categorii tipologice 2,

[1a] Formatie. Procentajele sint urmatoarele :
I perechi (28), linie (24) ;
IT monom (17);

III cerc (7), solistic (7), grup mic (7).

Formatia ,,linie”’ prezintd exclusiv forme in linie curba (arc de cerc,
semicere, cerc deschis) si niciodatd forma in linie dreapta, caracteristica
‘Olteniei in special. Formatia de ,,grup mic’’ nu apare ca forméaindependenta,
ci ca variantd a formei,,in perechi’. Procentajul categoriilor este caracteris-
tic multor zone sud-carpatice.

[1b] Componentd pe sexe. Acest aspect este legat de ceea ce am con-
statat anterior cu privire la ,,practicantii’’ dansurilor ; de data aceasta
insa ne referim la un fapt morfologic, cu repercusiuni asupra desfasurarii
dansului. Rezultatele nu difera de cele obtinute intr-o mare parte a Tran-
silvaniei de sud si centru :

I componenta mixta (62);
IT componentd barbateascd (34) ;

III componenta femeiasca (4).

Reamintim cele spuse cu privire la Briu (vezi mai sus IIC). Aici l-am
considerat cu tripld incadrare (mixt, barbatesc, femeiesc).

[1c] Tinutd. Procentajele prezinta o situatie oarecum intermediara
intre alte zone sud-ardelene §i unele zone din sudul Carpatilor :

I in perechi opus (35) ; grup de umeri (32);
II liber (18);
II1 grup de mini (8), in perechi lateral (4), de bitd (4).

24 De exemplu la hora satului il joacd numai barbatii; la nunta 1l joaca episodic grupur;j
de barbati sau de femei separat.

256 Pentru a simplifica expunerea, nu vom folosi aici simbolurile care ne servesc in mod
obisnuit pentru desemnarea aspectelor si categoriilor morfologice.

26 Vezi A. Bucsan, Clasificarea morfologicd a dansurilor populare romdnesti, in ,,Rev. etn.
folc.”, tom 12, 1967, nr. 3, p. 169 — 186. Unele mici modificari au fost operate intre timp.
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12 ANDREI BUCSAN 10+

La ,,perechi opus’ predomind cu mult tinuta opusi-inchisa, de obicei
de umeri. La ,,perechi lateral’”’ partenerii se tin totdeauna de o mina.

(2] Aspecte de miscare generald (in spatiu §i timp)

[2a] Desen coregrafic (desfasurare in spatiu). Ca in toate zonele car-
patice creste importanta formei ,,alternate”

I pe loc (36), alternat (29);
II bilateral (12), la dreapta (12);

III indiferent (7), la stinga (4).

Predominad totusi categoriile cu ,,punct fix’' (pe loc + bilateral =
= 489, ; nu am intilnit forma ,,in adincime™’), fatd de cele ,,variate’’ (al-
ternat + indiferent = 419,) si cele ,,cu ocolire” = 169,

[(2b] Tempo (desfasurarea in timp). Situatia se prezintd relativ echi-
librata. cu predominarea categoriei intermediare si o oarecare tendintd
de scddere a valorii medii :

I vioi (48), moderat (35);
IT accelerat (14);
111 lent (3).
Indicele tempo-ului mediu se obtine astfel :

T vioi + accelerat (+ rapid) 18 + 14 62 0.79
—_— = = = [
lent + moderat - vioi 3+35+48 86

Cifra reprezinti o valoare medie pentru jocul popular roméanesc.

(3] Aspecte compozitionale

[3a] Constructia figurilor. Nu diferd prea mult de media generald
pe tara tradind insd o integrare in specificul carpatic, cu apropiere de cele-
lalte zone sud-ardelene. Procentajul categoriilor este urmatorul :

I constructie dezvoltata (43);

IT constructie simpla (36);

III constructie complexa (21).

Indicele de complexitate se calculeaza astfel :
complex + dezvoltat 143 + 21 64 — 0,81,
dezvoltat + simplu T 43 —+ 36 19

IC =

Valoarea acestui indice este de asemenea medie in contextul general.
[3b] Succesiunea figurilor. Ca in toate zonele carpatice trideaza.
predominarea absolutd a formelor libere :
I succesiunea mobild (56)
II succesiunea liberd (14), fixa (11), uniforma (11), intermediara (8).
Indicele de succesiune oglindeste foarte bine tendinta spre liberta-
tea succesiunii, astfel :
mobila -} 11bera 56 + 14 4+ 8 78 o

I-S- = - = -4.6
fixa + umforma 11 + 11 + 8 30

[3c] Modul compozijional rezulti din posibilititile diferite de combi-
nare intre constructia si succesiunea figurilor. Din cele 10 moduri princi-
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11 DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS 13

pale existente predomind vizibil cele bazate. pe succesiunea ,,mobild’’dar
in combinatie variatd cu tipurile de constructie :
I mobil-simplu (23,8), mobil-complex (21,4), mobil-dezvoltat (19,0) ;
I1 fix-dezvoltat (9,3), fix-complex (9,5), liber 27 (9,5), uniform-dez-
voltat (7,1).

(4] Aspecte cinetice
Se prezintd ca foarte complexe corespunzind in linii mari specificu-
lui zonelor carpatice sud-ardelene.

[4a] Motive cinetice. Se axeazi dimensional pe motivele ritmice, care
se intind pe durata a o misurad si juméatate — trei masuri (cazul cel mai
frecvent este pe doud masuri, vezi mai jos) : :

I plimbéri cu punet fix (23), plimbéri cu ocolire (18), invirtiri (12);

II cirlige in fata (8), treceri pe sub mina (8), batai pe sol (7), ponturi

(5), pinteni-(4); speciale Simple (4);

IIT batai in palme (3), cirlige in spate (3), speciale imitative (3),

cu ustensile (1) 28,

Dupé cum se vede tabloul este foarte variat.

[4b] Figuri. Farad indoiald, acestea reflectd in linii mari structura
«cineticd a motivelor. Este insd de observat cd acestea din urmd sint de
obicei monocinetice si mult mai rar eterocinetice. Este de la sine inteles
cd figurile, crescind ca dimensiune, vor oferi tot mai multe posibilititi
de combinare a unor elemente diferite. De altfel, s-a vazut proportia ridi-
catd a figurilor dezvoltate (43 %) si complexe (21 9,). Am constatat deci
.cd din punct de vedere structural figurile se prezintd in felul urmaitor :

monocinetice (57,0), bicinetice (31,9), tricinetice (11,1).

Varietatea structurald am calculat-o impartind numarul figurilor
.obligatorii pe care le-am intilnit la numdérul dansurilor. Indicele rezultat

66
afost: V.8 =
16
0 valoare foarte ridicatd (scara fiind urméatoarea : 1 — 1,99 f. mica, 2 —

— 2,99 micéd, 3 — 3,99 mijlocie, 4+ — 4,99 mare, 5 si peste foarte mare),

Variabilitatea structurald priveste numadarul de variafii care se pot
improviza in cursul jocului. Si aici a fost stabilit un indice care rezulta
din impartirea numdarului de variatii la numarul de figuri; avem deci:

1
Vs = 8— — 1207 2%

66

(4c] Baza cineticd : miscdrile. Complexitatea fiind externa, ne margi-
nim sa redam procentual importanta acestora :

I pasi simpli (22), pasi batuti (10), pasi incrucisati in fata (9), pasi
incrucisati in spate (8), pasi de invirtire (7) ;
I1 sdrituri (5), migeari speciale (5), piruete (5), pasi in contratimp (4),
balansuri (4), ponturi pe laba (3), flexiuni de picior in fata (3) ;

= 4,10, ceea ce in cadrul general romanesc inseamng

27 Consideram ca existd un singur mod liber, deoarece in acest caz constructia interna
a figurilor nu ne poate oferi reguli precise.

28 Exist4, fireste, numeroase subdiviziuni ; ele insa privesc in special proportia miscarilor,
nu structura motivica propriu-zisa, si ca atare vor reiesi intrucitva de la [4c].

29 Acesta nu s-a studiat comparativ deoarece nu a fost calculat la alte repertorii.
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14 ANDREI BUCSAN 12

ITI pasi virf toe (2), pinteni (2), batai in palme (2), ponturi pe coapsa
(2), ponturi pe gamba (2), flexiuni de picior in spate (2), batai cu bita
(1), genuflexiuni (1), batai cu virful (1), batai cu toeul (1).

[5] Aspecte metrico-ritmice

Se incadreazd in general in specificul carpatic de sud si mai ales in
acel al zonelor sud-ardelene. Unele elemente triadeazad totusi apropieri cu
cimpia Transilvaniei 3°.

[pa] Metru. Nu ridica aici dificultati, fiind caracterizat prin predo-

. 3 e 2 . : < e
minarea aproape totald a méasurii — (92 9,). In doud dansuri, astizi rare,
4

~ -

apar I‘;}(Mmyamaua) $i %(Hodoroaga).

[5b] Categorii ritmice 3'. Analiza ritmicd a format obiectul unor cerce-
tari amanuntite din care vom expune aici, pe scurt, rezultatele. Ele arata.
o mare complexitate. In ceea ce priveste clasele principale de ritmuri, situ-
atia se prezintd procentual astfel :

I comun (57);
IT dohmiac (17), dactilie (14);

III amfibrahic (6), ternar-asimetric (3), cvaternar (3).

Se observd marea importantd pe care o prezintd ritmul sincopat
(dohmiac + amfibrahic = 23 %), intilnit de altfel in doui din dansurile
cele mai frecvente : Romdneasca si Briul.

in ceea ce priveste subdiviziunile principale, am constatat, in ordine,
existenta urmatoarelor tipur:i ritmice :

I spondeo-dipiric (20), comun combinat (18), comun incomplet
(10), dohmiac descendent (10), anapestic (9);
IT dactilic pur (7), dactilic combinat (7), dohmiac ascendent (7),
amfibrahic combinat (6);
III anapestic inegal (3), peonic (3).

Dupi cum se vede, tabloul ritmic este foarte variat, el consemnind
existenta a 6 clase (din 8) si 11 tipuri (din 16) ritmice.

[5c] Motive ritmice. Citam, in ordinea frecventei, motivele pe care
le-am depistat.

177007050 o JJ) 1)) e,
b X Jweddd Je, d Jl) e

MJJJdJe 2 riwd b J dallll i da
M oJ VD) J b @, JITIT]I @»)
330 by SIS0 dedd bl s,
Jdidd I8 dddddddddII@ JId J J (9

30 De exemplu ritmul dactilic, care pare aici mai nou.
31 Pentru clasificarea categoriilor, tipurilor si motivelor ritmice, vezi A. Bucsan, Pro-
bleme ale ritmului dansului popular romdnesc, in ,,Rev. etn. folc.”’, tom 13,1968, nr. 2, p. 111 —122.
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M7 J3JTl) JT)J J73JmJI73] ,
Jod §dd d () JJ9 T3 RFPPI [T S

Se observad cd motivele pe 2 maésuri sint in proportie de 78 9%, ; mai

rare sint cele pe 3 mésuri (16 %) sau pe 1 ;— masura (6 9%).

Dintre celule, predomind dipiricul (25), anapestul (20), spondeut’
(14), apoi dactilul, amfibrahul §i diverse celule duble de tip dohmiac.

Valorile dominante sint cele pe care le identificim de obicei cu % )

1 . . q ] (1 oz o1
gmuzwale; foarte rar apar §i valorile mai mari 5 sau mal mici 1_6)

in incheierea acestor consideratii, adiugim ci pe baza motivelor
ritmice a fost intocmit un catalog de motive ritmico-cinetice pe care nu-1
prezentiam aici ; el insd ne dovedeste de asemenea variatele posibilitiati ale-
jocului dragusean.

B. Categorii tipologice

Cu toate ci repertoriul drigusean de dansuri nu este, dupa cum am:
vazut, foarte bogat, el iese in evidentd printr-o varietate destul de puter-
nicd. Pe de altd parte, el se situeazi, pe linie tipologicd, in provincia fol-
clorici a Ardealului de sud, §i in general, in domeniul sud-carpatic, cu
unele ,,inovatii’’ care ne duc spre influente exterioare.

[1a] Clase coregrafice

Acestea au fost analizate pe baza frecventei fiecirui dans din cadrul
tipurilor (vezi mai jos tabelul complet). Suma coeficientilor, raportata la
total, ne-a dat urmaitoarele procentaje ale categoriilor mari (clase), in
ordinea importantei :

I clasa a IV-a : Doiuri (44,8);
11 clasa a 1I-a: Briuri (24,2), clasa aV-a : Cete (17,2);

11T clasa a I-a: Hore mari (6,9), clasa aVI-a: Solo (6,9).

Observam deci cd lipseste numai clasa a I11-a : Hore mici. Predomina.
Doiurile ; Briurile, desi joacd un rol puternic, sint aproape ajunse de Cete ;
in schimb Horele mari descresc vizibil. Toate aceste caracteristici ne araté .

cd in repertoriul drigusean caracteristicile sud-ardelene au suferit unele
modificari, datorate probabil unor contacte cu Cimpia Transilvaniei.

[1b] Tipurti coregrafice

Dam in continuare tot repertoriul drigusean, concentrat intr-un
tabel, care ne arata dansurile clasificate pe tipuri, indicindu-se, de asemenea,
provenienta si aria lor de circulatie in tara.

Examinarea tabelului ne da prilejul urmatoarelor observadtii :

a) Repertoriul, desi nu prea bogat, ne aratd o mare varietate tipolo-
gicd. Cele 16 piese vii (2 fiind disparute) se incadreaza in 5 clase, 12 grupe-
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$i 14 tipuri. Aceste cifre sint rareori atinse in regiuni §i zone cu un reper-
toriu mult mai cuprmzator

b) Din cite putem sa ne dam seama azi *?, repertoriul draguseqn isi
pastreazi foarte bine specificul local. Din 14 tipuri vii, numai doud, §i nu
din cele mai frecvente, videsc o apropiatd origine exterioara. Putem consi-

Tabelul nr. 3

Categorii tipologice

Prove- |Aria de circu-

| |
Clase Grupe | Tipuri 32 f Dansuri nienta |latie a tipu-
[ [ tipurilor rilor
I. Hore Hore simple Hord dreapta Hora mare locala generala
nan Hore dunarene | llodoroaga. Hodoroaga locala | sud-estica
I1. Briuri Briuri dunarene| Briu - nou Sirba-n 2 parti| nelocala | generald
Briuri. carpa- Briul mocanesc Briul . locala sud-estica
tice +Slanicul
. .| Sirbe Sirba (comuna) Sirba, Sirba locala generala
1II. Hore mici _— R
(absenta) 7 Jer N
IV. Doiuri Doiuri simple, Doi schimbat Musamaua locala generala
invirti!e pe Doi schimbat M nelocala | nord-estica
3 pasi | T
Invirtite Invirtita dreapta| Invirtita, locala generala
ardelenesti Hategana
Invirtita schioapa| HRomdneasca locala regionala
Purtati Purtata Purtata locala regionala
Breaza Breaza + Moiceanca locala sud-estica
V. Cete Cete fecioresti Fecioreasca FeCiON’ajca locala generala
Cete carpatice | Ceatadistractiva| Cateaua locala generala
VI. Solo Solo special Solo grotesc Ariciul locala sud-estica
Solo ritual Borita locala generala

dera astfel cd cca 909, din repertoriul local apartine bazei tradifionale.
¢) Cu privire la situarea tipurilor in complexul general roménesc,
din punct de vedere al circulatiei lor, constatam :

— tipuri de circulafie generald: 7 (Hora dreaptd, Briu nou
Sirba, Doi schimbat, Invirtita dreapta,' Ceata distractiva, Solo
ritual), proportie : 40,7 % ;
""""""" — tipuri de circulafie regionald: 3 (Purtatd, Invirtitd schimbata,

Fecioreasca), proportie : 33,3 9% ;

32 S-au aplicat numelor de tipuri si dansuri sublinierile pe care le-am folosit si anterior
(vezi tabelele functionale si tematice). Frecventa tipului ca si calificarea provenientei au fost
determinate ca atare pe baza dansului principal.

33 Vezi insa la sfirsitul studiului de fata considerentele asupra istoriei jocului dragusean.
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15 DANSUL POPULAR DIN SATUL DRAGUS 17

— tipuride circulafie sud-esticd : 3 (Hodoroaga, Briu mocdnese, Solo
grotesc), proportie : 18,5 9, ;

— tipuri de circulafie nord-esticd : 1 (Polca dreapta), proportie : 7,4 9,.
Primele 3 categorii cuprind tipurile specifice Ardealului de sud;

ele insumeazi 92,5 9%, si deci ne demonstreaza o datd mai mult specifici-
tatea repertoriului.

IV. COMPLEXUL SINCRETIC

A. Relatie cu melodia si textul

in Drigus am intilnit felurite modalititi de a imbina dansurile cu
melodiile §i eventual textele care le insotesc. Melodiile sint in 909, din
cazuri instrumentale ; exista si jocuri dupa melodii vocale, executate insi
pe ,lalait”. Textele existente sint intotdeauna strigate, ele fiind de o mare
frecventa si avind o rard bogitie de continut ; aici ele se numesc mustrdaturs.

[1] Forma de imbinare. Cele 3 elemente ale relatiei coexistd in diferite
moduri, care pot fi redate procentual astfel :

1. dans + melodie instrumentald + strigiaturi comune (45), dans +
+ melodie instrumentala ; strigaturi speciale (35) ;

I1. dans 4+ melodie instrumentala, fara text (10), dans vocal lalait (10).

Strigaturile speciale constau de cele mai multe ori in comenzi (la un
numar de 7 dansuri) ; existd insa sialte forme, de exemplu : referiri la numele
jocului, descrierea manierei de joc etc. Melodii laldite au numai Cdfeaua si
Ariciul 3 (pe vremuri §i Moiceanca) ; pe la sezatori §i petreceri se joaca
insd adeseori dupa laliit si alte dansuri (Briul, Romdneasca etc.).

(2] Suprapunerea dimensionald. Acest aspect deosebit de interesant
in folclorul coregrafic romanesc prezintd si aici, desi atenuat, dozajul
caracteristic zonelor carpatice. Astfel, relatia dans-melodie ne di urmai-
toarele forme de suprapunere, in ordinea importantei :

I. inconstanta (31),

II. total concordantd (21), partial concordantd (21), neconcor-
danta (17).

III. indiferent4 (10).

in general, deci, formele concordante predomins puternic (73%),
dupid cum era de asteptat. Totusi neconcordanta este relativ bine repre-
zentatd, desi nu chiar ca in zonele adiacente.

Suprapunerea dansului cu textul este in general indiferenta.

B. Alte relatii

Dintre celelalte fapte folclorice cu care dansul intrd in simbiozd
mentionam citeva care isi fac aparifia intr-o oarecare masura in reperto-

riul lor, desi nu poseda, ca de altfel pretutindeni in tara noastra, un relief
bine conturat.

34 De fapt acesle dansuri au aceeasi melodie.

2 -~ ¢.6080
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[1] Acfiunea dramaticd. Ea existd, sub forméd foarte rudimentara
insd, la urmatoarele dansuri : Ariciul (imitarea actului sexual la animale),
Cdjeaua (obligativitatea imitarii miscarilor conduciatorului), Borifa (evo-
lutii comice), chiar Musamaua (inlocuirea fetei printr-o comanda). Aspec-
tele sint insd destul de minore.

[2] Costume, accesorii. Si aici sint putine lucruri de relevat : costu-
matia speciald si batul de la Borifa, cureaua de la Cdfeaua.

V. COMPLEXUL INTERPRETATIV

in sfirsit, s-au studiat de asemenea, desi nu s-au putut folosi procedee
bazate pe formule ci doar pe descrieri, aspectele care privesc maniera de
interpretare a dansului, din dou&d puncte de vedere ; modul in care dansul
trebuie interpretat datoritd elementelor lui, deci caracterul lui, si modul
incare el este interpretat, deci stilul local.

[1] Caracter. Acesta a fost studiat din doud perspective. In ceea ce
priveste calitatea caracterului pieselor, repertoriul din Drigus prezintd
urméitoarele determindéri :

1. de virtuozitate (33), liric (35);
II. neutru (13);

I1I. grotesc (7), obscen (3), vesel (3), incantativ (2).

Remarcam totusi ca substratul definit ca ,,incantativ’’ evolueaza
astazi spre ,,grotesc’ (la jocul Borifa); cele doud sensuri sint inci inter-
ferente. Ca intensitate avem urmatoarele categorii :

I. vioi (67);

II. echilibrat (13), viguros (10), atletic (10).

Lipsa unor cercetari similare in alte parti ne sileste sd raminem inca
in provizorat in ceea ce priveste acest domeniu.

[2] Stil. Studiul acestuia a fost abordat in mai mare masurd ; desi
lipsese si aici cercetari aplicate pe o scard mai largd, se poate considera
totusi cd existd un inceput de teoretizare a categoriilor stilistice 3°.

Pentru Dragus, observatiile noastre le-am concentrat in urmétorul
tabel, care cautd si redea descriptiv ceea ce inci nu putem formula
matematic :

a) Maiscarea generald a

grupului : in spatiu : redusa,
in timp : moderata-vioaie, cu variatii
mici.

36 Vezi Emanucla Balaci, Citeva observalii asupra stilului in jocul popular romdnesc, in
»Rev. etn. folc.”’, tom9, 1964, nr. 4 — 5, p. 509 — 513. Adaugam ca la Dragus s-afacut pentru
prima oara o cercetare efectiva asupra legaturii dintre tipurile constitufionale umane §i maniera
lor de interpretare a dansului. Ne rezervadm decocamdata concluziile pina la noi experiente. Totusi
cele doua grupuri anchetate (copii si batrini) ne-au aratat unele deosebiri interesante.
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b) Miscdr: de pictoare : amplitudine : redusa,
inaltime : mijlocie,
intensitate : mare.
c) Miscdri ale altor
seqmente ale corpulut: amplitudine : mijlocie, uneori mare, in-
tensitate : mijlocie.
d) Varietate de
interpretare : intre sexe : mijlocie-mare,
intre virste : mijlocie,

intre indivizi : redusa.
e) Extertorizare a

partici pdrit
afective : gesturi : mijlocii,
mimica : redusa,
chiote : mijlocii,
strigaturi : foarte puternice §i expre-
sive, cu intonatie
accentuata.
f) Dinamica : calitate : neutria-concentrata,

intensitate : mijlocie-accentuata.

Adaugam ci toate trasadturile citate se incadreazd in ceea ce am
constatat pentru multe alte zone carpatice din tara.

VI. SCHITA DE SINTEZA

incheind analiza jocului din Drigus, ne rimine si rispundem la
unele intrebari de ordin general, privind incadrarea lui intr-un complex
mai larg geografic §i istoric.

A. In primul rind era de situat nucleul local in cadrul zonal specific
cele mai apropiat. Cercetarile noastre coregrafice in Transilvania de sud au
cuprins peste 30 de localitati. Analiza lor (dupa sistemul folosit §i in acest
studiu) ne-a permis sa intuim citeva asemanari intre ele, ceea ce a dus in
cele din urma la stabilirea unor zone coregrafice. Astfel, numai de-a lungul
vail Oltului am determinat existenta a 4 zone independente, desi asema-
nitoare intre ele 36.

in ceea ce priveste Drigusul, acesta a fost de la inceput pus in legi-
turd cu alte 3 localitdti cercetate anterior : Vistea de jos, Cirtisoara si
Porumbacul de Jos, cu care prezenta apropieri vizibile. Acestea au fost
apoi verificate cifric 37, prin compararea coeficientilor de frecventa res-
pectivi. Iatd cum am efectuat operatia :

36 Zonele Persani, Fagaras est, Fagaras vest i Sebes-Olt (numita de noi in unele lucrarij
anterioare Sibiul de est).

37 Dupa cum se vede, intuitia trebuie sa preceada operatiilor statistice, care altfel ramin

intrucitva lipsite de orientare ; totusi ele constituie ultima verificare necesara inainte de sinteza
finala.
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S& presupunem cd avem de analizat asemédnarea repertoriilor coregra-
fice din satele Z, si Z, in ce priveste aspectul coregrafic A. Acest aspect
cuprinde categoriile a, b, ¢, d, e. Reprezentarea coeficientilor de frecventa
a categoriilor este urméatoarea :

A Z, Z, Valoarea
cifrica
comuna
a 3 2 2
b 3 3 3
c 2 2 2
d 1 — ==
e 1 2 1
suma
coef. 10 9 8

Se vede deci cd am luat in calcul numai ceea ce concordd ca cifra
minimd ; suma coeficientilor concordanti (s) este raportata la suma coefi-
cientilor maximd (S) din cele doud repertorii ; in cazul nostru avem :

5 8 100 = 80,0 ¢
S 10
Cifra rezultatd reprezinta indicele de apropiere dintre doud repertorii
coregrafice, in ce priveste un aspect anumit. Compararea tuturor aspec-
telor principale ne oferd imaginea aproximativa a asemanadrii lor in general.
Tot astfel, raportdm coeficientii unui repertoriu local la cei zonali.
Acestia se obtin prin aflarea mediei pentru toate repertoriile din zoni,
de exemplu :

A Z, Z, Z, Z, medie
zonald
a 3 2 3 2 2,50
b 3 3 8 2 2,75
c 2 2 3 2 2,00
d 1 — 1 — 0,50
e 1 1 1 1 1,00
suma coef. 10 8 10 7 8,70

Procedind in modul expus anterior, am comparat repertoriul din
Dragus cu cele din satele Vistea de Jos, Cirtisoara §i Porumbacul de Jos
§i am obtinut mediile zonale, pe un numar de 14 aspecte pe care le-am
considerat deosebit de caracteristice. Fara a mai trece prin operatiile inter-
mediare, expunem in tabelul aldturat rezultatele finale care ar trebui sa ne
arate daca repertoriul din Drigus se incadreazia sau nu in zona respectiva.
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Tabelul nr, 4

Prezentarea comparativd

Aspecte specifice din Dragus Cifre comparative (%
. Po- |
Aspecte A:spgcte Aspecte secundare .A.spect(. W VGH Cirti- | rum- Lvon~a
X principale incidentale de Faga-
coregrafice (coef. 2) soara | bacul )
(coef. 3) (coef. 1) Jos ras
de Jos
1. 2. 3. 1. | 5. | . 7. | 8.
Functie de relatii | distractiva (13,8) ritual (3,4) |100,0 80.6
(55,2) } 66,7 | 66,7
(27,6) de eschibitie :
|
[
Tema morfologici | nominala (27,6) = | 100,0 | 83,7 85,7 87,5
(58.6) figurativa (13.7)
Formatie perechi (38) monom (17) cerc (7) 90,9 | 90,9 81,8 | 90,9
linie (24) solo (7) ’
grup mic (7)
Componen{a | mixta (62) barbiteasca (34) femeiasca (4)| 83,3 | 83,3 | 83,3 91,7
Tinuta in perechi libera (20) de mina (3) | 72,7 | 72,7 | 90,9 | 81,8
opus (40) in perechi
de umeri (27) lateral (7)
de bitd (3) \
Desen pe loc (36) | bilateral (12) iadiferent (7)| 66,7 | 75,0 | 83,3 | 77,1
alternat (29)| la dreapta (12) la stinga (1) 1
\
Tempo vioi (43) — lent (3) 80,0 70,0 | 70,0 80,0
moderat (29)
accelerat(25)
Constructie dezvoltati | complexa (21)
(43) — 88,9 | 87,5 | 100,0/ 96,9
simpla (36)
Succesiune mobila (56) | libera (14) interme-
fixa (11) diara (8) 88,9 | 88,9 | 77,8 | 86,1
uniforma (11)
Cinetica simpla pe cu cirlige in cu batai in | 92,0 | 76,0 | 72,0 | 93,0
loc (23) fata (8) palme (3)
simpla cu cu piruete (8) cu cirlige
ocolire (18) | cu batii pe sol in spate (3)
(7), cu ponturi imitativa
cu invirtire (9), cu pinteni (3), cu us-
(12) (4), cu miscari tensile (1)
speciale (4)
Ritm comun (57) |dohmiac (17) amfibrahic |80,0 (80,0 90,0 87,5
dactilic (14) (6), ternar
asimetric
(3), cuater-
nar (4)
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Tabelul nr. 4 (conlinuare)

i 2.

3.

4. 5. 6. fL.

\ E =
Suprapunere |concordanta | neconcordanta (17)

pe melodie | (73)

o0

\

indiferenta 83,3 . 80,0 | 100,0 96,2
[

(10)

Clase core- | doi (43)
grafice |

1 Briu (21)
Ceata (17)

| ‘
Hora mare |100,0 75,0 75,0 | 85,7
(7), Solo(7)| "77\

Tipuri core- | Invirtitd

| Sirba, Polca

\
Hora dreap-| 72,4 | 70,4 | 63,0 | 77,8

|
grafice | dreapta, | dreapta, Ceata td, Hodo- | ‘ ‘ ‘
| Invirtita | distractiva roaga, Briu | 1 ‘\
| schioapa, ‘ nou, Doi ‘ 1 [
| Purtata, | schimbat, | ‘. l 3
Briu moca- . Solo ritual “ ‘ | i
nesc. Fecio- ‘ ‘ \ | '
| reasca I | |
MEDIE ARITMETICA A ASPECTELOR 85,7 78,7 81,4 86.9

Din acest tabel remarcim urméitoarele: a) puternica asemanare
care existd intre aspectele coregrafice din Drigus, pe de o parte, si cele ale
satelor Vistea de Jos, Cirtisoara si Porumbacul de Jos, de pe altd parte;
b) integrarea perfecta a repertoriului drigusean in cel general figiarisean
de vest, in toate aspectele expuse.

Adaugam ca aceste asemandri existd, desi mai estompate, si cu
satele din zonele Fagaras-est (Bucium, Sinca noua), Sebes Olt (Vestem),
Persani (Tintari), care au fost cercetate §i la care au fost calculate in ace-
lasi mod aspectele specifice. Putem spune deci cd Dragusul prezintd un
repertoriu tipic partii centrale a Ardealului de sud.

B. Mai ramine de clarificat o ultima problemd, si anume dacd jocul
dragusean prezinta astazi o fizionomie apropiatd de trecut sau a fost supus
unor schimbéri esentiale. Pentru aceasta folosim pe de o parte cercetirile
anterioare si pe de altd parte cercetirile noastre proprii, efectuate cu cele
5 generatii amintite ; de asemenea luam in considerare anumite paralelisme
zonale. Toate acestea ne permit si incercim o reconstituire a repertoriului
coregrafic din Dragus, de-a lungul a aproape 100 de ani.

1. Perioada veche, cu informatii incepind cam de pe la 1880 si intin-
zindu-se probabil pind in preajma primului rdzboi mondial.

C. Brailoiu mentioneaza existenta a 5 dansuri,,vechi’, pe care infor-
matorii i le-au semnalat pentru inceputul perioadei: Moiceanca, Briul,
Fecioreasca, Ungureasca, De la Fdagdras 38. Anterior insi amintise : « ,,deux
danses vocales’’ : la Moiceanca, divertissement ordinaire des veillées d’antan,
et une autre de la méme veine...39 ». Acest al doilea dans este probabil Ari-
ciul, practicat si astidzi pe la sezdtori. Cu privire la lista de mai sus, pe
baza unor informatii cipatate de noi ulterior, credem cd putem presupune
urmaitoarele :

38 Tendinta de a boteza unele jocuri prin localitatea de origine sau de adoptiune (reala
sau presupusd) se intilneste si astazi la mul{i informatori, mai ales cind ei sint chestionati din
punct de vedere muzical.

3% Sublinierile ne apartin.
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— Fecioreasca cuprindea de fapt 2 jocuri distincte : un joc barbatesc
de virtuozitate §i un joc de perechi (Purtata de mai tirziu) 40 ;
— Ungureasca este probabil Invirtita de astizi ;

— De la Fagdras, nume neobisnuit pentru un joc, nu pare si fie
altceva decit Romdneasca de astizi 9 ;

— Moiceanca, azi disparuta, este o varianti de Breazd ; numele ei
provine, probabil, de la satul Moeciu din zona Bran, unde este mult jucata.

Informatorul nostru cel mai in virstd, Adam Jurcovan, ndscut in
1885, si deci in jur de 1900 — 1905 putind fi prezent la hora satului, ne-a
jucat insi §i alte jocuri : Hora mare, Sirba veche, Musamaua, Ilodoroaga,
Cdateaua, Borifa ; nu mai stia insd Sldnicul, amintit doar ca nume. Am avea
deci atestate, pentru aceastd perioadd, 12 jocuri, toate mentionate i azi,
in diferite grade de frecventa.

2. Perioada medie s-ar intinde cam intre cele doua razboaie ; punctul
ei central de informare il constituie anii 1929 — 1932, datele cercetarii
lui C. Briiloiu. Majoritatea informatorilor nostri de bazd apartin acestei
generatii, astfel cda avem putinta unei verificari riguroase.

C. Briiloiu ne da in primul rind informatii prefioase in ce priveste
hora satului 2. Vizionarea acesteia la data de 15.VIII. 1932, orele 11,30 —
— 15, ii d& prilejul sa facd urmatoarele constatari :

a) exista un ciclu fix compus din: De joe, De invirtit, Romdneste,
pe linga care se juca episodic Briul, Sirba sau Hategana ;

b) cele 8 reprize de joc din acea zi au avut urmitoarea desfisurare :

— ciclul + Briul + Sirba

— cieclul

— ciclul + Hategana + Briul + Sirba

— ciclul

— ciclul 4+ Hafegana

— ciclul + Briul 4+ Sirba

— ciclul

— ciclul + Hategana.

Facind unele observatii asupra repertoriului in general, Braiiloiu
mentioneazi ca dansuri not — in sensul de contemporane cu cercetarea —
— urmatoarele : De joc, De invirtit, Romdneste, Ilajegana, Briul, Hora,
Sirba. La acestea adaugéd unele consideratii asupra dansurilor de sezitoare
citate anterior : «Déclin sensible de la Moiceanca, dont Safta Racu, évoqu-
ant les veillées de naguere, disait : ,,C’est ¢a que nous dansions’ ainsi que
de la deuxieme chantée, rattachée par nous d’autorité a celle-la » 43.

In urma confruntirii celor de mai sus cu informaftiile luate personal
de noi, de la generatia respectivd de jucatori, ne permitem sd formulam
unele adaosuri §i rezerve.

40 Este frecvent in Transilvania obiceiul de a desemna printr-un singur nume 2 — 3 dan-
suri grupate intr-un ciclu, numit in acest caz un joc, de ex. Haiddul de pe cimpia Ardealului, care
cuprinde un joc fecioresc de ponturi, o Purtald si o fnvirtita.

41 Vezi mai sus; numele Romdneasca poate si fi aparut pe acea vreme In opozitie cu
Ungureasca, cu toate ca acesta din urma nu pare sa fie justificat ca origine (este insa cunoscuta
lipsa de logica a multor denumiri coregrafice).

42 Vezi C. Brailoiu, op, cit., p. 69 — 70.

43 Idem, ibid.
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De joc, la fel ca Fecioreasca anterioari reprezinti de fapt doud dan-
suri diferite ; un joc barbatesc de virtuozitate, ca pregitirea ciclului (Fe-
cioreasca de astazi), 5i o plimbare in perechi ( Purtata de astizi).

Briul este caracterizat de C. Briiloiu ca ,,degenerat’; observatie
care ne surprinde, deoarece varianta practicatd de aceastd generatfie $i
vazutd de noi nu este cu nimic inferioard variantelor recente sau celei
jucate de Adam Jurcovan.

Despre Hord si Sirbd se spune cd ambele sint venite recent de peste
munti. Observatia nu ni se pare intemeiata decit, poate, din punct de ve-
dere muzical ; desigur melodiile respective fiind de mare circulatie s-au
impus si in Dragus. Dar Hora este cunoscutd pe tot versantul ardelenesc,
uneori ca dans ceremonial, din cele mai vechi timpuri. In ceea ce priveste
Sirba, acest nume a putut ingela totdeauna pe cercetitori, el parind a in-
dica o origine dunireand sau sud-dunireani. In realitate insd tipul coregra-
fic cu acelagi nume este strins legat de Carpatii meridionali, prin nenumara-
te variante cunoscute ca vechi : Sirba ciobanilor #* sau Sirba la bdtaie (in
Mirginim ea Sibiului), Lezeasca, Boitdneasca (in zona Trei Scaune) etc. Chiar
in Dragus am mentionat anterior Sirba veche, cunoscuti pe la 1900, dar
$i generatiei dintre cele doud razboaie.

Hategana pare si fie o desprindere din jocul De invirtit, adoptind
unele figuri din Musamaua.

Aceasta din urma sialte 7 dansurinu sint mentionate de Brailoiu, desi
au fost culese de noi de la generatia amintitd. Dacd Sirba wveche si
Sirba peste picior au putut fi confundate cu Sirba obignuitd, datoritd numelui,
iar Slanicul disparuse din uz (desi melodia a fost §i ea inregistratd de noi
in 1964), pare de neinteles de ce n-au fost atestate M usamaua $i Hodo-
roaga (vechi in toatd regiunea si de altfel destul de aparte datoritd asi-
metriei), Borifa si Cdjeaua (cu functie speciald) §i Sapte past; unele din
ele erau cunoscute §i de generatia lui Adam Jurcovan.

3. Perioada recentd o socotim dupd cel de-al doilea rdzboi mondial ;
anul cercetdrii noastre este 1964, dar, lucrind cu 3 generatii: tineri, ma-
turi §i copii, ne-am putut da seama de situatia dintre anii 1950—1960,
cit si, intrucitva, de ceea ce ar putea insemna, in citiva ani, repertoriug
copiilor de astazi.

Situatia dansurilor este desigur cea prezentatd in cursul studiului
nostru. Fata de perioada medie, intilnim citeva diferente mai importante :

a) Diferenfe de frecventd. Dansul introductiv al vechiului ciclu De
joe, compus din 2 piese (una barbateascd §i alta in perechi), se scindeazi.
definitiv in Fecioreasca §i Purtata, care se pot juca §i separat.

Sirba §i Hafegana nu se mai joacd la hora satului; prima pastreazi
un anumit grad de frecventd, fiind cunoscutd de toatd lumea, pe cind
secunda este cu totul rara.

Unele dansuri din ocazionale devin rare : Hora mare, Hodoroaga ,
Borita ; Moiceanca dispare cu desavirsire.

44 Semnalata pentru prima data de V. Pacald in Monografia satului Rdsinariu, Sibiu,
Tiparul tipografiei Arhidiecezane, 1915, si reconstituita de noi de la batrini in jurul anului 1948.
Aceasta, ca i varinta din Sibiel, culeasa in 1955, sint aproape identice cu Sirba veche din Dragus.

45 1n ultima vreme pare a fi reluata de tineret, sub influenta echipelor de amatori din zona.
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b) Diferente structurale. Fecioreasca a evoluat puternic in ultimii
20 de ani, sub influenta, credem, a veritabilei ,,5coli’’ coregrafice din Vistea
de Jos % si ulterior a misedrii artistice de amatori. Cele mai importante
deosebiri sint : organizarea fixd a jocului fatd de vechea succesiune liberd
a motivelor §i figurilor i predominarea puternicd a batailor cu palma pe
picior (cca 35—409, fatd de 10—159%, la generatia veche).

Briul a capiatat unele figuri in plus si totodatd unele inflorituri, pe
baza veche.

Purtata s-a simplificat, figura de bazd reducindu-se ca intindere.

Din cele de mai sus rezultd ca repertoriul coregrafic din Dragus pre-
zintd din punct de vedere istoric o continuitate puternicd pe parcursul a
aproape 100 de ani, desigur dupa date aproximative. Existd si unele dis-
crepante; ele {in insd mai mult de treceri dintr-o categorie de frecventa
intr-alta sau de unele modificiri structurale decit de alterarea fondului
traditional. Semnalam, pentru edificare, cifrele de mai jos.

a. Din cele 18 dansuri mentionate, 12 sint comune (sub diferite nume)
celor 3 perioade ; 5 din ele s-au jucat totdeauna la hora satului. Frecventa.
mare a coeficientilor acestor 12 dansuri ridica proportia lor la 79,39%,. Alte
4 dansuri (cu 20,79%,) se intilnesc numai in perioadele recente §i medii;
2 dansuri sint disparute.

b. Din punct de vedere tipologic, avem o situatie incd mai pregnanta,
datoritd faptului cd anumite dansuri, eventual mai recente, s-au incadrat
unor tipuri existente 4. Din 14 tipuri vii, 12 (88,99%) sint comune celor
S perioade, iar celelalte 2 (11,1 9%,) numai perioadelor recentd si medie.

Conchidem deci cd repertoriul din Dragus prezintd si pe plan istoric
un grad inalt de specificitate.

C. Caraeterizare

Sa recapitulam citeva rezultate, de data aceasta cu scopul de a
aplica repertoriului coregrafic din Dragus o caracterizare adecvata.

Alegerea localitdtii cercetate a fost determinata, fireste, de existenta
unor cercetari anterioare. In ceea ce ne priveste, ne-am atasat la aceasta
actiune in ideea cd un nucleu specific din atitea puncte de vedere se poate
prezenta bine inchegat si in domeniul coregrafic. In cel mai riu caz, in
ipoteza unor pierderi recente, se mai putea presupune reconstituirea unui
apropiat strat vechi. Asteptarile noastre nu au fost ingelate, rezultatele
fiind deosebit de valoroase. Ele au dovedit in linii mari urmétoarele :

a) repertoriul pastreaza incd o puternica vitalitate, situindu-se in con-
tinuarea unui fir tradifional neintrerupt de mai multe generatii §i nealterat
de interventii din afari;

b) el ne infitiseazd pregnant fenomene tipice zonei fagarisene si ca
atare se incadreazd specificului regiunii sud-ardelene §i dialectului core -
grafic carpatic;

46 Echipa din Vistea de jos are o tradifie coregrafici de 60 de ani; ea a participat, ince-
pind din 1938, la numeroase concursuri internationale. In repertoriul ei, pe generatii, se poate
observa foarte bine evolutia IFecioreascdii.

47 Astfel, daca nu apdrusera anterior, Sirba isi are corespondentul in Sirba veche si Hale-
gana, in Invirtitd sau Ungureascd.
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c¢) varietatea lui tipologicd si structurald, pluralitatea manifestarilor
sincretice ca §i frumusetea stilisticd conferd jocului drigusean o expresivi-
tate artisticd deosebita.

Majoritatea acestor trasaturi au reiesit din primele analize ; ulterior,
aplicarea integrald a metodei noastre, ,,care cu aceastd ocazie si-a obtinut”
brevetul de eficientd, a confirmat imaginile disparate, inchegindu-le intr-
-un complex organic. Cercetdrile noastre viitoare vor folosi din plin aceasta
priméd experientd completa.
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LA DANSE POPULAIRE DU VILLAGE DE DRAGUS

Le présent ouvrage donne les résultats de deux enquétes successives
en 1964 dans le village de Driagus, sur les traces des recherches monogra-
phiques datant de 1’année 1930 et appartenant aux équipes dirigées par
D. Gusti. Les chercheurs choréologues ont essayé de résoudre des pro -
blemes pertinents, en appliquant en méme temps, pour la premiere fois,
d’une maniére intégrale, la méthode de recherche fondée sur 1'utilisation
des procédés statistiques mathématiques.

Les investigations récentes ont démontré la forte vitalité des mani-
festations chorégraphiques, présentes dans plusieurs occasions qui ont
été observeées ou reconstituées : le bal du village, la noce, les réjouissances
familiales, les veillées de travail des femmes, aussi bien que les bandes de
jeunes gens durant les fétes d’hiver. La fonction des danses est plutot de
relations sociales, ensuite d’exhibition et de divertissement, ayant des
themes de prédominance morphologique, mais assez souvent figuratifs.
Seules 7 des 16 danses existantes sont pratiquées par la communauté
entiere; des 9 autres, 6 sont I’apanage des vieux et le reste est réservé aux
groupements par sexes.

Du point de vue morphologique, la danse de Dragus évolue prin-
cipalement par couples—en position opposée—ou par grands groupes, les
danseurs s'alignant en chaine en se tenant par les épaules ou bien se suivant
a la file. L'évolution dans ’espace a lieu surtout autour d’un point fixe, en
alternant quelquefois avec des déplacement par rond. Le tempo est vif ou
modéré. Les figures sont de construction développée, simple ou complexe,
et ordonnées en succession plutot mobile. La structure cinétique, trés va-
riée, consiste en promenades, pirouettes, crochets, piétinements et frap-
pements des paumes sur les jambes. A part le rythme commun, on trouve
fréquemment les rythmes dactylique et syncopé dochmiaque. Parmi les
catégories morphologiques, la IV® classe (« Danses par couples») domine,
par les types « Invirtita dreaptd », « Invirtitd schioapd » et «Purtatd »; suit
la II° classe (« ("haines»)avec les types «Briu mocinesc» et « Sirba », et la
V¢ classe («Danses en file ») avec le type « Fecioreasca ». 1l existe en total
14 types pour 16 danses ce qui trahit une grande variété. Comme fait syn-
crétique, mentionnons la grande vitalité des textes scandés («strigaturi»),
souvent sous forme de «commandes » des figures. Le caractére des danses
est plutot de virtuosité et lyrique, mais presque toujours vivace ; le style
de ’exécution est propre a la plupart des zones carpatiques.

L’analyse statistique-mathématique du répertoire prouve son ap-
partenance a la zone de Fagaras. Les informations anciennes confrontées
avec d’autres plus récentes, montrent une forte continuité, pendant pres-
que un siecle. Toutes les données confirment la valeur spécifique de la danse
de Dragus; d’autres part, la recherche effectuée nous a démontré effi-
cience de la méthode utilisée.
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ELEMENTE DE ETNOGRAFIE IN PROZA POPULARA

LIGIA BIRGU-GEORGESCU

Desi folclorul §i etnografia formeaza, in {ara noastrd, domenii dis-
tincte de cercetare, prezenta unor puncte de interferentd intre cele doui
gtiinte denotd existenta unei unitafi ce se impune a fi cercetata si explicata.

Perceperea legiturilor evidente intre cele doud domenii stiintifice
a dus la unificarea lor in unele tiri. In acceptia cuvintului ,,folclor” au
fost grupate acele notiuni care pot comporta o anumitda tangentd cu ter-
menul in discutie. Opiniile foleloristilor despre sfera termenului ,,folclor”
difera substantial, incluzind si excluzind alternativ in §i din definitia folelo-
rului elemente ce apartin ambelor domenii de activitate. In capitolul
,,What is folklore?”, ce deschide culegerea de materiale folcloristice
intocmitd de Alan Dundes, se gaseste urmatoarea definitie datd folclorului :

,,Folklore includes myths, legends, folktales, jokes, proverbs, riddles,
chants, charms, blessings, curses, oaths, insults, retorts, taunts, teases,
toasts, tongue-twisters, and greetings and leavetakings formulas (e.g.,
See you later, alligator). It also includes folk costume, folk dance, folk
drama (and mime), folk art, folk belief (or superstition), folk medicine,
folk instrumental musik (e.g., fiddee tunes), folk songs (e.g., lullabies,
ballads), folk speech (e.g., slang), folk similes (e.g., as blind as a bat), folk
metaphors (e.g., to paint the town red), and names (e.g., nick names and
place names). Folk poetry ranges from oral epics to autograph book verse,
epitaphs, latrinalia (writings on the wall of public bathrooms), limericks,
ball-bouncing rhymes, jump-rope rhymes, finger and toe rhymes, dandling
rhymes (to bounce children an the knee) counting-out rhymes... The list
of folklore forms also contains games; gestures; symbols; prayers (e.g.,
graces) ; practical jokes ; folk etymologies ; food recipes ; quilt and embroi-
dery designes; house, barn and fence types; street vendor’s cries; and
even the traditional conventional sounds used to summon animals or to
give them commands. There are such minor forms as mnemonic devices
(e.g., the name Roy G. Biv to remember the colors of the spectrum in or-
der), envelope sealers (e.g., SWAK — sealed With A Kiss), and the tra-
ditional comments made after body emissions (e.g., after burps or sneezes).
There are such major forms as festivals and special day (or holiday) cus-
toms (e.g., Christmas, Halloween and birthday).

Rev. etn. fulc., tom 16, nr. 1, p. 20—389, Bucuregti, 1971
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The list provides a sampling of the forms of folklore. It does not in-
clude all the forms” 1.

Desigur aceste puncte de vedere nu sint acceptate de toti cercetatorii
americani. Astfel Francis Lee Utley tinde si excluda din sfera folclorului
obiceiurile, credintele, mestesugurile si limbajul.

,,Our theoretical approach would be easier if we could accept the
American anthropological definition and define folklore as « art and li-
terature transmited », excluding custom, belief, and language’ 2.

Disputa in stabilirea sferei ce acoperd termenul ,folclor” cu mul-
tipla ei variatie sustine punctul nostru de vedere, adicd al existentei unor
interferente intre cele doud stiinte, explicabile prin generarea lor de citre
aceeasi mentalitate populard. Aceste interferente se manifestd mai mult
sau mai putin in toate genurile folclorice, care devin un fel de rezonator
artistic al unor manifestari spirituale, considerate a fi de natura etnografica.

Astfel nu putem separa oratiile de nunti de intregul context ritual
al obiceiului, asa cum nu putem desprinde textul unui descintec de actul
magic care il insoteste.

Exemplele se pot inmulti, dar principala noastrd preocupare fiind
prezenta unor elemente etnografice in proza populard ne vom limita la
unele interesante aspecte de prelucrare a lor in universul artistic al narati-
unilor populare.

*

In patrimoniul de credinte al tuturor popoarelor se regisesc sub o
formd sau alta reprezentari ale unor forte care ordoneazi lumea, o fac sa
fie ceea ce este, o mentin ca atare. Ordinea aceasta a lucrurilor este con-
ceputd ca prestabilitd sau predeterminatd, o datd pentru totdeauna, chiar
dacd echilibrul ei este dinamic §i plin de dramatism.

Legate de determinarea destinului uman individual in mitologia
poporului roman sint inregistrate vechi credinte referitoare la ursitoare.

Semnificatia pe care ele o poartd in contextul ritual al ceremonia-
lului traditional de nastere nu ne intereseazd in prezentarea de fata 3,
atentia noastrd indreptindu-se spre naratiunile populare care, avind ca
mobil declansator prezenta acestor fiinte mitologice, desfdsoard o fabula-
tie menitd sd argumenteze rolul lor de rinduire a destinului omenesc. In
materialul cercetat * am intilnit doud tipuri de basme care trateazad acest
subiect :

I) in care se vadeste neputinta interventiei omenesti in predestina-
rea infaptuitd de ursitoare;

IT) explicatia diversitatii destinelor omenesti.

1 Alan Dundes, The Study of IFolklore, by Prentince-Hall, Inc. Englewood Cliffs, N.J.,
1965, p. 3.

2 Francis Lee Utley, IFolk Lileralure : An Operalional Definilion, in Alan Dundes, The
Study of' IFolklore, p. 11.

3 Vezi pentru aceasta : Rolf Wilh. Brednich, Volkserz&hlungen und Volksglaube von den
Schicksalsfrauen, Helsinki, 1964, ,,F.F. Communications’’, LXXNXI, nr. 193.

4 Ovidiu Birlea, Antologie de prozd populard epicda, E.P.L.., 1966, vol. I — III, precum si
mg. 2485 Ia — 2487 k ;2547 a — 2548 cc; 2548 dd — 2553 ¢; 2651 n — 2657 1 g; 2669 f rosu —
— 2713 { verde.
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A. Tlustram primul tip prin trei naratiuni

1) La nagsterea unui copil ursitoarele ii prezic si stdpineasca averea.
boierului care poposise pestenoapte in casa parintilor lui. Auzind cele ursite,
boierul cumpéra copilul de la parintii sii §i-1 pardaseste in padure. ’runcul
este gidsit de niste ciobani i crescut la stina acestora. Boierul il reintilneste
i, dindu-si seama ca este acelasi copil ce urma si-1 mosteneasci, hotaraste
din nou si-1 piarda, dar, prin interventia unor forte divine, baiatul devine
ginerele siu. In final, incercirile boierului de a-l1 ucide pe biiat sfirsesc
prin a se intoarce impotriva-i, astfel incit cele prezise de ursitoare se im-
plinesc : baiatul devine mosgtenitorul boierului prin moartea acestuia °.

2) Un preot urseste urmatoarele copilului care plingea inainte de a
se naste, pentru ca acesta si inceteze din plins

— daca e fatd sd-5i omoare mama §i si fie sofia tatdlui sdu, dupa ce
va fi fost concubina a noud calugiri;

— dacd e baiat sd-si omoare tatal i s fie soful mamei sale dupa c®©
va fi lisat insdrcinate noud cilugirite. Tatil incearcs sé-5i omoare pruncul
aruncindu-l in apa, intr-o lada. Copilul este gisit de niste calugarife §!
crescut in schitul lor. Deoarece ursita preotului se indeplineste, el este ne-
voit sd fuga de la schit pentru a scipa de moarte. Intra servitor la parintil
sai, necunoscindu-se reciproc, isi omoara din greseald tatal §i se cdsatoreste
cu mama. Cind descoperid cine este se calugareste si in final capata ier-
tarea pentru pacatele sale S.

3) Unui alt copil cele trei ursitoare ii predestineazi ca la virsta de
noui ani si fie dus in Muntii Turbati. Incercirile de a-1 apira pe copil dau
gres. Cu ajutorul unor fiinte divine el dezleagd vraja care domnea asupra
locului in care este dus §i se casatoreste cu fata imparatului, drept recom-
pensd. Intors sd-si vadd parintii, datoriti unui act necugetat al mamei
sale, isi pierde sotia. () regaseste dupd multe peripetii tocmai cind aceasta
trebuie sd se recasitoreasca. Printr-o parabold ea opreste nunta §i cei doi
ramin impreund 7.

Analiza celor trei variante ne releva anumite diferentieri care se
stabilese, in pofida unui element principal unitar : infaptuirea destinului
stabilit la nagtere. In prima varianti, cele care stabilesc soarta unui om sint
ursitoarele, fapt obisnuit in intreaga literaturd popularda si remarcat in
literatura de specialitate. In varianta a doua factorul care joac# rolul de
fatum este un om, desi in contextul naratfiunii apar §i ursitoarele, care
sint tratate ca o prezentd necesari, dar lipsitd de importanta.

Schema structurald a celor doud variante este similard, ea putind fi
enuntata astfel

a) ursirea eroului ;

b) incercarea participantilor de a impiedica realizarea destinului;

c¢) peripetiile eroului ;

d) final : implinirea celor prezise.

5 Mg. 2554 ¢, Turnu Severin — Oltenia, inf. lorddnescu Anica, 12.VII. 1963, culeg. Ovi-
diu Birlea.

6 Mg. 2554 d, Turnu Severin — Oltenia, inf. lordichescu Anica, 12.VII. 1963, culeg..
Ovidiu Birlea.

7 Ovidiu Birlea, op. cil., vol. I, p. 544 — 562.
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Tipul de relatii care se stabilesc intre functiile enumerate mai sus
este hiperonimic 8, ele pornind de la intreg la parte. Pentru realizarea in-
tregului : ursita, intervin celelalte elemente ce au rolul de a accentua, de
a reliefa ponderea pe care o defin in viata unuiom cele ursite la nasterea sa.

S-ar parea ca aceste doud naratiuni se caracterizeazd printr-o struc-
turd aparte, care diferd de cea a basmelor fantastice, situindu-se oarecum
la granita dintre acestea si basmele nuvelistice.

In a treia naratiune ins#, desi partea initiald este similard cu primele
doud, indatd ce destinul este indeplinit, baiatul fiind transportat in Muntii
Turbati, structura basmului se schimbd, reintrind in tiparul naratiunilor
fantastice. Functiile succedate sint urmaéitoarele ®

D+E+R+CH+ G+ Z

Constructia epicd redevine cea obisnuitd basmelor fantastice, in
care existd un anumit raport intre axa naratiunii §i cea a fictiunii. Epi-
soadele se repetd, eroul fiind obligat si indeplineascéd trei seri la rind ace-
easi sarcind : sd stea lingd o piatrd toatd noaptea i orice i s-ar intimpla
sd nu vorbeascd. Notind cu a,b,c, aceste fragmente narative, constatim
cd b si ¢ repetd pe a. In contrast cu naratiunea care se prelungeste, ficti-
unea este imobilizatd datoritd repetitiei aceleiasi actiuni. Se constatd o
anumitd sdracie a fictiunii in opozitie cu dezvoltarea narafiunii, care se
imbogateste prin reluare.

Cele doud axe se prezintd in felul urmaétor

>
b’l
c

Raportul relevat este specific, dupd parerea noastrd, basmelor
populare in care se reiau nu numai episoade, dar insasi intreaga naratiune!’.

Putem considera deci urméitoarele :

a) ursirea este un pretext pentru evolutia naratiunii, putind fi in-
locuitd cu functia 1, considerind motivul plecdrii inclus in functia R 8
(ruperea vrajii) sau

b) ca §i in prima narafiune, functiile urméatoare au rolul de a argu-
menta functia initiald : ursirea, ea fiind cuprinsa in toate celelalte. Baiatul
a fost predestinat sd ajungad in Muntii Turbati pentru a dezlega vraja
care domnea in acest loc §i sd se casatoreasca cu fata de imparat.

8 A.J. Greimas, Sémantique structurale, recherche de méthode, Librairie Larousse, Paris,
1966, p. 35.

9 Vezi pentru aceasta : V.1. Propp, Morfologia basmului, Editura Univers, 1970.
10 pentru timpul naratiunii si al fictiunii vezi: Jean Ricardou, Problemés du nouveau
roman, Edition du Seuil, Paris, 1967, p. 161 — 170.
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inclinidm si optdm pentru al doilea punct, considerindu-1 mai adec-
vat pentru interpretarea basmului. In cazul acesta relatia stabilitd intre
functii este tot hiperonimicé.

A. Din al doilea tip de basme legat de aceeasi credintd vom prezenta
trei naratiuni

1) Un om constatd cd o datd cu despartirea bunurilor sale de cele
ale fratelui siu norocul il paraseste, desi el munceste la fel. Suparat, pleaca
in lume pentru a afla explicatia acestei enigme. Intilneste in drum norocul
fratelui §i pe al sdu i realizeazd in sfirsit diferenta dintre acestea.
Norocul sdu poartd chipul unei babe urite §i neputincioase, iar cel al fra-
telui apare sub infdtisarea unei fete frumoase §i harnice. Totusi norocul
sdu il indreaptd spre un palat in care el va gasi explicatia destinului ce-1
poartd. Aici intilnegte un personaj feminin caruia i se schimbéa starea ma-
teriald de la o zi la alta. Existent{a sau nonexistenta unei fortuni materiale
omenesti sint conditionate de perpetua schimbare materiala la care este
supusd femeia. Ea distribuie aceastd fortund de pe tipsie de aur, argint,
arami. Cunoscind adevarul asupra nasterii sale, omul se reintoarce si-si
ducd viata sub auspiciul norocului fratelui siu !,

2) Plecind sa-si caute norocul un om este indrumat de un batrin
spre o piadure unde va gisi sapte feciori. In scurta convietuire cu acestia
se relevd faptul cd zilele pe care le petrec feciorii sint similare destinelor
omenesti. Este acelasi motiv ca in prima varianti, diferd doar actorii care
joaca rolul de ursitoare 2.

3) Un tindr pleacd in lume pentru a gisi explicatia norocului siu. In-
tilneste in cale pe insusi Dumnezeu, care nu-i poate furniza explicatia
solicitatd, indrumindu-1 insi cadtre un alt personaj, ce se viadeste a-i fi
superior : ursul. Episodul cu diferentierea materiald temporald se re-
petd si in cazul ursului. Deosebirea este cd aceastd diferentiere are loc
atit in cadrul aceleiasi zile, cit si de la o zi la alta.

Prin intermediul ursului baiatul isi afld norocul ce consta in casa-
toria sa cu o fatd de impdarat, pe care o cistigd de sotie vindecind-o de o
boalid grea 13. : '

Din cercetarea elementelor narative ale celor trei basme se delimi-
teazd, in mod vadit, reprezentarea in conceptia populard a personajelor
purtitoare de destine omenesti, diferite de la o naratiune la alta, chiar
daca functia lor este similara.

Personajele existente in aceste basme se pot grupa astfel :

A = detindtorul destinelor omenesti ;

B = agent adjuvant, care indrumeaza de obicei pe omul interesat
de a-si afla soarta ;

C = agent mediator intre A §i D;

D = agent receptor — omul propriu-zis, care avind dat un destin
cauta sd-i gaseasca explicatia.

11 Ovidiu Birlea, op. cil., vol. II, p. 107 — 115,
12 1dem, ibid., p. 116 — 117.

. 13 Mg, 2555 a, Turnu-Severin— Oltenia, inf. Iorddnescu Anica, 12.VII.1963, culeg. Ovidiu
rlea.
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intre aceste personaje se stabilesc urmitoarele relatii :

1) A/C/D

2) A/B/D

3) A/D.

Nu se stabilesc relatii intre B si C : agentul adjuvant §i agentul me-
diator nu se intilnesc pe axa naratiunii.

— Primul termen, A, este reprezentat printr-o femeie — unicd ur-
sitoare (ex. 1), sapte feciori, denumiti insd in context ,,noroace” {ex. 2) si
ursul (ex. 3);

— agentul adjuvant, B, este : ,,norocul” omului, care-si cautd ex-
plicatia destinului (ex. 1), un batrin oarecare (ex. 2) sau Dumnezeu (ex. 3);

— elementul mediator intre A §i D este nedefinit in primul basm.
Femeia este trezitd de un glas care-i cere si urseasca. Personajul, desgi ne-
cunoscut, este cel ce va purta destinele stabilite de ursitoare celor ciarora
le sint ursite (ex. 1). In cea de-a doua naratiune, rolul de element mediator
este jucat de sapte fete, despre care presupunem a fi ursitoarele propriu-
-zise. Ele trezesc din somn pe feciorii denumiti ,,noroace’ pentru ca acestia
sd-si indeplineascd menirea de a ursi, anuntindu-le ,,statistica” vietilor
omenesti.

in cel de-al treilea basm considerim de asemenea ci cele trei per-
sonaje feminine care anuntd ursului in fiecare zi nasterea §i moartea oa-
menilor sint insesi ursitoarele, prezentate ca fiicele lui. Ca §i in alte povesti
populare, ele nu joacd decit un rol mediator intre o putere supremé, unica,
divers reprezentatd, si oameni. Rolul lor functional este de a purta un me-
saj. Prezenta lor nu afecteazi caracterul stabil, in general, al acestui me-
saj, care poate fi eventual schimbat doar de personajul A

— elementul receptor ramine acelasi in toate basmele, omul cu in-
trebdrile sale, in permanenta cercetare.

Desi personajele din grupele A, B, C ale basmelor se schimba, apa-
rind, dupd cum a reiesit, in diverse ipostaze, ele realizeazd functional
aceleasi fapte, enumerate de noi la delimitarea rolului pe eare il joaci in
desfasurarea actiunii. Explicatia diversitdtii destinelor omenesti ne este
data de relatiile ce se stabilesc intre aceste patru elemente, fiecare cu un
rol bine stabilit in structura compozitionald a basmelor respective.

in prima parte a acestei expuneri am semnalat prezenta unor ele-
mente etnografice in naratiunile populare, ocupindu-ne de cele ce au dat
nastere pe plan folcloric la o literaturd corespunzitoare. Dintre acestea
am relevat un singur aspect : acela al credintei in ursitoare. S-ar fi putut
cerceta §i alte naratiuni care prezintd acelasi regim : povestile despre stri-
goi, determinate de credinta respectivi, cele in sfinta vineri ete. Conside-
rind insd intregul material ca o bazad de discutie, ne limitdm doar la acest
unic capitol.

in continuare vom urmiri rolul jucat de aceste elemente in structura
compozitionald a basmelor, in tiparul propriu-zis al naratiunilor, §i anume
care este consecinta aparitiei lor in contextul unei functii narative.

B. Este bine cunoscutd metamorfoza eroului sau eroinei basmului 4,
indiferent dacd faza initiald fusese sau nu umani, §i consecintele nefaste

14 Constantin Eretcscu, Nofiunea de metamorfozd (n folelor, tn R.E.F., tom. 15, 1970,
nr. 2, p. 121 — 132,
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cind aceastd metamorfozare este fortatd, chiar dacd aceastd fortare a
fost efectuatd cu intentii binevoitoare. Vom expune douid variante, dupi
care vom evidentia deosebirile existente in evolutia naratiunii unei vari-
ante, datoritd aparitiei in cadrul unei functii narative a unui element de
naturd etnograficd, inexistent in cealaltd varianta.

1. Un om, foarte sirac, scapa de la moarte datoritd istetimii fiului
sdu mai miec. Copilul este infiat apoi de un boier §i crescut impreund cu
fiul acestuia. Pe mésurd ce copilul se maturizeazid se relevd inteligenta sa
deosebitd, cu mult superioars fiului de boier. Intimpinind greutiti la insu-
ratoarea propriului fiu, deoarece preferinfa se indrepta asupra feciorului
infiat, boierul desparte averea §i-1 lasd pe acesta mostenitor pe jumitate
din bunurile sale.

Baiatul se insoard fiard voia sa cu o serpoaicd, care se videste a fi
inzestratd cu puteri supranaturale. Pentru a o sili si-§5i pastreze infatisarea.
omeneascd, ce $i-o lua numai in timpul noptii, feciorul ii arde pielea. Ca.
urmare a acestei actiuni ea il anuntd cd va trebui sa moara. Supus la trei
incercari de citre tatal sdu adoptiv, care intentioneazd sa-i ia sofia pentru
fiul sdu, incercari care depisesc firescul natural, el realizeazid toate cele
trei cereri cu ajutorul sotiei sale. Totusi aceasta nu poate impiedica moartea.
lui ca urmare a arderii pielii de sarpe. Este inviat de Dumnezeu, care pedep-
seste in final pe tatdl adoptiv, precum §i pe fiul acestuia 5.

2. Un cioban ajutd in luptd pe imparatul serpilor, care-i fagiduieste
o riasplatd. In drum spre palatul acestuia, ciobanul este sfituit si ceari o
1aditd, aparent nefolositoare. In lidits se descoperd a fi insd fata impéaratului
sub chip de sarpe, dar care are puterea si se transforme §i in fiintd ome-
neascd. Ea pregiteste cu constiinciozitate toate cele necesare in casi, dar
manincd $i doarme numai in liditd. Pentru a o determina si renunte la.
aceastd dublad existentd, feciorul hotariste sa-i distrugd pielea de sarpe.
Acest fapt nu poate fi efectuat simplu, deoarece ar avea consecinte nefaste.
Se recurge deci la ajutorul a sapte babe viaduve, care timp de sapte zile
au ciutat posibilitatea arderii pielii fird a provoca nenorociri. In a saptea
zi vraja le-a ardtat cd este necesar ca sapte seri sa fie miturat gunoiul in-
darat si finut in casd, iar in a saptea seard si fie aruncat in cuptor pentru
a fi ars impreuné cu pielea de sarpe.

Respectindu-se vraja, pielea este arsid fird consecinte atit pentru
fata cit §i pentru baiat. Supus la trei incercari de un boier, care doreste
sd-1 ia sotia, el izbuteste sa le indeplineascd cu ajutorul socrului sdu, craiul
serpilor. In final boierul moare, iar intreaga-i avere revine ciobanului i
sotiei sale 16,

Comparind cele doud variante constatim unele aspecte comune pre-
cum §i o serie de diferentieri.

Similitudinea variantelor derivd din caracterul unitar al functiilor
ce formeazi actiunea :

a) cidsitoria eroului cu o serpoaicid;

b) supunerea eroului la trei incercéri §i realizarea acestora cu ajutorul
unor actanti adjuvanti;

c) pedepsirea actantului opozant.

18 Ovidiu Birlea, op. cit., vol. 11, p. 19 — 33.
18 Mg. 2053, Desesti — Maramures, inf. Pu} Petre, culeg. Ovidiu Blrlea.
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Desigur functiile propuse sint foarte generale, ele schitind de fapt
schema basmului respectiv §i excluzind total variatiile. Am eliminat in
mod deliberat diferenta existentd intre episoadele incipiente ale basmelor,
ce contureaza personalitatea eroului, considerind nesemnificativa pentru
cercetarea noastra deosebirea dintre actori si refinind numai actantul.

Am eliminat de asemenea variatia incercdrilor la care este supus
eroul, interesindu-ne numai esenta acestora.

Retinem insd ceea ce ne intereseazd, §i anume

— diferenta distrugerii p ielii de.sarpe si. consecinta sa asupra ac-
tiunii naratlunu.

In prima variantd pielea este arsi fird precautii deosebite, ceea ce
deterniind pe sotia-sarpe si-l avertizeze pe erou de pedeapsa capitald pe
care o va suferi : moartea. Aceasta are loc in contextul probei finale la
care este supus eroul, ceea ce duce la o ruptutd in structura basmului, re-
paratd insd de interventia divinitatii, fapt ce determind ca actiunea si
reintre intr-o situatie fireascd, cdlduzind-o citre un final fericit, specific
basmelor populare.

In cea de-a doua variantd, aceeasi actiune, arderea plelu de sarpe,
este insotitd de un act magic : se stringe gunoiul timp de sapte seri, dar
nu in modul obisnuit, ¢i conform unei anumite reguli (,,in casd-ndarat”’)
§ise arde in a saptea seard impreund cu pielea de sarpe. Intregul act magic
are rolul de a indeparta urmadarile malefice ale fortarii metamorfozei, care
duce totdeauna la distrugerea unui echilibru

— arderea pielii de porc de catre fata imparatului duce la dispa-
ritia eroului §i distrugerea temporarda a casatoriei?,

— arderea pielii de maimutd de citre sotiile fratilor eroului atrage
dupi sine plecarea miresei §i implicit aceeasi rupere a echilibrului instau-
rat 18, i
Daca consideram basmul ca o tendintd perpetud de atingere a unei
situatii firesti prejudiciate, trecindu-se desigur prin diverse faze de firesc
si nefiresc, ne putem explica cum incercarea de bruscare a metamorfozei
poate fi socotitd o situatie nefireascd ce prejudiciaza o situatie fireascd 1,
(Am considerat aceastd opozitie, firesc-nefiresc, ca fiind aplicatda la ele-
mentele cele mai simple, componente ale basmului.)

Indeplinirea exactd a actului magic face ca atit eroul naratiunii cit
si sotia sa sa fie scutiti de pedeapsa capitald pe care fusese nevoit sa o su-
porte eroul primei naratiuni. Acest fapt atrage dupa sine §i nonaparitia
persoanei divine care indeplineste rolul de restabilire a echilibrului — in-
vierea eroului, fapt ce concentreazd actiunea asupra unui numir mai re-
strins de actanti, si anume : :

1) eroul;

2) actant adjuvant — imparatul serpilor ;

3) actant opozant — boierul, in timp ce in prima Varlanta actantll

‘

17 Petre Ispirescu, Zina Zinelor, E.P.L., 1966, p. 49 — 64.
18 Mg. 2553 d, Turnu Severin — Oltenla, inf. lordidnescu Amca, 12. VII.1963, culeg.

Ovidiu Birlea.
19 Stanca Fotino, Modelare in basmulfanlasllc, in R.E.F., tom. 14, 1969 nr. 4, p. 315 — 329,
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sint urmatorii

1) eroul ;

sotia eroului,
NDumnezeu ;
3) actant opozant — boierul.

Din aceastd prezentare a actantilor se realizeaza faptul cd prezenta
acelui act magic in efectuarea unei actiuni a redus ca numdir actantii
adjuvanti. Subliniem insi cd pe intregul ansamblu actiunea nu suferda mari
schimbari §i cele doud variante pot fi incadrate perfect in schema funec-
tiilor generale a unui singur tip de basm.

Considerind cele doud domenii, etnografia si folclorul, ca doud sis-
teme, asa cum sint prezentate ca obiect de studiu, constatam céa existenta
unor elemente in primul (etnografia) i5i gdseste in cazul de fatd un cores-
pondent in cel de-al doilea (folclorul), corespondent ce prezintd trasaturile
distinctive ale sistemului in care se include.

Relatia stabilitd in cazul de fatd este hipotaxicd, intrind in tipul de
relatii care se stabilesc intre elementele ce apartin unor sisteme diferite 2.

Decielemente din cele doud sisteme se intilnesc in acest caz pe aceeasi
axd semanticd, putind fi astfel comparabile. Importantd este existenta
unui punct de vedere unic — continutul semantic —, ceea ce face ca tipul
de relatie stabilit intre cele doud sisteme si fie urmétorul :

A = etnografia;

B = folclorul ;

S = confinutul semantic sau axa semantica.
A /este in relatia (S) cu/B.

Relatia intre A si B se descompune deja in

1) o secventd ,,este in relatie cu’, care este o aflrmatle ,yabstractd’’
a existentei relatiei (r) intre cei doi termeni ;

2) continutul semantic al relatiei (S) ce am denumit-o inainte ca
axd semantica.

Formula poate fi deci redusi la :

Alr (S)/B 2, formuld ce exprimid relatia intre cele doui sisteme,
in cazul in care efectudm o distinctie netd intre credintele populare §i na-
ratiunile ce le sustin.

Existd insd si un alt aspect al problemei, pentru care credem ca este
necesar sa reamintim distinetia existentd intre limba conceputd ca sistem
imanent §i limba sesizatd ca un proces manifestat 22. Facem aceastd ob-
servatie deoarece consideram cid in materialul prezentat de noi avem a
face cu doui forme de manifestare ale aceluiagi element de semnificatie :
sema. In cazul nostru semele existente ar fi

— credinta in ursitoare ;
+ — credinta in descintece.

2) actant adjuvant

o ! ' ) .
20 A J. Greimas, op. cil., p. 38.
21 1dem, ibid., p. 21.
22 Idem, ibid., p. 103.
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Luatd unitar, sema nu are existentd proprie §i nu poate fi conceputa
decit in masura in care ea face parte dintr-un context mai larg al semnifi-
catiei, deci numai sub forma ei de manifestare :

y,J.e séme reléve donc de deux universsignifiants a la fois, que I’on peut
désigner opérationnellement comme 'univers de l'immanence et 'univers de
la manifestation, et qui ne sont que deux modes d’existence différents de
la signification. Etant donné que la signification ne peut se manifester
qu’a condition d’étre d’abord articulée en structures disjonctives, et que,
d’autre part, on ne peut rien dire de la signification que dans la mesure
ou elle est manifestée, la relation entre les deux univers — immanent et
manifesté — est celle de présupposition réciproque. Ainsi liés, ils consti-
tuent ce que 1'on peut maintenant appeler 'univers sémantique’ 23.

Ca univers imanent cele doud credinte, socotite de noi ca seme,
existd ca atare fiard necesitatea de demonstratie, avind ca univers de
manifestare naratiunile respective.

Procedind deci la analizi pe planul semnificatiei am obtinut un
univers semantic unic, in care, dupd parerea noastrd, sint incluse atit cre-
dintele cit si naratiunile ce le reprezintd. Includerea lor in cadrul aceluiasi
univers semantic le conferd un caracter unitar, ceea ce reclamai studierea
lor intr-un singur domeniu de specialitate, dovedindu-se a nu fi altceva
decit doud universuri de semnificatie, relevate simultan de ceea ce Greimas
a denumit semd.

Desigur, toate comentariile noastre nu constituie decit un punct de
discutie, care insd ar putea duce la o delimitare mai strictd a domeniilor
de cercetare si la posibilita{i multiple de analizd a materialului folelorie.

ELEMENTS D'ETHNOGRAPHIE DANS LA PROSE POPULAIRE

Partant de la liaison tres proche qui existe entre les deux domaines
scientifiques, I'ethnographie et le folklore, ’auteur tout en mettant en évi-
dence la présence de certains élements considérés comme étant de nature
ethnographique, et qui se trouvent dans la prose populaire, s’intéresse a
deux aspects

— la croyance aux fées;

— D’incantation.

- L’analyse de six contes représentatifs en ce qui concerne le premier
aspect, la croyance aux fées, souligne la structure des contes, des person-
nages et des relations entre ceux-ci. On constate qu’en ce cas la croyance
aux fées a créé des contes qui traitent en exclusivité ce sujet.

En ce qui concerne l'incantation, celle-ci parait seulement liée a
une fonction narrative, déterminant certaines différences en comparaison de
la variante qui ne comprend pas 'incantation, différences qui sont re-

23 Idem, ibid., p. 104.
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latives au nombre des actants adjuvants. En transférant I’analyse sur le
plan de la signification, I’auteur conclut qu’il ne s’agit pas de deux élé-
ments appartenant a deux systémes différents, mais de l’action, a l'in-
térieur du méme univers sémantique, de deux univers de signification,
I’univers imanent et celui de la manifestation, révélés simultanément, de
ce que Greimas a nommé s¢me. Au cours de 1’'analyse 'auteur a considéré
que les semes sont : la croyance aux fées et 1'incantation.

L’inclusion des croyances et des narrations qui les représentent dans
un unique univers sémantique confere a celles-ci un caractere unitaire,
en sollicitant par conséquent 1’étude dans le méme et seul domaine
d’activité.
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OBSERVATII IN LEGATURA CU FRECVENTA UNUI COLIND
iN PRODANESTI-SALA] *

ION TALOS

Culegerile folclorice sint, in genere, lucriri de cuprindere. Ele au
tendinta si pund in evidenta repertoriul unei zone, al unei parti dintr-un
tinut, al unei localitdti sau al unui informator. In toate cazurile, specialis-
tul alege pe cei mai priceputi subiecti, de la care se striduieste si noteze
cit mai multe teme folclorice. Chiar §i atunci cind cercetdtorul studiaza ras-
pindirea unui text, el se multumeste aproape totdeauna cu 2—3 atestari
intr-o localitate. Ce se intimpld insd cu textul in intreaga colectivitate a
satului, citi oameni il mai cunosc, care au fost nucleele principale de pas-
trare si raspindire a lui, ce contributie si-au dat diferiti informatori la ras-
pindirea piesei, care este aria de iradiere a ei din localitatea respectivd —
— ramin intrebdri la care nu se di niciodatd raspuns.

Ne-am propus s urmérim tocmai aceste probleme, cu un text epico-
liric : colindul despre femeia ziditd. Am ales pentru cercetare satul I’ro-
dinesti, jud. Silaj. Alegerea a fost determinatd de faptul cd acesta este
astdzi unul din satele de maximéi frecventa a colindului §i ¢4 autorul cer-
cetdrii era cunoscut in localitate, ceea ce putea favoriza o comuniune de-
plind intre el si informatori. In plus, dupid cum s-a vizut in cazul Miorifei,
zona respectivda oferd materiale deosebit de interesante, ceea ce a permis
lui Adrian Fochi afirmatia c¢d zona Jiboului, din care face parte si satul
Prodanesti, ar fi ,,Jocul unde pare si se fi nascut formula de tip Fata de
maior’’ 1. O cercetare amanuntitd a celei de-a doua capodopere a poeziei
noastre populare devenea astfel nu numai utild, dar §i necesara.

Satul Prodanesti se afld la 3 km de Jibou, adicd la virsareain Somes
a Agrijului, care izvordste din muntii Plopisului, in apropiere de Ciucea.
El cuprinde 102 case si are aproape 350 de locuitori. Astdzi dispune de o
scoald generald de 8 ani; din sat au plecat numerosi tineri la scoli teoretice
i de meserii, stabilindu-se mai apoi la orase, ceea ce a ficut ca in structura
satului s se petreacd serioase modificari.

* Comunicare prezentati in gedinta de comunicari din luna martie 1968, a Sectiei
de etnografie §i folclor a Academiei Republicii Socialist: Romania — Filiala Cluj.

1 Adrian Fochi, Miorifa. Tipologie, circulafie, genezd, lexle, Bucuresti, Editura
Academiei R.S.Romania, 1964, p. 537.

Rev. etn. folc., tom 16. m¥. 1. p. 31 — 47, Bucuresti, 1971
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Colindul despre femeia ziditd a fost semnalat in 1942, de catre pa-
sionatul folclorist Leontin Ghergariu, in localititile Borza §i Lupoaia, din
aceeasi zond din care face parte §i satul Proddnesti; mai tirziu el a fost
cules si din localitatile Ciglean, Creaca, Jac, Brebi, Popeni.

Din Prodinesti am cules primele texte in august 1957, de la Ilca si
Gavril Talos, de la Veronica Sechel, Lenuta Pop, Ludovica Pop. Am reluat
apoi, in mai multi ani, culegerea colindului, in genere de la aceiasi informa-
tori, pentru a cunoaste modificirile ce puteau surveni in text. In vara
anului 1962 am ficut, impreund cu colegul Gottfried Habenicht, impri-
marea colindului de la un grup de informatori, pentru Institutul de fol-
clor din Bucuresti. In sfirsit, intre 1 si 10 august 1966 am reluat culegerile,
de data aceasta pentru a da raspuns problemelor ridicate de noi mai sus.

Cercetarea in fiecare casid a colindului ne-a dus la unele constatari
care credem ci meritda si fie cunoscute.

1. Colindul face parte din repertoriul femeilor. Cele citeva cazuri
de barbati care-1 cunosc constituie rare §i intimplitoare exceptii. Colindul
se adreseazd femeilor, pe care le impresioneazid pind la lacrimi : ,,asta
ne-o fo’'mii dragd ; am corindat $-am plins; in casd ase plinjeu muierile,
dacd o corindam”... (Floare Puscas), ,,ii tare jeloasd ; u-am corindat la
socru-mneu, la Isidoru Diaculi s-0 plins” (Ludovica Pop); ,,plinjeu
pin casd, cind e auzau’ (Maria Muntean din Borza).

2. Dacd din punctul de vedere al interpretarii, textul s-a specializat
pentru femei, din punctul de vedere al celui colindat el nu cunoaste nici o
specializare, putind fi in aceeasi masura colindat la orice casi, indiferent
de starea sociald, de anumite imprejurdri ale vietii familiei colindate sau
de profesia gazdei.

3. Perioada in care se colinda textul o constituie postul Craciunului,
sarbatorile propriu-zise §i, foarte rar, perioada dintre Criciun §i Boboteaza.
Una dintre cele mai importante ocazii cu care se colinda era gezitoarea ; tor-
sul din lungile seri ale postului de Craciun favoriza in foarte mare masura
insugirea de ciatre fetelé tinere a colindului. La Craciun se colinda de citre
grupul de femei cu deosebire la fereastréd, dar uneori §i in casa.

4. Virsta la care se invatd colindul era cea dinaintea cdsidtoriei, de
pe la 8—10 ani pind pe la 18 —20.

5. In repertoriul colindelor, textul cercetat de noi circuld alituri de
Md luai-luai, Tri pdcurdrei, Sarpele, La poartd la Tiligrad, Colo jos in
prundurele, Bradule, brddujule, Masd rotilatd. Dintre acestea, primul si al
doilea sint incd foarte vii, pe cind restul au inceput si fie uitate.

Observam cad aproape toate aceste colinde au un continut tragic
in ,,corinda cu zidarii”’ e ziditd sotia mesterului, riminindu-i copilul mie in
leagdn ; in Md luai-luai, fata de maritat se intoarce de la secerat si isi anun-
ta sfirsitul neasteptat; Tri pdcurdrei infatiseaza soarta tragicd a unui
cioban ucis din gelozie; Sarpele prezintd pieirea voinicului blestemat
sé fie devorat de sarpe in ziua Rusaliilor; La poartd la Tiligrad vorbeste
despre cununia incestuoasi a fratelui cu sora; Colo jos in prundurele des-
crie sentimentele de tristete ale celor doud surori care urmeazi si fie des-
partite prin cédsiatorie; in sfirsit, Bradule, brddujule infitiseazd durerea
bradului ciruia i-a fost vestitd cdderea, pentru a fi prelucrat dupi voia
y,domnilor” ; doar Masd rofilatd are un continut optimist.
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Despre ,,corinda cu zidarii’’, informatoarele spun ci le plicea tocmai
pentru ci e ,tare jelnicad”, ,tare jeloasd’’.

6. Daca cercetdm intregul sat, care cuprinde, dupd cum am spus,
102 case, aflam din informatii directe sau indirecte — acestea din urmai
despre informatoare decedate sau mutate in alte localitafi — ci textul a
fost cunoscut pind in 1966 de cca 42 de persoane. Mentiondm ¢4 n-am in-
clus in acest numéar pe acele informatoare care, asa cum se autocaracteriza
una dintre ele, cintau ,,dupid altele, cum zice contraliu’ dupd primas’,
adicd pe cele care n-au cunoscut bine textul si melodia lui. Mai aratdm c4,
desi numadrul cunoscatorilor acestui colind e mare , unele persoane din sat,
cum e Floare Puscas, nascutd in Gilgdu, ne-au declarat cd nu l-au auzit
niciodata.

Din numirul total al informatorilor despre care stim cd au colindat
textul, numai 3 sint barbati, iar restul de 39 sint femei; 16 informatoare
au decedat ; numai 2 informatoare declara cd au invitat textul in alt sat :
Domnita Silaghi, ndscutd in Gilgau, §i Lucretia Talog, ndscutd in Popeni.
in schimb, in Prodinesti, textul a fost insusit de 5 informatoare care vin,
mai ales prin cdsatorie, din alte localitati : Maria Birlea si Ruzale Marcus,
din Ciglean, Veronica Pop din Borza, Ludovica Pop, din Gilgdu, si Onica
Pausan din Brebi ; pe de altd parte, 11 informatoare au dus textul cu ele
in sate invecinate sau mai indepartate ; astfel, in Ciglean : Doche Buruian,
Floare Talos, Ruzale Marcus, Irina Lucaci §i Veronica I.ucaci; in Borza :
Ruzale Cosma si Jenica PPop; in Creaca : Veronica Suciu; in Chechis :
Nastasia Puscas ; in Cristoltel : Floare Silaghi; in Borza Cehului : Ruzale
Puscas. Se poate observa cd cea mai intensa iradiere a textului are loc in
satele vecine : Ciglean §i Borza, dar ea nu lipseste nici din citeva sate mai
indepartate, cuprinzind o arie de 30—40 km.

7. Din numadrul total al informatoarelor, 6 si-au trait majoritatea
vietii in secolul al XIX-lea : Gastina Moldovan (fig. 1), Irina Moldovan
(fig. 2), Irina Pop (fig. 3), Floare Borzan (fig. 4), Oand Talos (fig. 6) si
Oand Ortelecan (fig. 7). Dupa date de provenientd orald, cea mai veche
informatoare, Oand Talos, despre care stim cid si-a invidtat o nepoatd si
colinde textul cercetat de noi, a triit intre 1823 si 1913 ; urmeazi Irina
Moldovan, intre 1826 si 1914, Floare Borzan, intre 1843 i 1916, Gastina
Moldovan, intre 1852 si 1922, Irina Pop, intre 1853 si 1933. Toate acestea
reprezintd de la noi spre trecut a treia generatie cunoscitoare a colindului
gi aproape toate l-au predat nepoatelor, care l-au adus pind in zilele
noastre.

Cele 6 informatoare locuiau in satul intins pe aproximativ 3 km,
dupd o topografie relativd a satului, de la un cap la altul, la o distanta de
400—600 m. O contributie foarte insemnatd la perpetuarea cintecului pare
sd fi avut Irina Moldovan. Ea 1-a transmis prin 4 informatoare, dintre care
insd doar una, astdzi decedatd, a rdmas in Prodanesti. Celelalte trei se
afld in prezent in Ciglean, Cristcltel si Borza Cehului. Prin forta impreju-
rarilor, cele care au preluat textul l-au dus in trei localitati diferite si, cu
toate ci ultimii 40—50 de ani nu reprezinti o epoci prea vie de transmi-
tere a cintecelor traditionale, in singurul caz verificat de noi pind acum,
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Fig. 4. Raspindirea textului pe baza criteriului inrudirilor
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cel din Borza Cehului, colindul a fost predat la incd douid informatoare
(fig. 2)

O contributie cu nimic mai prejos si-a dat insd la perpetuarea tex-
tului §i Veronica Sechel, de la care 1-au preluat 7 persoane, dintre care 4

VERONICA SECHEL

.2 = ) ; . Ve Vegins
‘“\“3 q,(L\ @ # ¢ \% ) 5 ng

~

Y

ver.ma

o T
ONICA PAUSAN DOCHE BURUAN RUZALE COSMA MARE BIRLEA VERONICA POP CAROLINA TALOS LUDOVICA PQF

lean césm Borza)  (niscinCiglean  (ndsg Borza (nasc Bulgau
?9;18% (ms‘g\ gt} cas.in |9-c?dénesh cas&’rndaneﬁn 1906 188
' +1957

RUZALE NOJE

Borza)
1925

Fig. 5 Raspindirea textului pe baza criteriului vecinatatilor

OANA TALOS

1823-1913 \\

. VERON|CA Suciy ANICA SILAGHI PARASCA SILAGHI LOAREA TALOS VERONICA

(decedata) (cas. Suciu " ORTELECAN
cas. Ciglean (cas.Talog
decedata) decedats)

Fig. 6

OANA ORTELECA.N
1830 1906

// \\

FLOARE PUSCAS VERONICA SUCIU MARIE HARA RUZALE MARCUS NASTASIA PUSCAS
(nasc. Talos ) (cas.Creaca,decedatd) (nasc.Ciglean,mutati  (cas.Chechis, decedata)
Prodanesti,azi din nou
in Ciglean)

Fig. 7

s-au nascut in satele invecinate §i au ajuns in Proddnesti prin ciasitorie ;
dintre celelalte, una s-a mutat in Borza vecind, unde a predat colindul inci
unei persoane (fig. 5). Unele dintre informatoare releva cit de ,,dragd’’ ii
era',,corinda’’ Veronicadi Sechel si cu citd staruintad tinea si o perpetueze
-dela an la an :,,num- acgle sd mni-o zicet’’ — cerea ea la b&I‘b&tOI‘l co-
linddtoarelor, dupd cum isi aminteste Carolina Talcs.

~« 'Important este si aportul Dochei Borzan, de la care au invitat co-
lindul 4 persoane (dintre care doibarbati) ; de1a acestea, colindul s-a trans:
mis la.alte doud persoane din generatia mijlocie (fig. 4).
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Mai mentiondm contributia adusid de Oand Tal s si Oznid Ortelecan,
care au transmis colindul la cite 5 informatoare ; dintre cele care au preluat
colindul de la Oand Ortelecan, doud l-au dus in Creaca si Chechis (fig.6,7).

8. S4 vedem acum care sint anii in care textul era foarte viu i cum
a sciazut treptat interesul pentru ,,corinda zidarilo1’’. Dupéd declaratiile
informatoarelor aflate in viatd, declaratii care trebuie luate, fireste, ca
aproximatii, cea care a inceput mai curind si nu mai colinde textul pare
sd fie Anica Silaghi a lui Grigore (83 ani), pentru care acesta nu mai este
un bun cultural activ de prin 1903 si de la care astdzi mai poate fi cules
doar un scurt fragment ; urmeazi Floare Puscas (74 ani), care-1 abando-
neaza prin 1908, Irina Lucaci a Husulii, astdzi in Ciglean (70 ani), prin
1914 ; un grup de 6 informatoare isi aproximeazd detasarea de text in
perioada 1920—1926 : Veronica Suciu (58 ani), Istina Ortelecan (58 ani),
Carolina Talos (56 ani), Veronica Pop (72 ani), Ludovica Pop (78 ani),
Ruzale Cosma, actualmente in Borza vecind (64 ani) ;in perioada 1930 —1940
pare si abandoneze textul Dochia Buruian, aflatd in prezent in Ciglean
(68 ani); mai mult a ddinuit textul in Prodanesti prin Veronica Sechel,
decedatd in 1959, in virstd de 79 ani; o exceptie reprezintd grupul Ilca
si Gavril Talos, Lenuta Pop, Ilca i Gheorghe Silaghi, 1a care colindul este
incd activ. S-ar putea presupune cid cercetirile ficute de noi in Proda-
nesti, in 1966, vor produce actualizarea temporari a colindului la numerosi
informatori.

Am aratat cd, dupd informatiile date de catre subiectii avuti la dis-
pozitie in cursul cercetarilor, textul colindului de care ne ocupidm a inceput
sd slabeascd, la unele informatoare, incd din primul deceniu al secolului
al XX-lea. Faptul pare si fie insd, pentru acea epocd, un proces natural,
obisnuit in folelor, unii informatori depédrtindu-se cu vremea de anumite
texte, din motive diferite ; asa cum unii informatori i§i insusesc un text
foleclorice, altii il pardasesc. Perioada in care abandonarea colindului nostru
ia proportii o constituie insid anii 1920 —1926. Sintem deci indreptétiti si
consideram cd epoca de maximi intensitate a colindului se fixeazd in
Prodanesti inainte de 1920.

Coroborind aceste date cu cele de ordin istoric vom vedea ca primele
se subordoneazd in chip aproape surprinziator celor din a doua categorie.
intr-adevidr, dupd primul ridzboi mondial, in viata satului roméinesc
traditional au loc numeroase prefaceri sociale care modifici cadrele ma-
nifestarilor folclorice : incepe adincirea diferentierilor intre paturile ta-
ranesti, ca §i plecarea spre Bucuresti, Ploiesti, Cisnddie, a multor ardeleni.
Multe dintre informatoare dateazd abandonarea colindului cam Ia
cdsatoriile lor §i o explicd mai ales prin greutéatile §i neajunsurile pe care
le-au avut dupd acest eveniment.

9. Imprejuririle care favorizeazd insusirea unui text folcloric sint—
— fireste, in cazul unor persoane cu aptitudini artistice — in primul rind
vecinitdtile si inrudirile, la care trebuie si adiugdm apropierea de virsta.
Pentru prima situatie e ilustrativ cazul Veronicdi Sechel, de la care au
invatat colindul 7 persoane mai toate locuind in apropiere de ea; pentru
cunoasterea importantei inrudirilor in perpetuarea textului cercetat e
semnificativ cazul Floarei Borzan. Criteriul apropierii de virstd e mai putin
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evident deoarece e cuprins adeseori in primele doud; cu alte cuvinte, ra-
reori se intimpld ca apropiereade virstd sid fie singurul element care si ex-
plice insugirea de cétre cineva a unui text de la o anumitd persoana.

*

Lucrarea noastrd ar putea infitisa in continuare rezultatele obti-
nute din studierea filologicd a variantelor inregistrate. Aceasta ar lua
insd un spatiu tipografic destul de mare §i n-ar aduce lucruri importante
pentru folclorist, deoarece textul colindului e deosebit de unitar din punc-
tul de vedere al motivelor poetice pe care le cuprinde. Avind in vedere
toate acestea, ca §i faptul cd o variantd din Prodinesti a fost publicata
anterior in aceasta revistd?, ne-am multumit aicicu prezentarea prcblemelor

pe care le ridica frecventa §i istoria colindului, pe parcursul a mai bine de:
150 ani.

OBSERVATIONS SUR LA FREQUENCE D’UNE COLINDA AU
VILLAGE DE PRODANESTI—DEPART. DE SALAJ

Examinant de pres chacune des 102 maisons du village de Proda-
nesti, département de Silaj, I’auteur constate la fréquence de la colinda.
« de la femme murée », établit la contribution de ce village a la diffusion
de ce chant dans d’autres localités, identifie les informateurs connaissant
le texte (a partir de la I** moitié du XIX°®siecle), et enfin, fait aussi quelques.
remarques en ce qui concerne I’oubli de ce texte.

Voiciles conclusions les plus importantes de ’auteur a1’égard du texte:

1) il fait partie du répertoire féminin des colinde et se situe parmi
d’autres sept chants du méme genre, tous ayant un contenu tragique;

2) il ne connait aucune spécialisation, quant a la personne a qui on
la chante, pouvant étre interprétée aussi bien dans la maison d’un agri-
culteur, que chez un berger, un macgon, etc. ;

3) il est interprété pendant le jeine d’avant Noél, et jusqu’a ’Epi-
phanie;

4) il est appris surtout pendant les veillées d’hiver, par les jeunes
filles de 10 & 20 ans;;

5) sur 42 informateurs identifiés dans le village de Proddnesti, il
n’y a que deux qui connaissent le texte d’autres localités ; en échange, 5
personnes venues d’autres localités I’ont appris a Proddnesti, et 11 autres,
natives de Prodanesti, ’ont diffusé & des habitants de 6 villages des environs.
de cette localité.

6) l'intensité et la fréquence maximales de cette colinddi dans le

village de Prodinesti-Silaj, se situe avant 1920, pour s’atténuer sensible-
ment aprés cette date.

2 Cf. ,,Revista de folclor’’ 7 (1962), nr. 1—2, p. 24—25,
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STADIUL ACTUAL AL CINTECULUI EPIC IN TARA LOVISTEl

CONSTANTIN ERETESCU

Tara Lovistei nua fost obiectul unor cercetiri folclorice sistematice.
V. Vircol, intr-o lucrare consacratd graiului vilcean !, isi extinde cercetéa-
rile de teren pind in satul Ciineni din extremitatea zonei 1'ara Lovistei, de
unde culege un numar de cinci cintece epice 2. Cu totul accidental, cu apro-
ximativ trei decenii in urma, au fost culese citeva piese muzicale din peri-
metrul istoric al acestei zone ® (Copaceni, Silistea), dar, in mod sigur, ele
nu au fost rezultatul unor culegeri de teren. Abia in 1960 (Mailaia) si apoi
in 1965 (Podeni, Bumbuiesti, Boisjoara) se intreprind deplasiri pentru
cercetarea folclorului lovistean si, desi aceste culegeri vizau probleme spe-
ciale, sint inregistrate §i doud cintece epice. Ancheta folcloricd intreprinsd
in iulie 1968 in Tara Lovistei a incercat o cuprindere de ansamblu a feno-
menului folclorie, dind atentie, cum era si firese, si repertoriului §i circula-
tiei cintecului epic. Cercetarea, tardivd, a dus la depistarea unui numér
de 15 subiecte distincte (culese in 33 variante). Tot in 1968 a mai avut loc,
in aceeasi parte a tdrii, o culegere de folclor al cirei rezultat a fost ates-
tarea a incd trei variante de cintece epice identificate anterior.

Ca rezultat al investigatiilor efectuate, cintecul epic in Tara Lovis-
tei ¢ se prezintd, sub aspectul repertoriului, dupa cum urmeaza % :

1 Graiul din Vilcea, Bucuresti, Socec, 1910. Publicatiunile Societatii Filologice.

2 lancu Jianu (op. cit., p. 23 — 25), Radu Grosanu (p. 22 — 23), Codreanu (p. 29 — 30),
Coman (p. 31), Ddian (p. 30).

3 Avem in vedere zona asa cum a fost circumscrisa de I. Conea, Tara Lovistei, Geografie
istoricd, Bucuresti, 1935, p. 111 — 113, cuprinzind urmitearele localita{i : Baiasu, Blanoiu,
Bolovanu, Boisoara, Bradul, Bratovoesti, Brezoiu, Bumbuiesti, Ciineni, Curtea de Arges, €urtea
de Vilcea, Calinesti, Ciunget, Clocotici, Copaceni, Corbu, Cucoi, Draganesti, Gaujani, Godeni,
Greblesti, Gruiu Lupului, Gura Lotrului, (Golotreni), Mliceni, Mailaia, Oromesti, Perisani,
Podeni, Poiana, Pripoare, Proieni, Racovita, Robesti, Rudari, Saracinesti, Salistea, Secaturile,
Surdoiu, Spinu, Titesti, Varatica, Voineasa.

4 Cercetarea nu a fost ficutd in intreaga zona Loviste, ci numai in satele Boisoara, Bum-
buiesti, Cucoi, Ganjant; Gruiu Lupului, Mliceni, Malaia, Vgineasa. Observatiile care vor fi for-
mulate in rindurile de mai jos se cer ca atare-apreciate ca‘preliminare. Satele cercetate intrunesc
1nsad conditiile unui esantion probatoriu, de aceea, fara sa fie definitive, rezultatele obtinute pot
fi considerate concludente pentru intreaga zona.

5 Cf.fgr. 1 — 14807, mg. 1 — 3609. Repertoriul reprodus cuprinde urmatoarele indicatii :
numarul curent, ciruia i se subsumeaza variantele, datele indicative dupa Indicele tematic al
cinlecelor epice romdnesti intocmit de Al. Amzulescu (Balade populare romdnesti, E.P.L., 1964,

Rev. etn. fole., tom 16, nr. 1, p. 49—59, Bucuresti. 1971
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1. (I, 4) — La fintina Gerului, mg. 3596 IL b, inf. Gied Davidaru,
60 a., 1., Cucoi, Perisani, 25.VI1.1968, culeg. C. Ere-
tescu ;
— La fintina Gerului, mg. 3596 II ¢, id. ;
2. (+) — Cintec pentru alungarea zmeilor,| mg. 3598 II b. inf.

Timis Maria, 45 a., }., Boijoara, 26.VII.1968, culeg.
M. Pop, C. Tautu;
— Cintec pentru alungarea zmeilor, mg. 3598 II ¢, id.;
3. (I,1,53) — A Cherii, mg. 3601 I b, Lina lui Lisei Popa, 85 a.»
t., Gaujani, Boisoara, 24.VII.1968, culeg, C. Tautu,
C. Eretescu;
4, (I1, 1, 54) — Ilincuja, mg. 3585 II a, inf. Cenusd Achim, 46 a.,
t., Boisoara, 21.VII.1968, culeg. C. Tautu;
— Ilincuta Sandrului, mg. 3599 II b, inf. Mihai Sevag-
tita. 12 a., {. Boisoara, 26.VII.1968, culeg C. T&utu,
M. Buga;
— Ilincufa, mg. 3601, I.f. inf. Lina lui Lisei Popa, 85
a., t., Gdujani, Boisoara, 24.VI1.1968, culeg. C. Tadutu
C. Eretescu;
(I1, 2, 88) — Corbea, mg. 3560 I g, inf. Talpos Gr. Petre, 53 a.,
t., Gruiul Lupului, Racovi{i, 20.X.1968, culeg. C.
Mohanu;
— Corbea, mg. 3596 II a, inf. Gicd Ddvidaru, 60 a.,
1., Cucoi, Perisani, 25.VII.1968, culeg. C. Eretescu;
— Corbea, mg. 3597 I b — II a. inf. Gh. Tantana, 52
a., l., Cucoi, Perisani, 25.VII.1968, culeg. C. Eretescu;
— Corbea, mg. 3601 I a, inf. Lina lu Lisei Popa, 85 a.,
t., Gdujani, Boisoara, 24.VII.1968, culeg. C. Téiutu,
C. Eretescu;
6. (I1, 2, 95) — Bogatul st sdracul, mg. 3594+ I d., inf. Ion Vileu,
41 a., t., Boisoara, 24.VII.1968, culeg. M. Buga, C.
Eretescu ;
(I1,2,97) — Iancu Jianu mg. 3594 I a, inf. Ton Vileu, 41 a.,
Boisoara, 24.VII.1968, culeg. M. Buga, C. Eretescu;
8. (II, 2,134) — Cintecul lui Stanciu, mg. 3597, I a. inf. Gicd Davi-
daru, 60 a., 1., Cucoi, Perisani, 25.VIIL.1968, culeg.
C. Eretescu;
. (II, 2, 161) — Radu mamii, mg. 3594 I e, inf. Ton Vilcu, 41 a. t.,
Boisoara, 24.VII.1968, culeg. M. Buga, C. Eretescu;
— A lu Radu, mg. 3595 II ¢, inf. Gicd Davidaru, 60 a.,
l., Cucoi, Perisani, 25.VII.1968, culeg. C. Eretescu;

L

-1

N=)

vol. I, p. 105 — 234); semnul + marcheaza existenta unui cintec epic neatestat in indicele tema-
tic amintit ; titlul cintecului epic, indicatiile : nr. de magnetofon dupa A.I.E.F., numele informa-
torului, virsta, profesiunea [lautar (1.), taran (1)], locul si data culegerii, precum §i numele cule-

gatorului.
Dat fiind ca lucrarea lui V. Vircol, aparuta in 1910, nu ilustreaza stadiul actual al cinte-

cului epic In Tara Lovistei, am alcdtuit repertoriul netinind seama de aceasta culegere, urmind
ca In cursul studiului sd ne folosim de acest fond exclusiv ca termen de referinti.
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10. (ITI, 196)

12. (V, 1, 246)

13. (V, 2, 286)

14. (V, 2, 290)

15. (VI, 339)
16. (+)
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— A lu Radu, mg. 3597 II ¢, inf. Gh. Tantana, 52 a.,

1., Cucoi, Perisani, 25.VII.1968, culeg. C. Eretescu ;
Pe-un picior de plai (cintec-baladd) mg. 2958 I c,
inf. Mihai Haralambie, t., 67 a., Podeni; 22.XII.
1965, culeg. O. Birlea ;

Miorita, mg. 3559 I j, inf. Vacdrus I. Maria, 75 a.,
Bumbuiesti, Boisoara, 19.X.1968, culeg. C. Mohanu;
Miorita, mg. 3592 II a, inf. Maria Mandea, 83 a.,
t., Gaujani, Boisoara, 23. VII.1968, culeg. M. Pop;
Miorita, mg. 3601 I e, inf. Lina lu Lisei Popa, 85
a., t., Gaujani, Boisoara, 24.VII.1968, culeg. C. Tdutu,
C. Eretescu;

Milea, mg. 3588 II a, inf. Nicolae Poponea, 48 a.,
t., Boisoara, 23.VII.1968, culeg. (. Tautu, C. Ere-
tescu;

Milea, mg. 3596 I a, inf. Gied Diavidaru, 60 a., 1.,
Cucoi, Perisani, 25.VII. 1968, culeg. C. Eretescu;
Milea, mg. 3599 II f., — 3600 I a, inf. Gh. Vicarus
(Gheorghitd Chiprian) 58 a., 1., Boisoara, 27.VII.1968,
culeg. M. Buga;

Milea, mg. 3601 I d, inf. Lina lu Lisei Popa, 85 a.,
t., Gaujani, Boisoara, 24.VII.1968, Culeg. C. Tautu,
C. Eretescu;

La fintina cu dot brazi, mg. 3585 I b, inf. Achim Ce-
nusd, 46 a., t., Boisoara, 21.VII.1968, culeg. C. Tautu ;

— Ghita Cdtanugad, mg. 3561 I d, inf. Ilie Gilatescu,

8% a., t., Valea Lotrului, Voineasa, 22.X.1968 culeg.
C. Mohanu;

Ghita Cdtanutd, mg. 3587 I e, inf. Maria Mandea, 83
a., t., Gaujani, Boisoara, 22. VII.1968, culeg. M. Pop.
Ghita Cdtdnigd, mg. 3594 II j, inf. Ion Ruhat, 58 a.,
t., Boisoara, 24.VII.1968, culeg. M. Buga;

Ghita Cdtanutd, mg. 3596 I b, inf. Gica Davidaru 60
a., 1., Cucoi, Perisani, 25.VII.1968, culeg. C. Eretescu;
Ghita Cdtdanita, mg. 3597 II d, inf.% (f), t., culeg.
M. Buga;

Ghita Catanigad, mg. 3599 I d, inf. Maria Timis, 45
a., t., Boisoara, 26.VII.1968, culeg. M. Buga;

Ghitda Cdtanitd, mg. 3601 I ¢, inf. Lina lui Lisei Popa,
85 a., ., Gaujani, Boisoara, 24.VII.1968, culeg. C.
Tautu, C. Eretescu;

Uncheseri, mg. 3595 II a., inf. Florica Ruhat, 56 a.,
t., Boisoara, 24.VII.1968, culeg. M. Buga;
Uncheseii, (Cintecul prizonierului), mg. 3597 II b, inf.
Gh. Tantana, 52 a., 1., Cucoi, Perisani, 25.VII.1968,
culeg. C. Eretescu;

— Focul dela Costesti, mg. 3593 II a inf. Florica Ruhat,

56 a., t., Boisoara, 24.VIT.1968 culeg. M. Buga;

— Cind eram la 63, mg. 2410 I a, inf. Gh. Bidiliga, 50

a., 1., Mailaia, 8.XI.1960, culeg. A. Bucsan.
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Degajam, pe baza analizei repertoriului de cintece epice reprodus
mai sus, un numdir de observatii:

1. Cintecele epice constituind repertoriul actual atestat pentru Tara
Lovistei se grupeazi pe cicluri ¢ astfel :

Total teme Teme atestate

I Fantastice 36 2 (4 var.)
11 Vitejesti 159 7 (14 var.)
I1II Pastoresti 14 1 ( 4 var.)

Despre curtea feudald 25 —

Familiale 89 4 (14 wvar.)
Jurnale-orale 29 2 (2 wvar.)
352 16 (38 var.)

Repartizarea pe cicluri a cintecelor epice atestate ingidduie citeva
prime constatari :

a) Cintecul epic este o categorie folclorica vie in zona cercetata ;
repertoriul de circulatie este format din 16 subiecte. Desigur, privit in
sine, repertoriul este mic. El este cu atit mai modest cu cit a fost aleatuit
ca urmare a mai multor investigatii desfasurate in localitati diferite. Ar
putea pirea chiar ca fiind neinsemnat dacd avem in vedere faptul cd sint
cunoscuti in zilele noastre informatori al caror repertoriu curent este de
30 — 40 cintece epice diferite. In conditiile unui indice tematic al cintecelor
epice rominesti cuprinzind peste 352 subiecte 7, repertoriul lovistean stu-
diat apare cu desavirsire lipsit de importantd. Totusi evaluarea exactd
a dimensiunii §i caracteristicilor repertoriului avut in discutie poate fi
ficutd numai tinindu-se seama de o serie de factori. In primul rind, indicele
tematic luat ca termen de comparatie cuprinde toate cintecele epice roma-
nesti, atit cele dispdrute §i atestate numai in publicatii, cit §i cele aflate
in circulatie. Indicele respectiv se referd la cuprinsul intregii tari. In spatiul
unei singure zone nu au fost §i nu sint cunoscute toate cintecele epice
aflate incd in circulatie. Aceasta face ca repertoriul viu de cintece batri-
nesti al unei zone sa fie substantial mai mic decit repertoriul cuprins in
indicele tematic. In al doilea rind, colportarea cintecelor epice in zonele
de circulatie intensa a acestui gen (de ex. Valea Dundrii) se face de citre
o categorie cu totul restrinsi de oameni-liutarii. In genere comunitatea
cunoaste, si mai ales recunoaste, repertoriul de circulatie. Localnicii §tiu
s4 ceard executarea unui anumit cintec epic, urmadresc pe executantul
lautar, il pot opri, in cazul in care acesta incearcd si elimine episoade ale
cintecului epic, impunindu-i o executie corectd 8. Dar, in ciuda cunoasterii
intime a repertoriului, executarea intrd in sarcina exclusiva a lautarilor,
colectivitatea tdraneascd rezumindu-se la receptarea acestuia. Mentiondm
cd in zonele unde colectivitatea tidraneascd are un rol pasiv, ocaziile de
interpretare ale cintecului epic se centreazd in jurul nuntii. Nu aceeasi
este situatia in Tara Lovistei in zilele noastre. Aici, ca pretutindeni de

¢ Clasificarea cintecelor epice pe cicluri urmeaza clasificarea lui Al. Amzulescu, op. cit.,
vol. I, p. 99.

7 V. Al. Amzulescu, Indicele tematic ... .

8 Lautarul -Gh. Tantana marturiseste : ,,Dacd gresesti un cuvint mesenii te si bat, iese
cu cafteala daca scoti rasol "’ (cL. fisd mg. 3597 I b).
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altfel, existd ldutari in repertoriul carora intrd §i cintece epice care, la
cerere, pot fi interpretate. Executarea baladelor nu este insd necesard
desfasurdrii ospatului de la nuntd. Ocaziile de interpretare ale cintecelor
epice nu se reduc la momentul nuntii in zona cercetatd. Claca, sezdtoarea,
pauza la luerul cimpului ete. reprezintd pentru tdranii lovisteni prilejuri
de interpretare a cintecului epic °. Aceasta face ca executantul acestui gen
sd fie altul decit executantul dm zonele de circulatie intensi a cintecului
epic. In Tara Lovistei tdranul este esentialmente interpretul cintecelor
epice. Functlonahtatea lor se schimbdi, ele nu mai sint cultivate intr-un
cadru special, nu mai sint oferite ca ,,spectacol’” ; interpretate intr-un cadru
restrins, ele se asimileazd ca functie cintecelor lirice '°. Rezultat al acestui
fapt este colportarea unui numar restrins de subiecte de citre mai multi
informatori ; procesul este invers in raport cu Valea Dunarii, luatd de noi
ca termen de comparatie. Circulatia repertoriului restrins este mai intensa
$i compenseazd pe aceastd cale repertoriul amplu al zonei amintite.

b) Zona Tara Lovistei aflatd in extrema nord-vesticd a Munteniei
a avut din totdeauna drumuri de acces din §i catre Transilvania (atit direct
peste munti cit §i pe Valea Oltului). Ea a avut de asemenea si relatii stabile
cu Argesul. Ar fi fost de presupus de aceea existenta unui repertoriu care
sd concorde cu dispunerea geograficd a zonei. Repertoriul identificat atesta
insd apartenenta integrald a Térii Lovistei la zona folcloricd argeseanal!l.

¢) In repertoriul de cintece analizat s-a mentinut o piesd extrem de
rard (La fintina gerului) si a fost atestat un cintec epic total necunoscut
(Cintec pentru alungarea zmeilor). Aceste piese apartin ciclului fantastic,
ciclu care inglobeazi cintecele epice cu cea mai mare vechime din punct
de vedere istoric.

d) Ciclul cintecelor epice vitejesti, de asemenea de mare arhaicitate,
este cel mai bine reprezentat, atit ca numiar de subiecte cit §i ca numar
de variante, deci ca circulatie reala.

Prezenta in repertoriul actual a unor piese foarte vechi, unele dintre
ele conservate in variante de mare valoare artisticd, ne ingaduie sa presu-
punem ci intr-un trecut nu prea indepirtat repertoriul lovistean era sen-
sibil maiamplu, cuprinzind si alte cintece epice apartinind acelorasi cicluri.
Aceastd presupunere este intaritd de culegerea lui V. Vircol, ale carei piese
apartin ciclului de cintece epice vitejesti (11, 2, 97 Iancu Jianwu ; 11, 2, 118
Radu Grosanu ; 11, 2, 119 Codreanu ; 11, 2, 120 Coman ; 11, 3, 190 Ddian).
Mentionam cé, cu exceptia cintecului despre Iancu-Jianu, regasit siinreper-
toriul de cintece epice in circulatie, celelalte patru nu au mai fost atestate.

% V. si Al. Amzulescu, Balada populard in Muscel, in Studii de folclor si lileraturd, E.P.L.,
1968, p. 270 si urm.

10 Astfel, lautarul Gh. Tantana declari ci in anii de dupa ultimul riazboi mondial cintecul
epic Uncheseii a fost brusc soclicitat de ciatre ascultarori. Cintecul a primit numele de Cintecul
prizonierului, si vreme de multi ani a fost cerut cu insistenta. Insusit de foarte multi, el era inter-
pret in cele mai diferite ocazii. Este evident ca In cazul de fata o realitate istorica a dat o viata
$i un circuit nou unui-eintec epic. Nu acesta este cazul intregului repertorlu Exemplul este ilu-
strativ insa pentru schimbarea de functie a unor piese din repertoriul epicii versificate.

11 Nu se poate spune insi acelasi lucru si despre aspectul muzical al cintecelor epice de
factura argeseani. Cele mai multe dintre melodii sint fie transilvianene, fie de factura transilva-

" neand, exceptie ficihd melodiile cintecelor epice interpretdte de lautarl ; acestia au preluat melo-
dica cintecelor batrinesti argesene si oltenesti.
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e) Ciclul jurnalelor-orale, de datd recentd, este slab reprezentat §i
neproductiv. Fireste nu este exclusd posibilitatea inregistrdrii in viitor a
unui numadar oarecare de piese apartinind acestui ciclu, fird ca observatia
ficutd sd-si piarda valabilitatea. Ea porneste de la faptul cd jurnalele orale
au cunoscut o raspindire mai intensd intr-un moment in care genulin ansam-
blu intrase deja in dezagregare in zona Lovistei. Este motivul pentru care
in acest perimetru nu sint cunoscute creatii tratind evenimente locale.

Ciclurile cintecelor epice pistoresti, despre curtea feudala 2 si cele
familiale sint reprezentate intru totul proportional fatd de ansamblul
repertoriului.

Putem presupune pe baza celor de mai sus cd repertoriul, mult mai
amplu in trecut '3, a conservat in mod accidental un numéir de piese in
dauna altora; procesul de decidere a genului i de dezagregare a reper-
toriului a inceput cu multd vreme in urmé, dovadéi fiind neproductivitatea
jurnalelor-orale.

2. Cele 38 variante inregistrate au fost culese de la 18 informatori 4.
Informatorul cu cel mai amplurepertoriu a fost Lina lu Lisei Popa, 85 a.
(Gdujani), cu 6 piese (A Cherii, Ilincuta, Corbea, Miorija, Milea, Ghitd
Catanitd), si Gied Davidaru, 60 a. (Cucoi, Perisani), de asemenea cu 6
piese (La fintina Gerului, Corbea, Cintecul lui Stanciu, A lui Radu, Milea,
Ghita Cdtdanigd) ; 9 informatori nu au putut furniza fiecare mai mult
de un singur cintec epic (Mihai Haralambie — Pe-un picior de plai, Mihai
Sevastita — Ilincufa Sandrului, Ilie Gilidtescu — Ghifd Cdtdnujd, Nicolae
Poponea — Milea, Ion Ruhat — Ghitd Cdtanitd, Talpos Gr. Petre — Cor-
bea, Gh. Vacarus — Milea, Maria 1. Viacarus — Miorita, ? — Ghita Cdtd-
nifd). Media statisticd de 2 piese cunoscute de catre un informator exprimi
realitatea gradului de cunoastere a cintecului epic in zoni.

Sub aspectul profesiunii, informatorii care au servit la culegerea
cintecelor epice se grupeaza astfel : 4 lautari (Gh. Bidiligd, Gicd Déavidaru,
Gh. Tantana, Gh. Vacarus) si 14 tarani (Achim Cenusd, Mihai Haralam-
bie, Sevastita Mihai, Maria Mandea, Ilie Géilitescu, Lina lu Lisei Popa,
Nicolae Poponea, Florica Ruhat, Ion Ruhat, Petre Gh. Talposg, Maria Timis,
Maria I. Vacarus, Ion Vileu, ?). Criteriul profesiunii nu este determinant,
asa cum am aratat deja, pentru bogiatia repertoriului. Informatorul cel
mai bun din punctul de vedere al varietdtii repertoriului este in egald ma-
surd un taran §i un lautar. Asamblat, repertoriul tuturor lautarilor anche-
tati nu ocupa de altfel decit jumatate (8 piese) din repertoriul identificat
in zond.

Repartizarea pe sexe a informatorilor t{adrani este urmaitoarea :
dintre cei 14 informatori 7 au fost barbati §i 7 femei (vezi lista de mai sus).
Aceastd constatare poate primi doud explicatii diametral opuse. Atestarea
Pprezentei masive a femeilor ca interprete ale cintecului epic vine si infirme
afirmatii anterioare care considerau ci executanti ai genului sint esential-

12 Din ciclul despre curtea feudald nu a putut fi notat decit un fragment din cintecul epic
Mesterul Manole, desi tn mod normal acesta ar fi trebuit sa fie bine cunoscut in aceasta zona.

13 In aceastd privinta afirmatia lautarului Gicd Déavidaru este limpede si, fara tndo-
iala, exagerata :,,Inainte nu era decit cintece batrinesti’’ (cf. fisa mg. 3596 1 b).

14 Asa cum rezulti din fisele de informator, atit taranii cit si lautarii chestionati sint nas-
«cuti In satele din zona cercetatd. In felul acesta informatiile obtinute exprima corect situatia
cintecului epic lovistean.
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mente barbatii. Afirmatiile la care ne referim pot fi intr-adevar valabile
pentru zonele in care cintecele epice sint interpretate la masa mare a nuntii
de catre lautari. Dar nefiind obligatorie respectarea acestei conditii pen-
tru interpretare, fiind admisd posibilitatea executarii in multiple impre-
jurdri a cintecelor epice, femeile au preluat repertoriul ciruia i-au aplicat
un regim asemanator repertoriului de cintece lirice. Acest fenomen a avut
loc in mod cert cu cel putin o jumitate de secol in urmi, din moment ce
informatoare virstnice (peste 80 de ani) au furnizat cintece epice. (Este
admisd concluzia potrivit cidreia repertoriul foleloric al unui individ se
cristalizeazd in tinerete ; dupa cédsatorie el isi imbogateste numai accidental
8i cu elemente neesentiale fondul de informatie folelorica dobindit in prima
parte a vetii 1%.) Cel de-al doilea punct de vedere ar putea fi exprimat
astfel : femeile nu au preluat un repertoriu liutdresc intr-un moment
de desuetudine al acestuia. Decaderea acestui gen nu se datoreaza lautarilor
care, saturati de infinite reludri ale acelorasi piese, abandoneazi intregul
repertoriu, ci ascultdtorilor a ciror mentalitate evoluatdi percepe genul
ca anacronic, nu-1 mai solicitd §i in final il pardsesc. Dar, intre receptorii
cintecului epic se numirid deopotrivi barbatii ca si femeile. In acest caz
pot fi admise doud ipoteze : fie cd mentalitatea femeilor a evoluat intr-un
alt ritm, mai lent, in comparatie cu mentalitatea barbatilor, fie cd femeile
nu au preluat repertoriul de cintece epice pentru ci el a circulat din totdea-
una in mediul tdrdnesc. Prima ipotezd este respinsd de constatarea ca
interpretii-barbati sint egal de numerosi ca interpretele-femei. In acest
caz nu rimine de admis decit ipoteza a doua, sesizatd dinainte, fira pre-
cizarea necesard cd genul a circulat in egald masurd in rindul femeilor ca
si al barbatilor. In sprijinul acestei concluzii poate fi citatd afirmatia inf.
Linalu Lisei Popa, care intrebatéd fiind unde §i-a insusit repertoriul declari :
5,10 sezdtoare, de la femei batrine care nu stiau carte’’ ¢, precum si ,,de cind
eram fatd, de la femeile batrine in sezdtoare’” 7. O altd informatoare,
Maria Timis, solicitatd sd rdaspundd la aceeasi intrebare, raspunde : ,,de
la mama ; ni-1 cinta acasa’ 18.

Dacéd mailudm in consideratie faptul cd femeile au furnizat 9 subiccte
diferite de cintece epice in 16 variante (fatd de 9 subiecte in 10 variante
inregistrate de la barbati si 8 subiecte in 12 variante inregistrate de la
lautari), devine demn de studiat rolul femeilor in perpetuarea cintecului
epic in zona studiatd i, in genere, rolul ei in procesul de transmitere a
fenomenului de culturi.

Participarea celor trei grupe de informatori la ansamblul cintecelor
epice culese poate fi exprimata in tabelul de mai jos, care ne ingiduie sa
constatam céa repertoriul informatorilor-femei este mai bine reprezentat ca
numir de subiecte, in comparatie cu repertoriul celorlalte grupe de infor-
matori, precum si faptul cd acesta are o circulatie maiintensd : Repertoriul,

18 V. Ovidiu Birlea, Anlologie de prozd popularé epicd, E.P.L., vol. I, 1966, Introducere,
p. 20.

16 Cf. fisga mg. 3601 I e.
17 Cf. fig mg. 3601 I a.
18 Cf. tisa mg. 3598 II c si fisa mg. 3561 I d.
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Lautari Barbati Femei
1 1 (2 var.)
2 1(2 var)
3 1 (1 var..)
4 1 (1 var.) 1 (2 var.) '
5 | 1(2 var) 1 (1 var.) 1 (1 var.) l
6 1 (1 var.)
7 1 (1 var.)
8 1 (1 var.)
9 | 1 (2 var) 1 (1 var)
10 | 1@ var) 1 (3 var.) l
11 ‘ 1 (2 var.) 1 (1 var.) 1 (1 var.) |
12 1 (1 var.)
13 [ 1 (1 var.) 1 (2 var.) 1 (4 var) |
14 i 1t varg 1 (1 var.) ‘
15 ' 1 (1 var.)
16 1 (1 var.)

mult prea restrins, nu ne permite si punem in discutie o eventuald speci-
ficitate a repertoriului aflat in circulatie in rindul femeilor. Nu este exclusa
insd o anume preferintd a acestora pentru cintecele epice din ciclul familial.

Un ultim aspect, care menitd sa fie semnalat, priveste virsta infor-
matorilor. Cei 18 informatori folositi aparfin urmadatoarelor grupe de
virsta :

pind la 25 ani —1
intre 25—50 ani —5
peste 50 ani —12

Graficul exprimd pregnant situatia actuald a circulatiei cintecului epic
in Tara Lovistei. El s-a retras in mediul maturilor si mai ales al virstnicilor,
care il pot reproduce, dar pentru care acesta nu mai reprezintd un reper-
toriu activ. Tineretul nu-l1 cunoaste ; mai mult, se dezintereseazi de exis-
tenta genului. Apare evident cd, o datd cu disparitia generatiei actuale de
batrini, cintecul epic, fird si dispard propriu-zis din viata comunitatii
tardanesti din zona cercetatd, i5i va reduce simtitor repertoriul, urmind
ca generatia actualmente tindrda sa desdvirseascd procesul disparitiei lui.
Reproducem spre ilustrare repertoriul cintecelor epice dupa generatii :
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peste 50 ant intre 256—50 ani sub 25 ani
La fintina Gerului Cintec pentru alungarea zmetlor Ilincuta
A Cherii Ilincuta
Ilincuta Bogatul si sdracul
Corbea Tancu Jianu
Cintecul lui Stanciu Radu mamii
A lu Radu Milea
Miorita La fintina cu doi brazi
Milea Ghita Catanupa
Ghita Catdnutd
Uncheseti

Focul de la Costesti
Cind eram la 63

Din moment ce procesul abandondrii cintecului epic este de data.
mai veche, putem presupune existenta unui repertoriu mai amplu la gene-
ratia imediat anterioard. Important de semnalat este cd actul parasirii
cintecului epic nu caracterizeazi exclusiv generatia tindri. In cazul
eifaptul este evident si marturisit. El afecteazi insi si generatia virstnicilor.
Comparind repertoriul celor doud generatii, care defin cintece epice, se
poate constata cd repertoriul generatiei de mijloc contine nu mai putin
de 4 piese (Cintec pentru alungarea zmeilor, Bogatul si sdracul, Iancu Jianu,
La fintina cu dot brazi) necunoscute virstnicilor anchetati, dar cu siguranta
cunoscute intre membrii aceleiasi generafii sau de membrii generatiei
imediat anterioare, cei de la care cei maturi au invitat. Aceasta confirmé.
pierderea constantd a unor piese din repzrtoriul de cintece la fiecare nivel
al generatiilor.

3. Repertoriul de cintece epice al ldutarilor contine numai trei piese
necunoscute mediului tardnesc : La fintina Gerului, Cintecul lui Stanciu,
Cind eram la 63 ; repertoriul tirdnesc contine insd nu mai putin de 8 piese
( Cintec pentru alungarea zmeilor, A Cherii, Ilincuja, Bogatul si sdracul,
Iancu Jianu, Miorita, La fintina cu doi brazi, Focul de la Costesti ) necunos-
cute lautarilor. Un numéir de 5 piese (Corbea, Radu mamii, Milea, Ghifa
Catanugd, Uncheseit) formeazd repertoriul comun. Informatiile detfinute
nu sint intru totul concludente pentru ca obiect al anchetei noastre l-a
format un grup restrins de ldutari in comparatie cu numarul celorlalti
informatori. (Proportia este apropiatd totusi de realitate dat fiind ca intre
cunoscatorii de cintece epice numaéarul acestora este sensibil mai mic decit
al informatorilor-tdrani.) In sfirsit, o evaluare a repertoriului tdrinesc in
comparatie cu cel lautdresc nu este concludentd pentru ci lautarii sint, la
rindul lor, in majoritatea cazurilor tdrani, deci formati la aceeasi sursi
folcloricd ca §i informatorii-tdrani.

in lumina amendamentelor enuntate, chestiunea raportului liutar-
fdran nu se va mai pune in termenii cu care ne-a obisnuit literatura de
specialitate 1. Desigur cd sursa de formare a lautarilor intr-o serie de cazuri
nu este taridneascd. Dar, in aceste cazuri chiar, rezultatele obtinute nu

19 Cf. Gr. Gr. Tocilescu, Introducere la Malerialuri /olclorislice; 1. Diaconu, IFolklor diny
Rimnicu Sdrat; D. Caracostea, Balada populard romdnd.
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sint strdine §i cu atit mai putin opuse conceptului de folclor taranesc.
De aceea, in aprecierea repertoriului si stilului cintecelor epice ldutaresti gi
taranesti, trebuie avutid in vedere, credem, posibilitatea unui schimb
reciproc de repertoriu, de la liutar la mediul {drinesc si de la aceste din
urmi citre liutar, prin infuziuni reciproce #. Pina astézi, de cite ori aceasta
problemi s-a pus in discutie, ea avea in vedere exclusiv insusirea reper-
toriului de cintece epice pornindu-se de la lautari citre tdrani, nu insi
i in sens invers. Discutia inifiatd nu isi propune si analizeze nici reper-
toriul cintaretilor profesionisti de cintece epice prin raportare larepertoriul
informatorilor tdrani, nici gradul si formele sub care au loc schimburile
reciproce de valori folclorice intre cele doud grupe de cintdreti. Ne propunem
doar si punem in evidentd rolul elementului térdnesc in conservarea §i
transmiterea cintecelor epice.

Intr-un paragraf anterior am ficut citeva referinte la rolul elementu-
lui feminin in perpetuarea fenomenului de culturd populari. Este cazul si
mentiondm in acest punct al discutiei cd in conditiile vet{ii contemporane
importanta femeii este sporitd de sedentarismul ei in raport cu cel al bar-
batilor. Acest fapt face ca ei sd-i revind intr-o masurd tot mai mare sar-
cinile legate de muncile traditionale, de la agriculturd — pind la munca
casnicd precum §i transmiterea elementelor de cultura legate de toate as-
pectele vietii.

Relativ putin a fost luat in discutie rolul barbatilor in pastrarea §i
transmiterea cintecelor epice. Al. Amzulescu este de parere cd barbatii se
dovedesc nereceptivi la fenomenul cintecului epie, videsc pasivitate in
receptarea §i colportarea acestui gen; cazurile in care acestia posedi §i
interpreteazd totusi cintece epice sint considerate exceptii 2. Desigur ci
realitatea folcloricd musceleand l-a orientat pe autor spre aceasta concluzie,
care nu se probeazd insa in zona pe care o avem in vedere, unde barbatii
cintareti ocazionali, neprofesionisti, participd asemeni celorlalte grupe
de informatori studiati la mentinerea repertoriului local de cintece epice.
Afirmatia este sustinutd de existenta a 9 subiecte identificate in rindul
informatorilor-barbati ; intre acestea, citeva cu vadit caracter social ( Boga-
tul g1 sdracul, Iancu Jianu) nu au fost atestate in rindul celorlalte grupe de
informatori.

Tratat global mediul tdrdnesc lovistean se dovedeste a fi factorul
prim de conservare si perpetuare (insusire, interpretare) a cintecului epic.
Aceastd concluzie este probatd de existenta celorlalte categorii folclorice
a caror conservare §i transmitere revine exclusiv mediului {ardnesc. Reper-
toriul tdrdnesc se impune prin varietatea tematicd si numar de variante
in fata repertoriului lautéresc.

20 Un numar de informatii privitoare la provenienta unor cintece epice in repertoriul unor
lautari si tarani pot fi ilustrative : lautarul Gica Davidaru afirma ca a invatat cintecul epic
A lu Radu . .. ,,de la oaneni, de pe la criyma, de la tarani’’ (cf. fisa mg. 3595 II ¢). In schimb,
acelasi informator si-a tnsusit cintecul epic Milea de la ,,Patru lu Cilica, un lautar batrin’’. Cin-
tecul acesta insa ,,il cintau si laularii si oamenii batrini’’ (Cf. fisad mg. 3596 I a). Taranul Ion Vilcu»
41 a., Boisoara, a invatat doua dintre cintecele epice pe care stie (Bogatul §i sdracul si Iancu
Jianu) de la lautari (cf. fisa mg. 3594 I a, d).

21 Op. cil., p. 287, 288.
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Culegerile de cintece epice din Tara Lovistei au fost initiate tardiv,
intr-un moment cind genul este pe cale de a fi abandonat. Informatiile
detinute in aceastd fazd ne oferd insd prilejul unor comentarii cu caracter
sociologic, care si ducd la determinarea stadiului actual al unei categorii
folclorice de mare prestigiu in trecut.

L’ETAT ACTUEL DU CHANT EPIQUE DANS LA TARA
LOVISTEI

L’auteur examine dans une perspective sociologique la réduction
progressive du répertoire de chants épiques de la Tara Lovistei au cours
des deux derniéres décennies.

Mais c’est plutot le répertoire récent qui faiblit, les variantes archai-
ques se conservant encore. C’est non seulement les jeunes (qui survivront a
P’abandon complet du genre), mais aussi les informateurs agés qui perdent
leur répertoire. Seules les femmes continuent 4 transmettre un répertoire
de moins en moins productif.

Larichesse du répertoire est estimée en tenant compte du nombre des
sujets et du nombre de variantes en circulation par sujet. La profession
de l'informateur (musicien, paysan) est prise également en considération.
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ASPECTE STRUCTURALE ALE LIRICII POPULARE
DE INSTRAINARE

STANCA FOTINO

Unul dintre motivele ! frecvente in lirica populard romaneasca este
acela al instrdindrii, motiv ce apare in cintecele care vorbesc despre o des-
partire, trecuta sau viitoare, cintece care o insotesc sau care descriu exis-
tenta intr-o lume strdind 2. Ne gindim la cintecele de citanie 3, de plecare
la oras sau de proletarizare %, cintece din ceremonialul nuntii® sau al in-

1 Folosim termenul de ,,motiv’’ in accep{ia de obiectivare poeticad a unei stari, a unei
situatii, in cazul de care ne ocupam fiind vorba de diferitele determinari si aspecte ale instrai-
ndrii in lirica populara romaneasca.

2 Textele extrase pentru exemplificirile din text si din note sint din volumele : IFlori
alese din poezia populard, vol. I Poezia liricd si vol. Il Poezia obiceiurilor tradifionale, Editura
pentru literatura, B.P.T., 1967 (F.A.I si F.A., IT); Ioan Meitoiu, Spectacolul nunfilor C.S.C.A.-
Casa Centralad a Crealiei Populare, Bucuresti, 1969 (I. Meitoiu ...); Ioan Urban Jarnfk, Andrei

Birseanu, Doine si strigdturi din Ardeal, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1964 (Jarnik ...);
IFolclor din judeful I3otosani, Casa Judeteana a Creatiei populare, Botosani, 1969 (Botosani ...);
G. Dem. Teodorescu, Poezii populare, Bucuresti, 1885 (GG. Dem. Teodorescu ...); C. Radulescu-
Codin, Pentru tinerime — Povesti, cintece si sfaturi alese, 1912 (C. Radulescu-Codin ... ); Gh.
Cernea, Doine de jale din regiunea Cohalmului — judeful Tirrtava Mare, 1914 (G. Cernea ... );
Ton Vidu, Cintece, doine si strigaturi, B.P.T., 1958 (I. Vidu ...); I. G. Bibicescu, Poezii populare
din Transilvania, Bucuresti, 1893 (I. G. Bibicescu ...). Textele care pot servi ca exemplificari

pentru mai multe situatii aduse in discutie nu apar totusi decit o singura dalain note.

© 3 Un text reprezentaliv : Frunza verde de mar dulce,| Tesi, mdaiculd-n deal la cruce, | Sd
te uifi cum ne mai duce! | Ne duce, ne suie-n tren, | Trenul pleacd suierind, | Maica ramine plin-
gind. | IFoaie verde trei granale, | Trenule n-avere-ai parte | De suruburile toate | Si de sina de sub
roate, | Cd ne-ai strainat departe, | In neagra straindtate. | Nu vdd mamd, nu vad tatda, | Parca sint
facut din piatra; | Nu vad [rafi, nu vad surori, | Parca sint fdacut din flori. | IFoaie verde sdlcioard,
Sdabioara-i surioard, | Caluselu-i frdfior, | Si pusculifa-i maicula! | IFoaie verde, foaie lala, | Maica,
inima de piatra, |Cum sa te mai vdd o data! (F.A., I, p. 61 — 62).

‘4 Un text reprezentativ: Vai de copilul strain | Cind ajunge la stdpin, | Cdci munceste
in dreptate, | Ca nu-g ia simbria toata | Si o ia pe jumadtate, | Si mincare-a treia parte | Si bdtaie cit
se poale! Bate vintu virfur’'li | Si pa mine gindur’'li | S-apuc poteculili | Alea strdinufili. |Din-
colro vinlu md bate | Sd rupe caimasa-n spate | De-atita strdaindlalte. | Iar saracu tat-al meu | De i-as
face cit de rau, | Tot zice: copilul meu (Gh. Ciobanu, Vasile Nicolescu, 200 cintece si doine, Ed.
Muzicala, 1962, p. 68).

5 Un text reprezentaliv : I'runza verde mardacind, | Ie-li, mireasd, ziua bund | De la [rafi,
de la surori, |De la grddina cu flori, | De la strat de busuioc, | De la feciorii din joc, | De la strat
de flaricele | De la neamuri si vericele, | De la frunza cea de brad, | De la puiul cel ldsal. | Plinge,
mireasd, cu jele, | Cd nu-i mai purla petele, | Nici in degele inele, | Si nici in urechi cercei, | Nici

Rev. etn. folc., tom 16, nr. 1, p. 61—70, Bucuresti, 1971
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62 STANCA FOTINO A

mormintarii 6, in care existd o plecare impusd a unui individ din lumea care
ii este proprie, lumea in care triieste firesc, in care el este parte a unui
grup social, grupul ,,noi”, intr-o lume simtitd ca strdini, lume a grupului
opozitiv ,,ceilalti”’, cu care imprejuréirile 1-au pus in contact 7.

Situatia la care ne referim presupune un punct A, punct ce reprezintd
mediul cunoscut, pe care conventional il numim firesc, lumea proprie a celui
supus deplasdrii, §i un punct B, esentd a lumii strdine, in care acesta
este constrins si existe, mediu necunoscut, pe care prin opozitie il numim
nefiresc. Ne aflam in situatia deplasarii obligatorii din A inspre B, prin
determindari diferite (catanie, proletarizare, cisiatorie, moarte etc.). Toate
aceste situatii creeazid contexte ale motivului instrainarii, deci putem spune
cd toate contextele presupun cele doud puncte, aflate in opozitia cunoscut/
necunoscut, firesc/nefiresc, ceea ce confera insusi momentului desprindere-
integrare, deci deplasarii, un caracter nefiresc, ea devenind o trecere de la.
(+)la (—), de la cunoastere la noncunoastere. Dependenta de acest raport
este §i obiectivarea situatiei A — B, B insemnind fie (—A), adicd o suméi
de negatii ale lui A, deci o negatie a elementelor creatoare de viatd in 4,
fie insemnind un (A4’), adicd un A modificat prin anularea partiald sau prin
inlocuirea unor elemente. Caracterul nefiresc este marcat, subliniat, i de
permanenta tendintd de refacere a lui A sau de revenire la el, situatii
pe care le incearcd, la doreste mentalitatea celui ce considerd A egal cu
viata 8. In limitele situatiei date — a unei detasdri impuse — acestea ramin
niste imposibilititi, exprimate stilistic fie printr-o conditionare absurda :
Taci mireasd nu mai plinge/Cd la maicd-ta te-om duce| Cind o face plopu
mere| St rdchita micsunele/ Cind s-o-ntoarce cerul pe dos| St plopu cu virfu-n
jos| Tot atunci si nict atunci/| Cind o face plopu nuci| St rdchita mere dulc

nu-i sedea cu fldcdi. | Cununila ta cea verde | Cum le scoale dintre fele | Si te dd inlre nevesle ;
Si cununa cea de flori | Te scoale dinlre feciori | Si te pune-nlre nurori. | Cintali, fete, si horifi
Pindad sinleli la pdrinli ; | Cinlali, fete, horile, | Si va purtali florile, | Dupa ce ve-{i miirita, | Horil€
nu-{i mai juca, | Florile nu-{i mai purta, | A cinta nu-{i cuteza | In casd de soacrd-la, | In tinda
de socru-tau | Si-afar’ de bdrbatu-tau (F.A., 11, p. 224 — 225).

8 Un text reprezentativ: Bund sara, miezul noplii, | Cd o venil ceasumorlii! | Si cocosii
or cintat | Si tu dragd n-ai plecal. | — Taci, moarle, nu md grdbi!| S-acu-s gata d-a porni, [ Da nu
md poci desparli : | De un fir de viorea, | De draga nevasta mea; | De un fir de brebeneu, | D2 dragu
so{u meu; | De la fir de viorea, | De la draga maica mea. | Strigd moartea-a tria oard: | — O, nu
iesi, dragd, afard? | — As liesi, moarle, iesi | Da numa pol despdrli: | De un fir de brebeneu, [
De la dulce tata meu. | Strigd moarte-a patra oard : | — O, nu iesi, dragd, afard? | — As iesi, moarle,.
iesi, | Da nu md pot despdrli : [De la fir de brebenei, | De ladragi pdrinlii mei. | Strigd moarlea a

cincea oard : | — O, nu lesi tu, drag-afard? | — Taci, moarteo, nu md grdbi, | C-acu-s gata de-a
porni, | Da nu md pol despdrli : | De la fir de viorele, | De la dragi surorile mele. | Strigd maarlea-a
sasea oard : | — O, nu iesi tu, dragd-afard? | — Taci, moarteo, nu ma grdbi, | C-acu-s gala de-a

porni, | Da nu md pot despdrli : | De la fir de busuioc, | De la fetele din joc (F.A., 11, p. 272 — 273).

7 In acelasi sens vorbeste si Marin Buga : ,,De fapt, aparitia sentimentului de instriinare
presupune existenta a doi poli, a doua situatii care se opun. Cineva se simte instrainat intr-un
anumit loc si In anume conditii, fata de un alt loc si alte conditii (bineinteles, cunoscute angerior)’’,
vezi Marin Buga, Originea si evolulia poelicd a unor motive din lirica populard a instrdinarii,

Folclor literar, vol. I, Timisoara, 1967, p. 80.

8 Tot Marin Buga spune: ,, ... la nivelul acestei viziuni idilice despre satul-neam pe
care-l paraseste mireasa, nu intimplator intflnim de reguld descrierea noului loc de integrare (B)
din cadrul cintecelor de nunta ... Pentru mireasa care se despartea de acest «sat gradina
dulce » integrarea in noul loc (B) insemna, implicit, si o incercare de refacere a acelei ambiante
morale specifice idilicei colectivitati satesti parasite. Dar imposibilitatea refacerii acestei ambi-
ante morale in cadrul noii « familii » duce in mod firesc la aparitia acelei stari de spirit (C) speci-
fice instrainatului’’, op. cit., p. 87.
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(I. Meitoiu ..., p. 110), fie printr-o constatare simpld a unidirectionalitafir
deplasirii : Plingeti fragi, plingepi surori/ Si tu grdadind cu flori/ Cd md duc
de printre voi| Si n-ot mai zini-napoi (I. Meitoiu ..., p. 137) %. Spunem
in limitele situatiei date, deoarece o revenire se incearcd, se mimeaza ori-
cum, i ne gindim la refacerea legdturii cu lumea péarasitd de citre cel care
moare, refacere pe plan mitic 1% cu toate cd in planul real si situatia deta-
sarii prin moarte se supune legii, B — A este imposibil : Dor dge maicad-
ta] Cd ie-o asceptal La Pasci, la Rusale] Cin i dziua mare/ Cu miesdle-
neinsd| Cu fdcli aprinsd| Cu lacrdmi picace (A.I.LE.F., mg. 6011).

In afard de aceastd tendintd de revenire sau de reconstituire a lui 4,
trecerea A — B, in toate situatiile de care ne ocupam, se constituie intr-un
sir de secvente :

1. desprinderea care presupune un anume ceremonial, l-am numi
,,ramasul bun”’,

2. exprimarea propriu-zisi a momentului-cheie, ,,trecerea’’,

3. regdsirea in noua stare, de ,,instridinare’’.

Din perspectiva primei secvente, carc mentine elementul in 4, se
exprimd raportul A/B, ceea ce in mod paralel se regiseste §i in ultima sec-
ventd, care presupune individul in B. La fel, tot paralel, cele doui sec-
vente antreneazd nu numai participarea celui care se desprinde, ci si a
grupului (unitatea ,,noi’’), a celor care asistd la situatie. Deci, in jurul
secventei-cheie, ,,trecerea’’, de o parte si alta se contureazi secventele
paralele egale :

g
A :lﬂ
A 9
S LT TOCTTCTEr ‘g
Ceremonialul de riamas bun Trecere Stare de instrainare
Indivia care pleaci| Grup h Individ care Grup
a plecat ramas
despre despre
A/B A/B
a b c d e f

a — ceremonialul de despirtire in efectuarea lui de catre individ

b — indemnul din partea grupului pentru inceperea ceremonialului
¢ — raportul A/B inainte de plecare

d — acelasi raport dupa integrarea in noua lume

¥ Vino, maicd, md petreci | Cd p-aici des nu md vezi | Venili frafi, venili surori | Dafi-mi
un buchet de flori | Nu ne-om vedea deseori | Venifi neamuri ctt se poate | Cd md despdrfesc de toate/'
Pare-mi cd md duc la moarte (I. Meitoiu ..., p. 423); C-aiesta nu-i drum la moard | Sd te vedem
venind iard; | Aiesla nu-i drum de tirg, | Sd te vedem iar venind. | Cin’ s-o dus {n altd fard, | S-o
mai dus gi-o venit iard. | Cin’ merge-n ceea lume, | Se duce si nu mai vine (F.A., 11, p. 268).

10 Vezi Mihai Pop, Le Mythe du Grand Voyage dans les chants des cérémonies funébres rou--
mains in To Honor Roman Jakobson, Essays on the Occasion of his Seventieth Birthday, 1967,
Mouton, The Hague — Paris, p. 1602 — 1609.
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e — starea celui plecat
f — starea celor ramasi
g — unidirectionalitatea deplasarii

g’ — revenirea pe plan mitic variante stilistice ale imposibili-
g’ — esuarea in absurd a incercérii tatii de revenire

de revenire
h — trecerea propriu-zisa.

Urmaérim ca, pornind de la aceastd schemi a secventelor, si desco-
perim structura situatiei, modelul ei, pe care si-1 evidentiem in toate sec-
ventele, in toate contextele pe care situatia le creeazi, deoarece obiecti-
varea poetica a ideii este aceeasi, indiferent de imprejurarea reald in
care exista ea.

Individul care efectueazi trecerea este numit intotdeauna ,,cdldtor”’
in secventa trecerii, ca de exemplu: 7'ine soare ziua mare/ C-am o fiicd
caldatoare ... (1. Meitoiu ..., p. 307), ... Si vedefi cd md insor| De la
voi sint cdldtor ... (L. Meitoiu ..., p. 250), ... Cd noi am venit| Ca am
auzit| Cd esti cdldtor ... (F.A., II, p. 243), si ,,strdin’’ in secventa starii de
instrainat, ca : Strdin sint intre strdini/ Ca si-o floare-ntre doi spini . ..
(F.A., I, p. 94) 11,

Acest element, in ceremonialul de ramas bun, se constituie ca parte
diferitd, ruptd dintr-un grup caruia, in mod firesc, ii apartinea. Existd deci
cele doud cantitdti intre care se desfidsoara ramasul bun : individul §i gru-
pul. Grupul este intotdeauna format din doud serii de termeni :

a) termeni ai spatiului familiar — seria X,

b) termeni ai spatiului natural — seria Y,
serii aflate in paralel, intr-o perfectd constantd. Termenii seriei Y sint
suporturi pentru cei din seria X, sint accente ale lor, sint termeni simtiti
ca integrati perfect seriei X. Indiferent dacd individul primeste din afara
indemnul de incepere a ramasului bun sau dacéi este in insasi desfasurarea
lui, structura secventei este aceeasi, presupunind intotdeauna cele doui
serii de care am vorbit §i in aceeasi pozitie.

Deci in subsecventele a si b structura este :

— vers de enuntare a situatiei, cu sau farda o accentuare,

— termeni ai seriei X

r

L o exprima starea
— termeni ai seriei Y

sau :

-+ accentuare YY Y”...Y"

Exemplificim structura subsecventei a : Frunzd verde dintr-un nuc/
Vint-o vremea sd@ md duc,/ Sd md duc din satu meu| St zioa bund sd-mi ieu
[pind aici este enuntarea]/ De la frunza de pe munfi [termen din seria Y]/
De la dulcit mei pdrinfi [termen din seria X]/ De la frunza de pe fagi/ Si
de la dulcit mei frafi ;| De la grddina cu flori] De la dulcile surori;| De la

Enuntare — Exprimare { X XX"...x»

11 Strain sint ca pasdrea | N-am mild la nimenea, | Strdin sinl ca pui de cuc, | N-am mild
undemdduc (F.A., 1, p. 67 — 68); Strdind-s ca pui de cuc, | N-am mild-ncdlrdu md duc ; | Strdind-s
ca mierla-n codru, | Necdjild-s fard modru ; | Strdind-s ca pasdrea, | N-am mild nicdirea (1. Vidu
..., p-12).
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fir de busuioc,| De la ficiorii din joc ... (Jarnik ..., p. 204) 12; si a sub-
secventei b : Ia-{i, mireasd, ziua bund| De la tatd, de la mumd,| De la frafi,
de la surort,| De la grddina cu flori, | De la fir de busuioc/ De la fete de la
joe,| De la fir de ldmiitd,| De la fete din ulitd ... (F.A., II, p. 223) 13,

n secventa starii de instrdinat, structura pe care am desprins-o
se regaseste intocmai; exemplificAm structura subsecventei e: Vai de
mine rdu se sede [enuntare]/ Codrului fdrd molizi [termen din seria Y]/
Si mie fard pdaringt [termen din seria X ]/ Codrulut fdrd frunzifd/ St mie fard
mdicujd,| Codrului fdard de fagi,| Si mie fard de frafi,| Codrului fard de flori,|
Si mie far' de swrori ... (F.A., I, p. 92)1; si a subsecventei f: Oleoleo,
frate razneg,|] Ai murit, ori esti drumet?| Cd te pling surorile,| Pe toate card-
rile,| St te pling di noud frati,| Noud frafi ca noud brazi ... (F.A., I, p. 90) 15,

Deci nu numai ca ingiruire de secvente, ci si ca structuri a lor, ceea
ce precedd ,,trecerea’ se regiseste in ceea ce ii urmeazid. Ramasul bun se
desfasoara intre individ si grup, in momentul in care se impune despartirea ;
miezul ultimei secvente, a starii de instrdinat, se axeazd tot pe individ si
grup in situatia desprinderii incheiate. Dacd in prima secventd in fata
grupului se afld mireasa care pleacd de la parinti, flicdul care a primit
ordin de chemare in armata, mortul aflat inca in casd, in ultima secventa
este sotia la casa socrilor, flacaul departe de sat, in armata sau pe front,
mortul iesit din casi, integrat pe plan mitic neamului de dincolo. Grupul
este insd constant alcdtuit din cele doud serii de termeni. Grupul ii este
necesar individului, de aceea desprinderea de el impune, la alt nivel, in
noua stare, refacerea lui in jurul individului cu functie schimbatd (fatd —
nevastd, copilul nostru — copilul niminui, in lumea celor vii — in lumea
celor morti ete.). Tendinta de refacere este suplinitd uneori de incercarea
de reapropiere, de regisire a grupului initial. Incercarea de regisire rimine
o nerealizare, deoarece distanta nu poate fi desfiintata, legdtura neputind
fi decit mimata prin dor : Jelui-m-as brazilor,| De dorul frafilor ;| Jelui-m-ag
mungilor,/ De dorul pdrinfilor;| Jelui-m-as florilor,/] De dorul surorilor ...
(Jarnik ..., p.125) % prin impresie : Cind vei vedea munfi carunfi,| Sd-{;

12 S las mamd, sd las tald, | Si sd md duc la armatd. | Sa las frafi, sd las surori, | Si mln-
drufa intre flori (Botosani ..., p. 148); Busuioc bdtut In masd | Ramli casd sdndloasd | ... Busu-
ioc cu floarea deasd | Ramli maicd sdndtoasd | Siminoc muciugdios | Ramli tald sdandlos (1. Meitoiu

. » p- 86); Taci moarle nu ma grabi! | S-acu-s gatla d-a porni, | Da nu ma poci despdrfi : | De
un fir de viorea,| De draga nevasla mea; | De un fir de brebeneu, | De dragu sofu meu ; | De la fir
de viorea, | De la draga mama mea’’ (F.A., 11, p. 272).

13 Vine-o carte -0 poruncd | Elu-i gata sd se ducd | Lasd frafi, Lasd surori, | Lasd dorifi
pdrinciori | Cu ochii ptini de dor (F.A., 1, p. 61); Frunzuli{d de rogoz! | Ca cdlana n-a mai fost |,
Lasd frafi,| Lasd surori; | Lasd mdicufele | Pe toale ulifele,/ Vdrslnd ldcramifele (1.G. Bibicescu. . .,
p. 137) ; 1a deschidefi ochisorii | Si-{i priveste frafiorii, | Cd de astdzi Incolé | Frdfiori nu-i mai avé, |
Ia ridicd-{i genele, | Si-{i priveste verele, | Cd de asldzi lncolé, | Verisoare nu-i avé,; Mai deschide-{i
si gurifal Si grdieste cu maicufa ... (F.A., II, p. 260).

14 Cd m-ai strdinat departe, | In neagra strdaindtate. | Nu vdd mamd, nu vdd lald, | Parcd
sint fdacut din pialrd; | Nu vdd frafi, nu vdad surori | Parcd sinl facul din flori (F.A., I, p. 62);
Frunzigsoard mdr malin, | Tare-i rdu omu strdin ; | Rdu, strdin, si fdrd latd, | Ca §i via fdrd roadd ; |
Rau, strdin, si fard mamd,| Ca si via fdrd poamd; | Rdu, strain, si fdrd frafi, | Ca si codrul fdrd
brazi; | Rdu, strdin, fdard surori, | Ca grddina jdra flori (Botosani ..., p. 152).

16 M-au cdtat surorile | Pe loate cdrdrile | Si m-au cdtat pdrinfii | Rdazbdtind prin lofi
munfii | Si md pllng surorile | Prin toate locurele (G. Dem. Teodorescu ..., p. 286).

18 RBale vlnle, bate dragd, | Bale, vlnte, printre munfi, | S-ado-mi dor de la pdrinfi.| Bale,

vlnte, printre brazi | S-ado-mi dor de la doi frafi. | Bale, vlnte, printre flori | S-ado-midorde la
surori (I. G. Bibicescu ..., p. 108).

5—c. 6080
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pard cd-s ai tdi pdaringi.| Cind vei vedea munji cu brazi,/ Sd-s pard cd-s ai
tai frai.| Cind vei vedea munji cu flori,| Sd-{i pard cd ji-s surori ... (Boto-
sani ..., p. 63),sau prin contemplarea de pe o indltime : Foicicad trei bujori,/
Ma suit pe munfi cu flori,/] Sd-mi vdad frafi,/] Sd-mi vdd surori,/] Ca
gradinile cu flori ;| Md suit pe munji de piatrd/ Sd-mi vdd mumad,/ Sd-mi
vad tatd,| Plin de dor $i de dosadd . .. (G. Dem. Teodorescu ... , p. 284) 17,

Acolo unde s-ar pune problema unei reale restabiliri a contactului
cu grupul initial (identificat cu ,,noi”’), dupd cum am vazut, se esueazi in
imposibilitate. Ramine ca unicd solutie, dar constant nefireascd, refacerea
grupului din alte elemente, gasite in situatia nou creatd, sau prin investirea
termenilor din seria Y, ai spatiului natural, cu atributele termenilor din
seria X, ai spatiului familiar. Refacerea grupului nu este posibild,iar supli-
nirea de care vorbeam pu face decit si accentueze starea de instriinat,
s& sublinieze lipsa grupului. DAm un exemplu pentru refacerea incercata
a grupului : De-ai cdlca din wrmd-n urmd | Din strdin nu-i face mumad. | De-i
cilca din priatrd-n piatrd, [ Din strdin nu-i face tatd ... (I. Meitoiu ...,
p. 364) 8 si unul referitor la incercarea de a suplini elementele firesti :
Rdu e doammne striior ..., | Eu cdlcai din brazi in brazi | Ca sd-mi fac in
stritnt frati ... (C. Radulescu-Codin ..., p. 31)19.

in afari de relatia individ-grup, in cele dou# secvente limitd ale
situatiei, se stabileste, dupd cum am spus, §i un raport de tip opozitional
A | B, deci intre lumea pe care o lasd i cea pe care o va gasi individul,
aceasta in imediata apropiere a primei secvente, inainte de desprinderea
propriu-zisd, i intre lumea pe care a lasat-o si cea in care se afld el, aceasta
dupéd desprindere, in preajma secventei finale.

Opozitia A | B se remarcd si in atributele denominative ale celor
doud puncte. In unele cazuri apar termeni in opozitie in acelasi text : ,,ceea
lume” (din care individul plecat nu se mai intoarce) / ,,altd fard’’ (de unde
individul se poate intoarce), ca in exemplul : C-aiesta nu-i drum la moard |
Sd te vedem venind iard ; | Aiesta nu-i drum la tirg, | Sd te vedem iar venind.[
Cin’ s-o dus in altd tard, | S-o mai dus s-o venit iard, | Cin’ s-o dus in ceea
lume, | Se duce st nu mai vine (F.A., I, p. 268) 0. Alteori, simpla denumire
a lui B implicd opozitia prin adjectivul nehotdrit, de nuantd opozitionald
yalt, alt@” :

— ,,altd casd” — In casa ce-o-ai avut, | Casd cu patru perefi,| Mei
intr-alta nu te vezi. | Casd cu patru obloace, | Mei intr-alta intunecoasd (F.A.,
11, p. 268).

— ,,altd cale” — ... Cd md duc pe altd cale (I. Meitoiu ..., p. 379)2.

— yalti stapini” — Cd ew md duc | Peste munji cdrunji | La alfi
stapini ... (I. Meitoiu ... , p. 326).

17 Foicica, foaie lalid | Asa-mi vine cileodald: | Sa ma sui pe munfi de piatrd, | Sa-mi fae
ochisorii roald, | Sa coprinza lumea toala, | Sa-mi vdz mamd, sd-mi vdz tald, | Sd-mi vaz mindra
cum se poartd (G. Dem. Teodorescu ..., p. 284).

18 De-i umbla in lumea toald, | N-oi afla muma si tald, | De-i umbla §i cit sa cali, | N-o0i
afla dorilii frafi (F.A., I, p. 91).

19 Cind vor creste dedelei | Si m-oi tingui la ei | Ca la niste frafi ai mei. | Cind vor creste
viorele | Si m-oi tingui la ele | Ca la surorile mele (1.G. Bibicescu ..., p. 91).

20 Cine merge-n ceea lume, | Nici se-aude de-a lui nume, | jnapoi nici cad mai vine | Sé ne
spuie dacd-i bine (F.A., 11, p. 264); Ca-n cea lume lare-i bine, | Cine merge nu mai vine (F.A.,
II, p. 271).

21 Cg am auzil | Cd esli caldtor, | Cu roua-n picioare, | Cu ceala-n spinare, | Pe cea cale
lungd, | Lunga, fdrd umbra ... (F.A., II, p. 243).
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— ,,alte curti” — ... Peste munji la alte cur{i | La pdrin{i necunos-
cufi ... (I. Meitoiu ..., p. 337).

In alte texte denumirea este precisd, in consonantd cu indicarea celui
plecat ca ,,strain’ :

— ,,casd straind” — Plingi mireasd st suspind | Cd intri-n casd
straind (I. Meitoiu ..., p. 93) 22,

— ,,tari straine” — Cdtand prin jdri strdine | N-am nici mild de la
nime ... (F.A,, I, p. 67 — 68) 23.

Opezitia este si de tipul : ,,fundu pamintului”/,, astd cale luminata’’
sau ,,negrul pamint” fata de din lume frumoasda | din lume cu soare | din
vint cu rdcoare | si-apd curgdtoare (F.A., II, p. 248), ca in exemplele : O,
mindrucd miresucd, | Numai tu te-ai maritat, | Dup-un ficior de-mpdrat, |
Si te duci in curtea lui, | In fundu pamintului, | Unde leac de soare nu-i
(F.A., 11, p. 264) si Zorilor, surorilor, | Mindrelor, voi zinelor ! | ... Pe el
tnapoi sd-ntoarcefi | L-astd lume luminatd, | ... La vint, ploaie si la soare, |
St la apd curgdtoare! (F.A., II, p. 233) 2. Mediul natural, A, este denumit
adeseori ,,gridind”’, ca in exemplul : Satul mew grdadind dulce, | Din tine
nu m-as mar duce | Din mirosul florilor, | De dragul pdrinfilor | De miros
la un bujor, | De drag la un frdfior ... (G. Cernea ..., p. 8). In unele
cintece ceremoniale ale nuntii, §i mediul strdin, necunoscut, B, este denu-
mit la fel ; nu este vorba de o asimilare a lui A cu B, ele isi pastreaza atri-
butele, din punctul de vedere al individului care se instraineaza. I)enumirea.
apare numai in cintecele alaiului care vine dupd mireasd, alaiul mirelui,
care este si el un grup, grup al punctului B, pentru care firesc este locul de
unde vine §i unde va insoti mireasa : Ci am venit cu tirndcoape | de argint |
St scoatem floricica din pdmint | S-o scoatim din rdddcind | S-o rdsddim
la giupinul nostru in gradind | Cd acolo va-nflori | Va-nflori si va rodi | Cd
pamintu-i va prit | Si foarte bini-i va fi (I. Meitoiu ..., p. 57 — 58) 2.

Punctul B este deci in opozitie cu A, opozitie nu numai exprimata
terminologic, ci si prin lipsa sau prezenta termenilor seriali X si Y. Seria
X cuprinde termenii : frati, surori, tatd, mama (sau parinti), mai rar fete
si flacai din joc, sot, sofie. Seria Y cuprinde termenii paraleli frati — brazi 26,
surori — flori 27, parin{i — munti 28, tatd — piatrd 2, muma — bruma 30,

22 La casa strainului | Mdaninc pine si beau vin | Si parcd mdninc venin | .. Casa slrd-
inului | Pe dinafara-i cu var | Si-nauntru cu amar (I.G. Bibicescu ..., p. 112).
23 Cinta cuculefule, ... | Numai glasul de la tine | {l cunosc in [dri slrdine. | Pir-o! [i i

{dri straine | Tu sd-mi [ii lald si mama, | Tu de mine s dai seama (1°.A., I, p. 73) ; Suspind, maica,
suspind, | Suspind si penlru mine, | C-am ajuns in {ari strdine ... (F.A., I, p. 63).

24 S¢-mi (rimifi camesuica | Pe suieru vinlului, | Prin fundu pdmintului ... (F.A., 11,
p. 271).

28 Si ne-a dal tirndcoape de arginl | Sd-i scoa’em floricica din pidmint | S-o scoalem cu rada-
cind | S-orasadim la Gheorghe al nostru in gradind | Locul sa-i priascd | Sa nu se of ileasca | Acolo
sda-nfloreascd | Si sd rodeascd (I.Meitoiu ... ,p. 99).

26 Paralelismul termenilor ,,frati — brazi’’ apare in 13 contexte din 16 ; intr-un context
apare ,,frati — fagi’”’, intr-unul ,,frati — fragi’’ si intr-unul ,,fratior — bujor”’.

27 Acest paralelism este constant in toate cele 29 de contexte pe care le-am avut in vedere.

%8 Paralelismul ,,parinti — munti’’ apare in 10 din 14 contexte; in 2 contexte este ,,pa-
rinti — molizi’’, intr-unul ,,parinti — malini’’ si intr-unul ,,parinti — flori”’.

2% Paralelismul ,,tatd — piatra’’ apare in 10 din 11 contexte ; intr-unul este,,tati—roada’.

30 Paralelismul ,,muma — bruma’’ apare in 4 din 7 contexte ; intr-unul este ,,miicuti —
lund”, in altul ,,miicutd — frunzitad’’ si intr-altul ,,mama — poama".
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fete (feciori) din joc — lamiita 3!, aceleagi — busuioc 32, sofie — viorea 33,
sot — brebeneu 3%,

Seria termenilor familiari se concretizeazid poetic prin :

a) ingiruirea termenilor : mama, tatd (sau parinti), frati, surori, ca
in exemplul : Drumul de cine-t bdtut? | De-o fatd strdind-n fard | Ca s-un
cuc de primdvard | N-are maicd, | N-are taicd, | N-are frati, N-are
surori, | N-are grddind cu flori (Jarnik ..., p. 134) 35;

b) gruparea in cite douid grupe binare: mami — tatd §i frati —
surori, ca: Ia-fi mireasd ziva bund | ... De la sir de iarbd latd | De la
mamd, de la tatd, | De la gradina cu flori | De la frafi, de la surori...
(I. Meitoiu ..., p. 181) %;

¢) insiruire elidatd (lipsa unuia sau a mai multor termeni), ca : Ursitoare
te-as ruga | Sd nu mai wrsesti asa | La nime, la nimenea, | Sd fie pldtit ca
mine, | Cda-s pustie, n-am pe nime, | N-am nici frate, n-am nici sor’, [ Sa-mi
ajute la vreun dor; | Nu-i nici maica cu mila [ Sd m-ajute la ccva (F.A., I,
p. 123) 3.

Desigur cd in functie de felul insiruirii termenilor din seria X. si cei
din seria paraleld vor corespunde, ingotind fiecare termen de tip X sau
grupul de termeni X. Exemplele citate sint doar citeva situatii.

In secventa de definire a punctului B, concretizarea poetici — in
toate situatiile instrainarii — se face prin :

a) lipsa elementelor firesti din seriile X §i Y ; de pilda : Rdu i sta muntelui,
rdu | Fard piaird, férd brazi,| Ca si mie fdrd frati | Raw i std muntelui, rdiu/
Fdard piatrd, fdard flori, | Ca mie fard surori; | Rdaw i std muntelui, rdw |
Fard piatrd, fard brumd, | Ca st mie fard mumd ; | Rdau it sta@ muntelui, rdu |
Idrd brad s fard piatrd | Ca gi mie fard tatd (Jarnik ..., p. 202) 38;

b) contactul cu ,,strdinii’’y noul grup caruia in mod obligatoriu i se aldtura
instrainatul : Strdin sint intre strdini | Ca si-o floare-ntre doi spini; | Bate
vintul si-o cldteste, | Floarea de spini se loveste. | Ea se loveste de spini, | Eu
md lovesc de straini (F. A., I, p. 94) 39

¢) este descris un mod de existentd diferit: Astdzi deodatd cu tine | Se
maritd si-al tdu bine | Porturile {i se mutd | Jocurile {i se ciuntd | Si plachica
ta cea dragd | O vei da pe-o basma neagrd | ... | Niciodatd-n saptdmind |
Nu-i avea o voie bund | Nu-i avea nici o mincare | Sd nu-fi fie cu-mputare |

31 Paralelismul ,,fete (flicii) din joc — lamii{a’’ apare in 5 contexte.

32 Paralelismul ,,fete (flicai) din joc — busuioc’’ tot in 5 contexte.

33 Paralelismul ,,solie — viorea’’ este intr-un singur context din cele consultate.

34 Paralelismul,,so} — brebeneu’’ apare, ca si cel anterior, intr-un singur context.

36 Am pus briciul sd md razd | Unde-i taica sd¢ md vazd | Si maica sd ma jeleasca | Dar
surori sd ma priveascd? | Venili frafi, venili surori | Si vede{i cd ma insor. .. (I. Meitoiu..., p. 250).

38 Agsa-mi vine uneori | Sd-mi las frati, | Sd-mi las surori, | S& md sui la munfi cu flori; /. ..
Asa-mi vine cileodald, | Sd las mamd, | Sdlas latd, | S¢ ma sui la munfi cu piatrd (F.A., I, p. :33).

37 Nu-mi pare rdu cd md duc, | Da-mi pare rdu dupd plug; | Dupd plug si dupd boi, | Dupd
pdarinfii-amindoi ; | Dupd plug, dupd rolile, | Dupd dragile copile ... (F.A., I, p. 60).

38 Strugurel bdatul de piatrd | Rdu e, Doamne, [drd lald ; | $trugurel batut de bruma, | Rdu e,
Doamne, fdard mumd ... (Jarnik ..., p. 131).

39 [, a umbrufa spinului, | Pe seama strdinului ;| La umbrula spinilor, | Pe seama strdainilor,|
Strainii-or intra la masa, | Eu-oi umbla plingind prin casd, | Strdinii-or intra la cind, | Eu le-oi
aprinde luminda (F.A., 1, p. 100) ; Si-ai trecut gardul cu spini, | Si-ai dat m{na cu strdini | Ca strd-
inu-i ca si spinu, [ Mai amar ca §i pelinu (I. Meitoiu. .., p. 457); Rdu (i doamni prin straini|
Ca vara discul{ prin spini,/ Rdau li doamni-nstrainatd/ Ca vara discul{ prin piatra (1. Meijoiu. ..,
p. 76).
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Cd din cind pind-n prinz | T-or fi ochii tot in plins | Si din prinz pind-n
gustare | Trece voia ta cea mare (I. Meitoiu ..., p. 424)19;

d) printr-un contrast predominant, al carui tip mai frecvent este mild [fdrd
mild : Supdratd-s si strdind | De nict apa nu m-alind | ... Strdind-s ca
foaia-n fag | N-am mild unde md bag; | Strdind-s ca pui de cuc | N-am mild
pe und’ ma due (F.A., I, p. 86) 4.

Pentru a evidentia structura motivului de intridinare in toate con-
textele care-1 cuprind, considerim ca pornind de la regisirea acelorasi
versuri, a acelorasi elemente, in aceeasi opozitie in toate secventele — al
caror §ir constituie un prim model al motivului — , a aceleiasi structuri
poetice, putem spune :

1. Motivul instrdinarii este intotdeauna un sir de trei secvente :

A ___ tre cero_z___—>B
desprindere ' : integrare
individ | grup i individ ' grup
[ : :
1 A/IB AliB |
B = — A sau A’

A - B darB--»A

2. In interiorul fiecirei secvente termenii se structureazi astfel :

ENUNTARE - EXPRIMARE (X X’ X”...X"
“4vers accent Y Y Yy ...y

YY'Y'...¥Y"
X X" X" (50 X®

sau XX ...X° X, X;...XxX®
Y Y,

*

Consideram ci regisirea aceleiagi structuri a motivului in toate
contextele care-1 presupun : citinie, proletarizare, cdsitorie, moarte etc.,
inseamna ca poetul popular simte relatia cunoscut-necunoscut, firesc-nonfi-
resc, simte desprinderea din mediul propriu §i integrarea intr-unul necunos-
cut, simte instriainarea dincolo de cadrul ei, de factorii care o determini, de
concretetea faptului. Situatia abstractd care inseamni trecere din mediun
propriu in mediu strdin este cea care se obiectiveazi in poezie.

nstriainarea este resimtita ca o stare tragicd, ireparabild prin irever-
sibilitate, este starea care creeazi categoria tragicului in poezia populara.

cu variante ca : {

40 plingi mireasd si suspina | Cd intri-n casd strind | Si te-or musira [drd vind | Si te-or
bale fard mild. | De bdarbal ii {i mustrald | Si de soacrd judecald. | Pltngi mireasd | Plingi cu jele|
Ca nu-i mai purta gdtele | Nici in degele inele | Nici (n urechi cercei | Nici te-or mai iubi fldacdi, /

Nici cu flori nu te-i gati | Nici hora nu-i mai hori (I. Meitoiu ..., p. 93 — 94); Foaie verde de
madsline! | Sint singur n [dri strdine, | Unde nu-i pitd, nici vin, | Numai amar si venin, | Si nici
iarbd, si nici flori, | Numai lacrimi §i flori (1. G. Bibicescu ..., p. 111).

41 Pitngi mireasd coada ta | Mila de la maicd-la,| Plingi mireasd parul tau | Mila de la
tatal tdu! | Cdci mila de la pdrinfi | Anevoie pofi s-o uifi ... (I.Meitoiu ..., p. 210); Cd e cdld-
tor | Dintr-o lume-ntr-alta, | Dintr-o fard-ntr-alta; | Din [ara cu dor, | In cea fdrd dor, | Din fara
cu mild | In cea fdrd milé (F.A., 11, p. 237).
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Starea ce concretizeazd poetic intr-un ceremonial identic in contexte si
specii diferite. Modelul ei este acela al despartirii miresei de parinti si de
societatea ei, al momentului care insemneazi disjunctie in ceremonialul
nuptial, premergitor conjunctiei care incheie cidsitoria. Se contureaza o
opozitie clard si fundamentald intre ,,noi”’ si ,,ceilalti’”’, realizatd prin des-
prindere, opozitie in care momentul exprimarii ei, cintecul liric, este un
mediator cu functie §i pozitie precisd in ceremonial. Deci functional cinte-
cul este un mediator intre doud cantitdti si se structureazd perfect, asa
cum am incercat s aratam pind aici.

LE MOTIF DE L'ELOIGNEMENT (DU LIEU NATAL, DE LA
FAMILLE ETC.) DANS LA LYRIQUE POPULAIRE

Nous nous proposons d'attirer 'attention sur un des motifs les plus
fréquents de lalyrique populaire roumaine, I’éloignement du lieu natal ou de
la famille. Ce motif, dominant non seulement par sa fréquence mais aussi par
sa signification, nousapparait comme un levier de notre mentalité tradition-
nelle. Nous avons essayé de définir le motif de I’éloignement dans tous ses
contextes : chants militaires, ou de départ a la ville, ou bien de prolétarisation,
chants du cérémonial des noces et des enterrements. Dans tous ces con-
textes, le motif occupe toujours la méme place médiatrice entre deux
groupes sociaux («nous » et « les autres »), vu par’optique de celui quis’éloig-
ne. De méme, dans tous les contextes la structure du motif est identique :
trois séquences — le détachement, ’entrée et enfin ’'intégration dans un
nouveau milieu, inconnu, étranger. La séquence centrale, portant en soi
I'essence du phénomene étudié, est précédée et suivie de séquences pareil-
lement structurées, cardanschacune des séquences marginales on retrouve
le rapport entre I’individu et un groupe social, et entre le monde connu et
I'inconnu.

Ainsi, dans tous les contextes ou il apparait, le motif de 1’éloignement
esquisse 'opposition fondamentale et nette entre « nous » et «les autres »,
opposition dans laquelle le moment de son expression, c’est-a-dire le
chant lyrique, est un médiateur & fonction et position précises dans le
cérémonial. I.’hypothese que nous avons voulu démontrer est donc que,
fonctionnellement, le chant lyrique est 'intermédiaire entre deux quanti-
tés et qu’il peut étre parfaitement structuré.
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FOCURILE DE PESTE AN

GERMINA COMANICI, ALEXANDRU POPESCU si LIA STOICA-VASILESCU

in cultura spirituali a diferitelor popoare, focul reprezinti unul din-
tre elementele frecvente, fiind primul instrument al culturii sociale prin
care omenirea a depdsit faza barbariei, distingindu-se de lumea animalelor.

Focul, folosit pentru satisfacerea celor mai variate nevoi zilnice,
sursd de cdldurd si lumind §i in acelasi timp unul din mijloacele de prepa-
rare a hranei, devine o for{a deseori personalizatd, avind semnificatii deo-
sebite in diverse ocupatii si in diferite momente ale vietii oamenilor.

Cultul focului la poporul roméan are rezonante multiple, de mile-
nard vechime i statornicd concretizare in rituri §i credinte de o bogatie
inepuizabild. Deseori conjugat cu soarele, lumina, cdldura, traznetul,
focul se regiseste in credinte, datine i obiceiuri. Simbolismul focului in
cadrul sistemului magico-religios romanesc se manifestd pe planuri variate.
Ca simbol, focul se prezintd cu un deosebit grad de specificitate propriu
fiecirei comunititi, functia unui simbol fiind de a releva o realitate com-
pletd, inaccesibild altor mijloace de cunostintd. Acest simbol este inin-
teligibil strainilor, exprimind conditia social-istorica §i psihicd a persoa-
nelor care produc simbolul si raportul lor cu societatea i cosmosul. Desi
aspird si integreze i s unifice cel mai mare numir de zone §i sectoare
ale experientei antropo-cosmice, si identifice in el cel mai mare numar posi-
bil de obiecte §i de situatii, simbolul nu reprezinta simpla reflectare a unor
fenomszne naturale, pentru ci intotdeauna exprimi ceva in plus fatd de
viata cosmicd, inmagazinind o parte din experienta de munea §i spirituald
a oamenilor.

Focul prin calitatea sa de elem~nt originar cumuleazd diferitele
planuri ale existentei, una din caracteristicile simbolurilor fiind tocmai
simultaneitatea sensurilor pe care le dezviluie. In acest sens focul, in con-
ceptia popularid roméaneascd, este un element cu o dubld naturi,caracteri-
zat prin doud coordonate.

El reprezintd acel element purificator sau generator de fertilitate
din cadrul unor vechi obiceiuri calendaristice, element important in medi-
camentatia magicd, in riturile apotropaice, de divinatie, fiind in acelasi
timp si unul din elementele naturale cu cea mai mare frecventa in ordinea
sacramentald a vietii religioase in cadrul obiceiurilor legate de principalele
momente din viata familiald : nastere, casitorie, moarte. Dar prin dubla
sa naturd focul poate avea §i o influentd maleficd, actionind distrugator,
infernal, producind pagube §i nenorociri.

Din sistemul amplu in care focul este prezentat vom analiza o singura
categorie de fapte, precizatd. conform criteriilor clasice de clasificare a
obiceiurilor populare (Van Gennep).

Rev. etn. folc.. tom 16, nr. 1, p. 71-~77, Bucure3ti, 1971
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Vom aborda, in prezentarea noastrd, in primul rind investigarea
obiceiurilor legate de foc din ciclul calendaristic siin subsidiar alte aspecte
legate de cultul focului. Cele mai multe dintre aceste obiceiuri sint celebrate
la date fixe, existind insd unele §i la intervale neregulate, in care conditia
de timp nu este sine qua non pentru indeplinirea ritualului. In acest sens
reinvierea focului este legatd de inceputul sau sfirsitul muncilor agricole.

Faptele privind aprinderea focului la roméani sint cele expuse in
literatura de specialitate, cele excerptate din Arhiva Institutului de etno-
grafie si folelor si din cea a sectiei de folelor a Centrului de stiinte sociale
din Cluj, precum si datele acumulate in cursul unor cercetiri de teren in anit
1968 — 1969, special consacrate acestei teme. Principalul material din
bibliografie se referda la a doua jumiatate a scolului al XIX-lea si la primele
deceniiale secolului XX. Materialele dearhiva, culese dinfondul B.P.Hasdeu
(deceniul VIII al secolului al XIX-lea), fondurile I. Muslea, C. Briiloiu,
R. Vuia (primele decenii ale secolului al XX-lea), cuprind date din nordul
Moldovei, centrul Transilvaniei, estul Munteniei §i nordul Olteniei. Investi-
gatia de teren a cuprins 40 de puncte in Dobrogea, nordul Moldovei, nord-
estul Munteniei, Transilvania si Maramures.

Nu putem considera insd tema epuizatd, deoarece existd incd zone
in care e necesar si se continue cercetarile concrete, lucru care se va realiza
o datd cu investigatiile de teren pentru Atlasul etnografic al Romdniei.
Asadar, concluziile prezentate in aceastd expunere trebuie considerate inca
drept preliminare.

Cercetdrile noastre au relevat faptul cd obiceiurile legate de focul
din ciclul ceremonial calendaristic se desfidsoard la date fixe ale anului
dupa stilul nou : Sf. Vasile (1 ianuarie), Boboteaza (6 ianuarie), Mucenici
(9 martie), Alexii (17 martie), Buna-Vestire (25 martie), Sf. Gheorghe
(23 aprilie), Sf. Dumitru (26 octombrie), sau in functie de data celei mai
importante sarbatori de primavara, Pastele : Lasata Secului (7 saptamini
inainte de Paste), Sin Toader (prima simbdtd din postul Pagtelui), Florii
(duminica dinaintea Pastelui), Miercurea Mare, Joia Mare, Vinerea Mare,
Simbédta Mare (din postul Iastelui).

Avind in vedere complexitatea manifestirilor este destul de dificild
determinarea tipologiei functionale a obiceiurilor legate de focurile calen-
daristice. Pe baza criteriului functional, avind in vedere coordonata prin-
cipald din cadrul acestor manifestiri ceremoniale, consideram ca se poate
supune atentiei urmatoarea clasificare :

1) ceremonii legate de ciclul muncii (purificare, fertilizare) ;

2) ceremonii legate de cultul mortilor (apotropaicd, de comemorare).

Din examinarea ficuta se distinge imprejurarea ci cea mai mare parte
a sdrbatorilor se grupeazd compact, marcind momente care inchid sau
premerg marile perioade ale anului, legate de ciclul muncilor agricole.

Un moment important in cadrul calendarului romanesc este marcat
de Lasata Secului, care incheie perioada de petrecere a cislegilor si deschide:
lunga perioadd a postului de Pagste, caracterizatd prin interdictii de hrani,,
petrecere si unele activitati practice.

Cunoscut sub numele de alimori, hoddije, hodanite, citirite, priveghi,.
ceremonialul se desfasoard in seara de Lasatul Secului, participantii fiind
flacai sau copii. Acestia aprind torte de paie, cirpe vechi, infisurate pe
bete, sau un simplu foc — in unele zone de formé piramidald — pe dealu-

e
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rile din preajma satului, 1a marginea satului sau la rdascruce de ulite. Cu
acest prilej se fac strigiri — succinte comentarii pline de umor §i spirit
critic — la adresa tineretului din sat, in special a fetelor rimase nemaéritate.
In unele locuri acestea se desfisoard sub forma unui dialog antrenant intre
doud grupuri de flacal.

Ceremonialul acesta, asa cum se mai prezintd astidzi, desi la prima
impresie se evidentiazi doar ca o manifestare de divertisment colectiv,
expresie a bucuriei de a trii, impletitdi cu functia de cenzuri sociali a
vietii satului, la o cercetare mai complexd dezviluie la origine o functie apo-
tropaica sau purificatoare a focului. Consideram ci intreaga manifestare
a avut initial scopul de a alunga la inceputul anului agrar fortele malefice,
aducédtoare de nenorociri, din preajma oamenilor §i de pe ogoare, strigi-
tele, unul dintre mijloacele des folosite pentru alungarea spiritelor, avind
alt continut si abia ulterior luind nuanta peiorativd actuald. Tn favoarea
unei izgoniri periodice a demonilor pledeazi strigitele ,,Alimori, alimori”,
pentru care nu s-a gasit incd o explicatie convingitoare. Este posibil
ca aceste strigite si prezinte o forma degradatd a unui cuvint, dar tot
atit de probabil ni se pare ca ele sia nu derive de la un continut inteligibil,
ci, ca in descintece, si reprezinte o grupare fonetici menitd s impresioneze.
Asocierea focului cu diferite zgomote, implicind cindva o actiune de alun-
gare a spiritelor rauficitoare, se intilneste §i la alte sdrbatori, la care
se aprind factori : 1a Alexii (batai in obiecte de fier) i in noaptea Simbetei
Mari (impuscaturi).

La Alexii se aprindeau mai multe focuri din paie, frunze, crengi, de
catre gazda casei, barbatul sau femeia, in curte sau gridini, de obicei in
zorii zilei, pentru alungarea spiritelor §i vietuitoarelor diunitoare livezilor
si culturilor. La Buna-Vestire se aprindeau focuri din aceleasi materiale
i in aceleasi locuri, avind rolul de apiarare a gospodiriei. Practica rituald
la Mucenici prezenta aspecte asemidnidtoare cu datele sus mentionate :
materialul de aprindere a focului, momentul zilei, cel care aprinde focul,
dar si elemente specifice. Un element care imbogiateste aceastd practicd
este participarea copiilor, care sar peste foc, uneori cu o cirpa aprinsa la
picior, bat cu bete in foc sau cu maiul in pamint. Nu numai copiii, deseori
si tineretul participa la saritul peste foc.

La toate aceste trei sarbatori, de inceput de primavari, concomi-
tent cu aprinderea focurilor se afuma cu cirpa aprinsa in jurul casei, graj-
dului §i cotetelor, cu acelasi rol de apirare a gospodiriei §i oamenilor.

Functia purificatoare si apotropaicd a focului este comund §i altor
practici ceremoniale desfasurate in cadrul sdrbatorilor de primavara :
Mucenici, Buna-Vestire, Sf. Gheorghe. La Sf. Gheorghe, in special, avea
o amploare §i o frecventd deosebitd, datoritd existentel unui bogat reper-
toriu de credinte privitoare la strigoi §i alte spirite malefice, care pot
anula fecunditatea animalelor si a cimpului. Practicile referitoare la pas-
trarea ,,manei” sint legate de anumite siarbitori ale anului, reprezentind
,,momente critice’’, de obicei inceputul unei actiuni semnificative. Consti-
tuirea turmei de Sf. Gheorghe este considerati un asemenea moment :
inceputul vietii pastorale. Focul se face numai respectind reguli §i precau-
tii deosebite. In forma traditionald focul este aprins de tineri puri, de
obicei frati sau veri, prin frecarea a douibuciti delemn. Eficacitatea magica
a acestui foc era asiguratd prin intretinerea lui in intreaga perioada

https://biblioteca-digitala.ro



74 MATERIALE 4

cind oile stiteau la munte. Pentru mentinerea sporului turmei §i apararea
ei, la aprinderea acestuia animalele erau trecute prin flicari.

Potentialul special al actiunii regeneratoare i fertilizatoare a focului
se pare ci se bazeazd aici pe puterea deregenerare a foculuiinsusi. Aceasta
laturd a focului, generatoare de fertilitate, se relevd cu prioritate §i
in riturile striavechi legate de perioada inceputului vietfii agricole —
iesirea cu plugul la arat — , astfel incit focurile care se aprind cu acest
prilej erau traditional menite si asigure rodul holdelor si al livezilor,
,,mana’” cimpurilor si a vitelor.

Dacéd sdrbatoarea Mucenicilor deschide perioada muncilor agricole,
iar Sf. Gheorghe pe cea a activitatii pastorale, sirbatoarea Sf. Dumitru
are o deosebitd importantd in aprinderea focului ritual, marcind la limita
dintre anotimpuri incheierea activitatii practice pe plan agricol si pastoral.
La Sf. Dumitru focul se aprinde in seara de ajun, in mijlocul satului, pe
ulite, la portile caselor, la raspintii, pe deal sau pe cimp, din ecrici, frunze,
resturi de paie sau gunoaie, ramuri de brad sau un brad intreg. Citeodata
unei roti i se pun paie intre spite si se rostogoleste pe o coastd de deal.
Copiii adunati in cete fac gramezile, aprind focul strigind. ,,Hai la focu lui
Sin Medru”’, lovesc tdaciuni aprinsi si sar peste foc sau colindd prin sat. Ei
primesc in dar de la femei sau fete tructe si covrigi. Uneori fliciii fac un
foc dintr-un brad mare §i sar peste el impreund cu fetele.

Obiceiul de a aprinde focul la anumite date era raspindit intr-o anu-
mitd méasurd pe intreg teritoriul tarii §i era cunoscut nu numai la romani,
ci 5i la unele dintre nationalitdti conlocuitoare. Astfel, la sasii din Roméania
stringerea recoltei era marcatd printr-un ceremonial desfisurat in prima
duminicd dupédrecoltat, care prilejuia aprinderea unui foc —Funken-Sonntag.

In cadrul tipologiei stabilite cea de-a doua components functionald
a focurilor calendaristice este legatd de cultul mortilor. Mucenicii,
Sf. Gheorghe, Sf. Dumitru sint ,,mosi’’, zile consacrate, in calendarul tradi-
tional al poporului roméan, comemorarii celor morti. Cu acest prilej se fac
pomeni, constind la Mucenici din prepararea unei mincdri traditionale
in formd de copturd sau coldcei cu zeami, la Sf. Gheorghe din produse
lactate, iar la Sf. Dumitru din o parte a recoltelor obtinute : grine) si
fructe.

Sub perspectiva mentinerii continuitdtii si echilibrului ‘in cadrul
vietii spirituale, vor fi analizate si practicile de aprindere a focului de la
Anul Nou si Boboteazd, menite si asigure, in mentalitatea populara
veche, conservarea elementelor vitale in curgerea necontenitd a timpului.
Aceeasi semnificatie o are si aprinderea focurilor la sasii din Transilvania
la Anul Nou. :

De Sf. Vasile se aprind focuri in curti si livezi, iar la Boboteazi focul
este intretinut din gunoiul adunat de la Anul Nou pind la aceastd zi. Tot
la Boboteaza tinerii aprind focul cu taciunii luati de la sfinfirea Iordanului,
sar peste foc si joacd in jurul lui.

Analizind obiceiurile aprinderii focurilor calendaristice, sub aspect
functional, se relevi pe de o parte existen{a unor aspecte nevariabile,
comune mai multor manifestari, si pe de altdi parte variabilitatea care
conferd complexitatea acestora. Obiceiurile se desfiasoara in cadrul anumi-
tor coordonate spatiale i temporale, prin actiunea anumitor persoane,
prin minuirea diferitelor obiecte in scopuri bine precizate, concretizind
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pe plan practic o ideatie variatd. Elementul esential si comun acestor obice-
iuriesteaprindereafocului. Se poate aprinde un singur foc pentru tot satul —
de obicei in simbdta Pastelui — sau mai multe la toate celelalte date.
Aceste focuri aveau forma unor roti (Lisata Secului, Sf. Dumitru), torte
(Lasata Secului, Simbdta Pagtelui) sau gramezi (la celelalte sidrbitori).

Materialele din care se aprind focurile sint variate : buciti de lemn,
frunze, crengi, ,,0grinji”’, gunoaie rezultate din maiturarea curtii (ultimele
in special la Mucenici, Alexii §i Buna-Vestire). Pentru ca focul si-si mani-
feste puterea, conform credintelor populare, el trebuie aprins din materiale
s,curate’ (Joia Pagtelui, Simbidta Pagtelui). Notiunea de ,,spurcat”, ca
g1 cea de ,,curat’’, este variabild, potrivit contextului. Locul unde se aprind
aceste focuri era constant pentru acelasi obicei, dar variabil de la o datd
calendaristicd la alta. Focurile de la Inviere se aprindeau intotdeauna in
curtea bisericii, cele de la Mucenici, Alexii, Buna-Vestire, in curte sau in
gradind, iar focurile de la l.dsata Secului in afara gospodériei.

Cercetarea momentului de aprindere a focurilor rituale duce la con-
cluzia cd ele se incadreazd in partile limitd ale zilei: zorii zilei §i seara,
cele mai semnificative pentru practicile magice.

Focurile nu sint pregitite §i aprinse de intreaga colectivitate. Aceasta
nu este formatd din persoane individuale, ci din grupuri anonime acti-
onind pe categorii de virstd sau sex. S-ar putea spune cid existd o speci-
alizare ritualisticd in sensul ci fiecare fel de comportament apartfine unei
categorii determinate de indivizi. La Léasata Secului rolul principal il
aveau tinerii, la Mucenici §i Sf. Dumitru copiii, la Joia Mare femeile, iar |
la Sf. Gheorghe barbatii adulfi.

Manifestdarile mai complexe ale obiceiurilor legate de focurile calen-
daristice se desfisoara la Lasata Secului — strigarea peste sat, rostogolirea
rotilor aprinse, strigite ,,alimori, alimori’’—, la Mucenici—sarirea peste
foc a oamenilor §i animalelor ca §i la Sf. Gheorghe — , la Sf. Dumitru — se
colindé, se sare peste foc strigind ,,hai la focul lui Sin Medru”’, se imprastie
taciunii apringi prin livezi — , iar in Simbidta Mare se povesteste in
jurul focului.

Desi stadiul contemporan de conservare a obiceiurilor cercetate se
caracterizeaza prin disolutia si disparitia unor elemente (la Mucenici nu
mai sar copiii peste foc, la Joia Mare nu se mai pun scaune sau vase cu api
in jurul focului, la Inviere nu se mai intrebuinteazi lemne furate), totusi
varietatea, complexitatea cit §i larga raspindire certificd practicarea aces-
tora ca obiceiuri traditionale.

*

Necesitatea abordarii complexe a obiceiurilor legate de ,,focurile
de peste an’’ reclami §i o analizd cartograficd care este in masurasareleve
o serie de aspecte speciale, referitoare mai ales la fenomenele de raspindire
§i concentrare, difuziune s§i aculturatie. Depasind stadiul pur formal de
interpretare cartografici, vom incerca si coroborim concluziile pe care
aceasta le poate oferi cu o serie de date privitoare la originea si evolutia

elementelor culturale in discutie, in complexul coordonatelor spatial-
temporale,
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O primd concluzie de ordin cartografic se referd la raspindirea relativ
extinsd, din punct de vedere cantitativ, si omogend calitativ a obiceiu-
rilor legate de ,,focurile de peste an’’, ceea ce ne face sd subliniem reprezen-
tativitatea lor in cadrul culturii populare roméanesti traditionale.

Pe fondul general de raspindire a elementelor culturale in discutie,
remarcam existenta, evidentiatd cartografic, a unor zone de concentrare.
Este vorba de podisul Sucevei, bordura estici a Apusenilor §i Maramure-
sului, subcarpatii Olteniei §i cei ai Munteniei, Baraganul de sud-vest cu
cimpia Mostistei, Dobrogea. In interiorul acestor macrozone, remarcim
existenta unor microzone unitare, ca, de exemplu, estul subcarpatilor
Munteniei, dealurile Silajului, podisul Dobrogei de nord cu Muntii
Mécinului.

O primad interpretare a amplasirii fondului principal de raspindire
ne duce in mod necesar la concluzia cd zonele in discutie sint in general
situate in partfile montane §i submontane (carpatice §i subcarpatice), ceea
ce apare justificat si explicabil dacd tinem seama de faptul cé, asa cum am
vazut, obiceiurile legate de ,,focurile de peste an’ sint aferente, in ceea ce
priveste cauzalitatea lor reald inifiald, unei serii de ocupatii specifice res-
pectivelor regiuni.

Consideram c& este deosebit de important de subliniat faptul cé
regiunile de raspindire $i concentratfie nu sint delimitate doar de anumite
forme de relief sau de specificul economic, ci ele se incadreazd in general
si unor zone etnografice unitare.

Pe de altd parte, analiza cartografici a elementelor de cultura popu-
lard in discutie i5i gdseste o bazd in considerarea miscarilor demografice
metanastatice sau de altd naturd, in perspectiva lor istoricd. Acest gen de
analizi, relationatad cu interpretarea altor categorii de izvoare, poate asa-
dar contribui la elucidarea complexelor fenomene demografice.

Ne referim, de exemplu, la zona nord-estici a Transilvaniei, care
prezintd o serie de analogii cu regiunea Muntilor Apuseni. Si mai intere-
sant ni se pare exemplul Dobrogei, care evidentiaza similitudini cuunele
zone montane, explicatia putindu-se gasi in fenomenul de transhumanta.
Pe de altd parte, intre Oltenia si Dobrogea existd de asemenea o serie de
paralele, dat fiind cd acesta a fost sensul unor transmutari succesive de
populatie.

Revenind la analiza cartografici a zonelor de concentratie a feno-
menelor, remarcam ca ele se detaseaza si prin aspectul lor unitar in ceea
ce priveste prezenta anumitor obiceiuri din ciclul focurilor de peste an.
Exceptie face oarecum regiunea centrald a Transilvaniei, care se distinge
prin existenta unui numéir sporit de elemente de acest gen, deci printr-o
mare diversitate si complexitate culturala.

Asa cum am subliniat, explicatia dispunerii zonale a anumitor obi-
ceiuri, evidentiatd cartografic, trebuie si-si giseascd o fundamentare in
evidentfierea cauzalititii i funcfionalitifii lor originare, exemplel: pe
care le putem oferi fiind, dupa parerea noastri, deosebit de semnificative.
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Astfel, unele obiceiuri ale ciclului (focurile de Sf. Dumitru, Sf. Gheorghe),
afectate pastoritului, sint prezente mai ales in zone al ciaror specific eco-
nomic este legat tocmai de aceastd ocupatie (de exemplu Arges). Similar
este §i exemplul focurilor de Boboteazid, Mucenici, Bunavestire, referitoare
la determinarea fecunditatii vegetale, prezente in special in unele zone de
interes pomicol (de exemplu Vrancea), ceea ce ne poate oferi indicatii pre-
tioase, adesea inedite, legate de originea si evolutia ,,focurilor de peste an”’.

Abordatd din unghiuri metodologice conjugate (structural-functio-
nale, sincronice-diacronice, calitative-cantitative) cercetarea focurilor de
peste an a demonstrat vechimea §i persistenta obiceiurilor in discutie, in-
vestigarea lor contribuind la elucidarea unor probleme legate de unitatea
si varietatea culturii spirituale romanesti.
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NOTE SI DISCUTII

20 DE ANI DE LA MOARTEA LUl ARTUR GOROVEI*

ARTUR GOROVEI iN 1922

Numele lui Artur Gorovei nu se leagd numai de aparitia primei
noastre reviste de folclor, ,,Sezitoarea’ (1892—1929), — fara indoiald cea
mai importantd operd a viefii sale —, ci §i de o serie intreaga de alte pre-
ocupdri. A mai fost, astfel, prozator (volumul Cruzimi: — 1921 — a trezit
o vie reactie si a fost semnalat de Mihail Sadoveanu) si foarte harnic pu-
blicist, a manifestat interes pentru istoria literard, publicind in Analele
Academiei o serie de contributii, a seris memorialisticd, cea mai mare parte
a ei rimasa ineditd in cinci mari volume manuscrise.

* Scrisori citre Artur Gorovei, Editie ingrijita si introducere de Maria-Luiza
Ungureanu, Editura Minerva, 1970.

Rev. etn. folc.,, tom 16, nr, 1, p. 79—85 Bucuresti, 1971
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Pasiunea pentru documente se poate vedea din grija cu care a pas-
trat si conservat corespondenta revistei ,,Sezidtoarea’’, aproape toate scri-
sorile primite de la foarte multe personalitdti din tard §i de peste hotare.

Aparitia, acum, intr-un volum selectiv a corespondentei primita
de Artur Gorovei, selectie facutd din cele 16 mari mape pastrate de fiii
foleloristului, ilustreaza in chipul cel mai elocvent contributia lui Gorovei
la istoria folcloristicii §i, in acelasi timp, la istoria literard, la istoria rela-
tillor noastre culturale cu striinatatea. Caci, prin varietatea scrisorilor
$i a persoanelor de la care au fost primite, volumul de corespondentd se
inscrie nu numai ca o valoroasa contributie la istoria folcloristicii, scrisorile
interesind in bund madasurd pe istoricul literar.

Vasta galerie de nume poate sugera interesul corespondentei. Astfel,
dintre culegatorii §i cercetatorii folclorului sint prezenti : G. Alexici, Teo-
dor Balasel, Ion Bianu, I.G. Bibicescu, V. Bologa, Tiberiu Brediceanu,
M. Canianu, Petru Caraman, Gh. Cardas, Ion Chelcea, Gr. Crefu, Dimitrie
Dan, Nicolae Densusianu, Ovid Densusianu, Ion Diaconu, Gh. N. Dumi-
trescu-Bistrita, M. Gaster, Gh. Ghibanescu, Gh.T. Kirileanu, S.T.Kiri-
leanu, S.F1. Marian, C.N. Mateescu, Ion Muslea, T. Pamfile, Pericle Pa-
pahagi, Tache Papahagi, Gh. Pascu, Pompiliu Pirvescu, Ion Pop-Reteganu,
Vasile Sala, P.Gh. Savin, I. Sbiera, Elena Sevastos, L. Seineanu, Hr.N.
Tapu, Al. Vasiliu-Tatarusi, Elena Voronca, Romul Vuia, I. Zanne.

Volumul cuprinde insd scrisori §i de la scriitori, istorici literari,
filologi : Gh. Bogdan-Duicd, llarie Chendi, acesta cerindu-i lui Gorovel
colaborarea la ,,Viata literard” (1906), Octav Bancilda amator a ilustra
oezitoarea’’, Barbu Delavrancea,entuziast primitoralaparitiei,,Sezatorii”,
dispus chiar a realiza abonamente pentru ea, M. Dragomirescu, apreciind
amplul basm al lui Gorovei Zmei si zine, Gala Galaction, Octavian Goga,
Spiru Haret, sprijinitor al ,,Sezatorii’’, Iorgu Iordan, N. Iorga, E. Lovi-
nescu, T. Maiorescu, C. Mille, Iacob Negruzzi, D. Onciul, Al. Philippide,
M. Sadoveanu, Ionel Teodoreanu, A.D. Xenopol.

Farda indoiald, pentru istoricul folcloristicii intereseazd in primul
rind datele noi furnizate de acest volum referitoare la imprejuririle in
care a aparut revista, la conceptia editorilor ei principali (A. Gorovei, Gh.
T. Kirileanu, M. Lupescu), la ecoul pe care l-a trezit revista in tarad si in
straindtate, la conditiile §i tribulatiile aparitiei ei.

Ceea ce spunea Artur Gorovei, cind ,,Sezdtoarea’” incetase sid mai
apard, era riguros exact, obiectiv, punea foarte bine in lumini pasiunea
51 larga cheltuiald de fortd depusd de conducatorul revistei : ,,Numai cine
a condus o revistd, §i incd timp de 37 de ani, numai acela ar putea sd pri-
ceapd citd rabdare, citd stapinire de mine insumi, cite jertfe sufletesti mi-au
cerut acesti 37 de ani, cit a trebuit s fac o muncé adeseori plictisitoare. . .
S4 intretii timp de 37 de ani corespondentd cu 220 de colaboratori, care
sd-ti trimeatéd, uneori, un material pe care trebuie si-1 publici, dar pe care
nu poti sd-1 dai la tipar decit dupa ce 1-ai transecris, in mod citet si dupa
cerintele tipografice, sa faci corecturi la 25 de volume; sa scrii adresa, s&
lipesti timbre §i sd expediezi revista la citeva sute de persoane, care nu-gi
platesc abonamentul, dar tu sa fii in curent cu plata tipografului; sa te
umilesti, uneori, ca si cergesti un ajutor care ti se refuzi. . . Si toate acestea
nu pentru cd urméaresti vreun beneficiu personal, de orice fel ar fi el. Le-am
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indurat toate acestea fard a murmura, pentru ci am fost minat de dorul
de a contribui, cum §i pe cit mi-a fost cu putinta, la indltarea poporului
meu”.

Mirturisirea de mai sus capatd din plin certificat de autenticitate,
acoperire reald, justificare prin documentele din acest volum. Toate de-
claratiile unor personalititi cu preocupiri diferite (scriitori, filologi, com-
pozitori), dar iubind in egald méasura folclorul romanese, converg in re-
cunoasterea importantei stiintifice a operei folcloristice realizate de Artur
Gorovei prin publicarea ,,Sezitorii’’, dar si prin unele cercetiri personale,
dintre care se detaseazd net Descintecele romdnilor, Cimiliturile romdnilor,
Oudlele de Pasti s.a.

Printre primii aderenti la cauza si programul ,,Sezdtorii’”’ s-a numarat
Barbu Delavrancea, care in 1892 acorda revistei o semnificatie adincé, cre-
zind ci ea trebuia si se adreseze tuturor roméanilor, indemnindu-i la unire.
in plan stiintific, ,,Sezdtoarea” avea menirea si puni capit firdmitarii
cercetarilor de folclor, sia polarizeze interesul pentru acest domeniu al tu-
turor carturarilor, nu numai al folcloristilor : ,,Marturisesc ca dintre fe-
lurile de publicatiuni periodice ,,Sezdtoarea’ se cuvine a avea preciadere
inaintea oricdrui om cult, literat i bun roman, cici cel mai suveran mijloc
de a intelege un popor este acela de a-i cunoaste si aprofunda traditiunile,
stiinfa §i creatiunile sale simple, naive dar adeseori strabdatute de un spirit
vast si genial pe care numai multimile §i popoarele il pot avea’’.

Revista suscitd in continuare interesul larg al specialistilor, al celor
mai mari personalitati ale epocii : Al. Philippide asteapti cu nerdabdare
revista, Titu Maiorescu vorbeste despre ea astfel : ,,Le-am citit §i le-am
gasit si folositoare §i interesante pentru studiile foleloristice. E cuminte si
bine chibzuitd restringerea ce si-o impune revista de a nu da decit ceea ce
este in realitatea [subl. aut.] vorbirii §i luerarii poporului in locurile anume
precizate, iar nu fantasmagorii §i declamatii goale”.

Dupd citiva ani de aparitfie, ea recunoaste nu numai interesul stiin-
tific al revistei, buna orientare a ei, ci §i calitdtile remarcabile ale edito-
rului ei. G. Alexici spunea referitor la Artur Gorovei : ,,M-am convins ca
sinteti un om foarte muncitor, cu o critici moderné §i cu pregatiri rare §i
intemeiate’’.

De peste hotare, cercetitori ai limbii si literaturii romane, printre
care ardentul filoroman J. Urban Jarnik, recunosc de asemenea buna
orientare a revistei. Cercetatorul ceh amintit mai sus ii scria astfel, in 1912,
conducdtorului revistei : ,,dd-mi voie si te felicitez c-ai ajuns sanatos §i
voios sd serbezi jubileul de 20 de ani al zilei cind cel dintii numér al re-
vistei a vazut lumina zilei. Cite jertfe, cite dovezi de abnegatie si o dragoste
netadrmuritd pentruun lueru care din pacate in loc si se bucure de simpatia
generald, dupd cum o §i meritd, de multi se ia in zeflemea. Mare trebuie sa
fie statornicia §i energia cu care d-ta ai urméarit gindul, luindu-se in soco-
teald ca d-ta ai stat neclintit pe lingd propusul [sic] tdu, urmindu-ti calea,
in ciuda piedicilor ce cu duiumul ti se puneau in cale. Primeste te rog si
din partea mea, a unuia care este strain de neam, insi inrudit cu d-ta in
ce priveste iubirea §i vaza ce o am pentru minunatele produse a le muze
poporane romane. Si dacd, nebiagind in seami greselile de tot felul care
foiesc prin cele scrise de mine, roménilor neaosi in marea lor bunivointd
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le place si vada in modul meu de a scrie §i unele parti bune, atunci spun
sus §i tare cd meritul este al studiului acestui fel de scrieri, intre altele §i
al celor tipdrite de d-ta”.

in anul 1929, Iorgu Iordan aprecia in Gorovei pe ,,conducitorul
celei mai vechi §i bune reviste de folclor din Roméania §i pe deasupra autor
de studii, cunoscute §i apreciate de toatd lumea, in acelasi domeniu”.
Peste un an, Petru Caraman i se adresa conducatorului ,,Sezdtorii”’ :
»,Va cunosc §i va stimez ca pe unul din capii miscarii folcloristice delanoi
din tard, iar de cind s-au stins Pamfile §i Marian, ca pe singurul care con-
duce curivna acest curent §i care salveaza prestigiul tarii pentruasemenea
preocupdri cu totul neglijate. Publicatiile dv., atit cele din Editura Aca-
demiei, cit mai ales ,,Sezdtoarea’, care e opera dv., m-u facut si va pis-
trez cea mai sincerd simpatie i admiratie de cind au inceput sd maatraga
s pe mine cdile disciplinei etnografice’.

in 1934, Ton Diaconu vedea in Gorovei ,,un deschizitor de drum in
asemenea studii’’, iar in munca lui ,,un model de asiduitate §i discretie in
cultura romana”.

De la Londra, in 1929, M. Gaster recunostea oportunitatea aparitiei
revistei la inceputul ultimului deceniu al secolului trecut, importanta ei in
culegerea tezaurului popular, contributie, spune Gaster, ce se va re-
cunoaste mai din plin in viitor, cind anume forme traditionale ale folclo-
rului publicate in ,,Sezdtoarea’ se vor imputina : ,,Atunci lumea va incepe
sd inteleagd, va pretui munca desdvirgitd ce ai depus-o d-ta la culegerea
acestui material. Ai venit tocmai la vreme, de a aduna tot ce se mai poate
aduna, ca sd nu se piardd pentru totdeauna. Toate cercetarile stiintifice,
toatd cladirea cea noud, se va ridica pe temeliile puse de d-ta. Eu te felicit
din toatd inima cd fi-a dat domnul rdbdarea §i puterea de a duce munca
aceasta frumoasd pind la sfirsit. Adica n-asi dori s spun ,,pina la sfirgit”’,
caci nadajduiese, riasfoind cele 25 de volume, cd vei reintineri din nou si
vei incepe iar lucrul cu experienta cistigatd si cu dorul nestins pentru li-
teratura populara. Eu am invatat mult de la d-ta $i mai sper de a invata.
De aceea ifi doresc la mult inainte !”.

Acestor indreptatite elogii li se aldturd incd multe altele din partea
unor specialisti de peste hotare. Abia cu volumul de scrisori publicat acum
se relevd cu prisosinta largul ecou stirnit de revistd, interesul suscitat in
cadrul miscdrii folcloristice universale. Fard aceste informatii nu se va
putea scrie o istorie obiectivd a folcloristicii romanesti, o bine informaté
prezentare a ,,Sezatorii’’. Se observa ca revista a fost apreciatd de cerceta-
tori si conducatori ai unor reviste similare din strainitate. Acestia cer fie
schimbul de reviste, fie diferite informatii privind cultura noastra populari
ori literatura culté, ii cer colaborarea lui Gorovei. Cu o rabdare pilduitoare
Gorovei satisface, mai intotdeauna, cererile, obtinind, din partea soli-
citantilor, multumiri pentru cordiala bunavointd. Si este semnificativ ca
Gorovei rispunde cu bunivointd nu numai notorietatilor. Astfel, in 1911,
un student de la Universitatea din Ziirich, recomandat de H. Tiktin, 1i
cere informatii asupra.... numelor dejunurilor in limbile romanice. O
scrisoare ulterioari consemneazid satisfactia studentului, informatiile lui
Gorovei avind darul si-1 ,,initieze perfect asupra subiectului”.

De multe ori insa Gorovei apeleazi, la rindu-i, la cunostintele unor
specialisti de peste hotare, cerindu-le informatii, bibliografii, studii, mai
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ales asupra cimiliturilor, descintecelor §i oudlelor de Pagti, despre care
a §i scris, de altfel, trei studii ce-5i pastreaza i acum interesul.

O prezentare sumard a specialistilor strdini care au manifestat in-
teres pentru ,,Sezdtoarea’ este edificatoare chiar prin simpla citare de nume.
Astfel, volumul contine scrisori de la : Gaetano Amalfi, din Napoli, S. S.
Bobtcheff, redactor-sef al revistei,,Balgarska Sbirka’’, Cesare Bottecchia,
membru al ,,Societiatii italiene pentru studiul traditiunilor populare”’,
Jean Boutiere, Dr. Buschau din Stettin, Henry Carnoy, din partea revistei
s, Lla Tradition. Revue internationale de Folklore’’, Paris, O. Colson, di-
rector al revistei ,,Wallonia”, Liege, Adam Fischer, din partea ,,Institu-
tului de etnologie’ al Universitiatii Jan Kazimir, din Lwow, M. Friedwag-
ner, din partea ,,Seminarului de limbi romanice’ de la Frankfurt, Arnold
van Gennep, cu care se cunoscuse la Congresul artelor populare de la Praga,
in 1927 — cind au participat si Ion Bianu, Tiberiu Brediceanu, I. Muslea—
— C.C. van de Graft, din Utrecht, Angelo de Gubernatis, din Florenta,
Dr. E. Gyorffy, de la ,,Maghyar Nemzeti Muzeum Néprajzi Tara’’, Buda-
pesta, E. Hoffman Krayer, de la ,,Société Suisses des Traditions Popu-
laires”’, Vally Hottges, din Koln, I. Urban Jarnik, Prof. dr. Robert Leh-
mann Nitsche, din La Plata, F. Leinbock, de la ,,Eesti Rahva Museum?”,
din Estonia, Ch. Letourneau, de la ,,Société d’Anthropologie’’, din Paris,
A. Marinus, de la ,,Service de recherches historiques et folkloriques”, cu
care de asemenea se cunostea de la Praga, Wilhelm Meyer-Liibke, din par-
tea ,,Institutului roman” din Viena, Eugen Monseur, din Liege, a carui
opera era cunoscutd si de Dumitru Stdncescu, care-1 cita pe larg, Kristoffer
Nyrop, prof. la Universitatea din Copenhaga si membru onorific al Aca-
demiei Roméne (1926), Francois Pospisil, din Moravia, Stanislas Prato,
din Sesso Aurunca (Caserta, Italia), Hugo Schuchardt, din Graz, Paul
Sébillot de la ,,Revue des traditions populaires’, Antoine Sigalas, de la
Universitatea din Salonic, O.I. Tuulio, din Helsinki, G. Weigand, din
Leipzig, H.A. Winkler, din Tiibingen §.a.

Unii dintre acestia scriu chiar in limba romand : Jean Boutiére,
I. Urban Jarnik, Gustav Weigand, iar O.I. Tuulio din Helsinki roaga
sd nu fie lipsit de pliacerea de a i se scrie direct in limba roméana.

incd din anul 1892 Gustav Weigand, pe care Gorovei il va ajuta in
in fara noastra si facd studii pe teren asupra limbii romane, cerind ,,Se-
zitoarea’ spunea : ,,pentru ci de fapt nu cunosc o mai buné si mai curata
romaneascd decit cea care se giseste in revista d-stra’. M. Friedwagner
foloseste revista la ,,Seminarul de limbi romanice’” de la Frankfurt, iar
W. Meyer-Liibke o cere pentru ,,Institutul roman” de la Universitatea
din Viena, pe care dorea si-1 transforme in ,,centru de propagare a limbii
si literaturii roméane’’.

Personalitatile citate mai sus apreciazda un aspect ori altul al ,,Sezé-
torii”’. O. Colson, directorul revistei ,,\Vallonia’’, observdi numérul mare
de colaboratori, conditie esentiald a succesului revistei : ,,E sarcind grea
aceea de a culege folclorul unei tari si singur, fara si te inconjuri de adepti
infldcarati, nu poti ajunge la cercetari generale. Dv. ati fiacut, ei lucreaza
foarte bine. Inainte!””. Hugo Schuchardt recunostea, in 1898, aportul
revistei la culegerea tezaurului popular romanesc : ,,Revista dv. este de-
sigur o foarte considerabild imbogatire a literaturii folcloristice care mai
ales in Romania a gisit o atit de insufletitd §i reusitd cultivare, cum de
abia existd in alte tari”.
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Jean Boutiére obtine de la Gorovei pretioase informatii pentru mo-
nografia ce avea s-o inchine vietii i operei lui Ion Creangi : ,,Toate in-
formatiile pe care mi le dati sint foarte interesante §i-mi vor fi de un mare
folos pentru unele parti ale biografiei lui Ion Creangd. Multumita dv.,
citeva puncte, pind acum destul de intunecate, au sa fie complet lamurite
pentru cititori”.

Sint cuprinse insd in unele scrisori §i aprecieri asupra lucrarilor fol-
cloristice ale lui Gorovei. H. Marzell aprecia in 1929 ci Botanica populard
(lucrare de altfel scrisd in colaborare) este ,,foarte interesantd i de o mare
iniportantd stiintifica”. In anul 1931 M. Gaster releva marile calititi stiin-
tifice ale lucrarii Descintecele romdnilor : ,,Cartea d-tale va ramine un
monument nepretuit §i baza nestramutatd pentru cercetdrile stiintifice
asupra originei acestor descintece si paralelele lor in literatura universala’’.

Spuneam insi ca acest volum se adreseazi §i istoricilor literari. Scri-
sorile de la M. Sadoveanu, Ion Bianu §i N. Iorga nu pot fi neglijate de
cercetdtorii celor trei mari personalitati ale culturii noastre. Scrisorile lui
N. Iorga sint lapidare iar acelea ale lui Ion Bianu releva marea diversitate:
de preocupiri ale fostului director al Bibliotecii Academiei. Pentru bio-
grafia lui Sadoveanu scrisorile sale din preajma §i de dupd primul razboi
mondial contin numeroase elemente de interes.

Din citeva scrisori de la N. Iorga, G. Ibrdileanu §i M. Sadoveanu se
desprinde interesul acestora pentru amintirile literare ale lui Gorovei.
Directorul ,,Sezdtorii’’ avusese intr-adevar privilegiul de a cunoaste o se-
rie de mari scriitori, incepind cu Eminescu §i Creanga.

In incheierea acestor insemniri am vrea si amintim numai marea
importantd pe care o prezintd pentru un viitor biograf cele peste 130 de
ample scrisori ale lui G. T. Kirileanu, neobosit sprijinitor al ,,Sezitorii’”
(veziarticolul nostruG.T'. Kirileanu,in,,Ateneu’’,nr. 7(60), iulie 1969, p. 16).

Acum, cind se implinesc 20 de ani de la stingerea din viatd a lui Artur
Gorovei, gasim oportun si reproducem citeva rinduri dintr-o scrisoare a
lui Ion Bianu, prin care acesta ii anuntd lui Gorovei primirea ca membru
corespondent al Academiei Romane : ,,Cinstea o meritai de mult; ai ecis-
tigat drept la ea prin statornica dragoste §i neincetata munca ce ai depus—
— dimpreund cu alte sacrificii — ca s contribui la cunoagsterea tot mai
largi i mai adinca a sufletului poporului nostru — cea mai mare bogéatie
a neamului, cea mai solidd piatra de temelie pe care se va indlta, sint si-
gur, cultura viitoare a natiei noastre”’.

Aprecierile lui Ion Bianu i5i pastreazd neatins adevdarul.

IORDAN DATCU

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



CRONICA DISCULUI

TIBERIU ALEXANDRU

Moravie. Avec Marcel Cellier chez les musiciens et chanteurs de Uen-
semble Bieclavan en Moravie, Philips (France), Deluxe Mono P 77.243 L,
Stéréo 842.103 PY. Fotografia copertei : Cellier.

Discul de fatd este rodul unui turneu ficut de Ansamblul de cintece
si dansuri populare ,,Bfeclavan’ in Elvetia Romandéi, cu citiva ani in
urmi (1962). Inregistririle pe care le cuprinde au fost ficute atunci in
studiourile Radiodifuziunii din Lausanne, cu amabilul sprijin al lui J.F.
Zbinden, seful serviciului muzical. Laureat al festivalului folcloric de la
Straznice (1962) si detindtor al altor inalte distinctiuni, acest valoros
ansamblu de amatori a popularizat cu entuziasm cintecele si jocurile din
Moravia ceho-slovacd in numeroase spectacole in tard §i peste hotare
(Italia, Anglia, Republica Federald a Germaniei, Iugoslavia etc.). Elan
tineresc si ndvalnic optimism, vigoare si gratie, barbatie, seninatate si
gingas lirism se degaja rind pe rind din audierea programului pe care ni-1
pastreaza acest disc, datorat straduintelor lui Marcel Cellier. Jocuri exu-
berante, Vrtena, Verbunkul si Ceardasul, piesele instrumentale -cintate
cu mestesug de orchestra condusa de
,,primagsul”’ Jaromir Necas, cintecele
pline de prospetime ale fetelor, cin-
tecele intonate cu incisivd barbatie
de flacai gi cintecele interpretate de
Annic¢ka Iolubova, liidka Maléicova
si de Jozka Severin, neintrecut cin-
taret, de felul sdu brutar i viticultor,
ne poartd in lumea colorata a folclo-
rului morav si slovac. Nu lipsesc
unele tablouri folclorice ca bundoara
Rekruti, scenetd inspiratd de plecarea
tinerilor la armaté, si Bine-ai venit
Janicéek, ceremonia intrarii noului-
niscut in comunitate. Desi machiate
pentru luminile rampei ele nu se de-
parteazd prea mult de autentic.

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 1, p. 87 — 91, Bucuregti, 1971
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Similitudinile care se pot constata intre o parte a folelorului muzical
morav §i slovac pe de o parte i cel maghiar pe de alta sint evidente §i in
materialul gravat pe acest disc. Ele pot stirni mirarea celui neavizat §i pot
duce lesne la opinii gresite asupra spinoasei probleme a influentelor. Tre-
buie stiut cd in aceastd parte a lumii s-au petrecut fira comntenire in de-
cursul istoriei multiple §i complexe imprumuturi reciproce intre folclorul
muzical al popoarelor, ceea ce a generat — Barték o spune rispicat ! — o
bogatie neinchipuitd, de uriase proportii §i multilaterald, de melodii §i de
tipuri de melodii. Alaturi de unele melodii cunoscute §i unor popeare si
altora, parte din ele de provenient{d cultd sau semicultd (Czardas modu-
lée din discul de fatd, bundoard, il regidsim in discul Hongrie sub titlul
Traditionelles czardas a wmodulations!), in structura unor cintece din
anume categorii folclorice s-au statornicit — prin aceste schimburi reci-
proce — o seamd de elemente comune, de unde, fireste, similitudini. Nu
trebuie scipat din vedere cd, in parte, acest limbaj artistic {comun este
datorat unei culturi muzicale arhaice, pe care maghiarii au gésit-o la we-
nirea lor in bazinul dunirean §i pe care au preluat-o, o datd cu adop-
tarea unui nou mod de viatd. O cercetare in profunzime a structurii
muzicii populare din sud-estul Europei §i din Balecani ar duce, cred, la
identificarea esentei acestui strat muzical stravechi.

Discul ne aduce §i o surprizd : o melodie cintatd din Eoncovka (a se

citi : contovca) de Marcel Cellier, acompaniat la tambal de Jaromir Neéas,
consilierul artistic al ansamblului, folclorist la Radio-Brno. Koncovka este
rubedenia slovacad a fluierului nostru cu ,,dop”’, dar fird gauri pentru de-
gete, ,,tilinca cu dup’’ a maramuresenilor. Ea scoate o serie mimitor de
bogatd de sunete armonice prin presiunea feluriti a suflului, coordonaté
cu inchiderea ori deschiderea capatului inferior al tevii cu degetul. De la,
sirul de armonice, cu caracteristicul ,,Alphorn-fa’” (mai mult fa diez deeit
fa), deriva culoarea lidicd a melodiilor cintate din ea. Marcel Cellier se
dovedeste un adevarat maestru al acestui dificil instrument.
Hongrie. Avec Marcel Cellier chez les
Tziganes de Miskolc. (Enregistrement
original effectué en Hongrie par Marcel
Cellier), Philips (France), Deluxe
Mono P 77.242 L. Fotografia coper-
tei : Cellier.

in drum spre Roménia, cu pri-
lejul unui popas la Miskole, M. Cellier
a dat peste orchestra lui Janecsi Ba-
logh. A fost ,,fascinat de virtuozita-
tea i cintarea neobisnuitd a muzi-
cantilor”, mai ales cind acestia ,,s-au
apucat si cinte in cor, lucru indeob-
ste rar la virtuosii instrumentisti’’.
in dimineata urmitoare a inregistrat
citeva piese din repertoriul lor si
astfel a luat fiintd diseul de fata.
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Discul debuteazi cu... Ciocirlia! M. Cellier nu scapd din vedere si
precizeze ci este vorba de ,,faimoasa teméd romaneascd cunoscuta in toata
lumea’’. Prezenta unor piese romanesti de larg risunet, in frunte cu ves-
tita Ciocirlie, in repertoriile unor muzicanti populari de peste hotare —
— intre care §i ldutarii maghiari — este azi un fapt implinit.

Celelalte melodii apartin acelei Cigdnyzene, muzicd ,,tigdneascd’”
numai cu numele, in realitate muzicd maghiard cultd in spirit popular,
cintatd de lautarii din orase (aproape in toate cazurile tigani), cu inflaca-
rarea aproape emfaticd care caracterizeazd interpretarea acestui reper-
toriu. Sint citeva lungi potpuriuri, in care alterneazid romante, cintece si
ceardaguri, asa cum muzicantii obigsnuiesc si cinte in restaurante. Intre ele
se afld unul care cuprinde creatii proprii ale primasului ( Une vie de tzigane)..
Janesi Balogh le duce pe toate la bun sfirsit, cu netdgaduit elan, umbrit
insd ici-colo de marunte deficiente de tehnicd i de intonatie, indeobste:
in pozitiile inalte ale viorii.

Din acest material muzical comun se desprinde insd un interesant
manunchi de Chansons eatyriques tziganes, cintate §i din gura de toti mem-
brii orchestrei in cor. Este un repertoriu de cintece —unele din ele cu text
tigdnesc—pe care lautarii maghiari le cintd cu o verva indracitd, cu preca-
dere pentru ei insisi. Amanunt interesant : intre ele se afld varianta unui
cintec de joc transilvinean, cintat de obicei cu textul Zis-a mama sa md-
-nsor. .. (cunoscut §i sub titlul Romana de pe Mures).

Musique de Hongrie. Chants Csdngo. Réalisé par Deben Bhattacha-
rya avec le concours du Rikskonserter sous les auspices du Musée Suédois
d’'Histoire de la Musique, Stockholm,in seria ,,Le monde de la musique’,
ExpoNorr, RIKS LP11. (Inregistriri, fotografii si text explicativ: Deben
Bhattacharya). Este un deosebit de elegant disc-album, cu o ampld nota
explicativd in englezd §i francezd, bogat ilustratd, a carui realizare merita
toate laudele.

Doar prima fatd a discului cuprinde muzicad populara inregistrata.
de la un grup de ceangii, stabiliti intreanii 1941 gi 1946 in partea meridio-

nald a Ungariei, cu totul sase piese.

Doud piese din acestea sint ceva
mai originale §i specifice : un cintec
lirico-epic care, dupd autor, ar descrie
viata tiganilor nomazi §i un bocet
pascal (al Mariei la moartea lui Isus),
vadit de provenientd carturareasca.

Cealaltd fatd a discului cuprinde
muzicd populard maghiard culeasd
in aceeasi zond din partea de miazizi
a Ungariei, din preajma oragsului Pécs.
Retin luarea aminte : un cintec epic
despre dragostea nefericitd dintre
fata grofului si un cioban, care-i
aduce acestuia moartea prin spinzura-
toare, uninteresant buchet de melodii
cintate de un cimpoier din Csurgé, un

- e s x

[ MUSIC FROM HUNGAR

Csango Songs
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frumos cintec de stil nou cintat din titerd i un cintec cu text figanesc.
Airs gitans au violon — cu exceptia interpretilor — nu au nimic f{igianesc :
-este vorba de acea muzica cultd in spirit popular de care am pomenit mai sus.
De obirsie cirturdreascd este §i un cintec de Craciun despre Fecioara Maria,

Musique indienne du Rajasthan. Painted Ballads. Réalisé par Deben
Bhattacharya avec le concours du Rikskonserter sous les auspices du Musée
Suédois d’Histoire de la Musique, Stockolm, in seria ,,L.e monde de la mu-
sique”’, Expo Norr, RIKS LP 10. (Inregistrari, fotografii §i text explica-
tiv : Deben Bhattacharya.) Alt album-disc extrem de elegant.

Pentru europeanul de rind deosebirile dintre muzica cultd a popoare-
lor din Orient si folclorul lor muzical sint insesizabile. Totul este pentru el
muzicd populard : genuri muzicale si instrumente de muzicd, moduri si
ritmuri. Traditia orald aflatd la temelia multor culturi muzicale extra-
europene, atit in ceea ce priveste actul insusi al creatiei cit §i in ceea ce
priveste difuzarea in timp §i in spatiu a compozitiilor muzicale — aidoma
ca in lumea cintecului popular —, nu a facut decit si sporeascd confuzia.
Au contribuit si unele scrieri ale unor europeni insuficient de avizati, care
fard sa patrundd in esenta adesea peste fire de subtild si de complexa a
muzicii culte orientale s-au grabit si formuleze concluzii si definitii. Seri-
erile unor invatati din Résarit, totodatd buni cunoscatori ai muzicii culte
europene, sint intotdeauna mai mult decit binevenite pentru deslusirea
principiilor care cdlduzesc muzica Orientului, atit in domeniul creatiei
culte cit §i al celei populare. Am primit deci cu mare interes discul-album
de fatd, intovarasit de o ampld nota explicativa in englezd sifrancezi,bo-
gat ilustratd de fotografii 5i desene. El ne infitijeazi — pare-se pentru
prima datd — un ales manunchi de creatii folclorice ale populatiei ,,bhil”
din India, o strdveche comunitate de peste 2 250 000 de suflete, triitoare
in Gujarat, Madhya Prades 5i Rajasthan, in partea de apus a tarii.

Discul cuprinde unsprezece piese din folclorul populatiei bhil, in-
registrate la fata locului in februarie — iunie 1962 : 1. Navaratri Vrata,
cintec semi-religios, inspirat din epopeea hindusdi Ramayana, cintat, cu
prilejul serbarilor de la finele anotimpului ploios, de siateni, cu acom-
paniamentul unei tobe cilindrice cu doud membrane batute cu miinile
(dhol) si o pereche de cinele de alama ; 2. Diwali, inspirat de asemenea din
Ramayana, cintat intr-un stil recitativ aproape recto-tono, toamna, de
sysarbatoarea luminilor”, cind casele sint impodobite cu picturi murale si
iluminate cu lampi de ulei; 3. Gauri, dans barbatesc de cerc jucat zilnic
timp de patruzeci de zile dupa semdnat (timp in care acestia trebuie si se
abtind de la bauturi alcoolice §i — aidoma calusarilor nostri — sa pastreze
o riguroasa castitate), in ritmul sustinut de o altd toba cilindrica (madal),
un disc de metal (thalz) si de zurgiliii legati de gleznele dansatorilor(ghun-
ghru) ; 4. Padlau, cintec de nunta cintat de femei, §i 5. Joc pentru anunjat
cdsdtoria, cintat dintr-un fluier traversier de bambus (bansri), dhol §i un
disc metalic (jhalar) batut cu o baghetd, jucat de viitorul mire §i de prie-
tenii sdi pe ulitele satului; 6. Lori, un cintec de leagian cintat de un grup
de patru femei; 7. Patelia, o deosebit de interesantd suitd de cintece acom-
paniate de tobd, a ciaror texte denunt{d muncile agricole obligatorii $i gre-
utatile serviciului militar. Pe a doua fatd a discului sint gravate patru
tablouri epice din balada lui Pabuji cintate de ,,bhopa’, preotul bhil si
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5,bhopi”’, sotia acestuia, din gurd §i -2 0
din ravanahattha, o vioard cuo pereche M_'US]QUE INDIENNE
de strune din par de cal intinse dea- du Rejasthan

supra unui git cilindric (fadcut dintr-o PAINTED BALLADY

tijé: de bambus de vreun metru) $i EDITED BY DEREX BHATTACHARY A
deasupra unei cutii de rezonanta con- .
fectionatd dintr-o nuca de cocos deca-
lotatd si acoperitd cu o membrand de
pergament, cu arcus in formé de arc
de vinatoare, de bagheta ciruia este
aninat un colier de zurgdldi care
rasund in decursul cintatului. Cei doi
,,bhopa — bhopi” cintd in piata satu-
lui in preajma unei pinze (,,pharh”)
latd de doi metri i lungi de sase pind i

la opt metri, pe care sint zugriavi- " M&ﬁ

te principalele scene ale povestirii.

Celor unsprezece piese din folclorul bhil li se adaugéd trei imaprumutate
unor ,,traditii inrudite” : 1. Bagh- Rawat-K<i- Pharh, un episod din balada,
lui Bagh Rawat, cintat de o pereche de preoti ,,gujar’ din Rajasthan,
acompaniati de jantar, o chitard populard asemiandtoare cu rudra vina
(instrument propriu muzicii clasice), cu patru coarde intinse deasupra unei
tije de bambus lungid de aproximativ un metru §i jumatate, prevazuti la
fiecare extremitate cu cite un rezonator din tigvi ; 2. o piesd instrumentali
cintatd din jantar si 3. Patelia, cintati de cintiareti profesionisti aparti-
nind comunitdtii ,,Janga’, acompaniati de sindhi-sarangi, un cordofon cu
arcus, cu patru coarde principale (doud de metal si doud de mat) si saptes-
prezece coarde de rezonantd din metal, si de satara, un fluier gemanat.

In folclorul muzical bhil, ambitusul mic este predominant. El este
insd trecut cu vederea printr-o interpretare afectiva §i mai ales printr-o
ritmicd viu coloratd, in care se imbind in chip fericit instrumente diferite
cu sonoritatile felurite ale tobei, altele dupa locul in care membrana este
lovitd §i dupd chipul in care este atinsd sau izbitd. Folclorul tdrdnesc este
vizibil deosebit de cel profesional. In scenele epice interpretate de cei doi
,,bhopa — bhopi” se deslusesc interesante intorsaturi pentatonice, un
ambitus mult sporit §i complexe eterofonii iscate intre cintarea celor doi
golisti si instrumentul care-i intovaraseste.

Se simt limpede o seamd de diferentieri intre folclorul bhil si ,,tra-
ditiile inrudite’’, desi acestea se limiteazd doar la trei piese. Ma intreb chiar,
ca un nespecialist in muzica orientului indepartat, dacd nu cumva pie-
sele respective — din nou tablouri epice — nu aparfin cumva (ca §i is-
toria viteazului Pabuji) unei culturi muzicale diferitd de cea folelorica.
Vocile se infitiseazd aci intr-o formd complexa : se suprapun la un unison
imperfect §i se ingind intr-un ritm care nu pare intimplator, alternind
cintarea ca intr-un soi de dialog, desi amindoud poarta acelasi verb. Rezul-
tatul — cel putin pentru un folclorist — este fermecator. Ultima piesi,
Patelia, face dovada ci folclorul bhil este preluat si de alte seminftii (cel
putin asa sustine autorul acestui remarcabil disc).
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RECENZII

FOLCLOR LITERAR, vol. II, Universitatea din Timisoara, Timi-
soara, 1968, 602 p.

Volumul cuprinde, in mare parte, comunicdrile sustinute la Colocviul national, organizat
de Cercul stiintific de folclor al Universitatii din Timisoara, care tinde sa devinid o manifestare
stiintifica traditionala si de tinuta a folcloristicii noastre.

Prin insdsi provenienta materialelor, volumul pare a sta inevitabil sub zodia acelor opuri
de ,,studii si articole’’, diverse si divergente chiar, desi nu rareori valoroase in sine, nelegate insa
intre ele decit, poate, prin mijlocirea... copertilor.

Dar simpla lecturd a sumarului cartii ilustreaza efortul redactorilor Eugen Todoran si
Gabriel Manolescu de a ordona si sistematiza materialul divers avut la dispozitie. Astfel sec-
tiunea dedicata Studiilor—cea mai ampla, acoperind doud treimi din carte—este alcatuita din
patru capitole judicios intocmite. In primul — ,,Folclor si literatura” — este de mentionat stu-
diul Mesterul Manole — mit romdnesc [n tealiul lui Lucian Blaga (p.5—37), apartinind lui Eugen
Todoran, in care se di o excelenta interpretare a felului cum fondul folcloric al baladei este in-
tegrat in creatia blagicni, a semnificatiilor noi pe care acesta le capata sub pana poetului fi-
lozof, el insusi un nou Mester Manole — ,,creatorul cu patima frumosului’’. in acelasi capitol
V. Vintilescu semneaza un amplu studiu despre Ioan Slavici si folclorul romdnesc, deosebit de
informat, iar I.C.Chitimia readuce in discutie Necesilatea metodei filologice tn studiile de folclo-
ristica (p. 73—178).

Studiile din cap. II, ,,Modalitati artistice in creatia folclorica”’, si cap. III, ,,Fenomene si
categorii folclorice’’, scot in evidentd un fel de ,,unitate in varietate’’ a preocupdrilor actuale
de folclor, in sensul cd multe materiale se intilnesc si se completeaza reciproc, ca o dovada ca
anumite probleme stau in atentia diferitilor cercetatori, chiar daca ei lucreazd independent.
Astfel nu mai putin de patru studiise ocupd de poezia obiceiurilor de inmormintare si, chiar daca
unghiul abordarii nu e mereu acelasi, concluziile sint adesea apropiate, convergente. Prof. M.
Pop, in Mitul marii treceri (p. 79—90), face o subtild analiza a Cinlecului zorilor, ardatind ca acest
,.»model poetic al ceremonialului de inmormintare, vazut carit de trecere in integritatea lui, are
o structurd compozitionala binara in care realitatea lumii noastre se coreleazi cu realitatea mi-
tului” si ci ,,acelasi model binar sta si la baza viziunii traditionale despre neam si lume’’.
Acest mit fundamental, conservat in forme poetice deosebite de Cintecul zorilor, se regidseste si in
alte poezii ceremoniale de inmormintare, ca de pildd in cintecele de petrecut din Banat, de care
se ocupd V. Cretu, observind ca sfaturile primite de ,,cel cdlator’” de a merge pe drumul ,,cel bun”’,
pe ,,meleagul luminos’’, au menirea ,,de a-l ajuta pe om si se despovireze de dor, deci de pro-
pria-i memorie afectivd”. Aceastd necesitate de echilibru pe plan psihologic decurge in fapt
din pozitia esentiald ce guverneaza ritualul si poezia de Inmormintare : opozitia viatd-moarte.
Analizind din aceastd perspectiva Cinlecul bradului, P. Ruxandoiu (Observafii privind struclura
poeziei clnlecelor ceremoniale, p. 99— 113) are in vedere in acelasi timp raportul dintre ceremonial
si poezie. O interesanta contributie de ordin documentar aduce N. Bot prin studiul Buhasul —
obicei gi clntec ceremonial de nmormintare in {inutul Ndsdudului (p. 193—221). Comentariul
pe marginea unui material etnografic si folcloric inedit acrediteaza ideea ca ,,cintecul buhasului
[este] o specie aparte in cadrul cintecului ceremonial de inmormintare asemanatoare cu cin-
tecul bradului pina la un punct care nu-l transforma in varianta“‘.

Beov, etn. folc., tom 16, nr. 1, p. 93 — 94, Bucurestl, 1971
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Semnificativa pentru aceasta ,,unitate in varietate’’, despre care vorbeam, ni se pare ori-
entarea metodologici a multor autori prezenti in volum catre instrumentele mai sigure ale
cercetarii structuraliste. Remarcabile, ca reusita a demonstratiei, sint studiile mai sus citate ale
prof. M. Pop si P. Ruxindoiu. In acelasi sens incercarea lui A. Gh. Olteanu, privind Implicarea
melodei structurale in analiza textelor de lirica populard (p. 125—136), destul de temerara prin
,»obiectul” investigatiei, stiut fiind ca lirica presupune o mai mare libertate improvizatorica si
o deosebita varietate compozitionala, reuseste sd convinga asupra oportunititii aplicarii metodei
chiar si in acest domeniu. Tot ca o dovada a fertilitatii metodei, atunci cind es’e aplicata cu con-
secventa si pricepere, apare studiul lui M. Buga Struclura compozifionald — criteriu de diferen-
tiere a genurilor populare (p. 137—168), o demonstratie abila a diferentierilor de structura
dintre oratia de nunta si cintecul letinului bogat, generate de functionalitatea lor diferita.

Chiar cind metoda diferd se poate constata o convergenta a concluziilor, ca in cazul celor
trei comunicari consacrate basmului (Gh. Vrabie, Din tehnica nararii in basme ; N.Constantinescu,
Model tradifional si improvizafie in basm; 1.1. Popa, Despre relafia narator-narafiune-ascullator
in basmul conlemporan), in care se aralta, printre altele, existenta unor modele compozitionale,
,,0 anumita tehnica a nardrii’”’, ce dau prozei populare stabilitate, dar ingdduie, in acelasi timp,
improvizatia, noutatea impusa adesea de ascultitori.

Contributii de certd valoare sint, in domeniile respective, studiul lui I. Talos Rilturile
construcliilor la romdni (p. 221 —263), care pune in circulatie un extrem de bogat material in-
formativ ce va servi indubitabil la clarificarea unor aspecte ale productiilor literare pe tema
,.jertfei zidirii”’, si amplele Preliminarii la o istorie a folclorului si a folcloristicii din Banat
(p. 295—341) de G. Manolescu, caracterizate printr-oremarcabila documentare si prin acuitatea
observatiei, incit o eventuala istorie a folcloristicii romanesti nu le poate ignora.

Folclor literar, vol. 11, mai cuprinde citeva culegeri inedite de poezie populara, un capitol
de ,,evocdari”’ care ar fi putut intra foarte bine in sectiunea de ,,Istorie folcloristica siliterarda’”
si in sfirsit Bibliografia elnografica si folcloricd romdneascd pe anul 1964, alcatuiti de Elena
Dancus dupa criterii general acceptat, intreprindere acdareiutilitate nu maitrebuie subliniata.

Complementaritatea tematica si confluenta metodologica a multor studii dau volumului o
suficienta unitate, iar nivelul stiintific ridicat ii confera o valoare pe care i-o vor aprecia toti cei
interesati de fenomenul folcloric romanesc.

Nicolae Constantinescu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publica stu-
1ii si materiale etnografice si folclorire, cuprinzind deci intreg dome-
niul culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folclo-
risticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie la
rubrica note si re~rnzii problemele actuale ale etnografiei si folclo-
risticii i informeaza asupra lucririlor de specialitate ce apar in tara
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint 1ugati sa inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la douad rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie de
calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text. Se va
evita repetarea acelorasi date in text, tabele si grafice. Explicatia
figurilor in text se va face in ordinea numerelor. Numele autorilor
va fi precedat de initiala. Titlurile revistelor citate in bibliogra-

fie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numéir de 50 de extrase gratuit.
Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
elc., se va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti, str.
Nikos Beloiannis, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIElI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita. Tipologie. Circulafie. Genezd. Texte, 1964, 1107 p.,
Inceputul sec. XX),

57 lei.
ROMULUS VUIA, Tipuri de pitstorit la romini (Sec. XIX

1964, 252 p., 13 lei.
C. ALEXICI, Texte din literatura poporani romfnd, tom. IT (inedit), edifie in-
grijiti, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ion Muslea, 1966, 239 p.,
v5 23 Tel.

6,75 lei.
GH., VRABIE, Balada populara roman:, 1966, 548 p. -+ 16 pl
Antologie de literaturii populari. Povesti, snoave §i legende, 1967, 491 p

*
=

22 lei.
1. C. CHITIMIA, Foleloristi si foleloristied roméneased, 1968, 407 p., 24 lei

S 0ig ’
IOAN URBAN JARNIC si ANDREI BARSEANU, Doine si strigdturi din
Ardeal, editie definitiva (studiu introductiy, inedite, note si variante) de

Adrian Fochi, 1968, 968 p., 63 lei
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