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STUDII

MUZICA BALADEI ,,MESTERUL MANOLE"— COORDONATE
TIPOLOGICE ALE UNEI STRUCTURI MUZICALE LIRICO-NARATIVE*

GHIZELA SULITEANU

In stadiul actual al cercetdrilor asupra baladei, apare necesard echi-
librarea disproportiei existente in folcloristica internationald intre vasti-
tatea materialului bibliografic literar! si numadrul restrins al studiilor
muzicale 2,

in acceptia termenului ,,baladi’” adoptat de citre cercetitorii lite-
raturii populare 3, se cere o mai pregisa conturare a laturii muzicale, privind
ceea ce caracterizeazd in primul rind o structurd specifici, in afara
realizdrii baladei pe melodiile unor alte genuri sau categorii folclorice 4.

* Aceastd tema a fost comunicata sub titlul Les caracleristiques musicales de la ballade
s»Malfltre Manole’’ (le sacrifice de l’enmuremen! chez le peuple roumain) la Congresul al XIII-lea
S.U.F.Y. tinut la Jayce, R. F. Iugoslavia, sept. 1968.

1 Dintre acestea se pare cia cca mai mare parte o detin lucrarile avind ca tema ,,jertfa
zidirii”’, despre care — incepind din anul 1815, data recenziei lui Iacob Grimm la publicatia
lui Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ Mala proslonarodna slaveno-serbska pesnorica, aparuta in ,,\Wiener
Allgemeine Literaturzeitung’’, si pina la lucrarea lui A. Fochi Versiuni extrabalcanice ale legendei
despre ,,jerlfa zidirii’’, in ,,Limba si literatura”, vol. X11,1966, p. 373—418, din care citam :
,,1a vechea bibliografie a motivului, insumind aproape doui sule de contribulii stiintifice aparute
in veacul trecut si in primele patru decenii ale secolului nostru, [se adaugi] o literatura noua,
bogata si expresivi, care singularizeazid motivul si face din ¢l una dintre temele cele mai stu-
diate din folcloristica mondiali’’ — putem spune astizi cd numirul depiaseste cu mult doua
sute de lucrari.

2 Putinele melodii prezentate in unele publicatii de studiu literar sau chiar in volume de
folclor muzical nu sint analizate in special. Exista insd valoroase contributii aduse problemnelor
muzicii baladelor de citre cercetitorii: Bela Bartok, Serbo-Croalicn Iolk Songs, New York,
Columbia University Press, 1951 ; Samuel Baud-Bovy, Eludes sur la chanson cleftique, Athénes,
1958 ; Raina Katzarova, L’Llal acluel du récilalif épique de la Bulgarie, Sofia, 1947, si Emilia
Comigsel, Recitativul epic al baladei, in ,,Muzica’, 1954, nr. 6 (supliment).

3 ,,Balada este cintecul povestitor de ascultare, cintec prin excelen{i eroic §i amplu,
despre actiuni vitejesti sau senzationale, cu personaje infatisate in desfisurarca vie a unui subiect
adecvat”” — Al. Amzulescu, Balade populare romdnesti, vol. 1, Bucuresti, Edit. pt. literatura,
1964, p. 36.

4 Nereferim aici la prezenta textelor specifice baladei in repertoriul muzical al obiceiurilor
sarbitorilor de iarni (colinde, plugusor), in cintecele obisnuite, in cintecele ,,de strigat’’ sau in
melodiile instrumentale de joc. Este posibil ca unele dintre aceste teme literare sa fi luat nastere
in chiar cuprinsul genului respectiv, insd pentru intelesul propriu-zis al termenului balada —
corespondentd unui anumit timp — numai o categorie muzicald, avind o anume structuri,
ramine specifica.

Rev. etn. folc., t. 16, ar. 2, p. 97116, Buocuregti, 1071
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98 GHIZELA SULITEANU 2

a) Unitateastructurald a unui gen folclforie, exprimatd prin imbinarea
elementelor de morfologie ale textului §i muzicii, reprezintd unul din
aspectele inifiale ale evolufiei, un stadiu primar cind fenomenul respectiv
se manifestd numai in cuprinsul acestei unitati.

b) In decursul evolutiei fenomznului pot apirea unele schimbari
ale viefii sociale care si afecteze fundamental structura functionald si
morfologica a genului folcloric.

¢) Elemente dintr-un stadiu inifial pot fi detectate — in cazul cind
unitatea structurii poetico-muzicale nu mai existd decit sporadic — prin
raportareala functionalitatea principald a fenomenuluistudiat ; spre exem-
plu, melodia unei balade, prezentd in repertoriul instrumental de dansuri din
folclorul roménesc, nu poate fi decit o aparifie mai noué in timp, deoarece
o mai putem raporta la variantele respective cu text, care ii conferda apa-
renta originara la grupul baladei.

d) Muzica pare sda urmeaze o evolufie mai lentd decit textul cu care
se insofeste. De aceea, atunci cind gisim un material avind textul §i muzica
specifice baladei, acesta trebuie situat — la o eventuald operatie de cro-
nologizare — intr-un stadiu anterior acelor exemplare in care fie textul, fie
muzica fac parte din categorii folclorice diferite.

e) La poporul roman se mai poate observa cum pe melodica specifici
de baladd nu se intilnesc texte din alte categorii folclorice.

f) Si, in sfirgit, in balade apar unele particularitati de structurd mu-
zicald sau poeticd ce, tinind de patrimoniul folcloric al unei anum?2 colec-
tivitati, pot contribui cu noi date la cercetdrile de folclor comparat 5.

L3 toate aceste observatii referitoare la necesitatea ludrii in conside-
rapie a parfii muzicale, se adauga rezultatele obfinute pind in prezent de
etnomuzicologi, rezultate axate in spzcial pe o aprofundata analiza a formel
$1 a recitativului sub toate aspectele sale.

Dacd, i de altfel pe bund dreptate, i s-a acordat recitativului o
deosebitd importanta, ca fiind elem2ntul cel mai caracteristic al baladei, in
schimb o seami de alte probleme au ramas complet necercetate. Dintre aces-
tea, in etapa actuald a cercetdrii comparative de prim% importantd meto-
dologicdnise par: a)delimitarea unor stilurideexecutieinraport cu tipologia
muzicald ; b) analiza textului §i a muzicii in dep2ndentd de sensul tematic
al baladei respective §i de interpretarea dramatizatd a executantului i
¢) analiza tipologicd muzicald a fiecdrei teme literare in parte.

Ca punct de plecare in cercetarea acestor probleme am ales balada
,yMesterul Manole”’ (tema ,,jertfa zidirii’’), nu numai pentru a implini intr-o
cit de micd méasurd numeroasa bibliografie literard internationald ¢, ce

De aceea, vom incepe prin a face urg;ﬂé,toarele consideratii.

5 Tinem si mentiondm observatia de ordin metodologic facuta de prof. M. Pop : ,,L’étude
comparée du théme soit reprise sur de nouvelles bases [...]. Toutes les institution compétentes
des pays dont le folklore contient encore des versions circulantes de ce théme recueillent et étu-
dient tout le matérial vivant [...] selon une méthode unitaire, en notant, évidemment, la
musique, et toutes les données complémentaires des piéces recueillies’’ — M. Pop, Nouvelles
variantes roumaines du chant du maltre Manole (Le sacrifice de I’enmurement), in ,,Romanosla-
vica’, tom. IX, 1963, p. 443.

8 In special privind tematica superstitiei — care leaga balada de un fond arhaic prezent
la mai multe dintre popoarele lumii — si analiza comparativa a episoadelor textului. Dintre cele
mai recente §i valoroase lucrari roménesti citim pe : A.Fochi, Versiuni extrabalcanice ale legendei
despre ,,jertfa zidirii”, in ,,Limba si literatura’’, tom. XII, 1966 ; G. Vrabie, Balada populard
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3 MUZICA BALADEI ,,MESTERUL MANOLE* 99

s-a scris in jurul acestei teme, ci §i pentru faptul cé in folclorul roméanesc
ea reprezintd una din cele mai interesante probleme.

Datoritd prezentei acestei teme in tategorii folclorice muzicale cu
functionalitdti deosebite ca: balada propriu-zisa, colinde, cintece obisnuite,
cintece de strigat 7 §i chiar ca joc cintat in repertoriul copiilor 8, materia-
lul muzical avut la dispozitie este de facturd eterogend, tinind de categoriile
respective. Pind in prezent s-au cules, pe diferite variante ale textului bala-
dei, urméatoarele melodii : 34 de balade, 11 de colinde, 2 de cintece ,,de
strigat’ §i 3 de cintece obisnuite®. Tinem sd precizdm cd din motive meto-

romdnd, Bucuresti, Edit. Acad., 1966, i M. Pop, op. cit. Mentiondm ca pentru prima oara balada
a fost culeasa la poporul roman si publicatd de catre poetul Vasile Alecsandri (Balade adunate
si Indreptate, Partea I, lasi, Tipografia ,,Buciumul reman”’, 1852).

7 Se executa in grup, omofonic, insotite de batii din palme, la petreceri, in zona nordica
a Transilvaniei §i In Maramures. Atit textul cit §i muzica sint indeaproape inrudite cu cintecul
zonal, de fiecare zi. Folosirea textelor de balada propriu-zisa in cuprinsul acestei categorii pare
sa fie un fenomen de preluare mai nou in timp. Mai mentiondm cé in zona Nasaud cele doua
melodii diferite (mg. 2391 ¢ si 2516 g) au fost culese de la aceeasi informatoare, la interval de
cinci luni, si cid aceastd categorie prezintid de altfel si fenomenul de mobilitate text-muzica.

8 Este vorba despre jocul ,,Podul de piatrd”, cu frecventd aproape in toata tara si care
se pare ca prezinta serioase afinitdti nu numai cu jocul ,,London Bridge’’ — tema in jurul cireia
a luat nastere o bibliografie bogata inca de la finele secolului trecut (incepind cu W. N. Newel,
Games and Songs of American Children, New York, 1884, apud A. Fochi, op. cil., p. 409, apud
Giuseppe Cocchiara, I1 ponte di Arta i sacrifici di construzione, in ,,Annali del Museo Pitré”,
1950, p. 39—81) si pina in zilele noastre (ca de exemplu comunicarea lui Zmaga Kumer, Kongres
Saveza Folklorista Jugoslavi y Mostaru i y Grevillin 1962, Sarajevo, 1963, apud A. Fochi, op.
cit., p. 409) —, dar din punct de vedere muzical este foarte indeaproape inrudit cu insisi melodica
baladei de tip gruzin, asa cum am putut observa atit din exemplul ,,Suramisa Zicheo” redat
de A. Fochi In Versiuni extrabalcanice... (op. cit.), p. 388, dupa culegerea prof. univ. Xenia
Siharulidze, Suhumi, 1929, cit i la piesa (variantd) nr. 158 din volumul lui Robert Lach, Gesdnge
russischer Kriegsgefangener, 111. Band : Kaukasusvdlker, 1. Abteilung Georgische Gesange, Wien-
Leipzig, 1928, p. 71, avind aceeasi tema. De altfel aceastd problemi este in curs de cercetare,
cu prilejul cdreia am mai gasit §i unele serioase legaturi muzicale cu melcdica ,,Au clair de la
lune’”’ din repertoriul folcloric francez.

® Datoritd materialului cules si aflat in Arhiva Institutului de etrografie si folclor din
Bucuresti am putut sd completim astfel evidenta realizata in articolul : 1. Talos, Balada Meste-
rului Manole si variantele ei transilvdnene, in ,,Revista de folclor”’, an. V1I, 1962, nr. 1—2, p.
22—57: 1. Prodanesti (Zaldu—Cluj) colindd; 2. Borza si Lupoaia (Zaldu-— Cluj) colinda; 3.
Budesti (Bistrita— Cluj)?; 4. Saliste (Lunca Vascaului—Crisana) colinda; 5. Lépus (Lipus—
Maramures) colindd; 6—7. Rogoz (Lapus— Maramures) colinda; 8 Nisidud—Cluj, balada;
9—10. Blajenii de Jos (Bistrita— Cluj) colinda ; 11 —13. Singiorz-Bai (Cluj) balada IV ; 14. Nepos
(Nasdud—Cluj) hore; 15. Tisa (Gurahont—Crisana) colindd; 16. Luta (Fagaras— Brasov)
baladad; 17. Hateg (in jurul) — Hunedoara?; 18. Salciu (Agnita—Brasov) balada III; 19.
Zagon (Sf. Gheorghe— Brasov) balada; 20. jurul Siriei (Arad—Banat) colindd; 21. Ohaba
Timiseani (Banat) balada ; 22. Bara (Lugoj—Banat)balade ; 23 —24. Jurul Mehadiei (Banat)?;
24—25. jurul Mehadiei (Banat) legenda ; 26. Sfaras (Huedin— Cluj) legenda; 27. Budesti (Bis-
trita— Cluj) legenda; 28. Cirnesti (Hateg— Hunedoara) legenda ; 29. Pestenita (Hateg— Hune-
doara) legenda ; 30. Budureasa (Huedin— Cluj) legenda ; 31. Rudaria (Bozovici— Banat) legenda ;
32. Vrancea (var. Alecsandri, cf. n. 7—text); 33. Briila (var. G. Dem. Teodorescu, cf. n.8);
34. Minastireni— Vilcea (var. Gr. Trailescu, cf. n.9); 35. Novaci— Gorj (var. Gr. Trailescu,
cf. n.9); 36. Albesti—Arges (var. C. N. Mateescu, cf. n. 11); 37. Orlea— Rcmanati (var. Pascu-
lescu, cf. n.11); 38. Tepu—Tecuci (var. Pamfile, cf. n.12); 39. Nerej~— Vrancea (var. Diaconu,
cf. n.13); Oriavu — R. Sarat (var. Diaconu, cf. n.13); 41. Nadisa—Eacdu (var. Tdzlauanu,
cf. n.14); 42. Pecineaga—Negru Voda (var. T. Galusc3, cf. n.15); 43. Mozaceni-Costesti (?);
(var. Cruceanu, cf. n.16) ; 44. aproape de Pitesti (cf. ,,Telegraful roman’’, 1856, 337 —338, 341 —
342, 3478, 351—352); Gradistea— Vilcea (cf. E. Petrovici, Texte dialectale, Sibiu—Leipzig,
1943); 46. Curtea de Arges; 47. Largu—Buziu; 48. Tirgoviste—Dimbovita; 49. Fintinele—
Dimbovita ; 50. Hotarele— Ilfov; 51. Renasterea— Ilfov; 52. Rosiorii de Vede— Telecorman (var.
Gr. Tocilescu, cf. n.9). in completare G. Suliteanu, cu urmatoarele balade : 53. Sadova (Gura
Jiului—Craiova) fg. 12.213; 54. Caravasanesti (T. Magurele—1lfov). fg. 8414; 55. Coadele
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100 GHIZELA SULITEANU 4

dologice nu avem in vedere, in lucrarea de fatd, decit muzica de baladal®,
de altfel singurul material apt de a fi supus comparérii muzicale cu prezen-
ta baladei la celelalte popoare .

*

Muzica baladei ,,Mesterul Manole” apartine uneia dintre cele mai
vechi straturi ale folelorului roménese 2. Ea prezinta inrudiri modale si
melodice foarte aseminitoare tipului de bocet in sistemul de prozd melo-
peici 13 si care nu intimplator este caracteristic pentru regiunea Mun-
teniei, zond de mare frecventd a baladel.

in repertoriul muzical al baladelor, tipurile ,,Mesterul Manole’
tin de o structurd lirico-narativd deosebitd de structura epico-narativa,
in care abundad pasagiile recitativ-parlato !, prin desfasurarea cantabila a
naratiunii sifrecventa recitativului melopeic 1. Aceasta caracteristica lirico-
narativd, bazatd pe recitativul melopeic, apropie balada roméaneasca de
structura si stilul de executie comune zonei balcanice 7, fata de care grupa
melodiilor epice roméanesti, cu predominarea recitativului parlato, prezinta
diferente mari. Adaugam ca structura lirico-narativa {ine in mare parte de o
tematicd literard specificd si nu numai de temperamentul executantului. In
cazul baladei.,Mesterul Manole’’ gasim siun tip special demelodie!8. De altfel,

(Snagov—Ilfov) fg. 12837 c; 56. Roseti (Calarasi— Ialomita) fg. 12860 b ; 57. Izesti (Teleajen—
Prahova) fg. 7073 d; 58 Borglova (Caransebes— Caras-Severin) fg. 5951 ; 59. Galbeni (Bacau)
mg. 204 g; 60. Furesti (Gaiesti—Arges) mg. 1989 a, mg. 1990 a si mg. 1994 a; 61. Ciuperceni
(Arges) mg. 2220 b 5i 2197 a ; 62. Poenarii-Vulpesti (Ilfov) inf. 28669 ; 63. Gura Teghii (Cislau—
Buziau) mg. 3152 f. (alb.).

10 Si aci nu au fost supuse analizei partile de introducere (,,taxim’”’), de interludiu si de
incheiere (,,Vivat”’) si de asemenea melodica dansurilor populare ce apare la sfirgitul baladei
(uneori si ca interludii), intrucit acestea sint formule generale pe care liutarii le ataseaza de obicei
la executia oricarei balade.

U [egitura dintre jocul de copii si balada georgiana (v. nota 8) pare si fie intr-adevar
un caz deosebit de interesant si de atractiv pentru viitoare cercetari.

12 putem banui aceasta dacd ne glndim la vechimea eposurilor la alte popoare, la stra-
vechile epopei sau ,,cante-fable”.

13 Tn acest sistem bocirea se desfasoara liber pe un text improvizat in proza, in timp ce
muzica pare direct izvorita din cantabilitatea limbajului vorbit, reflectind particularitatile
acestuia cu posibilitati muzicale specifice.

14 1.a care am afiliat si tipurile transilvinene pe melodica de baladi, cunoscute sub denu-
mirile de Mesterul Petre, Cinlarea lui Petru, mester mare, Cintarea zidarilor si Mesterul Siminic.

15 Si Al. Amzulescu — desi literat, insd foarte bun cunoscitor al muzicii baladelor roma-
nesti — deosebeste in studiul sdu ,,doud tipuri principale de cintare a baladei’”, pe care le
denumeste ,,tipul epic” si,,tipul liric”’, dupa criterii muzicale in parte discutabile, insda impor-
tanta este delimitarea facuta in cadrul categoriei (op. cil., p. 80 —81).

18 Sub denumirea de recitativ melopeic intelegem atil recitativul recto-tono, cit si cel
alciatuit din mai multe sunete prin repetarea unor formule cu un ambitus restrins. El urmeaza
fidel si liber desfasurarca textului, fiind determinat totodata si de interpretarea afectiva a con-
tinutului. In acest mod, recitativul melopeic poate fi asemuit unei vorbiri muzicale, situati la
granita dintre limbajul verbal si cel muzical.

17 Ce sc caraclerizeazid tocmai printr-o desfiasurare cantabild mai largi, foarte apropiata
de altfel de cinturile cpopeilor existente si la alle popoare : greci, tatari, turcmeni, turci etc.,
de asemenea cu o bogata traditie eroica muzicala.

18 Ramine de vazut carui fapt se datoreazd ca unicul exemplar de balada ,,Mesterul
Manole’’ aflat in arhiva de folclor a Institutului de muzicologie din Sofia (mg 6 f, inf. Gana
Danceveska orig. Rodiana, Troian, culeg. Raina Katarova, 1964) apartine tipului muzical

specific astazi baladei romanesti (I) si nu vreunuia din tipurile muzicale specifice baladelor
poporului bulgar.
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5 MUZICA BALADEI ,MESTERUL MANOLE* 101

prezenta unei melodii proprii baladei este o dovada in plus de autenticitate
$i buna conservare pind in momentul disparitiei, proces inceput in urméa cu
incd 30—40 de ani. Avem de-a face cu unul din rarele cazuri cind muzica
§i textul se pierd in acelasi timp. Acest fapt se pare cd se datoreste tocmai
unui stadiu specific de disparitie, cind melodia unei balade, desi inruditi
prin caracteristicile ei cu melodica celorlalte balade, nu mai poate gasi o
altd temd literard pe care si o vehiculeze. Putem presupune cd pro-
cesul de creatie al acestei categorii folclorice s-a incheiat incd din a doua
jumditate a veacului trecut. Textele epice moderne, adesea in chip de
jurnal oral, se cintd incd de mai multd vreme pe melodii de cintec pro-
priu-zis.

Legatura dintre narafiunea poeticd §i muzicd se materializeaza printr-o
seamd de elemente morfologice (generale §i speciale) a caror analizd ne-a
permis o seama de constatari ce se referd asupra intregului proces de evolutie
a muzicii baladelor la poporul roman, exemplificat in lucrarea de fata prin
tema ,,Mesterul Manole”. Astfel in privinfa tipologiei muzicale se observa
urmatoarele.

1. Este de presupus cd, intr-un anume stadiu mai vechi, melodica
baladelor, izvoritd dintr-o fireascd muzicalizare a limbajului articulat,
se modula dupa starile afective §i imaginile artistice trezite de naratiune
in executant. Ea folosea mijloace unitare in care recitativul melopeic, orga-
nizat liber — cu predominarea recto-tono-ului pe sunetele principale ale
unei sciri rudimentare —,se desfagura pe suportul uneia sau doud sunete
principale, intonate la un instrument muzical minuit de insugi cintareful
vocal 9.

2. Intr-un stadiu mai inaintat, din aceastd melopee prind a se cris-
taliza anume formule ce se ataseazi — dupd mentalitatea muzicald a
unei colectivitdati —, de anume teme literare, muzica continuind insd si
pastreze recitativul ca pe o caracteristici predominanta.

3. Ulterior, prin reliefarea din ce in ce mai pregnantd a conturului
muzical, cit §i datoritd minuirii libere a rindurilor muzicale, cu cezuri
pe trepte diferite, melodica s-a putut diversifica — de la o colectivitate
la alta sau de la o generafie la alta —, cu atit mai mult in momentul
cind unele rinduri melodice §i-au schimbat funcfionalitatea §i respectiv
locul. Uneori, rindul cu rol median a capatat, printr-o mutare constanta,
functia rindului final. Astfel s-a putut crea §i un subtip muzical a céarui
evolutie ulterioarda a generat noi tipuri.

4. Intr-un stadiu de declin, melodica liberd a baladei tinde si capete
o structurd stroficd, prin concentrarea formei spre un numar mai redus
de rinduri muzicale, asemdandtoare cintecului obisnuit?°.

Y

19 S-ar putea presupune chiar o legiturd originarid mai strinsi cu strivechile epopei si
,,cante-fable”, in care proza si cinturile se desfisurau melopeic pe fundalul acompaniamentului
instrumental, realizat de insusi povestitorul respectiv. In comunicarea La musique dans les
narrations des peuples orientales lalares et turcs de R. S. de Roumanie, tinuta la Cel de-al 5-lea

congres international de naratiuni populare, Bucuresti, august 1969, am tratat in special
acest aspect.

20 Baladele strofice cuprind intre 5 si 7 rinduri muzicale, spre deosebire de majoritatea
cintecelor obisnuite, ce rareori depasesc 3 —4 rinduri.
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5. In procesul de destrimare a baladei se poate petrece §i pistrarea
doar fragmentard a melodiei, modificare ce poate reprezenta pentru o
anumitd zond un nou tip muzical.

6. Din materialul analizat s-au evidentiat cineci tipuri muzicale
principale, pe care le-am determinat §i clasificat dupd criteriul gradului
de inrudire. Astfel s-au gésit : un tip (I) unitar pe intreaga zond a Munte-
niei §i totodatd reprezentativ pentru melodica baladei clasice: douad
tipuri inrudite, unul (II) din Muntenia, iar celdlalt (IIT) din sudul Transil-
vaniei 21; un tip (IV) specific zonei Transilvaniei de nord 2% §i un tip
(V) reprezentat de unica melodie culeasi in Banat, ce pare si provinid
dintr-un strat vechi de melodii locale, pe care de obicei se cintd balade.

7. Dintre cele trei melodii de cintec propriu-zis gisite in Transil-
vania pe tipuri muzicale diferite, doud au fost identificate ca apartinind
in special altor texte23, iar cea de-a treia, din Transilvania de sud, se
preteazd interpretérii, ca fiind un tip de tranzifie provenit din tipul mun-
tenesc?4.

In analiza structurii morfologice a muzicii baladei ,,Mesterul Manole’’
s-a pornit initial de la tipul I, pe care il considerdm fundamental, iar pe
parcurs, o datd cu fiecare element analizat, se va ardta si aspectul pe
care acesta il prezintd la celelalte tipuri.

A. Sistemul somor. Cu toate deosebirile tipologice regionale, sis
temul sonor modal se dovedeste a fi unitar pe intreaga tari. Avem de-a
face cu o scarda cromaticd minord oscilind catre diatonism, fenomen des
intilnit in formele libere ale recitativului melopeic, apartinind unui strat
arhaic al muzicii populare romanesti. Pe aceastd scari se contureazé
regional, dupd natura treptelor cromatizate sau oscilante si dupa intin-
derea ei, urmiatoarele forme: la tipul I (Muntenia) un mod cromatic
modulat minor-minor (sol-mi), cu cromatismul pe treptele cinci-sase
(respectiv trei-patru ale primului mod minor); un mod oscilant cromatic-
diatonic, minor (major)-minor (sol-mi), obtinut prin fluctuatia treptelor
cromatizate. Uneori, anumite inflexiuni, provenite din mobilitatea unor
trepte pieni, eviden{iazd o structurd pentatonicd. Cezura apare constant
pe treptele trei §i patru, uneori §i pe cinci, iar cadenta finaléd pe treapta inti.

2l Semnaldm apropierea acestor doua tipuri muzicale (sud-transilvinean si muntenesc)
cu tipul detinut de cefingaisi publicat in Moldvai Csdngo Népdalok és Nepballaddk, Bucuresti,
1954, p. 63—67, din com. Cleja.

22 Precizim ca aseminarea acestui tip cu cintecul local ,,Tmparate, imparate”, sesizatit
de cdtre G. Habenicht (Fenomenul reelabordrii unui text folcloric epic—,,Mesterul Manole”

{n versiunile unei informatoare din Singeorz—Ndsdud”, in ,,Revista de folclor’’, an. VIII, 1963,
nr. 3—4, p. 74—91), se datoreazd mai curind unei comuniuni morfologice t{inind de acelasi
fond muzical, decit unei prelucrari de identitate.

23 Mg. 2390 d, cunoscut pe textul: ,,De s-ar afla cineva’” (Nepos— Nasdud, culeg. R.
Niculescu, IX 1962, de la inf. Palaghe Tinca, 70 ani), si mg. 2388 r, pe o0 altd melodie, din Sin-
giorz-Bai (Nasaud, culeg. R. Niculescu, de la inf. Ileana Poleac, 70 ani). Mentionim insi c&
Ileana Poleac, cu prilejul unei noi culegeri, citeva luni mai tirziu, a revenit la melodia tipului
(IV), caracteristic baladei din acest {inut.

24 Mg. 988, Arhiva de folclor din Cluj, inf. Maria Gaspar din comuna Luta, Fagaras,
c_uleg. Valer Literat, XI 1965, apud Ion Talos, op. cit., p. 37. Nu a fost luata totusi in considera-
tie, sub acest aspect, In etapa actualad a cercetarii.
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8card hexacordald de tip minor (sol), cu inflexiuni cromatice obtinute
prin oscilatia treptei a patra.

Tipul IV (nordul Transilvaniei) prezintd doud variante ale unei
aceleiagi sciari hexacordale : una de tipul minor pe un pentacord am-

In Monog' a’ ia J'llde’lllui 1 ll nava Mal €, Sighisoara, 1943. Ilal‘lon Cocisu face tlilllltele
ﬁl la alte balade (n VOichi‘a » ,,hliorita ) executate pe aceeasi melodie.

https://biblioteca-digitala.ro
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plificat prin parlato, cu treapta a patra secundari, cu cezurile pe treptele
doi-si trei, lar finala pe treapta intii, iar alta pe un hexacord de tip cromatic
in care treapta a patra apare cromatizatd §i independenta. Aici, cezurile
apar pe treptele trei si unu, iar cadenta finald pe treapta a doua.

Tipul V (Banat) se desfisoari pe un mod major-minor (sol-mi)
cu vaditd origine pentatonicd. Cezurile apar pe treptele trei (intiia a
majorului) si sapte (cu funcfia de treapta a cincea a majorului §i de subton
a minorului), iar cadenta finald pe treapta intiia a relativei minore.
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La toate aceste scéiri 2° se poate observa, intocmai ca la unele melodii
rituale stravechi, marea frecventd a cadentei pe treapta intii a primului
mod al modulatiei (sol) cu rol de ton finalis pe intreg parcursul perioadei
muzicale, pentru ca abia pe ultimul rind (de obicei repetat variat la ca-
dentd) sa apard cadenta pe relativa minord, respectiv pe mi. De aceea,
uneori, s-a putut produce in chip firesc oprirea melodiei pe sol %.

Se evidentiazd de asemenea, in cuprinsul sistemului sonor, un
nucleu fundamental cu aspect major sau minor situat pe treptele 3 — 4 —
5 (sol—si bemol) si in jurul cdruia pare a se broda intreaga melodie. Cu
cit melodica este mai veche, cu atit prezenta acestei formule este mai
pregnanta.

Cit despre tendinta de orientalizare a melodiilor roméanesti, obser-
vatd la unii dintre ldutari in interpretarea instrumentald 28 — emisia
vocald usor nazalizatd s§i prezenta unor formule melizmatice largi —,
este astdzi pe calea unei totale disparifii. De aceea §i melodica baladei
,,Mesterul Manole’”’ — asa cum a fost culeasd in ultimele doud decenii —
apare in executia vocald a ldutarilor cu toate caracterele ei populare
mult mai evidentiate, desi acelagi executant poate folosi in parteainstrumen-
tald un mod orientalizat (ca in ex. fg. 8414).

B. Structura muzical-poeticd a formei se caracterizeazd in primul rind
prin esafodajul special pe care muzica il clideste pentru a fi mai perfectd
purtdtoare §i interpretd a naratiunii. Astfel episoadele poetice i§i capiatd
transpunerea muzicald in perioade cu intinderea ugor variabild fatd de
text, dupd cum cintdretul interpreteazd afectiv naratiunea, insistind sau
nu pe anumite idei. Tn legiturd cu aceasta tinem si precizim ci, intocmai
altor categorii muzical-poetice narative, in executia clasicd a baladei nu se
obisnuieste repetarea versurilor 2® decit in momentele de mare tensiune
dramaticd sau ca incheiere a perioadei muzicale. Din aceeasi cauzd in
balade nu va apdrea niciodatd intreruperea ideii poetice prin incheierea

perioadei muzicale 3% aga cum se poate intilni in interpretarea cintecelor
de fiecare zi.

Din analiza comparativd a trei variante inregistrate la interval de
o zi de acelasgi cintaret, s-a mai putut observa cé existd un anumit proces

28 Pe tabelul de scari muzicale au fost luate in consideraiie doar tipurile muzicale de
balada.

27 Prezenta finalei pe treapta a doua pare a fi in Transilvania (tip IV) stimulata atit de
rolul ei de cezura din celelalte tipuri, cit §i de procedeul mobilitatii rindurilor muzicale, frecvent

intilnit In unele genuri arhaice. Aceasta se observad cu claritate §i la compararea variantelor
1.T. 12 si mg. 2616 f.

28 Se pare ca deseori era folosita si scordatura, vioara fiind potrivita — printr-un acordaj
special — s imite sunetele guzlei, sau altui instrument mai vechi. Mentionam in aceasta privinta
observatia facuta de Tiberiu Alexandru privind executia cintecelor epice egiptene, acompaniate
de rebab, un tip de vioara specific Egiptului. In trecut cu o singurd coarda muzicala, iar mai
tirziu cu doua corzi, rebabul este folosit de instrumentist cu un acordaj special, pentru a putea
astfel corespunde sunetelor specifice muzicii pepulare egiptene (Tiberiu Alexandru, La musique
populaire d’Egypte, Antologie des disques, Republique Arabe Unie — Ministére de la Culture
— Cairo, 1967, p. 3 si 5).

% In masura in care se Intilneste in cintecul de fiecare zi.

3) Ca gi alte caracteristici, prezenta acestui fenomen la tipurile IV si V dovedeste o mai
mare apropiere de existenta cintecului.
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de stereotipizare al baladei, materializat printr-o mare frecveptfx a rindu-
riior poetico-muzicale identice in cuprinsul strueturii formei V" . )

Si in privinta elementelor morfologice ale formei se releva, in spef:l?;l
la tipul clasic (I),0seami de particularitdfi ale unui stadiu mai vechi in
evolutia muzicii populare roméanesti. Gésim componenfa celulara muz1ca,l'a,
bisilabica alcituind formule (motive) muzicale echivalente unul vers. 11}8&,
in timp ce la tipurile I si IT gidsim formule mai reduse, axate pe o versifica-
tie alciituitd din cinci-gase silabe 32, in nord, pe tipul IV, gasim formule
mai ample necesare a implini versul de gapte-opt silabe, caracteristic pentru
zona baladei transilvinene. Un document pretios pentru intarirea lega-
turii dintre tipurile muzicale ale baladei clasice (I, II) i cele din Tran-
silvania de nord (IV) ni l-a oferit exemplul mg. 988 din Transilvania de
sud 33, cu versificatia baladei pe 5-6 silabe. in momentul cintatului, insa,
se adaugi in cel de-al doilearind muzical un refren pe trei silabe : ,,driguta”,
amplificindu-se astfel aceastd parte a melodiei dupid necesitdtile unei noi
structuri de text octosilabic.

Problema functionalitdtii forinulelor muzicale, in cuprinsulfor.neibala-
dei, a fost pe larg tratatd de citre o seama de cercetitori, care au descris
diferitele aspecte ale recitativului epic. Noi ne vom limita doar a preciza
cd, prin structura sa, muzica baladei ,,Mesterul Manole” corespunde
perfect legitatii categoriei din care face parte. La aceasta mai addugam ci,
cu cit melodica unei balade tine de un stadiu mai vechi, cu atit numarul
diferit al formulelor este mairedus. Forma apare insd amplificatd prin marea
frecventa a unei formule mediane ugor variate, ce preia asupra ei intreaga
naratiune, incadratd doar de o formuld initiald corespondentd a unui inceput
de episod si de o formula finala (care poate aparea astfel §idupd 13 —15 rin-
duri melodice mediane, ca in tipul 1990 a).

In melodica specifici a baladei avutd in studiu, incheierea perioade-
lor muzicale se realizeazd pe formula cadentiald tipicd acestei categorii:
un rind melodic realizat intre treptele principale: 4—1—5 sau 4—1—4
§i repetat variat, 4—1, cu formula finalei repetate. Uneori, mai ales la in-
cheierea subperioadelor 3, egale stilistic cu o semicadentd finald, areioc
trecerea directd pe ultimul rind cadential.

Un aspect interesant al structurii formeli, in special la cezuri gi formula
cadentei finale, il prezintd imbinarea vocal-instrumentald a aceluiagi
interpret. Astfel, uneori instrumentul — in special vioara, mai aproape
de vocea omeneascd—continud rindul melodic intrerupt de voce, iar

alteori vocea preia melodica viorii, in special la cezuri §i formulele caden-
tei finale 3%,

31 Prin compararea statisticd a trei executii realizate de catre informatorul Alex. Manea,
s-a putut observa cum din cele 281 de versuri ale variantei mg. 1990 a s-au gisit ca versuri
identice muzical-poetice 160 de versuri la mg. 1989 a, inregistrata in aceeasi zi, i 172 de versuri
la varianta mg. 1994 a, inregistrati a doua zi.

32 §i la aromani gasim aceasti balada pe versuri de 5—6 silabe, fapt ce ne indreptateste
S%’i socotim mai veche aceasta structura. Pe de altd parte, se observa frecventa versului de cinci
silabe cit si prezenta versurilor de sase silabe, din care ultima silabi a fost elidata.

33 Vezi nota 24.

31 Subperioada muzicali corespunde unui episod al naratiunii asupra cdruia insa cinti-
reful nu se opreste muzical mai mult, ci, desi ii acordd o formula de cadenti finald, aceasta
e§te de obicei redata diferit, mai putin pregnant decit cadenta propriu-zis finald. Uneori subpe-
rioada se deosebeste si printr-o formula initiald caracteristica.

) 3% Ramine de vdzut daca aceste doua feluri de executii se datoreaza suflului respiratoriu
mai scurt al unor lautari sau unui stil de executie specific mai vechi.
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15 MUZICA BALADEI ,MESTERUL MANOLE*“ 111

Libertatea formei, care a fost gisita ca o particularitate a baladei,
este supusa totugi unei simetrii perfecte in conceptia artistici a cinta-
retului. Echilibrul poetico-muzical se manifestd la diferiti interpreti printr-o
mare asemanare in modul de delimitare al episoadelor. Aceasta aratia nu
numai o constantd existentd la un anume individ, ci §i prezenta unei
scheme unitare in desfigurarea muzicald a naratiunii.

Fata de tipul clasic al baladei, tipurile transilvanene §i cel banitean,
tinind mai mult de structura cintecelor, sint strofice, avind componenta
intre cinci §i gapte rinduri melodice, ceea ce denotd apartenenta in trecut
la o formd ampld §i, putem banui, libera.

C. Raportul dintre metricd, ritm gi recitativul melopeic apare in tipul
baladid intr-o inldntuire lipsitd de asperititi. E1 se bazeazd pe semnifi-
catia textului vorbit. Expresivitatea sensului se materializeazid in pulsa-
tiile unui ritm liber giusto-silabic, format din celule grupate liber. Ca
celule metrico-ritmice caracteristice apar piricul §i iambul, urmate de
troheu. Mai putin frecvent apar spondeul gi o celuld de facturd iambica
cu durata timpului lung, prelungitd cu incd jumaditate din valoarea ei.
Se ajunge in acest fel la raportul ,,de la simplu la triplu”, respectiv optime-
patrime cu punct, celuld despre care muzicologul C. Briiloiu afirma cé
,,marque le début de la déchéance de notre systeme’’ 3¢, excluzind-o din
studiul sau. De aceea trebuie si addugdam insa ca ea reprezintd o realitate
nu numai in structura metrico-ritmica a baladei, dar gi in alte categorii
folclorice muzicale bazate pe recitativ melopeic.

Posibilitdtile de variere metrico-ritmica ale unui rind melodic izvo-
riasc din marea maleabilitate a celulelor ritmice de a-§i substitui una alteia
duratele, dependent de intonarea afectiv-muzicald. Datoritd probabil
confjinutului narativ, redat intr-o realizare muzicald predominant melo-
peicd, caracterele metrice ale versificatiei baladei ne apar estompate,
cedind locul unei metrice specifice prozei. Socotim aceasta ca una din
particularitdtile principale ale baladei, ce directiveazd desfigurarea rit-
micd. Astfel, accentele gi cantitatea silabelor se reflectd in ritmul melopeii
intr-o cursivitate gi intonatie apropiatd de vorbire. O analizd a raportului
dintre sensul gi intonarea metrico-sonora a elementelor sintactice ale tex-
tului gi realizarea muzicald a acestora riamine insd o problemi de viitor.

D. Particularitatile stilistice predominante in structura lirico-nara -
tiva provin din aceeagi strinsd corespondenta a muzicii cu tematica tex-
tului. Este de-a dreptul impresionantd redarea artistici a simt{dmintelor
pe care naratiunea le trezegte in executant, simtaminte transmise audito-
riului prin mijloace stilistice muzical-poetice. La cantabilitatea tipului
muzical se adauga o find nuantare in care predomini trecerile de la mezzo-
forte la un pianissimo abia perceptibil, conform tensiunii dramatice res-
pective ; apoi folosirea unor mijloace ca : sunete tinute gi filate, sunete
insotite de apogiaturi superioare §i anticipari inferioare foarte expresive

38 Constantin Briiloiu, Giusto silabic, publicat in traducere romineasci in volumul
Opere, I, Bucuresti, Edit. muzicald a Uniunii Compozitorilor din R. S. R., 1967, p. 187 : ¢«D’autre
part, ignorant toute autre proportion que 1:2 et 2: 1, le giusto syllabique exclut, comme dit
Lgloy, 4 propos de la métrique grecque, le ,,raport si familier Anotre musique, dusimple de

tripte”. Il est permis d’affirmer que. I’apparition des valeurs ,,pointées’’ marque le début de la
déchéance de notre systéme o,

2 - c. 2026
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112 GHIZELA SULITEANU 16

in redarea tristetii, asemandtoare unui suspin; glisando-ul cu care se
termind uneori sunetul sfirgitului de rind muzical, semnificind parcd un
oftat ; sensul expresiv al pauzei, a cirei duratd aproape constantd contri-
buie la pulsatia intregii desfisuriri; tempo-ul aproape uniform pe intreg
parcursul baladei 37, apoi sublinierile instrumentale discrete §i insasi
mimica fetei cintaretului. Toate acestea accentueazd coloritul liric spe-
cific al muzicii baladei ,,Mesterul Manole”, al cérei tip clasic a mai putut
fi din fericire cules.

in incheiere mai t{inem si adiugim urmitoarele observatii :

1. Metodologic, nu s-a insistat in egald masurd asupra tuturor carac-
teristicilor, insistindu-se mai mult asupra aspectelor mai putin cercetate.

2. Putem spune cd in complexa problematicd a studierii muzicii
baladelor poporului roman este necesar a se urmairi, intr-o prima fazi
de cercetare, felul in care se realizeazid poetico-muzical fiecare subiect
de balada in parte. Cu acest prilej, se pot obt{ine date nu numai asupra
mijloacelor §i a particularitatilor de existentd ale diferitelor balade, dar
§i asupra intregului proces al prezentei acestei categorii in folclorul ro-
manesc.

3. Din analiza muzicald a baladei ,,Mesterul Manole” se reliefeazad
faptul ¢4 muzica si textul nu sint in baladd — mai pufin ca in oricare
altd categorie folcloricd muzicald — independente ca sens. Unitatea struc-
turii poetico-muzicale a existentei lor semnificd vitalitatea unei modali-
tayi arhaice complexe de exprimare.

4. Urmarirea strinsei corespondenfte dintre continutul ideativ §i
realizarea artisticd poetico-muzicald ne-a condus, pe de o parte, catre
unele elemente care fac parte dintr-un strat mai vechi al evolutiei muzicii
populare roméanesti (§i care pare si prezinte afinitd{i de geneza cu intreaga
zond balcanicd), iar pe de altd parte cdtre o structurd lirico-narativa in
care doud puteri afective, cea semanticd a cuvintului §i cea & muziclii,
s8e contopesc.

ANEXA
mg. 1990 a orig. Furesti (Gaiesti, Arges)
culeg. G. Suliteanu, inf. Alex. Manea, 71 ani,
Al Amzulescu, XI 1962 voce-vioara
tr. G. Sulifeanu, V 1968 Gh. Haramici, 29 ani, tambal

MESTERUL MANOLE

[introd. instr.] Pa Arges In jos,

P I 1. Poaje de pelin, 5. Pe-un mal cam pjetros,
Pe Arges In sus, Plimba-mi-sa plimbi
Pa dealu pjezis, Domnu Negru-Vodj,

37 In general se observi o constanti metronomici si la toate variantele, optimea variind
de la o piesa la alta Intre valorile metronomice 186 §i 210 cu frecventa pe 192. In structura
lirico-narativi caracterul melopeic insusi transpune redarea actiunii pe un plan muzical oarecum
monoton, in care muzica constituie mai mult un fond de culoare, redat de intonarea lirici-muzi-
cald a cuvintului, decit o dramatizare emfatica.
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Cu noua zidarj

D4 la Pojenarj,
Bas caramidarj,
Cu Manole zece,

| :Pa totj ca-j intre’ :/ce,

20.

P III

30.

-~

P IV 40.

-~

50.

57.]:

[interl. instr.]

Loc ca sd gaseascd,
Loc de manistire
Si de casd buna
Sa le sada bine.
Purcar ci gasea:
,,Haj, mic purcéras,
Din flujer dojnas,
Tot stind tat aicj,
Cu bita zvirlind,
Mascolj intorcind,
Loc ca n-aj gasit,
Loc de manistire
Si de casd mie

:Sa le sada bine. :/

,,Doamne Milostive,
Fij bun si cu mine.
Ba jey am gasit
Un jaz da-l ading,
La mijloc da jaz!
Ieste-un zid parasit,
Un zid parasit.

La mijloc de zid,
Crescut-o saléiuta
Si din saléiuta

:Stinta iconita’ :/

[interl. instr.]

Acolo ca-l du'&;a,
Maj sus ca zicea.
Zidaij ci s-apuca,
Ziya ¢e zidea

Noaptea sd surpa.
Manole ¢e ficea?

:De-o rina sedea, :/

Somnu ca mi-l lya
Un vis cd-m visa.
Visu ce-1 visa:
Mijne-n zorj da zi,
Tot din mestere’[se],
D-ale lor neveste,
Care-o veni-ntij

Cu bucate calde

In zid sa mj-o aseaza :/
[inter]. instr. joc]
Manea ¢e facea?

Pa zidarj kema,

60—61./:Iel ca le spunea :/

70./:

80.

90—-91./

P VI a

100./ :
P VIb

111./:

P VII
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Iej ca sa se jure
Acas’ sa nu spuje.
fi noya zidarj

De la Pojenarj
Noapte cia-m ficea,
Iej cd-m furisa,
Acasi zifea

La sotij spunea :/
fnapoj venea,
Ziya m-i sa facea.
Manole ¢e ficea?

: Dreptate {inea :/

Zidu cd-m lucra.
Manole ¢e ficea?
Pa skele sa urca,
D§-o-parte sd ujta,
P-a luj c-o vedea,
Din gura zi¢ga:
,,Doamne Milostive,
Fij bun si cu mine.
Da Doamne pa lume
Uo ploaje cu spume,
Ia c-o-aluneca,
Bucate-o varsa,
Alte mj-o veni

Cu bucate calde

:In zid si mj-Q-asaza’ :/

linterl. instr.]
Dumnéizijy l-asculta,
O ploaje ca-j didea,
Ia ca mij-alunica,
Ia c-alunica,
Bucate ca-m vairsa,
Acas’ sa-ntorcéea
Altili facea:/
Prinzu nu sosea. :/
Manole c¢e ficea?
Pa skile sd urca,
Iar cd mj-o videa,
Din gura zicea:
,»,Dgamne Milostive,
Fij bun §i cu mine.
Da Doamne pa lume
Un lup peste drum,
Ia s-o-mpjedeca,
Bucate-o varsa’’ :/
[interl. instr. joc]
Acasi-m sosea
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130./ :

Altili gatea,

{ :L.a jel cd-m pleca:/
Manole c¢e fidea?
Pa skile sd urca,
Iar cid mj-o vedea.
Manole ce zi¢ea?

120.,,Doamne Milostive,

P VIII

Fij bun si cu mine.
Da Doamne pd lume
Un sarpe balaur,

Cu solzii de aur,

Ia cd s-o sperja,
Bucate-o varsa,

Alta mj-o veni

Cu bucate calde

[interl. instr.]

Ia cid mi-§ pleca,
I.a jel ca-m venea.
Ia ¢e mi-g fiacea?

133.,,Manole, Manole,

P VIII
140. — ,,Vilaje, Vilaje,

Uorj jesti suparat
J :Frate di conac:/
Ca te-am intirzjat’’.

Manole ij zicea:

Nu sint supirat,
Frate, di conac,
Cacj n-aj intirzjat,
Mj-e da capu tay

[ :Stie Dumnezay”’ :/
Manole ci-m zicea :
,, Vilaje, Vilaje,
Nu sint supirat,

150. Frate, di conac,

16

Cacj n-aj intirzjat,
Mj-e da capu tay

| :Stie Dumnezéy :/
[interl. instr.]

5. Vilaje, Vilaje,
Tu ca si te dudj
Dupd boy bélan
Pjerdut de un an,
Cu briu sa-l legj,

0. La scaun si-l dugj,
’casd sd-mj-aducj.
Acas’ si te dudi,
Mincare se fadj,
I.a mine sd vii
Cu bucate calde

In zid si mj-o-asazd’ :/

GHIZELA SULITEANU

/:In zid si mi-0-asazi’ :/

[interl. instr.]
Vilaje, Vilaje.
Ia ¢e mi-5 ficea?

170. Briu ca mi-1 lya,

Trei pasj ci-m facea,
Bou cia-l gz‘ns;;a,
La scau’ il ducea,
Carne ca m-i d;,
Acas’ ci-l ducea,
Mincare-m gatea,
[:La jel ca-m pleca:/
/:La jel ci-m sosea./:
[interl. instr.]

P XII181. Manole cé-m zicea?

19

201./

P XIII

.»»Al noug zidarj,
Bas caramidarj,
Cu Manole zece,
Pa totj ci-m intrece,
Ce vi-{ de mincat?
Pi ja ca s-o luati.
Pa zid s-o asezatj,
Cu cap sa isitj
0. Zid sa ispravitj”.
fi noyl zidarj
Si bea de minca,
Pa ja cd mj-o luya,
Pa zid o aseza.
Manole ¢e zi¢ea?
Din gura zicea:
,,Vilaje, Vilaje,
Vreay ca si glumim
: Si sa te zidim’ :/
[interl. instr.]
Zidyo ca creslea,
La bri'g ci-m venea,
Ia cCe 1j zicéa?
»»Manole, Manole,
Ajungi-t de gluma

Uorj nu tj-e d-a bunid’.

Zidu ci crestea,
La git ca venea.

210. Manole sd duéga:

P XIV

,»Haj noud zidarj,
Dar si nu ziditj,
Sa va domolitj,
Okj negri murisorij,
Negri murisorj’’.
[interl. instr.]
Zidu ca crestea
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P&’ acoperea. 251. Ca asta maj buna”.
Ia ¢e mi-g zitga? Manole é&e zitea?
Din zid ca striga: — ,,Doamne Milostive,

220. ,,Manole, Manole, Fij bun §i cu mine;
Mestere Manole, Asta-j de-nvatatura,
Zidu riay ma stringe, | :Fac alta maj bund” :/
Titisoaia curge, [interl. instr.]
Cuyopilasu plinge P XVII Voda c¢e-m fiacea?
Cu lacramj de singe’’. Skilile strica.
Manole c¢e zicea: 260. Ij noya zidari

— ,,Vilaje, Vilaje, Jej ca riminea
Cuopilasu tiy Sus ca rémi-nga.
Mi l-oi jubi jey, I\Ian?le ce zl(?ga?.

230. Tot in virf de casa = »Hai "Ouf” znd.an

| :Leagin de maitase :/ D'ﬁ la Polena.rl,

[interl. instr.] Site sd rupeti,

Haripj, sa-m facetj,
D-ai¢j sa zburatj,
Cu vijatd sa scapati’.
P XVIII
270. Manole ¢e ficea?
$itd ca rupea,
Haripj cd-m facea.
273.Unde ca zbura
Pjatrd si ficea.

P XV Vintu mj-o batea,
Pa jel l-o legina;
Frate, cind o ninge,
Po jel cd l-0 unge
Si cind o ploya
| :Pa jel 1-0 scalda:/
240. La ¢er cin’ o ninge,
| :Pa jel c4 1-o unge” :/

P XVI/: Vodi cd-m venea:/ Aj noya zidaij
Din guri zicea: Site ca rupea,
,»Manole, Manole, 277. Haripj ca facea.
Mestere Manole, Unde¢ cd zbura
Tu te-aj laudat Bolovanj sa ficea
Si te-aj descintat 281./: P4 linga Cjsmea. : /I
250. Ca nu fac¢j alta-n lume [joc-final]

LA MUSIQUE DE LA BALLADE MAITRE MANOLE — COORDON-
NEES TYPOLOGIQUES D’UNE STRUCTURE EPI6O-NARRATIVE

¥
U/

A Doccasion de cette premiere étude sur la musique de la ballade
Maitre Manole on cherche 4 définir les éléments caractéristiques du type
de structure Iyrico-narratif. On a constaté que la structure lyrico-narrative
dépend de 1’'une des plus anciennes couches du folklore musical, rencontré
non seulement chez les Roumains, mais aussi chez d’autres peuples. Cette
structure est représentative aussi pour la musique des ballades de la zone
balcanique. Elle est mise en relief par les coordonr.ées principales suivantes :
un développement musical ot le 1écitatif mélopéique est mis en évidence
par la répétition fiéquente dans le contenu des lignes musicales de certaines
cellules-formules, motifs composées de deux-trois sons musicaux ; le sty-
le d’exécution piédominant syllabique; une forme musicale réduite &
trois, quatre lignes musicales, d’habitude avec la piédominance d’une
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116 GHIZELA SULITEANU 20

ligne médiane qui en réalité supporte — par sa répétition légérement
variée — l’entier développement de la ballade, une certaine relation entre
la métrique et le rythme imposée par la relation entre le langage verbal
et le contenu poétique et leur réflexion musicale, ainsi que la présence
d’une série d’éléments stylistiques ayant le role d’accentuer le cantabile
lyrique de ces structures.

Ly structure lyrico-narrative affecte certains thémes littéraires-
musicaux qui différent des ballades épico-narratives, dans lesquelles
abondent les passages exécutés en récitatif-parlatto et recto-tono.

L’analyse musicale du théme Maitre Manole a jusqu’a présent mis
en évidence l’existence de cinq types musicaux de ballades: le type I
unitaire dans toute la Valachie et en méme temps représentatif pour la
musique spécifique de la ballade; les types II de Valachie et III de la
Transylvanie du sud apparentés tant au type I qu’au type IV ; le type IV
caractéristique de la Transylvanie du nord et le type V rencontré au
Banat.

On observe que par rapport au type musical caractéristique de la
ballade a forme libre et ample, les autres types sont présents dans une
moindre mesure (le type IV) ou plus grande (les types II, III et V) ayant
une tendance a la réduction des lignes musicales et du développement
libre vers une forme strophique.

L’illustration (par des exemples) de la structure lyrico-narrative,
par la ballade Maitre Manole a constitué en méme temps une analyse
compléte qui a mis en évidence des particularités moins étudiées jusqu’a
présent, enrichissant ainsi la connaissance de cette catégorie folklorique
musicale.
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PROBLEME SEMIOTICE iIN CERCETAREA FOLCLORULUI*

SANDA GOLOPENTIA-ERETESCU

Dacid adoptam distinctia propusi de Charles Morris intre semio-
tica purd, semiotica descriptivd §i semiotica aplicatd §i dacd, din motive
de insuficientd competentd, facem abstractie de semiotica aplicata,
putem afirma cad cercetirile semiotice recente sint preponderent des-
criptive.

Modelari locale riguroase ilumineazd structura de adincime a celor
mai variate performante semiotice, de la spectacolul de circ?, cuvintele
incrucisate, cintecul de consumatie 2, benzile desenate 3, spectacolul de
film 4, maxima, semnele marcind proprietatea asupra animalelor domes-
tice 3, proverb, ghicitoare, la mimarea socializatd a emotiilor ¢, limbajele
,,mute’’ ale calugarilor 7, prejudeciti 8, semne de circulatfie, firme, reclama

* Informatia pe care se bazeazi notele la prezentul articol am obtinut-o prin lectura
in manuscris a lucrarii : Thomas A. Sebeok, Semiotics. The State of the Art (sub tipar). Autorului,
al carui curs de semiotica, tinut in 1969 —1970 la Universitatea Indiana, Bloomington, Indiana,
a provocat multe din reflectiile de fata, ii multumim pe aceasti cale.

1 Ne referim la cercetidrile intreprinse de P. A. R. Bouissac : Le numéro d’acrobalie en
lant que structure narrative (comunicare orald la Troisiéme Symposium Inlernational sur UEtude
des Structures Narratives, august 1969); Volumes sonores el volumes gesluels dans un numéro
d’acrobatie, in ,,Langages”’, tom. 10 (1968), p. 128—131; Pour une sémiotique du cirque (sub
tipar in ,,Semiotica’’, 1970).

2 Cf. Michele L. Straniero, Sergio Liberovici, Emilio Jona, Giorgio De Maria, Le Canzoni
della cattiva coscicnza, Bompiani, Milano, 1964.

3 Cf. Claude Brémond, Pour un gestuaire des bandes dessinées, in ,,Langages”, tom. 10
(1968), p. 94—100.

4 Cf. Christian Metz, Propositions méthodologiques pour l’analyse du film, in ,,Social,
Science Information”, tom. 7 (1968), p. 107—119; idem, Essais sur la signification au cinéma,
Klincksieck, Paris, 1968 ; Gianfranco Bettetini, Cinema : Lingua e scrittura, Bompiani, Milano,
1968 ; Emilio Garroni, Semiotica ed estetica, Laterza, Bari, 1968 ; Peter Wollen, Signs and meaning
in the cinema, Indiana University Press, Bloomington, 1969 ; Sol Worth, The development of
a semiolic of film, in ,,Semiotica’’, 1969, nr. 1, p. 282 —321 ; numarul special Zeichensystem Film-
Versuche su einer Semiolik al revistei ,,Sprache in Technischen Zeitalter’’, tom. 27 (1968).

5 Cf. comunicarea orali Cattle-brands, prezentatid la congresul Societdtii Americane
de Antropologie care a avut loc In 1969 la New Orleans.

¢ Cf. cercetdrile Intreprinse In ultimii ani de Paul Eckman.

7 Cf. G. Van Rijnbeck, Le langage par signes chez les Moines, Koninklijke Akademie
van Wetenschappen, Amsterdam, 1954 ; Eric Buyssens, Le langage par gesles chez les Moines,
in,,Revue de I'Institut de Sociologie’’, Bruxelles, 1954 ; Cl. Hutt, Dictionnaire du langage gestuel
chez les Trapistes, in ,,Langages’’, tom. 10 (1968), p. 107 —118.

® Cf. Ferruccio Rossi-Landi, Ideologie della relativita linguistica, 1n ,,Ideologie”, tom. 4
(1968), p. 3—69.

RBev. ota folo.. t. 10, nr. &, D, 117-121, Bucuwrestd, 1971
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de modi, formatul de literd, tablou, descintec, interviu psihanalitic?,
gag, glumi, mit 1%, basm !, foileton, rit* §.a.m.d. o _

Alituri de performantele semiotice elaborate, obiecte fizice cu virtua-
litidti de semn, cum ar fi de exemplu ciinele (tovarig de lucru pentru eschi-
mos, pirtag al insingurdrii pentru domnigoara batrind, element de decor
,,natural” in unele cercuri urbane etc.), omul-basm (Seherazada in'O mie
si una de nopti) ete., au prilejuit utile §i revelatoare explorari descriptive.

Mai putin cercetate rdmin in schimb problemele de semioticd puri
gi asupra uneia dintre ele, aceea a interactiunii profitabile dintre folclo-
ristici si semioticd, am dori si indreptim atentia cititorului prin cele
ce urmeazi.

Vom organiza discutia in jurul citorva chestiuni fundamentale :

1. Partenerii comunicirii folclorice ;

2. Registrul folcloric;

3. Limbaj sau limbaje folclorice ;

4. Semnul folcloric.

1. PARTENERII COMUNICARII FOLCLORICE

Portiunea creatie colectivd anonimd din definitia traditionald a folclo-
rului ne pare a avea implicatii semiotice a cdror explicitare nu este lipsita
de interes. Le enumerdm :

(a) emisia comunicarii folclorice este asigurata in mod necesar de
mat mulli emijdtori,

(b) mesajul folcloric nu este (fiind anonim) un simpton al persona-
litatii emitatorilor si

(c) receptia (de catre insugi emitdtorul, de citre un receptor distinct.
unic, de citre o colectivitate receptoare) este irelevantd pentru stabilirea.
caracterului specific al comunicéarii folclorice.

(a) Nu este o trasatura de suprafatd a comunicarii folclorice. Adeseori,
in cadrul acesteia, initiativa pare a apartine unui singur emititor : poves-
titorul, bocitoarea, jucdtorul care ,,zice’’ o strigituri etc. Am sugera
deci, ca utild, distinctia intre emitdtorul de fapt, nemijlocit, imediat,
de suprafaid (uneori numit interpret) si emitiatorul ocult, implicit, de adin-
cime (uneori numit creator). Emititorul de suprafatd poate fi un individ
izolat §i nu la el se referd definitia traditionald.. Emititorul de adincime
este insd in mod obligatoriu un grup gi include, alituri de emititorul

® Cf. Jacques Lacan, Ecrits, Seuil, Paris, 1966 ; idem, The language of the self : the functiornr
of language in psycho-analysis, John Hopkins University Press, Baltimore, 1968 ; Harley C.
Shands, Semiotic Approaches to psychiatry, Mouton & Co., The Hague, 1969 ; idem, Momentary
deity and personal myth: a semiotic inquiry using recorded psychotherapeutic material, in ,,Semio-
tica”, 1969, nr. 1; idem, The war vith words : structure and transcendence, Mouton & Co., The'
Hague, sub tipar.
10 Cf, Manfred Lurker, Bibliographie zur Symbolik, Ikonographie und Mythologie, Heitz
BMBH, Baden-Baden, 1968. ' ) ’
1 Cf. V. Ja. Propp, Morfologija skaski, Indiana University Press, Bloomington, 1958.
; 12 Cf. Susanne K. Langer, Philosophy in a new key; a study in tie symbolism of reason,’
rite, and‘arl, Penguin Books, New York, 19483 David M. Crabb, Jameés L. Peacock, Rites of
modernization : symbolic and social aspects of Indonesian proletarian drama, Univeréit'y of Chicago’
.Press, 1968 ; Victor W. Turner, The forrest of symbols, Cornell University Press, Ithaca, 1967;
idem, The ritual process: structure and antistructure, Aldine Publishing Co., .Chicago, 1968.
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imediat, giragul amorf al strdmogilor. O formulare mai precisd a lui (a)
ar fi deci:

(a’) la nivelul structurii de adincime emisia comunicérii folclorice
este asiguratd in mod necesar de un grup infinit de emitdtori prezenti
gi absenti (= de o colectivitate anonimd).

Prin introducerea distinctiilor emitdtor de suprafatd/emititor de
adincime, subgrup (individ) emitdtor prezent/subgrup emititor absent,
(b) devine :

(b") mesajul folcloric nu este (nu poate sa fie) un simptom al perso-
nalitdtilor incluse in subgrupul emitdtor infinit al absentilor; mesajul
folcloric este in schimb un simptom al personalitatilor incluse in subgrupul
emitator finit de suprafata.

Selectia de cidtre emifatorul de suprafatd a piesei folclorice, alte-
rarea acesteia 1i demascd gusturile, preferintele, docilitatea in raport cu
subgrupul absent.

Grupul receptor ar putea fi conceput ca incluzind, aldturi de recep-
torul de fapt, subgrupul virtual infinit al urmagilor. Foleclorul ar fi in acest
caz o tranzactie comunicativd intre doud grupuri absente : absentii ascen-
denti si absengii descendenti, ai caror ,,delegafi’’ semiotici sint interpretul
(¢nterpretit), respectiv spectatorul (publicul). Deosebirea dintre traditia
cultd si tradifia folcloricd s-ar mdargini la caracterul de individ singular
al emifatorului cult in raport cu caracterul de grup infinit al emitatorului
folcloric.

2. REGISTRUL FOLCLORIC

Distingem trei nivele (stiluri, registre) semiotice in evolutia unui
limbaj :

— registrul natural,

— registrul cvasinatural i

— registrul artificial.

Intelegem prin registru natural registrul biologic al limbajului respec-
tiv. De exemplu, in cadrul limbajului muzical, acesta ar fi reprezentat
de ginguritul copilului, de strigitele de munca etc.

Registrul cvasinatural se edificd pe registrul natural corespunzitor
prin consens elementar de grup. In registrul cvasinatural al limbajului
muzical s-ar situa de exemplu bocitul, hdulitul, doinitul ete.

Registrul artificial sau cult al unui limbaj este registrul in care
consensului de grup i se adaugd sau opune inovatia semioticd individuald
a unui creator care se semnificd pe sine : in cazul nostru inovatia compozi-
torului care adaugd (opune) traditiei muzicale elemente innoitoare de
naturd sd-i construiascd o personalitate. Ne amintim cd pentru Claude
Lévi-Strauss personalitatea este semnificantul fiintei noastre lduntrice
semnificate.

Folclorul se situeazd in mod specific in registrul cvasinatural.

Cercetdtorul i§i poate pune insd in continuare intrebarea dacd nu
cumva opozitia dintre ceea ce folclorlstu numesc respectiv functia rituald,
funcpia spectacol, functia sociald a unui fenomen folcloric este Justlflcablla.
prin rafinarea conceptului de registru semiotic. e
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3. LIMBAJ SAU LIMBAJE FOLCLORICE

Admitind cd folclorul reprezinti un limbaj unic, cu alte cuvinte
cd performantele muzical-coregrafic-literar-obiectuale-... manifestd o
competenta folcloricd indisociabil muzical-coregrafic-literar-obiectuala-. . .,
fenomenul folcloric s-ar defini prin specificarea pozitivd (negativa) a trasa-
turilor semiotice, Coregrafie, Literar, Comunicare Materiala etc. Doind
s-ar scrie atunci in termeni de simbol complex ca :

-+ Muzieal
— Coregrafie

-+ Literar
— Comunieare Materialil ,

hord ar abrevia ansamblul [ 4+ Muzieal

+ Coregrafic
-+ Literar
+ Comunicare Materiald |,
un bocet pentru mort ar fi descompozabil in [ — Muzieal
— Coregrafie
— Literar

+ Comunicare Materiala | otc.

Semioticianul ar putea fi tentat de plusul de suplefe al unei asemenea
modelari, care nu taie in carnea vie a fenomenului intotdeauna multila-
teral de comunicare (indiferent de faptul ca din ratiuni de simplitate ne
referimn abreviativ la comunicarea folcloricd, comunicarea matematicd, comu-
nicarea artisticd ete., denumind ansamblul dupid elementul preponderent).

Folcloristul ar putea da socoteald de acte complexe, cum sint nunta,
botezul, inmormintarea, sezitoarea, bilciul etc., la nivelul unei competente
de limbaj unice $i nu prin racordarea neconvingitoare a observatiilor
tinind de limbaje pseudoindependente, izolate numai spre a le putea
ulterior combina.

Nu ar fi in fond caracterul sincretic o trasaturd definitorie pentru
limbajele naturale §i cvasinaturale in opozifie cu caracterul monovalent
specific pentru limbajele artificiale ?

Dacd, dimpotrivd, aderam la ideea clasicd a unui arhifolelor, a unui
ethos care reuneste limbajele folclorice ale colectivitatii autoare, perfor-
mantele sincretice muzical-coregrafice-literare-. .. ar congtitui manifestari
simultane ale competentei muzicale, coregrafice, ale competentei literare
etc. Sincretismul ar caracteriza in acest caz exclusiv registrul folcloric

al limbajelor respective.

4. SEMNUL FOLCLORIC

Registrul natural al unui limbaj nu vizeazd in mod direct, ci mai
degrabd prin ricogeu, comunicarea. In registrul natural abundi semnele
de tip simptom.
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In registrul cvasinatural consensul vizeazi manipularea nonechivoci
a semnelor de tip iconic si indexic.

Semnul foleloric pare a se defini prin caracterul preponderent iconic
§i indexic. Acesta apare in mit §i proverb, in cdlus, colind, descintec.
Paralelismul este un semn iconic intern, mesajul reprezentindu-se pe sine
ca mesaj.

Pe masura ce semnele iconice sau indexice sint percepute ca simboluri,
distanta dintre semnificat §i semnificant se madireste si registrul foleloric
cedeaza registrului cult.

in functie de canalul utilizat pentru emisie (receptie), semnul folcloric
este vizual, auditiv, tactil. In cazul in care adoptim definirea folclorului
ca limbaj unic sincretic, semnul folcloric se definegte ca semn cu emisie
{receptie) multipla si conotata.

n afara semnelor elaborate, stabile, folclorul manipuleaza si semne
obiectuale neelaborate, ad-hoc. Ne referim la banul, nucile, ghemul de lina
sau usturoiul mortului, la batista mirelui, la strutul de pe clopul feciorului,
la camasa soacrei, la sorcova, plugusor, caprd, masti, la colaci, stea etc.

Semnul folcloric se edificid pe decrosajul registru natural — registru
cvasinatural. Pornind de la schema propusd de Roland Barthes pentru
decrosajul conotativ de sisteme al limbajelor socializate, putem repre-
zenta constituirea semnului foleloric dupd cum urmeazi :

semnificat semnificant

...registru natural

semnificat | semnificant

...registru cvasinatural

PROBLEMES SEMIOTIQUES DANS L'ETUDE DU FOLKLORE

L’auteur distingue entre I’émetteur profond et I’émetteur de surface,
entre le récepteur profond et le récepteur de surface du message folklorique.
L’émetteur et le récepteur de surface sont respectivement 1interpreéte
(les interprétes) et le spectateur (le public). L’émetteur et le récepteur profond
sont le sous-groupe virtuellement infini des ancétres et le sous-groupe
virtuellement infini des descendants. Le message folklorique circule entre
deux sous-groupes absents: les absents ascendants et les absents descen-
dants.

C’est le registre quasi naturel des langages : langue maternelle, lan-
gage musical, langage chorégraphique, etc., qui apparait dans le folklore
et qui explique son caractére syncrétique.

Les signes folkloriques par excellence sont 1'icéne et 'index.

A part les signes élaborés, stables, le folklore connait des signes-objets
non élaborés, ad hoc.
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TEHNICA ANALOGIEI IN POEZIA DE INCANTATIE

RADU RAUTU

Pentru a putea initia discutia despre un anumit tip de comparatie
in descintece este necesard inldturarea opozitiei dintre categoria formals
a comparatiei §i analogia magicid. Cici comparatia asupra cireia ne vom
apleca se legitimeazd tocmail prin aceastd stergere a opozitiei, opozitie
ciatre care a evoluat, pe plan artistic, comparatia originara.

Prestigiul de care s-a bucurat cuvintul a fiacut ca el s fie prezent —
sub infdtigsarea unor mesaje orale organizate — in diferitele practici magice
corespunzatoare diverselor sfere de vietuire $1 activitate : riturile nagterii,
riturile initierii puberale (intrarea fecioarei in rindul femeilor — ,,intrarea
in hora” este precedatd de ,,descintecul horei’’), riturile ceremonialului
nuptial (oratii, iertdciuni, cintecul miresei, al mirelui ete.), riturile cere-
monialului funerar (,,zorile”, ,,cintecul bradului’’, ,,cintecul cel mare”’),
riturile ciclului calendaristic (colindele, plugusorul), riturile agrare (cununa
griului, dragaica, caloianul, paparuda etc.).

Aceste mesaje orale organlzate poartd, agsadar, pecetea functlo-
nalitatii genurilor i speculor corespunzitoare. In descintec mai ales,
ceea ce nu se s1mt,ea in vorbirea de toate zilele era folosit premedltat
edificind credinta in imensa putere latentd a limbajului : ,,[ .] in pu-
terea limbii std §i moartea §i viata ! Limba are putere ca cirma la co-
ribghiile pe mari”’ —marturisea inf. Vlase Rogozea din Drigus in 1938,
in cadrul unei anchete sociologice 1, ceea ce vrea si insemne cd dispuse
in context ritual, magic, cuvintele stirneau puteri de care nu era con-
stient limbajul curent.

Descintecul este cel care foloseste aceste puteri. El poate fi definit
ca un mesaj oral organizat, versificat liber, al unui continut cu sens magic,
simbolie, al carui scop este obtinerea unui rezultat practlc. Descintecul
se legitimeazd numai in cadrul actului magic.

Pentru a-gi atinge telul, descintecele intrebuinteaza diferite pro-
cedee magice. Unul dintre ele este comparatia cu funcfie magica. Luaim
ca obiect al observatiilor noastre descintecul ,,De cutit”’ din volumul

1 Stefania Crlstescu Golopentia, Drdgus, un sat din Tara Oltului (Fdgdras). Mamfestdrl
spirituale. Credinfe ;( rituri magice, Bucuresti, 1944, p. 61.

Rev, etn. folc., t. 16, nr. 2, p. 123132, Bucuregti, 1971
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lui Teodor Bilasel 2, cules din Bogdinesti — Vilcea, descintecul ,,De
scurgerea singelui” din studiul lui Gh. Pavelescu 3, cules in Lita Roma-
neascd, descintecul ,,]D)e aprindere’ publicat de Robert Prexl in ,,Con-
vorbiri literare’ 4, descintecul ,,De obrintit’’ din Gr. Tocilescu® si descin-
tecul ,,De lipiturd §i zburdtor” din G. Dem. Teodorescu®, pe care le
notdm cu D, s§i respectiv D,, D3, D,, D;, date in anexa.

Descintecul D, nareazd operatiile care se desfigoard asupra cinepii,
de la semanat, crescut, cules, topit, melitat, depanat, urzit, tesut si confe c-
tionat o cdmasad §i pind la deteriorarea acesteia prin uzare. Aceleask
operatii sint descrise ca desfasurindu-se asupra junghiului.

Nu este greu de observat similitudinea dintre fabulatia acestui
descintec si ceea ce ne povesteste Anton Maria del Chiaro in a sa Istoria
delle Moderne Rivoluzioni della Valachia (ed. N. Torga, Buc., 1914,
p- 45—46) despre unritual foarte asemanator practicat de vechii locuitori
ai Tarii Romanesti in imprejurdrile tragice ale unei epidemii de ciuma :

,,9¢ adund un numair determinat de femei, care intr-un rastimp
de 24 ore torc, tes §i cos o cimasa de cinepa si apoi o ard in mijlocul unei
ogrizi, si cred ca in felul acesta cimasa cusutd va alunga ciuma” 7.

Rituri asemédnatoare sint citate gi in legaturd cu holera.

Consideram c& in cazul descintecului D, avem de-a face cu reflexul
acestel tehnici magice, organizate oral, in planul speciei descintecului.

Prin descintec, ca §i prin rit se opereazd o mediatie intre boald si
forte supranaturale. Descintatorul este acela care — corespunzitor ofici-
antului din rit — mediazd intre elemente prin mijlocirea descintecului.
El considerd lumea ca o retea strinsd de hierofanii care trebuie, prin
intermediul riturilor §i ceremoniilor, sd fie pazitd in integritatea sa. Atunci
cind ritmicitatea vietii este intreruptd, hiatul e banuit a avea o cauzi
transcendentd. Bolnavul devine o gazdd provizorie a acestui hiat, ex-
presia discontinuitdtii unei stdri normale — de sdndtate —, sediul in
care capilarele corespondentei dintre naturd gi divinitate s-au intrerupt.
Réul face parte din naturd, insd interferenta cu un anumit individ dintr-o
colectivitate data intrerupe ordinea naturald 8.

in acest punct intervine descintitorul prin intermediul descintecului.

Pentru a distinge structura specificdi a descintecului D; o vom
discuta pe doud coordonate: una sincronicd gi alta diacronica.

i ol ¢

3 Teodor Balasel, Versuri populare romdne ceremonioase. Adunate si coordonate de ...,
vol. I, carticica a II-a, Craiova, [f.d.], p. 47—49.

3 Gh. Pavelescu, Cercetdri as.tpra magiei la romdnii din Munfii Apuseni, Bucuresti,
1945, p. 175.

4 Robert Prexl, Descintece din Ardeal, in ,,Convorbiri literare”’, XXV (1891), nr. 4, p. 357.

& Gr. Tocilescu, Materialuri folkleristice, Bucuresti, 1900, vol. I, partea a 2-a, p. 1585—
1586.
8 G. Dem. Teodorescu, Poesii populare romdnegsti, Bucuresti, 1885, p. 380.

7 ,,Radunasi un numero determinato di donne, e queste nel termine di ventiquattro ore
filano, tessono e cuciono una camicia di canape, e dipoi la bruciano nel mezzo di qualche cortile,
ed in tal quisa credono che insieme con la camicia resti consumata la peste”.

8 Claude Levy-Strauss, Gtndirea sdlbaticd, Bucuresti, 1970.
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Naratiunea se desfigoard sub forma unei alternante de secvente
a §i b, secvente de tipul

a {Cinepa se topi.
b {Nu gse topi cinepa,
Se topi junghiul de la Ton.

a + b fiind unitatea sincronica.

Secventa a reprezintd o actiune afirmatad in plan real, iar secventa b este
negarea actiunii din planul real §i afirmarea aceleiagi actiuni in plan
magic. Prin negatie se face transferul actiunii din planul real in planul
magic. Ea este o indicare raspicatd a echivalentei planurilor.

Suma secventelor a este (a), sau A, care reprezinti naratiunea
din planul real, plan care este in acelagi timp §i planul naratiunii, adica
povestea operatiilor suferite de cinepa (cultivare, facere a camagii, purtare
g1 deteriorare).

Suma secventelor b este (b), sau B, reprezentind planul magic,
care cuprinde aceleagi operatii, exercitate insd asupra bolii.

Actiunea din planul real se poate exprima sub forma unei curbe
inscrise intr-un grafic in care partea pozitivd a curbei (aflatd deasupra
ordonatei) corespunde operatiilor culminind cu confectionarea camaésii,
urmatd de partea negativd, coborind sub 0 (aflatd sub ordonatd), cores-
punzind deteriordrii camasgii.

In planul real, confectionarea cimigii este episodul pozitiv, in
timp ce distrugerea ei este episodul negativ.

in planul magic, actiunile analoge cu cele desfisurate asupra cinepii
gl camagii se reprezintd grafic printr-o curbd in care partea negativa
corespunde confectionarii cdmdigii din planul real, iar partea pozitiva
urmeazd distrugerii camaégii, ceea ce semnificd distrugerea cauzei rdului,
deci presupune refacerea stdrii inifiale de bine.

Planul A Planul B
+
: +
0 \ 0 RS N 7
\\ — N Y /
AN
\\ N . , /
\\ < R ’
A S8 ’
IN— — SN\ 2

Xl dsupro cineon’ a’/;sf/z/yerg; d/-'ff/'l‘/yt’/‘t’? bolty =
( confec tionaty/ cimssi) CAmESt nsenstosire

Din analiza graficului rezultd un raport de echivalenti de semn
invers intre actiunile din planul A (exercitate asupra cdmaisii) si cele
din planul B (exercitate asupra bolii), deci A =~ — B, ceea ce verifici
identificarea obiectelor — in cazul nostru actiuni —, proprie metonimiei.
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Primele versuri ale lui D; (de la 1—7, fiard refren) prezintd o abgz-
tere de la structura tipicd, si anume planul B este exprimat numal prin
exorcismul ,,Fugi, junghiu, ci te-njunghiu!’, care are §i rol de refren,
repetat de-a lungul intregului text, dupé fiecare vers. ‘

Episodul deteriorat este format din secvente a complet exprimate
si secvente b reduse doar la refren, refren care isi dobindegte semnificatia
in planul magic si deci apartenenta la el prin conexiune cu structura ti-
pici a secventelor abia dupd prima negatie (Nu se topi cinepa,/se topi
junghiu de la Ion). Pini aici era evidentd numai functia de exorcizare.

Am fi tentati si considerdm ci existenta exorcismului (sub forma re-
frenului care prin poruncd exorcizeazd) in structura discursalui magic
este rezultatul contaminirii a doud procedee magice distincte : porunca
si analogia magicd ; dar absenta din structura descintecului a unui motiv
caracteristic (invocatie, anamnezi) acuzd apartenenta obligatorie a exor-
cismului repetat obsedant in naratiune, care creeazd echilibrul normal al
structurii descintecului sub aspect tensional §i estetic.

Studiul structurii diacronice evidentiazd trecerea de la starea ini-
tiald nefireascd, de boald, la starea finald, normald, de sindtate. Putem
exprima relatiile dintre elemente sub forma intersectiei

BINI-—> S

{boala (Bl) intersectind individul (I), rezultd starea de boald (S7)].
in situatia finald intersectia devine

BINLI=@ —» S+

deci intersectia este negatd si Bl si I sint disjuncte.

Formula finald, caracteristici de altfel tuturor descintecelor, este
o concluzie a intregii actiuni. Ea numeste scopul descintecului (insini-
tosirea) si cel mai adesea asociazd explicit descintecului puterile suprana-
turale. ' ’

Finalul acestui descintec intdreste ipoteza ci nu trebuie si se con-
sidere descintecul subordonat categoriei uririi®. In descintece descinti-
torul existd ca mediator intre elemente — boala si forta supranaturald
—, fiind deci implicat §i supus actiunii de restabilire a ordinii naturale ;
simpla relatie de la om la om, proprie uririi, este exclusi.

*

Dat fiind tipul descintecului pe care l-am studiat (derivat dintr-o
practicid magica), se impune o discutie asupra structurii in rit si in de-
scintec.

In rit actiunea se petrece ca in realitate (ficutul cimadigii), suferd
deci o abstractizare. Abstractizarea este de fapt desfisurarea actiunii

— intr-o anumitd perioada (condensatd in timp), care nu cores-
punde realitatii obignuite,

— in anumite condifii (contextul magic)

— si subordonatd unui scop specific (scopul ritului), actiunile fiind
deci  deosebite de functionalitatea §i finalitatea. lor reals.

? Stanca Fotino, Calegoria urdrii In poezia obiceiurilor tradifionale i”, V
’ » 1 y
), .6, p. 13. : { n ,,Ramuri”, VII
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In descintec actiunea este scoasi complet din planul realului con-
cret si trecutd in planul realului naratiunii, care constituie sistemul de
referintd al comparatiei magice. Fata de rit, in planul real al naratiunii
actiunea e mai violentd in toate etapele §i mai complicatd calitativ, iar
timpul in naratiune este largit (de la semdnatul cinepii — cu toate ope-
ratiile asupra ei, care lipsesc din rit —, facutul camasii, imbracatul, si
pind la purtarea §i ruperea ei prin purtare), toate acestea fiind conse-
cintele unui grad mai mare de abstractizare.

in rit, planul magic B este subinteles, spre deosebire de descintec,
unde este clar exprimat. In momentul in care se desfisoard o actiune in
real se presupune cd aceeasi actiune se desfasoarda asupra bolii.

Rezumind constatdrile asupra structurii ritului §i descintecului,
putem spune ca planul A in rit se prezintd ca o actiune care a suferit un
grad de abstractizare, in timp ce in descintec actiunea este povestita,
deci abstractizarea trece pe o treaptd superioara. Planul B inrit este sub-

inteles, neexprimat prin actiuni sau cuvint, iar in descintec este exprimat
— prin cuvinte.

in rit identificarea obiectelor (actiunea de ficut cimasa cu actiunea
asupra bolii) permite substituirea lor §i ingaduie ca ritul sa fie inteles ca
o metonimie 9.

in descintec cele doud obiecte (actiuni) apar distinct exprimate in
acelagi cod (limbajul), deci intr-o formd de abstractizare evoluati, rela-
tia rdminind metonimica in cazul lui D,. Subordonarea actiunii din planul
real A fatd de scopul magic exprimat in planul B denotd cd actiunea din

planul A este o simulare a planului B, cind intre cele doud planuri existad
un raport de echivalenta.

*

Un descintec asemanator este D,, in care boala este amenintatd cu
operatiile de prelucrare ale cinepii. Planul A nu apare decit in versul 7
ca o aluzie la chinul cinepii, iar planul B include toatd naratiunea, care
povesteste operatiile asupra cinepii aplicate la boala.

Comparativ cu D,, actiunile se identificd (se substituie), deci in ana-
logia magica se citeste tot o metonimie.

in descintecul D, planului A ii corespunde o stare reald, in care o
interventie presupus magicd produce intreruperea desfisurarii, moment
ce este transferat pe planul B pentru a sluji scopului magic, insdnéatosirea.
Reeunoastem aici o comparatie de actiuni.

Descintecul D, este de asemenea o transpunere a unui ritual in des-
cintec. Fabulatia prezintd un ospat pregitit cu minutiozitate — §iinsistentad
monocromi, care creeazi o atmosferd de negru intens —,in urma cé-
ruia participantii (,,oameni mari negri’’) sint satisficuti. Acesta este pri-
mul termen al comparatiei, sistemul de referintd. Lipseste invocatia sau
exorcismul. Sistemul de referin{d nu reprezintd un plan real, analog cu
planul A din D,, ci este un plan mitic, ceremonial (un ospat ritual), numai

cd intr-o forma evoluatd comparativ cu D, (evoluatd in sensul abstrac-
tizdrii).

10 Claude Levy-Strauss, op. cil., p. 393.

3 - c. 2026
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Al doilea termen al comparatiei, corespunzind planului magic B,
primeste incircitura semnificantd a actiunii din sistemul de referintd A.
Diversele operatii din planul A subinteleg desfisurarea unor actiuni pa-
ralele in planul magic B, planul B exprimindu-se numai in final, c¢ind
apare clar ca termen al comparatiei.

%

Comparind structurile celor patru descintece analizate, am consta-
tat cd D, este constituit din alternante de secvente de A si de B, alternante
care ficeau ca cele doud actiuni (reald — de referintd — §i magicd) sa fie
tot timpul paralele, planurile fiind deci metonimice.

in D, este vorba tot de o metonimie, planul B fiind singurul care
reprezintd actiunile din ambele planuri, planul A fiind aluziv (,,De nu,
ii pati ca cinepa”). In D, apare comparatia actiunilor din planul A si pla-
nul B, iar in D, planul A este o naratiune in planul mitic, ceremonial, o com-
paratie intre cele doud planuri aplicindu-se numai la nivelul rezultatelor
actiunilor.

Studiind structurile diacronic, remarcam o evolutie a abstractizarii
planului A — de la D, la D, —, cdreia ii corespunde o depdrtare a pla-
nurilor A si B intre ele, ceea ce se manifesta prin trecerea de la metonimie
la comparatie. Comparatia comportd §i ea diferite distante intre termeni,
in raport cu gradul de mitizare a planului A.

Astfel, daca la D, planul A are o realitate concreta, la D, apare mi-
tizarea la nivelul unui moment, cireia ii corespunde o comparatie intre
actiunile din planul A s§i planul B, iar in D, mitizdrii complete a planului
A 1ii corespunde o comparatie numai la nivelul rezultatelor, din cauza ci.
mitizarea intensd nu permite o comparafie continuad si paraleld cu ac-
tiunile din alt plan.

Un caz particular il prezintd D, care incepe cu o invocare a unor
plante cu efect terapeutic magic §i cuprinde perioade de comparatii sim-
ple, in care primul termen, corespunzind sistemului de referintd A (A =
= a; -+ a, + a3), are un confinut real redus la momentele finale, de
desfiintare a unor procese sau obiecte (Cum se sparge tirgul,/Cum se spar-
ge oborul,/Asia sd se sparga faptul/Si lipitura/Si zburdtorul./ /Cum se sparg
oalele,/Asia sa se spargd farmecele,/Si lipitura,/ Si zburdtorul./ /Cum se
raspindesc raspintiele, /Asia sd se rdsipeascd vrajele/Si lipitura/Si zbu-
ritorul). Deci unui plan A real ii corespunde o comparatie simpli, ceea
ce vine in contradictie cu concluziile noastre daci nu am lua in conside-
ratie cd descintecul Dy este indreptat nu contra unei boli, ci a vrijilor,
care sint numite in planul B. Acest continut al planului B reclami cu
necesitate concretetea acutd a planului A ca o compensatie care si echi-
libreze masura de magic §i real din cele doud planuri.

*

Din studiu rezultd urmaitoarele.

1. Modificarile pe care le suferd relatiile dintre elemente, la trecerea
din realitate in 'rit gi apoi in descintec, comportd o evolutie a abstractizarii
(real—-rit—>descintec), in rit avind o actiune concretd ca in realitate, dar
abstractizatd (prima treaptd a abstractizirii), iar in descintec abstrac-
tizarea realului are loc sub form& de cuvint.
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2. Modelul logic al descintecelor, intemeiate pe o analogie magica,
este alcituit din douad parti — cei doi termeni ai comparatiei: primul,
care constituie sistemul de referintd, este un plan real la nivelul discursului
(A). Cel de-al doilea termen il constituie planul magic (B), care include
actiunea asupra bolii. Deci boala este situatd totdeauna in acest plan.

3. Raportul dintre cei doi termeni — planul A si planul B — poate
lua doud forme : metonimie, care corespunde unei echivalente (D,) sau
chiar unei substituiri intre actiunile celor doud planuri (D,), §i compara-
tie, cind se compard actiuni sau rezultatele unor actiuni (D3, D,).

important pentru acest raport este variabilitatea realitdtii planului
A. El nu trebuie si fie neaparat un plan real, ci poate si cuprindd ac-
tiuni reale, mitice etc.

Gradul de abstractizare mai mic sau mai mare realizat prin miti-
zare variazd distanta dintre planuri, distantd de care depinde forma de
comparatie : metonimie (D;, Dy), comparatie (D;, D,).

ANEXA
D,
Plecai sa toc ogoru, Nu-nvilii pinza,
Fugi, junghiu, c¢i te-njunghiul * Nu néavadii pinza,
Ogoru tocai, fnvalii si navadii junghiurile.

Cinepa o semdnai,

Cu sapa o coperii.

Cinepa o culesei,

In lac o bagai,

Cinepa se topi.

Nu se topi cinepa,

Se topi junghiu de la Jon.
Din lac o scosei,

Cu melita o melitai.

Nu melitai cinepa,

$i melitai junghiu de la JIon.
Triasei fuioaiele.

Nu trasei fuioarele,

Si trasei de la fon junghiurile.
Depanai tortu,

Urzii pinza.

Nu depinai tortu,

Nu urzii pinza,

Depianai si urzii junghiurile.
invilii pinza,

Navadii pinza.

* Se repetd dupd fiecare wvers.

Gurii pinza,

Tesui pinza.

Nu gurii pinza,

Nu tesui pinza,

Gurii si tesui junghiurile.
Pinza o taiai,

I.a amoi o bagai.

I’inza n-o taiai,

[.a amoi n-o bagai,

Taiai si la amoi bagai junghiurile.
Pinza o-nilbii,

Pinza o uscai.

Nu-nalbii pinza,

Nu uscai pinza,

’Nalbii si uscai junghiurile.
Trimbii pinza,

Croii camasa.

Nu trimbii pinza,

Nu croii cimasa,

Trimbii i croii junghiurile.
Croii clmagsa,

https://biblioteca-digitala.ro



130

fmbricai cimasa.

Nu croii cimasa,
Nu-mbricai cimasa,

Croii si-mbricai junghiurile.
Purtai camasa,

Se rupse cimas.

Nu purtai cimasa,

Nu se rupse cimasa,
Purtai §i rupsei junghiurile

Doamne-ajuta, Sf. M. Precesti,
Sfintd dragi zi de astazi.

Stai singe in pelita

Ca Dumneziu in credinta,

Ci de nu-i sta de voie

fi sta de mare nevoie;

De nu, ii piti ca cinepa:
Te-oi simina si te-oi culege

Si te-om usca s§i te-om topchi

Linga mate

Qaia zbiara in cdirare,
Fata cintd i lucreazi
Si voinicul cetereazai.
Dar indata se infricosa,
Oaia sta de-a zbicra,
Fata iar de-a cinta

S$i voiniciul de-a cetera.

Plecid un om mare niegru,
C-o sicure mare niagii,
intr-o pddure mare niagri;
Taie un copac mare niegru,
Facu un plug maie niegiu,
Cu grindeiu mare niegru,
Cu corman mare niegru,

Cu trupitd mare niagra,

Cu juguii mari niegre,

Cu resteie mari niegre.
fniugaid oameni mari niegri
Boi mari niegri,

RADU RAUTU

Si toate cutitele

Si taieturile.

Iar Ion rimase curat

Si luminat

Cum Maica Precista l-a ldsat.
Descintecul meu

Si leacu de la Dumnezeu

Si de la sfinta zi de azi.

Si te-om usca si te-om melita,
Te-om hecela §i te-om cheptina
Si te-om toarce,

Ti-om ristie si ti-om depana,
Te-om urzi, te-om invali

Si ti-om tise, te-om curoi

Si te-om face cimese

Si te-om purta s§i te-om strica
Si nimic de tine nu s-a alege.

Asa sii stea, si piara,

Sa nu vie iara

Junghiul de a-1 mai junghia,
Durerea de a-1 mai durea.
Ten si 1amiie curat,
Luminat

Cum Dumnezeu l-a lisat.

Luarid griu mare niegru

Si dusira la loc mare niegru.
Simdnara griu mare niegru
Pia loc mare niegru,
Sdcerard oameni mari niegri
Griu mare niegru,

Si-1 legard oameni mari niegri
Cu priviti mari niegre;
Luara sepe mari niegre

Si facura arie mare niagri,
Cirara griu mare niegru,

fl treierard cai mari niegri,
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Si-1 vinturard in vint mare niegru, Si mulsdra oi mari niegre.
Si-1 bdgara-n saci mari niegri; Dumicara piine mare niagra
Si-l pusara-n car mare niegru, fn lapte mare niegru;
Si-1 duserd la mori mari niegre; Mincara oameni mari niegri
Bagara-n cosuri mari niegre, Si bacioici mari niegre.
fl macinara pietri mari niegre, Mincara
Facura fiind mare niagra, Sisa potolira ;
Si-o bagard oameni mari niegri Cum mincara,
in cuptoare mari niegre. Cum sa potolira.
Coapsira piine mare niagra, Asa sd se potole
Venird oi mari niegre Obrintiturile
Din munti mari niegri, Si junghieturile
Cu bé&cioici mari niegre, De la Ion din carne
Si facura strungireata mare niagra, Si din piele.
D,
Avrameasa, Asia sa se sparga faptul
Cristineasa, Si lipitura
Dragan, Si zburitorul.
Leustean Cum se sparg oalele,
Si odolean, Asia sa se spargd farmecele
Matraguna, Si lipitura
Singe de noua frati, Si zburatorul.
Iarba ciutei Cum se raspindesc raspintiele,
Si muma padurii, Asia sd se rasipeasca vrajele
Cum se sparge tirgul Si lipitura
(cum se sparge oborul), Si zburalorul.

1A TECHNIQUE DE L'ANALOGIE DANS LA POESIE
D’INCANTATION

L’auteur entreprend 1’analyse d’un groupe de cing formules magi-
ques roumaines dont la structure est fondée sur ’analogie magique.

Le modele logique de ces formules, fondées sur «’analogie magi-
que », déduit par ’auteur, est composé de deux parties : les deux termes
de la comparaison. Le premier terme, qui constitue le systéme de réfé-
rence, représente le plan du réel, au niveau du discours (A). Le second
terme est constitué par le plan magique (B), qui comporte I’action entre-
prise contre la maladie a guérir.

Par exemple, dans une des formules (D,), dans le plan A on narre les
opérations techniques que comporte la culture et I’exploitation du chanvre
4 partir de I’ensemencement et jusqu’a la confection d’une chemise et a sa
détérioration par usure ; dans le plan B ondécritles mémes opérations mais
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portant cette fois-ci sur le mal lui-méme. Le rapport entre les termes
A et B peut revétir deux formes : la forme de métonymie qui correspond
4 une équivalence (D,;) ou méme 4 une substitution entre les actions des
deux plans (D,), et la forme de comparaison quand on compare des actions
ou des résultats d’actions (Dj;, D,).

Ce qui est important pour ce rapport c’est la variabilité de la réalité
du plan A. Il ne doit pas étre nécessairement un plan réel. Il peut bien
comprendre & coté des actions réelles, des actions mythiques, etc.

Le degré variable d’abstraction réalisé par la mythification rend
oscillante la distance entre les deux plans, distance dont dépend la forme
de la comparaison, métonymie (D;, D,), comparaison (Dj;, D,).
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PROBLEME METODOLOGICE IN CERCETAREA
,,JOCURILOR DE iNVIRTIT”

CONSTANTIN COSTEA

in ansamblul folclorului roméinese, creatia coregrafici reprezinti
unul din aspectele cele mai caracteristice si valoroase. Dansul reflecta,
cel putin in aceeasi masurd cu celelalte manifestiri ale folelorului, carac-
terul specific nafional al creatiei populare, constituind un important o-
biect de studiu pentru cercetarea culturii populare roménesti.

Ca disciplind mai noud in cadrul foleloristicii, cercetarea coregra-
fica se straduieste si atingd nivelul celorlalte ramuri, socotite traditi-
onale, ciutind realizarea unor puternice baze de plecare pentru viitoarele
studii de sintezd. Realizarea acestui deziderat este strict conditionatd,
in stadiul actual de dezvoltare, de intensificarea culegerii de material cu
ajutorul mijloacelor moderne, de perfectionarea metodei de fixare grafica,
precum §i de adincirea cercetarilor legate de evolutia istoricd §i limbajul
specific dansului popular.

inscriindu-ne pe coordonatele aritate, incercim si prezentim, in
lucrarea noastri, citeva probleme cu caracter metodologic legate de cer-
cetarea ,,jocurilor de invirtit’’ din Transilvania.

Cu toate cd nu au fost studiate in mod special, ,,jocurile de invirtit”’
s-au situat in atentia coreologilor incd in perioada de inceput a activitatii
de cercetare sistematicd a coregrafiei populare roménesti!. In aceasta
etapd de acumulare, in cadrul actiunilor legate de culegerea materialului
coregrafic, au fost notate multe variante din diferite zone ale Transilva-
niei. Tot in aceastd perioadd au fost publicate citeva variante in colec-

1 Consideram ca anul 1950 marcheazd debutul cercetarii sistematice a folclorului core-
grafic romanesc. In acel an a luat fiin{a sectorul coregrafic al Institutului de folclor (astazi
Institutul de etnografie si folclor).

Perioada cuprinsi intre anii 1950 —1960 constituie etapa de inceput a activitatii noastre.
Atunci s-a inchegat colectivul sectorului coregrafic si s-au conturat metodele de lucru.

Tot in jurul anului 1950 au inceput activitatea de culegere §i maestrii de dans Gh.
Popescu-Judet si Gh. Baciu. Acestia s-au situat insa pe alte pozitii, preocuparile pentru cule-
gerea dansului popular constituind o latura secundarad a activitatii lor artistice.

Rev. etn. folc, t. 16, nr. 2, p. 133—139, Bucurestl. 1971
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tiille antologice: Jocuri populare romdnesti® de Vera Proca-Ciortea,
Jocuri din Ardealul de sud 3, Jocuri populare din Muscel gi Bran?t de
Andrei Bucsan §i 40 dansuri populare®, alcatuitd de colectivul sectorului
coregrafic al Institutului de etnografie si folelor.

Inaintea acestei perioade nu au existat, decit cu totul sporadic,
preocupdri pentru culegerea si, dacd se poate spune, cercetarea acestor
jocuri (si in general a coregrafiei populare roméanesti).

Inceputul cercetarilor sistematice asupra ,,jocurilor de invirtit’
coincide, de fapt, cu debutul unei nol etape in evolutia studierii core-
grafiel populare. Noua etapd, la noi, incepe in anul 1962, cind metoda de
culegere a materialului coregrafic, cu ajutorul peliculei cinematografice,
devine practicd curenta.

Munca de cercetare complexi, pe timp mai indelungat, a unui feno-
men cu o mare arie de raspindire, a dus implicit la o preocupare perma-
nentd de imbunititire a metodelor de lucru. In acest sens, experienta
acumulatd in procesul muncii de cercetare a ,,jocurilor de invirtit’’ poate
prezenta aspecte interesante si credem cd prezentarea lor in cadrul lu-
crarii de fatd poate constitui o contribufie in stadiul actual al cerceta-
rilor coregrafice.

Pentru atingerea obiectivelor fixate, munca noastrd s-a axat, in
primul rind, pe cercetarea de teren, care s-a efectuat in etape diferite,
cautind si acopere, pe cit posibil, diferitele zone ale Transilvaniei.

Activitatea de cunoastere a ,,jocurilor de invirtit’”’ a cuprins ur-
matoarele actiuni.

1) Cercetarea unor lucrdri ce cuprind descrieri si atestiri ale dan-
surilor in speta.

2) Cercetarea materialului informativ §i a notatiilor din arhiva In-
stitutului de etnografie §i folclor.

3) Observarea directd a dansurilor in plind desfisurare.

4) Cercetari efectuate prin anchete in localitati din cuprinsul Tran-
silvaniel, in vederea determinirii unor caracteristici zonale.

5) Culegerea si filmarea variantelor.

6) Transcrierea amanuntitd a filmelor in metoda de notare grafici
a Institutulul de etnografie §i folclor.

7) Analiza structurald a variantelor.

In afara operatiunilor de investigare §i observare directd, necesare
cunoasterii fenomenului in contextul de viatd, problema realizirii unor
documente cu un inalt grad de probitate stiintifici a constituit preocu-
parea principald in decursul muncii noastre.

In folclorul coregrafic roméanesc, arhitectonica dansurilor cunoaste
dous moduri principale de constructie : 1) constructia fixd, in cadrul céi-
&

2 Vera Proca-Ciortea, Jocuri populare rcmdnesti, Bucuresti, Editura pentru literatura $
arta, 1955, p. 68—71, 72—73, 90—94, Y5—97.

3 Andrei Bucsan, Jocuri din Ardealul de sud, Bucuresti, Editura de stat didactica si
pedagogica, 1957, p. 49—52, 3-—57.

4 Andrei Bucsan, Jocuri populare din Muscel si Bran, Bucuresti, Editura de stat didactica
si pedagogica, 1958, p. 55—61, 65—70.

5 40 dansuri populare, coleciie alciatuita de colectivul sectorului coregrafic al Institutului
de etnografie §i folclor — L. Balaci, A. Bucsan, C. Costea, A. Giurchescu, P. Stefinescu, coordo-
natorul lucrarii V. Proca-Ciortea. LLucrarea a fost multiplicata in cadrul Institutuluiin anul 1961
(cap. Jocuri din Sibiel — p. 167—170, 179—185).
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reia frazele coregrafice se succedd mereu in aceeasi ordine; 2) constructia
liberd, in cadrul cédreia numdirul §i succesiunea frazelor coregrafice pot
merge de la o mobilitate relativd pind la improvizatie.

,,Jocurile de invirtit”’ se incadreazd in cel de-al doilea mod arhi-
tectonic. Forma compozitionald liberd, dusd uneori pina la improvizatie,
ne aratd ci o ,,invirtitd”’ ca tip in sine constituie de fapt o notiune ab-
stractd, concrete fiind numai variantele ei; fiecare din ele o poate repre-
zenta. Sub acest aspect, importanta obtinerii unor documente viabile,
necesare studierii amdnuntite a ,,jocurilor de invirtit”’, este capitala, fara
acestea ipotezele legate de problemele de strictd specialitate (morfologie,
structurd, constructie compozitionald etc.) prezintd totdeauna un mare
coeficient de vulnerabilitate®. Pentru diminuarea coeficientului, folosirea
peliculei cinematografice, in cercetirile de teren, reprezinti rezolvarea
cea mai eficientd.

Avantajele metodei de culegere a dansului popular cu ajutorul
peliculei cinematografice nu pot fi contestate. Fixarea pe peliculd, chiar
fragmentar, a jocului pe care il studiem ne di posibilitatea si obtinem
un document stiintific concret, analog benzii de magnetofon, document
irealizabil in conditiile notarii directe a lui. Din pacate mai sint §i as-
tazi folclorigti (chiar cercetatori ai Institutului de etnografie si folclor)
care acordd o valoare mai mare notarii directe, pe motiv cd ar fi mai re-
ald s§i mai complexd. Acestia uitd de principiile de baza ale folcloris-
ticii moderne, expuse de Constantin Brailoiu 7, incd din anul 1931, cu
privire la obiectivitatea de netagaduit a aparatelor de inregistrare. Totodata
C. Briiloiu aratd ca ,,nu se inchipuie lucrare stiintificd lipsitd de un perx-
manent mijloc de control” 8,

in conditiile de lucru fird film, cercetitorul coregraf este nevoit
s4 noteze direct miscdrile dansatorilor, chiar invatind sd le execute. Prac-
tic notarea directd (chiar §i cea mai bund notatie) nu ne poate da decit o
schemd, o sintezd (dacd se poate spune) a jocului cules, imaginea lui
complexd raminind in memoria cercetdtorului fard posibilitate de con-
cretizare. Documentul obtinut astfel se bazeazi numai pe impresia de
moment, la care nu se mai poate reveni a doua oara. Mai mult decit
atit, impresia de moment este rezultatul perceperii subiective a feno-
menului. Experienta acumulatd in munca de teren a dovedit ca este prac-
tic imposibil ca un cercetdtor (oricit de multe calitdti ar avea) sd surprinda,
notind direct, intreaga complexitate a miscdrilor unui dans §i cu atit
mai putin elementele spontane care apar in timpul desfasurarii lui.

Culegind materialul coregrafic cu ajutorul filmului, beneficiem
de obiectivitatea mecanicd a inregistrarii §i de posibilitatea vizionarii
repetate a aceluiasi moment. Numai asa ies in evidentd unele aspecte
care nu pot fi sesizate direct.

8 Nu pot fi eliminate suspiciunile legate de fidelitatea notatiei in lipsa unor documente
vizuale (In speta filmul).

? Constantin Briiloiu, Arhiva de folklore a soc. Cecmpozitorilor Reméni, schifd a unei metode
de folclore muzical, Extras din revista ,,Boabe de griu”’, anul 1, nr. 4, Bucuresti, Edit. Soc.
compozitorilor romani, 1931, p. 5.

,,Grija obiectivititii ne va impune mai intii inregistrarea mecanicd a melodiilor. Numai
masina este obiectivd §i numai reproducerea ei este intreaga si netdgaduita’.

8 Constantin Brailoiu, op. cif., p. 5 (continuare).
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Tn conditiile culegerii materialului cu ajutorul pelic}llei cinemato-
grafice, cercetarea dansurilor se transforma intr-o munca de laborator
care are la bazd transcrierea graficd a filmului (asemanatoare transcri-
erii muzicale), iar notarea pe teren, necesard, rimine totusli un procedeu
auxiliar. .

Debutul cercetirilor noastre asupra categoriei ,,jocurilor de invir-
tit” s-a produs intr-un moment de inceput al aplicirii metodei de culegere
a dansurilor cu ajutorul peliculei cinematografice, ceea ce a dus firesc la
o preocupare permanentd de imbunitdtire a stilului de munca, l@ re-
zolvarea unor greutdti si eliminarea unor stingdcii inerente etapel res-
pective. .

Filmarea dansurilor o putem compara prin analogie cu inregis-
trarea muzicald, dar in conditiile tehnice actuale problemele fixdrii ci-
nematografice sint mult mai complexe. in prezent tehnica inregistrarii
magnetice a sunetului permite obtinerea unor rezultate satisficdtoare in
orice conditii, filmarea ridicd insid probleme dificile, legate atit de tehnica
filmdrii, cit si de organizare, probleme pe care a trebuit sd invitdm sa le
rezolvam.

Practic, realizarea documentelor stiintifice a cuprins doud opera-
tiuni, fiecare cu gradul ei de dificultate, operatiuni care ne-au ridicat o
serie de probleme a caror rezolvare a necesitat destule cautiri si expe-
rimente.

Pornind la filmarea ,,jocurilor de invirtit”’, ne-am gindit in primul
rind la posibilitatea de transcriere grafica a lor. Pentru a putea atinge
acest obiectiv am cautat ca in filmele pe care le facem dansurile sd apara
foarte clar?®.

Inregistrarea fenomenului, direct pe viu, este lucrul cel mai ten-
tant si este bine si cuprindem cu aparatul de luat vederi jocul in plind
desfasurare naturala. Vizionarea unui fragment de peliculd, pe care am
fixat un astfel de moment, ne va introduce in atmosfera specifici §i ne
va ajuta si intelegem mai bine jocul atunci cind il vom studia in amédnunt.
Pentru transcrierea §i studierea propriu-zisd a dansului, imaginile luate
pe mare ansamblu sint practic inutilizabile 9.

In raport cu posibilititile unghiului redus al aparatului de luat
vederi, am rezolvat problema folosind pentru acoperirea necesitafilor
noastre grupuri de cite 4—6 perechi. In felul acesta am obtinut o ima-
gine de ansamblu a jocului filmat §i in acelsi timp o claritate a miscé-
rilor dansatorilor. Complexitatea limbajului coregrafic, precum si forma
liberd a constructiei compozitionale a ,,jocurilor de invirtit’’ ne-au de-
terminat ca, pe lingd procedeul amintit, sa filmam variantele si pe cupluri,
pentru a putea studia mai bine contributia fiecaruia, in parte, la aspectul
general al jocului. Astfel am obtfinut filmul unei variante de ansamblu

® Desigur filmul stiintific (in sp2td pzntru cercetarea dansului popular) nu poate satis-
face toldeauna pretentiile esteticii cinematografice. Cercetatorul coregraf trebuie sa-si indrepte
atentia in primul rind asupra mezcanismalai intim al dansului respectiv si in ultima instanta
asupra realizirii artistice a filmului respectiv.

10 Exisld pirerea cd intre dansul inregistrat pe viu (in cadrul ocaziei respective : hora
nuntd etc.) si dansul inregistrat special p:ntru cercetare (transcrieri, analiza) ar fi o mare dife-,
rentd. Credem ci se comite 0 exagerare a acestor diferente deoarece jucatorii Isi construiesc jocul
pe¢ baza aceluiasi fond de mijloace coregrafice. In ce priveste calitatea interpretarii (eliminarea
crisparii), ea depinde in mare masura de priceperea cu care cercetatorul stie sa lucreze cu infor-
matorii §i sa surprindd momentele optime.
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(uneori chiar doua) a fiecarei ,,invirtite’, din repertoriul localitdfii res-
pective, si de la doud la cinci variante, pe cuplurill.

O altd problema a constituit-o desfasurarea in timp a jocurilor. Se
stie ¢4 in cadrul natural un ,,joc de invirtit”” poate dura pind la 25—30
de minute. Inregistrarea integrald a unui astfel de variante ar reprezen-
ta idealul, dar limitarea timpului de functionare continud (trei minute
cit dureazd o bobina de peliculd) a aparatului de luat vederi de care dis-
punem face practic imposibild realizarea acestui deziderat. Rezolvarea
problemel s-a produs pe altd cale.

Observarea fenomenului ne-a relevat faptul cd, in desfisurarea lui
naturald, dansul respectiv nu urmeaza o linie continud. Sint momente
de mare intensitate in cadrul cdrora dansatorii etaleazd toatd madiestria
lor interpretativd §i momente de relaxare care cuprind simple legandri
pe pulsatiile ritmice ale melodiei. In aceste conditii am ciutat si selec-
tionam, in vederea filmdarii, momentele de tensiune cele mai semnifica-
tive ale variantei respective, fard a influenta, bineinteles, succesiunea
naturald a motivelor si frazelor coregrafice. Practica a dovedit cd mo-
mentele de tensiune maximd, in cadrul cirora dansatorii concentreazi
intreaga lor maiestrie artisticid, nu depdsesc in general trei minute 2 (bi-
neinteles limitarea timpului este legatd de resursele lor fizice).

Desigur, limitele posibilitdfilor telnice aratate, la care mai putem
adduga imposibilitatea realizarii unor pelicule sonore, au facut ca obi-
ectivul nostru sa nu poata fi rezolvat ideal. Cu toate aceste greutati am
reusit sd concretizdm imagini ale jocurilor respective, iar rezultatele tran-
scrieril grafice a filmelor sint mai mult decit satisfacatoare.

Operatia de transpunere grafici a documentelor filmate a constituit
in felul ei o premiera si s-a dovedit a fi dificild in raport cu activitatea
anterioard (notarea directa).

Vizionarea repetati a aceleiasi variante, fixatd pe peliculd, ne-a
dat posibilitatea sd surprindem elementele dansului — migcdri, atitudini
etc. —in adeviarata lor ipostazd (si fard a fi trecute prin filtrul subiectiv al
culegitorului). De aici s-au impus firesc necesitatea unei transpuneri gra-
fice amdnuntite §i totodatd fidela a elementelor coregrafice, o mai mare
exigentd si in ultimd instantd o nouad metodologie.

De pildad se stie cd oricare dans de perechi are caracter policinetic
$i cd cea mai simpld variantd de cuplu imbind doud forme de exprimare
coregraficd (una barbateasca si alta feminind), relativ independente. No-
tind direct un dans de perechi, coreologii realizau numai un rind grafic,
care cuprindea de obicei linia coregrafici & unuia dintre parteneri (in multe
cazuri un fel de sinteza), $i separat unele variatiuni. S-a incercat §i notarea
pe doud rinduri grafice, dar de cele mai multe ori §i suprapunerea a fost fa-
cutd arbitrar. In cazul nostru situatia s-a schimbat radical datoritd po-
sibilitatilor de concretizare graficd a miscdrilor fiecirui dansator in parte
si de realizare a unei suprapuneri reale si exacte a liniilor coregrafice.

1 Filmarea variantelor individuale trebuie si constituie o norm3 pentru cercetare, mai
ales cind este vorba de jocuri cu un inalt grad de dificultate tehnica.

12 Varianta filmata astfel reprezinti un moment real si totodata concret al vietii jocului.
Cercetarea (si reconstituirea) intregii vieti a jocului respectiv nu se poate realiza decit pe baza
acestor momente fixate pe pelicula cinematograficid si nu pe baza unor impresii de moment

¢ .amintiri.
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In raport cu cele aritate operatia propriu-zisi de transcriere s-a
ardtat a fi mult mai complexd, relevind necesitatea unei noi orientari in
interpretarea sistemului de notare.

Practic transcrierea fideld a miscarilor fiecarui dansator in parte
s-a realizat in limitele numarului de semne existente deja in sistemul de
notare al Institutului de etnografie §i folclor. S-a urmadrit cu consec-
venta posibilitatea valorificdrii maxime in interpretarea semnelor, elimi-
nind de la bun inceput orice tendin{d de amplificare a numdarului §i a
grafiei lor.

In ceea ce priveste organizarea partiturii coregrafice (suprapu-
nerea rindurilor corespondente) ne-am inspirat, pentru rezolvarea ei,
din grafia sistemului muzical de notare. Rindurile coregrafice corespon-
dente au fost suprapuse sinoptic dupd modelul partiturii corale (sau
orchestrale), realizindu-se o coincidentd perfectd a pulsatiilor ritmice
pe verticala.

Pentru a ilustra grafic corespondenta dintre diferitele portative
coregrafice din cadrul partiturii, a fost necesar s folosim unele semne
ajutiatoare (complementare), ca linia punctatd (orizontald si verticald)
gi acolada. De asemenea a fost necesara precizarea semnificatiei barelor
simple si duble.

Consideram ci eficienta practicid a unei astfel de partituri constd
in cantitatea de informatii pe care trebuie sd ne-o prezinte in cuprinsul
unei pagini (cit mai mult in spatiul disponibil). In acest sens s-a ciautat
rezolvarea problemei, folosindu-se cit mai rational spafiul disponibil
printr-o incadrare sistematicd §i riguroasd a semnelor grafice in pagina.

in incheiere putem afirma cid aplicarea consecventi a metodei
prezentate a avut drept rezultat obtinerea unor documente autentice,
adeviarate partituri de miscare, cu un inalt grad de exactitate stiintifica,
documente care constituie baza cercetarii asupra ,jocurilor de invirtit”.

QUELQUES PROBLREMES METHODOLOGIQUES SUR LA
RECHERCIHE DES «DANSES A PIROUETTES»

Dans l'état actuel de 1'évolution folklorique choiégraphique, on
cherche a réaliser un point de départ solide pour élaborer les études fu-
tures de syntheése.

A cet effet nous présentons dans notre étude quelques problémes
de méthodologie, liés a la recherche des «danses & pirouettes » de la Tran-
sylvanie.

L’étude se propose de discuter les points suivants :

1. Une courte pirésentation des études qui attestent la préoccupa-
tion pour le recueil et lu recherche de cette catégorie de danses.

2. Le commencement des recherches systématiques des «danses &
pirouettes » et l'intégration de ces préoccupations dans les conditions
de 1'étape respective.

3. Les buts et les étapes des recherches.
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4. Sur le recueil du matériel chorégraphique a ’aide de la pellicule ci-
nématographique :

a) Les avantages de la méthode cinématographique dans la recherche
des danses sur la notation directe au moment du recueil.

b) Comment les documents cinématographiques ont été pratique-
ment réalisés.

5. La transposition graphique des danses filmées.

a) La mise en valeur au maximum du systéme de noter, pratiqué
par les spécialistes de ’Institut d’Ethnographie et de Folklore en ce qui
concerne 'opération de notation graphique des «danses & pirouettes »,
recueillies a ’aide de la pellicule cinématographique.

b) La réalisation de certaines parties synoptiques en mouvement,
possible seulement dans les conditions de la notation graphique des danses
recueillies & 1’aide de la pellicule cinématographique.

L’application soutenue de la méthode présentée a pour résultat
d’avoir obtenu certains documents authentiques d’exactité scientifique,
documents qui sont a la base de la recherche des «danses & pirouettes ».
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MATERIALE

GRADINARITUL IN MICROZONA ORSOVA

GEORGETA MORARU-POPA

Studiul gradinaritului, al pomiculturii §i al viticulturii in zona Cli-
surii Dundérii a fost abordat pentru prima datd in cadrul cercetdrilor mo-
nografiei etnografice a Porfilor de Fier!, dovedindu-se foarte interesant
atit din punct de vedere etnografic, cit §i din punctul de vedere al is-
toriei economiei agricole tradifionale romanesti. Datoritd conditiilor geo-
grafice specifice acestei zone 2, productia de cereale nu a putut satisface
necesitdfile populatiei, trebuind a fi completatd cu produsele unor ac-
tivitati economice auxiliare. Printre acestea se numdird §i gradindritul,
pomicultura §i viticultura, ocupatii agricole secundare de striveche tra-
ditie in zona 3.

Principala caracteristicd a celor trei ocupatii agricole auxiliare stu-
diate de noi in Clisura Dundrii o constituie practicarea lor conexd in gos-
podariile din satele aflate in luncile afluenfilor Dundrii din amonte de
defileu. Din aceastd cauzd, gradina reprezintd una din principalele anexe
economice, cu 0 mare pondere in viata economicd a locuitorilor. Cele trei
ocupatii se impletesc atit de strins incit in marea majoritate a cazurilor
avem de-a face, de fapt, cu un tip de gradinarit agricol care reuneste in
cadrul fiecarei gospodarii cultura legumelor, a pomilor fructiferi §i a vi-

tei de vie, toate avind drept scop satisfacerea necesititilor economice
zilnice ale localnicilor.

Microzona Orsova, care grupeaza orasul Orsova cu satele din imediata
apropiere a orasului : Eselnita, Jupalnic, Tufari si Coramnic, se incadreaza
organic in zona Clisurii Dundrii, avind caracteristice aceleasi trasaturi

1 Gradindritul, pomicullura si viticullura in microzona Orsova, comunicare citita la Sesiunea
stiintifica a colectivului de etnografie si folclor al Monografici ,,Fortile de Ficr’’, decambrie 1968.

3 V. Hilt, Gh. Dragu, L. Bodea si E. Negrea, Geografia agriculturii din scclorul vaii Bundrii
cuprins tnlre Bazias— Socol si Turnu-Severin— Hinova, in ,,Analcle Universita{ii Bucuresti’,
seria Stiintele naturii, geologie-geografie, nr. 2, 1965, p. 141-149 — pe vdaile Dunarii §i afluen-
tilor sdi, ca si In bazinete, sint rispindite solurile aluvionare, care au o mare importanta econo-
micad pentru legumicultura, pomi fructiferi, vitd de vie, culturi cercaliere etc. Vezi si Romulus
Vulcinescu, Agricultura {n Clisura Dundrii, Craiova, 1967, Comunicari, seria etnografica, I,
Academia Republicii Socialiste Romania, Grupul de cercetlari complexe ,,Portile de Fier”.

3 Alexandru Moisi, Din Monografia Clisurii, Oravita, 1938, p. 91, sustine vechimea acestor
ocupatii In Clisura Dunarii inca din antichitate ; ele au cunoscut perioade de avint si decadere
datorita tmprejurarilor istorico-politice cirora populatia a trebuit sa le faca fata.

Rev. etn. folc., t, 16, nr. 2, p, 141~148, Bucurestf, 1971
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generale amintite mai sus. In cercetirile noastre ne-am oprit in special
asupra acestei microzone deoarece am considerat-o a fi ilustrativa pentru
studiul ocupatiilor agricole auxiliare mai sus citate. La aceasta s-a adaugat
si faptul cd, in cazul de fatd, avem de-a face cu fenomenul foarte intere-
sant al evolutiei §i transformadrii unor strivechi ocupatii agricole sdtesti
in ocupatili adoptate de gospodaria ordseneasca.

in acest sens, ni s-a pirut interesantd situatia din orasul Orsova,
care pe drept cuvint poate fi numit un oras al gradinilor, cu rosturi eco-
nomice similare gradinilor din satele microzonei. Studiind satele din
jurul Orsovei si chiar mai departe in Clisura Dundrii, am putut surprinde
marea lor agsemanare; in ultimd instantd, gradinile nu fac altceva decit
sd continue in cadrul orasului, din toate punctele de vedere, tradifia
stravechilor ocupatii agricole, anexe caracteristice economiei agricole
a satelor roméanesti din zond, traditie adoptatd si de celelalte minoritafi
nationale din oras.

Situatia este similard nu numai in ceea ce priveste practicarea
in cadrul gospoddiriei ordsenesti a acestor ocupatii ce folosesc tehnici
$i unelte de munci asemandtoare, ci si in ceea ce priveste tipul de gospo-
darie, amplasarea §i ponderea economicd a grddinii in cadrul gospo-
dariilor.

De asemenea, am mai putut constata cd influenta nu s-a mani-
festat doar in sens unic, din directia sat-oras, cia fost de cele mai multe
ori reciprocd. Influenta orasului asupra satului in aceastd problemid a
avut repercusiuni multiple asupra restructurdrii gospoddriei dupd un
plan stabilit, asupra introducerii unor soiuri noi de pomi fructiferi, vita
de vie, fie pe linie administrativa 4, fie din initiativa particulara, si mai
nou asupra unor unelte de munca.

Cu toate acestea, practicarea celor trei ocupatii agricole auxiliare,
atit in mierozona Orsova cit si in intreaga zond a Clisurii Dundrii, a pas-
trat in linii mari aceleasi caracteristici, unitare, tradifionale.

in Orsova, putine sint acele gospoddrii fird gradini. In ele se practici
launloc cultura legumelor §i zarzavaturilor, a pomilor fructiferi §i a vitei
de vie, cu mici portiuni de fineafd. Numdrul gospodariilor orsovene care
detin terenuri agricole poate fi indicat dupd cum urmeazi®:

— str. Republicii — 29 gospodarii au teren agricol din totalul de 307 ;
— str. Traian — 45 gospoddrii au teren agricol din totalul de 245 ;
— str. Decebal — 46 gospodarii au teren agricol din totalul de 260 ;
— str. 23 August — 19 gospodarii au teren agricol din totalul de 212;
— str. Dundrii — 14 gospoddrii au teren agricol din totalul de 115 ;
— str. Horea — 4 gospoddrii au teren agricol din totalul de 18;
— str. Dilboca — 17 gospodarii au teren agricol din totalul de 61;

4 Idem, op. cil., dupa parasirea regiunii de ciitre turci, treptat, s-a introdus cultivarea vitei
de vie in mod rational, ingradindu-se gradinile §i plantindu-se pomi de-a lungul drumurilor (p. 92)
in cursul secolului al XIX-lea s-au introdus o serie de culturi noi; in ordinul episcopull.xi de'
Vlrset din 11 martie 1815, se cerea introducerea cartofului, iar in 20 junie 1825 se indemna popu-
lajia la sddirea duzilor si cresterea viermilor de matase (p. 93).
& In aceasti lucrare toate datele statistice au fost culese de tov. Iva

. . ! n Ion Loghi X
din registrele consiliilor populare. B, extrase

https://biblioteca-digitala.ro



3 GRADINARITUL IN MICROZONA ORS$SOVA 143

— str. Botosani — 1 gospoddrii au teren agricol din totalul de 14;
— str. Mosna — 4 gospodarii au teren agricol din totalul de 21;
— str. Cernei — 11 gospodarii au teren agricol din totalul de 54.

In acest tabel nu sint incluse decit gospodiriile cu teren agricoi
mare, fiind exceptate gospodariile cu griadini mici, in care fiecare metru
de teren este folosit la maximum pentru aprovizionarea localnicilor.
Toate gridinile au o amplasare tipici in gospodirie. Inspre stradi se
afld casa cu oborul de flori, anume ingrijit §i despartit uneori printr-o
curte de pasdri de griadina propriu-zisd aflatd in spatele curtii.

Dupd cum am mai subliniat, griadinile orsovene sint in general mari,
unele din ele neobisnuit de mari pentru o griadina de oras. De exemplu,
gradina casei de pe strada Decebal nr. 65, a lui Staicu Petre, are aproxi-
mativ 3000 m2. Gridinile se diferentiazd in functie de intinderea pro-
prietatii si de relieful zonei orasului unde sint amplasate gospodariile.
Astfel intilnim gradini de intindere medie, cum sint cele situate pe strada
Dunérii ¢ sau in ,,Zavoi’’ 7, cu forme topografice diferite prin parcelarea
terenurilor, in functie de situatia materiald a proprietarilor §i mai ales de
spatiul destul de ingust al luncii Dunarii in dreptul Orsovei. Un alt tip de
gradind caracteristica oragului este cureaua, ingustd de aproximativ 20
de metri, in schimb foarte lungd, catarindu-se pe dealurile din jurul Orgo-
vei ; cultivatd cu legume, zarzavaturi, vitd de vie, porumb, pomi fructiferi,

citeodatd terminindu-se cu parcele de pddure, cum sint unele gradini
situate pe strada Decebal.

Marea majoritate a acestor gradini produc in scopul satisfacerii
consumului individual, fard a se comercializa produsele. Foarte putine
produc pentru piatd §i sint amplasate in afara gospodariei, pe un teren
anume cumpadrat 8, fiind destinate in principal culturii zarzavaturilor
si legumelor §i mai putin pomilor fructiferi. Pentru aprovizionarea pietii
orasului vin tdrani din satele mai indepartate : Bahna, Jidovcita, Rogova,
sau dinspre Vinju-Mare, Lugoj si Moldova Noua.

in satele din jurul Orsovei, din cauza terenulu: prielnic de la con-
fluenta Cernei cu Dunidrea, majoritatea griadinilor se gidsesc grupate in
cadrul gospodariilor din sate. Citeva grdadini se mai intilnesc si pe linga sa-
lagele risipite in hotarele satelor, aparute indeosebi in ultimii ani datoritd
modificarilor pricinuite de demoldrile pentru lacul de acumulare. Astfel,
in satul Tufédri, pe valea Sldtinicului, micile petice de pamint din jurul
sdlagelor, despadurite §i intrefinute cu multa truda de localnici §i cunoscute
sub numele de grddini, grupate in jurul colibelor (addposturi temporare
pentru vite), imprejmuite cu mardcini, s-au transformat astazi in gospo-
darii cu locuinte noi?®.

8 Gradina casei lui Matias Ion, 6t ani, str. Dundrii nr. 74— 74a, are 26 m2 x 34 m2.
7 Gradina casei lui Pirvulescu Constantin, str. Republicii nr. 34, are 54 m? x 14,50 m2

8 Caracteristicid este griadina lui Rusu Gheorghe, situatid in lunca Cernei, str. Decebal
nr. 96, care produce in exclusivitate pentru piatd, cu o suprafati de 9 200 m=.

9 Aceste gradini intilnite la silase au apdrut in zonele unde terenul a fost neprielnic, cum
sint de exemplu satele din amonte de defileucare nu au teren agricol in lunca Dunarii. De exemplu,
gradinile de la silasele satului Plavisevita pot fi considerate caracteristice pentru practicarea
unui gradindrit agricol in care cultura plantelor cerealiere se impleteste cu cea a legumelor
si pomilor fructiferi, pe acelagi teren agricol.
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De asemenea, au mai existat citeva gradini mari de zarzavaturi in
lunca Cernei, la Jupalnic §i Tufdri, exploatate pentru piatd pe perioade
scurte de timp.

De obicei fiecare gospodar cultivd in gradina casei sale, de la orag
sau de la sat, o gami foarte variatd de legume §i zarzavaturi, pentru
consumul zilnie, incepind din prim&vard pind tirziu toamna, cind se
recolteazi pentru iarnd. Printre acestea se pot enumera : cartofii, pdrddaita
(tomatele), fasolea (pe bdf sau oloagd), kelerab-ul (gulii), dovleceii, castra-
vetil, varza, kel-ul (varza creatd), varza rosle, spanacul, sfecla alba si
rosie, ardeiul gras, piparca (ardeiul iute), vinetele, salata, ceapa, ustu-
roiul, morcovii, pastirnacul, {elina, mirodia (piatrunjelul), mararul, bamele,
ridichile, cimbrul, macul, porumbul timpuriu pentru masé ; micii arbusti :
coacdzul, murul, macesul, mosmonul, alunul, socul, agrisul ; multe flori.

Sarcina ingrijirii acestor gradini cade in seama femeilor, fiind toto-
datd §i principala ocupatie a pensionarilor, mai ales a celor din Orgova.
Pregitirea gradinii se face de cele mai multe ori primavara. Uneori toamna,
se sapd pamintul circa 25 ecm adincime ca si gereze, sa inghete. Primavara,
grddina se sapd de doud ori, o datd cu ocazia imprastierii ingrasdmintelor,
iar a doua oari in momentul plantirii risadurilor. Ingrisimintele folosite
sint naturale: gunoiul de grajd, gunoiul de iepuri, cenusa de lemn. Pe
masurd ce sint imprastiate, se sapd terenul. Gradinile de pe malul Dunaérii
si Cernei nu folosesc ingriasdmintele chimice.

In prealabil sint pregitite rasadurile. Din vreme se fac risadnite
din balegar, peste care se cerne mrani{d maruntd, in care se seamani
viitoarele legume. Cind rasadurile au crescut, se scot cu o lopaticd curbé,
speciald, pentru ca radicinile si ramind cu pamintul din résadnitd si
se plantezd in gridind, ficindu-se giuri cu un tirus din lemn. In general
uneltele folosite in gradindrie sint simple, constind din diverse tipuri de
sdpaligi, sape si hirlete (vezi plansa nr. I). Plantele sint supravegheate
indeaproape, plivindu-se de buruieni. De obicei gradinile nu se uda decit
fn timp de secetd mare, terenul fiind umed in permanentai.

Cultura pomilor fructiferi constituie o altd ocupatie agricold auxi-
liard a localnicilor 1°. Principalii pomi fructiferi sint prunii, apoi merii,
perii, caisii, zarzarii, corcodusii, visinii, ciresii, gutuii, piersicii, duzii
(iagozi), smochinii, nucii, castanii comestibili ete. Pomii fructiferi sint
raspinditi in grddini, incadrind straturile de zarzavaturi, butucii de vie,
porumbul. De altfel, ingrijirea pomilor este simpld: primivara se sapd
pimintul in jurul pomilor §i se taie uscdturile; foaite rar se stropesc.

Localnicii obisnuiesc sid facd toamna, pe lingd cunoscuta tuica de
prune, tuicd din corcoduse, porumb, iagode, mere, cirese, caise, precum
§i o serie de vinuri din fructe: smochine, visine, agrise, cipsuni, mure,
fructe de soc, micese, iagode, coacaze, poroambe etc. Nu lipseste nici
marmelada din rosii, mere, pere etc.

10 Majoritatea livezilor se gidsesc in perimetrele satelor, in continuarea gradinilor. In
ultimil ani au inceput sa se iInmul{eascd si la salase. Suprafaia livezilor cu pomi fructiferi repre-
zinta la Jupalnic: 51,01 ha din totalul suprafetei satului de 445,69 ha ; Tufari : 22,50 ha din totalul
de 448,22 ha; Coramnic: 5,25 ha din totalul de 54,27 ha; Eselnita — 15,33 ha. In lucrarea
de fata nu ne vom referi insd la aceste livezi, ci la cultura pomilor fructiferi din cadrul gradinilor
gospodariilor satelor microzonei.
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PL. I — INSTRUMENTAR LEGUMICOL.

Regiunea Portilor de Fier, cu localititile Gura Viii, Virciorova,
§i microzona Orgova, mai este cunoscutd ca una din cele mai vechi zone
viticole roménegti 1!, distrusd in intregime de filoxerd la sfirsitul seco-
luluitrecut. Se mai pédstreaza §i astézi vecheatoponinie viticolad: ,,Fata viii”’

111, C. Teodorescu, St. C. Teodorescu §i Gh. Mihalca, Vifa de vie de-a lungul veacurilor,
Editura agro-silvicd, Bucuresti, 1966, p. 121,

https://biblioteca-digitala.ro



146 GEORGETA MORARU-POPA 6

sau ,,Dupd vii” in Coramnic, ,,Dealul viilor” la.Eselnit@, astazi locuri
de fineatd. (el mai important punct viticol al microzonel Orsova, dupd
traditia locald, a fost satul Tufdri: dealul Alionului bine expus soarelui
era impinzit de Vil _ B .

Treptat, in prima jumditate a secolului al XX-lea, viile au inceput
si reapard, aducindu-se soiuri stridine. Dar viticultura nu s-a mal putut
reface la nivelul anterior. Doar pe planul mic al gospodiriel a ramas
si continue vechea traditie viticold a zonei, satisficind mai mult nece-
sititile mesei zilnice $i mai putin pentru vin'?%. La aceasta situatie a
mai contribuit si faptul cd, zona fiind industrializatd, uzinele si minele
au atras forta de muncd a barbatilor in detrimentul vechilor ocupatil.

Cele mai raspindite soiuri de vita sint: vita producitoare, hibrida,
(ananas alb si negru, terasd, algeria albd etc.,in total cca 9 soiuri) §i
vita altoitd (ceasla rosie, ita caprei, albd de masd, hamburg etc., cca
12 soiuri)!®. Vita altoitd este rard si se planteazé numai in grddinile din
sat. De obicei, vita este de doud feluri: urcdtoare pe spalier — suporturi
din lemn sau fier —, mai rar pe pomi, deoarece ii distruge, i vitd pe bu-
ctumt, simpli pari.

Toamna, de la sfirsitul lunii octombrie pind la inceputul lunii de-
cembrie, incep pregitirile pentru amenajarea vitei altoite. Vifa produ-
catoare mai rezistentd nu necesitd ingrijiri deosebite. Vita altoitd se gu-
noieste, punindu-se aproximativ 2 kg de gunoi de grajd putrezit la ra-
cina fiecarui butue, acoperit apoi cu pamint pentru ca seva sa fie ab-
sorbitd de radacini. Vifa de vie nu se ingroapd toamna, ramine peste iar-
na prinsd pe spalieri sau pe buciumi.

Pregatirile prealabile incep primavara, cind se face cirnirea viei princu-
ratirea de uscaturi, tiierea lastarilor sirarirea mugurilor de rod, ochii, pentru
anul in curs si anul urméitor, in functie de ,,puterea butucului” i de ca-
litatea vitei!i. Tot primavara se sapa via, se marunfeste pamintul si se gre-
bleaza. Dacd terenul este in pantd se fac canale printre rinduri, pentru
ca apa de ploaie sd ramind pe loc. Cind via este pe buciumi se verificd
rezistenta parilor, sint schimbafi cei putrezifi si se leagd cu curmeie de
tei. De altfel, legatul viei se face de mai multe ori pc an, dupa cum cresc
lastarii, pentru a nu fi rupti de vint.

Dupa un interval de cca doud sdptdmini de la primele lucrari, via
este sdpatd, legatd si cirnitd din nou. A treia sapd, prasitul, se face in
luna iulie, cind se cirneste iar. Intre timp, via altoitd se stropeste cu o
solutie din piatrda vindtd §i var, dupa fiecare ploaie, pentru a o feri de
mand. Vita producatoare nu se stropeste.

12 fn ullimii ani a inceput si se extindia numairul viilor la silase, cele mai multe gasindu-se
astiizi tot la Tufari, pe dealul Alionului, reprezentind 4,67 ha din totalul suprafetei satului de
488,22 ha, proprietate a 74 de localnici, care poseda intre 0,01 si 0,25 ha. In celelalte sate supra-
fata viticola este si mai micd : in Jupalnic de 1,93 ha din totalul suprafetei de 445,69 ha, consti-
tuie proprietatea a 34 de localnici, in Coramnic de 0,26 ha din 54,27 ha suprafata satului si in
Esclnita de 1,81 ha de vie. In privinta viilor orsovene, acestea reprezinta 0,20 ha din suprafata
orasului, fiind situate in marginea Orsovei si destinate atit consumului individual, cit si comer-
cializdrii. Dar, in lucrarea de fata, nu ne vom referi la cultura vitei de vie de pe aceste supra-
fete, ci numai la aceca din cadrul gradinilor gospodariilor microzonei.

1 Informator Staicu Petre, 55 ani, din Orsova, str. Decebal nr. 65, originar din com
Sisesti, jud. Mehedinti, 1967. )

14 Informmator Mitariu Nicolae, 59 ani, satul Tufari, 1967.
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In general instrumentarul viticol folosit in muncile din vie tine de
inventarul agricol traditional : sdpoiul pentru prasit, hirletul (arsdu, hir-
lete) sau tirnacopul (chilovita) pentru desfundatul terenului, cosorul sau
foarfeca de vie pentru tdiat circeii, ranga din fier pentru sipatul gropilor
de buciumi!’ (plansa nr. II).

Culesul strugurilor are loc la sfirsitul lunii septembrie sau in oc-
tombrie. Dat fiind cd vita este putind, culesul nu fine mult, strugurii sint
adunati in cosuri de nuiele §i desertati apoi in butoaie.

Printre sistemele de zdrobit strugurii §i in general de vinificatie,
citeva se impun atentiei ca fiind dintre cele mai arhaice. De fapt, una din
urmadrile distrugerii viilor de filoxerd si ale continudrii tradifiel viticole,
in cadrul restrins al gospodiriei, a fost pdstrarea unui inventar viticol
destul de rudimentar, cel industrial fiind rar folosit. De asemenea, multe
din practicile viticole se aseamand cu cele din podisul Mehedinti, vehicu-
late de localnicii originari din aceastd zond.

Intre vechile sisteme de vinificatie intilnim procedeul zdrobirii
strugurilor cu picioarele. Boabele cu ciorchinii (circeit sau scalanii) sint
puse intr-un sac de pinzd de 70—80 kg si sint cdlcate cu picioarele intr-un
vas (postavd) de lemn. Mustul ce se aduna in postavi era virsat in butoaie
(butii) 8. In acest scop se folosea inainte pilneiul de lemn, cu o capa-
citate de 20 kg.

Un alt sistem strdvechi de vinificajie intilnit este cel al strugiric
fau mojdirit boabelor culese, intr-un butoi sau intr-o putind de lemn de
aproximativ 16 kg, cu ajutorul unui mat din lemn sau cu o stired, o sim-
pla bitd cu cricile retezate la virf (vezi plansa nr. II).

Intr-un singur caz ni s-a mentionat folosirea unei piese de lemn cu
gurub din fier, construitd de un localnic din Coramnic !?. In ultimii 20—39
de ani au aparut zdrobitoarele sau strogitoarele, cumpdrate din comert.
Mai rar sint folosite presele de fabrica.

Primul must se numeste rampag, de-abia al doilea poarti numele
de vin. Vinul se lasd sd fermenteze intr-un vas mare, streaz, cca 8—14
sau 30 de zile, in functie de calitatea vitei. Apoi, vinul fiert este tras in-
tr-un butoi curat §i afumat cu pucioasd in prealabil, unde este ldsat sa
fiarbd incd o perioadd de timp, dupéd care este tras intr-un alt butoi.

Ceea ce ramine pe fundul vaselor, cunoscut sub numele de borhot,
boascd sau comind, este folosit la obtinerea tuicii sau este pus din nou la
presa pentru a fi scos vinul al doilea, puterea ursului. Vasul in care este
pus borhotul se completeazd cu apad si este lisat sd fermenteze din nou
cinsprezece zile, o lund de zile sau chiar mai mult. Reziduurile acestuia
sint transformate in fuicid. In general, din 100 kg de comini ies aproxi-
mativ 15 kg de tuicd tare.

16 fn general inventarul viticol din zoni se incadreaza in marea categorie a instrumen-
tarului viticol traditional roménesc, fara a prezenta particularitati distincte, vezi N. Al. Miro-
nescu si P. Petrescu, Cu privire la instrumentarul vilicol tradifional, In ,,Cibinium’’, 1966,
p. 61—78.

16 Informator Boroana Vasile, 90 ani, Tufari, 1967,

17 Presa lui Orbulescu Dumitru din Coramnic, informator Bejan Mihai, 69 ani, Coram-
nic, 1967.
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Am considerat interesant de semnalat acest tip de griflinirlt p{'actlcaf
in microzona Orsova dat fiind cd in literatura de spema{ht'aj;e‘ romanegscla
nu-l gasim abordat, degi reprezintd un domeniu al activitdtilor agricole

PL. II — INSTRUMENTAR VITICOL.

auxiliare pastrator al unor strdvechi tehnici §i unelte de munca tradi-
tionale, general raspindite pe teritoriul Roméaniei. Studiul acestor ocupatii

agricole auxiliare ne-ar putea ajuta mult la limurirea unor probleme
mai putin cunoscute din istoria agriculturii la romani.
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NOTE $§I DISCUTII

CALATORIE DE STUDIl IN R. F. A GERMANIEI

ION VLADUTIU

In cadrul schimburilor de experientd ce au loc pe tirim sgtiintific
intre institutele de specialitate din tara noastrd §i cele din R.F. a Ger-

maniei am efectuat in cursul lunii octombrie 1970 o cadlatorie de studii
la Bonn.

Scopul nemijlocit al acestei cdlatorii a constat in realizarea unui
schimb de opinii cu privire la principiile de bazéd ale Atlasului etnografic,
la modalitdtile de culegere §i cartografiere a materialelor etnografice,
la metodele de realizare tehnicd a atlaselor etnografice, precum §i in cu-
noagterea experientei infdptuirii Atlasului etnografic german. Este im-
portant sd releviam faptul cd in cadrul institutului de la Bonn se reali-
zeazd nu numal Atlasul etnografic german, ci, partial, §i Atlasul etno-
grafic al Europei, ceea ce a prilejuit pentru cercetatorii sai gtiintifici do-
bindirea unei vaste §i bogate experienfe in probleme privind alcdtuirea
atlaselor etnografice. Am urmarit, totodatd, sd cunoagtem problematica

actuald de cercetare in domeniul etnografiei §i de asemenea muzeele de
specialitate.

Schimbul de pareri efectuate, ca si studiile facute cuprind o sferd
de probleme mult mai ampld decit cele legate nemijlocit de infaptuirea
atlaselor etnografice. Acest lucru a fost posibil datoritd primirii colegiale
cilduroase 3i atentiei cu totul deosebite din partea profesorului Mattheas
Zender, directorul Institutului de etnografie de la Bonn. De aceea vom
infatiga §i unele aspecte ale activitdfii etnografice la Bonn alaturi de pro-

blemele referitoare la atlasele etnografice §i cele privind muzeele §i locu-
rile vizitate.

Activitatea etnograficd si folcloricd se desfdgoard la Bonn in cadrul
Universitatii, care are un institut pentru istoria landului renan (Insti-
tut fir Geschichtliche Landeskunde des Rheinlandes an der Universitit Bonn),
cu trei sectii : una de istorie, una de lingvistica gi filologie §i una de et-
nografie (Volkskunde), al cdrei conducitor este prof. Mattheas Zender.
Sub indrumarea gtiintifici nemijlocitd a acesteia se afld Volkskundliche
Arbettsstelle des Landschafts verbandes Rheinland in cadrul caruia o acti-
vitate sustinutd o desfigoarda Dr. H. Simons. Ca unitate independentai,
cu bibliotecd de specialitate proprie, dar sub aceeagi indrumare gtiintificd

Rev. etn. folcl., t. 16, nr. 2, D. 140162, Bucurestl, 1971
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a prof. M. Zender §i cu aceeasi tematica de cercetare ca Institutul de et-
nografie este §i Volkskundliches Seminar der Universitit Bonn. Tot. in
cadrul institutului se realizeazd si Atlasul etnografic german, in principal
de citre Dr. G. Grober si H. Hannisch, cu colaboratori externi, sub

conducerea prof. M. Zender.

Una din caracteristicile activitdtii de cercetare a institutiilor et-
nografice de la Bonn constd in faptul cd ele se circumscriu in provincia
istorico-etnografici a Rinului, depdsind in unele cazurl hotarele admi-
nistrative ale actualului land renan. Numai unele teme care sint incluse
in Atlasul etnografic german au o sferd mai largd de cuprindere, inclu-
zind regiuni locuite de germani in anii 1929—1935, cind s-au efectuat
culegerile respective de materiale. O altd caracteristicd constd in aceea
cd cele trei institutii au o tematicd unitard, in sensul cd sint coordonate
unitar ; fiecare insd desfisoard o activitate cu specific propriu : semina-
rul — dezbateri pe marginea descoperirilor ficute in cursul campaniilor
de cercetare concretd pe teren, Volkskundliche Arbeitsstelle — dezbateri pe
probleme legate de cultura populard contemporand, iar institutul —
cercetare propriu-zisi.

Tematica de cercetare stiinfificd a institutulul este axatd pe teme.
de culturd populara traditionald.

Aceste cercetdri se realizeaza in principal pe bazi de documente
istorice §i lucrdri din secolele trecute ce cuprind marturii cu caracter et-
nografic. De asemenea, se efectueaza si cercetari concrete de teren in sate
unde, pe baza informatiilor primite de la corespondenti, se mai pastreaza.
aspecte de culturd populara traditionald. De pild4, in anul 1970 s-a in-
faptuit o asemenea investigatie concretd cu cercetatori de la institut si
studenti ai seminarului etnografic intr-un sat in care s-a mai mentinut
tehnica tradifionald a olaritului.

Problemele de culturd populard contemporand sint studiate in prin-
cipal in cadrul lui Volkskundliche Arbeitsstelle. Acest birou de studii are
ca preocupare de bazd cercetarea culturii populare cu scopul nemijlocit de
a indruma intreaga activitate culturald in mediul rural al landului renan,
precum §i activitatea muzeelor de etnografie. De fapt etnografia este
privitd ca mijloc de a orienta si imbogédti viata culturald de astizi, de a
o moderniza.

Se realizeazd astfel o strinsd legiturd intre actiunile de cercetare
§i actiunile aplicative, pe planul vietii culturale contemporane. In ca-
drul aceluiagi birou de lucru se infidptuieste o strinsa legiaturd si cu acti-
vitatea muzeisticd, care in landul renan este indrumatd de Muzeul in aer
liber din Kommarn. Ne-a impresionat in mod deosebit faptul ca aici am
gasit adunate numeroase documente, constind din texte, albume, foto-
grafii etc., care reflectd aspecte ale activitdtii culturale din diverse sate
ale landului §i care constituie adevirate dovezi privind actul de culturi
contemporan. Acest birou de lucru etnografic indrumd in mod direct
§i realizarea in vederea publicirii a monografiilor sitegti. Sub indru-
marea lui Volkskundliche Arbeitsstelle, igi desfigoari activitatea etno-
eraficd §i folcloricd peste 200 de colaboratori obgtesti din mediul rural,
in principal intelectuali. Ei sint reuniti intr-o Asociatie de etnografie si
folclor. In conditiile concrete din landul renan, depistarea aspectelor tra-
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ditionale de culturd populard se infdptuieste prin corespondentd, cu aju-
torul acestor iubitori ai etnografiei si folclorului, dupd care cercetdtorul
le studiaza la fata locului.

Mentiondm de asemenea cd, pe plan teoretic, au loc ample dezba-
teri asupra obiectului etnografiei. In afara cercetitorilor in mare numair,
care privesc obiectul etnografiei in sensul larg, clasic, existd §i cercetd-
tori care pun sub semnul indoielii insu§i domeniul etnografiei, necesita-
tea acestor cercetdri. In legiturd cu aceasta vom reveni, prezentind un
comentariu mai amplu pe marginea acestor probleme.

Dupa cum am amintit, in cadrul institutului de la Bonn, s¢ des-
fasoarda munca de realizare a Atlasului etnocrafic german. Este impor-
tant sd subliniem de la bun inceput faptul cd trebuie sd distingem doud
etape esentiale in realizarea acestui atlas: prima etapd desfisuratd in
anii 1929—1935, cind pe baza chestionarelor intocmite s-a acumulat un
imens material documentar de arhiva, si a doua etapi, din 1965 pini in
prezent, cind pe bazd de noi chestionare se adund si se prelucreaza mate-
riale etnografice pe diverse aspecte de culturd populard traditionald, pre-
cum §i unele aspecte ale vietii populare in prezent. Ca urmare a acestei
stari de fapt, materialele pentru Atlasul etnografic german au fost cu-
lese pe bazd de chestionare, pe care le-am putea numi seria veche (1929 —
1935) s seria noud (1965—1970).

Referindu-ne la principiile de bazd care stau la temeiul Atlasului
etnografic german, trebuie retinut faptul cd Atlasul a fost conceput in
asa fel incit sd infdtiseze aspectele principale ale culturii populare ma-
teriale §i spirituale, deci un criteriu selectiv si nu exhaustiv. In chestio-
narele din 1929 —1935, care totalizeazd 213 de intrebari, au fost incluse
numai intrebdri care dau rdspunsuri cartografiabile, pe un aspect sau
altul de culturd populard. Aceste chestionare au fost trimise in fiecare
al treilea sat unde exista o gcoald. Satul in care urma sa se completeze
chestionarul a fost hotdrit de directorul scolii, iar completarea nemijlocitd
au realizat-o profesorii de la gcoala respectiva. Raspunsurile primite, in
numdar de peste 20 000 de chestionare, constituie o impresionantd arhiva
asupra culturii populare germane traditionale, de o exceptionald valoare
stiintifica.

Acest tezaur de materiale etnografice este amplu valorificat de cer-
cetatorii care lucreazd la problemele Atlasului etnografic german, alca-
tuind harti insotite de ample comentarii stiintifice. Pind in prezent 3-au
publicat peste 50 asemenea hir{i cu patru mari volume de comentarii
stiintifice, pe marginea temelor cuprinse pe hirt{i. Prelucrarea materia-
lelor si elaborarea hartilor se face plecindu-se de la fiecare intrebare a
chestionarului respectiv.

Ags remarca tehnica deosebitdi pe care au atins-o colegii germani in
precizia cu care transpun pe hartd rdaspindirea geografici a fenomenelor
etnografice si folclorice.

O ampli activitate se desfisoard in prezent prin cele cinci noi ches-
tionare, alcatuite in cadrul Institutului §i care se realizeazi pe baza acele-
iasi metode de folosire a corespondentilor. Se au in vedere indeosebi pro-
blemele de culturd materiald. Unele rezultate au si fost deja publicate
(asupra practicdrii agriculturii, de céitre prof. G. Wiegelmann).
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Un chestionar deosebit de interesant este cel referitor la viata po-
pulard in prezent, pentru realizarea cdruia se cere completarea ches-
tionarului de cdtre cinci informatori.

Ca principii de baza ale noii serii menfionam : se are grija ca si fie
incluse intrebari referitoare la aspecte ce vor fi reprezentate in Atlasul
etnografic al Europei; se includ in principal aspecte care dispar din cultura
populara actuald ; se acordd atentie deosebitd sincroniei, fird accent pe
diacronie. De asemenea intrebarile sint axate pe tehnica fenomenului et-
nografic, nu intotdeauna pe cauzalitate. Se are o grijd deosebitd de ase-
menea pentru ca sd se acumuleze materiale etnografice si folclorice com-
parabile din aceeasi perioadd de timp.

Realizarea Atlasului etnografic german este in plind desfisurare
§i rezultatele obtinute pind in prezent sint extrem de griitoare. Expe-
rienta acumulatd este completatd cu cea in curs de perfectare la Atlasul
etnografic al Europei, operd la care isi aduc contribufia un numér mare
de specialisti din numeroase tari europene. De altfel, dupa Zagreb, Bonn-ul
a gazduit in 1968 cea de-a doua reuniune stiintificd internationald consa-
cratd problemelor Atlasului etnografic al Europei, urmatd in 1970 de
conferinfa internationald, pe aceeasi temd, de la Helsinki.

In cursul acestei cdlitorii am avut prilejul si cunosc de asemenea
monumente de artd §i culturd, muzee. As releva bogitia de materiale
arheologice si istorice pe care le detine Landesmuseum din Bonn, multi-
tudinea obiectelor de arti de la muzeele de specialitate din aceastd lo-
calitate si, fireste, si casa natald a lui Bethoveen, care este un adevarat
loc de pelerinaj cultural in orasul Bonn.

in cursul cilitoriei efectuate in zona Koblenz — Saar—Bad —Kreuz-
nach — Bad Miinster, am avut prilejul sd cunosc mai bine unele uspecte
de traditionald culturd populard germand, primind ample explicatii de la
Dr. Fellemberg si profesorul Mattheas Zender.
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CRONICA DISCULUI

TIBERIU ALEXANDRU

Muzica populard roméineascd este azi cunoscutd §i apreciatd pe
toate meridianele. I-au rdaspindit faima numeroase formatii folclorice de
cintece si dansuri, orchestre de muzicd populard, cintdrefi i instrumen-
tisti, emisiunile de radio, filmul si inregistrarile pe disc. Prezenfa lautarilor
nostri in multe din marile capitale ale lumii cunoaste, dupa cum se stie,
o traditie indelundatd, veche de mai multe veacuri. Nu o datd solii artei
noastre populare au cucerit primele locuri la festivaluri §i concursuri in-
ternationale de prestigiu $i nu o datd filme sau discuri cu foleclor roma-
nesc au fost incununate cu inalte premii.

Nu este asadar de mirare cd primim cind si cind discuri inregistrate
de la cunoscuti interpreti ai muzicii noastre populare, scoase de diferite
case editoare de peste hotare. Din picate, ele nu corespund intotdeauna
agteptarilor. Dovedind un slab sim{ de rdspundere atit fa{d de reperto-
riul muzical pe care-l imprima, cit si
in ceea ce priveste acuratetea execu-
tiei, unii dintre muzicantii nostri nu
slujesc in masura capacitatii lor cin-
tecul popular romanesc. Li se aldtura
uneori lipsa de documentare a edito-
rului, ceea ce scade incd valoarea
discurilor puse in circulatie. Este ca-
zul celor doud discuri de muzicd
populara romaneasca la care mé refer
in cele ce urmeaza.

1. Feurige Klinge vom Balkan.
Es singt : Ileana Sardroiu. Es spielt :
Das Orchester Nicu Stanescu (Nicu
Stanescu — Violine, Damian Luca
— Nai, Zoltan Natyi — Klarinette,
Niculae Vigan — Zymbal, Gaston Ursu

Rev. etn. folo.. ¢. 16, nr. 2. p. 163—168, Bucuregtl, 1971
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154 NOTE SI DISCUTII 2

— Piano, Chiriac Virgil — Bass, Ion Cristinoiu — Schlagzeug)*. Europa
E 329 (Stereo auch Mono abspielbar). . .

Un disc care se impune in primul rind prin calitatea superioard.
a captirii §i gravurii sonore, infiptuitd de Miller }ntel'ng,tlonal Schall-
platen GmbH (Quickborn bei Hamburg), ca i prin citeva piese (}e valoare,
executate intr-o inaltd tinutd artistica. Citez in prim plan ,,Cintecul lui
Corbea’” intr-o magnifici interpretare a talentatului tambalqg_m bu-
curestean Nicolae Visan. Virtuozitatea se imbind la el in chip fericit cu o
rard sensibilitate artisticd si cu un fin sim{ al nuantelor. In prelucrarea
sa bitrina baladd devine o valoroasd piesd populard concertanta. Ii ur-
meazd o hord ,,de concert”, cum se spune. Virtuozitatea uluitoare a in-
strumentistului ascunde caracterul ieftin al acestei creatii lautdresti,
plasmuite anume in scopul de a prilejui etalarea unei tehnici iesite din
comun. Muzicalitatea deosebitd cu care e inzestrat Visan, sonorititile.
bogate si colorate pe care stie si le ceard instrumentului, lovindu-i stru-
nele nu numai cu capatul vituit al ciocanelor, ci i cu lemnul subtire al
baghetelor, abia atingind cite o coardd cu degetul si lovind-o concomi-
tent foarte usor cu ciocanul, cintind deodatd cu trei sau cu patru
ciocane ori ciupind strunele cu degetele, ca §i variatiile mestesugite cu
care impodobeste tema prea des cintatului ,,La cules de cucuruz”, ne
fac sd trecem cu vederea melodica simplistd a acestul cintec pseudofolc-
loric. Mentionez apoi acurateta executiei lui Damian Luca, unul din cei
mai de seamd naisti ai zilelor noastre. El cintd frumos §i cu convingere
cele doud puncte care-i revin ca solist in economia discului, fiecare al-
cdtuit din ingemanarea a cite doud piese : ,,Munte, munte, brad frumos
— Sirba lui Buica” s§i ,,Drag mi-e sd trdiesc pe lume — Sirba fetitelor”.
Naiul apare si in ,,Sirba Baldsica’, inginindu-se neplacut cu vioara lui
Nicu Stanescu. Era mult mai bine sd fi fost lasat singur ori piesa si fi
fost incredintatd doar viorii. Si ,,Ciocirlia”, penultima pe disc, prezinta.
conlucrarea nai—vioard. Din nefericire, maestrul Stinescu nu a. fost
intr-o zi prea bund si calitatea artisticd a imprimarii sufera.

Formatia muzicald de sub ascultarea lui Nicu Stdnescu este o or-
chestrd de ,,café-concert” tipicd. Ii tulburd unitatea si o incurci bateria,
minuitd cu mare zel de Ion Cristinoiu, un talentat muzician. Dacd la jo-
cul ,,Geamparalele din Dobrogea” si intr-un fel la ,,Breaza dela Comarnic”
bateria isi poate gasi, cu indulgentd, oarecare justificare, la celelalte piese
se potriveste ca nuca in perete! Din pidcate, bateria isi face simfitd pre-
zenta la mai toate piesele gravate pe dise, imprumutindu-le un vadit.
caracter de vulgaritate. Bate la ,,Cilusarii oltenesti”, la ,,Sirba Bilisica”,
la_,,Izvoras cu apad rece”, la ,,Aseard ti-am luat basma”, bate virtos la.
minvirtita si Lugojana”, la o suitd de jocuri transilvinene etc. Bine ci
cel putin pe Visan l-a ldsat in pace!

Vulgard este pe alocurea si interpretarea solistei, indeobste cind,
in decursul unor interludii instrumentale, se dezlintuie in interjectii ca.
yZi-i ma !, , Uite-asa!”, ,,Brrrrr, hop, hop !’ si alte artificii de arti-
ficial ,jantren”. Nici repertoriul pe care l-a inregistrat pe disc nu este de
goi. De ce vulgarul ,,Vecini, dragd vecind’ sau discutata yySanie cu zur-

* Am indreptat numele scrise gresit : Sirdroin, Virgilia, Jon Christinoin. Dupd cum se
vede, toate instrumentele sint date cu numele lor german, afara de nai. Era de dorit, deci, ca si

acestuia si 1 se spund, pe nemteste, ,,Pansflote’’. S-ar fi evitat astfel posibile confuzii, de vreme
ce fluieru} tipic al muzicii clasice arabe se numeste si el ,,nai’”’,
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galai” (creatia compozitorului Richard Stein)? De ce apoi ,,Geampara,
geampara’” — o singurd geampara in programul discului nu era oare su-
ficient 2 Aceasta este o ,,facdaturd’”, cum atit de plastic sint numite pseudo-
creatiile folclorice care de la o vreme incoace tind si inlocuiascd cintecul
popular autentic. Sint produse artizanale artificiale, de minimd valoare,
dacd nu de-a dreptul proaste. Aci este ,,ficutd’” poezia, intr-un metru
strain de structura celui popular, spre a permite cintarea cu vorbe a unui
joc de factura instrumentald (a céirei autenticitate ramine §i ea sub sem-
nul intrebdrii). In plus solista nu a inteles textul, cu rezonante orientale,
-care vorbeste despre dansul in béataia ,,da ulelor si ,,dairelelor”. ,,Da-
ilale” cintd dinsa ! Se ridicd intrebarea : cum poti interpreta o poezie al
cdrei tile nu-1 pricepi?

Cmtarepn de muzici populard care au privilegiul si cinte peste ho-
tare trebuie sa stie, in primul rind, cd publicul nu intelege ce spun vor-
bele cintecelor. Asa fiind, ei trebuie si aleagd cintece a caror frumusete si
bogatie melodica sd suplineascd neintelegerea poeziilor.

Titlurile pieselor inregistrate pe cele doud fete ale discului, dincolo
de nenumdrate greseli de ortografie, cuprind suparatoare inexactitafi.
Vina o poartd interpretii, care au indicat titlurile si au dat deslusiri in
legdatura cu continutul pieselor respective. O invirtitd ,,de ascultat” din
repertoriul lui Traian Lascup-Fagardasanu, cintatd de clarinetist, este
botezatd ,,Purtata bandteand’ (parcd in Banat s-ar juca ,,Purtate”!),
lar balada lui Corbea este numitda ,,Doind olteneasca’. Subtitlul expli-
cativ in limba germana ne invata cd e vorba de ,,Turma pierdutd” (Die
verlorene Herde). Visan stie bine cd nu e vorba de celebra povestire
muzicald a pacurarului care-si cauta oile pierdute, ci de un ,,cintec ba-
trinesc’”’, cum se spune in popor, de o balada. ,,Cdlusarii oltenesti” au
ca subtitlu ,,Die M&nner am Oltineia” (sic!), adicd ,,Barbatii pe Oltineia”,
de parcd ,,Oltineia” ar fi un riu oarecare! Ma opresc aci, desi ar mai
fi de spus despre titluri.

Dupid numele cu care a fost botezat discul ,,Infocate risunete din
Balcani” s-ar putea crede cd redactorul e slab la geografie. Romania in
Balcani? ! Prezentatorul discului, ramas anonim, stie insd ce spune §i
vorbeste fard ocol... despre Bulgaria, despre poporul bulgar si despre
folclorul bulgaresc. Nici o iotd despreapartenenta etnicd a pieselor in-
scrise pe cele doud fete ale discului!

Informatiile care ni se dau despre folclorul bulgaresc, tiparite pe
plic, sint tot atit de precise si de pline de invafaminte ca si titlurile de care
a fost vorba ceva mai sus. Naiul este un fluier (evident bulgaresc) ,,al ca-
rui glas ragusit evocd imaginea unui pastor ciruia 1i este dor de draguta”’,
,,Godulka” [gadulka] este o mandolina (cind de fapt e vioard), iar ,,Topen”
un soi deosebit de timpan (cind ,,tdpanul” vecinilor nostri de la miazizi
este o tobad mare, cu o membrana batutd cu o bucatd de lemn, iar cea-
laltd cu o nuia, aidoma cu ,,daulul” muzicantilor turco-tatari din Dobrogea).
Dupa alte informatii tot atit de docte, prezentatorul incheie cu convin-
gere aratind ca stilul de cintare bisericeascd specific bulgireascd coloreaza
muzica populard, ,,dindu-i acea atractie stranie specificd, pe care o vefi
simti de indatd pe acest disc Europa. Va dorim multa plicere”.

Cu asemenea invitaminte nastrugnice, fird un cuvintel din care
sd reiasd cd e vorba de muzicd populard romaneascd, interpretatd de
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muzicanti romani, cu un titlu derutant, amatorul de muzica populfmr::x,
care cumpdrd discul — dacd nu cumva are cunostinte de l.lmbai romand
sau dacd nu are habar de folclorul romanesc — va fi convins cd ascultd
... un disc de muzicd bulgareasca.

Cu toatd urarea prezentatorului, discul de fatd nu ne-a ficut nici
o placere !

2. A travers la Roumanie... avec Nicugor Predescu — Petre Alexandru
et Orchestra de muzicd populard romdneascd. Chant: Ana Piuaru. Typic
G 33.37, Mono-Stéréo Compatible. Editions J. Garzon, Paris.

Alt disc de muzicd populara ro-
maneascd editat peste hotare, si acesta
inregistrat de la o micd formatie de
lautari romani aflatd acolo. Fotogra-
fia frumos coloratd de pe plicul dis-
cului ne ingdduie sd deslusim cu exac-
titate componenta orchestrei: doud
viori, nai, acordeon, tambal, pian si
contrabas.

Prezentarea (nesemnatd) tipa-
ritd pe cealaltd parte a plicului, in
limbile romana si francezi, este con-
cisd. Nise spune cd ,,muzica populard
romaneascd a gasit o excelentd in-
terpretare in persoana artistilor Nicu-
sor Predescu si Petre Alexandru’.
Acestia au debutat de tineri, iar ul-
terior si-au alcatuit orchestre ,,cu care au facut lungi turnee in Romania
si strdinatate”. Discul reunegte ,,calitatile artistice §i de lungd experi-
entd a celor doi artisti, excelenti interpreti ai muzicii populare romanesti”.

Muzicantii nostri populari trimisi sd cinte peste hotare trebuie si acti-
oneze ca soli al bogatului §i frumosului nostru folclor. Ei trebuie sa-si
alcdtuiascd un repertoriu valoros, bogat §i variat, pe care sa-l interpre-
teze cu o inaltd exigentd artisticd. Si dacd atunci cind cintd in restauran-
tele in care sint angajati se pot trece eventual cu vederea unele marunte
deficiente, in momentul cind sint pe cale sd cinte la radio sau la televi-
ziune ei trebuie si se sileascd sd dea intregul lor randament artistic. Cu
atit mai virtos cind imprimd un disc, de vreme ce acesta constituie un
document sonor al activitatii lor profesionale.

Nicusor Predescu este unul din cei mai de seami liutari de oras
ai zilelor noastre. Inzestrat cu mult talent, el detine un bogat repertoria
de muzicd populard si de ,,café-concert”. Un disc interpretat de
dinsul §i de o formatie sub ascultarea sa poate sidea o Imagine optimi
atit asupra repertoriului muzical, cit §i asupra inaltului mestesug al
vestijilor nostri lautari. Din picate discul de fatd este departe de a
raspunde acestui deziderat: repertoriul este unilateral, iar interpre-
tarea modestd. Si mi explic. ’

) D1§cu‘l cuprinde cu totul 18 piese, unele ingeminate in suite de cite
doud. Cinci din ele sint cintate din acordeon, trei de orchestrd, iar cite
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doud din nai, tambal §i vioard ; li se aldturd patru cintate de solistd. Ni-
cugor Predescu care trebuia si fie bine prezent in programul inregistrat
pe disc a cedat locul celorlalti, indeobgte acordeonistului. El cinta corect,
dar fard suficientd caldurd pare-se doud jocuri: ,,Hora ploiegtenilor’ gi
o ,,Sirbd de concert’’, dacd nu cumva una din ele este cintatd de celd-
lalt viorist : Petre Alexandru. Piesele nu sint faimoase §i nu prilejuiesc o
realizare artisticd inaltd, cum am fi dorit. Migu Predescu, acordeonistul
formatiei, cintd in schimb, in chip de solist, cinci piese, toate din reper-
toriul lautdresc — ,,tiginesc’’ sau ,,de mahala’ cum i se mai spune. El
cintd un joc ,,tigdnesc’’ i ,,Hora din Pitesti’’, cintecul ,,Neculai, Necula-
itd”’, un manunchi de ,,Melodii lautaresti’”’ §i o ,,Hord de concert”. S-ar
fi cuvenit ca numele lui sd figureze pe disc, intrucit el cintd cel mai mare
numdr de piese. Le cintd frumos, cu participare, in cel mai autentic stil
al genului. Cele doud melodii cintate cu multd acuratetd de tambala-
giul Gh. Radu (nici numele lui nu figureaza pe disc!), ,,Cintec de dragoste”
i ,,Sirba florareselor’, fac parte din aceeagi categorie folcloricd, ca de
altmintrelea §i hora cintatd de Nicugor Predescu, ,,Sirba munteneasca’
cintatd din nai sau cintecul ,,Pe ulifa armeneascd’, cintat de solista.
Aceastd abundentd de piese apartinind aceluiagi gen suburban, tipic la-
utdresc, atrage dupd sine uniformitate §i monotonie. Variafia pe care o
aduc cintecele Anei Piuaru (,,Asta e Moldova mea’”, ,,Pandelagul” si
yyTrandafir de la Moldova”’), la care se adauga ,,Calusarii i Briul” i ,,Pe-
rinita’ in interpretarea orchestrei, nu schimba echilibrul, care atirnd
prea mult in favoarea celorlalte piese.

Const. Urlateanu (pe care de asemenea l-am cunoscut din fotogra-
fie) este un naist modest. In interpretarea lui, cintecul pseudofolcloric
,,Jua cules de cucuruz’’, despre care am mai pomenit, apare in toatd nu-
ditatea sdraciei sale melodice. Schematicd §i cu numeroase deficiente teh-
nice este §i ,,Sirba munteneascd’’ care urmeazd, cintatd de acelagi in-
terpret, mult mai bun fluiera§ decit naist.

O ultimd observatie: trei din piesele cintate din acordeon de
Misu Predescu sint cu acompaniament de pian (la pian, dupd cite am
aflat, a cintat un muzicant francez). Marturisesc ¢4 nu am priceput de
ce solistul nu a fost acompaniat de intreaga orchestrd, ca pentru primele
doud piese ale discului. Dacd s-a cdutat un acompaniament simplu, care
sd nu incarce prea mult melodia solistului — degi cu o asemenea orches-
trd micad nu prea poate fi vorba de aga ceva —, era mult mai indicat sa
se fi recurs la tambal §i la contrabas. Acordeon solo, ftambal §i contra-
bas cu coardele ciupite, iatd un trio demn de a fi refinut !

inchei cu regretul ca s-a pus in circulatie un disc mediocru cind pu-
tea fi editat, cu ajutorul aceloragi interprefi, un disc excelent.

3. Muzika ¢ Tradicija. Pesme t igre naroda Jugoslavije. Alegerea
exemplelor §i note de Dragoslav Devié, lector la Academia de Muzicd
din Belgrad, RB Produkcija Gramofonskih Plo¢s LPV 190. Vol. 1. Text
explicativ in limbile sirbo-croatd, englezd, francezd, germand §i rusid
(4 pagini).

JIatd un disc remarcabil, care ne infatigeaza sugestiv o parte din
bogata zestre folclorici a popoarelor Iugoslaviei. Sint cu totul 19 piese
alese cu pricepere §i foarte bine inregistrate. Interpretarea lor este rigu-
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ros autentici, de inaltda tinuta ar-
tisticda, iar executantii sint oameni
din popor din diferite colturi ale arii. . §

Folclorul obiceiurilor este repre- - A ,‘.‘.2:.‘;!:’.’...:‘,:J.‘.L',’é.‘
zentat de un cintec de nunti din Ma- e
cedonia, un cintec de sapi si un cin- '
tec de seceris din Serbia i de doui
cintece de sezitoare din Serbia si
Macedonia. Vestitele cintiri epice ale
guslarilor sint reprezentate de doui
fragmente epice din Kosmet si Tur-
cima. Celelalte piese sint cintece
sl dansuri.

Discul prilejuieste observarea
atit de interesantelor diafonii ale
popoarelor iugoslave. Intilnim exem-
ple peste fire de interesante din Ser-
bia, Dalmatia, Macedonia §i Bosnia. Diferitele tipuri de diafonii se im-
part, in mare, in douid categorii, denumite de cintireti ,dugackl glas”
(glas prelung) si ,,kratki glas’ (glas scur t). Cintarea la doud voci cunoaste
aci forme armonice care pun in discutie insisi esenta ideii de consonanta
si disonanta. Siruri lungi de intervale disonante, cadente ficute pe in-
terval armonic de secundad sint aci deosebit de firesti.

Creatiile folcloruluirural se caracterizeazi indeobste prin ambitus mic,
micro-intervale (,,netemperate’’) si forme arhitecturale deosebit de con-
cise. In opozifie cu acestea, cintecul popular orisenese prezintd ambitus
mai larg si melostrofe dezvoltate, alcdtuite din mai multe sectiuni melodice.
Se remarcd aici cintecele ,,sevdalinke”, cu pronuntat caracter oriental,
ale Bosniei. Discul ne infitiseaza un asemenea interesant cintec din Sa-
raievo : solistul isi acompaniaza glasul cu un ,,saz’, instrument cu coarde
ciupite de obirsie orientala.

Discul ne aduce glasul citorva instrumente din bogatul patrimo-
niu ingoslav. Se cintd aici, ca la noi, din frunzi (,,list’’), care poate fi de
nuc, de par sau de lamii. Dintre aerofone sint prezente: ,,kavali’” (ca-
valul balcanic), ,,zurle’’ (rubedenia surlei despre care pomenesc batrinele
noastre scrieri) §i trei (?) varietati de cimpoaie : ,,gajde”, ,,dude’ si ,,diple”’
(y,svirka na diplama’’?). Cordofonele sint prezente plm citeva instru-
mente cu coarde ciupitede tipul tamburei orientale: ,,saz”, ,,éitelija’ si ,,Sar-
kija”’ si cu coarde frecate : .,.Kemene’’ si ,,gusla’, cu unica ei coardda din
par de cal. Cimpoiul poate fi intovarasit pe alocurea de ,,tupan” sau ,,ta-
pan’’, o tobd mare aidomu cu ,,daulul” dobrogean. ,,Surle’” trebuie insd
neaparat acompaniatd de un astfel de membranofon, aidoma ca in muzica
Orientului apropiat. Alte formatii instrumentale care pot fi auzite in in-
registririle discului de fata sint: ,,kaval, list, éitelija, Sarkija” (din Ru-
gova) si ,kavali, gajde, tambure, tapan® (din Macedonia).

Muzica pistoreascd — un cintec pastorese din frunza, de fel din
Kosmet si unul din Macedonia, cintat de ansamblul descrh mai sus —
respird ici-colo o atmosferd comuni cu doina noastri. Dar cel mai extra-
ordinar exemplu care ne infatiseazi o melodie aproape aidoma cu doina
romaneascd este jocul macedonean ,,Tefkoto”, c¢intat din mzurle” si , ta-
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pan”. Jocul pe care am avut prilejul 8d-1 admirdm in cadrul ,,Festiva-
lului de folclor al térilor balcanice §i din zona Marii Adriatice’’, desfagurat
in Bucuresgti in vara lui 1962, incepe cu o pantomima care se preface in-
cetul in joc. Melodia largd a doinei, punctatd cind gi cind de bataile tobei,
se preface gi ea, pe nesimtite, in dans. Studierea cintarilor inrudite cu
doina noastrd din Iugoslavia, din Balcani, din Turcia §i din Orientul apro-
piat ar lirgi mult sfera cunogtinfelor noastre actuale.

Reprogam un singur lucru acestui excelent disc : textul explicativ
este mult prea sumar. Era, cred, necesard o brogura care si dea infor-
matii mult mai ample despre piesele inregistrate.

Pe plicul discului scrie ,,Vol. 1. Agteptdm cu legitimd nerdbdare
urmaditorul sau urmétoarele.

4. Slovenske ljudske pesmi. Dokumentarni posnetki glasbeno-narodo-
pisnega instituta v Ljubljani. Izbor in komentar : Dr. Valens Voduslek.
Transkripcije napevov : Uro§ Krek, Julijan Strajnar. Jugoton LPY-V-
682. Text explicativ in limbile slovend, englezi si germand (8 pagini).

Discul editat sub obliduirea
Institutului de etnomuzicologie din
Ljubliana ne prezinti un numir de
22 de piese din inregistrarile ficute de
cercetdtoril sdiintre anii 1955—1966.
Predomind muzica vocald. De fapt
toate piesele sint cu text. La citeva
se alaturd glasului, timid, un fluier
gemianat. Exemplele au fost alesespre
a da o imagine a diferitelor feluri de
polifonie gi asupra evolutiei tonale in
cintecul popular sloven.

Cercetatorii institutului au iz-
butit sa inregistreze unele cintece din
folclorul obiceiurilor care azi nu se ‘
mai cintd. Astfel cintece de urare gi de L b
bun augur legate de solstitiul de vard, , e
din partea de sud-est a Sloveniei. - .

Se cintau, pind in 1955, in seara premergitoare solstitiului, antifonic, de
o ceatd de fete, in fata fiecdrei case din sat. Traditia nu ingdduie pauze
intre sfirgitul primului grup §i inceputul celui de-al doilea. Fiecare grup
incepe cintarea inainte ca melodia celuilalt si se fi incheiat. Inceputul
cintarii este impins citeodatd pind pe la mijlocul rindului melodic ante-
rior, ceea ce di nagtere unui fel de canon primitiv. Melodiile sint de obicei

tricordale gi ,,centrale’” (C. Sachs),adicd cu sunetul central la mijloc. Am-
bitusul lor este redus.

Functional ,,Gheorghe cel Verde’’, pistrat inanumite zone slovene
mirginage, se apropie de unele obiceiuri similare de primdvard de la noi.
Grupuri de biieti colindd satul purtind ramuri verzi sau un biiat inves-
mintat in verdeatd si cintd un cintec anumit la fiecare casi.

Folclorul obiceiurilor mai cuprinde : o colindd de Anul nou, cintati

antifonic de flicai, doud cintece de nuntd cintate de grupuri mixte gi un
cintec funebru cintat la groapai.

8- o. 3026
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Alte genuri prezente in inregistririle gravate pe disc sint: un cintee
narativ, patru balade, o legendd, un cintec hazliu, cintecul paznicului de
noapte §i mai multe cintece de dragoste.

Cintecul narativ este un exemplu arhaic de cintare, deosebit de rar
in intreaga Europa : versurile se succeda intr-o repetare nesfirgitd a unet
melodii tricordale scurte. Caracter insolit are §i un cintec de dragoste
cules in extremitatea de miazdzi a Sloveniei, prin interesanta diafonie
desfidsuratd pe o scard netemperatd, cu intervale strinse (scara istrica).

Piesele alese cu pricepere sint orinduite intr-o succesiune evolu-
tivda, urmind atit dezvoltarea scarilor, cit §i a formelor de polifonie.

Cintarea omofona este rard in Slovenia. Se intilnegte doar in zona.
Mur, aflatd in hotar cu Ungaria. In toate celelalte {inuturi cintecele, apar-
tinind functional unor genuri diferite, sint cintate pe mai multe voci. La o
primé ascultare izbeste caracterul apusean al armoniei : cintédrile par ar-
monizari ficute de un compozitor oarecare. De fapt, dintre muzica po-
poarelor Iugoslaviei muzica slovend este cea mai apropiatd de Occident.
Totusi examinind cu atentie sistemele polifonice, chiar pe cele mai evo-
luate, se pot deslusi anume forme populare, caracterizate prin faptul ca
nu vocea superioard este cea care cintid melodia principald, ci una din
vocile mediane.

Transcrierile muzicale §i textele poetice ale cintecelor, reproduse
in brogura explicativi, sint un ajutor pretios la buna intelegere a muzicii
gravate pe disc. Sint transcrise mai toate melodiile. Pacat ca partiturile
s-au redus atit de mult la tipografie incit au ajuns aproape invizibile.

5. Locklatar och Music pa Hornoch Pipa. Ancient Swedish Pastoral
Music. Sveringes Radios forlag RELP 5017. Text explicativ in limbile
suedezd si engleza de Matts Arnberg.

Discul cuprinde 37 de chemiri vocale pistoresti (,,kulning”) si de
cintece pastorale cintate din bucium din scoar{d de mesteacin (,,nédverlur”’),
din corn de viti (vacd: ,,kohorn’’
sau tap: ,,bockhorn’), din fluier
(,,8pildpipa’) si din fluier de salcie
(,,5a1gflojt).

Este uimitor — degi firesc —
cite inrudiri se pot stabili in muzica
populard de pe toate meridianele. Che-
marile vocale §i cintarile instrumen-
tale suedeze pentru chemarea capre-
lor, a viteilor ori a oilor: ,,la dezle-
gatul de dimineatd”, ,,la odihna de
la amiazd”, ,la pdscut”, ,,]Ja minatul
turmelor” s.a. sint, functional vor-
bind, identice cu semnalele si cintérile
pastorilor nogtri: ,,a de dimineati”,
»eind cheami oile la piscut’” sau
»»eind pasc oile pe coastd” ori ,,sireagul la piscut”, ,,porneala” gi diferitele
»gireaguri’” : ,,cind urcd oile la munte’’, ,,cind pleacid din tirli’” §.a.m.d.
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Chemarile vocale, sonore interjectii melodice cu care pastoritele
din Suedia cheamid animalele raticite prin pddure in cadutarea hranei,
aduc cu hdulitul, huhurezatul, chiuitul ori strigirile peste sat de pe melea-
gurile noastre. Ca i 1a noi, trebuie si deprinzi de mic copil tehnica necesara.

Se poate presupune cd, datoritd functiei lor precise, chemarile pas-
toresgti au pastrat o seamé de elemente arhaice. Intonatiile §i ornamentele
lor prezinta intr-o forma purd i convingitcare multe din trasaturile care
caracterizeazd muzica populard sucdezd veche. Chipul aproape instru-
mental de a cinta, urcind glasul intr-un falset acut, este deosebit de efi-
cient : in conditii prielnice un asemenea semnal poate fi perceput pina la
0 departare de cinci km in adincul péddurii.

Buciumul din coajd de mesteacidn este lung de aproximativ 1,50 m.
E ficut din doud doage de lemn strins legate, fie cu coaji de mesteacin,
fie cu cercuri de nuia, puternic strinse. Este similar cu unele din bu-
ciumele noastre. Amidnunt interesant : in Scandinavia cintd din el mai
ales fetele gi nevestele tinere, aidoma ca din tulnicul Muntilor Apuseni.

Cornul de animal indeplinegte aceeagi functie pastorald de chemare.
in folclorul nostru cornul de vitd, de scoar{d sau de tabli este folosit de
péistori in acelagi scop. Fatd de cornii roménesti, cei suedezi sint preva-
zuti cu un numair variabil de giuri pentru degete, obisnuit trei. In con-
secintd este cu putintd intonarea unor melodii mai dezvoltate, de unde
emanciparea unor melodii-semnale ¢pre cintece propriu-zise. Cornii su-
edezi se inrudesc de aproape cu cornul rusesc (,,rojok”), previzut gielcu
un numar variabil de gauri pentru degete.

Fluierul a cunoscut odinioard o larga rdspindire in Suedia. Azi mai
poate fi gisit doar in localitatea Alvdalen din provincia Dalarna. Este
cu dop, cu vrana in partea din fatd a tevii gi opt géuri pentru degete (toate
aflate in jumaéitatea inferioard din fatd a tevii, cu distante aproximativ
egale intre ele).

Matts Arnberg a fost deosebit de surprins cind, cu citiva ani in urma,
l-a descoperit pe Eugen Hillkvist din provincia Angermanland, singurul
care mai gtia 4 construiascd si £4 cinte din acest arhaic instrument. Meg-
tesugul 1-a invitat de la tatil siu. 11 face primivara cind salcia, plind de
sevd, ingdduie cu relativd ugurin{a separarea coajei. l.asd doar o bucatid
din lemn, in care taie un dispozitiv de suflat, similar cu al fluiereler cu
dop. Fluierul nu are gauri pentru degete. Se obtin din el doar sunete ar-
monice, variicd puterea suflului §i ccordonind-o cu inchiderea cu degetul
a capdtului inferior al tevii sau ldsarea lui deschisd. Este asadar rubedenie
apropiatd cu tilinca necastrd cu dop ori cu ,,koncovka’ slovaca.

Fluierul de salcie suedez este un instrument de sezon. Cind coaja s-a
uscat devine impracticabil. Instrumentul identic al Norvegiei se nu-
megte ,,seljefloyte’. Un disc (Norsk Folk-Musjkk, RCA FEP 4),pe care
l-am primit cu cifiva ani in urm#, face dovada ci se cintii din el cu o vir-
tuozitate cu totul exceptionali. Cei doi intrepre{i, Eivind Groven gi Marius
Nytren, nu sint mai prejos de roménii bucovineni Mihai Licitus i Sil-
vestru Lungoci.

Patru din piesele discului au fost culese de Sven Jerring §i alte pa-
tru de Bertil Risberg. Toate celelalte au fost culese de Matts Arnberg,
autorul acestei valoroase antologii de muzici pastoreascd suedezai.
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6. Pyccrkue napoduse myswirasbusie uncmpymenms. Russian Folk Mu-
sical Instruments. Melodia C 01747 —8 (Stereo). Moscova. Text explicativ
in limbile rusi si englezd imprimat pe plicul discului.

Rasfoind impundtorul atlas al
instrumentelor muzicale populare din
U.R.S.S. (Moscova, 1963), cercetd-
torul rdamine adinc impresionat de
bogitia §i varietatea instrumentelor
rusesti. Intilnim aci stravechi idio-
fone :,,vargan’’ (drimba), ,,l0jki’’ (lin-
guri de lemn lovite intre ele — casta-
niete la indemina oricui), ,,tresciotka’
(un manunchi de placute de lemn ani-
nate de o sfoard sau de o curelusa si
acestea lovite intre ele) ; vechi mem-
branofone : ,,nakra’’ (perechi de mici
timpane) si ,,buben’” (daireaua);
un mare numdr de aerofone: ,,rog
pastuseski’” (buciumul) s§i ,,rojok’
(vestitul corn rusesc cu numiar va-
riabil de gauri pentru degete); ,,ku-
vikli” (forma cea mai arhaicd a naiului : cinci tevi de marimi diferite ne-
fixate intre ele), ,,sopel’” sau ,,dudka’ (fluierul cu dop si 5—6 gauri), ,,svi-
reli” (fluierul geminat), ,,surna’ (rubedenie a surlei noastre), ,,jaleika’
(valoros instrument cu ancie, cu pavilionul din corn de animal), ,,vo-
linka” (cimpoiul), ,,garmonica’ (armonica de larga riaspindire, cu nume-
roase variante locale) si perfectionatul ,,baian’ (acordeon cu butoane
in loc de clapz); precum si interesante cordofone : ,,gusli’’ (stravechi in-
strument rusesc cu coarde ciupite, cu felurite cutii d= rezonanti), cunoscu-
tele ,,balalaici’’, ,,domre” si ,,chitare’’, ,,bandurka’ (o varietate de chi-
tard), batrinul ,,gudok’ (vioara populara tinutd vertical) si vechea ,,lird”’
(vield). Bund parte din aceste instrumz2nte sint pomenite si in textul ex-
plicativ al discului. Vestitele orchestre de instrumente populare rusesti
au chemat la o noud viatd multe din ele. Czle m1i ingemnate au fost su-
puse la diverse perfecfioniri, tocmai in acest scop.

Discul de fatd mi-a pricinuit la inceput o mare dezamigire. E1 pre-
zintd — in paguba folclorului muzical autentic — aproape exclusiv pre-
lucrdri, aranjamente sau chiar compozitii originale pentru instrumente
muzicale populare, indeobste perfectionate (0 piesd a fost scrisi bunioarsd
de D. Sostakovici). Existd totusi o fericitdi exceptie: trei dansuri din
regiunea Belgorod cintate de E. Saprikin din jaleicd geminati. Melodica,
jocurilor, stilul de executie al instrumentistului si bogitia polifoniei sale,
atit de insolitd, cu care stie si-si invesminteze cintarea, sint intr-adevir
extraordinare !

Din cele 13 piese cite cuprinde discul, cinci sint cintate de orchestre
(Orchestra Ansamblului coregrafic de stat ,,Beriozka’’, Orchestra popu-
lard rusid ,,D. Osipov”’, Orchestra rusid a Corului ,,Piatnitki” §i Orchestra
Ansamblului Armatei Rogii ; Orchestra populard, rusi ,,V. Andreiev’’ s-a
mulfumit s& acompanieze un solist din gusli), trei piese sint cintate din
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baian sau de formatii de baiane i cite una din jaleici, gusli, domra, ba-
lalaicd-chitara gi trio de chitare.

Duetul balalaicd-chitard interpreteaza un cintec al carui titlu amin-
tegte cimpoiul (,,Cintd, cimpoiul meu...””). Am fi preferat evident sd auzim
glasul batrinului instrument. Alte instrumente populare caracteristice se
fac deslusite in bogata gi viu colorata orchestratie a orchestrelor, cu deo-
sebire in orchestra celebrului cor ,,Piatnitki’’ (prezentd cu doui valoroase
inregistrari).

Ascultind acest disc nu poti sd nu fi captivat de inalta maiestrie a
instrumentigtilor rugi: A. Poletaiev bundoard este un desdvirgit artist
in minuirea baianului, dupd cum V. Tihov pare de neintrecut la gusli.
Deosebit de inzestrati sint baianigtii A. Salaiev gi N. Krilov, precum gi
membrii admirabilului Cvartet de baiane al Filarmonicii din Kiev. Nu
se gdsesc cuvinte sd laude tehnica §i muzicalitatea soligtilor V. Iakovlev
(domra), M. Rojkov (balalaicd), N. Volsaninov, V. Tumanski, G. Orlov
81 G. Mineaiev (chitare).

Este o mingiiere i totodatd o compensatie pentru etnomuzicologul
dornic de documente riguros autentice.

7. Sélection de la Musique Arabe, 1* volume. Ministere de la Cul-
ture et de 1’Orientation Nationale Région d’Egypte. Jugoton EGY - V-
5005, Zagreb — Yougoslavie. Text explicativ in limbile arabd, englez
81 francezd (3 pagini).

Am socotit util #4 mentionez acest disc, degi editat cu cifiva ani
in urma, pentru piesele pe care le cuprinde, pentru relatiile muzicale care
se pot stabili intre muzica Orientului
apropiat §i muzica popoarelor din
sud-estul Europei.

Din cele 15 piese ale discului,
cele mai multe sint creatii de muzica
cultd orientald, muzicd de creatie §i
circulatie orald. O auzim pe Omm-
Kalsum, celebra cintireatd egipteana,
interpretind un fragment dintr-un
poem de Riad el Sonbati, §i pe cin-
tdreata Nadrah, cintind un fragment
dintr-un ,;muagah’ din mogtenirea
traditionald, in care glasul solistei,
dublat de orchestri, alterneazi cuun
grup vocal. Ascultdm apoi improvi- | %‘Oﬁ
zatii la doud instrumente muzicale  jpamm svews ~ MUSIQUE ARABE
proprii muzicii arabe clasice, pe ne- s
drept socotite de multa lume ,,folclo-
rice’’ : o improvizatie pentru ,,canon’ de Kamel Abdallah §i una pentru
,el-ud’” de George Michel.

Canonul este un instrument cu coarde ciupite, de formid trapezoi-
dald, mare cit fambalul nostru. Glasul lui a rdasunat odinioard in casele
protipendadei romanegti. Teodor T. Burada pomenegte numele mai multor
boieri executanti din acest instrument bogat in sonoritd{i delicate.

https://biblioteca-digitala.ro



164 NOTE $SI DISCUTII 12

El-ud este inaintagul liutzlor europene gi al cobzei noastre. In cin-
tarea deosebit de expresivd a lui G. Michel se aud, timid, c¢ind §i cind, in-
tervale armonice, stravechi eterofonii sau poate semne ale unor innoiri
contemporane. ) .

,,Mouled el-Nour’’ de Mohammed Abdel Uahab, inspirat de pro-
cesiunile pelerinilor in drum spre Meca, cuprinde o seamd de intonaftil
imprumutate folclorului religios. Sz stie sa Islamul nu admite in cultul
religios oficial decit cintarea vocald. Sz tolereazid insd felurite congre-
gatiireligioase care cultivi — o datd cu cintirile lor specifice si cu dansurile
lor — si 0 seamd de instrumente muzicale. Este, cred, neindoios vorba
aci de un folclor muzical §i coragrafic religios.

Mai putin valoros mi-a pirut un ,,samai’”’ anonim (pare-se o veche
mogstenire), in interpretarea Orchestrei orientale a Radiodifuziunii Egip-
tene. Sirul creatiilor culte se incheie cu 0 compozitie modernd, un imn pa-
triotic deosebit de popular, compus in noiembrie 1956, de cidtre compozi-
torul Mahmud el Serif, in chiar ziua agresiunii tripartite impotriva Egip-
tului.

Dzoszbit de inter2sant2 sint czle trei piese folclorice ale discului :
un ,,maual”’, un dans propriu Egiptului de Sus §i jocul ,,Dabka’.

,,Maualul’’, o melopee cu caracter recitativ, pe care se cintd texte
rimate, indeobste lirice, prezintd nu o datd intorsidturi melodice care amin-
tesc doina noastra. Maualul de fatd, intitulat ,,Primavara’’, este cintat
intr-un autentic stil popular de Sayed Dervis el-Tantaui. I1 acompaniazi
0 mica formatie instrumentald, aledtuitd din ,,salamiya’’, fluierul satelor
egiptene, fard dop, cu sase giuri pentru degete (identic cu fluierul mol-
dovenesc), un ,,arghul mare”’’, clarinet gemanat cu ancii ca ale cimpoaielor
noastre, cu teava de cintat cu sase gauri, iar feava de ison lungd de peste
doi metri, §i o ,,darabukka’’, toba cu corpul de lut ars in forma de pilnie,
cu gura largd, acoperitd de o membrand batutd cu amindoud miinile.

Jocul din Egiptul de sus este cintat de o formatie de ,,mizmare’’,
oboaie populare inrudite cu surla, acompaniate de ,,tabla baladi’, o toba
mare identicad cu daulul dobrogean. Dupa un scurt ,,taxim”’ (introducere in-
strumentald) jocul i5i urmeaza cursul. Cind si c¢ind oboiul mie, numit de
obicei ,,sebs’’, intoneazd vesel triluri acute ce sugereaza ,,zagaritul”
femeilor, triluri cristaline obtinute miseind repede virful limbei de
la un colt al gurei la altul. Este o mirturie a bucuriei, frecvent folosita
de fete 5i de femei, in diferite ocazii. Pe asemenea melodii se desfidgoard
dansul cailor dresati ori jocul cu bete, jumitate dans, jumatate duel.

,Dabka’ — cuvintul s-ar traduce prin ,,bdtuta’” — este un joc
raspindit mai ales in Siria. El face parte din familia jocurilor de briu gi
prezintd multe similitudini in figurile coregrafice cu briurile noastre. Ca
i la noi sau in Balcani, coloana de dansatori, care se {in unul d2 briul ce-
luilalt, este condusd de un vataf care roteste in mina o batista.

8. Classical Arabic Music Ensemble. Conductor : Abd el Halim Nouera.
Ministry of Culture U.A.R. Sono Cairo, GST 135. Text explicativ in lim-
bile araba (2 pagini), englezd (3 pagini) §i franceza (3 pagini).

Cunoasterea muzicii orientale clasice (inclusiv a celei turcegti) are
mare insemndtate pentru muzica noastrd populara. Se gtie cd o datd cu
cresterea dominatiei otomane asupra Principatelor Roméne se inscriu §i
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0 seami de inriuriri culturale, intre
care muzica ocupa un loc de frunte.
La curte si in casele boierilor rasunau
symanele’’, ,,samaele’’, ,,pestrefuri”’
ori alte forme ale muzicii orientale
-clasice. O seamd de boieri cultivau
muzica §i cintau din diferite instru-
mente rasaritene: tamburd, nai (e
vorba de fluierul cu f{eava complet
deschisa la amindoud capetele si sapte
gauri pentru degete, a saptea in spa-
tele tevii deasupra celorlalte, instru-
ment propriu muzicii clasice), din ca-
non oridin keman (o specie de vioara).

O seamd din elementele acestei
muzici au patruns §i in lumea cin-
tecului popular. O buni intelegere a
inriuririlor de acest fel nu se poate face fard studierea muzicii orientale,
in primul rind a celei clasice. Este firesc cd audierea unor inregistrari ca
cea de fatd este plind de invafaminte.

Discul cuprinde 13 compozifii, in interpretarea Ansamblului de
muzicd arabd de pe linga Ministerul Culturii din Cairo. A fost intemeiat
in 1967. Este alcdtuit dintr-o orchestra care cuprinde — dupd cum am
putut observa cu prilejul unui concert public in decembrie 1969 —18 viori,
un nai, patru ud-uri, doua canoane §i o dairea, §i dintr-un grup vocal mixt
(12 femei §i 12 barbati).

Ceea ce frapeazd din primul moment este executia intr-un desivirsit
unison, precum §i intonatiile ,,netemperate’’ pentru urechea europeanului
crescut lingd clavir. Bogata structurd melodicd, subtilitatea ornamen-
telor, varietatea modald, arhitectura complexd a ritmului si finetea in-
terpretarii suplinese din plin lipsa armoniei sau polifoniei.

Prima fa{a a discului este deschisd de un ,,besref’’ de compozitorul
turc Assem Bey (1851 —1929). Besreful este o lucrare instrumentald alca-
tuitd din patru parti principale, fiecare din ele numita ,,badaneya’’ (,,kha-
na’’ in limba turcid). Intre aceste partise inscrie o parte mai micd — un soi
de ritorneld — numita ,,taslim’’, reluatd dupa fiecare ,,badaneya’. Bes-
reful se incheie pe aceastd parte. Altd piesd instrumentald, un ,,samai”’,
deschide a doua fata a discului. A fost compus acum o jumatate de veac
de compozitorul Ibrahimel Eryan (1882 —1948), mare virtuos al cano-
nului. Mai scurtd decit besreful, aceastd forma instrumentald clasici are
de asemenea patru parti, legate una de alta printr-un taslim. Ultima parte
trebuie neapdrat si contrasteze din punct de vedere ritmic cu celelalte :
ea este cliditd p2 un ritm ternar regulat §i este cintatd de obicei intr-un
tempo mai viu.

Celelalte unsprezece piese sint vocale. Ca gen ele sint ,,muasahat”
(singular : ,,muasah’), o artd poetico-muzicald a carei obirsie se afld in
Andaluzia maurescd. Dupa poetul arab Ibn Sanaa el Molk : ,,[...] muasa-
hul este o saga plind de lucruri serioase gi un lucru serios in chip de saga !”.
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Multe muagahate, mogtenite din batrini, sint anonime : in decursul tim-
pului numele creatorilor s-au pierdut. Ele sint dintre cele mai realizate din
punct de vedere artistic — cum probeazi §i cele cinci gravate pe disc —,
totodatd foarte populare in lumea arabi. Sint agijderea de retinut doui
compozifii ale lui Sayed Dervig (1892 —1923), cel mai de vazi muzician
egiptean al veacului nostru, precum §i o compozitie a lui Abu Khalil el
Kabani (1841 —1902). Sirian de obirgie, el a emigrat in Egipt impreun&
cu trupa sa. Se numdrd printre pionierii operei lirice arabe din Egipt.
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RECENZI?

ION MUSLEA, OVIDIU BIRLEA, Tipologia folclorului din rdspunsu-
rile la chestionarele lui B. P. Hasdeu, Bucuresgti, Editura Minerva,
1970, 634 p. + 1 f.

Colaboralea dintre doi folcloristi de seama, Ion Muslea si Ovidiu Birlea, a avut ca
rezultat o opera fundamentald pentiu cercetarea culturii noastre populare, si anume : T'ipologia
folclorului din rdaspunsurile la chestionarele lui B. P. Hasdeu. Lucrarea a fost inceputa in 1951
de catre Ion Muslea, care dorea si contribuie la imbogéatirea materialului ,,Arhivei de folclor’>
si la perfectionarea mijloacelor de documentare si de luciu ale folcloristilor clujeni (p. 72), prin
sistematizarea materialului folcloric din raspunsurile la chestionarul lingvistic-mitologic al lui
Hasdeu. El se gindea probabil la un fisier in genul celui pe care-l intocmise pentru materialele
Arhivei de folclor din Cluj. Cu vremea insi, Ion Muslea si-a dat seama tot mai mult de excep-
tionala valoalre a acestui material, de bogatia lui cu totul nebadnuita si, treptat, a schimbat
caracterul lucrarii: dintr-un indice pentiu uz ntern, ea a devenit un reperforiu, adica ,,un
inventar amanuntit al motivelor’’ folclorice cuprinse In raspunsurile la chestionarul amintit,
care sa poata fi utilizat nu numai de folcloristi, ci si de naturalisti, de istoricii medicinii,
de literati si artisti.

Muslea preconiza ca lucrarea sa dea toate indicatiile referitoare la materialele folclorice
din raspunsuri si sd indice bibliografia principald a fiecarei probleme; el dorea si insoteasca
lucrarea de un studiu introductiv si de harti, care sd ne dea o imagine mai concretd a raspin-
dirii diferitelor fenomene de culturd populard romineascid. Era vorba, asadar, de o lucrare
vastd, pe potriva conceptiei lui Hasdeu. Dar, ea nu era pentru un singur om ! Si Muslea a plecat
dintre noi, fard a putea duce la capit aceastd intreprindere de proportii neobisnuite.

A incheiat-o insd Ovidiu Biilea, un cercetator pe care Muslea il pretuia foarte mult :
,»[...] pasiunea si puterea lui de munca sint uimitoare. Cultura frumoasa si o inteligenta ascutita
si patrunzitoare il fac si descopere substraturile vietii §i manifestarilor populare’”’ — scria
Muslea in memoriile sale inedite (ms. p. 63).

in ce a constat contributia lui O. Birlea? D-sa a extras materialul privitor la peste
30 de probleme din raspunsurile la chestionarul lingvistic, a adidugat materialele din raspunsurile
la chestionarul juridic, pe care Muslea nu l-a avut in vedere, si a redactat — integrindu-se perfect
in conceptia lucrarii — aproape 40 de teme, ceea ce reprezintd aproximativ o treime din lucrare ;
in fine, d-sa a Insotit lucrarea de un amplu studiu — o adevaratid monografie asupra preocupa-
rilor folclorice ale lui Hasdeu. Cu gindirea sa modernd, O. Birlea a schimbat apoi titlul lucrarii :
din repertoriul — cum ii spunea I. Muslea — in tipologia folclorului... Titlul acesta e pe deplin
justificat, chiar daca termenul,,tipologie’’ e mai putin utilizat in legatura cu obiceiurile §i credin-

tele si chiar daca lucrarea se ocupa de un material strict limitat : raspunsurile la cele doua ches-
tionare ale lui B. P. Hasdeu.

Rev. etn, folc., t. 16 or. 2 p. 167—179 Bucuresti, 1971
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Studiul lui O. Birlea d4, intre altele, informatii pretioase In legatura cu chestionarele lui
B. P. Hasdeu, aparute dupa lucrdri similare publicate in Germania si Rusia. Cele doud chestio-
nare ale lui Hasdeu au fost alcatuite la initiativa lui G. Chitu, pe atunci ministru al invatamin-
tului. Ele au adus materiale din 37 4 701 localitidti, care insumeazi peste 20 000 de pagini
«le manuscris ; cel mai bine reprezentat riamine judetul Iasi (60 de localitati), urmat de Dolj
(58 de localitdti), Neamt (45 de localitati), Tutova, Tecuci (43 de localitati), pe cind cel mai
slab reprezentate sint judetele Arges, Dorohoi, Gorj, Putna, Romanati si Vilcea (2—6 locali-
titi), daca scoatem din discutie tinuturile transilvdnene.

O. Birlea scoate in evidentd valoarea materialelor din raspunsuri, comparindu-le cu cele
din lucrarile lui S. FI. Marian, T. Pamfile, E. Niculitd-Voronca ; prin aceasta, O. Birlea comple-
teaza constatarile lui I. Muslea din comunicarea sa consacratd importantei materialului folcloric
din raspunsurile la chestionarul lingvistic, publicatd si ea integral in volum (p. 71 —81). Muslea
insistase asupra unor teme ca : zorila §i murgild, diagaica, deochi; O. Birlea adauga : instrumen-
tele populare, dansurile populare, ,,vremea de apoi’’, ,,rodu pamintului’, precum si unele
specii de arta.

Volumul mai cuprinde indicatii asupra raspunsurilor date la cele doud chestionare :
fila §i volumul in care au fost cuprinse, localitatea de unde provin, culegitorul si data culegerii.
Pacat ca n-au fost publicate si chestionarele insesi, ale ciaror texte sint tot mai greu de gasit.

Materialul folcloric e structurat in doud parti: I Credinfe si obiceiuri, II Genuri si specii
e arta. Partea intii e cea mai bogata (p. 113—519) si cuprinde credintele cosmogonice, pe cele
referitoare la fiintele fantastice, la regnul animal si vegetal, la ciclul calendaristic §i la cel
familial, la gospodarie s§i viata cotidiani; partea a doua (p. 513—625) cuprinde tipologia
genurilor si speciilor de artd : descintecele, colindele, cintecele rituale, proverbele si ghicitorile,
proza populari, cintecele §i doinele, instrumentele muzicale, dansurile, folclorul copiilor.

Pentru a putea vedea cit de importantd este consultarea acestei lucrari ne vom opri
asupra unui singur rit, asupra caruia n-au staruit I. Muslea si O. Birlea : zidirea in temelii a
umbrei unor oameni, animale sau pasari (p. 229—336). Pina la apaiitia tipologiei de fata se
cunosteau aproximativ 40 de localititi in care a fost atestatd aceastd practica (cf. Folclor literar,
II, Timisoara, 1968, p. 246 si 251). Acest num ar de localitati in care se cunoaste zidirea umbrei
unei fiinte este desigur remarcabil. Tipologia ne oferd Inca 57 de atestari ale credintei ,,cd o
clddire de zid nu are tdrie, nu tine, pind nu se zideste, in ea, masura umbrei unui om, animal
sau pasdre” (p. 229); tn alte localitati, credinta respectivd poate fi dedusa din informatiile
dupa care: ,,stafia se face din umbra maisusatd si pusd In zid a oricdrei fiinte miscitoare”,
,,omul sau animalul a cdrui umbi3 s-a luat pentiu a se pune in temelia unei zidiri moare’’ (p. 230),
,,zidarii iau si zidesc In zid umbra (masura) unui om sau a unui animal” (p. 231), ,,stafiile
sint duhuri preficute din fiintele a cdror masura s-a pus pe ziduri”’, ,,stafia se arati asa cum
a fost viu (omul sau animalul), cum s-a aflat la masuritoare’’ si ,,umbra deveniti stafie sta
§i se arata pe zidul, clidirile, locul in care s-a zidit umbra’ (p. 232). Aflam, asadar, In total
peste 100 de atestiri necunoscute pind acum, ceea ce ne di o imagine mai clara asupra frec-
ventei acestui rit de raspindire exclusiv balcanicd. Daca anterior se sustinea cd acest rit paie
sd fie raspindit mai ales in judetele Buziu, Bacau, Neamt, Suceava, deci In {inutuii moldovene,
materialul Hasdeu confirma aceasta sustinere, aducind informatii bogate in special din jude-
t{ele Suceava, Neamt, Vaslui, Tutova.

Am ardtal cd Ion Muslea isi propusese intocmirea unui studiu introductiv si a mai multor
hidr{i. Dacd cercetam fisele pe care §i le-a Intocmit in acest scop, observam ca problemele ce
urmau sa fie dezvoltate in studiu sint, In afara de cele asupra cirora a insistat in comunicarea
publicata, mai ales urmaitoarele : zburatorul, locurile sfinte, Todericd, Joimarita, proverbe,
ursitele, ursitoarele, vrajile. Daca n-a reusit si redacteze studiul promis, a pregatit In schimb

lucrdrile : O fiinfd demonicd romadneascd, ,,Joimarifa”’ si Problema _]OCUN[OI' noastre copildresti,
care se afla in prezent sub tipar.
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Nu putem sa nu amintim si ciornele de harti pe care le gisim intre manuscrisele Muslea,
in legatura cu urmatoarele teme : Care oameni deoache, Vircolacii, Mama padurii, Jocurile de
copii : Closca cu puii 5i De-a turca, Dragaica, Locuri sfinte, Ciderea stelelor, Drumul robilor.

In lucrare s-au stiecurat si uncle greseli de tipar, semnalate noua de O. Birlea. L.e men-
tionam aci:

pag. 200, rindul 6, in loc de VI2? 292, se va citi VIII? 292;
pag. 302, rindul 1, in loc de VIII! 86, se va citi VIII2 86;
pag. 379, rindul 19, in loc de VII! 194, se va citi VIII! 194
pag. 379, rindul 24, in loc de VII? 83, se va citi VIII2 85;
pag. 460, rindul 18, in loc de VIII* 112 se va citi VIII! 112.

Avem convingerea ca abia dupa tipologizarea materialelor folclorice din alte arhive impor-
tante — cea a manuscriselor Arhivei de folclor—Cluj a fost inceputd inca de mai multa vreme —
cercetatorul va avea posibilitatea de a se informa multumitor asupra materialelor de folclor
rominesc. Fara aceasta, marile colectii inedite de materiale vor raimine tot atit de departe de
cercetidtor, ca si pind acum.

Ion Talos

SABINA CORNELIA STROESCU, La typologie bibliographique des
facéties roumaines, 2 vol., Bucuregti, Editions de I’Académie
de la République Socialiste de Roumanie, 1969, vol. I: XXXVIII
+ 922 p., vol. IT: 833 p.

Eficienta muncii stiintifice depinde, intr-o masurd insemnati, de folosirea unor bune
instrumente de lucru. De aceea ¢ demn de semnalat ci, o datd cu inmultirea si perfectionarea
unor lucrari similare in celelalte discipline, si folcloristica inregistreazi un progres vadit, marcat
pina acum de tiparirea volumului intii al Bibliografiei generale a etnografiei gi folclorului romdnesc
(1800—1891), Bucuresti, E.P.L., 1968, si de aparitia unor importante lucriri metodologice
cum sint : Indreplar pentru culegerea folclorului (1967) de Mihai Pop si Metoda de cercelare a folclo-
rului (1969) de Ovidiu Birlea.

Cuvintul Inainte al profesorului Mihai Pop, la primul volum al bibliografiei folclorului
rominesc, ne informa ci sint in pregitire o serie de cataloage tematice ale prozei populare,
cintecului epic, muzicii §i dansului popular. Aceste promisiuni prind tot mai mult contur,
asa cum este cazul masivei lucrari: Tipologia bibliograficd a snoavelor romdnesti, semnata de
cercetatoarea Sabina Cornelia Stroescu si elaboratd sub egida Institutului de etnogratie si folclor
din Bucuresti. Lucrare impresionantad ca proportii, aceastd tipologie poate fi considerata
ca un eveniment editorial, ea oferind cercetdtorului roman si striin (aparitia Iucrarii intr-o
limba de circulatie trebuie cu deosebire apreciati) posibilitati largi de a cunoaste metodic
bogaitia si varietatea unei importante sectiuni a prozei noastre populare. Amploarea investi-
gatiilor face ca aceasta tipologie sa inlocuiasca cele citeva incercari anterioare, in special cele
ale lui Lazar Saineanu si Adolf Schullerus.

Tipologia snoavelor a parcurs un material intinzindu-se peste un secol (1830—1940)
si extras din 160 de culegeri folclorice (volume s§i brosuri), din 341 de periodice, precum si din
colectii anonime, colectii traduse in limbi straine, manuscrise existente la Biblioteca Academiei
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§i la Institutul de etnografie si folclor, In orasele Cluj si Sibiu, In sfirgit culegeri realizate de
cercetdtorii institutului specializat din Bucuresti.

Realizarea tipologiei a avut de operat cu un material vast, clasificat in 3029 de tipuri
de snoave si 199 de tipuri de anecdote, adaugind la acestea cele 10 442 de variante. Ele au
Post sistematizate in 6 grupe : 1) relatii sociale, 2) relatii de familie, 3) trasaturi psihologice, 4)
defecte fizice, 5) snoave privind armata, 6) anecdote. )

Numerotarea tipurilor a inceput cu cifra 3 000, fiecdrui tip fiindu-i consemnate bibliogra-
fia, contaminarile cu alte tipuri, repartizarea grafici, numarul de variante ordonate cronologic.
Indicatiile bibliografice ofera toate elementele utile unei orientari precise.

O buna metoda de lucru dovedeste felul in care s-a ficut analiza structurala a tipurilor,
cercetatorului viitor fiindu-i facilitata cunoasterea celor mai realizate exemplare si a episoadelor.
Aici si-a spus cuvintul si buna operare cu notiunile de tema, tip si motiv.

O sarcina in plus si-a asumat autoarea in directia comparatistd, consemnind, cind a fost
necesar, identitatile pieselor romanesti cu cele internationale, inregistrate in cataloagele de
seamd. Astfel, s-au gasit asemanari numai in cazul a 307 tipuri din cele 3029, ceea ce pledeaza
pentru originalitatea unei mari parti a snoavelor romanesti.

Tipologia snoavelor este rodul unor investigatii de peste 10 ani ale cercetatoarei Sabina
Cornelia Stroescu. Chiar dacid se vor descoperi noi piese si se vor constata in viitor, in mod
firesc, unele lacune — cind se va face bibliografia snoavelor si dupa anul 1940, an la care s-a
oplit aceasta tipologie —, faptul nu va fi in masurd si umbreascd marele aport stiintific al
acestui instiument de lucru.

Tipologia si-ar fi sporit utilitatea daca autoarea ar fi prevdzut-o cu un indice. Absenta
lui ingreuiaza folosirea operativa a celor doud volume. Sugerdm autoarei sa alcatuiascd totusi
acest indice si sa-1 publice in antologia snoavelor ori intr-o revista.

Valoarea, utilitatea si noutatea luciérii indreptatesc increderea, si neribdaiea in acelasi
timp, a celor interesati de epica populard, de a vedea desdvirsita aceastd tipologie tematica
prin aparitia neintirziatd a unei antologii reprezentative, in citeva volume, a snoavelor roma-
nesti, lucrare pentiu care este atit de autorizata Sabina Cornelia Stroescu, remarcabild cerceta-
toare, a carei contributie stiin{ificA implineste prin tipologia snoavelor un vechi deziderat
al folcloristicii.

Iordan Dalcu

TACHE PAPAHAGI, Paralele folclorice. Traduceri din poezia populard
greacd, Bucuresti, Ed. Minerva, 1970, 196 p.

Lucrarea de fatd — o noua editie, augmentata, a Paralelelor folklorice (greco-romdne),
aparuta in 1944 — este o antologie de folclor literar comentat, cuprinzind 50 de texte traduse
din greceste de autor si extiase din culegerile lui A. Passow (Popularia carmina Graeciae recen-
tioris, 1860) si N. G. Politis (ExAoyal dnd T Tpayoldie ToU éAAnvixol Axol, 1925) 1. Alaturi
de cele 38 de bucati din editia precedentéi, actuala editie cuprinde in plus un numar de 12 texte,
in general creatii epice (cintece haiducesti) oglindind trecutul istoric al romanilor nord- si sud-

) 1Cu (Xceptia textului nr. XXXI, care este tradus dupa variznia cata de C. Faurie
In Chants populaires de la Gréce moderne, I, Paris, 1824, p. 176 —178.
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dunareni (Lupta de la mdndstirea Secu, faptele de vitejie ale unor eroi populari aromani ca An-
drufu, Bucuvala, Caceandone etc.). In subtitlul fiecirei bueati se precizeazi lungimea versului
in textul grecesc (in general, versuri decapentesilabice), pentru ca cititorul si poata stabili
asemanirile si deosebirile dintre traducere si original. In actuala editie, comentariile la texte
si referirile bibliografice sint in mod substantial imbogatite : se citeazi noi surse de informatie,
iar ,,paralelele’’ folclorice, etnografice si lingvistice devin si mai abundente. Astfel, in Anexe
sint reproduse, cu titlu de exemplu, variante roméanesti pentra baladele grecesti Scorpia i Vinde-
rea sotiei si pentru legenda La chevauchée funébre. Lucrarea se incheie cu un indice tematic
si altul de autori si titluri.

*

Particularitatea cartii este data de faptul ci autorul, dupi ce constati ,,un direct contact
etnic si teritorial’’ intre popoarele din sud-estul Europei (p. 5), urmaireste efectele acestuia
in domeniul productiilor lirice si epice populare, in etnografie §i — partial — in limba. Textele
de baza comentate fiind cele grecesti, atia comparatiilor cuprinde, in primul rind, zona bal-
canicd §i bazinul mediteranean, dar puncte de sprijin se cautd in folclorul tuturor popoarelor :
din America, Africa, din Orientul fndepirtat sau din nordul Europei etc. Citeva elemente
de folclor si etnografie meritd a fi mentionate. Dupé ce precizeazd ci, la diferite popoare, sdarutul
,,se face fie cu ajutorul nasului (la populatiile din Pacific), fie cu buzele’’, Tache Papahagi
face aceasti mentiune cu privire la zona etnografici a B:lcanilor : ,,chiar §i astizi, erotic se
sdruta fruntea, ochii si fata, mai precis pometele” (p. 44). In timp ce la greci, la albanezi
si la aromani sdrutul nepzrmis este considerat ca o dezonoare, provocind tinerei fete chinuitoare
remuscéiri, in cintecul popular italian ,,sdrutul erotic apare ca un gest, ca un act comun si
banal, ba chiar cu manifestari particulare — de unde §i denumiri ca: sirut «alla fiorentina »
sau salla francese » etc.”” (p. 31). Pornind de la urmitorul catren: ,,Lingi malul lacului,/ o
batisti-a sotului / spald mindra tot cintind,/ tot cintind un dor niting’’ (p. 25), din care rezulta
rolul batistei-suvenir in relatiile dintre sot si sotie la greci, Tache Papahagi relevi semnificatia
batistei in lirica erotica franceza, de pildd, unde logodnicul oferi in dar iubitei o batistd pe care
este brodat numele lui, sau turci, unde suveranul isi precizeazi preferinta prezentind batista
unei tinere, care apoi este condusd in apartamentul acestuia. Anumite elemente de etnografie
balcanica pot fi detectate si in unele gesturi, ca, de pildi, cele prin care femeia isi exprima supune-
rea fati de sot si de familia acestuia. Dupd ce precizeaza ca ,,in Peninsula Balcanici, in oca-
ziuni solemne sau speciale, mireasa — ca si o fatd mare — isi pune pe piept miinile crucis si-si
lasd ochii in jos atunci cind apare in lume, ca si atunci cind se prezinti inaintea membrilor
familiei mirelui ei’’ (p. 140), autorul mai arati ca la greci, la aroméni, ca §i la unele popoare
din Asia, ,,sotul si sotia nu-si pronunta numele intre ei, dupa cum sotia nu se adreseazi — mai
exact : nu se adresa — pe nume nici altor membri ai familiei sotului ei’’ (p. 141). Sotiei adultere
i se taie pdrul, obicei atestat si la popoarele din America si Caucaz.

Ceea ce caracterizeazi fiinta morald a grecului este o puternica constiintd a legaturilor
de singe : in momente grele, voinicul rdpus in lupta adreseaza ultimele ginduri mamei §i surorii
lui (v. Dorinfa celui ucis, p. 71), iar tindrul cdsidtorit aflat departe de casid — desi nu-si uitd sotia
— se simte In primul rind indatorat fati de mama si sord (v. Instreinatul blestemat de mama lui,
p. 66—67).

Siin editia de fati ,,paralelele’” privesc In bund masurd domeniul greco-romdn, prin romdn
autorul intelegind ,,poporul roman nord si sud-dunirean’’ (cf. p. 5). Consideratii competente,
caracterizari subtile rezulta din confruntarea productiilor folclorice grecesti cu cele dacoromane
§i aromane. Astfel, poezia lirici greaci este marcatd de ,,trisatura profund nafional-patrioticd
gi ofensivd’” (p. 7), particularitate mai putin relevanti in lirica populard dacoromani: ,,in
ticuta gi relativ blinda si pagnica-i modestie pasivd, dar mocnind4, lirismul dacoroman ramine
strein de automindrie i cu atit mai mult de orgoliu, precum i de tot ce e exagerati Incredere
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si inflicirare de luptitor exaltat’” (p. 86). In legatura cu stilul productiilor literare folclorice
grecesti, comparate cu cele dacoroméne, Tache Papahagi remarca : ,,stilul epicii populare gre-
cesti e stil scheletic, laconic; cel al epicii populare dacoroméne se caracterizeazi printr-o bogata
inflorire analiticd’’ (p. 167). Analizind cu multa patrundere poezia Ciob&nasul, variantd a unui
fragment din Miorifa, autorul gaseste un nimerit prilej de a elogia inaltele virtuti artistice ale
folclorului literar dacoroman, in comparatie cu cel grecesc : ,,din tot ce e dat in culegerile grecesti
cunoscute de mine, nu existd nici o creatiune liricA — nici in domeniul acelor B)\axm& Tp®-
yo¥8te « carmina pastoralia » — care s poatd egala acest sublim tablou al unei sublime con-
ceptii dacoromine referitoare la moarte — conceptie strdveche, foarte probabil autohton4,
facind, deci, parte dintr-un fond carpato-balcanic comun’’ (p. 10). Iati si o pertinenta opozitie
intre un bocet grecesc si altul dacoroman : in timp ce din bocetul grecesc,,se desprind declansari
amenintatoare, cu naufragii de corabii pe mare”, in bocetul dacoroman ,,pulseazd o melancolie
calda si linistita, duioasa si alinatoare, resemnatéa si crestincasca, cadrul fiind pastoral : gradina
si livezi cu fin”’ (p. 79).

O idee pe care Tache Papahagi o subliniazi in permanent{a este ca ,,la creatiunea poetic&
populard greaca au participat si aromanii, ca §i albanezii’’ (p. 14). Aceasta afirmatie se inteme-
iazd pe constatarea importantei pe care o au in poezia populard greacid asa-numitele ﬁ)\axmo‘t
TeayoVdia ,,carmina pastoralia’’ si, mai ales, acele xAr,@Tixa TpayoVdia (cintece haiducesti),
productii folclorice in care se relevd permanenta legdturd dintre haiducie §i pastorit. Autorul
aduce si dovezi extrase din documente istorice pentru a atesta originea aromana a unor cdpitani
si armaloli ca Bucuvala, Caceandone, Tosca, Zid1u. fn legatura cu aceasta, Tache Papahagi
releva aspecte semnificative ale procesului de asimilare a aromanilor la natiunea greaci: ,,in
ciuda impresionantad a milenarului antagonism etnic dintie greci §i aromani,... credinta reli-
gioasa comund a cimentat apropierea dintre aceste doud neamuri contra islamismului i, treptat-
treptat, insusirea limbii grece de cidtre arcmani’’ (p. 108).

Cit priveste problema iradierilor folclorice in Balcani, Tache Papahagiacorda o importanta
deosebita creatiei populare grecesti. Intemeindu-se pe un ,,complex de considerente — de cultura,
de aita si civilizatie milenare, de trecut istoric, de primat religios... etc.”’, autorul ajunge sa
afiime ca ,,poezia populaid greacd a jucat fatd de poezia populara general balcanica aproape
acelasi rol pe care G. Paris 1l atribuie geniului francez’’ (p. 23). Radmine de stabilit daca aceasta
influenta s-a exercitat cu aceeasi intensitate la toate popoarele balcanice, céici, asa cum rezulta
chiar din comentariile autorului la texte, existd numeroase deosebiri in ceea ce priveste motivele
si modalitatea tratarii lor in folclorul rcmanesc §i cel grecesc.

Una din ideile care cidlauzesc cartea de fata este ca cercetarea comparativa a folclorului
popoaielor balcanice ,.poate proiecta o anumita lumina... asupia raporturilor pur lingvistice
dintre popoarele respective’’ (p. 24). Dupa ce aratd cad ,,radierile si influentele folclorice nu
urmeazd cxact cdile celor lingvistice’”” (p. 125), Tache Papahagi recunoaste ci, in domeniul
limbii, raporturile dintre popoarele din sud-estul Europei pot fi mai usor studiate §i mai bine
precizate in timp si spatiu («f. p. 37). Din comentariile la texte nu lipsesc consideiratii cu
caracter etnografic-lingvistic, de felul acesteia: ,,jurdmintul p& 7o ¢opl ., e curent
in aromana : pri plre «¢(jur) re pine» In albanezd. pir buké’ (p. 72). In legaturia cu
urarea geceasci xaH; &g ,,cu bine, drum bun’’, Tache Papahagi se refera si la arom.
odéra buna (p. 28). Realitati din trecutul istoric al popoarclor balccnice sint reflectate
in fapte do limba: pentru grec. omabl pev Siptoxt ,,spada mea demaschird” autorul
semnaleazd In rcméana corespordentul palos de mischie, <a 3i [pelcs pe mischiu {ragea
— vers popular (p. 125).

Cele 50 de texte grecesti din antologia de fata, traduse de Tache Papahagi in versuri,
cinci dintre ele avind §i rimé, ne permit sa facem unele observatii asupra modalitatii in care
autorul a inteles si le transpuna in limba literaid actuald. Este evident cad in traduceri, dintre
care unele sint remarcabile, se imbin& scrupulozitatea omului de stiintd, preocupat si salveze
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din textul original ,,tot ce poate interesa pe folclorist’’ (p. 23), cu talentul literar al autorului,
ca in acest frumos cintec al miresei : ,,pir de aur se revarsi |/ peste umeri, fa mireasa. | ingerii
ti-1 tot alint / tot cu piepteni de argint. / | Mama ta cind te niscu / cringul tot in floare fu ; / pasa-
1ile-n cuibul lor / tot cintau de drag si dor. / / Mama ta cind te nidscu / soarele jos se 1asa / frumu-
sete de-ti didu /si-apoi iara se-naliad. | | Astazi cerul striluceste,fziua in lucire creste: | se
cunund, 1amtita, /un vultur si-o porumbita...” //(p. 37)-

Trebuie remarcat faptul ca autorul, din grija de a fi cit mai fidel textului original si
de a sugera mediul in care se desfisoard actiunea a numeroase creatii epice (balade istorice,
cintece haiducesti), utilizeazd in traducere balcanisme iesite astdzi din uzul limbii literare,
unele dintre ele neatestate in dictionarul limbii roméane : dervengi ,,vames”” XXXIII/11 2, cuvint
neatestat, valiu ,,guvernator turc’’ ibidem, vilacet ,,provincie guvernati de un valiu”’ XXXIII/15
etc. Mult mai numerosi sint termenii populari, regionali sau arhaici cu o circulatie limitata in
dacoromand : amdgeste ,,insald’”’ XXXIII/6, decindea ,,de cealaltd parte’’ XVI/1, se delungd
,,se Indeparteazd’’ IV/?, drumar ,,drumet’”’ XXXIV/4, grdaieste ,,vorbeste’’ XXVII/8, ibinceste
,,pune asternut sub sa’”’ XLII/15 (cuvint atestat numai in DA, s.v. obinci, cu sens diferit), incd-
reste ,,incdlzeste’’ I11/17, tnfrumugseazd ,,infrumuseteaza’” XXXVIII/8, 12, munune (pl.) ,,cununi
(de ftlor:)"” II1/8 etc. Ori de cite ori izbuteste si stabileascd o corespondent intre un cuvint exis-
tent in aromané si atestat tn dacoromini ca termen regional sau arhaic, autorul nu eziti si-}
utilizeze In traducere : auud,,struguri’’ XIV/6, deapdrd (refl.),,isi smulge parul din cap’ XLIX/23,
furesc ,,hotesc, de hot”’ XXXI/11, meste ,,toarnd vin’’ XVIII/12, micesc ,,micsorez’’ XIX/5
(ct. arom. riicuredzii, cu acelasi sens, derivat de la #icit), muminile ,,mamele’’ XIX/1, ndmaiele
,,animalele ; oile’’ XXXVIII/7, neuri ,,zipezi’’ XXVII/5, XXXVIII/2 (formd de plural rar
folosita), veghetori ,,protectori, paznici’’, VII/3 etc.

Tot In categoria elementelor de limba veche se incadreaza si unele infinitive lungi care
apar In traduceri : de-as aflare XLIII1/26, forme velbale invechite : nu vd ldsareli XX1X/8, voca-
tive iesite din uz: lupe XL/8, mindre XLIV/5 etc. Apar ca neobisnuite constructiile verbale
inverse cu postpunerea obiectului la formele de prezent si perfect simplu : dorescu-o XLVII/2, 3,
tncdlzescu-md X112, ndscu-md XLVIII/13, vdzu-ne V|[5 etc.

Mentiondm si citeva ,,aromanisme’’, calcuri dupd aromani si creatii ale autorului : para-
cheile ,,cheile’’ XLV/10 (cuvint inexistent), turcame ,,turcime” XXXIII/19, XXXVI/21 (forma
neatestatd in dacoromana), vrutd ,,iubiti, dragad” XX/5 (sens necunoscut pentru dacoroméina ;
dupa arom. vrutd) etc. Calchiata dupd aromana este §i urarea fie ntr-ord bund ,,sa fie intr-un ceas
bun’” XLIV/25 (cf. arom. oard bund ,,drum bun’’).

Ca solutiile gasite de autor, de felul celor semnalate mai sus, sint insuficiente intr-o tradu-
cere o dovedeste recurgerea la neologisme: asociafie XXXV/17, briganzi XXXIX/31, mild
(unitate de lungime) XLIII/36, nefast X1.I1X/19, renunf{ X1/14, 30 etc.

Fiara sd diminueze in vreun fel valoarea incontestabild a traducerilor, observatiile de
mai sus gi-au propus si releve dificultatile intimpinate de autor in talmacirea unor texte populare
grecesti care contineau, adesea, termeni regionali §i chiar arhaici, unii dintre ei neinregistrati
in dictionare (v., in acest sens, notele autorului de la p. 129, 142).

P
Studiu aprofundat al raporturilor dintre folclorul roman si cel grecesc, ca si al unor cores-
pondente de ordin etnografic §i lingvistic, Paralele folclorice este o carte care invita la reflectie
si la noi cercetari : ,,Ce s-a expus pind aici e o fractiune din ce ar trebui si se faci asupra intregii
Peninsule Balcanice, Inglobind toata poezia populara albanezd, bulgara, sirba, greacd, aromanj,

dacoromini si, poate, si cea turcd’’ (p. 165). In acest sens, este de retinut ideea elaborarii unor
atlase folclorice : ,,Rostul ariilor geografice ale elementelor folclorice e ca, paralel sau alituri

2 In citérile care urmeazd, cifra romand indici textul, iar cifra araba rindul.
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de atlase lingvistice si etnografice, si se formeze si allase folclorice’’ (p. 121). ,,Atari atlase vor
avea darul de a aduce oarecari limpeziri §i conturari pentru preocupirile de a preciza In timp
si spatiu §i geneza baladelor cunoscute mai multor popoare’’ (p. 122).

Credincios unei metode de cercetare pe care a utilizat-o de la inceputul activitatii sale
stiintitice (v. Cercetdri in Munlii Apuseni, 1925, Graiul si folklorul Maramuresului, 1925) si
care consta in abordarea simultani, in intreaga lor complexitate, a problemelor de folclor,
etnografie si limba, Tache Papahagi ofera, si In lucrarea de fati, un exemplu in acest sens.
Aducind un real serviciu folclorului dacoroman si aroméan, pe care il studiazi in ambianta spiri-
tualitatii balcanice, cu permanente referiri la folclorul romanic (v., pentru aceasta, si studiul
Poezia liricd populard, Bucuresti, 1967), introducindu-l in circuitul valorilor permanente,
durabile, Tache Papahagi isi incheie cartea ast{el :,,din paginile acestei lucrari se poate desprinde
si urmatoarea concluzie : legiturile intre nordul si sudul dunérean sint stravechi, adinci si variate.
Diept urmare, contactul viu al spiritualitatii dacoromane cu tarile balcanice, in special cu
capitala Greciei, raimine necesitate imperioasa’ (p. 166). Este dezideratul formulat de un om de
stiinta devotat obiectului de studiu ales, de un neobosit cercetator si excelent cunoscator al
realitatilor etnografice, folclorice si lingvistice din Peninsula Balcanica.

Nicolae Saramandu

IOSTF HERTEA — ALMASI ISTVAN, 245 Melodii de joc, Editura
Casa creatiei populare Tirgu-Mures, 1970, 128 p.

Aparitia colectiei de melodii de joc romanesti §i maghiare! din jud. Mures constituie
un eveniment multiplu. In primul rind, ea indeplineste o veche necesitate de a reflecta si in
publicatiile de folclor muzical unitatea strinsd a natiunii noastre socialiste: muncind alaturi
pentru inflorirea patriei socialiste, nationalitatile conlocuitoare de pe teritoriul tarii noastre
traiesc intr-o deplina prietenie si infratire cu poporul roman. Deci nimic mai firesc decit publi-
carea in acelasi volum a comorii artei populare a satelor in care convietuiesc nationalitatile
conlocuitoare cu poporul roman. Colectia implineste — pentru prima oara in publicatiile Caselor
de creatie populard — acast deziderat, dind la lumina un material masiv din satele cu populatie
romdaneasca si maghiara din judetul Mures 2,

Constituie de asemenea un eveniment faptul ci, in seria publicatiilor de folclor muzical
a caselor de creatie populara, pentru prima oata ni se pune la indemin2 o colectie realizata de
doi folcloristi specialigti, In sensul cel mai propriu al cuvintului, continind melodii culese si mai
ales transcrise (de pe documente sonore) cu o inalti competenti profesionala. Inalta {inuti
stiintifica a materialului publicat face ca fiecare piesa sa raspundai, dincolo de necesitatile ansam-
blurilor artistice de amatori, oriciror scopuri stiintifice. In acest sens este poate exagerati modes-
tia autorilor, care lasi fard comentariu stiintitic o seama de aspecte originale, pe care le ridicd

1 Colectia m1i cuprinde Incd 5 melodii de dans germane, dintr-o singur3 localitate, i
anumz din Boto;. Prezenta acestor melodli avind mai mult un caracter. .. simbolic, nu ne vom
ocupa de ele In recenzia de fata.

2 Pini In prezent nici una din publlcatiile de folclor muzical nu gi-a propus o astfel de
sarcinj speciald. Unele colectii, ca de pildd monografia lui Lajtha LA4szld Szépkenyerilszentmdrtoni
gyijtés (Budapesta, 1954), cuprind melodii culese din diferite sate fAr4 a face vreo selecte anto-
logica.
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chiar §i simpla parcurgere a unor notatii ce dezviluie cu indriazneala caracteristici necunoscute
(sau insuficient tratate) pind acum la o serie intreaga de jocuri (vezi mai jos).

in stirsit, reprezinta de asemenea un ...,,eveniment’’ insisi aparitia colectiei, prin faptul
ca ea vede lumina tiparului dupa o lungi asteptare de aproape patru ani.

Regretam insa faptul ca spiritul de economie — atit de necesar in orice domeniu, deci
si in cel de editare a folclorului muzical de citre casele de creatie populara — s-a transformat,
prin exagerare, in contrariul sau, adici in. . .risipd | Micsorarea peste misuri a cliseelor muzicale
si inghesuirea portativelor — 12 portative constituie ,,onglinda’” paginii —, suprimarea unor
pagini care dau aspectul estetic indispensabil unei publicatii etc. lipsesc colectia de plicerea
pe care orice bibliofil o asteaptd de la fiecare tiparitura 3.

in cele ce urmeazi ne vom opri mai amanuntit asupra unora din ideile enuntate mai sus.

Pornind de la necesitatile formatiilor artistice de amatori cirora li se adreseazi publica-
tiile Caselor de creatie populari, alegerea materialului a avut ca prim criteriu prezentarea unor
melodii autentice, urmarindu-se, pe cit era posibil, oferirea unui repertoriu complet de jocuri
(dar nu si de melodii !) al satelor din acest judet. De altfel, chiar si ,,insirarea jocurilor dintr-o
localitate corespunde in general succesiunii acestora in hora duminicald a satului’’ (Introducere,
pag. 4). Aceastd conceptie pune in valoare stilurile deosebite statornicite in satele romanesti
si maghiare, vorbind uneori, prin finetea nuantelor chiar si in alcaluirea ,,suitelor’”’, de marea
varietate si bogitie artistica a tezaurului folcloric muzical §i coregrafic din aceastid zoni a tarii
noastre. De aceea, materialul colectiei, luat in ansamblu, poate servi intr-o masuri apreciabila
si pentru scopurile unor cercetari stiintifice, deschizind posibilitatea unor generaliziri, unor
comparatii de ordin etnomuzicologic. La aceasta contribuie cei doi autori, care, desi erau chemati
sa realizeze o colectie ,,de popularizare’’, n-au abdicat de la exigen{a impusa de caracterul stiin-
tific, creator, al oricarei notatii bune de folclor muzical, ci s-au straduit sa confere notatiilor
lor plasticitate gratici, fard a compromite esenta muzicald a pieselor publicate. Atitudinea de
inalta exigenta stiintifica intr-o colectie asa-zisa de popularizare este cu atit mai salutara cu cit
ea demonstreazd ca accesibilitatea nu trebuie sa fie si nu poate fi confundata cu simplismul,
cu schematizarile notatiilor, care de fapt incearca sa ascunda — sub pretextul ,,accesibilitatii’”’ —
fie comoditatea sau superficialitatea, fie chiar incompetenta autorilor respectivi.

In sensul celor aratate, credem ca este tipicd publicarea unui numir considerabil de
melodii de joc romanesti notate in sistemul ritmic ,,aksak’’. Din pacate, asa cum am amintit
mai sus, autorul notatiilor (I. Her{ea) nu s-a oprit, in cuprinsul notei introductive, asupra trisa-
turilor ritmice caracteristice pe care le dezviluie pentru prima oara in folcloristica romaneasca
la unele din jocurile notate in acest sistem.

intr-adevir, daca pentru ritmul Pnoirtitelor cercetirile speciale ale compozitorului Pascal
Bentoiu? (care a fost pentru un timp relativ scurt colaborator al Institutului de folclor din
Bucuresti) au dus la concluzii revelatoare cu privire la sistemul lor ,,aksak’’, in cazul celorlalte
jocuri din Transilvania, publicate in colectie, ca de pilda Purtata, Siragul, De-a lungu, Haiddul,
Ardeleana etc. etc., ritmurile ,,aksak’ in forma lor concr'etd apar pentru prima oara in aceasta
colectie5. De aceea credem ca problema ar fi meritat din partea autorului mai multa staruinta,

3 Nu pleddm pentru risipa i megalomanie (cum se poate observa, de pilda, la volumul
160 melodii populare instrumentale — de Virgil Medan — publicat de Casa judeteana a creatiei
populare Cluj, 1968), ci pentru o economie reald §i rationala | Poate nu ar fi rdu daca forurile
in drept — cum ar fi Comitetul pentru Culturd si Artd — ar stabili citeva norme editoriale
pentru Casele de creatie, menite s impiedice excesele de orice fel.

4 Pascal Bentoiu, Citeva considerafiuni asupra ritmului si notafiei melodiilor de joc romd-
nesti, In ,,Revista de folclor”’, 1 (1956), nr. 1—2.

& Virgil Medan (160 melodii populare instrumentale, Edit. Casa judeteand a crcatiei popu.-
lare Cluj, 1968) publici aproape 30 de jocuri in ritm aksak, notele Insd invariabil in }g

Formele variate ale aksakului, gisite §i In alte zone folclorice, ne fac si credem cd notatiile

6 — o. 2026
https://biblioteca-digitala.ro



176 RECENZIT 10

mai ales daca ne gindim cd amatorii se vor descurca mai anevoie in aceste notatii ,,neobisnuite”’
fara o explicatie mai amanuntitd. Tn orice caz, vrem sia speram ca autorul mentionat nu va
renunta la elaborarea unui studiu special consacrat ritmurilor ,,aksak’ din Transilvania, justi-
ficat de varietatea formelor in care apare sistemul si de numarul destul de mare de jocuri execu-
tate in acest sistem, care este raspindit in mai multe puncte ale judetului (ca si in alte judete
din Ardeal).

In esentd, sistemul ,,aksak” al jocurilor romanesti din jud. Mures ne apare sub forma

7 9 10 11 12

Dintre acestea, ponderea cea mai mare in materialul publicat
16 16 16 16 16

. v . o L2 . .
o are forma 1(6) , iar frecvenla cea mai redusa 196 si respectiv o Cercetarea materialului

romanesc mai aratd ca din cele 22 de localitati, de unde se publica in total 125 de melodii de
jocuri, 18 localitati cunosc una sau alta din formele sistemului ,,aksak’. Desi numarul localita-
tilor reprezentate in colectie este infim fatd de totalitatea satelor existente in judet (ceea ce limi-
teaza considerabil valabilitatea concluziilor de ordin statistic), totusi, proportia de peste 809,
a comunelor in care se semnaleaza existenla sistemului ,,aksak’’ invita cel putin la o cercetare spe-
ciala amanuntiti, care nu trebuie prea mmult aminata si al carei rezultat poate fi plin de surprize.

Chiar si materialul publicat in colectie permite deja unele observatii destul de intere-
sante. Asa, do pildd, se poate constata cd unul si acelasi joc, ba uneori in aceeasi localitate si
la acelasi informator, se prezintd simultan, in variante deosebite, si in sistemul ,,aksak’’ si in

cel divizionar. Astfel, Znvirtita din Sacalu de Padure, bunidoara, ne apare fie in j (nr. 78),

fie in 196 — adica 4 + 3 + 2 (nr. 80). Purtata din Dates, chiar la acelasi informator (fluieras),
o datd apare de asemenea in j (nr. 1), dar si in :((; (nr. 3). De-a lungu din Rusii-Munti este

prezent cu o varianta cintatd in j (nr. 88) dar si cu una in I (ur. 87). Un numar mai mare

de paralelisine, la acelasi joc — sistem divizionar §i ,,aksak’ —, apare la variantele coe provin

din localitili diferite. Asa, de pilda, fnwirtita, pe linga formele ariatate maisus (in . si 196) s

se mai prezinta si sub forma de :8 in alte doud localitali: in Sdulia (nr. 21) si in Silea
. . 2 ;

(nr. 227 si 228). Purtata se oxecutd in " la Cipilna de Jos (nr. 221), dar in g la Tatirlaua

.10 . . . .
(nr. 211) si 5116 la Feisa (nr. 219, respectiv nr. 220), toate variantele fiind jocuri

16
de fete cu text cintat. Tirnoveneasca se executa in ritmul de lg la Ibdnesti (nr. 62), dar in

i la Dumbrava (nr. 96 — sub denumirea Tirnoveana). Schioapdta o gisim in :Z la Saicalu

de Padure (nr. 77) si in j la Bilbor (nr. 98 si 105 — sub denumirea obisnuitd de Schioapa) ;
a2 SR .

Lenesa in . la Voiniceni (nr. 49), dar in f; la Sinmartinu de Cimpie (nr. 242). Si mai interesant

este aspectul sub care intilnim De-alungu in diferite comune : in ritmul de 1 la Hodac,
16

ritmurilor aksak din colectia noastra sint reale. (Folcloristul Ion Florea a gisit, de pilda, in
Banat o bhogata varietate a aksakului — comunicare verbald la Bucuresti, in 1968, urmata
de audierea unor inregistrari facute de I. Florea si verificate cu ajutorul metronomului electronic
construit de ing. Ion Georgescu de la Institutul de etnografie si folclor din Bucuresti.)
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10

Ibidnesti, Rusii-Munti si Morareni, in 16 la Fardgdu, dar, cum am viazut, si in i la Rusii-

Munti (vezi nr. 57, 61, 87, 93, 94, 238, respectiv 88 si 90). In sfirsit, un numar oarecare de
jocuri se prezinta icomorf, fie in ritm .,aksak”, tic in cel divizionar. Astfel Bdtuta apare numai

in j in toate localitatile (in Tatirlaua gasim un joc de fete, Bdtuta pe una, care este in

1g — vezi nr. 212); Pmpceleca constant in :i , dar numai in Faragau (3 variante); De
jumadtate, in doua forme al ,,aksaku’’-ului : 196 si :? la Sinmartinu de Cimpie; Corobeasca
)

in 3 la Bilbor, Galautas si Livezi ; Bdlrineasca in 2 la Bilbor sila Tulghes; Haidaulin '°

4
ia L.unca §i la Morareni ; Fecioreasca in :((;) la Tatirlaua si la Silea. Iatad numai citeva aspecte

care ar fi meritat atentia autorului materialului rominesc si care ar putea fi completate cu inca
o sumedenie de observatii similare !

Jocurile roméanesti nu sint reprezentate in mod egal in cuprinsul colectiei. Exemplarele
unice ale unor jocuri, ca Busuiocul, T'drdncuta, Siragul, Polca, Roata, Plopisu, Sdrita, Romanca,
Munteneasca si altele, pot vorbi fie despre existenta lor intimplatoare (,,invariante’’) in reper-
toriul zonei noastie, fie despre un proces avansat de disparitie a acestor jocuri, adicd despre
supravietuirea unor jocuri abandonate. La aceleasi presupuneri ne duce, de altfel, si existenta
paraleld, la jocurile mentionate mai inainte, a sistemului ritmic ,,aksak’ si a celui divizionar
(fenomenul este cunoscut si in alte zone folclorice ale tarii).

Sa ne optim inci o clipd asupra materialului roméanesc, pentru a analiza repertoriul de
jocuri al citorva localitdti. Daca in privinta frecvenfei jocurilor nvirtita detine o suprematie

neta (22 de variante din 9 localitati, dintre care 18 in ritm de i), atunci, in ce priveste boga-
tia repertoriului local, aceasta pare si indice localitatea Bilbor (un repertoriu de 13 jocuri,

toate in misura i), urmati de Livezi |cu jocuri din care numai Cerdasul {ncet este in ritm

aksak - 12 —, restul fiind tot in masura de i) ; localitatile Voiniceni (un Siragul in ritm de

: : 2
:é, restul in i), Tattrlaua (509, in ritm ,,aksak”) si Fdrdgan (numal 2 jocuri in B restul in

,,aksak” I) sint reprezentate cu cite 8 jocuri. Majoritatea localitatilor este prezenta in colectie

cu cite 4—6 jocuri §i numai un numir redus de comune figureaza doar cu cite doua piese.

Cele 115 melodii maghiare provin din 26 de localitati diferite. Ar fi deci firesc ca ,,densi-
tatea” jocurilor pe localitati, aici, si fie mai mica. Tolusi, si in materialul maghiar citeva loca-
litati sint reprezentate cu un repertoriu foarte bogat. Asa, de pilda, din Ozd se publica 12 jocuri
diferite, din Virsag 10 jocuri, din Lunca de Jos — 9, din Ghindari — 8, din Galateni — 7.
Sase localitati sint reprezentate cu cite 5 jocuri (Simbriasi, Corund, Feliceni, Piltinis, Tomesti
$i Meresti). Numarul sporit de localitati se explica astfel prin cele reprezentate doar de cite o
melodie-doud. Dar, dupd cum se stie, una din caracteristicile tolclorului muzical maghiar fiind
bogitia ,,pe verticala” (in sensul ci intr-o zoni relativ mai intinsi repertoriul ramine identic),
aceasta reprezentare siaracd a unor localitati nu afecteaza in esen{a cunoasterea in profunzime
a intregului material maghiar din zona noastra.

fn comparatie cu melodiile de jocuri romanesti, unde forma instrumentald este cea carac-
teristica, melodiile maghiare de dansuri populare sint formate in majoritate din melodii vocale,

https://biblioteca-digitala.ro



178 RECENZII 12

cu text cintat. Fac exceptie melodiile jocurilor barbatesti de virtuozitate, de tipul Verbunkés,
Legényes, Csiirdongols ete. Totusi, este interesant de remarcat faptul cid in matlerialul maghiar
gasim §i un joc instrumental, intitulat Csufés (ce s-ar putea traduce ,,de bitaie de joc’’), poate
un corespondent maghiar al Schioapei.

Melodiile instrumentale maghiare nu prezinta caracteristicile ritmice proprii jocurilor
romanesti, in sistemul ,,aksak’, toate fiind in masura i sau : Dar tendintele spre ritmuri
asimetrice par a fi prezente intr-unul din jocurile cele mai fiumoase din colectie — o melodie
de joc vocald, cu text, intitulati ,,Az én uram olyan beteg’’ (nr. 167), pe care-o reproducem
mai jos:

0 '
1 i J
1 1 1 1 { 1 5 I = 1 ¥ i { L 1)
1 || I 1 1 1 1 B . 3 I i

Az én v -ram o - len be -1teg, ki-no-san nyvg-Szk,
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Se meg nem €l, se meg nem hal, bay.
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)" - § T 1 —TF —7 1 1

Jaj, ja joa g8 Ja J8 @ 4a ja Ry Jo ja @ ja o ja pgj.

Cu toate ca forma vocala a jocurilor maghiare predomina, autorul materialuluti maghiar
— Almési Istvan — a avut bunainspiratie de a ilustra si muzica instrumentala de jocuri populare,
publicind peste 35 de melodii cintate la vioara, 3 melodiila fluier, 2 la saxofon (Es), 2 la tambal
si 1 1a clarinet (Es). Din acest'punct de vedere, al reprezentairii diferitelor instrumente, materialul
maghiar este mai divers. Cum s-a amintit, melodiile instrumentale acompaniaza jocurile barba-
testi de virtuozitate. Un studiu comparativ al jocurilor biarbatesti maghiare si romanesti ar fi,
ciedem, deosebit de interesant si, in orice caz, o culegere de dansuri populare, realizati de core-
grafi, cuprinzind material roménesc si maghiar, ca volumul muzical de fati, ramine o sarcina
de indeplinit. Pina la aparifia unui astfel de studiu, putem doar s remarcam unele corespondente
in denumirea unor jocuri in materialul roménesc §i maghiar. Astfel, in materialul publicat
intilnim atit jocul roméanesc Sdrita, cit si pe cel unguresc intitulat Ugrds sau Szokds — ceea ce
in traducere exactd inseamna acelasi lucru. La fel, Bdfula pare si aibd drept corespondent
pe Dobbantés ; Kettds jdrtaté poate ti tradus prin Purtata si am vazut ca Csufés poate i cores-
pondentul Schioapei.

Poate ca tot despre influente reciproce vorbeste numarul mai mare de jocuri de fete
1omAnesti din aceastd zonai, cintate pe melodii de joc vocale, cu text. Pe de alti parte, asa cum
am amintit mai sus, in materialul instrumental maghiar nu intilnim nici un singur joc in sistemul
ritmic ,,aksak’’, atit de raspindit in materialul romanesc. Poate ca o preocupare mai intensi
in cercetarea, in depistarea unor astfel de structuri de citre cercetatorii materialului maghiar
va putea duce la concluzii noi, mai ales daca si jocurile maghiare vor fi notate impreuna cu acom-
paniamentul de taraf. Pentru ci este pufin probabil ca lautarii din aceasta zoni, care cinta
in mod obisnuit atit melodiile de jocuri romanesti, cit si pe cele maghiare, si nu fi impregnat
intregul lor repertoriu cu un stil unic de interpretare, care — dupa cum am demonstrat alta data
— influenteaza intr-o anumita masurd insasi sfructura ritmica.

fn fine, ficind aprecieri asupra materialului publicat, nu se poate trece peste notatiile
polifonice realizate de autorul materialului 1omanesc. Transcrierea §i publicarea celor 9 melodii
de joe impreund cu acompaniamentul lor (vioard, viold, contrabas sau vioard, viold), dincolo
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de interesul pe care-l reprezinti pentru formatiile de amatori, pot fi considerate ca un intere-
sant material de studiu. Dimpotrivd, nu ni s-a parut destul de intemeiati ratiunea pentru
care la un singur joc ( Purtata din Capilna de Jos — nr. 221) se publici §i notarea pasilor de dans.
Acest exemplu singular nu poate, desigur, si suplineascd necesitatea unei publicatii speciale,
realizati de coregrafi, iar propagarea nurnai a acestui joc, pentru ansamblurile de amatori,
ni se pare mai curind pigubitoare, pentru ci si asa, prin reprezentarea insistentd de citre dife-
rite ansambluri profesioniste a Purfatei din Cipilna, aceasta tinde si se banalizeze (mai ales
prin frecventele tendinte de sablonizare §i schematizare).

fn incheiere dorim si ne exprimim speranta ci initiativa valoroasi a Caseci de creatie
populard a judetului Mures, concretizati prin colectia de fati, va fi continuati cu publicarea
(mai operativa si cu mai multi generozitate editorialid I) a materialului muzical §i a celorlalte
genuri, a materialului coregrafic etc., la acelasi nivel si de aceeasi tinuta stiintifici, contribuin-
du-se astfel la valorificarea unora dintie cele mai pretioase realiziri arlistice ale culturii noastre
populare.

Adrian Vicol
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publica studii st
materiale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folclo-
risticii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune in discutie, la
rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folcloris-
ticii si inforincaza asupra lucrarilor de specialitate ce apar In tard
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sa inainteze articolele, notele §i recenziile
dactilografiate la doua rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie
de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din
text. Se va evita repetarea acelorasi date in text, tabele si grafice.
Explicatia figurilor in text se va face in ordinea numerelor.
Numele autorilor va fi precedat de initiala. Titlurile citate in
bibliografie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numar de 50 de extrase, gratuit. Res-
ponsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv
autorilor,

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
etc. se va trimite pe adresa comitetului de redactie: Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita. Tipologie. Circulatie, Genezi. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei. R

ROMULUS VUIA, Tipuri de piistorit Ia romani (sec. XIX — inceputul see. XX),

1964, 252 p., 13 lei,

C. ALEXICI, Texte din literatura poporand romina, tom. II (inedit), edifie in-
grijita, cu studiu introductiv, note i glosar, de Ton Muslea, 1966, 239 p.,
6,75 lei.

GH, VRABIE, Balada populari romfind, 1966, 548 p. - 16 pl., 23 lei.

« . Antologia de literaturit populara. Povesti, snoave si legende, 1967, 491 p.,
22 lei. :

1. C. CHITIMIA, Foleloristi si folcloristics romiineaseit, 1968, 407 p., 24 Iei.

I0AN URBAN JARNIK si ANDREI BIRSEANU, Doine si strigituri din
Ardeal, editie definitivd (studiu introductiv, inedite, note §i variante) de
Adrian Fochi, 1968, 968 p., 63 lei.

GH, VRABIE, Folelorul. Obieet — prineipii — metodii — eategorii, 1970, 556 p.,
32 lei.

ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridied, 1970, 340 p., 16,50 lei.

Rev. etn. folc., t. 16, nr. 2, p. 95—180, Bucurssti, 1971
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