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STUDII

FOLCLORUL IN CONTEMPORANEITATE*

MIHAI POP

Convingerea cd in sfera culturii europene sint din ce in ce mai
putine zone in care folclorul i§i padstreaza rosturile traditionale. este azi
dominanté.

Din' aceastd cauzd, in anii din urma au devenit tot mai frecvente
cele douad tendinte aparent contradictorii, cea a cercetdrilor urgente,
menite s& salveze acele bunuri ale folclorului traditional ce n-au disparut
incd sau nu s-au transformat cu totul §i cea a cercetdrii fenomenelor
contemporane, care urmireste tocmai procesele de transformare, de adap-
tare a folclorului traditional la conditiile vietii societdtii industriale. In
aceastd situatie in care contradictia intre cele doué tendinte este mediatéd
tocmai de procesul de transformare, necesitatea de a defini statutul
folclorului in diferitele ipostaze in care el advine in lumea moderni,
pare a se impune cu necesitate. Definirea poate fi cred facutd cu succes
in domeniul folclorului romanesc in care toate ipostazele actuale isi pot
gasi planuri de referire in tradifia folclorica inca vie. Sub acest aspect,
privind folelorul ca un bun de continud comunicare intre oameni, ca un
bun de schimb, putem emite ipoteza existentei, la doud extreme, a folclo-
rului traditional al societdtii rurale autarhice §i a folclorului bun de
consum al societdtii industriale de astazil.

.

* Am grupat In acest numar al revistei, sub titlul ,,Folclorul in contemporaneitate”,
trei comunicari tinute la sesiunea stiintifici organizata de Institutul de etnografie si folclor,
in ziua de 6.V.1971, sub semnul aniversarii a 50 de ani de la intemeierea Partidului Comu-
nist Roman.

Comunicarile : M. Pop, Folclorul in contemporaneitate; C. D. Georgescu, Sensul valori-
ficarii folclorului in contemporanielale ; A. Giurchescu, Raportul tntre modelul folcloric si produsele
spectaculare de dans popular, trateaza diferite aspecte ale prezentei bunurilor noastre folclorice
traditionale in cultura contemporana, fac constatari ce incearca sa contureze anumite fenomene
si semnaleaza situatii de mare acuitate in practica culturald contemporana.

1 fn acest context au aparut in folcloristica germana de pilda acele manifestiri care, sub
semnul interesului pentru rosturile folclorului in cultura contemporana, pun in discutie vechile
orientari ale cercetarii folcloristice si cer o cit mai larga deschidere spre fenomenele conlempo-
rane, dar si spre principiile si metodele cercetarilor moderne din domeniul stiintelor sociale. Fara
si pot prezenta o imagine completa a lor, vreau sa notez citeva ce mi se pare ca le caracte-

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 6, p. 3561 -368 Bucurestl, 1971.

https://biblioteca-digitala.ro



352 MIHAI POP 2

Societatea rurali roméaneascd a fost, intr-un trecut indepartat, o
societate autarhici. Ea isi producea si i§i consuma singura bunuplev.
Avea inliuntrul comunitatilor, a diferitelor zone etnografice, o viata
culturali bine conturatd. Folclorul intra in aceastd viatd prin I:ltllrlle
stravechi, prin obiceiuri, prin poezia §i proza orala, prin d%DS}lI‘l §i cintece.
Era parte integrantd a limbajului cultural-artistic al fiecarei comunitagi.
Prin limbajul lui se satisficeau necesititile de comunicare dintre membrii
colectivitatii, se produceau §i se receptau mesajele rituale, (;eremonla,le
sau artistice, circulau bunurile literare, muzicale §i coregrafice pe care
le numim azipopulare. Acest stadiu al folclorului roméanesc n-a fost niciodata
consemnat ca atare, fiinded a premers interesul pentru cercetarea stiin-
tifici a culturii populare. S-a incercat doar reconstruirea dlfe'rl‘telor‘lu_l
aspecte si a fost exaltat romantic de cdtre cercetdtorii traditionaligti.
Noi il putem considera doar limita inferioard a procesului prin care s-a
ajuns la stadiul actual al vietii culturale, in care folclorul devine §i bun
de consum.

Fara sa se excluda, din vremi foarte vechi, posibilitatea de contact
intre limbajul folcloric al comunitdtilor autarhice apropiate, de imbogéa-
tire a repertoriului §i mijloacelor de expresie prin asimilare de bunuri
eterogene nu numai rurale ci §i urbane, se socoteste in general ci in folelorul
romanesc contactul masiv cu limbajele eterogene urbane occidentale,
deci cu ceea ce mai tirziu va deveni cultura societatii industriale, incepe
in sec. al XVIII-lea. Deci inceputul procesului de trecere de la folclorul
traditional la folclorul contemporan, in care costumul, cintecul §i dansul,
poezia §i proza chiar, devin bun de consum, se situeazd in urma cu doud
veacuri. El a inceput o datid cu inceputul patrunderii bunurilor mate-

rizeaza. In urma discutiilor, uneori dramatice, ce au avut loc la congresul de la Detmold, a
Societdtii germane de etnologie [Deutsche Geselschaft fiir Volkskunde], in septembrie 1969,
Institutul Ludwig-Uhland al Universitatii din Tiibingen, condus de prof. Hermann Bausinger,
a publicat lucrarea Abschied von Volksleben [Ramas bun de la viata populara), Tiibingen, 1970,
care pune in discutie problematica traditionala si vechile orientari ale etnologiei si pledeaza
pentru transformarea etnologiei intr-o stiintd sociala critica, cu orientare pregnanta spre feno-
menele contemporane. In aceeasi ordine de idei. ..Zeitschrift fiir Volkskunde” (an. 66, 1970/I,
1I) publica dezbaterea : Vom Nutzen und Nachteil der Volkskunde [Despre folosul si dezavanta-
jele etnologieil, discutie deschisi de referatul lui Dieter Kramer: Vem niilzt Volkskunde
[Cui ii foloseste etnologia]. Ca urmare a acestei dezbateri, Societatea germana de etnologie a
intreprins o anchetd in legaturd cu situatia actuala a etnologiei, ancheta la care au parti-
cipat si specialisti din alte tari si ale cdrei rezultate au fost publicate in Buletinul informativ
al societatii (). G. V. Informationen 81, 1, 1971). Un aspect particular, deosebit de intere-
sant, al problematicii generale, pe care o discutd astazi etnologii europeni, cercetarea concreta
de teren—problemele si metodele ei—au fost dezbatut la Colocviul organizat de Institut fiir
deutsche Volkskunde la Bud Saratow. Lucrarile acestui colocviu au fost publicate sub titlul
Probleme und Methoden Volkskundlicher Gegenwarlsforschung [Problemele si metodele cerceta-
rilor etnologice contemporane], Berlin, 1969. Ca un ecou al lor, revista ,,Cesky Lid”’ (1969, 5)
publicd cu aceeasi tematica articolul Etnografie soucastnosti — Vychodiska a Vysledky [Etno-
grafia contemporaneitatii, investigatii si rezultate], semnat de O. Skalnikova si K. Fojtik.
Depasind limitarea etnologiei la sfera culturii rurale, cercetarea moderna priveste problemele in
ansamblul societatii globale, tinde deci, ca si in realitatea sociald, si stearga hotarele dintre
sat si oras si trateaza tot mai mult temele contemporaneitdtii ca probleme ale etnologiei socie-
tatii industrizle. In acest sens notez doar studiul lui K. C. Peeters, Volkscultur in der Techno-
polis (,.Volkskunde’, 70/II, 1964) si faptul ca la Simpozionul sociologic franco-romin, ce a
avut loc in mai 1971, la Bucuresti, Jean Cuisenier, director al Musée des arts et traditions
populaires, din Paris, a prezentat un referat despre problemele si metodele etnologiei societitii
industriale.
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3 FOLCLORUL IN CONTEMPORANEITATE 353

riale manufacturate, cu inceputurile scolarizirii moderne, cu -cartea,
cu armata, cu modernizarea cidilor de comunicatie, cu trecerea oragelor
de la forma de viatd feudald la cea capitalistd ete.

Ca si in toate procesele similare, ritmul a fost insesizabil la inceput,
lent apoi, din ce in ce mai intens in ultimile decenii. Degi consumau unele
bunuri eterogene, satele au continuat si péstreze pind la primul rdzboi
mondial, in cele mai multe zone, folclorul local, cu rosturile lui traditio-
nale. Se poate chiar spune cd in anumite zone, in aceastd perioadd, anumite
categorii ale folclorului au avut momente de inflorire deosebita.

Asa se explicd de ce BartOk Béla noteazi cé a intilnit la inceputul
secolului nostru in Maramures, in Bihor §i in Hunedoara, ,,imprejuriri
minunate”, sate in care oamenii, in afard de cildtoriile de neinldturat,
nu piridseau niciodatd locul de bastind, in care productia casnicd indes-
tula nevoile zilnice ale tuturor locuitorilor. Aceste sate i-au dat convingerea
c¢d in vremuri mai vechi ,,muzica a fost fird indoiald o indeletnicire
obsteascd. Nici o intimplare a vietii omenesti: [...] seceris, nunta,
moarte etc., nu putea §i nu trebuia si aibd loc decit legatd de anumite
rituri tradifionale. O parte integrantd a acestor rituri era cintarea
unor anume cintece. Fiecare rit se desfasura [...] potrivit unor reguli
severe. Toate cintecele rituale se cintau, bineinteles, numai cu prilejul
ceremoniilor de care {ineau, nu se cidea ca asemenea cintece si fie cin-
tate pentru distractie” 2.

Cu douéd decenii mai tirziu, C. Bridiloiu nu mai intilneste aceleasi
s,imprejurdri minunate’’ pentru iubitorii de folclor traditional. Vorbind
despre informatorii cu care culegitorul trebuie si lucreze, remarcé aldturi
de cei de la care se pot culege cintecele traditionale, pe care ii socoteste
clemente de conservare, i pe informatorul tip, tindr cu 5 clase primare,
plecat din sat la virsta de 18 ani; trecut prin principalele orage ale tarii
si prin diferitele indeletniciri, ,,Repertoriul lui std fireste in strinsd legi-
turd cu biografia, este alcdatuit din felurite slagire de profesie, dar si
din cintecele copildriei”’. Pe acesta il socoteste element de dizolvare a
' traditiei. Constatd deci un vizibil proces de transformare a viefii folclo-
rice rurale. Privind ca sociolog realitatea pe care o cerceteazd, C. Brailoiu
 remarcd, in repertoriul folcloric al satului romanese, tensiunea dintre
' cele doud forte, forta de conservare a traditiei i forta de innoire, de imbo-

| gdtire a repertoriului §i mijloacelor de expresie cu elemente eterogene °.

\ Intr-o anchetd pe care am ficut-o in anul 1961, deci in cea de-a
| treia etapd a procesului, in satul Lupsa din Mehedinti, am putut face
| interesante constatari in legdturd cu modul cum a evoluat folelorul de la
| stadiul dintre cele doud rdzboaie spre stadiul lui actual.

i In general am constatat cd, fatd de situatia dintre cele doud rdzboaie,
| transformaérile erau de proportii mai mari §i de altd calitate. Forta de
‘innoire domind incontestabil forta de pistrare a traditiei. In aceasti
| zond, al cirei folclor traditional era caracterizat prin cintecele ceremoniale
funebre §i prin doind, numai femeile bitrine mai cunosteau cintecele
ceremoniale funebre, desi bocetul mai persista ca un loc comun.

2 Rumanische Volksmusik, In ,,Schweizerische Sangerzeitung’’, 1933.
3 ,,Arhiva de folklor a Soc. Compozitorilor Romani’’, Bucuresti 1931.
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354 MIHAI POP ¥

De vreo zece ani doina se auzea din ce in ce mai rar. Una din cele
mai bune cintérete de doine ne-a spus cé in tineretea ei se cintau mai
multe doine dar acum se cintd mai mult cintece ,,repezi”’, aduse de ldutari.
Textele cintecelor erau altidatd mai lungi, acum ,,modelele” lor sint
mal scurte.

Nici cintecele epice-eroice si haiducesti nu se mai cintau. Ele au
dispiarut o datd cu ultimii lor interpreti. o

Satenii mai in virstd si indeosebi femeile cintau insd cintece lirice
din repertoriul traditional local, dar mai cu seamd jocuri cintate, raspin-
dite de ldutari, §i romante. . o

In sat nu se mai ficea hori fiinded flacdii erau plecati fie definitiv
la orag, fie sezonier pe santierele de constructii.

Nu am intilnit in sat nici un povestitor de basme fantastice.

Fetele ramase in sat cintau cintece de largé circulatie azi in intreaga
tard, rispindite prin radio sau aduse de cei ce lucraserd pe santiere.
Mai cintau uneori ca i altidatd, in grup, dar cintecul lor riminea foarte
fidel formei pe care au auzit-o la radio. De obicei gtiau aproape exact
cind au auzit prima datd cintecul la radio §i ce solist 1-a cintat §i
ardtau preferinte pentru anumiti soligti, pe care ii imitau atit ca reper-
toriu, cit §i in stilul de interpretare.

Dar faptul cel mai semnificativ, constatat in ancheta noastréd, este
cd in viata culturald actuald a satului cintatul, hora §i povestitul nu mai
erau manifestdri predominante. Desi prezente in repertoriul latent al
oamenilor, cintecele, dansurile §i povestile aparfineau mai mult trecu-
tului 4.

Verificarea acestor constatiri fdcute intr-un singur sat, in mai
multe zone folclorice, pentru a vedea in ce masurd ele sint tipice pentru
stadiul actual al cintecului popular roméanesc, ne dezviluie situatii
complexe.

Coexistenta folclorului traditional cu folclorul bun de consum
prezenta forme diferite in diferitele zone folclorice, dominanta unuia
fata de celilalt este si ea diferitd dupéa diferitele categorii a ceea ce numim
global culturd popularda. Problema nefiind incd studiatd sub acest aspect,
pe ansamblul teritoriului folclorului romanese, vom puncta doar citeva
fapte care caracterizeazd situatia. Sint incd multe zone §i multe insule
in care viata folcloricd locald se desfasoara, pe lingd schimbarile social-
economice inerente, in formele ei traditionale, dupd cum sint unele cate-
gorii traditionale foarte rezistente §i altele care se pastreazd datoritd
mutatiilor functionale pe care le-au suferit. Apoi aproape peste tot o mare
parte a repertoriului foleloric traditional, desi nu mai este factor activ
in viata culturald a satelor, este intr-o stare latentd, de unde poate fi
reactualizat.

Unele categorii traditionale supravietuiesc prin schimbare de functie.
in Maramures, de pilds, doina veche, pe cale de disparitie din repertoriul
liric, se pastreazd in cadrul ceremonialului de nuntd. Pe melodia ei se
cintd miresei, in timp ce este giatitd, cintecul de despartire de ceata de
fete §i de casa parinteascd. Situatie similar& au §i unele cintece epice.

4 Evolufia folclorului In comuna Lupsa, raionul Strehaia (Oltenia) de la primul rdzboi
mondial plnd aslazi, in ,,Analele Universitatii din Bucuresti’’, seria Stiin{e Sociale-Filologie,
28, anul XII, 1963, p. 103—116.
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5 FOLCLORUL IN CONTEMPORANEITATE 355

Cintecul epic cu tematica legendard si eroicd, realitate poeticd §i muzi-
cali bine conturatdi si pind curind vie in toatd cimpia Dunirii, dispare
astizi o datd cu decesul ultimilor interpreti ldutari. Totusi un foarte
vechi poem despre cisdtoria unui principe ortodox cu fata unui potentat
catolic, — aseminitor cintecului sirbocroat despre cdsitoria tarului Dusan
cu fiica dogelui din Venetia — se pistreazi fiinded a intrat in repertoriul
nuntii §i se cintd, la masa mare, nunului. Mai multe texte de balada se
pistreazd in repertoriul de colinde. Nordul Transilvaniei a pastrat pe
aceastd cale probabil formele cele mai vechi ale Mioritei si ale cintecului
cu tema jertfei zidirii.

Dar dacd in Maramures doina este pe cale de disparitie, in zona
vecind a Lapusului ea este incd prezentd in repertoriul cotidian al femeilor
mature. In cele mai multe zone, chiar in unele unde sub forma vocald
nu se cintd, doina este melodia de virtuozitate a cintdretilor din instru-
mente de suflat, fluier, clarinet, torogoati. In general se poate spune ci
muzica instrumentald este mai rezistentd decit cea vocal.

O mentiune particulard meritd cintecul popular din repertoriul
tarafurilor de liutari. Muzicanti profesionigti sau semiprofesionigti, ldutarii
cintd la nunti i petreceri ceea ce le cer cei ce-i ascultd. Memoria satelor
pastrind in ansamblu un mare numéar de cintece, lautarii, pentru a putea
face fata cererii, sint obligati s4 le cunoasca. Ei pistreazd deci multe
melodii de cintece i jocuri din zonele in care traiesc. Este un aspect
particular zonelor in care sint multe tarafuri lautdresti : Banat, Oltenia,
Muntenia, Moldova. Datoritd lautarilor, muzica instrumentald se pastreaza
mai mult decit cea vocald, cintatd neacompaniat de tarani.

Pentru categoriile folelorice pe care O. Densusianu le numegte de
ordine ideald, pentru ca se raportd la sfera superioard de ginduri gi simtire
a omului simplu, la partea poetica a vietii lui (basme, traditii, legende,
_poezii) 5, situatia este diversificatd zonal. In general se afirmi tendinta
de diminuare a repertoriului tradifional local. Situatia este cu totul
alta pentru cintecele gi dansurile din eadrul obiceiurilor. Moduri proprii
de a marca momentele importante din viata omului, zilele importante ale
anului, obiceiurile traditionale se dovedesc a fi foarte tenace. In aproape
toate zonele ele rezistd procesului de modernizare de cele mai multe ori
prin mutafii functionale, ce nu impieteaza prea mult asupra desfagurarii

lor fastuoase. In unele zone §i pentru unele obiceiuri se observi chiar
fenomene de inflorire.

Astfel, de pildd, se pastreaza in intreaga tard obiceiurile de Anul
Nou, ¢u bogatul gi foarte interesantul lor repertoriu de colinde, cu pito-.
restile jocuri cu magti. Se pastreazid de asemenea unele obiceiuri legate
de muncile agricole sau de pastorit, unele moduri traditionale de a sdrba-
tori zilele insemnate ale anului. In nordul §i sudul Transilvaniei se pastreazi
obiceiul de a sarbatori pe plugarul care a iegit primul primdvara cu plugul
pe ogor. In sudul §i nordul Transilvaniei se pistreazs sezitorile si obiceiul
cununii de secerat, care incheie muncile de recoltare. In Maramures
§i Oag se pastreazd obiceiuri pistoresti traditionale. In cimpia Dunirii
este intr-o etapid de inflorire Odlugul. Cisitoriile se fac in toate zonele

5 0. Densusianu, Folclorul cum frebuie infeles, Bucuresti, 1966, p. 50 —51.
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356 MIHAI POP 6

folclorice dupi rinduiala obiceiurilor locale §i ceremonialul lor pastreaza
incd pitorescul, culoarea traditionald. Obiceiurile de inmormintare au
ramas pind astazi peste tot nealterate in manifestérile lor esentiale, fiindca
asupra sensului lor adine si deci a practicii planeazid o notd de sacrali-
tate, chiar daca aceastd sacralitate a cdpdtat in unele locuri valente noi,
mai larg §i mai profund umane.

Cintecele si jocurile ceremoniale, direct legate de diferitele obiceiuri
sau cele ce intra in desfiasurarea lor din repertoriul neceremonial, numai
pentru a potenta veselia, a colora petrecerea, sint inca foarte numeroase.
Se poate spune, sub acest aspect, c¢d nu s-a pierdut incd, pe ansamblul
teritoriului folcloric romanesc, nici o verigd din lanful bine structurat
al actelor rituale §i ceremoniale. Prin obiceiuri se pastreaza deci o mare
parte a bogatului si variatului repertoriu de cintece si dansuri tradifionale.

Cu toate aceste constatari ce arata cd forta de pastrare a traditiei
mai functioneazd inca in domeniul folclorului, satele au lichidat astazi
pe plan social §i economic ultimele urme ale structurii lor arhaice. Socie-
tatea rurald devine ca si cea urbani, societate de consum. Ea produce
pentru piata si consuma de pe piata. Satenii nu igi mai fac singuri casele
din lemn, ci preferd sa cumpere de pe piafd materiale moderne de
constructie. Ei igi cumpara mobila §i o mare parte a elementelor de deco-
rafie de interior. Se imbracda in lucruri cumpdarate de la orag. Consuma
produsele industriei alimentare.

Schimbarile ce au intervenit in modul de trai se reflectd si pe plan
cultural, influentind si viata folclorica. Consumul folelorului transmis
prin posturile de radio §i televiziune, a cintecelor, raspindite in tiraje de
milioane prin discurile de gramofon, a poeziei, povestirilor, proverbelor,
raspindite prin antologii de folclor si ele in tiraje de masé, este un fenomen
pe cale de generalizare. Se consuma de asemenea folclorul pe care il ofera
orchestrele populare, ansamblurile §i echipele artistice de amatori. Dato-
ritd mijloacelor moderne de comunicare culturali cu masele, mediile
rurale pot s& consume acelasi folclor pe care pot si-1 consume si mediile
urbane. Ele pot fireste prin mass-media si cousume §i consumé si bunuri
culturale nefolclorice, muzicd ugoard si chiar simfonici, filme, spectacole
de teatru, romane, poezie culti etc.

Sub aspectul consumului de folelor, diferentele dintre mediile rurale
§1 mediile urbane se sterg treptat. La aceasta contribuie {fad indoiala si
taptul ca mediile urbane remanegti arata astdzi un mult mai larg interes
pentru folclor decit intre cele doua razboaie de pildia. Orasele au astizi
mai mult folclor ca altadata.

Fard indoiald ca §i inainte oragele roménesti aveau o viati foleloricd
proprie. In mediile lor populare se creiau si riaspindean unele bunuri
culturale cu caracter oral ce aveau rosturi similare cu cele din mediile
rurale. Dar, in general, interesul pentru folclor al celor integrati in cultura
urband era mai redus decit astazi §i era de altd naturd, tindea spre alte
finalitdti. Dupa primul rdzboi mondial o schimbare 1mportanti a inter-
venit in viafa oragelor noastre. O daté cu cregterea numirului origenilor,
cei veniti de la sat, de cele mai multe ori pentru muncd necalificatii, au
dat marilor orage §i mai cu seama Bucurestilor o viata folclorics singulara.
Ei erau aici outsideri, traiau grupati in mici comunitifi corespunzitoare
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zonelor folclorice de unde proveneau. Continuau si-§i cinte cintecele locale,
duminica se adunau in diferite cartiere periferice pentru a dansa ca la
hora satelor din care au plecat. Insd repertoriul lor muzical se completa
necontenit cu elemente eterogene, pe care le vehiculau apoi spre sate.

i Astizi situatia este radical alta. In procesul intinsei industrializéri,
milioane de oameni s-au mutat de la sat la orag, dind o noud componenta
demografici mai cu seamd marilor centre urbane. Acestia au adus cu ei
un capital cultural tradifional in care interesul pentru folclor constituie
un element important. Cei mai multi dintre oraseni au familii, neamuri
apropiate, prieteni in satele de bagtind sau in cele prin care au trecut
datoritd profesiei. Ruralii deveniti urbani gi-au asimilat noul mod de viata,
s-au integrat culturii citadine, nu se mai simt outsideri, dar gi-au pastrat
fatd de mediile rurale din care au plecat calitatea de insideri. Pentru ei
folclorul nu este un domeniu exotic, ci face parte din sfera culturii lor.
Limbajul folcloric le este familiar §i dincolo de imboldurile ruraliste
nostalgice, pot sd-1 guste, stiu sd-1 infeleagd in plindtatea lui. Ceea ce
altidatd se petrecea numai in anumite cercuri de intelectuali, cu grija
pentru legatura culturii romane moderne cu traditii §i folelorul, este un
fenomen general al societafii romanesti contemporane, un fapt ce o carac-
terizeaza. Aceasta explica de ce se consuma atit folelor in mediile urbane.

Ce este insd acest folclor bun de consum gi care este raportul lui cu
folclorul tradifional, cine il produce §i sub ce forma se consuma ?

Folclorul traditional este creatie. Procesul de creatie, de pastrare
gi de transmitere a lui se efectueaza de veacuri, dupa o rinduiala proprie
bine conturata °.

Mediile folclorice tradifionale au un limbaj folcloric propriu, un cod
al mijloacelor de expresie cu ajutorul ciruia transmit pe plan sacral,
ceremonial sau artistic, diferitele mesaje. Aceste mesaje, clar structu-
rate, sint considerate semne cu semnificatie proprie in amplul sistem al
semioticii populare. Acest cod elaborat de veacuri nu se invatd, ci se
insugeste din generafie in generatie, ca §i limba maternia. Fard si fie
explicitat de cei ce trdiesc inlduntrul mediilor folclorice, el este folosit
fara greg de toti insiderii in aga masura incit semmnele sint de fapt maérci
prin care se recunosc celi ce aparf{in unei anumite colectivitati, poate si
dea expresie gindurilor §i sentimentelor colective, sd realizeze mesaje
intelese de cei ce stdpinesc codul, s& creeze noi variante ale faptelor de
folclor existente 7.

Folclorul bun de consum este inainte de toate o reproducere a folclo-
rului traditional. O reproducere mai mult sau mai putin fideld in raport
cu rosturile pe care le are in sistemul actual al consumului de bunuri
culturale, cu ocaziile in care se consumi, cu mediile care urmeazi si-l
consume §i cu cei care il reproduc.

¢ P. G. Bogatirev si R. Iakobson, Die Folklore als eine besondere Form des Schaffens.
Donum Natalicium Schrijnen. Nijnegen — Utrecht, 1929, 900—913.

7 M. Pop, Der formelhafle charakler der Volksdichtung, in ,,Deutsches Jahrbuch fiir
Volkskunde”, 14, 1968, 11, p. 1—15; Le fait folklorique acte de communication, ,,Acta Ethno-
graphica Academiae Scientiarum Hungaricae”, t. 19, 1970, p. 319—323; Rolul educational

al limbajului culturii populare, comunicare prezentatd la Simpozionul de semiotici, educatie si
limbaj, Universitatea din Bucuresti, 1970.
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Avind, cum s-a vizut, incd un bogat stoc de originale, reproducerea
se face artizanal de ciitre cei ce provin din mediile folclorice i profesional
de citre cei care vreau, de pildd, s cinte cintece populare dar sint outsi-
deri. Cei ce provin din mediile folelorice, membrii migcarii artistice de
amatori, orchestrele, solistii vocali si instrumentali, prezinta in spectacole
si concerte, la radio si la televiziune, bunuri folclorice pe care le cunosc
de acasd sau pe care le-au preluat din mediile lor de bastind pentru a le
oferi pe ciile performérii moderne publicului. Ei stdpinesc mai mult sau
mai putin limbajul folcloric traditional, dar opereaza cu el artizanal,
adaptindu-1 noului context cultural, pentru a ajunge sa-1 impund pe piata.

Pentru a-1 putea impune cu succes ei trebuie sa {ind seaméa de nevoile
pietii culturale, de functiile noi pe care aceasta le rezerva folclorului in
raport cu ocaziile i mediile in care se difuzeaza folclorul bun de consum.
Intervin deci noi criterii, altele decit cele cu care ne-am obisnuit in crearea,
pastrarea si transmiterea folclorului tradifional. Ceea ce este creator in
aceste acte artizanale este tocmai adaptarea la noile criterii cu cerintele
pietii, la nivelul actului performat §i a mediilor pentru care se perfor-
meaza. Pentru a putea vorbi pe acest plan de creatie, este necesar ca
artizanii, artigti amatori care difuzeaza folclorul bun de consum sub
diferitele lui forme, si cunoascad regulile jocului, limbajul scenei pe care
lucreazd, modurile de functionare a artelor contemporane in care ei vor
sa integreze folclorul, si facd translatia spre criteriile dupa care se apre-
ciaza frumosul la acest nivel.

In reproducerile artizanale amatoare, atunci cind ele depisesc
simpla replica in serie a unor bunuri folclorice tradifionale, trebuie precizat
ce §i cum se reproduce. Se pune deci problema repertoriului de fapte folclo-
rice care intra in consumul cultural, dar §i cea a gradului de finisare in care
ele sint oferite consumatorilor. Lucrurile capatd, sub acest aspect, o
gravitate particulard, fiind vorba de bunuri culturale, de valori artistice
cu functie formativd pentru om.

Ca §i bunurile de consum, i cele folclorice sint supuse modei.

in domeniul cintecului de pildi, in locul cintecelor lirice traditionale
cu melodica lentd, traganatd, cu mare varietate regionald, se prefers
astazi cintecele cu melodii rimate, luate din repertoriul melodicii de joc.
Din aceeasl cauza pe piafa cintecului se oferd putine doine si cintece epice.
Se produce apoi standardizarea fireascd a bunurilor de consum. Fats
de marea libertate de a varia individual cintecele traditionale, se tinde
spre anumite standarde de interpretare a cintecelor de consum. Acestea
uniformizeaza. La uniformizare contribuie si faptul c¢i pe cind cintecul
tradifional era omofon, neacompaniat, cei ce cintid astdzi in spectacole
§i concerte, la radio sau televiziune, preferd acompaniamentul de taraf
lautaresc sau chiar de orchestra populard, iar tarafurile §i orchestrele si-au
elaborat anumite sabloane de acompaniament.

Apoi, tot pe principiul pietii, cistigd in greutate ambalajul, reclama,
concurenta, care se traduce infolclor prin supralicitarea elementelor formale
§i prin organizarea unor manifestdri ce concureazd intrecerile sportive.
Ele creeaza la consumatori reactii similare celor intilnite in sport, compor-
tari ce nu favorizeaza intotdeauna promovarea valorilor artistice. La
acestea nu se poate renunta totugi niei in conditiile folclorului bun de
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consum, cum nu se renuntd in conditii similare nici pe celelalte planuri
ale vietii cultural-contemporane.

In cazul reproducerii profesionale, cei ce reproduc fiind in mare
parte outsideri, o bund reproducere presupune o cunoastere stiintifica a
cintecelor reproduse, deci explicitarea limbajului in care ele au fost create
§i transmise. Presupune stapinirea sistemului de semne tradifionale, cunoas-
terea semnificatiilor fiecarui semn, a sensului mesajelor i a modurilor
in care se articuleaza actele folclorice in cadrul diferitelor procese. Aceasti
cunoagtere este insa astazi insuficienta la outsiderii ce vor sa devind profe-
sionigti ai folclorului. Actul de punere in circulatie a bunurilor folclorice
este deci de cele mai multe ori doar o mimare. Numai in cazuri exceptio-
nale, la interpreti deosebit de dotati, cum a fost cazul cunoscutei cinti-
rete Maria Tanase, cum este cazul naistului Gh. Zamfir, a taragotistului
Dumitru Farcag sau a tinerei cintarete Titiana Mihali §i incd a citorva
care merg pe aceeasl cale, se poate observa si la nivelul folclorului bun
de consum, cunoagterea, folosirea creatoare a limbajului traditional.

In viata culturald folclorul traditional se intilneste cu folclorul bun
de consum §i se influenteaza reciproc. Uneori bunurile vehiculate pe ciile
moderne fiind un autentic limbaj popular, fac ca acolo unde ridicinile
anumitor categorii folelorice nu s-au uscat cu totul §i aceste categorii au
trecut doar in stare latentd, ele si inmugureascd din nou. Acest fenomen
apare cu pregnantd deosebitd in cadrul manifestarilor folclorice locale,
care dau sensuri noi §i mare amploare obiceiurilor traditionale sau creeazi
pentru acestea noi prilejuri de manifestare.

Cele doud forme sub care folclorul triieste astizi sint deci menite
sd convietuiascd incd un timp. Funetia lor insd este diferitd si va rdmine
ca atare.

Faptele de folclor traditional sint mesaje ale celor ce le creeaza,
adresate lor ingigi sau membrilor colectivititii egali cu ei, cu scopuri
foarte diverse dar intotdeauna bine precizate de ansamblul contextului
traditional in care se produc.

Bunurile folclorice de consum au deocamdati statutul replicilor, a
reproducerilor din artele plastice. Ele se adreseazd intregii comunititi
nationale. Deeci rolul diferentelor zonale a dispéirut, tinde sa dispard dife-
renfa sat ora§, dar apar noi diferente ce derivi din structura complexi
a socu;tﬁt;u industriale. Acestea creeazi diferente in nivelele de receptare,
diversificd functional consumul foleloric. Cei ce le reproduc artizanal sau
profesion_al nu urmiresc comunicarea unui mesaj folcloric traditional,
ci a unui mesaj artistic ce poate fi receptat de la petrecerea plicuti a
timpului liber pind la o mare, esentializati, triire artistici.

Statutul folclorului bun de consum nu se defineste deci decit in
ansamblul culturii contemporane. Definirea nu se poate face numai prin
raportarea la folclorul tradifional, ci trebuie ficutd §i prin raportarea la
celelalte manifestiri artistice cu care se intilneste in viata culturald de
asté,zi.. Definirea lui, pe aceste coordonate, presupune o explicitare a
limbajului, prin care se realizeazi i cunoasterea conditiilor in care functio-

neazd, a multiplelor gi complexelor articulafii prin care este integrat in
cultura zilelor noastre.

https://biblioteca-digitala.ro



360 MIHAI POP 10

LE FOLKLORE DANS LA CONTEMPORANEITE

Cet article cherche & établir les limites qui existent entre le folklore
traditionnel et le folklore performé par massmedia ou bien par des repré-
sentations d’amateurs et des formations professionnelles. La base dont
se sert lauteur est le stade actuel du folklore roumain contemporain.
Celui-ci favorise particulierement ’analyse de la réalité, en vue des délimi-
tations, puisque les faits folkloriques traditionnels sont encore présents
dans la grande majorité des communautés rurales et également par le
fait qu’ils détiennent une place importante dans les programmes de la
radio et de la télévision, dans les publications. En méme temps les faits
folkloriques sont amplement mis en valeur par les artistes amateurs et
les ensembles d’amateurs.

L’article fait ressortir 1’existence de certaines formes de folklore
traditionnel bien préservées. Ensuite on soumet a la discussion I’opposi-
tion de la force de conservation et celle de renouvellement, les catégories
plus labiles et les plus résistantes du folklore contemporain roumain.
L’auteur découvre une résistance accrue aux innovations dans le domaine
des coutumes que dans celui de la chanson, de la narration, etc.

L’article présente ensuite le role des mutations fonctionnelles dans
Pexistence des différentes catégories folkloriques et directement lié a
ce dernier le processus de transformation a travers lequel passent les biens
folkloriques traditionnels.

Apreés avoir établi le plan de référence du folklore traditionnel,
Particle tente a définir le folklore performé par la mass-media, etc., en
tant que bien de consommation.

Produit artisanal, le folklore bien de consommation, n’est qu’une
reproduction qui se soumet aux lois des biens de consommation, de la
standardisation, de 1’emballage, de la réclame.

Le degré de rapprochement entre la reproduction et ’original est
différent, bien que les artisans disposent d’un riche répertoire d’originaux.
Le degré de rapprochement se différencie par rapport a la réceptivité
des consommateurs.

En tant que bien de consommation le folklore quitte la sphére de
culture traditionnelle et s’interfére & d’autres domaines affistiques de la
culture contemporaine. Ses fonctions sont fondamentalement différentes
des fonctions du folkore traditionnel et cette différence touche aux chan-
gements de structure. Mais il n’est pas & souhaiter que ces changements
nuisent au point de vue artistique.

En placant le probléme sur le plan sociologique de la culture, 'article
définit le statut du folklore en tant que bien de consommation.
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SENSUL VALORIFICARII FOLCLORULUI IN CREATIA
COMPOZITORILOR ROMANI CONTEMPORANI*

CORNELIU GEORGESCU

O abordare oricit de sumard a temei enuntate in titlu implicd in
mod practic parcurgerea in intregime a muzicii romanesti din ultimele
decenii gi, inevitabil, situarea ei in context international. Constienti de
imposibilitatea de a formula decizii sau judecati de valoare asupra unui
fenomen complex, aflat in plind desfigurare — asupra ciruia nu exista
lucrari de sintezd, iar informarea intimpind incd dificultdti — ne vom
limita la citeva din aspectele relatiei folclor-creatie muzicald cultd, pe
care le considerim esential noi, §i anume, in mod special asupra rapor-

tului, cel mai putfin cercetat, intre folclor §i asa-numita ,,muzici de
avangarda’’, de dupa 1960.

*

Unele similitudini ale creatiei muzicale de tip fundamental, la care
ne vom referi cu precidere, cu cercetarea stiintifici din aceeasgi categorie
sint de asemenea semnificative. Aceste laturi ale cunoagterii umane se
dezvoltd amindoud intr-un ritm sustinut, nu au o aplicabilitate imediata,
dispunind intotdeauna de un avans fatd de practicd, se ramificd neincetat
sau stabilesc puncte de contact cu discipline aparent indepértate, cunosc
rupturi radicale cu ceea ce se considera o ,,evolutie clasica”, igi reconsider
sau redefinesc fird incetare obiectul de studiu, metoda, reclami o specia-
lizare intensd, lucririle de sintezi — in caz ci existd — sint rare §i greu
accesibile, apropierea celor neinifiati solicitind eforturi sustinute ete.
Pe de alta parte, contactele directe, extrem de multilaterale dar tradiio-
nale, ale muzicii cu stiinta, devin in ultimele decenii maxime. Ele merg
de la aplicarea unor mijloace stiintifice de analizd, execufie sau chiar
creatie (de exemplu, aplicarea teoriei multimilor, calculului probabiliti-
tilor, logicii matematice sau imprimarea pe bandi, prelucrarea sunetului

* Comunicare prezentati la sesiunea stiintifici a Institutului de etnografie si folclor,
din 6.V.1971.

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 5, p. 361—3868, Bucuresti, 1971
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in laboratorul electronic, utilizarea calculatorului in compozifie) pind la
raportul invers, utilizarea artei ca sursd de informatie, experiment, de
citre stiintd (ca in istorie, geologie, psihologie etc.) Muzicologia gtiingi-
ficd, in curs de constituire abia (spre deosebire de cea descriptivist-lite-
raturizanta, cu o tradifie seculard), se confundd aproape cu creatia pro-
priu-zisd, mergind aldturi de ea in sondarea sistematicd a aceluiasi
obiect : fenomenul muzical componistic, privit doar din unghiuri diferite.
Explorind cu spirit artistic gi stiintific neobosit cele mai diferite laturi
ale acestui fenomen (posibilitatile structurilor melodice, ritmice apoi,
in ultimii ani, timbrale, pind la epuizarea lor in sens traditional ; problemele
organizarii ,,timpului muzical” ca entitate diferitd de timpul fizic, fizio-
logic ; probleme de comunicare, de studiere a muzicii ca limbaj), compo-
zitorii §i muzicologii secolului 20 au descoperit din nou, dar de pe o
pozifie principial diferitd faja de cea a secolului 19, resursele uriase i practic
inepuizabile ale etnomuzicii, atit a popoarelor proprii cit §i, de data aceasta
cu acelasi interes, i a altor popoare. Acesta este sensul nou al valori-
ficarii folclorului muzical in creafia romaneascd de catre compozitorii
ultimei perioade, continuatori ai unei traditii culte care depaseste un secol,
dar, in acest mod, si a altor tradifii, cu mult mai vechi si mai valoroase.
In aceastd acceptiune, a valorifica folclorul insemneazd a-1 explora, a-i
folosi multilateral sugestiile, a experimenta pornind de la el. T

* Ll

Creatia muzicald cultd roméineasca s-a nascut §i a evoluat su
semnul contactului continuu cu folclorul national. Fara a inregistra in
prima sa etapa de existentd rezultatele unor gcoli nationale ca cele cehi,
poloneza, rusd, maghiard (respectiv — Smetana, Chopin, Glinka, Liszt),
dezvoltindu-se in conditii istorice particulare, ea a cunoscut permanent
actiunea alternativa a 2 for{e complementare; tendintele spre national
§i spre universal, la care ne referim, sint depistabile atit diacronic cit si
gincronie, intr-o singurd operda, cum ar fi aceea a lui George Enescu,
primul compozitor roman de valoare internafionald tocmai datoritd tensiu-
nit existente in ereatia lui intre aceste tendinte.

Nu vom insista asupra perioadei enesciene sau post-enesciene din
cultura noastrd muzicala (notiuni globale care cuprind insd compozitori
de orientdri diverse : Paul Constantinescu, Dragoi, Jora, Andricu, Toduta,
Vancea, Ciortea, Negrea, Ion si Gheorghe Dumitrescu, Buicliu, Socor,
Feldman, Mendelsohn etc., apoi Bentoiu, Grigoriu, Berger, D. Popovici,
Dan Constantinescu, Capoianu, Bughici, Beloiu, Zoltan Aladar etc., sau
Stroe, St. Niculescu, Olah, Vieru, Ratiu, Taranu, Marbé, Istrate etc.),
perioada in general analizatd §i relativ cunoscutd, concentrindu-ne atentia
asupra unor aspecte semnificative ale creafiel de dupda 1960 (Precizam,
in principiu, ca ordinea citarii sau gruparea compozitorilor, ca §i eventua-
lele omiteri, nu au nimic comun cu o clasificare sau selectionare).

Caracteristic acestei perioade — incontestabil noua ca orientare,
chiar pentru compozitori de virste foarte diferite — este o mare diversi-
tate stilisticd (trasatura de asemenea traditionald gcolii romanesti, ca si
folelorului romanese), datoritd tocmai actiunii, de data aceasta insid
aproape simultane, a celor doua forfe complementare enuntate. Rezul-
tanta generald a acestei duble actiuni, care-si gaseste cele mai diferite
forme ale echilibrului, este tendin{a actuala dominanti de a aborda
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folclorul muzical nu printr-o opticd rutiniera ingusté, ci prin prisma asimi-
larii celor mai noi cuceriri ale artei contemporane universale, tendinta
in care tinerii compozitori — §i, uneori, nu numai cei tineri — se situeaza
din nou aldturi de oameni de stiintd de orientare nouid. Ultimele gene-
ratii — Glodeanu, Moldovan, Metianu, Costinescu, Zorzor, Draga, Kleper,
Coman, Herman, Carmen Petra sau Hrisanide, Brindug, Miereanu, Cela-
rianu, Wendel, Nemescu, Cezar §i mulfi altii, fac incd §i mai vizibila, in
peisajul componistic rominesc contemporan, existenta diversitdtii maxime
ca factor esential (la fel ca in muzica moderna cehd, unde compozitori
tineri ca Jan Kapr, Marek Kopelent, Lub68 Fiser, Vaclav Kucera, Miloslav
Iftvan, Petr Eben, Klement Slavicky etc. au orientari diferite gi spre
deosebire de muzica moderna polonezd, maghiard, rusd, care se desfa-
goard, in general, sub dominatfia categoricd, la un inalt nivel, a unor perso-
nalitati ca Lutoslawski-Penderecki, Barték-Kodaly, respectiv Proko-
fief-Sostakovici). Desigur, notiunile de experiment artistic, avangarda,
inspiratie folcloricd, tendintele spre national sau universal, nu sint cu
totul noi; ele au existat intotdeauna, in arta oricarui popor, chiar dacé
au avut intensitdti, sensuri gi forme de manifestare diferite. Ceea ce este
insé radical nou in creatia noastrd muzicald contemporani este tendinfa
de a iegi dintr-o anumitd izolare quasi-provinciald, tendinta de a experi-
menta aldturi de cele mai noi curente, de a le asimila gi depdsi, iar nu
de a rdmine, cu pruden{d, in umbra lor.

*

Contactul creatiei culte cu folclorul a urmat si — ceea ce consideram
a fi un alt element nou al ultimei perioade — a depigit chiar etapele cunoas-
terii §i analizei folclorului de catre etnomuzicologi. Astfel, determinarea
straturilor folclor autentic-semicult, vechi-nou, tdrdnesc-liutirese etc.,
chiar dacd ele mai sint dezbédtute incd de citre cercetdtori, au lisat urme
in creatia muzicald, care a profitat de asemenea din plin de valoroasele
rezultate ale cercetdrilor sistemelor modale, ritmice, arhitectonice, ca si
de publicatiile de material folcloric cu caracter antologic. Compozitorii
au mers insd mai departe pe acest drum, pe o cale intuitivii, depisind
etnomuzicologia pind la sesizarea unor aspecte care au scipat deocamdatd
analizei, aspecte ale unui caracter national artistic de obirgie folclorica,
definit pe o bazi cu mult mai complexi §i generalizatoare, care poate fi
detectata (si,A deocamdatd, mai dificil de explicat) si in alte ramuri
ale artei romanegti a secolului 20 (ca in cazul lui Blaga, Brincusi, Tucu-
lescu, Arghezi, Sorescu).

Astazi nu se mai poate sustine c# specificul nafional — notfiune
complexa, in sfera cireia persistd de altfel multd confuzie—in arta muzicald
populard sau cultd ar putea consta in citeva elemente de limbaj particu-
lare, dupd cum principii de structurd mai complexi, ca sistemul prepen-
tatonic sau rubato-ul, nu mai pot fi atribuite unui singur popor sau
unei singure zone a globului. Mai important decit un anume material
apare sistemul in care acesta este incadrat si, incid mai important, modul
in care se opereazd cu aceste sisteme — sau, mai evoluat — cu generali-
zari ale acestor sisteme. Sensul utilizdrii unor resurse originale — bine
cunoscute, intelese gi abordate cu o temeinici stdpinire a mijloacelor con-

temporane — ne apare astfel din nou a fi nu izolarea, ci afirmarea perso-
mald pe plan universal.
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*

Cele mai diferite moduri de abordare a sugestiilor de origine etnomu-
zicald sint practicate in prezent in creafia cultd. Se pot utiliza ,,melodii”
in mod nemijlocit (citate sau prelucrate), apoi analizate (intervale, ritmuri),
apoi sintetizate (moduri, sisteme melodice, ritmice), apoi generalizate
(complexe melodice, ritmice, deduse din sistemele corespunzatoare exis-
tente in folclor) ; este posibil de asemenea a apela la principii generale foarte
diferite, ca improvizafia, sincretismul, caracterul colectiv al creafiei, modul
de a concepe timpul muzical ete. Nici una dintre aceste posibilitdfi nu a
fost inventatd insid de muzica secolului 20, dupd cum nici una nu este §i
nu poate fi epuizata (este poate mai corect a afirma ca principiile evoluate,
derivate si cele elemeniare, originare, se reintilnesc periodic) ; de asemenea,
precizim cd nu le interpretdm ca simple etape istorice care sint sau pot
fi depisite si nici nu consideram oportund ierarhizarea lor pe o scard a
autenticitatii, profunzimii, valorii, criteriile de a judeca opera de arta
avind cu totul alte mecanisme si justificari.

Citatul folcloric — in general, colajul — este frecvent in muzica
ultimelor decenii in intreaga lume. Dupa perioada expresionismului vienez
(Schénberg, Berg, Webern), care a condus la ,,serialismul integral” cu
diferite nuante (Boulez, Stockhausen in prima perioada, Nono, Maderna,
Pousseur), ca si dupa primele experiente de muzicd electronicd sau concreta
(Varese, Schaeffer, Stockhausen), compozitorii au inceput si apeleze
frecvent la materiale muzicale exterioare limbajului lor propriu-zis, de
diferite origini, tratate ca ,,obiecte sonore’’ complexe, de sine statatoare.
Aceste materiale pot fi: diferite surse sonore (clasice sau cu totul noi),
fragmente de texte, muzica de Bach, Beethowen, jaz sau folclor. Conceptia
care guverneazi aceste lucrari este radical deosebitd de cea a liniei tradi-
tional folclorice a secolului 20 (Strawinski, Bartok, Enescu, Messiaen)
care, prin definitie, prelucreaza si dezvoltd in mod organic sugestia etno-
muzicala. O lucrare ca ,,Telemusik’ de Stockhausen opereaza cu citate
preimprimate pe bandd din folclorul polinezian, japonez etec.; in piesa
,,Orient-Occident’” de Xénakis, materialul citat nu mai este melodico-
ritmie, c¢i timbral, sursa folclorica fiind insa la fel de ,,neprelucratd’ si,
astfel, relativ ugsor de recunoscut. Diferitd de conceptfia traditionald a
primei jumatati a secolului 20, de abordare a folclorului, este $i orientarea
unor compozitori americani ca Henry Cowel, Lou Harrison, John Cage,
care, in deceniile 5—6, compuneau muzicd pentru orchestre de percutfie
sau pentru ,,pian preparat’’, reamintind — mai exact, reeditind — atmo-
sfera muzicil extremului orient. Concepfia componisticd ce se intereseaza
mai pufin de materialul muzical propriu-zis utilizat, cit de modul lui
de organizare (conceptia ,,indiferentei relative fatd de obiectul sonor”)
std la baza §i a unor luecrari ca ,,Orologiul” de A. Vieru, ,,Canto” de
A. Stroe, sau a unor piese de O. Nemescu, C. Miereanu. Punctul terminus
al acestuli drum ar putea fi consideratd ideea din ,,Variations IV” de
Cage, in care se mixeaza aleator cele mai diferite surse sonore, experienta
realizatd §i la noi, intr-un mod particular de O. Nemescu, in piesa
,,Memorial”.

Generalizind principiul improvizatoric — valorificat deja timp de
decenii de catre jazul american (principiu care nu a fost parisit integral
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nici in creatia cultd a secolelor trecute, dacd ne gindim la cadentele libere
ale concertelor instrumentale sau la traditia virtuosilor de a improviza
pe teme oferite de public) — a aparut si s-a dezvoltat, atrdgind atentia
aproape tuturor compozitorilor, asa-numita ,,muzicd aleatoricd”. Daca
aleatorismul, ca mod de notatie, a fost initiat de compozitorul polonez,
in plind maturitate creatoare in acel moment, Witold Lutoslawski,
grupuri de interpretare ale acestul tip de muzicd (a cdrui ultimd expresie
este ,,textcompozitia” sau ,executia liberd in ansamblu”) exista astdzi
in diferite centre muzicale (Paris, Ko6ln, Madrid, Bratislava, Bucuresti).
Printre compozitorii reprezentativi citim din nou pe Stockhausen (care,
pornind de aici, experimenteaza §i un aspect al ereatiei colective, in lucrari
ca ,,Musik fir ein Haus” sau ,,Ensemble” — piese scrise de citre 12,
respectiv 14 compozitori), apoi: Vinko Globokar, Cornelius Cardew,
Luis de Pablo, Earle Brown iar, dintre compozitorii roméani, Miereanu,
Celarianu, Hrisanide, Brindug. In practica acestor formatii existd de
asemenea, recunoscut sau nu, rational sau instinctiv, un ,,cod nescris”
(un repertoriu de posibilititi, moduri de reactie etc.) — deci un aspect
oral al creatiei, care sta la baza improvizatiilor colective. Se poate consi-
dera, de asemenea, ca relativa depersonalizare a compozitorului in acest
gen de muzicd (problemd extrem de interesantd, asupra cdreia nu putem
insa insista aici), mergind pind la acordarea prioritafii reale formatiei
executante, ne relevd un anumit tip de anonimat, de care muzica euro-
peana a fost total strdind in ultimele secole.

Modul de a construi forma muzicald, nonevolutiv, static, legat de
0 conceptie tipic orientald asupra timpului muzical care poate genera
o aparentd monotonie, exasperanta pentru cei ce nu-gi pot modifica optica
in functie de particularitatile obiectului supus atentiei, s-a dovedit extrem
de fructuos in muzica ultimelor decenii. Exemple tipice : ,,Fontana Mix”
de John Cage (31, in general, compozitorii americani contemporani, din
ce in ce mai cunoscuti §i apreciati ca Morton Feldman, Christian Wolff
etc.), apoi ,,Lontano” de Giorgy Ligeti, ,,Stimmung” de Stockhausen,
lucrari de compozitori mai tineri, ca N. Huber, M. Almstedt, ca si ulti-
mele opere ale lui Stroe, Niculescu, Vieru sau a altor compozitori, citafi
anterior.

Principiul sincretismului a condus de asemenea la ,,spectacolul
total’’, gen artistic in care muzica este asociatd — dar nu dependenta! —
cu migearea scenica, jocul de lumini, filmul — ca in unele lucrari ale lui
Mauricio Kagel, Gunther Becker, Ladislau Kupkovi¢ sau, in Romania,
Stroe, Vieru, Marbé, Nemescu, Cezar.

Alt domeniu de experimentare : reconsiderarea relafiei traditionale
compozitor-interpret-publie, relatie care std la baza spectacolului. Supri-
marea interpretului — ca in muzica electronici — ne apare astfel opusa
ca directie principiilor ,,textcompozitiei’’; aceste doud directii sint
imbinate insd in practica formatiei ,,MHz’ a lui Becker, unde interpretii
improvizeaza pe instrumente electronice sau improvizatia lor pe instru-
mente clasice este captatd gi prelucratd prin mijloace electroacustice, simul-
tan execufiei (acelagi lucru se intimpld si in piesa ,,Pole fiir Zwei’’ de
Stockhausen, unde instrumentele la care se improvizeazd sint electro-
nium-ul §i ,,565-cerd”’-ul). Eliminarea publicului — ca in cazul interpre-
tului pepular traditienal, care ,,cintd numai pentru el insusi’’, fiind partial
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si_compozitor — ar exclude comunicarea, cel pufin in sensul ei primar,
deci si spectacolul. In fond, nu este vorba de eliminiri, c¢i de jun transfer
de funectii intre cei trei termeni ai acestel relatii.

O alti tendintd (poate continind elemente de sintezd ale unora
expuse mai sus) este si aceea de a prelua un element esenfial de origine
etnomuzicald si de a-1 generaliza, pastrind insd §i elemente ,,cvasi-natu-
raliste”, ca in lucrarea ,,Colind”’ de Mihai Mitrea-Celarianu, care pornegte
de la o improzivatie liberd ritmicd, un refren de colind §i un acord,
reprezentind sunetele unei melodii de acest gen, cintate simultan.

el

Consideram util a intrerupe aici sirul citarii curentelor sau compozi-
torilor contemporani care-si pot revendica o obirgie, direct sau indirect,
etnomuzicald, cu atit mai mult cu cit aproape orice idee muzicald recenta
poate fi judecatd din acest punct de vedere (fapt incd insuficient cercetat,
facilitat si de tendinta accentuata a muzicii noi de a se detaga de bagajul
livresc acumulat in citeva secole de evolutie pe acelasi drum, pentru a
cerceta, cu alte metode, posibilitdtile elementare ale structurilor muzi-
cale, dar si de legaturile interne subterane, existente permanent intre creatia
cultda si cea folclorica, chiar dacd ele au adoptat forme foarte indepdr-
tate de manifestare sau au fost mascate de sistemul de notatie tradi-
tional, ca in cazul gamei temperate, barei de misura etc.) ; ne vom concentra
i schimb atentia asupra a 2 lucrdari romanegti reprezentative pentru
creatia ultimului deceniu, lucrari care aduc elemente noi §i in peisajul
muzical international : este vorba de piesele ,,Canto I’ de Aurel Stroe
$i ,,Unisonos” de Stefan Niculescu (scrise in 1968, respectiv 1970). O
scurtd descriere a acestor lucrari — analiza lor, oricit de sumara, depa-
sind cadrul textului prezent — ne va releva legiturile lor complexe, orga-
nice, cu folelorul, facilitindu-ne §i unele concluzii.

,,Canto I, de A. Stroe, se bazeaza pe o axd de 208 sunete construita
din 14 melodii-citat, avind comun intre ele doar caracterul general cantabil
(cintec bizantin, cintec neobizantin, colindd din Transilvania, cintec indian
al tribului Pueblos, cintec popular japonez, cintec indian american, impro-
vizatie in sistemul modal indian Venkatamkhi, cintec popular ebraic,
cadentd populard ruseascd, cintec negro-spirituals, cintec gregorian,
cintec beduin din Sahara de vest, cintec chinezesc de Li-Tai-Po si cintec
din insulele balineziene). Acest §ir de sunete este atribuit la 12 grupe
instrumentale, momentul inceperii sau intreruperii interventiei fiecireia
fiind indicat, cu aproximatie, intr-un interval de timp limitat, stabilit
conform unor norme incluse in programul clasei de compozitii ,,Gene-
rator I’ (Amintim, cu acest prilej, ca Stroe este initiatorul in Roménia
a utilizarii calculatorului in compozitie). Este vorba deci de o extindere
maxima a nofiunii de canon sau a unor prineipii de eterofonie. Impresia
rezultata este aceea de ,,melodie continud’ wagneriand (desigur, in sensul
cel mai general), de masa sonora compactd cu densitate timbrald lent
variabild, care urca, imperceptibil dar continuu, din registrul grav spre
acut, neinteligibilda melodic decit fragmentar, incert, difuz. Alte lucriri
ale autorului, care ilustreazid aceeagi conceptie componisticd, sint :
»Arcade”, ,,Muzica de concert pentru pian, alimuri si percutie”, ,,Muzica
pentru Oedip la Colonna’, ,,Laude” I gi II (lucriiri scrise intre 1963 —
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1968). Nu este lipsit de interes a arita cd, in 1963, cind a fost scrisd piesa
,,Arcade’, muzica romAneascd se gisea pe cu totul alt drum, lucrérile Iui
Stroe contribuind intr-un mod extrem de activ la afirmarea unei noi
orientdri.

,,Unisonos” de Stefan Niculescu se bazeazd pe un tip de muzicd
extrem deé originali, aproape exclusiv coloristicd, reprezentind o extindere
a eterofoniei la alte structuri muzicale, in afara celei melodice. Acest
proces — experimentat initial de citre compozitor in piesa ,,Eteromorfie”
(1967), unde principii melodice au fost aplicate §i la arhitectonica muzi-
cald, relevind un mod nou de a concepe unitatea operei de artd — a
continuat apoi cu piesele ,,Formanti”’, ;Joc al tastelor”’, ,,Aforisme”
(toate scrise intre 1967 —1970). Un material folcloric propriu-zis nu exista
in aceastd lucrare, cu toate cd unele formule elementare melodice sau ritmice
ar putea fi considerate a avea o asemenea provenientd ; existd insd un
principiu de origine etnomuzicald generalizat. Muzica — al carei sistem
original de notatie, relativ liber, evidenfiazi de asemenea principiul
eterofoniei — decurge ca o oscilatie continud, fatd de o serie de puncte
fixe (,,unisonuri”), oscilatie definitd pe coordonate melodice, ritmice,
dinamice, timbrale.

Punctele de contact cu folclorul ale lucrarilor descrise sint diverse,
de diferite grade de generalitate. Ele nu urméiresc numai pitorescul, desi
il contin in forme extrem de subtile. Prin folclor nu se mai infelege insa
aici doar o suitd de elemente lexicale ci, in primul rind, un mod original
de a concepe muzica. Asociatiile care ni se impun — lirism, linigte, echi-
libru, migcare ondulatorie, nedefinit, contemplativ, static, continuu — ne
aproapie de sugestiile formelor unui Brincugi, a carui conceptie de ase-
menea nu este numai folcloricd sau numai romaneascé, dar izvoraste din
aceste surse pentru a ajunge la nivelul experientfei artistice a secolului 20,
creafia sa reprezentind un limbaj universal care depigeste dialectul cu
putere de circulatie limitata.

Sensul esenfial nou al valorificarii folclorului este deci cucerirea cu
ajutorul mijloacelor inifial etnomuzicale proprii, a notiunilor limbajului
artistic contemporan, general valabile, nofiuni de care nu poate face
abstractie o gindire evoluatd, dupd cum nu poate face abstractie de
notiunile noi ale sgtiintei, oricit de dificil de asimilat. Eficienta lor
maximé constd in construirea unui mod de a gindi original §i modern,
Iéroces in care arta noud, alituri de gtiinta noua, are un cuvint important

e spus.

LE SENS DE LA VALORISATION DU FOLKLORE DANS LA CREA-
TION DES COMPOSITEURS ROUMAINS CONTEMPORAINS

L’exposé suivant s’occupe particuliérement de la musique d’aprés
1960, nommée « d’avant-garde ».

Une série d’éléments communs dans le développement de la science
et de 'art du XX*¢ giecle nous suggére I’application, aussi, dans la créa-
tion musicale des catégories fondamental-appliqué. Elles sont définies
par : expériment, I’originalité comme principe essentiel, caractére abstrait
(but : la recherche du phénomeéne componistique), respectivement : la

https://biblioteca-digitala.ro



368 CORNELIU GEORGESCU 8

réalisation artisanale, le standard, la finalité sociale concrete (but : 1'offre
des « biens de consommation courante » sur demande). Le critérium de
la valeur est tout a fait indépendant de ces catégories existantes d’ailleurs
pratiquement dans une interaction dialectique.

Dans la recherche componistique la suggestion ethnomusicale consti-
tue un facteur important; la plupart des courants musicaux modernes
peuvent étre considérés comme ayant un tel point de départ (depuis les
éléments lexicaux ou des systémes structurels généralisés jusqu’a des
principes comme celui de l'improvisation, du syncrétisme, le caractére
collectif, oral, etec.).

Dans la création musicale roumaine récente les tendances vers le
«national » ou «'universel » peuvent étre identifiées tant diacroniquement
que syncroniquement ; elles déterminent une diversité de style maxi-
male ; I’analyse des deux ouvrages représentatifs (« Canto I » par A. Stroe
et « Unisonos » par $t. Niculescu) nous relévent ce fait.

Le nouvel sens de la mise en valeur du folklore, dans la création
musicale de la derniére décennie, réside dans la continuité de 1’expéri-
mentation en partant des suggestions folkloriques les plus générales, dans
le but de construire une maniére de penser originale et moderne pour la
musique, ayant une puissance de circulation universelle.
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RAPORTUL INTRE MODELUL FOLCLORIC $I PRODUSELE
SPECTACULARE DE DANS POPULAR*

ANCA GIURCHESCU

Paralel cu unele fenomene, desigur foarte nuantate, care atesta
o descrestere a interesului fatd de practicarea anumitor genuri folclorice
in contextul lor traditional, asistim la un adevarat boom al productiilor
de folclor in planul culturii de masd. Ne gasim in fata unui proces cu
vaste implicatii socio-culturale, datorat permanentului dialog intre produ-
ciatorii g1 consumatorii de informatii culturale, reductibil in esenta la o
intensificare a transferului creatiei folclorice dintr-un contextcultural
in altul si anume : din cel traditional in cel al culturii de masa sau al
creatiei culte.

Este incontestabil insd c& acest proces care constd in ruperea unui
echilibru existent, consolidat prin traditie, si folosirea limbajului foleloric
ca mijloc de transmitere a unor noi mesaje, imprima acestor creatii
profunde modificari de structurd si sens. Produsele care sint in prezent
vehiculate in planul culturii de mase (atit la sate cit gi la orag), aduc
tot mai mult-in discutie conceptul de ,autentic”, opozitia intre ,,stilizat”
§i ,,brut’, intre artistic gi artizanal.

Tinind seama de faptul cd aceste produse exercitdi o influenta
crescindd asupra insagi fondului folclorie, datorita in special girului moral
conferit de mijloacele mass-mediei, consideram cé& nu este lipsita de interes
incercarea, chiar sumara, de a determina modul de existentd, semnifica-

tiile i structura lor, ca §i raportul in care se situeazd fata de creatiile
folelorice propriu-zise.

Considerat in planul traditional, folclornl poate fi privit ca un limbaj
comnplex, sincretic, ce coreleaza intr-un context social dat (profan, cere-
monial, ritual) coduri diferite, purtiatoare ale unui mesaj comun, adresat
unui anumit grup social in acelagi timp emitator §i receptor al mesajului.
El constituie un sistem coerent, in care componentele : poetice, muzicale,
coregrafice, gestice, mimice, teatrale etc., se coreleazd §i se ierarhizeaza
in baza unor norme §i legi intrinsece, specifice, instituite prin traditie.

* Comunicare tinutd la Sesiunea stiintifica a Institutului de etnografie si folclor, mani-
festare organizatd pentru sarbitorirea Semicentenarului P.C.R. — la 6.V.1971.

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 5, p. 869—874, Bucuresti, 1971
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Ar fi insd o greseald elementard sid consideram acest sistem ca fiind
un sistem inchis. Raportarea la contextul culturii nationale ne poate oferi
realele lui dimensiuni, evidenta permanentei transferurilor intre diferitele
planuri culturale si a procesului evolutiv care il definesc §i il guverneaza.

Referindu-ne in cele ce urmeazi la una din componentele acestui
sistem si anume : dansul popular, credem cd nu exageram afirmind de
la bun inceput ca o datd rupt de contextul traditional si incadrat in alt
sistem cultural, definit de al{i parametrii, el inceteaza de a mai fi un
fapt de foclor in intelesul striet al termenului.

in primul rind dansul popular este actualizat de citre formatiile
artistice de amatori si profesioniste, care il practica, intr-un unic context
social : spectacolul scenic organizat, deoarece spectacolul constituie una
din principalele cdi de transmitere a informatiilor culturale spre masa
larga a consumatorilor.

Specialigtii sint unanimi in a recunoaste prezenta componentelor
formale ale spectacolului in multiple manifestari folclorice. (Formé denu-
mita de André Schaeffner : pré-théatre) . Dar fata de contextul specta-
cular al horei satului de exemplu, spectacolul scenic instituie o serie de
norme care modificd esential structura limbajului coregrafic traditional.

Legile scenei, functia preponderent spectaculara, impun in primul
rind o selectie in ansamblul dansurilor ce constituie o tradifie data (locali,
zonald ete.), pentru a fi transpuse scenic in special acele tipuri care contin
in structura lor parametrii cu potente cpectaculare maxime 2. Ca urmare,
din numarul atit de mare de dansuri existente in traditia folcloricd romé-
neasca s-a constituit un corpus relativ restrins de piese considerate apte
de a fi valorificate pe scena (ceea ce explica si aparitia fenomenului de
moda, caracterizat prin prezenta obsesivd pe scene a citorva dansuri
de mare spectaculozitate).

Legile scenei impun modificari insdgi parametrilor constitutivi ai
dansurilor. Vom da doar citeva exemple.

Orientarea in funcfie de modul de dispunere al publicului, gisirea
unor unghiuri de vizibilitate optima implicd modificiri ale formatiei,
prizei §i raporturilor intre dansatori. Necesitatea organizirii spatiului
scenic, respectind cerintele de contrast i variatie, impune crearea aga-nu-
mitelor desene coregrafice. Uneori folosirea lor exageratid reduce dansul
la o formald §i sablonardd inldnguire de traiectorii si grupiri. Realizarea
unui anumit contur dinamic determind modificarea structurii arhitecto-
nice §i legarea aproape obligatorie a dansurilor sau a fragmentelor de
dans in suite. Remarcam prezenta suitelor §i in folclorul propriu-zis, ca
formé specifici de existen{d a anumitor dansuri in contextul coreic. In
acest caz insd, ele sint rezultatul evolutiel istorice si exprima relatii functio-
nale precise intre dansuri. Reducerea distantei intre scend si public se
realizeazd prin mérirea amplitudinii migcdrilor, eliminarea elementelor
ornamentale greu sesizabile. De asemenea restringerea timpului la o

1 André Schaeffner, Rituel et pré-thédtre, Histoire des spectacles, Encyclopédie de la
Pléiade, Paris, 1965, p. 21.

® Procesul s:lectiv se intilneste si in planul folcloric, daci ne referim la modul in care
se realizeaza actul transmiterii tradifiei coregrafice din generatie in generatie, ceea ce difera
sint insa criteriile acestei selec{iuni.
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durata optimé de vizionare, ca §i incadrarea dramaturgicd a piesei respec-
tive, implicd inscrierea ei intr-un chenar fix, ce presupune existenta
marcatd a unui inceput §i final. Respectarea unor norme ale esteticii
clasice, aflate uneori in opozitie cu cele ale esteticii folclorice, impune
modificari facturii dansurilor, in sensul omogenizarii $i sincronizarii
migedrilor, a integririi individualitdtilor in ansamblu. Din acest punct
de vedere dansul scenizat se situeazd pe o pozifie opusa celui folcloric,
caruia ii sint proprii variatia, improvizatia spontand, policinetismul,

- toate avind ca mobil libertatea de exprimare temperamentald si artistica

a fiecarui dansator.

In principal, necesitatea de a suscita continuu interesul publicului,
de a-1 impresiona afectiv, de a-1 capta, determina o selectare chiar a
continutului de migcare al dansurilor, potentarea efectelor ritmice sonore,
accelerarea tempoului de executie §i cresterea dinamicii pe seama cregterii
intensitafii in execufia migecdrilor (a pagilor batuti, de exemplu), ca si
a folosirii, uneori exagerate, a strigaturilor care subliniazd si susfin
totodata momentele de inaltd tensiune.

Agadar, ca element de spectacol, dansul popular in forma sa scenica
este un elaborat unic, ce nu admite variante spontane, pe care reali-
zatorul (sau grupul de realizatori), prin intermediul interpretilor, il ofera
spre consum publicului spectator. El ar putea fi considerat in anumite
cazuri ca o noud forma de existenta a folclorului, atunci cind interventiile
de scenizare sint minime, dar in nici un caz nu poate fi confundat cu faptul
de folclor propriu-zis.

Spectacolul, ca unul din mijloacele principale de comunicare in
contextul culturii de masd, apare ca produsul unui dialog intre o pro-
ductie gi un consum, fapt care implicit presupune existenta la acest nivel
a doud categorii de indivizi : producitorii de informatii culturale (in cazul
nostru spectacolul de dans) §i consumatorii.

In raport cu functiile asumate in cadrul spectacolului, categoria
producétorilor se subimparte in: organizatori, realizatori si interpreti.
In cele ce urmeazi ne vom referi pe scurt la ultimele doud.

Interpretii, respectiv participantii activi in formatiile artistice,
constifuie un grup specializat, a cidrui componentd este definitd printr-o
serie de norme selective. Spre deosebire de planul folcloric, in care
practicarea dansului era o reguld sociald obligatorie, aderarea la un
grup artistic devine un act de liberd optiune, supus inclinatiilor, intere-
selor, modei etc. Chiar i in rindul celor interesati de practicarea dansului,
intr-o formatie artisticd se opereazd o strictd selectie, criteriile vizind
calitdtiile artistice, fizice, intelectuale (capacitatea de asimilare).

Statutul de interpret presupune principial cunoagterea limbajului
dansului popular. Din acest punct de vedere interpretii se divid in doui

| “categorii-distincte : cei pentru care dansul constituie un limbaj natural

(in general din mediul rural) §i cel din mediul urban pentru care el repre-
zintd un limbaj artificial.

In raport cu spectacolul insd, ambele categorii se situeazi pe pozitia
de ,,outsider” deoarece fiecare productie scenicd reprezintdi o formi

- particulard a acestui limbaj ce necesitd, pentru a putea f1 folosit, o expli-

citare §i un proces de invitare, actiuni indeplinite in principal de catre
nstructorul sau coregraful formafiei.
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Pe lingd rolul de creator al spectacolului, instructorul reprezinta
agentul de transmitere prin mijlocirea ciruia dansul popular este transferat
din planul folcloric in cel al culturii de masa i deci de la purtdatorul de
folclor la consumator. Asadar pe de o parte se realizeazd un prim act
de transmitere (de obicei cu caracter spontan) de la purtdtorul de folclor
la specialist si un al doilea (insotit de explicitare) de la acesta la interpreti.

In cazul insusirii practice a dansurilor, autenticitatea reddrii lor
ulterioare este intrucitva diminuata deoarece ele sint marcate de perso-
nalitatea artistici si datele psiho-somatice ale mediatorului. Distorsio-
narea modelului folcloric de la care se porneste se accentueaza in raport
direct cu numdirul de mediatori ce intervin pe parcurs in fluxul acestui
proces de transmitere pe care il putem numi oral.

In ceea ce priveste al doilea moment al transmisiei (specialist-
interpreti) vom remarca doar ca de foarte multe ori el se petrece nu la
nivelul limbaj, ci la cel al vorbirii. Cu alte cuvinte, colectivul neinifiat
ia contact nu cu dansul in intregime, ca element semnificativ (stiut fiind
ca dansul popular are un semnificat numal in totalitatea componentelor
sale coreice), c¢i cu produsul scenic format din fragmente disparate, uneori
eterogene, combinate in functie de criterii spectaculare. Rezultatul este
ca interpretii ajung in aceste cazuri la o trunchiata intelegere a limbajului
dansului popular, fiind pusi totodata in imposibilitate de a descifra si
‘reda continutul emotional specific.

Dupa trecerea in revistd a citorva din coordonatele existentei
dansului popular, in contextul social spectacular, vom incerca s precizam
raporturile de sens i expresie cu modelul foleloric pe care fiecare productie
scenica il presupune.

Privite prin prisma capacitatii lor semnificative, productiile scenice
de dans popular, dincolo de orice alte semnificatii culturale, extra-coreice,
trimit la un semnificat ultim, de maximéa generalitate, comun celor mai
diferite limbaje coregrafice §i care se cere conceput ca o stare umani
manifestatd printr-un complex de reactii psiho-somatice, subiectiv varia-
bile, pe care am putea-o denumi ,,starea de dans’’.

Imposibilitatea traducerii verbale, decit in mod indirect si aproxi-
mativ, a substantei dansului ne obligd si ne oprim la nivelul expresiei
formale a confinutului care se refera la functiile semnificative atribuite
dansurilor prin raportarea lor la planul social. La acest nivel de sens
fatda de varietatea si diversitatea functionald a dansurilor, din contextele
traditional folclorice, produsele scenizate, actualizate in contextul social
al spectacolului organizat, isi asumd ca principald si unicd functie cea
spectacular-artistica. Ele ar putea fi in consecinti considerate ce semne
particulare, aparfinind unei clase semantice cu mult mai largi, fiind situate
aliaturi de \teatru, pantomina, cire, balet etc. ’

~ Din punct de vedere al actiunii de comunicare, mesajul spectaco-
lului dfs dans _populAar este constituit atit din informatii conceptuale, formu-
labile in cuvinte (in cazul aga-numitelor dansuri tematice), ¢it §i a unor
informafii de ordin emotional-estetic datorate structurii specifice cinetico-
rltvm.lce, pl.astlce §i Qmamlce a dansurilor §i care sint traductibile doar prin
§tar11e psiho-somatice pe care le declanseazi in rindul spectatorilor gi
interprefilor.

&
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Dar ceea ce trebuie subliniat este faptul cd dansul scenizat este
rezultatul unui proces de recreare sau de reinterpretare, in conformitate
cu intentionalitatea realizatorului, a unor dansuri deja existente, purta-
toare ele insisi de semnmificatii precise in contextele social-folclorice. In
acest sens, mesajul spectacolului de dans trebuie sd contind gi o serie
de informatii referentiale care sa ofere publicului receptor (posesor sau
lipsit de reprezentari anterioare) o ,,imagine’ cit mai veridica §i cit maj
completd, atit la nivelul substantei cit §i a expresiel, asupra modelului
foleloric propriu-zis.

Acest model, a carui existentd este presupusd de orice spectacol
de dans popular, poate avea, de la caz la caz, un grad mai redus sau mai
mare de generalitate; pornind de la modelul unei variante concrete, la
schema abstractd a modelului unui tip, al unei clase, al unui specific zonal
sau chiar national.

—

in masura in care productiile scenice se incadreazé in limitele mode-
lului propus, in masura in care interventiile realizatorilor nu inlatura
sau nu devin incompatibile cu principalii sdal parametrii, se poate folo
notiunea de ,,autenticitate’.

Nu trebuie sa uitam, insa, ¢4 in primul rind un spectacol de dans
este sau ar trebui sa fie un fapt de arta.

Capacitatea interpretilor de a transmite publicului cu sinceritate,
cu maxima intensitate gi cit mai fidel, intreaga gama emotionala, proprie
,,starii de dans’, perfectul echilibru al tuturcr mijloacelor de expresie
scenica reprezinta conditiile fundamentale ale realizarii actului artistic.

Hipertrofierea funcfiei spectaculare a dansurilor, din dorinta captarii
cit mai facile, exclusiv senzoriale, a publicului, duce in aceceasi masura
la denaturarea §i distorsionarea imaginii pe care acesta §i-o face asupra
patrimoniului folcloric traditional, cit i la vicierea gustului sau estetic-
tradifional.

In sistemul culturii nationale interdependenta intre planul folcloric
gi cel al culturii de masd se manifesta sub forma unei permanente actiuni
in dublu sens.

Aldturi de procesul de urbanizare a mediului rural, raspindirea
productiilor de muzicd gi dans popular prin mijlocirea mass-mediei, contri-
buie la transformarea unui numar tot mai mare de indivizi din purtator
in consumator de folclor, ceea ce explica in buna méisura cerinfa crescinda
pe piata culturald a acestor produse folclorice de consum.

Pe de alta parte, in multe din satele noastre, echipa de dansuri,
ca §i spectacolele organizate de cdminul cultural ramin pentru dansul
popular unicele contexte sociale de manifestare. In consecintd, formatia
artistici de amatori igi asuméd din ce in ce mai mult functia de menti-
nere §i perpetuare a traditiei dansului popular.

Limitarea insd a formelor de manifestare la spectacolul scenic, de
multe ori cu caracter competitiv, lipsa evidentd de pregitire si in special
de orientare a cadrelor, lipsa de exigentd fatd de produsele artizanale,
ridicarea lor la nivelul de modele, sint tot atitea cauze care con-
tribuie la treptata erodare a patrimoniului traditional al dansului popular
romanesc.
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LE RAPPORT ENTRE LE MODELE FOLKLORIQUE ET LES
PRODUITS SCENIQUES DE LA DANSE POPULAIRE

Partant de la constatation que toute danse populaire, prise hors
de son contexte social traditionnel, utilisée comme élément de spectacle
sur le plan de la culture de masses, ne peut plus étre considérée comme
un fait authentique de folklore, auteur poursuit la justification de cette
assertion, en exposant les principales modifications de structure et de
sens, impliquées par cette mutation, d’une part et de 'autre a établir les
rapports existants entre la production scénique et le modele folklorique.

On analyse ainsi les principales transformations imposées a la danse
populaire par les normes du spectacle, visant : le répertoire, le déroule-
ment dans 'espace, le systeme cinétique-rythmique, la dynamique archi-
tectonique, etc.

En présentant le processus de la transmission de la danse popu-
laire depuis le porteur de folklore jusqu’a ses interprétes, on constate
une progressive distorsion de l'original par rapport direct au nombre des
intermédiaires (agents transmetteurs) qui interviennent sur le parcours.
De méme, la transmission ne se réalise pas maintes fois au niveau du
langage de la danse populaire, mais a celui de la parole.

Les produits scéniques de danse populaire s’approprient comme
principale fonction celle spectaculaire-artistique. Le message du spec-
tacle de danse populaire est constitué, dans son action de communication,
non seulement par des informations conceptuelles et d’ordre émotionnel-
esthétique, mais aussi par des informations de référence qui puissent
offrir au public une image des plus véridiques sur le modele folklorique,
dont D'existence est supposée par toute production scénique.

On peut parler du respect de ’authenticité dans la mesure dont les
productions scéniques s’encadrent dans les limites du modéle proposé
et les interventions des réalisateurs ne sont pas incompatibles avec ses
principaux parametres.

L’hypertrophie de la fonction spectaculaire conduit implicitement
a la négation du modele folklorique.

On aborde, & la fin, le probléme de l'influence que les productions
scéniques véhiculées, sur le plan de la culture de masses, exercitent sur
le fonds traditionnel de danses.
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REPUTATIA, REPERTORIUL $I STILUL UNUI
MUNCHAUSEN AMERICAN

JAN HAROLD BRUNVAND
Salt Lake City (Utah)-SUA

Un fenomen izbitor, caracteristic culturii americane moderne — in
cea mai mare parte in masd produsa §i in masd consumatd — este inalta
pretuire acordatd elementului presupus a descinde din tradifia popularad
originari.

Poate ca o reactie impotriva negustorilor de culturd de masd, care
opereazd prin discuri, televiziune, cinema etc., americanii par sa simtd
nevoia unui anume soi de cultura-din-vremurile-de-demult, anonim conce-
putd, oral transmisd, romanticd, simpld, rurald, nevoie ce se manifestd
in inclinatia multora de a se da in vint dupid astrologie, povestit, cintat
folcloric, dansat in piatd, copt piine in casid, tesut la rdzboi, convietuit
comunitar §i altele asemenea.

Dar — culmea ironiei — ingdgi acele pilde de presupusd ,,tradifie
folclorica’ pe care majoritatea americanilor le cunose cel mai bine gi
le socot cele mai griditoare, au fost in realitate — initial — puse in circu-
latie din interes comercial : sint purd contrafacere, ,,fakelore’’, nu folclor!
Majoritatea personajelor care fac obiectul acestui ,,cult al folcloricitatii”,
a ceea ce este ,,folksy’” — dupa vorba unui cunoscut scriitor —, sint
eroi-ersatz, pseudo-eroi populari precum uriagul tdietor de lemne Paul
Bunyan sau cowboyul-superman Pecos Billl. Nenumairate cérti, pentru
adulti sau pentru copii, au fost inchinate relatérii ispravilor unor asemenea
figuri. Descrieri ale celor doi eroi mentionati §i a multor altora la fel de
,folelorici”” si la fel fabricati, sint in consecintéd prezente in orice privire
de ansamblu — prin optica omului simplu — asupra folclorului american.
Mai mult decit atit. Acest gen de eroi au fost, de la bun inceput, descrisi

1 Acestia (ca si alti eroi populari americani) sint temeinic discutati in cartea lui
Richand Dorson, American Folklore, Chicago, 1959, in special cap. VI, pp. 199—243. Tot
Dorson este si autorul termenului, binevenit, de ,,fakelore”. [Acest paronim, semi-satiric, al
1ui ,,folklore”” derivad din substituirea lui ,,folk’’, din cuvintul compus, prin ,,fake’” = contrafa-
cere, inselitorie, cotcirie etc. — n.tr.]

Rev. etn. fole., tom. 16, nr. 5, p. 875—390, Bucuresti, 1971
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de scriitori, nu de folcloristi. Pe de altd parte, preluati de publicitate, de
ziare, de literatura pentru tineret si de diversele genuri de divertisment
popular, prin insusi faptul acestei intrebuintari ei au pierdut pind si acele
vagi radacini folclorice pe care le vor fi avat poate, cumva, odinioara.

Si totusi un anume timbru autentic de legendd populara despre
eroul american exista. El poate fi identificat in povestirile spuse de sau
privind personaje locale specializate in debitarea de enorme mineciunt
despre el ingisi.

Acesti ,,Miinchauseni regionali’” au inceput sa fie studiati de folelo-
rigti abia dupd 1940. Desi toti subiectii in chestiune au murit intre timp,
legendele lor subzista. Mereu noi specimene de personaje i povestiri de
acest gen sint descoperite 2.

Miinchausenii americani, ca i prototipul lor european, erau plas-
muitori de brasoave (in care-gi rezervau rolul eroului), indecbste cu o
solida reputatie de povestitori, eventual si de farsori. Cu toate cd nu au
devenit nici unul, niciodatd, cunoscuti publicului larg, faima Ilor locald
s-a dezvoltat atit de viguros incit nici azi oamenii nu indraznesc sd repo-
vesteasci respectivele brasoave altfel decit ,,in chipul cum mosu obignuia
sa le zica”. Spre deosebire de eroii folelorului de contrafacere care se
ilustreaza doar prin forta brutd si talie colosald, acesti Miinchauseni
locali intrupeaza unele din insusirile cele mai caracteristice ale tradifiel
populare americane originare, precum umorul larg, exagerarea, un tip
de personalitate excentric, vorbirea dialectald, ingenuitatea, spiritul,
cutezanta, increderea in sine. Repertoriile acestor personaje amalgameazi
motive de provenientd pur europeana cu adaptari ale acestora pe teme
originale, din Lumea Noud, iar maniera lor narativid imbracd vechile
subiecte intr-un stil regional — ,,indigen” foarte acuzat. Din punct de
vedere functional, asemenea povestiri au inzestrat colectivititile in sinul
ciarora au luat nastere cu un anume simtamint de mindrie pentru ispra-
vile — chiar dacd imaginare — ale unora din mijlocul lor. Aceste nara-
tiuni au alcdtuit o intreaga literaturd orald a fanfaronadei umoristice
locale, puse sub egida iscusitului povestitor-autor. Oamenii se luau la
intrecere cu vecinii pentru titlul de ,,mincinosul-numérul unu’. Astdzi,
in planul memoriei, acesti povestitori §i povestile lor instituie o anume
legaturd, de substan{d umoristicd si fabuloasd, cu timpurile de odinioars
ale pionieratului intrepid si ale competitiei reale, dure, vremi ce apar atit
de indepartate de imblinzita epocd contemporani a mecanizirii si a
abundentei.

*

Lorenzo Henry, din nordul statului Idaho, cunoscut de vecini ca

Len Henry, constituie un exemplu reprezentativ de Miinchausen regional,
cu radicini in trecut §i cu o legenda vie, incd, in prezent.

2 Dorson discutd problema Miinchausenilor regionali la p. 226—231, citind totodata
si bibliografia corespunzatoare.
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Era cel din uimé ,,squawman’’ 3 de pe intinsul rezervatiei indienilor
,, i€z percé’ 4 cu centrul la Lapwai (Idaho), nu departe de locul prin care
au patruns in zona, in 1803, exploratorii Lewis §i Clark. Ndscut probabil
in jurul lui 1852 in statul Kansas, gi-a insotit parint{ii in marsul catre vest
in anii 60 ai secolului trecut §i a trdit in statele Idaho gi Washington,
in apropierea confluentei riului Snake cu fluviul Columbia, pind la moartea
sa in anul 1946.

intre timp, desi ,,Len Henry” rimine un nume abia daci pomenit
in istoria scrisd a regiunii, reputatia sa s-a impamintenit intr-atit in memo-
ria localnicilor mai virstniei, incit in toamna lui 1963, cind am inceput
ancheta de teren destinata redactarii prezentului studiu, am avut prilejul
sd descopar neasteptat de mulfi informatori §i numeroase povestiri?.
Cu ajutorul studentilor de la sectia de folclor a Universitatii din Idaho,
dar uzind §i de publicitatea de presa, am izbutit sa culeg, in cursul a
6 luni de eforturi repetate, 116 variante a 67 de povestiri distincte ale lui
Len Henry, provenind de la 28 de informatori.

Len Henry imparte cu alfi Minchauseni americani reputatia de a
fi fost in stare sa inventeze minciuni de spus ori de cite ori se ivea prilejul.
Dupé cum afirma un informator, «ori gi ce se intimpla, el, stiti, avea gata
,,cioplitd” (whittled ©) cite o poveste tocmai pe potriva, indiferent de ce
era». Multi altii, comentindu-i talentele, impartagseau ideea ca Len era
cel care nascocise, personal, toate povestirile lui : ,,Ori de cite ori il intil-
neai pe omul asta, el istorisea cite o poveste. Putea sa stea ore intregi
si sa le tot spund una dupa alta, §i erau atit de ciudate cid oricine ar
putea, la urma urmei, si inventeze la fel. Avea intotdeauna cite ceva
pe limbd:” Mai multi informatori subliniau cd ,,0amenii ii tot atitau
pofta de povestit gi incercau sa-1 facd sa inceapa istorisitul’”’, sau — cum
spunea cineva — oamenii se straduiau ,,sd-1 faca sa se intindd la povestit”
pentru ei.

Bragoavele erau povestite exclusiv grupurilor de barbati si biieti,
mai cu seama noaptea, la focurile de tabara in munti, in timpul vinidtorilor

3 ,,Squawman’ era termenul depreciativ folosit pentru a desemna un alb cidsitorit
sau traind cu o femeie indiana. Cint teritoriul rezervatiei a fost repartizat indienilor ,,nez
percé” in 1889, Len Henry a fost, alaturi de alti ,,squawmeni”, printre cei care au achizi-
tionat aici proprietati in virtutea casatoriilor anterior contractate in cadrul tribului.

4 Indienii ,,nez percés” (sau — cum ei insisi i5i zic — ,,chopunnish” ori ,,sahaptin’’),
populatie indigend din nord-vestul Statelor Unite, asezati in momentul de fati in rezer-
vatiile Nez Percé (statul Idaho) si Colville (statul Washington). Numele in formulare francezi
le-a revenit — evident — din pricina obiceiului singularizant, practicat odinioari, de a-si
strapunge narile si cartilagiul nazal. Au purtat in cursul lui 1876 —1877 un rizboi dur cu auto-
ritatile federale — n.tr.

% Detalii privind viafa lui Len Henry precum si substructura bibliografica a prezentului
studiu se afld cuprinse in articolul meu Len Henry — North Idaho Miinchausen, publicat in
»Northwest Foklore”” I, 1965, nr. 1, p. 11—19. Numele, virsta si adresele informatorilor se
afla consemnate acolo.

8 ,,Wittle”” [care apare in textul original si a fost tradus prin ,,a ciopli” n.tr.] este
un idiotism desemnind actul cioplirii sau sapdrii in lemn, fdrd scop, cu briceagul. indeobste,
béarbatul sau baiatul care se indeletniceste cu asa ceva nu realizeazi decit cel mult o grama-
joard de aschii. Aceastd indeletnicire este o foarte raspinditd modalitate printre batrinii de
la tara, inclusiv printre povestitori, de a ,,omori timpul”. Folosirea aici a termenului vrea
sd sugereze ca Len Henry, desi putea sia pard un indolent visator-cu-ochii-deschisi, avea de
fapt intotdeauna o noua nistrusnica inventie gata de pus la bitaie.
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si al pescuitului sau in cirdusie ?. Informatori indieni ne-au comunicat
ci Len spunea povestiri gi la baia de aburi grupurilor de barbati care
stiteau acolo inchisi ore de-a rindul. In ultimii ani ai vietii, cartierul
general al lui Len Henry ca povestitor era o mici bacéinie din satul Sweet-
water, la aproximativ dous mile de coliba in care a trait pina la capitul
zilelor sale. Aici, regulat, cam la 15—20 de oameni stateau ciorchine,
ascultindu-l, fie la gura sobei, induntru, fie afard pe o banca in fata usii
in zilele insorite. La aceste gsedinte Len ii lasa adesea pe altii sd inceapd
cu istorisitul pentru ca apoi s ia el cuvintul si sd-i infunde cu minciuni
mai gogonate, din rezerva proprie.

Cu toate cd povestirile pe care lumea i le pune in seamd sint toate
si in mod vadit false — ca sa zicem asga, ,,din punctul de vedere al adeva-
rului” —, toti cei ce ne-au vorbit despre el in cursul anchetei subliniau
ferm cd Len nu era vicios sau rau intenfionat, ci pur §i simplu un ghidus.
Tatd cum se exprima cineva: ,,Imi pliceau al naibi istorioarele astea.
Curgeau fara oprire de dimineata pind seara, dar niciodatd Len nu a
jignit pe cineva cu povestile lui”. Intr-o scurtd dar fermecitoare prezen-
tare a povestitului lui Len, un informator — barbier retras din afaceri —
seria :

,Len Henry era un mos tare de treabad. Nu a pricinuit
niciodatd nici un rau nimanui. Pastra totdeauna o mina foarte serioasa cind isi
spunea povestile. Povestea nu si-o incetinea decit pentru a-si sterge tutunul
de mestecat de pe barbie. Obisnuiam sa fac pina la 4 mile ca sa vin sa ascult
povestile lui Len Henry”.

Pufine femei au putut fi identificate ca informatori, pentru cé
femeile nu prea aveau prilejul si frecventeze locurile in care obisnuia
s4 se arate Len Henry. Insdsi propria-i fiicd, care i-a tinut menajul vreme
de 20 de ani dupd moartea mamei sale, nu gtia nici ea nici o povestire,
desi igi amintea perfect cd tatal ei avea obiceiul si povesteascd oamenilor
care veneau la el, in vizitd sau pentru afaceri. O alti femeie spunea :

,»imi aduc foarte bine aminte de dl. Len Henry, dar eram
prea tinarad i, in plus, de sexul care nu era admis in jurul sobei mari din
vechea pravilie de la Sweetwater. Cunosc aceste povesti doar pentru ci tata
care isi petrecea o parte din timp acolo, mi le repovestea [...]. Noi il socoteam
foarte celebru pentru ca tata repeta intotdeauna istoriile pe care le auzea de la
el iar noi aveam o buna portie de ris serile, acasa’.

Si cu toate acestea, destul de curios, singurul informator excelent
din citi am anchetat pentru acest studiu, a fost o femeie, fiica unui sef
,ynez percé” de vazi din Lapwai. Ea mi-a relatat in felul urmitor impre-
jurdrile, cu totul deosebite, in care a avut ocazia si-1 asculte pe Len
Henry povestind :

»Am  terminat liceul in 1929 si, vreme de 2 sau 3 ani
inainte de aceasta, aveam zilnic de redactat teme acasi la englezi. Cum epui-
zasem toate rezervele de material, am inceput sa folosesc pentru teme povestiri

7 Fratele !ui Len, I\_Ioblc (,,Nobe”) Henry, ca si multi dintre informatorii anchetati
pentru acest studiu, a fost caraus de mirfuri cu atelaje de cai sau catiri prin muntii Idaho-ului
pind la primul razboi mondial, cind cirutele au fost, in scurti vreme, inlocuite cu autocamioane.
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de ale lui Len Henry. Mergeam la el in grup mixt. Uneori erau mai multi copii
albi decit indieni. Mergeam cu ei. Mergeam gi-1 ascultam depanindu-si povestile.
Ne agezam intotdeauna afara, in tinda, si el stia ca eu luam toate acestea pentru
scoala”.

Cunoasterea povestilor lui Len Henry ne este mijlocitd aproape inte-
gral de traditia orald curentd (doar 4 texte, foarte condensate, fuseserd
tiparite prealabil cercetdrii noastre). Existd prin urmare, evident, primej-
dia ca in repertoriul si stilul care i se atribuie lui Len Henry sa se fi
introdus si talentele informatorilor contemporani care le vehiculeaza.
Totusi se poate presupune, in temeiul frecventelor declaratii ale informa-
torilor, cd ei — cu totfii — “ncercau sd-l imite pe Len exact aga cum gi-1
aminteau. In ce ne priveste, putem de altfel deduce in mod obiectiv o
serie de date concludente privind originalele din examinarea statistica
gi din studiul strins al textelor convorbirilor noastre cu informatorii.

De pildd, Len Henry trebuie — cert — s fi povestit mult mai multe
decit cele 67 de povestiri distincte culese, deoarece numai 17 din acestea
au putut fi reproduse de mai mulji informatori, in rest fiecare noua per-
soand anchetatd a contribuit cu cel mult o noud povestire. O serie de
persoane gi-au putut reaminti, doar vag, eventual tema sau fragmente
ale cite unei povestiri.

De asemenea se cuvin inldturate fard zdbava tezele potrivit cdrora
Len ar fi ndscocit in intregime, numai el, toate povestirile sale sau ci le-ar
fi repetat intotdeauna aidoma : existd mult prea multe motive de largi
circulafie in aceste povestiri §i o0 mult prea largd variatie la nivelul deta-
liilor pentru ca aceste pretentii si fie fondate. In general vorbind, putem
spune, cu toatd siguranta, cd Len Henry a fost detindtorul local al unui
fond de povestiri cu minciuni de intinsd circulatie, pe care el le repo-
vestea, desigur, intr-o manierd personald. Povegtile pe care — asa cum
se susfine — le-ar fi inventat, erau aproape toate deja existente si circu-
lante in tradifia narativd, devenitd in felul acesta pentru el un soi de
mmarcd a fabricii”. Dar cd a addugat §i modificat detalii de la un prilej
la altul o sugereazi fiecare din povestirile sale cu variante diferite.

Desi gama informatorilor nogtri merge de la povestitori excelenti
la cei ce nu ne-au putut furniza decit rezumate scheletice, putem afla
multe despre stilul lui Len Henry insugi din descrierile si exemplele acestor
intermediari. Informatorii sint unanimi in a afirma c# Len pastra un ton
sec §i serios in timpul povestitului, ceea ce e intrutotul compatibil cu
tradifia americand a debitarii de minciuni cu un aer impasibil. In felul
acesta istoria gogonatd devine un soi de anecdotd practicd, un soi de
farsd, care pe neprevenit il poate pédcili, cel putin pini la momentul in
care absurditatea patentd a subiectului devine cu totul evidentd 8. Uneori
acest procedeu este impins pind la acel nivel la care ajunge si dea nagtere
unei ,,povestiri-capcand’ plasatd in finalul povestitului (vezi ATh 2200,
Motif-Index Z 13.2). Un informator ne declara :

«Uneori, stiti, {i venea in ultimul moment, dupi ce
aproape ca terminase, ii venea cite-o idee. Si eu ca si ceilal{i care eram
acolo asteptam sd vedem cum o s-o intoarcd, §i-l1 intrebam: ,,Ei, ce s-a
mai intmplat?” $i el ne spunea ce ».

) 8 Culegétox:ul Vance Randolph, din Ozark, sesizeazi foarte bine spiritul acestei tehnicj
in titlul antologiei sale de povesti cu minciuni We Always Lie to Strangers, New York, 1951
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Toate textele naratiunilor culese au fost fie inregistrate pe banda,
fie serise de informatori, fie notate sub dictare (de reguld de catre studenti).
Oricit de mult sint de dorit inregistrari pe bandd pentru acest gen de
cercetdri, am constatat cd si celelalte metode de consemnare imentionate
atestd prinderea de date utile cum lesne se va putea vedea din cele ce
urmeaza.

Tatd mai intii o transcriere dupd banda. Se incepe cu mentionarea
prilejului §i a circumstantelor spunerii respectivel povestiri, pentru a se
sublinia apoi indeminarea cu care Len se joaca cu naivitatea unui strdin
de locuri — aflat printre ascultitori — §i care nu stie de vocatia sa de
mare mincinos. Subiectul insusi al povestirii se adapteaza vadit functiel
de ,,povestire-capcana’ pe care textul o adoptda cu scopul neindoielnic
de a distra auditoriul local pe seama strainului tras pe sfoara.

« S-a intimplat odatd ® ca un ins sa vinala noi sa cumpere o
vacd. Len se-n-timpld sa fie si el. Vedeti, satul la inceput era asezat pe piriul
Asotin Creek. Nobe avea un loc acolo. $i tot spunea el despre asta cind deodata
a zis ca ei voiau peste. ,,Ei — zicel® — acum toamna pestele n-a luat-o inca la
vale — zice —, erau cam la 6 sau 8 degete de zapada pe pamint; da — zice —,
tocmai mi s-a intimplat sa bat cu piciorul in pamint si sa pun in felul dsta mina
pe vreo doua duzini de cosasi si m-am dus — zice — si i-am folosit, «cosasii »
[ca nada- n. tr.], si cit ai clipi, zice, am i prins 10—12 pesti. M-a1a intors din
nou, iar am dat cu piciorul §i iar am prins alta duzina sau chiar 15 « cosasi »
[...]”. Dar tocmai atunci i-a venit in minte, stiti, ca ,,cosasii’’, atunci cind e
zipada, nu prea existd, stiti, nu prea e asa ceva. Zice: ,,Ala a fost il mai
al dracu’ an pentru ,,cosasi’’ pe care l-am vizut vreodata, zau!!” »

Hazul intr-o asemenea povestire rezidd in folosirea a ceea ce
iluzionigtii numesc ,,falsd directionare’. Cu alte cuvinte, in cazul nostru,
ascultatorii sint indemmnati si creadd, améigindu-se, ¢ cumpirarea vacii,
sau pescuitul, sau grosimea exactd a stratului de zipadid sav numdrul
s,cosagilor” este ,,clou”-ul povestirii. Cind absurditatea juxtapunerii
conditiilor meteorologice amintite cu prezenta insectelor devine limpede
si ascultdtorii se simt indemnati s puna intrebdri, ,,clou’-ul real intervine
si este comprimat in poanta povestirii : « Ala a fost #1 mai al dracu an
pentru ,,cosasi”[...]».

Tata acum un text consemnat de un student dupi dictarea informa-
torului. Degi redus la numai trei propozitii, textul pistreazi incd trisi-
turi ale stilului oral, prin folosirea citatului direct, prin accentuarea
cuvintului ,,cutie”, prin expresiile ,,ei!”, ,incet de cap” si ,,bétrinul Len
zice”. Cu toate cd intr-o formi foarte simpld, aceastd povestire rimine
totugi o ,,povestire-capcani”, deoarece Len Henry izbuteste si-l1 atragi
in cursd pe respectivul pravaliag, determinindu-l — viclean — si incerce
sd corecteze formularea comenzii sale. Este una din acele anecdote tipice

9 ,,0data a fost” (,,One time there was’’) este o formula de inceput foarte obisnuita
in povestile americane cu minciuni, asa cum este ,,A fost odati intr-o vreme” (;,Once upon
a time”) in basmele fantastice britanice. In cazul de fata, vorbitorul uzeaza de ,,odata...”
pentru a reveni, dupa digresiunea facuta, la textul insusi al povestirii.

10 Acest povestitor uzeaza, tipic, de ,,ei!”, ,,zice”, si ,,zicea”’, ca de procedee frazeolo-
gice narative. Pe de altd parte insa, povestirea este §i un citat real dupa Len Henry.
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pentru spiritul ager al lui Len Henry, anecdote care l-au ajutat sa-si
intretind reputatia de mincinos notoriu :

« Ei, Len intra in pravilia lui Heckner §i Carbson din Lipwai
si zice : ,,Vreau doud cartuse 30 —30”’. Batrinul Heckner, care era nitel cam incet
de cap, ii zise ca ar fi bine sd ia o cutie intreaga. Atunci bétrinul Len zice :
,,Am nevoie numai de 2! Blestematele noastre legi de vinatoare nu-mi ingaduie
decit un cerb si un elan’ ».

Rispunsul lui Len implicid nu numai sugestia ci ar fi fost un tfintag
infailibil dar si faptul ci nutrea acea veche aversiune a oamenilor de la
munte pentru reglementirile legale in materie de vinatoare (ambele teme
sint — incidental — centrale in caracterizarea oamenilor de frontierd din
romanele lui James Fenimore Cooper).

Tatd in sfirgit si un text reprodus exact cum a fost scris de informa-
torul respectiv. Ca ,,introducere’ ni se oferda o descriere foarte concentrata
a stilului narativ al lui Len Henry, apoi incercarea de a reda o versiune
la persoana I, cit mai fideld, a povestirii. Sintagmele ,,al dracului de mult
timp”’, ,,stiti”’, ,,84 fiu al naibii daca nu”’, sugereaza, toate, autenticitatea :

« Mr. Henry nu era om vorbaref. Avea un fel de a vorbi
comic si lent. Nu-si spunea foarte des povestile, ci asculta pe altii depinind istorii.
Mai apoi insa putea intotdeauna veni cu una si mai buna. Iati aici una din poves-
tile pe care mi le amintesc cel mai bine.

,»,Odinioara, de mult, mi s-a intimplat si conduc sase cai inhimati la doui
cirute pe un drum foarte abrupt, ingust si intortocheat. Vremea fiind ploias3;
carutele tdiaserd figase adinci. Am ajuns la o cotiturid foarte inghesuiti si mi-a
luat al dracului de mult timp sid-mi trec prin ea toti caii si ciarutele. Mi-a dat
ceva bataie de cap, dar am facut-o. Dupa un timp am bigat de seamid 4 mi-a
disparut ciinele si m-am gindit sa dau o fugid si-1 caut. Al naibii si fiu daca
nu l-am gasit prins in cotitura, intepenit in ea’. »

Variantele acestei povestiri (au fost culese 10) ilustreazi foarte bine
diversitatea de detalii pe care Len Henry era in stare si le utilizeze pentru
a dezvolta o temd datd. Astfel fiecare informator pretindea ci spune poves-
tirea cum nu se poate mai aproape de forma in care a auzit-o. Totusi
variatia ramine considerabili. Se dau trei localiziri specifice diferite.
Unii spun c¢i Len conducea ca vizitiu. Altii cd statea la poalele unei coline
§i privea. In majoritatea variantelor Len conduce o ciruti de transport
trasd de 12 sau 20 de catiri, desi al{ii pretind ci era vorba de dou# cirute
trase de 4 sau 6 cai. Ba se spune chiar ci Len ar fi condus nu ecirute, ci
un tren de marfi. Unele variante insistd asupra locului unde este (sint)
plasat(-fi) ciinele (ciinii) in mers : in wrma sau dedesubtul cirutei (ciru-
pelor). Cind ciinele se intepeneste in cotiturd, in unele variante incepe
sd scheliliie. In altele nu. Unele variante se incheie aici. Altele continui
relatind cum Len l-a apucat pe ciine de coadé si-1 trags afari. Un infor-
mator afirma cid Len gi-a sfirgit povestirea zicind ci acel ciine ar mai
fi triit incd 24 de ani, dar cd nu l-a mai scos niciodatd din lant.

Toate procedeele date sint tipice pentru povestirile americane cu

minciuni, in care tehnica juxtapunerii minciuni/mdsurdtori precise e
ades folosita.
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Relatiile pe care toate povestirile culese le intretin cu spbigctve tradi-
tionale, cunoscute si aflate in circulatia orald de aiurea, ne ajuta sa deter-
minim repertoriul si stilul personal al lni Len Henry. Din cele 67 de
,,subiecte’”; 19 povestiri (in 52 variante) corespund unor tipuri specsze
orale bine cunoscute; 18 povestiri (30 de variante) fac uz dg motive
generale cunoscute si in multiple alte versuri. (Ambele asertiuni se inte-
meiazi pe referintele motivice din Motif-Index of Folk Literature al lui
Stith Thompson). 17 povestiri (21 de variante) nu folosesc nici un motiv
care si aibd vreo paraleld apropiatd, cunoscutd, in tradifia narativa.
13 povestiri (13 variante) sint anecdote despre Len Henry sau despye
familia sa. Prin urmare, intr-o evaluare sumari, jumitate din repertoriu
este, in termeni de tipuri marative, material bine stabilit ca traditional.
Cealaltd jumitate pare deci a fi fost totusi zdmislitd de imaginatia crea-
toare a lui Len Henry ca o materializare a reputatiei sale de ,,trickster”,
In schimb, mai mult de doud treimi din totalul variantelor circulante —sgi
culese — apartin traditiei largi mai degrabd decit celei locale. Astfel
apare clar c¢i materialul cel mai intens utilizat de Len Henry, iar azi
cel mai bine memorat, este materialul extras din traditia folclorica largi.
Vedem cu usurinta deci ci reputatia de fauritor perpetuu de noi poves-
tiri, care il aureola pe Henry, este contrazisd de repertoriul siu personal
real, care e precumpanitor celui al povestitorilor americani de povesti
cu minciuni in general.

Din cele 19 povestiri, luate direct din traditia populard, numai una
este un tip Aarne-Thompson clar. E vorba, precum ne putean: astepta,
de vindtoarea miraculoasd (AaTh. 1890)1,

) Textul, transcris de pe bandd, incepe ca o parafrazd si se incheie
la persoana I. De la punctul in care, in povestire, primul peste incepe
sd muste, informatorul vorbegte din ce in ce mai repede.

¢« Zicea cd odata s-a dus la vinidtoare sa facd rost de ceva
carne pentru iarnd. Asa ca si-a luat pusca, ciinele si undita, s-a dus la malul
riului §i a aruncat in apa cirligul. $i-a asezat pusca intr-o parte si ciinele in alta.
Deodata un peste s-a repezit la cirlig, apoi glont alt peste se ivi §i-1 inh#ta de coada
pe primul, pe urma alt peste! Trase undita §i vazu ca sint trei pesti, si lovind
pusca din gresald, aceasta se descarci si ucise un cerb. Iar in alt loc — zicea —
era o potirniche albastra care se speriase atit de tare ca lesinase si, zicea, ,,Ciinele
s-a dus si-a luat-o pentru mine, asa ci am avut s§i peste si carne!l” »

Len Henry povestea si alte asemenea cunoscute istorioare din ciclul
baronului Miinchausen. Precum cea cu cazutul din balon i cu infunda-
tul in stinecd pind la solduri (XI731.2), cea cu balaurul uriag misurat cu
copacul (XI321.1.2), cea cu calul legat de clopotnita bisericii (X1653.1),
§i cea cu biciugca care inmugureste (XI16563.1). Urmitoarea transcriere
de inregistrare (al cirei text este mereu intrerupt de repetatele incerciri
ale informatorului de a-1 clarifica) se bazeazd pe motivul XI1755.1 :

« Asta s-a intimplat probabil aici, la riul asta — la Clear-
water. Zicea ca — asta era inainte ca soseaua safi ajuns pinid la noi —zicea ci
se afla tocmai pe malul dsta abrupt si mergea la pescuit, si a aruncat — s-a dus

1 Aceasta e povestirea cu exagerari cea mai frecvent culeasd in Statele Unite. A fost
pentru prima oard Lliparita — pe teritoriul american — in The Farmer’s Almanac pe 1809,
dar — dupa toate probabilititile — ea era deja raspinditi in traditia orala cu mult inainte.
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la apa adinca — a aruncat undita in apa, si cind s-a plecat i-a cdzut ceasul din
buzunaru de la haind. Nu stia ce sa mai facd, s-a dezbricat si s-a bagat in
apa cautindu-l, da’ n-a putut sa mai dea de el. Asa cd s-a lisat pagubag si
s-a dus acasa si trei ani dupa aia s-a-ntors ca sa-l1 caute §i — zicea — (era apa
scazutd), si zicea ,,L-am gasit §i mergea incal” »

Un ascultator care era de fatd a ficut aceastd remarca :
,Timpul, asta era, cred. El tot spunea cad are un ceas bun gi ¢d nu
pierde niciodata timp”.

Mai bine povestit este insd textul urmator (transcris dupa banda),
constind efectiv in reunirea a doud variante ale uneia §i aceleiasi povestiri,
impodobite cu reale insugiri de stil oral de buna calitate (le-am indicat
in paranteze drepte). Povestirea aparfine motivului X1623.2.1 :

« Era una despre ecou. $titi, era ger. El tot mersese inainte
printr-un canion s§i-si facuse culcus la cdderea noptii. $tia ca acolo era ecou.
Si a haulit : ,,Cum esti tu?”’ [incet si tardgdnat]. Da’nici un raspuns, pen’ci era
un frig zdravan. Asa c-a astupat focu, s arda mocnit, §i s-a dus sa se culce.
Cin’s-a trezit a doua zi dimineatd a tras cu urechea da’ degeaba. Nici un ecou.
Asa ca s-a dus. Si zicea ca-n vara s-a-ntors tot in locu’ ala, a facut foc de tabiri
si tocma’ cin’ sid-nceapa de cind cineva a zis: ,,Is fain!” [Informatorul imiti
maniera apelului precedent, al lui Len].

Pe urma mai era §i altd istorie cu ecou. Zicea ci odati
tot mergea el prin canionu &asta adinc, adinc de tot. De fiecare parte era cite
un abrupt stincos si el se to’ ducea si se to’ ducea pe-un drum fara sfirsit, da’
stia ca trebuia sa se scoale disdedimineata. Si-a aprins el focu’ din nou, s-a
asezat si s-a gindit : ,,Ei, cum sa fac eu sid ma scol miine cu noaptea-n cap?”
Asa ca s-a ridicat de la foc, s-a protapit in picioare, si a zis : ,,Trezeste-ma la risi-
ritu’ soarelui !” Si a zis asta de trei ori inainte de-a se culca la loc. A dormit
bustean, si curind cineva a zis: ,,Trezeste-te! Trezeste-te | Trezeste-te I” Asa
ca s-a sculat §i zicea ca soarele toodcmai [cuvint lungit mult §i rostit pe un ton
inalt] se ridica deasupra abruptului aceluia ».

Din repertoriul lui Len Henry, povestirea, folosind un motiv folcloric
specific, cea mai frecvent culeasd, este intemeiatd pe motivul XI1741.2:

,,intr-o zi se ducea undeva cilare si a ajuns la un piriu.
Piriu’ nu era grozav de lat, da’ era adinc, §i lui i-era fricd sa n-ajunga sa faca
o baie, sd ia adica nitel — stiti — apa la galos. Asa ca s-a dat inapoi cu calu,
si-a luat vint si-a facut saltul. Nu, nu era prea lat. Da’, tocma’ cind s-ajunga
dincolo se uitd §i — ce sa vaza? O namild de sarpe cu clopotei cit toate zilele
care, stiti, stitea acolo. Asa cd, la jumatate drum prin aer, a facut stinga-mprejur
si s-a-ntors inapoi”.

In acest text transcris dupid inregistrare, elipsele, fragmentarea
enuntului, reproduc efectiv stilul oral, chiar dacd gestica §i mimica
subtili a informatorului rimin pierdute pentru consemnare. In alte
versuri, motivele reintoarcerii variaza : ,,erau nigte indieni acolo”, ,nu
era loc de aterizat”, sau ,,§i-a dat seama ca nu mai putea ajunge dincolo”.

Cele 18 povestiri care uzeazd doar de motive tradifionale generalizate
includ povestiri despre Len Henry ca remarcabil ciliret (XI11004), frin-
ghier (X1003), potcovar (X982), treierdtor (XI001), si chiar ca maestru
in scuipat (X934). Isprivile sale de domeniul echitatiei bundoard includ
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saritul cilare, in h#u, de pe o stincd inaltd perpendiculard, calaritul
pe un cal sdlbatic (care s-a ridicat atit de abrag in doud picioare incit
cutitul de vindtoare de la cingdtoarea lui Len, smuncit din teacd, a fost
azvirlit eu o asemenea fortd cid s-a infipt adine in stined), galopatul
vertiginos (incit sd poatd intrece §i ,,bulldoga’ !> un cerb). O povestire,
bucurindu-se de o deosebitd favoare locala, regasitd la 8 informatori gi
aflatd de asemenea printre putinele texte prealabil tiparite de care amin-
team, este aceasta (o reproducem in versiunea dictatd, culeasi de un
student anchetator) :

,,S-a intimplat odata, intr-o ocazie, ca Len, cilare, sa fie
urmarit de indieni atit de strins incit era sigur ca il vor ajunge din urmi. Cind
primejdia era mai grozava, ajunse la o mare surpdtura plina cu apa care tdia
drumul. Nu mai era timp de intors, iar la dreapta si la stinga se casca cite o
ripa abrupta. Totul parea pierdut. Dar, fiind el totusi Len Henry, gasi dintr-o
ochire calea de scapare — chiar deasupra baltoacei care acoperea drumul stitea,
in cornigd, o stincd. Len arunci lassoul si prinse acel tanc, dadu citiva pasi inapoi
calul, prinse, nu prea strins, fringhia in cornul seii, isi scoase gata pregatit
cutitul, apoi dadu pinteni. Fringhia tinu si trecu, intr-o pendulatie, cal si ciliret
dincolo. Len taie fringhia si calul ateriza cu bine in picioare de partea cealaltd’’.

Evident, in acest text limbajul a fost oarecum modelat intr-o
maniera pseudo-literard, cu termeni precum ,ocazie’, ,parea pierdut’
etc. Totugi urme ale oralitdtii subzistd in forme ca ,,baltoaci’, ,,didu
pinteni’’ ete. Informatorul respectiv se numéra printre putinii care rezisti
inclinatiei — generale — de a imita rostirea specifici a lui Len Henry,
la persoana I.

Doud alte texte, din acelasi timp, ilustreazi la rindu-le indemi-
narea povestitorului de a scoate o naratiune bine construiti dintr-un
motiv simplu, bazat pe pura exagerare. Primul se bazeazi pe prea putin
inspiratul motiv al ,,copacului imens” (XI471), pe care insi povestitorul
izbuteste si-1 mascheze, abil, ca poantd, pina in ultimul moment :

»Sosise vremea anului la care Len obisnuia totdeauna si-si
miie vitele peste Clearwater la pasunea lui de vara. Ei, dar anul acela topirea
zapezii fusese ceva mai timpurie §i Clearwaterul era cu apele umflate. Cind Len
a picat cu vitele lui a gasit vadul, cel din fiecare an, cu neputinti de trecut.
Asa cd gi-a irosit toata dimineata cdutind o trecere. Citre amiazi a gisit un
copac trintit care fiacea pod peste apa si a inceput sa-si treaci vitele. Dar cind
a ajuns cu ele pe la jumatatea drumului, vitele au luat-o razna in toate partile,
si a trebuit sa alerge pind a doua zi dimineata si-si adune vitele care se fmpras-
tiaserd pe toate cracile”.

Cel de al doilea text este mai oral in stil, desi a fost consemnat si
el tot dupa dictare de un student. E vorba de dezvoltarea unui motiv
inrudit cu XI1235.1, Vaca imensda :

«Odatd Len stitea de vorbda cu mine despre vitele lui
bunicu-meu. Bunicu’ avea o cireada grozavia de Red Angus. Cum stie mai toata
lumea, vitele de rasa asta sint fard coarne din niscare. Len mi-a zis : ,,Biiete

. ’

12, Bulldogging”-ul este o obisnuitd figurd de rodeo, foarte pretuiti. Ea consta in a siri
de pe calul in galop si a trinti la pAmint un juncan apucindu-i si sucindu-i coarnele (in aceastd
din urma faza, calciiele cowboyului se infig adinc in tarina, slujind de punct de sprijin
,,pirghiei””).
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Red Anglers 13 astea sint cu siguranta vaci bune. I-am cumparat un juncan din
astia lui bunicu-tdau. Avea coarnele lungi de sase picioare. Cum fiti spun! Si
cresteau! Asa ca atunci cind l-am vindut, juncanul &dla, am luat pe el o suta
de dolari, §i asta cind carnea de vaca se vindea, anul dla, numai la trei centi
funtul”’. »

Si aici, la fel ca in cazurile precedente, exagerarea cumplitd este
contrabalansata de precizarile imperturbabile, riguroase, ,,0 sutd de
dolari” si ,,trei centi funtul”. In fapt, ascultatorul este tinut si intre-
prinda unele calculatii matematice inainte ca gluma sa-i devina limpede.

Grupul celor 17 povestiri care nu confin nici un motiv specific
sau macar apropiat cumva tradifiei includ, desigur, povestiri care vor fi
fost improvizate de Len Henry sub indemnul momentului. Un vecin,
de pilda, 1-a prezentat odata unui grup de profesori care faceau o excursie
la locuri istorice. Len Henry, afabil, i-a informat pe acestia ca el insusi
fusese profesor §i cd preda inca pe vremea cind venerabilii Lewis i
Clark ajunseserd in acele locuri [in 1803-n.tr.] Unui alt vecin i-a debitat
o sumbra istorie despre un atelaj — stragnic — cu cai cenusii, pe care
i-ar fi avut cindva ; fratele sau, Noble, a precizat insd mai apoi ci Len
nu a posedat in viata lui vreun atelaj de ,,cenusii”. Odatd Len Henry
privea cu luare aminte la cineva care mesterea la o maginid; se apuci
si el de o sirmd de la bujie cind, motorul mergind, aceasta fu zmulsa i
zvirlitd cit colo. ,,Si nu te-a pocnit, Len ?”’ 1-au intrebat. ,,Nix 14, rdspunse
el, sint prea iute de fel pentru aga ceva’. O povestire cu haz din acest
grup se bazeazd pe evocarea binecunoscutei arme a cowboyului, revol-
verul cu gase focuri (textul pe care il ddm a fost scris de informator) :

,,Zicea cd-si agezase tabara pe Swallow Nest 1%, in virf. Zicea
cd era acolo un tipsan bun pentru ficut culcus. Intr-o zi calirea un cal niravas.
Calul incepu s salte in doua picioare tocmai in buza pripastiei. Len isi didu
seama ca avea sad se rastoarne in gol cu calul dimpreuna si sa se facd bucati.
Asa ca se pleca sub burta calului, desficu chinga si luneci la pimint cu sa cu
tot tocmai in clipa cind calul se daduse peste cap pravilindu-se, lasind caliref
si sa, sus, in virful stincii. Cum nu putea suferi insi si-si vada calul rosto-
golindu-se de-a lungul peretelui, chinuindu-se, si-a luat revolverul cu sase focuri
si a tras in cal de sapte ori inainte ca acesta si atingd pamintul”.

Pentru a fi sigur cd cititorul va pricepe, informatorul adaugi :
»Trebuie cd incdrca strasnic de repede dacd a reusit el sid tragi de
sapte ori”.

Toate povestirile cu indieni ale lui Len Henry fie se bazeazi pe
motive netraditionale, fie aparfin — de fapt — celei de-a patra categorii,
respectiv anecdotelor despre Len Henry. Astfel Len pretindea ci el ar fi

13 Formai dialectald, deliberat comici, pentru a desemna respectiva rasa de vite. Comicul
substituirii provine din aceea ca paronimul angler nu este simpla figurd fonici, ci inseamni,
intre altele, ,,pescar cu undita’” — n.tr.

14 In original apare nope, ,,formi colocviala pentru no” (I. H. Brunvand) — n.tr.

15 Perete stincos abrupt si inaccesibil care dominid Snake River-ul linga Clarkston
(statul Washington).
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ucis-o pe acea ,,squaw’”’ care l-a scalpat pe generalul George Custer *,
si cd ar fi scipat si nu fie prins de indieni, fugind cédlare pe un elan,
prin munti. Indienilor ,,nez percé”’ le spunea o istorie comicd care implica
una din cele mai de seami credinte religioase ale acestora. Anecdota
se bucurd incd de mare popularitate la Lapwai. Len le spunea astfel ci
s-a dus in munti sd ajuneze, cu nidejdea cd va capata si el in felul acesta
un duh pazitor, asa cum au indienii ; dar cind, in cele din urmé, un mare
lup cenusiu i-a aparut, intr-o viziune, acesta i-a cerut ,,s4 mai agtepte”
pind ce se va intoarce la orag i va lua un prinz bun! Tot indienii spun
cd, odata, Len Henry a venit la ei si danseze §i ca a cintat atunci o
traducere in idiom ,,nez percé” a unui imn religios crestin, in loc sd
cinte un cintec indigen potrivit momentului.

Cele mai multe anecdote despre Len Henry demonstreaza ca acesta
era in aceeagi masura ,,trickster” in viata reali ca si in povestirile sale.
De pildi, se spune ci a vindut odata trei ginsaci unui om care voia de fapt
sd praseasca giste. Altadatd, se povesteste, s-ar fi repezit in coliba de la
munte in care nigte tineri vinatori papia-lapte se ascunsesera de frica unui
urs §i le-ar fi trintit-o : ,,Voi jupuiti-1 pe asta, cd eu dau o fugd sa aduc
altul I’ (Practic, aceastd din urmé istorioara circuld in prezent ca poves-
tire folclorica care va fi facut probabil parte din repertoriul lui Len Henry,
desi ii este atribuitd ca wn incident real, biografic).

Nu este de mirare ca cei ce traiesc actualmente in aria geograficd
a faimei lui Len Henry (respectiv pe o razi de circa 20—30 de mile in
jurul Lapwaiului) privesc povestirile acestuia ca plismuiri originale ale
fostului lor vecin. Textele sale doar abunda in amanunte din viata reald
a acelor locuri! Vorbesc doar de vinatoare, pescuit, focuri de tabara,
ciaraugie, cregterea vitelor, indieni, impletit fringhii, vaduri de riu, minui-
rea impecabild a revolverului gi carabinei, treierat, si asa mai departe. Ele
contin nume topice locale sau sint legate de personaje cunoscute din partea
locului, uneori chiar rubedenii ale repovestitorilor sau ale ascultatorilor.

Numai cifiva dintre informatorii anchetati erau constienti de faptul
ca aceleagi povestiri sint, doar cu diferente de detaliu, povestite si aiurea
pe intinsul Statelor Unite. Nici wnul insd nu parea si fi fost la curent
cu prototipii europeni ai ,,marelui mincinos’.

Subiectele povestirilor sint simple iar situatiile evocate — de actua-
litate. Or aceasta le leaga gi mai strins de scena locald. Intervenea vreun
incident in conversatie sau in viata cotidianAd? De indatd o istorioara
potrivitd era introdusa in discutie.

16 George Armstrong Custer (1839—1876), general d¢ brigadd in cavaleria federals,
personaj romantic cu existentd agitatd. Desi foarte tinar, sef militar de prima importanta in
razboiul civil american, conduce stralucite operatii tactice — care-i aduc o ascensiune fulgeri-
toare in cariera. La 9 aprilie 1865 el este cel ce primeste la Appotomax capitularea generalului
Robert E. Lee, legendarul comandant suprem al fortelor confederate, act care marcheaza
sfirgitul razboiului de secesiune. Ulterior, in urma unui incident, este destituit si radiat din
controalele armatei, spre a fi nu peste mult reprimit in triumf. I se remite la inceputul lui
1876 comanda operafiunilor in razboiul impotriva indienilor ,,sioux’ si ,,chevenne’”’. Rupt de
restul trupelor, incercuit pe Little Bighorn (statul Montana) de razboinici ,,sioux”, la 25 iunie
1876 este — dupa o luptd crincend — ucis si scalpat impreund cu grupul siu de comandi si
cu toti cei 264 de oameni in subordine. Pe locul teribilei lupte, in memoria generalului — devenit
erou national si mit — a fost indltat un impozant monument — n.tr.
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De regula generald, povestirile cuprind doar un singur episod, bazat

pe o singura criza sau problemai, rezolvate printr-un act de fapt imposibil
(sau de posibilitate improbabila) al eroului. De exemplu, situatia initiald
poate introduce o anume stare de tensiune sau de tulburare (un ciine este
pierdut, un ceasornic cade in apa riului, un cal va suferi daca se va pra-
busi de-a lungul unui perete stincos ete.). Eroul rezolva toate acestea
(ciinele este regasit ,,prins’ in cotiturd, ceasul e recuperat trei ani mai
tirziu, calul e impuscat in plind cadere). Aectiunile §i intimplirile eroului
merg dincolo de realitate, in incredibil (un atelaj §i o carutd au fost
totusi trecute prin locul prin care un ciine nu se mai poate strecura,
ceasornicul merge mai departe exact, calul e impugcat de sapte ori cu
un revolver de sase focuri). Desi natura incidentului este adesea de ordinul
simplei exagerari a realului (timpul rece este dat ca §i mai rece, un capac
mare ca un capac $i mai mare §.a.m.d.), cel mai frecvent ramine totusi
imposibilul, contradictia per se (insecte in zapada, ecou inghetat, saritul
inapoi la jumatate-drum prin aer ete.).
' Dintre textele culese, numai Vindtoarea miraculoasd face exceptie
de la aceste principii prin tiparul ei ternar, prin dezvoltare seriald §i prin
intemeierea aventurii mai degraba in noroc decit in dibdcia sau ingenio-
zitatea eroului. Toate celelalte povestiri sint lipsite de o conformatie la
scara tipului traditional, consacrat, de povestire. Ele se construiesc pe
unul sau, cel mult, doud motive traditionale, in legaturd cu care noi
variante pot fi cu usurinta dezvoltate.

Maniera distinetiva a povestirilor orale de acest gen e caracterizata
prin subtilitate i litotd. Gluma impregneaza intregul context, sau — cu
alte cuvinte — este implicatd inainte ca ascultatorul si fie intrutotul
congtient de prezenta ei; povestitorul niciodatd nu bate toba pentru a
scoate in evidentd poanta ci, dimpotrivd, se straduie si o mascheze, s&
o lase implicita.

Printr-un contrast acuzat, povestile despre Paul Bunyan sau Pecos
Bill se situeaza foarte departe de povestirile orale de genul mai sus descris.
Aici, in locul stilului glumet supus hazardului, al povestitorului local
care — gugubdt — pretinde a fi eroul unor aventuri nemaipomenite,
auzim vocea, minuind greoi o limb4 dialectald foarte ,,folksy”, a cite unui
sofisticat secriitor profesionist, stridduindu-se din greu si pard natural
cind dezvoltd subiecte cidznite, de proprie inventie, in care personaje-
uriagi savirgesc realmente ispravi de toatd minunea. (Uneori acesti scriitori
au o hiperbolici — gi iremediabild — constiintda a propriei lor valori :
unul se compara, bun#doard, cu Homer, reelaborind legende originare
intr-o mare epopee nationald!!). Uriagul, supraomul, eroii de contra-
facere sdvirgesc incontestabil fapte fird seamin in povestirile lor. O fac
insd fird umor i fird nici o undé de ingenuitate. Paul Bunyan, spre pild,
tirdgte dupd sine imensa sa tapind si in felul acesta taie in roci Marele
Canion 7, Dar acesta e un act mult prea lipsit de haz si prea stupid
pentru a fi memorabil. Nu existd nici un suspense, nici o tensiune anti-
cipativd, intr-o bragoavi precum aceasta. Dupid cum nu existd nici in
90 9% din celelalte povestiri despre Paul Bunyan. O datd ce Bunyan este

17 E vorba de faimosul canion al fluviului Colorado, in statul Utah — n.tr.
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urias, el poate savirsi, fireste, fapte uriegesti. Acceptind aceastd premisa,
saga ajunge sia se autoelaboreze singurd. Poporul nu a debitat niciodata,
oral, asemenea povestiri gogonate, chiar dacd in fiecare volum de povestiri
cu Paul Bunyan se pretinde ca ele ar proveni din circulatia folclorica
traditionald. Contrastul cu traditiile despre Len Henry este adinc daci
e si ne reamintim fie §i numai replica sa fulgerdtoare cind sirma bujiei
l-a lovit : ,,Nix, sint prea iute de fel pentru aga ceva !”

Si totusi Miinchausenul regional si eroul ,,popular” de contrafacere
au ceva comun. Aceasta este alinierea amindurora la trecut — mai precis
la epoca pionieratului. Nici un american, care citeste povestile lui Paul
Bunyan, nu crede ca faimosul téietor de lemne le-ar mai povesti inca §i
azi. Nu. Aceste povesti sint socotite a se referi la vremurile de odinioarad
(cel mult pina catre finele secolului al XIX-lea), vremurile defrisarilor
masive cu securea, a marilor zone paduroase din Estul si Vestul Mijlociu.
In mod aseminitor, tinerii din Idaho de Nord ii pot auzi pe parinti si
bunici istorisind povestirile lui Len Henry ; ei nu le vor mai adopta insa
in propriul lor repertoriu oral. In felul acesta, este probabil ci povesti-
rile lui Len Henry vor disparea. (E neindoielnic deci cd notatia scriptica
§i inregistrarea pe banda ajung astfel si pastreze ,,in viatd”, ceva mai
indelung decit ar ingadui-o natura normald a fenomenului, povestiri care
nu mai sint de mult functionale nici in traditia ,,folk™ nici in cea ,,popu-
lar”’ 18 g locurilor respective).

Personajul fanfaron, clownesc, ,,trickster” — oricit va fi corespuns
el gustului unei epoci trecute — este strain acum spiritului Americii
zilelor noastre. Naratiunea umoristici americand modernd tinde si fie
mai mult verbal@ decit pragmaticd, mai mult urbani decit rurald, mai
agresivd si mai tensionatd decit aici evocatele povestiri cu minciuni, mai
putin placida si mai putin cordiala.

Spre ilustrare, iatd douad din primele anecdote pe care le-am auzit
in Idaho de nord. Cind m-am mutat la Moscow (oragul care adiposteste
universitatea din Idaho), in 1961, cu doi ani inainte ca cineva si-mi fi
vorbit cumva de Len Henry :

(1) ,,Stiti, statul Idaho are trei capitale: Boise, Spokane,
statul Washington, si Salt Lake City statul Utah!”

(2) ,,Stiti de ce Boise are inchisoarea statului, iar Moscow
universitatea? Pentru ca Boise a avut intiietatea, cind a fost la ales’.

Ambele anecdote sint mai mult ghicitori-calambururi sau anecdote-
ghicitori verbale, decit naratiuni. Ele nu au nimic din alura domoald a
unei povestiri cu minciuni bine spuse. Ambele sint mai degrabd negative
$1 melancolice, contrastind cu optimismul clocotitor de om al frontierei
pe care Len Henry il insufla povestirilor lui.

Prima anecdotd recunoaste, ironic, dominarea economicé a nordului
Idaho-ului de catre marele orag din estul statului Washington, precum si
puternica influen{d culturald exercitatd de autorititile religioase ale

18 Autorul, conform conceptelor impamintenite in folcloristica anglo-saxond, deosebeste
in repertoriul de larga circulatie, filonul ,,folk”, respectiv traditia genuina, striveche, insonda-
bila, de filonul ,,popular”, respectiv, ,,ceea ce circuld’’, ceea ce este pe buzele tuturor, ,,ca
$i” un bun folcloric, dar de provenienta cultd sau semi-culti — n.tr.
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bisericii mormone in Utah, bisericd al carui prim centru universitar si
religios a fost instalat totusi in cadrul Universitatii din Idaho (Boise — in
sfirgit — este capitala politica a statului Idaho).

Cea de-a doua anecdotda reflectd iritanta realitate a dominatiei
generale pe care sudul statului Idaho o exercita asupra nordului, geogra-
ficeste izolat. Boise este instalat in partea cea mai accesibild §i mai avan-
tajoasa a statului, de-a lungul unor profitabile drumuri est-vest, in vreme
ce Moscow, in indepartatul nord, are prestigiul unui centru de educatie
inaltd, prin compensafie. In fantasia anecdotei, viclenii boiseeni ar fi
preferat universitatii inchisoarea (desi, culmea, acum ei sint pe cale sa
le aibd pe amindoud, pentru ca colegiul universitar din Boise a beneficiat
in anii din urma de o asemenea dezvoltare incit a devenit institutia de
educatie cu coeficientul de expansiune cel mai inalt din cadrul statului).
Practic vorbind, Boise avea si are intr-adevar prioritatea alegerii fata de
Moscow, in virtutea reprezentarii mai numeroase de care beneficiaza in
organele conducatoare ale statului Idaho.

Comentariile noastre nu trebuie interpretate ca o incercare de a
afirma ,,c4 nu mai existd umor” in anecdota moderna sau ¢a in aceasta
nu ar razbate decit resemnare gi descurajare. De fapt, o functie de seama
2 unor calambururi ca cele evocate mai sus, std tocmai in a descoperi surse
de ris in faptele vietii cotidiene, in a lua lucrurile cu un graunte de sare,
fara tragic.

Ceea ce ramine insd in tot cazul cert e faptul cd acest umor nu mai
este umorul ,,Miinchausenului local”’, nu mai este umorul unui Len Henry !

(Versiunea roméaneasca de Radu Niculescu)

LA REPUTATION, LE REPERTOIRE ET LE STYLE
D'UN MUNCHAUSEN AMERICAIN

Quoique les fameux soi-disant « héros populaires » américains, tel
Paul Bunyan, soient, ainsi, que ’on a prouvé, des fictions pseudofolklo-
riques, il existe quand méme des légendes concernant des types de héros
folkloriques américains authentiques. C’est surtout le cas des person-
nages, a réputation locale, spécialisés en contes a mensonges. Ces Miinchau-
sen régionaux incarnent quelques-uns des traits caractéristiques de toute
une classe de personnages américains traditionnels, tels que I’humour
dans une acception large,’exagération, un type de personnalité excentrique,
Pexpression dialectale, 'ingénuité, D’esprit, I’audace, la confiance en soi.

Lorenzo (« Len») Henry de I’Ildaho du nord (mort en 1946) a été
un de ces Miinchausen.

En 1963'—1964, Pauteur et ses étudiants de I’Université d’Idaho
ont recueilli 116 variantes de 67 contes distincts attribués a Len Henry.
On a constaté que Len Henry était, & cette époque-la, bien présent dans
Pesprit local en tant que conteur, et que bien des gens y étaient encore
capables non seulement de reproduire des contes de son répertoire mais
aussi de décrire plus on moins en détail I’apparence physique, la person-
nalité et le style narratif du conteur. Les contes recueillis se partagent
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en quatre groupes: 1) ceux qui reprennent des types narratifs (AaTh)
bien connus; 2) ceux qui exploitent et combinent des motifs folkloriques
& circulation générale mais disparates; 3) ceux qui n’ont pas de versions
paralléles identifiables dans la tradition folklorique; 4) les anecdotes sur
Len Henry et sa famille.

Evidemment, la confrontation de la réputation de Len Henry avec
son répertoire, tel qu’on a réussi a le recueillir, suggére qu’il n’était pas
aussi créateur et aussi original que son auditoire se plaisait & le supposer.
La moitié environ des contes qu’il connaisait, et deux bons tiers des contes
de son répertoire que la mémoire collective a le mieux conservés sont fondés
sur des matériaux traditionnels bien établis comme tels. Les traits prinei-
paux, de sa maniére narrative, semblent avoir été: la réduction a la
premiére personne de tous les textes qu’il débitait (et dont il était le
héros), I’habileté dans l’adaptation de la majorité de ses contes a des
sites ou occasions locaux, enfin, 'institution d’un équilibre raisonnable
entre le réalisme et la fantaisie de son inspiration. De méme, tout comme
d’autres Miinchausen régionaux, Len Henry préférait plutot le recours
a la subtilité et au sous-entendu que ’emploi de 'emphase et d’accents
trop énérgiques. Tout ceci se trouve en contraste ouvert avec 'humour
frélaté, boiteux et capricieux des contes sur Paul Bunyan, par exemple.
Mais aussi bien ce genre-ci de contes que les contes du type Len Henry
ont, tout de méme, quelque chose en commun : c’est leur « alignement »
au passé. Par la les deux types de contes se trouvent, ensemble, en
contraste accusé avec les narrations humoristiques actuelles des U.S.A.
I’auteur entreprend une breve analyse de ce contraste.
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VALOAREA CONTRIBUTIElI LUI FRANZ JOSEPH SULZER
LA CUNOASTEREA FOLCLORULUI ROMANESC

GOTTFRIED HABENICHT

Tia sfirgitul veacului XVIII, intr-o ambiantd de deplin declin a
orinduirii feudale si de afirmare din ce in ce mai pronuntatd a nizuin-
telor de autonomie fatd de suzeranitatea Portii, se accentueazi interesul
puterilor europene — la rindul lor rivale intre ele — pentru farile roma-
nestil. In acest timp, o serie de cilitori isi consemmneazd observatiile
in descrieri de calatorie — gen de literatura deosebit de gustat pe acea
vreme — atragind astfel atentia asupra avantajelor pe care le-ar avea
tarile lor de pe urma dezvoltarii relatiilor cu Moldova §i Tara Romaneasca.
Un atare calator a fost si Fr. J. Sulzer. Lucrarea sa, Istoria Daciei trans-
alpine, gindita in 5 volume, din care insd n-au apdrut decit 3 (prima
parte, descrierea geograficd, 1781/1782 la Viena) 2, cea de-a doua parte,
y,Istoria’® propriu-zisd, raminind in manuseris 3, avea drept scop mértu-
risit tocmai dezviluirea avantajelor care ar decurge pentru imperiul
habsburgic din extinderea relatiilor cu Principatele ¢ ; scopul nemarturisit
al lucririi, dar evident pentru oricine, consta in a atrage atentia asupra

A

propriei lui persoane, ca ,,specialist’” in problemele ,,valahe”, in vederea

1 Pentru problemele generale de istorie vezi : Istoria Romdniei, I11 : Feudalismul dezvoltat

in secolul al XVI-lea si la inceputul secolului al XVIII-lea. Destrdmarea feudalismului si
formarea relaliilor capitaliste, Bucuresti, Ed. Academiei, 1964.

2 Franz Joseph Sulzer, Geschichle des transalpinischen Daciens, das ist: der Walachey,
Moldau und Bessarabiens, im Zusammenhange mit der Geschichte des iibrigen Daciens als ein
Versuch einer allgemeinen dacischen Geschichle, mit kritischer Freyheit entworfen von. .. ehema-
ligem k.k. Hauptmann und Auditor. Erster oder geographischer Theil, Wien, Rudolph Griffer,
1781 (vol. I si II) — 1782 (vol. III); vol. I: [30] p. + 464 p. + 5 harti; vol. II: 547 p. +
5 tabele; vol. III: 705 p. 4 [14] p.

3 Copia manuscrisului pe care am utilizat-o (B.A.R. manuscrise germane 35) este legata
in 5 tomuri: I:604 f; I1: 630 f.; III: 402 f.; IV : 784 f.; V: 781 f. (paginatia bibliotecii) ;
foile sint scrise numai recto.

Pentru trimiteri vom indica numai volumul (cifre romane) si pagina (cifre arabe);
de exemplu: II. 418. In cazul citarii partii manuscrise, sistemul rimine acelasi, cifrele fiind
precedate doar de litera M (= manuscris) ; de pilda : M. II. 418.

4 ,,...insbesondere seinem werthen Vaterlande, welches gegenwirtige Nachrichten am
besten benutzen kann, widmet dieselben der Verfasser, als Verehrer der Warheit und Patriote’’
(dedicatia la vol. I); de asemenea M. IV. 243, passim.

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 5, p. 3¢1—3'8, Bucurestl, 1971
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392 GOTTFRIED HABENICHT 2

numirii lui in postul de consul austriac la Bucuresti®. $i, pentru a-si
dezvilui capacitatea si eruditia in legaturd cu chestiunile tarilor romane,
Sulzer se referd la mai toate aspectele importante ale pamintului i popo-
rului romén ; unele dintre acestea sint cu totul inedite pentru epoca respec-
tiva si meritd toata atentia. Discutia din rindurile ce urmeaza va viza
doar un singur aspect — folclorul — din impunétoarele volume ale lui
Sulzer ©.

Desigur cd in acest succint extras, dintr-o lucrare mai ampld, nu
ne vom referi la informatiile folclorice in sine din Istoria Daciei transal-
pine, c¢i vom incerca si elucidim in ansamblu reala contributie a auto-
rului ei la cunoasterea folclorului roméanese. Necesitatea acestel discutii
izvoriste din modurile diferite in care au fost privite aceste informaftii,
ele fiind — de cele mai dese ori — preluate necritic si supraevaluate.
Astfel s-a spus, de pildd, despre stirile etnografico-folclorice din Sulzer,
ca sint un rezultat al unei observatii directe, cit si a unor temeinice studii
speciale si sint in consecintd sigure 7; pe de altd parte, insa, s-a afirmat
ca experienta personala a lui Sulzer era foarte reduséd ; larga lui expunere
ar pleca de la Cantemir, contributia sa personala fiind infimi 8. La fel
de contradictorie se contureaza atitudinea contemporanilor lui fatd de
el 9, mergind de la stima §i admiratie pind la nesocotintad si dispref. Ade-
virul este cd insdsi opera lui Sulzer este contradictorie. In orice caz,
situatia data ne determina sa incercam o analizd de valoare a informatiilor
ce ni le-a transmis.

Sulzer prezintda lucrurile prin prisma ,,iluminismului iosefinian’’ 10
si le priveste cu atitudinea ,,europeanului civilizat’’, care judecd stiri de

5 III. 418; M. IV. 703 ; passim.

6 Volumul cel mai bogat in informatii etnografico-folclorice este al doilea (,,Zweytes
Hauptstiick. Von dem Ursprunge der walachischen, und anderer im transalpinischen Dacien
wohnender Nationen ; und von der Sprache, Religion, Sitten, Gebrduchen, Tdnzen und Musik
der erstern’).

7 George Breazul, La bicentenarul nasterii lui Mozart, 1756 —1956, Bucuresti, Uniunea
Compozitorilor din R.P.R., 1957, p. 36.

8 N. Iorga, Istoria Romdnilor prin calatori, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1928 (Ed. a II-a
adaugita), vol. II, p. 238. Aceastda parere Iorga insia n-o avea despre intreaga lucrare, luata
in ansamblu, pe care o califica drept ,,...un tesaur pentru situatia principatelor in a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea...”. Vezi in Eudoxiu de Hurmuzaki, Documente privilére
la Istoria Romdanilor, culese de... Vol. X (1763—1844), cuprindénd Documente adunate, adnc-
tate si publicate de Neculai Iorga, Bucuresci, 1897, p. XXXII.

9 De la aparitie, cartea lui a stirnit dispute contradictorii (cf. III, 261, M.I. 3, 9,
10, 13, 18, 30, etc....). In afara de aceasta se remarca atitudinea cirturarilor rom:zni din
Ardeal : Petru Maior spunea despre el ca ,,...om era de prejudeciti cuprins si apasat...”
[apud : N. Iorga, Istoria literaturii romdne in secolul al XVIII-lea (1688 —1821), Bucuresti,
Minerva, 1901, vol. II, p. 239] ; doctorul Vasilie Popp foloseste, in disertatia sa despre obiceiu-
rile romdnilor la inmormintari, ori de cite ori vine vorba de Sulzer, un reusit joc de cuvinte :
,»sinsulsus [neghiob, prost, nesdrat] Sulzerus...” [apud : Ion Muslea, Viafa si opera Doctorului
Vasilie Pop (1789—1842), in ,,Anuarul Institutului de Istorie Nationala”, vol. V, Cluj, 1928,
p. 127, nota 2]; la Samuil Micu-Klein in schimb intilnim calificativul de ,,eruditissimus aeque
ac doctissimus dominus Franciscus Josephus Sulzer” (Elementa linguae daco-romanae, Viena,
1780, II, p. 157; apud: N. lorga, Istoria literaturii..., ed. cit., p. 179). Numele lui Sulzer
este ignorat in Johann Seivert, Nachrichten von Siebenbiirgischen Gelehrten und ihren Schriften,
PreBburg, Weber und Korabinski, 1785, 522 p., desi ,,Istoria” sa apiruse doar cu putin inainte.

10 O succinta, dar buna caracterizare a acestuia, se gaseste in introducerea lui Cornel
Cimpeanu la Samuil Micu, Scurta cunostinta a istorii romdnilor, Bucuresti, Ed. Stiintifici, 1963,
p. IX—X. Vezi si Isloria Romdniei..., ed. cit., p. 725—743, unde problema este dezbatuta
pe larg.
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3 CONTRIBUTIA LUI SULZER LA CUNOASTEREA FOLCLORULUI ROMANESC 393

lucruri de tip oriental, fira a tine seama de coordonate istorice. Se adaugd
veninul unui unghi de vedere subiectiv, datorat pe de o parte neimpli-
nirii unor ambitii personale §i, pe de alta parte, unor insuccese de ordin
mercantil 11, D2 aici rezulti tonul deseori pitimag si modul nu rareori
denaturat de prezentare a realitdtilor; omului Sulzer ii lipsise de cele
mai dese ori pind si acea elementard bundvointa de a se apropia cu obiec-
tivitate §i cu intelegerea contextului general de fenomenul vizat. Din
opera sa ramin deci valabile pentru noi, din capul locului, doar elementele
descriptive. Dar cit de exacte sint aceste relatéri factice in sine, ce valenta
au ele in raport cu intreaga lucrare? Pentru a rdspunde, vom analiza

in continuare sursele de informare ale eruditului autor al Istoriei Daciet
transalpine.

Este semnificativa convingerea lui Sulzer ca istoria oricdrui ,,prin-
cipat dacic’’ poate fi tratatd doar in strinsd legiturd cu celelalte 2, In
mod vizibil, el cauta s raspunda acestui deziderat, in care scop elimina
din noianul de elemente factice tot ceea ce i se pare de interes restrinsg —
regional sau local — pastrind doar pe cele ce — in conceptia sa — contu-
reazd caracteristicile intregii ,,natiuni valahe’. De pilda, despre unele
dansuri de circulatie restrinsa, Sulzer afirmi cé ,,...pe cit se pare, [ele]
au aparut doar intimplator... si deci nieci nu sint caracteristice intregii
natiuni...” 13, pentru care fapt el nici nu le redd in lucrare. Desigur ca
din acest citat extragem numai ideea privitoare la metoda utilizatd de
Sulzer in selectarea materialului folcloric §i nu ne oprim asupra conceptiei
sale total eronate asupra diversitafii regionale a folelorului roméanesc,
pe care insd a sesizat-o §i a consemnat-o indirect in fragmentul redat.
Sulzer a cdutat deci sa mijloceasca cititorului doar elemente de largd
circulajie ; acesta este un punct de mare insemnitate in justa apreciere

a relatdrilor de naturd folclorica, chiar dacd Sulzer nu-1 respectd cu totald
consecventa.

A discerne un material atit de vast, presupune nu numai o capaci-
tate find de a surprinde sensul faptelor, ci §i insdsi o adined cunoastere
a acestora. Sulzer era un spirit ascutit ; e suficient, credem, dac# amintim
distinctia clard ce o face intre ,,hord-joc’’ si ,,horie”” —cintec ardelenesc 4,
notiuni ce intr-o epocd mult mai tirzie vor produce incé destule incurci-

11 Sulzer nu a devenit nici secretar al lui Ipsilanti, nici profesor universitar si nici consul
austriac la Bucuresti; [cf. Joseph Trausch, Schriftsteller-Lexikon oder biographisch-literarische
Denk-Blitter der Siebenbiirger Deutschen, III. Bd., Kronstadt, Johann Gétt & Sohn Heinrich,
1871, 604 p.; paragraful ,,Sulzer” (p. 342—345) este redactat de Trausch]. Cit se poate de
plastic il caracterizeaza Petru Maior : ,,...Era om neindestulat cu soarta sa, crezindu-se a fi
vreadnic de mai mare pine...” (Apud : N. Iorga, Istoria literaturii... ed. cit. p. 238).

12 M. II. 407 ; passim. De altfel, Sulzer foloseste deseori notiunea de ,,valah” cu o accep-
fiune generala si nu numai pentru a viza locuitorii Térii Romanesti; cf. IT 336, 338, passim.

13 11. 418. De asemenea, vorbind despre ritualul de nunta, el remarca (II.307): ,,In
dieser Erzdhlung sind verschiedene Umstidnde und Gebriauche ausgeblicben ..., dic man
héchstens als Lokal- oder Provinzialgebriduche, keineswegs aber als Nationalgewohnheiten
betrachten darf...”. La fel si I1.298 : ,,Ich iibergehe bey dieser Beschreibung mit Willen einige
Umstédnde ... weil sie nicht allenthalben bey den Walachen, oder doch ebensowohl auch bey
andern Nationen eingefiihret sind...”.

14 ,,Chne mein Erinnern versteht ein jeder schon, daB hier nicht von den Horeen der
B (_s_rgwalachcn, welches blosse Trauerlieder [,,cintece de jale”’] sind sondern von transalpinischen
Ténzen die Rede ist auf welche aber die Spielleute ebenfalls zu singen pflegen’” (11.420).
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394 GOTTFRIED HABENICHT 4

turi 15, Tar prilejurile de cunoastere efectivd a poporului si a folclorului
romanesc, pe care le-a avut Sulzer, crau multiple, atit in timpul sederii
sale in Transilvania (Brasov, Reghin) si in Tara Roméaneascd, precum §i
in cursul cilitoriilor efectuate de-a lungul §i de-a latul provinciilor 1°.
Spirit interesat multilateral, Sulzer nu precupetea nici un efort pentru
a se convinge la fata locului de faptele ce-i fusesera relatate!”; el intre-
prinde totodatd cildtorii speciale de studii in regiuni ce nu-i erau incd
cunoscute ¥, Cu toate aceste ocazii, el a venit in contact cu oameni din
diferite clase si paturi sociale, putind sd acumuleze un material pe cit
de bogat pe atit de divers, mergind de la cunoasterea influentelor culturale
otomane cit si occidentale, de la si din jurul Curtii fanariote i pind la
cunoasterea unor strivechi elemente folclorice autohtone, perpetuate in
traditia poporului de jos, pentru care Sulzer cel patimas a gasit in repetate
rinduri — si acest lucru s-a omis sa se spuna — cuvinte de simpatie .
Este nejustificatda parerea lui Iorga, dupd care Sulzer nu putea avea un
tablou perfect asupra obiceiurilor poporului roman, pe considerentul,
de altfel si el nefundamentat, ca ar fi avut legaturi doar cu oameni din
,,paturile cele mai joase’ (ciobani) sau cu boieri, tributari in mare masura
unor culturi straine 2.

Un inconvenient real, care a pus desigur destule piedici experientei
personale a lui Sulzer, a fost insuficienta cunoastere a limbii romane.
Desi singur recunoaste aceasta ' — stiinta lui provenea din cunoasgterea
altor limbi romanice (latina, italiana, franceza si eventual spaniola 22) —
el nu se dia in laturi s4 intocmeascd o gramatici romaneascd 23 sau s
polemizeze cu Raicevich in legiatura cu zicatoarea ,,Dimbovita, apa dulce,/
Cine bea, nu se mai duce’” . Cu acest din urma prilej, el denotd doar
totala neintelegere, interpretind in loc de dulce — duce. Oricum ar fi,
experienta personald a lui Sulzer este latura cea mai pozitivi din opera
sa. S& nu uitdm ca cele 10 melodii roméanesti pe care le di4 in anexi, la
volumul al doilea, §i care poate reprezintd cea mai insemnatd contributie

15 Vasile Alecsandri (Poesii populare ale Romdnilor, adunale si infocmite de... Bucuresti,
1866, p. XI) imparte poeziile popu'are in 1. Cintece batrinesci sau balade, 2. Doine si 3.
Hore. ,,Horele sunt cinticele de veselie ale poporului, explica el (p. XII), dar ,,Hore se numesci
si ariile ce impreunéza danful, precum si versurile ce sunt improvizate in vremea glocului.
Caracterul lor e vesel, glumet si mai adesea iubitor. Ele sint cintate de liutarii ce stau in
mijlocul horel, sau chiar de dantuitori cind sunt transportati de placere’”. (p. 323).

16 11. 11 ; passim.

17 M. III. 141.

18 M. V. 46.

19 1.124, M. III, 16, III. 67.

20 N. Torga, Istoria Romdnilor prin calalori, ed. cit., p. 238.

21 Man glaube also meinen Feinden nicht, welche aus Furcht vor der Wahrheit, die
ich schreibe, sagen, daf} ich die walachische Sprache nicht verstehe : ob ich sie schon nicht
fertig spreche’. (IIL 35, in nota).

#2 Sulzer citeaza curent in primele 3 limbi; in primele pagini ale volumului I este
§i un fragment din ,,Don Quixote’” in original. Citindu-1 pe Petru Maior, Iorga scrie ci ,,De
altfel, Sulzer nu stia romaneste si, cind protopopul vorbia in aceasti limbi cu sotia lui [Sulzer],
»Sased din Bragov’” (I1.101), el nu rdspundea nimic: intelegea prin cunostinta ce avea de
limbile latina si italiana si prin explicatiile ce-i dadea nevasta... ,,(Istoria literaturii. . ., ed.
cit., p. 239).

23 Publicata in cadrul celui de-al doilea volum.

2 M.V. 777—"7178.

https://biblioteca-digitala.ro
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a lui in problema ce ne intereseaza 2%, provin din contactul direct pe care
1-a avut cu poporul roman. Nu se poate stabili azi cu precizie dacad aceste
melodii — parte transilvinene, parte muntene — au fost notate direct
de la 13utari sau de la altii ; cert este ca Sulzer le-a notat cu toatd constiin-
ciozitatea §i probabil — dupd propria-i marturisire — nu din memorie,
ci prin dictare directd 2¢. Spre norocul nostru, el avea destule cunostinte
de muzicd ? pentru a reda exact — cit putea de exact un striin cu simf
exclusiv tonal §i obsedat de rigoarea mdsurilor — spiritul muzicii popus
lare romanesti. Desi — dupa parerea noastra — s-au comis unele exage-
rari 28, totusi s-au putut urmari pina in zilele noastre unele melodii-variante
la cele publicate de Sulzer *.

Informatia lui Sulzer, provenitd din alte surse decit observatia
proprie, este de mai micd insemnitate, fie §i numai pentru faptul ca
reprezinta reludri ale unor relatiri anterioare — ca in cazul bibliografiei —
incidrcate cu tot soiul de excursuri polemice din partealui. Bibliografia
pe care se bazeazd Sulzer este destul de intinsa, chiar daca nu dd dovada
de aceeasi soliditate ca de pildd lucrarea istorici — e drept, ceva mai
tirzie — a lui Engel *. In afari de cronici (Miron Costin 3!, Grigore
Ureche 32, Radu Greceanu 33 Samuil Micu-Klein %), Sulzer se bazeazi

25 Pina in prezent se cunosc doar 14 melodii roménesti anterioare celor publicate de
Sulzer : 10 din Codex Caioni (Vezi: Martian Negrea, Un compozitor romdn ardelean din secolul
al XVII-lea : Ion Caioni, Craiova, Scrisul Romanesc, f.a.; ,,Melos’’, Culegere de studii scoase
de G. Breazul, II), 1 din Codex Vietoris (Vezi G. Breazul, Pafrium carmen. Conftribufii la
studiul muzicii romdnesti, Craiova, Scrisul Romanesc, [1941], p. 280—281 ; ,,Melos’’, Culegere
de studii scoase de G. Breazul, 1.) si 3 dintr-un manuscris recent descoperit in R. S. Cehos-
lovacd (Vezi: Benké Andras, Romdn dallamok eqy X VIII. szdzadi gyiijteményben, in ,,Nyelv
es irodalomtudomanyi kézlemények’, an VI (1962) nr. 1, p. 131 —134. Ultimele sint scrise in
sistemul de notare liniar ; asadar Sulzer nu este primul care-1 utilizeaza pentru redactarea unor
piese romaénesti !).

28 Zum Ungliicke habe ich vergessen, mir eine [albanische Melodie] in die Feder vorsin-
gen zu lassen [subl.n.G.H.], da ich bei ihnen war; und auf Gerathewohl mag ich nichts in die
Welt hineinschreiben. ..’ (11.424). Totusi, 11453 afirma : ,,Von tiirkischen Musikstiicken habe
ich mir keine andere merken, und unter europdische Takte bringen kénnen...”” [subl. n., G.H.].
Este posibil, deci, ca o parte din melodii sa provina din notdri directe, iar altele sa fi fost scrise
din memorie.

27 Sulzer stia sa cinte 1a mai multe instrumente si a si compus unele singspieluri (1.473).

28 Vezi variantele apropiate, provenite din mai toate colfurile tarii ( !), culese de la elevi
de scoala (!), in George Breazul, La bicentenarul. .. ed. cit., p. 153.

29 Romeo Ghircoiasiu, Confribulii la isforia muzicii romdnesti, vol. I. [Bucuresti], Ed.
Muzicala, 1963, p. 112, 211, 213—4, 220—1; cf. si G. Suliteanu, Jocuri din Muscel, mss.

30 Johann Christian von Engel, Geschichte der Moldau und Walachey. Nebst der histo-
rischen und statistichen Literatur beyder Ldnder. Halle, Johann Jacob Gebauer, 1804, 2 vol.
(,,Geschichte des Ungrischen Reichs und seiner Nebenlinder, Vierten Theils 1. und 2. Abthei-
lung”’). Dealtfel Sulzersi-a scris operain conditii vitrege, trebuind si-si mute biblioteca o
datid cu desele deplasarialeregimentuluial carui,,auditor’’era (Cf. IL.5, passim).

31 I1. 156, M. 1. 32, passim.

32 M.II. 382, 399, passim.

33 M.I. 558, passim.

3 Elementa linguae daco-romanae, Viena, 1780 ; cf. I11.156, passim, si un manuscris pe
care-l citeaza prescurtat : Origin. daco-romanor., cf. II. 341, 271 — 283, passim. S-ar putea ca
acest manuscris, citat side Sincaiin prefataluila Elemenial inguae. .. si pe care Jorga il consi-
dera pierdut (cf Istoria literaturii. .. ed. cit., p. 178), sa fie unul si acelasi cu Brevis historica
notitia originis et progressus nahoms Daco- Romanac terminat in 1778 (cf. Cornel Cimpeanu, op.

*cil., p. 196 si p. XIII). O analiza temeinica, sprijinitd si pe cercetarea unor aminunte din manus
cris relatated de Sulzer (III 491, 492), ar putea eventual confirma aceasta ipotezi, bazata doar pe

coincienta cronologica si pe existenta tuturor termenilor titlului prescurtat ca cuvinte-cheie
.
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pe scrierile unor Benko %, Biisching *, Kramer 37 del Chiaro %%, Carra 3,
Griselini #, Bauer 4 si altii, insd mai ales Dimitrie Cantemir 4%, de la care
a preluat si sistematica lucrdrii. Potrivit unui obicei general al vremii,
citatele nu sint prea clare 43; uneori se parafrazeazd parti din alte lucrari,
fard a se indica sursa. Alteori, lipsa unei indestuldtoare experiente perso-
nale este evidentd, ca de pildd in fragmentele despre colindd sau despre
cilus ¥, Sulzer considerd de exemplu cédlusul disparut din Muntenia, dar
incd viu in Transilvania; or, azi situatia este tocmai contrarie si daca
pentru Ardeal existd indicii ale existenfei in aceea vreme a obiceiului,
nu se poate totusi concepe lipsa lui pe atunci din Muntenia, ci doar o
slabd informare in acest sens a autorului Istoriei Daciei transalpine. Este
aici vorba de o dublare a lecturii (Micu-Klein pentru Transilvania si
Cantemir pentru Moldova) cu observatia directd? Dilema este identicd
in cazul celebrului fragment din Griselini % privitor la organizarea jocului
n incinta cimitirului, pe care Sulzer il redd aproape cu aceleasi cuvinte °.

in titlul complet. Supozitia este intarita de faptul ca manuscrisul utilizat de Sulzer nu purta
nici un fel de titlu, dupa cum reiese din remarca : ,,(ist mir recht, so soll das Buch den Titel
Origines Daco-Romanorum bekommen)”’. (Cf. IL.276).

36 1.142, passim. (Joseph Benkd, Transsilvania Sive Magnum Transsilvaniae Principalu’
Olim Dacia Mediterranea dictus. Viena, Joseph Kurtzbok, 1778, 2 vol.; citat : Geschichte deS
Groffiirstenthums Siebenbiirgen).

36 TII. 350, passim.
37 1I. 340.

38 1. 341, passim. ([Antonmaria] Del Chiaro, Isforia delle moderne rivoluzioni della Vala-
chia con la Descrizione del Paese, Natura, Costumi, Rili, e Religione degli Abitanti..., Vene-
zia, 1718).

39 1. 341, passim. ([Jean Louis Carra], Histoire de la DMoldavie et de la Valachie.
Avec une dissertation sur Uétat actuel de ces deux Provinces. Par M. C., Jassy, 1777).

40 11, 341, passim. (Franz Griselini, Versuch einer politischen und natiirlichen Geschichte |

des temeswarer Banals..., Wien, Johann Paul KrauB, 1780, 2 parti).

41 J1.341, passim. ([Gen. Frédéric — Guillaume de Bauer], Memoires historiques et géo-
graphiques sur la Valachie, avec un Prospectus d’un Atlas Géographique & Militaire de la der-
niére Guerre entre la Russie & la Porte Ofttomanne, publiés par Monsieur de B, Francfort et
Leipsic, Henry-Louis Broenner, 1778).

42 1. 341, passim. (Demetrius Kantemir, Historisch-geographisch und politische Beschrei®
bung der Moldau, nebst dem Leben des Verfassers und einer Landkarte, Frankfurt und Leipzig, 1771). |

43 Muzicologul G. Breazul relateaza in deja citata lucrare La bicentenarul nasterii lui
Mozart. .., vastele investigatii pe care le-a intreprins pentru identificarea unei carti citate,
incomplet, de Sulzer.

44 Cf. IL. 317, 418 (despre colinda) si paragraful Ihr Koloschdrentanz 1I.405—414.

45 An diesem Fest [Allerseelen], wenn der Pope in der Kirche die Messe celebriret hat,
geht er mit der ganzen Dorfschaft in Prozession nach dem Gottesacker; wobei sie bestindig f
Gebeter und Lieder absingen; das Frauenvolk trigt grosse Gefisse mit Weihwasser, damit
sie nicht allein die Griber, sondern auch die Vorbeireisenden, und wer immer sich ihnen
nihert, besprengen. Andere streuen gedorrte Bohnenkorner auf die Begribnisstidtten ; desglei-
chen auch Stiiken diinner Kuchen, aus Mehlteig in Schweinefett gebaken, und diese theilen
sie auch den Umstehenden aus. Noch andere nehmen ihren Plaz an den Gribern ihrer Ver-
wandten, wo sie sich ihren gewohnlichen Klagen und Schmerzensbezeugungen iiberlassen. |
Darauf kehret die ganze Prozession in die Kirche zuriik, in deren Umkreis sie endlich, wenn
sie alle zusammen sich genug mit Essen und Trinken tuberladen haben, frohlich bis in die |
Nacht tanzen...”” (Griselini, op. cit., I, 241).

46 ...Am Feste aller Seelen, welches bey den Walachen auf den ersten Montag nach “
Ostern fillt, gehen sie mit Kesseln voll Wasser processionsweise aus der Kirche zu den.
Gribern, theilen dort unter die Umstehenden Bohnen und Erbsen aus, kehren dann eben so
in die Kirche zuriick, und tanzen auf den Abend in dem Umfange des Freythofes, oder in |
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Pe cind Griselini seria exclusiv despre banateni, iar Cantemir despre moldo-
veni, Sulzer avea pretentia de a scrie despre toti romanii (chiar dacéd
punea accentul pe Muntenia §i — in mai micd masurd — pe Moldova);
ca atare, in cazul in care-i copia pe primii doi fara a-i cita, se crea impresia
unei generalizari a unor fapte de circulatie zonald banateana sau moldo-
veneasca. Din cele doua exemple reiese deci o repercutare a nesigurantei
iscate dintr-o defectuoasid minuire a citatelor asupra insusi continutului
relatarilor ; ramine o problema deschisd sursa de informare in atari cazuri :
fie lecturda (uneori cu o generalizare defectuoasi a faptelor citate), fie
lectura dublatd de observatie directd.

Informatia directd si cea bibliografica Sulzer si-a intregit-o prin
cercetari de arhiva 47 gi prin intretinerea unei corespondente %8, cele doua
din urma fiind insd de mai mica insemnatate.

Sintetizindu-ne observatiile, putem afirma ca

a) Sulzer a cautat sa mijloceascd cititorului o privire de ansamblu
asupra romanilor, incercind in consecintd sd redea numai ceea ce este
tipic pentru intregul popor, deci ceea ce i s-a parut de circuit supraregional ;

b) Din volumele lui ramine valabil in primul rind materialul faptic ;
acesta este pretios in multe privinte fiind vorba uneori de prime atestari;

¢) Cea mai importanta sursa de informare a lui Sulzer din punotul
de vedere al folclorului a fost experienta sa personald; ea a fost insd
intrucitva ingraditd prin caracterul pasager al prezentei sale in Princi-
pate si prin cunoasterea insuficientd a limbii roméane. Acestea, dublate
de un mod patimas de abordare a problemelor, au dus uneori la deficiente
de informare gi greseli de interpretare;

d) Experienta personald, Sulzer si-a intregit-o prin lecturi, cerce-
tari de arhivd si corespondentd ; in problema folclorului, o sursid biblio-
graficd de prim rang a fost Descrzerea lui Cantemir ;

¢) Elementele provenlte din lecturd si comunicate de Sulzer puteau
fi uneori dublate si de observatie personald; nu in toate cazurile este
suficient de clar dacid stdm in fata unui fapt trait sau a unui citat. Aceasta
duce la scaderea importantei informatiei transmise, impunind o oarecare
prudentd privitor la stabilirea diversificarii regionale a faptului relatat.

Avind in vedere importanta pe care o are Istoria Daciei transalpine
ca sursa de informare pentru foleloristica romaneascéd, am socotit necesar
sd4 atragem atentia asupra modului in care trebuie privite relatarile
dintr-insa : ele nu trebuie supraevaluate §i nici diminuate.

LA VALEUR DE LA CONTRIBUTION DE FRANZ JOSEPH
SULZER A LA CONNATISSANCE DU FOLKLORE ROUMAIN

Les trois volumes publiés (1781/1782) et les deux volumes manuscrits
de I’Histoire de la Dacie Transalpme par Franz Joseph Sulzer, présentent
une grande importance pour I’histoire de la folkloristique roumaine.

dessen Niihe ihre gewohnlichen Tdnze, womit sie sich auch an den iibrigen Festtagen, z.B. an
MarienempfingniB, Sweti Ilia, Dumitru u.d.gl. auf eben denselben Plitzen zu belustigen
pflegen...”” (II, 301).

47 Vezx de pilda, datele statistice, passim.

48 111, 503; II,500; M.I., 595.
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Auprés des amples informations, ils nous offrent aussi dix mélodies rou-
maines notées en maniére occidentale. Souvent cités, les mots de Sulzer
ont été selon le cas surestimés ou mésestimés. Devant cette situation,
Pauteur de Particle se propose de déterminer la valeur réelle de ’informa-
tion transmise par D’érudit voyageur autrichien. C’est en ce but qu’il
analyse les conceptions de Sulzer autant que ses sources d’information.
Conclusions :

a) Se proposant d’offrir au lecteur un apercu général sur les Rou-
mains, Sulzer essaye de transmettre seulement des éléments typiques
au peuple roumain tout entier, donc des éléments de circuit surlocal et
surrégional.

b) De ces volumes c’est le matériel comprenant les faits qui reste
valable ; celui-ci est précieux parce qu’il s’agit parfois d’attestations faites
pour la premiére fois.

¢) La plus importante source d’information de Sulzer du point de
vue folklore fut sa propre expérience. Le caractére passager de sa présence
dans les Principautés Roumaines, I'insuffisante connaissance de la langue
du pays, autant que la maniere subjective de juger les faits ’ont conduit
parfois a d’erreurs d’interprétation.

d) Sulzer s’est enrichi I’expérience personnelle moyennant la lecture,
les recherches d’archives et la correspondance.

e) Les éléments communiqués par Sulzer et qui proviennent des
lectures auraient pu étre quelque fois doublés par I’observation person-
nelle; il n’est pas toujours suffisamment clair si on nous communique
un fait vécu ou bien un passage cité. C’est ce qui ciminue I’importance
de l'information respective.
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NOTE SI DISCUTII

ASPECTE ACTUALE ALE CERCETARILOR DE CULTURA
POPULARA IN REPUBLICA FEDERALA A GERMANIEI

RADU NICULESCU

TUBINGEN, octombrie 1970. Centrul specializat de cercetédri asupra
culturii populare al Universitatii din Tiibingen este ,,Ludwig-Uhland-
Institut fiir deutsche Altertumswissenschaft, Volkskunde und Mun-
dartforschung”.

Numele lui Ludwig Uhland nu este invocat in degert.

Tipul romantic de cercetare folcloristici are o veche impamintenire
nu numai general-germand ci §i locald, suaba. Iar venerabila ,,Schwi-
bische Schule’’, orientarea culturald gi patrioticd care a ilustrat atit de
caracteristic Wiirttembergul — gi Germania in ansamblu — la inceputul
secolului trecut, a fost pusid pe picioare anume de Uhland, alaturi de
Gustav Schwab, Justinus Kerner — toti tiibingenezi, toti romantici, toti
culegitori de folclor. Pe urmi Heidelbergul este gi el aproape: Joseph
Gorres a elaborat aici bazele redescoperirii cartilor populare germane,
moment important al impunerii, romantice, a folclorului ca valoare. Apoi
la Heidelberg au triit §i lucrat Arnim gi Brentano. $i aga mai departe.

Subliniem aceste detalii din necesitati de contrast: tendinfa funda-
mentald actuald a cercetdrilor gi a invatdmintului profesat la Institutul
y»,Uhland” rezidéd in detasarea de traditia romantici, in criticarea §i negarea
acesteia §i a perpetudrilor ei moderne.

Personalul stabil al institutului numéira cinci persoane: prof. dr.
Hermann Bausinger, conducitorul Institutului, lector dr. Rudolf Schenda

§i trei asistenti. De reguld, in fiecare serie academicd colaboreazi cu colec-
tival didactic in medie cam 30 de studenti gi doctoranzi.

_Se coopereazi in grupe de lucru : un asistent plus o echipd de stu-
denti intreprind cercetari de teren, sintetizeazd rezultatele, pe care ulte-
rior, intr-un fel sau altul, le publici.

Schitatd incd in jurul lui 1950, actualmente incd in curs, treptat
a inceput si se facd simtitd detagarea de tiparele consacrate ale cerce-
tarii de folclor germane (ciutarea febrili de reminiscente, admirafie gi

Patos pentru tot ceea ce putea fi descris ca ,,strivechi germanic”, nealterat
de civilizatie, patriarhal etec.).

Rev, etn. folc., tom. 16, nr. 5, p. 899—404, Bucuresti, 1971
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De aici, mutarea accentului pe contemporan, pe faptul social si psiho-
logic imediat, §i, in consecintd, diminuarea interesului pentru literatura
si arta populard traditionald ca atare, luate in acceptiunea stricta a ter-
menilor. Pentru a le studia pe acestea — spune prof. Bausinger — nu e
neapirat nevoie si fii ,,Volkskundler”, cu alte cuvinte ,,sd cercetezi
terenul”, ,,s# anchetezi informatori” etc. Este de ajuns s stai in biblio-
tecd si in arhive, si confrunti inregistrari, notatii i piese de muzeu.

Negind postulatele romantice — operante in fond, prin metamorfoze,
pind azi, si intemeiate pe notiuni precum ,,Volkslied”, ,,Volkskunst”
ete., luate ca daturi imuabile — grupul de la Tibingen preconizeazi, ca
relevant pentru cercetarea actuali in materie de Volkskunde, contactul
cu oamenii, informarea asupra flurului convingerilor si ideilor lor, asupra
variabilitatii gusturilor pe care le profeseazi.

Evident, noutatea acestor teze e relativa. Ele au fost formulate
cumva §i sustinute prealabil de diverse scoli si orientari sociologice si
folcloristice, intre care si de antebelica ,,Scoala de la Bucuresti” a lui
Dimitrie Gusti.

Nouid este numai radicalizarea intransigenta — cu urmari practice
deocamdata inca anevoie de prevazut — a acestui corp de doctrina.

Cauzele sint — cred — mai multe §i se cuvin cautate atit in istoria
foleloristicii si folelorului german cit i, mai cu seama, in istoria recenta
a societatii germane in ansamblu.

Pe de o parte — se argumenteazi, nu fara temei —, munca de adu-
nare, sortare si analizd de ,,antichitati” si ,,relicve”, intreprinsa deja in
domeniul german de folcloristica de ascendentd romantica, si-a epuizat
in largd masura obiectul si a consumat, poate, problematica cea mai inte-
resantd. Totodatd, conceptia romantica a transmis, pind in zilele noastre,
elemente de stil de lucru cu materialul inacceptabile : subiectivisme, senti-
mentalism patriotard creator de fictiuni gidunoase, maiagulitoare poate
pentru orgoliul national, primejdioase in esenta etc.

Pe de alta parte insd, energia gestului demitifiant si demistificator
(corespunzind de fapt unei tendinte mai generale in societatea vest-
germana), i§i are radacinli in imperativul extirparii a tot ceea ce ar mai
putea ramine din defuncta demagogie nazista revarsatda cu decenii in
urmd in mod expres in numele cultului mistic pentru ,,Volk”, pentru
pigina ancestralitate germanicd, demagogie care a speculat ,relicva’,
a cautat si o reinvie g.a.m.d.

In sfirgit, pare evident cii pentru acest proces deliberat de reformare
a disciplinei causa causarum trebuie cautata totusi, in ultima instanta,
in insdsi natura actuald a obiectului. In societatea germani, societate de
consum inalt industrializatd, toate stratele si categoriile sociale, inclusiv
ruralitatea, tind citre statutul de consumatoare de culturd. In aceste con-
ditii, evident, folclorul in acceptia general-admisi tinde si devind un
simplu accident, din ce in ce mai pufin probabil. Ca urmare, sarcina
folcloristului s-ar restringe corespunzitor la urmirirea psiho-sociologici
a modurilor receptarii culturii in misura in care acest proces rimine,
ineluctabil, proces activ, fie §i la limita minimului: a optiunii.

Straduindu-se sd dezvolte toate consecintele acestei situatii complexe
date, grupul de la Tibingen — §i nu numai el in Germania Federali —
preconizeazd cercetarea directd a wviefii, abandonarea ,,hirfoagelor din
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poduri de biserici”, urmarirea procesului cultural contemporan, mutarea
centrului de greutate al preocuparilor din planul traditiei in cel al inova-
fiei. Efectul nemijlocit este locul eminent ce-i revine cercetarii empirice
anchetei de teren, observatiei §i notatiei concrete, cu speciala atentie
proceselor socio-psihologice (efectul corelativ este restringerea corespun-
zatoare a preocuparilor de ordinul teoriei).

Astfel, cind se urmaresc — sa zicem — aspectele etnografice si
folclorice ale practicilor religioase, interesul nu mai e indreptat ca altadata
catre structura pelerinajelor, tipologia relicvelor, legende etc., ci catre
analiza semantica a insugi procesului adorarii unor sfinti, catre structura
mentalitatii ete. Cind se examineazd obiceiurile traditionale, intereseaza
in primul rind refuncfionalizarea acestora azi, ce §i cum s-a schimbat,
cum le inteleg oamenii, ce vor practicindu-le ete.

In ceea ce priveste dialectologia (care, conform tiparului traditional
§i cum o arata si titulatura Institutului, intra de drept in sfera de preocu-
pari a acestuia), nu mai intereseaza ,,graiurile”, isoglosele dialectale,
variatiile sinonimice, ci vorbirea individuala, ,,idiolectul”, determinarile
sociale ale comportamentului verbal (intr-un fel vorbeste taranul cu
primarul, altfel cu nevasta acasda) ete.

Orientarea Institutului este totusi lipsitd de dogmatism. Seria de
volume intitulata pind acum ,,Volksleben’, pe care Institutul o scoate
incepind din 1964 (si care publicd nu numai colaboratori directi ai
Universitatii), cuprinde bunaoara atit lucrarea lui Herbert Schwerdt,
Kulturstile Kleiner Gemeinden (vol. 21 al seriei), buna ilustrare a con-
ceptiilor reformatoare ale grupului de la Tiibingen, cit si studiul lui
Hans Otto, Lichtenberg, Unterhaltsame Bauernaufklirung (vol. 26), care
examineaza descriptiv brogurile raspindite in popor de iluminigti germani
ai sec. al XVIII-lea.

Volumul 27 al seriei — ultimul aparut in 1970 —, intitulat progra-
matic Abschied vom Volksleben, marcheaza prin abandonarea, ferm subli-
niatd, a vechei denumiri a colectiei (care pe viitor se va intitula neutru
,,Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts der Universitit Tibin-
gen’’), incheierea unei lungi perioade de tatoniri si ezitiri. Incheiere
formald de fapt, pentru ca nici unul din cele opt studii de autori diversi
(Bausinger, Schenda s.a.), pe care vol. 27 le cuprinde, nu oferé reale solufit
de schimb ca replica pozitiva la critica inteligentd gi nimicitoare pe care o
indreaptda impotriva conceptiei traditionale a folclorului.

Orientare similard §i in practica curentd cea mai recentd a Insti-
tutului. Astfel, in cursul anului universitar 1970 —1971, programul cursu-
rilor i seminariilor de folclor ale Institutului (Bausinger, Schenda, Korff,
Scharfe) are urmitoarea configuratie : Gerontologie. Probleme sociale ale
persoanelor in virstd (curs gi seminar), Comunicajiile de masd (seminar),
Problemele sociologiei limbii (curs §i seminar), Cu ce si de ce isi ornamen-
teazd germanul contemporan perefit interiori ai locuinjer (seminar), Intro-
ducere in sociologia empiricd a literaturii: literatura francezd de chiogc
(curs), Cercetdri sociografice intr-o asezare muncitoreascd (seminar), Con-
ceptii istorice in literatura folcloristicd de specialitate (seminar).

Or dacd din toate acestea apare foarte clar tendinta de a transforma
folcloristica intr-o stiintd — ,,cu caracter critic’” — a culturii sociale, §i
dacd ratiunile gi resorturile obiective ale acestei transforméri sint in buni
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misurd incontestabile, cu atit mai imperios se impune intrebarea dacd
si in ce mdsurd cercetdrile de acest gen mai pot nizui la individuali-
tate si autonomie, in ce masurd nu se confundd, simplu, cu cercetarea
sociologicd si de psihologie sociala purd. Dificultatea este reald, atit sub
raport teoretic, epistemologic, cit si sub raport practic: folcloristul ca
atare nu mai este in masura sa-si legitimeze existenta.

Aceste greutdfi sint recunoscute si asumate cu curaj. Prof. Bausinger
declara fird inconjur e¢i problema gasirii unui obiect particular de studiu
si a unui decuplaj propriu care si justifice mentinerea identitatii disciplinei
ramine deschisa.

Dar nu numai atit. Chiar dacd am presupune rezolvate contradictiile
deja evocate, inca ar mai ramine dificultidti serioase de biruit. Ele sint
de ordinul conceptiei filozofice a cercetarii §i afecteaza insasi stabilirea
sensulwi unui program prospectiv de studii. In mare, se poate spune cé
cercetirile de la Tiibingen se orienteazd pe doud axe filozofice incon-
vergente : una de inspiratie marxistd (Schenda), cealaltd de observvanta,
am zice, fenomenologicd (restul grupului).

Ar fi de prisos sa mai subliniem interesul iesit din comun pe care il
prezintd, pentru sondarea perspectivelor cercetarii foleloristice in socie-
tdtile puternic industrializate, experimentul metodologic §i epistemologic
ntreprins cu indrazneald i ingeniozitate la Universitatea din Tibingen.

b

FREIBURG im BREISGAU, noiembrie 1970. Tipul de cercetari
§i activitafi opus — dar nu mai pufin complementar — celui preconizat
la Tibingen este remarcahil ilustrat de ,,Deutsche Volksliedarchiv?”
(DVS) din Freiburg, icoana vie a spiritului de continuitate, a tenacitatii
in investigarea — cu tehnici moderne — a fenomenului tradifional.

Infiintatd in 1914 de John Meier (in virtutea responsabilitdtilor sale
pe atunci in cadrul Uniunii — de odinioard — a Societatilor germane de
folclor), intratd in patrimoniul statului in 1953, Arhiva este institutul
stiintific central pentru culegerea si studierea cintecului popular de limba
germana (colectiille DVA cuprind numeroase materiale si din Elvetia,
Franta, Luxemburg ete.), atit in se cit §i ca temei pentru cercetaricom-
parative 1.

Corpul de colaboratori al Arhivei este alcituit din prof. dr. Lutz
Rohrich (director), dr. Rolf Wilhelm Brednich (conservator principal),
dr. Wolfgang Suppan (conservator al sectiei de etnomuzicologie), noud
cercetitori i sase cadre auxiliare. In total, 18 persoane.

Arhiva lucreazd in cea mai strinsd colaborare cu o retea alcdtuiti
din 11 arhive regionale de folclor, acoperind toate landurile republicii
(Baden — ,,Badisches Volksliedarchiv”’, Freiburg im Br.; Bavaria —
,,Institut fir Volkskunde an der Beyerischen Akademie der Wissenschaf-
ten”’, Miinchen ; Franconia — ,Frankisches Volksliedarchiv’’, Wiirzburg ;
Hamburg — ,,Hamburgisches Volksliedarchiv’’; Hessa — ,,Institut fiir
mitteleuropiische Volksforschung’, Marburg; Rinul inferior — ,Nie-

1 Cf. Rolf Wil. Brednich, Das Deultsche Volksliedarchiv, Freiburg im Br., 1970, ed. a
1V-a, p. 1—10.
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derreinisches Volksliedarchiv’’, Neuss; Renania — ,,Rheinisches Volkslie-
darchiv”’, Bonn ; Saxonia inferioara — ,,Niedersichisches Volksliedarchiv”’,
Celle; Schleswig-Holstein — ,,Schleswigholsteinisches Volksliedarchiv”’,
Kiel ; Vestfalia — ,,Westphalisches Volksliedarchiv’’, Miinster ; Wiirttem-
berg — ,,Wirtembergisches Volksliedarchiv”’, Stuttgart).

Arhivelor regionale le revine obligatia de a face culegeri de cintece
populare in zonele pe care fiecare le acoperia. Se noteaza textul, melodia,
precum §i informaftii privind circulatia, aria de difuzare, functia si —
totodatd — personalitatea informatorilor. Intregul material este trimis
in dublu exemplar Arhivei centrale, la Freiburg. Aici documentele sint
prelucrate (inseriate, introduse in reteaua corespunzitoare de variante
etc.), dupa care una din cele doua copii, purtind tot plusul de date cores-
punzator, este restituita Arhivei regionale respective.

Aceasta este — impreund cu culegerile efectuate cu mijloace pro-
prii — principala sursd curentda a fondurilor de materiale.

DVA a mostenit insd gi fonduri pretioase, extrem de bogate, ale
unor prodigiosi culegatori de folclor (Ludwig Erk, Ernst Wolfram s.a.).
De asemenea, substantiale fonduri de materiale au fost primite din partea
arhivelor oficiale de folclor austriece §i elvefiene, din partea posturilor
de radio federale g.a.m.d. In plus, Arhiva posedd oimpunitoare colectie
de manuscrise vechi si de tiparituri: in original, copii §i fotocopii, DVA
poseda cca. 12.000 de cintece tiparite pe foi volante (fond de o deosebita
importantd in tara care a inaugurat folosirea imprimeriei in secolul al
XV-lea si i-a asigurat de timpuriu o vastd raspindire).

Fonoteca Arhivei numard peste 7.200 de inregistrdari pe disc si
bandd de magnetofon. Peste 5.300 piese, cintece striine, stau la indemina
cercetarii pentru studii comparative.

In total, DVA posedi cca. 320.000 de notatii cintec, jodlere, dansuri,
marsuri ete.

O biblioteca cu 25.000 de volume, o mare bibliotecd de germanistica
(apartinind odinioarda lui John Meier), si o colectie, unicd prin amploare,
de extrase din periodice, completeazid fondurile documentare ale DVA.

Notatiile de cintec (texte) sint dispuse tipologic §i dupa gen in
cca. 16.000 de mape de lucru, ceea ce simplificd radical cdutarea varian-
telor. La fiecare tip se indicd toate informaftiile suplimentare posibile
(trimiteri incrucigate la alte versiuni tipologice, paralele striine, melodia
tradifionald pe care se obignuiegte a fi cintat etc.).

Catalogul topografic, cataloagele de cuvinte-cheie §i de incipit-uri
faciliteaza gasirea textelor dorite 2. Am avut prilejul s& ma conving, prin
proprie experientd, de exemplara eficacitate a acestor sisteme de indexare.

Sectia muzicald a Arhivei a integrat la rindu-i, incepind cu 1960,
cca. 60.000 notatii de piese muzicale in compartimentele unui catalog
sistematic de melodii aflat acum intr-o fazi de elaborare, care ingaduie
consultarea sa ca instrument curent de informare analitica.

_ Din 1929, DVA participd ca principal colaborator german la Biblio-
grafia internagionald de folclor (initiatd de Hoffmann-Krayer, redactati

? Cf. referirile la bazele catalogarii materialului de cintec liric l]a DVA in studiul meu,

Privire criticd asupra unor procedee actuale de sistematizare st clasificare a liricii populare, in
R.E.F., 14 (1969), nr. 3, passim.
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in prezent de R. Wildhaber). Arhiva colaboreazi de asemenea la Biblio-
grafia anuald de etnomuzicologie a Europei.

Din punctul de vedere al elaborérii stiintifice, obiectivul fundamental
al colectivului de cercetare de la DVA il constituie studierea sistematica
a istoriei cintecului de limbd germand in toatd ampla sa fenomenologie
literard, muzicald si sociologica, si in strinsd legdturd cu cadrul mare al
folclorului european.

Cercetarile din cadrul DVA isi gasesc implinirea intr-o productie
editoriald de un remarcabil nivel stiintific.

Se asigurd in primul rind continuarea monumentalei serii ,,Deutsche
Volkslieder mit ihren Melodien”, initiatd in 1928 de John Meier.

Pornindu-se de la constatarea ca in domeniul folclorului de expresie
germand nu exista nici o sinteza cit de cit comparabild cu luerdri funda-
mentale ca cea a americanului F. I. Child pentru traditia epicid scotiand
si anglo-saxona europeana (The English and Scottish Popular Ballads,
1882 —1898) sau cea a danezului Svend Grundtvig (Danmarks gamle
Folkeviser, 1853—1965), si contindu-se, foarte probabil, si pe abordarea
in orice caz mai lesnicioasa — sub toate raporturile tehnice — a epicului,
s-a inceput cu balada.

Primul volum din seria Balade a apirut in 1935. Intre 1935 si 1967
au fost publicate in total cinei tomuri (a cite doua volume fiecare), cuprin-
zind in total 123 de tipuri de baladd, comportind fiecare o ampla biblio-
grafie a variantelor i a exegezei si cite un solid studiu monografic privind
ansamblul istoric si morfologic al tipului. La finele lui 1970 era in pragul
publicarii primul volum al tomului VI.

in momentul, virtual, al epuizirii tipologiei baladei se va trece la
editarea si a celorlalte genuri.

Tot sub auspiciile DVA a aparut in 1969 primul volum (balade),
din seria de patru a colectiei (de remarcabild importantd teoretica si
practied in studiul culturii traditionale a micilor comunitati etnice izolate),
Gesamtausgabe der Gottscheer Volkslieder 3.

Paralel este publicatd seria de colectii regionale ,,Landschaftliche
Volkslieder”, din care pina la finele lui 1970 aparusera 43 de caiete.

In 1961 —1962 Arhiva a editat, in colaborare, o casetii reprezenta-
tiva de discuri, ilustrind principalele genuri ale cintecului popular german.

Ca publicatie periodicd, Arhiva patroneaza excelentul ,,Jahrbuch
fir Volksliedforschung”, fundat in 1928 de John Meier si condus, incepind
cu 1964, de dr. Rolf W. Brednich.

O mentiune speciald i se cuvine deschiderii reale a preocupdirilor
colectivului stiintific de la DVA céatre fenomenul de culturi popular
actual. Astfel au fost intreprinse, intre altele, culegeri, anchete si analize,
privind slagarul contemporan §i difuziunea sa de masa ete.

Global consideratd, DVA apare ca un uriag instrument de lucru,
inzestrat cu coerentd internd impecabild, pus in slujba studierii riguroase
nu numai a cintecului, ci §i a folclorului german §i european in genere.

8 Cf. recenzia corespunzitoare publicati de I. Talos in R.E.F., 15 (1970), nr. 3.
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CRONICA DISCULUI

TIBERIU ALEXANDRU

Pind nu demult privite ca o curiozitate, adesea desconsiderate,
culturile muzicale extra-occidentale s-au impus in atentia cercetatorilor.
Ele igi dezviluie incetul cu incetul frumusetile celor ce se apleacid cu
sirguinta asupra lor, cautind sa le patrundd intelesul. Marile lor valori
nu sint cu nimic mai prejos de maretele arhitecturi sonore ale muzicii
culte occidentale. Sint tot mai putini cei care mai cred cd aceasta din
urmsi este ,,cea mai inaltd, cea mai sacrda arta’ §i cd tot ce nu se potri-
veste canoanelor ei rdmine ,,in afara muzicii”.

O colectie de inalt prestigiu, patronata de UNESCO, si-a luat sarcina
s& infaptuiasca un cuprinzator inventar al culturii muzicale vechi a popoa-
relor din Orientul Apropiat, din Extremul Orient si din Africa. Realizata
pentru ,,Consiliul international al muzicii’’ de catre ,,Institutul international
de studii muzicale comparate i documentatie’, colectia pune la indemina
cercetatorilor, cit si a iubitorilor de muzica, o seama de documente
sonore autentice, intovaragite de comentarii in limbile engleza, franceza
§i germand, bogat ilustrate cu exemple muzicale §i fotografii. Colectia
este scoasa in doua serii: ,,Antologia muzicalda a Orientului”, editor
general : Alain Daniélou §i ,,Antologia muzicii africane”, editor general :
Paul Colaer. Au aparut pind acum treizecisicinei de volume, iar altele sint
in pregitire.

Aceastd deosebit de valoroasa colectie este publicatd intr-o desa-
virgitd tinutd grafica si tehnicd de Bérenreiter — Musicaphon din Kassel.

In cele ce urmeazi mi ocup de sase din volumele apirute.

1. Turkey I — Music of the Mevlevi. Unesco Collection. A Musical
Anthology of the Orient. Edited for the International Music Council by the
International Institute for Comparative Music Studies and Documenta-
tion. General Editor : Alain Daniélou. Recordings and Commentary by
Bernard Mauguin. Photographs by Roger Drouhin and Bernard Mauguin.
Published by courtesy of Mr. Onder, Director General of the Museums
and Antiquities of Turkey. Bérenreiter — Musicaphon BM 30 L 2019.
Textul explicativ in limbile englezd (3 p.), francezi (3 p.) si germani

(3 p.) este ilustrat de 13 exemple muzicale §i 11 fotografii, inclusiv cea
de pe coperta.

Rev. etn. fole., tom. 16, nr. 5, p. 405—<15, Bucuresti, 1971
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Cunoasterea culturii muzicale orientale §i indeobste a celei turcesti
este de folos pentru o mai buni intelegere a muzicii noastre populare.
Pe drumul Tarigradului au venit o seama de muzicanti in Principatele
Romane, aducind cu ei cintdri si instrumente. Muzica cultd a Orientului
ajunge intr-o vreme in mare cinste : este muzica curfii domnesti §i a marilor
dregatori. Mehterhaneaua insoteste alaiul domnese, cintd in timpul
banchetelor de la curte, la caftanirea
boierilor §i ,,bate” seard de seari,
la ,,chindie”, in auzul norodului. In
saloane, aldturi de lautarii paminteni
cintda ,,muzica turceasca de camera’
a timpului, alcatuita din ,,ney”’,
,,tanbur”, ,santur”, ,kanon’ s.a.
Clasa dominantd nu numai c¢d gusta
muzica orientald dar o si practica.
Eruditul domnitor Dimitrie Cantemir
este un caz tipic. Studiaza la Con-
stantinopol vreme de 15 ani muzica
orientald si devine un reputat muzi-
cian : compune, este un virtuos recu-
noscut al ,,tanburului”, cinta din
,,hey”’, da lectii de muzica unor per-
sonalitati de seama, elaboreaza un tra-
tat de muzica §l nascoceste un sistem
de notatie bazat pe literele alfabe-
tului arab (gratfie caruia s-au pastrat
in seris citeva sute de compozitii muzicale turcesti de la finele veacului
al XVII-lea si inceputul veacului al XVIII-lea). Dupa muzicologii turci,
in frunte cu Rauf Yekta si Sadettin Arel, Cantemir ocupad un loc precum-
panitor in muzica turcd : este unul din cei mai de seamd maestri ai ei.
Compozitiile sale se cinta si in zilele noastre. Odinioard ele au circulat si
dincolo de fruntariile Turciei, in Balcani §i in Roméania, bundoara.

Paharnicul Toader, gramatic la Andronache Donici, §i Grigore Avram
erau §i ei buni cintdreti din ,,tanbur’, iar paharnicul Andricu Vizanti
Terzi-basa, executant din ,,ney’’; paharnicul Vasile Ureche din Botogani
era neintrecut la ,,kanon”, vornicul Iordache Buecsenescu, banul Iancu
Peristeli, vornicul Alecu Pagcanu, postelnicul Manolache Draghici, ser-
darul Dionisie Fotino cintau cu iscusintd din ,,keman” §.a.m.d. (Teodor
Burada). Toti acegtia cintau nu muzicd populard ci indeobste muzica
orientald clasicad. Unele din elementele acestei muzici au patruns intr-o
oarecare masurda in muzica populard, stdruind pind in zilele de azi in
unele categorii ale folclorului romanesc. Termeni muzicali, moduri, intor-
saturi melodice, ritmuri, stiluri de cintare i chiar anume creatii muzicale,
cintece gi dansuri, tradeazd pe cit se pare obirgie orientalda. Vom sti mai
mult §i mai bine cind vom cunoaste muzica Orientului. Insufletit de
asemenea ginduri am ascultat, cu legitim interes, discul de fatd, ca si
pe cele care urmeaza. _

Discul cuprinde o selectie din ceremonia dervisilor Mevlevi, celebrii
y,dervigi invirtitori”, ordin religios inspirat de poetul gi filozoful Mevlana
Celaleddin el Ruami (1207 —1273). Gindirea sa filozoficd, subordonati
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misticismului, este dominatd de rostul pe care-1 harizeste muzicii §i dan-
sului in intretinerea exercitiilor spirituale. De aci insemnéitatea sunetelor
§i migcarilor in practicile ordinului care-i poartd numele.

Cea mai importantd ceremonie este ,,Ayin’’ sau ,,Mukabele”. Muzica
§i dansul sint chemate sd calauzeascd executantii pas cu pas spre o intensa
stare emofionald pina la extaz ori chiar la transa. Ceremonia intruchi-
peazd cerul, piruetele dansatorilor miscarea astrilor. Ea cuprinde urma-
toarele parti: 1. Na’t (Ofranda), cintata de un solist fard acompaniament,
o evocare lirica a lui Mevlana. — Meditatie; 2. Taxim (Introducere),
solo ,,ney” — Meditafie; 3. Pesrev (Preludiu), grup de instrumente —
Plimbare in cerc; 4. Selam (Salut — sint de fapt patru ,,saluturi’),
voce si instrumente — Piruete; 5. Son Pesrev (Ultimul preludiu), grup
de instrumente — Piruete ; 6. Yiiriik Semai (Dans rapid), grup de instru-
mente — Piruete; 7. Son Tawxim (Ultimul solo), ,,ney” sau ,,tanbur’ —
Sfirgitul piruetelor §i moment de relaxare.

Discul cuprinde un extras al ceremoniei, inregistrata la Xonya,
cu prilejul comemorarii mortii lui Mevlana. Captarea sonord este din
picate deficientd. Ea are insd naturalefea unei inregistrari ,,in vivo”.

Din spusele autorului aflim cd grupul de instrumentisti cuprinde
mai multe ,,ney-uri”’ (fluiere de trestie cu feava complet deschisi — ca
fluierele moldovenegti — cu sapte giuri pentru degete, a saptea perfo-
ratd in spatele tevii, deasupra celorlalte), un ,,rebab” (vioard orientald
cu cutia de rezonantd sfericd, decalotatd si acoperitd cu o membrani
subtire de piele, pe care se sprijind cdlusul ; este tinuta vertical, cu piciorul
sprijinit pe genunchi), un ,,tanbur’- (cu patru perechi de coarde ciupite,
intinse deasupra unei cutii de rezonanta §i a unui git lung, segmentat de
numeroase frete), doud perechi de ,kudiim’ (timpane micute) §i un ,,zil”’
(o pereche de cinele). Glasul moale al ,rebab-ei” gi al ,,tanbur-ului”
nu se deslugeste in inregistrarile de ansamblu. Sint prezente fluierele,
tobele §i cinelul. Grupul instrumentigtilor se afla sub ascultarea unui
,,Neyzenbagi’ (,,cipetenia fluieragilor’’) si al unui ,,Kudiimzenbagi”
(,ycapetenia tobosarilor’’). Instrumentigtilor li se alatura un grup vocal
barbatese, numit ,,Ayin Han”. Cintarea la un riguros unison se desfa-
goara pe o melodicd subtild, pigmentatd de o seama de intonatii proprii
muzicii orientale, necunoscute sistemului temperat (dupid teoria turca
octava se imparte in 24 de intervale !), sustinutd de o ritmicd complexd,
deosebit de riguroasa. Autorul ne di pretioase deslusiri atit asupra ,,maka-
murilor” cintarilor, cit §i asupra ritmurilor pe care acestea se sprijind.
Exemple muzicale inlesnesc o bund intelegere.

Ritmul este cdlduzit de reguli al ciror principiu este repetifia unor
,ycicluri ritmice’’, combinatii de diferite percutii numite ,,batai”’. Elemen-
tele care compun un atare ,,ciclu ritmic’”’ sint: 1. Timpi primari, baza
duratei ritmului; un timp primar poate cuprinde mai multe ,,batai’;
2. Grupe ritmice : ele rezultd din asamblarea a doi timpi primari (binare)
sau a trel timpi primari (ternare); ele sint izocrone, cind sint alcituite
din acelagi numér de timpi primari §i heterocrone in caz contrar (ritmii
y»aksak”, de pildd, sint heterocroni); 3. Accente marcind succesiunea
tensiunilor §i destinderilor : accentul ,,dum’ inseamni ,,timp tare”,
accentul ,,tek’” inseamni ,,timp slab” i accentul ,,tek-ka’ inseamni un
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,,dum-tek” mai putin intens. In sinul unui ciclu, fiecare grup ritmic poate
purta, la rindul sau, un accent ,,dum”, ,,tek’ sau ,,tek-ka’’.

Introducerea vocald, care deschide ceremonia, prezinta pentru noi
o importanta particulara. Ea degaja o atmosferd uimitor de asemanatoare
cu cintecele noastre de strand. La aceasta contribuie intonatia, stilul
de cintare liberd, bogat melismaticd $i modul (este cintatd in ,,makamul”’
turcese ,,rast”, aproape aidoma cu glasul al optulea). De formi liberi
si cu caracter improvizatoric sint §i cele doud ,,taximuri”, primul cintat
din ,,ney” si al doilea din ,,tanbur”. Cel dintii ne pare oarecum familiar :
el sugereaza ici-colo crimpeie din doinele fluierasilor nostri. Dansul
lute (,,Yirik Semai’’), prezintd vagi asemanari cu ,,Aria pe care se invir-
tesc dervisii din Pera’, notatda de Chabert si publicatd de ambasadorul
francez Ferriol in Recueil de cent estampes, Paris, 1714, despre care se crede
ca ar fi fost compusa de Dimitrie Cantemir. Notatia lui Chabert — care
I-a adaugat si o a doua voce — este aproximativa. Abatele Giambatista
Toderini povesteste in primul tom al lucrdrii sale Letteratura turchesca,
Venetia, 1787, cd atuneci cind a lasat sa fie cintatd din vioard, turcii care
au ascultat-o nu numai c¢a nu au recunoscut-o dar nu si-au putut stdpini
risul ! Carturarul italian foloseste aceastd observatie pentru a sublinia
dificultatea notarii exacte a muzicii orientale.

2. Turkey II — Classical and Religious Music. Unesco Collection.
A Musical Anthology of the Orient. Edited for the International Music
Council by the International Insti-
tute for Comparative Music Studies
and Documentation. General Edi-
tor : Alain Daniélou. Recordings and
commentary by Bernard Mauguin.
Bérenreiter — Musicaphon BM 30
L 2020. Textul explicativ in limbile
engleza (3 p.), franceza (3 p.) si ger-
mana (3 p.) este ilustrat de 15 exem-
ple muzicale si de 11 fotografii,
inclusiv cea de pe copertd.

Dupa o succintd privire isto-
ricd asupra muzicii turcesti, autorul
aratd cd muzieca cultd se afirmi pe
de o parte prin improvizatie, iar pe
de alta parte prin mijlocirea scrisu-
Iui. Forma principald a muzicii im-
provizate este aga-numitul ,,taxim”,
formé& instrumentald bazata pe ex-
ploatarea posibilitatilor melodice pe
care le ofera ,,makamul’ ales de interpret. Replica vocald a ,,taximului”
este ,,gazelul’’, un poemn liric cintat pe o melodie improvizatd, vocea
alternind cu instrumentul.

Compozitiile scrise ne-au parvenit prin notatii diferite, intre care
cele mai folosite au fost cea a lui Cantemir (sec. XVII—XVIII) §i cea
a armeanului Hamprsum (sec. XIX). Notatiile rdmin insd un simplu
mijloc mnemotehnic : interpretarea, o veritabild recreare, este supusid
spiritului gi stilului traditional. Compozitiile scrise sint instrumentale
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(,,pesrev’’, ,saz semai’’) sau vocale (,,beste”, ,kar”, ,sarki’”). Ele sint
organizate de ,,cicluri ritmice’ riguroase.

Sistemul modal al ,,makamului” este definit de urmatoarele ele-
mente : 1. 0 anume scarda muzicala ; 2. doud sunete pivot : finala (,,durak
magmesi’”’) §i un sunet predominant (,,giiclii perde’”, nota tare); 3. un
mers particular al melodiei, al carei inceput, cadente interioare §i cadenta
finald sint riguros determinate.

Principalele instrumente muzicale folosite de turci sint urmatoarele :
,ney’’, . tanbur”, ,,ud” (,,Jautda cu unsprezece coarde’, serie autorul, fara
sa arate ca ele sint grupate de obicei in cinei coruri) ,,kanun’ (,,titerda cu
saptezecigidoua de coarde’’, reduse si ele la doudzecigsipatru de coruri),
,rebab”, ,kemence” (instrument cu arcus — adaug: rubedenie cu
y,tibulea” bulgareascd, ,lira’ greceasca si ,lirifa’ iugoslava), ,,keman”
(vioara europeana) si o pereche de ,,kudiim”. (Nu am repetat explicatiile
la instrumentele pomenite la discul anterior). In cuprinsul Iimuririlor
pe care autorul le d& la fiecare document sonor in parte se mai dau unele
amanunte : ,,Neyul” este principalul instrument al dervisilor Mevlevi
(ne-o spune si Cantemir). ,,Tanburul” poate fi considerat, alaturi de ,,ney”’,
instrumentul cel mai caracteristic pentru muzica clasica turca. Fretele
cu care e prevazut gitul sdu sint mobile : muzicantul le deplaseaza in
functie de ,,makamul” in care urmeazia sa cinte. ,,Kanunul’ dateaza,
se crede, din timpul lui Al Farabi ; cele 24 de grupuri de coarde sint intinse
deasupra unor calusuri care se sprijina pe mici patratele de piele subtire
bine intinse deasupra unor deschizaturi tdaiate in tabla de armonie. Fiecare
cuplu de coarde poate fi scurtat cu ajutorul unor mici dispozitive in forma
de balama numite ,,mandala’, spre a fi acordate dupa cerintele muzicii
in felurite fractiuni de ton. ,,Ud-ul” este instrumentul cel mai folosit in
Turcia, atit pentru muzica clasica cit §i pentru muzica populard ora-
seneascd.

In domeniul vocal, turcii au folosit in mare misurd corul. Pini la
inceputul veacului al XIX-lea acesta era format doar din barbati (,,fasil
heyeti”’) ; din timpul domniei sultanului Selim IIT au fost admise si femeile,
iar corurile au devenit mixte (,,koro”).

Discul cuprinde cu totul unsprezece piese : trei religioase (din care
doud sint din nou muzicd Mevlevi — nu inteleg pricina, de vreme ce
acestei categorii a muzicii turcesti i s-a rezervat un dise intreg !) si opt laice,

Sapte piese sint instrumentale : sase sint ,,taximuri” cintate, rind pe
rind, din ,ney”, ,,tanbur”, ,kanun’, ,ud”, ,santur” si ,kemence’ ;
iar una (un ,,Pegrev’’ dintr-o ceremonie a dervisilor Mevlevi) este cintata

de un ansamblu format din doud ,,ney-uri’’, un ,,tanbur’’ §i doua perechi
de ,kudim”.

~ Un imn de slavd profetului (,,Mersiye’’), de formd liberd-impro-
vizatoricd, este cintat de un solist firi acompaniament. Stilul siu de
cintare aduce mult cu chipul in care se psalmodiazi coranul. Douid com-
pozitii lumesti : un ,,Beste’” de Haci Sadullah Aga §i un ,,Sarki”’ de Sevki
Bay sint cintate de un cor mixt. A doua piesdi urmeazi dupid un preludiu
instrumental cintat pare-se din vioard. Un frumos ,,Gazel” este cintat
alternativ din ,,rebab” si din voce, de doi solisti diferiti.

.3 Auvtorul nu scapd din vedere s arate la fiecare melodie ,,makamul”’
§1 sa alature scara sa muzicald, indicind sunetele principale (finala $1
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,,nota tare’’), precum si chipul in care se articuleazd (pentacord - tetra-
cord, tetracord -+ pentacord ete.). _

Ca si discul precedent, si acesta e un disc exceptional, de mare folos
pentru cunoasterea muzicii culte turcesti.

3. Tunisia. Unesco Collection. A Musical Anthology of the Orient.
Edited for the International Music Council by the International Insti-
tute for Comparative Music Studies and Documentation. General Editor :

Alain Daniélou. Realized in collabo-
ration with Mr. Salah el Mahdi,

N “=  Head of the Fine Arts Division in
. the State Secretariat for Cultural
FOLECTIYY

. A MUSICAL ANTHOLOGY OF THE ORIENT Affairs and Information, Tunis, and
; ivosnimes.  President of the National Committe
: fcr Music. Recordins and Commenta-
ries by Alain Daniélou. Bérenreiter —
Musicaphon BM 30 L 2008. Textul
explicativ in limbile englezd (3 p.),
francezd (3 p.) si germand (3 p.) este
ilustrat de 16 exemple muzicale i
10 fotografii, inclusiv cea de pe cc-
perta.
Dupa autor, Tunisia, stravechi
centru al civilizatiei nord-africane,
prezintd un interes deosebit pentru
| istoria muzicii. Arta sa muzicald,

originald §i complexd, aparfine unui

fond mediteranean comun. Ea pare
mai apropiatd de muzica Siciliei gi a Italiei de miazizi decit de muzica
spanioli. Continuind probabil muzica striveche a Africii de nord, ea
ramine net deosebitd de muzica pe care tunisienii o numesc ,,orientald’”
i care le-a venit din Iran prin arabi §i mai pe urmé prin turci. Chipul
in care tunisienii cintd in cor — spune autorul — pare cu totul medite-
ranean si occidental.

Dupé interesante si pline de invatdminte deslugiri despre notarea
muzicil orientale, cu osebire despre terta si septima neutrd, autorul se
ocupé cu competenta indeobsgte de structura modala a documentelor sonore,
gravate pe dise. Dupd bunul obicei statornicit de aceasta colectie — ingri-
jita de dinsul — se indicd in note muzicale scérile diferitelor moduri. Se
arata tonica i in plus chipul in care diferitele trepte ale modului se arti-
culeazi intre ele in cuprinsul melodiilor. In dou# cazuri se arati gi formu-
lele ritmice care organizeaza desfiasurarea melodiilor respective.

Prima fata a discului cuprinde opt piese solistice cu caracter impro-
vizatoric : doud cintate din ,,ud” tunisian, doua cintate din ,,ud” oriental
§i cite unul cintate din fluier, ,,kdnun’ (instrument inca raspindit in
Tunisia), ,,rabab’ (cu cutia de rezonantd prelungd, formid tipic magre-
biand) i din oboiul ,,zorna’”, numit in Tunisia §i ,,zukra’, acompaniat
de ,,thal” (timpane, pare-se o pereche).

n Tunisia — scrie autorul — ca gi in toate tédrile in care muzica

este prin excelentd modald, improvizatia reprezintd forma cea mai nobils,
cea mai rafinatd a muazicii.

https://biblioteca-digitala.ro



7 CRONICA DISCULUI 411

Improvizatia care deschide girul exemplelor, cintatd cu mare méiies-
trie din fluier, pe un fond de ,,ud”, il are ca solist pe Salah el Mahdi,
coautor al discului (domnia sa a facut parte din juriul concursului din
cadrul Festivalului international de folclor ,,Roménia ’69”’). Este o impro-
vizatie tipic magrebiana, o muzicd de intimitate care se poate auzi in
saloanele inaltei societati tunisiene. Acelagi distins muzician cintd, cu
netagaduit rafinament, din ,,ud” tunisian s§i din ,,ud” oriental. Deose-
birea intre cele doua instrumente este cd cel dintii are gitul prevazut cu
o seama de frete, in vreme ce la al doilea gitul e complet liber. Acesta
din urma se crede ca a patruns in Magreb in timpul dominatiei otomane.

Nu ni se spune cum se numesgte in Tunisia aceastd forma de impro-
vizatie instrumentald (numita in alte tari ale Orientului Apropiat ,,taxim”’)
§i nici dacd asemenea improvizatii sint cunoscute §i muzicii populare
(ca in Egipt bunioari). In astfel de cazuri deosebirile dintre muzica cults
§i cea populari sint anevoie de deslugit, cu osebire cind e vorba de un
,,makam”’, folosit in mod curent atit in muzica cultd cit §i in cea
populari.

Prima fata a discului se incheie cu o recitare religioasi psalmodiaté
de un grup de credinciogi. A doua fa{d cuprinde §i ea doud cintece reli-
gioase : ,,Sulamiya’’, o suitd de improvizatii in moduri diferite, intre care
se intercaleazi refrene intonate de cor, §i un cintec menit si acompanieze
dansuri extatice.

A doua fatd este deschisd insa de un ,,Zajal”, replica tunisiani a
,,Ghazalului’’ persan. Se crede ci aceastd forma poetico-muzicald a fost
adusi din Spania de citre refugiatii musulmani. Poezia sa in araba a fost
compusdi de Ebnu es Saraj. Penultima piesd a discului ne aduce doui
pirti dintr-o ,,Nuba’ sau ,,Malhuf”, o suitd de piese clasice in acelasi mod.
O astfel de forma muzicald cuprinde : o uvertura (,,msaddar’’), un preludiu
(,,d-Khoul”’) urmate de o serie de piese de genul ,,Taogih” (compozitii in
araba literard) i ,,Zajal” de stil andaluz (compozitii in araba vorbiti,
amestecatd uneori cu spaniold). Migcarea lentd la inceput e tot mai vie,
iar in final intotdeauna presto. Documentul inregistrat cuprinde ultima
variatie gi finalul unei ,,Nuba’’, in interpretarea unui cor barbitesc acom-
paniat de un grup de instrumente. fn aceeasi interpretare: ,,Fundu”,
un cintec in limba populard compus in stil clasic, care incheie aceasta
frumoasa §i valoroasa antologie sonora.

4, Iran I. Unesco Collection. A Musical Anthology of the Orient.
Edited for the International Music Council by the International Institute
for Comparative Music Studies and Documentation. General Editor :
Alain Daniélou. Recordings and commentaries by Alain T™aniélou (,,Mission
de I’Ecole Francaise d’Extréme Orient”’). Birenreiter — Musicaphon
BM 30L 2004. Textul in limbile englezd (2 p.), franceza (2 p.) §i germans
(2 p.) este ilustrat de 4 exemple muzicale si 6 fotografii, inclusiv cea de
pe copertai.

Aceastéd antolpgie ne duce spre izvoarele muzicii culte din Orientul
Apropiat. Vechii invitati sint de comun acord ci inceputurile muzicii
arabe se afld in Persia anticd. Muzica a pitruns in lumea arabd prin sclavi
§i sclave, muncitori in constructii §i muzicanti de meserie. Teoreticienii,
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in frunte cu Abu Nasr Al Farabi (870—950) si Abu Ali Ibn-Sina — Avicena
(980 —1037), au supus-o unor temeinice cercetari, bizuindu-se pe scrierile
filozofilor elini, elaborindu-i bazele teoretice.

Autorul are cuvinte de caldd pretuire pentru muzica din aceastd
parte a lumii, muzici ,,admirabild prin puterea si rafinamentul ei,...
viguroasd si tindra, mereu vie in Iranul de azi‘‘.

,,Aceastd artd subtild, pe care scrisul nu-i in stare s-o fixeze, este
vlistarul unei duioase comuniuni intre muzician si cei care-1 ascultd. Ea
nu se poate invata intr-o sald de clasa,
fiindea necesitd o indelungatd uce-
nicie, o luare aminte ceas de ceas, pe
care o ingaduie doar o viatd comuna
a invatacelului cu maestrul sau, vreme
de indelungati ani de studiu. Incetul
cu incetul tindrul muzician se patrun-
de de atmosfera pe care o raspindeste
neprihdnita muzicad modalad §i dobin-
deste, dincolo de subtilitatile tehnieii,
acea Intensitate a emotiei, acea diba-
cie a interpretarii, acea artd a voca-
lizel improvizate, care face din muzica
iraniand poate sistemul muzical cel
mai profund si cel mai uman din zilele
noastre”’.

{i dau dreptate cele patru exem-
ple muzicale gravate pe cele douad
fete ale discului : doud variatii instrumentale, una din , kamantce’ (prin-
cipalul instrument cu arcus al muzicii iraniene, asemanator cu ,,rebaba’
araba) si alta din ,,sehtar” (mica lauta iraniana foarte raspinditd, slujind
mai ales la acompanierea glasului), si doud minunate poeme de Saadi,
cintate de Golpayegani, acompaniat la prima de ,tar” si la a doua de
,,kamantce”. Solistul, un tinar cintaret, deosebit de inzestrat, este — dupi
cum ni se spune — cea mai mare speran{a a muzicii traditionale iraniene.

Indicarea modurilor, cu ardtarea treptelor principale si a chipului
in care sunetele scarii se articuleazd intre ele in cuprinsul melodiilor,
precum si traducerea poeziilor, inlesnesc intelegerea inregistririlor. Ascul-
tind acest minunat disc nu poti sd nu fii de aceeasi parere cu autorul, cind
afirma cd e cu neputin{d pentru orice iubitor de muzicid si nu simtd in
fata vibrantei intensitati emotionale a acestei muzici traditionale — chiar
daca nu o intelege pe deplin — acel respect pe care-1 incerci in fata celor
m>»i mari creatii ale spiritului omenese.

5. Iran II. Unesco Collection. A Musical Anthology of the Orient.
Edited for the International Music Council by the International Institute
for Comparative Music Studies and Documentation. General Editor :
Alain Daniélou. Recordings and commentaries by Alain Daniélou (,,Mission
de D’Ecole Francaise d’Extréme Orient”). Birenreiter — Musicaphon
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BM 30 L 2005. Textul in limbile engleza (2 p.), francezd (2 p.) si germani
(2 p.) este ilustrat de 5 exemple muzicale §i 6 fotografii, inclusiv cea de
pe coperta.

Comentariile se marginesc aci la succinte lidmuriri pe marginea
celor gase documente sonore cite cuprinde discul : cinci improvizatii instru-
mentale, doud cintate din ,,tar’’ si cite

unul din ,,dombak”, ,santur” si Py .

»,nai’”’, precum §l un poem mistic b . o
A . v_ v LNEQUT , 5 %

vocal, cintat de un solist fard acom- <ourren L

paniament, aducind pe alocurea cu AMUSIER DG F THE ORIBREL
. . Sy BB Lo Sy I 5 K i oy B Bobeeallonni S i Comporaie | |

psalmodierea coranului. D Ml

L Gt 6 Bk St Loman

Despre instrumente aflim urma-
toarele : ,,Dombak” este o toba ira-
niani clasicd, cu o singurd membrani
(fotografia ne-o arata inruditd cu
,,darabukka’’ araba). Solistul a minuit
cu virtuozitate patru ,,dombak-uri”’
acordate in cvartd si tertda. ,,San-
turul” sau tambalul iranian pare sa
fie strdmosul tuturor instrumentelor
cu coarde lovite. ,,Tar”’, mare lauta
iraniand, este prin excelentd instru-
mentul muzicii culte (fotografia ne-o
infatiseazd cu o cutie de rezonantd in forma literei opt, cu fata
acoperitd de o membrand, cu git lung previzut cu pare-se doudazecisipatru
de frete §i cu un cuier in care sint infipte sase cuie). ,,Naiul”, un fluier
drept (?) farda dop, este unul din cele mai vechi instrumente cunoscute.
El rimine cel mai expresiv, cel mai suplu dintre fluiere, insi fisiitul
suflului pe marginea tevii de bambus este intotdeauna auzibil. Adaug ci
,,nai-ul” persan este, aidoma ,,ney-ului” turco-arab, un fluier semitraver-
sier, cu teava complet deschisd. Figlitul mai tare sau mai slab — uneori
inexistent ! — este in directa legaturia cu madiestria instrumentistului.
Am fi dorit sd aflim mai multe despre instrumente, ca $i despre improvi-
zatiile cintate din ele.

Mestesugul muzicantilor prezenti aci — ca §i in discul anterior —
nu e cu nimie mai prejos de al marilor interpreti ai muzicii culte occidentale.

6. The Music of the Dan. Unesco Collection. An Anthology of African
Musie. Edited for the International Music Council by the International
Institute for Comparative Music Studies and Documentation. In colla-
boration with the Royal Museum of Central Africa, Tervuren. General
Editor : Paul Collaer. Recordings, commentary and photographs by Hugo
Zemp. Birenreiter — Musicaphon BM 30 L 2301. Discul a fost distins cu
premiul german al discului: ,,Deutscher Schallplatenpreis”. Explicatiile
in limbile englezi (3 p.), francezd (3 p.) $i germand (3 p.) sint insofite de
o hartd a zonei explorate si de 9 fotografii, inclusiv cea de pe coperta.

$i in cazul de fatd este vorba de o culturd muzicald aflatd intr-un
stadiu in care incd nu s-a sdvirgit o separare netd a muzicil culte de cea
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propriu-zis populard. Este o muzicd vie §i viguroasa, in nemijlocitd lega-
turd cu viata, o muzicd indisolubil legata de miscare i de verb, de dans
si de poezie, in primul rind functionald, menitd si actioneze in folosul
oamenilor : si asigure recolte imbelsugate, sid determine pradd bogata
vindtorilor ori pescarilor, si tdma-

duiascd sisid ocroteascd colectivita- 7N
tea de rele. M
] ” 1 - UNESCS
Populatia ,,dan”’, numdirind a L L ADLOEY O AR e
proximativ 300.000 de suflete, locu- S vl el
ieste un teritoriu impdr{it intre  gm Tt Colliny By, Fors G

Coasta de Fildes si Liberia. Cea mai
mare parte a tinutului este loc de
munte impadurit. Spre miazdnoapte,
in schimb, se deschide savana suda-
nezd. Oamenii sint cultivatori, ca
mai toti locuitorii padurilor ecuato-
riale din Africa Occidentald — in mai
micd masurda vinatori. Locuiese in
sate, numarind intre o sutd §i peste
doud mii de locuitori.

Materialul foleloric gravat pe
cele doud fete ale discului de fata a
fost cules in mai multe localitati din
Coasta de Fildes, unde numele oficial dat populatiei ,,dan’ este ,,yakuba’ ;
in Liberia, in schimb, i se spune ,,gio”’.

Din bogatele informaftii pe care le cuprinde textul explicativ aflam
¢4 in perioada precoloniald sefii satelor §i gefii grupurilor de sate aveau
muzicantii lor : cintdrefi, tobosari, trompetigti. Acestia cintau cind cépe-
tenia apdrea in public, o insoteau in deplasiri, sporindu-i prestigiul in
fata satenilor. Cifiva gefi de canton gi-au pdstrat pind in zilele noastre
asemenea grupuri de muzicanti. In aceastd muzici de curte s-ar putea
sd4 se afle, in embrion, inceputurile unei arte muzicale culte.

Spre deosebire de populatia vecind ,,malinke”, ai cdrei muzicanti
aparfin unei caste speciale: ,,griotii’’, despre care am pomenit intr-o
cronica anterioard (nr. 3/1971, p. 251), orice ,,dan’ poate deveni cintiret,
sau instrumentist. Cintdretul nu ajunge si aiba ,,glas frumos”, ci el trebuie
s& gtie ,,bine vorbi’”’, de vreme ce textele cintecelor sint indeobgte impro-
vizate pe loc.

Muzica joacd pentru aceastd populatie un rol hotéaritor. Se spune
cd ,,muzica picurd forta vitald in om’. Ea comunicd direct putere :
incurajeazd §i intareste. De aceea muncile istovitoare §i activititfile peri-
culoase sint insuflefite de muzicd. Defrigatul, seminatul, culesul, compe-
titiile sportive de luptd, vinatoarea gi rdzboiul nu se pot inchipui fird
cintec, fara dans. Legatura organicd dintre cintec §i joc ne-o trideazé
insugi cuvintul ,,ta”, care inseamnd totodatd dans, cintec §i muzicd
instrumentala.

Dupéd cum reiese din audierea discului de fatéd gi din explicatiile
date de autor, muzica populatiei ,,dan’’ este in primul rind vocald. Instru-
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mentele sint folosite aproape numai ca insotitoare ale glasului. Melodiile
bazate pe motive concise, stdruitor repetate §i mereu variate, sint penta-
tonice. Cea mai obignuitd forma de cintare este cea in dialog : un cintéret
incepe gi corul reia cintarea, continud un al doilea solist §i corul ii rdspunde
s.a.m.d. Alteori cei doi soligti cinta alternativ, in vreme ce corul intoneazi
un ostinato. Acestei forme polifonice incipiente i se alidturd o deosebit
de interesanta cintare pe doua voci, in cvarte paralele : cei doi soligti sint
dublati fiecare de cite un cintdret la cvarta inferioard. Numérul soligtilor
sporeste astfel la patru. Le rispunde corul, intr-un ansamblu deosebit
de pitoresc. Ritmul sustinut de felurite idiofone §i membranofone este
predominant. ,,Mozaicul muzical” de care am pomenit in cazul muzicii
kusitilor, este cunoscut si populatiei ,,dan’.

Din cele optsprezece documente sonore ale acestui valoros disc,
retin in mod deosebit atentia : un frumos solo de ,,sanza’ (instrument
idiofon african de larga raspindire, bazat pe ciupirea unor languete meta-
lice de dimensiuni diferite, fixate partial pe o scindurd agezati deasupra
unei tigve care amplificd sunetele); un interesant cintec de munci, in
cvarte paralele, destinat sid incurajeze semdndtorii de orez; un ciudat
cintec al mistii acustice ,,begbd”, previazutd cu un mirliton (aci o feavi
dintr-un os de pasdre cu un capat inchis de o pinzd pe care o specie de
piianjen o tese ca si-gi ocroteascd oudle : capdtul deschis este finut in
gurd §i cind se cintd sau se vorbeste membrana vibreaza gi ,,mascheazi’
glasul) ; un sonor ansamblu de corni (trompete traversiere de fildes de
cinci mérimi diferite, cea mai grava §i cea mai acutd scot cite doud sunete,
iar celelalte cite unul singur, motivele muzicole gi polifonia rezultind
dintr-un ingenios joc alternativ gi simultan al executantilor); si bogata
polifonie a unui cintec al vinitorilor in pddure (motivul introdus de solist
este reluat si indelung repetat de un cor de trei ingi, fird si intrerupi
improvizatiile solistului).

Dous din documente au fost supuse unei interesante mdisuritori
acustice a frecventei vibratorice §i a dimensiunii intervalelor (in centi),
ficutd cu ajutorul lui ,,Ragg’s Tuning Forks” de binecunoscutul etno-
muzicolog Paul Collaer.
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MELODII POPULARE NUBIENE*

I0SIF HERTEA

Dupi doi ani de la editarea antologiei sonore Muzica populard a
Egiptului 1, in care, pe parcursul a patru fete de disc, erau prezentate
principalele categorii morfologice si functionale, genuri si stiluri muzicale
folelorice, de pe intreg teritoriul Republicii Arabe Unite, etnomuzicologul
roman Tiberiu Alexandru realizeazid un nou dise. De astd datd o micro-
monografie sonorda a repertoriului muzical ceremonial de nuntd din Noua

A RS 18 55PN BAN s 4 34
WUBIN
s st T

Nubie — regiune situati la nordul guvernoratului Assuan. Titlul discului
este, prin urmare, oarecum derutant, rezerva autorului fiind justificatid
numai de faptul cd prima dintre piese poate fi intilnitd §i independent de
ceremonialul mentionat.

* Disc (microsillon, 33 1/3 turafii, 25 cm) imprimat in 1970 la Cairo de Tiberiu
Alexandru, sub auspiciile Ministerului Culturii al R.A.U. Text explicativ in limbile araba,

francezi, englezd si germanai.
1 Vezi ,,Revista de etnografie si folclor’’, tom. 14, 1969, nr. 5, p. 411 —427 (articolul :

Observafii pe marginea unei antologii a muzicii populare din Egipt).

Rev. etn. folc., Tom. 16, nr. 5, p. 417—422, Bucuresgti, 1971
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Selectia exemplelor sonore se intemeiazd pe materialul inregistrat
de autor pe bandi magneticd, stereofonic, cu prilejul expeditiei gtiintifice
efectuate intre 6 februarie §i 4 septembrie 1967, in colaborare cu folcloristul
egiptean Emil Azer Wahba, pe un itinerar larg ce a cuprins $i zona Assuan,
mai precis localitdtile Qostol si Abu Simbel 2. Ele reprezintd, in bund
misurid, acel tinut al Egiptului Superior pe care specialigtii 1] considerd
a fi singurul pastritor al vestigiilor muzicale antice ale térii faraonilor.
Caracterul silabic penta- §i prepentatonic (sau de substrat pentatonic),
ce defineste melodiile populare de aici, este principalul argument al acestei
ipoteze. Argumentul se sprijind la rindul sdu pe deductia eminentului
organolog german Curt Sachs, potrivit cédreia ,,githar’-ul antic cu cinei
strune, vizibil pe zugridveala faimoaselor monumente, trebuie si fi fost
acordat pentatonic, precum urmasul siau de astazi, egiptean, sudanez
sau etiopian, numit in partile meridionale ale Egiptului ,,tambur”, ,,tam-
bura’ sau chiar ,,kissar”’. Aceastd zond este de asemenea ,,patria’ (foarte
probabil adoptiva) a tar-ului. In celelalte regiuni tar-ul este folosit exclusiv
in muzica de cult. Este o tobd cu o singurd membrand de piele, intinsa
pe o rami cilindricd de lemn cu latura ingustd si diametrul de 45—
55 c¢m, fard accesorii sonore, pe care interpretii o susfin de obicei in podul
palmei stingi, lovind-o cu degetele (sau palmele) ambelor miini. Rezul-
tanta sonora a minuirii acestui instrument este foarte aproape de ceea ce
intelegem prin cintec, prin melodie. Mult mai aproape decit, spre pilda,
solo-urile unei ,,baterii’”” de jazz. Diversitatea atacurilor, a intensitatilor
§i a locurilor de contact ale degetelor cu membrana (perpendiculare sau
piezige, puternice sau moi, apropiate sau mai indepartate de centrul tobei)
se traduce in sunete catifelate sau aspre, vibrate sau seci, adinei sau inalte,
inldntuindu-se in veritabile formule melodico-ritmice, nu arareori contra-
punctice.

Consecutia celor gase piese intregeste arcada unei suite reprezenta-
tive a principalelor momente pe care le va parcurge cuplul nuptial : de la
cintecul de dragoste, exprimind dorul revederii dupa o absenta silita (1),
§1 cintecele pentru ritualul ,,hena’, in care se ureaza miresii un mire demn
de virtutile ei (2), laudindu-se ascendenta onorabild a acesteia (3), ori
se face initierea sociald a mirelui (4), la cintec pentru cortegiu de nunts,
prefigurind calatoriile, in aparentd mirifice, pe care barbatul le va face
in cautare de lucru, la indemnul sentimentelor §i indatoririlor lui actuale
(8), si cintecul urdrilor de la sfirgit de nuntd (6), cu evociri de gesturi
ceremoniale in care (imaginile amintesc colindele noastre) Nilul este rugat
8a-§1 potoleasca apele, cdci in curind tindra fiica isi va clati voalul in valu-
rile lui.

Succesiunea este de asemenea bine echilibratd si ca alternantd
cromaticd a tipurilor de ansambluri vocale sau vocal-instrumentale,
precum si din punct de vedere al duratei pieselor. Dimensiunile mari in
timp, mai putin obignuite, care se acordd pieselor, sint justificate aici
de stilul muzicii : ostinato-ul acompaniamentului ritmic §i al inldntuirii
unitatilor sintactice, ca §i articulatia silabicd a liniei melodice solicitind
o variabilitate ponderatd, repartizatd pe spatii relativ intinse.

% Coperta din titlu in limba araba a discului reprezintd tocmai vestitul templu Hipogeu
din aceasta localitate — reconstituit, cu prilejul lucrarilor la baraj, piatria cu piatri, mai
sus cu 200 m de locul originar. Realizatorul copertilor este Abdel Fattah Eid.
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Primul exemplu, un ,,cintec de dans”, are ca solist pe Alubi Yassin
(66 ani), sustinut de un grup de tarani din Abu Simbel §i acompaniat la
trei tar-uri de Abdel Mon’em Yassin (48 ani), Gamal Saleh Ahmed
(37 ani) gi ’Abdu Morsi Ahmed (58 ani). Muzica acestui cintec se cladeste
astfel pe mai multe nivele sonore puternic individualizate. Cel vocal se
compune dintr-o fraza scurtd, de tipul litaniei gregoriene (§i asemanarea
nu este numai de structurd modald. ci — nemijlocit — de formule melo-
dice) repetatd, cu usoare variatii, de corul barbatilor. Peste acest nivel
se suprapun batai in palme pe o formuld ritmicad ampld, mai elasticd in
a doua jumatate a ei,

)’vlnnm\f} s P dr vt Hed .bvlﬂ-r.b) ¥ |

i ritmul pagilor (simpli, de liganare inainte §i inapoi) in acelagi metru
binar. Acompaniamentul celor trei tobe este alcituit la rindul siu din
alte doud 3 linii ritmice ce contureaza o formuld incadrabild intr-o masura
de patre patrimi. Acest din urma nivel constituie de fapt suportul ritmic
al piesei, avind o importantd functie motorica. El sustine gi propulseaza
migcarea intregului, edificiu sonor, asumind gi rolul de insemn al anumitor
categorii, specii sau stiluri muzicale locale. Asemenea formule ritmice
incep si definesc toate piesele instrumentale sau vocale, aparfinind
yritmului organizat’ 4.

Dimensiunile diferite in timp a formulelor prezentate de aceste
nivele sonore, ca §i decalajul, mereu altul, al raportului dintre ele, confera
muzicii acesteia o prospetime gi un farmee special :

J =92 -98

I'( A
VOCE [E ==

il

141

3 In efectuarea transcrierilor noastre nu am beneficiat decit de documentul sonor si
de citeva informatii verbale si bibliografice sumare. Or, in acest caz cel putin, marturia vizuala
a tehnicii interpretative, in detalii, este obligatorie pentru a putea certifica o cit mai tnalta
fidelitate a reprezentarii grafice (mai ales a numdarului de linii ritmice ale percutiei).

4 Vezi articolul citat, p. 414—415,
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uﬁa*i hred ok P PrEd T F W

Cintecele pentru ritualul ,,hena” 3 au fost inregistrate cu un grup
de femei din Qostol, avind ca solistd pe Soraya Mohamed Salah (45 ani).
Aici acompaniamentul instrumental lipseste, iar grupul de voci rdspunde
propozitiei scurte a solistei printr-un refren (text si melodie) cu contur
§1 ritm diferit. Tatd un fragment din primul cintec :

Poco rubato J)=l96 ' cds
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In celelalte douid cintece asistdm la ivirea unor rudimente de poli-
fonie datorate imbricdrii sfirgitului de refren cu intrarea ,,grabiti’” a
solistei :

Poco rubato b: 196

In al treilea cintec pentru ,,hena”, inchinat mirelui, grupul de voci
repetd propozitia muzicald a solistei. Suprapunerile polifonice se datorese
de astd datad intrarii, la netimp, a grupului (dupi care uneori solista nu-§i
mai continud partea). Legdnarea usor acceleratd a alternantei intre cele

5 Colorant vegetal, rosu-ciramiziu, folosit de obicei la vopsirea pirului, siin mod excep-
tional la nunta, unde se ung miinile i picioarele mirilor, intr-un cadru ceremonial plin de
gravitate.
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5 MELODII POPULARE NUBIENE 421

doud partide vocale pare a corespunde gesticii momentului ceremonial —
potrivirea cintecului cu gesturile omului (vezi cintecele de muncd) fiind
un principiu de temelie a muzicii acesteia.

Cintecul cortegiului nuptial se cintd in diferite momente ale cere-
monialului, inclusiv cel al conducerii miresii spre cdminul conjugal. Solist,
voce §i tamburd, este Ramadan Hassan Bechir (21 ani), acompaniat de
Mohammed Soliman Sadeh Mahmud, la tar, si de un grup de tdrani din
satul Qostol. Tambura, cel mai vechi instrument muzical nord-african,
reprezentat pe zidurile templelor §i piramidelor egiptene incd de pe vremea
celei de a VIII-a dinastii, aminteste prin constructie lira greceasca :
cinci strune acordate pentatonic §i sustinute de o ramé trapezoidali, avind
la baza ingusti o cutie de rezonant{a de forma unei strachini mari de
lemn (ori metalici) acoperitd cu piele groasa de vita ©.

Instrumentistul cintd sprijinind cutia de rezonantd, vertical, pe
genunchi, atingind coardele cu degetele miinii stingi (in chip de caluguri
mobile) §i ciupind grupul de strune cu un plectru tinut in mina dreapta.

fn aceastdi piesd tambura creeazd un acompaniament totodata
ritmic (pe o formuld foarte raspinditd in muzica populard din Egipt

Pl by

numitd ,,uahda ua nuss” adicd ,,una i jumatate’), armonic §i melodic
(chiar polimelodic, in interludii).

Desfisurarea muzicii este punctatd din cind in cind de aga-numitul
,,zagharit” — soi de tril vocal foarte inalt, cu rol de chiot.

Cintecul de nuntd care incheie discul este cintat de Mohammed
Soliman Sadeq Mahmud (32 ani), voce si tar, sus{inut de un grup de voci
din acelasi sat, Qostol. Muzica e cladita dupa principiile intilnite la
prima piesd : un suport ritmic ostinat, antrenind dialogul vocal dintre
solist §i grup. Acesta din urmd ingind de fiecare data textul §i melodia
solistului, mult mai ampld §i mai liberd aici:

A ~3-

YOoC

(mas. 1-4)
o !

TAR.

- =3 —3

SR g I e
i ot P Enr FEoa Pl e

. 8 O descriere ampli in : Tiberiu Alexandru, De la ,,kissar” la ,,semsemiya’’, (Traditie
si 1;15ava[z: tn muzica populard din Egipt), in ,,Revista de etnografie i folclor”’, tom. 15, 1970,
p. 451—460.
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Continuind seria care este de asteptat si valorifice treptat intregul
material de muzicd popularid din Egipt, cules in conditii tehnice §i teore-
tice exceptionale, discul de cintece nubiene constituie, aga cum se men-
tioneazd si in textul explicativ de pe copertile interioare ale plicului (in
limbile arabid, francezii, germand si englezd), ,,un jalon in cercetérile
viitoare, care se vor stridui si releve indoita valoare artisticd si stiinifica
a acestui incd atit de putin cunoscut folelor”.
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RECENZII

‘CLAUDE LREVI-STRAUSS, Gindirea sdlbaticd, Editura stiintifica,
Bucuresti, 1970, 476 p. 4 VIII. pl.*

Cele dou# mari studii, Gindirea sdlbatica $i Totemismul azi, datind din 1962 si, respectiv,
din 1965, publicate acum in traducere roméneasca in acest volum, se inldntuie intr-o vasta
serie de lucrdri stiintifice semnate de Claude Lévi-Strauss, serie pusa sub semnul antropologiei
sociale si culturale, al deslusirii si explicarii spiritului uman. Unghiul metodic de cercetare
si analizd — acela al principiilor structuraliste — i5i géaseste in autorul de fati, si in opera
lui, expresia unui echilibru §i a unor reale pozitii stiintifice, isi gdseste adevaratul sens de
existentd, ca metoda si atitudine a stiintei. Cu aceastd metoda, care oferi posibilitatea analizei
modelatoare, antropologia structural3, esenta fericitd a operei lui Claude Lévi-Strauss, inseamna
cercetarea umanitatii, inseamni intelegerea omului nu in aspecte, ci in totalitate, in coerenta,
inseamna definirea spiritului uman.

Ceea ce ni se pare ca trebuie de la inceput remarcat si subliniat este pozitia de pe care
cercetatorul ia contact §i analizeaza sistemul de gindire al unei lumi primitive — ca etapa
a evolutiei sociale si culturale. Nu este vorba de supunerea spre analizd a unei lumi ciudate,
misterioase, lipsite de contact cu gindirea umana evoluata. Cl. Lévi-Strauss susfine prezenta
categoriilor logice — de un anume tip — in gindirea silbatica, prezenfa spiritului ordonator,
de sistematizare, existenta unui riguros sistem de gindire.

,,Cerinta de ordine sti la baza gindirii pe care o numim primitivi, insd numai in masura
in care se afla la baza oricdrei gindiri, cici abordindu-le sub unghiul proprietatilor comune,
patrundem mai usor spre formele de gindire care ni se par foarte striaine” (p. 149). Spiritul
de ordine, de clasificare, fiind al gindirii in general, este deci una din posibilitatile de intele-
gere a gindirii sidlbatice.

Gindirea de tip stiintific este paraleld cu cea sdlbaticad, de tip magic, putindu-se stabili
principii comune, dintre care cel ordonator este unul de reald dominare a diverselor categorii si
elemente particulare. Intre magie si stiin{d nu este opozitia nonsistem | sistem, ci ambele
constituie sisteme precise, fapt pentru care se si poate infelege si explica unul prin celalalt.
Caci cunoagterea stiin{ifici §i cea magica se intilnesc in mare masurd in genul de operatii
mentale pe care le presupum, ceea ce le desparte fiind mai mult functia tipurilor de feno-
mene carora li se aplicd. Iar daca ordinea istorica este invocata pentru depirtarea lor, cerce-
tatorul elimind acest aparent impediment atunci cind interpreteaza miturile §i riturile, nu ca
pe niste fabulatii opuse realitatii, ci ca forme reziduale ale unor ,,moduri de observatie si de
reflectie’’ (p. 156 —157). Punerea lor in paralel este clar exprimata : ,,Gindirea mitica si stiinta

* Claude Lévi-Strauss, La pensée sauvage, Librairie Plon, Paris, 1962 — Le totémisme
aujourd’hui, Presses Universitaires de France, Paris, 1965.

Rev. etn. folc., tom. lé. nr. 5, p. 428—428, Bucuresgti, 1971
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nu sint doua stadii sau doui faze ale evolutiei cunoasterii, [...] sint cai la fel de valabile”,
dar la fel de clar subliniaza si diferentele care le caracterizeaza : ,,gindirea mitica [...] elabo-
reazi structuri combinind evenimente, pe cind stiinta [...] creeaza, sub forma de evenimente,
mijloacele si rezultatele sale, datoritd structurilor pe care le produce [...] si care sint ipotezele
si teoriile sale” (p. 163). Este demonstrat ca una din ideile-jalon ale cercetarii lui Cl. Lévi
Strauss faptul ca existd un sistem logic propriu al gindirii salbatice, care prin ferma pozitie
de sistematizare, o face pe aceasta ,,ideologie’’, sistem de cunoastere nu inferior, ci paralel cunoas-
terii stiintifice. Gindirea salbatica este deci o ,,ideologie’” cu un sistem logic propriu. Nu e un
stadiu spre gindirea stiintifica, ci un sistem inchegat de cunoastere. Este ideea care face ca
antropologia structuralda sia desprinda un sistem de ipoteze si de rezultate ale verificarilor
acestora, un sistem deci al observatorului, dar si al realititii observate, cautarea descifrarii gin=
dirii sdlbatice lipsindu-se de ceea ce ii ofera intuitia, tatonarea, §i retinind ceea ce sistemul
referential demonstreaza ca adevarat.

De pe aceste pozitii ia Claude Lévi-Strauss atitudine si fata de totemism, ,,a carui
realitate se reduce la o ilustrare specifica a anumitor moduri de gindire” (p. 128). Ceea ce s-a
numit totemism, ca sisteme de clasificare si de denumire, isi imprumuta valoarea operatorie
din caracterul formal al acestora. Ele sint coduri, in masura sa articuleze mesaje. Deci repre-
zentarile totemice se reduc la un cod care permite sa se treaca de la un sistem la altul
(p. 223 5i 246). Ca un alt argument in anularea semnului de egalitate care s-ar pune intre tote-
mism si ,,Jimbajul primitivitatii’’, ,,in care a fost excesiv formalizat”’, Claude Lévi-Strauss
spune : totemismul ,,ar putea fi tot asa de bine formalizat — printr-o transformare foarte simpla
in limbajul regimului castelor, care este exact contrariul primitivitatii”’ (p. 282). Totemismul
este considerat deci ca un aspect sau un moment al clasificarii §i este combatuta interpretarea
unora (A. P. Elkin), care luind totemismul ca punct de plecare pentru analiza gindirii si
organizarii religioase, vorbesc de ,,totemismul clasificator” si fac din ,,clasificare o forma speciala
de totemism’. Deci totemismul este considerat ca un sistem de clasificare cu note specifice in
raport cu alte sisteme ; cdci daca miturile sint sisteme concepute, iar riturile — sisteme execu-
tate, totemismul este trait, ,,el adera la grupuri concrete si la indivizi concreti, pentru ci
este un sistem ereditar de clasificare” (p. 398 —399). Cu alte cuvinte, clasificarile de tip totemic
nasc opozifia serie originara / serie derivata, cu conceperea primului termen ca precedent in
timp si generator al celui de-al doilea termen al opozitiei.

De asemenea se subliniazd necorespondenta termenilor de totemism si de sacrificiu ca
realitati distincte, este deci contrazisa istoria religiilor care vede in totemism originea sacrifi-
ciului. Ceea ce opune cele doua elemente este discontinuul totemismului, in a cirui serie nu
se pot efectua substituiri, fatd de sfera continuitdii in care se situeazi sacrificiul, pentru
indeplinirea cdruia se pot face substituiri (p. 389), greutatea cazind pe gest, pe actiune si nu
pe obiect — de aceea acesta poate fi inlocuit.

Insiruirea ideilor pe care le cuprinde volumul de fati ar putea continua, fascinant, asa
cum se aglomereaza ele in bogafia demonstratiei, a argumentatiei autorului. Dar punctarea pe
care am urmarit-o in aceste rinduri vrea numai sa ref{ina noutatea interpretirii a ceea ce este
»gindirea silbatica”, a cdrei cunoastere este obiect principal al antropologiei structurale, obiect
prin care se patrunde §i defineste spiritul uman, prin care se face posibila intelegerea siste-
melor logice diferite de la ,,noi” la ,,ceilal{i”, se detaseazi o descenden{a a civilizatiei noastre.
Cl. Lévi-Strauss spune ca : ,,gindirea silbatici pentru noi nu e gindirea salbaticilor, nici aceea
a unei umanitati primitive sau arhaice, ci gindirea In stare silbatica, distincta de gindirea
cultivatd sau domesticita in vederea ob{inerii unui randament” (p. 383), si tncheie cu cuvintele-
sintezd a celor ce au fost de demonstrat : ,,intregul proces al cunoasterii umane capiti astfel
caracterul unui sistem inchis. A recunoaste ca spiritul stiintific, sub forma lui cea mai moderni,

https://biblioteca-digitala.ro



3 RECENZII 425

va fi contribuit si legitimeze principiile §i sa restabileasca in drepturile sale gindirea silbatica,
printr-o intilnire pe care numai ea a stiut s-o prevada, inseamni a ramine inca o datd fidel
inspiratiei acestei gindiri” (p. 441).

Avem convingerea ci lucrarea de fata ofera nenumairate posibilitdti de intelegere a
vietii spirituale traditionale. $i in afara de aceasta, asa cum spune prof. Mihai Pop,
ciruia {i revine meritul de a-1 prezenta, in studiul introductiv, pe autor, de a-i analiza opera,
si in cadrul ei aceste lucriri, iar toate in amplul complex al cercetdrilor antropologice, aparifia
la noi a Gindirii sdlbatice si a Totemismului azi: ,,Va constitui in orice caz, prin principiile si
metoda structuralisti, o scoala de cercetare stiinfifica inaintatd pentru toti cei ce cerceteaza
la noi cultura popularda” (p. 14).

Este salutata aparitia acestor lucrari la noi, dar trebuie si se remarce cu regret
calitatea nedorita a traducerii (I. Pecher), care, asa cum a fost fiacuta, constituie un act de
impietate fata de valoarea textului lui Cl. Lévi-Strauss.

Stanca Fotino

E. M. MELETINSKI, EDDA si primele forme ale eposulut, Editura
,,Nauka’’, Moscova, 1968, 365 p!

Cunoscut prin monografiile sale despre eroul basmului fantastic sau despre geneza
eposului eroic — lucriri ce au depdsit de mult granitele nationale, intrind in bibliografia de
specialitate a oricarui folclorist — prin studiile consacrate cercetarii structurii prozei populare
orale, precum si prin alte lucrdri de folclor comparat si poetica istorical, E. M. Meletinski
consacri ultima sa carte uneia dintre cele mai vechi forme de manifestare a culturii euro-
pene, unui adevarat monument de artd poetica — este vorba de Edda (Edda veche sau Edda
poetica).

Cartea incepe printr-o succintd prezentare a principalelor probleme legate de descope-
rirea §i studierea acestei valoroase opere literare.

Astfel, in anul 1643 se descoperea manuscrisul unei culegeri de vechi cintece, alca-
tuite — dupa cum demonstreaza datele obtinute prin cele mai diferite investigatii — in Islanda,
in veacul al XIII-lea. Ulterior, culegerea se va numi Edda sau Edda veche, denumire preluata
de la Edda lui Snorre Sturleson — cunoscut om politic, savant si poet islandez (1178 —1225) —
un fel de manual de arta poetica a scalzilor, care cuprindea si o ampla incursiune in mitologia
scandinavi. In Snorre — Edda sint relatate vech: cintece si legende scandinave, care au
foarte multe elemente comune cu manuscrisul descoperit, fapt ce a si condus de altfel pe
cercetatori la ipoteza conform careia cintecele anonime cuprinse in manuscris au stat la baza
Eddei lui Snorre, justificind totodata si preluarea denumirii; §i pentru a evita orice confuzie,

* E. M. Meletinski, 900a u pamnue opmbl snoca, Editura ,,Nauka”’, Moscova, 1968.

1 Vezi E. M. Meletinski, I'epoii oawebHoii ckasku, Moscova, 1958 ; idem, I1pouczo-
ascOenue 2epoudeckozo anoca, Moscova, 1963 ; idem, Cm pykmy pro-munoaozunecroe usyuenue
ckasku, in vol. V. I. Propp, Mopdonoeua ckasku, Moscova, 1969 ; idem, Mudghoaozuneckuii
U CKa30uHbliL noc meaare3uiiyee, in vol. Okeanuneckuii ammoz pagunecruii c6o prur, Moscova,
1957; idem, @oavkaop Ascmpaauu, in vol. Mugv w ckasku Aecmpaauu, Moscova, 1965 ;
idem, Mecmo Hapmckuz ckazanuii 6 ucmopuu snoca, in vol. Hapmeuii anoc, Orjonikidze,
1957 s.a.
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Edda lui Snorre va purta, dupd descoperirea manuscrisului, denumirea de Edda noud sau
Edda in prozda?.

Ocupindu-se in introducerea lucrarii sale de transformarile sociale §i evenimentele
istorice care au premers crestindrii {arilor scandinave (sec. X —XI), E. M. Meletinski contu-
reaza epoca in care apare Edda (sec. XII—XIII). Secolele XII—XIII, de-a lungul carora
religia crestind continud sd coexiste destul de pasnic cu credinfele pidgine, au oferit conditii
prielnice pentru pastrarea (in forma orala — dupa parerea autorului) a traditiei populare germa-
nice comune si scandinave, atit in ceea ce priveste eposul eroic cit §i cel mitologic, traditie
care — dupa cum va demonstra in continuare autorul — a si stat la izvoarele cintecelor ,,eddice”.

In ceea ce priveste studierea propriu-zisa a Eddei, E. M. Meletinski trece in revista princi-
palele directii urmate de cercetatori, precizind totodata si corectivele pe care incearca sa le
aduca anumitor interpretiri, considerate de catre autor ca fiind eronate. In deceniul opt al
sec. al XIX-lea, de pildd, se poate vorbi de o interpretare ,,romantica’” atit a cintecelor
,,eddice’ cit si a altor monumente literare, cind se afirma vechimea lor neobisnuita si totodata
lipsa lor de artificialitate, fiind considerate o adevarata oglinda a ,,spiritului popular’’. Edda,
Cintecul lui Hildebrand etc. erau privite nediferentiat, socotite rodul culturii germanice comune.
Cintecele eroice erau interpretate in spiritul conceptiilor mitologice (,,solare’’, ,,meteorologice’
etc.), iar cele mitologice propriu-zise, puse alaturi de Rigveda §i Avesta, erau considerate frag-
mente ale mitologiei indoeuropene.

Spre sfirsitul secolului al XIX-lea, ca o reactie la interpretarea romantica, incepe si se
manifeste opozitia fatad de acele lucrari care sustineau — dupd cum se exprima E. M. Mele-
tinski — ,,sincretismul’’ Eddei, adica nediferentierea elementelor scandinave de cele germanice,
a celor vechi de cele noi, a elementelor culte de cele folclorice, a celor originale de cele impru-
mutate si, in sfirgit, nediferentierea elementelor mitologice de cele eroice. Cu toate acestea,
din ce in ce mai mult se merge spre negarea rolului folclorului, ajungindu-se ca in ziiele
noastre cintecele Eddei, de pilda, sa fie considerate exclusiv opere ale literaturii culte, create
in Islanda in sec. IX —XIII dupd modelul celor aduse de pe continent; iar elementele ,,noi”,
scandinave, se afirma ca s-ar datora unor modificari ce {in numai de un anumit rafinament
de ordin stilistic si de adincirea investigatiei psihologice. Asadar, ar fi vorba de o ,,moder-
nizare”’ a cintecelor eroice clasice. In privinta cintecelor mitologice din Edda, ele ar fi rezul-
tatul unor stilizari care au avut drept scop ,,arhaizarea’” lor.

Am reprodus din introducere directiile principale in cercetarea cintecelor ,,eddice”’ tocmai
pentru a scoate mai bine in evidenta aportul adus de E. M. Meletinski.

In monografia pe care o prezentam cititorilor nostri, E. M. Meletinski considerd c&
obiectivul principal al unei lucrari contemporane care se ocupid de Edda trebuie si constea
in reconsiderarea multora din pdrerile reproduse mai sus (in ciuda faptului ci sint foarte
raspindite si incetdfenite deja), pentru a se putea demonstra izvoarele folclorice ale
cintecelor ,,eddice’’, precum s§i vechimea lor din punctul de vedere al genului §i al poeticii,
avindu-se permanent in vedere complexitatea raportului dintre traditia orald si cea scrisi,
intre tradifia germanicid comuna §i cea scandinava.

Ca specialist recunoscut in cercetarea folclorului comparat, precum si a celor mai vechi
forme de manifestare a artei literare, E. M. Meletinski are ca metodid de lucru cercetarea
istorico-tipologicd, singura — dupa péarerea sa — in stare sa aprecieze ipotezele privind geneza,
evolutia si tipurile morfologice ale cintecelor ,,eddice”’. Autorul i§i propune si restabileasci
dreptul ,,Eddei”” de a fi consideratd, la izvoarele ei, o creatie epica populari, dar totodati si
unul dintre cele mai vechi monumente de literatura culti din Europa ; in acelasi timp se cauti

2 Monografia lui E. M. Meletinski se ocupad de Edda veche (Edda poeticd), in continuare,
insd, noi vom folosi denumirea de Edda — asa cum de altfel s-a si Incetitenit.
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identificarea celor mai vechi forme de manifestare ale eposului in cintecele ,,eddice”. Tn acest
sens, autorul urmareste rezolvarea a trei mari probleme, strins legate intre ele : Edda §i creatia
populara orald, raportul dintre eposul eroic §i cel mitologic, relatia dintre tradifia germanica
continentali si cea scandinava. Cele trei capitole ale monografiei se ocupd anume de aceste pro-
bleme, urmirindu-se, printr-o minutioasd analizd pe text, argumentarea pe multiple planuri
a tuturor ipotezelor emise.

in primul capitol este analizat stilul Eddei, evidentiindu-se trasaturile lui folclorice.
E. M. Meletinski demonstreazi, cu argumente suficiente dupa parerea noastra, ca izvorul
principal al cintecelor ,,eddice’ il constituie tradi{ia populard orald care le-a pus la dispo-
zitie un intreg arsenal poetic. Locurile comune, formulele, epitetele invariabile, repetifiile,
paralelismele, diferitele structuri compozitionale etc., toate aceste elemente, atit de frecvente
in Edda, constituie in acelasi timp si procedee poetice specifice creatiei orale a celor mai diferite
popoare ; mai mult decit atit — autorul identificd multe cintece ,,eddice’” sau fragmente din
ele, care circuld si ca variante folclorice.

Capitolul al doilea este consacrat studierii cintecelor mitologice din Edda in relatia lor
cu vechiul epos mitologic. Se ajunge la concluzia ca, in general, poezia ,,eddicd’”, mai ales
cea de origina locald (scandinavicd), este foarte apropiata de formele timpurii ale eposului.
Astfel, cintecele despre zei (numai in mod conventional denumite mitologice) au la bazj traditia
eposului mitologic arhaic.

in capitolul al treilea, cintecele ,,eddice’ eroice sint, de asemenea, raportate la formele
timpurii ale eposului, unde li se identifica izvoarele. Totodata se afirma ca existentd paralela
a formei versificate cu cea in proza, precum si impletirea elementelor lirice cu cele epice, consti-
tuie nu atit rezultatul destramarii formei clasice a cintecului eroic germen, cit, mai ales, o trasa-
turd a vechimii fenomenului studiat.

in ceea ce priveste cintecele de origina germanici, E. M. Meletinski ajunge la conciuzia
ca ele, in tarile scandinave, nu au urmat numai calea modernizarii; a avut loc si procesul
invers : ele s-au ,,arhaizat’”’ sub influenta vechiului epos care continua sd existe oral si ale
carei traditii erau destul de puternice.

Acestea sint problemele pe care E. M. Meletinski si le propune si le rezolve ; acestea
sint concluziile principale la care autorul ajunge in urma analizei cintecelor ,.eddice’”. In
incheiere sint reluate unele rezultate ale cercetarii intreprinse, subliniindu-se inca o data origi-
nile folclorice ale Eddei, vechimea ei, inaltul grad de expresivitate, precum si complexitatea
proceselor care au dus la aparitia acestui monument al culturii.

Nu vom intra in amanunte; nu putem, de altfel, decit s& numim problemele tratate
si sa prezentam principalele concluzii ale cercetarii, intrucit intreaga carte este o demonstratie
de analizd care nu se poate relata nici macar succint, ¢i numai urmari impreuna cu cel care o
face, deci luind contact in mod nemijlocit cu cartea, ceea ce si recomandam specialistilor.

In incheierea acestei scurte prezentiri, {inem si menfionim in mod deosebit bogatia
si varietatea materialului folosit de catre autor in lucrarea sa; avem in vedere, in primul rind,
multitudinea de exemple analizate, ele cuprinzind o arie foarte largd de genuri literare si
folclorice, Edda fiind plasata intr-un context cu coordonate foarte largi: geografice, sociale,
istorice, tipologice etc. Prin urmare, fenomenul cercetat ne este prezentat in toatid complexi-
tatea lui, incepind cu geneza, continuind cu modurile lui de existen{d, urmarindu-i-se evolutia
si sfirgsind cu destinele istorice. Aici si-a spus cuvintul §i formatia autorului. E. M. Meletinski
nu este numai un folclorist care cerceteaza creatia populara in forma ei ,,clasicad’” de existents,
ci i un investigator al radacinilor istorice ale folclorului; $i nu numai ale folclorului, ci si ale
creatiei artistice in general.

Nicolae Rogianu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publica studii si
maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloris-
ticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie, la
rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folclo-
risticii §i informeaza asupra lucrdrilor de specialitate ce apar in
tard si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sa inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doua rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie
de cale. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text.
Se va evita repetarea acelorasi date in text, tabele si grafice. Expli-
catia figurilor in text se va face in ordinea numerelor. Numele
autorilor va fi precedat de initiald. Titlurile citate in bibliografie
vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numir de 50 extrase gratuit.
Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ete., se va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIE! REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA p

ADRIAN FOCHI, Miorita. Tipologie. Circulafie. Geneza. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de piistorit la romani (see. XIX — ineeputul see. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

G. ALEXICI, Texte din literatura poporani romind, tom II — (inedit), editie
ingrijita, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ion Muglea, 1966,
239 p., 6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populardi romand, 1966, 548 p. 4 16 pl., 23 lei.

+ *» Antologia de literaturid populari. Povesti, snoave si legende, 1967, 491 p.,

22 lei.

I. C. CHITIMIA, TFoleloristi si foleleristicd romineaseii, 1968, 407 p., 24 lei.

10AN URBAN JARNIK si ANDREI BIRSEANU, Doine si strigituri din Ardeal,
editie inyrijita, cu studiu, note §i variante, de Adrian Fochi, 1968, 968 p.,
63 lei.

GH. VRABIE, Folelorul. Obiect — prineipii — metodit — eategorii, 1970, 556 p.,
32 lei. ",

ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridies, 1970, 340 p., 16,50 lei.

Rev. etn. folc., t. 16, ur. §, p. 349—428, Bucuresti 1971 0-] 0/&

B o
1A 1. P, ,Informatia” — c. 2640 M Lei 20.—
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