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STUDII

REALIZARI §I PERSPECTIVE IN FOLCLORISTICA ROMANEASCA *

MIHAI POP

S-auimplinit anulacesta 20 de ani de la infiintarea Institutului nostru.
Aceastd implinire coincide cu a XXV-a aniversare a eliberdrii patriei
§i cu intimpinarea congresului al X-lea al Partidului Comunist Roméan
de citre intregul popor al tarii, cu noi §i importante infdptuiri.

Se cuvine deci sd ardtdm cd ceea ce am realizat in acesti 20 de ani
se datoreste inainte de toate interesului deosebit pe care conducerea par-
tidului nostru il acordd cercetdrii, pastrarii §i punerii in valoare a patri-
moniului culturii populare, sprijinului permanent pe care l-am primit
in muneca noastrd, din partea organelor de partid §i de stat. Fard acest
interes, fard acest sprijin sustinut, institutul nostru n-ar fi putut fiinta,
noi, cu tot entuziasmul, n-am fi putut realiza decit o farimd din ceea ce
am ficut pind acum. Conditiile ce s-au creat in tara noastrd cercetarii
stiinfifice in general, §i cercetdrii culturii populare in special, conditii
ce nici nu puteau fi visate de inaintagi, au situat cercetarea etnograficd si
folcloricd romaneascd la un loc de prestigiu nu numai in ochii tarii ci i
ai specialigtilor de peste hotare.

in domeniul folclorului, cici numai la acesta m# voi referi, am
mostenit de la inaintasi importante culegeri de materiale. Am preluat de
asemenea cuceririle lor in metoda de lucru §i mai multe deziderate, necesi-
tati intrevazute de ei pentru buna desfisurare a muncii folclorice, dorinte
ce n-au putut fi implinite.

Le-am preluat cum am preluat prin stiruinta prof. H. Brauner,
intemeietorul institutului, si materialele culese si tiparite §i cele din arhiva
de folclor a Societitii compozitorilor, intemeiatd de C. Briiloiu, de Arhiva
fonogramicd a Ministerului Artelor intemeiatd de G. Breazul sau din

* PublicAm in acest numir unele din comunicirile prezentate la sesiunea stiintifica,
organizatd in zilele de 7 — 8 iulie 1969, cu prilejul implinirii a doudzeci de ani de la infiintarea
Institutului de etnografie si folclor si In cinstea celei de a doudzeci si cincea aniversiri a Eliberarii.

. Paginile limitate ale unui singur numir nu ne-au permis sd publicAim toate comunicérile
deodatd ; le vom publica in numerele urmétoare.

Incepind cu acest numir am deschis o rubrici pentru discutarea ipotezelor de lucru
prezentate in numdirul 3-—1969 pentru Corpus-ul folciorului roménesc si In numarul 6 —1969
pentru Atlasul etnografic al Romdniei. Am dori ca aceste ipoteze sa fie substantial discutate
pentru a putea da celor doud lucrari forma si continutul cel mai adecvat.

Rev. etn. folc., tom. 156, or. 1, p. 8~10, Bucuregti, 1970
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4 MIHAI POP 2

Arhiva de folclor a Academiei Romane intemeiatdi de I. Muslea, cum am
preluat principiile §i metodele scolii lui O. Densusianu, cele a lui C.
Briiloiu sau ale lui D. Caracostea, ceea ce folclorigtii au putut si invefe
in participarea la cercetarile monografice ale gcoalei sociologice din Bucu-
resti condusd de D. Gusti. Am preluat ideea alcituirii unei colectii larg
cuprinzitoare, sistematice, a patrimoniului nostru folcloric traditional,
ideea intocmirii bibliografiei folclorului §i folcloristicii roménesti, ideea
sistematizarii tipologice a materialelor culese §i cea a publicarii unui ,,cor-
pus”’ al folclorului roménesc.

Le-am preluat, le-am inscris, cum se cerea unei cercetari institutio-
nale moderne, in planul nostru de lucru §i am procedat cu tenacitate §i
sistem la realizarea lor. Mai intii ficind ample cercetari monografice zo-
nale §i tematice, de lungd durata de cele mai multe ori. Aceste cercetéri
ne-au permis sa adincim, in mai multe zone interesante pentru traditfia
folclorica i pentru unele probleme particulare, fenomenul foleloric viu,
sd ajungem la o bunid cunoagtere a fenomenologiei faptelor de folclor si
fireste sd i culegem un material important. O datd aspectele fenomeno-
logice cunoscute in complexitatea lor, am extins cercetarea la cit mai
multe zone §i am acordat atentie §i acelor domenii asupra cdrora s-a lucrat
in trecut mai pufin pe teren, cum ar fi proza populard si dansurile. Am
cercetat astfel toate regiunile tarii, investigind efectiv sute de localitati
$i luerind cu mii de informatori. Am folosit mijloacele moderne pentru
consemnarea faptelor, banda de magnetofon, fotografia, filmul §i un intreg
sistem de fise pentru notarea datelor complimentare necesare intelegerii
cit mai depline a pieselor culese. Cred deci cd am adunat un numar sufi-
cient de piese semnificative care si reprezinte in colectia noastrd, patri-
moniul folcloric traditional. Cu completirile ce pe parcurs se dovedesc
intotdeauna necesare, am realizat cred unul din dezideratele inaintasilor :
Colectia nationald de folclor, bazatd inainte de toate pe material de teren,
rezultat din cercetdri concrete si aprofundate, consemnate cu toate datele
cerute de metoda modernd de investigare a culturii populare.

Aceasta colectie dorim sd o completdm acum prin conscrierea tuturor
manuscriselor folclorice care se afld in arhivele i in bibliotecile publice,
poate si in cele particulare.

Pentru a putea pune in valoare materialele publicate pind acumsia
folosi §i rezultatele incd valabile ale cercetdrilor anterioare, am inscris
in planul de lucru alcituirea Bibliografiei generale a etnografiei si folclo-
rului roméinese, a cirei prim volum, cum stiti, a $i apirut §i sperdm c3
§i celelalte vor apirea in ritmul cuvenit. Sintem deci pe cale si implinim
incd unul din dezideratele inaintasilor.

Cred, de asemenea, cd putem afirma cd am inceput sa realizim gi
un alt deziderat : sistematizarea tipologicd a variantelor in cadrul dife-
ritelor categorii ale literaturii orale. S-au alcatuit cataloage tipologice
ale cintecului epic, legendelor, basmelor cu animale, snoavelor, basmelor_
fantastice. Este in stadiu avansat catalogul textelor de colinde §i s-a ficut
un inceput serios pentru sistematizarea poeziei lirice. Realizdrile din
domeniul literaturii vor dinamiza spre actiuni similare §i domeniul muzicii
§1 dansurilor. Pentru obiceiurile populare va trebui probabil si depasim
etapa la care ne gisim cu celelalte domenii gi s& trecem direct la o tipologie
structurala.
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3 REALIZARI SI PERSPECTIVE IN FOLCLORISTICA ROMANEASCA 5

Am inscris in planul nostru si realizarea ultimului deziderat al
inaintagilor, Corpus-ul folclorului romdnesc. Credem ci primele volume
vor incepe sd apard din anul 1971, §i existd toate premizele pentru rea-
lizarea lui integrali. In numirul 3/1969 al Revistei de etnografie si
folclor am prezentat ipoteza pe care institutul o preconizeazid pentru
realizarea Corpus-ului. Am supus-o astfel discutiei pentru a ajunge la
formula cea mai adecvatd in care aceastd lucrare fundamentald a folclo-
risticii noastre va putea fi realizata.

Paralel cu aceste lucrdri, s-au publicat in Revista de folclor i in
noua ei serie, Revista de etnografie §i folclor, mai multe studii privind
diferite aspecte ale literaturii, muzicii, dansului §iobiceiurilor populare,
descrieri de fapte si fenomene §i dincolo de acestea incerciri de a determina
origina sau de a gasi sensul unora.

In primul volum al Istoriei literaturii romdne, publicat de Academia
Republicii Socialiste Romania, am incercat o privire de ansamblu asupra
literaturii orale, ce-i drept in cea mai mare parte pe baza studiilor mai vechi
si intr-o viziune ce nu depaseste decit pe alocuri aceste studii. Colegii din
institut si cei de la alte institufii au incercat de asemenea si cuprindd in
studii de ansamblu unele categorii literare : balada, cintecul liric, pare-
miologia, teatrul popular etc., dupd cum au incercat §i folcloristii muzicali
si coregrafi sd limureascd unele probleme privind morfologia anumitor
genuri sau intr-o viziune orizontald, functia §i valoarea unor elemente
formative, moduri, ritmuri etc., sau elemente ce caracterizeazi unele sti-
luri regionale. S-au ficut de asemenea, mai cu seamd la Institutul de
istorie §i teorie literard, studii asupra anumitor momente ale dezvoltarii
folcloristicii noastre §i asupra celor mai de seami folclorigti din trecut ;
avem astdzi §i o privire de ansamblu asupra istoriei folcloristicii.

Am prezenta{ sumar realizirile, fird si citez date, cifre §i nume.
Am socotit inutild o astfel de citare, intrucit toate datele, cifrele §i numele
vd sint cunoscute, fiinded lucrdrile amintite au fost ficute de Dumnea-
voastrd. Le-am recapitulat doar pentru a ajunge la concluzia c¢d avem sau
sintem pe cale si avem principalele instrumente de lucru necesare unei
cercetari folclorice avansate. Am ajuns sd cunoastem multilateral §i pro-
fund fenomenul folcloric viu, contextul social cultural al faptelor de fole-
lor, si posedim un numdir considerabil de date care se cer stipinite,
deci sistematizate cu mijloacele moderne. Am incheiat pentru unele domenii,
$1 vom incheia sper definitiv in curind pentru intreg folclorul, prima etapa
a adunérii sistematice a patrimoniului culturii populare pe bazid de cer-
cetdri concrete si de activitate de arhivi, etapa de inmagazinare de date
si de cuprindere globald a fenomenelor folclorice.

Trecem acum la etapa urméitoare in care paralel cu publicarea Cor-
pus-ului va trebui si intreprindem, intr-o viziune sistematicd §i cu per-
severenta similard aceleia de pind acum, cercetarea intrinsecd, ,,inter-
pretarea’ materialelor adunate, analiza lor categoriald.

Cercetdrile noastre de pind acum, privind mai cu seamé fenomenul
foleloric viu in contextul lui social, au fost pe plan sociologic functionale.
Am investigat functia contextuald a diferitelor categorii ale folclorului
literar, muzical gi coregrafic, ale diferitelor obiceiuri. Observind dinamica
faptelor, am remarcat de asemenea, in cadrul proceselor sociale actuale,
mutatiile functionale ce au intervenit la acest nivel. Atunci cind investi-
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6 ' MIHAI POP 4

garea s-a facut retrospectiv s-au cules, din realitatea folcloricd vie, datele
pe care ea le putea oferi pentru studierea originii i trecutului faptelor
cercetate.

Nu am ajuns insd decit rareori la cunoasterea functiei interne a
faptelor cercetate pentru ¢4 nu am incercat consecvent cuprinderea
coerentd a folclorului intr-o viziune totala.

Orice act folcloric este un fapt de cultura si orice fapt de cultura
presupune un schimb, este deci un act de comunicare. ,,Comunicarea —
spune Cl. LAvi-Strauss — se face cel putin pe trei nivele, cea a schimburi-
lor matrimoniale, cea a schimburilor de bunuri §i servicii §i cea a schim-
burilor de mesagii. Deci studiul sistemului de inrudire, cel al sistemului
economic §i cel lingvistic prezintd oarecare analogii. Toate trei ne dezva-
luie aceeasi metodd. Ele diferd doar prin nivelul strategiei pe care il aleg
pentru a se situa intr-un univers comun’ (v. Amnthropologie structurale,
Paris, 1958, p. 326 —327).

Faptele de folclor pot fi deci cercetate intr-o viziune unitara cu aju-
torul teoriei informatiei. Comunicarea, cum §tif{i, presupune un emitator,
un mesaj i un receptor. Mesajul — faptul de folclor ca atare — se reali-
zeazd printr-un cod. El nu se situeaza numai pe planul social al activitaiii
de schimb, ci si in rindul structurilor profunde, acolo unde stau riturile,
miturile, religia si arta, in general p2 planul produselor schimbului. A
cunoaste codul prin care se comunicd mesajul si nivelul la care se face
aceastd comunicare inseamnd de fapt a releva strategia proprie a tuturor
categoriilor folclorice. Inseamn# a le organiza in sistem pe baza unei
viziuni unitare §i prin aceasta a cuprinde realitatea folcloricd in totali-
tatea ei. Aceastd sistematizare este necesard oricdrei cercetdri avansate
din domeniul culturii. Folclorigtii au avantajul ¢d lucreaza intr-un domeniu
cu un mare grad de formalizare. Caracterul formalizat al unor categorii
folclorice a fost remarcat mai de mult. Cercetdrile mai nci, analizind si
generalizind, il considerd astizi dominant pentru creatia populara, rapor-
tindu-1la caracterul colectiv si la cel traditional si ajungind la noi concluzii
asupra variabilitatii (v. M. Pop, Der formelhafte Charakter der Volksdich.
tung, in ,,Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde” XIV, 1, 1968, p. 1—15),

P. Bogatirev i R. Jakobson aratd in Die Folklore als eine besondere
Form des Schaffens ca : ,,Opera literard este obiectivatd, existd concret,
independent de cititor §i orice cititor se adreseazad nemijlocit textului ei.
Nu aceasta este calea operei folclorice, de la cititor la cititor, calea ei este
de la operd la interpret. Siin literaturd poate fi luata in considerare inter-
pretarea operei de catre cititor dar aceasta nu este decit un ingredient
in receptarea ei §i in nici un caz izvorul unic ca in folclor. Rolul inter-
pretului operei folclorice nu poate fi in nici un caz confundat cu rolul citi-
torului sau al recitatorului unei opere literare si nici chiar cu cel al auto-
rului ei. Din punctul de vedere al interpretului unei opere folclorice, aceasta
apare ca un fapt de limba [langue], adicd ca ceva nepersonal, dat inde-
pendent de interpret, chiar dacd este propice si fie schimbat, s pri-
meascd noi elemente poetice sau date cotidiene. Pentru creatorul unei
opere literare un astfel de fapt apare ca un fapt de vorbire [parole];
nu este dat aprioric §i este supus realizirii individuale. Dat este numai
complexul operei de arti realizat in momentul respectiv pe fundalul cireia,
adicid pe fundalul recuzitei, pot fi create si receptate noi opere. O deose-
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5 REALIZARI S$I PERSPECTIVE IN FOLCLORISTICA ROMANEASCA 7

bire esentiald intre folclor si literatura constd in faptul cd primul se gaseste
pe pozitia limbii iar pentru a doua este specificd vorbirea”. (in ,,Domum
Natalicium’ Schrijnen, Nijmegen — Utrecht, 1929, p. 905).

Analiza planurilor pe care se situeazd comunicdrile este importanta
pentru o mai buni aproximare a functiei faptelor de folclor si in directd
dependentd de aceasta pentru intelegerea sensurilor pe care simbolica
lor le incifreaza.

Dincolo de functia contextului despre care am vorbit, functia interna
a faptelor de folclor poate fi sacrald, ceremoniald, esteticd, stiintifica,
educativi ete. Strategia comunicarii, deci codul, se organizeazi in raport
cu functia faptului comunicabil. Dar in cadrul manifestarilor complexe
pot exista cumuluri de functiuni §i in cadrul proceselor mutatii functio-
nale. In primul caz se cere determinarea exactd atit a raportului dintre
diferitele momente ale manifestarii §i functiile respective cit i a raportu-
rilor interfunctionale. In cazul al doilea este necesar si tinem seama atit
de functia la care s-a ajuns prin mutatie cit i de rezistenta reziduurilor
functiei anterioare.

Ca orice cod, codul de comunicare al faptelor de folclor este un sis-
tem structurat in raport direct cu strategia. ,,Structura, spune .J. Piaget
— este un sistem transformational, care ca sistem are legi proprii, opuse
proprietatii elementelor, se pastreazd si se imbogiteste prin insusi jocul
transformarilor fard ca acestea si treaca de limitele ei sau sia facd apel la
elemente din afard. Deci structura se caracterizeazd prin totalitate, trans-
formare i autoreglare” (v. J. Piaget, Le structuralisme, Paris, 1968, p.
6 — 7). Determinarea structurilor prin analize interne mi se pare, in etapa
viitoare de cercetare a folclorului romanesc, un lucru de la sine inteles.
Avind in vedere rezultatele la care a ajuns cercetarea structuralistd in
antropologie §i chiar in folclor, nu cred cd maieste necesar s insist asupra,
ei. Inceputurile pe care le-au ficut in acest domeniu cercetitorii folclo-
rului literar aratd valabilitatea principiald $i metodologicd a demersului.

Aplicind analiza structuralisti diferitelor categorii folclorice, dife™
ritelor strategii ale actului de comunicare, vom ajunge la o noud sistema-
tizare a datelor de care dispunem, la 0 mai exacta stapinire a lor, ne vom.
apropia cu incd un pas de cunoasterea obiectiva a realitatii folclorice. Vom
determina metodele macro §i microstructurilor.

Procesul de modelare trecind si el prin diferite etape ce corespund
diferitelor stadii ale analizei interne, de la premodelare pind la modelul
ce poate fi exprimat matematic, va trebui si indeplineascd anumite
conditii. =

,,Credem de fapt — spune Cl. Lévi-Strauss — ¢4 pentru a merita
numele de structura, modelele trebuie s satisfacd neaparat patru conditii.
In primul rind o structurd are caracterul de sistem. Ea constd din elemente
in aga fel corelate incit modificarea oricdruia aduce dupa sine modificarea
tuturor celorlalte. Apoi modelele apartin unui grup transformational in
care fiecare corespunde unui model din aceeasi familie, incit ansamblul
transformdrilor constituie un grup de modele. In al treilea rind proprie-
tatile indicate mai sus ne permit si prevedem cum va reactiona modelul
in cazul modificirii unuia din elementele lui. $i in sfirsit, modelul trebuie
sd fie constituit in aga fel incit sd cuprinda toate faptele observate’’ (ibi-
dem, p. 306).
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8 MIHAI POP 6

Resistematizind rezultatele analizelor structuraliste — fiindcd in
stiintele umane ca si in stiintele naturii demersurile sint paralele i tind
la regruparea fenomenelor dupa ce ele au fost analizate potrivit legilor
naturale, structurii obiective a comportamentelor sau expresiilor mintale
— (G. Fleischmann, L’esprit humain selon Claude Lévi-Strauss, in ,,Archi-
ves européennes de sociologie’”’, VII, 1966, nr. 1, p. 29), vom ajunge la o
y,gramaticd’’ a foleclorului romanese. Nu numai a literaturii, ci §i a muzicii,
dansurilor §i obiceiurilor populare (v. R. Jakobson, Poesie der Grammatik
und Grammatik der Poesie, in ,,Mathematik und Dichtung”, Miinchen,
1965, p. 21—32, si V. Sklovski, Poetika grammatiki ¢ grammatika poezii,
»,Inostrannaja literatura’ 1969, nr. 16, p. 218 —224). Vom realiza o grama-
ticd ce nu va reproduce gramatica limbii, ¢i va constitui un sistem coerent
de corelatii intre elementele pertinente ale fiecirui mod de expresie al
creatieli noastre populare. Acest sistem la rindul lui se va structura pe
diferite planuri, de pildd pentru folclorul literar pe planul arhitectonicii —
adica al structurii compozitionale, pe cel al versificatiei — si un tratat de
versificare populard in aceastd viziune ar fi un instrument de lucru de
aceeasi importantd ca si cele pe care le-am realizat pind acum — pe cel
al tropilor etec.

Analizind structura categoriilor i cdutind si desprindem sistemul
general al mijloacelor de expresie, facem fird indoiald o muncd utild de
cunoastere obiectivd §i de sistematizare a realitatii, aparent atit de com-
plexd a folclorului nostru. Dar se pare cd prin aceasta ne departam de
creatiile ca atare, pe care le socotim realizari artistice, cu valori si calitafi
stilistice remarcabile.

A.A. Potebnia afirma insd, acum aproape un secol, cd in literatura,
deci si in folclor, opera este un semn cu semnificare proprie (apud. I.A.
Lotman, Lectii po strukturalnoi poetike, Tartu 1964, p. 122). Astfel
vazute lucrurile problema se deplaseazid de pe planul judecitilor de
valoare critice pe cel mai obiectiv ale semioticii.

Semnul, dupd F. de Saussure, este o unitate dintre semnificant si
semnificat care nu devin reali decit prin el §i nu existd niciodatd singuri.
In logica sensibilului, care dupi conceptia lui Cl. Lévi-Strauss este logica
gindirii populare, semnele sint empirice §i inteligibile totodati. Ele unesc
indisociabil materialul prin care se realizeazi operele folclorice cu forma
lui. Forma si continutul joacd deci rolul de semnificant si semnificat. Ele
nu pot fi analizate separat fiinded nu le intilnim decit in semn. In fie-
care semn gisim urmele unei scheme concepute a cdrei analizi este de
fapt analiza continutului si a formei. Aceastd schemi apartine unui sis-
tem de simboluri, este o ,,reprezentare”. Deci simbolica este intotdeauna
prezenti intr-o structurd ce are un sens propriu. Structura §i sim-
bolica sint strins legate, aceasta din urm4 fiind de fapt ansamblul legé-
turilor structurale, (v. Y. Simonis, Claude Lévi-Strauss, ou la ,,Passion
de Uinceste”, Paris 1968, p. 205—217).

Printr-o noud aproximare ajungem la cercetarea semantica a fap-
telor de folclor si ca un ultim stadiu de regrupare a rezultatelor analizelor,
la desprinderea sistemului de gindire populara care sta la baza faptelor
§i fenomenelor de folclor, la acea logica a sensibilului, a concretului despre
care vorbeste antropologia structurald modernd. Ajungem si cunoastem
obiectiv realitatea ca atare a operelor folclorice si sensul lor profund,
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sd desprindem legile dupd care ele se organizeazi, logica lor interni, con-
ceptele fundamentale ale gindirii populare.

Ajungem sia trecem folcloristica in rindul stiintelor nomothetice
alaturi de lingvistica §i antropologia moderna.

Cream baza stiintificd pentru determinarea sistemului global al fol-
clorului roménesc §i posibilitatea studierii variantelor lui stilistice, atit
in timp cit §i in distributia teritoriald. Creim platforma stiintificd pentru
reexaminarea marilor intuitii ale inaintagilor atit in ce priveste sensul
si valoarea creafiei populare roméanesti, cit §i in ce priveste raportul
ei, ca fenomen cultural milenar, cu cultura popoarelor vecine §i mai cu
seamd cu cultura striveche a Mediteranei orientale §i cu spiritul organi-
zat al romanilor. Putem da un sens nou muncii ce ne asteaptd in etapa
a doua a activitdtii institutului nostru.

Mi-am ingaduit, la acest moment de hotar, s vi expun citeva gin-
duri de viitor izvorite din lectura elaboratelor teoretice §i metodologice
moderne ale disciplinelor care se ocupa de studiul culturii populare. Nu
am ficut-o cu intentia de a da linii directoare i cu atit mai pufin de a
stabili un plan de lucru. Am facut-o mai mult ca un stimulent, ca o pro-
vocare la gindire §i la dialog, la ridicarea pe aceastd cale a cercetérilor
romanesti la nivelul actual al cercetirilor internationale din domeniul
nostru.

REALISATIONS ET PERSPECTIVES DANS LE
FOLKLORE ROUMAIN

A Doccasion du 20° anniversaire de la fondation de D’Institut
d’ethnographie et de folklore (Bucarest-Roumanie), I’auteur passe
en revue les réalisations obtenues dans le folklore roumain ; il précise qu’on
est arrivé a une profonde connaissance de la phénoménologie des faits
de folklore.

Une fois dépassée I’étape des recueils des phénomeénes folkloriques, le
passage vers ’étape suivante, celle de «’interprétation», devient nécessaire.

Tout acte folklorique est un fait de culture et tout fait de culture
suppose un échange ; il est donc un acte de communication, étant donné
que la société, réalité culturelle, est formée d’individus et de groupes
qui communiquent réciproquement. La communication suppose un émet-
teur, un message et un récepteur. Le message — le fait de folklore comme
tel—se réalise par un code. Il ne se situe pas seulement sur le plan social
de lactivité d’échange, mais aussi au rang des structures profondes, la
ou se trouvent les rites, les mythes, la religion et 1’art, en général sur le
plan des produits d’échange. Connaitre le code par lequel on communi-
que le message et le niveau auquel cette communication est faite c’est
relever la stratégie propre de toutes les caté gories folkloriques, c’est orga-
niser celles-ci dans un systeme basé sur une vision unitaire, par cela, com-
prendre la réalité folklorique dans sa totalité. Cette systématisation est
nécessaire a toute recherche poussée du domaine de la culture.

L’analyse des plans sur lesquels se situent les communications est
importante pour une approximation plus étroite de la fonction des faits
de folklore et, par conséquent, pour comprendre les sens que leur symbo-
lique inscrit.
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10 MIHAI POP 8

Outre la fonction contextuelle dont on a parlé, la fonction interne
des faits de folklore peut étre sacrale, cérémoniale, esthétique, scientifique,
¢ducative, etc.

Comme tout code, le code de communication des faits de folklore
est un systém constitué par rapport a la stratégie. En appliquant ’analyse
structurale aux différentes catégories folkloriques, aux différentes strat¢-
gies de ’acte de communication, nous parviendrons a une nouvelle systé-
matisation des faits, a leur maitrise plus exacte, nous nous rapprocherons
encore d’un pas de la connaissance objective de laréalité foklorique. Nous
déterminerons les modéles de leur macro et microstructure.

En analysant la structure des catégories et en cherchant a déta-
cher le systéme général des moyenS d’expression, nous effectuerons, sans
doute, un travail de connaissance objective et de systématisation de la
réalité en apparence si complexe du folklore. Mais, il semble que par cela
nous nous éloignons des créations comme telles, que nous considérons
des réalisations artistiques ayant des valeurs et qualités stylistiques
remarquables.

Par une nouvelle approximation, nous arrivons a la recherche
sémantique des faits de folklore, et, comme un dernier stade de regroupe-
ment des résultats des analyses, au détachement du systéme de pensée
populaire qui se trouve a la base des faits et des phénomenes de folklore,
a cette logique du sensible, du concret, dont parle I’anthropologie
structurale moderne. Nous réussissons a connaitre objectivement la
réalité des ceuvres folkloriques et leur sens profond, a détacher les lois
d’apres lesquelles elles s’organisent, leur logique interne, la pensée qui se
trouve a leur fondement.

Nous arrivons a placer le folklore au rang des sciences nomothé-
tiques, aux cotés de la linguistique et de 1’anthropologie moderne.

Nous forgeons une base scientifique en vue de la détermination de
la structure unitaire du folklore roumain et de la possibilité d’étudier
ses variantes stylistiques, temporelles et territoriales.
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VALOAREA STIINTIFICA A OBSERVATIEI DIRECTE IN CERCETAREA
MUZICII DE JOC *

GOTTFRIED HABENICHT

Aspectele teoretice ale relatiei ,,observatfie directd’” — ,,observatie
indirectd’’ au fost elucidate in cadrul activitatii scolii sociologice?, iar
aplicarea lor in folcloristicd a constituit obiectul preocuparilor metodo-
logice ale lui Constantin Brailoiu 2. Astfel, cercetarea pieselor folclorice
in insugi procesul viu al manifestdrilor concrete constituie o cerintd de
bazi a orientarii metodologice a lui Constantin Briiloiu ; doar surprinderea
fenomenului folcloric in contextul sau firesc de manifestare asigura obti-
nerea unei imagini nedeformate a acestuia 3. Totusi in practicd se apeleaza
mai intotdeauna, atunci cind se incearcé o sintezi stiintificd, la materialul
obtinut in circumstante create de culegitor, deci prin ,,observatii indi-
recte’’. Si aceasta in pofida faptului ca observatia directd oferd o liargirve
considerabild a ariei de cunoagtere si in special de intelegere a muazicii
populare. Asupra acestui aspect dorim si atragem atentia in comunicarea
de fatd, pornind de la un caz concret.

Supunem atentiei unele probleme de structurd muzicald pe care
le-am desprins in cursul unei observatii directe la hora duminicald ce a
avut loc in pavilionul de joc din centrul satului Lesu, jud. Bistrifa-Nasdud,
in dupa amiaza zilei de 23 septembrie 1962 4. Nu este posibila, desigur,

* Comunicare prezentatid la sesiunea stiintificiA a Institutului de ctnografie si folclor al
Academiei Republicii Socialiste Romania, 7—8 iulie 1969.

! Vezi in special H.H. Stahl, Tehnica monografiei sociologice, Bucuresti, Ed. Institutului
Social Roman, 1934.

2 C. Brailoiu, Societatea Compozitorilor Romdni, Arhiva de folklore, in ,,Boabe de griu”’,
Bucuresti, an. II, 1931, nr. 4, p. 204—219. Extras cu titlul : Arhiva de folklore a Societdfii
Compozitorilor Romdni. Schifa a unei metode de folklore muzical. Versiune francezii: Esquisse
d’une méthode de folklore musical. (Organisation d’Archives) Les Archives de la Société des Com-
positeurs roumains, in ,,Revue de Musicologie’’, Paris, XV, nr. 402, p. 233— 267.

3 Ibidem, passim.

4 Fisa i. 25308, Observafie directd la jocul duminical, JT.esu—jud. Bistrif{a-Nasiud, 23
septembrie 1962. Redactarea generala a fisei : G. Habenicht, dupa fisele individuale de obser-
vatie directa ale folcloristilor : C. Costea (coregrafie, observatie generald), G. Habenicht (muzica,
observatie generald), L. Birgu-Georgescu (strigaturi); inregistrarea sonord si fotografierea
unor aspecte din desfasurarea jocului: ing. M. Pirvidnescu.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 1, p. 11—19, Bucuresti, 1970.
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12 GOTTFRIED HABENICHT 2

prezentarea exhaustiva in cadrul restrins al comunicarii de fatd a tuturor
elementelor observate. Ceea ce socotim insd important de subliniateste
faptul cd majoritatea constatirilor de mai jos, strins legate de realitatea
vie a muzicii de joc, nu pot fi ob{inute in circumstantele chestiondarii infor-
matorului, ci exclusiv prin observatie directa.

La joc au participat in mod activ 19 perechi — fete si feciori — iar cei
casatoriti doar ca spectatori. Atit jucdtorii cit si spectatorii aupurtat
costumul local. S-a constatat o anumitd tendintd de grupare a spectato-
rilor dupa sex, iar in timpul pauzelor si a jucatorilor.

Doar feciorii au strigat. Textele strigdturilor au fost satirice ® sau
lirice ¢, cele de comandd lipsind complet.

Jocul s-a desfasurat in decurs de 2 h 54’ ; in acest rastimp s-a jucat
1 h 32’, restul fiind ocupat de pauzele dintre ciclurile de joc (1 h 03’)
51 de cele dintre jocurile aceluiaygi ciclu (19’) 7.

Nu s-au jucat decit jocuri locale, grupate in sase cicluri de joc.
Fiecare ,,ciclu” era format dintr-un joc de tip introductiv, mai lent (,,De-a
mina’ sau ,,Tigdneasca’) si de jocul de bazi ,,De-nvirtit”. In acest
sens este semnificativd o schem#d a componentei si duratei ciclurilor de
joc ale cazului concret analizat :

Ciclul Jocul introductiv Durata Jocul de baza Durata Obs.
I Tigdneasca 3’ De-nvirtit 9’
11 De-a mina 4 De-nvirtit * 4’ *Intrerupt
Il Tiganeasca 5’ De-nvirtit 17
v De-a mina 3 De-nvirtit 20’
\Y De-a mina 57 De-nvirtit * 11/ * fntrerupt
VI Tiganeasca 3] De-nvirtit 8’

Reiese cd jocurile introductive sint mai scurte decit cele de baza,
raportul general fiind de 1: 3 (23’ ,,De-a mina’ si ,,Tigineasca’ fatd de
1h 08 ,,De-nvirtit”’).

5 Exemplu : M4ii lelit{4, mindri floare/ Spune-i badii ce te doare /| De te doare inima /
Spune-i numa la badea | De te doare sufletu / Spune numa la dinsu / Ca el {-o gasi leacu / Si
nu t-a mai dure-altu / Tot cu leacuri din poticd / Nu {-a hi, lele, nimica. (Maxim Pralea, 21 a.)

¢ Exemplu: Lelea care di cu pudri / Face midmaliga crudd / Chiama mita s-o minince /
Mita miauna §! fuge { Fuge mindra in cidmara / La oala cu rumineald / Mita fuge dupé ie /| Ca
s-a rumini §! ie /,,Du-te, mitd-n siracie /| Rumineala-m trebe mie’’ /| Mindra-i tare supérata /
Ca s-a gasit oala sparta / Si rumineala virsata (Maxim Pralea, 21 a.).

7 Pauzele ce au intervenit intre jocurile aceluiasi ciclu au fost datorate unor circumstante
speciale (ruperea unei coarde, de pild4, sau discutiile in jurul pldtii muzicantului).
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Felul jocului de tip introductiv (de 3 ori ,,De-a mina’’, de 3 ori ,,Tiga-
neasca’’) a fost cerut, in unele cazuri, muzicantului ®; uneori s-a cerut
chiar §i o melodie anumité ®.

Se stie cd formatia lautdreascd tipicd zonei este: vioard-braci-
bas®. La jocul duminical observat de noi n-a cintat decit un singur vio-
rist, neacompaniat. :

Ceteragul Nichita Zéigrean (20 ani)!! practicd liutdria mai mult
din pasiune. El provine dintr-una din cele mai instarite familii ale satului.
Tehnica sa violonisticd — firegte, de tip ldutdresc — este bund. Cintd
curat, stdpinind cu vizibild ugurintd pasajele dificile. Stilul sdu este deter-
minat in mare méisurd de imprejurdrile concrete in care cintd cel mai
adesea : la joc sau la petreceri. Astfel se explicd faptul cd sunetul emis
este clar, patrunzitor, metalic, cd tot timpul cintd in forte, fird a schifa
vreo intentie de nuantare, cd registrul preferat este cel acut, respectiv
cd utilizeazd cu precidere cele doud coarde mai inalte (al!, e2)2

Repertoriul abordat de ceteragul Nichita Zigrean se deosebegte
in bund mésurd de cel al altor ldutari. Faptul se datoreste unei indelun-
gate practici a cintatului din fluier, ceteragul de mai tirziu insugindu-gi
Ia fluier repertoriul de vechi melodii locale cit yi turnuri melodice specifice
acestul instrument 13,

La prima vedere, materialul muzical inregistrat in timpul observatiei
noastre directe pare un flux melodic continuu, un mozaic de fraze muzi-
cale ingiruite dups bunul plac al vioristului. Contrar aparentelor §i con-
trar unor pareri curente, frazele singulare nu joacd de fel un rol de sine
statdtor in economia melodiilor de joc. Astfel, cele 97 de fraze muzicale,
consemnate in timpul observatiei noastre, se organizeazi strict in 47 de
succesiuni inchegate de fraze. Vom numi in continuare aceste succesiuni
,,piese’’, cdci fiecare din ele corespunde de fapt unei aga-zise ,,melodii
de joc” sau ,,piese’’ pe care culegitorul o obtine de la un informator prin
metoda observaftiei indirecte. Locul §i importanta pe care o are o aseme-
nea ,,piesd’’ in cadrul succesiunii generale cintatd la joc nu pot fi insd
surprinse decit prin observafia directa.

O datd cintatd o ,,piesd’’ inchegatd, ldutarul o repetdi dupd voie.
In aceasts privintd nu intervine nici o legitate, singurul lucru care hoté-

8 De pilda la ciclurile II si III.

9 Ca cea a frazei 34 din ciclul V.

10 Vezi G. Habenicht, Acompaniamentul tarafurilor ndsdudene, in ,,Revista de etnografie i
folclor”’, an IX, 1964, nr. 2, p. 159—174.

1 Vezi fisa de informator. In acest loc se impune sd precizim ca o serie intreagi de
date, care vin sa explice anumite fapte observate, trebuie culese cu ajutorul metodei observatiei
indirecte. Nu am insistat asupra acestui lucru, el neintrind in sfera subiectului comunicéarii de
fata.

12 Faptul acesta 1si poate afla si o altd explicatie : cintarea pe coardele g si d! solicita
in masura mai mare bratul drept, instrumentistul obosind mai repede. Or, unul din principiile
de bazi ale tehnicii violonistice lautéresti este tocmai adoptarea pozitiei celei mai comode la
cintare.

13 De pilda frazele 13, 14, 52, 53 s.a. Citam drept fapt semnificativ modul de cadentare
al frazei 13, foarte des intilnit la fluier si cu totul nespecific viorii :
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14 GOTTFRIED HABENICHT 4

raste abandonarea piesei §1 trecerea la o alta fiind grija evitdrii monoto-
niei. Astfel, in 19 cazuri ,,piesele’’ sint cintate doar o singurd daté, in 18
cazuri de doud ori, in 13 cazuri de trei ori, in 6 cazuri de 4 ori, in 3 cazuri
de 5 §i 6 ori, in 2 cazuri de 7 ori §i intr-un caz de 8, 15 si 22 ori.

Cele 47 de ,,piese’’ distincte sint formate din grupuri de 2, 3, 4 sau
cel mult 5 fraze. Cele formate din 2 fraze sint cele mai numeroase (33 =
= 70,21 %), urmate pe departe de cele din 3 fraze (7 = 14,919%,), 4 fraze (4 =
= 8,519, si 5 fraze (2 = 4, 259,). Fraze singulare ce nu ficeau parte in
mod evident dintr-o piesd inchegatd n-am identificat decit intr-un singur
caz (1 = 2,19%,). Este semnificativ faptul cd intr-o succesiune aparent
amorfad de fraze se desprind niste unitdti clar conturate din punct de
vedere al formei. Forma bipartitd (tipul AB cu variantele sale AAv, AAc)
se impune ca formd dominantd ; nu lipsitd de interes — desi rard — este
succesiunea cu elemente de rondo ABACD .

Frazele ce intrd in componenta unei ,,piese’’ sint atit de legate de:
piesa respectiva incit doar arareori se detaseaza spre a se constitui, impre-
uni cu alte fraze, intr-o altd ,,piesid”. In cazul nostru doar 3 fraze sint.
,,cdlatoare’ 13,

in schimb, unele din ,,piesele’’ inchegate revin adesea in economia
melodiei pe parcursul celor sase cicluri de joc. Din cele 47 de ,,piese’
inchegate, 4 se intilnesc in doud cicluri, 4 in trei cicluri §i una chiar in
patru din cele sase cicluri 6. Se reiau deci in total 9 ,,piese’’, un numér
relativ mic. Faptul se explicd prin repertoriul bogat de melodii de care
dispune ldutarul cit si prin bunul gust de care a dat dovadd in alegerea.
si orinduirea pieselor, evitind monotonia prin revenirea insistentd asupra
aceluiagi material melodic.

Cu toate ca ,,piesa’’ este elementul cu care opereazi liutarul, din.
punctul de vedere al structurii muzicale intime totusi fraza ni se prezintd
ca o formatiune inchegatéi. Construitd dupa legile cvadraturii, ea se intinde
indeobgte peste 8 masuri, cuprinzind doud semifraze a cite 4 méasuri.

Cele mai multe fraze se bazeazd pe o scari major-minorsd, minorul
relativ fiind adus doar la sfirsitul semifrazei secunde intr-o manierd spe-
cific lautareascd, printr-o formuld a minorului melodic :

“) » »
) fP .2, 2apt T FTeropapr 24PLs
R e = =& ===
J

~~

p £ £ o A2, Ff#-fyg#f P Ly m
U = §

<

4 Piesa” (29), frazele: 69—70—69—71—2.
18 Frazele 2, 46, 86. De pilda fraza 86 intrd atit in componenta,piesei‘ (36) (frazele:
84 —~85-86) cit si In cea a ,,piesei (42) (frazele: 96 — 97 — 86).
18 piesa” (3) In ciclurile I, III, IV, VI; (4) tn I, IV, V; (6) In I, III, V; (9) in II, V,
VI; (197) in II, II1, V; (15) in III, V;(20) in III, V; (29) in IV, V;(32) in IV, VL.
Fraza 8.
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5 VALOAREA STIINTIFICA A OBSERVATIEI DIRECTE IN CERCET. MUZICII DE JOC 15

In linii mari, fraza poate fi deci asemuiti din punctul de vedere al
structurii muzicale cu un cintec propriu-zis in major-minor §i cu patru
rinduri melodice. Aseminarea nu este valabild decit in parte, cici fraza
nu constituie decit aparent un element de sine stititor — ea este factor
component al ,,piesei‘‘ §i doar aceasta din urmé este relativ independenta.
in fluxul continu al melodicii jocului.

Desigur c¢d nu toate frazele se constituie dupd tiparul major mino-
rului. Astfel vom identifica —e drept intr-o proporfie mult redusd —
fraze majore (ionice, cromatice)!®, altele minore!?, altele construite prin
secventarea modulantd a semifrazei antecedente la cvinta superioard? . a-

Cintate in flux continuu, ,,piesele‘* ridici o problemi deosebit de
importanti: aceea a modulatiilor. Chiar dacd ar fijposibild pistrarea unui
centru modal unic, acesta ar duce la monotonie. Necesitatea modulatiilor
apare deci evidentd, atit din punct de vedere practic cit i estetic. Iatd
procedeele de modulatie ale lautarului pe care le-am observat:

a) trecere bruscd, dupd incheierea unei ,,piese’, la altd tonalitate
chiar §i foarte indepértatd 21

b) preluarea tonalititii ,,piesei’’ anterioare gi trecerea lind in noua
tonalitate 22;

¢) utilizarea unor faze fard valoare melodicd, ce insistd insd pe
anumite sunete, permitind reevaluarea functiei acestora in tonalitatea,
care urmeazi 23. Aceste faze confin uneoriele insele elemente modulatorii 24.

Amintim c¢d pentru liutar conteazi foarte adesea doar centrul mo-
dal, natura majord sau minord a frazei respective fiind de importantd
secundari. In acest sens nu arareori vom intilni treceri la trei cvinte?2s.
Mai mult decit atit: una gi aceeasi frazéd poate apare intr-o dublid ipostaza,
respectiv o datd in major §i o datd in omonima minori?.

Dupid cum lesne se poate trage concluzia, o serie intreagd de pro-
bleme de structurid muzicald (de pildd natura fluxului melodic continuu
al muzicii de joc simodalitateaimbinirii elementelor disparate ce-1 com-

18 Frazele 13, 14, 24 s.a.

1 Frazele 60, 66 s.a.

20 Frazele 19, 34 s.a

a1 De pilda ciclul I, (5) (care incheie tn d) — (6) (care incepe in D).

28 De pilda ciclul IV, (29) (care Incheie tn C) — (30) (care Incepe In aceeasi tonalitate,
trecind apoi, in cursul primei fraze, la tonalitatea de bazi a ,,piesei’’, D).

23 Fraza 47, care, insistind asupra lui a2, permite evaluarea mailesnicioasd a acestuia
drept treapt2 a Il-a In G.

3 O asemenea fraza este 71 (GC—G).

26 Vezi exemplul citat la nota 21.

26 Este cazul frazei 5 (a, A). Mentiondm in acest loc cid modulatiile ce intervin de la o
frazdi la alta a accleiasi ,,plese’” n-au fost amintite In comunicarea de fata, ele fiind cunoscute.
De altfel ele sint—cu exceptia trecerii bruste in alti tonalitate—aceleasi cu cele trecute maij
sus in revistd. Tabelul III din ,,Anexa’’ reda, de altfel, In mod plastic §i situatia acestora.
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16 GOTTFRIED HABENICHT 6

pun), care prin metoda observatiei directe se oferd cercetidtorului aproape
de la sine, prin observatia indirectd nu ar fi fost obtinute de loc sau cel
mult deformate. Este tocmai ceea ce am incercat si demonstrim, ple-
cind de la un exemplu concret.

ANEXA

I. Tabel cu suoccesinnea §i structura ,,pieselor¢*

Ciclul I II III

Jocul 2 1 2 1 2

,,Piesa’’ 1/2({3|4|5(6]7|8| 8a 9 |10 (11 |12 :13/14 14 |10 (15 | 6 [16 |17 | 3 |18
Componenta

in fraze 213/3(2|12(2]2|2|2|3(2|2]|2| 4 (2|22 (|2]|4|2]3 |2
diferite

De cite ori

se repeta 1(2)2|1213(2]13|8(3|3|3([2J15| 3 |6[41]22|6]|2]|1][2 ]2
,,piesa’”’

1|2

19 [19a |20 (20a |21 22/23‘24

—
—
[\~
—
N |
[\&]

41 | 9 | 42a| 42

[=2]

35 |36 | 4 |10 (37 (38 |10 [9 |92 | 9 (10 |29 |15

32

11/1: IV/1; V/1 = De-a mlns
III/1; VI/1 = TIgAueasca
I/2: 11/2: III/2: IV/2; V/2: VI/2 = De-nvirtit
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II. Tabel cu componenta ,,pieselor’

,,Piesa” Faza nr. ,,Piesa” Fraza nr.
nr. 1| 2| 3 4 5 e 1l 2 s | a1l s
(1) 1 2 (20a) 47 48
(2) 3 4 5 (20b) 49 | 50 | 51
(3) 6 7 8 (21) 52 | 53
(4) 9 | 10 (22/23) | 54 | 55 | 56 | 57 ]
(5) 11 12 (24) 58 | 59
(6) 13 14 (25) 60 | 61
(7) 15 16 (26) 62 | 63
(8) 17 18 (27) 64 | 65
8a) | 19 | 20 (28) 66 | 67 | 68 | 46
(9) 21 22 | 23 (29) 69 | 70 | 69 | 71 )
(92) 21 23 (30) 72 | 73
(10) 24 25 (31) 74 75 [
(11) 26 | 27 (32) 76 | 77 e,
(12) 28 | 29 (33) 78 | 79
(13/14) | 30 | 31 32 | 33 (34) 80 | 81
(14) 32 | 33 (35) 82 | 83
(15) 34 | 35 (36) 84 | 85 | 86
(16) 3 | 37 | 38 | 39 (37 87 | 88
17 40 41 8 . g ? (38) 89 e
(18) 42 | 43 (39) 90 | 91
(19) 44 | 45 | 46 (40) 92 | 93
(19a) | 4 | 45 (41) 94 | 95
(20) 47 | 48 | 49 | 50 | 51 (42) 9% | 97 | 86
42a) | 96 | o7

2 —~ c, 4071
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. FRAGMENT DIN SOHELA MaOULATIILOR

Jocul Ciclul O/1:, De-a mina™

Cicluvl H[/2: , De-avirtit ”

piesa” || | | @) | @ (8] ® l(a) @@l | ca) {6 | ©a)

(9)

(3)

(9)

(10) (10) (i) an

Fraza |15 16|15 16|15 16|17 8|17 187417 167 17 18] 17 i (i7) ig 20 20119 29 20|19 20 20 20}

2022 B

212223

2 2223

7 20 75 25\ 2% 24 25 25|24 24 25 28\26 27 21\ 2]

fis
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9 GOTTFRIED HABENICHT 19

LA VALEUR SCIENTIFIQUE DE L’'OBSERVATION DIRECTE
POUR L’ETUDE DE LA MUSIQUE DES DANSES POPULAIRES

Le travail démontre la supériorité de la méthode de Uobservation
directe par rapport a la méthode de l’observation indirecte (le recueil de
matériaux folkloriques dans des circonstances provoquées par le cher-
cheur). En D’occurrence 1’auteur étudie, tout au long de son évolution,
une matinée dansante traditionnelle de dimanche.

En utilisant toutes les données obtenues durant cette observation
directe, on a eu la possibilité de faire des remarques qui autrement —
c.-a-d. par observation indirecte — auraient échappé a l’attention ou,
dans le cas le plus heureux, auraient apparu altérées. Ces remarques se
référent aux aspects ethnomusicologiques et ethnographiques suivants :
la participation des gens du village a la danse par groupes d’age et de
sexe; les valences des textes criés par les jeunes hommes pendant la
danse ; les catégories de danse et leur valeur, réelle dans la composition
des cycles de danses, comme durée et comme substance musicale; les données
musicales d’'une matinée dansante de dimanche (les ¢léments dominants
de la structure musicale : échelles et formules mélodiques, formules de
cadence); le mode d’organisation des phrases musicales & l’intérieur du
flux continu du discours musical et, en général, des problémes concernant
la forme musicale ; éléments stilistiques de la musique jouée par les méné-
triers ; la modulation comme moyen pour passer d’un groupe de phrases
a lautre et comme procédé pour éviter la monotonie.

Les conclusions sont étayées par les chiffres tirés de 1’analyse des
données du fait étudid.
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CERCETAREA CONTEXTUALA A DANSURILOR POPULARE*

ANCA GIURCHESCU

fncadrat in aceastdi problematici ampli, articolul de fatd se ocups
de un aspect particular g§i anume cel al: analizei structurii gi functiilor
seriet de dansuri in contextul social al horei satului (cercetdrile concrete
care au furnizat materialul documentar se inscriu in limitele ariei duna-
rene a Munteniei).

Faptul de a considera dansul un sistem autonom de semne, atri-
buindu-i-se calitatea de semnificativ, implici, este de la sine inteles, exis-
tenta unui semnificat.

~ Pornind insi de la afirmatia limitativi a lui Roland Barthes ci
,sNu existd sensuri decit denumite §i lumea semnificatelor nu este alta
decit cea a limbajului’ ! problema aspectului semantic al dansului devine
una din cele mai dificile de rezolvat. Facem abstractie aici de dansurile
rituale figurative sau abstract-simbolice, ale ciror mesaje — traductibile
verbal — nu reflectd de fapt substant{a coreicd, ci sint sensuri suprapuse
ce le integreazd in alt sistem, mai larg, cel al culturii populare.

Se nagte agadar intrebarea, in ce méisuri dansul, prin atributele
sale, intrinsece, coreice, este sau nu un act semnificativ. Dansul existd
numai ca fapt de folclor actualizat, or actul practicarii sale sociale este
convertibil, aga dupid cum afirmd tot Roland Barthes in insdgi semnifi-
cafia sa, ceea ce inseamni cé el se semnificd in primul rind prin el insugi,
ca dans (ca actiune corporald ritmatd cu un caracter specific).
Deoarece traducerea metalingvistici a substantei dansului prezintd difi-
cultdfi care in stadiul actual nu au fost incd depigite, ne vom rezuma la a
decupa, in cadrul unei traditii coreice date, latura funcfionald a dansurilor,
care reprezintd in planul continutului stratul expresiei sale formale.

Metodologic, studiul functionalititii implicd cercetarea contextualad

a dansului privit ca entitate prin raportarea lui la doud serii de contexte :
coreic g§i social.

* Comunicare f{inut2 la sesiunca gtiintificd a Institutului de etnografie §i folclor din
7 — 8 iulie 1969.
1 Roland Barthes, Eléments de sémiologie, ed. Gonthier, p. 80.

Rev. etn, folc., tom. 15, nr. 1, p. 21 —28, Buouregti, 1970
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29 ANCA GIURCHESCU 2

Din planul contextelor sociale ne-am oprit in comunicarea de fata
doar asupra unuia singur : hora satului, context social nou-ritual, de prima
importantd in tradifia noastrd populard. Existenfa horei satului este
direct dependentd de existenta actului dansant, ca manifestare social-
artistica colectivi. Ea este organizatd petru a prilejui acest act §i nu poate
fi conceputd in afara sa?2.

Constatdm deci cd in cazul horei satului cele doud contexte : social
§i coreic se suprapun perfect.

—C. Soc.———
Hora satului
I— C. Cor. —l

Hora satului reprezinta un cadru social institutionalizat avind norme
de organizare si o anumitd periodicitate.

O serie de interdictii §i reguli vizind virsta, conditia sociald i civila
a participantilor, regulile de protocol si etichetd sint in masurd sa reflecte
mentalitatea §i structura sociald specifici a unei colectivititi date.

Pentru fiecare individ in parte momentul primei participari la hora
reprezintd un act ritual care marcheazi trecerea de la stadiul adolescen-
tei la cel prenuptial.

Cit priveste contextul coreic el se lasi definit prin seria dansurilor
actualizate in cuprinsul contextului social respectiv.

Un prim moment al cercetérii este cel al stabilirii inventarului de
dansuri ce constituie seria la hora satului. Din fondul global existent,
in traditia locald, observim cd la acest prilej nu sint reproduse decit
anumite piese 3.

Normele de excludere se situeazid in planul extra-coreic. Ele
sint date de natura contextului social (opozitia principald fiind : ritual/
nou ritual) 5i mai ales de orientarea gustului artistic §1 mentalitatea parti-
cipantilor in functie de componenta pe virste, grad de culturd etc.

in primul caz observim incompatibilitatea cu contextul social al
horei satului a unor dansuri proprii altor contexte sociale (de obicei ritu-
ale : Cidlusul, Dragaica, Capra de la Anul Nou, Ariciul de la nunti).

In cel de al doilea caz sint excluse dansurile cizute in desuetudine pe
care tineretul nu le-a preluat din fondul traditional, ca si dansurile foarte
noi, incd neasimilate, cele doua categorii fiind deci incompatibile cu orien-
tarea gustului artistic actual.

Fenomenul amintit poate fi considerat ca un mod particular de mani-
festare al modei. Asadar, pe axa paradigmaticid suma seriilor de dansuri
do la horele satului (intr-o etapd) exprimid pe plan social moda actuald
iar pe plan coreic asa-numitul ,,fond curent’ al unei traditii date. Fondul

2 Denumirile ei: Hor3, Joc, Higheghe etc. sint in misurd s ilustreze acest continut.
3 De exemplu in com. Traian, jud. Teleorman, din fondul global de 55 dansuri, la
hora satului sint actualizate 24, dintre care doar 11 cu 0o mai mare frecventa.
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3 CERCETAREA CONTEXTUALA A DANSURILOR POPULARE 23

curent de dansuri este deci delimitat de doud zone de incompatibilitate
sociald : ,,iegit din modd”,/,,neintrat in moda”.

S; + S; + S, + 8" = fond curent = Moda*

STRUCTURA SERIEI DE DANSURI

Pe plan sintagmatic, seria dansurilor din contextul social al horei
poate fi segmentatd in fragmente (constituenti primi), pe care le-am denu-
mit suite. Segmentarea este determinatd de recurenta a doud grupe de
dansuri distinct diferentiate : ciclul dansurilor populare (denumite ,,hore
tardnegti’’) si ciclul dansurilor ,,moderne” de salon (denumite ,,dansuri”).
Agadar suita este formatd din doud cicluri: hore gi dansuri. Suitele sint
delimitate de pauze lungi, iar ciclurile de pauze mai scurte

Su. 1 Su. 2 Su. 3
] P [ i

|Cic. A,| |Cic.B,| |Cic.A,| |[Cic.B,| |Cic.A,| [Cic. By
I Serie
A, + A, +A;=,hore” B, + B, + B;=,,dansuri”

Interpretind schema graficd, putem conchide ci tectonica seriej
de dansuri din Valea Dunirii este o inlinfuire variatd de suite (la nivelul
constituentilor primi), suita la rindul ei fiind o form4 grupatd (inchisi)
de doud cicluri diferite g§i contrastante A 4 BS,

RELATIILE INTRE DANSURILE CONSTITUTIVE ALE CICLURILOR

Ciclul ,,hore” (A). Studierea comparativdi a mai multor cicluri la
aceeagi Hord a satului (sau in sate diferite) relevd ca fapt generalizat
prezenta Horei in pozitie initiali, urmats invariabil de Sirb#. Intre cele
doud dansuri nu existd pauzd, iar dispunerea jucitorilor in formatie nu se
modificd. Considerim deci c¢i intre Hord §i Sirbd, ca dansuri initiale ale
ciclului, este o relatie de solidaritate, de conexiune fixd, stabild. Restul
dansurilor din ciclul ,,hore’ instituie relatii de simpld combinare, care
permit o sumd de substituiri, fird a aduce modificdri esentiale.

4 In perspectiva diacronici ,,fondul curent”, in strinsi dependenti de moda unei epoci,
poate avea un continut diferit de dansuri.

5 Ex: structura seriei 1a hora duminicald din com. Ricari, jud. Ilffov, A Hora + Sirbi 4-
+ Hora 4+ Sirba + Rusasci + Maritica -+ Rusasca + Floricica.

B tango + fox

A, Horia + Sirba + Hor4 in doui pirti + Roman + Cirjeleasci + Sirbd + Ciobinas 4
Polca pe furate.

B, tango + fox + tango + fox + tango 4 fox + tango + fox

A, Hora + Sirbid + Breazid + Geampara + Spoitorcasa

B, tango + vals + fox .. (1962—23. IX. — orele 17,50 — 21,00)
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24 ANCA GIURCHESCU 4

In consecintd, in functie de natura relatiilor care se stabilesc intre
dansuri se poate opera in cuprinsul ciclului o noud segmentare, cuplul de
opozitii fiind : relatie de solidaritate/ relatie de combinare (sau: cone-
xiune fixd/aleatoricd) ¢

Ciclul A,

Hord x Sirba | Balta. Tigdneasca. Coconeasca ...

‘ Solidaritate | | Combinare

Hora fatd de Sirbid se situeazid in raport de determinare in misura
in care executarea Sirbei la inceputul ciclului este condifionatd de exis-
tenta prealabild a Horei. De asemenea cuplul Hord-Sirbid este in acelagi
raport determinant fatd de segmentul al doilea considerat in intregime.

In acest seps, ciclul ,hore” nu-gi schimb# semnificatia, chiar in
cazul in care este restrins la o succesiune de Hore gi Sirbe, cel de al doilea
segment fiind extrem de redus sau lipsind total.

Modelul structural al seriilor de dansuri din Valea Dunirii poate fi

deci reprezentat astfel :
8= A+ Ay + B + A"
A=[a+Db)+M]+Q

S = seria §i A=suita. Din aceastd formuld, a4 b reprezintd o eonstanté
fi anume : cuplul Hord + Sirbid. Q reprezinti ciclul ,,dansuri moderne”’,
la rindul sdu format din x + y 4 z.

Simbolul M, prin care am notat fragmentul ,,hore”’, constituie o
functie mobild. Variantele suitelor dintr-o serie sint deci determinate
exclusiv de variatia functiei M. Mirimea lui M ne indicd gradul decon-
servare a fondului traditional. Cu cit M cuprinde un numéirmai mare de
dansuri, cu atit putem considera cé preluarea fondului traditional de cétre
actuala generatie s-a ficut mai complet. Ca tendintd generald se observi
insd micgorarea treptatid a functiei M, pentru o suitd valoarea ei putind fi :
M=6M=3, M=2, 1 sau 0.

Prin pertinenta gi frecventa sa, cuplul Hord-Sirbd ocupd un loc
de primid importantd in cadrul ciclului. Subliniem deocamdati, ca deo-
sebit de interesantd pentru studiul relatiilor intre dansuri, existenta rapor-
tului : bipodic/tripodie, in structura motivelor, ca principiu de aldturare
a doud dansuri sau a doud pirti dintr-un dans.

FUNCTIA DANSURILOR IN CONTEXTUL SOCIAL AL HOREI SATULUI

Pozitia consecvent initiald a Horel, situarea ei in raport determi-
nant fatd de restul dansurilor (inclusiv Sirba), indicd existenta unui sta-
tut particular pe care ,socialul” il acordad acestui dans.

Conform unor norme traditionale, hora marcheazd inceputul real
al manifestédrii §i in continuare introduce de fiecare datd o noud suitd de

¢ Aceastd diferentiere este sesizatd si de informatori: ,,Jucim Hora si Sirbi, apoi ori-
care alt joc”” (com. Traian, jud. Teleorman).
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5 CERCETAREA CONTEXTUALA A DANSURILOR POPULARE 25

dansuri. Sub acest aspect ea are o functie ceremonial-introductivd ’. Dar
aceastd functie este sustinutd pe planul mai profund al continutului
de semnificafia social-relajionald ce i se atribuie.

Pornind de la insegi datele parametrice ale Horei, dintre care amin-
tim pe cele mai importante : numéir nelimitat de participanti, forma de
cerc inchis, prizd variabild, chineme simple, reduse numeric, formule rit-
mice la fel simple §i putin variate, tempo moderat, tectonica simplé, (repe-
tarea identicd sau ugor variatd a unui motiv sau fraze), concordant{d cu
melodia, considerdm c& Hora reprezintd pentru dansatori, ca §i pentru
privitori, in primul rind o modalitate de manifestare a solidaritdtii de
grup, un mijloc de comunicare §i de participare activd la un act social-
colectiv.

Distribuiti pe grupe de virstd, interese, prieteni, rudenie, comuni-
cind intre ei in timp ce danseazd, actantii sint in principal preocupati de
relatiile ce se instituie intre ei §i nu de actul artistic la care participa.
(Lipsa de spectaculozitate a Horei face ca asistenta la rindul ei sa fie inte-
resatd nu de modul cum se joacd, ci de cine lingi cine joacd, cu cine vor-
begte etc.)

Sub raport functional cuplul Hord-Sirbd reproduce in esentad rela-
tia intre Horad §i intreg fragmentul dansurilor tradifionale ce formeazé
primul ciclu, Sirba apropiindu-se mai mult de componentele acestui frag-
ment decit de Hora.

H. + 8. =H + frag. 2
| frag.1 _|

Categoria functionald pe care am denumit-o ,,social-aristicd’’ céreia
ii apartine gi Sirba cuprinde cel mai mare numaéir de dansuri (in comuna
Traian, de exemplu, din 22 de ,,hore {aranegti’’, frecvente la hora satului,
16 au functie social-artisticd).

Peste toate diferentele gi particularitatile lor morfo-structurale datele
parametrice generale cum ar fi: combinarea de chineme variate, formule
ritmice sincopate, serii ritmice alternind formule binare §i ternare, tempo
rapid sau accelerat, tectonicd dezvoltati, suprapunere dimensional necon-
cordantd cu melodia, comenzi etc., au ca rezultat, limitarea relativi a
numdrului de participanti, factura policinetici, concentrarea atentiei
§i interesului dansatorilor asupra dansului, patriciparea congtientd la
actul artistic care primeazi 8.

In acest sens, putem afirma ci, in contextul social dat, dansurile cu
functie social-artisticd se semnificd in primul rind ca acte artistice, ca mod
specific de comunicare artistica. '

In contextul coreic al horei satului anumite piese au o pozifie parti-
culard. Ele sint executate de obicei in afara suitelor, in pauze sau spre
finalul propriu-zis al manifestarii. Aceste dansuri au o fuunctie spectaculard,
ea fiind expresia formald a continutului lor de virtuozitate ®. Prezenta lor

7 Cu acelasi rol, de a marca inceputul sau finalul unui moment, Hora este intilnita si in
contexte sociale rituale, unde capitd in afara acestei functii ceremoniale §i o serie de semnifi-
catii de ordin ritual (Hora calusului, Hora miresii).

8 Toate aceste dansuri, fiind echivalente functional, sint substituibile.

® Notiune pe care o folosim cu o acceptiune mai largi.
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2 ANCA GIURCHESCU 6

implicd modificdri in planul extra coreic ce vizeazd in primul rind raporturi-
le intre grupele de participanti.

Hora satului, ca manifestare social-artisticd, confine virtualmente
si o laturd spectaculard. In cazul de fatd ea devine insi preponderenti,
imparf{ind participantii in demonstranii §i spectatori. Fenomenul reflectd
in esentd o trasiturd distinctivid a dansurilor spectaculare §i anume :
limitarea participdrit directe, factorul limitativ fiind insugi confinutul de
virtuozitate, rezultanti a parametrilor specifici.

Complexitatea gi gradul inalt de dificultate a componentelor dansuri-
lor cer executantilor calitafi artistice §i fizice deosebite (sim{ chinestezic,
memorie cineticd, sim{ ritmic, indeminare, rezistenta fizici etec.), ca si
antrenamentul necesar atingerii unui ridicat nivel de tehnicitate. De ase-
menea, chinemele de bazi (pinteni, sarituri inalte, acrobatice, ingenuncheri,
migedri combinate brat-picior etc.), considerate in tradifia noastra coreica
specific masculine, limiteazd participarea gi din punct de vedere al compo-
nentei pe sexe.

Executate de cidtre cel mai buni dansatori, in general barbati, aceste
piese (de grup sau solistice) sint receptionate ca adevirate spectacole
artistice, uneori dublate de un substrat competitional (de ex. Briul, De
unul singur, Tarapanaua, variante non rituale ale tipului Calug etc.)

Stricta observare a realitidtii folclorice ne duce la constatarea varia-
bilitatii functionale a unor dansuri aparfinind categoriilor social-artistica
81 spectaculard. Este vorba de fapt de un fenomen natural de comutare a
unui §i aceluiagi dans, in doud momente diferite ale horei satului, care are
carezultat modificarea — intr-un grad mai mare sau mai mic — a parame-
trilor. Astfel unui dans cu functie curentd social-artistici poate sd 1 se
atribuie o funcfie spectaculard in alt context, cu conditia ca parametrii
8di sd suporte modificari in sensul potentarii continutului de virtuozitate
(ex. Alunelu, Balta, Sirba etc.).

Tot astfel un dans cu functie initiald spectaculard poate, prin simpli-
ficare i reductie, si capete o functie social-artisticd (de ex. Briul jucat
in grup mare mixt).

Din fondul global, propriu Viii Dunérii, sint sporadic actualizate gi
dansuri cu functie net distractivd (spre exemplu Refuzata, care reprezinta
forma dansantd a unui joc social).

Cit priveste dansurile moderne (ciclul B al suitei) ele sint ,,de plano”
limitate la un anumit grup social §i de virstd. Sub raport functional ele
exprimd un sens precis al raportului intre indivizi §i care se situeaz® in
opozitie fundamentald fatd de Hora.

in timp ce semnificatia relatiilor in Hori este cea a integririi indivi-
dualitdtilor in colectivitate, confinutul dansurilor moderne sub aspect
relational este cel al dezintegrarii grupului, al spargerii unitatii sale, prin
formarea de cupluri ce se comportd ca individualitati singularizate (acest
raport corespunde pe plan coreic opozitiei : grup/pereche).

Formarea cuplurilor (in general mixte) implicd un aot deliberat de
alegere, al cdrui substrat este in principal cel erotic 1°. Asadar functia dan-

19 Mentiondm c4 sub influenta dansurilor moderne si in centrul cerculul la Hor& apare
formatia de pereche, cu semnificatie §i functie erotica.
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surilor moderne, {inind cont de confinutul lor, poate fi caracterizatid ca
functie relational-eroticd.

in concluzie, raportarea dansurilor si grupelor de dansuri, ce for-
meazd contextul coreic, la contextul social hora satului, ne indicd urmatoa-
rele functii:

Context-coreic Functie
¢ /
Hora Ceremoniala
Sirba N
\
{ Balt
alta . e
. Tigineasca Social-artistici
Ciclul A Coconeasca ete. ,
Briul )
De unul singur Spectaculara
Amploietii ete. )
Refuzata j . .
Perinita ) Distractiva
\
\
£ 7
Fox
Ciclul B Tango Relational-eroticad
Vals etc.
) /

Férd a-gi modifica modelul structural, seria dansurilor de la hora
satului este compatibild gi cu alte contexte sociale, non rituale g§i chiar
rituale. De exemplu: nedei, tirguri, recrutare, sirbitori calendaristice,
nationale sau ceremonialul nuptial. Tn nunti suitele de dansuri desfisu-
rate dupd schema horei satului au altd functie gi anume, aceea de a marca

finalul unei secvente, de a lega doud secvente sau de a consfinti un act
ritual.

Articolul de fatd nu ilustreazi decit un moment al cercetérii contex-
tuale a dansurilor. Creionarea sistemului functional, al unei traditii coreice,
reprezintd o etapd urmitoare in care analiza distributionald a fiecirui dans
in cele doud serii de contexte : social gi coreic duce la stabilirea, pe plan
sintagmatic, a compatibilitdtilor gi incompatibilitdfilor intre dansuri, iar
pe plan paradigmatic la determinarea variatiilor de functie §i confinut a
dansurilor prezente in mai multe contexte sociale.
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L’INVESTIGATION CONTEXTUELLE DES DANSES
POPULAIRES

L’article traite de I’analyse fonctionnelle des danses par rapport a
deux séries de contextes : social et chorégraphique. Le contexte chorégra-
phique est défini par la série des danses actualisées dans un certain contexte
social donné.

Ensuite on établit I’inventaire des danses formant une série, sur
la base de l'investigation de la compatibilité ou de l’incompatibilité
des danses du fond traditionnel local avec le contexte social respectif.

La série des danses peut étre segmentée en Suites et Cycles qui met-
tent en évidence ’existence de certains rapports entre les danses constitu-
tives (détermination et dépendance ; solidarité ou simple combinaison).

Partant du modele structural étahli, on étudie ensuite la fonction
des danses, en les rapportant au contexte social.

On établit pour le matériel donné les catégories fonctionnelles sui-
vantes : cérémonielle-introductive, sociale-artistique, spectaculaire, dis-
tractive et érotique, qui sont étroitement liées aux caractéristiques morpho-
structurales des danses mémes.

L’analyse distributionnelle de chaque danse dans ’une de ces deux
séries de contextes, chorégraphique et social, peut conduire a la construc--
tion d’un systé¢me fonctionnel pour un village ou une zone donnée.
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ELEMENTE GEOGRAFICE IN CERCETAREA ETNOGRAFICA

ION GHINOIU

Geografia, stiinta complexi, cercetind elementele mediului geografic
in interactiunea si subordonarea lor cauzald, are diverse legaturi, in primul
rind, cu disciplinele al caror obiect de studiu se raporteazid la un anumit
spatiu geografic. Omul, modelator activ al mediului geografic, reprezinti
un al doilea canal de legdturd cu disciplinele care-1 cerceteaza din punct de
vedere biologic, ca producitor si consumator de bunuri materiale, §i spiri-
tuale etc.

Cercetarea etnograficd desprinde din peisajul geografic elemente ca :
agezdrile omenesti, locuinta §i gospodaria, ocupatiile §i mestesugurile,
pentru a gisi valoarea efortului artistic, al ingeniozitatii §i spiritului crea-
tor al omului in neintrerupta activitate de transformare a naturii in hrani,
addpost i alte elemente necesare vietii. Probleme majore ale cercetarii
etnografice : interferentele etnoculturale, continuitatea si discontinuitatea
fenomenelor etnografice, zonare etnograficé, vor gisi rezolvare dacd vor fi
raportate, printre altele, i la aceastd coordonatd a spatiului geografic.

Raporturile geografiei, ca disciplind de contact intre stiintele naturii
1 stiintele sociale, cu etnografia, disciplind prin excelentd sociali, se sub-
ordoneazi raporturilor obiective existente intre mediul geografic §i socie-
tate. Desi schimbul de materie intre om §i natura creste continuu, influen-
tele cadrului natural asupra activitdtii umane scade. Astfel apa, folositd
la inceput de omul primitiv numai pentru baut, are in perioada contempora-
ni nenumdrate intrebuintiri in alimentatie, irigatie, transport, hidrodina-
mica etc. Cu toate acestea, omul primitiv era mai legat de api, fatd.de care
nu se indeparta niciodatd, decit omul contemporan care o poate transporta
prin canale §i conducte sau o obtine din transformarea norilor in ploaie,
a apei marine in apd potabild. Evolutia mijloacelor si procedeelor de folosire
a acestui element,de la copacul nescobit folosit pentru transport pina la
mijloacele moderne de navigatie, de la pivele, morile de apa, la gigantii
hidroenergetici, de la sistemele de irigatie primitivd la ploaia artificiald,
intereseazd sub anumite aspecte §i etnografia. Elementul etnografic evo-
lueazi strins legat de activitatea practica care se desfagoara in forme speci-
fice raportate la timp §i spatiu. Impletirea activitatii practice cu activita-
tea artistica este, fard indoiald, izvorul autenticitatii, progresului estetic

Rev. etn, folc., tom. 15, nr. 1, p, 29—33, Bucu -egtl, 1970
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30 ION GHINOIU 2

al culturii populare, iar activitatea practicd nu se poate desfasura in afara
cadrului fizic, baza geografici a productiei in general. In etnografie nu intere-
seazd, desigur, schimbul de materie intre om si natura, decit in mésura in
care acesta se cristalizeazi in elemente de culturd, intruchipari materiale
sau spiritual2, reprezentind valori care satisfac anumite cerinte sociale.

Cele prezentate dovedesc cd baza colaboririi intre etnografie si geogra-
fie se afld in structura specificd a mediului geografic. De aceea, numai cu-
noscind unele particularitati ale mediului geografic pot fi desprinse elemen-
tele utile cercetarii etnografice.

1. DETERMINAREA SI SUBORCONAREA RECIFROCA A COMPONENTELOR
MEDIULUI GEOGRAFIC

Mediul geografic umanizat, complex luat in considerare de altfel si
de cercetarea etnograficd, cuprinde doud mari componente : elementele
fizico-geografice si elementele activititii umane. Determinarea si subor-
donarea reciprocd manifestindu-se atit in interiorul fieciarui complex cit i
intre complexe, etnografului i se deschide posibilitatea utilizirii metodei
deductive pentru explicarea celor mai diverse fenomene materiale impri-
mate pe un teritoriu cercetat. Dacd ne referim la constructia si arhitectura
locuintei tradifionale romanesti, se constatd influenta asupra sa a comple-
xului geografic diferit de la o zon# la alta. In zona bradului sau cea apro-
piatd, casele sint construite din birne incheiate la cele patru colturi, iar
acoperisul cu pantd mare de scurgere este format din §itd sau sindrild;
la altitudini mai coborite, in zona fagului §i stejarului, apar vizibil, in
arhitecturi, crestiturile in lemn, pentru cd aceste esenfe lemnoase se pre-
teazd foarte bine la sculpturd ; in regiunea dealurilor §i podigurilor alcituite
din marne si argile, peretii caselor sint lipifi §i vopsif{i cu acest material.
Fundamentul de piatrasridicat se giseste la casele de pe apele curgitoare
cu vitezd mare de scurgere, suficientd pentru a transporta bolovanii de
piatrd ; casa din cimpia va avea, in general, peretfii din pamint amestecat
cu paie, acoperisul din stuf, paie, strujeni, §i mai tirziu din ¢igla, tabld 1. Ca
material de constructie, muntele a dat tipul casei din birne si acoperisul
cu gindrild ; ecimpia, bordeiului §i casei din lut acoperitd cu diverse materi-
ale. In zona de deal birnele au fost inlocuite cu nuiele lipite cu pimint,
paralel cu reducerea padurilor, $i acoperite cu sindrild, sifd sau strujeni,
stuf, paie, dupd cum era mai aproape de munte sau cimpie §i baltd. Tipul
casel de munte a coborit spre ses, iar tipul casei de cimpie a urcat spre
munte, intilnindu-se in zona dealurilor. Adesea, ariile de rispindire a
unor elemente etnografice corespund ariilor concentrice ale reliefului. Un
exemplu in aceastd privintd il constituie agezirile omenesti. In regiunea
alpind se giseste o zond a agezirilor temporare urmatéd de mai multe inele :
cel al odailor i tirlelor din marginea satelor, de inelul satelor de munte maz
toate de tip risipit §i alungit, inconjurat la rindu-i de inelul satelor rasfirate
ale dealurilor si in sfirgit, inelul satelor adunate de cimpie. Gospodériile cu
ocol intarit, nedeile carpatice sint specifice in tara noastra numai zonei con-
centrice a Carpatilor. Cu unele exceptii, se poate vorbi chiar de com-

1 1. Simionescu, Tara Romdneascd, Bucuresti, 1937.
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3 ELEFMENTE GEOGRAFICE IN CERCETAREA ETNOGRAFICA 3t

plexe etnografice care se suprapun peste unititile naturale. In cadrul fie-
cidrei unitdti geografice, din multitudinea conditiilor naturale, a fost ales
pentru a fi folosit elementul natural cel mai favorabil, care di nota spe-
cificd fiecdrei zone in parte. Celelalte condifii §i resurse naturale au fost
folosite legat §i subordonat fatd de elementul cel mai favorabil. Astfel,
populatia crescdtoare de animale, pe baza pagunilor §i finetelor naturale
din zona muntelui, a folosit lemnul §i piatra care se gisegte din abundenta
pentru constructii ; §i-a completat alimentatia prin practicarea unei agri-
culturi restrinse, prin vindtoare gi culesul fructelor de padure ; a folosit ape-
le cu vitezi mare de curgere pentru a pune in migcare pivele, joagirele,
morile. Dar toate aceste elemente etnografice sint in strinsd legdturd cu
pastoritul, principala formad de manifestare umand din munti, in trecutul
nostru istoric. Muntele reprezintd un complex etnografic a cirui notid spe-
cificd este pastoritul. Acesta, dezvoltat ca urmare a conditiilor naturale
favorabile (pdsuni, finete), reprezinti baza intregii structuri etnografice din
Carpati. Nici un element etnografic din Carpatii romanegti nu poate fi
privit in afara péstoritului agricol.

2. CRESTEREA CONTINUA A COMPLEXITATII MEDIULUI GEOGRAFIC

in timpul indelungatelor perioade geologice au apirut rind pe rind ele-
mentele fizico-geografice : litosfera, atmosfera, hidrosfera gi biosfera. Fiinta
umand, odatd desprinsd din biosferd, a imbogétit structura mediului geo-
grafic intr-un timp relativ scurt prin aspectele activiti{ii sale biologice,
productive, artistice. Un nou element apéarut se subordoneazi complexului,
dar in acelasl timp schimbd structura §i raporturile dintre componentele
intregului. De exemplu, pentru construirea morilor de apd in zona oragulut
Bucuregti, a fost nevoie de lacuri de retentie. Prin micgorarea vitezei
apelor Dimbovitei s-a favorizat depunerea aluviunilor, iar urmarea directd
a acestora, marile inundatii ale capitalei in secolele al X VIII-lea gi al XIX-
lea. Pentru prevenirea inundatiilor, autorititile vremii au fost nevoite si
interzicd construirea de mori pe Dimbovita, reducind astfel, in lipsa altor
solutii tehnice, echilibrul peisajului geografic.

Unui etnograf i-ar fi greu sa explice de ce pe teritoriul cunoscut in
documente de ,,Centum monticuli”’ de pe Prutul mijlociu, casele construite
din lemn erau ca o insuld in mijlocul celor construite din pimint, daci n-ar
cunoagte c¢d in timpurile istorice omul gi-a adaptat locuinta la un teritoriu
instabil, datoritd alunecirilor de teren care au incetat in prezent 2. Omul
a folosit conditiile naturale mai putin favorabile agezirilor, in aceastd zond,
construind o casi rezistentd din lemn, care e mai flexibild la alunecirile de:
teren, desi materialul lemnos trebuia transportat din amonte pe Prut.
Acesta este §i un bun exemplu de felul cum aspectul etnografic inregistrea-
74 rezonanta manifestirii specifice a unui element al cadrului natural.

2 Gh. Nistase, Cenfum monticuli, Bucuresti, 1936.
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3. STABILIREA RELATIVA A MEDIULUI GEOGRAFIC

Cadrul natural, raportat la scara geologicd a planetei, a suferit mari
modificdri structurale. In schimb, modificirile conditiilor naturale, rapor-
tate la scara istoricd a omenirii, sint aproape insensibile. Acesta este §i
motivul pentru care considerim cd mediul geografic constituie o cunoscuta,
la care se pot raporta o serie de elemente etnografice spre rezolvare. Cadrul
natural este transformat prin activitatea omului in hrani, imbriciminte,
addpost si alte elemente necesare vietii, dar prin mijloace si procedee dife-
rite de la o epocd la alta. Procesul acesta, care pune fatd in fatd cei doi
factori : omul si natura, a creat in ultimé instant{d lumea moderné, urzind
pas cu pas civilizatia sicultura. Peisajul geografic, care dd posibilitatea
cunoagsterii cu usurin{d a urmelor materiale imprimate de om de-a lungul
istoriei, poate constitui un excelent document etnografic. El reprezinti
trecutul incd viu §i care std la indemina cercetdatorului aproape nealterat
de mii §i mii de ani3. Etnografia, desi are posibilitd{i proprii de investigare
a trecutului, foloseste in cercetare rezultatele altor stiinte : arheologia,
istoria, toponimia etc. Noi considerdm ca aldturi de acestea si interpretarea
etnograficid a mediului geografic poate conduce cercetatorul la reconstituires
s1 explicarea unor aspecte etnografice, tot asa cum geografia istoricd recon-
stituie pentru o anumitd epocé, urmele materiale lisate de om pe un teri-
toriu geografic. Chiar dacd mediul geografic are o stabilitate relativd in
decursul istoriei omenesti, micile sale modificiari nu micsoreaza cu nimic rolul
sdu de document in informarea §i cercetare etnografici. Astfel, pornind de
la evolutia bazinului Izvarna-Celei, din Depresiunea subcarpatici olteani,
care pe timpul Diplomei Ioanitilor era, in mare parte, acoperitd cu balti
bogatein peste, pescuitul fiind o ocupatie principalid, Ion Conea demonstrea-
z3 cd modificdrile cadrului natural, mai usor de dovedit stiintific, schimba
unele ocupatii sau le micsoreazd importanta4. Cunoscind tehnicile actuale
de folosire a mediului inconjuritor, etnograful poate si urméireascd acest
proces din treaptd in treaptid, la nivelul social istoric concret, originea si
semnificatiile lor initiale, despletind in elementele sale ceea ce omul, mediul
geografic §i timpul au impletit de-a lungul secolelor. Desigur, folosirea
acestui document in cercetarea etnograficd necesitd o informare geografica
prealabild si chiar o anumits intuitie geografici a cercetitorului. In acelasi
timp trebuie tinut seama cd din punct de vedere al cunoasterii, mediul geo-
grafic este inregistrat si redat subiectiv de popor in creatia artistici. Acesta
este transformat si reficut prin select{ionarea, organizarea si ierarhizarea
elementelor geografice in functie de experienta de viatd, de semnificatia
economicd a lor ete. Unele aspecte geografice trec neobservate, altele sint
pretuite si deci vizute dupd folosul sau primejdia reald sau inchipuitd pe
care o reprezintd. Pentru agricultori ploaia este un element aducitor de
rod sau de stricdciune, pentru cioban, care trebue si umble cu turma sau
chiar s4 doarm4 sub cerul liber, este una din laturile neospitaliere ale naturii.
De multe ori, mediul geografic apare in cunostin{ele populare mai siarac.
Din bogata flori ierbacee spontani, sint cunoscute numirile buruienilor de

3 S. Mehedinti, Aplicari anlropogeografice in sfera etnografiei istoriei §i altor stiinfe. Opere
alese, Bucuresti, 1968.
4 1. Conea, Bazinul Izvarna— Celei, cuib de viajd romdneascd, Bucuresti, 1939.

https://biblioteca-digitala.ro



5 ELEMENTE GEOGRAFICE IN CERCETAREA ETNOGRAFICA 33

leac, comestibile, vitimaitoare, iar marea majoritate a lor, cele fard o anu-
mitd importan{d economicd, ramin necunoscute. Alteori, poporul atribuie
mediului geografic elemente noi : munti sfinti, izvoare timaduitoare, lacuri
blestemate, balauri, iarba fiarelor ete. Atit aparifia cit §i frecventa elemen-
tului geografic in diferitele genuri de creatie populard pot conduce cerce-
tatorul, uneori cu mare exactitate, la depistarea zonelor de origine a aces-
tora. In aceastd privintd ni se pare deosebit de interesants ideea lui George
Valsan cu privire la geografia basmelor.

Comunicarea prezentatd si-a propus numai evidenfierea unor aspecte
care reclamd legiatura cercetarii etnografice cu mediul geografic. Acestea le
considerdm ca primi pagi spredepistarea punctelor de tangents ale celordoud
stiinte, etnografia si geografia, care, din punct de vedere al evolutieiistorice,
au aparut §i s-au dezvoltat paralel, o bund perioadid de timp, au suferit in
egald misurd de pe urma caracterului enciclopedic §i descriptivist al pre-
zentdrii materialului de teren. Etnografia §i geografia, propunindu-si fiecare
stabilirea diferentierilor teritoriale §i inldntuirii logice §i interpretative a
materialului de teren, au ajuns la definirea unor principii §i metode de cerce-
tare a ciror cunoagtere reciproca ar servi atit etnografului cit §i geografului.

ELEMENTS GEOGRAPHIQUES DANS LA RECHERCHE
ETHNOGRAPHIQUE

La collaboration de la géographie — discipline de contact entre les
sciences de la nature et les sciences sociales — avec I’ethnographie — disci-
pline sociale par excellence — a comme point de départ le processus ininter-
rompu de transformation du milieu géographique, grace a la force et &
Iingéniosité de ’homme, en éléments de civilisation et de culture.

Le détachement des éléments géographiques utiles a la recherche
ethnographique est réalisé en corrélation aussi bien avec certaines particu-
larités du milieu géographique — détermination et subordination réciproque
des composants du paysage géographique, accroissement progressif de la
complexité et de la relative stabilité de ses éléments — qu’avec le mode
spécifique d’enregistrer et de présenter les éléments du cadre naturel dans
la création artistique populaire.

Dans cet ouvrage, moyennant certains exemples, on soutient la né-

cessité de la collaboration de la géographie et de I’ethnographie dans les
reoherches respectives.

8 ~ 0. 4017
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ASPECTE  FUNCTIONAL-TEMATICE IN DANSUL POPULAR
ROMANESC

ANDREI BUCSAN

Ca orice piesd folcloricd dansul triiegte prin aspectele lui morfologice,
care il diferent{iaza de celelalte fapte artistice, conferindu-i o individualitate
proprie, §i prin funcgia lui, care il integreazé in viata comunititii respective.
Cele doud serii de aspecte ne apar ca doi poli intre care se desfigoard toata
gama manifestirilor coregrafice ; in acelagi timp, insd, ele nu se prezinti ca
nigte ,,regiuni’’ extreme, izolate, fird contingen{d intre ele, ci ca sursede
materie energeticd, in permanenta confluentd, in realizarea fenomenului ar-
tistic. Rezultatul, sau mai bine zis rezultanta acestei interacf{iuni, inseamna
pentru noi realizarea teme: dansului. Nu incercdm o definifie a acestui ter-
men ; din punct de vedere filozofic discutia ne-ar duce prea departe; pe
de altad parte, absolutizarea unui sens dat in discipline inrudite, ca folcloris-
tica muzicald sau literard, nu ni se pare convingitoare. Tinind seama insd
i1 de unele gi de altele, dar mai ales de specificul coregrafic, putem formula
0 pdrere proprie asupra a ceea ce inseamnd fema unui dans popular §i anu-
me : o tdee coregrafici care reprezintd esenfa piesei respective, materializatd
prin una sau mai multe trasaturi caracteristice, de calitate §i cantitate va-
riabild. La un capit am avea deci intentia, la celdlalt ilustrarea artistica.

Este, fard indoiald, un subiect dificil de intuit sub toate aspectele
gl care ar necesita vaste incursiuni, atit in domeniile aferente cit §i in sfera
preocupadrilor comparatiste. Mi se pare utild pentru moment doar o punere
de probleme, care urmeazi a fi studiate §i rezolvate succesiv.

In circuitul intenfie-ilustrare, primul aspect caracteristic mi se pare in-
sdgi denumirea dansului,legatievident de ciutarea unui su biect. Ne oprim
putin asupra acestui factor care imbracé diferite forme, susceptibile de a
ne oferi contextul spiritual al fenomenului. Din sensul acestor forme de
exprimare, am desprins mai multe categorii principale.

1. Nume indicative, care situeazd provenienta reald sau presupusi !
a piesei coregrafice, legind-o de un grup etnic (Romdneasca, Sirba, Ungureas-

* Comunicare tinutd la sesiunea stiintificA a Institutului de etnografie si folclor,
fulie 1969.

1 De cele mai multe ori presupusi, in orice caz, ea nu mai este astizi evidenta.

Rev. etn. folc., tom. 18, p, 86-80, Bucuregl, 1970
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ca, Ruseasca), regional (Ardeleana, Moldoveneasca), zonal (Somesana, Ha-
tegana, Botogsanca), local ( Riureana, Jepeniteanca), profesional (Ciobdnasul,
Dogarul), social (Rdzédseasca, DBoiereasca); uneori ele exprimi ocazia
folclorica (Ca la nuntd).

2. Nume calificative, care descriu anumite aspecte morfologice ale
dansului, de ex. : forma ( Roata?), numirul participantilor (De doi, De unu
singur) desfasurarea in spatiu (Dreapta, Stinga), tinuta (De mind, De briu),
componenta pe sexe sau pe virste (Bdrbdteasca, Fecioreasca), structura cine-
ticd (Bdtuta, Invirtita, Mdrunfica), structura ritmici (Schioapa3) etc.

3. Nume figurative, care cautd si apropie faptul coregrafic de realititi
bine cunoscute, de exemplu : fenomene ale naturii (Vintul, Ploaia), plante
(F'runza, Copacul, Floricica, Pomuletul), animale (Capra, Cerbul, Oita),
obiecte (Resteul, Bdtul, Bita, Roata, Forfecuta), fiinte umane (Mindrulita,
Fata babii, Ileana) etc. Unele din acestea sint infitisate perifrazat (Sapte
giste potcovite, Pe sub poale de dughiand, Lelea cu scurteica verde) in care
caz ele sint adeseori imprumutate de la titlul melodiei dansului.

4. Nume combinate, cuprinzind elemente a doud din categoriile prece-
dente. Avem urméitoarele comb:natii posibile :

— indicativ-calificativ (Romdneste de-nvirtit, Sirba la bdtaie) ;

— indicativ-figurativ (Frunza ca la baltd,Briul lui Muia) ;

— calificativ-figurativ (Batuta Ursului, Alunelul batut, Alunelul
nfundat *).

5. Nume cu sens nedescifrat’ ; printre cele mai raspindite : Ciuleandra,
Rustemul.

Semnalez in treacat interesul folcloric dar §i linguistic §i psihologic pe
care l-ar prezenta studierea preferintelor zonale i regionale spre unele ca-
teygorii nominale, ca de exemplu predominarea numelor figurative, in
Oltenia si Muntenia, fatd de marea cantitate a numerelor calificative §i in-
dicative in Transilvania, Moldova ocupind din acest punct de vedere o
pozitie intermediara.

Denumirea reprezintd numai factorul intentional in realizarea temei.
Pentru a lamuri modul in care se produce ilustrarea ei, trebuie si ana-
lizim doud serii de aspecte i anume :

a) relatia dintre numele §i continutul dansului;

b) relatia dintre continutul §i functia dansului.

In primul caz, ne intereseazd mijloacele de redare a intentie: tema-
tice. Adoptind ordinea crescinda a pregnantei §i importantei lor, ele se pot
grupa astfel : '

— textele care insotesc uneori dansul ; dupd forma de exprimare ele
pot fi cintate, semicintate, strigate (cazul cel mai frecvent la noi), recitate;
dupd cuprins, ele sint comune (deci adaptabile oricirui dans), legate de
numele dansului respectiv sau legate de insasi desfadsurarea dansului, pe care
o reglementeaza prin comenzi ;

— aspectele morfologice : aspecte de ansamblu (formatie, componenta,
{inutd), desfasurarea (in spatiu si timp), modul compozitional, structura

2 Numecle poate fi si figurativ (v. mai jos) d«ca este pus in relatie cu obiectul nu cu forma.

3 Cind este vorba de timpi inegali; dar numele de Schioapa se poate referi la aspectul
cinelic al pasilor.

4 Se observa ci exista la fiecare categorie doud moduri de exprimare, dupi cum se accen-
tueazi unul sau altul dintre termenii aldturati.

5 Cel putin pina in prezent.
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cineticd, structura metricoe-ritmicd ; toate acestea reprezinté specificul feno-
menului coregrafic propriu-zis ;

" — actiunea dramaticd, care apare mai rar in dansul nostru popular,
dar pe care o considerdm in problema de fatd drept cea mai revelatoare,
intrucit ea plaseazd dansul intr-un cadru functional mai larg.

Acesta este insd, dupd cum am enuntat, intr-o relatie oarecare cu con-
tinutul dansului, ceea ce creeazd mai multe grade de exprimare functional-
tematicd. Le putem egalona astfel :

— gradul 0 : relatie tnexistentd ;

— gradul 1 : relatie tndirectd — sugeratd doar prin anumite elemente ;

— gradul 2 : relatie partiald — ilustratd precis printr-o categorie de
aspecte ;

— gradul 3 : relatie combinatd — exprimarea cuprinde doud categorii
de aspecte (morfologie-text, actiune-text, actiune-morfologici ;

— gradul 4: relatie totald — reprezentarea prin toate categoriile de
aspecte.

— Gradele 2—4 exprimi o relatie directd.

S4 vedem acum care sint principalele forme de exprimare a temei
coregrafice pe care le intilnim in folclorul romanese : provizoriu le-am denu-
mit clase.

Clasa I : teme nominale (neutre). Dansul poartd un nume oarecare fira
nici o legdtura cu continutul lui real. Evident, relatia functionali este inexis-
tentd. Ca subdiviziuni, nu putem indica decit cele 5 tipuri terminologice
pe care le-am amintit la inceput.

Clasa a I11-a : teme textuale (exprimate prin cuvinte). Textul existent
estelegat de dansul respectiv. Relatia functionald este insd de cele mai multe
ori indirectd, ea fiind reprezentatd doar printr-o referire la numele dansului,
de exemplu :

Rata trece Dunéirea
Si réatoiul dupad ea
()IRa,al’)

Riureana, bat-o sfintii,

O cazut din podul tinzii

De si-a rupt gura si dintii
(’’Riureana’’ )

Uneori, relatia este directd, ca in cazul textelor de nuntd de la Hora
miresii.

Cele 2 grade inseamni gi o diferentiere tipologica.

Clasa a I11-a : teme morfologice. Numele dansului definegte un aspect
morfologic, care este perfect ilustrat prin continut. Relatia functionali este
de cele mai multe ori directd, parfiald; in destule cazuri insé, ea poate fi
combinatd, atunci cind textul insotegte, prin comenzi sau descriptiv, des-
fagurarea jocului.

Distingem trei tipuri :

a) temd morfologicd simpld — de obicei la unele hore mari, la care
participd toatd colectivitatea ;
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b) tema morfologica de virtuozitate — in special in dansurile barbatesti;

¢) temd morfologica de relatii — reprezentati mai ales in dansurile
de perechi®.

Clasa a IV-a: teme figurative (dramatice). Se bazeazd pe existenta
unei actiuni, desfasuratd amplu sau abia schifaté, in afara elementelor co-
regrafice propriu-zise. Relatia functionald ne apare ca foarte variata, ea
putind fi indirectd, partiald dar §i combinatd (actiune-text, actiune-morfolo-
gie) sau chiar totald.

Cuprinde mai multe tipuri :

a) tema distractivd — cu elemente comice inofensive, asemanitoare
cu cele din jocurile de societate, de exemplu alungarea fetelor de la un baiat
la altul (Minioasa), eliminarea jucitorului care greseste figura (Hodoroaga),
urmadrirea §i prinderea unui partener (Gluma miii);

b) temd distractiv-eroticd — de exemplu cu sdrutatul unui partener
de sex opus (Perinifa) ;

c¢) tema imitativ-eroticd — cu imitarea actului sexual ]Ja animale (Ca-
pra, Ariciul);

d) tema imitativ-grotescd — cu tot felul de miscari comice (de exem-
plu Chiperul din Banat, in care jucatorii se dezbraca in timpul dansului);

e) temd imitativd de muncd (de exemplu Rdzboiul, Atica, Chiperul,
(sau Chipernita) din Dobrogea, in care se imita pisatul piperului, cu diferite
parti ale corpului etc.);

f) temd imitativd de luptd (ca in dansurile macedoromane) ;

g) tema rituald de vindecare ;

h) tema rituald de inifiere ; cunoscute in ritualul cadlusdresc

i) temd rituald de fertilitate.

in cele de mai sus am enumerat citeva din aspectele pe care cercetirile
noastre ni le-au oferit, fard nici o pretentie de a fi rezolvat ansamblul de
probleme ridicate in acest domeniu. Cred insd cd un lucru a reiesit clar, §i
anume importanta discutdrii acestui subiect, pind acum neabordat, care ne
poate furniza serioase contributii la cunoasterea unor implicatii mai adinci,
de ordin psihologic, al creatiei noastre folclorice si care ne poate duce pe alte

cii decit cele batute pind acum la definirea unor trasaturi subtile ale spe-
cificului national.

ASPECTS FONCTIONNELS-THEMATIQUES DANS LA DANSE
POPULAIRE ROUMAINE

Le theme de la danse est défini comme «1l’idée » chorégraphique qui
représente ’essence de la piéce respective, matérialisée par quelques traits
caractéristiques. Il y a comme élément de base une intention thématique,
liée au nom méme de la danse, qui, d’aprés son sens, peut étre : indicatif

6 Tn aceste dansuri, migcirile executate de parteneri exprima legatura sufleteasci sau
sociald dintre ei.
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(relatif & la provenance de la danse) ; qualificatif (décrivant les aspects de
la danse); figuratif (personnifiant des réalités connues); combiné; ou
bien avec un sens non déchiffré.

Pour illustrer l’intention thématique, on utilise trois catégories de
moyens d’expression : les textes, les aspects chorégraphiques, Uaction dra-
matique. De cette maniére, s’établit un raport entre le contenu et la fonc-
tion de la danse, avec les degrés d’expression fonctionelle-thématique
suivants: relation inexistante, indirecte (suggérée), partielle (par une seule
catégorie d’aspects), combinée (par deux catégories), totale (par toutes les
catégories).

En analysant ces possibilités, on a réussi & déterminer quatre formes
d’expression du théme chorégraphique, qu’on a dénommées des classes. Clas-
se I"® : thémes nominaux (neutres) — le nom de la danse n’a aucune rela-
tion avec son contenu. Classe 11°: thémes textuels — la relation est exprimée
parletexte. Classe I11° : thémes morphologiques — exprimés par les aspects
chorégraphiques. Classe IV* : themes figuratifs — basés sur l’existence
d’une action dramatique. On cite provisoirement 19 types thématiques.

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



MATERIALE

PREOCUPARI PENTRU FOLCLOR LA ,,TERANUL ROMAN"!

ALEXANDRU DOBRE

Publicistica din Roménia a acordat in toate timpurile spatiu preocu-
parilor pentrufolclor i folclorului insusi. Faptul este mai frecvent in publica-
tiile la care au colaborat personalititi cu un larg orizont cultural §i cu
multd dragoste pentru creatia populard. Interesul initial pentru folelor
trebuie pus in legdturd cu redesteptarea sentimentului national §i in mod
deosebit cu preocupirile pentru istoria patriei care au acelagi mobil. In
acest cadru trebuie inteles si explicat rolul pe care l-au jucat marii patrioti
democrati revolutionari de la 1848 in valorificarea §i sublinierea importantei
folclorului ca document istoric, politic si estetic. Insemniri disparate despre
folclorul romanesc avem si din perioada anterioard celei pasoptiste, dar
acestea sint, de cele mai multe ori, incidentale, de relatare a unor fapte
intr-un context dat §i numai arareori intilnim faptul comentat. Odata stir-
nit interesul pentru folclor, pentru studiul §i valorificarea lui, sint tot mai
numerosi aceia care ii dedica timp de meditatie si spatiu in coloanele unor
publicatii sau lucrari. Aproape ca nu existd intelectual care sa nu fi parti-
cipat, intr-un fel sau altul, la aceastd actiune. De aceea mai sint necesare

1 Teranul roman”’. Editiune ebdomadara. Jurnal politic, economic, literar si comercial.
Redactor raspunzitor: Ion Ionescu’.

Primul numir apare la 12 noiembrie 1861, iar ultimul, al 50-lea, la 17 martie 1863,
colectia insumind in total 404 pagini. In exemplarul existent 1a B. A. R., intre paginile 200 si
201, se afla intercalatd o copertd de culoare albastra cu urmitoarea specificatie: ,,A iesit
odatd pe saptidmini, dumineca, de la 23 septembrie 1862 pina la 23 martie 1863... anul II
de la nr. 26 pina la nr. 50”’. Este probabil coperta unei colectii brosate cuprinzind numerele
revistei din al doilea an al aparitiei sale. Desi ultimul numar al revistei, al 50-lea, poarta data
de 17 martie 1863, indicarea pe coperta amintitd a zilei de 23 martie 1963, ca data de aparitie
a numdrului 50, se explicd prin brosareatuturor numerelor celui de al doilea an al aparitiei
si punerea lor in vinzare in dumineca urmitoare — 23 martie. Ca asa stau lucrurile se pare ca
ne-o confirma si insemnarea lui VIOREL COSMA : Nicolae Filimon, critic muzical si folclorist,
Ed. muzicali, Buc.,1966, p. 194, unde, vorbindu-se despre basmele publicate in ,,Teranul roman”’,
se mentioneaza : ,,La sumarul ziarului semnat : N. Filimon’’. Badnuim, pentru ca nu l-am vizut,
ca acest sumar a aparut tocmai la 23 martie 1863.

Subtitlul revistei a suferit pe paicurs unele modificiri. Incepind cu an I, nr. 23 din 22
aprilie 1862, subtitlul este urmatorul : ,,Editiune ebdomadara. Jurnal..., economic, literar sk
comercial’’, iar cu II, 26, Specimen, din 6 septembrie 1862 :,,Editiune ebdomadara. Jurnal
de. .., economie politica si literatura’.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 1, p, 41-53, Bucuresti, 1970
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studii aminuntite atit asupra unor publicatii, cit sia unqrvfo_lcloristl, pentru
a putea descifra calea intortochiatd, dar plina de re@hz?,rl a folcloristicii
romanesti, contribufia adusd de fiecare in parte la riaspindirea folclorului
si a ideilor despre el.

fn cercetarea noastrd ne-am oprit asupra siptiminalului bucurestean,
,,Teranul roman” 2, si am ficut acest lucru, in afara 90nsi_dgrentelor ex-
puse, din urmitoarele motive : de numele lui este legata activitatea a trei
personalitdti care intereseazd direct — Ion Ionescu de la Br@d, Nlcola.q
Filimon si Petre Ispirescu ; ideile despre folclor vehiculate aici, precum $i
materialul folcloric publicat constituie un document prefios pentru is-
toria folcloristicii romanesti ; in sfirgit, revista a aparutintr-un moment im-
portant alistoriei noastre, s-a adresat unei anumite paturisociale, areprezen-
tat interese bine determinate si, in acest scop, a folosit mijloace adecvate,
folelorul viizut dintr-o perspectiva daté fiind unul dintre acestea.

Apirut intr-o epoci in care problema tirdneascd preocupa in cel
mai inalt grad, ,,Teranul romén” isi propune — cu tot riscul unei asemenea
intreprinderi 8 — si reprezinte interesele acestei paturi sociale. La mai
bine de un deceniu de la revolutia burghezo-democratd din1848, ,,Tera-
nul roman” promoveazd aceleasi conceptii §i continud lupta in noile
conditii. De altfel, acest deziderat apare clar formulat atunci cind se
precizeazi ci ,,Teranul roméin’ reia ideile sus{inute anterior in ziarul
,,Jndependenta’’, ba chiar pe cele formulate de Ion Ionescu de la Brad in
timpul revolutiei de la 1848 §i mai devremeincé ? gi nuintimplator revista
va reproduce, pind la ultimul séu numaér, dezbaterile comisiilor ce fiintasers
in timpul revolutiei de la 1848 in chestiunea tardneascd. Aceasta seficea

2 ,Teranul roman”’, profilul si preocuparea sa pentru folclor au constituit obiectul ana-
lizei tuluror acelora care au scris despre Ion Ionescu de la Brad, Nicolae Filimon si Petre Ispi-
rescu. Dar referintele sint sumare §i privesc, mai ales, activitatea persoanei respective. Noi
insine am procedat la fel in materialul omagial Pelre Ispirescu — 80 de ani de la moarle, publi-
cat in ,,Rev. etn. fole”’., tom 12, 1967 nr. 6, p. 477—490.

In Bibliografia generald a etnografiei si folclorului romdnesc, I (1800—1891), Ed. pt. lit.,
1968, despre care, la timpul potrivit, ne-am spus parerea, elogiind initiativa si subliniind uti-
litatea unui instrument de lucru atit de necesar, au fost omise o serie de titluri, unele chiar
importante, publicate in ,,Teranul roman”. Sint fijate numai basmele lui N. Filimon §i una
sau doud cronici. Nu sint mentionate cronicile spectacolelor (pentru cele atribuite lui N. Fili-
mon vezi VIOREL COSMA, op. cil., p. 184—200) in care sint de retinut referintele la folclor,
descrierile unor obiceiuri, poeziile populare §i notitele care le insotesc, s§i, mai ales, cele sase
basme de debut ale lui Petre Ispirescu.

3 Congstient de greutitile — materiale, in primul rind — pe care avea s le intimpine in
editarea sdptdminalului siu, Ion Ionescu de la Brad remarca incé in articolul program : ”’ ...toate
fmprejurdrile care inlesnesc infiintarea jurnalelor si sustinerea lor sint atit de contrarie
[nefavorabile — n.n. Al. D.] cit intreprinderea de a crea un jurnal, intr-un timp cind cele ce
existd nu se pot sustine, este chiar de la inceput impiedicata in calea sa’. Si-a asumat riscul,
cu toate acestea, simtindu-se dator si participe prin mijlocul care-i era cel mai la
indemind, la dezbaterea problemelor majore ale zilei: ,,Totusi — continud savantul agro-
nom — semnele ce au inceput a se ivi despre sosirea in fine a timpului in care s incepem a lucra
cu seriozitate in reorganizarea statului roman, la aplicarea salutarielor principie din Conven-
tiune, la schimbarea legilor vechi cu care nu sintem mul{umiti si la crearea legilor noua care
sd indestuleze trebuintele noastre, ne-au facut si credem ca un jurnal care s-ar ocupa mai mult
cu cuestiunile de reforme din lduntru, mai mult cu acele relative la organizarea noastra sotiala,
decit cu chestiunile politice ... ar avea oarecare sanse de reusita’’. ,,Teranul roman’’, I, 1 din
12 nov. 1861, p. 1.

4 Idem, p. 4 (,,Buletinul comercial”’) sip. 5 (,,Calendarul bunului cultivator’’).
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paralel cu reproducerea unor cuvintiri publice ale personalitdtilor politice
ale zilei §i cu articole de pozifie ale ,,redactorului raspunzitor’ i colabora-
torilor sai.

Purtitorul de cuvint al intereselor taranesti va fi Ton Ionescu de la
Brad, acelagi care la 1848, in Moldova i Tara Roméaneascd activase neo-
bosit pentru apirarea aceleiasi cauze®. Ion Ionescu de la Brad nu este la
prima sa experientd, ,,Teranul roman’ fiind doar una, §i poate nu cea mai
semnificativd, dintre publicatiile pe care savantul agronom le-a condus ori
a colaborat in mod frecvent 8.

Programul revistei este clar si categoric enuntat in editorialul ce
deschide primul numér, sugestiv intitulat ,,Calea noastra’ ?. De la inceput
revista se anunfa ca un organ de presd ce-§i propune, in perioada in care
problema reformei agrare era in centrul atentiei, sa se facd ecoul punctului
de vedere al taranimii. Aceasta cu atit mai mult cu cit toate celelalte paturi
sociale aveau publicatiile lor 8. Se pornea de la premisa justd ca tardnimea
era, la vremea aceea, principalul producéitor de bunuri §i masa cea mainume-
roasd a populatiei. Faptul este remarcat §i clar expus: ,, . . . locuitorii
satelor . . . reprezintd in constituirea statului §i in producerea avutiei
elementul cel mai numeros §i mai activ al subsistintei publice, al prospe-
ritafii §i al securitatii generale...”’. Precizindu-i-se de la bun inceput
locul in viata societdtii timpului, tdrdnimea — a cdrei pozitie o exprima
Ion Ionescu de la Brad — trebuia sd-si spuné cuvintul in marile probleme
ale statului §i s& ceard revendiciri. Enumerarea acestora, sintetizatda de
redactorul responsabil in articolul program, aruncd o luming clard asupra
conceptiilor lui Ton Ionescu de la Brad §i a organului de presd pe care-l
conducea. El cerea : ,,Taranii sa devie cetateni i liberi prin a lor improprie-
tarire cu despagubire. Unirea ambelor ministerie sub alesul poporului
roman de la 24 ianuarie. O lege electorald foarte intinsd, spre a reprezinta
toate interesele natiunei. Armarea tarilorin ogtire regulaté, rezerve si gloate
armate’’. Trebuie sd recunoastem ci, pentru vremea aceea, programulde
revendicdri amintit este semnificativ gi atestd nu numai vederile inaintate

5 Pentru cunoasterea intregii activititi a lui Ion Ionescu de la Brad, a momentului ,,Te-
ranul roman”’, in continutul general al acestei activitdti, precum si pentru bogatul material de
referinte, vezi SIMION I. POP, Concepfia social-economicd i politicd a lui ITon Ionescu de la
Brad in Din gindirea economicd progresistd romdneascd. Culegere de studii, sub indrumarea si
coordonarea Conf. univ. Dr. Nicolae Ivanciu, Ed. st., Buc.,, 1968, p. 445—503.

¢ Jon Ionescu de la Brad a colaborat la ,,Albina romaneascd’’, ,,Foaia siteasca”’, ,,Pro-
pasirea’’, ,,Pruncul roman”, ,,Poporul suveran”’, ,,Journal de Constantinople’’, ,,Tribuna
romana’” din lasi, ,,Reforma’”, ,,Steaua’”’, ,,Independenta’”’, ,,Romianul”’, ,,Binele public’ etc.

A redactat ,,Jurnalul de agriculturd” (1857—1858); ,,Foaia de agriculturd practica’’
(1859) ; ,,Teranul roman’’ (1861 — 1863); ,,Romanul de dumineca’” (1864); ,,Gazeta satelor’’
(1869 —1870) (apud SIMION I. POP, op. cit.). A intocmit de asemenea o serie de lucrari mono-
grafice, in care elementul etnografic este prezent: Agricultura romdnd din judeful Dorohoi,
(1866) ; Agricultura romdnd din judeful Mehedin{i, (1868) ; Agricultura romdnd din judeful Putna,
1869) s.a.

? ,,Teranul roman” I, din 12 nov. 1861, p. 1.

8 ,,...pe cind toate interesele s-au creat organile lor speciale, n-ar strica si se puie cineva
si in puntul de vedere al interesului celui mai mare decit toate si sd caute a pretui lucrurile
ce au si se sdvirseascd in legislatura viitoare si din partea impozantei majoritdti a locuitorilor
acestei tari, a marii mult{imi de muncitori care ca si albinele lucriatoare constituie §i inavutesc
statulroman’”’. Sauinaltloc: .,, ... cind soartea tdranului vine in discutiune cu ocaziunea proiec-
tului de lege rurald, oare nu trebuie sd-i dim i lui un organ ca si-1 apere in fata legislativei, in
fata tarii i in fata marilor puteri ale Europei : ?’* (Ibid.).
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ale autorului lor, dar §i inaltul sdu patriotism si grija pentru binele tarii.
Pentru ca tdaranul si-si poatd ocupa locul la care era indreptatit in societate
ca principal producidtor de bunuri, Ion Ionescu de la Brad, constient de
inapoierea culturald in carefusese tinut anume de clasele exploatatoare, pro-
pune un program menit sd inlature tocmai aceastd lacund ?, cu atit mai mult
cu cit dispretul i, de ce sd n-o spunem, teama claselor suspuse erau evi-
dente §i, parcd, greu de inldturatl®. Acesta este cadrul in care a aparut
revista de care ne ocupam. Factorii care au determinat aparitia ei, scopul
pe care 5i 1-a propus §i mijloacele pentru realizarea lui practicd, o datd cu-
noscuti, vor ajuta sa explicim cit mai convingator rosturile preocuparii pen-
tru folclor ale sidptaminalului bucurestean si calea pe care a urmat-o in
acest sens. Toate aceste considerente ne-au determinat si reproducem largi
extrase din articolul program. Cititorul va avea un tablou cit mai exact
al profilului revistei, iar noi nu va trebui si revenim de fiecare data, in cele
ce urmeazi, asupra acestui important editorial. Ecoul pe care 1-a avut, ade-
renta unor paturi largi la acest program, este demonstrat, intre altele, §i
de tirajul relativ mare pentru vremea aceea pe care revista l-a atins 1.

in cercetarea preocupirilor pentru folclor la revista ,,Teranul roman”’,
vom proceda mai intii la o analizd a principalelor directii teoretice promo-
vate in coloanele sale pentru ca apoi sa trecem la prezentarea materialului
folcloric publicat. Adoptarea acestei metodologii are avantajulde a facilita
tratarea la un loc a aceluiasi aspect enuntat in diverse ocazii. Dezavantajul
constd intr-o mai greoaie urmadrire cronologicd a aparitiei diferitelor idei
$i materiale. Speram cd, la mijloc fiind totusi o perioada scurta, cronologia
aparitiei materialului va fi ugor de urmarit.

Articole teoretice independente, de largd intindere, despre folclor
nu vom intilni in ,,Teranul roman’ dar din cronicile unor spectacole i
din notitele care insotesc unele poezii sau basme populare, deducem cu
claritate existenta la redactorii ei a unei conceptii teoretice bine delimi-

9 ,Daca taranul este cizut nu trebuie oare si-l1 relevim? Daca tiaranul este ignorant
nu trebuie oare sd-1 lumindm? Daca tiaranul este rdu-ndravit nu trebuie oare si-1 morali-
zam” ? (Ibid.).

10, Ne vom sili ca in rezultatul la care vom ajunge cu investigatiunile noastre cei multi
sd nu asupreasci pe cei putini, dar nici cei putini sa asupreasca pe cei multi. Asa in chestiunea
imbunatatirii soartei {iranilor, vom cduta a nu se strimbati nici familiele rurale, nici cetdtenii
cei Instariti. Mai raspicat Teranul roman va fi drept si citre sine si citre cei cu care este in
relatiune ; ba inca sperdm a da dese ori dovada ci el va fi generos si plin de indulgenta,
precum a fost indelung rabdatoriu si lesne iertdtoriu” (loc. cit.). Intregim aceasta afirmatie
cu mentiunea cd, in acelasi loc, se precizeaza ci revista nu va iesi, in lupta sa pentru imbu-
nitdtirea soartei {aranului, din cadrul legal.

1 giptiaminalul condus de Ion Ionescu de la Brad a avut un tiraj de 1250 exemplare.
Cifra tirajului este data de insusi redactorul responsabil: ,, ...L.a 32 de abonati lipseste nr.1
pentru cd, mulfumitd binevoitorului concurs al romanilor, mi-au complectat toate exemplarele
ce le trage In numar de 1250”". (,,Teranul romén”, I, 8, p. 64). Pentru comparatie, dar si pentru
cunoasterea evolutiei tirajului si numarului de cititori, amintim ca in 1838, probabil I. Eliade
preciza cd numai in Tara Romaneascd numarul total al cititorilor crescuse in ultimii 10 ani de
la 150 la 1.400. (,,Curierul Romanesc”, 1X, 1838, nr. 18, p. 3—4, apud Bibliografia analiticd
a periodicelor romdnegli, vol. 1, partea I, p. 4, fisa 17).
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tatd, organic integrats in programul general al revistei 12, In cele ce urmeazi
vom aminti citeva din ideile vehiculate.

Principalul deziderat folcloristic al redactorilor ,,Teranului roman”
este sublinierea cu fiecare ocazie a mecesitdtii culegerii de indatd a creaties
populare si publicdrii de colectit cit mai cuprinzdtoare. Pentru a convinge
cit de presantd era aceastd actiune, se evidentiaza caracterul de document
artistie, istoric, politic §i didactic-instructiv al folclorului. Pentru a initia
5l indruma pe cei ce ar fi dorit s rdspundi acestui apel cald, se dau indru-
mari metodologice de culegere, se prezintd colectiile de folclor ale altora,
se dezbat probleme teoretice menite tocmai si faciliteze apropierea de
folclor si, in ultima instanté, aparifia unor colectii reprezentative. Exemplul
personal este cel mai convingitor argument si redactorii ,,Teranului
roman’’, patrioti luminati §i oameni de actiune, vor recurge la argumentul
hotéaritor, dind la lumind basmele pe care le vom aminti la locul cuvenit.
Disparitia folelorului, pe care cei de la ,,Teranul roman” o credeau imi-
nentd, explicd insistenta pentru trecerea neintirziatda la actiuni practice,
dindu-i un caracter oarecum dramatic. Astfel, in notita care preceda
basmul Roman Ndzdrdvan §i deschidea rubrica de ,,literaturd poporani’,
Nicolae Filimon indemna la culegerea grabnicd a folclorului deoarece:
,»,Din nenorocire aceste floricele ce formeazd literatura fadranilor nostri,
nefiind adunate §i tipidrite, sint in pericol de a se pierde cu timpul’ 3.

In momentul in care soarta poporului romén era dezbituts de marile
puteri europene, pentru a hotdri consfintirea unei situatii de fapt, rezul-
tat al marilor frimintaii interne de o juméitate de veac, in programul
ginditorilor pasoptisti si unionisti folclorul constituia un mijloc de lupta
eficace. Folclorul, cules i publicat, apoi tradus in limbile europene, avea
menirea si atragd atenfia, si demonstreze for{a creatoare, talentul $i matu-
ritatea artistica a roméanilor, istoria lor, sd atragad simpatii gi, in sfirsit,
sd introducd in circuitul universal valorile estetice ale poporului nostru.
Atunci cind era prezentd in coloanele ,,Teranului roman’ ideea nu era
noud, dar se mentinea incd in actualitate, deoarece unirea nu fusese inci
desavirsitd. Colectia de folclor a lui V. Alecsandri eraimportanta pentru
cd ,,Aceste poezii, traduse in mai multe limbi au contribuit foarte mult
ca sd atragd simpatia asupra natiei noastre, uitatd si pardsitd de atitea
veacuri pe marginile Orientului’4,

Participind activ la dezbaterile pe marginea concursului pentru
crearea imnului national, ,,Teranul roman”, prin pana redactorului siu,
N. Filimon, sublinia necesitatea intocmirii unui corpus al folclorului roma-
nesc cu ajutorul ciruia sa facem cunoscut strainatatii trecutul de luptd
sl suferin{a al patriei. Criticind lipsa de preocupare a guvernelor de pini

12 Unii cercetatori sustin cd N. Filimon s-a format ca folclorist la ,,Teranul roman’. Asa
cum demonstra VIOREL COSMA, op. cit.,, p. 52—53. Nicolae Filimon isi clarificase anterior o
serie de probleme teoretice pe care in publicatia noastra le va relua si dezvolta, adiaugind con-
tributii noi.

Cel care-si face intr-adevar ucenicia folcloristica la ,,Teranul roman’’ sub directa indru-
mare a lui I. Ionescu de la Brad si, mai ales, N. Filimon, va fi P. Ispirescu, pentru care vezi
Petre Ispirescu — 80 de ani de la moarte, loc.cit.

13 Teranul roman’ I, nr. 10 din 14 ian. 1862, p. 79. (Literaturd poporani. Roman
Ndazdrdvan). L 2

14 Teranul roman’” II, nr. 31 din 21 oct. 1862, p. 247. (Fdrdzirea poezielor populare
a d-lui Alecsandri).
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atunci pentru dezvoltarea culturii nationale, Nicolae Filimon sublinia.
cd dacd guvernele trecute ar fi acordat acestei activitati atentia cuvenita
,yastdzi am fi avut i noi o gramaticd unitard perfectd, un vocabular, un
repertoriu dramatic national pentru teatrul nostru, o colectiune de romanjte
in care sd vazd nafiunile civilizate eroismul st suferintele strdmogilor nogtri
(sublinierea ns. — Al.D.) si, ce e mai mult, o istorie a patriei de care
simf{im o imperioasd necesitate’’1s.

Folclorul, considerat document istoric menit si umple golurile din
arhive sau si confirme unele date, trebuie pus la indemina oamenilor de
stiinta : ,,...ei [filologii §i istoricii — n.n. Al D.] au giasit in aceste
naive §i frumoase productiuni ale popoarelor o mulfime de fapte, de obi-
ceiuri, de credinte care sint pentru dingii o lumind noud spre a putea sta-
tornici legatura ce existd intre natiuni §i mai cu seamd vechiul inceput
din care se trag natiunile moderne’’1é, Cu o altd ocazie, N. Filimon consideri
cd folclorul este un document istoric care va trebui cules §i publicat in
,,colectiuni’’ fiind ,,de mare necesitate pentru istoria si literatura limbii
romane’’ 7.

Valoarea estetici a folclorului este adesea subliniatd in ,,Teranul
roman”’, dar acest lucru este ficut in nota obisnuitd a epocii. Sintem inca
departe de analiza sau prezentarea ,,critica’’ a folelorului. Publicind primul
sdu basm, N. Filimon il insoteste de o notitd in care — reluind ideile marilor
romantici al generatfiel de la 1848, dintre care unele mai fuseserd expuse
de el in ocazii anterioare — subliniazd forta creatoare a {aranului, frumu-
setea expresiel poetice a produselor sale artistice, disparifia iminentd a
creatiei folclorice si, de aici, necesitatea culegerii grabnice a acestora s§i a.
publicarii lor in colectii de sine statatoare.

N. Filimon, spirit satiric ascufit si colaborator asiduu al revistelor
umoristice ale vremii, este printre cei dintii care semnaleazi, ca unul
ce gusta din plin, aldturi de celelalte genuri ale literaturii populare, pe
cel satiric. ,,Poporul roman —noteazi Filimon — este dotat de naturi cu
impresiuni poetice sublime §i cu spirit satiric foarte picant : cintecele lui
de dor, baladele, ghicitorile y1 mai cu seama satirile cele pline de sarcasm. ..
cuprind intr-insele idei poetice §i epigramatice de o rard frumusefe’ 18,
Citatul de mai sus ar putea fi, in acelagi timp, un indiciu prefios in eluci-
darea filoanelor satirice ale operel sale literare. Aprecierea amintitd revine
in scrisul lui Filimon s§i anume in notifa insotitoare a basmului Omul de
ptatrd intitulatd Observatiuni asupra povestii acesteia. Dupd piarerea lul
N. Filimon basmul ,,aratd pina la ce grad poate si se ridice taranul nostru in
domeniul imaginatfiei poetice si cu citd abilitate stie sd spicuiascd prin
metaforilile lui tot ce poate incinta §i desfita fantezia’ . Cam la atit se
reduce atentia acordatd criteriului estetic in aprecierea folclorului. Pentru
noi este foarte putin. Chiar §i pentru vremea aceea. Totusi, in contextul
general al existentei revistei, faptul este oarecum explicabil.

15 Teranul roman” I, nr. 2 din 19 nov. 1861, p. 15 (Imnul nafional).
16 Teranul roman’” II, nr. 31 din 21 oct. 1862, p. 247. (Hdrdzirea poezielor populare a
d-lui Alecsandri).
:: »Teranul roman” I, nr. 10 din 14 ian. 1862, p. 79 (Notita la Roman Nazdravan).
Art. cil.
19 Teranul roman” II, nr. 34 din 11 nov. 1862, p. 272,
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Cu atit mai mult cu cit explicabild este si ingrogarea tentei morali-
zatoare a faptului de folclor. Dupa cum am véazut, articolul progr&@m isi
propunea si ,,moralizeze’” pe taran, si face acest lucru servindu-i lectii,
pilde. Dupd piarerea redactorilor, basmele, mai ales, au aceastd menire.
Nu este exclusa nici poezia §i, atunci cind o vom prezenta, ne vom convinge
mai usor. Facem de la bun inceput precizarea cia aceastd tentd moraliza-
toare, caracterul didactic al basmului, fapt real de altfel, este marcat nu de
basmul propriu-zis ci de unele notite ce insotesc aceste basme. In aminti-
tele notite, atit N. Filimon, cit si Petre Ispirescu — acesta din urmi
mergind chiar ceva mai departe — comenteazd basmele publicate aratind
cd ele constituie alegorii menite sd exprime la modul artistic trasaturi
morale esentiale ale taranului §i marea prefuire pe care acesta o acorda
puritdfii unor sentimente ca prietenia, cisitoria, educatia copiilor, rab-
darea, modestia §.a.m.d. Asa cum vom vedea la locul cuvenit, acest mod
de a privi basmul — reluat apoi §i de altii — a dus la exagerari, cei doi
abuzind de materialul pe care-1 aveau la indemind pentru a-si expune
parerile proprii §i a face — dupd cum credeau ei — educatie cititorilor.
Mai tirziu persistind pe aceastd linie, Ispirescu va crea basme — ca de
pildd Cu vitele se scoate sdrdcia din casd. Procedeul este aplicat si litera-
turii culte. Astfel, analizind piesa lui Millo, Baba Hirca, ,,Teranul roman”’
scoate in evidentd faptul ca este ,,foarte instructivd’ deoarece ,,cisatoria
este baza societdfii §i... omul urmeaza a se casatori in floarea tineretii
ca sa poatd implini scopul acestui mister al religiunii noastre si a nu deveni
ridicul in societate’ 2°. De aceastd conceptie nu este striin nici romanul
lui N. Filimon : Ctocoit vechi gt nos.

Deci, pe lingéd valoarea esteticd propriu-zisd si infinit mai mult decit
aceasta, basmul este un tratat de morald, o pildda ce subliniazi, asa cum
ardtam, inalta {inutd morald, nobletea sufleteascd a tdranului care vede
in ,,amicie cea mai mare virtute sociald’’, pentru care ,,nici un sacrificiu
nu trebuie crutat”. In acest mod prezintd N. Filimon basmul siu Omul
de piatrd 2. i pentru ca notita insotitoare a acestui basm, pe care de altfel
am mai amintit-o, este revelatoare, o vom cita in continuare. Fina-
litatea basmului e una moralizatoare, didactica §i Filimon nu lasd
nici un dubiu : ,,Cetitorii nostri vor vedea impreund cu noi cd pildele din
povestile taranilor nostri tintesc de a incuraja intemeiére amiciei §i a
dragostei intre oameni prin invat{atura cd nici un sacrificiu, fie oricit de
mare, nu rimine nerisplitit”’. In acelasi loc, subliniind optimismul tonic
al basmului popular, N. Filimon face un elogiu sensibilitafii si omeniei
firii tdranului : ,,Jnima tdaranului nostru — scrie Filimon — nu este impie-
tritd, el dupd ce duce pe auzitorii sdi prin toate sacrificiele, sfirgeste tot-
deauna povestea sa cu bine’’.

Ca de obicei, in numiarul urmétor, Petre Ispirescu va publica si el
un basm. De data aceasta este vorba de basmul Fata mosulut cea cu minte 22
precedat de o notitd aseminitoare — Invdjdtura povestei acesteia — in care
este evidentiat rolul educativ al basmului, caracterul instructiv ce sta
la temelia naratiunii populare. Continutul acestei notite, asa cum aritam

20 Teranul roman” I, nr. 2 din 19 nov. 1861, p. 16.
31, Teranul romé4n” II, nr. 34 din 11 nov. 1862, p. 272.
22 | Teranul romén” II, nr. 35 din 18 nov. 1862, p. 280.
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si-n altd ocazie, aruncd o lumind edificatoare asupra propriilor conceptii
ale autorului lor, a eventualelor interventii sau sublinieri cu ocazia repo-
vestirii basmelor. De aceea vom insista mai indeaproape. Ispirescu isi
exprimid convingerea ci povestitorul popular urmireste si sddeascd in
mintea si inima ascultdtorilor sdi anume precepte momleﬁ, precepte care,
asa cum ne sint prezentate, nu sint atit ale poporului, cit, mai ales, ale
autorului, si se apropie destul de mult de cele ale religiei crestine. Ispirescu
crede ci omul poate fi fericit i se poate chiar imbogéti, in societatea tim-
pului siu, dind dovadi de anumite calitdti morale: ,,Povestea are ca scop
a ne arita ci ribdarea si ascultarea duc pre om totdeauna la bine... ;
.. .copiii ajung a fi oameni dupre cum vor face parintii lor. . . ; fata mogului
se duce [in lume — n.n. Al D.] si cu calitétile sale, cu supunerea si blin-
detea, cu bunitatea si cu moderatiunea ei agoniseste avere. ..’ §ipentru ca
acum Ispirescu este asociat la conducerea tipografiei, aduce vorba §i
despre salariu, dar intr-un fel anume: ,,...indatd cu aceastd rasplitire
[a binelui cu binele si a rdului cu rdul — n.n. Al. D.] videm o altd virtute
esentiald fericirii omului, aceea a moderatiunei in esiginfa salariului. ..
Si in alegerea rasplatirei povestea aduce cu multd iscusintd principiul
cconomic §i moral al moderatiunei in esiginfa salariului : fata mosneagului
nu se licomeste a lua mai mult decit face serviciul sdu si aceea ce ia o
face fericitdi...” In contrast cu aceste trisituri morale, care dupi Ispi-
rescu ar apartine poporului, inclusiv cele relativ la ,,esiginta salariului”,
fata babei nu reuseste in intreprinderea ei deoarece simbolizeazd trasaturi
morale de neiertat. Cadrul familial deci, si nu cel social, ar fi principala
cauzd a nereusitei: ,,...copiii cei alintati nu vad nici un bine pe lume,
ba incd adeseori cad in daune care aduc pieirea lor si a paringilor lor. .. ;
...dragostea parinteascd este sdruncinatd in casitoriile de a doua oara
si... aceeasi dragoste poate si facd pre un copil bun si pre altul rau”.
Urmarea fireascd a unei asemenea educatii rezid4 in aparitia unor trasituri
de caracter care duc pe fata babei la nereusita intreprinderii si chiar la
pierzanie: ,,... cu mindria [ingimfarea — n.n. Al.D.], cu lenea, cu neascul-
tarea §i cu pofta nemoderatd a dobindirei...”, cu ,,nesupunerea’, ,luind
mai mult decit ceea ce i se cidea si iée, nu numai ¢i n-a avut nici un
folos, ci gi-au gisit §i moartea; de unde iesd invdidtura sublimd a povestei
cd numai acela are parte de rodul muncii sale care se multumeste cu rdspld-
tirea cuvenitd”. Sublinierea concluziei la care ajunge Ispirescu ne aparfine
$i am ficut-o nu pentru cd nu,am fi de acord in principiu ci acele trisi-
turi morale ale fetei mogneagului sint de liudat si apartin atit basmului
cit gi eticii populare, bineinfeles nu tocmai cum au fost expuse de Ispirescu,
ci pentru a accentua modul personal al lui Ispirescu de a interpreta bas-
mele. $i dacd finem seama cd Ispirescu a repovestit basmele sale, unele la
distanfe mari in timp fatd de momentul auditiei lor, sau chiar le va fi seris
in intregime, credem ei lungimea reproducerii din notita amintiti va gasi
ingaduinta necesara.

Necesitatea culegerii folclorului nu era impusd numai de mobilurile
amintite mai sus. Folelorul era chemat si aducd un suflu nou in literatura
nationald — si nu numai in literaturd — s& constituie model §i material
de modelat. Prezenta unor fapte de folclor in opera cultd sint o garantie
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nu numai a accesibilitdfii, o punte de legaturaintre creator si publicul larg,
cisifirul pe care trebuie si se dezvolte cultura nationala. ,,Teranul roman”’,
cel mai adesea prin pana lui N. Filimon, se ridicd impotriva traducerilor
sau prelucrdrilor de opere literare strdine spiritului neamului nostru.
Pentru cd aceste produse hibride nu numai cd altereaza gustul estetic dar,
mai devreme sau mai tirziu, sint harazite disparifiei. Se militeazd pentru o
literaturd natfionald puternic ancoratd in realitatea sociald, o literatura
care sd-si tragd seva din filonul de aur al creatiei populare. Numai proce-
dind astfel V. Alecsandri si-a ficut un nume in literatura romana intrunind
adeziunea contemporanilor. Cheia succesului §i originalitafii lui Alecsandri,
se precizeazd in siptidminalul bucurestean, constd in influenta poeziei
populare 23. Prezentarea deformaté a folclorului, punerea pe seama poporu-
lui nostru a unor practici folclorice ce-i sint striine este blamata de cro-
nicarii revistei 24.

Revista dezaprobd, in acelasi timp, nerespectarea unor adevaruri sociale
si istorice. Cronica la vodevilul Jianul al lui Anestin ¢i M. Millo incepe cu o
prezentare, in general justd, a haiduciei ca fenomen social §i national 25,
pentru a demonstra apoi c¢a cei doi autori au adus in scend un Iancu Jianu
departe de cel din realitate §i, mai ales, departe de tipul reprezentativ
general al haiducului roman. ,,Dupé piesd, scrie cronicarul, Jianul este o
fiinta sublimd, un brigant, care dacd nu intrece, ajunge cel putin pe seful
brigantilor din piesa Tilharii de Schiller, are insd un defect ci vorbeste
despre toate afard de cauza care l-a fiacut si devie tilhar, sau desi zice
citeceva despre dinsa, acest ceva este atit de obscur incit publicul nu inte-
lege nimic. Osebit de aceasta sint o multime de neadevaruri in aceasti
piesd, care ar putea trece de veritiati, cind eroul ar fi fost recrutat dintre
bandifii unui secol mai departat, dar Jianul este contemporan, existd azi
amici de ai lui care ii cunosc faptele §i pot declara de fabule toate peripe-
tiele din aceastd piesd’ 26.

Domeniul de referinta al revistei nu-1 constituie numai literatura,
ci §i muzica §i spectacolul. Nicolae Filimon, critic muzical consacrat, cu
autoritate in epocd in domeniul respectiv, este prezent in revistda cu cronici
la diverse spectacole muzicale. In cadrul dezbaterii pe marginea viitorului
imn national, la care ne-am mai referit, N. Filimon indeamna la meditatie
si echilibru, temperind pe exaltati si criticind pe cei din tabira opusi.

23 Teranul roman” II, nr. 30 din 14 oct. 1862, p. 240 (Colecfia de cintece populare ale
domnului Vasile Alecsandri).

24 In tarile noastre existd in adevar fermecatori si fermecitoare, care fac de dragoste
si de urit, dar aparatul cu care se servid ei sint descintecele, oala cu apa neinceputd, lilieci
si brotacei, cu care uneori aduc pe amanti ciliri pe prijina, alteori isi raizbuni contra inami-
cilor punindu-le cutitul si altele de aceste. Nu stim de ce domnul Millo pune in mina Hircei
bagheta lui Nostradamus pe care o maniazd ca magii Haldeei sau ca ai Europei din seculul de
mijloc scotind ca si dinsii turme de demoni imbracati in chembrica neagra, carii prin tipetul si
aspectul lor sinistru produc o impresiune uritd in public.

O singurd parte din magia romana a fost introdusa in piesa aceasta si publicul nostru a
primit-o foarte bine ; cici a da cu bobii este o spetie de magie cunoscuta de toti rominii”. (,,Tera-
nul roman”’’ I, nr. 2 din 19 nov. 1861, p. 16, Baba Hirca).

25 Legendele si baladele populare stau de fata si ne spun cd multi din cei disperati de
injustitia oamenilor atirnau iataganul la coapsa si flinta (pusca) pe umeri, si unindu-se cu
mai multi confra{i de nenorocire formau din imensele noastre paduri teribilul tribunal al raz-
bunarii, care lovea pe nelegiuiti si protegea pe sdrac si viduva” (,,Teranul roman”, I, nr. 6 din

17 dec. 1861, p. 47).
28 Jdem, p. 48.

4 — c. 4071

https://biblioteca-digitala.ro



50 ALEXANDRU DOBRE 10

Folclorul isi are locul sdu bine stabilit §i recurgerea la el, cind e i cind nu e
cazul, duce la uzurd. Cel pufin acestea sint aspectele refinute de cititorul
contemporan din textul oarecum laconic al lui N. Filimon ??. Interesanta
ni se pare interventia autorului Ciocoilor vechi i not in legdtura cu muzica
populard taraneasca si cea liutareascd §i valorificarea acesteia in diverse
compozitii culte, expusd in cronica la Twunsul Haiducul. Sintetizind unele
concluzii pe care le va dezvolta in altda parte, N. Filimon face o distinctie
netd intre muzica taraneascad §i muzica liutareasca, ,,5i cind zicem lauta-
reascd intelegem cosmopolitd’’, deoarece aceasta numai romaneascd nu este.
,,Lautarul nostru, scrie N. Filimon, este o fiintd foarte ciudata, el emi-
greazd in Turcia gi implindu-§i acolo capul de muzicad orientald, incepe a
turna la hori romanesti ; invatd din memorie polci, valturi §i melodii de
operd, si subt presiunea lor trinteste la doine pe care le numeste iara roma-
nesti ; dar dacd cineva §-ar da osteneala sa facd anatomia muzicald acestor
compozitiuni, desigur ca le-ar gasi formate din idei orientale si europene,
plus stofa f{igdneascd iesitd din propria imaginatiune a lautarului, pe care
s-ar indoi de multe ori a 0 numi romaneascd’’ 8. N. Filimon, bun cunoscitor
atit al muzicii taranesti, cit si a celei ldutaresti, a sintetizat aici nu numai
,,specificul” creatiei muzicale lautaresti, dar a sesizat la vreme o plaga ce
avea sd se intinda §i ar fi putut s se substituie aga cum s-a intimplat in
alte locuri, muzicii populare autentice. Ajungind la concluzia pe care am
reprodus-o mai sus, N. Filimon cautda §i remedii. Solufia propusid e de
refinut ¢i pentru ca dovedeste o anume orientare a autorului lor : ,,spre a
putea si avem o muzicd nationald caracteristicd, catd sa studiem cu multa
aten{iune muzica taranului din toate partile locuite de roméani §i pe a
natiunelor puse in contact cu noi, si facem exploratiune in Italia, Ispania
si Francia meridionald, si apoi din anologia ce vom gési intre aceste diferite
elemente muzicale, sd stabilim adevaratul caracter al muzicii noastre’’ 29,
Saptaminalul bucurestean militeaza pentru pastrarea portului popular
autentic reprobind alienarea specificului siu prin ,,infrumusetari’’ care
nu au alid menire decit sd-1 instraineze spiritul primar §i autentic. Feno-
menul este specific diferitelor puneri in scend : ,,O singurd observatiune
avem de fiacut in general artistelor noastre care au luat reaoa deprindere
de a denatura costumul nafional §i a-l incdrca cu atitea frumuseti cit
devine imposibil si lovitoriu in simful cel simplu i de bun gust al poporu-
Iui nostru” 3°. Considerd ca o obligatie ce derivid din insdsi menirea
teatrului pe aceea a respectarii autenticitayii faptului etnografic si ideal
ar fi ca acesta si corespundd §i din punctul de vedere al zonei in care se
petrece acfiunea : ,,...teatrul, subliniazd Filimon, este dator a lua dintre
costumele etnografice pe acelea care reprezintd mai bine obiceiul de inves-
mintare national 1 pot mai lesne sé incinte imaginatiunea publicului’ 3.

27 ,,Despre melodia cu care urmeazi a fi investit imnul, scrie N. Filimon, sint diferite
opiniuni in tara noastrd : unii zic cd imnul trebuie si fie scris pe melodie dramatici teatral ;
altii iardsi sustin ca melodia catd neapdrat si fie nationala. Stimam opiniele tuturor si mai cu
seami pe acelor din urmi; ne place esaltatiunele patriotice, dar am dori si vedem patriotis-
mul amestecat numai acolo unde isi are locul, sarea este buni, dar numai in bucate’. (,,Teranul
roman’’, I, nr. 2 din 19 nov. 1861, p. 15, Imnul nafional).

28 ,,Teranul roman”, I, nr. 9 din 7 ian. 1862, p. 72, (Tunsul Haiducul, vodevil in dou4 acte
localizat de S. Michailescu).

29 Idem,

30 ,Teranul romén”, I, nr. 8 din 31 dec. 1861, p. 64. (Cronica la Ctrlanii de C. Negruzzi).

3 ,,Teranul romdn”, I, nr. 9 din 7 ian. 1862, p. 71 (Tunsul Haiducul).
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Dacd in siptaminalul lui Ton Ionescu de la Brad se dau explicatii
pe larg asupra motivelor pentru care este necesard culegerea folclorului,
indicatiile tehnice pentru ducerea la capat a acestei actiuni sint mai sumare.
Conciziunea expunerii lor nu implicd sdrdcia de idei. Sint schitate cu dife-
rite prilejuri menfiuni care atestd o evolutie in istoria ideilor despre folclor.
,,Teranul roman” indeamnd la culegerea folclorului din toate partile
locuite de roméani spre a oferi cercetdatorilor un material comparativ cit
mai complet. Studiul comparativ al folclorului — idee deosebit de pretioasi
— trebuie ficut in timp §i spatiu.

Autenticitatea faptului de folclor cules este un criteriu important,
dar inteles intr-un mod aparte. Comentariile pe marginea colectiilor de
poezie populard ale lui Vasile Alecsandri oferd posibilitatea cunoasterii
conceptiilor despre folclor ale redactorilor ,,Teranului roman” si, totodata,
cheia intelegerii felului in care nu numai cd au indempat pe alfii, dar au
procedat ei insisi. Se admite, astfel, teoria potrivit cireia poezia populara
contemporand este o ramasitd a unor creatii strivechi, de largd intindere
pe care timpul le-a fragmentat. Metoda de publicare a poeziei populare
a lui V. Alecsandri este nu numai acceptata dar §i elogiata : ,,Aceastd poezie
[populard — n.n. Al.D.] este culeasd din gura poporului, in mici fragmente,
cum s-au putut giasi, gi pe care d. Alecsandri au trebuit sd le adune, si le
completeze, sd le coordoneze, si asa sa restaureze intregul cel sfarimat de
timpuri, pastrind pe cit au fost prin putinta caracterul §i subiectul poeziei
populare” 32,

Atunci cind indemna la culegerea folclorului, ,,Teranul roman”
cerea respectarea caracterului autentic al creatiei populare §i acest lucru
este adesea amintit. Chiar in notifa care marca deschiderea rubricii de
y,literaturd poporand’’, vorbind despre basmul ce urma, se precizeazd ci
este ,,...in stilul §i limbagiul cel simplu al fdranului”. Cum lesne vom
observa, atunci cind vorbeste de autenticitate ,,Teranul roman” nu se
referd atit la problemele de continut propriu-zis, cit indeosebi la cele
formale, ,,caracterul si subiectul”. Pentru cd Alecsandri este elogiat farad
rezerve, iar metoda aplicatd de el — aceea a spicuirii de fragmente §i unirii
lor intr-un intreg rotunjit — este recomandatd §i altora. Insusi Ispirescu,
respectind aspectul formal, va include in basmele sale episoade — {inind
nu atit de linia epicd a actiunii, cit de cadrul descriptiv epic — pe care
nu le gidsim in folclor. In sfirgit publicarea unor poezii pseudo-folclorice,
apartinind tot lui Alecsandri, incheie aceastad suitd de argumente.

Materialul folcloric propriu-zis, publicat in ,,Teranul roman”’, tra-
duce in fapt sustinerile teoretice pe care le-am enumerat mai sus. Obiceiu-
rile sint rar amintite §i numai tangential. Mai in detaliu o singuré referire

la martisor 33, Citeva cuvinte, pe care le-am citat de altfel, despre credinte
$i superstitii.

32 Teranul roman”, II, nr. 30 din 14 oct. 1862, p. 240 (Colecfia de ctntece populare ale
domnului Vasile Alecsandri).

33 In siptimina aceasta am avut inceputul zilelor babii 5i totodatid martisorul fetelor
roméne. In ziua de intiiu martie este obiceiul ca fiecare junid romani si-si lege la git un mar-
tisor , adicA o moneda de aur sau de argint, o para chiar, insiratd pe un fir rasucit din maitase
albastri si rosie, pe care i1 poarta la git pini la Armindele (1 Mai). In aceastd zi juna romani
ia martisorul de la git, cumpara cu dinsul lapte §i se spald cu dinsul ca si-i fie fata albd peste
tot anul”. ,, Teranul roman’’, I, nr. 17, din 4 martie 1862, p. 136.
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Ne vom opri ceva mai pe larg asupra unui procedeu stilistic, care in
acelagi timp inseamna transcrierea unui bogat material folcloric : folosirea
cu predilectie a proverbelor si zicitorilor in cele mai diverse ocazii.

Uzitarea suculentei ,,ziceri populare’’, pentru anu 1861 —1863, era
un lueru cu semnificatie multipld : plasticitatea expresiei, precizia formu-
larii si accesibilitatea ei pentru un public ce abia se forma ; contributie la
crearea unui limbaj publicistic cit mai apropiat. de literatura populari;
in sfirsit, consemnarea unor proverbe si zicatori de largd circulatie in
epocd si introducerea in circuit a unora mai putin cunoscute.

Poezia populard ocupd un spatiu relativrestrins, dar ceea ce se publica
se publicd cu un scop anume. Sint publicate citeva poezii ale lui Vasile
Alecsandri, de facturd pseudo-folclorici asa cum, de altfel, vom intilni
in toatd presa pind in zilele noastre. Poeziile publicate sint precedate de
scurte notite, pe care le-am mai amintit §i in care redactorii publicatiei
de care ne ocupim fac indirect apel la culegere §i elogiazd pe Alecsandri
ca pe un exemplu de urmat 3,

Basmului i s-a rezervat un spatiu destul de intins, mai ales daca
tinem seama de numidrul total al paginilor — 404 — pe care le insumeazi
colectia revistei ,,Teranul roman”’, de programul ei gi, in special, de pro-
blemele importante social-politice si economice pe care le avea de dez-
batut.

Basme fusesera publicate i pind atuneci, dar ,,Teranul roman”
constituie un moment important in valorificarea prozei noastre populare
prin calitatea artistica a pieselor publicate, prin raspindirea si circulatia
ulterioarda a acestor piese atit pe calea scrisului, cit §i pe cea orali, prin
straduinta autorilor de a respecta miacar in parte autenticul, cit si prin
tenta lor puternic moralizatoare, manierda care va fi imprimatd unor gene-
ratii intregi de culegitori-povestitori.

Cu un alt prilej am analizat basmele lui Ispirescu §i am subliniat
pe cit ne-a fost cu putintd ceea ce-i este specific™.

N. TFilimon, parcurge un drum oarecum asemandtor. Dacd primul
basm e mai apropiat de cel popular, in ultimul se resimte mai puternic
pana celui ce l-a repovestit.

u paginile ,,Teranului roman” au fost publicate noud basme 38,
trei scrise de N. Filimon si sase de P. Ispirescu.

34 Teranul roman’’, II, nr. 30 din 14 oct. 1852, p. 210 (Colecfia de cintece populare ale
domnului Vasile Alecsandri). Texte: Cintecul razesilor, Doina; ,,/Teranul roman”’, 1I, nr. 31
din 21 oct. 1862, p. 247 si I, nr. 32 din 28 oct. 1862, p. 256 ([lardzirea poezielor populare a
d-lui V. Alecsandri). in continuare sint reproduse scrisorile dintre V. Alecsandri si Elena Cuza
publicate cu prilejul aparitiei colectiei celui dintii. Text: Calareful; ,/Veranul roman” II,
nr. 33 din 4 nov. 1862, p. 263—4 (Poezii populare ale d-lui V. Alecsandri). Texte: Hora Ile-
nufei, Iora Vdarstelor, Dragostele, Corbu, Cintecul oslagilor caldreti.

35 Peltre Ispirescu — 80 de ani de la moarte, loc. cit.

3% 1) Roman Ndazdrdvan + notita, in I, nr. 10 din 14 ian. 1862, p. 79—80 (N. Filimon) ; 2)
Tinerete fara batrinefe si viafa fara de moarte, in I, nr. 11, din 21 ian. 1862, p. 87—88 (P. Ispi-
rescu) ; 3) Cele lrei mere de aur, in I, nr. 13 din 4 febr. 1862, p. 103—104 si I, nr. 14 din 11 febr.
1862, p. 111—112 (P. Ispirescu); 4) Balaurul cel cu seupte capete, in I, nr. 16 din 25 febr. 1862,
p. 127—128(P. Ispirescu). Intr-o nota de subsol, la acest basm, se ment{ioneazi : ,,Reproductiunea
este opritd; fiindca aste povesti au sa formeze un tot alcituit din mai multe brosuri care in
curind au sd inceapa a si esi’’ ; 5) Fala de impdrat si pescarul in I, nr. 18 din 11 martie 1862,
p. 144 (P. Ispirescu); 6) Povestea lui Fat-frumos cu pdru de aur, in I, nr. 24 din 29 aprilie
1862, p. 190~192 5i I, nr. 25 din 6 mai 1862, p. 200 (P. Ispirescu). Titlul acestui basm apare
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Credem ca N. Filimon a fost acela care l-a indemnunat pe Ispirescu
sd scrie, acesta din urmi fiind la rindul sdu unul din informatorii lui
N. Filimon. N. Filimon venea la ,,Teranul roman’ cu un bagaj de cuno-
stinte folcloristice oarecum bogat §i cu o conceptie originald. De altfel,
asa cum am viazut, marea majoritate a ideilor despre folclor apartin lui
N. Filimon. Petre Ispirescu, care n-a fost niciodatd un teoretician, a
preluat de la N. I'ilimon nu numai teoria, ci mai ales modelul practic i,
indeosebi, indemnul.

Ton Ionescu de la Brad a fost acela care, avind conceptii progresiste
si fiind legat de popo1, a creat un cadru propice afirmaérii, in revista pe care
0 conducea, unor constante yi demne de rejyinut preocupiri pentru folclor.

in revista in urmaitoarele forme : Povestea lui Fal-frumos, I'at-frumos, Povestea lui Fal-frumos
cu pdru de aur, Fdl-frumos cu pdrul de aur. 7) Omul de piatra + Observatiuni asupra
povestei acestia, in 1I, nr. 34 din 11 nov. 1862, p. 271—272 (N. Filimon). Desi basmul este
semnat de N. Filimon el este reprodus de Ispirescu in toate cartile sale cu mentiunea : ,,scris
de N. Filimon”, ceea ce ne face sd credem ca Ispirescu a povestit basmul, iar N. Filimon l-a
scris ; 8) Fala mosului céa cu minte 4+ Invatitura povestei acestia, in II, nr. 35 din 18 nov. 1862,
p. 279 — 280 (P. Ispirescu); 9) Omul de flori cu barba de matasd, sau povestea lui Fdal-frumos, in
I, nr. 37, 38 si 40 din 2, 9 si, respectiv, 23 dec. 1862, pp. 296, 303 —304, 328 (N. Filimon).

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



PLANURILE CASELOR ROMANESTI DIN MUNTII APUSENI
LA SFIRSITUL SEC. AL XIX-lea*

RADU O. MAIER

Locuinta taraneascd din Transilvania centrald, din secolul al X VIII-
lea gi al XIX-lea, se caracterizeazd printr-o varietate de forme ce s-an
zamislit in lungi perioade istorice, prin munca plind de rivna a mestegu-
garilor populari tdrani, trasmitatori ai acestor comori de arhitectura
populara.

Locuinta tdrdneascd din Muntii Apuseni se imparte in citeva tipuri
81 complexe gospodiresti de bazi, finindu-se seama de totalitatea elemen-
telor, din care sint compuse, gi de particularititile lor. In tipologia casei
de locuit se observid deosebiri {inind de planul casei in general, de mate-
rialele de constructie folosite — fie de particularitdfile de construcfie —
elemente de bazid care s-au mai pastrat prin traditie pind in zilele noastre.

Cercetind tipurile gi complexele gospodiregti din Muntii Apuseni,
considerdm ca trebuie sd finem seama de o serie de factori specifici care au
influentat formarea acestor uniti{i gospodaresti, mediul geografic gi spe-
cificul economic al zonei unde acestea au luat fiin{a avind un rol deter-
minant. Datele etnografice culese in campaniile de teren ne atestd faptul
cd unul i acelagi mod de via{d economicd §i condifii climatice asemani-
toare dau posibilitatea credrii unor tipuri asemanatoare de case de locuit,
cu elemente comune, pe zone diferite. La aceastd afirmatie este necesara
urmitoarea explicatie : tipul de casd romanesc — deci tipul inifial, roméanii
fiind primii locuitori ai acestor meleaguri — a influenfat populatiile ulterior
stabilite, pe spatii limitate aici.

Particularitatile locale ale locuintfei, devenitad tradifionald cu aportul
mesgterilor sitegti, sint privite ca §i particularitdfi etnografice de cultura
materiald a diferitelor grupe zonale ale poporului roman. Multe dintre
aceste particularitati ale locuintei au fost transmise gi duse de {aranii care
au plecat in alte zone desi in aceste zone locuintele se deosebeau, prin
conditii geografice, de locuinfele lor de bagtini.

Materialele etnografice dovedesc ci tipurile de locuint{d populara-
primaré, nu in putine cazuri, au fost luate de la populatia autohtona de

* Pe baza materialelor de arhivi si a cercetiirilor personale de teren.

Rev. etn. folc., tom. 15, or. 1, p. 65—~61, Bucurestl, 1970.
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citre alte populatii. in zonele limitrofe de la poalele Muntilor Apuseni, spre
exemplu, in unele sate cu populatie mixti, elemente arhitecturale roma-
nesti au fost preluate partial sau in intregime de citre maghiari §i sagi,
lucru care ne-a permis si evidentiem aceasta, cu atit mai mult cu cit
asemindrile dintre locuinta roméneascd din Transilvania §i celelalte
provincii istorice roménesti sint evidente.

*

Casa cu tind4 si corlan este exemplarul tipic romanesc, de acum citeva
veacuri pastrat pind in zilele noastre. Exemplare de astfel de case semai
gasesc, ca relicve, pe Valea Somesului si zonele invecinate, unele datate
pe la 1780—1850—1880 etc.; tinind seama de perisabilitatea lemnului
nu putem vorbi de exemplare mai vechi, toate avind aceleasi elemente
componente arhitectonice : tipul de acoperis, acoperis cu paie, fost caracteris-
tic acestei zone, intocmirea planului de repartizare a incaperilor etc. Acest
lucru ne vorbeste despre traditia si persistenta elementelor traditionale
etnice specifice populatiei romanesti din Transilvania.

Cu toate eforturile depuse de administratia habsburgicd, de a modi-
fica caracteristicile esentiale ale locuintei tdranului roman din Transil-
vania, in cele mai multe cazurirezultatele au fost negative. Taranul roman
refuzi s se incadreze in normele politicii de sistematizare a satelor, pentru
constructia de locuinte, dupd planuri date de administratia austro-ungara,
tocmai pentru motivul c¢d aceasta urmarea, prin mijloace tacite, stergerea
specificului national romanesc in aceastd provincie istoricid roméneasci.

De asemenea, pentru distrugerea specificului etnic, se preconiza
nu numai sistematizarea planurilor caselor dar §i sistematizarea satelor,
gruparea lor in lungul unei ape, a unei sosele usor accesibile, pentru a putea
fi mai lesne controlate §i dirijate.

Planurile caselor romanesti din Transilvania au urmat, ca si intreaga
arhitecturd romaneascd, aceleasi coordonate de dezvoltare, evoluind de la
casa cu o singurd incapere la casa cu doud incaperi, casa de locuit, tinda
cu corlanul si cuptorul de copt piine impreuna cu cuptorul de gatit say
vatra liberd. Evolutia nu s-a oprit aici, ea a continuat cu dezvoltarea casel
cu tind4 in case cu trei incdperi ,,casa dinainte”’, ,,casa dinapoi’ §i ,,tinda’.
In unele cazuri planurile urmau aceeasi dezvoltare, numai ci aveau o
singurd camera de locuit, tinda si o magazie de alimente, ori prin divizarea
tindei in doud inecdperi, tindd propriu-zisd, care servea drept bucitirie
g1 camard pentru pastrarea grinelor, a alimentelor in general. Aceasta
este in general evolutia locuinfei traditionale romanesti din Transilvania,
de la mijlocul si sfirgitul secolului al XVIII-lea §i secolul al XIX-lea
(fig. 1, 2, 3).

Evolutia locuintei, caracteristici romanilor din Tranpsilvania, este
ilustratd de diferite documente ale vremii giasite in arhivele din Transilvania
gi de monumente arhitectonice incd pastrate pe Valea Somesului, Arie-
sului, Valea Borsei, Valea Lunei, Lujerdiului, a Biitei etc., unde existenta
acestui tip caracteristic de casd coexistd pind in zilele noastre cu alte tipuri
mal noi i mai evoluate.

Planurile pe care le prezentim sint rezultatul unor cercetiri inde-
lungate de teren, efectuate in nordulsi vestul Transilvaniei. Locuinta cu
trei incdperi, numitd casdin Transilvania, are denumiri specifice pentru
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fiecare incipere §i anume, inciperea din fata se numeste ,,casa dinainte”’,
ceea ce inseamnd camera ,,imbracatd in straie de sirbatoare”’, cu fesaturi
de paturi, cu blide pe pereti, icoane pe sticld, caracteristice diferitelor
centre, unele vase atirnate de grinzi ori ,,mesteri grindi”, cu un cuvint

Fig. 1 — Casd romaneascd din Transilvania cu tinda si camera de
locuit (A = casd, B = tinda). Sfirsitul sec. XVIII-lea, comuna Dirja, jud.
Cluj, culeg. R.O. Maier, desen R. Pastior.

‘Y

0 1 2 Jm

| — I It 1

' Fig. 2 — Casdromaneascd din Transilvania cu trei incidperisipivnitid (A = ,,casa dinainte”,
B =%, casa dinapoi”’, C = tindd). Prima jumitate a sec. XIX-lea, sat. Mordu, jud. Cluj,
culeg. R.O. Maier, desen R. Pastior.

casa care agteaptd intotdeauna oaspefi. Inciperea. din dosul locuintei
se numegte ,,casa dinapoi”’, prin natura denumirii ei §i prin functiile pe
care le indeplinegte este camera in care 8elocuieste tot timpul anului, unde
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se duce intreaga viatd de familie. In aceastd cameri existd cuptorul pentru
pregitit bucatele, masa, laita, lada, scaunele, patul etc. Casa dinainte
era locuitd numai in timpul sirbéatorilor de iarnd — Créaciun §i Anul Nou —
sau primdvara de Pasti si aproape intotdeauna era neincialzita, spre deo-
sebire de ,,casa dinapoi’’ care era intotdeauna incalzitd. Referirile noastre,
la aceastd locuintd, sint limitate numai la o zond din Transilvania si la
o etapd din dezvoltarea acestor case taranesti. Trebuie s& amintim cd un

?.;

Fig. 3 — Casd roméineascid din Transilvania (A = casi, B = sura, C = grajd). A doua
jumitate a sec. XIX-lea, com. Dibica, jud. Cluj, culeg. R. O. Maier, desen {R. Pastior,

astfel de plan descris mai sus l-am intilnit aproape in toate provinciile
romanesti : Muntenia, Oltenia, Moldova. Acest fenomen este comun tuturor
romanilor §i credem ci este creat de conditii similare de via{d economica
i de legaturile istorico-sociale de unitate culturald a romanilor. Planurile
pe care le-am descoperit in arhiva din Abrud si cele ridicate de noi pe teren,
confirmd concluziile la care a ajuns P.H. Stahl care aratd ca aceste pla=
nuri sint caracteristice roménilor, 4i cd tinda §i odaia de locuit aldturi
existd si la sagii din Transilvanial. Dupd cite se pare sasii s-au inspirat
din constructiile roménesti. In orice caz casele sisesti au cunoscut o
dezvoltare asemanitoare, paraleld cu cele romanesti. Aceste planuri sint
de asemenea intilnite §i la secui, populatie venitd aici mai tirziu si care a
convietuit alaturi de populafia romaneasca.

Alte documente, care ne stau mirturie despre evolutfia caselor roma-
nesti din Transilvania, sint planurile obligatorii care trebuiausa fie inains
tate, ,,magistrafilor’’ din oragse municipii, sau consiliilor comunale, pentru
construirea de case. Pentru a se aproba constructia sau mutarea unei
case dintr-un loc intr-altul se cerea o aprobare, conforma politicii de sis-
tematizare §i constructii, pentru a nu strica alinierea unor sate, a unor

1 p, H. Stahl, Casa {drdneascd la romdni, In ’Anuarul Muzeului Etnografic al Tran-
silvaniei”’, 1959—1961, Cluj, 1963, p. 112.
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5 PLANURILE CASELOR ROMANESTI DIN MUNTII APUSENI LA SFIRSITUL SEC. XIX 59

strizi, pentru a nu deranja constructiile publice, gcoala sau biserica, pri-
miria etc. O astfel de aprobare glisuieste in felul urmitor : «In legituri
cu cererea dumneavoastrd gi pe baza convocdrii §i consultarii sfatului
comunal, in aceastd chestiune, vi se acordd aprobarea pentru construirea
unei ,,case tdrdnesti, obisnuite” cu conditia ca si respectati prevederile
politicii de constructie ». (De la oficiul districtual ¢—c¢ Abrud, 12 noiem-
brie 1857, Bucium-Muntar — fig. 4, 5).

In alte documente se arati cii este vorba de mutarea unei case
taranegti, din birne, din satul Sohodol in Abrud. Aceasta este tot o ,,casd
fdrdneascd”, avind aceleagi caracteristici ale planului de constructie. Un
lucru demn de mentionat constd in aceea cid documentele sint scrise in
bunéd parte in limba romané, faptul incepind si fie tot mai frecvent in
aceastd perioadd in Transilvania, desi limba romanad nu era socotitd ca o
limbd oficiald (fig. 6).

Un fapt demn de remarcat este acela cid orientarea planurilor in
spatiu, pe aceste documente, era notatd tot in limba romané in felul urmé-
tor : nordul era notat ,,miedul nopci”, estul cu ,,rasaritu”, vestul cu ,,sfin-
citu’ gi sudul cu ,,amiadiezi’’. Lungimea §i li{imea casei era socotitd in
stinjeni, unitati vechi de misuri folosite pind la patrunderea sistemului
metric in toate aceste zone. Un astfel de plan avea o ,,Jargime’’ de 2 stin-
jeni, ,,Jungimea’’ era de 3,5 stinjeni, deci acestea erau dimensiunile inci-
perilor la care se adduga ,,tirnatul” (coridorul din fata casei) care nu
intra in dimensiunile sus-amintite. Planurile caselor romanegti, despre care
vorbim, se referd la o zond cu populatie stabild, fie de agricultori — din
tatd in fiu — fie mineri. Desi minerii erau muncitori cu calificare, ei
locuiau in sate, avind o conceptie gi mod de trai {dranesc, spre deosebire
de cei actuali ce locuiesc in orage. Prin aceasta se explica faptul ci atunci
cind se cerea o aprobare pentru construirea unei case, autorititile specifi-
cau o ,,casd taraneascd obisnuitd’’, ceea ce inseamnid cd erau considerati
tarani, degi munceau ca muncitori in mind. Prin natura ocupatiei lor,
ei duceau o viatd sedentard, cu multe obiceiuri strabune, cu portul lor
propriu, cu traditii specifice in ceea ce privegte locuinta, pastrind astfel
multe elemente etnice romanegti nealterate. Caracteristic, toate planurile
§i casele romanegti din Transilvania, din aceastd perioadid, aveau sus pe
acoperis, ori fronton, o cruce, ca semn distinctiv al romanilor din Tran-
silvania fatd de celelalte nationalitdti conlocuitoare.

Nu vom insista asupra acestor planuri mai mult, tinem si amintim
cd materialele gasite in arhive se completeazd in mod fericit cu cele de
teren, dupid cum rezultd din cercetdrile mai multor campanii.

In nordul si vestul Transilvaniei aceste case tdrinesti ,,obignuite”,
cum erau numite de citre autoritif{i, au avut o mare riaspindire, o frec-
ventd care nu poate fi tdgaduitd, iar planurile arhitectonice urmau aceleasi
canoane ca §i locuinta romaneascd din celelalte provincii romaneyti.

Am ajuns la aceste concluzii pe baza cercetirilor de teren §i a unor
materiale de arhivi, cit §i pe baza unor lucrari publicate de specialigtii
nosgtri despre arhitectura populari. Aceasta constatare se referd la valoarea
materialelor de teren cit §i la veridicitatea documentelor de arhivi, care
au dus la ideea de unitate arhitectonicd a locuintei populare tirianesti,
din toate provinciile istorice roménesti.
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Fig. 5 — Plan de casd romineascd din Transilvania din anul 1856
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Fig. 6 — Document referitor la constructia caselor romanesti din
Transilvania (arhiva orasului Abrud).
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NOTE $I DISCUTII

PREMISE TEORETICE LA O TIPOLOGIE MUZICALA A COLINDELOR
ROMANESTI*

ADRIAN VICOL

Congtienti de limitele obiective §i subiective inerente oricarei cla-
sificiri, ne-am fixat ca prim obiectiv, pentru elaborarea unei tipologii
muzicale a colindelor romanegti, cercetarea critici a rezultatelor obtinute
pind acum in acest domeniu. Intrucit volumul de colinde al lui B. Bartok!
pune cele mai multe probleme in sensul care ne intereseazi, deoarece el
folosegte un sistem bine inchegat, am considerat ci o analizi mai aminun-
titd a sistemului siu nu va avea ca rezultat numai relevarea critici a
unor aspecte discutabile, ci, in acelagi timp, ne va da posibilitatea ca, pe
baza unei priviri mai largi a materialului de colinde din toatd tara, sa
putem propune alte criterii ce ni s-au parut mai justificate.

Cu toate ci sistemul lui Bartok este bine cunoscut, ne permitem totusi
sd amintim foarte pe scurt principiile sale de baza, pentru a putea urmari
apoi cu mai multd usurint{d sistemul pe care-1 propunem noi.

1. Reducerea tuturor melodiilor la o finald unicéd, indiferent de functia
muzicald a acesteia.

2. Prima categorisire a melodiilor (deci criteriul prim de clasificare)
tipul metric al versurilor : categoria A, melodii cu versuri izometrice de
6 silabe ; categoria B, melodii cu versuri izometrice de 8 silabe ; categoria C,
melodii cu versuri heterometrice.

3. Fiecare din primele doud categorii de mai sus se subdivide dupa
numdirul rindurilor melodice. Ordonarea materialului, in cadrul acestor
subdiviziuni, are in vedere cadentele, folosind sistemul lexical.

4. Fiecare subcategorie, obtinutd in felul aritat, se clasificd dupa
criteriul structurii ritmice —de la structurile cele mai simple la cele mai
dezvoltate.

* Comunicare la sesiunea stiintifici a Institutului de etnografie si folclor, iulie 1969. Ea
sintetizeazad rezultatele cercetarii Intreprinse, In vederea elaborarii unei tipologii a colindelor,
impreuna cu losif Hertea, cercetator la Instit. de etnografie si folclor.

1 Béla Bart6k, Melodien der Rumdnischen Colinde (Weiknachtslieder), Universal Edition
A.G., Wien, 1935.

Rev etn. fole,, tom. 15, nr. 1, p. 68—92, Bucuresti, 1970,
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64 NOTE SI DISCUTII 2

5. In cadrul acestor subdiviziuni, ordinea materialului respectd
de asemenea, intr-o gradare mecanicd, criterii secundare ca sunetul de
inceput al primului rind melodic, ambitusul etc., tot dupi un sistem lexical.

o

Se poate spune, asadar, cd sistemul lui Bartok foloseste cu preca-
dere criterii mecanice de clasificare. Trebuie insd adiugat cd in studiul
siu, el di o seami de tabele generalizatoare, dintre care relevam tabloul
searilor gisite in cele peste 400 de colinde publicate.

Este incontestabil meritul lui Bartok de a fi incercat o sistematizare
strict muzicald a unui material extrem de divers. Nu se poate nega nici
importanta acestei incercdri din punct de vedere al sugestiilor pe care le
oferd chiar §i pentru un sistem bazat pe o conceptie total diferitd de cea
care a stat la temelia lucrarii sale.

*

Tipologia noastrd are la bazd urmaitoarele premise stabilite prin
insugirea criticd a rezultatelor obtinute de foleloristica roméaneasci din
ultimele doud decenii, ca urmare a studierii diferitelor elemente de struc-
turd ale cintecului nostrupopular, precum §i a concluziilor noastre, pe baza
studierii nemijlocite a citorva sute de melodii de colindd din mai mulie
regiuni folclorice.

1. Pornim de la constatarea cd scopul spre care trebuie si tindem
este descoperirea relatiilor reciproce complexe de inrudire, reliefarea lega-
turilor organice intre tipuri, familii gi categorii tipologice, de grade §i de
adincimi diferite. Acest scop ideal nu va putea fi desigur realizat, decit
prin continua corectare a erorilor, pe baza unei cunoagteri din ce in ce
mai complexe a realitatii folclorului viu. La rindul ei, aceasti cunoastere
mai profundd presupune analize atente ale tuturor cazurilor si raportarea
permanentd a. datelor obtinute, la modul de structurare a elementelor
la diferite nivele (melodic, ritmic, arhitectonic)2.

2. Rezulti, deci, cd in stabilirea tipologiei colindelor romanesti nu
ne putem rezuma nici la o ,ierarhizare’ empiricd, bazatd pe ,,intuitie”
(oricit de importantd ar fi aceasta din urma!), pentru ca ne-ar dispensa

2 Referindu-se la procedeele care ar trebui aplicate in prelucrarea materialului etnomu-
zicologic, Béla Bartok scrie urmitoarele : ,,Numai o investigare stiinfifica sistematica a aspectelor
morfologice ale materialului de muzicd populard — constind MAI INTII in gruparea materialului
dupa ANUMITE METODE, iar APOI in descrierea formulelor si STRUCTURILOR TIPICE
care vor apare in materialul astfel grupat — ne va da PUTINTA SA STABILIM CU CLARI-
TATE TIPURILE §i sa schifam diverse concluzii privind lransformarea, migrafia melodiilor,
relafia lor cu materiale straine s.a.m.d.”” (sublinierile ne apartin — A.V.), in Rumanian Folk
Music, vol. I—11I, Edited by Benjamin Suchoff, The Hague, Martinus Nijhoff, 1967. Vezi si
Benjamin Suchoff, Unele probleme privind aplicarea masinilor electronice de calcul la materialul
etnomuzicologic al lui Barték, comunicare tinutid la Uniunea Compozitorilor din Republica
Socialista Romania, in Bucuresti, la 18 iulie 1968 (V. si ,,Revista de etnografie si folclor”,
tom. 14, 1969, nr. 5).

in legitura cu aceasta problema a orinduirii materialului dupa ,,anumite metode”, s-ar
parea ca nimic nu ne impiedica sa alegem in mod arbitrar orice criteriu, ajungind la ideea ca
important este doar insusi faptul gruparii, al clasificarii, nu si criteriile de grupare si de clasificare,
ierarhia lor. Daca avem insi in vedere intreaga idee exprimata de Bartdk, care are la baza in
mod cert o indelungata si bogata experientd, putem deduce ca pentru el nu este de loc indife-
renta ,,metoda’’ gruparii §i clasificarii, deoarece asteapta de la ea generalizari care sa fie capa-
bile sa-1 cidlduzeasca la descoperirea unor legaturi de esenta. Astfel, tentatia de a declara drept.
sindiferenta’” metoda de clasificare va deveni amagitoare!

https://biblioteca-digitala.ro



3 NOTE S$I DISCUTII 65

de efortul de a gisi acele ,,suprafete de contact’> complexe care ramin
ascunse ochiului gi urechii doar lao simpld §i superficiald privire gi ascul-
tare ; pe de altd parte, nu ne poate satisface nici o categorisire dupa cri-
terii mecanice, de orinduire a melodiilor pe baza unor elemente disparate
de structurd melodicd, ritmicd, forméa arhitectonicd etc., pentru cia ar
ramine ascunse diferitele grade de inrudire a melodiilor ; s-ar anihila deo-
sebirile de esentd ale unor straturi existente in mod cert in materialul
nostru.

3. Renuntarea definitivi la vreo finald unici, sau la orice alti ,,finali’”’
stabilitd in mod mecanic §i aprioric. Obiectiile de fond pe care le ridicd
transpunerea tuturor melodiilor pe o finald unicd aufost dezbatute pe larg
in folcloristica noastrda din ultimele decenii. Lucrarea fundamentald pentru
problemele de clasificare, pe care o datoram Paulei Carp 3, a demonstrat
cu argumente suficiente inconvenientele de ordin principal §i practic ce
deriva dintr-o astfel de reducere mecanici a melodiilor populare roma-
negti. Aceste argumente fiind cunoscute, ne rezumiam la relevarea esenfei
problemei §i anume, ci tratarea nediferentiatd a melodiilor, in ce priveste
sistematica materialului de sunete, — fdcind deci abstractie de functionali-
tatea treptelor in economia melodiei luatd ca un intreg organic — nu numai
cd nu inlesneste compararea lor, dar chiar o ingreuiazd. Astfel ne-am inde-
parta de telul propus in tipologia pe care vrem s-o elaboriam : reliefarea
cu o cit mai mare fidelitate a relatiilor de reciprocitate intre melodii,
inrudirile sau chiar evolutia acestora, gasirea criteriilor diferenfiatoare
intre categorii, tipuri melodice §i variantele lor. Determinarea categoriilor
sau subcategoriilor sistemului nostru de clasificare se poate realiza numai
prin satisfacerea acestor deziderate. Totodata, se impune de la sine gi
notarea melodiilor astfel, incit aga-zisele ,,suprafete de contact’ ¢ si fie
puse in evidentd cu maximi plasticitate, de la o melodie la alta, de la o
familie de tipuri la alti familie §.a.m.d., pind la generalizarea maximé.

4. Experimentarea cu succes a ,,notatiei relative’’ (propusia de Paula
Carp si ca un indreptar pentru clasificarea melodiilor populare romanegti)
in antologia de cintece §i jocuri din Muscel ® §i in antologia Il. Cocisiu,
redactatd gi editatd de Tiberiu Alexandru®, a fost suficientd si ne con-
vingd asupra necesitdtii de a persevera in cidutarea unor noi modalitati
de concretizare a legitatilor stabilite in lucrarea amintitd §i in genul
colindelor. Se va observa ca sistemul tipologic pe care-l recomandim are

3 Paula Carp, Notarea relativd a melodiilor populare pe baza integrdrii lor (ntr-un sistem
organic, in ,,Revista de folclor” V, 1960, nr. 1—2, p. 8 —24.

4 Ibidem — $i C. Briiloiu aminteste de aceste ,,suprafete de contact’, cind se refera la
diferite formule ritmice inrudite. Vezi : C. Brailoiu, Le giusto sillabique ... publicat in ,,Polypho-
nie’” II, ,,Le rythme musical”’, Paris, Richard Masse, 1948. Vezi si In C. Briiloiu, Opere 1,
Edit. muzicald a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialisti Romania, Bucuresti, 1967,

. 199,

B 5 fn antologia Cintece §i jocuri din Muscel, Paula Carp di o ,,orinduire organica’ a melo-
diilor, pe baza sistemului ei citat mai sus. Desi nu are pretentia unei clasificari ,,in sensul rigu-
ros al cuvintului, deoarece o asemenea operatie, iIn masura in care e posibild in domeniul muzi-
cal, nu se poate realiza decit pe un material foarte amplu’’ — autoarea ne infiatiseaza totusi un
sistem de clasificare, elaborat chiar s§i pind la anumite detalii, fixind si ierahizind o seami de
criterii ale orinduirii melodiilor. Vezi: Paula Carp, Alexandru Amzulescu, Cltnlece si jocuri din
Muscel, Editura muzicalid a Uniunii Compozitorilor din R.P.R. {1964}, p. 41, resp. 43 45,

8 Tarion Cocisiu, Cintece populare romdnesti, Editura muzicalid a Uniunii compozitorilor
din R.P.R., Bucuresti, 1960, Editie postuma alcétuita de Tiberiu Alexandru si Maria Siminel-
Fusteri, sub ingrijirea Institutului de folclor. Cuvint fnainte de Tiberiu Alexandru.

8 — o, 4073
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66 NOTE $I DISCUTII 4

in vedere, ca unul din principiile salc fundamentale, tocmai cel stabilit
de ,,Notarea relativd’” a IPPaulei Carp.

5. Caracterul gresit al clasificirii materialului dupd tipul metric al
versului, luat ca criteriu prim de clasificare, nu mai trebuie demonstrat.
in toate genurile folclorului muzical roméanesc, intrepitrunderea melo-
diilor de structurd metricd octosilabicd si hexasilabicd este deja cunoscuta
din citeva lucrdri. C. Briiloiu insusi o demonstreazé in cunoscuta sa lucrare
consacrati versului popular roménesc cintat?. Caracterul elastic al
acomodirii unei melodii, la structuri metrice diferite ale versului, este
pus si mai mult in evidentd in cazurile in care contractia sau dilatarea
versului se petrece chiar in sinul unei singure melodii. $i cercetarea mate-
rialului nostru de colinde confirmi acest proces. De aceea, acceptarea
unei diviziri mecanice a colindelor, in grupe aparte, dupi numairul de
silabe din vers, ne-ar duce la dispersarea arbitrard nu numai a uncr tipuri
inrudite, dar uneori chiar §i a variantelor aceleiagi melodii. Criteriul
tipului metric al versului va avea asadar in tipologia noastrd un caracter
subordonat.

6. Criteriul formet arhitectonice, luat sila Bartok caun criteriu secun-
dar, isi gaseste cu siguranta justificare. Totusi noi ne pronun{am impotriva
faramitarii mecanice a caracterului unitar, organic, al structurii arhitec-
tonice a unei piese, impotriva disocierii arbitrare a elementelor compo-
nente ale acesteia : numdirul rindurilor melodice, sistemul de cadente,
cezura principald §i cezurile secundare etc. De aceea, orice deplasare a
vreunuia din aceste elemente va fi analizatd in contextul general al tuturor
elementelor de structurd, ceea ce ne va da posibilitatea de a discerne cu
mai multd luciditate accidentalul de ceea ce este esential, variatiile spon-
tane de dezvoltirile autentice, cu consecinte mai profundeasupraintregii
structuri a melodiei. Schimbarea unei cadente, bunioari, deplasarea aces-
teia pe o altd treaptd (mai putin importantd in cezurile interioare dar cu
atit mai semnificativa la cele principale) ar putea si duci, in cazul clasi-
ficarii mecanice, la estomparea sau chiar la desfiintarea unor inrudiri
importante. Din observatiile noastre asupra materialului de colinde rezultd
cd este obligatorie tratarea formei arhitectonice ca un tot unitar, intotdeauna
subordonatad criteriului prim de clasificare, stabilit pe baza materialului
de sunete §i a functionalititii diferitelor trepte in cadrul unei melodii
date, a unui tip sau a unor variante.

7. In sfirsit, in tipologia noastrii, sistematizarea materialului dupi
criteriul ritmic are de asemenea un caracter subordonat. Ea tine seama de
realizdrile lui C. Briiloiu in lucrarile consacrate ritmului, §i mai ales de cele
cuprinse in cunoscutul siu ,,giusto silabic’’ 8. Tabelele complete pe care le
deduce din sistematizarea tuturor combinatiilor posibile ale celor patru
celule metrice la octosilah, si ale celor trei celule la hexasilab, ne oferd
dintr-odatd insdsi stabilirea succesiunii structurilor ritmice, fara a fi

7 C. Brailoiu, Le vers populaire roumain chanté, in ,,Revue des études roumaines” II,
Paris, 1954 (vezi si C. Brailoiu, Opere, I, ed. cit.). De asemenea vezi si Mariana Kahane, Un
aspect al legdturii dintre text si melodie tn ctntecul popular romdnesc, in »Revista de etnografie
si folclor”’, tom. 11, 1966, nr. 2, p. 124—151.

8 C. Briiloiu, op. cit. Vezi de acelasi autor si Le rythme aksak, Imprimerie F. Paillart,
Abeville, 1952, (Vezi i C. Brailoiu, Opere I, ed. cit.).
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5 NOTE S$I DISCUTII 67

nevoiti sa recurgem la inventarea unor pseudo-ierarhii ale acestora. ,,Supra-
fetele de contact’ ale diferitelor sisteme ritmice fac inutilda vreo altd
ierarhizare decit stabilirea analogiilor cu structurile ritmice predominante,
existente in ,,giusto silabic’ (respectiv in sistemul ,,aksak’’) gi plasarea
structurilor mai complexe, pe baza acestor analogii, la locul stabilit in
tabelele sale, dupéa acelagi criteriu unitar °.

9 Nu demult, o incercare de a aduna laolalti un material relativ redus ca numar, din-
tr-o zona limitata, avind ca principal criteriu structura ritmicd, a aparut in coloanele acestei
reviste in studiul Eugeniei Cernea, Contribufii la tipologizarea muzicii colindelor romdnesti (Ob-
servalii asupra colindelor din Maramures), in ,,Revista de etnografie si folclor”, tom 14, 1969,
nr. 3, p. 225—242. Autoarea considera c4, In cazul dezbatut, formula ritmica

J3:0 1 ddiddl

pe care o apreciazd ca fiind constantila un numir oarecare de melodii, grupeazi aceste

melodii intr-o singura categorie tipologica.
Spatiul limitat nu ne permite aici o analizd mai amanuntitd a melodiilor publicate de
autoare pentru a demonstra teza. Ne vom rezuma de aceea si observadm c4, de pild4, melodia

ex. 3 (pag. 232):

ne rezerva suficiente ,,surprize’”’ de indata ce purcedem la o analizd mai aprofundata a ei, dez-
valuind un mecanism compozi{ional mult mai complex ca la o prima vedere. Dezbricind-o de
text si redindu-i astfel independenta sensului ei pur muzical, vem putea constata ca ne ofera
cel putin doud modalitati de interpretare a structurii melodice. Intr-adevar, pe lingd sensul
evidentiat de notatia autoarei, melodia, luata ,,in sine’’, se preteazd si la o tadlmicire dife-
ritd, dupad cum urmeazi:
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0 = I [r—
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Am avea, In acest caz, un exemplu interesant in care {iparul metric al versului este ,,con-
curat’” de sensul propriu muzical al structurii melodiei ! Dar chiar daca o astfel de interpretare
nu ar fi convingatoare pentru toti, — si mai cu seama pentru adeptii tiraniei absolute a textului
asupra melodiei, daca exista astfel de adepti — insdsi formula ritmicd, considerati ca genera-
toare a gruparii tipologice, este gata sd:;i dezqdluf'e ambiguitatea (cu doui axe de simetrie) aso-
ciindu-se parci tot impotriva tiparului metric binecunoscut al textului, de indata ce ajungem
la ... sfirsitul melodiei. Pentru ci absolut nimic nu pe poate impiedica si privim formula

NI FN]|

T s ic” functia unui prefix’’ melodico-ritmic !
de bazi, primul ,safic’ avind f »l o-ritmic
?ﬁ s:;:slxdt s;ezminetim in ’trel;cét ci in cele 42 de variante ale 'r‘nelodlel respective publicate de
Bart6k, exista suficiente tncilciri ale formulei ritmice ,,de baza” ; fn schimb, melodiile publicate
2
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Inainte de a rispunde la intrebarea referitoare la criteriul nostru prin-
cipal de definire a categoriilor tipologice — intrebare care a inceput si-si
facd loc in cursul celor aritate mai sus — trebuie sd stdruim in a preciza
cd in ce priveste detaliile succesiunii materialului in cadrul familiilor de
tipuri (apartinind unei categorii tipologice), a tipurilor sau a variantelor,
sistemul lexical folosit de Bartok va fi adoptat de noi numai in limitele
in care nu afecteazi insdsi esenta categoriilor stabilite, adicd numai in
mdsura in care interferentele de facturd sincronicd si diacronicd nu sint anihi-
late sau nici mdcar atenuate.

Care este asadar, in tipologia noastra, acel criteriu principal care si
ordoneze materialul in asa fel, incit,in ciuda diversitafii infinite a cazurilor
individuale, permanentele (,,invarianta’’ in sens structuralist) s se relie-
feze totusi, dincolo de deosebirile unor elemente, chiar dacd acestea sint
in aparentd esentfiale (scari diferite, contururi, structuri ritmice §i arhitec-
tonice etc.) ?

Desi in orice melodie cele trei elemente de bazd — conturul melodic,
structuraritmica §i forma arhitectonicd — par a avea o pondere egala, totusi,
dintr-o serie de cercetari, amintite doar in parte in cele spuse pinda aici,
rezultd ca pirghia principald a determindrii modelelor tipologice este reprezen-
tatd de materialul sonor si de structurarea acestuta. Pirghia amintitd actio-
neazd prin stabilitatea sau variabilitatea functiilor anumitor trepte (5i nu
a tuturor treptelor scarii), generind pe plan diacronic si sincronic variante,
tipuri sau familii de tipuri. Tot ea determind schimbari calitative in struc-
tura arhitectonicd a melodiilor, pe aceleasi planuri amintite, astfel incit,
in cele din urmad, reprezinta elementul diferentiator principal al categoriilor
tipologice. Acestea din urmai sint, asadar, cea mai largd expresie a unor
modele, ce corespund pe plan diacronic unor structuri distincte ale genului
nostru.

Pornind de la aceste consideratii, am putut stabili, deocamdatd cu
titlu provizoriu, urméatoarele categorii tipologice, adica ,,straturi’’ tipologice,
,,nodele’’ generatoare de tipuri ce se diversificd in infinite variante.

Categoria A reprezintd melodiile din stratul cel mai vechi. Pe plan
sincronic, este de asemenea categoria cea mai rispinditd, cu numirul cel
mai mare de familii de tipuri. Este important de subliniat ¢ prin esenta
sa, aceastd categorie are multe corespondente structurale cu aproape toate cele-
lalte genuri ale folclorului nostru muzical, cu care formeazi o unitate mai
pregnantd decit celelalte categorii ale colindelor. In general, pe planul ,,su-
prafetelor de contact” cu intregul nostru folclor, ea corespunde cu catego-
ria tipurilor melodice descrise de Paula Carp in antologia de cintece si
jocuri din Muscel® in grupele ce poartd acolo simbolurile B,, B,, B, si
partial cu B,. Se observd cd, fatd de Paula Carp, noi am considerat c3
toate aceste melodii trebuie privite ca ficind parte dintr-o singurs categorie,
categoriile B;, B, etc., numite astfel de autoarea citati, fiind doar o ilus-

in arlicolul citat, avind acelasi ritm, se deosebesc totusi atit de mult, incit nu pot face parte
din aceeasi grupa tipologica.

Chiar si acest unic exemplu credem cd este suficient pentru a fi ocrotiti de repetarea
unor greseli similare, prin judecarea disparata a diferitelor elemente de structury, atunci cind
avem ca scop principal gisirea unor trasituri esentiale ale melodiilor, 1n vederea grupirii lor
tipologice.

10 Paula Carp, Alexandru Amzulescu, op. cit., p 43 —45.
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trare a dinamicii proprii a melodicii de colinde in cadrul uneia §i aceleiagi
categorii tipologice. De altfel, principiul ,,suprafetelor de contact” ne-a
obligat sd includem in aceasta categorie A §i o seamd de tipuri tetracordale
i pentacordale de esen{d prepentatonica, stabilind astfel un numar mult
mai mare de ,,subcategorii’’, printre care §i familiile tipologice construite
peunsingur picnon. Pornind de la concluziile lui C.Brailoiu, privind melodiile
prepentatonice, am aderat, in notarea acestor tipuri, la picnonul central
sol-la-si, degi uneori caracterul arbitrar al acestei alegeri (ca de pilda in
comparatfie cu picnonul do-re-mt) nu poate fi inci negat, urmind ca seria
de variante ale tipurilor in discutie si confirme sau si infirme realitatea eill,
Trebuie totodatd sd precizim ca intersectiile de esentd diacronicd ale unor
elemente de structura, care caracterizeazd alte grupe tipologice, nu sint
in misura si anuleze criteriul principal de definire a acestei categorii.

Categoria B este alciatuitd din melodiile mai evoluate din punctul de
vedere al materialului sonor, printr-o functionalitate a treptelor mai bogata,
mai variatd. In general ele se pot defini ca structuri pentatonice sau prepen-
tatonice ,,duble’’, care in afara picnonului central sol-la-si cuprind (fie pe
baza metabolei, fie pe baza altor ,,contaminiri de procedeu’’) §i picnonul
do-re-mi. Numdarul de melodii, din aceastda categorie, de care dispunem pind
acum, este incd mic ; se pare ci ea este caracteristicd mai ales in zona de
sud-vest a tarii. Totugi, multiplele sale inrudiri cu categoria precedenta,
ne-a determinat s-o agezdm in imediata ei vecinadtate.

Categoria C reprezinti o categorie tipologicd cu un numér de melodii
mairedus §i este definitd de structura sa ,,hipodorica’’, adicd o structurd mo-
dald ce ne amintegte de modurile bisericegti

A

1
5

T -

ﬁf

Pare si reprezinte un strat aparte, cu trasiaturi distincte, totusi legat
de cel precedent prin picnonul do-re-mi, si avind de multe ori caracter
fluctuant (deci cufunctie de pien), ce indicd o oarecare referinta la o formi
de tip prepentatonic a acestui tetracord inferior

b\.
1 —
L LT T weE

11 C. Brailoiu, in studiile sale : Sur une mélodie russe (Extrait de ,,Musique russe”, II,
1953, Paris, Presses Universitaires de France) si Un probléme de tonalité (La métabole pentatoni-
que), (Extrait des Mélanges d’histoire et d’esthétique musicales, Paris) — vezi si in C. Briiloiu,
Opere 1, op. cit. — construieste o scard teoreticid generald a sistemelor pentatonice §i prepen-
tatonice, in vederea aducerii tuturor melodiilor 1a un numitor comun, indispensabil pentru
compararea lor. El stabileste astfel ca punct de plecare sunetul sol;, respectiv picnonul central

e

[,

plasind, in functie de acestea, toate sistemele la locul cuvenit. In acest chip se obtine
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Apare mai frecvent sub diferite infatisari tipologice in cimpia Dunarii,
a Munteniei §i in parte in Oltenia (materialul din aceastd zond din urma,
care ne-a stat la dispozitie, fiind insuficient nu putem trage incé o concluzie
definitiva in acest sens).

in fine, categoria D este reprezentatd de un numir de asemenea relativ
redus de tipuri, considerate de noi ca fiind de provenientd nepopulari, in
care se contureazd structuri cu functionalitatea modald aseméanatoare cu
minorul, dar mai frecvent cu majorul ,,clasic’’'2. Totusi §i la aceastd cate-
gorie influentele populare se fac simfite prin ,,contaminiri de procedeu’’,
care de multe ori ingreuiazd recunoagterea lor (fiind tentati adesea si
incadram tipurile respective in vreuna din celelalte categorii'3).

in cadrul fiecirei categorii tipologice criteriile urmitoare {in seama
atit de intersectdrile planurilor sincronice, cit si de dinamica proprie a fie-
cdrer categorii. Trebuie totusi mentfionat ¢d o orinduire absolut obiectiva,
din acest punct de vedere, nu este posibild, deoarece interferenfele sincro-
nice §i diacronice au un dublu sens §i uneori privesc doar elemente disparate
ale structurii diferitelor tipuri sau variante. De aceea, in cadrul fiecirei
categorii, a trebuit sd optdm, in ce priveste criteriile de clasificare de gradul
doi, trei ete., la solutii ce ar reprezenta o logicd abstractd a inrudirilor
sau a ,,filiatilor’’ eventuale, dar care nu este absolut obligatorie pentru
materialul concret; aceasta deoarece in realitate diferitele niveluri
ale influenfelor §i contamindrilor dintr-o categorie la alta nu descriu o
linie ascedentd, continud, ci mai curind se prezintd ca un flux discontinuu.
In acest sens indicatorul numirului de ordine al tipurilor, in cadrul fie-
carei categorii, ca sicel al fiecirei melodii din cadrul grupei de variante,
urmeazd sd respecte ,Jogica’” de la simplu la complex, prezentat de
material §i niciodatd cel reconstituit de noi. Aceastd tehnicd de orinduire
a materialului priveste mai ales elementele de ritm §i de structurd arhitec-
tonicd, fard a desparti insd familiile tipologice sau grupele de variante, asa
cum s-a mai ardatat. Si aici, deci, criteriul diacronic este preponderent.

pentru fiecare sistem — pentatonic §i prepentatonic (tetratonic, tritonic, bitonic) — o insirare
logica a modurilor (I, II, III etc.), pe care o vom preluasi noi in mdsurain care completeaza
sistemul ,,notarii relative’’ a Paulei Carp.
Vezi in acest sens §i Mairiana Kahane, Baz1 p:nlalonicd 2 m:lodicii diu Oltenia subcarpaticd,
tn ’Revista de elnografie si folclor’”’, tom 9, 1964, nr. 4 —5, p. 387 —411.

12 Tata spre exemplu o astfel de melodie :

D=176 ” 2 " : -4
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1 8 1 1 i ¢ 8 1
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| ] et

L < ' FOI N H R

(Arhiva LE.F. mg. 3420 II s, com. Dirlos, jud. Sibiu).

13 Aceasta cu atit mai mult cu cit unele din tipurile asa-zise ,,major-minore’” (sol-mi)
se opresc in evolutia lor la o forma inrudita cu ,,majorul’”’ in sens clasic, prin eludarea cadentei
finale ,,minore’’.
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Se intelege cd, pentru a compensa lipsa ordinei strict ,,mecanice’’
a diferitelor elemente muzicale in tipologia noastri — trebuincioasd uneori
in vederea cercetdrii materialului, eventual numai dintr-un singur punct
de vedere al formei muzicale — sistemul nostru va avea, ca anexele sale
principale, diferite tabele generalizatoare ale elementelor de formé, orin-
duite dupd un sistem lexical incepind cu ambitusul §i terminind cu struc-
turile ritmice.

Verificarea pe un numar mai mare de melodii de colindd, din toate
zonele tarii, va dovedi limitele valabilitdfii sistemului nostru, aducindu-i
la nevoie corectivele ce se vor impune.
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PERSPECTIVE ANTROPOLOGICE I[N CERCETAREA CULTURII
. S| CIVILIZATIEI POPULARE®

ALEXANDRU POPESCU

A 1. Fiindu-i specificd, aga cum sublinia F. Engels, ,,trecerea de la
morfologia si fiziologia omului §i a raselor lui la istorie’’l, antropologia
apare ca disciplind independentd la sfirsitul secolului al XVIII-lea. Con-
ceputd initial ca o istorie naturald a omului, asadar ,,0 §tiinta univer§ala™,
dupd desemnarea lui L. Feuerbach?, antropologla isi va restringe treptat

@menmm_pemcmvel teoretice globale,

diversele_se e ale problematicii umane urmind si fie investigate in
cadrul unor_discipline relativ independente. e

~Necesitdtile contemporane de cercetare, legate mai ales de fenomenul
general de interdisciplinare, au ficut ca in ultima vreme s fie din nou promo-
vatd ideea unei ,,antropologii generale §i unificate’’3, tendintd care, dupa
parerea lui G.P. Murdock, are semnificatia unui moment crucial, analog
celui ilustrat de descopermle Iui A. Einstein in stiintele matematlce $1
fizicet. In momentul de fa{d insd, progresele in cadrul unei asemenea
perspective, proprie mai ales cercurilor stiintifice din S.U.A., Franta, Anglia
etc., sint frinate de lipsa unei platforme filozofice unitare, de insuficienta
fundamentdarii sale teoretice, fapt subliniat de altfel chiar de unii din cei
mai proeminenti susfindtori ai conceptiilor ,,integraliste’’s.

A 2. Necesititile evolutiei cercetdrilor contemporane demonstreazi
elocvent cd principiile creatoare ale materialismului dialectic pot fundamenta

* Avind initial finalitatea unei comunicari, lucrarea isi propune ca, in spatiul restrins
impus de aceasta forma4, sd opereze o trecere in revistd succintd a principalelor direcfii de cercelare,
curente §i leorii moderne privind cullura si civilizafia populard si sd schifeze un tablou sintetic al
confinutului si caraclerului acestor categorii tn perspectiva lor antropologicd. Fir4 indoiala, impor-
tanta teoreticd a problemelor in discutie impune o dezvoltare ampla a lor pe care o considerdm
deosebit de stringenti in actualul stadiu de dezvoltare a cercetirilor cu caracter fundamentai
prlvmd problematica antropologici, in general precum si a celor aplicative, referitoare la culege-
rea si interpretarea elementelor de culturi si civilizatie populara.

1 K. Marx, F. Engels, Opere, Buc., Ed. polit., 1964, vol. XX, p. 484,

2 Texte filozofice alese, Buc., 1954 p- 70.

3 L. Thompson, D. S. Marshall, Toward a General and Unified Anthropology, in ,,Current
Anthropology’’, nr. 1—-2/1967, p. 69—92.

4 G. P. Murdock, Culture and Sociely, 1965, p. 3—15.

§ M. Mead, Anthropology Among the Sciences, In ,,American Anthropologlst" vol. 68,
1961, nr. 3, p. 481 —482.
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o antropologze filozoficd, disciplind care, ,,in cadrul unui pronuntat caracter
teoretic, opereazd o dubld generalizare: a datelor stiintelor particulare
convergente problematicii umane §i a problemelor specifice de bazi ale
lor’’s, Asadar, studund_mecamm_mmﬂ'MQr concrete ale stiintelor
care se ocupd de ‘om, sintetizind mérturiile acestor cunoagteri partiale,
antropologia (Im na globali a limitrofa’’?, cadrul teo-

ftic optim in care are loc un r&%m@ﬁ_wm
priveste problemele fundamentale ale studiului omulni, in totalitatea deter-

nimarilor si functiunilor sale. La reahzarea acestni tablou sintetic, a uner

abordari bio-psiho-istorico Wa problematicii- umane__con
Iitcreaza atit stiinfele naturii, cit §i cele socia etno

fia, sociologia etc.), precum si unele discipline filozofice privind, de_pllda,

0 serie de probleme etice.

" B.1. Intr-o perspectivi filozofici generald, investigatiile referitoare
la cultura s§i civilizatia populard isi aduc contributia specificd la procesul
de valorificare criticd a istoriei culturii universale care, considerat prin prisma
materialismului istoric, se realizeazd optim in cadrul orinduirii socialiste.
intr-adevir, infiptuind integrarea traditiilor progresiste ale culturii uni-
versale, datorate aportului culturilor nationale, cultura socialistd afirma
cunoasterea bazelor acestora, in cadrul cdrora cultura populari are rol
definitoriu.

B 2. Capatind o eficientd finalitate filozoficd, cercetarea culturii si
civilizatiei populare isi intensificd, in perspectivd antropologica, conlucra-
rea cu investigafiile din cadrul domeniilor conexe ale problematicii umane,
afirmindu-5i in acelasi timp integritatea si coeziunea disciplinard, reali-
zindu-si astfel dezideratul de ,,8tabilitate, independentd §i autoritate’’s.

In acelasi sens, subliniind necesitatea valorificirii teoretice superioare
a datelor, oferite de diferite discipline referitoare la culturd si civilizatie,
C. Lévi-Strauss aratd ca ,,etnografia, etnologia s§i antropologia ... sint
de fapt trei etape sau trei momente ale uneia §i aceleiagi cercetari’’®.

C. 1. Degajarea categoriilor de culturd si civilizatie populard este ingre-
unatd de eterogenitatea teoreticd, care se manifestd in definirea genului
proxim superior, adicd al culturii §i civilizatiei in general. Cercetitorii
americani A. Kroeber si K. Kluckhohn, care au inventariat nu mai putin
de 164 de definitii ale acestor categorii, apartinind diferitilor autori, arata cé
-esenta categoriei culturale constd in idei traditionale, selectionate istoric.
Dupé pérerea acelorasi autori, o clasificare a definitiilor culturii se structu-
reazd in urméitoarele categorii: descrlptlve istorice, normative, psihologice
i genetice!0. C. Balandier considerd cd principalele perspective contempo-
rane de cercetare culturald sint afectate directiei istorice, personalititii si
teoriei comunicatiilor!!.

8 C. I. Gulian, Problematica omului, Buc., Ed. polit., 1966, p. 18 —22,
? 1. Tudosescu, Clasificarea stiintelor, in ,,Rev. de filozofie’’, XV, 1968, nr. 3, p.311.
8 R. Vuia, Etnografie, etnologie, folclor, Cluj, 1930, p. 32.

® C. Lévi-Strauss, Antropologie structurale, 1964, p. 388.

1o A. L. Kroeber, C. Kluckhohn, Culture: A Critical Review of Concepls and Definitions,
1952, Cf. si A. Hulkrantz, International Dictionary of Regional European Ethnology and Folklore,
1960.

11 G. Balandier, Echantillons de civilisation, 1950.
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‘ C 2. Perspectiva filozofica optima pentru intelegerea originii, functi-
ilor si evolutiei culturii §i civilizatiei o oferd doar materialismul dialectic.
Astfel F. Engels evidentia importanta actului antropogenetic ca act cul-
tural prin definitie'? iar ideile lui K. Marx referitoare la existenta si constiinta
sociald au dat posibilitatea raportidrii cauzale a fenomenelor de cul-
turd si civilizafie la structura economici a societitii, de a le trata ca ele-
mente organice, necesare §i firesti ale orinduirii socialel3, _

Pe aceastd bazi teoreticd, cultura se poate defini ca ansamblul feno-
menelor sociale care, sub raport gnoseologic, apar ca produse cumulative
ale cunoagterii, iar sub raport axiologic, ca valori sintetice, iar civilizatia —
ca realizare, sub cele mai diverse forme, a valorilor culturale in infiptuiri
concrete, menite sd schimbe mediul natural si social al omului, modul siu
de viatd, universul sdu sufletescd. —

C 3. Deosebit de dificild este fizarea raportului intre ,,creafia culturald
cultd” si ,,creafia culturald populard’, in cadrul categoriilor generale de
cultura s§i civilizafie, datoritd impreciziei definifiilor aplicate fiecireia din
acestea in parte. Ne vom margini deocamdata si trecem in revistd citeva
din opiniile moderne in acest sens in vederea evaludrii semnificafiilor gi
implicatiilor problemei.

Creatia cultd a fost lipsitd de un termen de comparatfie pind in mo-
mentul in care preromantismul a impus congtiintei publice folclorul ca
valoare!. Rezolvarea problemei a fost ingreuiatd de conceperea sa in ter-
meni antinomici. Ne referim, de exemplu, la afirmarea opozitiei artd culta,
ca forma artificioasd — artd populard, ca formd ,naturald, naiva’ (J.J.
Rousseau, Herder), la ideile lui John Meier dupd care cultura populard
s-ar fi constituit din ,,rezidurile’” celei culte sau la afirmarea contradictiei
dintre ,,mentalitatea primitiva’’ i cea ,,modernd’’ (Lévy-Bruhl).

Este meritul, intre altii, al lui Thurnwald, Sorokin, Lévi-Strauss
de a fi subliniat cd insesi culturile primitive se raporteaza §i se integreaza
unor forme culturale moderne, cd deosebirile dintre culturile primare §i
cele evoluate sint doar graduale, iar nu legate de natura functiei si sensului
lor, cd studierea acestora contribuie esential la elucidarea originilor gin-
dirii §i umanismului contemporan in perspectivd istoricd!s. Progrese seri-
oase in acest sens s-au realizat prin ideile unor directii contemporane de
cercetare ca antropologia structurald (prin evidentierea elementelor struec-
turale, modelelor comune) sau curentului ,,personalist’’ (Dufrenne, de pilda,
incercind sid determine personalitatea ideald de bazd pentru fiecare cul-
turd, demonstreazd cd in componenta acesteia se reflectd §i ,,institutiile
primare’’ in cadrul cdrora mentioneaza §i ,,regimul patriarhal’’).

Cercetarea romaneascd dezvoltd o profunda traditie in evidentierea
virtutiilor si aportului culturii i civilizatiei populare in cadrul patrimoniului

12 F. Engels, Originea familiei, a proprieldfii private §si a statului, ESLP, Buc., 1957.
13 K. Marx, Prefafd la Contributii la critica economiei polilice.
@A]. Tanase, Introducere In filozofia culturii, Buc., Ed. st., 1968, p. 250—279 si Mic

dicfiondr filozofic, Buc., Ed. polit., 1969, p. 78 —79, 54.

15 R. Niculescu, Considerafii pe marginea anonimatului creafiei populare, in , Rev. de
etn. si folclor’’, X, 1965, nr. 2, p. 120.

16 C. I. Gulian, Structura culturii, in ,,Rev. de filozof.”’, X VI, 1969, nr. 1, p. 15 s5i C. I.
‘Gulian, Istoria umanismului si geneza culturii, in ,,Rev. de filozof.””, X VI, 1967, nr. 2, p. 13 si
or. 13, p. 230—231.
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national. G. Vilsan vorbeste despre ,,temeiul culturii noastre populare’ §i
functia educativa a studierii sale 7. Aldturi de alti reprezentanti ai perioadei
sale, S. Mehedinti demonstreaza cit de plastic siinstructiv se poate carac-
teriza un popor prin civilizatia sa populari, ca si influenta intensa exerci-
tatd de aceasta asupra celei culte in cadrul istoriei culturii romanegtils.
L. Blaga respinge ideea opozitiei dintre culturile ,,minore’’ sau etnografice
$i cele ,,majore’’ sau monumentale. Cele doud culturi sint considerate struc-
turi specifice, cultura satului nereprezentind o fazd primitivd sau de
involutie, cdci ea, integrindu-se organic destinului cosmic intr-un orizont
propriu, afirma calitd{i intrinseci (inedit, spontaneitate, originalitate, pere-
nitate!®).

Discernind evolutia fenomenului, materialismul istoric a dus la inte-
legerea istoricitatii celor doud realitdfi social-culturale care, in acelasi
timp, sint diferentiate prin originalitdtile si structurile lor specifice, dar §i
interdependente prin circulatia reciproca de valori, prin perspectivele de
apropiere spirituald, mai ales sub influenta progreselor tehnico-stiintifice
moderne?’. Procesul se realizeazi in forme complexe legate de dialectica
raportului dintre traditie si inovatie, modernizare, urbanizare etc.

Prin prizma antropologiei filozofice, se apreciazid ca unitatea culturii
are la bazd functia sa existentiald, deci disocierea artificioasd dintre ,,cul-
turile primitive, rudimentare’’ §i cele ,,evoluate, superioare’’ (Hochkultur)
este lipsitd de fundament teoretic?.

D. Prin prisma raportului dintre culturad si civilizatie in general §i
cultura §i civilizatia populard, se poate aprecia optim semnificafia si
finalitatea filozoficd a acestor din urmé categorii. In ceea ce priveste eviden-
tierea originilor §i specificului culturii, un aport decisiv a fost negarea ideii
de esenta idealistd §i reactionara a existentei unor populatii primitive com-
plet lipsite de elemente de culturd materiald si spirituald. Referitor la
problemele functiilor §i relativitatii culturale, studiul in discutie poate
oferi posibilitatea evidentierii printre institutiile umane, a acelora care sint
comune popoarelor i tin de natura umana, iar, pe de altd parte, a acelora
care sint specifice anumitor culturi. Legat de aspectul evolutiv, aducem
in discutie o opinie larg raspinditd mai ales printre specialigtii occidentali
dupa care accentul trebuie s4 cadd pe cercetarea culturilor primitive care
constituie un adevarlaborator in care se poate studia diversitatea institutiilor
umane, abia in continuare facindu-se trecerea la investigarea culturilor
evoluate??, ceea ce corespunde opiniei mai vechi dupd care etnografia
reprezintd doar ,,istoria popoarelor fard istorie’’. Din acest punct de vedere,
mai cuprinzitoare ni se pare definitia enuntatd de R. Vuia, dupda care
aceastd cercetare are in vedere §i ,,aspectul popular al gruparilor etnice
civilizate’’?3, ceea ce pune accentul pe studierea culturii §i civilizatiei popu-
lare, concepute cu o structurd mai organicd §i o cuprindere mai larga.
Considerarea culturii §i civilizatiei populare ca obiect unitar de studiu,

17 G. Vilsan, O stiin{d noud — etnografia, Cluj, 1927, p. 28.
S. Mehedinti, Coordonate etnografice. Civilizafie si culturd, Buc., 1930.
1% 1.. Blaga, Trilogia culturii, Buc., 1944, p. 469—482, 350 —355.
29 Al Tanase, op. cit., p. 218.
C. I. Gulian, Originile umanismului §i ale culturii, p. 25.
G. Balandier, op. cit. p. 25 si J. Cazeneuve, Orientdri tn etnologia contemporand, in
,,Rev. de filozof.”’, XV, 1957, nr. 8, p. 855—860.
23 R. Vuia, op. cil., p. 14,
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investigarea caracterului structural al acestora, a permanentelor lor cris-
talizate in determindri ale modurilor de trai relativ stabile, a tipologiilor
culturale caracteristice?® fac ca cercetarea in discufie si capete, in pers-
pectivda antropologicd, o finalitate filozofici proprie, individualizindu-se
in cadrul sferelor altor discipline conexe (istoria culturii i civilizatiei, socio-
logia culturii etc.). In acest context teoretic, obiectivele sale esentiale sint :
problema etnogenezei, problemele originii, structurii, morfologiei si tipo-
%nglsel culturii populare, problemele specificului §i mesajului cultural-popu-
ar?s,

E 1. Realizarea unei definiri unitare a culturii populare si fizarea
coordonatelor proprii, ca obiect de studiu, nu se poate realiza decit in pers-
pectivd antropologicd, prin elucidarea originilor §i evolutiei sale.

Dezvoltarea culturii este guvernatid de o serie de legi fundamentale
printre care legea continuitdtii, care reglementeazd raportul dintre tra-
ditie §i inovatie in creatia culturald §i succesiunea valorilor culturale
si legea luptei de clasi, care ducela scindarea culturii?®. in virtutea diviziunii
sociale fundamentale a muncii §i a impartirii societdtii in clase, creatfia
culturald a maselor s-a desfisurat, in general, pe durata unei indelungate
perioade istorice, in conditiile lipsei de timp (ca rdgaz de studiu, meditatie
si elaborare intelectuald) §i instructiune (ca inmagazinare sistematici a
elementelor culturale??), In felul acesta, pornind de la patrimoniul cul-
tural general, masele §i-au materializat experienta muncii lor, formnele
traditionale de activitate sociald §i artisticd intr-o culturd proprie de
esentd popularid, avindu-si trasituri specifice, asupra cirora vom mai reveni.
Fara indoiald procesul nu trebuie schematizat, ci apreciat in dialectica
devenirii sale istorice : cultura populara s-a integrat organic patrimoniului
cultural general, interrelationindu-se continuu cu ,,creatia culturald culta”
si avind un rol decisiv la constituirea patrimoniului cultural national si
universal, conform legitdtilor culturale generale, realizate in forme specifice,
datoritd anumitor conditii istorice. O datd cu modificarea lor in cadrul
societatii socialiste, dinamica sintezei culturale se modificd, in acest sens
trebuind si fie infeleasd definirea lui Lenin aplicatd culturii socialiste, ca
integrindu-si §i cele mai bune modele, traditii etc. 28.

O asemenea perspectivd filozoficd inlesneste §i aprecierea raportului
real existent intre cultura populard si cea primitivd, ca §i relatiile acestora cu
creatia culturald cultd. Pe plan istoric, cultura primitivd anticipeazi cul-
tura populari, intre aceste doud categorii existind o legiiturd evolutiva in
cadrul formatiunilor social-istorice succesive.

Culturile primitive trebuie apreciate ca avindu-si gradul lor de matu-
ritate si nu drept forme ,,crisalidice’’, depasite si negate pe toate planurile
de culturile evoluate, conform conceptiilor unui evolutionism schematic.

24 Al. Tinase, op. cil., p. 223.

25 R. Vulcdnescu, Etnografia : stiinfa culturii populare, Buc., Ed. St., 1966, p. 22.

26 Al. Tanase, Revolufie si culturd, in ,,Rev. de filozof.””, XIV, 1967, nr. 11, p. 1201.

27 K. Marx, F. Engels, Opere alese, ESPLP, Buc., 1955, vol. I, p. 600; cf. si R. Nicu-
lescu, op. cit., p. 132. .

28 V. I, Lenin, Despre culturd si ar{d, Buc., ESPLP, 1957, p. 352.
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Dezvoltarea culturii s-a desfasurat, de cele mai multe ori, pe baza unor
premize, perspective progresiste initiate de culturile primitive?s.

Asadar, in formele ei de inceput, cultura populari se sprijind pe unele.
cuceriri ale culturii primitive, preluind acele elemente care corespund noi-
lor cerinte istoriceste determinate3?. Corespunzitoare unor conditii isto-
rice deosebite, dar conservind aceeasi esentd populard si forme de manifes-
tare similare, cele doud aspecte culturale se subsumeaza : cultura primitiva se
afirmd ca o formd istoricd, de evolutie a culturii populare — categorie
unitard, esentiald in structura culturii umane in general.

E 2. Problemele structurii, morfologiei st tipologier culturii si civili-
zatier populare sint legate de acelea ale evolutiei gi functiilor lor. Din nece-
sitati teoretice, vom disocia planul diacronic (evolutiv) de cel simcronic
(structural), fird insd a pierde din vedere interconexiunea lor dialecticd ce
determind in ultima instantd aprecierea etapelor si formelor contemporane
ale acestor categorii.

Conform comandamentelor progresului istoric, orientate de legita-
tile raportului dintre traditie §i inovatie, cultura populard si-a dezvoltat
continuu continutul §i forma, reflectind din ce in ce mai mult realizirile §i
aspiratiile colective ale maselor. Contraracelor afirmatii idealiste dupd care.
cultura populard ar constitui exclusiv un domeniu inchistat §i arhaic, se
impune considerarea cu adevarat stiintificid conform céireia ceea ce constituie
trasatura sa esentiald este tocmai necontenita sa innoire, diversificare, ca.
rezultat al imbogitirii experientei de muncid §i spirituale a maselor. In
afard de aceste elemente inovatoare, in structura culturii populare, dato-
ritd inegalitdfilor procesului istoric, se mentin i o serie de ,,relicte, reminis-
cente’” (ceea ce antropologii culturii denumesc ,,cultural lag”), dar
trebuie subliniat cd, de cele mai multe ori, ele isi pierd rolul
activ, asemenea ,resturi de culturd’ putind servi insd la reconstituirea.
unor forme istorice (anastiloze3!). Cercetarea romaneascd, mai ales in dome-
niul foleloristicii, prin O. Densusianu, A. I. Candrea, T. Papahagi, M. Pop,.
a demonstrat necesitatea unor asemenea disocieri istorice in cadrul culturii
noastre populare ca o conditie a aprecierii perenitatii §i viabilitdtii sale.

Mai complicatd este evidentierea aspectului sincronic-structural,
aceastd abordare implicind o discutie relationald diferentiatd a culturii si
civilizatiei populare R. Vuia atriagea atentia asupra ideii dupa care aspec-
tele materiale si cele spmtuale sint componente ale unui intreg bine definit,,
intreg ce trebuie studiat in complexitatea sa organici32. Precizirile 1u1
S.Mehedinti inlegdturd cu civilizatia (ca ,,hilotehnicd’) si cultura (ca.
,,psihotehnica ’)3%3 au deschis un teren semnificativ de discutii. In general
se admite cd aspectele materiale se referd la structura dinamici a economiei
populare, iar cele spirituale confin acele activititi social-culturale care
reflectd pe plan popular unele aspecte ale constiinfei sociale (cunostinte,
mitologie, obiceiuri, creatie artistica etc.).

O perspectivd importantd in interpretarea acestor probleme o des-
chide abordarea antropologicd dupd care, aga cum am vizut, civilizatia.

2% C, I. Gulian, Originile umanismului §i ale culturii..., p. 22.

30 R. Vulcdnescu, op. cil., p. 20. '

31 Ib., p. 21.

32 R. Vuia, op. cit., p. 34.

83 G, Mehedinti, Coordonate etnografice, Civilizatie gi culturd. ..., p. 5.
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se definegte ca unitate intre societate §i culturd, ea fiind consideratd drept
cultura in actiune sociali. In domeniul culturii §i civilizatiei populare
aceasta inlesnegte infelegerea succesiunii istorice a celor doud categorii §i a
relatiilor lor genetice, in legiturd cu care se impun unele preciziri de natura
istorico-culturald : existenta unor societdfi primitive care, datoritd unor
conditii concrete de evolutie, au putut crea o culturd, dar nu §i o civili-
zatie ; datoritd faptului cd produsele cumulative ale spiritului uman nu
devin automat componente ale modului de trai, o serie de aspecte cul-
turale nu-si gasesc o valorificare civilizatoare (ex. credintele); -civilizatia
este constituitd nu exclusiv din aspecte materiale, ci si de esentd spirituala.
(ex. unele forme traditionale de organizare sociald); unele elemente isi
pot pierde functia lor civilizatoare in momentul perimarii istorice (ex. unele-
forme traditionale de organizare a munecii)34

F 3. Abordarea culturii §i civilizatiei populare prin prisma antropo-
logiei filozofice, in functie de formele sale concret—istorice, da posibili-
tatea definirii trdsdturilor, caracteristicilor sale, unele dintre ele fiind comune
cu cele ale culturii §i civilizatiei in general, altele manifestindu-se in forme
specifice sau fiindu-le exclusive, §i cipatind, in diferite epoci istorice, un
continut propriu. Astfel caracterului popular si celui nafional i se subsu-
meazd trasaturi specifice legate de caracterul sdu colectiv, ca si de cel func-
ttonal (tradifia, anonimatul, oralitatea).

Lipsa unei perspective antropologice, a unei baze filozofice, a.impie-
dicat multid vreme desemnarea uneiterminalogii unitare, specifice §i euprin-
zitoare (ceea ce s-a oglindit §i in etnogenitatea denumirilor : cultura tra-
ditionald, civilizatie rurald etc.), problema neavind doar un aspect seman-
tic, ci mai ales unul teoretic esential. Rezolvarea sa este in legdturd cu
elucidarea conceptului de ,,popular’ §i a substratului siu social-istoric 33,
Materialismul istoric a adus o contributie decisivd in definirea caracterului
popular al culturii si civilizatiei in general, a originilor §i formelor sale
de manifestare si, pe aceastd bazd, la elucidarea raporturilor cu cultura
si civilizatia populard si a specificului acestora. Lenin demonstra ca : ,,Po-
porul nu este numai forta care creeazia toate valorile materiale, el este
totodatd izvorul unic §i nesecat al valorilor spirituale, cel care a facut i a.

inspirat acea monumentald operd care se numeste istoria culturii univer-
sale’’3,

3 Desigur diacronismul cultural nu trebuie Inteles in sensul anacronic al tezei persisten--
tei mentalitdtii primitive In societatile civilizate (Frazer).

Aprecierea justd a problemei sincronismului in perspectiva istoricA a fost o perioada
indelungata grevati de conceptia ,,rupturii’’ dintre tehnica si gindire in cadrul culturii primi-
tive (Lévy-Bruhl). Desi nu lipsite de unele carente teoretice, ideile referitoare la originile magice:
ale tehnicii (Hubert, Mauss) au deschis noi directii de cercetare, mai ales in ceea ce priveste
evolutia fenomenelor.

35 Terminologia s-a structurat in cadrul unui proces relativ indelungat si contradictoriu,
avind un profund substrat ideologic. Preromantismul §i romantismul au raportat ,,arta popu-
lard” la categoria de ,,popor’’, conceput ca acel fragment al umanitatii aflat mai aproape de
naturd (J. J. Rousseau, Herder, Uhland). intr-o perioadi urmaitoare, categoria de cultur#
populari a fost asimilata cu viata ,,poporului de jos” (,,vulgus in populo’’). Este meritul cerceta-
torilor germani de a fi incercat o nuantare a termenilor, fara a fi putut ajunge insi la o solutie
definitiva. Astfel Spamer vorbeste despre un spirit, caracter popular esential : ,,Die Volkskunde
beschiiftigt sich ... mit dem Unterschichtlichen im Volksmenschen” (Wesen, Wege und’
Ziele der Volkskunde, 1928, p. 10—11).

3¢ V. I. Lenin, Opere, Buc., Ed. polit., 1959, voi. 29, p. 233.
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Pe aceastd bazid se pot aprecia celelalte trasituri subsumate, intre
care caracterul colectiv este cea esentiald3?. In perspectivi antropologici,

A

se afirméd din nou unitatea formelor cultural®, cici creatia culturald, in.
general, este rezultatul unui efort colectiv subsumat, dar caracterul colec-
tiv este intr-o masury mult mai mare caracteristic culturii gi civilizatiei
populare. Dupd cum am vizut, el i§i are originea istoricd in specificul
structurii mediului social propriu, producitor §i transmitator de culturs,
care se defineste printr-o organizare colectiva?,

In sfirgit, traditia constituie o altd trisdturd care uneste si diferen-
tiazd specific categoriile in discutie. Intr-adevir, dacd se poate afirma ci,
in general, miezul esential al culturii constd in idei tradifionale, aparute
si selectate istoric3?, trebuie subliniat ca traditia este intr-o méasura supe-
rioard proprie culturii §i civilizatiei populare, ea constituind insisi moto-
rul evolutiei acestora, in sensul comandamentelor social-istorice.

E 4. In conditiile existentei unor triasituri unitare ale culturii §i civi-
lizatiei in general, revelate in perspectivi antropologicd, demonstrind
comunitatea originilor, functiilor §i semnificatiilor formelor lor, specificul
st aportul culturii st civilizajier populare se afirma prin considerarea relatii-
lor genetice ale acestor caracteristici. Astfel,in cadrul culturii §i civilizatiei
populare, ca produs colectiv §i de factura tradifionald, raportul dintre indi-
vid §i colectivitate se interfereazd, pe acest plan, cu raportul dintre cre-
atia individuald si traditie®®.

37 Si in acest caz, conceptul a cunoscut diverse interpretéri, dar in general, el a fost larg
acceptat de reprezentantii majoritatii directiilor de cercetare (Van Gennep, P. W. Schmidt,
Bastian etc.). Au existat si o serie de incercari de nuantare, precum ideea lui E. Mogk care
sublinia cd, pe mésura ce inaintdm in trecut, cultura are un caracter tot mai colectiv (Wesen
und Aufgaben der Volkskunde, 1907, p. 95), dar si unele absolutiziri de genul ideii lui Durkheim
dupa care primitivul este redus la sedimentarea mecanica a tot ceea ce-i da colectivitatea. .

3 H. H. si P. H. Stahl, Civilizajia vechilor sate romdnesti, Buc. Ed. St., 1968, p. 81.

Acest punct de vedere impune discutarea raportului dintre societate (Gesellschaft) si
comunitate (Gemeinschaft), larg dezbituta de sociologia germana (Tonnies). Cercetarea roma-
neasca a investigat amplu aceastd problemd, stabilind originile si functiile comunitatii rurale
si urbane (Scoala sociologica de la Bucuresti) ; s-a enuntat ideea dupi care arta populari este o
artd a colectivitalii ce imbraca in primul rind forma sociologica a comunitatii (Al. Dima, Con-
ceplul de artd populard, Buc., 1939). 3

3 A. Kroeber, K. Kluckhahn, op. cil., p. 19.

4o M. Pop, Indreptar pentru culegerea folclorului, Buc., 1967, p. 19—26.
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AL V-lea CONGRES AL SOCIETATII INTERNATIONALE PENTRU
CERCETAREA NARATIUNILOR POPULARE (I.S.F.N.R.)

Intre 26 — 31 august 1969 s-au desfisurat la Bucuresti, sub auspi-
ciile Academiei Republicii Socialiste Roméania si ale Ministerului Invata-
mintului, lucrdrile celui de al V-lea Congres al Societdtii Internationale
pentru Cercetarea N arafiunilor Populare, manifestare stiinfifici care a
reunit nume dintre cele mai prestigioase din domeniul cercetarii literaturii
populare epice.

comparatie cu congresele precedente, numdirul specialigtilor, pre-
cum si al tarilor participante, la congresul al V-lea a fost sensibil mai
mare. La lucrdri au participat 186 folcloristi, dintre care 36 romani, intre
cei prezenti figurind personalititi de recunoscutd valoare ca: Richard
Dorson, Alan Dundes, W.D. Hand, L. Honko, R. Lecotté, A. Lord, K. Luo-
mala, M. Liithi, E. Meletinski, K.C. Peeters, E.V. Pomeranteva, M. Pop,
Lutz Roéhrich, Kurt Ranke, Th. Sebeok, Stith Thompson, F.L. Utley §.a.
Participantii la lucrarile congresului au reprezentat urmditoarele tari :
Anglia, Austria, Belgia, Bulgaria, Canada, Cehoslovacia, Danemarca, Elvetia,
Finlanda, Franta, R.D. Germani, R.F. a Germaniei, Grecia, India, Italia,
Irlanda, Israel, R.S.F. Iugoslavia, Nigeria, Norvegia, Olanda, Peru, Polo-
nia, Roméania, S.U.A., Republica Sud-Africand, Suedia, Tunisia, Unga-
ria, U.R.S.S.

Congresul si-a propus sd dezbatd in principal aspectele legate de legi-
tatile naratiunilor populare, problemele snoavei §i documentele (materiale
si date istorice) privind naratfiunile populare anterioare sec. al XVIII-lea.
Cele 113 comuniciri prezentate, dintre care 23 roméanesti, au cuprins un
cerc larg de probleme, au prilejuit documentari reciproc utile, precizari
metodologice §i au dezbdtut perspectivele §i directiile cercetarilor viitoare
in domeniul epicii populare.

Lucrarile congresului s-au tinut concomitent in trei sili, programul de
lucru fiind intocmit in funcfie de tematica comunicérilor, una dintre sali
fiind dedicatd acelor referate care nu s-au incadrat in mod strict in tematica
enuntatd. Programul a cuprins de asemenea doud rapoarte, prezentate,
in sedinta plenari inaugurald, de prof. dr. doc. Mihai Pop, directorul Insti-
tutului de etnografie si folclor al Academiei Republicii Socialiste Romania,
presedintele comitetului de organizare al congresului §i prof. dr. Kurt
Ranke, presedintele Societatii Internationale pentru Cercetarea Naratiu-

6 ~ c. 4071
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nilor Populare. Prof. Mihai Pop in La poétique du conte populaire a ficut
o trecere in revisti a curentelor care s-au infruntat in domeniul cercetérii
naratiunilor populare pind in prezent, conturind totodatd perspectivele
si directiile cercetérilor viitoare. Rezultatele care urmeazid si se obtind
in acest domeniu nu pot fi despartite de metoda cercetirii. Prof. Kurt
Ranke — Assoziationsphdnomene der Volksprosa a tratat fenomenul lite-
raturii populare epice in ansamblul fenomenului folecloric §i in contextul
larg cultural in care acesta la rindul lui se incadreazi.

in rindurile urmitoare vom mentiona citeva dintre comunicirile
prezentate in cadrul congresului incercind si degajam, méicar sumar,
unele puncte de vedere puse in discutie in referate.

intre comunicéirile privind problemele legitdtilor si structurii nara-
tiunilor populare, enumeram incercérile de definire a legilor epicii populare
(A. Dundes, The Laws of Folk Narrative, B. Alver, The Epic Laws of
Folk Narrative). Autorii au incercat o definire a epicii analizind relatiile
dintre legi §i structura naratiunii, rolul individului §i al colectivitatii in cris-
talizarea unor forme narative, caracterul de modificator al legilor epicii
jucat de culturd. Este avutd in vedere specificitatea acestei forme a spiri-
tualitatii umane care este raportata la alte forme de manifestare a colecti-
vitdtii : limba, semiotica, psihologia. Semztotic Hiererchies, comunicare pre-
zentatd de Th. Sebeok, defineste folclorul prin raportare tocmai la aceste
discipline complementare. Problema interacf{iunii diacronic-sincronic in
investigatia naratiunii a ficut obiectul comunicérii lui E. Meletinski (Le
probleme de la morphologie historique du conte). Studiuldiacronic al aceluiagi
subiect confirmi, cum remarcd autorul, diferente in structura acestora.
Structura povestirii primitive se manifestd ca o metastructurd in comparatie
cu basmul. Probleme cu caracter general au fost ridicate de referatele :
L. Paurovid —Cehoslovacia, Zur Frage der Gesetzmdssigkeiten der Entstehung
und des Lebens der gegemwdrtigen Folklore; I. C. Chitimia — Romaénia,
Contamination et mutation comme mode de création dans la structure des
narrations populaires; T. Cubelit — Iugoslavia, La catégorie de !’Oral,
lot constitutive fondamentale dans la formation et la narration des contes popu-
laires; O. Sirovatka — Cehoslovacia, Die Reproduktion als Prinzip der
miindlichen Volksiiberlieferung. In sfirsit, un ultim grup de comuniciri s-a.
referit la probleme particulare ale naratiunilor populare : legenda despre
Guntram a lui Paulus Diakonus (H. Lixfeld —R.F. a Germaniei, Die Gun-
tramsage des Paulus Diakonus (ATh 1645 A). EinBeitragzur Untersuchung
der Erlebnissagen vom Zweiten Lieb); legile naratiunii populare in ciclul
eroic Mauidin Polinezia (K. Luomala — S.U.A., Folk Narrative Laws Relating
to ,,Dramatis personae in the Polynesian Maui Cycle), stereotipii verbale
11’1{ bz;{s.r)ne (N. Rosianu—Roménia, Struktura i funkei i tradicionnyx formul
skazki). :

O a doua serie de comuniciri a fost consacratd problemelor snoavei,
categorie literard mai putin cercetatd pind in prezent datoritd marii ei
diversitati tematice §i structurale. Comunicirile s-au referit la conginutul
$i poetica snoavei rusesti (Sidelnikov — U.R.S.S., Russkaja satirideskaja
narodnaja proza), la principii de clasificare ale snoavei (Lutz Rohrich —
R.F. a Germaniei, Versuch einer Systematik von Schwank und Witz), pre-
cum §i la aspecte particulare ale acestei specii literare cum ar fi natura
umorului in povestile despre giretenie in folclorul Yoruba (A. Babalola —
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Nigeria, Humorous Trickster Tales tn Yoruba Oral Literature) sau caracteris-
ticile §i interferenfele dintre snoavele nationale §i snoavele altor popoare,
prin raportarea la cataloagele internationale (M. Boskovié-Stulli — ITu-
goslavia, Merkmale der kroatisch-serbischen Schwdnke; V. Gagparikova —
Cehoslovacia, Der slowakische und seine internationalen Beziehungen).
Relatia dintre Povestirile din Canterbury ale lui Chaucer §i Decameronul
lui Boccaccio a facut obiectul unui extrem de interesant referat prezen-
tat de F.L. Utley — S.U.A. (The medieval Folk Jest and Related Genres
in Chaucer and Boccaccio).

Cea de a treia serie de comuniciri a dezbatut problemele documente-
lor anterioare sec. al XVIII-lea referitoare la naratiunea populari. In
aceastd secfie au fost incluse de asemenea comunicdrile privind aspectele
mitului §i legendei. K.C. Peeters — Belgia, Les sources pour Uétude de la
narration populaire en Flandre avantle X VIII-e siécle,analizeazi comparativ
versiunea povestirii T'dranul bogat st sdrac (ATh 1535), dupd un manuseris
latin din sec. al XI-lea, padstrat la Bruxelles gi dupd variantele culese in
Flandra in ultimii ani. Cartile medievale de colportajprecum gifoile volante
continind texte folclorice au ficut obiectul comunicirilor prezentate de
H. Trimpy—Elvetia, Ein Basler Geschichtenbuch aus dem 16. Jahrhundert
(Johannes Gasts ,,Convivales sermones’) si R.W. Brednich — R.F. a
Germaniei, Sagenthemen im deutschen Flugblattdruck. V. K. Sokolova—URSS,
Formirovanie ¢ rannie tipy istoriceskix predanij, a dezbatut problemele
genezei legendei istorice, stabilind ¢4 momentul aparifiei acestora nu poate
fi anterior cristalizarii statului feudal §i congtiintei poporului ca apartine
acestui stat. In felul acesta tipurile mai importante ale legendelor istorice
trateazd despre intemeietori de locuri, despre originea triburilor, despre con-
ducatori de triburi §i cnezi, despre toponomie, in masura in care aceasta
se afla in legdtura cu evenimente istorice. Mentiondm de asemenea comuni-
carea lui Ch. Joisten — Franta, Les attestations écrites dethémes légendaires
antérieures au XVIII-e siecle dans les Alpes frangaises, bogatd in material
ilustrativ §i comunicarea cercetatoarei A. De Félice — Franta — Contes
et traditions orales de U'ancien Thédtre frangais chez Rabelats et chez La Fon-
taine, care inventariazd motivele folclorice din operele scriitorilor fran-
cezi citatfi.

Diferitele aspecte ale legendelor gi mitului au fost obiectul unui grup
numeros de referate prezentate in cadrul acestei sectii. Este suficient si
citim in acest sens comuniciri ca cele ale lui St. fmellos — Grecia —
Neugriechische Volkserzihlungen iiber den Betrug von Feinden durch eine
List und ihre Beziehungen zu alten Mythen, in care sint stabilite paralele
intre povestirile neogrecesti avind ca temi ingelarea dugmanului (potcovi-
rea -inversd a cailor, spargerea stupilor §i alungarea albinelor citre inamic
etc.) §i miturile antice in care sint regésite aceleagi motive epice. Longevi-
tatea motivelor epice a constituit i tema comunicérii lui M. Mati¢etov —
Tugoslavia, ,,Duhovin’® — das Kind in Schlangengestalt. Ein Kontinuitdts
— Beispiel in der miindlichen Uberlieferung Nordistriens von der Mitte
des 17. Jh. bis zur Gegenwart ; 1a aceastd datd autorul urmiregte atestarea
in naratiuni a motivului ,,copilul cu chip de sarpe’” incepind cu secolul
XVII si sfirgind cu contemporaneitatea. Elemente ale mitologiei in litera-
tur#, mai ales in basme, au ficut obiectul mai multor comuniciri: V.V,
Pomeranteva — U.R.S.S., Obrazy ,mizéej”’ mifologit v russkoj bytovoj
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skazke; Y.T. Lewinsky — Israel, Les rites nuptiaux entre deux mondes,
care reia si di o altd interpretare — cea a luptei dintre moarte i viatd —
obiceiului nuntii mortului atit de riaspindit la romani si obiect al unui
temeinic studiu al lui I. Muslea ; E. Brunner-Traut — R.F. a Germaniei,
Altagyptische Mythen im Physiologus; raportul dintre istorie §i legendi,
G. Burde-Schneidewind, Sage und Wirklichkeit — Beziehungen zwischen
histarischem Ereignis und Sagengestaltung ; studiul unui unic tip de legenda,
cum ar filegendele despre sanctuare, G. Profeta — Italia, Les légendes sur
DUorigine des Sanctuaires, sau aspecte stilistice ale aceleiasi specii literare,
tema comunicariilui T. Brill — Romania, Einige Aspekte der ,,loci comunes”
in der rumdanischen Sagen und Legenden.

Sectia ,,Varia’ a congresului a pus in discutie subiecte de mare diver-
sitate, atit cu caracter teoretic (R. Niculescu — Romaéaaia, Une contribution
roumaine a la définition d’une esthétique du conte folklorique — ,,Estetica bas-
mului”’ (PEsthétique du conte) de George Cdlinescu ; M. Galley — Franta,
Conte et métaphore ; C. H. Tillhagen — Suedia, Die Zaubermacht des Unge-
wohnlichen) cit §i subiecte tratind aspecte particulare ale naratiunii (V.Car-
tianu — Romania, Analogies between Celtic and Romanian Folktales ;
A. Louis — Tunisia, Contes moraux & personnages animaux dans le centre
et le sud de la Tunisie etc.)

Comunicérile tinute in timpul congresului s-au caracterizat printr-o
inaltd tinutd stiintificd, iar discutiile purtate au marcat interesul specialis-
tilor pentru punctele de vedere enuntate, pentru aspectele metodologice
si ineditul materialului prezentat in referate. Cercetdtorii au apreciat
necesitatea unor informarireciproce mai ample astfelincit atmosfera activa
de lucru instituitd, in timpul desfasurdrii congresului, sa fie continuatd
in viitor. S-a remarcat totodatd lipsa unor metode unice sau similare in
fata unor fapte de folclor analoge. Metodele foarte diferite, aplicate reali-
tatii folclorice, ingreuiazd posibilitatea comparirii datelor obtinute in
cercetare. Tehnica prelucrdrii datelor folclorice este la rindul ei inegali.
Specialistii prezenti au considerat utild initierea unei dezbateri asupra
problemelor metodologiei in literatura populari orala.

Un loc aparte in desfidsurarea congresului l-au ocupat cercetitorii
romani. Spatiul nu ne permite discutarea valorii stiintifice a celor 23 de
comunicdri prezentate de delegatia romaneascé ; considerim insd necesari
fie si numai enumerarea lor pentru a putea avea imaginea sferei cerceti-
rilor de specialitate din tara noastra.

Seetia I-a (legitati si structura naratiunilor; snoava) : prof. Mihai
Pop, La poétique du conte populaire ; 1.C. Chitimia, Contamination et muta-
tion comme mode de création dans la structure des marrations populaires;
Stanca Fotino, Essai de déchiffrement du modeéle du conte fantastique rou-
main ; G. Vrabie, Le conte populaire-prose a structure moderne? ; P. Ruxin-
doiu, Eléments narratifs conservés dans la structure des proverbes ; C. Bir-
bulescu, Quelques constances dans la structure du conte populaire roumain ;
G. V060, L'importance des éléments comiques dans les narrations populaires
hongroises ; J. Faragd, Auf Missverstehen fremder Worter beruhende Volks-
schwinke (ATh 1966, 1322) ; M. Novicov, La stéréotypie et Uinvention dans
le conte populaire roumain ; N. Rosianu, Struktura ¢ funkcii tradicionnyz for-
mul skazki.
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Seetia a II-a (date anterioare sec. al XVIII-lea referitoare la nara-
tiuni populare ; legende si mituri): M. Bratulescu, Stages in the Transforma-
tion of Folk Narrative under the Influence of Christianity ; T. Brill, Einige
Aspekte der ,,loci comunes’ in der rumdnischen Sagen und Legenden ; C. Ere-
tescu, Personnages démoniaques dans les narrations populaires roumaines ;
N. Réadulescu, Mythologische Motive in einigen rumdnischen Volksbrdu-
chen;

Seetia a IIl-a (Varia) : H. Markel, Das Erzéhlen fiir Kinder bei den
Siebenbiirger Sachsen; A. Matei, L'utopie de la jeunesse immortelle dans
les narrations populaires roumaines ; 1. Talos, Mdarchenmotive in den rumd-
nischen Kolinden ; N. Constantinescu, Observations sur le style d’un conteur
de la Valachie; L. Birgu-Georgescu; Quelques éléments d’absurde dans
le conte contemporain roumain; R. Niculescu, Une contribution roumaine
a la définition d’une esthétique du conte folklorique — ,,Estetica basmului”
(UEsthétique du conte) de George Cdlinescu; V. Cordun, Concordances entre
le conte populaire et le diagramme cosmique chinois; V. Cartianu, Analo-
gies between Celtic and Romanian Folktales; G. Suliteanu, La musique
dans les narrations des Orientaux de Roumante.

Scoala folcloristicdi romaneascd a fost prezentd in timpul congresului
nu numai prin referatele enumerate. In vederea congresului, nr. 4 (tomul 14)
1969 al Revistei de etnografie st folclor a fost dedicat in intregime probleme-
lor naratiunii populare ; comitetul local de organizare al congresului (pre-
sedinte prof. M. Pop, secretar Al. Amzulescu) a editat un volum de contri-
butii romanesti la cercetarea naratiunilor populare. Volumul a intrunit
articole semnate de Viorica Niscov, Ovidiu Birlea, Corneliu Bérbulescu,
Tony Brill, Sabina Cornelia Stroescu.

Cu ocazia congresului a fost deschisd o expozitie a cartii de speciali-
tate, in care au fost prezentate aproximativ 500 de volume din 22 de tari.

Cel de al V-lea Congres al Societdtic Internajionale pentru Cercetareo.
Naratiunilor Populare s-a desfasurat concomitent cu primul Festival Inter-
najional de Folclor ,,Romdnia ’69”’. Acest fapt a prilejuit cunoasterea nemij-
locitd a vitalitatii folclorului din fara noasiri, a facilitatstabilireauneirela-
tii firesti intre nivelul cercetarilor ce se intreprind in fara noastré,in dome-
niul folclorului, si realitatea din care acestea igi extrag substanta.

Sedinta I.S.F.N.R. tinutd la incheierea lucrdrilor congresului a
apreciat succesul lucriarilor celui de al V-lea Congres, validitatea
tematicii propuse spre dezbatere, nivelul stiintific de ansamblu.

Pentru cercetarea romineascid de specialitate, congresul naratiu-
nilor populare desfisurat la Bucuresti a constituit o confruntare extrem
de utild. Ea a demonstrat valoarea stiintificd a contributiilor romanesti
din domeniul cercetirilor folclorice, care au dobindit valenta necesard a
circuitului international.

" C. Eretescu

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



INSEMNARI PE MARGINEA PRIMULUI FESTIVAL SI CONCURS
INTERNATIONAL DE FOLCLOR ,,ROMANIA ’69"

Cel mai de seamé eveniment folcloric al anului 1969 a fost, fird indo-
iala, ,,Primul festival §i concurs internafional de folclor Roméinia ’69”,
desfiagurat intre 26 august gi 6 septembrie. A fost o grandioasd sirbitoare
a muzicii, dansului, poeziei §i portului popular, cu o participare deosebit
de bogatd, atit din cuprinsul tarii cit §i de peste hotare.

Manifestarile au fost multiple : spectacole oferite publicului, atit de

formatiile tarii gazda cit gi de cele venite de pe meleagurile a trei continente :
Europa, Africa gi Asia ; un tirg de artd populari romaneascd ; o expozitie
internationald de artd populard; o zi inchinatd cintecului popular roma-
nesc; parada portului popular; un concurs international al costumului
popular ; un concurs intérnational de muzicad gi dans popular ; o sesiune de
comunicari gtiintifice §.a. O seama de manifestiri au avut loc concomitent
in mai multe localitdti din tard (Constanta, Mamaia, Eforie Nord, Eforie
Sud, Techirghiol, Ploiegti, Sinaia, Predeal, Bragov, Fagarag, Sibiu, Buziu,
Pitegti, Tirgovigte, Oltenita, Giurgiu §i Turnu-Migurele), iar prin emi-
siunile de radio gi televiziune festivalul s-a ficut simtit in toate colturile
tarii, la sate gi la orage, gi prin unele emisiuni preluate de citre posturile
emitdtoare striine, chiar gi in striainitate.
: Sesiunea gtiintifici pe tema ,,Creatia populard in contemporanei-
tate’’ a intrunit o largd pleiadd de oameni de gtiin{d din toate colfurile
lumii, care timp de trei zile (1—3 septembrie) au dezbatut numeroase
probleme de etnografie gi folclor. Un volum ne va infitiga textele comu-
nicarilor respective.

La concursul international de folclor au participat 21 de formadtii
artistice din 16 tari : Anglia, Bulgaria, Cehoslovacia (2 formatii), Elvetia,
Franta, R.D. Germani, R.F. a Germaniei, Italia (2 formatii), Iugoslavia
(2 formatii), R.P. Mongoli, Polonia, Tunisia, Ungaria, U.R.S.S. i Roméania
(3 formatii). Frumusetea, bogitia §i varietatea artei populare, de pe trei
continente, a fost cdlduros primitd de publicul spectator cit gi de catre
juriul international. S-au confruntat creatii artistice uneori extrem de
diferite intre ele. Dacd in folclorul multor popoare, din apusul gi centrul
Europei, pe de o parte, i cel al {arilor din sud-estul Europei pe de altd
parte, se pot observa numeroase trasituri comune, folclorul celor doud tari
din orientul apropiat gi din orientul indepdrtat, Tunisia si Mongolia, 8-a

https://biblioteca-digitala.ro



88 NOTE SI DISCUTII 2

infdtisat, la o primd impresie, cu totul diferit. O examinare mai atenta
desluseste insd cd §i acli, in ciuda marii departiari dintre popoare si in
ciuda unor culturi muzicale felurite, regasim o seama de trasaturi comune.
Cintarea cu caracter recitativ a unui batrin tunisian ne-a amintit stravechea
noastrd doind, precum §i multe cintari asemanatoare ca stil, intilnite la
numeroase popoare din Balcani pind in cele mai indepartate {inuturi ale
rasaritului. Unele din intorsdturile melodice pentatonice, din melodiile pe
care le-au cintat artistii mongoli, le intilnim pe toate meridianele. Vazind
instrumentele muzicale ale tunisienilor §i ascultindu-le viersul, constati
cd ele sint cunoscute multor altor popoare, ca bundoari ,,mezued’’, cim-
poiul. ,,Naiul” arab, un fluier cu teava complet deschisd la amindoud
capetele se  inrudeste cu instrumentele muzicale din lumea intreagd :
ne aminteste in primul rind fluierul moldovenesc §i cavalul bulgiresc;
lauta (,,]-ud”) se inrudeste cu ldutele europene $i cu batrina noastra
cobzd ; ,,tabla kbira”, toba mare cu o membrand batutd cu un mai de lemn
iar cealaltd cu o nuia, o intilnim in forme identice la greci, albanezi, bul-
gari, iugoslavi, la muzicantii turco-tatari din Dobrogea §.a.m.d.

Publicul spectator, ca §i membrii juriului international, a apreciat
mai cu seamd creatiile autentic populare in interpretarea unorartisti populari
autentici. M4 refer la cele cintate de cimpoierul prahovean Dumitru Stanciu,
de maramureseanca Titiana Mihai, de bucovineanul Dumitru Capra si de
marele numar de soli ai cintecului nostru popular sositi din toate colturile
tarii, care au sustinut spectacolul folcloric ,,prezentat pentru specialigtii
strdini’’ (de ce numai pentru acestia ?) in seara zilei de 30 august pe scena
Teatrului National, sala Studio. M4 gindesc apoi la minunatul joc mut, fira
muzicd §i fard strigdturi, al ansamblului ,,Joza VIahovic’’ din Zagreb
(Tugoslavia), la bocetul din nai al lui Gheorghe Zamfir, la cintecele lui
Alexandru Vorobiov, solist al Ansamblului ,,Rovesni¢’” din Stavropol
(URSS), pe care si le-a acompaniat singur cu balalaica, la cintérile solis-
tilor mongoli Tendusuren, Tumurbat ori Nadmid, la Bruna Caron, solista
ansamblului italian ,,Danzerini di Lucinico” §i la mul{i altii.

Ca tara noastra se poate mindri cu un folclor extrem de bogat si de
variat este astdzi un fapt pretutindeni cunoscut. O dovedesc, intre altele,
numeroasele succese dobindite pe toate meridianele de rapsozii cintecului
popular romanesec. Si cu prilejul festivalului §i concursului international,
dupi cum se §tie, ansamblurile romanesti participante la concurs s-au cla-
8at pe loc de frunte. Am gresi insd dacd ne-am culca multumifi pe laurii
acestor succese, dacd am socoti c¢d nu se poate i mai bine. O seami de fapte
negative au lesit la iveald. De aceea o analizd §i o dezbatere amdnuntita a
programelor folclorice inféitisate publicului, atit de citre formatiile artis-
tice de amatori cit §i de catre cele profesioniste, ne-ar arata, totodata, caile
spre primenirea §i imbogatirea repertoriilor §i spre ridicarea necontenita
a calitdtii interpretarii, in folosul unei cit mai depline puneriin valoare a
minunatei creatii artistice a poporului nostru.

Tiberiu Alexandru
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*

Menirea unui festival international de folclor este de a stringe laolaltd
pe solii unor popoare diferite, insufletiti de acelasi nobil ideal al cultivérii
creatiei populare. Numeroase au fost tarile care gi-au trimis mesajul la
primul festival internafional ,,Romaéania '69” organizat la sfirsitul lunii
august 1969, in Bucuresti. Numeroase au fost de asemenea momentele care
au prilejuit o veritabild incintare iubitorilor acestui gen de manifestari.
Amintim indeosebi cele citeva seri folclorice, in care s-au prezentat grupuri
— in mare majoritate sidtesti — din toate colturile térii, cu obiceiuri,
cintece §1 dansuri autentice, precum si splendida paradd a costumelor
pe care am putut-o admira pe strizile Capitalei.

Cercetatorii dansului popular au avut multe ocazii in care au putut
vedea ceea ce li interesa, inainte de toate, intrucit concursul desfiasurat in
acele zile, ca §i spectacolele, s-a bazat in buna parte pe elementul
coregrafic.

Echipele participante la concurs au aratat 3 conceptii diferite. Unele
— cam multe — au preferat diverse aranjamente scenice din care auten-
ticitatea era ostracizata in cea mai mare parte, in folosul tendintei spre un
grad cit mai inalt al ,,virtuozitatii tehnice’’ . Altele au prezentat un mate-
rial folcloric stilizat discret, in care interventia regizorald nu era supara-
toare ; ansamblul bulgédresc §i cel ceh, de exemplu, au mers firad stri-
dente, in aceasta directie. Altele, in sfirgit, au pastrat o linie de autentici-
tate folclorica aproape puri. Printre acestea din urma s-a situat mai ales
grupul din Zagreb, cu dansuri simple dar pline de naturalete i farmec;
valoarea lui a fost atit de evidenta incit ea a rezistat pind §i neinteleselor
criterii de ,,clasificare’’ ; astfel ca a reusit in final sa ob{ind premiul intii.
Este de citat §i ansamblul englezesc, atit pentru acuratetea prezentarii
cit si pentru unele contingente structurale cu folclorul romanesc. In sfirsit
ne-a facut o plicere deosebitd prezenta unui grup folcloric din Uzdin
(Banatul iugoslav), care si-a desfasurat in cadrul unei nunti, adusd pe
scend, elementele folclorice traditionale.

Era de dorit ca tara gazdi — Roméania — si iasd in relief, in aceastd
competitie miacar cu citeva din aspectele bogatului §i variatului ei fole-
lor coregrafic. Acesta era usor de selectat, cu atit mai mult cu cit concursul
premergator festivalului ne ardtase — cu putin inainte — citeva echipe
satesti foarte autentice si valoroase. Citez, spre pilda, citeva : Calusarii din
Vilcele (Olt) si Contesti (Teleorman), grupurile feminine din Capilna
(Tirnave) si Bilca (Suceava), dansatorii din Mogosesti (Maramures), Pu-
cheni (Dimbovita), Urca (Turda) la care s8-ar putea adduga §i altele pe care
spatiul nu ne ingaduie si le amintim. Din pacate faptele nu s-au petrecut
astfel. Am avut de suportat 3 ansambluri: Poenita (Brasov), Balada
(Bucuresti), si Junii Sibiului, care s-au intrecut parca intre ele, in numele
unei ,,virtuozititi tehnice’’ impinsd pind la paroxism, si repete aceleasi
$1 aceleasi clisee compozifionale care pot fi orice, numai folclor nu ! Am
regasit in aceste cazuri tot ceea ce a fost de atitea ori criticat : toate exa-
gerdrile desenului coregrafic g§i aranjamentul scenic (prea multe linii, cer-
curi, diagonale §i alte figuri geometrice), ale stilului (vitezd, intensitatea
batailor, dimensiunile pasilor etc.), §i ale altor elemente, unele chiar in-
existente la noi, de exemplu ingenunchierile patetic-teatrale de la sfirgitul
jocului; de asemenea costumele asa-zis ,,stilizate’’ si bialtate, tarafurile
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incarcate i standardizate g.a. Specificul zonal sau regional, chiar gi cel
national, au fost astfel aproape total ingropate sub asemenea povarad
de prost gust.

»Succesul’” de public a fost poate asigurat, pentru gustul indoielnic
al unei categorii inci destul de largi de ,,instruc¢tori’’ care apreciaza tocmai
ceea ce este mai strident i mai brutal in ,,izmenelile’’ coregrafice atit de
plastic vestejite in memorabila tabletd argheziani din ,,Argesul”’ anilor
trecuti. Nu au lipsit desigur unele declaratii favorabile ale unor oaspeti,
fie complezenti, fie neaviza{i. Dar pentru cei care traiesc §i simt adevarata
autenticitate a dansului popular acestea sint exagerdri inadmisibile.
De altfel, tofi cercetitorii straini care in aceastd perioadd au vizitat Insti-
tutul nostru, precum i al{i specialigti, s-au exprimat, fard exceptie, impo-
triva acestei valorificiri a folclorului coregrafic. Citez printre alfii pe:
Roger Lecotté (Franta), Pierre Goron, frafii Lancelot (Franta), Milita
Ilin (R.S.F. Iugoslavia), St. Djudjev (R.P. Bulgaria), Gyorgy Martin
(R.P. Ungara ), K. Petermann (R.D. Germani).

Este de dorit ca pe viitor asemenea situatii si fie cu grija evitate. Un
festival ,,de folclor” ar trebui si fie onorat inainte de toate prin... folc-
lor. E necesar sa se infeleagd in sfirgit ¢4 prelucririle, stilizirile §i alte
asemenea moduri de lucru, oricit de bune ar fi ele (ceea ce nu prea a
fost cazul pind acum), reprezintd cu totul altceva; gi acest lucru trebuie
spus de fiecare data cu sinceritate, fird a ne ascunde sub eticheta comoda
a folclorului. De asemenea, cred cd in atari manifestiri este bine si fie
consultat mai temeinic, §i la timp, Institutul de etnografie §i folclor.

Andrer Bucsan
*

Conceput ca o ampldi manifestare menitd si infitigeze diferitele
aspecte ale culturii populare in contextul viefii moderne, primul festival
§i concurs international de folclor, desfagurat in ultimele zile ale lui august
i primele zile ale lui septembrie 1969, in capitala tdrii noastre, a prilejuit
§i o interesantd trecere in revistd a creatiei populare plastice, atit stra-
ine, cit mai ales a celei roméinegti. Modalititile diverse de prezentare
a artei populare au ficut cu atit mai atractivd aceastd trecere in revista.

Se cuvine, firegte, in primul rind si amintim Expozitia internatio-
nald de arta populari, deschisd in sala de marmurd a Casei Scinteii. Par-
ticiparea straind nu a fost prea largi, aceastd priméd expozitie internatio-
nald de acest fel constituind doar un inceput, fecund mai ales prin suges-
tiile pentru viitor, desprinse din felul in care {arile participante au inteles
insdgi tema expozitiei care se intitula de ,,artd populard’. Pentru orice
vizitator al expozitiei a fost limpede cd in silile ei erau strinse la un loc
obiecte foarte variate, unele din ele neintegrindu-se, intr-un anume sens,
conceptului de artd populard. O parte din aceste obiecte, ca de pilda pic-
turile gi gravurile, ar fi putut fi expuse intr-o expozitie de artd plastica,
altele puteau face parte din colec{ii de arte decorative gi aplicate, iar
altele in sfirgit din expozitii de artd populara tradifionald. Situatia aceasta
reflectd, pe plan concret, discutiile teoretice duse de citeva decenii incoace
cu privire la delimitirile dintre arta populari gi arta amatorilor, dintre
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artele decorative §i aplicate §i cele practicate in cadrul aga-numitelor
,,hobby”’’ sau ,,Steckenpferd’’, adicd indeletnicirile ce fac si treacd in chip
placut §i folositor timpul liber. Este vorba de notiuni diferite, acoperind
realititi diverse, toate insd demonstrind necesitatea sociald a artei in soci-
etatea modernd automatizatd. Era firese, in aceste conditii, ca tarile par-
ticipante si prezinte o varietate de aspecte ale ,,artei populare’’, cel putin
la prima vedere oarecum derutante. Franfa, de pildd, era prezentatd
cu o serie de produse admirabil finisate, confecfionate in ateliere meste-
sugaresti specializate in producerea de obiecte de lux destinate comerfului.
Ceramica imitind modele vechi, bijuteriile inspirate din arta epocilor
trecute, sticliria, cravatele {esute in Bretonia, lemnul, au fost de o calitate
indiscutabild, demonstrind inaltul nivel al artizanilor francezi, conlucrind
cu artigtii plastici ca autori ai proiectelor. Poate cd de fapt avem a face
cu o productie similard celei realizate la noi de artigtii din Fondul Plastic,
pe care, firegte, noi nu-i includem in categoria creatorilor de artd populara.
Tot din ateliere, cu tradifie indelungatd a megtegugurilor artistice, au
provenit g§i obiectele de ceramicd prezentate de Mongolia, in care
ugor se strivede mogtenirea prestigioasd a artei orientale. Ceva mai apropiat
de intelegerea noastri a artei de amatori a fost standul Ungariei, in
care erau expuse mai ales tesdturi gi broderii, unele dintre ele inspirate
de modele t{arinegti celebre. Polonia a fost prezentd cu o serie de
obiecte de lemn sculptat §i colorat care continud o veche tradifie a artei
populare poloneze, dupd cum nu au lipsit nici cunoscutele tidieturi de
hirtie coloratd, gen in aparen{d minor dar de delicate efecte vizuale. R.D.
Germand a adus, aldturi de citeva imprimeuri §i alte obiecte de artd deco-
rativi, o serie de picturi §i gravuri lucrate de artigti amatori, vidind temei-
nice cunostinte in genurile de artd respective.

Participarea romaneascd la expozitia internationald de artd popularéi
inglobeazi gi traditionala bienald de artd populari, farmecul creatieiartis-
tice a poporului nostru strilucind agadar in sute §i sute de obiecte din
toate judetele tirii. Privirea a fost atrasd de costumele din Arges gi Mus-
cel, de cele din Arad i Suceava, de sumanele bihorene sau de cele bucovi-
nene. Din ce in ce mai bine §i mai masiv reprezentatd in cursul ultimelor
doui bienale a fost partea centralid a Munteniei, celebrul finut al Codrului
Vlisiei, striveche regiune romaneasci din marea cimpie a Dunirii, acope-
rind aproximativ actualele judete Vlagca gi Ilfov, cu costume surprinza-
tor de variate, in care alituri de fondul puternic autohton se pot distinge
i unele ecouri ale Orientului de veche traditie. Un orient mai accentuat
in trasaturile sale au oferit panourile cu artd populard dobrogeand pe care
apar striveziile broderii tataregti gi turcesti, aducind decorul sugestiv al
lumii orientale cu o flord gi faund stilizatd intr-o manierd proprie. Cera-
mica smiltuitd i nesmiltuitd, din foarte multe centre de olari, a fost
reprezentatd de piese noi care seridicd la valoarea celor din muzeele noas-
tre. Destul de bine infitigatd a fost i arta lemnului, lucru pe care nu-l
putem spune despre prelucrarea artisticd a metzylelor, gen foa.r.te putin.
prezent in expozitiile noastre in genere. Broderiile pe piele, cpjoaeele gi
chimirele se aflau intr-o mare varietate ornamentald in standurile tuturor
zonelor etnografice. Aldturi de costumele romanesti au fost prezentate

https://biblioteca-digitala.ro



92 NOTE S$I DISCUTII 6

si costume unguresti, sasesti i secuiesti, a caror tonalitate cromatica si
inciarcare decorativdi adduga note caracteristice ansamblului expozitiei.

De mai micd amploare dar de o structurd mai clard, si intr-un fel
mai sugestivd, a fost expozifia organizatd la Muzeul Satului cu tema
,,Mestesuguri si indeletniciri casnice artistice romanesti’”’. Expozitia aran-
jatd cu gust §i pricepere de un colectiv condus de sefa de sectie Georgeta
Stoica, de la Muzeul Satului, infitisa aspecte actuale ale artei populare
romanesti ilustrind in principal teza continuitétii traditionale in mediile
rurale. Intr-adevir, se puteau admira foarte frumoase vase de pimint
ars din centrele de la Vlidesti-Vilcea, Saliste—Maramures, Radauti—
Bucovina si altele, lucrate de mesteri olari cunoscufi pentru realizarile
lor. Obiectele de lemn crestat se aflau intr-un numir mare, unul din cei
mai talentati mesteri, Nicolae Cernat din Sugag—Sebes fiind prezent
si el in sald, luerind intr-un mic atelier improvizat. Aceeasi idee a unei
expuneri vii, dinamice, se regisea §i in sectorul textilelor, unde vestita
tesatoare Maria Spiridon, din tara Oltului, lucra in fata vizitatorilor fru-
moase stergare si fete de masi din Fagiras. In sfirsit si arta cojocarilor
era ilustratd de mestesugul lui Dumitru Sofonea, lucrind in expozitie piep-
tare, chimire. In ansamblu expozitia de la Muzeul Satului era de un caracter
mai actual decit cea organizatd de Casa Centrald a Creatiei Populare,
demonstrind intr-un mod mai pregnant, subliniat si de prezenf{a meste-
rilor, vigoarea artei populare romanesti care se dezvoltd in conditiile
industrializarii tarii, dar pastrind virtutile unei arte spontane §i robuste
cu adinei radacini traditionale.

Ideea actualitdtii artei noastre populare si a posibilitatilor ei de valo-
rificare era dusd si mai departe de o a treia manifestare din cadrul primului
festival §i concurs international de folclor, anume de ,,Tirgul de artd popu-
lard” organizat de asemenea in preajma Muzeului Satului. In citeva
tonete (cu totul neinspirat construite si de o monotonie supiaratoare) erau
expuse numeroase produse ale celor mai renumite centre de artd populara
din toatd tara. La preturi modice puteau fi cumparate ldzi si ladite de
fag scrijelat de la Buduroasa —Bihor, vase de ceramica de la Oboga, Hurez,
Marginea, Siliste—DMaramures, cojocele si pieptare de Beiug si Vascdu,
straie mitoase de Bran si Vrancea, costume {ardnesti din multe zone etno-
grafice ale tarii, fluiere §i vase de lemn aduse de ciubdarari moti din muntii
Apuseni. Tirgul a fost una dintre cele mai eficiente forme de prezentare
si de propaganda in rindurile miilor de turisti straini care l-au vizitat §i
care in sfirsit puteau si cumpere obiecte de artd tadrdneascd romaneasci
autenticd, asa cum puteau fi vizute §i in muzeele noastre de artd populara,
dar care pentru prima oard erau oferite pe piata.

Daca la aceste trei manifestari addugdm si standul de artizanat si
artd populard al UCECOM-ului din cadrul Expozitiei realizirilor econo-
miei nationale, deschis in aceeasi perioadd a anului,avem imaginea locului
important pe care arta populara il arein ansamblul vietii noastre economice
si sociale, loc pentru care etnografii si folclorigtii din Romania au dus o
lupta si au depus o munca sustinutd timp de doud decenii. Se poate spune
cd acest loc este deci si rezultatul concret al muncii stiinfifice desfasurate
de cadrele de cercetare din Institutele Academiei Republicii Socialiste
Romania.

Paul Petrescu
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RECENZII

GHEORGHE VRABIE, Folcloristica romdnd — Evolujie, curente, metode,
Editura pentru literaturd, [Bucuresti] 1968, p. 445.

Rezultat al unei experiente de mai multe decenii si reluind materia unui curs universi-
tar, cartea lui Gh. Vrabie Folcloristica romdnd oferd, atit cititorului de specialitate cit yi publi-
cului iubitor de culturd, un istoric al preocupérilor de folclor din tara noastra.

Dezideratul autorului (expus in prefata) este realizarea unui studiu de sinteza, conceput
pe curente si scoli. Materialul este grupat in cinci par{i mari, subdivizate in capitole si intitu-
late :

1. Inceputurile folcloristicii ;

I1. Folcloristica romdna in epoca romantica ;

II1. Folcloristica romana in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea;
IV. Folcloristica romana in prima jumatate a secolului al XX-lea;

V. Folcloristica romana in ultimele decenii.

Partea a V-a cuprinde §i un ,,Indici [sic|] de autori’’.

De la inceput se impun remarcate : metoda gruparii cercetitorilor in jurul unei figuri de
mare prestigiu (Alecsandri, Hasdeu, Densusianu, Gusti) si integrarea cercetérilor de folclor din
Romania in miscarea culturald europeani. Echivalentele si izvoarele din folcloristica generala,
prezentate de autor, aprofundeaza si lamuresc, de multe ori, sensul studiilor roménesti. Cel mai
bogat exemplificat apare comparativismul, initiat de fratii Grimm. Preluatdinfolcloristicaromana
de fratii Schott, metoda comparativa a fost folositd cu deosebitd eruditie si remarcabile rezul-
tate de B.P. Hasdeu.

Desi urmareste fenomenul folcloric romanesc, autorul isi propune cu staruintd sa prezinte
problematica folcloristicd romaneasca in contextul larg european ; el urmireste totodata perfec-
tionarea adusd metodei de cercetare de citre diversi oameni de stiintd precum si filierele prin
care acestea ajung la cercetdtorii roméani. Desigur, si acest lucru este firesc, istoricul folcloris-
ticii romanesti nu a urmat intrutotul istoricul folcloristicii generale. Folcloristica roma-
neascd, ancorata in problematica social-culturala proprie tarii noastre, a acordat prioritate unor
anumite probleme, a folosit si dezvoltat cu precddere anumite metode. Aceasta ii si
conferd o remarcabild specificitate. Ne mird de aceea cad autorul, dupd o teoretizare a
curentului antropologic de provenientd engleza — facuta de altfel pe o jumatate
de pagind —, exclama deziluzionat : ,,Dar folcloristica romana a rdmas straina de acest curent’”.
Nu credem ci este singurul curent care nu influenteaza folcloristica romaneasca, iar, fata de
economia cartii, acea jumatate de paginf ar fi permis autorului sd insiste ceva mai mult, de exem-
plu, asupra aportului lui Cantemir, calificat : etnograf si mai putin folclorist. Dupa alti cercetéa-
tori, D. Cantemir este un precursor al folclorului literar (primul care se ocupé de legende, proverbe,
snoave, colinde, descintece, blesteme, bocete, oratie de nunta), al folclorului coregrafic si al celui

Rev. etn. folcl,, tom. 15, nr. 1, p. 93-—-95, Bucuresti, 1970.
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muzical, creind chiar un sistem propriu de notatie (cf. Al. Bistriteanu, in ,,SCILF’’, an. II, 1953
si Adrian Fochi, in ,,REF”’, an. IX, 1964, nr. 1—2).

O alta caracteristica a cartii este incercarea autorului de a prezenta cit mai reliefat perso-
nalitdti de seama din folcloristica romaneasca, motiv pentru care discutd momentul istoric, curen-
tele de mare circulatie in epoca, formatia scriitorului, aportul sau in general in cultura roméaneasca.
Metoda intrebuintatd cu mare succes de G. Calinescu in Istoria literaturii romdne, cere o deose-
bitd atentie in dozarea elementelor necesare prezentarii. Astfel, in capitolul dedicat lui Alecsan-
dri, este demonstrat cu mare bogitie de argumente rolul de factor cultural-politic de prim
rangal acestuia. Activitatea politicdeste indiscutabil olaturd importanta a personalitatii poetului,
dar insistentele si detaliile date de prof. Vrabie nu aduc nimic nou in prezentarea folcloris-
tului Alecsandri. Un capitol in care insistentele de explicare a formatiei filologice a celui stu-
diat, departe de a fi inutile, ajuta substantial definirii conceptiei sale asupra studierii folclo-
rului, este capitolul dedicat lui O. Densusianu.

Capitole deosebit de interesante, prin noutatea lor intr-o lucrare de sinteza, sint cele in
care este discutatd, sau inseratd macar, contributia folcloristilor sasi si maghiari la cercetérile
de folclor, traducerile comentate ale lui Léo Bachelin (pentru sec. XIX) si preocuparile de folc-
lor la scriitori ca Blaga, Pillat, Voiculescu si Eliade, nemaistudiati din aceastd perspectiva.

In succesiunea de curente (iluminism, romantism, mitologic, estetic, filologic, istoric,
morfologic, sociologic ...) trebuie relevata prezenta scolii sociologice de la Bucuresti condusa
de D. Gusti. Aceasta, prin complexitatea metodelor si modernitatea tehnicii de culegere si inter-
pretare a materialului, aprofundeaza studiile de folclor, anuntind scoala folcloristica de astazi.

Meritele §i valoarea metodologica a cercetirilor de folclor, initiate de scoala sociologica,
au fost relevate cu diferite prilejuri. De aceea, plasarea acestei scoli la coada unui capitol
(Partea a IV-a, Capitolul III, p. 365—371) subintitulat ,,Alte orientari folcloristice’’ si consu-
marea intregii problematici initiatd de aceasta pe parcursul citorva pagini nu este de natur#
sd ofere cititorului o justd apreciere a contributfiei pe care scoala sociologicad a adus-o la dezvol-
tarea folcloristicii.

in ultima parte, dedicat4 institutiilor §i directiilor actuale ale folcloristicii romanesti,
prof. Vrabie trece in revistd o seamad de persoane, institutii si lucrari, care prin simpla lor
inserare dovedesc dezvoltarea deosebitd a acestei stiintei in epoca noastra.

Lucrarea, avind ca bazd un curs universitar, pistreazi adesea arhitectura de prelegere.
De aici provine poate tendinta de etichetare a folcloristilor, in buni sau rii, fird o expunere
criticAi de motive (Vacarestii = rai, vezi p. 23; Iordache Golescu = bun, vezi p. 25); sau
prezentarea simplificata scolastic, pina la schemai, a unor figuri de seama din folcloristica
romaneasca (Alecsandri, Hasdeu).

Autorul este urmadrit, in tot cuprinsul cartii, de dorinta de a ne comunica totul despre
autori, epoci §i ecouri europene. O asemenea tentativa, laudabild, duce adesea la tratari super-
ficiale, confuze, ideile aparind ca niste concluzii expuse didacticist, a ciror demonstratie autorul
nu o mai noteazi. Astfel : versul trohaic este un mod de ,,exprimare facila”’, p. 23; ,,J. J.
Rousseau, prin unele scrieri ale sale, a avut o mare influenta si asupra literaturii’’, p. 44 ; Iorgaa
scris ,,pagini frumoase’’, p. 60 ; consideratiile folcloristice ale lui Marienescu constituie o ,,lec-
turd amuzanta’’, p. 126; ,,in Baltagul ..., epoca evocati de Sadoveanu este aceea a Daciei
lui Burebista si Deceneu’’, p. 342; Hasdeu vorbeste despre substraturile geto-dace ,,cu destula
convingere’’, p. 335 si In sfirsit constatarea ci poezia populard este o ,,poezie remarcabild’’,
p. 310.

Limbajul general al cartii da impresia de stil vorbit, oralitatea singurd putind si explice
o serie de formule sau neglijente pe care scrisul de obicei le suprima. Citdm pentru stilul vorbit
formule ca : ,,In multele nevoi ale vietii ...."” (p. 29) ... se minglie cu credinta In ..."”” (p. 60).
Daca autorul se referd la scriitorii anteriori secolului XX, impresioneaza arhaizarea fortuita:
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epoci ,,tirzielnica’’ (p. 18), ,,In ale sale cugetéari’’, (p. 59);,,va fi cules adolescentul ...”’ (p. 64),
sau prin intrebuintarea formei ,,adeca’’, pentru ,,adica’’.

fn epoca moderni, pentru acomodare, termenii sint ciutati in alte domenii. In stilul ad-
ministrativ profesorul Vrabie descoperd formula ,,asimildrii in grad’”’ (p. 329) a literaturii
populare cu cea culti, iar in stilul ziaristic cliseele de tipul : ,,directie sdnitoasa’’ a literaturii
(p. 329), Russo ,,vestejeste’’ idei retrograde (p. 59 si 61) etc.

Neglijentele stilistice duc fiela exprimari confuze (ex. ,,oreinviere ... [a epopeei] s-a putut
face ... numai respectindu-i cu strictete regulile genului. Doar ca si ele au fost innoite,, — p.18);
«Autorul ,,Tiganiadei’” a fost pe deplin constient de binefacerile acesteia» (p. 19) sau,, ...
patriotism puternic si propriu epocilor trecute’’ (p. 4) ; fie la forme gramaticale neliterare ; ,,Ama-
riciunea .... face ca sa nu se piarda...."" (p. 12), ,,aceste productii ...constituiesc’’ (p. 98); ,,ar fi
altele la care ....cuprind in ele’’ (p. 269); ,,vor fi mai circulind’’ (p. 287). Si dacd unele
greseli pot fi ale tiparului : ,,fablieux’’ pt. fabliaux; ,,insesi’’ pentru ,,insasi*‘, prezen{a alterna-
tivd a formelor luminism-iluminism si luministi-iluministi este cu atit mai curioasd cu cit auto-
rul avizeaza la p. 7: ,,ne ferim de a intrebuinta termenul ,,iluministi’’, socotindu-1 peiorativ
[sic]”’. De la p. 29 ,,i’’ ini{ial nu mai are valoare semanticd negativistd pentru cd Barit
este influentat de ,,iluministii’’ englezi.

Dar dincolo de scheme, sabloane sau neglijente gramaticale, cartea raspunde necesitatii
de a avea o istorie a folcloristicii, aducind o contributie considerabild de date. Ea prezinta folc-
lorul in toatd complexitatea lui, inclusiv aspectul muzical, subliniind interpatrunderile dintre
folclor si stiintele apropiate: etnologie, etnografie, sociologie.

Ruxandra Gufu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCI.OR publica studii
si materialeetnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloris-
ticii literare, muzicale §i coregrafice. Revista pune in discutie, la
rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale ctnografiei si folclo-
risticii §i informeaza asupra lucrdrilor de specialitate ce apar in tara
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sid inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtic
de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
FFigurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din
text. Se va evita repetarca acelorasi date in text, tabcle
si grafice. Explicatiafigurilor in text sc va face in ordinea numerelor.
Numele autorilor va fi precedat de ini{iald. Titlurile revistelor citate
in bibliografie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numar de 50 de extrase, gratuit. Res-
ponsabilitatea asupra con{inutului articolelor revine exclusiv auto-
rilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ctc. se va trimile pe adresa comitetului de redactie: Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25,
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LUCRARI APARUTE
iN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE
ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita. Tipologie. Circulatie. Genezi. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit la roméni (See. XIX — inceputul see. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

C. ALEXICI, Texte din literatura poporani romdnd, tom. II (inedit), editie ingri-
jitd, cu studiu introductiv, note §i glosar, de Ion Muslea, 1966, 239 p.,
6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populard roméni, 1966, 548 p. + 16 pl., 23 lei.

« ¥ & Antologie de literaturii populard. Povesti, snoave si legende, 1967, 491 p.,
22 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
lari din zonele Arges si Muscel, colectia ,,Studii de etnografie §i arta
populara”, IV, 1967, 279 p. 4+ 5 pl., 40 lei.

I. C. CHITIMIA, Foleloristi si foleloristici romfneased, 1968, 407 p., 24 lei.

I0AN URBAN JARNIK si ANDREI BIRSEANU, Doine si strigituri din
Ardeal, editie definitiva (studiu introductiv, note si wvariante) de
Adrian Fochi, 1968, 969 p., 63 lei.
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