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STUDII

CONTRIBUTII LA CERCETAREA PROBLEMATICII
LITERARE A CINTECULUI DE LEAGAN*

RADU NICULESCU

Specie folclorica socotitd minord, cintecul de leagan atit la noi cit
si peste hotare a fost abia in vremea din urmé abordat cu toatd seriozi-
tatea.

in ce priveste domeniul roménesc, descriptii mai vechi dar pitrun-
zatoare, datorate in special lui Simeon Florea Marian si George Breazul!,
constituiserd deja, pind in 1950, un util fond de date sistematizat. Totusi
abia in ultimele doud decenii, prin cele citeva substantiale sinteze §i
studii de detaliu, elaborate de Ovidiu Papadima, Emilia Comisel, Maria-
na Kahane, Ghizela Suliteanu 2, au fost rezolvate, in linii generale, proble-
mele caracterizirii cintecului de leagdn romanesc.

A fost creatd astfel o platforma de intuitii fundamentale de pe care
se poate porni la extinderea cunoasterii acestei specii folclorice ca fenomen
semnificativ capabil si intereseze, intr-o masurd mai mare decit s-ar fi
putut crede, istoria culturii.

Vom incerca si ilustram doar citeva aspecte ale acestei posibile
extinderi.

*

Un prim aspect controversabil al problematicii cintecului de leagin
e unul de ordin ontologic : care este amploarea existentei reale a speciei
,,de leagdn’ in practica populard traditionald ?

Majoritatea autorilor afirmd universalitatea. categoriei in virtutea
postulatului unanimei raspindiri atit a leganatului, cit §i a expansivitatii

* Fragmente din acest studiu au format obiectul unei comunicari prezentate la sesiunea
stiintificd a Institutului de etnografie si folclor din 7—8 iulie 1969.

1 S. Fl. Marian, Nasterea la romdni, Bucuresti, 1892; G. Breazul, Patrium Carmen,
Craiova, 1941.

2 0. Papadima, Cintecul de leagan, in Literatura populara romdnd, Bucuresti, 1968, pp.
198 —201 ; Emilia Comisel, Cintecul de leagan in Istoria literaturii romdne, vol. I, Bucuresti,
1964, pp. 132—136 ; Mariana Kahane, De la c{nlecul de leagan la doina, in ,,Revista de etnografie
si folclor”’, tom. X, 1965, nr. 5, pp. 477—489; Ghizela Suliteanu, Cintecele de leagdn ale poporulut
romdn, 1966, lucrare ms., la I.LE.F. Bucuresti.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 2, p. 99 —111, Bucuresti, 1970
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100 RADU NICULESCU 2

lirice a sentimentului matern. S-a sugerat chiar ci specia ,,de leagin
ar putea fi printre putinele manifestiri muzicale inerente omului. Theresa
Brakeley bunfoari citeazd in aceastd ordine de idei o populatie indigend
sud-americand, nomadd, care nevoitd fiind sid stribatd adesea teritorii
ostile, desi nu practici curent cintecul vocal, ar uza totusi — asiduu —
de cintece de leagin fredonate cu glas scdzut, spre adormirea sugarilor al
ciror plins ar putea da de stire dusmanului 3. Axioma inevitabilitatii
cintecului de leagin este impartasitd si de cercetdtori roméni *.

In realitate lucrurile par a fi mai putin simple.

Cercetdri personale de teren ne-au aratat cd practicarea cintecului
de leagdn — luind termenul in acceptia sa cea mai strinsd — nu este actual-
mente un act ineluctabil 3. Am constatat astfel cd fenomenul depinde,
pare-se, in mult mal mare masurd decit in cazul cintecului liric obisnuit,
de tfactura temperamentald a interpretei potentiale (mama cu prunc mic),
de traditia familiald, de anume imprejurari de ordin social. Cintd asadar
,,de leagan’ mamele cu disponibilitate afectivd mail mare, maniele care au
deprins acest uz din familie, de asemenea mamele sau bunicile care — fapt
important — nu-1 socot ddundtor (copilul nu va mai dormi nelegianat etc.).
Pe de altd parizs, existd mame care declard cd nu au timpul sau calmul
necesar pentra atare indeletniciri. Kvident, am putea vedea in toate
acestea o manifestars de relativa decadentd, dacd este si presupunem ci
in satul romiazse arnaie, cu o existentd culturald rigid normatd de tradi-
tie, cintecul d= leagdia va fi fost in mod necesar utilizat.

Deocamdaba, in diacronia lipsitd de temeiuri documentare nu avem
insd cum avansa. De accey, mult mai importantd ni se pare abordarea in
plan sincronic & unei chestiuni complementare, intim legate de insasi
semnificatia — in ancheta de teren — u intreddrii puse si a raspunsului
primit de la informator privind folosirea cintecului de leagidn. Respectiv,
ce subintelegem, in definitiv, prin cintec de leagdin ?

*

De fapt, in dialectica rispunsului corect la aceastd intrebare rezida
unul din aspeetele principale ale interesului, multd vreme ignorat, al stu-
dierii atente a numitei modalitdati tolclorice.

Or, Ghizela Sulifeanu ° are perfectd dreptate cind defineste cintecul
de leagin ca ,,manifestars ce cuprinde absolut toate-produseie muzical
literare ce prin practica lor constantd intr-o anumitd colectivitate [...]
indeplinesc functia adormirii copilului . Funectionalitatea — se spune in
continuars— e indeplinita ,,de particularititi strueturale, muzical-poe-
9 CI. Maria Leach and Jereme Fried (edil.), Diciionary of Folklore, Mythology and Le-
gend, vol. 11. New York, 1950, arl. Lullaby.

3G 0. Papadima, op. cdld., p. 1935 G. Breazul, op. cil., p. 120; Ap. D. Culea, Datini
st manced, vol. I, Bucuresti, [f.d.], p. 191,

5 (. fisele text mg. 547 j, 1. 9092, i.11.634, (.24.409, {.25.432, .25.711, i.25.812,
i.25.765 cle.

' . (‘.hize.lu Suliteanu este auloarca unei modificiri esentiale in cursul actual al cercel-
rilor 1‘0111:‘1@5(1 asupra aceslei deticate (sub unghiul investigalici) speeii, prin aceea ca a introdus
culc'gcrca.SIs'lclnnlir'a si masiva (deci slatistic pertinenta !) a cintecului de leagan in situ, cu alte
cuvinle in tzn'lpul $i Lt locul leganatulud, ciectiv, al copilului. Ceea ce a permis intre allele reve-
larea modului speciiic dz existentd a repertoriului de leagin ca desfisurare libera, pe ,,cicluri”
de text ele.

https://biblioteca-digitala.ro



3 PROBLEMATICA LITERARA A CINTECULUI DE LEAGAN 101

tice” inconfundabile (op. cit., p. 6). In consecinti, sub categoria cintecu-
lui de leagan vor intra de drept atit texte poetic ,,rotunde”, cit si fragmente
versificate, serii de interjectii, anacruze, secvente in prozid, fie numai vag
modulate muzical, fie efectiv cintate, si prezentind, atit ca text cit §i ca
melodie, caractere morfologice mai mult sau mai putin caracteristice.
Ne-am afla cu alte cuvinte in prezenta unei desfasurari continue, in evantai,
de mijloace expresive pornind de la nivelul posibilitatilor poetice si melodice
minime ale limbajului (recitativ-parlato, ,,la granita dintre vorbire $i mu-
zicd”’, recitativ parlato-melopeic etc.— c¢f. G. Suliteanu, op. cit., p. 10)
si evoluind, din aproape in aproape, pind la forme poetico-muzicale cris-
talizate (cintecul de leagin propriu-zis si cintecul ,,ca de leagin’ — res-
pectiv cintecul liric eterogen adaptat mai mult sau mai putin conditiei
,,de leagan” —cf. G. Suliteanu, loc. cit).

Se intelege, in méisura in care vom acorda conceptului aceastd cu-
prinzitoare acceptiune, capabild si includd pind s§i simpla fredonare
functionald — in iambie, piric, spondaic —, aria sociald scontabild de folosire
a cintecului de leagidn se va extinde. Fard indoiald insd, interesul literar
poate incepe abia o datd cu primele inchegiri frastice.

Sub acest raport, cintecul de leagdn, in acceptie largd, prezintd
adesea, in cadrul uneia i aceleiasi executii complete (madsuratd aproxima-
tiv de durata reald a adormirii copilului, c¢f. G. Suliteanu, op. cit., p. 15),
grade succesive si alternative de organizare poeticd, pornind eventual
de la proza cea mai liberd de traditie. Or, pind acum, §i pentru ci datele
informative i textele proveneau din observarea ingustatd a fenomenului,
i pentru c¢d divagatia prozaicd care contexteazd textele poetic organizate
putea parea lipsitd de interes, cercetdrile s-au indreptat exclusiv asupra
formelor versificate. Se simte clar in cazul cintecului de leagian (ca §i in
cazul bocetului de altfel, specie cu care e principial inrudit) absenta atit
a cercetarilor concrete, in imediat, cit si, teoretic, a unui sistem de categorii
seriale cit de cit analog celui incercat, spre pildéd, in domeniul prozei popu-
lare (bundoara, in terminologia germand, Chronikerzihlung, Memoratum,
Fabulatum 7 ete.), care sd organizeze intr-un tablou coerent stadiile diverse,
coexistente, ale agregarii literare a faptului de traditie. Ceea ce ar ingadui
sd se evite cu suplete excesele in metodd, punind in lumind, bundoari,
faptul cd, totusi, intre cintecul de leagin — in matricea sa metrica — i
simplul recitativ parlato de nuantéd hortativa diferenta e radicald, dupd cum
radicald este diferenta (evident, dublatd §i de implicarea canonului) care
separd, in cadrul fenomenologiei datinilor funerare, lamentatia spontand
a celor apropiati mortului, de bocet — text structurat — si, cu atit mai net,
de cintecul ceremonial funebru (acolo unde, se intelege, acesta — Brad,
Zori ete. — se practicd). Mal mult, chiar §i pentru sus-citatele categorii
ale prozei, ca §i pentru prezumtivele categorii graduale de agregare a cinte-
cului de leagin, palierele nu sint mutual echivalente. Intre basm si Chro-
nikerzdhlung, de pilda, pot exista afinitdti partiale de ordinul modelului
logic. Basmul rdmine, insd, $i sub raportul limpiditatii structurale, si sub
raportul optiunilor motivice {in sens Thompson), si sub raportul legaturii
concrete cu traditia, o realizare ,,optima’’, a cédrei studiere ca atare este

7 Cf. L. Beadker, Int national Dictionary of Regional European Ethnology and Folklore,
vol. 1], Copenhagen, 1965.
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102 RADU NICULESCU 4

perfect legitimi. Statutul calitativ al cintecului de leagin structurat
matricial — in raport de manifestdrile mai mult sau mai putin ,,amorfe”
cu care convietuieste — se cuvine s fie acelasi.

in concluzie, va trebui ca pe viitor si se opereze in acest domeniu
cu, cel putin, doud notfiuni cardinale conjugate, interesind -- desigur in
inegald misurd — atit melodica, cit §i poetica speciei: notiunea generali-
zatd de ,,cintec de leagin lato sensu” (trimitind la complexul integral,
si in duratd si in substantd, al manifestdrii) gi, respectiv, notiunea restrinsd
— subsumaté primei — de ,,cintec de leagin matricial” (trimitind in pri-
mul rind la texte literare poetic organizate $i subsumind, la rindu-i, atit cin-
tecul de leagin ,,propriu-zis’’, cit §i cintecul ,,ca de leagin”).

Dar definirea cintecului de leagin ridica si o altd problemd, aceea a
mecanismului propriei determiniri obiective ca o clasd specifici de

contexte.

Astfel, inlduntrul cintecului de leagidn ca act muzical si totodata
poetic — sau, cel putin, lingvistic — are loc, invederat, o anume interde-
terminare funcfionald in planul relatiei text/melodie. ,,Este de ajuns —
remarcd Ghizela Suliteanu (op. cit., p. 16)— ca unei melodii adecvate
sd 1 se atageze cuvinte caracteristice cintecului de leagin [...] pentru ca
acesta sd-si schimbe individualitatea cipatind, datoritda textului, $i anume
inflexiuni specifice muzicii legdnatului’.

La nivel fenomenal imediat, lucrurile pot imbraca desigur aceasta
haind. La o noud aproximare §i mai in adincime vazind lucrurile, in strue-
tura calitatii individuante a cintecului de leagdn (text 4+ melodie) precum-
panitor nu mai apare totusi textul.

Ca textul nu este primordial o demonstreazid nu numai faptul ca,
la rigoare, enuntul verbal se poate, fird prejudicii, sublima (mai precis
anihila !) in purd vocalizd (cf. G. Suliteanu, op. cit., p. 23), in vreme ce
reciproca nu este valabila (actul muzical subzistd ca atare fie si in conditiile
unui minim melopeic, ba chiar si in condifiile manierei ,,parlante’ de lea-
gin — cf. G. Suliteanu, op. cit., p. 25). Cel putin la fel de griaitoare este
s1 imprejurarea — atestatd de observatii de teren si de bibliografie — ci,
traditional, se poate cinta ,,ca de leagdn’ pe aproape orice text liric sau
epico-liric care observd norma versului popular cintat, nu insi si pe orice
melodie ca atare. Textului literar i se pot desigur juxtapune refrene speci-
fice, care ii ramin exterioare, in timp ce melodia spre a fi — sau a deveni
— utilizabild trebuie sid se conformeze unor parametri relativ bine defi-
niti, impusi de specie.

Cu alte cuvinte, o melodie devine ,,de leagin’ nu pentruci in textul
cu care poate fi cuplatd apare un ,,nani, nani” —circumstants facultativé !
—, ¢i, in primul rind, pentru cd funcfia pe care o indeplineste este ,,de lea-
gan”. Funcfia este aceea care determind adaptarea atit a textului, cit si a
melodiei. Interdependenta text/melodie e prin urmare manifestarea de su-
prafatd a presiunii subterane exercitate de functie, care, putem desigur
presupune, pe lingd acfiunea directd, este in misuri — suplimentar —
84 opereze si mijlocit, adicd si prin melodie asupra textului, si prin text
asupra melodiei.
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5 PROBLEMATICA LITERARA A CINTECULUI DE LEAGAN 103

Bun cistig fiind adevarul c¢d balansul usor si regulat are proprie-
tafi calmante, chiar euforizante, putem spune cd — tehniceste — mobi-
lul functional opereazd prin intermediul a insisi condifiei elementare
a legdnatului ca pendulatie mecanicd. Organizarea tonicd §i metricd
binard a cintecului de leagin — si melodie, si text (in primul rind refren)
— reproduce limpede, la nivel muzical-literar, actul motoric al leginatului.

Astfel, pe de o parte, simetriei, sub raport cinematic, a miscarii bi-
nare ,,de leagidn’’, ce tinde (gratie amplitudinii reduse) citre izocronism
galileic, 1i corespund in cintec, laolaltd, tendinta citre coincidentd absoluté
a ritmului §i a metrului versului cu ritmul §i misura melodiei, apoi
repetarea — in simetrie ,,infinitd” —, pe intreaga duratid a melodiei, a ace-
leiagi celule sau a unui aceluiasi motiv bicelular etc.

Dar, pe de alta parte, dubla miscare ,,de leagin” e vadit asimetrica
sub raport dinamic (in ,,impuls’’, energia consumatd este indeobste mai
mare decit in ,,tractiune’’). Asimetries miscdrii ii raspund, in cintec, pre-
ponderenta accentuatd a iambului, frecventa valorilor cu punct, prelungi-
rea finalelor 8 (pentru toate elementele descriptiei metrico-ritmice de mai
sus, cf. G. Suliteanu, op. eit., pp. 48—50) °.

Cintecul de leagan este asadar un ,leagan”. Fonic.

*

Lasind din capul locului la o parte cintecul ,,ca de leagan” (periferic
speciei, interesind mai mult din unghiul teoriei generale a functie: folclorice)
si referindu-ne numai la sfera nucleard a repertoriului de leagin, la cinte-
cul de leagdn romanesc propriu-zis, e limpede cia pentru caracterizarea per-
tinenta a acestuia sint necesare raportari la repertoriul european. Constringi
de limitele spatiului de care dispunem, ne vom multumi la rezumarea con-
cluziilor sondajelor pe care le-am intreprins in acest sens, insistind numai
asupra citorva puncte vitale.

Nu vom zdbovi asupra frapantelor aseméaniri dintre repertoriul
romanesc de leagéin si cel al altor popoare europene. Vom mentiona doar,
fara date statistice, faptul cid repertoriul de leagin romanesc uzeazi, in
egald masura, desi cu preferinfe §i nuantiri zonale, atit de refrenul carac-
teristic cintecului de leagdn al popoarelor slave si germanice (reprodus
sub variantele lule, luli, lui ete., respectiv liu, lea, lu), imprumutat si de la
slavii rasdriteni §i de la slavii sudici 1 dar intrebuintat cu maxima frec-
ventd numai in Transilvania si in Moldova de nord si centrald, cit si de
refrenul propriu cintecelor de leagin ale mediteraneenilor (greci, albanezi,
italieni, spanioli, portughezi) sub invariantul nani (in Oltenia, Muntenia,
Moldova, numai cu totul sporadic in Transilvania si Banat). Originea

8 In cazul acestor din urma caractere este foarte probabil sd intervinda — daca nu o deter-
minare esentiald — cel putin o suprapunere functionald de ordin pur muzical : este notorie
virtutea relaxanta si, eventual, soporifici a sunetelor muzicale tinute. ©:f. R. Lach, Enlwicklungs-
geschichle der ornamentalen Melopiéie, Leipzig, 1913, p. 217.

9 Se cuvine sd precizdm ca, in principiu, sintem intru totul de acord cu Ghizela Suli-
teanu in ceea ce priveste rolul capital atit al funcliei, cit si al leganalului in determinarea cinte-
cului de leagan (cf. G. Suliteanu, op. cil., p. 3 si 14). Opiniile noastre se deosebesc numai in
ceea ce priveste tratarea concreta a consecintelor acestor premise majore.

10 Cf. Dicfionarul limbii romdne, tom, II, partea a II-a, fasc. III, Bucuresti, 1948.
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104 RADU NICULESCU 6

efectivi a acestor cuvinte rdmine obscurid. Dictionarele ' se marginesec
sd indice pentru lul §i respectivele-i derivate doar seriile, foarte monotone,
de variante nationale, sugerind prudent posibila origine onomatopeicd
i mentienind eventual, intre altele, forma verbald sanscritda lolati =
= ,,5¢ miscd incoace §i incolo” 2. La fel in cazul lui nani, fie declarat vag,
,,vocabuld expresivd’’ greacd si romanicd '3, fie reprodus, simplu, in seria
diverselor variante idiomatice 4, fie pus, fird comentarii, in paralel cu lati-
nescul naenia, care intre multe alte sensuri il are §i pe acela de ,,cintec de
leagan’’.

In schimb, cum remarca deja Hasdeu 5, specific cintecului de
leagin romanesc este refrenul de tip abua, bua, bui, circulant in toata
Transilvania, in Banat, Maramures, nordul Moldovei, absent in restul
Moldovel, in Muntenia si Oltenia. Magnum Etymologicum punea cuvin-
tul in legdturd cu albanezul bui (=dormi). Un studiu recent il deriva
dintr-un presupus latin tirziu * buare = a bea (,,... in majoritatea cazu-
rilor — observa autorul — femeile isi adorm §i azi copii sugaci dindu-le
sd sugd ’1%).

Dar caracterele literare singularizante ale cintecului de leagdn roma-
nesc nu se rezumi la prezenta unui refren specific. Ele sint multiple.
Din ratiuni de economie de spatiu, dintre acestea vom alege totusi doar o
singurda trasaturd diferentiald. Poate cea mal pregnanta.

Este vorba de ampla referin{d animalierd la care trimit versuri
de facturd canonicd : ,,Vino ratd/ De-l ia-n bratd/ Si tu giscd/ De-1 ia-n
circa/ Si tu mitd/ De-i da titd’’ ete. (fg. 4614 a, Tintari—Brasov), de con-
siderabild raspindire §i remarcabild vivacitate.

Evocari si invocadri de animale se pot intilni §i in traditia ,,de leagidn
a altor popoare, vecine sau mai indepartate. Intr-un cintec de leagin rus,
de pildd, este invocat un ,,motanel, coadd negrutd’ : ,,Vino motanel si
innoptezi,/ Si legeni pe Sagsenka’’ 7. In cintece sirbesti si croate, pe ,,micu-
tul Sovo’’, sau pe ,,micuta Mara", .,Albinuta il (o) hrianeste cu miere/
Si rindunica i1 (o) acoperd cu aripa’ 8. In cintece de leagin bulgiresti
,,pasdruicii din padurice” i se porunceste : ,,Adu somnisor deasupra lega-
nutului” 1%, si asa mai departe. Totusi, nicdieri nu mai regiasim seria lungd,
in organizare metricd specificd, din textele de leagin romanesti.

bR

11 Max Vasmer, Russisches elymologisches W irterbuch, 1eidelberg, 1955 ; St. Mladenov,
Elimologhiceski i pravopisen recnik na balgarskija knizoven ezik, Sofia, 1941; A. Preobrajenskii,
Etimologhiceskii slovar ruskogo iazika, Moscova, 1914 —1916; E. Berneker, Slavisches elymolo-
gisches Worlerbuch, Heidelberg, 1913 ; Fr. Kluge, Etymologisches W irterbuch der deutschen
Spreche, 19. Auflage, Berlin, 1963.

12 Cf. Fr. Miklosi¢. Elymologisches W rlerbuch der slawischen Sprachen, Viena, 1886 ;
Webster’s Third New Inlernalional Diclionary, l.ondra, 1961.

13 Cf. A. Cioranescu, Diccionario Etimologico Rumano, Tenerite, 1958 —1960.

4 \V. Meyer-Liibke, Romanisches elymologisches W érlerbuch, Heidelberg, 1935.

15 B. . Hasdeu, Etymologicum Magnum Romaniae, tom. 11, Bucuresti, 1887, Ad-
denda, col. III.

18 1.. Ghergariu, Abua, bua, bui, in ,,Cercetari de lingvistica”’, III, 1958, nr. 1, p.
259—261.

17 Cf. V. P. Anikin, Russkie narodnie poslovifi, pogovorki, zagadki i delskii folklor,
Moscova, 1957, p. 201, nr. 8.

'» Cf. P. Eisner, Volkslieder der Stawen, Leipzig, [f.d.], p.305 si 351.

. '"’ Tvetana Romanska, G. Vesselinov, Kim prouévaneto na bilgarskiia detski folklor.
Prisptoni pesni, in ,,Izvestiia na etnografskiia institut i muzei”’, kniga VII, 1964, pp. 230—264.
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Fenomenul a intrigat. S-au sugerat spre exemplu, pentru lamuri-
rea lui, oportunitidti de rimé. Pare insd putin probabil ca aceastd expli-
catie si fie suficientd. In primul rind, #u substantivele curcd,mi{d, cuc,
ratd, grud, cioard ete. sint ,,comandate’ de rimi, ci ele, prin pozitia lor
prioritard, sint cele care determind rimele in respectivele contexte carac-
teristice. In plus, pentru toate cuvintele comandate in rimi de substanti-
vele animaliere, vocabularul curent poate oferi comod echivalente potri-
vite gi, in orice caz, mai putin ,,nefiresti’’ (pentru brafd, de pilda, in loc de
rajd, dimineafd ; pentru creste, in loc de peste, iubeste etc.). In al doilea rind,
necesitatile de rima pot explica una, doud, eventual trei apropieri ciudate
la sir, nu insd §1 un microsistem de organizare poeticd secular.

Implicatia animalierd a fost pusd curent §i in seama unei — presu-
puse— spontane intentii didactice (invocarea vietdtilor cu care copilul
se va familiariza mai intii— curci, ratd etc.). Atare intentii rAmin insi
indemonstrabile.

Putin probabild pare si fie §i existenta unor determindri mitologice
directe. Cu toate riscurile pe care le comportdi argumentarea cu probe
negative, nici cucul, nici pasarile domestice, nici pestii de apa dulce, invo-
cati in contexte, nu par — dup4d informatiile de care dispunem din dome-
niul descintecului si al legendei romanesti — sd se acopere nemijlocit de
reprezentari mitologice care si poatd fi legate de leaganul pruncului.

La fel nici ipoteza, eventuald, a unei implicatii rituale, de ordinul
substituirii fictionale a copilului, spre a-i asigura securitatea, nu poate
beneficia, dupa cit stim, de dovezi palpabile.

Este insa indiscutabil cd apelul la animalele amintite nu consti-
tuie un accident. O sugereazi, mai cu seamd, prezenta acelorasi animale
(pisicd, pasdri) si in folelorul altor popoare.

Explicatia rezidd, credem, in fapte de ordinul magicului. Dificul-
tatea genericd a calmdirii §i adormirii copilului era firesc si impund utili-
zarea tuturor mijloacelor la indemind. Or, recursul la descintec i vriji-
torie ,,de plinsori’’, pentra ,,Juarea’” somnului de la copiii dusmancelor,
bunidoara, spre ,,aducerea’ lui propriului copil, era odinioard curenta.

Varianta benigni a acestei proceduri avea in vedere ,,Juarea’’ somnu-
lui de la fata Mumii Padurii ori de la animale. Marian (op. cit., p. 368)
reproduce intre altele, descintecul bucovinean :: ,,Bund vremea / Buni
vremea, cocosule, /| Na-ti pine §i sare/ Si i1a de la copilul meu plinsorile/
Si da odihna §i somnul nevestelor tale/ Copilului meu” 2. Tot Marian de-
scrie o ,,luare’ desomn, pentru copil, de la purcei foarte tineri prin aseza-
rea, in leagin, de paie sustrase din asternutul animalelor (p. 362).

Aceeasi logicd magicd prezideaza §i la constituirea cintecelor roma-
nesti de leagdn animaliere (5i, probabil, nu numai a celor romanesti). Prun-
cul este, verbalmente, predat spre ,,contaminare’”’ unor animale cu somn
exemplar, precum pasirile in genere, pisica (niciodatd animalelor cu somn
nervos : ciine, cal ete.). Avem deci a face cu stipularea implicitd a unui act
patent de magie prin contact. In locul, bunioari, al paielor, ca ,,inter-
mediar”, este invocatd aici, prin fictiune, insdsi intimitatea nemijlocitd

20 Pentru alte referinte bibliografice, cf. A. Gorovei, Descintecele romdnilor, Bucuresti,
1931, paragraful ,,de plinsori’’.
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a copilului cu animalul donator. Raptul este inlocuit, amabil, prin ,,con-
taminatie”’.

Textele de tipul ,,Vino ratd/ De-1 ia-n bratd” sint atestate in Munte-
nia, Oltenia, Moldova de sud si centrald, in Transilvania meridionalad si,
sporadic, in Banat.

In Transilvania de nord-vest, unde acest tip de texte este absent,
circuld in schimb cintece de leagdn care, confirmind ipoteza magiei subi-
acente, o ilustreazi cu contexte comportind, fara echivoce, acte de agresiune
magicd verbald : ,,Liu, liu, liu, puiul mamii,/ Add somnul pruncului/
Di la mn’iet, di la ditdi,/] Di la puiugi mititei”. Sau, mai grav : ,,Doi, doi,
doi §i iard doi [alterare a refrenului traditional dwi--n.n.], /Ad4 somnu
pruncului,/ Din cornu berbecului,/ Dila mniei,/ Di la d’itdi,/ Dila pruncut:
mititei” 2. .

Aceste contexte au o deosebitd importantd. In ele ambiguitatea
constitutivd a cintecului de leagdn (cintec si totodatd — prin finalitate,
ca act imperativ de comunicare— §i descintec, mizind pe forta incanta-
torie, fie §i intrinsecd, a cuvintului) pare s incline categoric catre descin-
tec. Aceasta sub aspect formal. Pentru ci, in esentd, identificarea cinte-
cului de leagin cu descintecul rdmine, atit teoretic cit §i practic, inaccep-
tabild. Iar dacd este totusi sa introducem o formuld care si le integreze,
am spune cid o aceeasi mentalitate le genereazd pe amindoud. Descinte-
cul insd e generat in plan ,,forte”, solemn. Cintecul de leagdn, in plan
,,slab™, familiar.

Dacd in tipul de texte precedent dominanta magicd tinde catre
maximum, intr-un alt grup zonal de texte, caracteristice partilor nordice
ale Transilvaniei §i Moldovei, ea se estompeazd. Un esantion repre-
zentativ : ,,Abud-te, pui de cioard,/ Pind mini diminecioard; /| Abudi-te,
pui de buhd,/ Pind mini in dalbd ziud” (ms. 620, A. F. Cluj, p. 50,
Bout{—Cluj).

Nu incape indoiald, siin acest grup tipologic a operat, initial, imbol-
dul magie. Selectia animalelor in contexte (cioard, curcd, grud etc.) o
atestd. Dar identitatea actuald a procedeului magico-verbal (in aceastd
versiune ,,genealogicd’’) cu aparentele metaforei (mai precis cu aparen-
tele modelului metaforei tandre, de intensa circulatie nu numai in mediul
lingvistic romanesc, implicind paradigma copil/ ,,analogon’ animalier
simpatic) incetoseazd pind la indescifrabil magicul.

Desi (precum am viazut) atit de productiva, explicatia magicd nu
mai aparg suficientd in cazul, enigmatic, al foarte frecventelor cintece de
leagdn animaliere care recurgla invocari de pesti, ca de pilda : ,,Vino stiuca
de mi-l culcd/ Si tu somn de mi-1 adormi” ete. — fg. 689 a, Ploiesti. (Este
vorba, de fapt, de tipul de cintece mai sus evocat, caracterizind Oltenia,
Muntenia, Moldova, care cupleazd curent, in interiorul acelorasi contexte,
invocdri de pesti, pasdri etc.). Introducerea acestei categorii zoologice
este deconcertantd atit pentru ci pestilor le este strdin dormitul, cit si
pentru ci invocarea pestelui in cintecul de leagdn romanesc este cu totul
singulard. Sondaje in repertoriile de leagidn ale altor popoare atestd o
atare stare de fapt.

21 V', Scurtu, Cerceldri folclorice in Ugocea Romdneascd, in ,,Anuarul Arhivei de folclor’’,
VI, 1942, textele nr. 306 si 307.
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Or, existd temeiuri si credem cd la originea acestor formule sta
interpretarea abuzivd a omonimiei.

Astfel este izbitor, pe de o parte, faptul ci personificarea explicitd
$1 inechivocad a somnului e cu desdvirsire absentd din cintecele de leagin
romanesti efectiv-populare, desi ea cunoaste o mare raspindire pe plan euro-
pean si desi apare in cintecele de leagidn ale popoarelor vecine. Mai mult.
Ea este amplu prezentd in cintecele de leagin aromane, in contexte pre-
cum : ,,Nani, nani, lulu-la,/ Vinlu somnu di ni lulia/ Sini-l1 dula casa
ta’ ete. 22

Pe de altd parte, numai in dacoromana somn (in sensul ihtiologic
de silurus si derivind din vechiul slav com) este omonim cu somn (in sensul
de dormire si derivind din latinescul somnus).

In aceste conditii, daci e si presupunem, precum este legitim, ci
somnul personificat va fi fost prezent cindva in cintecul de leagdn roma-
nesc, putem deduce cd omonimia va fi fost cea care a amestecat planurile,
eventual §i prin forta contextului animalier (cu péasari etc.) presupus ca
deja existent. Ulterior somn va fi chemat in contexte genul sdu proxim,
peste, si speciile contigue (stiucd etc.). Daca este sa presupunem, in plus, ca
subsidiar va fi operat si simbolica magicd care face din peste emblema ta-
cerii (simbolisticd ce poate fi ilustratd de acest descintec din Muntenia,
anume ,,de plinsori :” ,,Mama Pidurii !/ Am trimis un semn la tine/ De la
copilul meu,/ Si-{i dau strinsu/ Cu plinsu/Si sd-mi dai somnu §i hodina
fetii tale, /Ca sd doarmia ca butucu/ 8¢ sdtacd ca chiticu [subl. ns.]. [Cum
dorm pasarile in paduri/ Asa sd doarméa copilul la mine’ 23), substituirea
omonimicd in favoarea unui termen concret va fi operat cu atit mai lesne.

C4a ipoteza noastrd este plauzibild pare si o confirme §i faptul ca
in cintecele de leagidn aromane, desi somnul ( =somnus) personificat apare
foarte frecvent, nici somn ( =silurus), nici alte spete de domeniul ihtiolo-
gic nu pot fi intilnite. In macedoromani, omonimia nu opereazi. Silu-
rus poartd numele de soamd sau gul’eno.

*

O ultimé chestiune pe care ne propunem si o dezbatem este aceea a
eficacitatii textului ,,de leagdn’ din punctul de vedere al adecvarii ime-
diate la functie.

Asa cum observa incad acum trei decenii G. P. Bogatirev, in cazul
cintecelor de leagén, ,,ritmul §i melodia sint cele ce slujesc in principal,
adesea exclusiv [subl. ns.], exprimarii funcfiei”’, in cazul dat aceea de ,,a
linisti copilul prin melodie §i prin ritm cadentat’’. Consecutiv, Bogati-
rev isi explica mediocritatea majorititii textelor de leagdn prin aceea ci
acestea sint ,,de obicei cintate copiluluicare nue capabil sd le priceapa’ .

Concluzia lui Bogatirev se verificdi insd numai partial. Desigur,
in cazul textelor lirice ,,0arecare’ (eventual lirico-epice) utilizate ad-hoc
pe melodii de leagdn sau pe melodii obisnuite adaptate regimului ,,de lea-

22 p, Papahagi, Cinlecele de leagin la macedoromdni, in ,,Revista noud’, an. V, 1892 —
1893, pp. 350—351.

23 D. P. Lupascu, Medicina babelor, in ,,Analele Academiei Romane’’, seria a II-a, tom.
II, 1889 —1890, L.it., pp. 1—128.

24 p, Bogatirev, La chanson populaire du point de vue fonctionnel, in ,,Travaux du
Cercle Linguistique de Prague’’, VI, 1936, p. 12.
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gian”’, unde relatia comunicationald intecrpret — copil se limiteaza, in afara
impulsurilor chinestezice, la pulsatia ritmico-melodicd. Nu insd si in cazul
cintecelor de leagan ,,propriu-zise’’, in care refrenele plus contextele spe-
cifice alcdtuiesc mesaje tinzind cétre un contact sporit cu copilul pe canal
lingvistic. Rolul activ al receptorului in comunicare — rol evocat insis-
tent de lingvisti si psihologi — este aici evident. La intonatie — factor
afectogen cu mare capacitate de influentare a copilului mic —si la actiu-
nea chinestezicd se adaugd in cazul cintecelor de leagan propriu-zise for-
mulari textuale ce tind, asa cum s-a observat (cf. O. Papadima, op. cit.,
p- 200), la gésirea unui limbaj comun 23,

Ritmica si versificatia (care uzeazi amplu de emistihuri rimate
etc.), amintind izbitor de folclorul copiilor (cf. G. Suliteanu op. cit.,
p- 79), sint, poate, imprejurarile cele mai spectaculare ale modului mime-
tic ,,de leagdn’. Ile nu sint singurele.

Textul de leagan este in bund méasura formulat in termenii unui cod
minimal specific — ,,baby-talk”, in jargon lingvistic 26.

Astfel, la nivel fonologic, frecventei in refrene a lui abua, bua, but
ii cerespund insusirea si utilizarea de cétre copil a primelor sale sunete de
valoare fonetica efectiv conturatd. Acestea sint, deprinse intre 4 si 6 luni,
bilabiala b (impreund cu p s§i m —a cdror insusire timpurie, in toate lim-
bile, Otto Jespersen 27 0 pune pe seama antrendrii precoce a musculaturii
bucale a suptului), vocalele a si u ; ulterior, citre 10 luni, i. Asemenea,
materialul refrenelor — frecvente — hoia, hoia, aidi, aidi este familiar
copilului, care pronuntd deja (cu exceptia lui ) toate sunetele si silabele
respective in jurul virstei de 9—10 luni. Nani corespunde insusirii dentale
n (dur) in jurul virstei de 10 luni, iar lu—le, lu—1Ui, liu etc., deprinderii
relativ timpurii, dupd un an, a lichidei ! (e a fost insusit cam de la 10 luni).
Materialul sonor al indemnului-refren culed, culed a fost achizitionat de
copil inainte de 1 an §i 6 luni (velara ¢, la circa 10 luni).

In egalid misuri, semnificativa este si absenta din refrene, in genere,
a sunetelor ,,dificile” (s, j, &k, 7, §, vocala i), insusite abia dupad 2 ani,
$i a grupurilor consonantice intrasilabice (cr, st, pl etc.), inaccesibile copi-
lului pind in jur de 2 ani §i jumatate 28,

Acestei conjuncturi fonetice ii corespunde in cintecul de leagin
reproducerea — in genere — a jocului lalic cu silabele, propriu
copilului (repetitii ritmice de silabe 29 combinarea de asonante sau

i 25 ,,Relatiile verbale cu adultul sint de la inceput relalii de comunicare. Ele se diferen-
ll'flzﬁ foarte mult incepind cu al IV-lea patrar al primului an de viatd” ete. — Ursula Schiopu,
Cifeva aspecte ale dezvoltarii limbajului in perioadele timpurii ale onlogenezei, in ,,Revista de psi-
hologie”, an. VI, 1960, nr. 1, p. 82.

_26 CI. A. Ferguson, Arabic Baby Talk, in For Roman Jakobson, Haga, 1956, pp. 121 —
122, si A. Avram, De la langue qu'on parle aux enfants roumains, in To Honour Roman
Jakobson, laga, 1966, vol. 11, pp. 133 —140.

¥ 0. Jespersen, language, its nature, developemen! and origin, ed. a IX-a, Londra,

1959, pp. 105—107.

S *® Cf. pentru intreaga descriptic Petra Pilrop, Observafii lingvislice priviloare la insusirea
Ilvmbu materne de calre copii, in ,,Analelc Universitatii din Timigoara”, seria Stiinte filologice, an.
V, 1968, pp. 134, 136—137.

) 29 ,,S!laba este un clement fundamental al limbajului infantin nu numai ca unitate fono-
logxcfn., dar §i ca unitale ritmica. Daci copilul deformeazi un cuvint, ¢l deformeazi adesea arti-
culatia, dar pastreazi totdeauna numarul de silabe al modelului”. — Karel Ohnesorg, La syllabe

gigfl;%s quag’:l;;.; prosodiques dans le langage enfanlin, in Omagiu lui Alexandru Roselli, Bucuresti,
s IPs ;
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rime?° etc.),pe care Jespersen (op. cit., pp. 106 —109) il pune in seama pld-
certi repetitiei fonice, derivind din plicerea — intensd la copil, dar bhine
cunoscutd si adultului— ,,de a repeta indelung aceeasi actiune musculara”’.

Mimetismul e prezent si in ce priveste lexicul refrenelor. Aceasta
reproduce conditia vocabularului primar al copilului: mono- si bisilabi —
acestia alcdtuiti din repetarea, de reguld, a aceleiasi silabe —, compor-
tind numai silabe ,,deschise’” (adicd succesiunea consoani-vocald). Copi-
lul persistd destul de indelung in intrebuintarea de silabe deschise, ldsind
sd cadd consoanele finale ale silabelor inchise. Acestei caracteristici(§i
nu doar dificultatii articuldrii lui !) ii corespunde ,,deschiderea’ prin
rezestie a silabei initiale din culed in ,,Cucd, mama, cucd, cucda’ (mg. 2230
a, Birlesti-Alba), ,,Cucd-te §i de abud” (Marian, op. cit., p. 324, Somcu-
ta—Satu Mare).

Simplicitatea sintacticd in special a refrenelor — tinzind citre ex-
presie holofrasticd, catre parataxd consecventd etc.—, reflex al sintaxei
simple a copilului mic (care pind la 1 an poate emite doar propozitii mono-
$i dirematice gen ,,mama’’, ,,mama papa’’ etc.), se sprijind pe simplitatea
morfologicd genericd a textului de leagian, de asemenea ecou infantin. Res-
pectiv, pe utilizarea ampld de interjectii cu valoare verbald (lut, bua ctc.),
folosirea aproape exclusivd a indicativului §i, mai ales, a imperativului
(singurele moduri folosite de copil pind la 2 ani), intrebuintarea precumpa-
nitoare a nominativului (de obicei abia dupa 2 ani copilul incepe si nzeze
si de cazurile oblice -— cf. P. P’itrop, loc. cit.).

Atentie speciald meritd substituirea, episodicd, a persoanei I §i a
II-a singular a verbului si a pronumelui prin persoana a III-a, reproducere
fideld a unei particularitdti esentiale a morfologiei infantine, precum in
231 bdieta s-a culca | Si o creste marisoard”’ (mg. 2583 v/n, Sant— Bistrita-
Nasaud) sau in ,,Haia, haia tu Tlia,/ C4 mama te-a legdna’ ete. (I. 9899,
Ieud —Maramures) sau chiar in ,,Cucd, cucd, pui de cured’, care prin supri-
marea pronumelui reflexiv (cucd-te) imbracd aparantele persoanei a III-a,
indicativ prazent.

Interesant este cd resortul mimetic generator al acestei constractii
substitutive— de raspindire, de altfel, mult mai largd — pare si fi scapat
majoritatii autorilor care au abordat-o. Astfel Lieo Spitzer remarca doar
rolul subiacent de ,,indicator al unui raport uman (social) subicctiv’’ al
constructiei 3. Sextil Pugcariu apasid asupra nuantei afective a efectului
stilistic (,,... in intrebdri ca ... « ce face puiu? » ne adresdm copilului
iubit’’ ete.)32. In sfirsit, (ramatica Academiei se mirgineste la a consemna
generic implicarea unei atitudini stilistice (,,Persoana gramaticali poate

30 In vorbirea infantila, rilmul — in intelesul succesiunii sitnetrice a unor suncle sau
silabe — joacid un rol deosebil. Plicerca copilului pentra aspectele sonore simetrice se manifesti
nu atit prin cadente regulate sustinute timp indelungat, c¢it prin ascciatii sonore scurte, prin
necesitatea de a ciuta asonante si chiar rime, de a gasi perechi diverselor cavinte prin alite-
ratie, de a crea corespondente intre cuvinte pe baza structurii lor sonore analogice’”. — Tatiana
Slama-Cazacu, Aspecle ale stilului vorbirii cepiluluti, in ,,Studii §i cercetiri lingvistice”, an. VII,
1957, nr. 3, p. 292.

3L I,. Spilzer, Bestimmler Artikel im Anruf und Ausruf und Verwandles, in ,,Revista filo-
logica’’, an. I, 1927, nr. 1—2, pp. 41—-50.

32 S, Pugcariu, Pe marginea carfilor, in ,,Dacoromania’’, an. V, 1927 —1928, pp. 747 —719.
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exprima, in limbajul afectiv, altd persoani din realitate’’)??, cu toatecd
rostul imitativ al procedeului fusese evidentiat incd acum mai bine de 25
de ani de acad. Iorgu Iordan ; ,,Punctul de plecare trebuie ciutat in rela-
tiile dintre parinti §i copil : cei dintii imitd felul de a vorbi al acestora,
care — se stie — o bucatd de vreme nu intrebuinteazd pe ew, ci numele
lor propriu auzit de la membrii familiei” 3%,

Incontestabil, in cadrul acestei constructii imitatia reciprocd joacd
un rol de seamd. Totusi, in ce ne priveste inclindm sd credem c¢d in ultima
"instantd hotiritoare este structura adined a limbajului si a logicii infantine.

Astfel, pe de o parte, observatia psihologica si lingvisticd a consemnat
utilizarea generalizatd de cdtre copilul mic a persoanei a III-a (fard pro-
nume) nu numai in locul persoanei I, dar si in locul persoanei a II-a sin-
gular (cf. P. Pitrop, op. cit., p. 137).

Pe de altd parte, E. Benvéniste a demonstrat ci ,,persoana a IIT-a”
nu este, de fapt, o ,,persoanid’’, ba chiar ci ,,este forma verbala care aredrept
functie « non-persoana»’’. Foarte general vorbind — afirmid Benvéniste
— ,,persoana nu este proprie decit pozitiilor ew si tu’’ 35,

Este deci perfect plauzibil ca, data fiind simplicitatea gindirii copi-
Iului mic (posesor al unei timpurii inteligente operationale care ii ingaduie,
intre altele, sd-i ,,inteleagd’ pe cei ce i se adreseazi in ,,baby-talk”, dar nu
51 sd depdseasca concretul) si datd fiindu-i dificultatea de a concepe statu-
tul abstract divergent al termenilor locutor, conlocutor, ,,0objectum locuti-
onis’’, opozitia dintre pozitiile eu, tu, el s4 nu fie asumatd de copil, in locul
opozitiei instituindu-se o pozitie unicid, ,,omogend’”, situatd in planul
obiectelor concrete §i incluzind §i pe interlocutori.

De notat cd abia tirziu, dupd doi ani, copilul izbuteste si deprinda
folosirea corectd a pronumelor personale eu si tu (cf. P. Pitrop, op. cit.,
p- 138).

CONTRIBUTIONS A L’ETUDE LITTERAIRE
DE LA BERCEUSE FOLKLORIQUE

L’auteur se propose, dans son étude, de poser et de résoudre plu-
sieurs problémes concernant le sens et le statut social actuel de la
berceuse folklorique roumaine, et a cet effet il démontre :

a) que contrairement & une opinion, courante parmi les spécialistes,
la berceuse a, au moins actuellement, une existence sociale plutét exigiie
et que 1'usage dépend considérablement du tempérament de l’interpréte
virtuelle, de la tradition de son milieu familial, etc. ;

b) qu’il est opportun, pour des raisons méthodologiques, d’em-
ployer parallélement deux termes et deux notions complémentaires pour
désigner la berceuse folklorique: la berceuse au sens généralisé (se rappor-
tant au complexus intégral des manifestations phonicorythmiques, musi-

33 Gramatica limbii romdne, vol. I, ed. a 11-a, Bucuresti, 1966, p. 243.

34 1. lordan, Stilistica limbii romdne, Bucuresti, 1944, pp. 126 —127.

35 E. Benvéniste, Structure des relations de personne dans le verbe, in Probémes de linguis-
lique générale, Paris, 1966, p. 230.
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cales, etc. des adultes, au berceau d’un bébé) et la berceuse au sens restreint
(se rapportant uniquement aux textes littérairement cristallisés);

¢) que la phonologie, 1a morphologie, la syntaxe et la prosodie des
textes de berceuse sont imitatives et doivent étre rapportées, par l’inter-
médiaire du baby-talk, au langage enfantin ;

d) que la présence massive et insistante de certains animaux (chat,
oiseaux, poissons) dans les contextes est due, originairement, 2 une inten-
tion magique: assurer le sommeil de I’enfant en mettant celui-ci dans
des rapports d’ordre magique avec des animaux dont le sommeil est
exemplaire.
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CITEVA PARTICULARITATI STILISTICE ALE MUZICII
DE JOC OSENESTI®
IOSIF HERTEA

Impresia de fascinantad originalitate pe care o lasd folclorul osenesc,
atit omului de culturd cit si cetdteanului oarecare, se datoreazd in buna
masurd vitalitatii exceptionale a repertoriului traditional local si unitafii
stilistice a acestuia.

De fascinatia amintitd se resimt pind si putinele observatii de ordin
muzical (referitoare mai ales la jocul §i strigitura oseneascd) pe care le-am
intilnit in bibliografia temei noastre. Astfel, in studiul sdu despre graiul
din Tara Oasului (1907), I. A.Candrea ficea urméitoarea remarca : [,,05e-
nii] sint renumiti pentru conservatorismul lor. N-au adoptat nici un joc,
nici un cintec de la altii, asa cd au o singurd hora [cintec, n.n.], un singur
joc si o singurd melodie” ' [s. n. ]. Cu un sfert de veac mai tirziu (1932),
I. Muslea, cercetind timp de trei siptimini, mai toate satele Oasului,
conclude : ,,[...] aceste strigituri se cintd pe o singurd melodie cum nu se
poate mai monotond. Este de altfel singura arie pe care am putut-o auzi
in Tara Oasului” (s.n.) % Iar peste zece ani, in 1942, cercetind tinutul, in-
vecinat §i inrudit, al Ugocei, V. Scurtu exprima o parere similard : ,,La
inceput tipuriturile par a fi cintate. In adevar au o melodie a ior — unica”
(s. n.)%; si autorul ne oferd chipul acestei melodii intr-o notatie muzi-
cald al cidrei merit unic este acela de a fi prima melodie oseneascé ti pdritd :

ip e e =
poo===croc-=sceoo oo
P |

Y
Sovzed N

Tu ra— MHii! Ce — te— ruf ¢& ro gi— pa ri—

. |
s  pe— G 6y
5 Py e T 2. 1 i /4 j 5 o
M% Pudit 055 B 7 rH‘ﬁl
3 i ¥ ¥/

B

Nu I§ sa o mu si moa ri~ Dipt-on pti¢ de gunigoa rd

* Comunicare tinutd la sesiunea stiintifica a Institutului de etnografie si folclor din 7—8
iulie 1969.

1 I. A. Candrea, Graiul din Tara Oasului, Bucuresti, 1907, p. 7.

2 [. Muslea, Cercelari folclorice in Tara Oasului, in ,.Anuarul Arhivei de folclor’”’, I,
Cluj, 1932, p. 21.

3 V. Scurtu, Cercelari folclorice in Ugocea Romdneascd, in ,,Anuarul Arhivei de folclor”’,
VI, Bucuresti, 1942, p. 25.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 2, p. 113-120, Bucuresti, 1970
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De-a dreptul ciudat este faptul ci aceste afirmatii (apartinind toate
unor folcloristi literari), desi atit de inedite prin continutul lor, nu au fost
puse la indoiald §i nici macar nu par sa fi surprins, timp de peste sase dece-
nii, pe vreun etnomuzicolog. Singurul, printre acestia din urmai, care
include in preocupdirile sale si muzica jocului osenesc — din picate tot
tangential — este Béla Bartok, si anume in caracterizarea pe care o face
asa-numitei ,,subgrupe Maramures— Ugocea’ : ,,[aici]in locul unei forme
inchegate se intilneste una liberd, bazatd pe repetarea variatd a unor mo-
tive de dousi méasuri %, iar alteori pe motive duble de 2 X 2 mésuri. Un
joc poate fi bazat pe repetarea variatd a unut singur motiv sau pe combinarea
si variatia a doud sau chiar trei motive’’ (s.n.)%

Dar si aceste observatii se dovedesc a fi prea larg generalizatoare.
Mai intii, pentru ¢4 pomenita ,,subgrupd’’ e prezentatd nediferentiat. Or,
dacd intre Ugocea si Oas aseméandrile merg pind la identitate, intre acestea
si Maramuresul propriu-zis deosebirile sint destul de numeroase, mai cu
seamd in ceea ce priveste jocul. Apoi, pentrucéd forme libere, intemeiate
pe principiul dezvoltirii motivice, sint familiare si altor zone folclorice
ale tarii. Rimine nelamuritd, deci, tocmai diferenta specificd in stare si
individualizeze jocul osenesc 5. In cele ce urmeazi vom incerca si expri-
mam citeva constatari prilejuite de observatiile efectuate mai recent
asupra acestui, credem noi, interesant fenomen muzieal folcloric roméanesc.

I. PARTICULARITATI SINTACTICE

Preluind afirmatiile de mai sus ale lui B. Bartdk, trebuie si facem
urmatoarele precizari : 1) claditd in intregime pe ,,repetarea variatd a unui
singur motiv’’ este numai melodica de joc ugoceand —respectiv oseneasci.
nu §i cea maramureseand (cu rare exceptii); 2) dimensiunile acelui motiv
unic sint tntotdeauna de ,,doud misuri ; ’’. La acestea se adaugd in mod
necesar observatiile de mai jos :

a) Faptul cd melodica jocului osenesc are un pronuntat caracter si-
labic, motivul fiind alcituit dupa tiparul tetrapodiei pirice :

Ex2 49 d3J | Il

in deplind concordantd cu metrica strigaturii. Modificarileritmice ale celule
(in variantele instrumentale) depasesc arareorilimitele piciorului pirie. Pri-

mele trei celule pot deveni: €« 3 (gin J J:) rierp j,i:ﬁ{HT ) J-JB

1 mai rar : j ’ iar ultim lulsa :
s & I, 75, F7g v vltima celul

N—"

4 T. Alexandru, Béla Bartok despre folclorul romdnesc, Bucuresti, 1958, p. 54.

6 Nici in ultimele trei volume de folclor romanesc, editate recent la Haga, B. Bartoék
nu sporeste referirile la acest material, desi melodiile publicate aici con{in in ele insele o seama
de aspecte revelatoare.
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Ex 5§ (dmﬂ +) J 3 ) @ J » mai rar: E_kls ﬂ ,“’SJT

b) Gradul de variabilitate ritmica si melodica a celulelor care compun
motivul diferd in functie de pozifia fiecireia dintre ele.

¢) Pe parcursul unei melodii avatarurile motivului sint consecinte
ale modificarilor suferite cel mai adesea de doud celule (in ordinea frecven-
tei, celulele : 2—1, 1—2,2—-3,3—2,3—1), de trei celule(1—2—3,2—1—3,
2—-3—1,3—2—1) si mai rar de o singurd celuld sau de toate patru, cu pre-
cizarea cd in acest din urmé sirarisim caz variatiile ultimei celule sint
neinsemnate.

In cele relatate pinid acum se reliefeazi o importantd trasiturd
distinetiva a jocului osenesc, si anume : caracterul obstinat al inldnfuirii
motivului cu variantele sale, efect al revenirii perpetue la aceeasi formulé
cadentiald si al gradului mic de variabilitate a motivului. O comparatie
in acest sens, a melodiilor osenesti cu repertoriul de joc al celorlalte zone fol-
clorice ale tarii, este edificatoare. Constatim in acest fel cd tipurile cele
mai apropiate ca forma (construite pe un singur motiv) de jocurile ose-
nesti prezinta fie insirarea si repetarea unor perechi de motive, simetrice,
care se deosebesc tocmai prin cadent{d (AAc)— consecventa acestui prin-
cipiu universal, de tipul ,,intrebare-rispuns’’, este sesizabild pind si in
cazurile cu celuld cadentiald unica :

fig. 2682 a Runcu — Gorj
Culeg. C. Brailoiu, 1930 G. Furdoi, 19 ani, fluier
Transcr. C. Georgescu, 1963
SIRBA DE DOI
. <153
el ot et ot s sl il
: S O S 1 1 1 4 I IT
Ex'7 - 8 1 ) — e ;
L [ 4

fie o dezvoltare asimetricd a motivului, cu trunchieri §i augmentari, ur-
matd de obicei de introducerea timpurie a unor celule sau motive noi.
Spre deosebire de acestea, in jocul osenesc simetria apare sub forma gru-
parii mai mult sau mai pufin regulate a ipostazelor motivului intr-un soi
de pseudostrofe, purtind pecetea legaturii cu strigitura. De altfel, aceasta
tendint{d de organizare stroficd, intilnitd aproape exelusiv in ,,tipuriturile”’
cintate de femei (in afara ocaziei de joc), poate fi atribuitd schimbarii de
Junctie — din joc in cintec — pe care acelasi repertoriu melodic o implici
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in cazul nostru. Dar si in aceastd imprejurare elementul disjunctiv al
rindurilor melodice nu se afld ca de obicei in formula de cadenti, ci dimpo-
trivd in prima jumatate a motivului ¢ :

fg. 2161 a Negresti — Satu Mare
Culeg. C. Brailoiu, 1934 Vasile Mic, vioara
Transcr. I.Hertea, 1967

(fragment )
N-264 .
Ns 6 P 4 B -5
g===-
) ====as 3 =
-=
v
e o =
=== “
/S AN L S— —
1S ot ® — { o g 1
0 s
- - & —
-ﬁid . E:‘:@m

II. PARTICULARITATI DE INSTRUMENTATIE

Dupé ce cu citeva generatii in urma cimpoiul 2 disparut definitiv
din Oas si Maramures ?, iar fluierul, care i-a supravietuit, nu are in viafa
muzicald a satului decit un rol secundar 8, instrumentul muzical repre-
zentativ al osenilor este astdzi vioara — in terminologie locala ,,ce-
tera”

Ceea ce se remarcd din primul moment in tehnica violonisticd a
osenilor este dublarea intermitentd a liniei melodice, l2 interval de cvinta,
octavi (superioa,re sau inferioare) sau unison — la acelasi instrument,
solistic (!). Doud consecinte mai importante are acest procedeu tehnic :
1) un ,,efect” de polifonie, rudimentara, concretizat in aparitia 12 o a ,,doua
voce’’ a unei formule scurte, de una sau doué celule, sesizabild uneori ca un
fel de ,,basso-ostinato” ?; 2) momente de parafonie datorate paralelismu-
lui de cvinte :

% O proba edificatoare in acest sens este, spre pilda, cilirea in oglinda a celor doua tipuri
de melodii.

7 B. Barlok spunea in 1913 ca ,,de 20—30 de ani [cimpoiul] a disparut complet din
nordul Ardealului, dar influenta lui stdruie pina si in melodiile de joc cintate din fluier’”
(T. Alexandru, op. cit., p. 57).

8 Folosit in sezatoare sau pentru nevoi arlistice individuale.

? Procedeu muzical, familiar secolelor XV I—XVIII, intilnit tocmai in melodii cu caracter
dansant de inspiratie populara ca Ground, Passacaglia, Chacona elc.
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mg. 815 b Negresti — Satu Mare
Culeg. L. Stanculeanu. G. Sulileanu, 1956 Vasile Ionas, 34 ani, vioara

Transcr. 1. Hertea, 1967

DANT
,,...@ luMihai a lu Dumitru”
'r)=232

AN
Ne "ELe ir P S

X ihiy
%E )

:
!
i3
[j

=~...; ete.

Pentru explicarea resurselor acestei tehnici o ipotezd ar putea fi,
de pilda, adaptarea la vioard a repertoriului de cimpoi. Presupunerea se
sprijind pe (a) frecventa mare a figuratiilor de tip cimpoiesesc (v. ex.
8, 9), inclusiv piese de imitatie intitulate chiar ,,dan{ din cimpoi”, (b) pe
frecventa mare a unei sciri muzicale inrudite cu aceea a cimpoiului, pre-
cum §i (¢) pe maniera specifici a cadentei stereotipe (analoga revenirii la
tonul fundamental al carabei). Cit priveste forma concretd pe care 2 luat-o
aceastd adaptare, ea ar putea fi atribuitd utilizidrii lesnicioase a relatiilor
de cvintd, proprii acordajului obisnuit al viorii. Totusi ipoteza de mai sus
ramine deficitard in multe alte privinte : explicarea modului sistematic
de a cilca cu degetele simultan pe doud strune, a cintatului in octave si
unison, in tehnica flajeoletelor sau ,,flautando’ —uneori pe motive intregi 10
ete. Oricum ramin certe dorinta i capacitatea lautarilor ogeni de a imbo-
gati sonoritatea viorii in spiritul, altddatd, fastuosului cimpoi. Instrumen-
tul de acompaniament ,,contra’ (vioard obisnuitd, fira nici un fel de modi-
ficare tehnologicd sau de acordaj) pare si fi aparut tirziu in Oas. Marturie
stau atit lipsa de sudurd sonord intre cele doud instrumente, cit si faptul
cd vioara solistd continud sd-si pastreze stilul ,,polifonic’ si in noua im-
prejurare.

1II. JOCUL SI STRIGATURA

In comparatie cu alte zone folclorice ,fipuritura” (cum numesc
osenii strigdtura) prezintd mai multe note distinctive dintre care enume-
ram ca fiind mailimportante : (1) strigitura este cintata ; (2) sirostitd in-
tr-o emisiune vocald specificd, similard falsetului, avind ca efect un tim-
bru infantil (sau feminin). Dintre ratiunile pierdute in timp ale acestei
tehnici vocale, pare si fi raimas doar dorinta fipuritorului de a se face au-
zit cit mai bine si cit mai departe, daci e sid ne ghiddm dupé versuri ca aces-

10 Fenomenul 1-am intilnit si in tehnica vioristilor din Tara Motilor, Bihor, sudul Ardea-
lului, cu trasaturi specifice, locale.
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tea : ,,Cind ieram mai tinerel/ Glasu-mn era ca la mnel,/ Gura me si auzie/
Din D’erfa-n Cimirzana’ (V. Scurtu, op. cit.,, p. 77); (3) in desfiasurarea
strigdturii se disting trei momente : (a) apelul, deosebit de caracteristic,
rostit pe silabele ,,a?”, ,,ta” sau ,,fura(¢)’”, (b) comunicarea propriu-zisi a
strigdturii si (¢) exclamatia finala (,,Z7 ma” ! sau ,,Cinta ma” "), fiecare cu
functii bine conturate; (4) repertoriul instrumental de joc si cel al tipu-
riturilor sint identice 11 ; (5) aceastd identitate coboara pind la nivelul strue-
tural al fiecdrut motiv muzical in parte, astfel incit variatiunile motivului
instrumental si corespunda in esent{d ,,ponturilor’ tipuritorului !? (nu si
invers, cdci:) (6) insdsi succesiunea ,,danturilor” intr-o suitd de jocuri
este conditionatd de fipuritori. Acest lucru se petrece in felul urméator :
fiecare jucdtor are una sau mai multe melodii preferate, dintre care una
se intimpla sd-i poarte §i numele (forméd de consacrare a iscusintei la joc
si tipurit), melodie pe care ceterasul are obligatia s& o cunoasca. Jocul
odata inceput, schimbarea melodiei se face la si chiar in timpul apelului
exploziv al unuia dintre jucitori. Dacd acesta doreste si mai tipure in
continuare isi incheie strigatura cu exclamatia de care aminteam inainte.
Abuzurile in acest sens ale jucitorilor ori lipsa de solicitudine a muzican-
tului pot deveni, fireste, motive de supdrare si ceartd violentd uneori.
(7) In contrast curigoarea metrici a melodiei instrumentale, tipuritura
poate manifesta o expresiva libertate agogicd menitd s sublinieze (ca $i
variatiunile) sensul emotional al versurilor: (vezi ex. 10).

CONSIDERATII FINALE

1. Jocul osenesc pare sia reprezinte in folclorul nostru unul dintre
cele mai arhaice stadii de manifestare muzical-coregrafica.

2. O trasdaturad semnificativd in acest sens este unitatea dintre stilul
vocal si cel instrumental (in cadrul muzicii de joc cel putin).

3. Spre aceleasi stadii vechi ne indruma si particularitdtile de emisie
vocald ale tipuriturii!s.

4. Forma arhitectonica atit de rara si specificd a muzicii de joc ose-
nesti pare si fie, la rindul ei, ecoul unei etape indepirtate de practica
muzicald 4.

11 Identilatea merge pina acolo incit varianta instrumentala reproduce adeseori chiar
si apelul caracteristic al tipuriturii.

12 Se remarca aici o exceptionald finete analiticad a osenilor in ceea ce priveste auditia
si intonatia muzicala. Am fost martorii unei imprejurariin care tipuritorul refuza indignat apro-
ximatia de doua-trei sunete cu care vioristul cinta ,,ponturile’”’ respective. Tot in aceasta pri-
vin{d este sugesliva si urmatoarea observatie pe care o ficea un celeras, in timpul unei inre-
gistrari, celui care ,,tipurea’” : ,,punctele clea care le fac io elea sa le fa¢, nu altele’” (fisa mg.
3317 I a), caz exceplional de relatie muzicant-jucator. La rindul lor insesi textele unor tipuri-
turi oglindesc aceasti dorinta de perfecta concordanta melodica a vocii cu instrumentul. De
exemplu : ,,Zi-i md Vasii dupd mine/ Ca io nu stiu dupa tine”’ (mg. 3318 11 k) sau ,,Tipuri-o-as,
tipuri,/ Dar ma tem ca n-oi tolni/ Dupa arcul ceterii” (A.I.LE.F., fg. 5039 a), sau ,,Nu-i ac\gga
cetere/ Sa nu potd gura me/ Tuman cum a zice j¢’’ (mg. 3318 II m).

13 Ele trimit nu atit la fenomenul de tip ,,jodel’”’, cit mai ales la acele ,,deghizari’’ ale
vocii in jocurile cu masti de la noi sau in teatrul muzical cu magti sau cu papusi din Extremul
Orient.

1 In perimetrul curopean am mai intilnit urme ale acestui tip de forma muzicali, in
citeva cintece medievale franceze, precum si in cintecul popular ucraincan. Inrudite, la prima
vedere, dar izvorind dintr-un mod de interpretare si avind functii diferite sint si unele melodii,
dialogate, din Orientul Apropiat.
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7 PARTICULARITATI STILISTICE ALE MUZICII DE JOC OSENESTI 119

mg. 3317 11 1 Batarci — Satu Mare
Culeg. I. Hertea, 1966 Mihai Canalos, 43 ani, vioara
Transer. 1. Hertea, 1967 Nicolae Ciote, 26 ani, voce
DANT
(fragment)

@
}
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Cin-t3 ma! Wy &4~ ga. |
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5. Dubla existentd a tipuriturii, ca strigaturd la joc si ca gen liric
muzical autonom, pare sd ilustreze un stadiu incipient al aparitiei asa-numi-
tului ,,cintec de joc”. O fazid mai avansatd pare s o constituie genul inru-
dit al cintecelor zise ,,de biut’’ maramuresene, si ele relicve probabile
ale unui disparut repertoriu de joc.

6. Stilul violonistic al ceterasilor oseni intruneste in folclorul nostru
cel putin o dubld semnificatie : ca tehnicd instrumentald particulard §i
ca tip deosebit de polifonie populara.

7. Nestirbita unitate stilistica, datoratd, probabil, tocmai particu-
laritatilor de ordin structural, constituie pentru muzica de joc oseneasci
o veritabild barierd in calea oricaror inriuriri din afard : tot ce nu-i ,,ose-
nesc’’ este insugit ca invariant, ceea ce face ca deosebita vitalitate a muzi-
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cii de joc osenesti, manifestatd exclusivin limitele inguste, dar inca rodnice,
ale traditiei locale, si reprezinte un caz exceptional (sidin acest punct de
vedere) pentru epoca pe care o traim.

Cu aceastd din urmi observatie iatd-ne, asadar, reintorsi — cu o
spirald mai sus — la impresiile lui I. A. Candrea de acum sase decenii :
,5s[0senii] n-au adoptat nici un joe, nici un cintec de la altii, asa cid au o
singurd hord, un singur dans §i o singurd melodie”.

QUELQUES PARTICULARITES STYLISTIQUES
DE LA MUSIQUE DE DANSE DE LA ZONE DE L’OAS

L’impression de fascinante originalité donnée par la musique de danse
de la zone de1’Oas— région de Satu-Mare — s’explique en mettant en évi-
dence quelques caractéristiques structurelles et stylistiques, parmi les-
quelles :

I) la construction de la mélodie par la répétition, légérement variée,
d’un seul motif (de huit croches) finit chaque fois par la méme formule
cadentielle et ayant un caractére syllabique, prononcé ;

II) ’exécution instrumentale — solo de violon — elle-méme se dis-
tingue par la technique spécialedel'utilisation simultanée de deux (parfois
trois) cordes, ayant pour conséquence des effets de polyphonie rudimen-
taire ;

ITI) les vers avec lesquels les danseurs accompagnent leur danse
(des vers scandés et criés) sont entonnés mélodiquement avec une technique
vocale spécifique (similaire a la voix de fausset), ayant une fonction pré-
cise pendant le développement de la suite des mélodies : chaque bon dan-
seur a une mélodie préférée, une mélodie «a lui», qu’ilsollicite au musicien
par un appel caractéristique, chaque fois qu’il a l’intention de « crier »
des vers.
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NOTIUNEA DE METAMORFOZA IN FOLCLOR

— Preliminarii —

CONSTANTIN ERETESCU

Metamorfoza are o indubitabild bazd cognitivd. Experienta natu-
rald, sociald, magicd a oferit din cele mai vechi timpuri omului nenuma-
rate probe in acest sens. Domeniile din care pot fi selectate exemplele sint
dintre cele mai diverse.

Numeroase specii de vietuitoare cunosc o transformare brusci a
infatisarii in drumul lor spre maturitate. Ipostazele larva, nimfa, crisalida,
imago ale evolutiei acestor specii au fost din totdeauna susceptibile de a
sugera caracterul dinamiec, deschis spre noi forme, al naturii vii. Chiar
succesiunea zi-noapte, mareea, in genere ritmurile naturale, nasterea si
moartea au putut juca §i au jucat acest rol.

Triburile de vindtori au practicat din cele mai vechi timpuri schim-
barea de identitate. Una dintre cele mai vechi tehnici de vindtoare consta
in travestirea vindtorului in animal si apropierea in acest mod de prada.

Confectionarea uneltelor chiar este o metamorfozi in méasura in care
implicd o schimbare a rostului fundamental al materiei.

Masca si actul masecarii, atit de frecvent intilnite la cele mai diferite
popoare, asigurd, in afara valenfelor magice pe care le confera purtatorului
ei, o transformare rapidda a infafisarii.

Vopsirea trupului, tatuajul, coafura, pilitul dintilor, deformarea,
prin interventii chirurgicale, a unor par{i ale corpului etc. nu au avut in
principal un scop estetic. Aceste transformdiri erau savirsite in momente
speciale (initierea, inceputul ciclului natural) care marcau pierderea unei
calitati §i dobindirea alteia noi .

Un numir important de credinte bazate pe metamorfoze s-au pas-
trat pind in zilele noastre. Credinfa in lou ps-garous — priculicii din credin-
tele populare romanesti — (referitoare la transformarea prin magie a
unor anumite persoane in lupi sau in alte animale) este atestatd in Europa,
Asia, Africa 2

1V, Mircea Eliade, Naissances mistiques. Essai sur quelques types d’initiation par...,
Les Essais XCII, Paris, Gallimard, 1959, 274. p.

2 James George Frazer, Le Irésor légendaire de I'humanité. Feuilles délachées du Rameau
d’Or par Lady Frazer, Les Editions Rieder, Paris, 1925, p. 41.

Rev. etn. felc.,tom. 15, nr. 2, p. 121 =132, Bucuresti, 1970
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Numirul exemplelor poate fi usor amplificat. In unele din cazurile
enumerate relatia dintre actul metamorfic si magie este evidenta. In altele
insd, aceeasi relatie este inexistentd. Este neindoielnic ca transformarea
metamorficd, atit de frecventd in literaturi, are la bazéd elemente de cunoas-
tere atit pozitivd cit si metafizicd. Incorporatd in mitologie si literaturd,
sublimatd, amplificatd, metamorfoza a devenit un fapt de artd. Nu for-
meazi obiect al discutiei noastre valoarea sau lipsa de valoare magici a
metamorfozei din literatura populari. Semnalidm insd ci studiul functiei
magice a metamorfozei poate duce la concluzii inedite, de real interes.

Metamorfoza, ca procedeu artistic, coincide pe plan orizontal cu aria
de riaspindire a literaturii populare epice, iar pe plan vertical cu cele mai
vechi atestari ale acesteia.

In mitologia Eddelor, lucratorul care se ofera si construiascda Valhala
in Asgard, in schimbul zeitei Freyja, este un urias metamorfozat. Zeul
Thor se metamorfozeaza intr-un tindr si ajunge astfel la palatul lui Hymer.
Inelul Draupner al zeului Odin a fost confectionat dintr-o piele de porc
transformatd intr-un pore cu parul de aur, transformat apoi in inel cu pu-
teri miraculoase.

Mitologia clasica prezinta la rindul ei numeroase specimene de meta-
morfozi. Proteus, pazitorul cirezilor lui Neptun, avea capacitatea unor
metamorfoziari multiple (copac, balaur, leu, api, foc ete.). Frumoasa Io
este preficutid de citre Zeus in vacé pentru ca Hera sd nu prindéd de veste.
Demetamorfozarea nu se poate produce decit dupa ce Hermes ii taie capul.
Dafne, pentru a-1 evita pe Apolo, se transformd in copac. Artemis trans-
forma pe Acteon in cerb, Procne se metamorfozeazi in rindunica, Filomela
in privighetoare. Iupiter insusi, pentru a scipa de sub supravegherea Iu-
nonei, se metamorfozeazi in lebadi, taur, ploaie de aur etc.

Mitologia indiand prezintd spectaculoasele metamorfozari succesive
ale lui Vishnu. Acesta cunoaste zece avatara, ipostaze ale intruparii ome-
nesti. Indra, conducitor si rege al zeilor in mitologia vedicd, se metamor-
fozeazd in prepelitd sau berbec.

Ghilgames, epopeea asiro-babiloniand, infitiseazd la rindul ei
numeroase metamorfoze.

Mai recent. legendele biblice sau naratiunile populare, avind la baza
personaje biblice, cunosc metamorfoza : Duhul Sfint asistd la solemnita-
tea botezului lui Isus metamorfozat in porumbel ; Dumnezeu, Sf. Petru se
materializeazd §i cutreierd pamintul in chip de bétrini, cersetori sau, dim-
potriva tineri bine imbricati.

*

Metamorfoza ar putea fi definitd ca o schimbare bruscd, survenitd
in forma, natura sau structura unei fiinte sau luciu, atit de considerabild
incit fiinta sau luerul respectiv nu mai pot fi recunoscute 3. In alti termeni,
metamorfoza este transformarea brusca si radicald a unei calititi intr-o
altd calitate. Obiectul metamorfozei este personajul (fiintéd, lucru) in accep-
tiunea foarte larga a termenului de subiect gramatical sau logic al motivu-
lui epic.

3 Cf. Dictionnaire alphabétique el analogique de la langue frangaise par Paul Robert,
1967, p. 1078, col. 1.
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Ni s-au impus, in urma analizelor efectuate, doud tipuri distincte de
metamorfoza :

I. Metamorfoza propriu-zisd. Aceasta prezintd la rindul ei doui
subtipuri : a) transformarea cu caracter genetic, definitiv, ilustratd mai
ales de legende; b) transformarea surveniti ca urmare a unui blestem
sau a unei pedepse. Metamorfozele incadrate in acest subtip nu sint in
mod obligatoriu ireversibile. Ele se supun unui timp consacrat * §i se con-
suma pe durata acestuia.

In cadrul tipului metamorfozei propriu-zise, personajul este obiect,
iar nu autor al transformdrii sale. Autor al metamorfozei de acest tip
este intotdeauna o altd persoani. )

II. Metamorfoza de tranzit 5. Transformarea afecteazd personajul
in momentele de dificultate in desfisurarea naratiunii si inceteazid o data
cu depdasirea dificultatii.

In cadrul metamorfozei de tranzit, capacitatea transformirii o po-
sedd chiar personajul. Aceastd trasdaturad face o distinctie netd intre meta-
morfozele de tipul I si I1I.

Aceastd clasificare a metamorfozei are la baza doud criterii, care sint
luate in considerare simultan :

1) efectul in timp al transformadrii (subtip. Ia — definitiva; subtip.
Ib — pe un timp determinat, de obicei 3, 7, 9 ani; II — de scurtd duraté)
$i 2) autorul transformarii 6. Criteriile luate in discutie sint de naturd si
precizeze trasiturile (enumerate anterior) metamorfozei propriu-zise si
ale metamorfozei de tranzit.

I. METAMORFOZA PROPRIU-ZISA :

Exemple :

I a.1. Pietrele sint la origine oile habei Dochii. Acestea au fost transformate de ger
in stane de piatra?.

2. Un om bogat isi trimite feciorul la invitituri pe timp de 20 de ani. Intors,

baiatul are prilejul sa arate tatdlui siu citeva din cunostiintele dobindite.

Astfel, cl provoaci si apoi opreste grindina. Speriat (e solomonar, tatal isi

¢ Folosim termenul cu valoarea pe care i-o di M. Eliade. Timpul consacrat se opune tim-
pului profan. Actele creatiei, dar si cele distructive, nu se siavirgesc continuu, ci in momente
speciale, cum ar fi reluarea ciclului natural. Acesta este un moment de sensibilitate al
timpului. Deciziile luate in acest timp au o valoare si semnificatie diferitd de actele savirsite
in afara lui.

5 Pentru a denumi un lip de metamorfozia asemanator, G. Calinescu, I'stetica basmului,
E.P.L., 1965, p. 159, a folosit termenul de profeism. Nu am preluat termenul deoarece G. Cali-
nescu socotea ci obiect sau autor al metamorfozei nu este decit omul. In acest mod termenul
folosit nu ar fi acoperit sfera reali a metamorfozelor cuprinse in acest tip.

§ Lazar Sdineanu, in indicele folcloric anexat volumului Basmele Romdne, Bucuresti,
1895, p. 1058 —1060, clasifici metamorfozele in metamorfoze animale, metamorfoze neinsuflefite,
metamorfoze umane, metamorfoze vegetale. Metamorfozele sint catalogate dupa calitatea initiala
a personajului. Am renuntat la aceasta clasificare dat fiind ca nu mentinerca sau modificarea
regnului personajului ni s-a pirut a fi esentiald in actul metamorfozei.

7 Pielrile (T. Balasel), in ,,Sezatoarea’, 1894 —1895 (III), nr. 2—3, p. 28.
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impusca feciorul. Logodnica sa, coplesitd de durere, moare la rindulei, iar din
lacrimile felei au iesit sdlciufele, care dureaza putfin pentru ca sint lacrimide
fecioara ®.

3. Intrebat asupra originii vinului, griului, mirului, Dumnezeu reaminteste ci
in momentele rastignirii lui Cristos, singele s-a transformat in vin, cununa de
spini in mir, briul de maciese in griu®.

I b. 4. O baba preface, cu ajutorul unui mar, un oras intreg in slana de pialra, iar
pe fata in capra?l®.
5. Purcelul crescut de batrinii fara copii este un fecior de imparal supus unui

blestem 1.

6. Un vulpoi care are puterea de a preface oameni si animale in stane de piatrd
este un fecior de imparat blestemat sa raminad astfel pind cind cineva va avea

mila de el. Acest lucru infaptuit, blestemul inceteaza si vulpoiul redevine om 2.

Desi formeaza subtipuri distincte, geneza (Ia) se poate datora unui
blestem, unei pedepse sau interdictii :

7. Pentru ca s-a indragostit de sora lui pe care a vrut s-o ia in casatorie, fratele
si sora sint blestemati; ei sint metamorfozali in soare, respectiv luna, si plasati
astfel pe orbita incit s nu se mai poata intilni vreodata. De atunci dateaza
cei doi astri13.

8. Ca pedeapsa pentru o comportare asociald, inima unui copil este preficuta de
cdtre Sf. Duminica intr-un plop, copac cu tulpina inalta, fara flori si fructe.
Tremurul continuu al frunzelor exprima iertarea pe care pedepsitul o cere
dumnezeirii 4.

9. Pe vremuri, cind arborii umblau, un om zgircit a ales in padure un stejar frumos
pe care l-a chemat la el acasa. Omul cere stejarului sa ia cu sine un bou, apoi
un butoi cu vin pe care le intilnesc pe drum. Cind zgircitul cere si clopotul bise-
ricii, un fulger loveste stejarul si pe stapinul sau. De atunci dateaza interdictia
cu privire la deplasarea arborilor 3.

Subtipurile Ia si Ib se delimiteazd cu claritate. .

Ia se defineste ca un act de creatie care se produce spontan, firdo
pregitire prealabild, pe baza principiului multiplicirii prin divizare. Divi-
zarea are loc, ca reguld generald, o singurd datd. Faptul exclude posibili-
tatea discutérii unor elemente primare, originare, care prin diviziri succe-
sive s fi dus la diversitatea naturald actuald. Aceasta cu atit mai mult,
cu cit relatia dintre elementul initial si cel derivat nu se stabileste pe baza
similitudinii de functie sau de structurs, ci se datoreste fie analogiei (flui-
ditatea si culoarea vinului §i singelui au facilitat presupunerea unei origini

8 Povestea salciufelor (7. Birsan), in ,.Semanitorul”’, 1901—1902 (II), p. 148, republ.
in ,,Gazeta Transilvaniei'’, 1902, nr. 111, p.1.

9 Sabin V. Dragoi, 303 Colinde cu text si melodie culese si notate de... (v. nr. 2, 108,
230, 262).

1

% Ovidiu Birlea, Antologie de proza populara epica, E.P.L., 1966, vol. I, p. 538 (Nucu
de aur).

1 1. Creanga, DPovesti, amintiri, povestiri, B.P.T., 1967, p. 45— 63 (Povestea porcului)

13 p. Ispirescu, Opere complete, vol. 1, Legende sau Basmele Romdnilor, Bucuresti
1907, p. 327 —338 (Pusdreu maiastra).

13 (G. Dem. Teodorescu, Poesii populare romane, Bucuresti, 1885, p. 410 (Soarele
si luna).

14 Legenda plopului, in ,,Luminita’’, 1936 —1937, nr. 1, p. 17.

18 De ce nu pot arborii umbla (1. Pop-Reteganul), in ,,Familia’’, 1891, p. 378.
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unice), fie dimpotriva contrastului (mdciesul, plantd salbaticd si nefolosi-
toare, este transformat in griu, plantd de prima necesitate).

La actul genezei nu participd intreaga specie (toti membrii unei cali-
tati), ci, exclusiv, un individ sau o parte a indivizilor speciei respective.
Aceasta face ca actul creatiei sd nu fie simultan un act distructiv (o calitate
in intregul ei se transformd intr-o altd calitate). Prin modul in care este
conceput, actul genezei prin metamorfozid este asemdnitor cu procesul
creatiei din alchimia primitiva 18,

Transformarea metamorfici (avem in vedere metamorfozele in-
cluse in subtipul Ia) face abstractie de ideea evolutiei; calitatea veche
$i noud sint echivalente.

Un caz particular al metamorfozei propriu-zise este metamorfoza
partiald, in care transformarea metamorficid cu caracter genetic este incom-
pletd. Ea priveste un element component al calitatii, o unicd trasdtura,
de reguld caracterizatoare, a personajului.

10. Crucificarea lui Isus a fost deplinsid de intrcaga naturd vegetald, cu exceptia
plopului, care, nemiscat pe Golgota, a ramas nepasitor la suferinta lui Cristos.
Ingerul mortii virsa singele lui Isus la riadacina copacului. Plopul a fost cutre-
murat si frunzele lui de alunci fremural?,

11. Pentru cd nu au ascultat rugiamintea Fecioarei Maria de a incela sd rumege,
caii au fost blestemati si manince toatd viata si sd ramina totusi flaminzi 18,

12. Vezi si ex. 8.

Personaje mitologice, de tipul sirenelor, faraonilor, centaurului,
capcaunilor- etc., pot fi considerate ca ilustrind categoria metamorfozelor
partiale. Personajele enumerate nu sint creatii eclectice realizate din suban-
sambluri asociate intimplator, ci entitdti distincte. I’oate sluji ca argument
in sprijinul ipotezei noastre faptul ¢4 personajele citate nu sint concepute
dupd tehnica aliajului (la realizarea unei calitdti derivate nu participa in
proportii diferite mai multe calitdti primare), ca si faptul cd personajele
discutate sint binar compuse. Un exemplu de demetamorfozare partiala
poate fi ilustrativ.

13. Eroul plecat si-si caute nevasta intilneste in pidure o caprd care-i promite
ajutor in cazul in care acesta va ramine trei zilesi trei noptiin preajma ei. Dupa
prima zi capra (fati metamorfozata in animal) devine jumaltale fala .....giu-
mital’i fata ira caprd, i giumditat’i fatd; pin la briu ie icra fata, si d'i la
briu in gios, iera capra’. Procesul de demetamorfozare continua in ziua ur-
maitoare !9,

Spre deosebire de Ia, subtipul Ib se defineste prin caracterul distruc-
tiv al actului metamorfic. Metamorfoza are caracterul unei involutii.
(Pietrificarea, transformarea condifiei umane intr-o conditie subumani
au la bazi aceastd semnificatie.)

16 Ne referim nu la perioada tirzie a alchimiei, cea medievald, ci la alchimia primitiva,
fnteleasi ca o stiintd cosmologici si soteriologica. In acest domeniu observatii sugestive si clasi-
ficatorii a facut M. Eliade (v. Cosmelogie si alchimie babiloniand, Ed. ,,Vremea’, 1937,
135 p.).

17 De ce tremura frunza plopului, in ,,Neamul Romdanesc popular”’, 1937, nr. 9—10,
p. 132.

18 V. Sabin V. Dragoi, op. cil., nr. 61, 118, 129, 148, 191, 202, 216, 243.

19 Ovidiu Birlea, op. cil., vol. I, p. 537 (Nucu de aur).
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I1. METAMORFOZA DE TRANZIT

14. Un copil instruit la scoala diavolului igi insuseste tehnica metamorfozei. Pentru
a pacali pe diavol, metamorfozat in boier, vultur, ldautar, cocos, baiatul se
transforma in paralel in cdfel de aur, vultur, cal, porumbel, pdianjen, flacau,
inel, cucuruz, vulpoi 20,

15. Pentru a scapa de urmirirea babei, fata arunca peste cap un pieplene, apoi un
lan{ care se transformd in pddure; gresia se transforma in munte. Eroii insisi
se metamorfozeaza in lac, respectiv, rafa?!.

16. Viteazul intra sluga la Baba Hirca, pe care urmeaza si o slujeascatreinopti
pazindu-i o iapda (fala babei) care se transforma succesiv in lupoaicd, corb,
peste. Dupa prima noapte, intoarsa in grajd, lupoaica redevine iapa, pentru ca
apoi sa se remetamorfozeze etc. 22

Metamorfozele incluse in acest tip sint infinite ca variante. Persona-
jul are capacitatea de a deveni orice si de a-si recipata identitatea dupa
dorintd. Stereotipia genului restringe posibilitatea, teoretic existenta,
a transformarilor ,,orice in orice’’ la un numéar mare, dar finit de modele.
Ca in toate categoriile folclorului, inventia metamorfica se inscrie in planul
precis al traditiei, libertatea constind in posibilitatea selectirii intre mai
multe calitdti a celei preferate. Locul comun, realitatea nemijlocit cunos-
cutd opereazi selectia, eliminind combindrile netraditionale.

in cadrul metamorfozelor de tranzit, autometamorfozarea (trans-
formarea metamorficd a personajului-fiinta 23) poate fi facilitati de anu-
miti factori. Astfel, eroul se poate da de trei ori peste cap sau poate rosti
in acest scop o formuld magica.

17. Greuceanu se da de trei ori peste cap, se face porumbel si se asaza intr-un pom
in fata caselor zmeilor ; porumbelul se da de trei ori peste cap si se transforma
intr-o muscd, patrunde in casa zmeilor si se ascunde intr-o grinda 2.

18. Un tigan infometat intflneste fn drum pe Dumnezeu, care-i diruieste o masa
minunati, care la comanda ,,Intinde-te’’ ofera stapinului ei tot felul de bucate
alese, pe care le adund la rostirea comenzii ,,Stringe-te’’ 25.

Un numir de obiecte au puterea de a metamorfoza sau de a facilita
metamorfoza.

20 Ibidem, vol 1, p. 493—504 (Bdaiatu la scoala diavolului). B. P. Hasdeu (Cucul si
turturica, in ,,Columna lui Traian’’, 1876, p. 40—44; id. 1877, p. 301—303 si Cuvente den
belrani, 11, p. 501—566) denumeste aceastd categorie a metamorfelor in lant{ ,,metamorfoze
corelative’’. Analizind variantele europene ale cintecului Cucul si turturica, autorul enumera suc-
cesiunile metamorfice ample si interdependente ale celor doua personaje. Pentru exemplificare
vom prezenta perechile corelative de metamorfoze din variantele romano-morave : azima-
vdtrar, lrestie-cinlare{ din fluier, icoand-popd, peste-pescar, arbore-cardaus, floare-cosas, pasdre-
vinalor, iepure-ogar, stea-zodias (p. 516).

21 Jbidem, vol. 1, p. 364 (Miia Ion).

22 Jbidem, vol. 1, p. 308 —312 (Cu munte Vinal).

’ 23 La inceputul acestui articol am definit metamorfoza de tranzit si prin aceea ci perso-
najul este autor al propriei sale transformiri. Introducem in acest punct al discutiei restrictia
conform cére.ia regula enuntata este valabila pentru personajul-fiinta. Obiectele neinsufletite
nu au capacitatea autometamorfozei. Ele isi schimbi identitatea in momentul in care devin
instrumente ale personajului-fiinta.

# P. lIspirescu, Op. cil., p. 247—248 (Greuceanu).

% 1. Pop-Reteganul, Povesti ardelenesci culese dingura poporului, Bra ov, 1888 tea I
p. 59—79 (Ganul Tiganul). gurabop e
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19. Un om are in gradind un pom de roadele cdruia nu se poate bucura pentru ca
acestea {i sint sistematic furate. Primii doi din cei trei feciori ai sai nu izbutesc
sa dezlege misterul. Cel de-al treilea descopera ca hotii sint o zina cu doua
paunite. In cildtoria pe care o face pentru a le prinde, intilneste trei draci care
se certau pentru trei obiecte : o cirja care impielreste, un papuc cu care pofi
lrece pe apa, un comdnac care te face nevdzul. Eroul devine prin viclesug pose-
sorul lucrurilor 26,

20. Imparateasa nemaistiind nimic despre fiul ei, Fat-Frumos, pleaca sa-l caute
11 gaseste mort si , in timp ce-1 boceste, observa ca un sarpe il musca de picior.
Mama loveste sarpele si-l omoara, dar mama sarpelui aduce buruiana vielii,
o plimba pe la capul puiului de sarpe si-l invie. Impariteasa foloseste acelasi
procedeu pentru a-si invia feciorul 27,

21. Mezinul Petru Cenusotcd pleaca dupa insuridtoare. Este indrumat catre Sf.
I.una, care-i arata un palat, in care, in a 13-a camera, va gasi o fata neagra
cu care trebuie sa ramina trei nopti. Peste noapte dracii il taie in bucati, dar
fata il invie cu ajutorul apei vii 28,

Toate cazurile de metamorfoza discutate pind acum aveau in vedere
pierderea unei calitdti si dobindirea unei calititi noi. Metamorfoza de
tranzit cunoaste, in afara acestei forme de bazi, tipul de transformare in
care accentul si scopul metamorfozei il constituie nu calitatea obtinutd,
ci cantitatea 2°.

22. O legenda biblica vorbeste despre felul in care Isus hraneste cinci mii de oameni
cu cinci piini §i doi pesti : ,,[...] si au ridicat prisosul de faramituri douaspre-
zece cosuri pline’’ 39,

23. Prislea este metamorfozat in purice si ascuns sub aripa puilor de pajura, pentru
a-1 feri de pajura-mama 31,

24. Eroul Spata Lata preface casele zmeului inlr-un mar de aur. Revine apoi la
sora fratelui sdu de cruce pentru a o lua de sotie 32, (De obicei transformarea
palatelor zmeilor in mere de aur are ioc pentru a facilita transportul lor de pe
tarimul celalalt pe tarimul oamenilor.)

*

Din punct de vedere poetic metamorfoza este un procedeuw de compo-
zifie la nivelul personajului. Procedeul este prin excelentd specific fol-
clorului.

26 El. Voronca, Ionica fal-frumos, in ,,Familia’’, Oradea, XXVIII, 1892.

27 1. C. Fundescu, Basme, poesii, pdcalituri si ghicitori, Bucuresti, ed. a I1II-a, 1875,
p- 42. Vezi si legenda despre Glaukos si Polydinos. Glaukos, fiul lui Minos, alungat de un
soarece cade intr-o putinid cu miere §i se fneacd. Polydinos vede cum un sarpe il invie pe un
altul cu ajutorul unei buruieni. Polydinos ia §i el acea buruiana si flinvie pe Glaukos.

28 T, Frincu si G. Candrea, Romdnii din Mun{ii Apuseni (Molii), Buc., 1888, p. 243—
—248 (Petru Cenusolcd). Vezi de asemenea I. Pop-Reteganul, op. cit., 111, p. 45, vulturul care
aduce apa vie pentru a fnvia §i apa tare pentru a intari. Este evident ca reinvierea trebuie
tratata ca o metamorfoza.

29 [n acest caz metamorfoza este fie cantitativa (v. ex. 22), fie deopotriva cantitativa si
calitativa (v. ex. 23, 24). Desi metamorfozele din aceasta categorie se pot realiza teoretic in
ambele sensuri (un personaj mare poate deveni mic siinvers),in investigatiile facute nu am intilnit
decit putine exemple ilustrind aceasta prima ipostaza (un personaj mare devine mic). Cele mai
multe ilustreza ipostaza augmentdrii sau multiplicarii calitatii initiale.

30 Noul Testamenl, Matei, 14, 17 -20.

31 Qvidiu Birlea, op. cit., vol. I, p. 234 (Drdagan Cenugsa).

32 N. D. Popescu, Carle de basme, culegere de basme si legende populare adunale de ..
vol. I, ed. a II-a, Bucuresti, 1892, p. 73—103 (Spata Lata si Inima Pulredd).

]
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128 CONSTANTIN ERETESCU 8

fn literatura populari romaneasci metamorfoza apare distribuita
inegal intre diferitele genuri §i specii literare, iar in cadrul pieselor folclorice
distributia este cvasilibera. . B

Prin distributie inegald intre genurile §i speciile 11teraturu~p0pulare
intelegem frecventa diferitd a procedeului de la un gen si o specie la alta.

O primi observatie care s-a impus a fost aceea ci metamorfoza
nu este specifica liricii populare. Chiar §i cazurile in care procedeul a putut
fi atestat in liricd impun aceastd concluzie. Inire foarte putinele exemple
citabile poate fi motivul transformirii dupd moarte a perechii nefericite
de indrigostiti in arbore §i iedera. Motivul a provenit insd in liricd prin
degradarea cintecului epic despre logodnicii nefericiti. In afara acestui
caz si a altor citeva, metamorfoza in liricd este fie ipoteticd, fie intrd in
sfera alegoriei, fird si se realizeze ca procedeu 33.°

Cu totul alta este frecventa procedeului in epicd, unde insd metamor-
foza apare, de asemenea, diferentiat de la o specie la alta. Dacd ar fi si
stabilim doud nivele de frecventd, primul cu frecventd ridicata, cel de-al
doilea cu frecventd redusa, pe cel dintii s-ar afla legendele, mai ales etio-
logice, basmele fantastice, cintecele epice, colindele; pe urméitorul s-ar
situa snoavele, povestirile realiste, unele cintece epice (istorice, jurnale
orale). Datd fiind vechimea speciilor apartinind primului strat in compa-
ratie cu stratul urmitor §i cu lirica, putem spune cd metamorfoza este
un procedeu de compozitie caracteristic speciilor traditionale ale epicii
populare 34,

Prin distributie cvasilibera in cadrul pieselor literare intelegem
libertatea utilizarii procedeului de citre povestitor in diferite motive epice
s1 in momente diferite ale naratiunii.

Pozitia metamorfozei, in cadrul naratiunii, este determinatd de mo-
mentul declansarii opozitiei dintre personaje, care recurg la procedeul
metamorfozei pentru a solutiona dificultatea. Nu se poate vorbi de o
pozitie diferitd a procedeului in planul naratiunii de la o specie folclorica
la alta. Singura restrictie care functioneaza in privinta pozitiei metamor-
fozei este motivul initial; aceastd restrictie cade insd in cazul pieselor
monomotivice.

Ca procedeu compozitional, metamorfoza presupune o relatie intre
doi termeni (personaje) 3° [A], [X] intre care se stabilesc doud tipuri
de relatii: 1) de impunere [—], X decide (prin blestem, interdictie,

33 Un exemplu tipic in acest sens poate fi urmailorul :
Fa-ma, Doamne, ce mi-i face,
Fa-ma puiul cuculuij
Intr-un virf al muntelui
Sa mai strig baditului,
Sa-yi adune oile
Sd nu-mi strice florile.
Fia-ma, Doamne, ce mi-i face,
Fa-ma pasare maiastra,
La badita la fereastra elc.
) (At. Marienescu, Colinde, Pesta, 1859, p- 27.)
3 D. A. Vasiliu, Metamorfozele in folklorul romdn nord-dundrean, Ed. ,,Scoala Romana”
anul XXXVI, nr. 1, 2,3, Bueuresti, 1931, p. 5, este de pirere ci procedeul metamorfozei »sil vom’
gasi in basm sau cintece §i intr-o masurda mai restrinsi in colind si legenda””
esle pripitd §i nu este verificata de material.
3 Subliniem incd o data cd prin personaj intelegem atit o fiin{a cit §i un lucru
gramatical sau logic al actiunii. !

. Concluzia autorului

subiect
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9 NOTIUNEA DE METAMORFOZA IN FOLCLOR 129

pedeapsa, hotdarire, ca urmare a unui fapt, din clementi, efect al actiunii
unui obiect magic etc.) transformarea [>] lui A; si 2) de opozitie [«—],
A, respectiv X, sau paralel A §i X se metamorfozeazi pentru a rezolva
opozifia [«—] in favoarea lor. Aceasta are ca o consecintd multiplicarea
personajelor naratiunii. A > \; > A, > A; ete. sint tot atitea perso-
naje care functioneaza independent, dar care prin pozitia ocupatd in raport
cu personajul cu care se afld in disputd se subsumeazi ipostazei funda-
mentale A, la care revine in final. (In cadrul legendelor de creatie A si A\,
ramin personaje autonome.) Procedeul se realizeazd intr-un numar relativ
restrins de modele de mare frecventd. Ele functioneazd ca stereotipii
compozitionale cunoscute prin culturd folcloricd de cdtre narator §i cinta-
ret, care le concretizeaza in actul creatiei artistice.

Reproducem mai jos citeva din modelele de realizare ale metamorfo-
zei 36;

Intr-un timp consacrat un personaj [X] decide, (existenta lui im-
plicd), transformarea unui alt personaj [A]:

1. x—)A>A1

In unele cazuri A, poate cipita puterea de a decide transformarea
altor personaje [M, N, O...]: A\, - M > M;; N> N,; 0> 0, ... Acest
model este reductibil la modelul 1 amplificat :

1. X>A>A;B>B,;C>C, ...(v.ex. 1,2, 5, 6, 7, 9, 23, 24).

Intr-untimp consacrat un personaj [ X] decide, (existenta lui implic),

transformarea unui element A’ sau unor elemente [A’, B, C'...] ale

personajului A :
2. XA\ >414")
2" X—>A (A>A"; B>B"; O'>C"...), (v. ex. 3, 8, 10, 11).

Un personaj [X] cu ajutorul unui obiect magic [a] poate decide me-
tamorfoza unui personaj [A] sau a mai multora [A, B, C]:

3. X(a) > A > A,
3. X(a) > A>A;;B>B;;C> C...(v. ex. 4, 19, 20, 21).

Un personaj X decide o metamorfozi cantitativd a personajului A :
4. X—>A>A+A+...0% (v. ex. 22).

Un personaj [X] decide o metamorfozd dubld, cantitativd si cali-
tativd a personajului [A]:

5 X —>A> A + A + ... A

36 Nu se poate vorbi de modele caracteristice exclusiv tipurilor metamor fozd propriu:
-zisd §i metamorfoza de tranzit. Este motivui pentru care le-am enumerat in ordinea complexititi;
lor, iar nu dupa sistemul de clasificare cu care coincid numai partial.

37 Eventual, teoretic posibil: 4" X > A + A + ... A > A(v. nota 29).

in povestea Varum si Ciolan (A.1.LE.F. mg. 840), redatid de Gh. Zlotar, Fundu Moldovei,
se relateaza modul in care un sarpe creste necontenit, devine apoi mic, cit un deget, pentru ca sa
se strecoare pe sub usa. Aceasta reprezinta un cazrar de metamorfoza.
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130 CONSTANTIN ERETESCU 10

respectiv :
5. X—=A 4+ A +4...A> 47, (v. ex. 17, 18, 23, 24).
intre douid personaje [A, X] se declanseazd relatia de opozitie :
A—X

In aceastd situatie personajul A se metamorfozeazi, isi schimb4 iden-
titatea A > A, si rezolva in acest mod opozitia :

6. A, «~ X
Este posibil ca prima metamorfozd si nu fie suficientd. Atunci urmeazi :
6. A, > A, > A; «» X (v. ex. 15—partea a II-a, 17).
intre douid personaje [A, X] se declanseazd relatia de opozitie :
A~ X
Pentru a rezolva aceastd opozitie primul persona) se metamorfozeaza.
in paralel se metamorfozeazi insd si al doilea :

A>A>A0>A;...—~X>X,>X,>X; ... unde A, — X,
A, — X, s.am.d. (Semnaldm ci metamorfozele pot fi succesive A >
> A; > A, ... sau pot avea loc prin revenire la identitatea de bazad a

personajului A > A, ; A; > A5 A > A,; A, > A ete.) (v. ex. 16). Nu-
marul metamorfozelor poate fi oricare. Rezolvarea survine in acest caz

pe doud cai:
7. An <« Xn — 1
sau :
8. An (a) «- Xn
unde [a] este un ajutor al personajului A (v. ex. 14, 16).

intre doud personaje [A + BJapartinind unei clase si un personaj
[X] apartinind altei clase se declanseaza relatia de opozitie :

[A+B]— X

A posedd un numir de obiecte magice [a + b + ¢] apte de metamorfo-
zare $i capabile sd rezolve opozitia in trei incerciri :

[A(a+h+¢) + B] —X

[A(a>a;+b+e¢) + B]— X (I)
[A(h>h;+s) + B) — X (II)
9. [A(e>¢)+B] « X (III) (v. ex. 15).

Admitem insd cd dupd a treia incercare relatia de opozitie nu a fost rezol-
vata :
[A4+B]— X
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11 NOTIUNEA DE METAMORFOZA IN FOLCLOR 131

Atunci urmeaza :

[(A>47) +(B>B)]—X (I)
(A1 > Ay) + (B, > By)]— X (1)
10. [(Ay > Ag) + (B, > By)] «=» X (ITI) (v. ex. 15).

Remarcidm cé (1) A si B se comporta identic. Logica epicii populare
nu admite ca posibild metamorfozarea exclusiv a unuia dintre personaje,
si (2) rezolvarea opozitiei poate interveni si dupéd prima sau a doua incer-
care in cazul modelelor 9 si 10 (9" [A(a>a, + b+ e) + B]«» X;
9" Ab>b; +¢) +B] <« X5 10 [(A>A) + (B> B;)]«<» X; 107
[(Ay> Ap) + (B, > By)] <= X).

Modelele prezentate nu epuizeazi toate posibilitdtile de realizare
ale metamorfozei in literatura populari. Ne-am rezumat la inventarierea
modelelor celor mai frecvente. Semnalim totodatd cd in realitatea literarad
adeseori aceste modele nu sint reproduse in mod pur; ele apar concatenate
sau intersectate cu alte modele 38.

Sintem de parere ca aspectele trecute in revistd in lucrarea de fata
sint cele care, aprofundate, pot duce la definirea notiunii de metamorfoza,
notiune cu o acoperire atit de mare in realitatea folclorica. Lucrarea de fata

a vizat in primul rind circumscrierea sferei acestei notiuni si fixarea semni-
ficatiilor sale fundamentale.

LA NOTION DE METAMORPHOSE DANS LE FOLKLORE

L’auteur se propose de circonscrire la notion de métamorphose,
et d’en établir également les significations fondamentales. A cette fin,
I’étude sur la métamorphose est abordée dans une triple perspective.

a) L’auteur étudie la base cognitive de la métamorphose. On estime
que ’expérience naturelle, sociale, magique a offert a I’homme, apparte-
nent aux temps les plus anciens, des multiples preuves dans ce but.

b) En fonction de ces deux critéres considérés comme des points
de départ, c’est-a-dire ’effet de la transformation dans le temps et 1’auteur
de la transformation, on distingue deux types de métamorphose.

I. La métamorphose proprement dite dans le cadre de laquelle on fait
la distinction entre la métamorphose de caractere génétique (1a) et la mé-
tamorphose survenue a la suite d’un blasphéme ou d’un chatiment (Ib).
Le sous-type I a englobé les transformations de caractére définitif ; 1e sous-
type Ib se rapporte aux transformations qui se soumettent 2 un temps
consacré (3, 7, 9 ans) et se consomment pendant cette période. Dans les
deux cas le personnage est 1’objet et non ’auteur de sa transformation.

38 Din aceastd cauzi acelasi fapt poate fi reprezentat prin unul sau doud modele (v. ex.
23, 24).
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132 CONSTANTIN ERETESCU 12

11. La métamorphose de transit. Ce type comprend toute la variété
des transformations de caractére accidental, dans lequel le personnage est
I"auteur de sa propre métamorphose.

¢) La métamorphose est étudiée comme procédé de la composition
au niveau du personnage. I’auteur fait ’analyse de la répartition de la
métamorphose dans la littérature populaire et dans les ceuvres littéraires.
11 arrive & la conclusion que la répartition de celle-ci est inégale dans des
différents genres et espéces littéraires tandis que dans le cadre des ceuvres
folkloriques, la répartition est quasilibre. Enfin, on reproduit un nombre
de modéles de réalisation de la métamorphose dans le folklore. Les modé-
les reproduits ne se réalisent pas comme tels dans la réalité folklorique,
mais amalgamés, combinés ou intersectés avec d’autres modeles.

L’auteur considere que 'approfondissement des aspects passés en
revue dans cet ouvrage, peut conduire a la définition de la métamorphose
dans le folklore.
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DESPRE EVOLUTIA DOINEI BUCOVINENE*

EUGENIA CERNEA

In comunicarea de fati vom expune citeva din aspectele mai intere-
sante ale procesului de evolutie a melodicii doinei bucovinene, aspecte rele-
vate in studiul nostru Doina bucovineand, elaborat in anul 1966.

Fara indoiald cd definirea doinei ca ,,gen muzical cu caracteristici
stilistice si deformé proprii, ca melopee pe care executantul creator o im-
provizeazid intr-o nesfirgitd variatie pe baza unor formule si procedee tra-
ditionale ”’ 1 nu este contrazisi de doina bucovineani in vechea sa forméa
improvizatoricd. Cind vorbim insd de doina bucovineand contemporani,
ne referim la un tip melodic unic de doind cristalizatd, cu doud subtipuri,
de asemenea cristalitate, si cu un numair indefinit de variante melodice.
Din numeroasele variante ale acestora, doar citeva mai contin elemente
care ne sugereazi ideea ci inaintea exemplarelor ajunse pind la noi a exis-
tat in Bucovina o doind de tip improvizatoric, ampld §i bogatd. Acelasi
tip melodic se desprinde i din doina vocald si din cea instrumentala. Aces-
ta este tipul doinei, devenitd foarte cunoscuta in interpretarea Mariei Suru-
pat (Sadova, Suceava), sub titlul Mindrd floare-i norocu.

Numim acest tip de doiné ,,bucovineand’ nu numai pentru ci el este
tipul unic sau cel putin predominant in Bucovina, ci §i pentru ci frecventa
lui maximé in perioada cercetatd de noi se aflid acolo, cu deosebire in co-
munele Fundu-Moldovei, Pojorita, Sadova pe de o parte si Botosana,
Cajvana pe de altd parte. Dupid unele date, in parte ipotetice, in parte
bazate pe documente istorice, unii cercetiatori sustin cd originca doinei
bucovinene s-ar afla in Tiansilvania?. Demonstiarea acestei afir-
matii — a cirei impartasire o asteptdm printr-o lucrare stiintificd —
va constitui o pretioasd contributie la cercetarea tipului de doinad de
care ne ocupam.

* Comunicare prezentatd la sesiunea stiintificA a Institutului de etnografie si folclor
din 7 — 8 iulie 1969.

1 E. Comisel, Preliminarii la studiul stiin{ific al doinei, in ,,Revista de folclor’’, 1959,
nr. 4,

2 Vezi de pilda Monografia Ndsdudului, cap. 11, Doina, mss., $i Contribufii la cunoas-
lerea istoriei muzicii poporului romdn. Despre periodizarea unor melodii de doind din Nasaud,
in ,,Revista de etnografie si folclor’”’, tom X, 1965, nr. 4.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 2, p. 133—142, Bucuresti, 1970
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Noi insd, atit in concluziile cit si in ipotezele pe care ne-am permis
sd le exprimidm, ne bazim pe rezultatele cercetarilor extinse exclusiv pe
spatiul teritorial si pe intervalul de timp din care detinem documente
muzicale. Cele 258 de doine, culese din 26 de sate bucovinene, intre care
citeva moldovene, precum si variantele nisdudene existente in arhiva,
ne-au servit la analizele muzicale necesare. Nu ne asumam riaspunderea
de a reconstitui prin aceste analize ,,actul de nastere” al doinei de care ne
ocupdm, ci numai ,,actul ei de cetdtenie”, incontestabil bucovineana,
in perioada in care melodia respectivd a inceput a fi consemnata.

Primele documente muzicale in care aflaim doina din Bucovina
dateaza din anul 1907 si reprezintd notari dupd auz, datorate lui Al Voe-
videa, iar ultimele au fost inregistrate in anul 1965, in ultima culegere de
folclor muzical efectvatd de catre autoarea acestei comunicéri.Cincizeci
$i opt de ani reprczintd, evident, doar un scurt fragment din viata doinei
bucovinene, fragment in care frecventa ei descregte treptat in viata muzi-
cald a satului bucovinean.

Pentru ca in analizele noastre comparative si avem o perspectivi
atit spatiald, cit si temporald, am lvuat ca etalon un exemplar cristalizat,
aflat la un inalt nivel de realizare artisticd. Acest criteriu de alegere a eta-
lonului considerim cd nu este arbitrar, deoarece intr-un asemenea exem-
plar se afld concentiate majoritatea mijloacelor artistice elaborate de crea-
torii populari in cadrul tipului respectiv. Momentul cristalizirii reprezintd
un punct terminus catre care conflueazi toatd diversitatea desfasurarii
anterioare, el infatiseaza bilantul estetic al intregii vieti a tipului melodic
respectiv, impietrit intr-o ultima in agine a sa.

mg. 621 d Comuna Sadova, jud. Suceava
Culeg. V. Nicolescu, 1956 Inf. Maria Surupat, 50 ani
Transcr. E. Cernea
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Printr-o foarte succintd analizi vom contura structura specificd a
exemplarului reprezentativ pentru tipul nostru de doini. Scara melodiei
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de bazd se desfisoari in limitele unei cvinte (re—la). Atingindu-l uneori
pe st si sprijinindu-se pe re, structura modald care se contureazi este
aceea care duce citre modul doric cu cvarta oscilantd. Cvarta inferioara
are un rol secundar. Ea poate fi luatd in consideratie in structura
modald a doinei bucovinene, numai daci avem in vedere totalitatea
variantelor si evolutia lor. Aceasta deoarece majoritatea variantelor se
opresc pe finala re si numai in unele cazuri are loc caderea pe cvarti la
cadenta finald, fie prin salt, fie prin coborire treptata. Aceasta din urma
are de multe ori rolul de adaos coloristic de expresie, iar interpretarea
el are un caracter recitat. Iniltimea sesizatd a notelor recitate poate
cobori uneori doar pina la st, sau chiar de.
mg. 1462 II h Comuna Pojorfta, jud. Suceava

Culeg. E.Cernea, 1957 Inf. Saveta Raia Bailan, 68 ani
Transcr. E. Cernea
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Faptul ci acelasi informator poate executa in aceeasi varianta sau
in variante diferite strofe melodice in care acest rind melodic final poate fi
sau nu cuprins denotd ci el nu face parte obligatoriu din structura modald
si arhitectonicd a doinei. Anticipind putin analiza formei, amintim céa
pentru genurile improvizatorice existd o reguld, indeobste cunoscutd,
¢i formulele melodice initiale si finale nu se schimbi, ele indicind intot-
deauna inceputul si sfirgitul gindirii muzicale, conventional numite ,,peri-
oade’ sau ,,strofe melodice”. Aici vedem insd cd acest rind final uneori
apare, alteori este inexistent. Ceea ce insd nu se schimbd si reprezintd
incheierea gindirii melodice a oricarei strofe este incheierea pe re. Asadar
re tine loc de tonica in aceastd structurd modald, iar la inferior ne amin-
teste de modurile medievale hipo, asa incit in cazul de fatd avem un mod
hipodoric cu cvarta, sol, oscilanta. Stabilitatea modald a doinei bucovi-
nene, ca de altfel si a celor din alte zone ca cea a Maramuresului si Oasu-
lui, este realizata de fragmentele de recitativ recto-tono i de notele cu
valori de duratd mari, care se afla in interiorul rindurilor melodice, si nu
de notele cu care se inclicie cadentele rindurilor melodice, cum se intimpld
adesea la cintecele lirice. O particularitate a cvartei oscilante in doina buco-
vineand este aceea ca foarte adesca se atacd sol natural, pentru ca pe par-
cursul unei singure note de duratd relativ mare sd se urce printr-un gliss-
ando, de-abia perceptibil, pind la sol diez.

Schema ritmica a melodiei, in apreaype toate cazurile, este alcituiti

din doua formule ritmice, A §i B, care se succedd (A — [JJ hJ) bl

si B— J DJJ JJ J). Varierea acestor formule are loc in special

prin amplificarea valoricd, in mai mica sau mai mare masurd, a pitrimilor,
prin prelungirca cu coroand a sunetelor firale ale formulelor sau, dimpo-
trivd, prin scurtarea lor.

) 1

Dintre formulele melodico-ritmice specifice, a ciror pregnanta
inlesnegte recunoagterea variantelor ce apartin tipului bucovinean de doina,
este cea alcatuita de obicei dintr-un triclet, urmat de un grup binar, am-
bele de optimi, pe care se desfidscard treptat cvinta coboritoarela — re,
aceasta fiind precedatd de o notd cu o durati mai mare decit optimea :

=N
@
¢

Ex.4 % 37
2 4 Inflorirea ei se face exclusiv prin

mordente pe una, doud san trei trepte — in ultimul caz formula aparind
eliptica, adica fard re. O gisim de obicei la cadenta rindului melodic A
sau B, C sau E, iar uneori chiar la inceputul unor rinduri melodice, ca o
reluare sau o mutare a cadentei rindului anterior, ’
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5 DESPRE EVOLUTIA DOINEI BUCOVINENE 137

Forma ampla, cristalizatd, a doinei bucovinene este de 8 rinduri me-
lodice: ABCD EF G H. Cercetind atit doinele din Bucovina, eit si pe
cele din Maramures si Oas, am dedus un complex de indicii care ne fac sa
consideram unele variante drept cele mai vechi. Unul dintre acestea
constd in cadentarea tuturor rindurilor melodice care alcituiese melodia
doinei respective pe o treaptd unica —re—, care reprezintd nota funda-
mentald a scdrii doinei date.

Analiza continutului muzical al rindurilor melodice ne-a permis
intelegerea directiei evolutive a doinei cercetate. Foarte pe scurt vom expu-
ne caracterizarea acestor rinduri.

A — Melodia se roteste in jurul evintei, pe care o subliniazi. In vari-
antele mai vechi ea pornea de la nota fundamentald, re, si se intorcea la
aceastd cadenta.

B — Melodia se roteste in jurul cvartei, evidentiind-eIn. variantele
mai vechi rindul melodic B avca functie imitatoricd fatda de rindul A, cu
o secundd mai jos. In cele mai recente A si B apar ca rinduri distincte,
prin procedeul compczitional de mutare a cadentei de la sfirgitul rindului
melodic A la inceputul lui B. In incheierea lor, cadentele nu-1 mai ating
pe re, ci se opresc la mi.

C s1 D reprezinta— dupd pdrerea ncastrd — o aparitie mai tirzie
in structura melodicd a doinei bucovinene. Aceasta decarece functia lor
este aceea de subliniere a treptei a doua, mi, prin rotirea melodiei in jurul
el 1 prin repetarea ei insistentd. D-ul incheindu-se cu o cadentd de tip
recitativ, pe aceasta trcaptd, capatd un caracter final, caracteristic pentru
structurile modale pendulatorii ale cintecului liric. Functia finald a rin-
dului D pare a fi neindoielnicd, dacd tinem seamade existenta mai multor
variante in care acest rind melodic capatd aceeasi interpretare de recitare
expresiva ca si rindul H, ca si de faptul c¢d unii informatori incheie doina pe
rindul D.

mg. 1461 I e Comuna Pojorita, jud. Suceava
Culeg. E.Cernea, 1957 Inf. Savela Raia "Bilan, 68 ani
Transcr. E.Cernea
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De asemenea existenfa unor variante de 4 rinduri melodice, ale caror
recitative sint structurate pe aceeasi succesiune de trepte, ca §i aceea a
rindurilor A B C D din melodia ampld a doinei noastre cristalizate, ne duce
Ja aceeasi presupunere asupra caracterului final al rindurilor C si D.
S-ar fi putut ca rindul melodic C sa fi aparut incd in cadrul formei ample
improvizatorice, in care succesiunea neregulatd a rindurilor nu ii atribuia
inca o functie arhitectonicd anumitd. Prin desprinderea unor rinduri
melodice §i cristalizarea lor in forme de 3-4 rinduri, s-ar fi putut ea rindul C,
prin contaminare cu cintecul lirie, sd fi fost interpretat ca rind final si aceas-
td functie a sa sa fi fost intaritd de un nou rind, D, care in multe variante
de 6 rinduri melodice nu apare (ex. fg. 3636, Maria Surupat, anul 1935 ;
ABCEFG,).

Continuam analiza cu rindul melodic E, care reprezinti adesea o
imbinare intre un Av si un Bv,formularitmicd apartinind lui A, iar contu-
rul melodic lui B. In subtipurile cu 3-4 rinduri melodice, primul rind
melodic este adesea aproape identic cu E-ul din tipul amplu de 6-8 rin-
duri melodice.

F — Contine in mod obligatoriu un recitativ pe re, ultimul 7e are o
valoare de duratd mai mare, dupi care urmeazd un grup melismatic
mai mult sau mai putin bogat, de obicei descendent intre fa §i re. Imaginea
plasticd auditivd pe care o creeazd acest grup melismatic este aceea de
,,virgula”, pentru ci intotdeauna acestui rind F ii urmeazi rindul G.

G — Contine neaparat un recitativ pe re, cu cadenta finald pe aceeasi
treaptd. Caracteristica rindului melodic final H, a cdrui prezentd nu este
obligatorie, am expus-o mai inainte.

Asadar, analiza aminuntitd comyarativd a rindurilor melodice,
apartinind diverselor variante, ne-a dus la concluzia cid inaintea formei
ample, cristalizate, a doinei bucovinene au fiinfat, partial si paralel cu
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ea, doud subtipuri, dintre care unul mai vechi, izvorit printr-o filiatie
directd, celdlalt, mai recent si mai putin frecvent, apirut ca o ramurd
laterald prin asociere melodicd sau contamirare cu cintecul liric local.

fg. 4223 b Com. Botosana, jud. Suceava

Culeg. C.Brailoiu, 1934 Inf. Irina Finis
Transcr. E.Cernea

Ex.6 Rubato D264
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fg. 12.648 a Comuna Fundu-Moldovei
Culeg. G.Breazul, 1928 Inf. Saveta Hojboti

Transcr. E.Cernea
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Subtipul cristalizat mai vechi a fost asa cum il vedem in varianta
Irinei Finig, incadrat intr-un ambitus de cvartd in partea lui esentiald,
cu o coborire expresivi citre sau pind la cvarta inferioard. Intr-o forms
mai expansivd vechea doind bucovineand capatd un ambitus de cvintad
fau chiar sextd in partea sa esentiald si rindul melodic A apare asa cum il
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cunoastem in varianta Mariei Surupat. Acest subtip care poartd caracte-
ristici mai recente — ambitusul de cvintd, cadenta finald pe treapta a
doua — este alcdtuit din rindurile melodice pe care in varianta ampld
cristalizatd le cunoastem ca A B C D. Logica instinctivd a creatorului
popular l-a ficut ca de la rindul melodic A sa scada treptat elanul expansiv
cu care a inceput strofa melodica, trecind printr-un rind melodic B, cu o
functie initial imitatoricd la o secundd mai jos. Dupa pirerea noastra,
aceastd logicd compozitionald care sa fixeze inldntuirea in mod permanent
a rindurilor melodice A cu B, C cu D, E cu F s-a format cu timpul sub
impulsul unei tendinte de cristalizare. Mai inainte de a fi inceput si cir-
cule doina sub aceste doud subtipuri aproape cristalizate, toate aceste
rinduri melodice sau cea mai mare parte din ele au vietuit, desigur, de-a
valma, fard o succesiune fixi, fard functii arhitectonice interdependente
in formele pur improvizatorice, intr-unul §i acelasi exemplar. Acestei
realitati i se datoreste faptul cd ambele aspecte cristalizate in forme de 3
si 4 rinduri melodice sint considerate de interpreti drept una §i aceeasi
doind. Putinele exemplare in care succesiunea rindurilor melodice difera
de aceea a exemplarelor cristalizate ne confirmi existenta, intr-un trecut
mai indepirtat, a formei improvizatorice in Bucovina, formd al carei
material melodic de baza era continutul doinei astazi cristalizate. In vari-
anta Zoitei Mazilu de 38 de ani (com. Hangu, jud. Neamnt, culegerea lui
Galinescu din 1929) succesiunea rindurilor melodice este A BF GCD E F
(G+H), iar in varianta lui Luncan Toader (Fundu-Moldovei, culegerea
lui G. Breazul, 1928), cu toate ci nu sint inversari in succesiunea rindurilor
melodice, gdsim in schimb repetiri variate ale unor rinduri si lipsa altora :
A, B, Bv, Bk, E, Ev, G, H.

Un fapt interesant, care ne atrage atentia in legidturd cu ipoteza
noastrd asupra desprinderii din forma improvizatorici a celor doua sub-
tipuri cristalizate de 3-4 rinduri melodice, il constituie observatia cd,
desprinzindu-se, cele douad subtipuri au capatat forme de vietuire inde-
pendentd ; fiecare dintre ele are cite un rind melodic introductiv §i unul de
incheiere : A si D pentru unul din subtipuri, E si H sau, in lipsa lui H, E
si G pentru celadlalt. O reminiscentd a acestui fapt il constituie unele ince-
puturi Ja formele ample cristalizate pe E F G H, dupd care urmeazi
strofele de 8 rinduri melodice, in succesiunea lor cunoscuti, si unele fina-
luri ale intregii piese la jumaitatea strofei, pe D. Un exemplu care ne con-
firmd o datd in plus existenta intr-un trecut ceva mai indepirtat a unei
forme improvizatorice a doinei bucovinene este bocetul hutul dincom.
Breaza, jud. Suceava. Conviefuirea frateascd a hutulilor, asezatiintr-o
serie de sate, cu populatia locald roméaneascéd, din nordul Bucovinei, a favo-
rizat unele imprumuturi reciproce. Intre acestea se afli si preluarea de
ciatre hutuli a doinei bucoviene si integrarea ei in obiceiul de inmormin-
tare, sub denumirea de ,,doina la mort”’, ,,de jele la mort” sau ,,de jele”,
avind in cadrul obiceiului functia de bocet. Evident acest imprumut tre-
buie sa fi fost facut intr-o perioada relativ indepértata in timp ; pe de o
parte este firesc si presupunem cé integrarea unei melodiiintr-un obicei
de inmormintare este un fapt ce nu se putea petrece recent, iar pe de altd
parte este sigur cd aceastd melodie trebuie si fi fost imprumutatd inaintea
anilor 1930, cind forma ei a inceput deja sa apard amplificata si cristalizata,
si chiar inaintea anilor 1912, de cind avem primele documente muzicale
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9 DESPRE EVOLUTIA DOINEI BUCOVINENE 141

ale doinei bucovinene cristalizate in forme mici. In bocetul hutul, inter-
pretat de Vasilina Relciuk (38 ani, com. Breaza, jud. Suceava, culegerea
noastrd din anul 1965), forma este tipic improvizatoricd. Succesiunea
rindurilor cunoscute de noi este A (B care se asociazi cu E) F A G E G
A(B care se asociazi cu E)YF GA BC GABFABCG.

mg. 2908 I f Comuna Breaza, jud.Suceava
Culeg. E.Cernea, 1965 Inf. Vasilina Relciuk, 38 ani
Transcr. E. Cernea
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Existenta acestul bocet hutul, care pentru noi reprezintd o relicva a
doinei bucovinene in formé improvizatorica, precum §i a unui exemplar
de doind bucovineani romaneascd in formd improvizatoricd ampla, cules
in 1913 de catre Al. Voevidea, ne duce la ipoteza cd in pragul secolului
nostru doina bucovineani trebuie sa fi vietuit intr-o formé improvizatoricad
ampli, care in primul sfert al secolului actual a cedat atit ca amplitudine,
cit §i ca modalitate improvizatorica de desfdsurare, biruind succesiv cele
doud forme mici, cristalizate, pentru ca la jumitatea celui de-al patrulea
deceniu al secolului nostru sa isi reia forma ampla, de data aceasta crista-
lizatd. Asadar evolutia ei se contureazd intr-o spirald, a cirei fazi anteri-
oard o putem fixa, numai cu aproximatie, inaintea secolului nostru, dupa
care a urmat o faza de disociere (1907 —1928), pe treapta superioard reve-
nind forma ampld (1931 —1936), dar de data aceasta cristalizatd. Evident,
conturind aceste faze de evolutie, nu ne referim la vietuirea in exclusivi-
tate a uneia sau alteia din formele doinei pe parcursul fiecirei faze, ci la
formele predominante de vietuire a ei.

Asadar, asupra doinei bucovinene putem trage concluzia cd in ten-
dinta sa de cristalizare continud a parasit, poate cu mai mult de jumitate
de secol in urmad, forma ampla improvizatoricd, pentru a desprinde din ea
subtipuri de forma micé, cristalizatd, care la rindul lor, datoritd atit inru-
dirii strinse dintre rindurile lor prime, cit i convietuirii lor anterioare in
cadrul formei improvizatorice, au fuzionat, creindu-se astfel forma ampla,
cristalizatd, evolutia ei desfisurindu-se in spirala.
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SUR L’EVOLUTION DE LA DOINA DE LA BUCOVINE

L’auteur expose dans sa communication quelques-uns des aspects
les plus intéressants du processus d’évolution mélodiques de la doina
de la Bucovine, aspects plus amplement traités dans son étude de 1966
La doina dela Bucovine. La recherche est basée sur 2568 doinas recueil-
lies entre les années 1907 —1965 dans 26 villages. En prenant comme mo-
delel'un des types les plus réalisés, on arrive au moyen d’uneanalyse com-
parée minutieuse de sa structure, a la découverte de tousles éléments de cet
exemplaire dans toutes les autres variantes. On obtient par ce procédé la
compréhension des phases et de la direction d’évolution du type dela doina
étudiée ainsi que des procédés de création meélodique fréquemment usités
dans son cadre et de la hiérarchie des éléments quant a leur constance.
On releve, également par cette analyse aussi bien les éléments de la doina
de Bucovine qui sont communs a certaines doinas des autres zones de notre
pays, que les éléments spécifiques au type étudié. Une conclusion importan-
te qui se détache de cette étude est que plusieurs sous-types se sont déta-
chés a un certain moment de ’ancienne forme ample de la doina de Buco-
vine, ces derniers se cristallisant dans deux manieres différentes — les deux
contenant des rangées mélodiques existantes dans la forme ample improvi-
satrice — pour se regrouper a une étape suivante dans une forme ample
cristallisée. L’évolution de la doina de Bucovine se dessine donc comme
une spirale, dont la phase antérieure peut étre fixée avant notre siécle,
étant suivie d’une phase de dissociation (1907—1928), la forme ample
revenant sur le degré supérieur (1931 —1936) mais cristallisée cette fois-ci.
En esquissant ces phases d’évolution, I’auteur ne se refére pas exclusive-
ment a la vie de I'une ou ’autre forme de la doina sur le parcours de chaque
phase, mais a ses formes prédominantes de vie.
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CONTRIBUTII LA TIPOLOGIA PLUGULUI ROMANESC

GEORGETA MORARU-POPA

Studiul plugului, instrumentul agrar cel mai important din inven=
tarul agricol romanesc, a intrat in atentia etnografilor romani destul de
tirziu, fiind urmarit, in majoritatea cazurilor, in contextul celorlalte unelte
agricole 1. Abia in a doua jumatate a secoluluial XX-lea devine un subiect
de cercetare de sine statitor, abordat nu numai din punct de vedere etno-
grafic, ci si istoric 2. Recentele studii de paleoetnografie agrara, incepute
de cercetirile arheologice 3, continuate si adincite de cele etnografice 4,
vin sa intregeasca imaginea istoricului acestui instrument agricol, din cele
mai vechi timpuri §i pind in zilele noastre.

in ultima vreme, obiectivele cercetirilor etnografice privitoare
la plug au devenit multiple §i complexe, din cauza repeziciunii cu care dis-
par vechile unelte agricole, datoritd adincilor prefaceri social-economice
ce au loc in lumea satului romanesc, prefaceri care au afectat sub toate
aspectele inventarul agricol traditional.

1 1. Ionescu, Instrumente agricole. Despre plugu, in ,,Foaie de agriculturda practica”,
Iasi, 1 (1858), p. 113—118: lon Ionescu de la Brad, Agricultura romdnd din judefiulu Mehedin{i,
Bucuresti, 1868 ; Frédéric Damé, Incercare de terminologie poporand romdnd, Bucuresti, 1898 ;
T. Pamfile, Agricullura la romdni, Bucuresti, 1913 ; G. Bungescu, Evolufia plugului din cele
mai vechi timpuri pina astazi, Bucuresti, 1934; C. Garoflid, Agricultura veche, Bucuresti, 1943;
K. Kés, ,,Plugul satului’’ din colecfiile Muzeului Etnografic al Transilvaniei, in ,,Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 1957—1958"’, Cluj. 1958, p. 295—302; Valeriu Buturaj,
Agricultura in Tara Lovistei, comunicare la Sesiunea Muzeelor din 27—29 dec. 1965; I. Chel-
cea, Cerceldri etnografice in bazinul Zlalnei si valea Ampoiului, in ,,Apulum’’, V, 1965, p. 455—
—460; H. H. Stahl, Comentarii etnografice la tema ,,Plugusorului’’, in ,,Revista de etnografie
si folclor’’, tom. 10, 1965, nr. 2, p. 151 —159.

2 N. Edroiu si I>. Gyulai, Evolufia plugului in {drile romdne in epoca feudald, in ,,Acta
Musei Napocensis”’, 11, 1965; V. Neamtu, Contribution a U'élude du probléme des instruments
araloires ulilisés au Moyen Age en Moldavie, in ,,Revuc roumaine d’histoire’”’, tom. IV, 1967,
nr. 4.

3 C.S. Nicolaescu-Plopsor. [nsemndri asupra agricullurii preistorice de pe pamintul ro-
mdnesc, Bucuresti, 1922 ; V. Parvan, Getica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti, 1926 ; V. Cana-
rache, Uneltele agricole pe teritoriul R.P.R. in epoca veche, in ,,SCIV”’; 1, 1950, p. 83—109;
L H. Crisan, Un depozilde unelle descoperit la 1.echinfa de Mures (plugul la gelo-daci), in ,,SCIV”’,
nr. 2, 1960, p. 285—299; 1. Glodariu i M. Cimpeanu, Depozitul de unelte agricole de la Dedrad,
fn ,,SCIV”’, nr. 1, 1966, p. 19—30.

4 Georgeta Moraru-Popa, Comenlarii etnografice la arheologia plugului, in ,,REF”,
tom. 12, 1967, nr. 3, p. 213 —221.

Rev. etn. folc,, tom. 15, nr. 2, p. 143 — 165, Bucuregti, 1970
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Un prim obiectiv a fost acela al epuizdrii intregii documentdri isto-
rico-etnografice referitoare la aceastd problemd °. Studiind din punct de
vedere etnografic inventarul agricol romanesc contemporan, in special pe
cel folosit la sfirgitul secolului al X1X-lea si inceputul secolului al XX-lea,
am putut observa pe lingd unelte de provenientd recentd, industriald,
sau de traditie medievald, surprinzitoare elemente de caracter arhaic.
O analizi atentd a lor a condus la concluzia dupa care avem de-a face cu
vestigii fragmentare si disparate de stravechi tipuri de plug. Pe baza aces-
tor vestigii, printr-un mare efort de depistare si corelare cu izvoare preisto-
rice, antice si medievale, conform metodei comparativ-istorice, s-a putut
reface in linii mari seria evolutivd a tipologiei plugului romanesc. Bine-
inteles ca folosirea acestor vestigii contemporane in studiile de paleoetno-
grafie agrard nu s-a ficut la intimplare, ci dupd anumite coordonate, cit
mai apropiate de realitdtile social-economice si istorice specifice teritoriu-
Iui Romaniei, care au conlucrat si au determinat aparitia si utilizarea tipu-
rilor de plug caracteristice zonei carpato-balcanice .

Concomitent a fost urmarit §i cel de-al doilea obiectiv, surprinderea
stadiului final de evolutie a acestui element de culturd materiald a poporu-
lui roman. S-au efectuat culegeri de materiale etnografice de teren, din
analiza cdrora s-a putut preciza in ansamblu tipologia plugului folosit in
agricultura romaneasca in a doua juméitate a secolului al XIX-lea §i pri-
mele decenii ale secolului al XX-lea. Cu aceasta ocazie, s-a realizat o primi
cartografiere a principalelor tipuri de pluguri cercetate de noi (pl. VII)?,
cartografiere care va necesita imbundatatiri viitoare prin studierea zonelor
alberimase in afara investigatiilor noastre din lipsd de timp. Identificarea
numeroaselor variante ale plugului romanese contemporan urmeaza a fi
terminatd pind in anul 1980, in cadrul Atlasului etnografic al Romaniei.

*

Pornind de la functionalitatea agrotehnicd a acestui instrument agri-
col, raportatd la conditiile ecologice specifice teritoriulur Romdniei §i la rea-
litdtile social-economice si istovice caracteristice societdfii romdnestt de-a
lungul veacurilor, am intocmit o primé clasificare a principalelor tipuri de
plug. Conform acesteia, se pot surprinde doud stadii distincte in evolutia
plugului romanesc :

— Avratrul, caracteristic perioadei vechi a istoriei agriculturii romanesti,
— Plugul propriu-zis, instrument agricol complex, superior aratrului,
de provenientd medievald 8.

5 Idem, Din istoria plugului romdnesc, lucrare in manuscris.

8 Idem, Puncle de vedere in cercelarea elnografica a invenlarului agricol arhaic romdnesc,
in ,,REF”, tom. 13, nr. 3, 1968, p. 251—262.

7 Idem, Der Pflug in Rumdnien, 6 p.+il.4 1 harta, informare pentru Atlasul etnografic
al Europei de la Bonn.

8 Majoritatea lucrarilor etnografice straine publicate in ultima vreme privitoare la is-
toria plugului in lume, indiferent de criteriile sau de terminologia folositda, subliniazi cele doua
stadii distincte in evolutia acestui instrument agricol, stadii ce se verifica si in cazul istoriei
plugului roméanesc. Lucrarile mai vechi dau o serie de clasificiri pornind de la criterii pur
formaliste, ca de exemplu : existenta rotilor, a jugului, a tilpii plugului etc. Dintre lucrarile
referitoare la clasificarea plugului se pot cita : K. H. Rau, Geschichle des Pfluges, 11eidelberg,
1845; R. Braungart, Die Urheimal der Landwirlschafl aller indogermanischen V dlker an cer
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Fiecare categorie se imparte la rindul sidu in mai multe tipuri, cu
variantele corespunzitoare.

Cercetdrile de etnografie agrari de pind acum au avut in vedere
studiul tipurilor de aratru §i de plug confectionate din lemn, astizi piese de
domeniul muzeului, precum s§i al tipurilor de plug intermediare, mixte,
al ciror numdar s-a micgorat considerabil, iar in unele zone chiar a disparut.
Plugurile din fier, de provenientd industriald, nu au intrat incd in atentia
cercetdrilor etnografice romanesti.

ARATRUL

Aratrul ° reprezintd forma cea mai veche a principalului instru-
ment agricol romanesc folosit la prelucrarea pamintului in vederea culti-

Geschichte der Kullurpflanzen und Ackerbaugerdte in Nlillel- und Nordeuropa nachgeweisen,
Heidelberg, 1912 ; F. Nopsca, Albanien. Baulen, Trachten und Gerdte Nord-Albaniens, Berlin
und Leipzig, 1925; P. Leser, Enlstehung und Verbreitung des Pfluges, Miinster, 1931 ; B. Bra-
tani¢, Orace sprave u Hrovalta oblici, nazivle, rasirenje, Zagreb, 1939. A. G. Haudricourt si M.
Jean-Brunhes Delamarre, L’homme el la charrue @ travers le monde, Paris, 1955, pastrind ideile
lui P. Leser (plugurile triunghiulare si patrulatere), cu completarile lui Braungart (evolutia
tipului patrulater din cel triunghiular) si concluziile lui Bratanié¢ (plugurile simetrice §i asime-
trice), propun o clasificare a plugurilor mult mai cuprinzitoare, impartindu-le in doud mari
categorii : plugurile simple, cele mai vechi, si plugurile compuse, mai noi, avind ca punct de
plecare pe cele dintii, cu care coexistia de multd vreme. Aceste doud mari categorii reprezinta
de fapt doud instrumente agricole de sine stdtitoare, folosite la prepararea pamintului in vede-
rea insamintarii, cu numiri distincte. Plugul simplu : aratron (lb. greaci), aratrum (lb. latina),
araire (lb. franceza), ard (lb. germana), ralo (Ib. slave), aratru (Ib. romana), de forma triunghiu-
lard, cu grindeiul curb si brazdar simetric, cu axa de tractiune ce coincide cu grindeiul, efectu-
eazd munca in suprafata si despica pamintul in doua. Plugul compus : charrue (lb. franceza),
plough (Ib. englezd), pflug (Ib. germana), plov (Ib. daneza), plog (lb. suedezi), pluh si plug
(lb. slave), plug (Ib. romand), de forma patrulaterd, cu grindeiul drept si brazdarul asimetric,
cu axa de tractiune ce nu coincide cu grindeiul, taie pamintul si il rastoarnd, avind un randa-
ment mai mare.

9 In privinta terminologiei plugului primitiv folosit pe teritoriul Romaniei, textele antice
nu mentioneazi numele acestui instrument agricol. In lucrarile noastre anterioare, pornind de
la observatii de natura tehnologica si analizind pe larg stadiile evolutiei tehnice ale acestuia,
am ajuns la concluzia dupa care termenul de plug, general riaspindit astizi in Romania, desem-
neazd de fapt un stadiu mult mai evoluat din istoria lui, de provenienti medievala. Datorita
unor confuzii terminologice intervenite in ultimele secole, s-a ajuns sa se includa, sub denumirea
de plug, toate tipurile de unelte agricole folosite la aratul pamintului. Cum in terminologia
agrard romaneascd s-a pastrat vechiul termen de ,,aratru’’, pe care lingvistii il considera de
ebirsie straveche. l-am folosit ca atare pentru a desemna vechiul stadiu de evolutie al acestui
instrument agricol romanesc. Lucrdiri privitoare la etimologia cuvintelor din vocabularul limbii
romane derivda cuvinlele ,,aratru’’ si ,,araritd”’ din latinescul ,,aro’’, ,,arare’’, ultimulcapatind,
pe parcursul timpului un sufix slav. Vezi: B. P. Hasdeu, Etimologicum Magnum Romaniae,
tom. II, p. 1442, 1464, 1473 ; H. Tiktin, Rumdnisch-Deulsches W irterbuch, partea I, Bucuresti
1903, p. 86—88; Dicfionarul limbii romdne, Academia Romana, Bucuresti, 1913, p. 218, 224 ;
I. A. Candrea — Ov. Densusianu, Dicfionarul etimologic al limbii romdne, Bucuresti, 1914 ;
L. Saincanu, Dicfionar universal al limbii romdne, Craiova, editia a noua etc. Tot pentru
aratru vezi si I’. Alexandrescu, Compendium de agriculturd praclicd, Bucuresti, 1869 : ,,Plugul
pe un picior sau fara rote. Astfel de plug, numit i « plug simplu» sau ¢aratru», se compune
mai din aceleasi parti ca si plugul tarii”’ (p. 46). Aratru si ararita desemneazi, deci, un instru-
ment agricol folosit la prelucrarea pamintului cu caracter primitiv ; ele sint cuvinte iesite treptat
din limbajul uzual §i care au disparut definitiv la inceputul secolului al XX-lea. Acest fapt coin-
cide cu modificarile survenite in regimul proprietiatii taranesti din aceasta perioada, care au
atras printre altele si modificarea esentiald a inventarului agricol arhaic. Doar aromanii mai
pastreazd termenul de ,,aratru’’, vezi: Al. Bocdnetu, Terminologia agrara in limba romdna,
1926, p. 129 ; Tache Papahagi, Dicfionarul dialectului aromdn (general si etimologic), Bucuresti,
Editura Academiei, 1963, p. 128.

4-c. 5011

https://biblioteca-digitala.ro



146 GEORGETA MORARU-POPA 4

vdrii plantelor cerealiere 1°, Conform concluziilor istoricilor perioadei
vechi a istoriei Roméniei, acest instrument de muncé a aparut in regiunile
noastre la inceputul epocii bronzului . Concluzia se bazeaza pe ipoteze mai
vechi, dupd care aratrul (plugul primitiv) a aparut in Europa la inceputul
epocii bronzului, adus de indo-europeni. Cercetari recente de istorie a agri-
culturii europene infirmd aceastd teorie demonstrind folosirea acestui
instrument agricol incd din neolitic 2. Descoperiri arheologice romanegti

..... 2 ‘7 ’:@
Pl 1 — Brazdare si cutite de aratru desco- PL. II — Aratru preistoric danubian
perite in sapaturile arheologice. (reconstituire).

/

mai noi vin si sustind aceastd ipotezd, atestind utilizarea unui aratru
primitiv din lemn pentru prima datd in regiunile din nordul Dunarii de
Jos, in cuprinsul culturilor neoliticului tirziu, Cucuteni §i Gumelnita 3.

10 Ultimele concluzii ale studiilor de paleografie agrara referitoare la aratru, Georgeta
Moraru-Popa, Commentaires ethnographiques @ U’archéologie de la charrue roumaine, comunicare,
VIII¢ Congres International des Sciences Anthropologiques et Ethnologiques, 3—10 jSeptembre
1968, Tokyo et Kyoto.

11 Jstoria Romdniei, vol. 1, p. 90. Concluziile sint destul de contradictorii. Analizind, cu
multa minutiozitate si competenta, intregul context al dezvoltarii vietii social-economice din
epoca bronzului, se constata totlusi ca, desi acum se foloseste un instrument agricol mult mai
perfectionat decit celelalte unelte agricole utilizate in epoca neoliticd, comparativ cu epoca
aceasta, agricultura epocii bronzului este insuficient dezvoltata. Cauza ar fi fost aceea a ,,lipsei
unui plug perfectionat’’; apare o unealtia noud, calitativ superioara celor de pina acum, care
,,revolutioneaza’’ agricultura si, cu toate acestea, se constata un regres in domeniul agriculturii
fata de epoca anterioara, fiindca noua unealta nu este perfectionata.

12 Hermann Behrens, Krilische Bemerkungen zu einigen Auffassungen tiber die Form
des dllesten neolithischen Bodenbaues in Mitleleuropa, in ,,Agrarethnographie’’, Berlin, 1957,
p- 51—67. La cel de-al saptelea simpozion asupra problemelor de istorie agrara din estul
Europei, care a avut loc la Chisinau in octombrie 1964, B. Ribakov, in referatul Agricultura
fn Europa rasarileanda din cele mai vechi timpuri si pind in feudalism, bazindu-se pe materiale
arheologice, presupune pentru cultura Tripolie — Cucuteni, din neoliticul tirziu, o agricultura
cu plugul.

13 Cercetari arheologice mai vechi postulau folosirea unui plug rudimentar in cuprinsul
culturii Cucuteni, vezi ,,Hdabasesti’’ - monografie arheologicd, Bucuresti, Editura Academiei,
1954, p. 252. Studiind materialele din inventarul Muzeului de istorie din Piatra Neamt, nu
mare ne-a fost surprinderea de a gasi in colectiile sale obiecte din corn de cerb apartinind cul-
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Descoperirile neolitice din Romania indicd un tip de aratru primitiv
asemandtor celor mai vechi instrumente similare din restul Europei 4.
Acesta utiliza uneori un brazdar din corn de cerb care in sapaturi apare
in diferite forme (pl. nr. I, 1). Astfel de brazdare au fost descoperite si
in statiunile arheologice caracteristice epocii bronzului, indicind deci folo-
sirea acelorasi tipuri de aratru §i in cursul epocii bronzului 5. Pe baza des-
coperirilor arheologice §i a observatiilor etnografice de teren, a informati-
ilor privitoare la folosirea, pind spre sfirgitul sec. al XIX-lea, a unor ti-
puri arhaice de aratru de felul ,,rimocului” din Oltenia !¢ sial ,,plugului-
cirlig’” din Muntii Apuseni 17, am incercat o reconstituire ipoteticd a ara-
trului preistoric ,,danubian’ (pl. II).

Atestéarile cele mai concludente asupra aratrului antic le avem insé
din epoca La Tenne, cind se constatd cd populatia bastinasd geto-daca
folosea un aratru foarte evoluat pentru acea vreme. El consta din cele doui
piese lucratoare, din fier, ale aratrului, cutitul si brazdarul (pl. I, 2), desco-
perite pe intreg teritoriul Romaniei 8. Prin faptul ¢4 brizdarele® au o
forma specificd §i in majoritatea lor se intilnesc raspindite pe teritoriul
locuit in antichitate de traco-daci, specialistii le considerda ca apartinind
unui tip de aratru specific acestora, ,,dacic’”, tip aparut in cursul sec.
al II-lea i.e.n. i disparut, treptat, dupa cucerirea Daciei de romani in
cursul sec. II—III e.n. 20

turii Cucuteni trecute sub numele de sapaligi, dar ale ciaror forme §i mai ales urme de folosinta
pledeaza pentru desemnarea lor drept briazdare. Mai nou vezi V1. Dumitrescu si Tancred Bana-
teanu, A propos d’un soc de charrue en bois de cerf, découvert dans la station néolithique de Cds-
cioarele, in ,,Dacia”’, N. S., IX, 1965, p. 59—67.

14 1., Niederle, Manuel de I'antiquité slave, 11, Paris, 1926 ; A . G. Haudricourt, M. J. —
Brunhes Delamarre, L'homme et la charrue a lravers le monde, Paris, 1955, p. 75— 76 ; H. Behrens,
op. cil., p. 61—63; Frantidek Sach, Proposal for the Classification of Pre-industrial Tilling
Implements, Praha. 1966.

16 SCIV’', nr. 1, 1051, p. 268 si 236;,,SCIV’’, nr. 2, 1961, p. 231 ; ,,Materiale si cercetar
arheologice”’, vol. III, p. 184.

16 Arhiva Institutului de etnografie si folclor, fisa tematicd, nr. 2848/1968.

17 Arhiva Institutului de etnografie si folclor, fisa tematica, nr. 865/1966. Informatorul
Moise Tudor, de 75 de ani, originar din satul Valisoara, jud. Alba, ne-a relatat modul de procu-
rare al acestei unelte : se cauta in padure ,,0 cracd indoitd ca un fieriu ... mai adus decit la
sdpoi... cu doud clenji, ca niste coarne, cu care il {inea si meargd’”. De capatul cirligului se
prindeau animalele.

18 V., Parvan, Getica, Bucuresti, 1926 ; R. Vulpe, La civilisation dace a la lumiére des
fouilles de Poiana, in ,,Dacia’”’, N.S., I, 1957, p. 147—149; D. V. Rosetti, Un depozit de unelte,
citeva stampile anepigrafice si o monedd din a doua epocd a fierului, in ,,SCIV”’, X1, nr. 2, 1960 ;
I. Berciu, Al. Popa, Depozitul de unelte de pe muntele Strimbu de la Gradistea Muncelului, in
,.SCIV”, X1V, 1963; 1. H. Crisan, op. cil., p. 285—299; 1. Glodariu si M. Cimpeanu, op. cil.,

. 19-30.
P 19 Termenul de ,,briazdar’”’ desemneazi piesa din fier ce taie pamintul, caracteristica
plugului medieval. Cum in majoritatea cazurilor informatorii o numesc curent ,,sapa’’ sau ,,fierul
plugului”, pentru a nu crea confuzii terminologice si pentru o mai lesnicioasa exprimare vom
folosi, in contextul intregii lucrari, termenul de brazdar, indiferent ci ne vom referi la aratru sau
la plug.

P g2° Asupra originii brazdarului ,,dacic’’ am intreprins o seric de studii mai amdanunlite,
ajungind la concluzia dupa care, localnicii geto-daci l-au conceput intr-o maniera proprie, avind
la bazd un vechi prototip, probabil indo-european, care a cunoscut o mare raspindire in spatiu
si timp, de la Oc. Atlantic pina departe in Asia, folosit din antichitate §i pind in zilele noastre
(Georgeta Moraru-Popa, Ipoteze noi in legaturd cu originea fierului ,,dacic’’ de plug, comunicare
la Sesiunea Muzeelor din 20—23 decembrie 1966).
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Cercetiri minutioase de paleoetnografie agrard au stabilit o filia-
tiune intre unele tipuri de aratru contemporane si aratrul ,,dacic”, obti-
nindu-se o reconstituire a ultimului, destul de apropiata de realitatile
antice?!. Geto-dacii vor fi folosit o gama variata de aratruri, de la formele
cele mai simple, confectionate in intregime din lemn, de traditie neolitica,
pind la formele cele mai evoluate cu briazdar si cutit din fier, corespunza-
toare celor mai avansate realizdri tehnice ale vremii. S-au putut identi-
fica tret tipuri de aratru ,,dacic’ 22
(pl. III):

a — tipul ,,rimoc”, care con-
tinud traditia neolitica in forme
din cele mai arhaice, cu sau fira
brazdar ;

b — tipul ,mediteranean’,
general raspindit in ,,spatiul ecir-
cummediteranean”’, teritoriuin care
se inglobeaza si Romania ;

¢ — tipul ,yraritd”, creatie
geto-dacica, tipul cel mai carac-
teristic regiunilor noastre, cu efi-
cienta cea mai mare in solurile cu
ierburi rddéacinoase si vegetatie de
padure defrisatd, eficienta verifi-
catd de-a lungul timpului pina
in epoca contemporani.

Aceste tipuri principale vor
fi avut nenumairate variante, in
functie de relieful i solul regiunii
in care erau folosite, de materialele
avute la dispozitie sau de situatia social-economicd a posesorului lor.
Din analiza acestora se mai pot remarca §i cele doud componente impor-
tante, componente care de altfel au stat la baza intregului inventar
agricol romanesc: una mediteraneani, mai veche, si alta central-euro-
peani, explicabile dacd ne gindim la asezarea Romaniei intr-o zona de
interferentd a ariilor de influentd sud-mediteraneene si central-europene.

Pe teritoriul Romaniei, cercetarile arheologice au depistat sporadic
si tipul de brdazdar celtic 23, fapt ce presupune folosirea acestuia in agricul-
tura localda. De altfel, inclindm a crede cé influenta celticd asupra inven-
tarului agricol geto-dac a fost mult mai mare decit s-a presupus pinad in
prezent.

in afara tipului de aratru specific agricultorilor geto-daci, descope-
ririle arheologice mai identificd, raspindit la inceputul mileniului intii al
erei noastre, caracteristicul brazdar al ,,aratrum’-ulvi roman (pl. I, 3).
Dupéd cucerirea si transformarea Daciel in provincie romand, acesta se va
generaliza treptat, tipurile ,,dacice” de aratru modificindu-si brazdarele

Pl. III — Aratru dacic (reconstituire).

21 G. Moraru-Popa, Comentarii etnografice la arheologia plugului, p. 213—221.

22 Idem, Commentaires etlhnographiques & l'archéologie de la charrue roumaine, comunicare,
Tokyo, 1968.

23 V. Parvan, Getica; 1. H. Crisan, op. cit., p. 291.
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in favoarea celor romane cu un randament superior. Reconstituirea ara-
trum-ului roman, folosit in Dacia romand, nu ridicd probleme complicate,
intrucit informatia antica este mai bogata §i explicitd, reprezentarile artis-
tice ale acestui instrument gasindu-se pe teritoriul Roméaniei 2 sub forma
clasicului aratrum ,,dental greco-roman’ mediteranean.

Incepind cu secolul al 1V-lea al erei noastre, tipul de brizdar provin-
cial roman va deveni caracteristic teritoriului din nordul Dunérii de Jos 25,
asa cum ne demonstreazd descoperirile arheologice 26. Acesta era asamblat
probabil pe aceleasi strdvechi tipuri de aratru. Fenomene asemanétoare
se observa §i in cazul altor unelte agricole, din sinteza fondului dacic,
autohton, cu cel roman rezultind acel romanism agricol al Daciei §i Moe-
siei Inferioare care a rezistat de-a lungul evului mediu pinad astdzi??,
uimind pe cercetdtorii sii.

La inceputul mileniului al doilea al erei noastre, prin aparitia unor
unelte perfectionate, de felul plugului, aria aratrului se va restringe in
favoarea acestora, dar va ramine totusi a fi folosit in agricultura roma-
neascd, dupa cum ne atestid descoperirile arheologice feudale 28,

in Roménia, cultivarea neintrerupti, din cele mai vechi timpuri
s1 pind astazi, a plantelor cerealiere ca : griul, meiul, orzul, ovizul etc.,
precum §i tehnicile arhaice de folosire a padurilor, printre care agricultura
practicatd in poieni defrisate prin sistemul ,,moinei sdlbatice silvo-pasto-
rale”’, ramasita culturalad a dacilor, strins legatd de dainuirea satului deval-
ma§ la romani ?°, au dat posibilitatea mentinerii multor tipuri arhaice de
unelte agricole, printre care se numara si vechile tipuri de aratru. Acolo
unde configuratia terenului a intirziat introducerea uneltelor perfectionate
sau unde defrisarea padurilor cerea o unealtd mai putin scumpd decit
plugul, aratrul a continuat a fi folosit alaturi de plug pina la sfirsitul sec.
al XIX-lea, inglobat terminologic sub denumirea de plug. Asa s-a intim-
plat in zona Muntilor Mehedinti, a Gorjului, a Muntilor Apuseni sau in
unele regiuni de ses sarace din cimpia Olteniei, din zona colinard a Tuto-
vel sau a Buzaului. O datd cu transformarile social-economice survenite

24 Vezi basoreliefurile de pe aedicula din Muzeul Brukenthal din Sibiu si monumentul
lui Quadratus publicat de V. Parvan, Inceputurile viefii romane la gurile Dundarii, Bucuresti,
1923 ; O. Floca, Ferma (vila rustica) din epoca sclavagistd romana, in ,,Materiale si cercetari ar-
heologice’’, 1, 1953, p. 751 ; 1. Glodariu, M. Cimpeanu, op. cit., p. 19—30.

26 Nesiguranta vielii, precum si saracia populatiei au facut posibila o mai repede genera-
lizare a acestora, reprezentind o seric de avantaje ce le faceau mai accesibile ; puteau fi folosite
pe orice constructie de aratru, iar prin forma lor simpli, prin cantitatea mai micia de metal
si mai ales prin randamentul lor, erau net superioare vechilor tipuri ,,dacice’’ de brazdare. De
asemenea, multe din aratruri vor fi fost construite in intregime din lemn, fara nici un adaos
din fier, fapt indicat de observatiile i materialele etnografice studiate de noi in diferite zone
ale tarii.

' 26 Vezi M. Petrescu-Dimbovita, Al. Andronic, Le musée d’histoire de la Moldavie, in
,»R.R.H.””, 1965, nr. 1, p. 112; 1. lonita, Contribufii cu privire la cultura Sintana de Mures —
Cerneahov pe teritoriul R.S.R., in ,,Arheologia Moldovei’’, 1V, 1966, p. 189—259; ,,Materiale si
cercetari arheologice’’, vol. VIII, p. 626;,,SCIV”, VI, 1953, p. 257 si fig. 20; 1. Nestor, Arheo-
logia perioadei de trecere la feudalism, in ,,Studii’’, an. XV (1962), nr. 6, p. 1432,

27 V. Parvan, Dacia — civiliza{iile stravechi din regiunile carpato-danubiene, Bucuresti,
1958, p. 153, 154.

28 V., Neamtu, Contribufii la problema uneltelor de arat din Moldova [n perioada feudald,
in ,,Arheologia Moldovei’’, nr. IV, 1966, p. 296 —297.

28 H. H. Stahl, Contribufii la studiul satelor devalmase romdnesti, Bucuresti, Editura
Academiei, 1958, vol. 1, p. 224 —226, 294.
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la sfirsitul sec. al X1X-lea §i in prima juméatate a sec. al XX-lea in lumea
satului romanesc, aceste tipuri de aratru dispar masiv. Cercetirile noastre
de teren au reusit sa depisteze mai mult amintirea folosirii lor, cele care s-au
mal putut pastra devenind astéizi piese de domeniul muzeului (pl. 1V, A).

De asemenea, contrar celor intimplate in alte tari, introducerea po-
rumbului §i a cartofului, in conditiile pastrarii sistemelor de munecé arhaice,

/72345

Pl. IV — Tipuri de aratru contemporane.

a determinat perpetuarea folosirii acestor stravechi tipuri de aratru prin
transformarea lor in unelte specializate noilor culturi, care au supravie-
tuit in acest fel pind in zilele noastre in citeva munci agricole auxiliare,
la prasitul porumbului sia cartofuluisau in gradinaritul agricol, sub numele
de ,,rariggx”, ,rimoc”, ,,plug de spalat malai”, ,,plug simplu” ete. (pl. IV,
IV B 59

PLUGUL

La inceputul mileniului al doilea al erei noastre, pe teritoriul Roma-
niei apare §i se rispindeste plugul de lemn, instrument agricol complex,
care pe plan superior duce mai departe traditia tehnologica a vechiului
aratru. De fapt, este vorba de o unealtd noua, perfectionata, cu funectii
multiple (despicd pamintul, rdstoarna brazda etc.), avind un randament
mult mai mare.

30 N. Al.  Radulescu, Asupra raspindirii plugului de lemn in Romdnia, in ,,Revista geo-
graficA romana’’, fasc. I—11I, 1942, harta nr. 2, identifica tipul ,,raritd’’, pe care il considera ca
cel mai vechi tip de plug folosit pe teritoriul Romaniei, in sesul Tisei, al Dunirii, podisul Tran-
silvaniei §i Dobrogea; H. I1. Stahl, Comentarii etnografice pe tema ., Plugusorului’’, in ,,REF",
tom. 10, 1965, p. 151 —159, considera rarita drept unealta specificd operatiunilor de prelucrare a
solurilor dupa ,,curatura’ padurii sau de des{elenire a izlazurilor; G. Moraru-Popa, Puncte de
vedere in cercetarea inventarului agricol arhaic romdnesc, in ,,REF”’, nr. 3, 1968, analizeaza pe
larg o serie din cauzele care au facut posibila mentinerea uneltelor agricole arhaice in agricul-
tura romaneasca.
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9 CONTRIBUTII LA TIPOLOGIA PLUGULUI ROMANESC 151

In privinta originii si a datei aparitiei plugului in lume, nu s-a putut
da incd un rdspuns sigur, neajungindu-se la o concluzie definitiva 3.
Nici originea §i nici data aparitiei plugului romanesc nu s-au putut pre-
ciza cu certitudine 32. Lipsind tex-
tele scrise sau reprezentarile artis-
tice pentru aceastd perioadd, nu
ne putem baza decit pe descoperi-
rile farheologice ce constau din
brizdare §i cutite de plug 33, iden-
tice ca formd cu zeci de astfel de
exemiplare identificate in toatd
Europa in acest rastimp 3. Avind
in vedere dezvoltarea economici a ' AL LR
regiunii de la Dunarea de Josin ‘
feudalismul timpuriu, concretizata

31 Unii cercetidtori au sustinut origi-
nea germanicd a plugului, altii pe cea slava,
iar mai recent incepe a se conturao a treia
opinie, dupa care, plugul compus, feudal, a
apdarut prin perfectionarea treptata a tim-
purilor romanice stravechi, in prima juma-
tate a mileniului intii al erei noastre, fixind
regiunea de formare a lui la marginea de
nord a zonei mediteraneene, in contact cu
tehnica din Europa centrald si danubiana.
Toata problematica acestor discutii o gisim
la A. G. Haudricourt si M. J.- Brunhes
Delamarre, op. cil., p. 348 —368.

32 Pornind de la unele paralelisme
lingvistice din vocabularul limbii romane
cu termeni din vocabularul limbilor slave
vecine, fara a intreprinde studii de natura
tehnologica si etnografica sau chiar isto-
rica, singurele in masura a da raspunsuri
corecte, s-a sustinut in primul moment ori-
ginea slava a plugului romanesc. Apoi, pe
masurd ce materialele arheologice si etno-
grafice nu confirmau aceasta ipoteza, iar
studiile de specialitate striine nu ajungeau
la o concluzie tocmai asupraoriginii acelor
termeni cirora nici in limba romani nu li PL. V — Tipuri de plug.
se puteau stabili o etimologie sigura, intreaga
problemi a ramas in suspensie. In orice caz,

cercetdrile lingvistice asupra terminologiei partilor componente ale plugului arati pe intreaga
tara o mare diversitate terminologici, in majoritate romaneasca. P. Cancel, Termenii slavi
de plug indacoromand, Bucuresti, 1921 ; Al. Bocianetu, Terminologia agrard {n limba romdnad,
1926 ; Allasul lingvistic romdn, serie noud, vol I, Bucuresti, Editura Academiei, 1956.

33 N. Edroiu si P. Gyulai, Evolutia plugului in {drile romdne {n epoca feudald, in,,Acta
Musei Napocensis’’, I, 1965, p. 317 ; V. Neamtu, Con!ribution & l’étude du probléme des instru-
menls araloires ulilisés au Moyen-Age en Moldavie, in ,,RRH’’, nr. 4, 1967; G. G. Feodorov,
Descoperirile arheologice din R.S.S. Moldoveneasca privind mileniul I al e.n., in ,,Studii si cerce-
tari stiintifice”’, Istorie, Iasi, VII, 1957, fasc. I

3 [n privinta lor, nu se poate stabili cu exactitate caror tipuri au putut apartine, stra-
vechilor tipuri de aratru sau plugului. Chiar dacid am inclina a crede ci exemplarele de dimen-
siuni mai mari ar fi apartinut plugului, gradul diferit de uzura sub care s-au péstrat nu ne
poate confirma aceastd ipotezd, etnografic, intllnindu-se astdzi tipuride aratru cu briazdare
identice, ca formd si dimensiuni, cu cele de plug.

c 12345
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§i printr-o serie de atestari documentare privitoare la stadiul inalt de
dezvoltare atins de ocupatia agricold %% putem sust{ine pentru aceastd
perioadd existenta si folosirea plugului pe teritoriul Romaéaniei 36,

In aceastd epocd se va fi utilizat un plug de lemn care mai pis-
treazd inca o serie din caracteristicile aratrului. Acesta era o constructie
solidd, compusa, simetricd, de forma patrulaterd, cu un miner 37 (1) ce
se fixeazd perpendicular in talpa plugului (2), care avea in capatul sau
un brazdar (3) din fier, simetric, asemanitor ca form& brizdarelor prefeu-
dale. Adincimea brazdei se regla cu ajutorul trupitei (4), pand de lemn ce
regleazd distanta dintre talpa plugului §i grindeiul (5) scurt care avea
fixat in el cutitul (6) din fier. Cormana (7) ce rastoarnd brazda era prinsd
cu un capat de trupita §i cu celdlalt de cornul plugului printr-un ,,picior’’38,
Acest plug era manevrat cu ajutorul rotilor (8), la el fiind atelate vite,
de obicei boi.

In-privinta plugului de lemn roméinese se pot identifica doudi mari
tipuri.

I. Cel mai vechi tip este plugul de lemn simetrie, cunoscut sub forma
a doua variante :

a) Plugul simetric cu corman fixr, ,,cu o brazdd”, cum ii mai
spun tdranii, folosit in zonele de ses si deal (pl. V, A), reprezentind instru-
mentul agricol pentru arat caracteristic inventarului agrar romanesc.
In aceastd privinti, teritoriul Roméniei se incadreazd in marea arie de ris-
pindire a acestui tip de unealtd reprezentativa pentru Europa centrala si
danubiand, situindu-se in sud-estul sdu, la sud de Dunéire, in Bulgaria,
prezenta sa fiind semnalatd sporadic 3°.

O variantd caracteristica, mai recentd, este plugul masiv, neobis-
nuit de mare, tras de mai multe perechi de boi, pind la 10—12 perechi,

35 Istoria Romdniei, vol. 11, p. 20.

38 Cercetatorii istoriei plugului romanesc constata raspindirea generala a plugului pe
teritoriul Romaniei, in epoca feudala; N. Edroiu si P. Gyulai, op. cil., clasifici plugurile feu-
fale romanesti pornind de la simetria §i asimetria constructiei lor ; V. Neamtu, op. cil., stsizeaza
corect cele doud studii ale evolutiei acestui instrument, aratrul i plugul, dar in clasificarea lor
propriu-zisa porneste de la o serie de criterii pur formaliste, nesemnificative.

37 Asa cum am mai subliniat, terminologia principalelor parti componente ale pluguluf
romanesc este foarte variata. Dam mai jos citfiva din termenii care circula in egala masura
pe intreaga tara: 1) — cornul (coarnele) plugului; 2) — talpa, plazul, calciiul; 3) — fierul,
fierul mare, fierul lat, brazdarul, sapa; 4) — birsa (birta), trupita; 5) — grindeiul, prajina,
protapul, patul plugului; 6) — cutitul, fierul lung, fierul plugului; 7) — cormana (cormanul),
cucura, rasturnatoarea, polita, virsa, scindura plugului; 8) — roti (rotile, rotine), cotiuga, carul
plugului etc.

38 [n privinta cormanei, forma pe care o cunoastem astizi de blana lata, masiva, din lemn,
se pare cd a aparut mult mai tirziu, cu ocazia perfectiondrilor succesive aduse plugului. Dupa
cum ne indicd materialele etnografice, in unele regiuni forma sa a rimas multa vreme asemana-
toare cu aripile subtiri ale stravechiului aratru. De altfel, din punct de vedere etnografic, tipo-
logia reala a plugului nu este afectatid daca intimplator taranul sau mesterul constructor, din
diferite motive, a modificat sau a suprimat unul din elementele sale componente, cum ar fi
cormanul, cutitul sau chiar briazdarul, fiind stiut ca fiecare mester il construieste in functie de
posibilitatile si necesitatile imediate, de relief, de sol, de conditiile materiale avute sau de tradi-
tiile tehnologice ale zonei.

39 A, G. Haudricourt, M. J. - Brunhes Delamarre, L’homme el la charrue & travers
le monde, 1955 ; H. Vakarelski, /zi vescestvenala kullurna Bdlgariia — Rala, in ,,Izvestiia na
narodniia etnografski muzei vi Sofia’’, VIII—1IV, 1929,
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utilizat in Transilvania sub numele de ,,plugul satului’ 4° de citre colecti-
vitatile satesti in efortul comun intreprins in vederea destelenirii pAmin-
tului. In restul tdrii este cunoscut in general sub numele de ,,plug greu”,
folosit de obicei pe mosiile boieresti ; utilizarea sa cea mai mare a fost in
perioada cind s-a trecut la agri-
cultura extensivd de defrisare
masiva a stepelor din Barigan
si Dobrogea 1.

b) Plugul simetric cu cor-
man schimbdtor, detasabil, mon-
tat de o parte §i de alta a in-
strumentului, dupa nevoie, ,,plug
cudoui brazde”’, folosit in zonele
de munte (pl. V, B). Aparut
mai tirziu decit prima varianta,
acesta ilustreazd un exemplu
tipic de adaptare a unor unelte
agricole la conditiile geografice
specifice unor zone de munte,
unde se practicd o agricultura
in terase.

IT. Cel de-al doilea tip este A
reprezentat de plugul de lemn =t EXARE
asimetric cu brazdarul mare 8
asimetric §i cormanul masiv, Pl VI — Plugul mixt.
fixat de trupitd, cu un randa-
ment superior, tip apdrut probabil prin secolele XVI —|XVII (pl.V, C).

n a doua jumatate a secolului al XIX-lea apare §i incepe si se
raspindeascd in Roméania plugul de fier, plug care va deveni in prima
jumdatate a secolului al XX-lea unealta agricold caracteristici inventa-
rului agricol romanesc. Tot de provenientd industriald este si rarifa de
fier pentru pragit porumbul, apirutd in preajma primului razboi mondial.
Fiind de provenientd industriald, aceste tipuri de unelte agricole nu au
interesat cercetdrile de etnografie agrara romaneascd de pind acum.

Trecerea de la plugul de lemn la plugul de fier a cunoscut forme
intermediare, mixte. Denumite astdzi in mod curent de agricultorii nostri
drept ,,pluguri de lemn’ 4%, ele copiazd in mare masura vechile tipuri de
plug din lemn, medievale, verificate secole de-a rindul in practica agricola.
Acestea aveau coarnele §i grindeiul din lemn, iar trupita (care reuneste
intr-un singur corp vechile piese: birsa, talpa, brazdarul si cormana)
era confectionatd la inceput din tuci, de catre fierarii satelor, §i mai apoi
din fier, cumparatd direct din comert.

10 Kos K., ,,Plugul satului’’ din colecfiile Muzeului Etnografic al Transilvaniei, in ,,Anu-
arul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 1957 —1938"’, Cluj, 1958, p. 295—302.

41 G. Bontea, Influenfa conditiilor naturale de producfie asupra sistemelor economice in

agricultura din stepele romdnesti, Bucuresti, I, 1931 ; C. Garoflid, Agricultlura veche, Bucuresti,
1943.

42 Aceste tipuri reprezentau in anul 1937 o treime din plugurile folosite in Romania;
din 701.026 de pluguri de lemn cite erau indicate in ,,Statistica masinelor si uneltelor agricole
pe anul 1937”7, publicatie a Min. Agric. si Domeniilor, 557.243 erau numai in Transilvania si
Bucovina, deci cca 799 din totalul lor; N. Al. Radulescu, op. cit., hartile 1,2, 3.
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Dintre aceste forme de plug intermediare, doua sint cele mai ras-
pindite :

a) Forma mixtd cu trupita fizd (pl. VI, A), rdspinditd in egald
masurd pe toatd suprafata tarii, dar pastratd in proportie mai mare in
Banat §i Transilvania, in cimpia Dundrii §i Dobrogea fiind inlocuitd mai
devreme de plugul din fier datoritd trecerii la agricultura intensiva desti-
natd exportului cerealier. O variantd a acestei forme este plugul folosit
la aratul viilor si livezilor, de dimensiuni mai mici sifird rotile. In citeva
sate ale Munteniei 1-am intilnit sub numele de ,,plugaritd’ sau ,,plugnitd’’.

b) Forma mixtd cu trupita schimbdtoare (pl. VI, B) copiazid vechiul
plug de lemn cu corman schimbédtor, raspinditd in aceleasi zone.

In unele zone sirace ale Olteniei, Munteniei si Moldovei, la sfirsitul
sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea s-au folosit o serie de forme
de plug hibride, in egald méasurd tipuri de aratru si de plug, care aveau
fixate fie brazdare vechi, fie copii dupa brazdarele de fabricd executate de
fierari, mici foite trapezoidale din fier, prinse prin doud suruburi sau cuie
de talpa rudimentard a asa-zisului plug. Acestui amestec de forme hibride
de aratru si plug 1 se datoreazid confuzia terminologicd §i tipologicd con-
statatd de primele studii intreprinse asupra plugului roméanesc. Datorate
in cea mai mare parte sardciei cumplite in care se zbateau paturile sirace
ale tdrdnimii in acea perioadd, aceste forme au facut posibild perpetuarea
pind in vremuri apropiate noud a unor stravechi tipuri de unelte agricole,
care in alte conditii ar fi disparut de multd vreme.

De bund seami, tipologia plugului romanesc, pe care am incercat
a o schita in linii mari in aceastd lucrare, necesitd viitoare studii etnogra-
fice aprofundate asupra materialelor de teren, studii ce vor aduce probabil
noi precizari pe marginea acestei probleme atit de interesante §i de putin
cunoscute in literatura romaneascd de specialitate.

CONTRIBUTIONS A LA TYPOLOGIE DE LA CHARRUE ROUMAINE

L’ouvrage se propose de réaliser une premiere classification des prin-
cipaux types roumains de charrues, en partant de la fonction agro-techni-
que de cet instrument agricole, rapportée aux conditions écologiques pro-
pres au territoire roumain et aux réalités socio-économiques et historiques
qui caractérisent la société roumaine au long des siecles. On a pu ainsi
trouver deux étapes différentes dans 1’évolution de la charrue roumaine,
a savoir Daratru (araire), caractéristique de la période ancienne de I’his-
toire de ’agriculture roumaine et le plug (charrue), instrument agricole
complexe, supérieur a 1’araire, d’origine médiévale. Chaque catégorie se
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PL. VII — Raspindirea tipurilor de pluguri roménesti (sfirsitul secolului al X1X-lea — prima jumatate a secolului al XX-lc_a). Harta intocmild de G. Moraru-Popa.
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LISTA LOCALITATILOR STUDIATE DE AUTOR

1— Periam, jud. Timis

2 — Sirbova, com. Racovita, jud. Timiy

3 — Zorlentul Mare, jud. Caras-Severin

4 — Marga, jud. Caras-Severin

5 — Ogradena, jud. Mehedinti

6 — Coramnic, com. Jupalnic, jud. Mehe-
dinti

7 — Podeni, jud. Mehedinti

8 — Gornenti, com. Podeni, jud. Mehedinti

9 — Raiculesti, com. Ponoarele, jud. Mehe-
dinti

10 — Sohodol, com. Pocruia, jud. Gorj

11 — Izvarna, com. Pocruia, jud. Gorj

12 — Cimpu lui Neag, jud. Hunedoara

13 — Suseni, com. Dobrita, jud Gorj

14 — Pesteana-Jiu, jud. Gorj

15 — Tunsi, com. Ticleni, jud. Gorj

16 — Stefanesti, com. Tirgu-Carbunesti

17 — Glodeni, jud. Gorj

18 — Cordesti, jud. Dolj

19 — Ghercesli, jud. Dolj

20 — Sarbatoarea, com. Bucovit, jud. Dolj

21 — Poroina Mare, jud. Mehediniti

22 — Rastu, jud . Dolj

23 — Castranova, jud. Dolj

24 — Jieni, com. Rusanestii de Jos, jud. OIlt

25 — Farcasele, jud. Olt

26 — Strejestii de Sus, jud. Olt

27 — Butari, com. Gusoeni, jud. Vilcea

28 — Runcu, com. Gradinari, jud. Olt

29 — Zavideni, jud. Vilcea

30 — Costesti, jud. Vilcea

31 — Tomsani, jud. Vilcea

32 — Genuneni, coin. Frinceni, jud. Vilcea

33 — Bugiulesti, jud. Vilcea

34 — Ocnita, Ocnele Mari, jud. Vilcea

35 — Rimnicu-Vilcea, jud. Vilcea

36 — Calinesti, com. Brezoi, jud. Vilcea

37 — Malaia, jud. Vilcea

38 — Sidldtrucul de Sus, com. Salatrue, jud.
Arges

39 — Valeni, com. Suici, jud. Arges

40 — Suici, jud. Arges

41 — Pucheni, jud, Dimbovita

42 — Tutana, com. Baiiculesti, jud. Arges

43 — Valea Iasului, jud. Arges

44 — Costesti, jud. Arges

45 — Suhaia, jud. Teleorman

46 — Malu, jud, Ilfov

47 — Oinacu, jud. Ilfov

48 — Gostinu, jud. Ilfov

49 — Pietrele, jud. Ilfov

50 — Sintesti, com. Vidra, jud. Ilfov

51 — Buziu, jud. Buziu

52 — Ungureni, com. Magura, jud. Buziu
53 — Maigura, jud. Buzidu
54 — Siriu, jud. Buzau
55 — Sita Buzdiului, jud. Covasna
56 — Corbu-Vechi, com. Mixineni, jud. Bra-
ila
57 — Insuritei, jud. Briila
58 — Negru Vod4i, jud. Constanta
59 — Ceamurlia de Sus, jud. Tulcea
60 — Tulcea, jud. Tulcea
61 — Foltesti, jud. Galati
62 — Dragomiresti, jud. Vaslui
63 — Endchesti, com. Beresti-Tazlau, jud.
Bacau
64 — Rediu, com. Pungesti, jud. Vaslui
65 — Ceahldu, jud. Neamt
66 — Répciuni, Bicaz, jud. Neamt
67 — Tirgu-Neam{, jud. Neamt
68 — Iasi, jud. Iasi
69 — Falticeni, jud. Suceava
70 — Gura Humorului, jud. Suceava
71 — Sadova, jud. Suceava
72 — Fundu-Moldovei, jud. Suceava
73 — Voitinel, com. Gélanesti, jud. Suceava
74 — Cirlibaba, jud. Suceava
75 — Sant, jud. Bistrita-Nasaud
76 — Ieud, jud. Maramures
77 — Oncesti, com. Birsana, jud. Maramures
78 — Berbesti, com. Giulesti, jud. Maramures
79 — Ulmeni, jud. Maramures
80 — Feleacu, jud. Cluj
81 — Vidolm, com. Ocolis, jud. Alba
82 — Valisoara, com. Livezile, jud. Alba
83 — ValeaUzii,com. Rimet,jud. Alba
84 — Salciua, jud. Alba
85 — Avram Iancu, jud. Alba
86 — Aiud, jud. Alba
87 — Deva, jud. Hunedoara
88 — Vadu-Dobrii, com. Bunila, jud. Hune-
doara
89 — Alba-Iulia, jud. Alba
90 — Raéginari, jud. Sibiu
91 — Sibiu, jud. Sibiu
92 — Dragus, com. Vistea, jud. Brasov
93 — Titesti, jud. Vilcea
94 — Sighioara, jud. Mures
95 — Sfintu-Gheorghe, jud. Covasna
96 — Ciuc-Singeorgiu, jud. Harghita
97 — Mugeni, jud. Harghita
98 — Corund, jud. Harghita
99 — Feldioara, jud. Brasov
100 — Cipau, com. Iernut, jud. Mures
101 — Gilgau, jud. Salaj
102 — Desesti, jud. Maramures
103 — Conop, jud. Arad



13 CONTRIBUTII LA TIPOLOGIA PLUGULUI ROMANESC 155

divise &4 son tour en plusieurs types avec leurs variantes correspondantes.

La typologie de I’araire est étudiée dans son évolution, &4 commencer
par la reconstitution de ses plus anciennes attestations : I’araire préhisto-
rique et l’araire des Daces, sur la base des études de paléo-ethnographie
agraire antérieures. L’ouvrage identifie, a ’aide des matériaux archéolo-
giques, ’aratrum romain et romano-byzantin ainsi que l'aratrum utilisé
au Moyen-Age, et réussit a trouver dans ’outillage agricole roumain con-
temporain les vestiges de ce trés ancien instrument aratoire.

Pour ce qui est de la charrue, la classification part du type le plus
ancien, datant probablement de la haute époque féodale : la charrue en
bois, symétrique, quadrilatére, présentant deux variantes importantes :
la charrue en bois, symétrique, au soc fixe et la charrue en bois, symé-
trique au soc mobile, adapté aux conditions de travail spécifiques a
P’agriculture en terrasses des versants des (arpates. Le second type est
la charrue, asymétrique dans sa construction, au soc asymétrique, plus
récent, datant d’environ trois siecles. Quant a 1’époque contemporaine,
la typologie de la charrues roumaine s’arréte aux formes de charruesinter-
médiaires, mixtes, lesquelles font la transition de la charrue en bois a la
charrue en fer, de provenance industrielle, qui n’a pas encore fait 1’objet
des recherches d’ethnographie agricole roumaine.
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MATERIALE

LERUIT — CINTEC CEREMONIAL DE iINMORMINTARE *

STANCA FOTINO

ip zona sud-vesticd a térii (Oltenia subcarpaticii, Banat si ITunedoara),
in cadrul obiceiurilor de inmormintare sint cintece cu o anumitd pozitie
in desfasurarea ceremonialului, deci cintece ceremoniale, ca Zorile, Cin-
tecul bradului, Cintecul mare.

Recent a fost cules un astfel de cintec ceremonial i in zona nord-
vesticd, in judetul Sidlaj, comuna Buciumi, satul Buciumi ! Cintecul
este cunoscut ca ,,Leruit” sau ,,Cintec de leruit”. In cadrul ceremonia-
lului, se cintd in preziua inmormintdrii, la mortii tineri. Informatoarea,
Lungu Doranica, in virstd de 68 de ani, il stie de la o sord a ei care a murit
§i care era cunoscutd ca o bund interpretd a cintecelor legate de inmor-
mintare. In legaturd cu leruitul, informatoarea precizeaza : ,J.a prundéi
nu se leruia. Numai dupa zece ani”. Iar dupa ce-l cintd comenteazi :
,yAsta numaj atita-i. O cintd deodatd, p-un glas fete si femej tinere. Vorbele
tatda astea-s’2.

Textul este urmatorul:

1 Coborit-o, coborit 14 De la pomu din ograda, [
2 Tri ingerj pa tri ulita. 15 De la majca mea ¢ea draga,/ bis ‘
Yo w e < . n A q =% . = . ’BZ
3 Nicari nu sa oprira, 16 Si grair-a treja oara :/ bis |
4 Pina la nejca sosira. ) 17 — Gata jesti, Anica, blem? _’
5 — Gata jestj, Anica, blem? 1 18 — Gata-z morte s-oj veni,
6 — Ingaduj, morte, putinel. 19 Numa-om pic oj zabayi./ bis ‘
7 lIertiac¢junj nu mj-am cerut B, 20 Ierta¢juni nu mj-am ¢erut B,
8 De la pomu d-inga drum, 21 De la hirj de viorele, f
9 De la tata mjeu ¢el bun./ bis _ 22 De la surorile mele./bis *
10 Si grdir-a doya oara : — 23 — Gata jestj, grair-a patra oara (co-
11 — Gata jesti, Anicd, blem? rectat)
12 — Ingidduj, morte, putinel, / bis 24 Si griir-a patra Qara :
13 Iertac¢junj nu mj-am cerut 25 — Gata jestj, Anik’i, blem?

* Comunicare prezentatd la sesiunea stiinfifici a Institutului de etnografie si folclor
din 7—8 iulie 1969.

1 | Leruit”’, culeg. S. Fotino, Buciumi, jud. Salaj, oct. 1968, inf. Lungu Doranica , A.L.F.,
mg. 3504 II f.

2 Comentariile informatoarei pe fisa de inregistrare mg. 3504, II f. A.L.F.

Rev. etn. folc., tom. 16. nr. 2, p. 167—163 Bucuresti, 1970
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158 STANCA FOTINO 2
26 — Gata-z, moarte, s-oi vini, 50 C-o baut ginu-ncalzit,

27 Numa - om pic oj zabayi,/bis 51 Pa ma-sa o nz’lc,éjit. Gy
28 Ca maicuta nu-ji acasa, C 52 S-o baut gin tkiparat,

29 I-n sat dupa sita dijasa, 1 53 Pa ma-sa o suparat. il
30 Sa-m facd merinde-aleasi,/bis 54 Hai madicuta, linga mine, -
31 Cd pa mini ma duc de-acasi./bis 55 Ie-mi pinza di pa obraz

32 Si ma duc p-o cale lunng — 56 Si-m vezi morte cu nacaz;/bis

33 N-am merinde sd-mi-ajunga, 57 Ie-mi pinza di pa minurj Cs
34 Si ma duc p-o cale lata, C, 58 S$i-m vezi migrte cu jung'iuri;/bis

35 Une n-am fo ni¢iodata ; 59 Ie-mi pinza di pa pléiégre | bis

36 Nis cu maijca, ni$ cu tata./bis. 60 Si-m vezi mgrte cu durgre./bis

37 Dinaintea istei casi _ 61 Coborit-o, coborit, _
38 leste-un mar si jeste-um par, 62 Rusalimu-n tintirim

39 Paru face pere-amare, C 63 Sia masure pamintu,

40 Maru face mere dulci. . 64 Piamintu cu stinjenu.

41 Pere-amar parintilor, 65 Anica din graj grije:

42 Mere dul¢i strdinilor. - 66 — Masurati cu direptate

43 La trupk‘ina parului ] 67 Si-m faceti si mie parte, /bis

44 Jeste-om pat mindru de brad, 68 Parte multd nu-m trabuije Ce
45 Dar in pat ¢ine-i culcata, 69 Ca cu plugu n-oi ara,

46 Anica-i mortd de bata, 70 Ni$ cu grapa n-oi grapa,

47 Nu stiy bata-i or sa face, 71 A numa cu sap-oi siapa

48 Nu stiy bata-i or morta-j, 72 Sa-mij-acupere fata. /bis

49 O de grey adormita-i./bis — No, domne jarta!” A

Acest, text al cintecului de leruit este functional un text de Cintec
de Zori, varianta in care recunoastem elemente ale Zorilor de afara, referi-
toare la ceremonialul de pregitire a inmormintérii, i elemente ale Zorilor
din casd, exprimare a conceptiei traditionale despre moarte ca o trecere,
o caldtorie, dintr-o lume intr-alta, deci elemente ce tin de mitul marii
cilatorii. In functie de aceste dous planuri se contureazi cele trei momente-
cheie ale calatoriei : desprinderea de o lume, integrarea intr-o alta lume si
restabilirea legaturii cu lumea din care pleaca.

Vom cauta sid argumentim aceastd afirmatie prin analiza textului.

Versurile 1 —4 constituie secventa A, pregiatitoare, introductiva,
care exprimi contactul dintre ,,cilator’” §i calduzitorii lui, initiatorii lui.
Acestia au o functie precisa, aceea de a-1 prelua si de a-1 insoti. O datd cu
interventia lor incepe pregitirea pentru cilitorie. Acest inceput este mar-
cat de ruperea legaturii cu lumea pe care o pariseste, este o desprindere
caTe se constituie intr-un anumit ritual, al ramasului bun3.

3 Acest ritual apare in diverse texte de ceremonial, mai restrins sau mai amplu exprimat-
Dam citeva exemple din diferite zone : ,,Striga moarcea, striga,/ Strigi la fereastra :/ — Gata
esCi Macei?/ Moarce nu-l grabi,/ K-are dge-a krisi...”’ (,,Zorile”’, culeg. T. Alexandru, Caran-
sebes, Caras-Severin, 1936, A.L.F., fg. 5970 b).
,,Strigd moarcea, striga,/ Striga la fereastrd :/ — O Ce-aj pregacit ?/— Nu m-am pregacit,/ Ka
am dge krisit/ La ortaku miey/ Sila kopi buni./ Striga moarcea, striga,/ Striga la fereastra :/ —
O ce-aj pregacit?/ — Nu m-am pregacit,; Ka am dge kris$it/ La tati,/ la mama...” (,,Zori"”’,
culeg. T. Alexandru, Caransebes, Caras-Severin, 1936, A.L.F., fg. 5967 a).
~$-0 strigat de la fereastd :/ — les tu Marie pan-afara !/— As iesi, nu po¢ jesi,/ Ka nu ma pos$
desparti/ De dragutd mama mija,/ Kare m-a krescutu ja./ Si strigd s-a doua oara: — les
Marie pan-afarda !/ — As iesi, nu pot jesi,/ Ka nu ma po$ despirti/ De dragulit tata neu,/ Karj-am
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3 LERUIT — CINTEC CEREMONIAL DE INMORMINTARE 159

In unele texte acest ritual este precedat de un alt aspect al lui :

,»,Si vine §i la feriastd :/—Spoveditu-ti-ai nevasta?/—Bajo nu m-am
spovedit, /| Ki§ de moarte n-am gindit”...(Rit. de mort, culeg. I. Coci-
siu, Luta, Brasov, 1937, A.L.F., fg. 3492 a).

,,Strigd moartea la fereastd: |[—Spoveditu-ti-al nevastd?/ —Da
io nu m-am spovedit, /| K& la tine n-am gindit”...(,,Cintecu &l mare”,
culeg. I. Cocisiu, Porumbacu de Jos, orig. din Scoreiu, Sibiu, 1939,
A.LF., fg. 7637 a).

,,Strigd moartea la feriastd : /—Spoveditu-te-ai nevastia? /— Ba io

nu m-am spovedit,, /K4 de moarte n-am gindit. /Mai lasd-ma vo trei
zile” ... (,,Zori”, culeg. E. Comisel, Simbita de Sus, Bragsov, 1940,
A.LLF., fg. 8652 b).
Este o completare, o lirgire a momentului initial al cilatoriei, a momentu-
lui de detasare de aceastad lume. Versurile apar §i in texte de bocet din
Buciumi ¢, de aceea presupunem ci ar fi existat §i in cintecul de leruit,
intercalate eventual intre versurile 4 §i 5.

Urmatoarele grapuri de versuri (6—9, 12—15, 18—22), notate
B,, B,, B;, alcituiesc secventa desprinderii, a ramasului bun, ritualul
care anticipeazi cilitoria. Rispunsul stereotip : ,,ingidui moarte puti-
nel”’, corespondent al indemnului ,,s& nu pripiti, s nu navaliti”’ din cinte-
cele de Zori din zona sud-vesticd, este inlocuit in secventa B; prin versu-
rile: ,,Gata-z moarte s-oi veni /[Numa-um pic oi zabayi” (v. 18—19),
creindu-se in acest fel trecerea spre secventa urméitoare (C,), secventa
care incepe s dezvaluie rostul ritualului — plecarea, fara a-i imprima incé
nimic semnificativ, neobignuit. De indatd ce se presupune indeplinit
ritualul bunului ramas, se aduc specificatii care contureaza plecarea anun-
tatd ca un fapt neobisnuit. Prin secventa C, se intrd in mitul maérii ci-
latorii .

trait bin ku jel./ S$-o striga s-a tria oara :/ — lesi tu Marie pan-afara!/ — As jesi, nu po¢
jesi...” (,,Cintecul 4l mare”, culeg. I. Cocisiu, Birghis, Sibiu, 1935, A.L.F., fg. 5374 b).
»»Strigd moartja la fereastd :/ — les Ileand pan-afara !/ — Bukuros moartj-aj jesi’”” (Rit. de
mort, culeg. I. Cocisiu, jud. Alba, A.I.F., 4956).

»»Skola, skold hej Virvara,/ Si de jes tu pan-afard !/ — Bukuros moarti-es jesi/ Si nu ma po$
desparti...”’. (Rit. de mort, culeg. I. Cocisiu, Rimet, Alba, 1935, A.L.}"., fg. 4911 a).

,»Striga moartja la fereasta: |/ — Iesi nevasta par-afara!/ lar nevasta jalnicare/ [a din grai
asa-s grajare :/ — As jesi, nu po¢j jesire,/ & nu ma poc¢i despartire...’” (,.Zorile’’, [culeg.
C. Brailoiu], Fagaras, Brasov, A.L.F., fg. 1312, 1313).

>, Strigd moartea la ferjastd : | — Spoveditu-lg-aj nevastd?/ — Dar jey nu m-am spovedit,/
De acestea nu m-am gindit/ Si strigd s-a doya oard :/ — Jes nevasta pan-afara !/ — Bukuros
moarte-as jesi,/ Dar nu ma po¢ desparti...’”’ (Rit. de mort, culeg. I. Cocisiu, Berivoii Mari,
Brasov, 1937, A.1.F., fg. 3465 a).

»»Strigd mortea la ferjastd/ Si striga s-a doya Qard: |/ — Ies Mario pan-afara/ (...) Staj moarte
nu ma grabi,/Putinel, sd-m po$ vorbi..."” (Vers, culeg. I. Cocisiu, Dejani, Brasov, 1937,
A.LLF., fg. 3466 b).

»,Pan am dgesparti{ pa.../Dge surori,/ Ba dge mama/ S§i dge tata,/ Dge frat,/ Dge surori,/
Dge gragina ku flori”’... (Rit. de mort, culeg. T. Alexandru, Rusca Montani, Caras-Severin,
1936, A.L.F., fg. 6009 a).

4 ,,A strigd moartea la fereastd : | — Spoveditu-te-aj nevasti?/ -- Ba jo nu m-am spo-
vedity,/ Ca n-a fos gata de murity...’’ (Bocet, culeg. S. Fotino, Buciumi, jud. Salaj, oct.
1968, A.L.F., mg. 3504 1 j.).

5 ,,(...) Asta cale neumblati/ in cari n-am fost ni¢iodata/(...) SI ma duc pe cale lunga,
N-am pe nime sa m-ajunga...” (Vers, Retisul, Sibiu, 1931, A.L.F., fg. 5076 b).

https://biblioteca-digitala.ro



160 STANCA FOTINO 4

Secventa C; continud in planul mitului aceastd ciliatorie. Este
inceputul celei de-a doua etape a ei, este pregitirea pentru stabilirea unui
nou contact cu lumea de dincolo. Spunem ca este o yragitire prin indica-
tille pe care cdlduzitorii le dau, este secventa de inifiere a cdldtorului.
Ceea ce in textele de Zori din sud-vestul tarii insemna calea din stinga §i
calea din dreapta, cu indicarea ca favorabild a uneia dintre ele®, aici se
exprimd prin cei doi pomi roditori, par si mar. Interdictia, neexprimaté
in textul de leruit, presupunem ca ar fi existat, ca fiind necesara o alegere
intre doud elemente antagonice in cadrul indicatiilor de drum, §i pentru ca
ea existd in textele de bocet din Buciumi, unde se aratd si consecinta
incdledrii interdictiei : ,,’4 drumu cari te duéi | Ieste-un mar cu mere
dul¢i/ i unu cu mere-amard; / Dint-dla s& nu méinin¢i/ C4 dint-dla di
minca, [Napole n-ai inturna, /Ce mincd din ¢el amari/ S4 vi napoie pa sard’
(Bocet, culeg. S. Fotino, Buciumi, jud. Silaj, oct. 1968, A.I.F., mg.
3504 II a).

,,P& drumu cari te dué¢i |/ Ieste-un mar cu mere dulé¢i,/ Dintr-alea
sd4 nu maniné¢i, / C4 dintr-alea de-1 minca /| Napoie nu-i inturna’ (aceeasi
culegere, A.L.F., inf. 27.468).

,,Pe drumu kare te du¢ | Ieste-un mar ku mere duld. [ Ie di’ iel sinu
minka, /[Dord napoi i-nturna, /| Ka si alti di-o minkat, /| Napol n-a mal
inturnat” (Bocet, [culeg. C. Briiloiu?], Bodia, jud. Silaj, in 1939, A.L.F.,
inf. 6676).

Presupunem deci cd initierea de drum nu ar cuprinde numai consta-
tarea existentei a doua elemente, ci §i functionalitatea lor, ca doud elemente
opozante, cu actiune beneficd sau maleficd pentru o viitoare reintilnire
cu neamul pardsit. I’aralel cu pregdtirea momentului de desprindere,
cu pregatirea momentului de incadrare, de stabilire a unui nou contact,
aceastd indicatie este o pregitire pentru o viitoare reintilnire cu neamul
de aici. Observam ci fiecare din momentele cheie ale drumului, momente
ale legaturii cdlatorului cu o lume sau alta, este precedat de o actiune pre-
gititoare, de un anumit ritual.

Secventa C, stabileste locasul pe planul mitului 7. Este o secventa
paraleld functional cu C,. Aceasta media ramasul bun §i intrarea propriu-
zisd in mit; C; mediazd o trecere inversd, de pe planul mitului in reali-
tatea ceremoniald, a mortului §i a pregétirii lul.

Dupé aceastd secventd se revine deci in planul realitdtii : pregati-
rea mortului.

6 ....Situ(...)draga,/ Sama sa mi-{ jaj,/ Sa nu apu$/ P4 mina a stinga ...(,,Zorile”,
culeg. T. Alexandru, Borlova, Caras-Severin, 1936, A.L.F., fig. 5989).

7 Elementul se regaseste in cintece din alte zone. Dam citeva exemple : ,,Colo-n sus si
maj in sus/ Sunt doj perj §i sunt doj meri./ Subt umbruta perilor/ [este-um pat mare-nkeiat/
Ku patru scinduri de brad./ Dar in pat ¢ine dormea,/ Baba Netd, jalnica’’ (,,Cintec de mort”’,
culeg. I. Cocisiu, Palos, Brasov, 1934, A.L.F., fg. 5634 a).

,,Dinaintea kasi tele/ lestg-l.(ln mar si iestg-l(ln par./ Paru fase perg-amaré/Di-aiS‘ n-aj jesi afara./
Maru fase mere dul$j/ Dj-ai$ja nu m-as maj duse’’ (Rit de mort, culeg. I. Cocisiu, Galda
de Sus, Alba, 1936, A.1L.F., fg. 4919).

,,Dindintea jesti kasj/ Ieste-un mar si jestji-um paru./ Paru fa$e pere-amare,/ Maru fase mere
dul¢j,/ Mere duléi strainiloru,/ Perg-amar pdarintiloru./ La trukin la mar, la par/ Jestji-um pat
mare de brad./ Dar in pat ce-i asternut . . ./ par in pat cine-j kulkat/... — j raposat”
(Rit. de mort, culeg. I. Cocisiu, Galda de Jos, Alba, 1936, A.L.F., fg. 4966).
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5 LERUIT — CINTEC CEREMONIAL DE INMORMINTARE 161

Secventa (5 insistd tocmai asupra fenomenului fiziec al mortii (,,cu
nacaz’’, ,,cu jung’iuri’’, ,,cu durore’’) §i asupra gatirii mortului 8.

Dupa aceste versuri presupunem ca ar fi existat in text gi celdlalt
aspect ceremonial, al pregitirii de inmormintare, al pregitirii pomenilor.
Pe planul mitului acesta este un ultim monient al caldtoriei : restabilirea
contactului cu neamul parasit, cu lumea de aici. Dupa versul 60, presupu-
nem ca ar fi existat alte versuri, care se mentin in bocetele din Buciumi,
versuri ca:

,,T-acolo dicd-i sosi, /| Cu tati a nosti intilni, / Vol bine vd vorovi/
Si pa omiric-o veni, /| O pd Pasti, or pd Rusali,/ C-atunca-i zinua maj mare,
Ca bine v-ol omeni |/ Si iard v-oi sclobozi” (Bocet, culeg. S. Fotino, Bu-
ciumi, jud. Silaj, oct. 1968, A.L.F., mg. 3504 II g).

,,Dacd ti dude-m piminty,/ Iinconjura raiu rotd / 8i p-a nosti parint

il cotd/ §i hal cu iel pd uspatu/ Uar la Pastl, yar la Cri¢iun, / C-atunce-i
uspatu bunnu, / Cd bine v-oi ospiata/ Si-napole v-ol lisa. /| Si v-oi da pitd
$i cu miere, | V-ol ldsa si lar af{i mere™ (aceeasi culegere, A.I.F., mg. 3504
IT a).

,,Dacd te duce-n paminty,/ Inconjurd raiul rotd/ Si p-a nosti paring
il cotd./ Haidati tati pa uspitu. /Ieu bine v-oi ospita/ Si-napoie v-oi lasa

' (aceeasi culegere, A.LLF., inf. 27.468). Aceste versuri s-au men-
{inut in cintecele neceiemoniale din Buciumi, aparind si in alte zone °.

Pregitirii merindelor de pomenire a mortului i-a urmat probabil
pregatirea hainelor, c¢a in versurile urinatoare din cintecele neceremoni-
ale din Buciumi :

,»Si cind s-or innegri hainele/ Vind la mine cu icle, /| (‘4 ieu mindru
le-ol spiala | & en lacrimile-oi uda. | Si le-ol la cu mai de soc/ Si le-oi la ku
mare foe. | $i le-oi 1a cumai de fag / Si le-ol la cu mare drag” (Bocet, culeg.
S. Fotino, Bueiumi, jud. Silaj, oct. 1268, A.L.F., mg. 3504 II g).

s, Dacd-i negri hainile, / Haide la minecu lele, / (‘4 1o bine ti le-oi
spala/ 8i le-oi la cu maidesoc, | Te-ol plinge cu mare foe. / Si le-oi la cu mai
de fag, [ Te-el plinge cu mare drag™’ (aceeasi culegere, A.L.F., mg. 3504 IIa).

» Halnile ti s-or negri, / Tu la mine le trimite /| P4 suieru vintuluj, |
Ka jo li-oi lna ku maj de fag |/ Si ti le-ol plinje ku drag./ Si le-oi la ku mai
de skin / Si le-oi plinze ku suskin’ (Bocet, [culeg. C. Brailoiu?], Bodia,
jud. Silaj, 1939, A.L.F., inf. 6676).

Secventa C, este un alt aspect al pregitirii de inmormintare, al
ceremonialului propriu-zis, al practicii ceremoniale 1°, care igi are cores-
pondentul in planul ideatiei. Este vorba de pregétirea locului de mormint,

8 Citeva informatii explici de ce esle vorba de un element de gatire a mortului:
«[Femeia isi pune pinza accja cu care s-a cununat... Se pune o pinza, stiti, de se ingroapa cu
ia... Mortul ¢ acoperit cu un fel de pinzi..."” (Dedie, culeg. O. Petcu, Bihor, A.LF., inf. 975).

9 ,.Dor dge maika-la./ KKi je-o as¢epla/ La Pas¢i. la Rusai’e,/ Kin ii dziya mafe,/ Ku
mijesile-ncinsa. . .7 (Rit. de mort, culeg. T. Alexandru, Rusca Montani, Carag-Severin, 1936,
A.LF., fg. 6011).

,S1 noj ti-om ruga/ S mai vi nipoi;/ De nu mij in grabd./ La Sfinf-le Pastj./ Ka tj-o asteptare/

Sotu dumetale/ IKu prinjoru-n measi ..."" (Rit. de mort , culeg. [ Cocisiu, Valea IL.upului,
Hunedoara, 1938, A.L.LF., fg. 6850 b).

10 Acelasi element, intr-un text din altd zona :
,.lara glasul si l-o-ntlors :/ — Dragi batrini ceriului,/ Da-mpartiti cu dereptate/ Si-m faceti §i
mie parte,/ lar de lung cu stinjinu,/ Tar de lat cu bratele/ Si-mj ink’eapa spatele’” (Viers,
Retigul, Sibiu, 1931, A.LF.. fg. 5076 ¢).

b -~ ¢, 5011
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162 STANCA FOTINO 6

corespondent in alt plan al locagului de la tulpina parului. Locul mortului,
ca element de ceremonial, se regidseste in cele trei momente ale cilitoriei:
casa mortului, la care vin cadlduzitorii, corespunde momentului de desprin-
dere de lumea reald, patul de la tulpina parului corespunde integrarii in
lumea de dincolo, §i mormintul este in planul real, corespondent momentu-
lui de restabilire a legdturii cu neamul de aici. Aceleasi corespondente
sint evidente §i pentru alte elemente ale ceremonialului (ex. merindele
pentru drum, din momentul initial al caldtoriei, se regdsesc in perele dulci
sl amare ale drumului propriu-zis, i apoi ospatul din momentul urméitor).

Schema textului care evidentiaza relatiile dintre elemente, planurile
81 momentele de care am vorbit :

PLAN MITIC PLAN REAL
rupere leg. 7 noua eg.2 refacere
(-leg.7) (+/eg.2) ieg.] (vleg.7)
G~~~ _ | f, - camand merinde
e~ L L )
ﬁ-» \ T~ -- T =
Bpr e el o= =, _9‘3_ e S~ = m — e Tt ramas bun
N =
L W
_ - - mo3arte
_——“'_'—'——_ 4:\\\ é/
By-—~ " ? X mmrmsden pOMaNG 253t hOINE
\f\ - ﬁ_f—
- R S R U e~ S_spovedit” s
RISy mosrte
& fizica
N \\%éf/re
\[’5
groaps
By, B,, Bg, b . . . . se rasfring in plan real cu semnificatia: moarte.
C;, Oy, . . . . apartin planului real (moarte fizicd, gatirea mor-
tului, groapa).
C, . . . . merinde de drum, corespund in plan real pomenii
si gatirii.
C, . locasul, in plan real — groapa.
C hainele s§i ospatul, in plan real — pomenile.

in Arhiva Institutului de etnografie si folclor existi notat un text
de leruit 1!, fard a fi mentionat ca un cintec ceremonial si fird a i se indica
o anumitd denumire. Textul cuprinde doar fragmente ale textului cules
recent :

,,Koborit-o, koborit, / Tri inZeri p-ai§ pimint,/ S& méasure pamintu,
/[Pamintu cu stinjenu./ Iel din graiaga-n grdi : | — Méasurata-1 ku dreptate/
Si-m fa$e si mie parte,/ Ni¢ oi ara ku plugu,/ Numa sid-mj astup trupu ;/
Ni¢ oi griapa cu grapa,/ Numa sd-mij astu fata./ Vine moartea la fereasta :/

11 [Culeg. C. Brailoiu], Bodia, jud. Silaj, 1939, A.LI., inf. 6676.
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— Spoveditu-te-ai nevastd? /—Ba ionu m-am spovedit, / K& nu-z gata de
murit. | Vine mortia-a doa gara : | — Gata ie], nevasta, blemu ? /—Gata-z,
Domne, s-oi veni, [ Da miikuta nu-i akasd, | Ii-n sat dupd sitd diasa,/
Sa-m fakd merindj-aliasd, /| K& pd mini mi du di-acasi’.

Faptul cd informatoral 1-a mentionat in seria bocetelor, deci a cinte-
celor necersmoniale, credem cd se datoreazd slabirii obiceiului, cintecul
a transgresat in cintec neceremonial §i a fost simtit ca bocet. Aceasta ne
intareste presupunerea cd putem reconstitui un text de cintec ceremonial,
a$a cum am incercat s-o facem, prin cele citeva grupuride versuricare revin
in majoritatea bocetelor din localitate, versuri care nu sint aici, presupunem,
decit urme ale vechiului cintec ceremonial.

Cintecul de leruit este, deci, un cintec ceremonial, cu un anume rost
$1 pozitie in practica inmormintérii, este o prelungire in zona nord-vesticd
a4 tarii a functiei i a tematicii Zorilor. El confirmi existenta cintecului
ceremonial de inmormintare §i intr-o zond nordicé, ceea ce poate eventual
insemna ca intr-o epocd mai indepirtatd rdspindirea speciei cuprindea
un teritoriu mai intins.
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NOTE SI DISCUTII

DATE ETNOGRAFICE IN VOLUMUL CALATORI STRAINI DESPRE
TARILE ROMANE, EDITURA STIINTIFICA, BUCURESTI, 1968, 587 P.

CORNELIA BELCIN

Prin aspectul diacronic pe care-1 implicd studierea culturii populare,
etnografia nu se poate limita la observarea fenomenului in situ, asa cum
se relevd el in cercetidrile de teren. Surprinderea diverselor straturi de evo-
lutie, a elementelor caracteristice unor forme de culturda populari, intele-
gerea semnificatiei lor nu se pot realiza fira a recurge la categorii de iz-
voare documentare variate, incepind cu datele continute de descoperirile
arheologice §i marturiile autorilor antici, pind la documente de cancelarie
cu caracter istoric sau economic, din diverse epoci. Nu pot fi neglijate,
in aceasta directie, nici relatiile ldsate de striinii care au trecut de-a lungul
timpului prin tirile romane, remarcind diverse aspecte ale unui mod de
viatad deosebit de multe ori de propriile lor conceptii, idealuri, mentalitate ;
de aci caracterul subiectiv al multor §tiri, necesitatea de a le analiza critic
s a prelua doar elementele intr-adevar veridice.

Publicarea volumului I al colectiei de Cadldtor: strdini despre fdrile
romdne raspunde, in primul rind, necesititii de a spori informatia in direc-
tia cunoasterii istoriei medievale romanesti, dar ea aduce un serviciu im-
portant si cercetdrii etnografice si folclorice, deoarece textele cuprind o
imagine vie, o observatie directd asupra asezarilor si locuintelor, ocupati-
ilor, portului §i obiceiurilor populare romanesti, intr-un riastimp cuprins
intre anii 1331—1550.

Vom incerca in cele ce urmeazd si trecem in revisti datele mai
importante furnizate de cdlitori, si analizim in ce miisurd ele reflectd
adecvat realitdtile romanesti si si semnalim utilitatea includerii lor in
argumentarea etnografica.

I. Ceea ce i-a frapat pe unii cdlatori obisnuiti cu realititile din vest
au fost caracterul sitesc al civilizatiei din tdrile romane, lipsa unei retele
de orase (desi multi dintre ei semnaleazi existenta cetatilor fortificate, a
cetdtilor de scaun), compensata insd prin marele numar al agezdrilor rurale
mari $i mici :

1. Michael Bocignoli din Raguza spune la 29 iunie 1524 ¢d in Tara
Roméaneascd ,,...se locuieste nu in orase ci in sate, dar cu populatie

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 2, p. 165—171, Bucuresti, 1970
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foarte deasd, cici in aceastd tard sint 15 mii de sate !, dintre care cele mai
mici au cite 50 de case ...” (p. 176).

2. Inainte de 1404, Ioan, arhiepiscop de Sultanieh, spunea despre
Tara Roméaneascd : ,,Ei nu au orase mari, ci sate multe...” (p. 39).

II. Un alt capitol la care se referd relatiile cilatorilor este cel al
locuintei tdardnesti. In general, se poate admite ¢4 un teritoriu intins al
tarii, marginit de cimpiile Tisei, Dunérii, Prutului, a fost acoperit pind in
secolul al XIX-lea de locuinte din lemn, lipite sau nu cu lut, cu acoperis
de paie sau stuf, perpetuindu-se astfel in arhitectura populari romaneasca
unele elemente arhaice?.

1. Anton Verancsics constata pentru jumdatatea secolului al XVI-
lea un lucru asemdniator: ,,... iar casele tdrdnesti sint pufin ridicate
de la pamint si ficute din lemn, lipite cu lut §i acoperite cu paie sau stuf”
(p- 404). Stirea se referd la Tara Romaneascd si Moldova.

2. Giovani Maria Angiolello, in 1473, vorbind despre orasul Suceava
aminteste : ,,Casele si bisericile erau din lemn §i acoperite cu sindrild” 3
(p- 137).

III. In ceea ce priveste mobilierul, singura stire, referindu-se la ti-
ranii roméani din Transilvania, o datorim lui Iacob de Marchia, anul 1436 :

1. ,,Ei sfintesc piinea §i vinul in vase de lemn, din care ei mianinca
$i beau” (p. 70).

IV. a) Desi aproape in toate relatiile intilnim date cu privire la ocu-
palii, ele au un caracter sumar, constind mai cu seami in enumerarea lor
decit in ardtarea procesului de munecd, a uneltelor, tehnicilor folosite.
Ceea ce se desprinde insd din aceste date este evidenta echilibrului exis-
tent intra cele doud ocupatii de bazéd ale romanilor : agricultura si cresterea
animalelor, realitate exprimatd in mod expres de Sebastian Miinster
in 1514.

1. ,,Romanii se indeletnicesc inainte de toate cu munca cimpului
§i cresterea vitelor, ceea ce aratd originea poporului” (p. 503). Subli-
niem, de asemenea, cd in cele mai multe relatii agricultura este amintita
prima in enumerare, toti autorii insistind asupra fertilitatii solului si a marii
suprafeti a terenurilor cultivate, in toate cele trei tari romane.

2. Matteo Muriano (anul 1502) caracterizeazd DMoldova astfel:
,,Tara este manoasd §i foarte frumoasid §i foarte bine asezata, plind de ani-
male §i de toate bucatele (au de toate) afard de untdelemn. Grinele se sea-
mand in aprilie §i in mai...Pasuni sint foarte bune’ (p. 149).

3. O stire mai ampld asupra Téarii Romanesti dateazda din 1524 i
o datorim lui Michael Bocignoli din Raguza: ,,In acest ses necurmat
pamintul este gras, potrivit pentru culturd, afard de locurile unde e tdiat

1 Numdrul de sate este mult exagerat. Vezi pentru aceastd perioada studiul cuprinzitor
al lui I. Donat, Asezdrile omenesti din Tara Romdneascd In secolele al X1V-lea sial XVIII-lea,
in ,,Studii Revista de istorie’’, 1956, an. 9, tom. 6, p. 75—95.

2 Paul H. Stahl, Casa {araneasca la romdni in secolul al XIX-lea. Aspecle unilare,
caracleristici regionale, in ,,Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei pe anii 1959—1961"’,
p. 126.

3 Desi este vorba de arhitectura unui oras, prin caracteristicile sale, prin cei care o exe-
cutau, consideram ca stired poate prezenta interes si pentru studiul arhitecturii populare.
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de mlastini sau paduri. Regiunea este productivd in toate cele potrivite
nevoilor traiului, in afard de vin...”" (p. 175—176).

Multi autori vorbesc cu admiratie despre agricultura infloritoare a
Transilvaniei : .

4. Georg Reicherstorffer referindu-se la imprejurimile Oréistiei :
,,Padmintul este nespus de roditor, dind din belsug griu, vin si tot felul de
poame’ (p. 222).

5. In relatarea sa, Anton Verancsics are in vedere intreaga Transil-
vanie : ,,...Indriznesc si spun ci ar putea singurd si prin ea insidsi si
indestuleze cu grine in cea mai mare parte puterea turceascd ...atit de
manoasd este in bucate, imbelsugatd in vii, bogatd in vite...”(p. 394)

si mai departe : ,,Regiunea este de altminteri foarte potrivitd pentru toate
semanaturile ...” (p. 108).

IV. b) In ceea ce priveste cresterea animalelor stirile dau limuriri
asupra raselor crescute si a calitdtilor lor.

1. Trecind prin Dobrogea in 1330—1331, Ibn-Battuta remarca :
,,In aceastd tard, la fiecare popas, se aduceau principesei pentru hrani
cai, oi, boi, dughie, lapte de iapa, de vaca si de oaie’ (p. 1).

2. Despre Moldova vorbeste Giovani Maria Angiolello : ,,...Moldova
este o tard manoasa §i bogata in vite, in boi §i cai buni” (p. 133).

3. Relatia lui Michael Bocignoli se referi la Tara Romaneasci in
1524 : ,,... nu este nicdieri in altd parte o mai mare multime de vite, iar
hergheliile de cai sint abia mai putin numeroase ca turmele de vite ma-
runte...” (p. 176).

4. Cresterea animalelor in turme, pe teritoriul Moldovei, e atestata
de Anton Verancsics (1549): ,,...cdci el a vrut sd inteleagd acest lueru
despre acea regiune care se intinde de la Prut pind la mare. Céci toata este
numai pamint ses, unde umbld doar turmele cu pastorii lor, avind doar
puturi peniru addparea vitelor si incd rare’” (p. 402). Acelasi autor inre-
gistreazd calitdtile remarcabile ale cailor crescuti in Tara Roméaneascd
$i Moldova : ,,88 mai vorbim si de caii lor marunti, rabdatori la trudd si la
foame, fird sd cearid multd ingrijire mai ales dacd sint addapati” (p. 407).
Autorul aratd si marea intindere a finetelor din Transilvania, necesare
cresterii cornutelor mari : ,,Finete se afld din belgug, precum si alte pa-
suni in tot locul pentru vitele de tras” (p. 109).

IV. ¢) Asupra viticulturit stirile au uneori un caracter contradictoriu
in ceea ce priveste Tara Roméaneascd si Moldova (vezi nota 4), dar con-
cordd in a sublinia dezvoltarea ei in Transilvania.

1. Mateo Muriano in anul 1502 este singurul care dd aprecieri pozi-
tive, reale de altfel, vinurilor din Moldova :,, .. .iar vinuri de felul celor din
Friul se obtin in august §i septembrie’ (p. 149).

4 Consideram stirea privitoare la absenta viilor in Tara Romaneascd ca inexacld, desi
ca se repetd si la alli autori (loan, arhiepiscop de Sultanieh, p.39, si Francesco Della Valle,
p. 322). Sintem Inclinati sd credem cd e vorba de lipsa unor suprafete intinse cu vii altoite,
compensata insa prin soiuri indigene de mare productivitate.
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2. Ieronim Laski in 1527 prezintd in termeni elogiosi potentialul
viticol al Transilvaniei : ,,Acest regat ... nu se poate asemui cu nici o
altd tard pentru ...belsugul de bucate si de rod al viilor...vei gisi cele
mai mari podgorii...” (p. 235).

3. Iar Anton Verancsics nota:,, ... siin tot locul se ivesc dealuri
insorite acoperite de vii ...” (p. 408). Tot el aminteste calitatea superioa-
rd si varietatea vinurilor transilvinene : ,,Dar vinurile fie cd le vrei tari
sau slabe si aspre si dulei, ori albe sau rosii, sau rosietice si ti le alegi
potrivit cu fiecare anotimp — sint asa de bune la gust si de soi asa ales
incit nu mai doresti nici vinurile de Falern din Campania $i chiar compa-
rindu-le intre ele iti plac cu mult mai mult acestea’ (p. 408).

4. Nicolaus Olahus vorbeste despre podgoriile din valea Muresului :
,,Jar regiunea care se intinde spre sud intre riurile Crisul Alb si Mures se
numeste Tara Muresului. In ea, citre dealul cu podgorii numit « Mocra »,
pe care se fac vinurile cele mai bune...” (p. 1496).

IV. d) Pomicultura este atestati numai pentru Transilvania, unde
in conditiile unei agriculturi mai intensive, aceastd ocupatie era mai ras-
pinditd, deci mai evidentd pentru observatiile adesea superficiale ale
cdlitorilor.

1. Referindu-se la terenul agricol al tirgurilor de atunci Cisnadie s§i
Cisnddioara % Georg Reicherstorffer aratd : ,,... §i oamenii de rind obis-
nuiesc sd-si cistige viata mai cu folos din urmarirea laolaltd a plugariei si
a culturii pomilor” (p. 216) si mai departe : ,,Jocul este roditor si produca-
tor de felurite poame, din care localnicii trag un cistig ce nu este mic”
(p. 216).

2. Anton Verancsics aduce date in acest sens pentru diverse regiuni
ale Transilvaniei, insistind asupra imprejurimilor Albei: ,,...iar cit des-
pre orice fel de poame, ca mere, pere, nu ramin in urma Italiei nu numai
ca gust, ci chiar ca belyug de pomet, iar in ce priveste piersicile, mai ales
cele pe care le produce pamintul din Alba Iulia, o si intrece cu usurinta si
oamenii le pastreaza pind in anul urmétor atit de proaspete, incit ai spune
cd atunci au fost culese” (p. 409).

V. Asupra instalatiilor tehnice legate de ocupatii, stirile nu sint de
loc numeroase. Singurele exceptii in acest sens sint relatdrile in legdtura

cu gropile pentru pastrat cereale, a cidror traditie o stim anticd®, §i cu
morile de méicinat :

1. Informatiile pretioase furnizate de Waterland de \Wavrin (anul
1445) se refera la astfel de gropi, aflate intr-un sat din apropierea Turtu-
caiei:,,Citiva romani au coborit pe tirm unde au gisit mai multe grinare
subterane. Si vi voi spune cum. In tdrile de pe acolo, se fac gropi mari in
pamint ca niste cisterne unde se bagd griu, ovidz §i tot felul de griaunte si
apoi se acoperd deschizdturile gropilor cu pietroaie mari. Siin dimineata
urmditoare noptii in care fusese atita ceatd, pamintul de deasupra gropilor

5 Subliniem ca pina in prezent aceste localitati sint cunoscute ca importante centre po-
micole, cu livezi Intinse.

8 Vezi si Cornelia Belcin, Ocupatiile daco-gefilor in lumina literaturii antice, in ,,R.E.F."”,
tom. 13, 1968, nr. 1, p. 68—69.
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nu era jilav. Dupd acest semn au fost descoperite toate grinele de sub
pamint care se aflau in satul castelului Turcan unde era <si> griu §i bob
si mazdre, care au prins foarte bine galerelor’”’ (p. 99).

2. Asemenea gropi sint semnalate de Giovani Maria Angiolello
in Moldova (anul 1473): ,,Turcii au gisit multe din ele, deoarece sint
mesteri in a gési lucruri astfel ascunse §i ingropate, trigind pe pimint un
lant sau chiar un friu, ei aud si cunosc golurile din pimint, unde sint ingro-
pate lucruri sau grine, astfel au fost gasite puturi cu grine ...” (p. 137).

3. Practica este intilnitd de Georg Reicherstorffer gila sasii din Sibiu :
,yAlci se string anual grine in gropnite sipate in pimint pentru a se pastra
pentru multi ani in vederea unor vremuri de lipsd de bucate’ (p. 214).

Macinatul cerealelor cu ajutorul morilor de apa sau al risnitelor de
mind este atestat numai pentru sasii din Transilvania, dar alte categorii
de izvoare fac certd existenta lor §i la romanii din cele trei tari :

4. Francesco Della Valle vorbeste despre morile din Medias: ,,...
trecea o mica api care venea in oras §i punea in miscare niste mori’’ (p. 338).

5. Nicolaus Olahus face cunoscute morile din Sibiu situate pe Cibin :
,,Pe bratul acesta sint actionate morile de grine si celelalte mori ? din cuprin-
sul zidurilor ficute pentru folosirea ordsenilor’” (p. 492).

VI. Datele cu privire la portul popular romanesc vizeazd in exclu-
sivitate costumul §i pieptdndtura barbatilor.

1. John Schiltberger (anul 1396) despre pieptdndtura romanilor :
,,o1 mai trebuie amintit cd locuitorii din Moldova s§i din Tara Roma-
neascd. .. isi lasd parul §i barba sd creascd si nu o taie niciodata’ (p. 30).

2. Georg Reicherstorffer prezinta in citeva cuvinte imbriacimintea
tdranilor romani transilvineni : ,,Dupa obiceiul lor, ei se imbracd cu haine
litoase, tesute din lind de capra si facute de mina lor ...” 8 (p. 208).

3. In descrierea lui Anton Verancsics roménii apar ca fiind : ,,im-
bracati intr-o dimie de culoare bruni, grosolana si peste misura de paroasi,
acoperiti pe cap cu o caciuld ascutitd, de acelasi fel in forma de piramida si
incaltati cu opinci si cu fetele negre din cauza barbii, a parului lung si
nepieptanat...” (p. 419). O altd stire datoratd aceluiasi autor cautd si
arate diferentele dintre portul muntenesc si cel moldovenesc ® : ,,L.a imbra-
caminte nu se aseamand, cidci muntenii au cizut aproape de tot si la obice-
iurile si la portul turcilor, pe cind moldovenii tin mortis la portul lor si
acela dintre ei care ar adopta de la turci sau de la oricare alt neam vreo
parte a portului sau a armelor lor sau oricare alt lucru de acest fel e pedep-
sit cu moartea’’ (p. 405).

VII. Un alt capitol de culturd populari, prezent in relatiile cdldtori-
lor, este acela al transporturilor, printre care sint mentionate mijloace stra-
vechi?®.

7 Deci in afara morilor pentru cereale sint prezente aici alte ,,mori’’, prin care trebuie
sa fntelegem diverse instalalii tehnice necesare practicarii mestesugurilor din acest oras.

8 Se afla in aceasta marturie si atestarea indirectd a existentei unei industrii taranesti
casnice, de prelucrare a linii.

® Consideram ca datele nu se refera la portul popular, ci la acela boieresc, unde influenta
turceasca, mai ales in Tara Romaneasca, era evidenta.

10 Vezi folosirea pe Dunidre a monoxXilelor de citre populatia getici. Cornelia Belcin,
op. cil., p. 71.
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1. Stirile cele mai interesante le datoram lui Waterland de Wavrin :
,,o1 a fagaduit acel domn al romanilor céd, pentru a calduzi galerele pe riu,
el le va da patruzeci sau cincizeci de vase numite monoxile, care sint fa-
cute dintr-o singurd bucatd ca o troaca pentru porci, lungi si inguste si cu
multi luptatori induntru, in unele mai multi, in altele mai putini” (p. 86).

VIII. Pentru obiceiurile familiale sint interesante relatirile lui Anton
Verancsics despre practica rdapirii miresei, pe care autorul o considerda o
urmare a lipsei de ingradiri, a unei licente in acest sens. Cercetirile etno-
grafice au ardtat cd explicarea sa trebuie cdutatd in cadrul organizirii
sociale din vremuri vechi si strdvechi, cind cdsitoria era o problemd, in
primul rind, a celor doua familii §i mai putin a indivizilor. La origine,
ceremonialul rapirii miresei constituia un rit de trecere la multe popoare
indo-europene, compus din doud etape distincte : separarea de familia sa
51 integrarea in noua familie, pe cale rituala 1.

1. Anton Verancsics spune : ,,In privinta incheie1ii ciisitoriilor si a
respectarii lor, aceleasi obiceiuri §i aceleasi legi sint pentru toti, dar la
oamenii derind neingradirea este incd simaimare. Cicipe fetele pecarevoiesc
sa le aibd ca tovarase de viatd ei mai adeseori le raipesc decit primesc s
le fie date in cdsatorie, socotind cd asa este mai cu cale, si cd in chipul acesta
legdtura intre soti va fi mai mare decit prin buna invoire, sau de la prima
petire. Iar dupi ce lucrul s-a desavirsit, ei se prefac ¢d nu le pare rau si se
impacd fard greutate, prin mijlocirea prietenilor §i rudelor celor doud parti”’
(p. 406). Mai departe el relateaza : ,,Ar fi de spus aici cite ceva despre
casatoriile romanilor, cit de putin consideri ei §i legdturile cisatoriei si pe
cele ale celorlalte aliante sau rudenii de singe’ 12 (p. 419).

*

Intocmirea acestei scurte analogii in care au fost incluse numai sti-
rile mai semnificative credem ca face dovada utilitatii consideririi lor din
punct de vedere etnografic §i folcloric; aceasta desi multe dintre ele au
un caracter strict enuntiativ, fard a intra in detalii asupra uneltelor, teh-
nologiei, materialului de constructie, forme arhitecturale etc., care ar
interesa in cel mai inalt grad cercetarea etnografici. Citeva sublinieri
asupra modului de abYrdare a realititilor romanesti, a imprejuririlor in
care s-a facut aceastd abordare se impun pentru aprecierea veridicitafii
si specificului informatiilor lasate de cdlatori.

1. Concordanta stirilor— referitoare la aceeasi problemd, dar pro-
venind de la autori diferiti—, raportarea relatiilor cilitorilor la alte cate-
gorii de izvoare din epoci diferite dau posibilitatea de a conferi majoritatii
acestor date semnul autenticului, al posibilitdtii includerii lor intr-o argu-
mentare stiintifica.

2. O elementard analizd statisticd aratd cd ponderea principald a
datelor (96 9,) este detinutd in principal de ocupatii si de alte aspecte ale
culturii materiale din térile romane (instalatii tehnice, port, aseziri ete.),

11 Cf. Ernst S. Dick, The Bridesman in lhe Indo-European Tradilion. Ritual and Myth
in Marriage Ceremonies, in ,,Jeurnal of American Folklore”’, nr. 312, aprilie-ianuarie 1966,
p. 338—347.

12 Este aici o reflectare a luptelor necurmate dintre diversele grupari boieresti, la acea
dati, si nu o relatie asupra raporturilor familiale ale poporului roman.
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fapt care este cu totul explicabil dacd ne gindim la scopul urmarit de cele
mai multe ori de aceste relatari, acela de a informa diversi suverani asupra
situatiei economice, a bogdtiilor aflate in aceste tari, vizate ca eventuale
teritorii de extindere a dominatiei lor.

3. Caracterul superficial al unor date, care nu depasesc de multe ori
nivelul unei prezentari extrem de generale, se poate explica pe de o parte
prin specificul caldtoriilor intreprinse, avind de cele mai multe ori un scop
politic, diplomatic, $i de aici superficialitatea observatiilor facute, inregis-
trarea aspectelor celor mai evidente, mai usor de retinut §i care erau in
unele cazuri neesentiale, nespecifice pentru poporul roman; pe de altd
parte prin insesi conceptiile despre stiintd ale timpului, care nu reclamau
o observatie temeinicd, aprofundati, o descriere autentica §i detaliatd a
fenomenelor aflate in discutie, chiar atunci cind acestea formau obiectul
luerarii initiate.

Ponderea neinsemnata (doar 49%,) a relatdrilor privind aspectele cul-
turii spirituale, caracterul sumar, confuziile, inexactititile observate aici
intaresc constatarea ficutd mai sus ; apare fireascd imposibilitatea surprin-
derii unor forme de culturd care se fac mai greu evidente i intelese, mai cu
seamd in cadrul unei asemenea parcurgeri fugare a teritoriului tarii.

4. In ceea ce priveste unele caracteriziri succinte, cu aspect etno-
psihologic, care prezintd in culori mai putin favorabile pe roméani, dar care
nu intrunesc majoritatea, ele se dovedesc de cele mai multe ori izvorite
din prejudeciti, tinind de situatia de asupriti a romanilor din Transilva-
nia, sau din animozititi personale datorate neralierii domnitorilor roméani
la politica suveranului pe care-1 reprezenta cel venit pe pimintul romanesec.

5. Nu insistim asupra personalitdtii si activitdatii fiecarui autor
deoarece datele complete cu caracter bio-bibliografic, inserate in volum pen-
tru fiecare autor in parte, sint un instrument de prima importantd in jude-
carea caracterului relatarilor analizate.

*

Am incheia prin a sublinia competenta desavirsitd a colectivului de
cercetitori condus de Maria Holban, de la Institutul de istorie ,,Nicolae
Iorga” al Academiei Republicii Socialiste Romania, viditd in elaborarea
acestei luerdri, pe diverse planuri, asupra cdrora nu ne vom opri aici. Din-
tre acestea remarcim doar precizdrile pretioase continute in note in ceea
ce priveste localizirile temporale si spatiale ale unor relatiri, considera-
tiile critice ficute pe marginea lor, unele intregiri de text, toate venind
sd usureze substantial munca cercetatorului din domeniul nostru infolosi-
rea acestei categorii de izvoare.
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CONSTANTIN COSTEA, folclor coregrafic din Bihor, casa creatiei
populare a judetului Bihor [Oradea 1968], 433 p.

Dupa cum insusi autorul volumului o marturiseste, aceasta carte apare din necesitatea
culegerii si pastrarii unui material inedit, deosebit de bogat, nevalorificat inca prin tipar.

Este primul dintr-o serie de 'volume ce au drept scop epuizarea materialului coregrafic al
,»J arii Crisurilor’'. Din punct de vedere folcloric,,Tara Crisurilor’’ se imparte in trei zone : zona
centrald (Bihorul), care cuprinde Alesdul, Beiusul si Oradea, zona de nord (Silajul), cuprinzind
Simleul i Marghita, si zona de sud (Vatra Ardealului), cu Incul si Gurahontul.

Volumul de fata cuprinde repertoriul de jocuri al zonei Alsed (valea superioara a Crisului
Repede). El este conceput in doua parti: una introductiva, cuprinzind note explicative asupra
materialului coregrafic si lamuriri asupra jocurilor, iar cealalti de dezvoltare, in care materi-
alul este prezentat in detaliu, cu analizele derigoare si cu partitura muzicala corespunzitoare.
Ceea ce merita sa fie remarcat in primul rind este prezentarea materialului, care e realizata de
asa maniera incit intelegerea si asimilarea lui sd fie posibile i si satisfaca deopotriva exigentele
celor competenti in materie, cit si pe cele ale publicului larg.

Partea introductiva insumeaza elementele cu care se opereazd in cuprins, constind in

semne, explicatii asupra metodei de lucru, a orinduirii materialului etc., elemente pe care le
vom cita mai jos.

Dupa ce se evidentiazd o prima caracteristici generald a repertoriului zonei— valabila de
altfel pentru intreg spatiul folcloric al Tarii Crisurilor —,5i anume numarul redus de jocuri, ele
sint enumerate, stabilindu-se legatura lor in cadrul ciclurilor, analizindu-li-se componenta,
formatia si, in sfirsit, evolutia perechilor in spatiul de joc, ca trasaturi morfologice principale.

Dupa aceste elemente de ansamblu, menite sd ne familiarizeze la modul foarte general
si schematic cu jocurile, se prezinti principalele misciri, atit ca importantd a lor in definirea
stilului spatiului folcloric, cit i ca frecventa. Se releva in continuare ca numarul redus al jocu-
rilor nu este de naturad sa hotarasca bogatia sau saracia folclorului coregrafic al zonei, deoarece
decisiva din acest punct de vedere este amploarea pe care o capita in desfasurarea lor, adincirea
si varierea elementelor constitutive, intr-un cuvint profunzimea folosirii limbajului coregrafic
de catre artistul popular.

Ritmului, ca element constitutiv al acestui gen, i se rezerva un spatiu important, in care
sint enumerate formulele ritmice de baza, posibilitatile lor de imbogatire prin trei metode prin-
cipale : combinarea celulelor de bazi, scindarea sau contopirea valorilor si deplasarea accentelor.

Noutatea si contributia lucrarii consta in folosirea unui material autentic, prin fixarea
fenomenului folcloric pe film si prin notarea lui foarte exacta, care permite surprinderea celor

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 2, P. 173—178, Bucuresti, 1970
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mai mici subtilitdti ale jocului §i a personalitatii fiecaruia dintre componentii grupului, precum
si in scrierea sinopticd de mare importanta in reconstituirea manifestarii folclorice ca fenomen
sincretic.

Caracterul sincretic al dansului impune studierea poliritmiei, fapt netrecut cu vederea
de autor, care face din acest deziderat o metoda de lucru, toate transcrierile din volum fiind
sinoptice, procedeu ce ne da posibilitatea de a urmari jocul concomitent al barbatului si femeii,
in evolutia lui in orice moment al desfasurarii.

De cele mai multe ori, miscarile impun o serioasa stdpinire a tehnicii de joc, mai ales
pentru barbati, ciarora le revin majoritatea figurilor de virtuozitate, femeia avind in aceste
momente un rol de acompaniator al pasajclor executate solistic de citre barbat. Miscarile cele
mai importante sint totodata cele cu cea mai mare pregnanti ritmica : ,,cele care, in afara de
faptul ca se vad, se si aud’’.

Din punctul de vedere al structurii lor, dansurile cuprind tipuri de motive, concretizate
prin mai multe sau mai putine variante. Grupurile motivice sau ideile coregrafice, ca principale
elemente ale arhitectonicii, sint impartite §i enumerate in ordinea importantei lor, in: a) idei
principale — ca elemente constitutive, obligatorii, b) idei secundare §i c) idei coregrafice de
legatura, in care putem recunoaste elemente preluate de la una sau alta din primele doua
grupe . ‘

In continuare autorul analizeazi doua variante de Sdaldjan, doud de Luncan si cite una
de Mdaninfel si Ardelean din Josani, com. Magesti, si cite un Sdalajon, Luncan, Mdaninfel si
Ardelean din Borod.

LLa inceput, pentru a ne putea da seama cit de cit de dimensiunile jocului, de structura
lui, sint prezentate grupurile motivice (figurile) si ordinea lor in cadrul sectiunilor. Se trece apoi
la analiza constructiei fiecirui grup motivic pe celule sau pe numdir de masuri §i se descriu
formatia, componenta, tinuta, momentul inceperii jocului, directia traiectoriei dansului, dupa
care se descriu migcarile pas cu pas, separat pentru femei i barba{i pe formulele ritmice res-
pective. Asa sc procedeaza motiv cu motiv, pind la sfirsitul jocului §i pentru toate jocurile.

Ceca ce facilitecaza intelegerea jocului sint numeroasecle schite care insotesc descrierea
pe tot parcursul ci, schite realizate de Theodor Dan.

I.a sfirsitul descrierii fiecdrui joc apare partitura coregrafica sinoptica prezentata in cele
mai mici detalii, cum ar fi numarul de grade al invirtirilor, schimbari de pozitii etc....,
iar la unele dintre jocuri apare partitura sinoptica a mai multor perechi (un lucru nousi de foarte
mare meticulozitate, de nalura sa inlesneasca intelegerea trasaturilor stilistice generale si in ace-
lasi timp contributiile personale ale jucatorilor).

Pe baza materialului astfel prezentat se pot trage urmatoarele concluzii : miscarea dan-
sului bihorean se desfasoara pe un minim de spatiu, efectuindu-se mai mult pe verticala; desi
jocul pare lipit de sol, pasii sint mici si tropotiti, dar cursivi; formulele ritmice, reduse la numar

sint foarte subtil nuantate prin gradele de intensitate ale tropotului si, in sfirsit, accentele au o
deosebita mobilitate.

Cu un stil propriu bine conturat, folclorul bihorean se incadreaza in contextul general al
folclorului coregrafic romanesc.

Prezentarea materialului muzical se datoreste lui losif Hertea (cercetitor stiintific la
Institutul de etnografie si folclor), bun cunosciator al repertoriului si stilului regiunii. Lui
ii apartin transcrierile in detaliu ale melodiilor jocurilor, precum si informatliile in ceea ce pri-
veste structura materialului muzical. Ni se indica : masura jocurilor, formulele ritmice de cea
mai mare frecventi, miscarea si analiza concordantei sau a neconcordantei figurilor coregrafice
cu motivele melodice, ca un aspect al caracterului sincretic. Giasim de asemenea informatii asupra
felului si numarului instrumentelor specifice regiunii §i chiar asupra tehnicii interpretative.
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O observatie deosebit de interesantd este aceea ca aici ,,strigatura este intonata dupa
linia melodica instrumentald, dind nagtere unui al doilea plan melodic, adeseori in raport
contrapunctic cu primul’’.

Deoarece Casa centrala a creatiei populare a cerut in mod special ca materialul muzical
si fie aranjat pentru pian, probabil pentru a avea o forma cit mai accesibild echipelor artistice
de amatori, colaboratorul s-a conformat acestei cereri. Consideram insa acest lucru ca nefiind
in masurd sa serveascd caracterului stiintific al lucrdrii. Cu toate acestea materialul muzical
este astfel prezentat, incit respecta in general stilul si nu stirbeste nimic din farmecul lui.

Nu putem trece cu vederea numeroasele greseli de tipar care ingreuiazi lectura.

Ar fi necesar s se analizeze mai profund utilitatea sau, dimpotriva, caracterul piagubitor
al faptului ca toate publicatiile aparute in editurile proprii ale Caselor de creatie, fara exceptie,
au un circuit exclusiv intern, nu sint comercializate si nu sint accesibile celor ce nu cunosc
limba romana, prin absenta oriciaror traduceri sau rezumate intr-o limba de circulatie universala.
Intr-o astfel de dezbatere, lucrarea lui Constantin Costea ar putea servi ca argument pentru
necesitatea ca anumite lucrari sa fie destinate unei difuzari mai ample.

Regretam ca lucrarea Folclor coregrafic din Bihor nu constituie o excepiie de la aceasta
regula. Sugeram de aceea reeditarea, eventual chiar si partiala, a materialului (dublat si de
notatia, in sistemul Laban, a dansurilor), pentru a face sa patrunda in circuitul international o
lucrare valoroasi, elaborata printr-o munca deosebit de meritorie.

Eugenia Craciun

FEQPI. K. ZIITPIAAKHZXZ xoai ZIITP. A. IIEPIZSTEPHZ, EAAHNIKA
AHMOTIKA TPAT'OYAIA, Téu I" (Moucwd éxdoy#). Ev "AO07vous
1968. N’ + 438 p. +5 discuri ["Axadnpie *Abyvév. Aypoctedpato Tob
Kévtpov *Epebvyg t7g ‘EAAnwxic Aaoypogiag, &plu. 10]

Volumul se inscrie (sub nr. 10) In seria publicatiilor scoase de citre Centrul de cercetare
a folclorului grec, centru care constituie una din unititile stiintifice ale Academici din Atena.
Prezentul volum alcituieste partea a treia a lucrarii Cintece populare grecesti si contine, asa cum
se precizeazd in subtitlu, o selectie muzicala. Selectie largd, incluzind esantioane din aproape
toate categoriile de texte cintate si care provin din mai toate regiunile tirii. Din acest punct de
vedere lucrarea este o excelentid antologie a folclorului muzical-poetic grecesc contemporan.
Valoarea ei, pe lingd amploarea materialului (255 de piese), rezida in caracterul stiintific consec-
vent al intocmirii colectiei — insusiri care fac ca volumul de fata sa fie de neinlocuit in stadiul
actual al bibliografiei, atit autohtone cit §i strdine, referitoare la foclorul muzical neogrec.

Cultura populara a Greciei moderne se afld, in ceea ce priveste situatia cercetarilor Intre-
prinse asupra-i si a raportului dintre tradifia folclorica si cea culta, intr-o situatie aparte, dato-
rata faptului ci a avut un antecesor istoric de insemnéitatea si talia civilizatiei eline. Ca si in
cazul altor tari ale Orientului mediteranean, unde vechimea si stralucirea culturii lor clasice au
ascuns multd vreme lumii stiintifice cultura lor folclorica antica si moderna, folclorul grec a
fost relativ tirziu diferentiat ca obiect de studiu autonom. Abia pe lainceputul veacului al XIX-lea
savanti ca Wolf §i Niebuhr intuiesc importanta culturii populare din antichitate In geneza si
evolutia unor manifestari spirituale ale civilizatiei greco-romane, iar primele publicatii de poezii
populare neogrecesti nu vad lumina tiparului mai devreme de al doilea patrar al secolului trecut
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(Cl. Ch. Fauriel, Chanis populaires de la Gréce moderne, Paris, 1824—1825). O orientare mai
precis conturata spre literatura populard neogreaca se produce abia in a doua jumatate a lui,
marcatd de aparitiain 1868 a cuprinzitoarei antologii a lui Passow. Cit priveste cercetarile asupra
muzicii populare, ele vin, ca pretutindeni, ceva mai tirziu. Prima publicatie relevanta in acest
sens este colectia 30 Afélodies populaires de Gréce el d’Orient a compozitorului §i muzicologului
francez l.ouis Bourgault-Ducoudray, apdruta in 1876.

Importante contributii ulterioare la cunoasterea si studierea folclorului muzical neogrec
sint datorate cercetatorilor Ant. N. Sigalas (1880), Epam. Stamatiadis (1880), Hubert Pernot —
primul care aplica procedeul inregistrarii pe cilindri de fonograf si publica (1903) material mu-
zical transcris de Paul I.e Flem — apoi Georg. D. Pachtikos (1905), K. Psachos (1910 — 1923),
Melpo Merlier, G. I.ambelet, Samuel Baud-Bovy, Solon Michaelidis, S. Peristeris, D. Maza-
rakis, S. Chianis, F. Anoyanakis si altii (enumeratila p. %' —ta’).

Volumul se deschide cu o introducere semnata de prof. G. Spyridakis, caruia i se dato-
reaza si ingrijirea partii poetice a colectiei. Introducerea schiteazd cadrul general al aparitiei
lucrarii si contine un scurt istoric al preocuparilor de culegere a cintecelor populare grecesti,
incepind cu culegerea din 1814 a lui Werner von Haxthausen (publicatd abia in 1935) pina la
activitatea organizata a Arhivei de folclor, devenita ulterior Centrul de cercetare a folclorului
grec. Bibliografia datid la p. " — 2’ rezuma eforturile intreprinse in patru directii :

a) culegeri de muzica;

b) culegeri de muzica insotite de notarea coregrafica a dansului;

c¢) studii asupra muzicii;

d) cercetari de organologie populara.
Autorul insistd (p. €’) asupra necesititii de a intelege in mod statornic muzica drept parte
inseparabild a poeziei populare, cu corolarul pe care-1 comportid o asemenea conceptie, acela
de a publica, pe cit se poate, textul in formalui reald, aceea cintata. Studiul folclorului muzical —
pe care (. Spyridakis il integreaza in ansamblul culturii populare — se impune nu numai in
scopuri stiintifice, pentru cunoasterea civilizatiei nationale in evolutia ei, ci si pentru a inlesni
intrebuintarea clementelor productive ale muzicii traditionale ca material de inspiratie pentru
creatia cultd contemporani (p. &’).

Partea muzicala a volumului este redactata de catre cercetatorul S. Peristeris, care scrie
— in continuare — o ampla introducere muzicologici. Partea ei cca mai substantiala o formeaza
expunerea cu privire la sistemele modale si ritmice (p. »a' — v'), inceputa prin a constata ca
,,mclodiile cintecelor in discutie sint bazate... pe sciri specifice care se deosebesc in chip esen-
tial de sistemul muzicii curopene [intelegind ,,apusene’’ — n.n.]”’. Difereniele provin din aran-
jarea aparte a treptelor, pozitia semitonurilor, particularititi intervalice, existenta celor doua
genuri diatonic si cromatic, numarul treptelor componente ale unei scari, ca si din faptul ca
melodiile cintecelor populare se organizeaza in game bazate nu numai pe un octacord, ci, ade-
seori, pe pentacorduri si tetracorduri. Un sistem analog deci aceluia al muzicii ecleziastice bizan-
tine (si sistemului muzical al antichitatii, addvgim noi). In continuare, autorul prezinta, in
strins paralelism cu sistemul melodic al muzicii psaltice bizantine, principalele moduri intilnite
in muzica vocald populara greceascid. I un punct de vedere devenit traditional la muzicologii greci
care au remarcat inca din veacul trecut (dupa exemplul lui Bourgault-Ducoudray) similitudinile
dintre cele doua sisteme si s-au slujit de muzica ecleziastica drept cel mai propriu termen de
comparatie pentru foclorul muzical neogrec. Dusi de avintul pionieratului, ei aucazut uneori
in greseala interpretarilor exclusiviste, care lasd impresia cd muzica populara greceasci s-ar
fi dezvoltat intr-un riguros izolationism, nemostenind in decursul secolelor decit traditia
antichitatii clasice, transmisa prin filiera muzicii ecleziastice bizantine. Un asemenea punct
purist de vedere, care ignorad elementele creative nascute in sinul insusi al folclorului muzical,
independent de perpetuarea tradifiei culte, apare astizi — evident — unilateral. De altfel, e]
tinde sa fie depasit chiar de catre muzicologii greci, care incep sa ia in consideralie acele ele-
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mente ce dovedesc ci muzica populari greceasci s-a dezvoltat pe un plan mai larg decit simpla
relatie binara laic-ecleziastic, intr-o ambiantia complexa si fertila de contacte cu folclorul muzical
al altor popoare balcanice! si din Orientul Apropiat — ceea ce este si firesc. Materialul muzical
produs de autorii volumului ilustreaza cu prisosinta aceste aspecte, iar lui S. Peristeris ii revine
meritul de a fi stiut sa le citeze diferentiat. El se referi, pe de o parte, la unele raporturi cu
muzica popoarelor Orientului (p. xg'); pe de alti parte, el trateazi aparte (p. A8’-—2e’) acele
sisteme de organizare functionala (pentatonice §i prepentatonice) care nu pot fi explicate prin
prisma teoriei muzicale bizantine.

In corpul colectiei materialul este aranjat pe categorii (specii §i subspecii) functional-tema-
tice, cu aminuntirea in interior a criteriilor de tematica literara (sistemul de clasificare c explicat
la p. 1’ —ty’). In general, se respecti ordinea clasici epic, liric, didactic — intocmita dupa
genul poetic —, cu exceptia cintecelor ceremoniale §i a celor gnomice, unde intervine amestecul
criteriilor. Capitolele se succedia dupd cum urmeazd: 1. Cintece acritice; 2. Cintece istorice;
3. Cintece cleftice si despre tilhari; 4. Balade ; 5. Ceremoniale calendaristice ; 6. Cintece erotice ;
7. Cintece de nunta ; 8. Cintece satirice ; 9. Cintece de instriainare ; 10. Cintece funebre (incluzind
asa-numitele cintece ale lui Charon si bocetele); 11. Diverse (cintece despre munca la cimp,
despre viata pastoralid, despre mare, gnomice); 12. Cintece destinate copiilor (de adormit
si de trezit).

Se pot ridica, desigur, obiectii referitoare la aceasta clasificare — care, bundoara, incor-
poreaza la capitolul balade subiecte fabuloase (Podul peste Arta, Criviatul), religioase (l.egenda
Sf. Gheorghe), familial-domestice (Sotul credincios, Sotia repudiati, Fratele mort) si erotice
(Fata de grec si turcul) —, dar ele vor viza nu atit pe autorii prezentului volum, cit pe cei care,
incepind cu N. G. Politis, au elaborat sistemul de clasificare pe categorii literare in uz si astazi
in folcloristica greaca.

Daca in ceea ce priveste continutul literar -poetic sistemul de mai sus are avantajul de a
infatisa fidel situatia existenta in poezia populara greaci, in materie de muzica el nu mai cores-
punde insa tabloului real al speciilor. Asa, de pilda, deosebiri muzicale fundamentale intre cin-
tecul erotic si cel de nuntd, intre cintecul de instriinare si cel epic, intre cintecul cleftic si cel
istoric nu existia. Pe de alta parte, textele ,,istorice’’ apar in realizari muzicale de o diversi-
tate ce depdseste cadrul unei specii unice : de la melopeea improvizatorica rubato solistica al
carei flux oscileazd intre recitativul silabic si clusterele de melisme (p. 40, 42, 50—52) pina
la cintecul dansant in ritm de KNalamalianos (p. 45— 47, 48— 49). Acelasi este cazul textelor acri-
tice si al celor cleftice, la care amplitudinea variabilitatii stilului muzical este incd si mai mare:
la cele dintii angrenind declamatia ritmico-melodici monofona, strict silabica, fara sustentatie
instrumentala (p 12), la cele cleftice cintecele polifone epiro-macedonene (p. 59—60, 68— 70,
95—96). In perspectiva acestor constatiri se face simtitd necesitatea adoptirii unor criterii de
clasificare de naturd muzical, care sd ofere o delimitare a categoriilor folclorice de pe pozitii
intrinseci fenomenului muzical 2.

Solutia practicid aplicatd la alegerea exemplelor a tins spre o cit mai mare varictate
posibila, prin publicarea unui mare numar de tipuri. Autorii au stiut si dozeze elementul poetic
si pe cel muzical in asa fel incit sd rezulte in ansamblu o participare echilibrati, ceea ce face ca,
din acest punct de vedere, colectia sa fie deosebit de reusitia. Nu au fost excluse unele variante,
totusi ele figureaza in numadr relativ redus (mai multe literare i mai pufine muzicale). Pe linga
variantele muzicale grupate sub acelasi numar de ordine (p. 3—7; 108 etc.), au intrat si altele,

1 n acest sens poate fi citat studiul lui Edayyerog Mouvteédmovroc. Pubuol =al yopol
‘Exafvwov #zot Boudydpwy (in Acoypagpio. Téu. L. o. 505—535).

2 In acest sens pot fi folosite incercirile de definire, partiali sau a mai multor specii
muzicale, datorate in special lui S. Baud-Bovy, S. Michaelidis, M. Merlier, S. Perisleris,
S. Chianis.
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trecute sub titluri si numere diferite, dar la care s-a omis indicarea melodiilor variante aflate
in colectie (p. 38—39 fatd de p. 40; 76— 77 fata de 78—79; 15 fata de 110 s.a.).

Principiile aplicate in transcrierea muzicii sint expuse la p. 12" — xa’. Nua fost adoptata
o inaltime sau o scara standard, ci fiecare melodie a fost notatd cit mai aproape cu putinta
de un mod natural, in intentia ,,inlesnirii scrierii si citirii muzicii, prin evitarea utilizarii multor
semne de alteratie, bemoli sau diezi’’ (p. L':'). Iniltimea reald a executiei este intotdeauna ara-
tata printr-o ecuatie asezata in dreptul cheii primului portativ. Sugeram autorului notarea
directa pe portativ la sfirgitul fiecarui cintec a sunetului final real — procedeu care are avan-
tajul unei claritati sporite. Bine venita insofirea pieselor de toate datele informative necesare
(numere de arhivi. loc de provenientd, numele si etatea cintdaretului, numele culegitorului, locul
si data efectuarii culegerii). Notaliile muzicale sint de lungime variabili, mergind de la con-
semnarea unei sigure strofe (p. 152) pina la transcrierea in extenso a intregii inregistrari de pe
banda de magnetofon (p. 161—165).

O mentiune se cuvine pieselor vocale polifonice (8 la numadr), care ilustreaza un stil
muzical specific regiunilor de centru-sud aleé Peninsulei Balcanice 3 — stil ce, asa cum se
aratiinintroducere (p.u%’), constituie o exceptie fati de caracterul omofon consecvent al muziciii
populare grecesti. Recomandam, la o viitoare editie, completarea tabloului antologic prin exem-
plificarea unor categorii de cintece absente in forma actuala a lucrarii : cintecele numite pLCt’.T tee,
cintece executate de catre copii, cintece ceremoniale pentru invocarea ploii (de tipul Pirpiru-
neil), cintece sau formule muzicale insotitoare ale unor procese de munca etc. Socotim meritorie
initiativa de a insoti volumul de o antologie sonora inregistratia pe 5 discuri microsillon, conti-
nind un numar de 56 de piese muzicale din rindul celor transcrise in paginile colectiei. Contactul
acustic ramine cea mai buna cale de patrundere in esenta muzicii unui popor; el nu poate fi
inlocuit de nici o transcriere, oricit de amanuntita, iar aceasta nu numai pentru ca o serie de
elemente ale executiei muzicale (intervale netemperate, sistem ritmic, etos, stil etc.) nu pot fi
redate in scris in chip satisfacator, ci in primul rind pentru ca elementul uman joaca un rol
fundamental in comunicarea artistica.

Util aparatul critic (tabele de moduri si scari, ritmuri, forme metrico-ritmice, index de
onomastice, toponimice §i allocurilor de provenientd a cintecelor), iar in chip deosebit rezumatul
(p. 417—430) in limba engleza (tradus de Maria Vouras), care lirgeste considerabil accesibili-
tatea studiului introductiv.

Aparitia volumul de fata constituie unul din evenimentele muzicologice de prim plan ale
folcloristicii grecesti din ultimii ani. Adevarat bilant stiintific, al activitatii de pind acum a sec-
tiei de muzicd a Centrului de cercetare din Atena, el este destinat sd ramina pentru multd vreme
o sursd de informare §i un instrument de lucru de insemnitate primordiala pentru cercetarile
de etnomuzicologie in domeniul folclorului neogrec si al celui sud-est european.

Nicolae Rdidulescu

3 Pot fi consultate in aceasta privinta lucrarile: X, Tleptotépne. AnpoTtixa Tpoyoldia
Apomdrewe Bopelov "Hmelpou (in *Emetnple To0 Axoypagixol. *Apyeiov. téu. 9'-1'. *Ab7va,
1958, 6. 105—133). G. Marcu, Cintecele polifonice aromdne (in ,, Revista de folclor¢, nr. 3/1958,
p. 79—100). H. Kaydman, Tpuranacuure napopuu nmecuiu ot Kocrypcko (in ,,JI3Becrns
Ha Mucturyra 3a mysmka npu BAH‘‘, Ho. 6, Copua 1959, p. 65—158). D. Stockmann,
W. Fiedler, E. Stockmann, Albanische Volksmusik, Band I, Gesfinge der Camen, Berlin,
Akademie-Verlag, 1965.
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publica studii si
Jmnateriale elnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva elnografiei, a folcloris-
ticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie, la
rubrica nole §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folclo-
risticii si informeaza asupra lucrarilor de specialitate ce apar in
tara si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sa inainteze articolele, notcle si recenziile
«dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie
-de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din
text. Se va evita repctarea acelorasi date in text, tabele si gralice.
Explicatia figurilor in text se va face in ordinea numerelor. Numele
autorilor va fi precedat de initiala. Titlurile revistelor citate in biblio-
grafie vor fi prescurtate conform uzanielor internationale.

Autorii au dreptul la un numar de 50 de extrase, gratuit.
Responsabilitatea asupra conlinutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Coresponden{a privind manuscrisele, schimbul de publicaltii
etc. se va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE
ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorita, Tipologie. Cireulatie. Genezii. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit Ia romani (sec. XIX —ineeputul see. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

G. ALEXICI Texte din literatura poporani rominid, tom. II (inedit), editie
ingrijitd, cu studiu introductiv, nole s§i glosar, de Ion Muglea, 1966,
239 p.; 6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populari romind, 1966, 548 p. 4 16 pl., 23 lei.

* . Antologie de literaturi popularii. Povesti, snoave si legende, 1967, 491 p.,

22 lei.

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STHAL, PAUL PETRESCU, Arta
populari din zonele Arges si Museel, colectia ,,Studii de etnografie si
artd populard”, IV, 1967, 279 p. -+ 5 pl., 40 lei.

I C. CHITIMIA, Folelorigti si folcloristicd romineased, 1968, 407 p., 24 lei.

IOAN URBAN JARNIK si ANDREI BIRSEANU, Doine si strigituri din
Ardeal, editie ingrijitd, cu studiu, note si variante, de Adrian Fochi,
1968, 969 p., 63 lei.

*

Rev. etn. fole., tom, 15, nr. 2, p. 97—178, Bucuresti, 1970

1. P, ,,Informaia' — c. 5011 I 43.407 l Lei 20.—
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