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STUDII

CONCEPTE DE REPREZENTARE CARTOGRAFICA
IN ETNOGRAFIE: SCHEME, TIPURI SI MODELE

ROMULUS VULZANESCU

Avintul deosebit pe care l-au luat atlasele etnografice in secolul
nostru, discutiile pe care acestea le-au suscitat intre timp in lumea specia-
ligtilor, ca si tendinta generala de a gisi metode i tehnici cit mai adecvate
scopului urmaérit preocupa tot mai intens pe cei angajati in elaborarea lor.

intrucit, in prezent, in Roménia, s-a initiat o dezbatere publici
prin intermediul REF asupra tuturor aspectelor si implicatiilor teoretice
§i practice ce decurg din abordarea uneilucriri atit de vaste si pline de ras-
pundere stiintificd, ne propunem si analizim o probleméa, in aparenti se-
cundari, aceea a corelatiei intre continutul §i forma redactarii, sub raport
cartografic, in vederea surprinderii laturilor celor mai potrivite ale
conceptiei de reprezentare si gasirii metodelor §i tehnicilor de ilustrare
grafica.

In baza acestor consideratii de ordin general, socotim ci o cunoas-
tere analitici a conceptelor de reprezentare cartograficd in etnografie,
care faciliteazd unele modalitati grafice de ilustrare promovate de aceste
concepte, este strictnecesariin perioada aceastade elaborare a conceptiei
de redactare §i a aparatuluisi tehnicii redactionale a Atlasului etnografic
al Romdnziei. _

Cartografierea fenomenelor si faptelor de civilizatie si'culturd! po-
pulari prezinta, pentru redactarea oricirui atlas etnografic, doua aspecte
esentiale : unul teoretic §i altul aplicativ. Aspectul teoretic se refera la
continutul tematic al acestor fenomene si fapte, ca si la conceptele de re-
prezentare cartograficd, iar cel aplicativ la ilustrarea sau explicitarea
documentar-stiintifici a frecventei lor in contextul sintezei cartografice.

in atlasele etnografice publicate pind in prezent sau in curs de publi-
care s-au abordat pozitii teoretice diferentiate, relative la continutul lor

1 Miron Constantincscu, Fapte, fencmene si relafii sociale, in Sociologie generald, Bucu-
resti, 1970, p. 17 si u., In care se face distinctia intre fenomen si fapt social cu implicatiile teo-
retice si aplicative care decurg din aceasta distinctie in intregul context al vietii sociale ; Marcel
Mauss, Manuel d’elhnographie, Paris, 1967, p. 18—19.

Rev, etn. folc., t. 16, nr. 3, p. 181 — 196, Bucurestl, 1970
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182 ROMULUS VULCANESCU 2

tematic, indiferent de caracterul exhaustiv sau selectiv al acestei tematici 2.
Una din aceste pozitii marcheazi cd atlasele etnografice trebuie sa includa
grafic scheme de fenomene si fapte de civilizatie si culturd populara, recur-
gind la ceea ce in termeni consacrati se numeste schematica ('artograxmatz(.fd.
Altd pozitie marcheazi ci atlasele etnografice trebuie sa depiseascd stadiul
schematic, 1eproducind tipologii relative la civilizatia si cultura popularg,
recurgind ia sisteme de tipologii, care le incadreazid ca atare. In fine, o alta
pozitie marcheazd ca pe lingd scheme si tipuri trebuie sa se foloseasca
si modelele statistico-matematice in conformitate cu teoria modeldrii genera-
lizate in stiintele umaniste.

Din analiza cartografica a atlaselor etnografice, simple si complexe,
nationale si internationale, reiese cd majoritatea lor au redat nu atit
imaginea reald a materialului de teren, asa cum acesta se prezinta de fapt,
ci abstractizdrile extrase din aceasta realitate concreta. Imaginea sugestiva si
documentard a unei secvente istorice din viata unui popor poate fi estom-
pata, compozitd sau complexda. Schemele, tipurile $i modelele etnogra-
fice, ca notiuni teoretice de cartografiere a continutului tematic al unei
civilizatii $i culturi populare, prezintd caractere ideativ-semnificative
fatd de modalitatile operationale ale acelorasi reprezentari tematice
sub raport aplicativ.

Cele mai simple concepte de reprezentare cartograficd cu modali-
tatile lor grafice de ilustrare documentara o alcdtuiesc produsele schema-
ticii culturale.

Printr-o schemd etnograficd se intelege in mod constant un concept
teoretic in care intra toate acele note constitutive care in substanta lor
faciliteazd reprezentarea unui fenomen sau fapt de civilizatie sau cultura
populara. Schema este scheletul wnmi fenomen saw fapt etnografic, abstrac-
tizarea esentei acestora pe planul gindirii plastice, ideatia metalogica a
unui element sau aspect de viatd, simplexul unei relatii etnosociale.

Teoria schematizarii a trecut la inceputul secolului al XX-lea prin
doud mari etape de elaborare : una logica si alta matematica. In etapa
logicd, schema a vehiculat abstractiunea gnoseologica a unor realitdfi con-
erete 3, cu care operau oamenii de stiinté, inclusiv cei din domeniul etno-
grafiei sau al etnologiei. Inetapa matematizantd schema a devenitconcre-
tiunea epistemologicd a unei realitdfi abstracte °.

Pentru a sesiza continutul acestor doud elaborate ideative, paralele,
ale teoriei schematizarii, se impune si urmirim in ce consti enuntul
lor conceptual.

Prin schemai, in primul sens logic, se intelegea imaginea reductiva
a unei realititi concrete. Aceasta este dupa E.. Goblot un exemplu fictiv 3,
idealizat si simplificat, care comportd adesea o reprezentare simbolica
a ceea ce poate fi intuit ca atare. Tot E. Goblot sustine cid intocmai
cuni un lucru concret si singular poate fi reprezentat prin multe concepte

2

A se vedea Revista de elnografie si folclor, tom. X1V, nr. 6, 19€9, consacrati Atlagului
etnografic al Romaniei (A.E.R.).

3 llenri Bergson, Maliére et mémoire, Paris, 1936, p. 98 —99, prezinti schcma dinamica a
unui model ideativ in procesul de elaborare intelectuala. Aceasta e deosebiti de schema ope-
ralorie care ¢ un procedeu de reprezentare a unui model deja elaborat.

1 Anton Dumitriu, Logicd polivalenld, Bucuresti, 1938.

5 E. Goblot, Logique, Paris, p. 75—80.
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3 CONCEPTE DE REPREZENTARE CARTOGRAFICA IN ETNOGRAFIE 183

similare, schema poate fi construita dupa ideatia unor concepte diferite,
fiind punctul de convergenta sau interferentd al acestora. Cind noi folosim
in cercetarea noastra ca puncte de reper cunostintele stiintifice anterioare,
incercam prin intermediul acestor cunostinte sd construim scheme care
se apropie de realitate, de elementele deja inteligibile i cunoscute ale
realitatii. Aceasta pentru ca nu avem alte mijloace mai simple de a inte-
lege lucrurile decit reconstituirea lor. De aceea se poate spune ca a cugeta
este, intr-un sens relativ simplist, a schematiza. Insa, in acest fel de cuge-
tare, schema nu 1'ep1‘0(luce realitatea, c¢i nunai o sugereazd. Ea rdamine
o creatie simpla si saraca in comparatie cu complexitatea infinit de bogata
si inepuizabil de profundi a realitatii pe care trebuie s-0 sugereze.

Etnografia generald si aceea comparativd au recurs la teoria repre-
zentdrii  schematice a fenomenelor si faptelor de civilizatie si culturd
populard pentru a delimita in timp si spatiu, structural si functional,
ceea ce este relativ esential in viata materiald i spirituala a unui
popor. In aceste conditii s-au intoemit scheme conceptuale asupra date-
lor anchetelor de teren, a asezarilor, gospodariilor, constructiilor, ocupa-
tiilor, mestesugurilor, traditiilor, obiceiurilor, artelor ete.

In substanta lor, schemele conceptuale subsumate realitdtii etnoso-
ciale, atit de variate, nu trebuie confundate cu schemele vizuale ; primele
sint constructii dialectice, cu ajutorul carora se pot intui abstract unele
aspecte ale realititii, secundele sint modalitdti plastice de interpretare
formald si demonstrare documentar-intuitiva a caracterului conceptual
al schemelor.

Din categoria schemelor conceptuale fac parte toate formele de repre-
zentare abstracta in procesul cugetdrii etnografice. Modalitdtile plastice de
interpretare formald si demonstrare a continutului intuitiv al acestor
scheme conceptuale sint schemele vizuale denumite si figuri schematice.
Ele sint apte sa proiecteze cartografie, prin forma, marimea si elementele
lor geometrice, cantitatea si calitatea unui fenomen sau fapt de civiliza-
tie si culturd populard, ca si corespondentele ce decurg din relatiile cores-
punzatoare.

in transpunerea si interpretarea materialului de proiectat carto-
grafic in r1t1‘1.se, etnografii au recurs la artificiile de reprezentare plasticé
lee geografilor si \tatlsthlenllOl‘ peniru astabili cu ajutorul geometriei ana-
litice un surplus de argumente in demonstrarea tezelor propuse. Schemele
conceptuale pot fi proiectate cartografic in scheme vizuale sau figuri
schematice. Flournoy ¢ sustine ca schemele vizuale sau synopsiile ,,.smt
figuri mai mult sau mai pufin geometrice in care calitatile culorilor nu in-
tereseaza sau nu joaca decit un rol sters”. (‘eea ce trebuie si intereseze
sint combinatiile semnificative ale formelor figurilor.

Schemele vizuale in atlasele etnografice transpun datele statistice
ale conceptului de reprezentare verificat la teren prin trei modalltatl
grafice de ilustrare documentara : prin figuri geometrice, prin figuri
naturale si prin figuri simbolice 7.

Statisticienii denumesc figuri geomelrice acele reprezentdri grafice
care folosesc elementele geometriei plane pentru a reda prezenta, frecven-
ta si diseminarea fenomenului sau faptului cercetat (tehnica folosita

¢ Flournoy. Des phéncmeénes e synopsis, Paris, 1893.
7 Constantin lonescu, Dicfionar slalislic-economic, Bucurcsti, 1969, p. 22—23
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184 ROMULUS VULCANESCU 4

de toate atlasele etnografice publicate pind in prezent)8, de asemenea
denumesc figuri naturale imaginile concrete ale unor unitdti proprii ale fe-
nomenului si faptului cercetat (tehnicd folositd de unele atlase etnografice,
fie sub forma de desene simplificate °, fie sub forma de fotografii in negru
-alb 10 sau color 1) ; si in cele din urma denumese figuri simbolice semnele
care sugereazd prin continutul i forma lor fenomenul sau faptul cerce-
tat (tehnicd folositd de unele atlase etnografice) cum ar fi unealta de baza
pentru un sat specializat intr-un mestesug sau o artd populara.

Unele scheme vizuale au un caracter mixt, atit prin geneza lor con-
ceptuald, cit si datoritda modalitatilor lor grafice de ilustrare documen-
tard. Sint teoretic toate acele concepte de reprezentare cartografica care
urmiresc s sintetizeze deodatd situatii ce tin de nivele de cercetare
deosebite sub raportul documentirii la teren. In ansamblul lor acestea al-
catuiesc o grupd asa-zisd a gramelor'*: diagrama (modalitatea grafica
de ilustrare a structurii unui fenomen de civilizatie sau cultura in care se
scoate In evidentd raportul existent intre partile componente ale colectivi-
tatii luate in consideratie si colectivitatea luata ca intreg, cu variantele
ei liniare, cu ordonate, in benzi, polara etc.), cronograma (modalitatea
graficd de ilustrare prin scheme dinamice pe axa absciselor care reprezinta
timpul si pe axa coordonatelor care reprezinta indicatorii de serii dina-
mice), periodograma (modalitatea graficd de ilustrare care ,,scoate in
evidenta oscilatiile periodice ale unei serii dinamice ondulatorii”’, cum ar
fi functiunea periodicd a unei activitati culturale); corelograma (moda-
litatea graficd de ilustrare a unui cimp de corelatie in vederea stabilirii
coeficientului sau raportului inter- sau intra-fenomenal sau faptic cercetat) ;
nomograma (modalitatea graficd de ilustrare a valorii functiei mai multor
variabile a unei relatii culturale) etc.

Toate aceste modalitati grafice de ilustrare documentara alcatuiesc
legenda unei harti care urmadreste sa redea pe secvente sinteze de variatii
cantitative ale fenomenelor sau faptelor incadrate intr-un profil terito-
rial, numite cartograme 3. Toate tipurile de atlase, inclusiv cele etnografice,
recurg la sisteme de cartograme adecvate tematicii abordate. Este important
de refinut cd unele atlase etnografice folosesc si combinafii de cartograme
cu diagrame, pe care le numesc cartodiagrame®. In cartogramele acestor at-
lase, indicatorii grafici nu mai sint figurile geometrice, ¢i mai mult figu-
rile naturale i cele simbolice. Cartodiagramele indeplinesc deci rolul unor
modalitati grafice de ilustrare documentard a folosirii a doud categorii
de elemente de sugerare a uneia si aceleiasi functii de repartitie a unui
fenomen sau fapt de civilizatie sau culturi.

¢ Academia de Stiinle a U.R.S.S. Institutul de etnografic Micluko-Maclai, Pyccrit
u'cm’opuxo-mm(_)epag‘muecmu‘z. Amaae, 3emmemeane HKpecrnanuckaa odewAaa. CepeguHa
XIX Havano XX nexa. Hapre. Moscova, 1967.
. ® Institut Historii Kultury Materialnei Polskiej Akademii Nauk, Polski Allaselnografic
Yy, Zeszly, 1. Varsovia, 1964.
19 Erns Burgstaller und Adolf Helbok. Osterreichischer Volkskundeatlas, fasc. 1, Linz a. d.
Donau, 1959, tab. XV.
. ‘f Richard Wolfram und Egon Lendel, Osterreichischer Volkskundeatlas, fasc. 11, Wien.
1965, Grundtypen der Midnnertrachl.
12 Unitatile de masura a unor concepte de reprezentare carlogramatici: Constantin
Ionescu, op. cit., p. 23—27.
) 13 Marcel Sorel, in Ethnologic générale, 1, Paris, 1969, p. 351 —364; Constantin Ionescu,
op. cil., p. 26.
13 Constantin Ionescu, op. cil., p. 26.
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5 CONCEPTE DE REPREZENTARE CARTOGRAFICA IN ETNOGRAFIE 185

Schemele vizuale, cu intreaga lor gami variata de forme §i variante,
redau la modul grafic un aspect al viziunii sintetice a continutului tematic
al atlasului.

Schematizarea ® releva deci in procesul de gindire etnologicd con-
comitentele sau antagonismele, concordantele sau nonconcordantele unor
fenomene sau fapte de civilizatie si cultura ; faciliteaza sesizarea si inte-
legerea legii dependentei fenomenelor si faptelor intre ele.

Situatia este valabila si pentru celelalte transpozitii ale schemelor
conceptuale, cum sint : tabelul sinoptic, arborele genealogic etc., folosite
de etnologi in aceleasi scopuri. Indiferent de caracterul lor, simplu sau
complex, intuitiv sau deductiv, tabelul sinoptic si arborele genealogic
completeaza in forme noi de exprimare grafica viziunea schematica a
unor concepte.

Schematica %, ideatd ca o ramurd a logicii stiintei in general, s-a
dovedit in vremea noastrd din ce in ce mai complexd in teoretizarile si
aplicatiile ei, e la o stiinta laalta. Situatia nu a fost deosebitd pentru et-
nografie. Schematismul exagerat al etnografiei, contingent descriptivis-
mului ei sintetic, a dus cum era si de asteptat la o gindire simplistd in acest
domeniu, ale ciarei repercusiuni le-am urmarit mult timp in literatura de
specialitate.

Prin schema sub raport logistic, matematizant, se intelege concep-
tualizarea asupra datelor unei realitati abstracte cu care opereazid in
demonstratiile lor matematicienii. Schema matematica in etnografie
reda formula algebricd a unei metarealitiafi etnice, expresia corelatd unui
simbol cifric sau ecuafii relative la fenomene si fapte de civilizatie si cul-
turd populara. Din acest punct de vedere, in ultima vreme, teoria grafelor
preia si dezvolta in alt sens si cu alte mijloace modalitatea de cugetare
stitnfificd prin scheme matematice.

Ca ramurd a schematicii ultramoderne, teoria grafelor a inceput si
treacd din domeniul tehnicii $i aplicatiilor tehnolorrlel in cel al stiintelor
umaniste. Ideea extensiunii cimpului de aplicatie in stiintele umaniste,
intre care enumeram si etnografia, a fost sugerata in literatura de specia-
litate strdaind de Claude Berge!'?, Claude Flament 18 ete., si in literatura
romana de Petre Mirescu i Aleandru Rosu 1°.

In aceastd acceptie noud, un graf etnografic devine o reprezentare
schematica a elementelor constitutive, a aspectelor esentiale, a relatiilor
generale sau particulare care exprima o corespondenta simpla sau complexa
intre un fenomen sau fapt de civilizatie sau cultura populara si intreaga con-
texturd spatial-istoricd a acestora. Prin intermediul unui graf etnografic
se creeaza deci un nou instrument de investigatie dirijatd, de sistemati-
zare optimd si de reprezentare conceptuald a continutului si formei unei
structuri -globale saw partiale de ordinul aspectelor sau elementelor civili-
zatiei §i culturii populare. Grafele etnografice pornesc in esenta lor de la

15 André l.alande, Vocabulaire lechnique el crilique de la philosophie 1, Paris, 1932, p.
731 : ,,L.e schématisme consiste dans la fonction intellectuelle par lacquelle les concepls de l'en-
tendement, inapplicables par eux-mémes et direclement a des objets d'expérience, sont rem-
placés dans cet usage par des schémes, qui permettent cette application’’.

18 André lalande, op. cit., p. 735.

17 La théorie des graphes et ses applicalions, Paris, 1958.

18 Théorie des graphes el slruclure sociale, Paris, 1965.

19 Teoria grafelor, Bucuresti, 1968.
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186 ROMULUS VULCANESCU 6

schema de bazd a unei corespondente logico-matematice intre doud valori
cifrice relative la un fenomen sau fapt de civilizatie si cultura, identificabile
in cantitatea lor, pentru a ajunge la o solutie algoritmica a calitatii
urmarite.

Studinl schemelor vizuale de tipul diagramelor, al grafelor si cons- '
tructiilor cartografice a fost inclus intr-o noué“stii.nté n_umitg?m semio]():
gie graficd 2. Dupd Jacques Bertin si colaboratorii lui, semiologia grafica
este ,,stiinta cate trateaza toate sistemele de semne’ grafice, care exprima
sub formi codificatd un act sau un proces de gindire stiintifica.

In esenta lui orice act sau proces de gindire stiintifica, indiferent
de continutul ¢i forma lui, poate fi reprezentat grafic si transcris in
semne vizuale corespunzatoare pentru a fi astfel comunicat.In sinteza
ei, semiologia grafica include teoria diagramelor, teoria grafelor si a carto-
grafierii, concepindu-le pe toate acestea ca trepte ale reprezentarii grafice
de factura transcriervii codificate. In trecerea de la informarea propriu-zisa
la reprezentarea informatiei se urmaéreste stabilirea mijloacelor, proprie-
tatilor si limitelor sistemului grafie folosit.

Sistemul de semne cuprins de semiologia grafica prezinta limite
impuse de planul tui de informare, de variabilele retiniene; reguli impuse
de teoria constructiei si eficacitatii imaginii si de cele treifunctii aleimaginii :
inregistrarea informatiei, comunicarea informatiei si simplificarea informa-
tiei in scheme de bazd; precum prezintd proprietati rezultate din corelatia
dintre nivelul de organizare a reprezentarii grafice si nivelul de lectura
implicat in acesle reprezentdri, ca si proprietati rezultate din transpo-
zitia graficd de la reducerea unei reprezentiri structurale, la o reprezentare
conceptuala si de la acestea la o reprezentare cartografica.

Insa dincolo de semiologia graficid conceputi de Jacques Bertin
si colaboratorii lui, etnografia mai recurge si la alte concepte de reprezen-
tare cartograficd si modalitati grafice de ilustrare elaborate de axiologia
semiologica relevata de tipologia culturald si de teoria modeldrii culturale,
in care, cum vom constata, nu mai este vorba numai de concepte de re-
prezentare cartografica a unor informatii simple, ci si de interpretdari
complexe rezultate dintr-o categorie de explicatii integrate.

¥ In elaborarea conceptelor de reprezentare cartografici a fenomene-.
lor si faptelor de civilizatie §i cultura populara, Atlasul etnografic al Ro-
mdniei trebuie s recurgd la principiile schematicii generale si la tehnica,
folosirii schemelor orientate ilustrativ-documentare. Folosirea principii-|
lor schematizarii 5i a tehnicii schemelor orientate vor putea acoperi pe de-o,
parte necesitatile de redactare a mapelor de cartograme ale AER si, pe def
alta parte, vor sustine tezele enuntate in textele anrxiliare cu material expli-
ativ-ilustrativ. Ele vor trebui sd capete in acest caz valoarea unor scheme
orientate  etnografic, pe reprezentirile plastice si abstractizirile formale
ale materialului de teren relativ la aspecte si elemente de civilizatie si
culturd populara.

O categorie mai complexa de concepte de reprezentare cartografica
cu modalititile lor grafice de ilustrare documentard o alcituiese produsele
tipologiei culturale.

20 Jacques Berlin, avee collaboration, Sémiologie graphique. Ics réseaux. Les carlcs
Mouton, Paris, 1967, p. 8, s.u.
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Dintre toate metodele de conceptualizare a unei reprezentari, ,,cla-
sificarea™ prezintd forma cea mai dinamiecd. Induntrul metodei clasificarii,
oamenii de stiintd aplica diferite tehnici de elaborare, fiecare cu procede-
ele ei inedite. Diferentierile metodologice sint tot maimult fundamentate
pe criterii din ce in ce mai riguroase din punct de vedereteoretic si practic.
Eficienta criteriilor clasificdrii creste in funectie de conceptia filozofica care
sta la baza cercetarii stiintifice si de caracterul cultural-istorie al stiin-
tei care le utilizeaza. De aceea asistdm, incepind din secolul al XIX-lea, la
clasifiedri paralele si mixte, in cadrul aceleiasi stiinte si pe acelasi material
sau probleme. Unitatea in varietate si eficienta in practica acestor multi-
ple soiuri de clasificdri pe aceeasi temd ramin numai deziderate ale
stiintei 1moderne, laitmotive metodologice contemporane. Lupta pentru
integrarea teoreticd, pentru selectionarea si valorificarea practicd a clasi-
ficarilor incepe sa preocupe spiritele ingrijorate ale oamenilor de stiinta,
care vad in diversificarea excesiva a metodei de clasificare, in exclusivis-
mul rigid §i generalizarea pripitd a unor submetode ale clasificdrii, un
pericol pentru insasi cunoasterea conceptuald a realitatii date.

Printre modurile de clasificare care se dezvolta anarhic, din a doua
jumadtate a secolului al XIX-lea, trebuie sa& mentionam si tipologia cultu-
rald. Initiatda totodatd ca o submetodd si un procedeu tehnic de clasifi-
care in domeniul stiintelor naturii, tipologia se ridicd repede la rangul
de metodd autonomi in contextul metodologiei baconiene. Antropologii
preiau metoda de la naturalisti, o modificd si o aplicd in domeniul lor
de cercetare 21. Din antropologie, tipologia trece tot atit de repede in bhiolo-
gie, unde este acceptata ca ,,schematicd medie a unei serii de caractere
somatice i functionale (rasa, specie, gen ete.)”, iar din biologie trece in
medicina constitutionala (in simptomatologie s$i nosologie) siin psiholo-
gie (unde e asimilatda cu ,,caracterologia®, care sistematizeaza caracterele
si temperamentele sau tipurile de activitate nervoasid superioard). Spre
sfirgitul secolului al XIX-lea tipologia patrunde in domeniul stiintelor
social-istorice, in arheologie 22 concomitent c¢u metoda horologicd si stra-
tigraficd, in sociologie (G. Simmiel, Halbwachs) paralel cu metoda analo-
giei sl a periodizarii.

Accesul tipologiei in metodologia stiintelor social-istorice se face
intii necontrolat, mecanic, apoi cu rezerve si adaptari partiale. Oamenii
de stiintd au aplicat uneori, la modul naturalist, principiile , metoda si
procedeele speciale ale asa-zisei clasificdri tipologice, in elaborarea concep-
telor reprezentative asupra faptelor si obiectelor de cultura. Si ea un coro-
lar al acestei adaptari, din instrument diferentiat de eclasificare stiinti-
fica, cum a fost conceputd initial, tipologia se transforma, printr-un exces
de consideratie, intr-un obiect de teoretizare stiinfificd in sine. In unele
cazuri metoda si procedeele tehnice particulare de clasificare stiintifica se
reduc la complicate speculatii axate pe obiectivele metodologice ale tipolo-
gizarii insdsi. Ceea ce inseamna ca tipologia dintr-o metoda speciala de cla-
sificare conceptuald devine treptat o disciplind teoretici de investigatie

21 M. Wechniakoff, Typologie anthropologique in ,,Revue Universilaire de Bruxelles™,
Bruxelles, 1897.

22 Oscar Montelius, Die dlleren Kulturperioden im Orient und in Europa, Stockholm,
1903 —1923.
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filozofica asupra tipurilor de obiecte ale naturii i culturii, a interdepepden—
tei si rolului lor in procesul creatiei materiale si spirituale. Tipologizarea
ca submetodd si tehnicd particulard de clasificare a cunostintelor se sub-
sumeazi astfel cunoasterii insdsi. In excesul ei de justificare, ea urmeaza
adeseori logica rationamentului prin recurenti ?* (care susfine totodata
ci ,se poate clasifica orice cunostinta”, cid ,,nu existd clasificare fara
exceptie’ si cd ,,orice clasificare este relativa’).

In prima jumitate a secolului al XX-lea, datoritd extinderii apli-
catiillor materialismului dialectic si istorie in stiinté, tipologia este reconsi-
deratd metodologic, ca metoda concreta, realistd si proprie unei noi cla-
sificiri conceptuale a obiectelor si faptelor de civilizatie si cultura. Prin
finalitatea ei noud, trecind de la o stiinta la alta, metoda clasificarii tipo-
logice capata un caracter mai operant, iar prin precizarea unui limbaj
international stiintifie, cu putine echivocuri, capatd un continut mai acce-
sibil si mai semnificativ pentru clasificarea cunostintelor si reprezenta-
rilor noastre desprefenomenele si faptele de civilizatie §i culturda. Procesul
acesta infralogic apare cu atit mai valoros cu cit clasificarea tipologicd se
apropie mai mult de clasificarea dialectica.

Din cele relatate, termenul tip, creat in ambianta si din lipsurile ex-
plicitare ale stiintelor naturale, a primit in evolutia lui stiintifica intele-
suri care l-au facut tot atit de propriu extensiunii lexicale in domeniul
stiintelor umaniste. Stiintele naturale, in frunte cu biologia, se mentin
incd pe pozitia conceptului iesit din contrapunerea conotativd sau din opo-
zitia dialecticd a individualului st particularulur cu generalul. Dupa aceasta
acceptie, tipul ar fi, spre deosebire de individual, produsul mediu al
selectionarii naturale a caracterelor particulare si accidentale ale unei cla-
se, gen sau specii de produse naturale similare. Aceastd formuld medie a
unet mulfimi de variante individuale este in alti termeni rezultatul unei
operatii selective de ordin logic. Natura nu se organizeaza tipic, ci am putea
spune ectipic, prin produse in aparentd indiferente sintezei medii inchi-
puite de stiinta. Aceasta organizare ectipica a naturii nu trebuie confun-
datda cu una teratotipicd, care prin contrast este formula deformarilor
si monstruozitatilor naturale, trasaturi ce se opun atit mediei functio-
nale a tipului, cit si limitelor contexturii ectipului. '

Din acest punect de vedere tipul cultural compare ca o unitate de mdsu-
rd formald a unei specii, gen sau clase de bunuri §i valori culturale, obtinuta
prin sinteza genului proxim §i a diferentelor specifice relevate de seriile
naturale ale obiectelor, fapturilor sau relatiilor culturale luate in conside-
ratie. Dar tipul este totodata si o abstractiune logicd de factura unei sinteze
gnoseologice relativd la o categorie definita de scheme conceptuale culturale.
A Seria logicd de concepte etnografice, din care face parte tipul, poate
incepe cu forma arhaicd numita arketip si poate sfirsi cuforma contem-
porand numitd neotip. Paralel acestei serii logice fundamentale, intilnim
seriile logice de variante tipice si de forme miwxte. Arhetipul genuin, neevo-
luat, din care ideatia tipului isi trage seva, prezintd un caracter liminar re-
trospectiv ; e conceptul cultural in gestatie dialecticd, in ciutarea unuifigas ;
e ior‘nm surprinsa intr-o cristalizare nesaturati. Aceeasi situatie prezinti si
neotipul, insa in directie §i sens invers arhetipului. E tot o reprezentare

23 André Lalande, op. cit.,, I, p. 687—688.
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genuina, nedefinitd inca dinamie, care prezintd un caracter liminar prospec-
tiv. In dependentd de arhetip, morfologia culturii a creat ideea de proto-
tip, ca formuld anticipativa a tipului, inceputul de echilibru stabil, schema
unei perfectibilitafi incipiente. Prototipul este in alti termeni un model
care prefigureazd tipul, ce izvodeste deodatd din explicatia culturald a
aceleiasi necesititi logice.

in etnologie, ca si in antropologia sociali si culturald, cercetirile
istorice coboarda de obicei de la studiul ,,formelor mixte'’, care nu sint
decit rezultatul incrucisarilor dintre diferite ,,variante” socotite tipice la
ceea ce numim arhetipuri, ca ideatii culturale probabile, ale unor concepte
de reprezentare.

in stiintele umaniste notiunea de tipologie a cipiatat o importanta deo-
sebita la inceputul secolului al XX-lea 24, cind oamenii de stiinta s-au sim-
tit obligati, din necesitafi sistematice, sa descopere si sa furnizeze catego-
rii diferite de fenomene si fapte, de activititi si obiecte, de bunuri i re-
latii sociale.

In etnografie notiunea de tip s-a aplicat la sfirsitul secolului al
XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, in sensul imprimat de stiintele
naturii, ca o formuld mediand a unei seriv de fenomene sau fapte de civi-
lizatie si culturd, iar notiunea de tipologie in sensul de sistem de tipuri de
clasificare conotativd a unei categorii de fenomene gi fapte de civilizatie
si culturd populard. In substanta lor, tipul si tipologia, in aceastd etapd,
au exprimat numai trasaturile comune sau presupuse a fi identice cu ele
insele in cadrul unei activitdti comunitare. Apoi notiunile de tip si tipologie
au ciapatat in etnografie alte intelesuri i semnificatii teoretice si aplicati-
ve. Dintre acestea mentionam indeosebi doud distincte : tipul ca aparat logie
paraconceptual si tipul ca produs logic al unor mdsurdtori statistice. Prima
acceptie a reiesit din analizd paralogicd a fenomenelor si faptelor de ci-
vilizatie si cultura. Jean Viet socoteste tipul in aceasta acceptie ca ,,repre-
zentind un prim efort de sistematizare, pornind de la datele culese dupa
diferite criterit sau caracteristicc aprehensive in faptul insusi, pentru a
degaja analogii sau measemdndri. Aceste caracteristici pot aparea in li-
mita unui tratament statistic sau rezulta din perspectiva deschisa de Max
Weber, a sesizdarii sensului sau a conexiunilor de sens. In acest al doilea
caz, ele corespund tipurilor ideale, un fel de scheme mintale sau de aparate
logice distincte de concepte, prin aceea cd ele nu refin numai caracterele
-cele mai generale sau cele mai observate ale unui fenomen, capabile si
asigure sesizarea interpretativd a sensului sau a conexiunii sensului, efec-
tiv realizatd in actiunea particulara, si in alte caractere particulare ’ 23,

in baza analizelor etnografice, efectuate pina in prezent, tipul se re-
levda ca un concept care reflectd o alurd ariomatizatd sau eideticd a strue-
turit obiectului descris 2.

A doua acceptie a conceptului de tip este aceea a unui elaborat al
statisticii matematice, rezultat din anchetele etnografice de teren. Tipul
etnografic este in acest al doilea caz un produs al mdaswrdrilor efectuate in

24 v, Sihleanu, Meloda lipologicd in Dialeclica materialistd, melodologia generala a stiin-
delor particulare, Bucuresti, 1963, p. 395—106.

25 Jean Viel, Les sciences de l"homme en IFrance. Paris—Il.a Haye, 1966, p. 166 —167,

26 Jean Viet, op. cil., p. 167.
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vederea descoperirii proprietatilor numerice ale unor nn.*am‘?luri de fpng-
mene sau fapte, de civilizatie sau culturd, iar tipologia este, in consecintd,
disciplina analizei componentiale a acestor ansambluri de fenomene si
fapte speciale. o

in aceasti noud acceptie, tipologia culturald poate constitur un
instrument logic de reprezentare cartografica a fenomenelor si faptelor
de civilizatie si culturd populara.

IFiind o abstractie logicd, similara sau identicd conceptului, tipul de
civilizatie san culturd reflectd o realitate artificiala a gindirii sistematice
a etnologului contemporan. El nu este insd un decale conceptual al unor idei
ce subsumeazi caracterele esentiale ale elementelor de civilizatie $i cul-
turd populard, decit eventual in unele ipoteze de lucru.

in elaborarea tematicii atlaselor etnografice s-au folosit diferite
sisteme de tipologii, in vederea incadrdrii conceptelor de reprezentare
cartografici, referitor la materialul de teren, anume cules pentru a fi astfel
prezentat.

Intre sistemele de tipologie culturald constatam insd deniveldri geneti-
ce si discordante functionale. Nistemul tipologic construit a priori pentru a
putea pe baza lui intreprinde o ancheta etnografici, care sa fie consemnata
grafic, reprezinta o etapd incipienta de lucru la atlas, si sistemul tipologic
construit a posteriori, in baza materialului de teren, sistematizat si in-/
terpretat reprezintd o etapa incheiatd de munca.

In construirea a priori 2 unui sistem tipologic s-a urmdirit uneori
numai fundamentarea obiectivd a prospectiunii tematice pentru atlas, alteori
preconceptia unei idei de interes stiintific, teoretic sau aplicativ. In
ambele cazuri i indeosebi in ultimul, au putut fi oricind contestate, corec-
tate, inlocuite. In cazul al doilea, neconcordanta tipologiei culturale
stabilite a priori, din prospectii, cu aceea rezultata a posteriori din ancheta,
se datoreste pe de o parte sursei de criterii abordate, pe de altd parte teh-
nicii de prelucrare a materialului anchetat. Daca materialulul anchetat
este prelucrat pornindu-se de la ideea unei demonstratii culturale (ex.
preconceptia unor arhetipuri si din ele derivarea unei intregi tipologii;
sustinerea unei teze stiintifice fard suport real in civilizatia si cultur:
populara ; dorinta de a demonstra o difuziune culturald sau transcultu-
ratie nesprijinitd pe fapte social-istorice ete.) tipologia este inoperanti
pe plan general etnografic.

In cazul in care sistemul tipologic cultural a posteriori e rezulta-
tul unei anchete statistico-matematice, atunci ponderea cartografierii
cade pe acesta.

Aceasta profuziune de tipologii etnografice denivelate formal adeter-
minat pe Jean Poirier sd sustind ci existd o situatie care trebuie reme-
diatda cu orice chip. Jean Poirier ?? constatiain aceastd privinta ca ,,unul
din scopurile urgente ale etnografiei contemporane este stabilirea unei tipolo-
gii culturale™, acceptate de toti oamenii de stiintd, pentru ¢d nimie nu este
mai presant decit folosirea unei tipologii stiintifice pe intelesul tuturor.
Dupa dinsul totul trebuie luat de la capit, reficut si pus in ordine, iar
etnologia trebuie sa treaca de la tipologiile simple de pind acum, spriji-
nite numai pe haze tehnologice 2laborate ca instrumente de munea pentru

-

27 Jean Poirier, Le programme de U'clhnologie, in Etlnologie générale, 1, Paris, 1969, p.
580 -—589.
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acoperirea intereseler teoretice sau aplicative ale unor lucrdri de etnologie
chiar reputate, la tipologii complexe, elaborate pe baze statistico-matematice,
pentru fundamentarea obiectivitatii lor maxime sub raport general uman.

Deoarece unii etnologi si-au construit pind in prezent tipologii et-
nologice personale, pornind de la criterii proprii de sistematizare, rezul-
tate din necesitati inevitabile de argumentare, ridicate de modul lor parti-
cular de a gindi stiintific, tipologiile lor culturale nu se aseamana intre
ele, nu se sprijina unele pe altele, sint contradictorii i chiar contrare, atit
sub raport conceptual cit si axiologic. Cumn cele mai opiniatre tipologii
culturale au fost extrase dupa Jean Poirier din ,,preconceptii abuzive,
din lacune s§i erori de interpretare’” 28 a materialului de teren, arhiva si
muzeu, era natural sd se ajungéd la confuzii de sistematizare pe plan uni-
versal si la denaturarea rolului lor instrumental de concepte de reprezen-
tare a realitatii culturale.

O tipologie etnologicd unitard, universal-valabila pentru toti etnolo-
gil, care sa exprime imaginea abstractd a fenomenelor si faptelor de civi-
lizatie si cultura populard, nu va putea fi elaboratd decit printr-un consens
unanim, promovat de redactarea colectivd a unor opere de interes gene-
ral cultural cum sint atlasele etnografice nationale si cele internationale.
Deocamdatd prin aceste instrumente de (ueru atit de folosite in actiu-
nea de creatie stiintificA a unor popoare, cum sint atlasele etnografice,
se poate face primul pas in domeniul unificarii eriteritlor de inventariere
a materialului de teren §i viziunii de exprimare cartografica.

In acest sens s-a realizat un mceput plomltatm insd deocamdata
acceptat numai partial §i cu rezerve 2°. Aceastd noud tipologie etnolo-
gica reconsideratd va trebui sa aibd la baza : a) un sistem de criterii teore-
tice, comun tuturor stiinfelor etnologice particulare si valabil in conexiunea
lui cu sistemele similare si corelate celorlalte stiinte umaniste ; b) un in-
ventar etnologic universal, sprijinit pe o clasificare rafionald, supla si des-
chisd, a conceptelor relative la fenomenele si faptele de civilizatie si cul-
turd populara.

O data fixate cadrele generale ale acestei tipologii etnologice ca
instrument de gindire $i reprezentare logicd, fundamentat pe fmnnh-
zarea §i conceptn‘lllzalea fenomenelor si faptelor de civilizatie si cultura
populard, operatia valorificdrii pe planul atlaselor, dictionarelor si studiilor
va fi mult usurata. Pind atunci insa, se impune cu stringenta sa cunoastem
cu titlu de informatie si valoare de sugestie caracteristicile continutului
fiecarei tipologii et7zologice elaborate pind in prezent in diverse ocazii
ale cercetarii stiin{ifice §i cartografierii pe plobleme 51 sisteme de gindire
etnologicd, pentru a putea astf.el Ietme si folosi in redactarea AhR ului
ceea ce constituie bunuri cistigate si valori recunoscute pe planul creatiei
stiintifice particulare in acest domeniu.

Acceptarea in prezent a unor termeni de comparatie asupra tipolo-
giilor etnologice, de circulatie teoreticd sau aplicativa redusd sau dezvol- |
tatd, poate constitui punctul de reper si ipoteza de lucru a unei tipo-
logii etnologice reclamate de redactarea AER-ului. Folosirea rezultate-
lor trebuie si primeascd girul unei comisii de Specnh$t1 in baza unei ana-
lize concrete a ceea ce este bun stitnfific unanim cistigat, valabil de preluat,

28 Jean Poirier, op. cil., p. 583.
28 G. P. Murdock, Ethnographic Atlas. A. Summary in ,,Ethnology”” VI (1967), nr. 2.
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adaptat si aplicat in redactarea Atlasului etnografic al Roméaniei. Aceasta
pe baza ideii ca tipul este o unitate de masurd statistico-matematicd a unei
categorii de concepte asupra fenomenelor gi faptelor de civilizatie si
culturi, cu o difuzare, frecventa si intensitate deosebitd in viata unei etnii3C.
Acceptia va fi relevatd de altfel si de contributia stiintelor etnologice par-
ticulare in consens statistico-matematic cu celelalte stiinte umaniste.

Cele mai complexe concepte de reprezentare cartografici cu moda-
litatile lor grafice de ilustrare documentarda le alcituiesc produsele teo-
riel modeldrit culturale. :

Fenomenele si faptele de civilizatie §i culturda incep sa fie tot mai
insistent studiate si sub alte aspecte conceptuale decit cele mentionate.
Comportamentul civilizatoriu sau cultural si relatiile sociale corespun-
zatoare sint surprinse de un ansamblu de coordonate care le determini
pozitia §i incadrarea lor in realitatea spiritualda a mediului inconjurator.
Conceptele analitice care urmdiresc si sistematizeze si explice realitatea
social-culturald, sub raport teoretic si aplicativ, se numesc modele. Ideea
de model pare a fi fost elaboratsin domeniul stiintelor tehnologice si de aici
a fi trecut in acela al stiintelor umaniste. Stiintele tehnologice au inceput
cu studiul machetelor miniaturale sub formd de sabloane si esantioane
pentru a cerceta proprietitile obiectelor astfel modelate. Modelele tehno-
logice ne dau o cunoastere reald a lucrurilor observate ; ne pot da i o cunoas-
tere imaginata, neverificabild totdeauna experimental, a unor fenomene
sau fapte ce pot fi fictive. In consecintda modelul tehnologic este ,,un meca-
nism artificial analog unui mecanism dat sau proiectat al ciarui scop este
de a face si se descopere prin functionarea lui proprietdatile mecanismului
dat sau proiectului > 3. Aceasta este totodatd definitia unui model fizic.
Constructia modelelor tehnologice se efectueazd cu ajutorul rationamen-
tulul analogic. Din tehnologie, modelul a trecut in domeniul informaties
stiinfifice de ordinul stiintelor naturii §i umaniste. In aceastd trecere, mo-
delul a capatat intelesul de suportul unei informatii analitice care in struc-
tura ei se opune informafiei impresioniste.

In stiintele umaniste elaborarea modelului este rezultatul unei
adaptari a metodei modeldrii la conditii noi de reprezentare conceptu-
ald a realitatii 32. In aceastd situatie se poate spune cid modelul etnologic
reprezintd un caz particular de modelare a fenomenelor si faptelor de civi-
lizatie §i culturd populara pe planul gnoseologiei etnologice. Studiul mode-
luluietnologic a fost inifiat de Ruth Benedict33. Aceasta teoreticiand a mo-
deldrii in etnologie a pornit de la analiza descriptivd a culturii pentru a ajun-
ge la conceptele rezultate din aceastd analizi. In acceptia dati de Ruth
Benedict modelul etnologic este o expresie culturald, o ,,formé plasmaticd”
adicd un cadru formativ al culturii unui popor, prin care acesta |isi

30 Romulus Vuleiinescu, Tipologie etnologicd, comunicare la sesiunca stiintifici a Consi-
liului Muzeelor, Buec., 1965 (in curs de publicare).

3L La Cybernélique el les enseignements, in ,,Europe’’, mai-juin, Paris, 1965.

32 Claude Lévy-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, 1958, p. 304—317, 334—340;
310—351; Inlernational dictionary of regional european ethnology and folklore, I1,Copenhaga
1960, p. 82—84; V. Sahleanu, Meloda modelarii, in Dialectica materialistd, melodologia generala
a stiintelor particulare, Bucuresti, 1963, p. 362—374. Jean Guillaumin, Des modéles slalistiques
pour lethnologie, in Elnoiogie générale, 1, Paris, 1969, p. 385 —129; H. H. Stahl, Unealla de
lucru a ,,modelului’’ sociologic creal de D. Gusli, in Sociologia militans 11, Bucuresti, 1969, p-
11 si u.
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descopera §i formuleaza fizionomia, ideologia, obiceiurile gi stilul de
viatd etnicé.

Modelul cultural capiatd astfel valoarea unei formule a ,,tempera-
mentului unei civilizatii’’, a ,,stimulentului unei activititi dinamice
a societdtii”. O datd creat, el se dezvoltid organic de la o generatie la alta,.
de la o etapa de viatd social-economicd la alta, este asimilat de societate
§1 actioneazd tiranic ca o forfd modelatoare a activitatilor sociale la
care se referd. De aceea el a fost considerat uneori ca indicatorul wunui
comportament cultural sau al unui sistem de relafii culturale. Etnologilor
le revine meritul de a descoperi structura acestor creafii spirituale si a
descrie §i caracteriza prin ele modul de viatd sistilul de cultura al unui
popor. Mergind pe urmele dihotomiei tipologice a lui Fr. Nietzsche, Ruth
Benedict stabileste doua modele culturale fundamental opuse, intre care os-
cileazi o gamda indefinitd de modele culturale intermediare. Cunoasterea
unui model cultural trebuie si treacd prin doud faze : prin individualiza-
rea confinutulut lui si prin integrarea lut formald in contextul celorlalte mode-
le. Dupa Ruth Benedict, etnologul trebuie si aibd o viziune integrald a
viefit materiale si spirituale a unui popor pentru a surprinde modelele
culturale corespunzitoare. In conceptia lui Ruth Benedict modelul cultu-
ral este un concept formal-analitic realizat in spiritul teoriei Gestaltetno-
logie [etnologia formei] dupd care analiza formelor culturale singulare
trebuie facutd prin experienfa etnologiei totale, ceea ce inseamnd cid, in
esenta el, cunoasterea modelului cultural nu trebuie realizatd prin ,,intuitie
intelectuald’’, care este ,,0 tentativd prestiintifici de cunoastere”, ci
printr-o tehnicd-stiinfificd adecvatd si complexd care si tind socoteald de
intreaga culturad din care modelul in cauza face parte integranta.

Notiunea de model cultural este reluata de C. Lévy-Strauss si defi-
nitd in opozitie cu norma culturald 3¢. Modelul cultural in aceastd noui
acceptiune etnologicd capatd valoarea unui polisilogism analitic elaborat
de societatea insdsi asupra propriilor ei aspecte sau elemente de civili-
zatie §i culturd populard. Faurirea unui model cultural este in acest caz.
un proces de creatie spirituald delungd duratd in care se cristalizeazd o
profundi experientd de civilizatie si culturd. In esenta lui modelul cultu-
ral functioneazd ca un instrument de explicare a realitatii si de ilustrare
a coerentei sistemelor de relatii social-culturale. In al doilea rind, notiu-
nea de model cultural a fost elaboratd de C. Lévy-Strauss in raport cu
aceea de structurd sociald. Modelele culturale sint construite dupa continu-
tul realitatii empirice. Pentru a fi valabile in societatea respectiva ele
trebuie sd corespundd unui cod de conditii formale: structura lui s
ofere un caracter de sistem, si apartind unui flux de transformari, sa
reactioneze in conformitate cu modificarea unui element autogen, con-
struectia lui sd tind seama de toate faptele observate sub raport metodo-
logie 3%. C. Lévy-Strauss pledeazd pentru doua tipuri de modele cultu-
rale, intii pentru ,,acelea a ciror elemente constitutive sint la seara feno-
menelor ’ pe care le numeste modele mecanice si apoiYpentru ,,acelea a.
ciror elemente sint la o scard diferitd” pe care le numeste modele statisti-

33 Ruth Benedict, Modelli di cultura, Milano, 1960 (trad. ital.).
34 C. Lévy-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, 1958, p. 308 —309.
36 C. Lévy-Strauss, op. cil., p. 306.
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ce 35, Totusi convine cd aceleasi fenomene pot releva ambele tipuri de
modele, dupd modul cum se grupeazid intre ele sau cu alte fenomene.
Modelele culturale se pot substitui normal intre ele.

Cercetarile etnologice au interesul si construiascd modele ale carer
proprietiti formale sd fie din punct de vedere 'al_compa,ravtylel sl 3_11 expli-
catiei reductibile la proprietitile altor modele similare sau probabile. Ceea
ce inseamnd ci modelele culturale sint reductibile intre ele.

in eforturile lor de a recurge la metoda modelérii, etnografia si etno-
logia stabilesc modele culturale bazate pe observatia empiricd ,,Etn_ografia
si etnologia care corespunzind respectiv la doud etape ale aceleiayi cerce-
tari ajung si tind seama de modele mecanice’ *7.

Punind accentul pe modelele mecanice (. Lévy-Strauss face im-
presia ca exclude modelele statistice din preocuparile etnografiei si etno-
logiei. Criticind solutia lui B. P. Murdock care urmareste sa construiascd
modele mecanice cu ajutorul metodei statistice, C. Lévy-Strauss uitda ca
totusi stabilise mai inainte cd, datoritd substituirii §i reductibilitatii, un
tip de model poate fi inlocuit prin altul; trasitura caracteristica teoriei
actuale a modelarii.

Studiul modelarii in etnologie urmareste, dupa C. Lévy-Strauss,
stabilirea de modele culturale partiale in comparatie cu modelele culturale
totale ; de ,,modele pe scara micd, destinate analizei comparative a variatiilor
concomitente', in comparatie cu modelul integral al unei societdfi date;
a micromodelului cultural in comparatie cu macromodelul cultural.

Mellvile J. Herskovits reia problema ,,fenomenului modelului (pat-
tern)” 38 punindu-l in legaturd cu presiunea sociald, convenfia comuni-
tard si conduita civilizatorie sau culturald a societdtii. El sustine cd ,,modelul
se defineste ca fermd caracteristicd pe care o iauw institutiile unei civiliza-
11", ca ,,aspectul obiectiv al conduitei umane’’, ca formuld reqularizatoare a
creatiei unui bun cultural sau a unei valori culturale.

Principalele caracteristici ale acestui tip de model cultural t{in de va-
loarea indicativd sau normativd a conduitei si relatiilor culturale intr-o so-
cietate data. « Modelajul, dupa M. J. Herskovits, nu are efectul unei ca-
masi de forta ; el nu este o barierd cu privire la civilizatiile vecine. El da
linia de urmat. IExistd constituirea unui model in sens tehnic de ,,cultura”
insd cu contururi flexibile si modificabile...cu toate schimbéarile necon-
tenite ale expresiei lui » 3.

Modul de viati, civilizatia si cultura unui popor sint organizate pe
bazd de sisteme de modele de conduitd acceptate de societate. Diferitele sis-
teme de modele care determini aspectele si formele civilizatiei §i culturii
populare, consistenta institutiilor, cutumelor si traditiilor populare, pot
fi surprinse in structura lor conceptuala si ilustrate documentar in simbo-
lismul lor istorie. Modelele culturale devin in aceste conditii noi concepte
de reprezentare cartograficd, de analizd si comprehensiune a structurii
partiale sau globale si a dinamicii culturale a unei societiti date prin inter-
mediul hértilor,

37 C. Lévy-Strauss, op. cit., p. 313.
‘35 Mellvile Herskovits, Les bases de I'anthropologie cullurelle, Paris, f.a., p. 121—134.
3 Mellvile Herskovits, op. cit., p. 128.
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Cartografierea unui model cultural, intr-o operi de tipul AER,
poate fi ideat & dupéa felul cum sint acceptati, alesi §i folositi indicatort
culturali pentrua stabili o corelatie interna intre structura schemelor si a
tipologiei contextului fenomenului sau faptului de modelat.

Teoria §i tehnica modeldrii lasa s se intrevadéd astfel posibilitatea
folosirii modelelor culturale in transpozitia lor cartograficd cu ajutorul meto-
dei statistice ca si in cazul schemelor §i tipurilor. In acest sens s-au elaborat
modele de civilizatie si culturd noi, prin intermediul submetodei statistice
a egsantiondrii. G. I. Murdock chiar a extras esantioane ale variatiilor cul-
turale induntrul ariilor de culturd populara, pe 400 de grupe desocietdtt,
pentru a studia tipurile de mocdele culturale interetnice ale acestor societati.
Pentru fiecare grup a selectionat o societate socotitd reprezentativa,
astfel rezultind un model (esantion) al lumii format din 200 de unitdti*¢ .
Nu rezultatele la care a ajuns G. . Murdock, in stabilirea modelelor cul-
turale pentru ,,Atlasul lumii’’ preconizat de el, ne intereseazi, deoarece
in substanta lor unele concluzii sint de-a dreptul discutabile, ci tehnica
particulard a aplicarii esantionului in elaborarea modelelor culturale ce
pot fi incluse intr-un atlas etnografic §i considerarea esantionajului ca mij-
locul practic de modelare culturald stabilit prin intermediul statisticii
matematice 4.

In AER s-ar putea folosi cele doud tipuri de modele culturale :
cel statistic ca material dereprezentare cartografica si cel mecanic ca mate-
rial de ilustrare lexicd in textele anexe la cartograme.

In elaborarea unei opere etnografice, de tipul AER, se poate trece
gradat de la ancheta generalizatd pe tari asupra elementelor si aspecte-
lor civilizatiei §i culturii populare, efectuatd prin concursul stiinfelor et-
nologice particulare, la un sistem corelat de modele culturale analitico-des-
criptive §i statistico-matematice relevate de ancheta interdisciplinara,
care si acopere nevoile unei imagini complexe si viziuni unitare despre
viatd silume a poporului roman.

In concluzie, problema cartografierii etnografice, a aspectelor si ele-
mentelor fenomenelor de civilizatie §i cultura populara, trebuie si pornea-
sca de la conceptele de reprezentare cartograficd in care intrd schemele, ti-
purile si modelele pentru a ajunge la modalitdtile lor ilustrativ-documen-
tare deexpunere grafica.

Platforma tematici a AER, indiferent de extensiunea ei in timp
$i spatiu, trebuie sa includé cele tre: submetode ale clasificdarii structurale,
schematizarea, tipologizarea s§i modelarea pentru a putea completa
astfel lipsurile unei submetode prin aporturile alteia, reprezentarea me-
canica prin aceea dialecticd. Aceasta pentru ca din experienta interdisci-
plinard generalizatd pentru efectuarea unui atlas etnografic s-a ajuns la
consensul ca aspecte si elemente de civilizatie §i cultura, sesizate de stiin-
tele etnologice particulare, pot fi prezentate mai bine unele sub forma

40 G. P. Murdock, Ethnographic Allas, A. Summary in ,,Ethnology” V1 (1967), nr. 2.

i1 Paul Geiger, Richard Weiss si colab., Atlas der schweilzerischen Volkskunde (A.S.\V.),
Ziurich, 1951 (5 fascicole) ; Mathias Zender, Allas der deulschen Volkskunde, Marburg, 1959
(3 fascicule) ;P. Pepe et M. Tisserand-Perrier, Méthodes stalistiques dans les sciences humaines,
Paris, 1962, p. 169—256 : G. P. Murdock, Cross-Cultural Sampling, in ,,Etnology’’ian. 1966, V. 1,
p. 97—114; Jean Guillaumin, op. cil., p. 402—417; Abraham A. Moles, Sociodynamique de
la cullure, Mouton, Paris, 1967, p. 13—15, 33—35.
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de scheme culturale, altele sub forma de tipuri culturale si altele sub forma
de modele culturale. Frecventa, gradul si valoarea teoretica a acestor con-
cepte etnologice creste sau scade in functie de comprehensiunea tematicé
a fenomenelor de cartografiat si de tehnica ilustrdrii documentare in-
tr-o operi de extensiunea atlasului.

Inaceastd perspectivi AER ar putea folosi in doze ce se vor dove-
di corelative contextului, conceptele de reprezentare cartografica in
albume de harti §i in textele anexe la albume.

Redactarea AER trebuie si tind seama si sd includé insd experienta
de conceptualizare a reprezentarilor de cartografiat §i tehnica modalita-
tilor de ilustrare documentara folositd pind in prezent in Atlasul lingvis-
tic romdn, coroborate cu cele initiate pentru alcatuirea Atlasului geogra-
fic al Romdnier, Atlasulur arheologic al Romdniei §1 Atlasul antropologic
al Romdniet.

CONCEPTS DE LA REPRESENTATION CARTOGRAPHIQUE
EN ETHNOGRAPHIE : SCHEMAS, TYPES ET MODELES

I’étude a pour but 1'analyse du probléme de la corrélation entre
le contenu et la forme des concepts de la représentation cartographique
en ethnographie, c’'est-a-dire des schémas, des types et des modéles cultu-
rels, ainsi que leurs modalités graphiques pour Dillustration documen-
talre. afin de découvrir les méthodes et les techniques les plus adéquates
a l'élaboration des concepts de rédaction, quant & Dappareil et la struc-
ture rédactionnelle de 1'Atlas ethnographique de la Roumanie.

La cartographie des phénomeénes et des faits, des éléments et des do-
nnées de la civilisation et de la culture populaire présente deux aspects
essentiels concernant la rédaction d'un atlas ethnographique : le premier
théorique, le second applicatif. L’aspect théorique comprend, d’apres
P’auteur, la connaissanceetla mise en valeur desidées concernantleschéma
ethnographique,la typologie ethnographique et le modelage ethnographi-
que. On peut établir, sur la base de cette connaissance,les modalités graphi-
ques d'illustration documentaire correspondant le mieux & la rédaction des.
cahiers de chartes, et celles correspondant aux textes auxiliaires. On passe
ensuite de la sémiologie graphique, relevée par I’étude des diagrammes,
des graphes et des cartogrammes, a ’axiologie sémiologique relevée par
I’étude de la typologie culturelle et du modelage culturel. L’auteur sou-
tient, en concluant, que ces trois catégories de concepts de représentation
cartographiques en ethnographie, mises en corrélation avec leurs moda-
lités d’illustration documentaire, peuvent et doivent étre utilisées pour
la rédaction de I'A.E.R. dans les proportions réclamées par le contenu
et la forme des phénomeénes et des faits de civilisation et de culture popu-
laire qu’'ils doivent représenter, ainsi que par la structure particuliere de-
I’Atlas et des implications pluridisciplinaires qui découlent de la mise en
valeur du matériel donné.

La conception fondamentale et les thémes ethnographiques énon-
cés seront représentés par une gamme plus variée de possibilitéss méthodolo
giques et techniques, suivant ’essor qu’a pris la rédaction des atlas ethno-
graphiques au XX°¢ siecle.
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DESPRE UNELE ASPECTE INOVATOARE IN PRACTICA
MUZICIl POPULARE INSTRUMENTALE

FLORIN GEORGESCU

La toate popoarele si in toate timpurile instrumentele muzicale au
avut un rol hotaritor in dezvoltarea muzicii, dupa cum, la rindul sdu, arta
sunetelor le-a influentat aparitia, diversificarea si treptata perfectionare,
printr-un indelungat proces, ale carui etape sint astdzi in buné parte recon-
stituite, cercetate §i explicate.

Prin asertiunea de mai sus incercim si ddm un succint raspuns
intrebarii puse de André Schaeffner: ,,...muzica este opera instrumente-
lor sale, sau ele au fost construite dupi chipul ei 27’2, In acest raport dintre
arta muzicald §i ,,obiectele’’ sonore de care ea seserveste, credem ca
este vorba de un circuit in dublu sens : pe de o parte, dezvoltarea si rafi-
narea gindirii muzicale a omului a dus la conceperea instrumentelor mu-
zicale, ca verigd necesard in sirul posibilitdtilor sale de exprimare bazata
pelimbaj articulat, cintec §i dans—si totodatd ca mijloace de completare
a resurselor oferite in acest sens de propriul sidu corp 2, intr-un mod ana-
log aceluia prin care, in procesul munecii, unealta a facut sa creased in mod
considerabil randamentul miinii ; pe de altd parte, o datd aparute, instru-
mentele muzicale au furnizat muzicii insdsi numeroase sugestii, pe care
aceasta le-a incorporatin bagajul experienteisale ,,sub forma unor scari
modale, a unor desene melodice tipice, a unor modalititi de cintare
prearmonicd, a unor genuri’’ 3 folclorice, precum si a preocuparilor —
relativ mai recente — pentru culoarea sunetului,

1 André Schaeffner, Origine des instrumenls de musique. Introduction ethnologique 2
I'histoire de la musique instrumentale, Paris, Payot, 1936, p. 9: ,, Quel mode de relation s’¢-
tablit-il ainsi entre la musique et les objets sonores ou bruyvants dont elle provoque I'emploi?
De combien leur est-elle débitrice ; est-elle faite de lous les sons, de fous les bruits qu’ils peuvent
produire ? Ou n’aurions-nous pas restreint le nombre et le registre des instruments aux
seuls qui nous paraissent le mieux figurer ce que nous appelons musique ? S’est-elle constituée
selon la disparate de lous les procédés sonores, et se reconnait-elle aupres de chaqun d’eux?
Ou bien est-ce 'exemple de quelques-uns, réputés plus musicaux, qui a limité le choix de
tous? Bref, la musique esl-elle 'oeuvre de ses instrumenls, ou n’onl-ils élé construils que selon
son image?’’ (Sublinierea ultimei fraze ne apartine).

2 Idem, ibidem, p. 13.

3 Emilia Comisel, Folclor muzical, Bucuresti, Editura didactica §i pedagogici, 1967,
cap. V — Inslrumenlele muzicale populare, p. 412,

Rev. etn. folc., t. 15, nr. 3, p. 197-216, Bucureygti, 1990
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Tot dupd autorul mentionat, problema instrumentelor este tan-
gentiald celei a limitelor muzicii: ,,un obiect este sonor; dupd ce se
poate recunoaste ci este muzical? ¢ Acceptind ideea cd geniul uman
concretizat intr-o anumiti forma de sensibilitate il poate ,,muzicaliza’,
adesea nu putem spune — mai ales pentru instrumentele pe care nu le
mai intilnim in practica prezentului — ewm anume si mai ales in ce md-
surd, citd vreme lipsesc indiciile in legatura cu tehnica de executie. Cerce-
tatorul nu mai dispune in acest caz decit de cimpul supozitiilor intemeiate
pe ..plauzibil”, insd trebuie si tind cont — dupd cum observa Curt Sachs
— ¢i y,plauzibilitatea este un rau sfatuitor ** 2. Oricum, intr-o .,artd a efe-
merului”’ — cum caracteriza el muzica acum patru decenli — instrumen-
tele muzicale ramin ,,clementul peren, stabil gi palpabil” ¢, constituind,
totusi, punctul de plecare cel mai sigur.

Asemanadtoare istoriei folclorului, care ,,nu este un proces de nein-
trerupta perfectionare a tuturor genurilor si tuturor creatiilor ” 7, istoria
instrumentelor muzicale prezintd o fenomenologie complexi, in care noul
se dezvoltda din vechi si coexistd uneori multd vreme cu acesta, traditia
in continud primenire face loc celor mai variate elemente innoitoare, gre-
fate citeodatd chiar pe alte tulpini decit cele originare, iar evolutia poate
inregistra — cel putin pe unele planuri de importantd secundara — ma-
nifestari cu caracter involutiv. In lucrarea de fatd ne propunem a eviden-
tia, rezumativ si sistematic, tocmai aspectele principale si specifice ale re-
latiei tradifie-inovatie, privitd din punct de vedere organologic, in muzica
populard romaneasca. B

Se stie ca cea dintii (si in acelasi timp cea mai puternicd) tendinta
a traditiel — in orice domeniu — este de naturd conservatoare, urmarind
sd pastreze cit mai fidel un ansamblu de fapte dobindite printr-o indelunga
i selectivd acumulare. Pe de altd parte insd, concomitent cu eliminarea
a ceea ce devine perimat, traditia asimileazd noul in diferite forme si grade,
ingerind caracteristicile acestuia intr-un ritm mai lent sau mai rapid, sub

4 André Schaeffner, op. cit., p. 9.

5 Curl Sachs, Geist und Werden der Musikinstrumente (Reprographischer Nachdruck
der Ausgabe Berlin 1928), Hilversum, Frits A. M. Knuf, 1963, p. 4 : .,Wie liesse sich feststellen,
ob nicht auf einer Dreilochflte durch Halbdeckung oder Gabelgriffe mehr Téne und kleinere
Stufen erzielt worden sind, als auf einer Vergleichsflote, die mit vier Lochern den Eindruck
prosserer Leistungsfihigkeit macht? Bin ich sicher, dass der Klang, den ein zuriickgeblicbenes
Volk scinen Instrumenten entnimmt, ebenso edel ist wie der, den einst sein musikalisch vielleicht
iiberlegenes Ahnenvolk erzielle? Weiss ich denn, ob das verlrocknele Tongeriit einer unter-
gangenen Welt, das ich aus dem Museumsschrank hebe, mir mehr als einen Schatten dessen
gewihrt, was es einst geiibten Hinden und Lippen schenkle? Lehrt nicht tdgliche Erfahrung,
dass der rhythmische Sinn der Naturvélker dem des Europiers weit iiberlegen ist, dass ein
hinterindischer Bliser auf seinem Schilfrohr mehr Technik hat als der moderne Bshmflétist,
(!ass der japanische IXotospieler Feinheiten aus den Saiten zieht. die der Europiier kaum nachemp-
finden, geschweige denn nachahmen kann? « Plausibilitit » ist cine schlechle Beraterin. Sie
fuhrt irre im Vergleichbaren, sie schweigl, wenn es gilt, weitauseinanderliegende Dinge zusam-
menzuschliessen. Niemand wird heute mehr die Entscheidung wagen wollen, ob Schlitztrommel
oder Trompete, ob Flile oder Kiirbisrassel, « plausiblerweise » friher entstanden sind''.

8 Tdem, ibidem. p. 1.

“ N. D. Putilov, Problemi izucenia istorii russkogo folklora, in ,,Problemi sovremennoi
folkloristiki”. Leningrad, 1958, p. 20. Citat dupa Mihai Pop. Traditie si innoire in folglorul
roman contemporan, in ,,Analele Universilatii C. I Parhon”, Bucuresti, Seria Stiinte sociale
— Filologie, nr. 15, 1959, extras, p. 41. .
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influenta variabild a factorilor de ordin social-istoric. In acest mod, feluri-
tele trasituri innoitoare se plaseazid pe locuri diferite intre polul traditiei
si cel al inovatiei, mai aproape ori mai departe de una din aceste doui
extreme (luate abstract in acceptiile lor cele mai pure), in functie de
nuanta mai profund traditionald sau mai radical innoitoare a fenomenului
in cauzd. Constantin Briiloiu vede aici ,,un dublu efort de integrare si
adaptare, care pe de o parte tinde si toarne atributele civilizatiei moderne
in tiparul traditiei, iar pe de altd parte s impuni acestei traditii aspectul
lumii contemporane” 8 Etnomuzicologul roman a dezviluit astfel esenta
problemei, fard a-si propune si o adinceascd. Dorind si pitrundem — din
punctul de vedere care ne intereseazi — in infrastructura acesteia, si-i
cercetdim varietatea detaliilor care demonstreazi o datd in plus bogata
imaginatie §i uimitorul spirit inventiv al poporului nostru, urmeazi si
ludm in considerare trei categorii de inovatii cu referire la : A) constructia
instrumentelor muzicale, B) tehnica execufiei instrumentale — si C) imbogd-
tirea mijloacelor de expresie.

A) Inovatiile din prima categorie, legate si de perfectioniri cu carac-
ter ergologic, par a fi cele mai numeroase §i se pot imparti, dupi natura
cazurilor, in mai multe grupe.

1. Inlocuirea wmaterialelor tradifionale de constructie cu altele noi,
apartinind produselor industriale ,,semifabricate. Astfel, solzul de peste®
— folosit cu multd indeminare de locuitorii de pe malul apelor — este
uneori inlocuit printr-o ,,tipla’” de celuloid !* ; in nordul tarii (in Oas,
Maramures $i Bucovina), in locul lemnului de brad, paltin, frasin, alun
sau tei, pentru confectionarea buciumului se foloseste mai frecvent tabla
de fier !, a cdrei prelucrare mai usoard simplifici intreaga operatie;
tilinca, odinioard din lemn de salcie !2, soc, rachitd sau paltin 13, poate fi

8 Constantin Briiloiu, Esquisse d'une mélhode de jolklore musical (I.es archives de la
Société des Compositeurs roumains). Extrait de la,.Revue de Musicologie”’, nr. 40, Paris, l.ibrairie
Fischbacher, p. 7; .,un dcuble effort d’intégration et d’adaptation qui tend d’une part a couler
les attributs de la civilisation moderne dans le moule de la tradition, d’autre parl a imposer
a celle tradition l'aspect du monde contemporain’. Exemplificind, aulorul arati: ,,Dans le
premier cas, le paysan coupera sa chaussure ancestrale dans un pneu crevé, dans le second
I’écolier viendra a la ville vétu d’un vesion a l'occidentale, ou peu s’en faut, mais fait d’une
étoffe tissée par sa mere sur I’ancien métier domestique. Semblable a cette chaussure este le
cor des Alpes (bucium) en fer blanc (autrefois en bois et en écorce de bouleau ou de griotter),
semblable a ce veston la guitarre italienne ampultée de plusieurs cordes pour permelttre un accom-
pagnement semblable a celui de I’ancienne cobza, de plus en plus rare’’.

9 Prelevat de obicei de la un crap-femelid (Cyprinus carpio), de mirime mijlocie.

10 Tiberiu Alexandru, /nstrumenlele muzicale ale poporului romdn, Bucuresti, 1ESPILA,
1956, p. 25.

1 Cf. Titus Cerne, Dicfionar de muzica, vol. 1 A-D, lasi, [1898], p. 129: .,Pe¢ unele
locuri gisim tot sub numele de bucium instrumente formate dintr-un tub conic de tinichea.
Vezi si nota 8.

12 Salcia este indicatld ca material de construclie in cea mai veche deseriere a instrumen-
tului : Franz Joseph Sulzer, Geschichle des lransalpinischen Daciens, 11 (Zweiter oder historischer
Teil), Wien, 1781, p. 419 : ,,. . .lilinca n-are nici dop, nici giuri, esle facuti din salcie [sublinierea
noastri]. Ea da tonurile cerute dupd cum se acoperd deschizitura de jos cu degetul, mai mult
sau mai putin, ori se¢ lasd deschisd”’. Mentiune reprodusi dupi Tiberiu Alexandru, op. cit.,
p. 52.

13 Esentele enumerale sint cuprinse in descrierea, mai noud cu un secol, a lui Teodor
T. Burada, Cercetari asupra dan{urilor si instrumenlelor de muzica ale romdnilor, in ,,Almanah
musical’’, anul III (1877), p. 71 : ,,... lelinca este instrumen tul nostru primitiv de suflare din
specia flautelor; ea ... se compune dintr-o {evie cilindricd de lemn de soc, paltin, sau de rachita

https://biblioteca-digitala.ro



200 FLORIN GEORGESCU 4

gasita si confectionatd din teavad metalicd, asemenea unora dintre fluiere 14,
Un interpret popular la acest instrument s-a dovedit si mai ingenios,
obtinindu-si tilinca dintr-un tub de masa plasticd (destinat instalatiilor
electrice), pe care si l-a ajustat la lungimea dorita 15. In aceeasi categorie
de fapte se incadreazi si cimpoiul cu burduf de cauciuc din camerid auto 16
(fig. 1) si xilofonul cu pldci de sticla 17, 5i unele coarde inlocuite de nevoie
sau din ratiuni de ordin practic cu fir de méitase, la vioara 18, si cu cablu
telefonic, la violoncel °.

2. Adaptarea la care au fost supuse unele instrumente spre a putea
servi gi unor scopuri utilitare. Acisint de mentionat toarta atasata fluierului
spre a putea fi legat la briu, fluierul-baston (,,in botd”) si fluierul-bici 2°
(fig. 2).

3. Perfectionarea unor instrumente muzicale vechi. Aflate de secole
in practica muzicald a poporului nostru, in variante specifice acestuia,
asemenea instrumente nu au incetat de a prezenta inca interes, solicitind
fantezia creatoare a interpretilor.

a) Drimba, spre exemplu, folositi de un mare numir de popoare
din Europa, Asia si Oceania 2!, este de mult cunoscutd si pe pamintul
romanesc, unde, in zilele noastre, este supusd unor interesante innoiri :
dacd un constructor al ei a avut ideea de a o prevedea cu o calotd metalica

sfredelit ; batrinii ne spun ca in timpurile vechi se facea si din coaja de lemn de fei (lilia);
unele sint legate in citeva locuri cu coaja de lemn de cires ca sa nu crape’’. Apud Tiberiu
Alexandru, op. cit., p. 52. (Exceptind denumirea instrumentului, sublinierile ne apartin.)

14 Tiberiu Alexandru. Instrumentele muzicale. ..., op. cit., p. 48 si 55: ,,Tilinca se mai
face din coaja de salcie, coaja de rachita ori feavd de metal’’ (sublinierea noastra). Vezi si lucrarea :
Tilinca — ein uraltes rumanisches Volksmusikinstrument, de acelasi autor. in Sludia memoriae
Bélae Bartok sacra. Aedes academiae scientiarum hungaricae budapestini, MCMLVII, p. 108
si 113.

15 Este vorba de tilinca lui Ioan Hruscovski de 62 ani, din com. Serbauti — jud. Suceava.
A se vedea fisa instrumentului (I. 25.911) si inregistrarile sonore mg. 2.631 a-h, din Arhiva
Institutului de etnografie si folclor. Culegere facuta in Bucuresti, la 13.V.1964, de Gottfried
Habenicht.

16 Vezi foto nr. 24.332—24.334 — Arhiva LE.F., culegator Adrian Vicol.

17 (f. Ioan R. Nicola, Constructori amatori de instrumenle muzicale din Transilvania, in
Anuarul muzeului etnografic al Transilvaniei’’ pe anii 1959 —1961, extras, p. 350 : se mentio-
neaza xilofonul construit de Gavril Martocean, lautar din com. Belliug — jud. Satu-Mare.
In nota, autorul aratd ca inregistrarile ficute cu acest instrument se afld in fonoteca de la
..Radio-Cluj”.

18 (O astfel de inlocuire se produce numai in cazul corzii mi, denumita .,subtire’’ in ter-
minologia lautareasca. Din declaratia lautarului Grigore Dima zis Gore Ionescu, in virsta de
50 ani (la data culegerii), rezultd ca lautarii batrini cintau permanent in acest chip: ,,...cu
subtirea de matase, lunga de 2—3 metri, restu ce raminea il incolacea pa gitu viorii’’. Culegere
de Tiberiu Alexandru, la 31. I1I. 1950. Cf. si lucrarea sa Instrumenlele muzicale. .., op. cit.,
p. 127 si 130.

1% Jdem, ibidem. p. 326. Practica aceasta este intilnita — printre altii — la lautarii
din Covasint — jud. Arad, la care violoncelul avind numdi trei coarde, acordate Sol — La — Re)
acompaniaza cu coardele libere, ciupite si batute. Autorul mentioneaza insa ca ,.strunele instru-
mentului..., din cablu de telefon, se dezacordeaza adesea in timpul executiei’.

20 Idem, ibidem, p. 63.

21 Vezi Maultrommel, in Curt Sachs, Real-Lexicon der Musikinstrumente, zugleich ein
Polyglossar fiir das gesamte Instrumentengebiet (Reprographischer Nachdruck der Ausgabe Berlin
1913), Hildesheim, Georg Olms Verlagsbuchhandlung, 1962, p. 255 b ; tipuri, forme si descrierea
lor, la acelagi autor : Geist und Werden der Musikinstrumente. .., op. cil., p. 108—-109, 210—213
si 230.
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Fig. 1. — Cimpoi cu burduf de cauciuc din camera auto (foto 6.764 — Arhiva ILE.F.,
.culegator Adrian Vicol). Executia fotografiilor : Constantin Popescu — l.aboratorul
foto al [.E.IF. Bucuresti.

Fig. 2. — Fluiere cu toarta, fluier-bici si fluier-baston (,,in bota”) (foto 6.194 —
Arhiva. ILE.F.).
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202 FLORIN GEORGESCU 6

pentru intdrirea sunetului 22 (fig. 3), un altul a conceput o garnitukré de
drimbe, constind din 3 instrumente acordate diferit §i incastrate intr-o
monturd unici de lemn, previzutd cu miner 23 (flg. 4,)1 Tot aceﬂsta din
urmi, continuindu-si cdutarile, a confectionat o drimba inzestratd cu un
dispozitiv electronic de amplificare; prm aceasta, vec}nul instrument
apartinind grupei idiofonelor (sau lingvafonelor — dupa Antoine Cher-
buliez), va trebui clasificat §i in categoria instrumentelor electrofone.

b) Foarte rispindit in tara noastrd, unde este reprezentat 'printr.-p
familie care numird 13 membri 24, fluierul constituie gi el obiect de inovatii,
vizind scopuri diferite, ca : imbundtétirea sonoritdtii prin adaptarea unui
pavilion de clarinet 23, constructia din doud segmente cu ansamblare tele-
scopied, permitind un acordaj intre anumite limite 2%, confectionarea unui
fluier dublu, cu doud tuburi in acelasi bloc de lemn dar acordate fiecare
altfel, spre a se miri posibilitdtile tehnice ale instrumentului ??, construi-
rea de ,,serii’’ de fluiere, egale sau diferite ca mirime insd acordate intre
ele, pentru a putea cinta impreuni 2® s.a.

¢) De o virstd ce se adinceste in trecutul istoric, naiwl este intilnit
astdzi cu 18 tuburi in varianta moldoveneasca si cu 23 sau chiar mai multe
in cea munteneascd 2°. Marirea numarului lor s-a realizat treptat, in pro-
cesul confruntarii traditiei cu tendintele inovatoare. In a doua jumitate

22 Plesa Ion din l.alosu — jud. Vilcea. Cf. foto 38.972—38.974 — Arhiva I.LE.F., culegitor
Adrian Vicol.

23 Drimba tripla construitda de Ion Constantinescu din Bucuresti (talentat interpret
la acest instrument) prezintd un apreciabil grad de finisare, ceea ce poate conslitui o dovada
a interesului si pasiunii constructorului pentru obiectul inovatiei sale. Cf. folo 12.252 — 12.254,
Arhiva LE.F.

24 Fluicrele folosite de poporul roman sint sau fiara nici o deschizatura pentru degete
(tilinca), sau previzute cu un numar de 5—38 deschideri. Nu se cunosc forme intermediare.
De marimi diferite, confectionate cel mai adesea din lemn, apoi din metal §i numai in foarte
putine cazuri din os, avind in majoritate gura asezata transversal si relativ rar lateral, ele se
grupeaza in: 4 lipuri semitraversiere (firda dop), 7 — dreple (cu dop) si 2 — traversiere. A
se vedea Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale. .., op. cil., p. 48 —49, precum si T'ilinca

.., op. cil., p. 108—109, a aceluiasi autor.

25 O asemenea modificare poalte fi adusa fie unui ,.fluier” cu ancie, ca in cazul instru-
mentelor construite de Teodor Balciu din lacobeni-Soporul de Cimpie — jud. Cluj si Vasile
Badarau din Boju — jud. Cluj (cf. Ioan R. Nicola, op. cil., p. 353), fie unui fluier obisnuit
,,cumpdirat de la piat”’, cum a procedat Alexandru Bulza, de 17 ani, din Mocirla — jud. Arad.
Vezi 1.13.597. culegiator Ion Florea, Ineu, 12. VIII 1951.

26 Toan R. Nicola, op. cil.. p. 353. Aceeasi incercare a fost fiacuta si de Iosif Velescu,
cunoscut interpret bucurestean la fluier cu aproximaliv trei decenii in urma, ,,ciliuzindu-se
probabil dupa fluierele cu plise. construite de fabricile din striainatate’”. Apud Tiberiu Alexandru,
Instrumentele muzicale. .., op. cil., p. 66.

* loan R. Nicola, ibidern. Dupa precizarea autorului, care posedid un asemenea instru-
ment in colectia sa personali, constructorul nu este cunoscut. Acesta a aplicat, in inovatia sa,
principiul constructiv al fluierului gemanal.

* Unii constructori populari, ca Iustin Sora din Ticvaniu Mic — jud. Caras-Severin,
confectioneaza fluiere de dimensiuni aproximativ egale, gindite si se potriveasca intre ele.
Cf. Tiberiu Alexandru, Despre ansamblul de fluicre al lui Tustin Sora din Ticvaniu Mic (raionul
f){'uvi[a), in ,,Revista de folclor”’, Bucuresti, 1V, 1959, nr. 1—2, p. 114. Altii, ca Mihai Lacatus
din Cimpulung Moldovenese — jud. Suceava, fac familii de fluicre compuse din exemplare
de dimensiuni diferite (mare, mijlocie si mica), pentru ca ,,;sd se poatd obtline cintarea pi trii
voci”. Vezi lucrarea Instrumentele muzicale. .., op. cil., p. 58, de acolasi} aulor.

) # Vasile Nicolescu, Nuiul. Contribuiii la cunoasterea instrumentelor populare, in ,,Mu-
zica”, supliment nr. /1954, p. 11.
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Fig. 3. — P’lesa Nicolae din Lalosu — jud. Vilcea,

cinlind din drimba construilda de el, prevazula cu

calola metalicd de rezonanta (foto 39.027 — Ar-
hiva 1.E.}F., culegialor Adrian Vicol).

Fig. 4. — Drimba tripld in monturd de lemn — constructor Ion Conslantinescu diw
Bucuresti (foto 12.251 — Arhiva LE.F.).

https://biblioteca-digitala.ro



204 FLORIN GEORGESCU 8

a secolului al XVIII-lea naiul dispunea deja de 20 de tuburi *, insa existd
atestidri cd in trecut numirul acestora era cu mult mai mie, variind intre
5 si 831, . )

d) Dintre instrumentele cordofone traditionale, cqbza — cavarianta
a ldutei — este cunoscutd intr-o formid apropiatd celei actuale de circa
300 de ani 32, iar principalele preocupiari in legdturd cu perfectionarea ei
au urmarit lungirea gitului, o prindere mai buni a coardelor la cuierul
instrumentului si imbunitdtirea rezonantei acestuia 33,

4. Efectuarea de transformdri si adaptdri la unele instrumente moderne,
preluate in practica instrumentald populard. Dintre cele mai importante
modificari, ar fi aici de amintit :

— inchiderea partiali cu un dop de ceara a orificiului de acces al
aerului in tubul sonor al taragotului sau al sarofonului, ceea ce duce la o
economisire a suflului si la usoara urcare a tonului 3%;

— blocarea sau chiar demontarea unor clape la clarinet — fapt care
echivaleazi cu aducerea acestui instrument la acel nivel de accesibilitate
la care si poatd corespunde milenarei traditil si experiente asimilate de
interpreti in minuirea fluierului 3%;

— montarea unui popie (,,50im’’), mai inalt, la vioard, precum si a
unui cdlus cu profilul drept 3¢ la vioara de acompaniament si la viold, pentru
a se putea cinta simultan fie pe coardele I—ITI—III, fie pe III §i IV 37;

30 Franz .Joseph Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens, 11, op. cit., p. 452 :
s.Ausser der Siebenpfeife (Moskal) welche bey ihnen [bei den Walachen — n.n.] bis zwanzig
Réhrchen, mithin eben so viele diatonische Tone hat. ..’ (sublinierile ne apartin). Apud Gott-
fried Habenicht, F'r. J. Sulzer despre nai, in ,,Revista de etnografie §i folclor’’, Bucuresti, tom.
10, 1965, nr. 2, p. 218. Din afirmatia lui Sulzer ca instrumentul avea in vremea sa pina la 20
de tuburi rezulta ca autorul I-a cunoscut atit in aceasta forma cit si in altele intermediare, cu
un numar mai redus de tuburi; nu este insa exclus sa mai fi existat inca, pe atunci, §i varianta
corespunzind slricto sensu denumirii de Siebenpfeife (nai cu 7 tuburi).

31 Teodor T. Burada, op. cit., p. 73 : ,,La inceput acest instrument a avut cinci, sase si
apoi septe tevii...””. Cu patru ani inaintea aparitiei lucrarii lui Fr. J. Sulzer, aflim ca naiul
era ,,un fluier cu 8 gauri in care suflu plimbindu-l in sus §i in jos supt buze”. Vezi M. Carra,
Histoire de la Moldavie et de la Valachie avec une dissertation sur l'élat actuel de ces deux provinces,
lasi, 1777. Lucrarea a fost publicata intr-o noua editie la Neufchatel in 1781 si in traducere
romdneasca de N. I. Orasanu, sub titlul Istoria Moldavii si a Romdnii cu diserlare asupra slarei
acestor doud provincii pe la anul 1781, Bucuresti, 1857. Apud Tiberiu Alexandru. Ins{rumentele
muzicale. . ., op. cit., p. 71. O inovatie recenta in constructia instrumentului consta din adauga-
rea unui numar de tuburi in registrul grav, in scopul imitéarii sunetelor buciumului (naistul Gh.
Zamfir).

32 Jucilia Georgescu, Relalia lduld-cobza in piclurile manastirilor din Moldova de Nord,
in ,,Revista de etnografie si folclor’”’, Bucuresti, tom 12, 1967, nr. 2, p. 144.

33 Roman Boianciuc din Suceava, maestru luthier si director al Fabricii de instrumente
muzicale din Reghin, a prevazut cuierul cobzei cu un mecanism de mandolind, a suprimat des-
chizatura triunghiulara de pe fata instrumentului si a inlocuit bucata de piele (lipitd pe aceasta
fata) cu o placuta de molift, iar grinda de sub cordar cu o stinghie de lemn, obtinind o apre-
ciabild ameliorare a rezonantei; cobzarul lon Zlotea-Cobzar Batrin isi atribuie inlocuirea bucatii
de picle cu una de furnir ete. — cf. Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale. .., op. cil., p.
116 —117.

3 [dem, ibidem, p. 93.

3 Idem, ibidem, p. 92. Vezi si 1. 13.605 — blocajele efectuate de Pavel Nosea la clapele
clarinetului siu — Arhiva L.E.F., culegator Mircea Chiriac, Bucuresti, 31. II1. 1949.

3% Aceasta amenajare se intllneste intr-o portiune larga a teritoriului Transilvaniei, cu-
prinzind partile Nasaudului, ale Clujului §i cea mai mare parte din bazinul Muresului, cu pa-
trunderi pind in nordul Banatului.

37 Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale..., op. cil., p. 132—134, passim. Vezi la
acelasi autor si studiul : Vioara ca instrument muzical popular, in ,,Revista de folclor”’, Bucuresti,
I1, 1957, nr. 3, p. 48—49 passim.
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— addugarea unor coarde suplimentare la vioard, coarde de rezo-
nantd denumite i ,,teluri” 38, care, vibrind prin simpatie, intiaresc sonori-
tatea sunetelor inrudite 3% Iatd un element traditional, provenind probabil
de la asa-numitul ,,keman grecesc’ %, folosit in veacurile trecute pe melea-
gurile romane, element care a supravietuit instrumentului insusi, trans-
mitindu-se in practica populard, indeosebi in cea profesional-lautireasca
a viorii, din zona subcarpaticd meridionald a tarii?;

— suprimarea unor coarde ,active’’, existente in formula construe-
tivd initiald a unor instrumente cordofone, §i anume : la vioara de acompa-
niament §i la viold se suprima de obicei o singurd coardi, I-a saua IV-a;
la violoncel se renuntd la coarda a IV-a; la contrabas pot lipsi coardele
I si IT sau numai coarda I-a; la chitard se scot 2 —4 coarde, astfel incit
in varianta chitarei ,,cobzite’” din Oltenia instrumentul ramine cu 3 —4
coarde, iar in aceea a ,,zongorei’ maramuresene cu numai 2—3 42,

5. Insusirea mestesugului de construire a unor instrumente muzicale
moderne st a unor accesorit si utilaje de fabricd, dupd metode proprii §i cu
mijloace uneori improvizate. Fiard o pregitire de specialitate — sau reali-
zatd cel mult pe cale autodidactici — dar cu talent §i pasiune, construec-
torii amatori din rindul maselor populare au ajuns si produci, adesea cu
un inalt grad de maiiestrie, instrumente cum sint : clarinetul #3 (fig. 5),

38 Tell = coarda de alama (termen de origina turco-araba). Cf. Curt Sachs, Real-Lexikon
.., op.cil., p. 380 b. Uneori denumirea poate si indice coarda cea mai subtire a unui
instrument cordofon. Apud Tiberiu Alexandru, Vioara..., op. cil.,, p. 37, nota 20.
39 Telurile sint coarde metalice subtiri (mi?): legate de nasturele viorii, ele trec pe sub
cordar, apoi prin partea inferioara a cdlusului, pe sub limba si peste pragul lelurilor, prinzindu-se
la cuierul instrumentului. Numarul lor poate varia intre 5 §i 7. Formule de acordaj :

Unii lautari folosesc o singura coarda, asezata obignuit, pe cdlus, intercalata intre coardele
sol sirel:
a) Tirgoviste b) Tirgoviste si Fagarag

4 - — Vezi Tiberiu Alexandru, Vioa-
= - - ra..., op. cil.,, p. 37—38.

dl
(3
[«
*
H:q:
q

-

40 Instrumentiul avea 4 sau 6 coarde s§i respectiv tot atilea coarde de rezonanti. Vez i
kemdnge rami in Curt Sachs, Real-Lexikon..., op. cil., p. 207 a.

41 In special in partile Vrancei si in Oltenia.

42 Cf. Tiberiu Alexandru, Instrumenlele muzicale..., op. cil., p. 120—121, 132, 134,
136 —137, passim.

43 Un exemplar, al carui constructor. nu se cunoaste, a fost achizitionat din partile Co-
vasnei de prof. Dan Smintinescu. Se pastreaza in muzeul Conservatorului ,,Ciprian Porum-
bescu’’ din Bucuresti.
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taragotul *, harpa *, vioara* si vioara ,,cu pilnie” (sistem Tiebel-Radio) 47
(fig. 6), — precum i coarde de vioarid, rasucite cu ajutorul unui dispozitiv
ad-hoc sau folosind o masind de cusut transformata 8.

6. Crearea unor instrumente populare inedite. Aceste incercari se
limiteazd aproape exclusiv la grupa instrumentelor aerofone, clasa celor
cu ancie. Kste vorba mai mult de experimente care se inseriu pe linia celor

FFig. 5. — Clarinet de constructie popularid: reproducere dupd exemplarul aflat in
muzeul Conservatorului ,.Ciprian Porumbescu’ din Bucuresti. Constructorul neiden-
tificat (foto 6.851 — Arhiva 1.E.I).

mai recente tendinte si care, eventual, ar putea fi interpretate ca incercari
de reinviere a traditiei fostei surle ¥, instrument cu ancie dublé, inrudit
cu zwrna-ua cunoscutd astdzi la muzicantii turco-tatari din Dobrogea.
Dintre aceste instrumente, semnalate sporadic si aflate incd intr-o fazi
de tatonare a principiilor de constructie, vom numi ,,0boiul” de trestie

44 Instrument de tipul saxofonului, construit din lemn (perfectionare, de catre J. V.
Schunda — Budapesta, a vechiului ldrogalé). Dintre constructorii populari romani, foarte bun
pare a fi lon Mura din Rosia Nouda — jud. Arad. Vezi Tiberiu Alexandru, Instrumenltele muzi-
cale. .., op. cil., p. 92—93.

4% Joan R. Nicola, op. cil.. p. 365—366: Joseph Krischer (n. 10. I11. 1888 in Dognecea
— jud. Caras-Severin), de profesiune mecanic-lacitus.

4% Lasind deoparte luthierii autohtoni profesionisti, cei mai multi formati in strainatate,
numirul constructorilor populari amatori de la orage si sate (dintre care unii au dat lucriri
valoroase) ramine inca destul de mare: Iulinu Chilla (1862—1935, Bistrita-Nasaud), Dimilrie
Stirbulescu (1869 —1938, Poiana Tapului — jud. Prahova), Alexandru Mouja (1873 —1958,
Baia Mare), Iacob Corcea (n. 1878, Feleac — jud. Cluj), Buesy Gabor (n. 1880, Cluj), Aron
Albu (1883 —1958, Musca — jud. Alba), Friedrich I<leverkaus (n. 1890, Brasov). Mihail Gh.
Radulescu (1892 —1953. Buziu), Gheorghe Cicu (n. 1894), Janés Duka (n. 1899, Arcus — jud.
Covasna), DPelruit I'lorian (n. 1900, Preluca Noua — jud. Maramures), Tiberian Alexandru
(1900 —1944, Cluj). Pelru Finla (n. 1905, Bicsad — jud. Satu Mare), Savel Ichimescu (n. 1909),
Pal Térak (n. 1911, Craidorolt — jud. Satu Mare), IFrancisc Fiilop (n. 1912, Cluj), Simé Gabor
(Tg. Murcs), Ene Voicu Traian (Gorgonesti-Preazna — jud. Ilfov), Vasile Bogdan (Babsa —
jud. Timis), Sidor Andronicescu (IFundu Moldovei — jud. Suceava), Lajos Kalmar (Olari — jud.
Arad) s.a. Cf. Zoltdn egyesi, Vioara si constructorii ei, Bucuresti, Editura Muzicala, 1962,
p. 259—270 passim, si Ioan R. Nicola, op. cil., p. 355—364.

47 Joan R. Nicola, ibidem, p. 365, mentioneazia pe Aurel Jurca (Bonfesti — jud. Arad)
si pe lon Mrgineanu (Ocnita — jud. Bistrifa-Nasaud). Vezi §i Nicolae Riadulescu, Vioara
cu pilnie in raionul Moldova Noud. Tradifie si inovafie in organolegia populara, in ,,Revista de
etnografie si folclor”’, Bucuresli, tom. 12, 1967, nr. 5, p. 375—382.

48 Joan R. Nicola, ibidem, p. 366 : Alexandru Lacatus (Ciatina — jud. Cluj) si Fr. Flilop
(Cluj).

49 Vezi Ion Muslea, Obiceiul Junilor brasoveni. Studiu de foldlor din Lucrdarile Instilulului
de Geograjie al Universilafii din Cluj, Cluj, 1930, p. 56 —58 si planga I1L
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din unele péarti ale Transilvaniei %, tiloul — instrument confectionat
dintr-o tigva uscatd 5, fluierul cu ancie existent in citeva modele in mai
multe locuri din Moldova 52 (fig. 7), ca si asa-zisul pui de cimpoi, fluier
dublu din trestie de mare, cu ancie §i tuburi inegale %3,

7. Specializarea ,,de masd’’ (in unele asezdri rurale) si chiar pe faze
{prin divizinnea muncii in interiorul wunui grup de sate), in procesul de

Fig. 6. — Vioara Tiebel-Radio de constructie populard; instrumentul este previ-
zut cu doud pilnii fapl ce reprezinta el insusi o inovatie (Arhiva LLE.F.).

construire i valorificare a instrumentelor muzicale populare. Cu timpul s-a
ajuns astfel la constituirea, cunoasterea §i recunoasterea unor adevarate
centre de producfie a instrumentelor, in special buciume (de tipul tulnicu-
lui) % i fluiere %, centre care au nu numai o veche traditie, ci §i o binemeri-
tatd faimd, cistigatd pentru valoarea artisticd si calitdtile acustice ale
exemplarelor produse.

50 A se vedea descrierea la Toan R. Nicola, op. cif., p. 354. Instrumentul are ancie simpla.

51 Fructul plantei ierbacee Lagenaria vulgaris, din familia cucurbilaceelor. Denumirea
de tigra sau tivga se aplica atllt fructului (in forma de carafd) cit si plantei insasi (cf. Dictionarul
limbii romdne moderne, Bucuresti, Edilura Academiei R.P.R., 1958, p. 859). Instrumentul, cu
ancie simpla. a fosl construit de Vasile Diaconu din Gura Viii — jud. Vilecea. Vezi Tiberiu
Alexandru, [Instrumentele muzicale. ... op. cil., p. 91.

g 52 [dem, ibidem, p. 90—91 : fluierele cu ancie construite de Ton Mihiila (Palanca — jud.

Bacau), Constantin Bursuc (Negresti — jud. Bacau) si Gligoras Balaur (Furceni — jud. Galati).

53 [dem, ibidem. p. 89—90 : conslructor Grigore Tudos¢ din com. Leu — jud. Dolj.

54 Com. Vidra de Sus — jud. Alba. Cf. Toan R. Nicola. op. cil., p. 351,

5 Com. Hodac — jud. Mures (cf. Tiberiu Alexandru, Despre meslerii . [fluierasi”’ din
Ilodae, in ,,Studii si cercetari de etnografie si arlda populard’’, Bucuresti, Muzeul de arta popu-
lard al Republicii Socialiste Romania, 1965, p. 271 —307), Vaideeni — jud. Vilcea, Blajeni,
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B) O a doua categorie de inovatii intereseaza planul tehnici@ popu-
lare instrumentale. Si aici sint de sesizat solutii §i procedee originale,
unele apiarute mai de mult iar glte}e mai recent, rod al mggmozfgapu omu!ul
din popor, sau rezultat al unei atitudini estetice a acestuia fatd de muzica
pe care o cultivd. Avem astfel de inregistrat mai intii citeva aspecte par-
ticulare, tinind de domeniul unor efecte speciale, cum ar fi : cintul la fluier

Fig. 7. — ..Fluier” cu ancie construit de lon
Mihaild din satul Popoi, com. Palanca — jud.
Bacau (folo 6.719 — Arhiva LE.I%.).

cu teava ,infundatd”, prin astupare cu degetul ori cu un dop de hirtie
sau piine, practicat mai ales in Oltenia 5 ; isonul gutural —socotit semn
de virtuozitate —in cintarea zisi ,,ciobdneascd’ la acelasi instrument®’;

cintul simultan la doud fluiere sau chiar doua paie 38 ; executia dirvectd pe

Obirsia — jud. Hunedoara si Halmagel — jud. Arad. Un grup de aseziri de la poalele muntelui
Gaina prezinta urmaitoarea organizare a ,.productiei” de fluiere : satele Tomnatec, Potingani,
Mihailesti, Zdrapti si Vata de Sus — pregiatirea materialului lamnos ; satul June — confectio-
narea propriu-zisi ; satele Bulzesti. Grohot, Avram lancu si Vidra de Jos — vinzarea fluiercelor.
Cf. loan R. Nicola, ibidem, p. 352—353.

5 ‘Tiberiu Alexandru, Instrumentele muczicale. .., op. cil., p. Gi.

57 Emilia Comigel, op. cit., p. 421.

58 Coslea Pallin, Finalele celui de al lreilea concurs al echipelor de amaltori. Instrumentisti
si dansalori, in ,,Muzica’, ,,supliment nr. 9/1954, p. 13.
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scaraba’ si , hangul” cimpoiului ®® ; surdinarea sunetelor cu mijloace im-
provizate (de reguld o batisti), la fambalul mic portativ ¢° ete.

Caracteristice, pentru instrumentele muzicale aerofone populare,
sint mijloacele prin care interpretii urmaresc sia le multiplice si sd le im-
bunitateascd performantele. Se stie astfel ca ei folosesc in acest scop
fie unele digitatii ,,in furca” (Gabelgriffe), fie procedeul acoperirii pe
juméitate a deschiderilor practicate pentru degete in lungul tubului sonor.
Asemenea tehnici sint cunoscute la diverse popoare, inclusiv cel romén, nu-
mai cd in stadiul actual al cercetarilor este aproape imposibil a se preciza
care sint cele proprii poporului nostru §i in ce pot consta diferentele
specifice.

Un capitol aparte pentru inovatiile de ordin tehnic-interpretativ
trebuie rezervat viorii, instrument a cdrui existentd este semnalatd in
tara noastra inca din anul 163361, de citre Niccolo Barsi ¢2. Un argument
in sprijinul tezei referitoare la inlocuirea treptatd in Tarile Roméane a
keman-ului 63 prin vioara ¢ pare a fi si faptul cd se mai pot inca intilni
— desi numai rareori — lautari-violonisti care cintd tinind instrumentul
asezat vertical pe genunchi®. Aceasta probeazi cia ne aflim, pentru a doua.
oari, in fata unui transplant al traditiei pe o tulpini noui. In mina liu-
tarilor vioara s-a generalizat ca instrument solistic, dobindind ea insasi
o traditie si totodatd o tehnicd particularid. In afari de inversarea ordinii
coardelor (in cazul mai rar al instrumentistilor ,,stingaci’’) % si de unele
efecte speciale, ca asezarea unui pahar pe tabla de rezonanti, pentru
obtinerea unui timbru nazal, sau legarea unui fir din par de cal de coarda
re, spre a se imita sfiriitul unui fus ¢7, lautarii folosesc in genere procedee
neuzitate in practica cultd a instrumentului, cum sint: rezemarea lui
de piept, sprijinirea palmei miinii stingi de gitul viorii, intonatiile netem-
perate si frecventele portamente, trilul fals lautdresc (in fapt un vibrato
foarte larg), trilurile pe coarde libere ¢, sunetele flautate ,,ca dincaval’s.a.

59 Joan R. Nicola, op. cil., p. 354,

60 GSe evita confuzia sonord ce ar rezulta din amestecarea sunetelor, daca acestora nu li
s-ar scurta astfel durata vibratiilor.

61 Elisabeta Dolinescu, Dale despre folclcrul muzical rcmdnese la calatorii din prima ju-
malate a secolului al XV1Il-lea, in ,,Revista de etrografie si folclor”, Bucuresti, tom 10, 1965,
nr. 3, p. 271—273.

62 Niccolé Barsi, Nuava e vera relalione del viaggio falto da Niccolé Barsi da Lucca nell’anno-
1632 sino all 1639 nelle parti di Tarlaria, Circasia, Abtazza e Mengriglia dotve si narrano mollti
successi strani e curiosi... . Partea privitoare la Moldova a fost publicald de C. C. Giurescu
fn lucrarea Le voyage de Niccolé Barsi en Moldavie (1633), 56 p. Extras din Mélanges de I'Ecele
Roumaine en France, Paris-Bucuresti, 1925. Apud Llisabeta Dolinescu, op. cit., p. 270,
nota 5.

83 Keman (kemange) : instrument cordofon (prevazut cu 2 coarde) de origine asiatici ;
existent in intreaga lume islamica inclusiv in Egipt, la inceputul secolului al X-lea, a ajuns
la Bizant in secolele X1— X111 (cf. Werner Bachmann, Die Anfdnge des Streichinstrumenlenspiels.
Leipzig, VEB Breitkopf & Hirtel Musikverlag, 1964, p. 42). Instrumentul a patruns si in Tarile
Romane. In timpul cintarii se {inea vertical, ca si viola da gemba. Varianta sa, sine keman-ul,

se tinea rezemat de piept intocmai ca viola de braccio. Vezi Curt Sachs, Real-Lexikon..., op.
cil., p. 347.
84 Tiberiu Alexandru, Vioara..., op. cil., p. 32—33.

65 Idem, ibidem, p. 49, nota 155 (lautarul orb Nicolae Corduneanu din Pipirig — jud.
Bacau).

%6 Idem ibidem.

87 ldem, ibidem, p. 50.

88 Idem, ibidem, p. 49.
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Tehnici lautdresti aparte sint aplicate si la alte instrumente cordo-
fone, din care am putea aminti aici ciupirea coa,rdelorAchlt.a.rel_ cu un
plectru de lemn (in Maramures) ori cu o pand de giscd (in OlteAnla,), sau
ciupirea si lovirea coardelor la violoncel cu haghete de lemnv(u} vestul
Transilvaniei), ca manieri de acompaniament avind la baza figurafia
metrica 9.

C) O ultimi categorie de aspecte innoitoare priveste imbogitirea
mijloacelor de expresie, care se datoreazd aceleiasi receptivitati fata de
nou a poporului roméan. Chiar dacd unele fapte cunosc azi o vechime
care se pierde intr-un trecut indepartat, momentul statornicirii lor a avut
un caracter revolutiv si ca atare inovator. Schimbaérile intervenite in functia
unor instrumente ilustreazi concludent aceastd legatura intre nou si vechi :
noud la timpul aparitiei dar veche pentru epoca noastra este utilizarea
unui instrument solistic, cum ar fi fluierul, ca acompaniator in stil hetero-
fonic al glasului omenesc; invers, vechi instrumente de acompaniament
ca fambalul sau cobza, videsc astizi — ca fenomen mai nou — o tendintd
de folosire solisticd 7°. Vechi, de asemenea, sint rudimentele de polifonie
bazatd pe ison si, in sechimb, mult mai noi procedeele intemeiate pe prin-
cipiul imitatiei. Dezvoltarea gindirii armonice populare, cristalizata in
muzica lidutireasca in forme care — cu unele adaptari — includ si o parte
din experienta armoniei clasice, s-a realizat destul de lent si tardiv (abia
in secolul trecut) ; traditia cistigatd in acest rastimp relativ scurt prezinta
insd o certd importantd si pentru creatia muzicald cultd, fapt subliniat
in valoroasele studii scrise pind acum asupra acestei probleme 1.

Domeniului relatiei traditie-inovatie, cu privire la largirea continua a
gamel mijloacelor de expresie, i se adaugd, mai departe, si alte manifestari.
In practica muzicii populare s-au ivit, prin adoptare, instrumente necu-
noscute pind in veacul trecut. Au fost introduse astfel clarinetul, goarna
militard, trompetele 1 majoritatea reprezentantilor familiei saxhornilor,
in parte sub influenta activitatii fanfarelor satesti din Moldova si Banat ;

8 Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale. .., op. cil., p. 120—121 si 136, passim.

70 Observatia priveste in special practica tambalului in Oltenia. Muntenia si Moldova,
unde, prin traditie, acest instrument avea in cadrul formatiilor un rol exclusiv acompaniator.

71 Referindu-ne numai la lucrarile romanesti, sint de mentionat (in ordinea aparitiei) :
Zeno Vancea, Contributii la studiul armoniei muzicii noastre populare. Cu privire la armonia
muzicii lautaresti, in ,,Muzica’’, Bucuresti, 111, 1953, nr. 4, p. 12—17; Tiberiu Alexandru, Ar-
monie si polifonie in cinlecul popular romdnesc, in ,,Muzica”, Bucuresti, IX. 1959. nr. 3. p.
14—19; nr. 10, p. 20—25; nr. 12, p. 22—-26; X, 1960, nr. 3, p. 30—34; nr. 9, p. 29—34;
nr. 10, p. 19—21; Pascal Bentoiu, Cileva aspecte ale armoniei in muzica populara din Ardeal,
in ,,Muzica’”’, Bucuresti, X1I[, 1962, nr. 1, p. 13—21; nr. 8, p. 25—29 4 5 exemple muzicale ;
X111, 1963, nr. 5. p. 11—15 (republicat in ,,Studii de muzicologie’'. vol. I, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1965, p. 117—214); Gollfried Habenicht, Acompaniamentul larafurilor nasaudene,
in ,.Revista de etnografie si folclor’, Bucuresti, 1X, 1964, nr. 2, p. 159—174; Gheorghe Ciobanu,
lLaularii din Clejani, Bucuresti, IEditura Muzicala, 1969, p. 91 —106. Alte cileva contributii se
daloresc cercetatorilor maghiari : Gyorgy Ligeli, Egy Aradmegyei romdn egyiiles, in Emlékkiéniv
Kodaly Zollan 70 sziilelésnapjdra, szerkeztette Szabolesi Bence és Bartha Dénes, Budapest,
Akademyai Kiada. 1953, p. 399 —104 ; Avasi Béla, A széki banda harmonizdldsa (Lajtha Las:zlo
qylijtése és lejeqyzése alapjdan), Budapest, ,,Néprajzi érlesilo’, 36, 1954, p. 25—45 (cu rezumat
in 1. francezd); Lajlha L.4aszlé, Széki gyiijles, Budapest, Zenemiikiado, 1954, 363 p. (Népzenei
monographidk. ). (Piesele nr. 1—29 in transcriere integrald, cu acompaniament.)
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inaintea primului rdzboi mondial au aparut taragotul 2, armonica de gurd
si cea cu butoane, iar intre cele doud razboaie saxofonul 73 si acordeonul.
Oarecum paralel cu aceasta s-a produs si substituirea unor instrumente
acompaniatoare, prin altele cu posibilitdti mai mari: chitara a inlocuit
in unele locuri cobza, locul amindurora a fost luat in general de tambal,
care la rindul sdu cedeaza acum pasul in fata acordeonului.
Generatoare a celor mai numeroase aspecte inovatoare, privind
imbogétirea resurselor expresive, ni se pare insd a fi utilizarea pe scara
largd a scordaturilor ™, la instrumentele cu coarde : la chitard 75, violon-
cel™, viold 77, vioard de acompaniament 7® si mai ales la vioara cu rol
solistic. In istoria acestui instrument fenomenul nu este tocmai atit de
nou, intrueit chiar din secolele trecute scordaturile au fost folosite — cu
implicatii de ordin tehnic sau expresiv 9 — in practica profesionala culta

72 Introdus, calre anul 1910, de lautarul bandtean Luta lovila din Dalci — jud. Caras-
Severin. CGf. Tiberiu Alexandru. Instrumentele muzicale. . .., op. cil., p. 92.

73 Din cele 8 marimi in care se fabrici astdzi instrumentul construit de Adolph Sax
(Cf. Wilhelm Demian, 7eoria instrumenlelor, Bucuresti, Iiditura didactica si pedagogica, 1968,
p- 132). lautarii romani nu au preluat decit saxofonul-allo in Es.

™ Scordalura sau cordalura (in opozitie cu accordalura = acordajul obisnuit al unui
instrument), termen imprumutat din I. italiana (fr. : violon discordé sau violon a cordes ravallées ;
germ. : Verslimmung), desemneazd modificirile acordajului normal. In secolul al XVI-lea,
prin aceastd notiune se intelegea coborirea cu un ton a celei mai grave corzi la lauta. Vezi
Riemann Musik Lexikon, Sachleil, Mainz, B. Schott’s Sohne, 1967, p. 860—861.

?5 Scordaturile chitarei:

1 o 2 o 3 fo 4 -
. 0 .=y 1§ T @ T n
— in Maramures i e—ts S it 1
— 1T e 1T )i}
1 a 2 a 3 a4 o o to . a
. . F—s— e | a— — s - —
— in Oltenia = # 1 4;@ s |

Cf. Tiberiu Alexandru, Insirumenlele muzicale..., op. cil.,, p. 120—121.
76 Idem, ibidem, p. 136 :

1 2
L2 T eo—)
i 4

=S i

¥
o 1

7" Idem, ibidem, p. 131 (pentru prima scordaturd). Cea de a doua a fost culeasi de
acelasi autor la 27—29. V. 1960, in imprejurimile Reghinului. Amidnunt particular : lautaruj
<intld pe toate coardele deodatd, acestea fiind inlinse peste un calus taiat drept.

1 2

Le = ) g —

g
v m n I

8 Idem, Vioara..., op. cil., p. 48 (formula nr. 3 este cea mai obisnuild) :

Nt 2 3
b I ey |
i E =
— A — — — A= — h*J — 4
.R.' m g s hd b

7 {n afara obtinerii unor efecte sonore si imitative deosebite, scordaturile simplifica
sau elimind anumite dificultati tehnice. Idem, ibidem, p. 39.
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a vioril 8. Din totalul de 23 pe care l-am putut stabili, 12 scordaturi par
a fi necunoscute lautarilor romani # ; ei au preluat pe cit se pare pe cele-
lalte 11, fiind cele mai frecvente si mai raspindite 82, la care au adiaugat
o impresionantd contributie : nu mai putin de 26 scordaturi aparute in
practica populari, profesional-liutireascd a viorii, reprezentind dovezi
ale inventivitatii instrumentistilor violonisti sau, partial poate,eventuale
imprumuturi din surse rimase deocamdati neidentificate 83.

80 Cf. A. Lefort si Marc Pincherle, Le violon, in Encyclopédie de la musique el diclionnaire
du Conservaloire — fondaleur Albert l.avignac, directeur lLionel de la laurencie — 2-i¢me
partie (Technique — Esthélique — Pédagogie), 111 — Technique instrumentale (instruments
a vent, instruments a percussion. instruments a cordes, instruments automatiques), Paris,
Librairie Delagrave. p. 1796 : Riemann Musik Lexikon, itbidem; Grove's Dicltionary of music,
fifth edition, edited by Eric Blom, VII (R — SO), London, MacMillan & Co. L.td., 1954, p. 659—
660 ; David D. Bovden. The Hislory of Violin Playng frem ils Origin to 1761 and its Relationship
{o the Violin and Violin Music, l.ondon, Oxford University Press, 1965, p. 226—227.

81 Comparind datele din lucrarile mentionate in nota anterioara cu cele cuprinse in studiul
lui Tiberiu Alexandru, Vioara..., op. cil., p. 39—47, acesle scordaturi sint :

41(3) - nzu) 3(2) A1) 8(1) 8(1)
LS - L e e
= oo s ]
Jd o e~ < — = e .
vmonol = = i
77(4) = l!i(s) 0(4) 10(4) 11(39) 12 (4)
€ ===—_ ﬁb o oo o e
<, - - ~ =

lLegenda : 1. folositda de IEmmanuele Barbclla[si Bartolomeo Campagnoli; 2. Niccolo Paganini:
3. Pietro Nardini; 1—6. Michel Corrette; 7—12. lleinrich von Biber. Cifrele din paranteza
reprezintd numarul de coarde carora li se modifica lensiunea normald.

82 Idem, ibidem, — scordaturijprovenind, poate, din practica culla a violii:

_p1a) 2(1) a(1) 4(1) 5(3) 6(2)

Au fost folosite astfel : 1. Antonio Lolli; 2. Picrre Marie Frangois de Baillot: 3. Niccolé Pa-
ganini; 4 —6. Heinrich von Biber; 7. Gharles Auguste de Bériot. Jacques Féréol Mazas, Francois
}}llberl Prume ; 8. Pietro Castrucci, Giuseppe Tarlini, Miche} Corrette; 9. Heinrich von Biber,
'I.homas Baltzar, john Playford: 10. Niccolé Paganini; 11. Gustav Mahler (prima violina solo
din Simfonia a I'V-a in Sol major, partea a 2-a).

8 Vezi Tiberiu Alexandru, Vioara. . .. op. cil., p. 39—47 (pentru scordaturile 1—25).
Ullfma scordatura a fost culeasd de autor la 12. V1. 1954, de la lautarul Ion Filcoi din Bridi-
ceni — jud. Gorj.

101) t) sl1) i) si1)
¢ oy o o x'ews
F"E_%L;JL__ j——= ﬂ_ou ,._D?/JTQ"’
- T o . @ o ke ] +
Voot
6(1) 701) 8(2) 9(2) 10(2)
é sl oy E:
LS W .o ﬁ e i e + = e |
e ‘—!_ . o L: o 1: o = —n; Ob‘f‘
s - ks
pn®) 12(2) 13(2) 14(s) 15 (2)
- = I T o ~f
%;—* —— 1 == H Qf. o e I e
o 53 o - Rl
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Nu putem incheia acest capitol fard semnalarea celor mai actuale
tendinte cu caracter innoitor, apartinind ultimelor decenii, §1 anume :

— combinarea in formatii §i ,,ansambluri” a unor instrumente
populare de acelasi fel (fig. 8), urméarindu-se augmentarea volumului lor
sonor ;

— combinarea de instrumente populare diferite, avindu-se in vedere
inmultirea efectelor de culoare sonora, ca rezultat al diversificarii timbrale;

Fig. 8. — ..Ansamblu” de cimpoaie din Batrini — jud. Prahova (foto 5.576 —
Arhiva LE.F.).

p18(2) . 172(3) 18(3) 10(3) 20(3)

¥ 3 Ay i“: %1111 o ‘I} Le 1 = - |
% — i = e | — i -

S e e’ - —

bo =Y = t= =

221(8) \ 22 (4) 23 (4) 2414) £3(4) 26(3)

' 4 749 . | - m_l__.—_o_*—_i‘_ I — |
g ro—f——pa— ot P4 o T

ho © e = b =2 = s

Obs. : -+ = se calci cu acelasi deget deodatid pe amindouid coardele. Intre procedeul acordarii
viorii cu 7 semilon mai sus (vioara lui Dumitru Badic din Dumitresti — jud. Vrancca — 1. 6.604/
AIEF, 13. X. 1938) sau cu 7 fon (Mihalache VIidila din Daeni — jud. Tulcea — I. 7.942/AIEF,
13. V1. 1940, culegator Emilia Comisel) — aplicat si in muzica culta (vezinota 82 ex. 10 §i 11)—
si coborirea intregului diapazon cu aceleasi intervale, lautarii roméni par sa aiba preferinta pentru
aceasta ultima practica; cu 7 semilon mai jos: vioara lui G. Dudu din Naruja — jud. Vrancea
(1.5.972/A1EF) ; cu I fon mai jos, viorile lautarilor : Stefan Cucocea din Naruja — jud. Vrancea
(1. 5.942/AIEF, 29. VII. 1938, culegator Constantin Bugeanu), Alexandru Florea (I. 5.941/
AIEF), Constantin Viorean din Posesti — jud. Prahova (I. 5.510/A1EF, 13. I11. 1943, culegator
Emilia Comisel) s.a.
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— tendinta netda de evolutie a ,tarafului” mic traditional, spre
forma de orchestrd populard 8;

— cresterea ponderii instrumentelor de suflat in componenta for-
matiilor instrumentale, fenomen comportind o laturd involutiva pentru
vioard, care, pierzindu-si rolul solistic, rdmine in minoritate chiar ca
instrument de acompaniament.

Tot ceea ce am cuprins pind acum in aceastd privire de ansamblu
se datoreazd, in cea mai mare parte, mersului inainte al luerurilor, in chip
firesc si ireversibil. Nu este insa mai putin adevarat ca se poate vorbi
aici si de influenta pozitivd a unor factori stimulatori ai noului. Innoirile
la care ne-am referit (¢a yi altele de mai micd importantd pe care nu le-am
mai mentionat) au avut loc pe fondul deosebitei muzicalitati a poporului
roman, dar, pe lingd aceasta insusire au mai contribuit : exceptionala crey-
tere a migcarii artistice de amatori 85, dezvoltarea orchestrelor populare
de stat yi a ansamblurilor profesioniste cu profil folelorie, precum si spri-
jinul oficial pe care statul I-a acordat pastrarii tradifiei unor instrumente
populare ; au existat incercari dirijate de perfectionare a naiului si cob-
zei 8%, s-au infiintat clase de predare in invatamintul mediu muzical, care
au dat bune rezultate 87 si s-au tiparit metode pentru invatarea unor
asemenea instrumente 88,

in Romania de astizi, ca urmare a intensificarii circulatiei generale
a oamenilor sia stringerii legaturilor dintre sat yi oras, concomitent cu ras-
pindirea in fiecare colf al tarii a mijloacelor moderne de comunicare (carte,
presa, film, radio si televiziune), patrunderea culturii de tip citadin in
mediul rural este tot mai puternicd. Procesul de apropiere intre creafia
populara si cea cultd, conturat in special in perioada celor 25 de ani de la
eliberare, va cunoaste in viitor infatisari si mai pregnante. Datoritd pre-
miselor ce s-au creat pind acum este de asteptat ca aspectele innoitoare sa
apara in anii urmatori in numar si mai mare, in toate domeniile vietii
cultural-artistice. P’erioada marilor sinteze poate fi consideratd deschisa.
In aceastd perspectivi, pe misurd ce ajunge si dispuna de o tradifie pro-

84 Florin Georgescu, IFolclorul si miscarea arlistica de amatori, in , Revista de folelor”
Bucuresti, IV, 1959, nr. 1 =2, p. 110—111. Vezi si Adrian Vicol, PPuncte de plecare penltrit im-
bunaltatirea activitatit formatiilor instrumentale de amalori, in ,.Muzica’’, V1, 1956, nr. 10, p. 18
—19.

85 (f. Florin Georgescu, op. cil., p. 97—99.

86 Lungirea gitului si reducerea dimensiunilor cobzei la proportiile unci mandoline (incer-
care nefinalizatd, inlreprinsd in Institutul de folclor, instrumentul fiind destinal orchestrei
populare ,,Barbu Lautaru”, care in perioada 1949 —1953 desfasura o aclivilale cu caracter
experimental sub egida Institulului); construirea unui coartel de cobze (sopran, allo, tenor si
bas) de catre luthierul lon Paraiciuce i a unui nai cu 24 tuburi metalice, acordabile prin pis-
toane cu insurubare, dupa indicatiile Col. Dinu Stelian — Maestru emerit al artei (Ansamblul
M.IF.A. — 1949 —19530). Instrumentele se paslreaza astizi in muzeul Gonservatorului ..Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti. O incercare de construire a unui nai de acompaniamen! (cu 15
tuburi din lemn de fag fiert) a apartinut ctnomuzicologului Ilarion Cocisiu (1910—-1952). Cf
Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale. ..., op. cil., p. 74—75 si 1i7—118_ ’

3~7 Clasa de 1‘lai a lui Fanica Luca — Artist emerit (1894 —1968), de 1a Liceul de muzici
nr. 1 din Bucuresti, a format elemente valoroase cum sint Damian Luca, Constantin Dobre
Radu Simion, Damian Cirlinaru, Gh. Zamlfir s.a., care vor continua tradilia acestui inslrumcnt'
Apud Tiberiu Alexandru, 'anica Luca, in ,,Revista de etnografie si fo‘lclor" :
14, 1969, nr. 2, p. 152,

88 Vezi Ion Zlolea — Constantin Zamfir, Melodd de cobza, Bucuresti, ESPILA, [1955)
97 p., si Constantin Gh. Prichici, Meloda de fambal, Bucuresti, ESPLA, [1656]. 145 ,p '

, Bucuresti, tom
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prie 8, noul devine element motrie si factor generator in continuare pentru
alte forme izvorind din dinamica raportului traditiei cu inovatia, care vor
largi permanent orizontul culturii faurite de poporul nostru, peparcursul
a doud milenii de existenta °.

A PROPOS DE QUELQUES ASPECTS INNOVATEURS DANS LA
PRATIQUE DE LA MUSIQUE POPULAIRE INSTRUMENTALE

Dans son ouvrage l'auteur se propose de montrer, d'une maniére
succinte et systématique, les aspects principaux et spécifiques du dualisme
tradition-innovation, considérés du point de vue organologique, dans la
musique populaire roumaine.

Apres une courte analyse théorique dans laquelle est mentionnée
aussi 'opinion de Constantin Brdiiloiu sur le probléeme en discussion, les
aspects innovateurs sont groupés en trois grandes catégories envisageant :
A) la construction des instruments de musique ; B) la technique de Uexécution
instrumentale ; (') Uenrichissement des moyens d’expression.

Les innovations appartenant a la premiére catégorie et comprenant
en meéme temps des perfectionnements o caractere ergologique, sont divisées
par 'auteur en plusieurs groupes qui concernent : 1) la substitution des
matériaux traditionnels de construction par des produits « semi-ouvrés»
de l'industrie, 2) I'adaptation de certains instruments afin de servir a des
buts utilitaires, 3) le perfectionnement de quelques anciens instruments
populaires, 4) Paccomplissement de transformations et d'adaptations aux
instruments modernes assimilés dans la pratique instrumentale populaire,
H) I'appropriation de 'adresse dans la construction de tels instruments
modernes, accessoires et putillages confectionnés avec des moyens indus-
triels, 6) la création de divers instruments populaires inédits — et 7) la
spécialisation « en proportion de masse» (dans un nombre d’aggloméra-
tions rurales) et méme par phases de production (la division du travail
a l'intérieur d'un groupe de villages), dans le processus de construction
et de mise en valeur des instruments musicaux populaires.

Dans ses considérations sur la deuxiéme catégorie des phénoménes,
I’auteur s'occupe des solutions et procédés originaux utilisés par les inter-
prétes populaires, sur le plan de la technique instrumentale ; on y poursuit
ainsi les pratiques et les effets particuliers réalisés sur les différents instru-
ments — surtout aérophones et cordophones — autant par les artistes popu-
laires non-professionnels que par les ménétriers.

En ce qui concerne la derniére catégorie d'innovations, on précise
tout. d’abord qu’elles ne sont pas toutes de date récente, mais qu'on a
eu en vue le caractére de nowveauté rapporté au moment historique de leur
apparition. Plus loin, aprés avoir montré comment et quand s’est produite

8 (if. Nicolae Radulescu, op. cif., p. 382 (observatia autorului privind vioara cu pilnie).

90 pentru inlesnirea accesului la uncle surse bibliografice $i pentru bunivointa cu care
i s-au pus la dispozitie cileva din datele cercetarii, autorul multumeste pe acecasta cale tovara-
silor Tiberiu Alexandru (sef al sectorului muzical), Gottfried Habenicht si Adrian Vicol (cerce-
tatori stiintifici principali), din Institutul de etnografie §i folclor al Academiei Republicii Socia-
liste Romaénia.
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I’introduction des nouveaux instruments dans la pratique populaire, aussi
bien que les conséquences de ce fait sur la vie folklorique, on souligne
I'importance de ’emploi sur une vaste échelle du jeu a cordes ravallées
(a scordatura) sur les instruments cordophones, en accentuant ici la con-
tribution des ménétriers a I'élargissement de la gamme des moyens
d’expression.

En signalant les plus actuelles tendances a caractére innovateur
parues pendant les dernieres décennies dans la musique populaire instru-
mentale et démontrant Dexistence tout comme l'influence positive de
quelques facteurs stimulant la nouveauté, 'auteur tire ses conclusions:
il considére que les éléments innovateurs arrivent par la progression du
temps a fonder leur propre tradition, qui, exceptant la fonction génératrice
d’autres mises a neuf, ouvre a la fois la période des grandes syntheses qui
sont a attendre pour I’avenir, dans les conditions de la pénétration toujours
croissante de la culture citadine dans 'ambiance rurale, et comme résultat
d’un contact de plus en plus étroit entre la création artistique profession-
nelle et la création folklorique.
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OBICEIUL COLINDATULUI iN TARA LOVISTEI * (1)

CONSTANTIN MOHANU

A. COLINDATUL FECIORILOR

Specia folcloricd cea mai frecventa in Lovistea ramine fara indoiala
colinda si, indeosebi, colinda laicd. Creatii anonime avind menirea unor
cintece de urare, de belsug si sanatate, cu o larga desfasurare epica, ce le
apropie adesea de balada, dar patrunse §i de un anume lirism, colindele
din Lovistea impresioneaza prin ineditul poeziei si al melodiilor ce le
insotesc. Alaturi de Hateg, Tara Lovistei, inclusiv Valea Lotruluil, con-

* Lucrarea de fata isi propune cercetarea de ansamblu a obiceiurilor de iarnd din aceasta
zond de munte. Materialul va aparea in 2—3 numere ale revistei.

1 Traditia locala atribuie pina astdzi numele de Lovistea bazinului Titesti. indeosebi
comunelor Boisoara si Perisani (dupa noua impartire administrativa), deci in stinga Oltului,
cu toate ca majoritatea istoricilor din trecut situau Tara lLovistei la vest de OIt, iar unii la
nord de Lotru, denumind-o chiar ,,Tara Lotrului’. In sensul traditiei a fost elucidata problema
si de Ion Conea, in lucrarea de geografie istorica Tara Lovistei, aparuta in ,,Buletinul Societatii
de geografie’’ an 111, 1934, aratind ca pe Valea Lotrului Lovistea s-a intins mai tirziu,,ca unitate
administrativa®, drept pentru care dedica lucrarea sa atil L.ovistei propriu-zise, cit si tarmului
drept al Oltului. cu intreaga vale a lotrului (tinut denumit in trecut de unii istorici Tara l.o-
trului, dar si Lytiria). Toate aceste tinuturi au fost cuprinse, pina la 1833, in plaiul Lovistei
intrat in componenta judetului Arges. care se invecina in felul acesta, in partea de nord-vest,
cu judetul Gorj, asa cum aratd harta stolnicului Cantacuzino si cum mentioneazd Dionisie
Fotino (Istoria Daciei, traducerea lui Sion, I11. p. 160). in 1833, ca urmare a reformelor adminis-
trative initiate de Regulamentul organic, Oltul devine hotar intre judetele Arges si Vilcea, iar
plaiul Lovistei se restringe, raminind numai la rasarit de OIl, unde fiinteaza oficial pina in 1908,
cind este inlocuit, ca denumire, cu plasa Oltul-de-Sus.

Numele de Lovistea s-a mai folosit oficial, pentru ceea ce fusese pe timpuri (pind in 1833)
vechiul plai al Lovistei, o data cu raionarea, cind raionul Lovistea, cu resedinta la Brezoi,
cuprinde din nou l.ovistea propriu-zisa cu intreaga vale a Oltului si satele lotrene pina la Voi-
neasa. Astazi atit Lovistea propriu-zisa cit si Valea Lotrului fac parte din judetul Vilcea.

Tinind seama de pozitia geografica, de trecutul istoric comun al acestor locuri intramon-
lane, e dezvoltarea Viii Lotrului in strinsa legiatura cu l.ovistea propriu-zisd, de numeroasele
clemente etnografice si, mai ales, de temele si motivele folclorice ce le apropie atit de mult, nu
am cercetat, din punct de vedere folcloric, separat aceste doud microzone (Valea Lotrului avind
doar cinci asezari — oraselul Brezoi, Siliste, Malaia, Ciunget si Voineasa), ci le-am considerat
ca facind parte din aceeasi arie folclorica ce nu poate fi denumita decit Tara Lovistei — cuprinsa
intre cele doua defilee ale Oltului, la sud defileul Lotru-CGalimdnesti. iar la nord defileul Ciineni-
Turnu-Rosu, comunicind spre Curtea-de-Arges prin Posada Perisanilor, iar de jur tmprejur
fiind strijuitd de rama muntilor. Cu toate deosebirile intilnite, uneori nu numai de nuanta, cele
doua microzone se intregesc, se completeaza reciproc in mulle privinte.

Rev. etn. folc., t. 15, nr. 3, p. 217230, Bucuresti, 1970
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218 CONSTANTIN MOHANU 2

stituie una din zonele folclorice care au conservat cel mai bine aceasta stra-
veche manifestare poetici a poporului nostru. Sint sate in care am inre-
gistrat peste 30 de colinde, cu peste 26 melodii diferite, si nu gxwté sat
lovistean si nu cunoascd micar 15 colinde si tot atitea melodil.

Demn de remarcat este insa faptul cd obiceiul colindatului pastreaza
aici, in Lovistea, acele momente din vremuri stravechi care s-au pierdut
in alte parti ale tdrii. Colindele se impart strict dupa aceste momente,
ca intr-un ritual, de la legile ciruia nu te poti abate: sint colinde de
ereastrd, colinde in momentul cind se intrd in casa, colinde de masa,
denumite de cele mai multe ori ,,cintece de masa’’, colinde de gazda, de
fecior, de fatd, urarea darurilor, colinde de incheiere (de plecare) i colin-
dele cintate cind se ivesc zorile. De aici decurge si obligativitatea unui
numér de colinde, corespunzitoare momentelor enuntate mai sus, pentru
fiecare existind unul sau mai multe colinde, din care colindatorii pot sa
aleagd. La cele pentru gazdi, pentru baiat si fata intilnim colinde speciale
pentru o anumita virstd : de gazdd tinara, de gazdd bétrind, de vaduva;
de fata mica, fatd de maritat, fatd logodita, pentru fetele batrine, ,,uitate™ ;
de Dbaiat mic, de fecior de insurat.

Sint de asemenea colinde care reflecta gradele de rudenie: doi
baieti frati, trei frati, mai multi frati; doud surori; pentru frate si sora.

Sint colinde speciale pentru unele profesiuni: cioban, fatd de cio-
ban, vinator, cidlaret, ostean, iar una din colinde (Judele) consemneazi
schimburile comerciale pastorale. Am intilnit §i colinde care reflectd
pregnant o anumitad realitate istorica, triita de oamenii acestor plaiuri,
situate in imediata vecindtate a Transilvaniei 2.

Colindatul feciorilor constituie evenimentul cel mai important in
viata satului din timpul sarbatorilor de iarnd. De aceea trebuie sa se des-
fasoare in mod ireprosabil. Constienti de acest lucru, baietii din fiecare
sat incep pregitirea pentru colindat de la inceputul lunii decembrie,
uneori chiar din noiembrie. Inci de pe acum se desemneazi, in cele mai
multe sate, cel care va conduce activitatea colindatorilor de-a lungul
sarbatorilor. Sint rare cazurile cind acesta se alege doar cu citeva zile
inainte de a incepe colindatul.

2 intr-unul din colindele cu cerbul de pe valea Lolrului, locul blestemului-testament,
fntilnit in alte colinde cu o tema asemanatoare (..Cu oasele casa-li vei cladi/ Cu piclea-1i vei
acoperi”), il ia exprimarea regretului ci regele muntilor nu va mai putea sa-si revada locurile
de unde a fost silit sd se pribegeasca din alitea si atitea molive : ,,Sageatda mugeald/ Fire-at
blestemata !/ Tu dac-ai fi fost/ O dalba flintulicd/ Tu mi-ai fi pocnit/ Eu te-si fi auzit/ Si mi-as
fi facut/ Doua, trei sarile/ Pesle-un virf de munte,/ Peste-un virf de deal/ Tot la deal. la deal,
[Tot catre Ardeal/Ci-ilocul cu drag”. In acest caz — unic in poezia colindelor — colindul respectiv
si-a pierdul functia initiala (testamentul fiind implicit o urare), capatind o alta funclie, atit de
legald de istorie. prin capacitatea lui de a ingemina in {esitura-i poeticd aspiratii nationale.
Ca si doincle si baladele, colindele sinl expresie fidela a unei inimi ccmune tuluror rcménilor
dovedind incd o data, in modul cel mai elocvenl, cum creatia orala reprezinta insumarea unor
valente spirituale de inaltd clasa artistica.
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In majoritatea satelor 3 i se spune ,,seful baietilor”. In Ciinenii-de-
Arges, Clinenii-de-Vilcea *, Siliste, Malaia, Ciunget, Voineasa i se spune
pvataf’; ,vatasa” — in Boigoara; iar in Cucoi — ,,primarul baietilor”.
In Ciinenii-de-Arges pe lingd ,,vitaf” i se mai spune i ,,t‘lrtorul baie-
tilor”. In toate satele $eful baietilor este de cele mai multe ori si casier.

In trecut termenul cel mai frecvent pentru desemnarea conduca-
torului colinditorilor era acela de ,,vataf”, nume purtat si pe linie admi-
nistrativa de cel care conducea plaiul Lovistei pind in 1908, cind ,,plaiul”
ca denumire administrativd este inlocuit cu aceea de ,,plasd’”. Vitatul
va (1il‘ij‘1 pregatirea pentru colindat si, aproape in toate satele, va organiza
jocul si petrecerile tineretului de-a lungul sarbatorilor de iarna. Vataful
trebuie sid se bucure de incredere, autoritate $1 bineinteles sa aiba o con-
duita ireprosabilid. De obicei se alege dintre cei care stiu cel mai bine colin-
dele si din cei care au facut armata, dar inca nu s-au casatorit.

Alegerea conducatorului cetei de colindétori se face in mod firese,
farda un ceremonial anume. Feciorul care se bucurd de cea mai mare auto-
ritate §i cunoaste cel mai bine colindele se impune de la sine. Atributiile
lui tin pina la sfirsitul sarbatorilor, insd uneori se prelungesc — in ceea
ce priveste organizarea jocului si a petrecerilor — si in restul anului.

Organizarea feciorilor in ceata implica o anume disciplind, respectarea.
hotaririlor luate in comun fiind supravegheata de vataf, dar nu putem
vorbi de un caracter de ,,disciplind militara” ce il imbraca — sau il im-
braca pind nu de mult — strinsul in ceata al feciorilor din unele sate din
Transilvania (Lisa, de exemplu, de lingd Fagairas).

Din informatiile primite rezulta céa in toate satele, atit din stinga
cit si din dreapta Oltului, s-a colindat dintotdeauna, n-a existat an — nici
chiar in timpul razboiului — in care s nu se eolmde In Ciunget — sat
nou — ni s-a relatat ca ,, acum vreo 50 de ani cind de-abia se-njghebasera
citeva case, veneau din Mfllan si colindau — dar, se- ntlmph §i sa nu vind
cind era vreo iarni grea”. In cazul satelor prea mici, al ciatunelor, biietii
din sate diferite fac Coata comund, cum se intimpld in Gruiul- Lupulul
si Bldnoi, unde dintotdeauna feciorii au colindat impreuna. Tot ceata
comund se face in (‘locotici §i Bradu ca si in Surdoi si Poiana.

Sint si cazuri cind unele catune, fiind prea mici si prea apropiate
unele de altele, se grupeaza in jurul unui sat, formind o ceata mai mare
de colindétori : astfel feciorii din Corbu, Golotreni, de pe malul drept al

3 In urmarirea fiecarei probleme in parte, legate de obicciul colindatului, enuntlarea
satelor cercetate se va face, pentru malul sting al Oltului, de la sud spre nord, urmind vechiul
drum al Lovistei, care unca Curtea-de-Arges cu Ciinenii, iar pentima malul drept al Oltului,
de la nord spre sud, pina la Brezoi, iar de acolo spre vest urmind valea Lotrului. Ordinea va [i
urmitoarea : Perisani, Mlaceni, Cucoi, Titesti, Bratovesti, Clocolici, Copaceni, Racovita, Bum-
buiesti, Gruiul-Lupului, Boisoara, Gaujani, Greblesti, Ciinenii-de-Arges, Ciinenii-de-Vilcea,
Robesti, Balota (Saricinesti), Calinesti, ’roieni, Brezoi (singurul orasel), Saliste, Malaia, Ciungel,
Voineasa. Dupi noua reformi administrativa toate aceste localitili sint cuprinse in 7 comune :
Perisani. Racoviti, Boisoara, Ciineni, Brezoi, Malaia, Voineasa. In trecut numairul comunelor
ecra dublu.

1 Situate de o parte si de alta a Oltului si legate prin podul de peste riul abia iesit
din defileul Ciineni-Turnu-Rosu aceste doua sate au facut parte pina acum doua decenii din
judele diferite. respectiv Arges si Vilcea. In urma reformelor administrative ambele sate consti-
tuiau limita nordica a fostei regiuni Arges, iar astazi apartin judetului Vilcea, ca intreaga
Loviste. Desi oficial au fost denumite Ciinenii-Mici si Ciinenii-Nari, pastram denumirea veche..
singura care circuld si astazi in satele respective.
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Oltului, si cei din Drigéinesti si Viratica (sate mici, izolate sub padure,
pe malul rdsaritean al Oltului, $i care nu pot comunica cu Prlmele doua
situate la sosea, decit peste Olt cu barca) fac ceatd comund cu cei din
Proieni. Asa cum si alte aseziri foarte mici se asociazi cu satul mai mare
din care s-au desprins: Pripoard cu Perigani; Priloage cu Gl‘e}‘)l(:'BStl;
Tutulesti cu Racovitd ; Valea-lui-Stan cu Brezoi; Pascoala cu Sallst;ei
Valea-Micesului si Voinesita cu Voineasa. Chiar dacd din aceste asezarl
mici nun sint feciori in ceatd ele tot sint colindate de una din cele doua
cete ale satului mai mare vecin. Mentionim ca feciorii din Ciinenii-de-
Vilcea merg cu colindul si la Riul-Vadului, de unde niciodatd n-a venit
nimeni in ceata Ciinenilor.

Din motive lesne de inteles, in asemenea cazuri nu mentionam decit
satul care reprezintd majoritatea cetei de colindatori si ale carui infor-
matii oferite caracterizeazi si satele vecine asociate in timpul colindatului.
Tot din dorinta de simplificare, dintre satele fostei comune Perisani (Po-
lana, Surdoiu, Pripoarda, Baiasu, Perisani, Mliceni, Spin, PPodeni) nu
mentiondm decit Perisanii si Mlicenii, care oferd nota specificd si pentru
celelalte.

Putem afirma ca in nici una din comunele care fiintau in trecut in
Lovistea nu existd o asa mare aseméanare ca intre satele si catunele fostei
comune Perisani. Chiar in cele doua mentionate — sate mult mai mari
decit celelalte — obiceiurile sint identice. Astdzi comuna Perisaniinclude
yi satele Cucoi, Titesti si Bratovesti din fosta comund Titesti, dar aceste
trei sate prezinta diferentieri atit fatd de fosta comuna Perisani, cit si de
la sat la sat, de cele mai multe ori.

Tinerii care s-au hotdrit sa sdvirseased, in anul in curs, un ritual
vechi de secole incep in lungile nopti de iarnd repetarea sau invatarea
colindelor, acasd la vataf, la unul dintre ei, la un batrin care stie bine
colindele, dar, mai ales, in sezitoare > Aici, printre alte cintece si jocuri
de seziatoare, unele la fel de arhaice ca si colindele, tinerii invata unul de
la altul colindele de fereastrd, colinde de masd si pentru gazda si, cu
deosebire, colindele de bdiat si pe cele pentru fete. Astfel ca dupd ce un
Ton si o Ileand sint indemnati sa se sarute, asa fiind jocul (Gajurile, Craii,
etc.), aceiasi vor apdrea in colind alaturi, insotiti: ,,Unde-i Lon 3i cu Ileana,/
Unde sint ei cei frumosi?/ Ei sd-mi fie sanitosi!". Colectivitatea le-a
declarat celor doi ceea ce ei nu an indraznit sa-si marturiseascd. Sub acest
aspect se poate intui o legdturd intre unele cintece si jocuri din sezitoare
al caror sens este ,destinarea unui cuplu” i colindele de fatd si baiat,
care, aproape in exclusivitate, se termind printr-o urare de cisitorie .

Trebuie mentionat insd cia in sezidtoare colindele se cintd numai
in perioada de pregitire a colindatului, dupia siarbitori ele nu mai sint
nici micar pomenite. Iar fetele niciodata nu cinti colindele, nici in perioada
de pregitire. Ceea ce nu inseamna cd nu le pot memora. Astfel se explica

5 Sint si cazuri (Titesti) in care feciorii cinta colindele in sezitoare numai cind le-au
invatat bine, dupd o pregitire prealabild ,.ca sa nu se faca de ris in fata fetelor'.

5 Aproape c¢d nu exista searda a lui decembrie pind in ziua de Ajun in care si nu se
cinte colindele in sczaloare, tol repertoriul, dar mai ales colindele de fati si de baiat, citeodata
fiind ,.colindati’’ to{i cei de fatd. In felul acesta putem afirma ci, de cele mai multe ori, co-
lindatul se sdvirseste cu adevirat in sezitoare, noaptea cle Craciun fiind una de protocol pentru
colindatori i constituind un prilej de a-si lua riamas bun de |

. { ; ) a colinde, dupa ce le-au executat
ireprosabil la casa fiecdrui sitean.
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faptul cd intr-un sat (Calinesti) am gasit informatori asupra colindelor si
printre femeile in virstd, care au afirmat cé le retin din ,,s5ezitoare’’, iar
in satul Gruiul-Lupului cel maibun informator era corectat adesea de o
batrina de 70 de ani. Informatorii mai in virstd din Bumbuiegsti mi-au
declarat cia, pe cind erau feciori, aveau totdeauna teama de o femeie,
Stanca Vileului, care ,,dacd greseau un cuvint, ii dadea afara din casi”

In general in intreaga Loviste colindd biietii incepind de la 15—16
ani pind la virsta insuratorii 7sichiar,,flacaii tomnatiei”. Rar sau ¢ aproape
de loc merg cei casatorifi §i numai atunci cind sint rugati de biieti ca sd-i
ajute, numarul lor fiind prea mic ca si constituie o ceatd. In unele sate
fac cete aparte cei casatoriti §i merg sa colinde pe la familiile celor din
ceata, pe la neamuri sau pe la pl‘letenl (Titesti, Boisoara). Asta o fac mai
mult ca sd-si ,,petreacd’, sia-si mai aduca aminte de cind erau ei ,,junii
buni colindatori”

Pe Valea Lotrului (Malaia, Ciunget, Voineasa), pinda nu de mult,
colindau, aldaturi de baieti, si ,,oamenii insurati si batrinii cei mai batrini"’
Dar ,,incet, incet s-au ldsat batrinii’

Demn de retinut este cd in Lovistea nu prea se foloseste termenul
sscolindidtor”. Se spune rar ,,Au venit colindéatorii”’, dar se spune intot-
deauna ,,Au venit baietii’’, aproape toti baietii din sat fiind acum ,,colin-
datori”, si de-a lungul sarbatorilor de iarnd, mai tot timpul impreuni,
nedespartiti la eolm(ht la joc si la petrecere. I.a pregitirea pentru colindat
participda cu totii, dar care nu a invatat suficient colindele, de cele mai
multe ori, nu este primit in ceata colindatorilor : ,,ce sa caute cu noi daca
nu stie sa cinte”. Dintre cei care nu au invatat sau le stiu mai putin, se
alege unul care va purta sacul cu darurile colindatorilor. Daca nu va
invata, tot el va purta sacul si anul viitor, dacda vrea s ramina in ceata.

In general ceata de colinditori se constituie chiar la inceputul
pregitirii. Insd de multe ori definitivarea ei are loc cu citeva zile inainte
de Ajun, cind vin si tinerii plecati la diverse luerdari in afara satului. In
toate satele Lovistel ceata colindatorilor poartd denumirea de ,,preuca’ 8,

7 In colindele de la fereastra. colinde de ceremonial. care in majoritale se constituie
ca niste Colinde despre colind, asa cum in lirici avem cintece despre cintec, intilnim versuri
care ne indica cine sint chemati sa implineasca ,.lcgea” colin(latului : o Junii buni colindatoriy
Cei mai  buni cugetatori’” — deci tinerii cu cel mai curat ,.cuget’. Drept pentru care in ace-
leasi colinde ceata colindatorilor este reprezentata alegoric printr-un stol de porumbei — simbol
<l puritatii specifice actelor rituale.

8 Termenul ..preuci’”, cu sensul dle ,,grup sau ceala de colindatori’, nu l-am gasit atestat
in nici o culegere de colinde din cele tiparile pina azi. Nu e consemnat nici in dictionarele
limbii romdane. inclusiv cele dialectzle. Cu un sens diferit de cel atribuit in Tara Lovistei,
cuvintul e atestat in Dictionaru limbii romdnesti. tiparit la lasi, in 1939, de A. Scriban. Au-
torul citeaza texte care arata raspindirea lui in Moldova :,,0 preuca de cai’, ,,preuca” fiind
definit ca o varianta de la ,.prioca’”, intilnit in Hfov (NMuntenia), cu sensul de ,,herghelie mica’".
Termenul ,,preucd’” din l.ovigtea ar putea fi derivat si de la un verb din slava veche : priuciti
cu sensul de ,,a domestici; a obisnui pe cineva a face ceva, a invata ceva intr-un anume fel”
Daca luam in consideratic faptul cia termenul preuca l-am gasit in unul din satele Lovistei
(Bumbuiesti) la cei mai batrini si in cxpresia ,,Veneau baielii preucd” —referindu-se la ceata
e calareti din alaiul ginerelui spre casa miresei, putemn desprinde sensul arhaic al cuvintului,
acela de ,,grup’’. indiferent cd in vechime desemna grupul de caliareti sau acela al colindatorilor.
Prezenta vie a termenului astiazi se datoreste tendintei generale a colindelor de a pastra ne-
stirbit textul. tendinta reflectata si de pastrarea unor forme verbale specifice secolului
al XVlI-lea (,,Cin’ pe tine bun te-au fapt’”). Paralel s-au pastrat si vechile notiuni ce se Inca-
dreaza unei terminologia a colindatului.
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termen ce desemneazd un grup in componenta caruia nu intra Vun.a.numlvt
ind fi ¢it de mare, insd niciodata

numair de colinditori, acest numar puti o X t
mai mic de sase, numdr necesar pentru a se putea cinta in cete de ('gl pu?m
trei colinditori, in ,,strane’ %, toate colindele, cu mici exceptil, fiind cin-
tate antifonic. ' ) )

In majoritatea satelor se alcituiesc cite (1(?11{1.1)1‘911(.'1..A'[-lt: preucile
cit si stranele se constituie in primul rind pe criterii artistice, in fiecare
grup trebuie si fie citiva care i stie mai bine colindele. Insa intotdeauna
o preucd cuprinde feciorii din aceeagi parte a snt.uh.u, din ulite vecine,
acestian mergind si la aceeasi sezitoare. In constituirea st 'ane_lor _(dopa
sau mai multe) intervine uneori — dupi ('l'i‘reriul. ﬂl‘ti.\‘t.l(‘ — si criteriul
prieteniei sau acela al rudeniei. Componenta preucii e schimba de la anla
an: feciorii cei mai in virstd se cisitoresc si vin alti tineri care le iau locul.
Fiecare preucd se pregiiteste separat, dar de multe ori la pregatire se
intilnesc ambele preuci, cind se desemneaza si vitaful baietilor pe 1n.t1'e§1ul
sat, ales dintre cei doi sefi de preuci, atunci cind nu a fost ales chiar de
la inceputul pregatirii.

Data fiind legdtura indisolubili intre text si melodie, colindele se
invati si se repetd cintindu-se in grup, ceata respectivd urmind pe cel
-are le stie mai bine, incepditorii ¢intd cu o voce mai scizuta pina invata.
Chiar de la inceput se cintd antifonic, in acest scop fiecare strana avindu-si
conducidtorul ei, la una din strane acesta fiind chiar seful preucii. Nu se
invatd separat textul. Chiar informatorii cei mai buni recurg la melodie
pentru comunicarea textului. Dintre toate satele cercetate numai in trei
am gisit textul notat in ,,caiete de colinde™ (Titesti, Robesti, Voineasa). In
cazul acesta, textul transcris a fost confruntat cu cei maibuni informatori.

In cea mai mare parte melodiile diferd de la sat la sat. Colinditorii
intentionat nu vor sa cinte ca in satul vecin. La o repetitie in satul Bum-
buiesti, in decembrie 1965, seful béietilor a intrerupt spunind: ,,Nu e
bine, e ca la Boisoara”. Am intilnit foarte rar in acelasi sat doud texte
pe aceeasi melodie, insd niciodatd doud melodii pentru acelasi text. Men-
tionam ca in unul din sate (Gdujani) am intilnit un colind care incepe cu
recitativ (La inimile c¢impilor), asa cum Ziorile se incheie prin recitativ
(Nu va reviarsati!) in satul respzetiv si in doud site vezin: (Boisoara,
Jumbuiesgti) precum si in Brezol.

Colindele trebuie invitate toate, fiecare cu melodia lui, ,,pentru ca
nu stii ce pretentie are omul”. Preferin{ele unor gazde ajung si fie cunos-
cute de toti. Se intimpld ca si colindele s& fie denumite dupd numele
celor care le prefera ,,Colindul lui N...™ (Ciinenii-de-Arges, Voineasa,
Gruiul-Lupului).

Sint gi colinde care, pentru cd nu s-a ivit prilejul a fi cintate, se uiti.
Axstfel colindul de fata logoditd, din satul Boisoara, nefiind ani de-a rindul
nict o fatd logodita in momentul c¢ind umblau colinditorii, a fost scos din
repertoriu intr-un timp. Dar, odata oferit prilejul, feciorii aleargd la bi-
trini si-nvatd colindele pe care nu le stin. Insa de cele mai multe ori la

rermenud cu un sens apropiat celui de adi este consemnat de Candrea n  Dictionaru

enciclopedic tlustral : .corul umei biserici hpartit in doud grupuri: slrana dreapla si stranao
stinga’. Cu totul noud ne apare forma stranas., derivala de 1a strana si desenimind pe condhcﬁtorul
acesteia. Termenul stranas l-am inregistrat intr-un singur sat (Bratovesti).
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pregitire, mai ales la inceput, participa si oameni insurati si chiar batrinii
,scare 11 indreaptd pe baieti acolo unde gresesc™

Nu am intilnit in niei un sat colinde noi : repertoriul este cel vechi.
In citeva cazuri am gisit colinde imprumutate de la alte sate, ,,aduse’ ',

La pregaitirea COllIl(lELtOl‘llOl‘ participa uneori si feciorii mai mici
care nu vor merge la colindat in anul acela; ei vin sd invete colindele,
,.vin ca ucenici”, ni s-a relatat in satele Perisani si Mliceni.

Dupa ce colindatorii s-au pregatit indelung, se string cu totii in
ziua de Ajun la unul dintre fruntasii lor si isi impart satul in doud (dupa
numarul de case): in fiecare parte a satului va colinda cite o preuca,
in asa fel incit pind in zorii zilei s& nu ramina nici o casa necolindata. In
satele mici colindd o singurd preuca, nu se mai imparte satul in doua.

Desfasurarea in conditii optime a colindatului depinde in mare
masurad de conducatorii stranelor. Ei trebuie sa stie la perfectie atit textul
cit i melodia. De cele mai multe ori, dar mai ales la pregitire, ,,seful”
stranei incepe primul grupul de versuri ce revine unei strane (de unde si
denumirea de ,,inaintas’), fiind urmat de ceilalti. Conducatorul stranei
este denumit diferit de la sat la sat : ,,cap de strand’® (Perisani, Mlaceni,
Titesti, ('locotici, Copaceni, Racovitda, Clinenii-de-Arges, Robesti, Balota
(Saracinesti) 1; ,,sef de strand’” (Cucoi, Ciinenii-de-Vilcea); ,,stranas”
(Bratovesti); ,,inaintas” (Bumbuiesti, Gruiul-Lupului, Boisoara, Gaujani,
Greblesti, Calinesti, Proieni).

In satele de pe Valea Lotrului nu se foloseste termenul de,,strani”
cetele mai mici fiind numite tot preuci, iar conducatorul lor tot ,sef de
preuca’” (preuca intii, a doua etc....).

Daca inainte preuca se impartea in ,,strane’ sau ,,preuci mai miei'’,
cit de multe, astazi, in majoritatea satelor, preuca se subimparte numai
in doud strane.

O strand cintd doud versuri din colind si refrenul respectiv, strana
urmatoare continuind cu alte doud versuri si refrenul. In cazul in care
strana care urmeaza nu ,,intra’ imediat, ii ia versurile altd strana, atunci
cind preuca se imparte in mai multe cete, sau chiar strana care a cintat
inainte, cind preuca e impartitd numai in doud strane. Principalul este
sd nu se greseascd si sa nu se sard din colind. Si astdzi, dar mai ales in

10 Astfel, in satul Titesti colindul Sub cer verde rasarit (tipul .,Pradarea raiului’’) a fost
adus de la Bumbuiesti ; colindul Colo sus, Doamne, mai sus (o contaminare intre tipurile .,Scalda’’
si ,,Ce-i mai bun pe-acest pamint’’) a fost adus in Cailinesti cle la Greblesti: Ziorile, care se
cintau mai inainte la Robesti. erau aduse de la Gaujani; in Saliste am gasit doua colinde
aduse de la Calimanesli (hotarul sudic al Lovistei) : Ferice, ferice (colind de gazda) si Ziorile
cu motivul ,,Fiu cautat de maica’”, desi mai exista un tip de Ziori local care se aseamiana
cu majoritatea colindelor de Ziori intllnite in zona cercetata. (Mentionam ca Salistea este singurut
sat in care am gasit doua tipuri diferite pentru Ziori.) Asupra colindului pastoral intitulat Judele
ni s-a relatat in satele din stlnga Oltului (Copaceni, Clocotici, Gruiul-L.upului) ca ,,a fost adus
de pe Lotru de Stanciu haiducul, care a haiducit in ,,Muntii Lotrului’”. Astizi. desi l-am inre-
gistrat In toate satele lotrene, colindul se prezintd mai realizat artistic in satele in care ,.a
fost adus’.

11 Vechea denumire a satului, Saracinesti, luati — asa cum marturisesc batrinii — de
la muntele Saracinul, a fost Inlocuita In ultimii ani cu aceea de ,,Balota’’, imprumutata tot
unui munte. Vom mentiona intotdeauna atit denumirea noua a satului cit si pe cea veche
intre paranteze. Mentiondm ca aceasta din urma circula mai mult, atlt in satul respectiv, cit
si In cele vecine.
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trecut, nu termind bine o grupi ci cealaltd ,,intrd peste ea’ producind
o polifonie rudimentara.

Asa cum reiese din unele relatari, in trecut strana a doua intra intot-
deauna reluind ultimul vers cintat de strana precedenta. Repetarea versu-
rilorera obligatoriela cintecele de ritual. Astizi 1epetarea versurilor se face
mairar. Am intilnit-o insd aproape in toate satele la colindele intitulate Ziers.

Fiecare strand incepe cu o voce cit mai ridicatd care se coboard
apoi in versul al doilea. Ultimele doud versuri (care constituie, de obicei
urarea) se cintd impreund de ambele strane. Lia toate colindele urarea se
cintd, nu se recitd. Se recitd in intregime, scandat, numai Urarea colacului.

In nici unul din satele Lovistei, inclusiv Valea Lotului, colindatorii
nu sint insotiti de instrumente muzicale. Ei poarta, de cele mai multe
ori, o hitd de corn, frumos incrustata cu briceagul — simbolul pastoritului.
Se imbraca mai ingrijit, dar nu sarbatoreste, in costum de sirbidtoare
vor apdrea a doua zi in sat sau la hora, la fel ca si gazdele care ii primesc.

Din fiecare preuca se desemneazd intotdeauna cineva care are
misiunea de a purta sacul, desagii pentru colaci si alte daruri sau dami-
geana de tuicd. Acesta este numit ,,japad’ in cinci sate din stinga Oltului
(Bratovesti, Clocotici, Copaceni. Racovitd, Clinenii-de-Arges); in majo-
ritatea satelor de pe tarmul drept al Oltului (Ciinenii-de-Vilcea, Calinesti,
Proieni), precum si in satele de pe Valea Lotrului (Siliste, Malaia,
Ciunget, Voineasa), exceptie facind Brezoiul, unde este numit ,,hamal™.
In alte sate este numit ,,migarul baietilor (Cucoi, Bumbuiesti, Boisoara,
Gruiul-Lupului, Greblegti, Robesti, Balota — Saracinesti); i se maispune
,desagar” (Titesti, Gaujani),iar in Perisani si Mlaceni i se spune ,,povolnic”.
In trecut, el riminea la u$id uneori si intra numai cind erau chemat sa
ia colacul, tuica sau alte daruri, atunci cind acestea se dadeau colindatorilor
pe linga bani.

In unele sate ,,japa"” este adesea tinta glumelor celor din casi sau
a colindatorilor, asa cum se poate vedea si din Minciuna colacului (Voi-
neasa). Dar in majoritatea satelor atmosfera sobra a colindatului nu lasd
loc unor astfel de glume. In (iinenii-de-Arges, la casele unde sint fete de
maritat, ,,ijapa’ incepe ,,sd necheze’ si nu inceteaza pind nu aduce colacul
(51 astdzi, dar mai ales in trecut, la casele unde sint fete de maritat colindi-
torii primesc colac).

Termenul de ,,colind” este folosit azi in toatd Lovistea. (olindele
de masi sint denumite insa §i ,,cintece de masa’. Rareori li se mai spune
,,cintece’ si la colindele de la fereastri. Uneori chiar colindele pentru
gazdd (stdpinul i stipina casei) sint denumite ,,cintece’. Cele de biiat
sau de fatd niciodatd insa nu vor fi numite ,,cintece”, si numai colinde.

Paralel cu termenul ,,colind” am gisit uneori si pe acela de ,,colin-
dec”“‘,_in satele .Perlsanl, 1_\Ilécep1, Cucoi, Titesti, Bratovesti, Clocotici,
Bumbuiesti, }1j111ul-IAJupulm, Boigoara, Gdujani, Saliste, Calinesti, atit
la tineri dar mai wles in pronuntia celor batrini. Se pare ci in trecut forma
,,colindec’ era generala.

2 Mentiondam ¢a termenul ,colindec” nu l-am intilnit nicdieri in alte culegeri ce folclor
i nici in dictienare. Asociat aceluia de ,,preucd’” si de | strana’’ (cu derivatul ,,strinas”). de
asemenea nemaiintilnite in terminologia colindatului in alte parti ale tarii t(-rm;:'nul cor.mt'iluie
inca o dovada ¢d Tara lovistei si-a alcatuit cil de cit o lcrniinoloéio p’ropric in ce prAi\'eéte
colindatul. l.ingvistic termenul ,,colindec™ pare a fi reficut dupd ,.colindeti”. >
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Se colindd numai in noaptea de 24 —25 decembrie, fiecare in satul
lui 13,

Colindatul incepe, cind se insereazd bine, cind ,,inmurgeste’, de la
una din marginile satului. Numai in satul Titesti colindatul incepe de la
centru spre cele doud extremitidti, dupd ce mai intii au fost colindate
casele din centrul satului, inclusiv casa preotului. Sint §i anumite case
fixe de unde incepe colindatul. Astfel, in satul Mliaceni, dupd cum afirma
informatorul Ion 1. Popescu : ,,Zeci de ani de zile adunarea se ficea la
doud case mari din capatul satului, si anume la familiile I1lie Feteanu (zis
Fetenoiu) si la Iliutd Popescu’. Informatii asemanitoare am primit §i
in satul Voineasa.

In general se colindi fiecare casd din sat, la rind, fird a se da priori-
tate cuiva. Asa se colinda si in trecut. ("fasa preotului, a invatatorului, a
primarului nu se lua in mod absolut printre primele, cum este obiceiul
in alte parti. Era ordinea vechii ohstii {aranesti, care a dainuit in Lovistea
pind in secolul nostru (pentru munti §i pasunatul turmelor in comun).
In satul Bratovestinis-araspuns: ,,Popa se colindd cind ii vine rindul”.
Au eXxistat totusi §i unele exceptii: astfel,in(iineni, Boisjoara, Malaia si
Voineasa se mergea cu colindul mai intii la preot, iar la Robesti in primul
rind la invatator. In aceste sate, la preot si invatator mergeau totfi baietii,
apol se imparteau in doud preuci.

Colindatorii sint obligati sa meargd sd colinde la fiecare casid. Unde
n-au fost se considera cd s-a ficut o mare necinste §i a doua zi conducatorul
cetei trebuie si se explice intr-un fel (,,nu le-a ajuns timpul”’, ,,i-a apucat
ziua” — pe ziud nu se colindi).

Gazdele se pregiatesc de cu seard pentru primirea colindatorilor :
darurile ce 1i se vor inmina acestora sint asezate la loc de cinste ,,pe fata
de masd cea mai bund sau pe servetul cel mai frumos’’. Modul de pregitire
a gazdelor este consemnat in unele colinde de fereastrd, dar mai ales in
colindele cintate in momentul cind se intrd-n casa: ,,Acest domn bun
se-nveseleste/ Si masa si-o-mpodobeste’”/ : ,,Pune mese peste mese/
Peste mese griu reverse’’ 4./ ,,Pe masi-o vadrd de vin/ Pe vadrid-un colac
de griu, /Un colac si-un cozonac’’/ ,,S5i cea mina de florinti,/ De florinti de
bani marunti”.

Pregitirea pentru intimpinarea siarbatorilor de iarnd incepe insa cu
0 siptdmina inainte : ,,fiecare isi face casa pahar’ 15; in ziua de Ignat are
loc tdierea porecului, de unde caracterizarea ,,Craciunul satulul”; cu 2—3
zile inainte se prepara colindetii, pentru toti copiii din sat care vor umbla
dupa colindeti in noaptea sau in dimineta zilei de Ajun; oamenii se

13 Colinditorii din satul Mlaceni, satul care a conservat cel mai bine colindele din fosta
comund Perisani, mergeau in trecut in noaptea imediat urmatoare in cclelalte sate : Perisani,
Pripoard, Poiana, Surdoi, Baias, Spin, Podeni, Insd numai atunci cind in satul respectiv n-au
umblat colindatorii sau, ficind ceatid comuni, nu le-a ajuns timpul in prima noapte. In nici
un alt sat, si nici in alte sate vecine, feciorii nu colinda in alte:seri decit in cca a Craciunului.
In schimb, baietii pind la 16 ani, care umbla cu Steaua si cu Irozii de Craciun, iar la Anul
Nou cu Plugusorul si Capra, merg pina in Tara Oltului si la Sibiu.

M ,,Griul revirsat pe masd”, desi mentionat in multe tipuri, chiar in colindele de fata
cu tema petitului, nu se mai practici astdzi in nici unul din satele Lovistei. Avem de-a face
aci cu o reminiscentd dintr-un stravechi ritual de fecunditate. :

18 Vezi si Tudor Pamfile, Craciunul, capitolul I, Agteptarea sarbatorilor.

https://biblioteca-digitala.ro



226 CONSTANTIN MOHANU 10

innoiesc adesea cu imbriacaminte ¢ care va fi luata pentru prima data
in ziua de Cridciun. .

Nu am inregistrat astdzi in nici un sat din Lovistea anumite practici
proprii noptii de Criciun. Am gasit insa, in mﬁrturiilg celor mai I)atrml,
informatii potrivit cirora in aceasti noapte nu trebuia si se stinga focul,
de aceea se pregitea cite un butuc care si arda toatd noaptea. Arderea
butucului in noaptea Craciunului a fost inregistratd la sfirsitul secolului
trecut in Muntii Apuseni, butucul fiind numit ,,cdlinddu™. Alexiu Viciu
atestd obiceiul la inceputul secolului nostrul’.

Informatii asupra unui foc special facut in dimineata zilei de Cra-
ciun, asa cum consemneazi PPetru Caraman!®, nu am gasit. Dar spre
cele relatate de Caraman ne conduc, pentru trecut, urmitoarele versuri,
intilnite la inceputul mai multor colinde de fereastra, de-o parte si de alta
a Oltului : ,,Ia scoald-te domn cel bun/ Si-ti fa focul cel mai bun™ (Titesti,
Jratovesti, Clinenii-de-Arges, Ciinenii-de-Vilcea, Robesti).

De asemenea, astizi, ca si in trecut, in unele sate (Bratovesti, Bum-
buiesti, Gruiul-Lupului, Boisoara, Géaujani), batrinii se ingrijesc ca, in
noaptea Craciunului, finul din ieslea vitelor sd nu se termine pind dimi-
neata 19,

Primul colind, care se cinta ,la fereastra’, ,Jla usa'’, .,afard’, are
rostul de a trezi gazdele, de a face simtitda prezenta colindatorilor numai
prin cintec. De aceea, pe ulita, de la o casad la alta, colindatorii sint preo-
cupati de a nu face zgomot, de a merge in cea mai mare liniste, pentru
a surprinde gazdele in somn (,,gazdele surprinse in somn de ceata colin-
datorilor’” constituind si tema celor mai multe colinde de la fereastra').
Un informator din satul Racovitd ne-a declarat : ,,Pe ulita mergem « ho-
teste » s nu ne-auda nimeni’’. Iar altul din Ciinenii-de-Arges : ,,Trebuie
sd luam omul din somn, nici ciinii s& nu simtd nimic'. S-au intimplat
cazuri cind colindétorii, facind zgomot inainte de a incepe colindatul
de la fereastra, n-au mai fost primiti (Voineasa).

Pentru executarea colindului de afard se asaza un grup la fereastra,
iar celdlalt la usa. Colindul de trezire a gazdelor nu se cintd intotdeauna
in intregime, ci doar pind se aprinde lumina si se deschide usa de céatre
gazde. Dar de cele mai multe ori gazda deschide usa spre sfirgitul co-
lindului. In cazul in care in casa aceea s-a abatut o mare nenorocire,
a murit cineva, oamenii ,au dat de o mare supéarare’’ ,,sau e cineva grav
bolnav™, stapinul casei iese si explicd Dbaietilor (care sint datori si
meargd la orice casd) de ce nu ii poate primi sau iese si le da darurile fara
a mai fi poftiti induntru : ,,Ma baieti, nu va putem primi induntru ci sintem
tare suparati’”’. Dupa ce ureazd ,,Lla multi ani si sanitate!”, colindatorii
pleaca. Uneori, in rare cazuri, oamenii care n-au copii se multumese cu
colindul de-afard, dupd care dau darurile, indemnind colinditorii spre
alte case, ,,unde sint copii”. Foarte rar, sau aproape de loc, s-a intimplat
¢ unele gazde sd nu primeasca ceata colinditorilor. Refuzul se manifests

16 Jdem, ibidem.

17 Alexiu Viciu, Colinde din Ardeal, 1914, p. 15—16.

18 petru Caraman, Substratul milologic al sarbatorilor de iarnd la romdni si slavi, p. 6.
1 Vezi si Alexiu Viciu, op. cit., p. 15.
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11 OBICEIUL COLINDATULUI IN TARA LOVISTEI 227

prin neaprinderea lampii. Dacid nimeni nu iese si-i pofteascd induntru,
colinditorii pleacd. Insd, in asemenea cazuri, feciorii sint liberi ,,si-n-
toarca poarta curtii pe dos’’, ,,5-0 scoatd din titini §i s-o care o bucata de
drum”, lasind-o apoi in mijlocul ulitii (Copaceni, Voineasa). Despre cele
intimplate va afla apoi, bineinteles, tot satul, a doua zi, dar ocara nu va
fi a colindatorilor, ci a casei respective, care nu i-a primit pe feciori cu
cinstea cuvenita.

In satul Boisoara, in asemenea cazuri, repetim foarte rare, colindi-
torii improvizeazd pe moment ceva satiric la adresa gazdei sau cintd un
colind-parodie ca versurile: ,,Colindd, colindd,/ Bagd iapa-n tinda,/ Ii
dd orinji si roada/ Si-o pupd su’coadid’.

Din asemenea fapte reiese clar ca ceata colinditorilor vegheaza la
respectarea traditiei.

In toate satele, dupa colindul de-afara, colindatul continud in casa.
Sint si unele exceptii: astfel, in Titesti, ,,in casd intrdm numai unde
sint fete 29 gi baieti si unde gazdele au plicerea si ne invite' ; in Ciinenii-
de-Arges si Ciinenii-de-Vilcea : ,,in casi nu intram decit dacd sintem
chemati, colindidm afard’; iar in Malaia se colindd uneori tot numai
afarid. In asemenea cazuri, dupd colindul ,,de desteptare”, gazda iese
afard siindicd ce colinde vrea si i se cinte, dupd care inmineaza darurile
colindatorilor.

Pentru momentul colindatului ,,de-afara”, ,,de la fereastra’ %!, 10
sate au cite un colind bazat indeosebi pe alegoria porumbei-colindétori;
14 sate au mai multe colinde pentru acest moment, desi nu se cinta decit
unul la alegere (Malaia — 5; Perisani, Mliceni §i Voineasa cite 4; Raco-
vitd, Clocotici, Copdceni, Ciinenii-de-Vilcea, Saliste, Robesgti cite 3;
Titesti, Bratovesti, Ciinenii-de-Arges, Brezoi cite 2). In Brezoi unul dintre
colindele de-afarad se cintd numai la casa in care sint fete. O parte dintre
aceste colinde se cintd in functie de timp : cele de tipul Cocosii se cintd
numai dupd miezul noptii, ,,dupd cintatul cocosilor”, iar cele de tipul
Soarele cu sase (tret) raze se cintd inspre ziud.

La colindele de la fereastrd am surprins, numai pentru colindatul
in trecut, si unele diferentieri sociale. Astfel, in satul Racovi{d pentru
,,cei mai gospodari’’ se cinta ,,Sub d-umbrifa mare, iar pentru ceilalti,
»ySub d-wumbrifa” micd. e asemenea in satele Robesti, Balota (Saraci-
nesti) si Cdlinesti erau colinde deosebite pentru cei mai avuti. Astazi nu
se mai fac asemenea deosebiri, cintindu-se deopotrivd tot repertoriul de
colinde fiara alegere.

Mentiondm cd in satele Ciinenii-de-Vilcea §i Voineasa, in afara de
colindele de preot, cintate in casd, asemanitoare aproape in toatid Lovistea,
am gisit si colinde de fereastrd deosebite pentru gazdele-preoti.

Ceea ce caracterizeazd obiceiul colindatului in aceste tinuturi alpine
este succesiunea stricti a momentelor ceremonialului : am spune un co-
lindat continuu, de cind colinddtorii apar la fereastra de la casa gazdei

pind la plecarea spre o alti casa.

20 Pentru obiceiul de a intra in ¢casd numai unde sint fete, vezi si Alexiu Viciu, Colinde

din Ardeal, 1914, p. 9. L L i .
21 fn majoritatea satelor si Ziorile constituie colind ,,de-afara’, ,,de la fereastra’, dar

numai inspre ziua (vezi lucrarea de fala, numdirul viitor al revistei).

4 — ¢. 6252
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13 OBICEIUL COLINDATULUI IN ;I‘ARA LOVISTEI 229

Unul din momentele datinei fiind indeplinit (colindatul de la fe-
reastrd, care a avut menirea de a trezi gazdele), feciorii intrd in casd
intimpinati de gazda care le deschide usa primitor. Colindatorii merg la
toate casele, chiar dacd unul dintre ei sau parintii lui au avut o ceartd
mai inainte cu cineva din casa respectivd : ,,Acum nu se {ine seama de
nimic’’. In momentul cind pasesc pragul casei, colinditorii, descoperin-
du-si capul, incep un alt colind obligatoriu, colind scurt, dar cu un ritm
viu §i cu una dintre cele mai realizate melodii, cintat antifonic in timp ce
inconjoard masa.

Acest colind de ,,inveselire a gazdei'’, inceput de la usa, este terminat
de colindatori stind roatd in jurul mesei, solemn, cu privire atintite in
pamint, parca ar oficia ceva magic. Nu se asaza pe scaune pina nu terming
colindul. Un numar de 16 sate (Perisani, Mlaceni, Cucoi, Titesti, Brato-
vesti, Clocotici, Copaceni, Racovita, Bumbuiesti, Gruiul-Lupului, (linenii-
de-Arges, Cinenii-de-Vilcea, Robesti, Balota (Saracinesti), Cdlinesti, Pro-
ieni) au pastrat pind astdzi acest moment al colindatului. Nu l-am gasit
in trei sate din stinga Oltului (Boisoara, Gaujani, Greblesti) si patru de
pe Valea Lotrului (Brezoi, Saliste, ("iunget, Voineasa. Singurul sat de pe
Lotru care pastreaza acest colind este Malaia.

Toate colindele din acest tip, care poate fi intitulat ,jinveselirea
gazdei”, au o structura identica : dialogul dintre colinditori si gazde,
care, cu secole in urma, a fost poate unul autentic. Nu eintau numai colin-
datorii, cei care veneau s anunte marea sarbatoare (in vremuri stravechi
— Anul Nou care corespundea cu data de 25 decembrie), ci §i gazdele,
interpelarea si raspunsul ficind parte din formula de ceremonial, formula
pastratd in esenta ei si care astazi defineste monografic o arie folclorica
dintre cele mai conturate, cel putin sub aspectul colindatului, care in nieci
o alta parte a tarii nu este incadrat in momente fixe, care se succeda ca
in niste canoane. '

Momentele care au pastrat cel mai bine formula de ceremonial sint
doua : ,,cind se intrd in casa™ $i cind colinditorii parasesc casa, cintind
colindele de plecare ce au strinsd legatura si cu Urarea colacului.

LA COUTUME DU «COLINDAT» DANS LE PAYS
DE LOVISTEA

I’ouvrage (qui paraitra dans 2—3 numéros de la revue) a pour
but 1l'investigation dans leur ensemble des coutumes d’hiver au Pays
de Lovistea. Cette région — une des plus caractéristiques dépressions
intracarpatiques roumaines —, appelée aussi par les géographes « le bassin
Titesti-Brezoi », se trouve entre les deux défilés de la riviere Olt (au sud
— le défilé Lotru-Calimanesti, au nord — le défilé Ciineni-Turnu Rosu),
et s’ouvre vers Curtea de Arges par la troisitme des portes de Lovistea
— La Posada de Perisani —, étant bordée de tous les cotés par la chaine
des montagnes. . )

Zone folklorique relativement isolée, le Pays de Lovistea, compre-
nant aussi la valée de Lotru, a gardé dans son répertoire, tout comme
la région de Hateg, surtout les colinde et spécialement celles laiques

https://biblioteca-digitala.ro



230 CONSTANTIN MOHANU 14

ayant un large développement épique; se rapprochant souvent des bal-
lades, pénétrées pourtant aussi d’'un certain lyrisme, les colinde de Lo-
vistea nous impressionnent par I'inédit de la poésie et des mélodies qui
les accompagnent.

Ce qui mérite d’étre remarqué, c’est le fait que la coutume du « colin-
dat » (action d’aller de maison en maison pour chanter des noéls) garde
ici, en Lovistea, les moments des plus anciens temps, qui n’existent plus
dans d’autres régions du pays. D’aprés ces moments, les colindas se divi-
sent strictement, comme pour un rituel dont on ne peut éluder les lois :
ce sont des colinde « devant les fenétres », des colinde « pour le moment
de pénétrer dans la maison », des colinde «autour de la table », appe-
lées le plus souvent «chants pour la table», des colinde « pour I’h6te »,
«pourle jeune garcon », «pour la jeune fille », «pour le souhait des dons »,
des colinde « pour la fin» (pour quitter la maison), et des colinde que
I’on chante a I'approche de I'aube. Ce qui fait qu’il y aie un nombre obli-
gatoire des colinde.

Nous mentionnons, comme un phénomene important pour la poésie
des coutumes, le fait de garder une terminologie propre aux cantiques
de Noél, que I'on rencontre seulement dans cette région : « preuca », pour
désigner la bande de chanteurs; « strand », pour un des groupes qui fait
partie de la bande, groupe conduit par un «stranas» ou «inaintasg».

Ce chapitre traite de la préparation de la hande de chanteurs (dans
laquelle on accepte seulement des jeunes hommes non mariés), de la
réception des jeunes garcons par les hotes, et du déroulement des deux
premiers moments des cantiques de Noél
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Prof. PAUL G. BREWSTER
Colegiul de arte gi stiinte al Universitatii din Tennessce

Faptul cd unul si acelasi joe (sau o formé a sa usor de recunoscut
se intilneste frecvent in parti foarte indepartate ale lumii constituie
desigur, un lueru indeobste cunoscut cercetatorilor acestui domeniu
special al folelorului. Aceleasi jocuri dramatizate se bucurd de cea mai
mare apreciere in Abisinia sau Zanzibar ; jocuri identice, precum si altele
sint practicate cu o infocare la fel de mare §i de catre populatiile Araphao
si Zulu. Explicarea acestui fapt constituie un subiect fascinant, asupra
caruia se pot face diverse ipoteze. Au existat contacte culturale si, ca
rezultat, imprumuturi pe care cercetatorul modern le ignoreaza sau aceste
paralelisme izbitoare intre tari atit de dcosebite in cultura si traditia lor
au luat fiintd in mod independent? Raspunsul la aceasta il poate da
transmiterea culturali incrucisati sau poligeneza? Intr-adevir,aceasta
constituie o temé interesantd pentru supozitii §i ipoteze, dar in acelasi
timp este si una la care sint necesare multe informatii suplimentare, ina-
inte de a ne putea pronunta precis. Totusi, in lucrarea de fata, ne vom

ocupa mai mult cu faptul in sine, al raspindirii, decit cu motivul sau cu
motivele care il determind.

I

Dupd cum a aridtat cu mult inainte G. Dem. Teodorescu, jocul a
carui formd roméaneascd este baba-oarba este de veche origine greaca.
Cunoscut in epocile mai vechi ca puw yo2xy !, el este jucat de copiii greci
din zilele noastre sub numele de tuprouopia sau Tugiemave 2. In forma
initiald copilul legat la ochi cinta sau fredona ,,Gonesc dupd un tintar”
la care ceilalti jucatori ripostau ,,Da, gonesti dar nu-l prinzi !”. Astézi,
totusi, partea cintatid a jocului pare si fi disparut cu exceptia citorva
variante, cum ar fi una din Tracia. Si, desi inifial prinzatorul trebuia si-1
identifice pe jucatorul prins, acest lucru acum nu mai este cerut de loc.

1 Julius Pollux (cca 180 e.n.), Onomasticon, ed. E. Bethe, 1931, p. 181, IX, 123 ; Junius,
Nomenclator, 1619, p. 255, s. v. myinda.

* George Loukas, Philological Studies on the Customs of Ancient Greece Found in the
Life of Modern Cypriots, Atena, 1874, p. 114; Philip Argenti si L. J. Rose, The Folk-Lore of
Chios. New York, 1949, II, 1014.

Rev. etr, fole., t. 15, nr. 3, p. 231—237, Bucuresti, 1970
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232 PAUL G. BREWSTER 2

Desi desigur nu este cel mai vechi dintre jocuri si poate nici chiar
cel mai mult cunoscut, puvix yadxr, impreuna cu urmasii sai, este totusi
extrem de rdaspindit, dupd cum o vor ardta paragrafele urmatoare privind
difuzarea lui.

AFRICA

Jocul este cunoscut in Nigeria ca Boju-boju *, in Maroc ca Dzaza
zamya [ Gaina oarba]?, in Algeria ca gamina (din sp. gallina) 3, in Liberia
ca dumpuwieS. La populatiile Mamvu si Logo este numit JMi Audukudu .
Forme ale jocului existd si in Rhodesia 8 Abisinia ® si in alte parti ale
continentului 10,

AMERICA

Blindman's Buff ' [Lovitura orbului], ca forma general cunoscutd
in America de Nord a jocului, s-a bucurat mereu de cea mai mare apreciere
in aceasta parte, incd de pe vremea primilor colon1$t1 In cele mai multe
tinuturi si in special in zonele rurale este practicat in fond exact in acelasi
fel ca si forma lui englezi. Totusi in zonele urbane se poate vedea si influ-
enta altor forme, aduse de céitre grupurile minoritare. Desi n-a fost nicio-
data chiar asa de popular, pe acolo, jocul apare totusi si printre cele pe ca-
re le practica si copiii din America de Sud 12,

ASIA

In China si Coreea jocul este cunoscut sub numele de Ka-med-tjap-ti
sau Noun-ssa-mai-ki, iar in Japonia sub cel de JMe kakushi [Ascunderea
ochiului] 3. Copiii din peninsula Malaca il numese China buta [Chinezul

3 R. J. Newberry, Some Games and Paslimes of Southern Nigeria, in ,,Nigerian Field"',
INX, 1 (March, 1940), 43.

4+ L. Brunot, Jeux d’enfants a ['és, in ,,Archives Berberes™, 11 (1917), 545.

5 A. Bel, La population musulmane de Tlemcen, in ,,Revue des Etudes Ethnographiques
et Sociologiques”, nr.-cle 9—10 (September-October, 1908), 428.

6 (ieorge Schwab, Tribes of the Liberian Hinterland (Papers of the Peabody Museum
of American Archaeology and Elhnology. XX1), Cambridge, Massachusetts, 1947, p. 225,

7 B. J. Costermans, De spelen bij de Mamvu en Logo in de geweslen Walse-IFarad je,
in ,,Zaire’’, 11, 5 (Mai, 1948), 515.

¢ 5. W. Smith and A. Dale, The Ila-Speaking Peoples of Northern Rhodesia, |.ondon,
1920, p. 250.

9 Marcel Griaule, Jeux el divertissements abyssins, Paris, 1935, p. 119.

10 Philibert Edmé, Scénes de la vie noire : les jeux el les ris, CEPSI ,,Bulletin Trimestriel
du Centre d’Etude des Problemes Sociaux Indigénes’”, nr. 24 (1954), 41 ; Marcel Griaule, Jeux
Dogons, Paris, Institut d’Ethnologie, 1938, p. 145—146 ; Suzanne Combhaire-Sylvain, Les jeur
des enfants noirs de Léopoldville, in ,,Zaire’, 111, 2 (Februarie, 1949), 139—152; A. M. Goichon’
La vie féminine au Mzeb: élude de socioloyie musulmane, Paris, 1927, p. 60.

11 Acest termen se pare c¢d ar fi derivat din vechiul francez bufe, buffe (cf. buffel) si se
referd la lovitura data celui prins de citre jucatorul legat la ochi. Un alt termen englezesc care
se poate deseori intilni in literatura mai veche este Hoodman Blind |Orbul cu gluga]. Numele
vine de la uzania din epoca medievala de a te folosi de gluga ca sa-ti acoperi ochii.

12 Frank Henius, Song and Games of the Americas, New York, 1943, p. 16.

13 Stewart Culin, Korean Games, wilh Noles on the Corresponding Games of China and
Japan, Philadelphia, 1895, p. 54. Vezi de asemenea Henry A. Phillips, Meet the Japanese, Phi-
ladelphia, 1932, p. 111; Yui Shufang, Chinese Children at Play, London, 1939.
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orb] . La vechii persani era cunoscut sub numele de 2§ 4L, i se

mai joacd incd in Iranul de azi!®>. O forma a acestui joc este populard
si in Ceylon 6.

AUSTRALIA

in Australia, forma jocului practicat este de origine englezi. Ea
pare sa le fi fost necunoscutd aborigenilor.

EUROPA

Copiii germani cunosc acest joc sub numele de Blinde Kuh, Blinde
Maus, Blinde Eule, Piep Maus sau Blinde K atze 7. Pustii din Danemarca
ii zic Blindemomme sau lege Mus i Morke 8. In Suedia este stiut ca Spina
sau Spana kyrka, in Finlanda ca Kauransydétto, in Olanda ca Handjeklap,
Lamme-pootje, sau Vleesch-op-den-disch 1°. Numele sdu uzual in Estonia
este Pime sikk 2°, In Franta este Colin-maillard sau Mouche, in Italia
Mosca sau Mosca cieca 2. Copiii din aceastd din urmi tara se mai folosesc
uneori si de denumirea Gatta cecata %2.

Forma bulgari, care seamini foarte mult cu cea romaneasci, este
cunoscutd ca Slapa Baba ne Vidi ?3. Numele iugoslav este Zmirkanje

MW, W. Skeat, Malay Magic, An Introduction to the IFolklore and Popular Religion
of the Malay Peninsula, l.ondon, 1900, p. 496 ; R. J. Wilkinson, Pupers on Malay Subjects,
Kuala Lumpur, 1922, II, Appendix, 81.

15 Jaffur Shurreef, Qanoon-e-Islam, or the Customs of the Moosulmans of India; Compri-
sing a Full and FKxacl Account of Their Various Riles and Ceremonies from the Momen! of Isirth
till the Ilour of Death (trad. G. A. Herklots). l.ondon, 1882, VIII.

18 R. N. Dennis, Games and Children’'s Play (extras din ,,Journal of the Burma Research
Society’’), Rangoon, n.d. Cuprinde materiale atit burmeze cit si singaleze.

17 Franz Magnus Béhme, Deulsches Kinderlied und Kinderspiel, l.eipzig, 1924, nr. 511 ;
Johann Chris. GutsMuths, Spiele zur Ubung und Erholung des Korpers und Geistes, Leipzig.
1893, nr. 94 : Ernst Ludwig Rochholz, Alemannisches Kinderlied und Kinderspiel aus der Sch-
weiz, Leipzig, 1857, nr. 95; Heinrich Handelmann, Volks-und Kinderspiele aus Schleswig-
Holslein, Kiel, 1874, nr. 94.

18 E. T. Kristensen, [Danske Bdrnerim, Remser og lLege, Aarhus, 1896, nr. 1827.

19 A, 1. Arwidsson, Svenska fornsénger, II1, 417; Carl-Herman Tillhagen, Svenska
Folkelekar och Danser, Stockholm, 1949 —1950, II, 37; Anni Collan, Suomen kansan lei kkeja,
Porvoo, 1900, p. 54: A. de Cock si I. Teirlinck, Kinderspel & Kinderlust in Zuid-Nederland,
Ghent, 1902—1908, I, 118 ; Lievevrouw, Spelen Mijn Jeugd, Ghent, 1952, p. 76. Pentru o des-
criere a formei norvegicne a jocului vezi Bernt Steylen, Norske barnerimn oy leikar (Kristiania,
1899), nr. 98. Doua din cele mai competente studii asupra acestui joc, mai ales pentru formele
sale nordice, sint cele ale regretatei Elsa Enéjarvi-Haavio, o specialistd finlandezi in acest
domeniu : Uber nordische Kinderspiele, in ,,Studia Fennica’, I, 3 (1936), 99—127; .,Kollabis-
mos’’ ein uraltes inlernalionales Spiel, in ,,Mémoires de la Société Finno-Ougrienne’’, LXVII
(1933), 84—104.

20 Oskar l.oorits, Volkslieder der Liven, Tartu, 1936.

21 Edouard Fournier, I{istoire des jouels el des jeux d’enfants, Paris, 1889, cap. VII;
F. Corazzini, I Componimenti Minori della Lelteralura Pop. Ilal., Benevento, 1877, p. 101.

22 Giuseppe Pitré, Guiochi Fanciulleschi Siciliani (Biblioteca delle Tradizioni Siciliane,
XI1I), Palermo, 1883, p. 191—194.

23 Sint indatorat amabilitilii d-nei Raina Katzarova de la Etnografski Muzej Sofia,
in ce priveste o descriere a acestui joc.
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[clipire] #, Ceremisii (Mariii), un grup minoritar maghiar din Rusia,
cunosc jocul ca Uwvre [Berbecul orb] 2. Alti termeni folositi ocazional
mai sint Sjure, Maskakuba sau Kumaga. In forma polonezid Mruczek, cel
care este atins de jucdtorul legat la ochi trebuie si articuleze un sunet,
iar celdlalt incearcid apoi sa-1 identifice. Un joc similar se practicd in
Cehoslovacia 2.

In Spania si in toate zonele de limbd spanioldi numele obisnuit al
jocului este La Gallina Ciega [Géaina oarba]??. Jucitorii lituanieni il stiu
ca Laumineti ?8, Doud forme ale jocului sint curente in India: Ankh.
Mundaul si Kana Machhi [Musca oarbia), dintre care ultima se confor-
meazi mai indeaproape tiparului obisnuit 29,

Variante ale jocului mai sint cunoscute si practicate si de laponi,
turci, unguri si alte popoare din Europa 3°.

OCEANIA

Forme ale jocului pot fi gisite si in multe grupuri de insule. In
Hawai se joacd sub numele de Po-ai-pu-ni 3. In Filipine e cunoscut
ca Takip-silem 32, Forma jucatd in Noua Guinee Britanicd este denumiti
Korosora 3%. in Elema (Papua) este cunoscut sub numele de Hohore 34,
Variante ale sale mai sint practicate si in insulele Fidji .

21 Niko Kuret, Veselja dom : igre in razvedrila v drufini, l.jubljana, 1942, p. 35; Milica
Obradovié, Drustvene igre s podruc¢ja Kupresa i sreza Jajce, in ,.Bilten”” (Bulletin of the Insti-
tute of Folklore RResearch, 11), Sarajevo, 1953, 261.

25 Thomas A. Sebeok si Paul G. Brewster, Studies in Cheremis, \'1 (Games). Bloomin gton,
..Indiana University PPublications”, IFolklore Series, nr. 11, 1958. p. 5—7. 38. Descrieri ale
formelor ruse (si ceremise) ale jocului apar la V. M. Vasiliev, Marij Muter (Moscow, 1926) ;
I. N. Smirnov, Cheremisy (lKazan, 1889): si la N. Troitskaja, Ceremisy Arbanskoj wvolosti,
,.Izvestija Ob3Cestva Arxcologii, Istorii i Etnografii” pri Imp. Kaz. Univ. XI, Vypuski 1—6
(1893). 1894, 65—82.

26 Vezi lucrarea noastra Some Games from Other I.ands, in ,,Southern Folklore Quarterly”,
VII, 2 (June, 1913), 112,

27 Maria Cadilla Martinez, Juegos y Canciones Infuantiles de Puerto Rico, San Juan, 1940 ;
La Poesia Popular en [Puerln Rico, Madrid, 1933, p. 254 ; Eugenio Pereiva Salas, Juegos 1
Alegrias Coloniales en Chile, Santiago de Chile, 1947, p. 272, Ramon Garcia Ruiz, Los Jueqos
Infantiles en la IZscuela Rural. Mexico, 1938, ;. 79.

28 1. Telzner, FFeste und Spiele der Litauer, in ,,Globus”, LXNXIII (1898). 320.

2% Sarat Chandra Mlitra, North Indian Children’s Games and Demon-Cultus, in ,,Journal
of the Anthropological Socicty of Bombay’™. N, 1 (1933). 2—3.

30 P I Nkonen, Die Spiele, Unlerhallungen und Kraftproben der Lappen, in ,.Journal
de la Société Finno-Ougrienne”. LI (1941 —1912), 1 —133; Inarin Tunturilappalaisten lLeilkkeja.
,,Kalevalaseuran Vuosikirja™, NN —NXXI1 (19:11), 85—101; Yusuf Ziva Demircidglu. Anadolu’da
eski cocuk oyunlar, Istanbul, 1931 Jozscl Békos, Malyusfaldi gyermelijalékok, Budapest, 1933

a CAmerican Anthropologist”’, n. s, I, 233.

32 Francisca S. Reyes and Petrona Ramos, Philippine I'olk Dances and Garnites, New
York, 1927, p. 51.

33 A, C. Haddon. Notes on Children's Games in Dritish New Guinea, in ,.Journal of
the Roval Anthropological Institute’”, NNXXVIII (1908), 262, -

34 ] M. Holmes, Inlroductory Notes on the Toys and Games of Iilema, Papuan Gulf,
ibid., XXXVIIT (190%8), 285.

35 Edward Jacobson, Simaloerese Sprooljes, Qverleveringen Raadsels, en Spelen, in,,Tijd-
schrift voor Indische Taal-, L.and-, en Volkenkunde”, LVIIL, 1 (1917), 12; Thomas Williams
and James Calvert, Fiji and the Fijians, New York, 1839, p. 127.
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I

In practicarea acestui joc existd de fapt numai doi factori constanti :
acoperirea ochilor unuia dintre jucatori §i necesitatea ca el si-l1 prinda
pe un altul, care sa-i ia locul. Formele din zone foarte indepartate din
punct de vedere geografic se deosebesc considerabil in ce priveste deta-
liile. Acestea pot fi cel mai bine aritate oferind intii descrierea babei-
oarbe si semnalind apoi diferentele.

Baba-oarba este jucatd de copii de ambele sexe si de toate virstele.
Exista doud feluri de a o practica.

1. Copiii formeaza un cerc. Unul dintre ei, ales printr-o ,,numara-
toare™, este legat la ochi cu o batistd. Stind in picioare in centrul unui
cerc de jucitori, el incearcd sd-l1 prindd pe un al doilea juciator, numit
,,chimita’, care se afld si el in centrul cercului. ,,Baba oarba” intreaba :
,,unde esti, Chimitd ?”’, la care acesta raspunde : ,,Aici, aici!”. Tinind
bratele intinse, jucatorul legat la ochi incearcd sa-l1 apuce pe celilalt,
cautind séa-i ghiceascd locul unde este dupa sunetul vocii. Cind este prins,
copilul ,,chimitd” devine ,,babd oarba”, iar celdlalt devine ,,chimitad”.

2. Aceastd formd este mult mai larg raspindita si mai vioaie decit
prima, intrueit toti copiii au un rol activ in ea. Cel desemnat ca ,,baba-
oarbd" are ochii acoperiti, iar ceilalti il incitd apoi astfel :

,,Babéd-oarbd sai la joe
Scoate nasul din cojoc !".

In timp ce recita aceste versuri, ei o trag de haine si o ciupesc, avind
grija sd nu fie prinsi. Daca ,,baba oarba’ reuseste sa-l atinga pe unul din
ei, jucdatorul atins trebuie sid-i ia locul.

Datorita faptului ca cel ce urmeaza sa fie prins este desemnat din-
ainte si se afld in centrul cercului cu jucatorul legat la ochi, prima dintre
aceste forme nu prea poate fi socotita drept tipica. Alcidtuirea de catre
ceilalti din grup a unui cerc in jurul jucdtorului legat la ochi apare totusi
intr-o serie de variante din alte parti ale lumii : in cea malaeza China buta,
in care un copil scos in afara cercului de jucdtori trebuie sa ia locul celui
legat la ochi, in cea din Noua Guinee Britanica Korosora, in care jucatorul
legat 1a ochi este inconjurat de un cerc al celorlalti jucitori, care se tin
de miini; in cea nigeriand Boju-boju 3%; si in altele.

Determinarea locului (sau identificarea) dupa voce, ca in Baba-
oarba forma nr. 1, se mai intilnegte si in forma sa din Birmania 37, in cea
braziliand numita Cabra-cega 3%, in cea ungureasca Nema [Mutul] 3,
intr-o variantd berberda 4 si in altele.

Totusi, in unele cazuri, incitarea nu intentioneazia sa dezvaluie
pozitia aproximativa a celui care strigd, ci pur si simplu numai sa-1 siclie

3 Aceasta forma a jocului e singulara prin faptul ¢a unuja din jucatori ii este trasala

responsabililatea de a veghea, ca nu cumva copilul legat la ochi si ¢e raneascd, dind peste
vrcun obstacol.

37 Dennis. op. cil., p. 57.

38 T.uis de Camara Cascudo, Alguns Jojos Infanlis no Brasil, ,,Douro-Litoral’’, 5tb
series, VVII—-VIII, 3.

3% Arpad I.ajos, Fenéélel Domahdzdn, in ,,Ethnographia”, 1938. 116.

4 Edmond Destaing, Flude sur le dialecte berbére des Ieni-Snous (Publications de I'IEcole
des Letires d’Alger, Dulletin de Correspondance Africaine’”” XXXIV), I, Paris, 1927, 346.
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[ ]

pe cel legat la ochi. Intr-o formi greceascd din Chios ceilalti jucitori
strigd ,,Foc !” cind jucdtorul legat la ochi vine prea aproape. Aceasta
serveste la incurcarea lui. In mai sus-mentionatul joc maghiar vorbitorul
care-1 atitd pe cel cu ,,Baba Oarba’ o face numai dupa ce a fost lovit
de acesta.

Lovirea este facutd de obicei cu mina, dar intr-o variantia birmani
jucitorul legat la ochi di cu o fisie de pinza innodaté, iar in jocul maghiar
Nema chiar cu un viatrail.

Jocul pare sa fie cit se poate de popular mai ales in Ungaria, unde
1 se dd denumirea generala de Szembek otosdi. Una din formele sale cele
mai neobisnuite este cea in care existd doi jucatori legati la ochi, fiecare
tinind cite un capat al unei fringhii cu care il prind pe un altul din grup .

IV

Aufost exprimate diverse teorii cu privire la originea si semnificatia
acestui joc. Singer vede in el o ramasitd a unui vechi cult demonic 42,
Dupé el, jucitorul mascat ar fi reprezentat demonul cu chip de animal.
Masca era fard deschizituri pentru ochi, fie pentru a face prinderea mai
grea, fie poate pentru a evita ,,ochiul cel rdu” al demonului. Drost crede
cd jucatorul legat la ochi poate si fi reprezentat, in timpurile primitive,
ceva sau pe cineva care urma si fie ars in chip de jertfa 43.

GutsMuths sugerase mai inainte ci aceasta ar putea explica strigatul
de avertizare ,,Es brennt !’ pe care il scot copiil eind jucatorul legat la
ochi este in primejdia de a da peste ceva *. Child, renumitul specialist
american in balade, vedea in acest joc o legdturd posibild cu Odin, zeita-
tea oarbi 15,

Nici o semnificatie speciald nu pare si fie legatd de jocul romanesc,
care, dupi cit se pare, a fost destinat numai spre a produce distractie si
amuzament. Prezenta figurii comice de ,,chimitd’ s-ar piarea ca aduce
un sprijin in plus acestul punct de vedere. .

i1 Bakos, op. cil., p. 125—127; ,,Ethnographia’” (1920), p. 74; (1926), p. 26; (1923),
p. 35: (1938), p. 117.

12 Samuel Singer, Deutsche Kinderspicle, in ,.Zeitschrift des Vereins [iir Volkskunde’,
NI (1903), 49—64, 167 —179.

43 Johanna . P. Brost, Hel Nederlands Iinderspel voor Zevenliende Eeuw, ].ciden,
1911, p. 7.

# Op. cil.,, p. 327. Cf. varianta de mai sus din Chios.

15 Alice Bertha Gomme, The T'raditional Games of England, Scotland and Ireland, l.ondon,
1894 —1898, 1, 39.
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VALORI S| SIMBOLURI NUMERICE IN BASMELE POPULARE
RUSESTI

EDITH TAUBERG si TATIANA MALITA

Cercetind o serie de basme populare rusesti, am constatat, pedeo
parte, persistenta vestigiilor unor sisteme de numéiriatoare de mult iesite
din uz, precum si a unor forme arhaice de numerale, iar pe de altd parte
regimul preferential de care se bucuria anumite numere.

Sistemul numerelor din basmele populare rusesti inglobeaza, alaturi
de numeralele intilnite §i in limba rusa literard contemporani, un sir de
forme mai vechi.

Astfel, in numeralele compuse forma decams a devenit dyams, in
timp ce in basme s-a pastrat uneori forma mai veche :

sy« - - 6 mpudecamom 1apcTBe, He B HalleM IOCYAapCcTBe, K CTApUK
co crapyxoo’’ (Af., vol. II, p. 67) L

Precum se vede si aceastd formuld se bizuie pe numaéiritoarea ze-
cimali, folositd astdzi aproape in toate limbile.

In basmele rusesti persistd insd si relicvele unui alt sistem de nu-
meratie, si anume cel cu baza 9.

,,¥# He pas OT Hero CJbLIXMBAJIM, YTO B TAKOM-TO KOpOJIEBCTBe, 33 Mpu-
Jdesamb 3eMeJIb, BbICTpOeH 00JIbINO MpamMopHblit aABopel’’ (Af., vol. II, p. 27).

In basme se intilneste si compusul mpudesamv mpu, care desemna
numarul 30.

y»- -+ @ MEHSI CHeClHITe CO CBOMM JIBOPIIOM 3a mpudesamb mpu 3eMJii, 3a
JlecAToe 11apcTBO K Takomy-To kopodaw’’ (Af., vol. II, p. 42).

La acest sistem de numeratie cu baza 9, de altfel destul de putin
frecvent, se referd si matematicianul E. Kolman, care arata ca ,,numéararea
se facea pe degetele intregi — §i acest procedeu de numirare a fost cel
mai raspindit — limita temporari a numadrarii a fost, fireste, numarul
degetelor fie dela o singurd miné (uneori fara degetul mare), fie dela ambele
miini, iar uneori de la miini §i de la picioare luate impreuni. In modul
acesta, ca bazd a numeratiei deveneau cel mai frecvent numerele 5, 10
sau 20 si mult mai rar 4 sau 9”2

1 A. N. Afanasiev, Pycckue Hapodnsvie cka3ku,, Moscova, 1958 (prescurtat Af.).
2 Istoria matematicei in antichitate, Bucuresti, 1963, p. 18—19 (traducere a editiei in
limba rusa. Moscova, 1960).

Rev. etn, fole., t. 16, or. 3, p, 237~ 241, Bucuregti, 1970
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In basme se pistreazi si forme arhaice de declinare a numeralelor :

by -« M IIPUXOANUT €My KasKkAblif MecAll N0 104Te N0 cmy pyOJieil apcKoro
skanoBanusa’’ (Af., vol. II, p. 25).

Credem cia pastrarea acestor forme in basme, ca si pastrarea unor
relicve ale numeratiei bazate pe unitatea noud se poate explica prin men-
tinerea in limbé a unor forme aberante, tocmai la cuvintele mai des intre-
buintate.

Acest lucru, ce e drept cu privire la alte parti de vorbire, a fost
observat de acad. Al. Graur.

,,JJormele care rezistd cel mai mult acestei tendinte (de a introduce
,,ordine’” ...) sint cele pe care le intrebuintam cel mai des, adica cele
care apartin cuvintelor din fondul principal lexical: fiind necontenit
prezente in mintea vorbitorilor, ele nu pot fi uitate, ca sa faca loc unor
forme noi, analogice ...’

in basmele pe care le-am parcurs ne-a frapat frecventa numirului
trei, ceea ce nu este specific numai basmelor rusesti. Care este explicatia
acestui fenomen ? Se pare ¢4 dupd cum arati I.-A. Candrea ,,Numairul
trei era considerat dupd conceptia celor vechi ca simbol al perfectiunii
divine” % Iar Fl. Cimpean arata ca latinescul trans cu intelesul de a trece
dincolo este inrudit cu trei. Deci acesta din urmd a avut cindva si sensul
de a trece dincolo, si anume dincolo de bariera pusd de numarul doi?%.

Astfel, cind este vorba de momentul hotdritor pentru o actiune,
termenul fixat este de trei nopti, trei zile, de trei ori 24 de ore, trei sapta-
mini sau de trei ani:

+y+ .. IIEpBBIE Mpu HeYWW CTalleT Olia Ballly CHJIV IIbITAaTh, HAJOKHUT CBOIO
PYRY H cTaHeT KpeNko-Hakpenko ;laBuTb...”’ (Af., vol. II, p. 83).

sy- - 1 vyr AVMa.i, Bbl He BOPOTHTeCh; mpu OHa Kak 6e3 XxJeda cumy’’
(Af., vol. II, p. H2).

,,MapThilKa BHINI PIOMEY It YeHVa, u cenad mpou cymru’’ (Af., vol.
IT, p. 58).

4+« . IMpOE CcYmOK ROPMILUIH-TIONJIM Bcex Oe3janHo, OecnoluymnHO, a
nocJle ¢Tajau cnpalinBaTh: He 3HaeT Jm KTo AuBHoii neropun’’ (Af., vol. II,
p- 71).

,,I'yaser on dens, 1Ba 1 mpu, ry.aseT nedeaio,  JpVrYI0 I mpemvio; BOT
1 cpok Beuuea’’ (Af., vol. II, p. 80).

yy- - - KTO ¥ MEHA IIPOCIIYIKUT mpu 20da, TOTO 11 Tak He ob1ry’’ (Af., vol.
I1, p. 45).

De asemenea, de multe ori avem de-a face cu trei eroi principali :

s+ -+ B HEROTOPOM Il1apCTBe, B HEKOTOPOM roCYAapcTBe ;KIJI ObUI TaKoOIl
CTapHYOKR, ROTOPLIiT Mmpexr CBOUX CbIHO6 HAYUILI TpaMOTe I BceMY RHHAHOMY«’’
(Af., vol. II, p. 6).

,,Bbr10 mpu cecmpwr, miaawas aypouka’ (Af., vol. III, p. 315).

,,13 opHoOii fepeBHe k1M mpu 3amyssuie cecmput’’ (Af., vol. ITT, p. 315).

y,Hledr, mes 1 3aues B fipeMyyuii Jiec; CMOTPUT 10 pu Yes06era JepyTca‘t
(Af., vol. II, p. 69).

3 Prezentul verbului latin fero, in ,,Studii de lingvisticd generald™, Bucuresti, 1955, p. 25.
4 L.-A. Candrea, Folcloru!l medical romdn comparaf, Casa Scoalclor, 1944, p. 131.
5 Vezi Povestea numerelor, Bucuresti, 1965, p. 22,
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Acest numar de trei personaje a fost pastrat i in numeroase basme
culte. Astfel, A. S. Puskin in ,,Povestea lui Saltan-impéirat, a feciorului
sau, vestitul si viteazul print Ghidon Saltanovici §i a mindrei domnite
Lebada’ vorbeste de trei fecioare :

., I'pu Oeguybl MOA OKHOM
Ilpanan 1103aHO Beyepkom’’

(A. S. Puskin, Covunenua,, Leningrad, 1936, p. 168).

La rindul sdu, P. P. Ersov in ,,Cilutul cocosat’ vorbeste despre
trei feciori :

y»¥ CTAPUHYIUKH MpU cbiha.
Crapunii YMHbIil Obl11 [eTiHA,
CpeaHiutit 6bUT 1 TaK H CHR,
Muaapuinit BoBce b1 gvpar’’

(P. P. Ersov, Ronér-copbyiior, Moscova, 1968, p. 7).

Uneori §ilocul actiunii are o legiatura cu numarul trei. Astfel, intilnim
deseori ,,mpemuii amasxc’’

,,JATO B mpemves amaznce Moo foub MuJoauRy — 1apeBHY ¢ pasiiery
Ha KOHe MollesIyeT 3a Toro otjxam ee 3amy:k ~ (Af., vol. II, p. 11).

-ROpOJIb. .. MO#aJioOBaJl ero Ha00JIbIIIM MHHIICTPOM II cOCTpoOllJIeMy
mpexamaxscunuii nom’’ (Af., vol. II, p. 57).

Aceste doud exemple sint de provenienta relativ recentid in basme,
pentru cd contin cuvinte de origine straind (amassc §i smunucmp), care, dupa
marturia lui M. Vasmer, au intrat in limba relativ tirziu ©.

Dar cum in basme expresiile cu trei isi aveau o lungd traditie, ele
s-au raspindit prin analogie s§i in aceste cazuri.

O serie de actinni au rezultat numai daca au fost efectuate de trei

De exemplu :

,wART0 mpu pasza nepe6vém mens, toro 6e3 nomaasl Kazuuts'' (Af.,
vol. II, p. 71).

. I B mpemuii pas 3asenua on riasa measemo... " (Af., vol. II, p. 92).

Prin urmare, nu putem fi de acord cu afirmatia generald a lui L.
Saineanu ci ,,la slavi, acest numar [3] este inlocuit cu 9 7.

Rolul numéarului trei apare si in frecventa folosire a unor multipli
al acestuia: sase, noud, doisprezece. Aducem mai jos citeva exemple :

»Ilecmb cmekoa 3apa3 mpodui !’ (Af., vol. II, p. 16).

... TMpuUjeTes K Oepery wecmueaassili 3meit "’ (Af., vol. II, p 93).

,,Hoponb npuKasajl wecmépry Jiowazeii noa rapery 3ajokuTs’ . (Af.,
vol. II, p. H7).

yy++ - CAAHCh HA Hee (KOOBLIMILY) M Oeil npomem yuleii BCeMH 0e8ambio
npymoyamu, NMOKA Ha MeJIKie yacTu uajgomarored... ' (Af., vol. II, p. 14).

,,HapeBn‘{ 3aledi BHee (u30yWIKY) ¥ BUJMT: Ha MeYl, Ha aeeqmo.w hllp-
nutu, Jgemur Oada-ara...”’ (Af., vol. II, p. 336).

Foarte folosit este numérul 12 : ,,A KaK KYIHIIb, MPUBEII ee IOMOii
W MACH B 3eJIEHBIX JIyrax Oeenaaqamb genepos 1 Dsenadyams ympog MO PocaM—
Toma Tbl eé vauaemb! (Af., vol. II, p. 26).

® Vezi: M. Vasmer, Russisches elymologisches W irlerbuch, Heidelberg, 1958, vol. LT,
p. 466, si 1955, vol. II, p. 136.

? L. Saincanu, Basmele romdne in comparafiune cu legendele anlice clasice si in legaturd
«u basmele popoarelor invecinale si ale luturor popoarelor romanice, Bucuresli, 1895, p. 40.
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4y .« 1 TOTYAC ABIJIOCH Nepefl HUM deéenadyams Mo.00yeg, BCe HA ONHO
JIMII0, BOJIOC B BoJoc, rojioc B roaoc’’ (Af., vol. II, p. 47).

,,HIIKHTAa NpUXOAMT BO ABOpeIl M NPOCHUT V 1apA codpaTb emMy dgeral-
yamv noopbIX Moaodues...”’ (Af., vol. II, p. 80).

,,Ha Ty nmopy onosies1 Hukuty doraTelpckuii cOH, 1 YCHYJI OH Ha BCe Ha
dsenadyams cymor’’ (Af., vol. II, p. 84).

Materialul cercetat nu a oferit atestari pentru formele pgBasknabI-
wecTs §i nici pentru numeralul colectiv groxkunHa.

Pe vremuri ,,oamenii socoteau numérul 12 ca pe un numar perfect.
El se imparte exact la 2, 3, 4 si 6, deci era mai usor de intrebuintat
decit numarul 10, care nu se imparte decit la 2 §i 5. Numarul 13 iesea
din rindul unor astfel de numere incurcind toate socotelile’ 8.

Numairul 13, care a fost considerat de multe popoare fatidic, apare
si in basmele rusesti. Aceastd superstifie este o ramasita a legaturii ,,care
a existat in timpurile stravechi intre matematicd si religie” . De exemplu :

sy - - 7@ MIPHUTOTOBHUTH ellle MmMpuHadyamb 0eJIOTKAHHBIX WaAmMpos ¢ 30J10-
Teivin v3opamn’’ (Af., vol. II, p. 80).

Numairul 7, probabil datoritd faptului cd din timpurl stravechi a
reprezentat o unitate de misurare a timpului (sdptamina), si deci un
numaiar permanent prezent in viata povestitorilor, este des intilnit si in
basmele populare rusesti :

,,BOT 6aTpak BeJiesl npHHecTH cebe ceab BOJOBBIX K0JC Ja HAJeNaTh #e-
JIe3HBIX OpeXOB, skejle3Hble KOCTH WU jkejle3Hblii Mmogotok’. (Af., vol. II,
p. 54).

Sapte sint §i piticii din ,,Basmul cu domnita moarta si cei sapte
pitici’’ al lui A. S. Puskin :

,,dac obena mpudiniacaics,
Tonor no gBopy paspaJica:
Bxopnar cemwv 6ozamvipeit,
Cemb pyMAHBIX ycaueil’’

(A. S. Puskin, Cowunenus, Leningrad, 1936, p. 179).

De altfel, intilnim in basmele populare §si numere in componenta
carora intra sapte:

y5---BBICKOYIJIO V3 KOJIEYKA TPHCTA MOJIOAIEB U Cmo cemblecanm GoraTsl-
pes...."" (Af., vol. II, p. 40).

Numeratia cu baza 5 este reprezentati mai ales prin numerele
10, 15, 25, 50. Este lesne de inteles de ce numarul 10 era permanent in
mmtea vorbitorilor. ¥. Engels in ,,Anti- Diihring” scrie : ,,Cele zece degete
cu ajutorul cirora oamenii au invatat si numere, si efectueze prima
operatie aritmeticd, sint tot ce vreti, numai o creatie liberd a inteligentei
nu’’ 10,

Astfel avem exemple ca :

,y- .. @ MEHA CHECUTe CO CBOMM JIBOPLIOM; ... 3a OJecsarnioe 1JapcTBO, K Ta-
Komy-To kKoposuo’’ (Af., vol. II, p. 42).

8 0. Sacter, Despre numere si istoria lor, Editura tehnicd, 1952, p. 5—6.

¥ G. N. Berman, Despre numere si studiul numerelor, Bucuresti, 1961 (dupd ed. rusa
Moscova, 1954), p. 20.

1 [Ed. politica, 1966, p. 42.
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,,y Moero GaTiomiku decams pyxceves... ' (Af., vol. II, p. 56).

yye - - OeCamb uedoger nepar ero (crapnka)...’ (Af., vol. I, p. 81).

,,BXOMAT B KY3HHIY, @ B Heii namnadyamb KY3HENOB ’keijle30 KYIOT
mosioramu nocrykuBaior’’ (Af., vol. II, p. 80).

.,,Beap A poBHO mpudyamb aem Tepnea 3rakoe ropel...”’ (Af., vol.
I1, p. 81).

,,CaeJiaiite MHe npyT B namuadyams nyo’’ (Af., vol. II, p. 80).

,,Bollesl B KY3HHIIY, a B Heill dsadyamb nsmb KY3HEIOB #ejie30 KyioT
(Af., vol. II, p. 80).

,,CRyiiTe MHe npyT B dséadyanie nams nyd’’ (Af., vol. II, p. 80).

,»3arazai Huknta croBaTh kejle3nblii npyT B namsdecam nyd...'”
(Af., vol. 11, p. 81).

,,J1meT 11apeBHa HaBeTpeuy, a 3a Heil nambdecam uea0s8er JIVK M CTpesy
neeyt’”’ (Af., vol. II, p. 83).

Intrebuintarea mai rard a numeralului 40 a ficut ca si in basme
vechea forma wemesipedecaine si fie inlocuitd prin copow, cum s-a intimplat
$1 in limba comuna.

In ciuda marii frecvente a numeralului copox in intregul sistem al
obiceiurilor indo-europene, deci si a celor slave, numeralul, in chip sur-
prinzator, nu este larg reprezentat in literatura. Acest fapt, al neinterfe-
rentei celor doud planuri, poate conduce la ipoteza extrem de interesanta
a unei eventuale evolutii paralele a literaturii §i obiceiurilor. Am gasit,
in basmele cercetate, un singur exemplu in care se intilneste acest
numeral :

»»- -€CATH YEJOBEK JiepsRaT ero KjeulaMu 3a 60poay, a copok MOJIOTaMu
no 6oram ocaxupator’ (Af., vol. II, p. 81). :

Cind este vorba de numerele mai mari decit 99, cel mai des intre-
buintat este numdarul o suti:

,,Ha-ra rebe cmo pyb6.es, ctpynaii B ropoa Ha KOHHYIO, Kymi cebe Jio-
HIab; @ TO NYTh AajJbHMIl — newkoM He yiigews’’ (Af., vol. II, p. 25).

In basemele cercetate de noi nu am intilnit niciodatd cuvintele :
moicaua, MuLAUOH, muaauapd, care ocupd un loc aparte in sistemul nu-
meralelor rusesti.

Pentru a desemna o cantitate foarte mare in basme se utilizeaza
expresia mbma momywas:

,,BOT B3yManu OHM 3afaTh NHp Ha BeCh KpellleHHBIT Mup, codpasu Ha-
poORy momy-mbmywyio, TpOe CYTOK KOpPMININ — IIOMJII BceXx OespanHo, Gec-
nonmHuo. . .00 (Af., vol. II, p. 71).

Aceasta se explica prin aceea c4 in vechime cuvintul mema avea.
valoarea unui numeral (10 000).

Vechea declinare a numeralului dot a disparut, ramasitele ei pastrin-
du-se, ca si in limba literard, numai in cuvintele compuse a ciror primi
parte incepe cu 0Jsy- :

,,JIbAHUYRKa B3AJ ABYepuseHHblil It 0TAaJ cTapury Kypuny’'. (Af.,
vol. II, p. 25).

Pastrarea a numeroase superstitii legate de unele numere a deter-
minat mai marea intrebuintare a acestora in basme. Acestea se conservi
in expresii specifice basmelor, chiar daca ele au disparut de mult din cele-
lalte stiluri functionale ale limbii ruse, iar alte numerale, apirute mai
tirziu in limba rusi, sint absente cu desdvirsire in basme.
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NOTE SI DISCUTII

ACTUALITATEA PROBLEMATICII ORALITATII FOLCLORICE

Nu incape vorba cé ceea ce in mod curent se subinfelege prin orali-
tate este insusirea cea mai pregnantd a folclorului traditional. Tnsugire
care, fie §i la cel mai sumar examen critic, se dovedeste a fi, in plus, con-
ditia prealabild a tuturor celorlalte proprietati ale fenomenului (,,caracter
colectiv”’, anonimat etec.). A discuta oralitatea inseamné asadar a discuta
insusi folelorul din unghiul (dacd dintr-un unghi ne propunem s-o facem
cel mai cuprinzator. De unde oportunitatea reexaminarii, din timp in
timp, a stadiului cunostintelor globale asupra oralitdfii (51 a consecintelor
istorice ale acesteia), ca modul cel mai economicos de recumpanire a pro-
blemelor fundamentale ale folclorului §i folcloristicii in genere.

O atare reexaminare a format obiectul Simpozionului asupra pro-
blemelor poeziei orale, desfasurat intre 28 si 30 mai 1969 la Budapesta,
sub auspiciile Academiei Ungare de stiinte, respectiv ale Institutului de
cercetari etnografice (simpozion a carui comentare e regretabil cd spatiul
editorial, restrins, al ,,Revistei de etnografie si folclor’” o ingdduie abia
acum). La alegerea temei este foarte posibil si fi contribuit atit ratiuni
de ordinul celor mai sus evocate, cit si faptul c¢d initiatorul intilnirii a fost
1(1}11 e]milnent cunoscator si analist al chestiunilor oralitafii, prof. Ortutay

yula 1.

La dezbateri au fost invitati un numaér relativ redus de specialisti
din Europa si Statele Unite — Carl Hermann Tillhagen (Suedia), Erna
V. Pomeranteva si V. E. Gusev (U.R.S.8.), Francis Lee Utley si D. K.
Wilgus (Statele Unite), Gisela Burde-Schneidewind (R.D.G.), Lutz
Rohrich (R.F.G.), Farago Jozsef si Radu Niculescu (Roménia), precum
gi Ortutay Gyula, Domotor Tekla, Kovacs Agnes, Katona Imre, Voigt
Vilmos, Diozsegi Vilmos, Mango J 6zsef, din partea gazdelor. L.a recoman-
darea organizatorilor, dezbaterile s-au desfisurat precumpdnitor liber,

) 1 Arfi Indeajuns sa reamintim aici remarcabila sa sinlezi Principles of Oral Transmission
tin Folk Culture (,,Acla Ethnographica’” VIII, 1959, p. 175—221), moment marcant in istoria
studierii legilor circulatici bunurilor folclorice.

Rev. etun. folc., t. 16, nr. 3, p. 243—254, Bucuresti, 1970

6 — c. 52562
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244 NOTE S$I DISCUTII 2

vivace, fara — pe cit a fost cu putin{a — lecturi de materiale deja redac-
tate. Gratie efortului notabil, de asigurare tehnicd, depus de Academia
de stiinte, intre altele s-a procedat la inregistrarea pe bandd magneticd a
dezbaterilor, care urmeazid si fie publicate.

Din chiar momentul conceperii sale, simpozionul a ridicat o impor-
tantd chestiune de metodd, privind modul determinirii dezbaterilor.
Anume aceea a optiunii inevitabile intre, cel pufin, douad solutii extreme
in programarea discutiei: abordarea sferei de probleme celei mai largi
posibile sau, dimpotrivd, a nucleului celui mai restrins cu putinta (gen
intrebare| raspuns dat de fiecare participant la colocviu, in limitele unei
singure probleme riguros circumsecrise). Ambele solufii ar fi prezentat,
desigur, complementar, avantaje si dezavantaje. Organizatori au optat
net pentru prima formuld, lisind ca eventualele linii de convergenti si
se degaje si sd se imbine de la sine in cursul dezbaterilor insesi.

Ca urmare, simpozionului i-a fost propus spre examinare un con-
tencios colosal, ordonat pe sase teme mari, formulate de prof. Ortutay,
fiecare cuprinzind la rindu-i un numér substantial de probleme s§i sub-
probleme. 1) Tipuri istorice si actuale ale poeziet orale tradijionale — for-
mulare care, ca si formularea titulaturii simpozionului, se referd la poezie
in acceptia, evident, originard a termenului (respectiv: poezia orald ar-
haicd ; poezia orald vie, atestind totusi, in zilele noastre, relatii istorice
cu tipurile poetice arhaice, in Africa, America Latind, Asia de sud-est
ete. ; cultura populard tribald a populatiilor aflate in pragul alfabetizarii,
primele tipuri de interferente cu cultura de tip cult, eventual europeans ;
culturile taranesti ale epocii feudale in Europa si in alte continente, ti-
pologie ; contactele cu respectivele literaturi culte, car{i populare ete.;
inriurirea folelorului asupra literaturii culte europene de la inceputurile
feudalismului pind in secolul al XVIII-lea ; influenta actuald a mijloacelor
de comunicare de masi — radio, film, televiziune etc. — asupra comunita-
tilor tardanesti analtabete sau semianalfabete ; problemele anecdotei si ale
circulatiei acesteia in comunitatile culturale industriale; s.a.m.d.), 2)
Legi ale funcgiondrii transmiterii orale (regulile care determind functio-
narea tipurilor de baza ale poeziei populare orale ; factori de regularizare
$i conservare, factori de dezagregare ; legile de functionare a fiecarui gen
in parte ; limitele respective ale stabilitatii si ale improvizatiei in interpre-
tare; rolul personalitatii §i rolul ,,modei” in procesul creatiei populare
orale etc.). 3) FEstetica poeziei populare orale (legile estetice ale creatiei
orale in fiecare gen in parte; studierea lor comparativd; consecintele
transmiterii orale asupra ,,gramaticii’’ generale a poeziei populare; criterii
constiente §i norme de frumusete explicite in poezia populara orald ete.).
4) Sarcini in cercetarea poeziet orale (culegerea si interpretarea de date
asupra poeziei orale arhaice, a poeziei populare actuale; studierea meto-
delor de creatie ale creatorilor populari; culegerea de date asupra infor-
matorilor si in special a bunilor informatori; culegerea si interpretarea
intregului repertoriu al mai multor generatii succesive coexistente in
cadrul aceleiasi comunitdti bine delimitate s.a.m.d.). 5) Fzxaminarea
relagiilor etnologice ale folclorului modern $i ale transmiterii orale in orase
(culegerea folclorului orasenesc — proverbe, idiotisme, glume, memorata,
naratiuni biografice, anecdote; culegerea sistematici a folclorului clasei
muncitoare ; studierea influentei exercitate de diversele mass-media
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asupra persoanelor a caror culturd e incid predominant orald). 6) Chestiunt
organizatorice (necesitatea stabilirii, cu ajutorul UNES(CO, a unui centru
pentru studierea culturilor nonliterare — arhiva internationald, publi-

carea de reviste si serii de carti etc. —, in vederea salvgardarii fondului
traditional oral mondial).

Evident, aceastd impundtoare masia de probleme care ar fi putut
hrani convenabil timp de mai multe zile dezbaterile unui congres de talie
mare, cu multiple sectii, a avut inevitabil darul — cum s-a remarcat
(Lutz Rohrich) — de a dispersa in oarecare masura atentia participantilor
la coloceviu. La o eventuald obiectie in acest sens s-ar putea insa replica
cd tocmai diversitatea tematicd e cea care a ingaduit fiecdrui vorbitor sa
selecteze liber aspectele care ii erau cele mai familiare sau cele mai acute
$i cd, totodatd, ,,rascolirea” intregului cimp al oralititii a putut ridica

in fata fiecaruia probleme la care, — desi importante — nu reflectase pina
atuneci.

In schimb, perfect indreptatita ar fi fost revendicarea ca, de la bun
inceput, tematica simpozionului si fi prezentat dezbaterea nu numai a
Jenomenalitayii dar si a esenfei categoriei oralitatii. Asa cum a fost mode-
latd, tematica a propus explicit discutiei doar fenomenologia categoriei.
Din fericire, §i in acest caz un factor echilibrant si-a facut in mod spontan
simtitd interventia. Cursul insusi al dezbaterilor a rectificat, de la sine,
datele initiale : principalul plan de clivaj al discutiilor 1-a constituit anume
opozitia fenomenfesenyd in cadrul oralitdfii.

Astfel, pe de o parte, in cele doua zile afectate dezbaterilor (cca
20 de ore de discutii) au fost expuse un numaiar considerabil de fapte si
idei privind — evident, in ordine fenomenald — majoritatea reperelor
tematice propuse. Cum ar fi nu numai prezumtios dar si tehniceste impo-
sibil sd incercam aici unrezumat acceptabil al dezbaterilor, ne vom multumi
sd spicuim doar, spre a sugera intregul.

Bunioari, un amplu expozeu, de mare bogatie a informatiei, a trasat
liniile mari ale evolutiei circumstantelor §i substantei literaturii populare
orale in Europa centrald, cu speciald referinta la spatiul de limba germana
(Lutz Rohrich). O alta expunere a insistat asupra proceselor oralititii,
inprimulrind a fizxdrii ca moment dialectic cardinal al biologiei folclorului
(D. K. Wilgus). Reactualizindu-se mai vechea axiomi potrivit cireia
fiece variantd constituie o realizare individuald (Lutz Roéhrich), au fost
scoase in evidentd in mod concret atit rolul nuantat al interpretului in
circulatia orald (Faragd Jozsef) cit si, mai specific, rolul performantelor
memoriei in mediile oralitatii folelorice (C. . Tillhagen, Erna Pomeran-
teva, D. K. Wilgus). Au fost de asemenea evocate problemele culegerii de
folelor, atit in interiorul cit §i in afara continentului european (Diozsegi
Vilmos, MangodJ dzsef). Pe linia identificarii folelorului literar cu conceptul
de ,,verbal art’’ al teoriei literare germano-anglo-saxone (Fr. Lee Utley),
s-a atras atentia asupra consecintelor modului oral al circulatiei, de pilda,
asupra folelorului narativ (Kovaes Agnes), consecinte manifestate, intre
altele, si in ,,libertatea supravegheatd’” admisd interpretului de folclor
(Radu Niculescu). Reproducerea in literatura cultd a procedeelor oralitatii

a fost griitor ilustratd, intre altele, cu specimene din Boccaccio (Fr. Lee
Utley).
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S-a atras cu deosebire atentia asupra implicatiilor sociologice multi-
laterale ale oralitdafii (Domotor Tekla), inclusiv a raporturilor oralitatii
cu marile procese social-istorice precum democratizarea treptata a culturii
de tip cult europene (Lutz Rohrich), sau asumarea de accente noi, revo-
lutionare, de cédtre traditie, in momente de crizd, ca bunidoara in traditfia.
orali germanid a anilor 1918 —1919 (Gisela Burde-Schneidewind) etc.
Au fost de asemenea evocate problemele anecdotei in genere (Ortutay
Gyula, Farag6 Jozsef), ale anecdotei politice (Katona Imre), ale ,,poantei”
(Fr. Lee Utley). S-a sugerat o gradare progresivdi a ,,individudrii’’
specimenelor folclorice orale, pe genuri, pornind de la basmul fantastic
ca ,,treaptd inaltd’ §i terminind cu anecdota, ca ,treaptd joasd”. A fost
evocat rolul mijloacelor de comunicare de masd in modificarea pozitiei
sociale a folclorului (Domo6tor Tekla, Fr. Lee Utley) si a fost subliniat
efectul de alienare consecutiv (Radu Niculescu). In sfirsit, a fost prezentats
0 bunéd trecere in revistd a bibliografiei internationale de bazd privind
problemele oralitatii (Voigt Vilmos). De asemenea, au fost tratate gi
parte din problemele organizatorice pe care tematica le supunea exame-
nului (Ortutay Gyula, Domotor Tekla, Voigt Vilmos).

Pe de altd parte insd — §i aceasta a constituit, cum subliniam,
controversa fundamentald a simpozionului — s-a obiectat impotriva
modului (implicit atit tematicii cit §i discutiilor evocate) de a concepe
oralitatea ca un dat de perfectd transparentd, esential neproblematic,
care ar putea deci interesa actualitatea doar in laturd pur fenomenald
(V. E. Gusev, Radu Niculescu). A fost reclamati in consecintd amplifi-
carea extensiunii date a notiunii de oralitate, observindu-se ci, in acceptia
curentd, aceasta nu are cum se referi — desi ,,legati de ele’> — la o serie
de importante aspecte (magti,. culori, gesticd etc.), ba chiar la intregi
moduri folelorice (dans ete.); pe aceastd linie au fost evocate o serie de
exemple practice demonstrind net cd, in naratiunea popularda bunioara,
gesticulatia este in méasurd si se instituie, episodic, ca element indispen-
sabil : gestul odatd absent, contextul devine fird noima (Farago Jozsef).
~—~  Dar mai mult decit atit. In dezbatere a fost contestatd insisi va-
loarea conceptului §i a termenului de oralitate (Radu Niculescu). Contra-
venind normei elementare a terminologiei stiintifice, oralitatea, termen
unic, este tinutd si se raporteze la mai mulfi referenti deodaté, referenti
reprezentind — ceea ce este $i mai grav — entitdfi nu numai distincte,
dar cronologic succesive, iar procesual contradictorii (,,conservare’’ wvs.
,,manifestare’’). Termenul se menfine asadar in circulatie in virtutea
unui confuz qui-pro-quo, a cirui relativi valabilitate in plan metonimic
ramine radical inacceptabild pentru o foleloristica ce se reclama de stiintd.
In sfirsit, dincolo de orice observatii terminologice, trebuie admis ci s-a
facut incd mult prea putin pentru a se lamuri — sub unghi comportamen-
tal si semiotic — ce inseamnd, cui ii este semn ,,oralitatea’’. Oricum, este
in afard de discutie ca ,,oralitatea’, luatd in sensul de dictionar, ramine
atit ,,paradigmatic’ (in seria echivalentelor sale deci) cit §i ,,sintagmatic”’
(in succesiunea actelor procesului folcloric) doar ,,episod’ si doar ,,caz
particular’’. In aceste conditii, faptul c¢i termenul in chestiune e bine
impamintenit in literaturda — asa cum s-a afirmat in contraargumentare
— nu poate fi o ratiune suficientd a conservarii lui.

https://biblioteca-digitala.ro



5 . NOTE $I DISCUTII 247

Fireste, nici in aceastd chestiune, nici in altele, nu s-a putut ajunge
in cadrul dezbaterilor la unitate de vederi. Totusi, simpozionul — gratie
prevenitoarei ospitalititi a gazdelor, o reusitd sub toate raporturile — a
marcat un substantial cistig, rezidind, poate in primul rind, in aceea cia un
numar considerabil de probleme ale creatiei populare traditionale si-au
precizat, pentru toti cei de fati, identitatea. Prin imprimarea textelor re-
zultind din dezbateri — este de sperat, cit de curind — acest cistig va
putea deveni efectiv public.

Radu Niculescu

A TREIA CONFERINTA A GRUPULUI C.I.M.P.
PENTRU CERCETAREA INSTRUMENTELOR MUZICALE POPULARE

Intre 8 si 13 iunie 1969 a avut loc la Stockholm a treia sesiune
stiintificd a Grupului de studiu a instrumentelor muzicale populare din
cadrul Consiliului international al muzicii populare (I.F.M.C.).

Au participat 36 de specialisti din 13 tari : Austria (1), Bulgaria (1),
Cehoslovacia (3), Danemarca (2), Finlanda (1), Franta (1), Iugoslavia
( 4), Norvegia (2), Suedia (10), RDG (2), RFG (7), Roméania (1) si Ungaria

( ). Aldaturi de membrii propriu-zisi au fo%t invitati o seama de specialisti
in electroacustica.

Tematica consfatuirii a cuprins : a) metode acustice de cercetare si
b) forme ale ansamblurilor populare instrumentale.

Comunicarile primei sectiuni au tratat diferite probleme pr1v1toare
la metodica si tehnica cercetirilor acustice in domeniul instrumentelor
muzicale populare si al muzicii populare. S-au ficut demonstratii cu
felurite aparate electroacustice la Institutul de tehnicd foneticd al Po-
litehnicii din Stockholm §i la Institutul de muzicologie al Universitatii
din Upsala. Masuritorile acustice, facute cu un aparataj de inaltd tehni-
citate (inclusiv computeri), sint un sprijin deosebit de important in cu-
noasterea riguros exactd a posibilitidfilor sonore ale instrumentelor mu-
zicale, precum s§i un ajutor obiectiv extrem de prefios in notarea
muzicii (transcrierea pe note a muzicil inregistrate).

Cea de-a doua temi a sesiunii a cuprins un insemnat numéir de
comunicari privitoare la ansamblurile de instrumente muzicale populare
din : Ungaria (Bdlint Sarosi, Budapesta), Cehoslovacia (Jaroslav Markl,
Praga, si Ivan Maéak, Bratislava), Tugoslavia (Dragoslav Devié, Belgrad,
Zmaga Kumer si Julian Strajnar, Ljubliana), Bulgaria (Manol Todorov,
Sofia) §1 Franta (Claudie Marcel-Dubois, Paris). Deosebit de interesanta
s1 de completd a fost comunicarea d-rei Claudie Marcel-Dubois. D-sa a
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privit ansamblurile de instrumente muzicale populare in evolutia lor is-
toricd, mentionind totodata repertoriul pe care-1 vehiculeazid si functia
pe care o implinesc.

Scriitorului acestor rinduri i s-a cerut s {ind o succintad expunere
asupra instrumentelor muzicale populare din Egipt, in raport cu cele din
sud-estul Europei si din Balcani. Aldturi de altii, dl. Ernst Emsheimer,
directorul Muzeului de istoria muzicii din Stockholm, a subliniat necesi-
tatea cunoasterii instrumentelor muzicale din continentele vecine, dat
fiilnd numarul mare de intrepatrunderi care existd intre acestea si cele
ale popoarelor europene.

Consfatuirea s-a desfasurat intr-o atmosferd calda, colegiala.lLuérile
de cuvint s-au marginit la probleme de strictd specialitate. Dacéa criticile
au fost extrem de reduse, acest lucru s-a datorat inaltului nivel al comu-
nicarilor si claritatii lor. Etnomuzicologii prezenti s-au abtinut sia discute
in fond comunicarile de electroacustici : acestea reprezintd un alt domeniu
de cercetare, care necesitd o specializare aparte. S-a subliniat insd de mai
multi vorbitori folosul de netagaduit al unei strinse colaborari intre et-
nomuzicologi si electroacusticieni.

A treia conferintd a Grupului de studiu a instrumentelor muzicale
populare din cadrul Consiliului international al muzieii populare a prilejuit
un bogat schimb de experientd participantilor. Ea s-a dovedit a fi
totodatd un ajutor de pret la intocmirea in bune conditii a monografiei
instrumentelor muzicale populare din Europa, lucrare de mare amploare
aflatd in curs de elaborare.

Tiberinu Alexandru

ASPECTE ALE ACTIVITATII ETNOLOGICE DIN R.P. POLONA

Deplasarea in R. P. Polond — in perioada 5.X — 21.X.1969
— a urmdrit in linii mari, conform planului de lueru stabilit anterior,
trei principale obiective.

I) Participarea la Congresul national al Societdfii poloneze de etno-
logie, organizat la Torun in zilele de 13 — 15 octombrie.

IT) Cunoasterea directd a metodei, tehnicii de lucru si in genere a
tuturor problemelor convergente procesului de redactare a Atlasului
etnografic polonez, in cadrul centrului de etnografie de la Wroctaw de
sub conducerea prof. dr. M. Gayek.

III) Documentarea stiintificd privind cercetérile efectuate in ultimii
ani in R. P. Polond, in unele din principalele unitati ale Academiei de
stiinte cu profilul preocupdrilor de etnografie sau tangente acestora (Var-
sovia, Poznan, Cracovia).
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In ceea ce priveste lucririle Congresului national al Societdtii poloneze
de etnologie, desfasurate la Torun, luerari la care au participat §iunii spe-
cialigti din alte tdri (Uniunea Sovieticd, R. P. Ungard, R. S. Cehoslovaca,
R. S. F. Tugoslavia, Austria, Suedia), s-au desfasurat in acord cu tematica
stabilitd, in doud principale directii ale investigatiei stiintifice : a)meto-
dologicd §1 b) muzeisticd. Fireste, marea majoritate a participantilor la
Congres a fost formata din delegati ai diferitelor centre etnografice din
R. P. Polona.

Referatele prezentate, precum si discutiile ce le-au urmat in cadrul
sedintelor i sectiilor respective, au remarcat in genere unele teme prin-
cipale privind structura si conceptia metodologicd in investigatia etno-
graficd, unele probleme referitoare la organizarea si functionarea centrelor
muzeistice, precum si unele rezultate mai deosebite ale investigatiilor
etnografice efectuate in ultimele cercetiri de teren.

Ca o exemplificare succinta a lucririlor supuse atentiei congresistilor
amintim din suita comunicirilor : Ana Kutrzeba-IPojnarowa (Torun),
,,25 deanide activitate etnografica in R. P. Polona” ; Walentina Kielem-
bietowa (Kiev), ,,Unele probleme referitoare la cercetarea etnografici in
Republica Socialistd Sovieticd Ucraina” ; Jdsef Burszta (Poznan), ,,Pro-
blemele esentiale ale investigatiilor §i studiilor etnografice in contempora-
neitate” ; Bronistawa Kopczyiska-Jaworska (Varsovia), ,,Cu privire la
metodologia cercetarii de teren’ ; Danuta Powitanska Mazur (Lublin),
»,Conceptia generald a organizarii muzeului Skansen”; Eva Arczyiska
(Torun), ,,Literatura populard in satul Rakutév’; Aleksander Posern-
Zielinski (Poznan), ,,Rolul §i semnificatia etnografiei in studiul religiilor
gi schimbéri sociale in tdrile in curs de dezvoltare’ ete.

in cursul celor doui zile rezervate desfiasuririi lucririlor Congresului
s-au purtat pe marginea referatelor sustinute numeroase discutii, excelent
prilej pentru cunoasterea activitatii §i a rezultatelor obtinute de investi-
gatia numeroaselor colectiveale institutelor §i centrelor muzeistice cu
profil etnografic din R. P. Polona.

De un deosebit interes pentru preocuparile Sectiei noastre de etno-
grafie, din Bucuresti, a fost de buna seami documentarea efectuatd in
laboratorul Atlasului etnografic polonez din Wroctaw. S-a urmérit impreuna
cu prof. dr. M. Gayek si tehnoredactorii atlasului, etapa cu etapd, intregul
proces al desfasurarii lucrarilor pregatitoare, necesare elaborarii carto-
gramelor tematice. S-au purtat interesante discutii privind atit opera-
tiunile care preceda lucririle propriu-zise de elaborare, a atlaselor etno-
grafice in genere, cit i asupra implicatiilor pe care le presupune culegerea
materialului §i redactarea cartografica propriu-zisi.

Dintre problemele — cu un caracter mai general — discutate cu
prof. dr. M. Gayek amintesc: organizarea muncii elaborarii Atlasului
etnografic polonez; perspectiva morfologicd, functionald si lingvisticd ;
fixarea in linii mari a tematicii atlasului (atit pentru cultura materiala,
cit §1 pentru cultura spirituald) ; punctul de vedere si experienta Institu-
tului din Wroctaw privind determinarea asezarilor rurale in repartitia lor
spatiald in vederea investigatiei de teren; necesitatea completirii infor-
matiilor de teren cu datele cuprinse in bibliografia de specialitate, arhive,
muzee ; probleme legate de pregitirea materialului tehno-redactional
(in special privind intabularea materialului stiintific; grafice, etaloane
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de cartograme, machete de cartograme etc.); stabilirea simbolurilor si
legendelor necesare explicitirii cartogramelor redactate; problema indi-
catiilor suplimentare privind determinarea si precizarea confinutului
cartogramelor respective.

Din activitatea colectivului de munca desfasuratd la centrul de ela-
borare a Atlasului etnografic polonez, remarcam unele realiziri si unele
pozitii teoretice deosebit de semnificative si interesante pentru cadrul
preocuparilor teoretice si practice ale cercetatorilor roméani.

Pind in prezent s-au elaborat opt chestionare pentru ancheta de
teren ; primele sase se referd la aspectele de ,,culturd materiala™, ultimele
doud se referd exclusiv la ,,cultura spirituala’. In ceea ce priveste seria
volumelor privind ,,cultura materiald’’, se remarci cu precadere proble-
mele de agriculturi, cresterea animalelor, arhitecturda populard, transpor-
turi §i comunicafii, alimentatie. Pentru volumele consacrate ,,culturii
spirituale’” au fost retinute unele aspecte din structura obiceiurilor consi-
derate traditionale (in marea lor majoritate din ciclul vietii familiale).
Se poate constata cu usurintd o evidentd imbunitatire a continutului
volumelor de chestionar pe parcursul elaborarii lor, elaborare conceputi
nesimultan, esalonatd intr-un lung interval de timp. Anchetele de teren
s-au facut si se fac in continuare aproape exclusiv de membrii colectivului
din Wroctaw. Numai cu totul exceptiv, uneori, s-a recurs la sprijinul
centrelor muzeistice sau al institutelor cu profil asemanator din Varsovia,
Poznan, Cracovia ete.

Alegerea punctelor de cartografiat, reprezentative din. punct de
vedere etnografic, a fost facutd dintr-un inceput de Comisia nationala,
insdrcinatd cu elaborarea principiilor directoare ale elaboririi Atlasului.
Intregul teritoriu al tarii a fost careiat conform latitudinilor si longitudi-
nilor locale. Fiecare careu in parte, reprezentind aproximativ 25 km?2,
a fost impartit in 16 subdiviziuni uniforme, notate separat. In felul acesta,
punctele raportate la coordonatele respective indicd cu usurintid centrele
supuse anchetei de teren. In genere, aceste puncte de anchetat au rimas
aceleasi in cursul diferitelor investigatii efectuate din 1953 pind in prezent.
Trebuie remarcat, de asemenea, caracterul simplu, sugestiv si unitar al
semnelor simbol care insotesc cartogramele respective. Fiecare teméi
analizatd este prezentatd si tratatd cartografic de un singur membru al
colectivului, chiar daci in investigatia de teren el a lucrat partial, de pilda
in 20 — 25 puncte.

Materialul cules, selectat tematic, este tratat ulterior din punct de
vedere tipologic, tinindu-se seama de aspectul morfologic §i functional, de
ordinea §i succesiunea tipurilor si variantelor fenomenului respectiv.
Fiecare structura tipologicd propusd provizoriu este discutatd in parte
cu prof. dr. M. Gayek. Este evident cid pentru determinarea tipurilor
fundamentale si a variantelor lor se folosese, pe cit posibil, toate indicatiile
suplimentare informatiei din chestionar (desene, foto, arhivi, monografii).
Dupé alegerea semnelor care trebuie si marcheze pe harti prezenta si,
evident, structura tipologicd respectivd a obiectului sau fenomenului
cercetat, se trece la gruparea rezultatelor pe harta. Se fac mai intii asa-
numitele harti de proba, care sint discutate fiecare in parte si corectate
eventual prin noi anchete suplimentare de teren. Cartogramele intocmite
sint in cele din urma difuzate specialistilor ; unele din modificarile propuse
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constituie deseori substantiale imbunitatiri aduse volumului in curs de
publicare. Pind in prezent s-au tiparit patru volume ale Atlasului etno-
grafic polonez, iar volumele 5 §i 6 sint in curs de pregatire.

In cursul sederii mele la Wroctaw am avut prilejul si cunose indea-
proape, in insusi laboratorul centrului unde se efectueaza lucrarile Atlasului
etnografic polonez, metoda de lucru, experienta si rezultatele obtinute pina
in prezent.

Am avut de asemenea prilejul, in cadrul aceleiasi deplasari in R. P.
Poloné, cu titlul de schimb de experientd, si vizitez principalele centre
muzeistice — cu caracter etnografic — din Varsovia, Torun, Poznan,
Wroctaw §i Cracovia, precum si posibilitatea sd cunosc indeaproape acti-
vitatea diferitelor centre stiintifice ale Academiei poloneze (Institutul
de istorie a culturii materiale, cu cele trei mari sectiuni: arheologica,

~numismaticd §i etnograficd ; sectia etnograficd cu subunitatile ei reparti-
zate la Varsovia, Cracovia, Wroctaw, Poznan). Am luat de asemenea cu-
nostintd de programul de activitate, de programul editorial, precum si
de cercetirile pe care centrele stiintifice le efectueazia sau urmeaza si le
efectueze pe teren, in tari sau in striainitate.

Consider ci scopul acestul prim contact cu unele date ale realizarilor
cercetarii etnografice in R. . Poloni a fost pe deplin atins §i cd observa-
tiile culese, mai cu seamé cele privind elaborarea Atlasulut etnografic, vor
putea fi utile muncii care se desfisoarid in colectivele noastre, in special
pentru cei angrenati in efortul redactarii Atlasului etnografic al Romaniei.

LPaul Simionescu

AL XVI-LEA CONGRES AL UNIUNII ASOCIATIILOR
FOLCLORISTILOR DIN IUGOSLAVIA (JGALO, 16—19 SEPT. 1969)

Ca in fiecare an, Congresul Uniunii asociatiilor foleloristilor din
Tugoslavia [Savez Udruzenja Folklorista Jugoslavije] a constituit una
dintre cele maiinteresante manifestari internationale, privind in special fol-
clorul popoarelor balcanice. Acest congres, anual, ce se desfiasoara pe rind
in toate statele federative iugoslave, sub auspiciile asociatiei folcloristilor
din statele respective, a avut loc de astd data in statul federal Muntenegru,
in statiunea balneo-climatica Jgalo (Herteg-Novi), situatd pe tarmul sudic
al Iugoslaviei, la marea Adriatica.

Lucririle congresului s-au desfasurat sub presidentia domnului
dr. Jovan Vukmanovié¢, directorul muzeului de arta din Cetinje. Au parti-
cipat, alituri de folcloristi din toate statele federale ale Iugoslaviei, $i 27 de
invitati straini, cercetatori din: R. P. Bulgaria, R. S. Cehoslovacia,
Franta, R. F. Germania, Italia, Republica Socialistd Roménia §i U.R.S.S.
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Delegatia romana a fost compusid din: prof. I. C. Chitimia, de la
Institutul de istorie §i teorie literara ,,George Cilinescu’’, Emilia Comisel,
de la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu”’’, Elisabeta Moldoveanu-Nestor,
Nicolae Radulescu, Ghizela Suliteanu, cercetatori la Institutul de etno-
grafie si folclor.

Tematica supusi dezbaterilor in cele trei zile ale congresului a tratat :
I. Folclorul din Boka-HKotorska (Muntenegru); II. Dezvoltarea folclorului
de seceris in Tugoslavia si in alte tdri; IIL. Probleme, rezultate si perspective
in folcloristica iugoslavd contemporand ; IV. Folclorul copiilor ; V. Proverbe ;
VI. Probleme ale folclorului muzical i VII.Probleme de etnografie. Aceste
teme au intrunit 99 de referate anuntate, din care, datoritd absentei unora
dintre referenti, au fost prezentate efectiv 90. Temele IV, V si VI au
fost dezbatute separat, fiecare in parte, sub forma de colocvii, in ultima
zi a congresului.

1. Folclorul din Boka-Kotorska (Muntenegru)a cuprins 22 de referate,
care au prezentat diferite aspecte §i probleme folcloristice (literare, muzicale
g1 coregrafice), alaturi de unele referate cu profil geografic-istorico-etno-
grafic, privind specificul statului federal gazdi. Aceste referate au fost
tinute in prima zi a congresului, avind rolul, devenit traditional, de a
introduce pe cei peste 135 de participanti in bogéatia aspectelor istorico-
sociale, etnografice si folclorice, de astd datd ale Muntenegrului. Astfel,
s-au tinut referate privind regiunea Boka-Kotorska, §i anume : Privire
geograficd, procese etnice si principit de naturd sociald (dr. Jovan Vukma-
novic): Probleme etnice ilirice (Jlija Rusi¢-Herceg Novi) ; Scurtd privire
asupra trecutului (dr. Slavko Mijuskovi¢, Kotor); Specificul dialectal al
populatiei (dr. Vaso Tomanovi¢, Skopje); Etnocoregrafie (Milica Jlijin,
Belgrad) ; Traditia epica (Savo Orovi¢, Belgrad) ; Folclorul in manuscrisele
unor cercetatori muntenegreni (Radoslav Medenica, Belgrad, Savo Vukma-
novie, Cetinje, dr. Miljana Radovanovi¢, Belgrad, dr. Zivomir Mladenovi¢,
Belgrad etc.).

I1. Dezvoltarea folclorului de seceris in Iugoslavia si in alte tdri a
constituit tematica celei de-a doua zile a congresulul §i a intrunit un
numir de 18 referate. S-au prezentat aspectele specifice pe care obiceiurile
de seceris le au in diferite tari, de pilda : Obiceiul de seceris la popoarele
din ITugoslavia (lucrare de sintezid. dr. Dragoslav Antonijevi¢, Belgrad);
apoi in Hertegovina (Milos Slijepcevi¢, Zemun); in Titovo (Rade Poz-
nanovi¢, Titovo Uzice) ; in Smederevska Palanka (Jovanka Butovska, Sme-
derevska-Palanka); in Macedonia (Gheorghi Gheorghiev, Skopje) ete. Ca
studii comparative cu folelorul altor popoare au fost comunicarile : Creatie
populard la noi si la maghiari (Magdalena Angheli¢, Novi-Sad); Cintece de
seceris din regiunile Bosnia i Herfegovina comparativ cu cele bulgdrests
(Ljuba Simi¢, Sarajevo) ; Folclorul secerisului in Romdnia (E. Moldoveanu-
Nestor, Bucuresti) ; C'intece de seceris din Bulgaria (El. Stoian, Sofia) etc.
Cea mai mare parte dintre comuniciri a fost insotitd de exemplificari
muzicale, care au evidentiat melodii inrudite la diferite popoare, fapt ce a
ridicat interesanta problemd a prezentei unui fond arhaic comun si la
aceastd categorie folclorica.

In dupi-amiaza aceleiasi zile s-a dezbitut cea de-a III-a temi :
Probleme, rezultate si perspective in folcloristica iugoslavd contemporand,
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ce a intrunit 13 comunicari, in care s-au prezentat referate tinind de me-
todologie, ca : Perspective in cercetarea comparatd a eposului iugoslav (B..
Putilov, Leningrad), aldturi de referate privind aspectul contemporan
al folcloristicii (dr. Tvrtko Cubeli¢, Zagreb; dr. Blaje Ristovski, Skopje ;
Jerko Bezi¢, Zagreb), un procedeu de analizd muzicald pe baze cibernetice
(T. Vuji¢, Budapesta) etc.

Cea de-a treia zi a congresului a fost rezervata colocviilor, care aw
fost tinute in sectii separate.

IV. Folclorul copiilor, cu 9 comunicéri tratind despre : Clasificarea
repertoriului copiilor (prof. dr. D. Djudjef-Sofia); Probleme sociologice
in folclorul copiilor din Ewopa (F. Bonus, Praga); Locul si importanta
categoriei ,,C'intecelor pentru copii’ in folelorul copiilor — formarea perceptiei
muzicale (G. Suliteanu, Bucuresti); Creatia literard a copiilor (Jasna
Bjeladinovi¢, Belgrad, Jelena Dopuda, Sarajevo; Milica Obradovi¢,.
Sarajevo; Vera Anti¢, Skopje); Folclorul copiilor din Albania (Sevcet.
Plana, Pristina) ete.

V. Proverbele (Paremiologia) au intrunit 14 comunicari cu o tematica
variatd, privind : Epocile de dezvoltare ale paremiologiei nationale (acad.
dr. Dusan Nedeljkovi¢, Belgrad); Paremiologia balcanicd si importanta
sa folcloristica europeand (dr. I. C. Chitimia, Bucuresti); Corelatii sociale
in proverbe (dr. Vesna Konstantinovié-Culinovié, Zagreb); Aspectul
pedagogic al proverbelor (Ljubomir Relji¢, Belgrad) ; Dummnezeu in proverbe:
(dr. Bruno Merigii, Milano) etc.

VI. Probleme ale folclorului muzical a constituit tema a zece comu-
nicari axate in special pe diferite probleme ale polifoniei : Clasificarea
formelor polifonice (prof. dr. Cvjetko Rihtman, Sarajevo); Metodologia
tratarii polifoniei in folclor (dr. Radoslav Hrovatin, Ljubljana); Forme
polifonice in Bosnia de nord-vest (Miroslava Fulanovi¢, Sarajevo); Tipuri
de migcdri polifonice in melosul popular macedonean (Sotir Galabovski,
Skopje); ale organologiei populare: Zurlele in Macedonia (Alexander
Linin, Skopje); Construirea buciumului in Vrancea (N. Radulescu, Bucu-
resti) ; Despre sarkie (Akil Koci, Prigtina) ete. Tot in aceastd sectie au mai
fost tinute si comunicarile : Doina la poporul romdn (Em. Comisel, Bucu-
resti) si Cintece populare ale miresei din Macedonia (Vasil Hadjimanov,
Skopje). :

Doud comuniciri au dezbatut probleme de etnocoreologie : Elemente
de aculturatie in folclorul din Dwravask (dr. Hannah Laudova, Praga);
Denumirile ,,Kolo si ,,0r0” in terminologia etnocoreologiei (dr. Olivera
Mladenovié, Belgrad).

Discutiile bogate, duse in fiecare sectie, au reflectat interesul decsebit
suscitat de majoritatea comunicarilor, precum si importanta foleloristica
actuald a problemelor dezbitute.

Ca de obicei, si in acest an, congresul a cuprins un spectacol folcloric,.
tinut in seara zilei de 18 septembrie, i o interesanti excursie de o zi in
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citeva orase din Muntenegru. Astfel, s-au vizitat in cea de-a patra zi
oragele istorice : Cetinje, Kotor, Budva, Herteg-Novi. Aceste doud mani-
festari au avut scopul de a face cunoscut mai indeaproape specificul
etnografic, istoric §i foleloric al Muntenegrului, incununind cu succes
desfisurarea acestui interesant si important congres, care atrage in fiecare
an atentia specialistilor ce se preocupa de larga problematicd atit a folclo-
rului comparativ cit si a celui balcanic.

- Ghizela Suliteanu
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FELIX KARLINGER, Finfiihrung in die Romanische Volksliteratur, 1, Die
romanische Volksprosa, Miinchen, 1969, 333 p.

Volumul de fata, primul dintr-o serie de trei, conceputd de autorca Introducereinliteratura
folclorica a popoarelor romanice europene, se ocupid de proza populari, urmind ca celelalte
doua sa fie consacrate liricii §i epicii versificate, respectiv teatrului popular.

Din capul locului apare limpede ca sarcina pe care prof. Karlinger §i-a asumat-o este
deosebit de grea. Aceasta nu atit din pricini intrinseci (precum vastitatea impunatoare a dome-
niului etc.), cit mai cu seama din cauze exterioare. Este astfel notoriu ca, daca, pe de o parte,
mai pretutindeni in aria culturald considerata — dar si in afara ei, in tarile de limba germana,
in Statele Unite — au fost elaborate cataloage tematice, studii monografice de tipuri sau de
grupuri tipologice etc., privind diversele literaturi populare romanice, iar pe de alta parte,
cercetarile — precumpanitor teoretice — de poetici a speciilor, de psihologie si de biologie
folclorica, au inregistrat substantiale progrese in special in ultimele decenii, marile sinteze
nationale care sa evalueze comparatliv — cantitativ si calitativ —, din perspectiva principiilor
cistigate de stiintele umane moderne, fondurile folclorice ale fiecarei populatii romanice in
parte, se afla inca, deocamdata, in stadiul de deziderat pios. Nu mai putin trebuie contat —
dat fiind stadiul actual al organizirii informarii internationale — si pe dificultatea tehnica a
stringerii unei informatii egal de bogate si de multilaterale asupra tuturor literaturilor luate
in dezbatere.

Tocmai de aceea, ca prima ampla incercare de acoperire — pentru moment, in domeniul
prozei populare — a acestei lacune folcloristice, cartea isi propune sa fie mai mult un Grundriss
— de eventual uz didactic — decit o lucrare de pretentioasa tehnicitate stiintifica.

in conformitate cu profilul de compendiu al cartii sale, prof. Karlinger urmareste in
acest prim volum o prezentare tinzind nu catre exhaustiv ci doar catre fixarea unor jaloane
semnificative, capabile sa slujeasca orientarii ,,atit a romanistilor interesati de folclor cit si a
folcloristilor doritori sa arunce o privire asupra starilor de fapt [folclorice] din interiorul spa-
tiului romanic’ (p. 10).

Cuvintul introductiv al cartii ridica o interesanta problema de ordinul principiului meto-
dologic. Autorul procedeaza la critica notiunii de tip si a cailor identificarii acestuia aratind
ci, pe de o parte, criteriile dupa care se stabileste ,,forma normald’’ (arhetipul, respectiv tipul),
a unui basm spre pilda, variaza de la autor la autor (unul conteaza pe gradul coerentei logice,
altul pe atestare straveche s.a.m.d.), pe de alta parte, ca metoda curenta a stabilirii arhetipului
(prin compararea de variante i ,,reconstruirea’’, in temeiul comparatiei, a versiunii ,,originale’’)
este inadecvata, abuziv preluatd din practica filologiei clasice. In cazul reconstituirii filologice

Rev. etn, folc., t. 15, nr. 3, p. 255—260, Bucuresti, 1970
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e vorba, de regula, de refacerea unui text a cirui existenta istorica obiectiva este in afara de
indoiald, in vreme ce in folclor tot ceea ce se poate obline e cel mult o schemda molivica, de
prebferint,z'l coerentd, dar esential si iremediabil ipoletica ca arhitecturd si substanta. ,,Ceea ce
se considerd drept tip, descris fiind ca atare — respectiv, elementele sale fundamentale, crite-
riile dupa care un anume basm poate sa treaca drept varianta etc. — [...], este o pura chestiune
de interpretare, in toata complicata problematicd a acesteia’’ (p. 15).

(0 alta chestiune de ordin general asupra careia Inlroducerea insistd e cea a definirii ca-
tegoriei basm. PPentru a caracteriza genul, arata autorul, nu sint suficiente numai criterii de
ordinul textului (unitatea dintre materie, coeren{d semantica inlernda si patlern, respectiv ,,nuclew
forinal’’). Esentiald este si incidenfa [unclionalitatii.

Pentru caracterizarea functionalitatii, doud ,,momente’” ar fi determinante : 1) raportul
functie-formd, deductibil numai in conditiile cuplarii, in speta a textului cu prilejul cultural,
istoriceste concret, al povestitului; 2) faptul ca raportul functie-formd in basm nu este
simplu, linear, ci bidimensional. Bundoari — noteazi prof. Karlinger — dacd Freud afirma,
pe bundi dreptate, existenta unei functii compensatorii a fanteziei ,,premorale’ in basm (ca si
reprezentarea onirica de altfel) el poate explica astfel o realitate functionala importantd a bas-
mului, dar numai una ,,unidimensionald’. Or acesteia trebuie in mod necesar sa i se adauge si
,»dimensiunea’’ introdusa de interactiunea povestitor-public, respectiv de situatia (contextuali)
a povestitului (,,Erzdhlsituation’’). Astfel un rol decisiv il joaca ,,Jocul, momentul istoric,
ambianta sociald in care este povestlit basmul ; cine si cui povesteste, apoi, in ce scop povesteste.
Situatia contextualda a povestitului este hotdritoare nu numai pentru haina categoriala pe
care o povestire poate s-o imbrace (respectiv, legendd, basm sau snoavi) ci ca explica, inainte
de toate, formele mixte existente in cadrul tipurilor principale ale naratiunii populare. [...]
Basmul povestit nu se realizeazd niciodata in afara intentiei povestitorului. Mai mult chiar, o
multitudine de intentii este posibild si in egald masura justificatd : din procesul povestirii
insusi rezultd — uncori chiar si in cazul identitatii molivice — fie un basm calm-visitor, fie
unul vioi si emotionant, fie un basm cu minciuni, o istorie edificatoare, un basm de aventuri
sau o snoava’’ (p. 20—21). Acest punct de vedere ,,distributionist’’, perfect just in esenti, vine
fara indoiala sa echilibreze tendinta, de veche traditie, a studierii textului folcloric exclusiv
in sine. Credem insa cd o anume nuantare a situaliilor s-ar impune totusi. Daca este indiscutabil
ca labilitatea ambiantei sociale a povestitului poate determina net fluctuatii stilistice (,,basm
visdtor, vioi etc.”’), este improbabil ca ca sa poatd opera ca deleriinant in mutatii specifice ori
ca ,,revelator al speciei’”’. Sub raportul apartenentei funciare la specie, determinanta ramine
in ultima expresie structura internd categoriala — recognoscibild si la simpla lectura — dincolo
de orice posibile intrebuintari incidentale necanonice. () snoava nu poate deveni basm — oricare
ar fi ,,situatia’” povestirii —- fara a suferi modificari structurale, iar in speciile hibride
(,Schwankmérchen’’, de pild:), toemai  hibridul lor evidentiazd coexistentia a doua sau mai
mulle tipuri de structuri distincte. Ar fi de aceca de prisos sd mai insistam asupra faptului
cd nu numai ,,contextul social’”’ determind alegerea si factura textului de povestit, dar si ca
specificilatea textelor determind la rindu-i, probabilistic, ,,contextele sociale’’-tip in care
poveslirea lor s-ar putea produce.

Deplasind accentul de la basm ca alare la purtatorul de folclor si la povestit in gcnere,
demersul prof. Karlinger merge in consensul unor preocup:diri mai larg impdrtasite si relativ
recenle (recente desigur prin ceea ce ele au sistemalic $i prin extensia lor sociologicd). Autorul
omagiaza de altfel explicit o serie de cercetdri straine pe aceastd directie (Linda Dégh, l.o
Nigro etc.), si, in special, contributia cercetarii romanesti (Ovidiu Birlea). Acest tip de cercetare,
subliniaza prof. Karlinger, alit de bine ilustrat mai ales in domeniul cercetarilor romanice, vine
sd rectifice imaginea tiranicd, impamintenita cu deosebire in spatiul germanic, a ,,bunicute
basmuitoare’” (imagine impusa de basmele fratilor Grimm si, mai energic incd, de colectia Per-
rault), el demonstrind cu date statistice incontestabile ca, cel putin pentru folclorul curopean
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{sau europeoid — America latina etc.), informatorul-tip pentru proza este nu femeia, ,,bunica’’,
ci barbatul, si cd — implicit — auditoriul este precumpanitor alcatuit din adul(i etc.

Materia cirlii este ordonata in noud capitole consacrate pe rind, in ordine, prozei popu-
lare romanesti, italiene, sarde, reto-romane, franceze, provensale, catalane, spaniole si portu-
gheze. Fiecare din cele noud expuneri urmireste in genere dezvoltarea acelorasi repere — ceea
ce, evident, inlesneste o viziune ,,sinoptica’’, paralela, a respectivelor traditii populare romanice
— precum : eventualele interferenfe cult-popular, istoricul culegerilor si al investigatiilor folclo-
ristice, specificul fiecarei traditii nationale in parte, ilustrat nu cu statistici de tipuri Aarne-
“Thompson ci concret cu citate comentate, uneori chiar cu texte integrale, reprezentind practic
principalele specii de prozid populara cultivate (cele in limbi de larga circulatie — franceze,
italiene, spaniole — numai in original, celelalte atit in original cit §i in traducere germani).
Comentariile 1a texte privesc atit aspecte de ordinul riaspindirii geografico-sociale si al istoriei
{origini, tran.mitere etc.), cit si aspecte pur literare (stil, poeticd, semnificatia unor situatii,
personaje caracteristice etc.)

Vom zabovi ceva mai muit, se intelege, asupra capitolului consacrat prozei populare
romanesti.

Foarte oportun, autorul mentioneazi i justifici atit aparitia relativ tirzie — caracte-
risticA — a limbii literare si a literaturii romane scrise cit si influenta considerabila — de ase-
menea caracteristicAa — pe care literatura populara a exercitat-o de totdeauna, si o exercita
si astazi, asupra literaturii romdnesti culte. Spre a exemplifica cu un monument de literatura
veche, autorul citeaza un fragment din apocrifa Calatorie a Maicii Domnului din Codex Stur-
zanus. Comentindu-l, autorul pune la indoiala, fara adresa explicita dar vizind de fapt, vadit,
pe N. Cartojan (cf. de pilda Cartile populare in literatura romdneasca, vol. I, Bucuresti, 1929,
p. 74—75), teza originii clericale a apocrifului, in favoarea ipotezei unei elaborari populare,
date fiind naivitatea tratarii portretului Mariei, dialogul foarte formalizat — folclorizant —,
,.stilul oral’’ si, in special, ,,absenta vibratiei patetice, de solemnitate cultica’’ (p. 29). Evident,
este greu de decis categoric in aceasti chestiune. Cu toate acestea, in principiu, cele doua
ipoteze expuse nu se exclud, cel putin in parte. Mai precis, credem ca in ultima analiza N. Car-
tojan este cel care are totusi dreptate, in masura in care argumentele sale sint solide (preceptele
Calatoriei tin de ideologia bisericii ca institutie etc.) si, mai ales, in masura in care distanta
culturala supozabila (prin analogie) intre mediile clerical-monahale ,,de rind’’ si mediile folclorice
laice ale secolului al XVI-lea (epoca atestarii Calatoriei) va fi fost foarte redusia. Cu alte cuvinte,
ceea ce ar fi fost de neconceput pentru un slujitor al bisericii catolice (sau, in genere, al unei

biserici mai rigoriste in materie de canon) era intru totul plauzibil pentru uncleric roman ortodox
de la 1580.

Urmeaza o succintia prezentare a cartilor populare romanesti, autorul sprijinindu-se
atit pe sinteza mai veche a lui N. Cartojan cit §i pe cercetirile recente intreprinse de prof. I
C. Chitimia si prof. D. Simonescu, a ciror clasificare o reproduce.

In privinta culegerilor si a cercetarilor de folclor se insistd in special — justificat — pe
bibliografia accesibila cititorului de limba germani (fratii Schott, Mitte IKremnitz, Schullerus,
‘Weigand etc.). Folcloristica romaneasci este evocata prin contributiile lui Ispirescu, Creanga,
Calinescu, O. Birlea. Acest foarte scurt inventar este completat, judicios, de o bibliografie se-
lectiva dar esentiald, anexatd volumului.

Segmentul de ,,analizd practica’’ al capitolului este ilustrat cu excerpta dintr-un basm
cu animale (Lupul pircdlab — Ispirescu), un basm cu formule (Un mos s-o baba avé un cucos din
Anlologia Birlea, I, p. 155), doua basme fantastice (Cenugolcd — Birlea I, p. 571, si Ivan Turbinca
— Creangd), o legenda (Birlea II, p. 441), o povestire superstitioasa (Birlea, IlI, p. 246). Se
cuvine subliniatd selectia pertinentd a textelor si preferinta acordata pieselor culese in conditii
de certarigoare stiintifica. Totusi unele observatii s-ar impune. Astfel, in locul lui Ivan Turbincd,
pe care chiar autorul il socoteste de origine est-slava, specia basm ar fi putut fi ilustrata de un
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specimen mai reprezentativ (daca este sa {inem seama si de faptul cd, asa cum s-a constatat,
cca 509, din tipurile de basm romaéanesti nu sint atestate in catalogul ATh!). La fel, in locul
legendei citate, de probabila provenientia bulgireasca (de altfel legenda hagiografici este la
noi indeobste slab reprezentata), ar fi putut fi reprodusa o mostra de legenda mitologica, efectiv
ilustrativa (de tipul, spre pilda, Dumnezeu si ariciul, Dumnezeu si dracul §.a.m.d. care l-au creat
pe om etc.). Evident, aceste obiectii ramin cu totul minore in raport cu valoarea de ansamblu
a capitolului, incontestabila.

Pregnanta este erudilia, subtilitatea analitica, eleganta tratarii si in celelalte capitole
ale cartii. IFormat{ia complexa deromanist — dartotodatasi defolclorist,,de teren’” — iiingaduie
autorului mai cu seama o rara mobililale intelecluald pe axele timpului si spatiului romanic.

Pentru folclorul roméanesc, aceasta remarcabild carte — de lectura cursiva §i atragatoare
— esle deosebit de importanta. Ea se numara printre putinele sinteze striine care arunca o
privire competenta si plina de interes asupra culturii noastre populare, prea putin cunoscuta
inca peste hotare.

Totodata cartea are meritul de a oferi teme acute de meditat. Avem in vedere in special
problema fundamentala pe care cartea prof. Karlinger o ridica implicil : in ce miasura se poate
vorbi, concrel, de o anume unitate a culturii populare generati de inrudirea romanica si care
este raportul real dintre C('mtributia acestei inrudiri, pe de o parte, si inriurirea exercitata
de cultura traditionala a popoarelor invecinate neromanice (mai cu seama slave in cazul nostru,
mai cu seama germanice in cazul romanitatii occidentale), precum si de cultura traditionala de
substrat (tracica, celtica etc.), pe de alta parte?

Viorica Niscov

Gottscheer Volkslieder. Band 1. Volksballaden. Herausgegeben von Rolf
Wilh. Brednich und Wolfgang Suppan. Mainz, B. Schott’s Sohne,
1969, 440 p. + 3 f.

Una dintre cele mai mici insule de limba germana se¢ afla in jurul localitatii Kocevje
(germ. Gottschee), situata in Iugoslavia, undeva intre Ljubljana, Triest, Rijeka si Zagreb.
Originara din Tirolul rasaritean si din Carinthia, populatia insulei s-a asezat, in prima jumatate
parte, prin contactul cu slavii de sud —, constituind o problema deosebit de interesanta pentru
cercetatorii culturii populare de limba germana. Acestia i-au acordat atentie incepind de prin
1823, cind au fost tiparite primele materiale culese de Josef Herr von Rudesch. Cunoasteres
folclorului acestei populatii face progrese deosebite la sfirsitul secolului al X1X-lea si la ince-
putul celui de al XX-lea, prin Adolf Hauffen §i Hans Tschinkel.

Prin 1912—1913, Hans Tschinkel pregatise pentru tipar o culegere impresionanta de
cintece populare din Gottschee, a ciarei publicare a fost insa impiedicata de intiiul razboi mondial.
Mai apoi, in 1928, materialul a fost achizifionat de John Meier, pentru Arhiva cintecului popular
german din Freiburg ; unul dintre colaboratorii cei mai apropiati ai acestuia, Erich Seemann,
renumit cercetator al baladelor populare europene, a efectuat unele lucrari pregilitoare pentru
editarea materialului si a dat citeva studii deosebit de interesante, dintre care mentionam aici:
Die ,,Zekulo'’ - Ballade und die Ballade von der ,,Brautwerbung’’. Eine Studie zu zwei Gollscheer
Lieder, in ,,Jahrbuch fiir Volksliedforschung’’, 7 (1941), p. 40—70; Enlfiihrung unterm Tanze.
Eine unverdffentlichle Goltscheer Ballade, in ,,Jahrbuch des dsterreichischen Volkslicdwerkes’’,
6 (1957), p. 175—184 ; ,,Die Zehnte Tochter’’. Eine Studie zu einer Gottscheer Ballade, in Huma-
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niora. Honoring Archer Taylor on his 70t birthday, New York, 1960, p. 102—114; si Die
Golscheer ,,Kale'’ -Ballade. Eine [3eilrag zu den Liedern von der Meererin, in ,,Rheinisches Jahr-
buch fiir Volkskunde’’, 12 (1961), p. 63— 79. Dar nici Seeman n-a reusit si editeze volumul..

in ultimii ani, materialul a constituit obiectul de studiu a trei cercetiitori foarte talentati :
RoM Wilh. Brednich, Wolfgang Suppan (amindoi din Freiburg — R. I’. a Germaniei) si Zmaga
Kumer (din I.jubljana — R. S. I'. Tugoslavia). Acestia si-au propus sa dea o editie completa
[ Gesamtausgabe] a materialului de folclor poetic din Gottschee, adicA nu numai a manuscri-
sului aflator la Freiburg, ci si a culegerilor publicate razlet.

Astfel conceputa, lucrarea va cuprinde patru volume : intiiul e consacrat baladelor popu-
lare, al doilea — cintecului religios si ritual, al treilea — celorlalle categorii de cintece, pe cind
volumul al IV-lea va contine comentariile asupra malerialelor din volumele I— 111, indicele de
molive, dictionarul expresiilor dialectale mai frecvenle s.a.

Ni se pare cu totul remarcabila stradania editorilor de a nu se mulfumi cu publicarea
manuscrisului Tschinkel, ci de a aduna, pe cit posibil, toate culegerile de cintece populare din
Gottschee si de a realiza astfel o adevarata Gesamtausgabe, ceea ce in folclor e un lucru foarte
putin obisnuit. Remarcam de asemenea ca unul dintre editori, Rolf Wilh. Brednich, a efectuat,
in 1965, culegeri personale in Gottschee.

Volumul I, redactat de Rolf Wilh. Brednich si Wolfgang Suppan, se deschide cu o prefata
sobra si foarte intercsanta, in care ni se oferd date importante referitoare la insula de limba
germand Gottschee, la culegerile de poezii populare din teritoriul respectiv, la particularitatile
dialectale ale materialului, ca si la problemele pe care le ridica editarea acestuia. In afara tex-
telor, volumul I mai cuprinde o bibliografic a literaturii populare din Gottschee (aproape 60
de titluri) si o harta.

Cele 125 de balade din volum (uneori in variante foarte numeroase, cum e cazul textului
57, Die Meererin, care e reprodus de 32 de ori) sint publicate in urmatoarea ordine : balade re-
feritoare la fiinfe supranaturale (nr. 1—15), balade despre animale (16—20), crima si ispdsire
(21 —24), fapte violente (25— 35), balade de iubire (36— 89), balade-snoave (90—93), intimplari
familiale (94—115), cintece pe tema morlii (116 —122), teme religioase (123—125).

Ficcarui text i se da mai intii un rezumat ; urmeaza apoi variantele in dialect — cu exceptia
textelor publicate anterior in traducere —, iar in subsol se da traducerea in limba literara ger-
mana, ceea ce face ca materialul si devina mai usor accesibil. De cite ori le-a fost posibil, editorii
au publicat si melodiile diferitelor balade.

Fata de baladele din folclorul german propriu-zis, cele din Gottschee prezinta citeva dife-
rentieri tematice. Asa e, de pilda, existenta baladelor despre animale, care lipsesc din alte zone,
sau numadrul foarte redus de balade-snoave, care sint destul de frecvente in alte regiuni.

Pentru cercetarea comparativa a baladelor romanesti, volumul are o importanta cu atit
mai mare cu cit in el gasim unele teme comune cu ale noastre. Asa sint: 32. Schwester Gifl-
mischerin [Sora otravitoare] : un tinar refuza sa ia in casatorie pe Maria, deoarece aceasta avea
doi frati; de dragul lui, Maria ii otraveste pe amindoi, dupa care insa tinarul o refuza din nou,
de teama sa nu procedeze s§i cu el la fel; 100. Die wiedergefundene Schuwester [Sora regasita] :
Marco Craljevi¢ se casatoreste cu o fata din Turcia; la cununia lor se petrec lucruri ciudate,
motiv pentru caie Marco Craljevi¢ isi intreaba mireasa de unde c¢; afla ca in copilarie fata a
fost rapita de un turc si ca mama ei se numea Ursula, ceea ce il convinge ca si-a luat de sotie
pe propria sora; 103. Heimkehr des Ehemannes [Mosneagul] : un barbat e dus in armata si
interzice sotiei sd se casitoreasca timp de 7 ani. Cind, dupa 7 ani, se intoarce acasi, el afla
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.ca in sat are loc nunta sotiei lui. Isi schimba hainele cu un cersetor, intra la nunti si cere
de baut;: isi lasa inelul in pahar, mireasa il recunoaste si se duce cu el.

Remarcim de asemenea citeva motive poetice prezente si in baladele noastre, cum e
acela al arborilor inbratisati, pe care-1 giasim in mai multe piese : 68. Graf Friedrich, 69. Die
Todesbraut, 73. Der Scheinlod, ori motivul fetei amigite cu averea care nu exista: 41. Der
belriigerische I'reier s.a.

Toate acestea ne fac sa apreciem volumul prezentat ca deosebit de interesant nu numai
pentru folcloristica germand, dar si pentru cea balcanici in general $i sd asteptiam cu viu interes
.aparitia volumelor urmatoare.

Ion Talos
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REVISTA DE ETNOGRAFIE §I FOLCLOR publica studii
si maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloristicii
literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie la rubrica
nole si recenzii problemele actuale ale etnografiei si folcloristicii si
informeaza asupra lucrarilor de specialitate ce apar In {ara si peste
hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugafi si inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate
pe pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tug, pe
hirtie de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu
cifre arabe. Figurile din plange vor fi numerotate in continuarea
celor din text. Se va evita repetarea acelorasi date in text, tabele
si grafice. Explicatia figurilor in text se va face in ordinea numerelor.
Numele autorilor va fi precedat de initiala. Titlurile revistelor citate
in bibliografie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numir de 50 de extrase, gratuit.
Responsabilitatea asupra confinutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii etc.
se va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti, str.
Nikos Beloiannis, nr. 25.
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ADRIAN FOGHI, Miorifa. Tipologie. Circulatie. Genezd. Texte, 1964, 1107 p.,
57 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit Ia roméni (Sec. XIX — inceputul see. XX),
1964, 252 p.; 13 lei.

C. ALEXICI, Texte din literatura poporani romdni, tom, II (inedit), edifie ingri-
jita, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ion Muslea, 1966, 239 p.,

6,75 lei.
GH, VRABIE, Balada pepulard roméand, 1966, 548 p. -+ 16 pl., 23 lei.
A Antologie de literaturit populari. Povesti, snoave si legende, 1967,

491 p., 22 lei. .

FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
larit din zonele Arges si Muscel, colectia ,,Studii de etnografie si arta
populard’’; IV, 1967, 279 p. + 5 pl., 40 lei.

1. G. GHITIMIA, Folelorigti si foleloristiedi romadneased, 1968, 407 p., 24 lei.

IOAN URBAN JARNIK' si ANDREI BARSEANU, Deine si strigituri din
Ardeal, editie definitivd (studiu introductiv, inedite, note si variante) de
Adrian Fochi; 1968, 968 p., 63 lei.

Rev. etn. fole., t. 15 nr. 3, p. 179 —260, Bucuresti, 1970
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