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STUDII

EPOSUL ,,SORA-BATIR” LA TATARII DIN ROMANIA*

GHIZELA SULITEANU

Prezenta in Dobrogea a nationalitdtfilor conlocuitoare turca §i titard
deschide cercetatorilor o poartd ademenitoare catre culegerea si stu-
dierea folclorului oriental. Actiunea de culegere sistematicéd, intreprinsd
incepind din anul 1953, a dat la ivealda o mare bogatie de genuri folclorice
muzicale, cele mai multe dintre acestea avind un caracter inedit in folclo-
ristica internationald !.

O puternicd tendintda conservatoare — caracteristica de altfel unor
comunitdti izolate de mai multd vreme de marea masi a poporului din
care fac parte — a determinat la aceste colectivitati o existenta folclorica
detindtoare, pina in zilele noastre, a unor vechi genuri cu multe elemente
literare gi muzicale ce atestd inrudirea pe de o parte cu popoarele respective
din Turcia §i U.R.S.S. iar pe de altd parte §i cu alte popoare din lumea
orientald. Daca printre aceste genuri naratiunile cu muzicid constituie unul
dintre cele mai interesante domenii de cercetare, un loc cu totul deosebit
il ocupé specia naratiunilor epice, §i aici in primul rind eposul tatar.

Astfel, genul naratiunilor cu muzica il gdsim in forma sa caracteris-
ticd, de narafiune in prozd, in care dialogurile principale ale eroilor sint re-
date prin cinturi muzicale executate de cdtre povestitori intr-o manierd speci-
ficd, la mai toate popoarele orientale. In diferite articole si studii asupra
folclorului acestor popoare, publicate in majoritatea lor in U.R.S.S.2, se

* Articolul de fata este realizat dupa lucrarea Din folclorul {(alarilor dobrogeni. Eposul
Sora- Balir (lucr. ms. X.1958).

1 De pilda, in cele peste 2000 piese folclorice inregistrate, gisim : repertoriul funebru,
cintece de leagan, repertoriul copiilor, cintece ale unor obiceiuri agiare si de Ramazan. cin-
tece de nunta, sin, povestiri cu cinturi si chiar cintece si jocuri de fiecare zi, care nu au mai
fost tratate pina in prezent in intregul lor de text si muzica. Vezi G. Suliteanu, Recherches
sur le folklore des minorilés nationales lulare ei (urque de la Dobrouji, in ,,Studia et Acta
Orientalia’’, vol. V—VII, Bucarest, 1967.

2 Traduceri aflate in biblioteca Institutului de etnografie si folclor, cu numerele :
T. 250 Proza arfistica turcmenda de Scosirev Piotr, in vol. Povesliri {urcmene (prefata), Mos-
cova, 1946 ; T. 243 Eposul Chirchiz Manas (partea introductivd), Moscova, 1949; T. 258
Mauzica furcmena de Uspensky si V. Beliaev, Moscova, 1928 : Muzica populara baschira de
A. Lebedinski, in revista ,,Muzica Sovietica’’, nr. 3, 1951, p. 59—65; lunus Radjabi, Uzbek
halk muzikasi, vol. 11, U.R.S.S., Uzbekistan, Taskent, 1957, la p. XXIV-XXYV, din prefata
scrisd de 1. Akbarov; V. Kuznetov, Djamboul, le barde de Kazahstan, in ,,Etude Sovietique’’,
1949, p. 35 — 42.

Rev. etn, fole., t. 15, nr. 4, p. 263 — 289, Bucuregti, 1970
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264 GHIZELA SULITEANU 2

gasesc unele date in legatura cu acest gen. Din pacate, acestea nu cuprind
ldmuriri mai ample asupra continutului, mijloacelor de expresie poetice si
muzicale. Unele articole ii semnaleazid doar existenfa prin simpla denumire
a unor astfel de naratiuni3, altele publicd naratiunile, insa lipsite de muzica?,
iar altele redau numai fragmente muzicale, §i acestea nu intotdeauna iden-
tificate °.

Obiceiul povestitului, destul de viu la tatarii din Roménia pind in
preajma celui de-al doilea razboi mondial, ne oferd astdzi doar puncte
izolate, mici insulite, in care fragmente, mai rar povestirea intreaga, mai
ddinuie la unii batrini. Din cele doudsprezece persoane de la care am cules
materialul ¢, doar sase au cunoscut un exemplar de povestire (cu cinturi)
in intregime, ceea ce este foarte pufin fatd de intinderea zonei cercetate 7.

Aceste povestiri sint cunoscute in popor in special sub denumirea
eroilor principali, spre deosebire de diferifii termeni pe care unii cercetatori
le-au atribuit, ca :,,povestire” 8, ,legenda istoricad’ 9, ,,tip de recitare in
proza intrerupta de cintece versificate’ 10, ,legende epice” 11, ,opere
epice ale popoarelor din Asia Mijlocie” 12, ,,destan’ 13 etc.

3 E. Borrel, La musique lurque, in vol. La musique des origines a nos jours, Librairie
Larousse, Paris, 1946, p. 433 —438. Rauf Yekta Bey, La musique turque. in Encyclopédie de la
Musique el Diclionnaire du Conservatoire, Paris, 1922, p. 433 — 438.

4 Pertev Naili, IKodroglu Destan, in Turk halk hifayelerine ve Sazsailerine ait metinler
ve felkikler, VI, Istambul, 1931 ; Wolfram Eberhard, Minstrel Tales from Southeastern Turkey,
recenzie publicata in revista ’University of California press’’, Berkeley and Los Angeles,
1955 ; Saadet Ishaki,,,Sora-Balir, Eine Legende in Dobroudschatatarischer Mundarl — Polska
Akademya Umiejetnosci, Krakow, 1935; S.A. Andreiev-Krivici, Narti KNabardinskii epos.
studiu introductiv, Moscova, 1957, p. 3—41; lusuf Ziya, Bos besik ve Akkus, Ankara, 1932.

5 Robert Lach, Krimtalarische Gesdnge, in Gesdnge russischer Kriegsgefangener, Viena,
1930 ;,,Halk tiitkiileri’’, Istambul 1930 (p. 73, ,,Kér-Oglu bor”’, si p. 85 ,,Kor—Oglu’).

¢ Pind in prezent se afla in arhiva Institutului de folclor material inregistrat de la
urmatorii informatori : Abduraim Geambolat, 55 ani (nogai), comuna Ciocirlia de Jos, jud.
Constanta, octombrie 1957 : ,,Sora-Batir’’ in intregime, mg. 1227 ff —jj, ,,Aris men Kamber”
mg. 1228 e-f ; Idris Asan, 62 ani (crim), satul Tataru, comuna Comana, jud. Constanta, aprilie
1958 :,,5ora-Batir’’ mg. 1410 1-m, ,,Tayr men Zore” in intregime, mg. 1412 hh, si Kér-Oglu”’,
fragment, mg. 1415 h; $aim Resid, 60 ani (cirm), satul Tataru, aprilie 1958 ; ,,Sora-Batir”’
in intregime, mg. 1415 i, 1416 a, ,,Koér-Oglu’’, fragment mg. 1416 e; Abduraman Ismail,
82 ani (turc), satul Fintina Mare, comuna Independenta, jud. Constanta, noiembrie 1953,
»»Kir-Oglu”, fragment, mg. 274 a ; Makpule Ziadin, 30 ani (femeie crim), satul Tataru, aprilie
1958, ,,Aris men Kamber™’, mag. 1411 h (povestire notati in intregime, inregistrate numai cin-
turile), si fragment ,,Sora-Batir’”’ mg. 1411 f; Memet Ferid, 14 ani (crim), satul Tataru, aprilie,
1958, mg. 1412 c: ,,Sora-Batir’’, fragment ; Ulmie Isa, 21 ani (femeie nogai), comuna Cio-
cirlia de Jos, octombrie 1957 : ,,Aris men Kamber”’, fragment, mg. 1227 p; Muziin Arslan,
52 ani (femeie nogai), comuna Ciocirlia de .Jos, octombrie 1957 : ,»Aris men Kamber”’, fragment,
mg. 1228 ¢ ; Fatma Agibay, 56 ani (femeie nogai), comuna Valea Neagra, jud. Tulcea, mai 1958 ;
»Aris men Kamber', fragment, mg. 1419 d. La acestia adaugam pe informatorul Ali Nagi
Geafer (crim), 44 ani, un talentat definitor de povestiri muzicale despre animale, pasari (inregis-
trat in Bucuresti in anul 1969).

? Putem spune in momentul de fata ca noi cunoastem situatia folclorica din aproape toate
satele si orasele Dobrogei in care se gasesc tatari.

8 Wolfram Eberhard, op. cil.

% P. Kuznetov, op. cit.

10 V., Uspensky si V. Beleaiev, op. cil.

31 Scosirev Piotr, op. cil.

12 fdem, ibid.

13 petev Naili, op. cil., si I. Akbarov, op. cit.
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3 EPOSUL TATARESC ,,SORA-BATIR* 265

in comunicarea Muzica tn narafiunile orientalilor din Republica So-
ctalisti Romdnia 4, am realizat, in cuprinsul acestui gen narativ cu muzica,
o primd delimitare a trei specii, dupd natura tematicii §i respectiv cali-
tatea partilor muzicale 15 :

A) naratiuni cu caracter de epopee, avind continutul axat in special
pe faptele de vitejie ale eroilor ; B) naratiuni de dragoste, cu accentul pe
intimplarile unei dragoste nefericite §i C) naratiuni despre animale,
pdsdri ete.

Eposul Sora-Batir face parte din prima specie narativd, alaturi de
eposurile : ,,Edege-Batir”’, ,,Kerim-Batir”’, ,,Kor-Oglu”, ,,Karadja-Oglu”
etc., eroi legendari care au ramas in amintirea oamenilor pinda in zilele
noastre 16,

Spre parerea noastra de rdau nu am avut ocazia si asistam la o astfel
de povestire in desfisurarea si atmosfera ei reald, deoarece in regiunea
cercetatd obiceiul povestitului nu se mai practica de ani de zile. Ne-am
putut inchipui insd cu usurintd cum se desfasura aceasta in trecut, ascul-
tind pe Abduraman Ismail, 82 ani, povestind ,,Kor-Oglu”, Abduraim Geam-
bolat, 55 ani, povestind ,,Sora-Batir’’, Idris Asan, 62 ani, povestind
,,Tayr men Zore” si ,,Sora Batir’ §i pe Saim Resid, 60 ani, povestind pe
,,Oora-Batir”’. Informatiile luate de la rudele si cunoscutii fostilor buni
povestitori, astdazi decedati, si de la povestitorii de mai sus ne-au intregit
imaginea despre ceea ce trebuie s fi insemnat prilejul unor astfel de poves-
tiri in trecut 7.

Astfel, cu cincisprezece — doudzeci de ani in urma, de obicei in lun-
gile seri de iarna, barbatii se adunau la ,,zaiafeturi’’, venind in ,,musafir-
lic” pe rind la fiecare dintre ei. Intilnirile erau precis organizate, conform
traditiei, incd cu multd vreme inainte, exclusiv de citre barbatii colectivi-
tatii. Femeile, copiii §i tinerii nu erau admisi, ci doar ai gazdei — partea
barbateasca — capatau permisiunea de a asista. Veneau oaspeti §i din
satele vecine si asculte povestitorii renumiti 8, Povestitorul, bine cunoscut
pe citeva sate, se bucura de o consideratie deosebiti. Personalitatea sa
artistica !°® imprima povestirii o insuflefire pe care reusea si o transmita
ascultatorilor. Mimica fefei §i gesturile povestitorului emanau o atmosfera
speciald : o liniste desdvirsitd, o plutire a gindurilor in trecut. Prin fata

4 Ghizela Suliteanu, La musique des narralions des orienlaux de la République Socialiste
de Roumanie, comunicare tinuta la cel de-al V-lea congres international de naratiuni populare,
Bucuresti, 26 —31, august 1969.

1L Tinind seama de calitatea pe care muzica o reprezinta in cuprinsul acestor specii, se
releva si o categorie intermediard de naratiuni-povestire, in care textele cintecelor se desfasoara
pe melodii mai noi in timp, preluate din repertoriul cintecelor de ficcare zi.

16 fnsasi denumirea de Batir se traduce prin ,,vitreaz’’.

. 17 Fisele informative : 19.037, 19.040, 19.072, 19.099 (,,iera la Ovidiu un batrin Ablakim
Geawdar. Macar acum vreo €inéj lunj sa fi venit mata si jel mai traja. Acu a mers totul cu
jel in pamint. Trei zile putea sa cinte si sa povesteasca fara oprire’’); 19.100, 19.109, 19.110,
19.113, 19.034, 19.036, 19.039 si 19.552 din comunele : Ciocirlia de Jos, Tataru, Ovidiu, Valea
Neagra, Poarta Alba.

18 In URSS un excelent reprezentant al acestor povestiri a fost batrinul Djambul Dja-
baev (1846 —1945), din Kazahstan, care, printre alte epopei, cunostea si pe ,,Sora—Batir’’
si ,,Kor-Oglu”’ (V. Kuznetov, op. cil.).

19 In trecut, povestitorii tatarilor dobrogeni se acompaniau cu dombra, insd nici unul
dintre informatori nu a asistat, ci numai a auzit, la rindul lui, pe batrini amintindu-si. F.A.,
nr. 19.037, 19.100.

https://biblioteca-digitala.ro



266 GHIZELA SULITEANU 4

ochilor ascultatorilor se perinda acf{iunea povestirii ca o realitate la care ei
erau partasi. Povestitorul devenea un magician, el insusi transfigurat cind
in cronicar, cind in fiecare dintre eroii sii, aducind in camera ticsitd de
lume 5i imbicsitd de fumul tigarilor trecutul legendar al poporului tatar.

*

In eposul ,,Sora-Batir” este redati povestirea despre intimplirile
lui Narik si despre faptele vitejesti ale fiului sau Sora-Viteazul. Povestirea
a fost culeasd in intregime de la informatorii :

Abduraim Geambolat, 55 ani, titar din ramura nogai, Idris Asan,
de 62 ani si Saim Resid, de 60 ani, tatari din ramura Krim?. De la
primii doi informatori, povestirea a fost notatd in romaneste, inregistrin-
du-se numai cinturile, iar de la cel de-al treilea povestirea a fost culeasa in
intregime, fiind inregistratd in limba tdtari, insd notaté §iinlimba roméana.
La toti trei informatorii vioiciunea povestirii in limba romané, in care
cinturile §i chiar expresiile in limba tatard se intercalau firesc, ne-au pus

la dispozitie — §i printr-un oarecare pitoresc al limbajului —, dacd nu
o traducere fideld, in orice caz o povestire inchegata §i placutd de urmarit.
Materialul ne-a oferit posibilitatea de a evidenfia — datorita

analizei tuturor variantelor — citeva elemente caracteristice, tinind unele
de tematica eposului, altele de structura prozei, iar altele de structura
poetico-muzicald a cinturilor.

a) Sora-Batir, ca si alti eroi ai epicii populare, ne apare ca intru-
chiparea demnitdtii, generozitdtii §i curajului poporului din care face
parte. Intimplérile prin care trece §i toate faptele sale trebuie si cores-
punda intru totul mentalitatii colectivitatii, care il cinsteste ca pe un
stralucit membru al ei.

b) De-a lungul intregii povestiri, personajele se centreaza in jurul
eroului, toate actiunile lor servind in primul rind pentru a-l1 evidentia.

¢) Realismul este o caracteristici esentiala a acestui gen. Parca
descinsd din viata de fiecare zi, povestirea isi intareste aspectul legendar
istorie, iar povestitorul devine un cronicar al timpurilor trecute, suscitind
interesul ascultdtorilor, prezentind oameni §i actiuni ugor verosimile.

d) Moravuri, obiceiuri, credinte §i aspecte, din viata din trecut a
tatarilor, sint incluse in diferitele episoade ale povestirii, ca o fresca so-
ciald a traditiei orale.

e) Elementul fantastic nu este intrebuintat decit rar, fie pentru a

colora mai viu unele momente epice, fie pentru a accentua calitdtile unuia
dintre eroi.

f) Cele trei exemplare culese in intregime reprezinti dous grupuri
de variante ? pe care le vom numi : grupa de variante A (varianta culeasi
de la informatorul Abduraim Geambolat din comuna Ciocirlia de jos)

20 ‘Fitarii nogai si tatarii crim sint cele dous ramuri principale ale tatarilor dobrogeni

Intre acestia existd si unele diferentieri folclorice. Se gisesc deosebiri in limba, unele obiceiuri,
clulece (si chiar in aspectul tipului somatic).
*1 Deoarece avem a face cu un gen literar-muzical, povestirile au fost incadrate in

(t;rtlpxlri.(lerariante : Asi B, iar melodiile cinturilor au fost considerate tipuri Ciferite, respect.v
o si . :
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5 EPOSUL TATARESC ,.SORA-BATIR“ 267

§i grupa de variante B (cele doud variante culese din satul Téataru, de la
informatorii Idris Asan §i Saim Resid 22).
*
Sora-Batir var., A, mg. 1227 f.f., Ciocirlia de jos, jud. Constanta,
inf. Abduraim Geambolat, 52 ani, culeg. G. Suliteanu, X. 1957; tr. G.
Suliteanu.
(Rezumat)

1. Episodul ecasidtoriei lui Narik, tatil lui Sora-Batir

Nepotul unui qan avea deci baieti §i un baiat de suflet pe care-1
chema Sora. Narik era baiatul cel mai mare. El §i-a ales de sotie pe Ayan-
suwlu, fata siraca dar isteatd a unui vacar din sat. Ayansuwlu isi sfatu-
ieste parintii sd ceard ca dar de nuntd de la qan pe batrina iapd Hara-
lambie, cea cu clopot la git. O datd cu ea insa pleacd §i jumatate din her-
ghelie. Astfel, isteata fatd a reusit sid-si imbogiateascd parintii pentru a
face fatd cheltuielilor de nunta.

2. Episodul intrigii lui Sora, fratele de suflet, si moartea fratelui mai mie

Sora atrage atentia fratelui mai mic al lui Narik asuprafrumusetii
lui Ayansuwlu, sfatuindu-1 sa ceard tatdlui sdu si-l1 indeparteze pentru un
timp pe Narik, trimitindu-1 la oras, spre a cumpdara haturi §i o sa de aur.
Ayansuwlu banuind adevarul, il sfatuieste pe Narik sa simuleze plecarea
pentru a prinde pe fratele necinstit. Astfel, Narik, prinzindu-1 pe acesta
la intrarea in casi, ii taie capul §i-1 ingroapa pe loc, in timp ce Sora fuge.
Apoi Narik pleacd la oras pentru a ingela banuielile tatalui sau.

3. Episodul atlirii erimeli i alungarea grupului Narik, Ayansuwlu si Sora, fratele de sullet

Qanul afld de la Sora intimplarea §i il alungd impreunad cu Narik
si Ayansuwlu.

4. Episodul nagterii lui $ora-Batir si despartirea de Sora, fratele de sullet
Trecind printr-o padure, Ayansuwlu dd nastere unui bdiat caruia
Narik ii pune numele de Sora, spunindu-i lui Sora : ,,dacd a niscut un
bajat, tu iesti liber sa pleéi unde vrej, jar numele bajatului sa fie Sora’.

5. Episodul prieteniei lui Sora-copllul eu Qulunceaq si intilnlrea cu Kadir-Neby

Pe cimp, pézindu-si cei doi vitei, Sora face cunostintd cu Qulunceaq,
fiu de qan, care ducea la piscut herghelia de cai a tatilui siu. Intr-o zi,

22 {mi permit a include aici $i lucrarea domnului Saadet Ishaki, citatd in nota 5,,,Sora-
Batir’’. .., care cuprinde o variantd culeasd tot in satul Tataru, de la informatorul Abdulla,
in anul 1931, si care corespunde intru totul variantei culese de la informatorul Saim Resid,
{un frate mai mic al lui Abdulla), prezentata in lucrarea de fata.
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Qulunceaq intirziind si fiindu-i foame, Sora i§i taie unul din vitei pentru
mincare. Intre timp soseste si Qulunceaq i ambii copii incep si minince.

Un batrin trecind pe acolo, copiii il poftesc la masi. Acesta, care era
in realitate sfintul Kadir-Neby (Sfintul Gheorghe), le prezice ambilor
baieti cd vor deveni batiri (viteji).

6. Episodul alegerii de catre Sora a calului daruit de qan, tatal lui Quluneceaq

Tatdl lui Qulunceaq aflind de purtarea frumoasa a lui Sora, il in-
vitd sd-si aleagd un cal din herghelia sa. Sora i§i alege un minz, caruia
ii leagd drept semn o fisie de bici §i ii dd numele de Tasmali-Geri (Cel
insemnat cu curea).

7. Episodul atacului lui Ali-Bey si instiintarea lui Sora (cintul I)

Cu trecerea timpului Sora s-a ficut un bdiat frumos si voinic, fpe
care-l indragea toatd lumea. Un qan din Crimeea, Ali-Bey, invidios, vine
beat acasi la Sora-Batir. In lipsa acestuia il bate pe Narik, insulti pe
Ayansuwlu, iar pe sora lui Sora, Qanibek, o sperie. La plecare ia cu dinsul
calul preferat al lui Sora, pe Tasmali-Geri. Dupd plecarea lui Ali-Bey,
Narik merge sd-1 anunte pe Sora, care se afla la o nunta in satul vecin.
,»Mos Narik n-a intrat direct. S-a oprit la fereastra §i a inceput sa cinte?3 :
N A

)

- 200

L/
L 4

= = P
A- mg se-nip Norkgart__ Bss-qs kiz-ge sal-dir-ys, — %

-nep se-ninp— A-yon-suw - ly, Hok/[i)-rek-ten ket- mez

23 Cintul I : Ali-Bey din Aktas, / Beiul cu negul pe spate, [ Cel care cind vede dusmanul
devine nebun, a venit, fiul meu. [ Cu kmiz a stirnit vinturile, fiul meu/ . Tatil tau este Narik
batrinul, / Peste ochi, peste cap, i-a dat/; Mama ta este Ayansuwlu, / Eii-a spus cuvinte ce
nu ise vor sterge din suflet, fiul meu. [Pe sora ta Qanibek a obligat-o si stea cu smerenie ca o
mireasd, fiul meu/, Pe ,,Privire de camila’ [cal] l-am dat, nu l-a primit, / Pe ,,Cel neajuns de
vint’’ [cal] l-am dus de cipistru, nu l-a primit./ Pe,,Cel cu picioarele ca un fuior’’f, Pe *’Ce)
ce alearga ca un drac’’/, Pe,,Cel insemnat cu curea’” 1-a luat si a plecat, fiul meu.
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<3

- 2olt-t0

r—r T
Qa-ni-bek, ke-iin e - tip
(J)

1v.4 1
v iE

Ti-ye Bo-qor-ni______  ti- yok ber-dim.  al-ma-di—
(=)

b |

NN ] - - &
e O Metws @ S R SR S _S— . E
¥ U A

JTas-me-li_ Z‘e-;ﬁn al -di ket-t/ . v -lum ay____

q-F

ssyora-Batir cind a auzit a oftat tare. Cind a oftat, s-a aprins casa de foc

[dor]... S-a dus imediat acasi, a incilecat pe Gel-Getmez i a pornit ca
vintul dupa Ali-Bey”.

8. Episoadele ‘intilnirii si luptei cufAli-Bey (cinturile 11 i I1I). Moartea lui Ali-Bey

Ali-Bey, vizindu-se urmirit, ii spune lui Sora-Batir ca este gata sd
pliteasca pagubele sifsd-i restituie calul 2 :

28 Cintul 11: Trage, trage, Sora al meu, trage $ora al meu,/ Cipastrul calului trage
Sora al meu/ Daca zici {[de] mincare, pldtesc eu/ $i daca [vre; sé ] incaleci calul, il dau.
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Sora-Batir ii reaminteste toate firiadelegile ficute §i-1 provoaca la
lupta > :

Gel - ler  es - ter-din sen

Kok [i]-rek-ten ket -mez___  soz-ler ayt - gan-sin,
td (- oq)
=== iir_i __—%__L.) ju,_i_;_'_; ——
O-ni ga- /ay_ G - diy-sem I Qorli]- da - sim

Qs - nf -bek Ke-lin e-tio

SU-zult- ken-sen,

2 Cinful II1: Hei! Ali Bey din Aktas/Beiule cu negul pe spate/ Cel care cind vezi
‘dusmanul devii nebun/ Ai venit cu kmizul tadu/ $i ai stirnit vinturile/ Tatal meu este Narik
batrinul/ Peste ochi, peste cap, i-ai dat/ Asta cum ai s-o platesti? /| Mama mea este Ayansuwlu/
I-ai spus cuvinte care nu se pot sterge din suflet/ Asta cum ais-o platesti ?/ Pesora mea Qanibek
ai pus-o sd stea smirnd ca mireasd/ Asta cum ai s-o platesti?/-Pe ,,Privire de camild” ti l-a
dat, nul-ai primit/Pe ,,Cel neajuns de vint’’ ti 1-a dat, nu l-ai primit;Pe ,,Cel cu picioarele
caun fuior’’/ Pe,,Cel ce aleargd ca un drac’’/Pe,, Cel insemnat cu curea’’ 1-ai luat si ai plecat/
Asta cum ai sa platesti?/ [recitativ]) Eu fara lupta nu ma intorc!
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W -ye ber- gen @/ - yan yoq - sin,

L4
ge - lip ber-gen__ 3 - pan yog-sin, A-yo-pi_go-fi_____
(d)
o homme— e o i
= J =t 1 Y kK oy % ¥
T — = 0 H—— ]
gay-tan-dey, G - wir - JB-"————  9y-tan-dey,

A S N m f-l;,. > >
gg ;EH 4 I bi
% z' : i%, ' 3;11 Y ,Ji’ £y xg
o dy sen. So-yis-ma-dan  gayt-ma~gagman!

Ei se luptd cu arcul, iar Ali-Bey este omorit.

9. Episoadele luptei eu qaunul, prietenul lui Ali-Bey. Ajutorului Qulunceag-Batir

Dupa omorirea lui Ali-Bey, Sora Batir trimite vorbd qanului, prieten
cu acesta, si se pregateascd de luptd. Apoi i§i ingtiinteaza prietenul, pe
Qulunceaq-Batir, si vind sd lupte aldturi de el. La vederea numeroasei
armate a qanului, ei pornesc la luptd spunind : ,,vine citre noi o plaéinta,
hai s-o tdiem bine”. Dupd ce au invins pe dusman, cei doi Batij s-au im-
britisat §i s-au despartit.

10. Episodul pleedrii in ajutorul ganului din Kazan (einturile IV, V)

Sora-Batir primeste o ,,telegrama’ de la qanul din Kazan, prin care
acesta ii cere ajutor in luptele cu calmucii. Sora-Batir incalecd pe Tas-
mali-Geri, se intilneste cu Qulunceaq-Batir §i ambii se indreaptd spre
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Kazan. Pe drum, intr-un sat, nigte bitrine curioase pun un copil si-1
intrebe cine sint §i incotro merg 26.

oh-xu ‘ K ( ;L‘J”

bs-ra-sin’__

Sora-Batir le raspunde 27 :

Ko-yim a - tin  so-ra-sen,  Kg-kis at-J. ta- ma - man,
s
4 ) =L, N ——
= —7 o — ——r 1@
A - tsm-ni  sen S0-ra - san, No-rik o - pli

So- re - man, Mir-z8 —___  ty-wil- man,

*6 Cintul 1V : Cu haina albastra pe o mineca / Cu pasarea iubitd pe mina / Unde pleci
tu, nobile? :

2? Cintul V: Awm dat haina albasira pe o mineca / Pasdrea iubita am luat-o in mina/
Eu nu sint nobil / Daca intrebi de numele satului meu / Satul este Kokis / Daca intrebi de tatal
meu / Sint Sora, fiul lui Narik/ Eu nu sint nobil/Eu mi duc la Kazan / Daca la Kazan nu se
duce ganul/ $i daca nu pune totul pe calea cea buni / Dupa ce ajung eu la Kazan /S4 nu
ninga zapada, sa ploua cu singe / Dupa ce ajung en la Kazan | Sa curga singe pina la genunchi.
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Ti- zen-lik-ten gen og-sin  ay

11. Episoadele intilnirii cu fata ganului din Kazan, invingerea dusmanilor si casatoria lui
Qulunceag-Batir cu fata ganului

Frumoasa §i infeleapta fatd a quanului din Kazan afli de sosirea
celor doi viteji si le trimite in dar lui Qulunceaq o sabie §i lui Sora un scut
in care se aflid ,,0 sabie de patruze¢i de coti”’. Cu acestea cei doi viteji
au plecat pe cimpul de luptd §i au invins. Dupa victorie, fata qanului si-a
aratat preferinfa pentru Sora-Batir, insd acesta a raspuns: ,,Nu am venit
sd& md insor ai¢i. Am venit s& mé lupt §i sd-mij ardt vitejia”. Qulunceaq
insd a spus: ,,Jeu ramin §i iau fata’.

12. Episodul trecerii apei cu ajutorul hajderelor (dragonilor) i cauza disparitiei lui Sora

In drum spre casi, Sora a avut de trecut o api mare firi pod. O
fetitd, care stitea la marginea apei, 1-a rugat s-o treacd §i pe ea. Sora
o ia, dar ii spune 8d {ind tot timpul ochii inchigi. Cind treceau «pe la mij-
locul apej, fetifa deschise ochii §i vizu sase hajdere la stinga s§i sase la
dreapta, care fi duéeau sa treacd apa §i i-a spus lui Sora: ,,nene, nene,
ujte’. .. ,,Ptiu, fir-ai si fi’’, a zis Sora-Batir §i s-a inecat impreund cu
cal si cu fata. Se stie cd hajderele il pidzeau pe Sora-Batir §i fetita jera
dracul. Se spune cd in fiecare an se vede din apa spinarea lui Sora-Batir.
Si stau calmudéii si-1 pazesc si astdzi, s nu jasd afaris.

*
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274 GHIZELA SULITEANU 12

Sora-Batir var. B, mg. 1415 1-1416 a, sat. Tdtaru, com. Comona,
jud. Constanta, inf. Saim Resid, 60 ani, culeg. G. Suliteanu, tr. G. Suliteanu.
(Rezumat)

1. Episodul ecasatoriei lui Narik

Narik era fiul adoptiv al unui qan, care mai avea un fiu natural §i o
fatd adoptivd, pe care o chema Melawse. La vremea casitoriei, Narik o
alege pe frumoasa Melawse.

2. Episodul intrigii si omorirea fiului de qan

Pazitorul hergheliei gqanului il incitd pe fiul qanului, spunindu-i
cd Melawse era mai potrivitd pentru el si-1 sfitui sd-1 indeparteze pe
Narik de acasd. Fiul qanului il roagd pe Narik si meargd cu o scrisoare la
alt qan. Melawse, banuind adevarul, il roagd pe Narik sd revina acasid pe
inserat. Narik, revenind si aflind miselia pusa la cale, omoard pe fiul
ganului :",,cind bdjatul a vrut si vind mai aproape de Melawse, i-a venit
Narik in fata si i-a tdiat capul. Dupa aceea, 1-a luat si 1-a pus in gunoj,
cd gunoi jera dacd a ficut aga”

3. Episoadele allarii erimei, alungarea lui Narik si Melawse. Nasterea lui Sora

Datoritd unui vrajitor, qanul afld cd Narik i-a omorit fiul. Narik
$i sotia sa sint alungati. Pe drum Melawse naste un baiat care primeste
numele de Sora. Ei poposesc la casa unui om bogat, care le daruieste pentru
Sora o vitea si ii roagd sd rimind la el.

4. Episoadele faptelor curajoase ale lui Sora-copil, intilnirea cu Kadir-Neby si
primirea calului Tasmali-Geri

Sora s-a dus cu alti copii sd pasci viteli pe cimp. Acolo, jucindu-se,
si-au propus diferite intreceri pentru a alege dintre ei un sef. La toate
incercarile (alergare. luptd liberd), Sora cistigd, insd copiii bogati nu vor
sd-1 recunoasca sef din cauza sidriciei lui. La propunerea lui Sora de a se
alege ca sef indiscutabil pe acela ce-si va tdia vifelul §i va ospata pe
ceilalti (obicei vechi), numai Sora are curajul §i generozitatea de a-§i tiia
unicul vitel. La ospdt vine §i Kadir-Neby, care, impresionat de compor-
tarea lui Sora, propune copiilor o noud incercare : aceea de a alerga peo
distantd anume §i de a se trinti cu pieptul pe virful unui cutit infipt in
pamint. Singur Sora se trinteste pe cutitul ocolit de ceilalti copii, insad
cutitul era de lemn. Sora rimine nevitamat, iar Kadir-Neby il binecuvin-
teazd sda devind Sora-Batir si ii promite pe murgul Tasmali-Geri, pe care
urmeazi a-l yine la dinsul pind cind Sora va deveni baiat mare.
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5. Episodul legiturii cu Haydera (sarpele)

Dormind pe cimp, Sora este gisit de parintii sdi inconjurat de Hay-
.dera, un sarpe mare. Narik o linisteste pe sotia sa, spunind cd aceasta este
de bun augur, Haydera devenind ocrotitoarea lui Sora.

6. Episodul motivului urii dintre Ali-Bey si Sora-I3atir

Sora-Batir este remarcat de qanul din Kazan pentru vitejia sa, iar
Ali-Bey devine gelos. Urmeazd mai multe incerciri voinicesti, al ciror
invingdtor este Sora-Batir.

7. Episoadele : Atacul lul Ali-Bey. Plingerea lui Narik (cintul 1) si plecarea lui Sora-Batir in
urmirirea lul Ali-Bey (cintul II)

Contrar indicatiilor qanului, Ali-Bey vine impreunid cu soldatii
sdi acasa la Narik, in absenta lui Sora-Batir, §i se dedd la samavolnicii,
lovindu-1 pe Narik peste fatd, punind pe Apsis, sora lui Sora-Batir, si-1
serveascd §i luind calul indrigit al lui Sora-Batir, pe Tasmali-Geri.
Dupa plecarea lui Ali-Bey, Narik se duce la nunta la care era invitat Sora-
Batir §i il gidseste tocmai in timpul Kureg-ului 2%, privind la luptatori.
Din cauza multimii care-1 despirtea de Sora-Batir Narik a inceput si
,cinte de departe” 2 :

o'=132 (J ) (’J%
5 — 2 e e e . e L O
_ﬁ::&:— ' S =
¢ So-rom So-rem . bol -yan_son, Jom-,aq?p at-qo
)
pg ko N
min - gen- son, Go-nsg te & -1 kel - &~ /e

a

Fi}low oo tr-

lep  a/-oi-lar, Ge/ Botmer  ber-cim J—m-o’j,‘

28 QObicei de lupte libere practicat in lumea orientala cu prilejul unor sarbatori ca Tepres
si uncori la nunti. Turcii il denumesc,,pehlivanie’’.

29 Ctnful I: Sora, Sora al meu, dupi ce s-a nascut / Dupi ce s-a urcat teapan pe cal/
Au venit si ceard gazduire / Au cerut si au luat si pleavd/Am dat pe ,,Cel neajuns de vint’’,
nu l-a luat/ Am dat pe,,Cel neajuns de pasare’’, nu l-a incilecat/ Iata esti acolo unde esti/lesi
la drum cu caful [ Pe cel ce pastea iarba de pe malul marii/ Pe cel ce se liasa pieptanat de
Apsis /| Pe cel caruia ii dddeam orz spilat / Pe,,Cel insemnat cu curea’’ sd mi-l ajungi din urma,.
pai |
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e AT AT s
s S hid Ak sl
Qus Gebmez-ni ber- dim min-me-di; Mi-ne-n-de ber gay-de_ ter,

v X i ~——" &
Gop or-pa  ber- gen, las - ma -li Gernip— ar - tin-dsn get-sin
)
Fon.

sy &

Sora-Batir supdrat, vrea si porneascd imediat in urmarirea lui Ali-Bey 30 ;

Men ke-te-men ke - te - men, Men - (Qa-zsn- ya

he- te-men, Men Qa-zan-ya bar-ra-si, Qan Gow-ma-sin. gar gow-sin,
(J.ﬁﬁ) (oﬁb)
i T
0 + Lﬂ——d—’—é—é——:—‘———d\;ﬁ:ﬁ
Men Qazan-rs bar-yan-son, §or gaw-ma-sin  qan gaw-sin,
(*J» Ead (J.hj))
04 e e e e

g gow-sin, Aq las- I/ A -1 tey,. Go - wi'- rin - de ——

A\ A . 4
T 5 ) LB b B . T e 1 e % =F

men-li bey, Gaw korgen-de oe-/i bey,__ At- gan o-yi bi-lek o,

% Cintul 1I: Eu plec, plec/ Eu plec 1a Kazan/ Pina ajung eu la Kazan/ Sa nu ploua
singe, sd ningd zapada/ Dupa ce ajung eu la Kazan/ Sa nu ninga zapada, si ploua singe/
Ali Bey din Ak-tas/ Beiul cu negul pe spate/ Cel care cindvede dusmanul devine nebun/ Arunca
Sadgeala groasa cit bratul/ Are pieptul ca otelul.
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tdv) o)
A . N & A
e N Em— v - ——k—% E
Y L dlal = 1 1) 11 - 5
T i b - 1 4 rv L4 N 4
o x Ea x .
Om-rs - wi'  si -/ik o, s - lik df.

»A plecat Sora-Batir acasd, a luat arcu, sabia si sulita, a incdlecat
pe Gel-Getmes, si-a luat la revedere de la pirinti si de la sord si a plecat’.

8. Episodul intilnirii si lupta cu Ali-Bey (cinturile III si IV). Moartea acestuia

Ali-Bey, vazindu-se urmadrit , ii spune lui Sora-Batir cd este gata
sd plateascd pagubele §i sd-i restituie calul 3!:

A -s3-yan a-sim 0-di-yim Al-jen lew-iy  be-ri-yim.

Sora-Batir insd ii reaminteste toate farddelegile facute §iil provoaca
la lupta 32:

J~'=:os 2)

I

# ;= N L o — 1 3~ *L\ xiiILL b |
g a9 g e g e e |
" oL - -

b—J—e——s—s t
A . sa-pan a-sip o - der-sip, Al-yan lw-ip

be - rer-sin, No-rik gart - go gt - ti sozfe]-ler oyt - gan-siy,

i) <y dld
¥ - 1 ~w—— - T +——— 4_&%};}2"{‘ vfﬁ:_u'
= 3 t“:::ﬁ:ﬂ:#:j—‘_—t:ﬁ:j:é:ji—jt“?" = Ry et
¥R ®W R R 1 i t B
0 -ni ne-men o-densin? Dun - ya*  en-dir - gen a - mm -,

v * - 2
Bos - ng  kéz-ge tirt-ke- sip, 0--~i pe-men 0 - der-si -

31 Cintul III: intoarce-te, Sora al meu, intoarce-te,/ Trage capul calului de cipastru,
Sora al meu, /| Ceea ce am mincat am sa platesc/ Calul luat am sa-1 inapoicz.

32 Cintul IV : Ceea ce ai mincat ai sa platesti/ Calul luat mi-1 vei inapoia/ Batrinului
Narik i-ai spus cuvinte tari/ Asta cum ai s-o platesti? / Pe mama care m-a adus pe lume ai
lovit-o pe cap si pe ochi [ Asta cum ai s-o platesti?/ Pe sora mea, Bayandigiz, ai obligat-o
smirnd sa te serveasca cu bragd, cu miere/ Asta cum ai s-o platesti ?

2 -~ c. b434
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(4.
Y o) W
N

Ba-yan-di- X',z qer-da - si- me bol-li bo-za  svz-dur-gen

m ' Fin

0-ni ne-men 0 -der-sip? o -der-sip?

Ei se luptd cu arcul i Ali-Bey este omorit.

9. Episodul : Plecarea lui Sora-Batir la rizboi in ajutorul qanului din Kazan
(cintul V si VI)

Chemat de qanul din Kazan, Sora-Batir pleacéd la rizboi, luindu-g:
ramas]bun de la ai sdi 33:

dh= 308 ‘—(3_-:

Men Qa-z9n-rs bar- pan—son, Qor gdw-ma-sin gan Gaw-sin,

Fin.
=== I f —
v = N

x - X
gen Gaw-sin !

A
bt

.

1

Sora sa, Bayandigiz, il roagd s-o ia cu el (cintul VI), insd Sora-Batir
refuzd 3 :

S P - Fir
_I.‘;L'. :‘r} —+ IS ——N N ; —  — B — : -
e L LS 48

L] o L8

Lo - 10~ na sig-let kel-gin-de, Qor-bon e - tip  sa- lo - ket

33 antul V: Eu plec, plec/ Eu plec la Kazan / Pina ajung eu la Kazan/ Si nu plous
singe, sd ninga zapada/ Dupa ce ajung eu la Kazan/ S nu ninga zapada, sa ploui singe.

3.‘ Cintul VI: Daca pleci ia-ma si pe mine/ Pune-m4 in spatele calului/ Si daca vei avea
greulati In cale/ Jertfeste-ma si pleacd mai departe.
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10. Episodul: ajungerea la Kazan, darul qanului si cistigarea hitiliei

y»,Cind a ajuns la jumitatea drumuluj, a aruncat o sigeatd cu arcul
la Kazan, i nimeni n-a putut si scoatd sigeata. Si s-a pus o gardi ca si
vadid ¢ine vine dupd sdgeatd”. Bucuros de venirea lui Sora-Batir, qanul
ii daruieste o cutie micid fermecata. ,,Cind a deschis cutia, ijera induntru
o sabie micd, dar cind a luat sabia in mind §i i-a dat-o lui Sora-Batir,
s-a fadcut o sabie mare tocmai de 40 de coti. Sora-Batir tdia o sutd de oa-
meni odatd §i razboiul s-a terminat repede”.

11. Episodul mortii lui Sora-Batir

Dupéa terminarea rdzboiului, Sora-Batir este ldudat de citre qanul
din Kazan. Ceilal{i luptatori din armata qanului, invidiosi, i§i propun sa-1
sperie pe Sora, trimitind fiecare pe rind, in fiecare seard, animalul sau
protector. Sora imblinzeste astfel pe rind un urs, un leu etc. In ultima
seard, dupd ce acestia isi trimiseserd toate animalele, Sora-Batir trimite
la locul unde stia ci sint adunati luptatorii, pe Haydera, protectoarea sa.
Acestia la vederea sarpelui se sperie §i fug pe o usd dosnicd ce diadea
inspre mare. Haydera, nevazindu-i §i urmind orbeste ordinul lui Sora-
Batir, se scufundad in mare, nu fird a comenta, nemaivizind pe nimeni:
»,De e trimis Sora pe mine ai¢i: ? Supirat pe mine?”, dupi care se in-
eacd. Sora-Batir, care venea din urmi, vizind disparitia sarpelui in
mare, se scufunda si dinsul.

*

Din aceste doud grupe de variante putem banui ¢ in trecut au existat
i alte episoade sau cinturi, care, in regiunea cercetatd, e probabil sa se fi
pierdut cu timpul sau sd se fi transformat.

Pind in prezent, putem observa cd, pe masurd ce s-au cules variante
sau chiar simple fragmente ale naratiunii, au aparut elemente ce au
intregit episoadele cunoscute sau au imbogéatit eposul cu episoade noi.
in varianta A (mg. 1227 £.f.) gidsim mult amplificat episodul petirii si
casdtoriei lui Narik §i incomplet redate episoadele despre dusménia dintre
Sora-Batir si Ali-Bey. In varianta B lipseste episodul petirii cu persona-
jele respective (parintii fetei etc.); este amplificat episodul faptelor voi-
nicesti ale lui Sora-copil, apoi mult amplificat motivul dusmaéniei cu epi-
soadele respective i de asemenea episodul final, motivul mortii lui Sora
Batir, care in varianta A apare oarecum brusc. Lipsesc apoi complet,
personajele : Qulunceaq, prietenul lui Sora, tatdl siu si fata qanului
bineinteles cu actiunile legate de ei. Episodul daruirii sabiei trece in vari-
anta B asupra qanului, iar in episodul d&ruirii calului, Tasmali-Geri
apare ca diruit de Kadir-Neby si nu de qan, tatil lui Qulunceaq. In vari-
anta B apare un episod nou, prin cintul surorii lui Sora-Batir, care il

roagd s-o ia cu dinsul spre Kazan.

Fata de ambele grupuri de variante, fragmentul mg. 1412 ¢, cintat
de tindrul Memet Ferid, de 14 ani, aduce un nou episod : acela al mamei
lui Sora-Batir, care prin cint vrea si-1 retind de a porni in urméirirea lui
Ali-Bey. Acest episod apare in grupul B doar enuntat, in incercarea oame-
nilor de a-l retine (mg. 1415—1416 a).
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g) In afari de deosebirile remarcate pinid acum, la cele doud grupe
cu cele trei variante, mai apar mieci variatii, ca : numirile personajelor
secundare, actiuni secundare, ce insd nu afecteazd partile principale ale
povestirii.

h) Personalitatea povestitorului are o insemnitate deosebitd. In
afard bineinteles de darul povestirii, cu mimica $i intonatiile caracteris-
tice, calitati necesare pentru a mentine treazd atentia ascultatorilor, el
vine §i cu partea sa de contributie §iin ceea ce priveste desfasurarea poves-
tirii. Asa cum am putut observa de multe ori, el face anumite reflectii in
timpul povestirii in legatura cu diferite atitudini sau actiuni ale persona-
jelor, anumite situatii, imbogatind si prin aceasta redarea eposului cu
elemente noi, izvorite din cunostintele §i mentalitatea sa.

CINTURILE

Cinturile reprezintd dialoguit principale ale eroilor, aparitia lor
marcind totodatd si momentele esentiale ale povestirii. Aceastd imbi-
nare cu totul aparte, dintre proza si muzicé, de un efect emotionalinecinta-
tor, cere executantului aldaturi de calitdtile enumerate mai inainte i pe
aceea de a fi un bun detinator §i executant al melosului, cu intonatia si
stiliil de executie specifice epicii populare.

Din materialul inregistrat, cit si din informatiile culese, putem
spune ca fiecare astfel de povestire isi are inca si in prezent melodia proprie
cinturilor sale; si chiar la aceeasi povestire, ca in cazul Sora-Batir, melo-
diile variantelor din grupele tipurilor A §i B ne apar diferite. S-a putut
observa cd fatd de specia naratiunilor de dragoste ale aceluiasi gen, cintu-
rile naratiunilor legendar-istorice au versificatia §i muzica cu totul deose-
bite. La cinturile din prima categorie, culese in Dobrogea, se observa in-
fluenta, si la unele chiar originea turca cu specificul muzical poetic res-
pectiv 3%, La cinturile naratiunilor legendar-istorice remarcim o asema-
nare a stilului muzical al cinturilor din diferitele tipuri. De exemplu, in
povestirea Kor-Oglu,®® cunoscutd in Dobrogea in special de citre tureci,
partea muzicald prezintd multe afinitati cu specificul cinturilor epice
intilnite la tatari, in Sora-Batir 37.

Asacum am vazut in muzica variantei A, unde gisim la fiecare cint
aproape melodia sa proprie, fatd de varianta B, unde pe aceeasi melodie
usor variatd se executd toate cinturile, am putea presupune ci in trecut,
aldturi de naratiuni in care cinturile erau executate pe aceeasi melodie, au
evoluat i tipuri in care fiecare cint in parte isi avea melodia sa.

Mai putem observa, la varianta A, cum muzica reprezintd si legi-
tura de idei dintre cinturi. In momentul revenirii unei idei poetice, aceasta
readuce $i motivul muzical pe care a fost expusi prima data.

~

3 In Dobrogea au circulat multe astfel de romane-populare tipdrite, cu cinturile respec-
tive, venite din Turcia. Acestea erau citite cu multa placere si de citre tatari, insd melodica
cinturilor i§i urma drumul de transmitere al traditiei orale,

8 _,Kér-Oglu'’ este una dintre povestirile epice cele mai cunoscute in regiunea sudica
a Dobrogei, atit de catre turci, cit i de catre tatari.

37 ,,Sora-Batir’’ este cunoscut de citre titarii din toata Dobrogea §i necunoscut de citre
turci, ca de altfel toate productiile specifice folclorului titar.
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Existd o mare inrudire — in ceea ce priveste versificatia §i muzica —
intre cinturile povestirilor epice si unele cintece vechi tiatare (deosebite de
cintecele propriu-zise), pe care mi-am permis a le incadra intr-o categorie
aparte. Este vorba de categoria cintecelor lirice-beyt, a caror muzicd este
bazata pe improvizatie, fiind creatd de catre executanti dupa starile lor
sufletesti i anumite intimpliri personale. Intilnim aceeasi libertate a
formei, cu rinduri de intindere inegald, exponenta fideld a unui limba)
verbal.

Dacd tinem seama de toate variantele avute la dispozitie, cintu-
rile eposului Sora-Batir sint in numir de noui : ctntul I : plingerea lui
Narik catre Sora despre purtarea lui Ali-Bey (comun ambelor grupe de
variante) ; cintul 11 : raspunsul lui Sora-Batir : dorinta de pedepsire (lip-
seste din varianta A); cintwl T11 : mama cautd si-l1 retind pe Sora-Batir
(apare numai in fragment varianta B, mg. 1412¢); cintul IV : raspunsul
lui Sora-Batir : dorinta de pedepsire (apare numai in fragment varianta
B, mag. 1412 ¢); cintul V : scuza lui Ali-Bey : intimpinarea (comun am-
belor grupe); cintul VI : acuzarea din partea lui Sora-Batir (comun am-
belor grupe); cintul V' II : intrebarea copilului, in drum spre Kazan (lip-
seste din variantele B) ; cintul VIII; raspunsul lui Sora-Batir : plecarea la
Kazan (comun ambelor grupe); cintul IX : sora lui Sora-Batir seroaga.
5-0 ia cu dinsul (apare numai in varianta B, mg. 1416 a).

Analiza destul de minutioasa la care au fost supuse cinturile a relevat
cd atit textul, cit §i muzica, prezintd o seamd de caracteristici care in tota-
litatea lor contribuie la conturarea acestei specii narative.

Textul

1) Comparind materialul cinturilor, se poate observa o mare liber-
tate, ce pare cd tine exclusiv de maniera, fantezia $i posibilitatea de creatie
a povestitorului. Aceasta libertate nu afecteaza insa legile specifice creatiei
cinturilor epice. Ea respectd normele traditionale ale cinturilor din nara-
tiunile legendar-istorice, unde stilul de executie, versificatia, muzica poseda
anumite caracteristici §i unde aparitia anumitor libertdti este strins le-
gatd de acestea.

2) Cinturile eposului Sora-Batir nu au o cantitate de strofe cons-
tantd. Gruparea versurilor pare si fie arbitrard, insd ea urmeaza fidel ideea
poeticd. Se observd cum ideilor principale ale textului li se suprapun per-
fect atit organizarea versurilor, aici poate impropriu denumitd strofica,
cit i muzica, ce este cu totul subordonata textului. Gruparile de versuri,
impuse de ideea poeticd, pot include astfel intre douid, pind la cinci §i
chiar mai multe versuri, grupare dependentd de expresivitatea confinu-
tului poetic, facind aproape intotdeauna parte dintr-un grup de tirada.

3) Stilul de executie silabic, cu apropierea de ritmica $i melodica
vorbirii, ne di impresia de asemenea a unor scurte tirade melodice 38.
Des apar fragmente de parlatto, uneori versuri intregi, ce contribuie si
ele in a da cinturilor o anume expresivitate specifici limbajului verbal.

4) Intrebuintarea rimei este frecventd, insid nu obligatorie. Pasaje
libere, unele cu rima interioard, altele axate numai pe un ritm specific,

38 De stiut ca in Orient citirea versurilor se psalmodiazad usor, iar recitarea este
melodica.

https://biblioteca-digitala.ro



282 GHIZELA SULITEANU 20

se intercaleaza firesc. Atunci cind apare, rima, cuprinde de cele mai multe
ori cite doud sau trei versuri. Asonanta este de asemenea frecventa.

5) Versurile nu au o intindere constanta, de multe ori, nici chiar in
cuprinsul unui singur cint. Gasim versuri de la sase si pind la cincispre-
zece silabe. Cel mai frecvent, §i se pare caracteristic, alaturi de versul liber,
este versul de sapte silabe 3%, dupa care urmeazid in frecventd versul de
opt silabe.

Daca analizdm organizarea interioarda a versurilor, observim cum
posibilitatea de orinduire a grupelor metrice are o caracteristici a sa.
Astfel versul, dependent de numadrul silabelor componente, se imparte in
emistihuri, iar acestea la rindul lor preferd o anumitd imbinare. Versul
de sase silabe se imparte uneori in doud emistihuri de 3 43 silabe, mai rar
442 sau 2 +4, insd de cele mai multe ori este indivizibil. Versul de 7
silabe se imparte de obicei in doua emistihuri de 4 43 silabe, versul de
8 silabe deseori in doua emistihuri de 5 43 silabe mai ales cind este imbi-
nat cu un vers de sapte silabe (443 silabe) — mai rar in 4 4+4 sau alte
combinatii. Versul de 9 silabe se imparte in doua emistihuri de 5 44 silabe
sau 445 silabe, mai rar 6 +3 silabe. Celelalte versuri cuprind diferite
imbindri ale grupurilor metrice de mai sus.

6) In cuprinsul cinturilor mai apar interjectiile ey, hey sau ay, la
inceputul sau la sfirgitul cintului §i de asemenea unele invocatii cu caracter
de refren, care vin si intdreascd sensul textului, ca : ,,ulum ay” (fiul meu),
sau repetarea ultimului cuvint din vers, provenitd din aceeasi necesitate.

Muzica

Muzica, insotitoare fidelda a textului poetic, intregeste exprimarea
artistici cu mijloacele sale specifice. Ea adinceste continutul emotional
$i introduce nuante noi in coloritul atmosferei povestirii; mai ales in
cinturile variantei A, ea este de o finete §i expresivitate uimitoare 4°.
Inceputul cintului I, de pildi, ne introduce in ambianta de poveste plini
de rezonantele trecutului, sub lumina unei usoare melancolii.

Momentele cele mai dramatice sint tratate cu un rafinament
artistic deosebit, creind impresia prezentei reale a eroilor in momentul
povestirii.

Structura morfologica a cinturilor cuprinde urmatoarele elemente.

1) Forma cinturilor este liberd. Corespondenta dintre confinutul
versului §i muzicd face ca, aproape cu fiecare aparifie a unei noi idei in
text, forma muzicald si se imbogiteascd cu noi rinduri melodice. De
altfel, forma neregulatd a intinderii rindurilor melodice este o consecintéd
a formei versurilor libere. Rindul melodic nu corespunde totdeauna unui
vers. Uneori doud sau trei rinduri melodice sint necesare pentru a acoperi
un vers liber de o intindere mai mare.

De o importantd deosebitd in alcdtuirea formei ne apar motivele
muzicale. Ele sint simburele procesului de creatie al cinturilor, reprezen-

% Versul heplasilabic este foarte frecvent i in muzica altor popoar®. El apare fie sim-

plu, ca in repertoriul copiilor sau ca in bocete, fie ca avind calitatea de emistih, ca in categoria
Sin, cintece de ficcare zi ele.

10 fntre muzica variantelor A §i B existd deosebiri mai mult in privinta melodicii si
nu in ceea ce priveste structura morfologica.
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tind muzical grupurile metrice ale emistihurilor. Prezenta aceluiasi
motiv muzical, in rinduri melodice diferite, lirgirea sau concentrarea lui
reprezintd aspectul caracteristic al formei cinturilor, unde motivul mu-
zical apare mai important decit rindul melodic propriu-zis.

Fraza muzicald coincide de obicei cu un episod al textului poetic
pecare mai inainte 1-am denumit grup de tirada. Observim cum prima frazi
a cinturilor cuprinde de cele mai multe ori ideile muzicale principale (aici
motive muzicale), pe a ciror variere §i legiturd cu motive muzicale noi
urmeazd a se baza intreaga expunere muzicald a cintului respectiv.

2) Scara *', ambitusul, cadenfa finald, modul.

Variante
—Q- : i

A — Oy T . B .

my. 1227£f. Ls Ao ——vz1Y .\ -
==

" v .

o & oo X
. = A

St © e € ——y | E—— — m— —]
mg. 44i0]-m. > Ee————— = v;@
B =4

H [\ ' .
5 Fos —3 B
Mg, 1912 c. W}V—%:Eﬂ "'}9-1411 e.
fragm. ragm. 5

3) Conturul melodic reflectd uimitor de plastic legdtura care existd
intre diferitele mijloace de expresie ale muzicii pentru a reda cit mai fidel
sensul textu'ui. Meandrele rindurilor melodice par a fi axate pe intonatiile
unei recitari. O analizd esteticd si-ar gési aici un foarte bogat material de
studiu, cautind sd explice continutul textului §i prin drumul melodiei.

4) Recitativul este des utilizat. Pentru varianta 7, mg. 1410 1-m
(vezi anexa), el constituie una din caracteristicile principale. In general,
se observd faptul cd acolo unde nu avem linia recitativului propriu-zis
apar mici motive, fragmente de recitativ, care indici o preferintd pentru
insistarea prin repetare (de douid pina la sase ori) pe unul din sunetele de
baza ale scarii. Mijloacele recitativului contribuie si la crearea impresiei
de psalmodiere a cinturilor.

31 Am folosit in notarea cinturilor scara muzicald relativa a lipului major-minor, sol-mj,
specificind la sfirsit finala reala.
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5) Ritmul ocupd un loc important in structura cinturilor. Sistemul
parlando ne prezintd o interesantd varietate ritmicd generatd din imbi-
narea celulelor :

dd 4 dd s Kb D

Din imbinarea variatd a acestor celule se formeazd expresivele mo-
tive ritmice, osatura motivelor muzicale, a caror insemnatate a fost ara-

tatd mai inainte. Pentru motivele muzicale, ies in evidentd formulele rit-
mice :

OHHI
foarte des urmata de,

o

in versul de 7 silabe cu metrica specifica de 4 +3 silabe §i

dddd

cu variantele :

J bbb bdI S

Caracteristic pentru motivele finale gasim formulele :

I S W Y

lar pentru motivele de inceput de fraza avem :

: ~ - mn N
Nk LN 1 1 ko I f]\ 3 N m
. @' e de ; o o d o ; e UHJ)J;OK’d J}d',d[ J J)J‘
’
| N S S r\\ LN ~ n N
o o 3 o o ;@ o o o o ; o o ] sau J) . J

Alaturi de acestea, mai apar o multime de alte formule, rezultate din di-
ferite combinatii ale celulelor ritmice, iar uneori numai simpla variere
ritmica a unui rind melodic este indeajuns pentru a-i da un aspect nou.

6) Stilul de executie este silabic, uneori ugor melismatic, mai mult
Ja coroane §i cadente. Stilul de executie silabic ajutd foarte mult pe ascul-
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tatori la intelegerea textului, conditie absolut necesard genului ca manifes-
tare in colectiv.

Informatorul Saim Resid introduce frecvent pasaje de parLLtto,
iar informatorul Abduraim Geambolat obisnuieste si execute o usoarid
icniturda 42 la sfirgitul sunetelor de cadenm

O caracteristica muzicald, dependentd insd de specificul limbii,
este amplificarea unei silabe terminatd printr-o consoanid, prin atasarea
unei vocale, de obicei ¢ (alteori e), dind astfel nagtere unei silabe in
plus. Acest fenomen de divizare a silabei, prin accentuarea unei con-
soane, tine exclusiv de stilul de interpretare muzicalda. (De aceea sune-
tele celor doud silabe le-am socotit ca un intreg, legindu-le printr-o
Jinie punctatd, iar vocala de interpretare am detasat-o, subliniind-o §i
trecind-o in paranteze pentru a nu afecta intelesul cuvintului.)

7) Stilul declamator al cinturilor, legatura cu vorbirea 43 au avut
ca rezultat o mare libertate ritmici. Incadrarea in misuri ar fi fost atit
de pestritd §i greoaie incit nu-§i avea rostul. Pentru plasticizarea desfa-
surarii muzicale, insd, am ales uneori punerea unei bare punctate intre
grupurile metrice.

Aceste citeva rezultate ale analizei cinturilor, expuse pe scurt si
lipsite de o demonstratie mai ampld din cauza spatiului limitat, au cautat
sd evidentieze elementele caracteristice, urmind ca in viitor, corelate cu
noi materiale, s poatd contribui la o studiere mai amanuntita a narati-
unilor epopee, specie exemplificatd in lucrarea de fata prin eposul ,,Sora-
Batir”.

*

Asa cum se prezintd eposul Sora-Batir astdzi, cu toate neajunsurile
unui fenomen foleloric pe cale de disparitie, cele doud variante, culese in
intregime, ne apar totusi inchegate, punindu-ne la dispozitie destule ele-
mente pretioase pentru definirea genului. Cunoasterea in viitor §i a altor
variante (si poate avind in vedere §i specia naratiunilor de dragoste)
ar putea atrage pe unii cercetdtori la studierea cinturilor §i legatura lor,
cu cintecul batrinesc — (balada), asa cum este intilnit astdzi la romaéni,
bulgari §i sirbi. O premisa importantd o constituie, in afard de materialul
cinturilor, §i fenomenul des intilnit al despartirii cinturilor de partea
prozei, cu executia lor separatd. De pilda, foarte mult circulad (si au fost
culese) cinturile povestirii de dragoste ,,Aris men Kamber’’, multi dintre
informatori cunoscind §i povestea, iar altii necunoscind-o §i tratind cin-
turile ca pe niste cintece obisnuite 44. Si fragmente ale eposului Sora-

42 Sunetele parlatto au fost notate, xh (optime), iar icnitura a fost notata )ﬁ
(saispreze-cime). '

43 I.a varianta mg. 1415 i, inregistrata in intregime, am avut curiozitatea de a masura
cu ajutorul metronomului valorile silabelor prozei in aprgpierea aparitiei cinturilor si am putut
observa cum valoarea unitatii ritmice raminea aceeasi. De asemenea ritmica prozei cuprindea
celule si motive ritmice caracteristice §i pentru cinturi.

44 1n special femeile cint4 aceste cintece, desi ele nu au participat niciodata la reuniunile
barbatilor. Receptivitatea si inzestrarea artistica deosebitd le-auajutatsaincluda in repertoriul
lor cinturile auzite. Ele au putut asculta aceste cintece mai putin in familie §i mai curind de la
tinerii flacai care aveau posibilitatea de a asista la reuniunile traditionale. (iintecul turcesc
s> Aksam Oldu yine basti kareler’”’, mg. 270 h si 934 f, 1-am putut identifica in povestirea
de dragoste tiparita sub forma de roman popular: Bogs besik ve Akkus, op. cil., fara insd ca
informatorii tatari sa mai stie aceasta. De altfel, aceste variante prezinta si un foarte interesant
proces de creatie-adaptare la personalitatea informatorilor respectivi.
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Batir sint uneori cintate, in special de catre tiperi, fard a mai simp nevoia
povestirii 4. Acest procedeu a fost constatat sl la alte popoare orlentalp %,
si se pare ci reprezintd stadiul de destramare a genului. Tot in pOYeAStlI‘l}e
de dragoste par sd-si aibd originea §i multe.m.ntec;e-dlalog intre doi indra-
gostiti, prezente in folclorul turco-tatar, odinioara bazate pe actiunea po-
vestirii. Acestea formeazd, fatd de cintecele propriu-zise, o categorie
aparte. o

Alt fenomen, nu lipsit de interes pentru aceastd problemd, este
obiceiul existent, incé si astiizi, la tdtarii din Dobrogea, ca unele cintece
si fie precedate de povestirea faptelor care au determinat crearea lor.
Astfel, cintece ca ,,Borli-Ariw’’, ,,Kurban-bayram” sint procedate uneori
de povestirea intimplirii, cintecul intregind actiunea cu episoade noi.
Ascultitorii de azi se pare cd apreciazi mai mult cintecele decit proza.
De altfel, aceasta reiese si din faptul cd obiceiul povestitului aproape a
disparut. Bétrinii povestitori si-au format un auditoriu aproape numai
dintre copii, cirora le plac insi mai mult povestirile fantastice (lipsite
de cinturi).

Tindra generatie titard, a cirei copildrie s-a petrecut in plind viatd
folcloricd, chiar dacd azi isi indreaptd gustul cidtre manifestidri mai putin
traditionale, ca de pild4 : cintecele romanesti auzite la radio sau dansurile
moderne etc., este incd detindtoarea unui folclor bogat §i interesant 47.
Noile forme deviatd ale titarilor dobrogeni, in timpul nostru, implinesc
procesul de creatie, incd foarte viu, iar disparifia unui gen sau a altuia,
rezultat firesc al evolutiei folclorice, nu trebuie sd ingrijoreze pe nimeni.
Fenomenul disparitiei unui gen are in prezent mai multd importanta
pentru cercetatori, care au datoria de a stringe aceste marturii valoroase
-ale trecutului unui popor.

ANEXA
CINTUL I,,PLINGEREA LUI NARIK CATRE SORA-BATIR”
Mg. 1410 1—m Sat. Tataru, com. Comana, jud. Con-
Culeg. G. Suliteanu, IV, 1958 stanta
Tr. G. Suliteanu Inf. Idris Asan, 62 ani.

46 Tindara Makpule Ziadin, de la care am inregistrat fragmentul variantei B, mg. 1411
f,si tindrul Memet Ferid, cu varianta B, mg. 1412 ¢, nu cunosteau povestirea decit foarte vag
si fragmentar.

46 Fenomen existent si la turcmeni, turci, baskiri etc.

47 Tn arlicolul G. Suliteanu Introducere in culegerea si studierea folclorului tatarilor do-
brogeni, aparut in ,,Revista de etnografie si folclor”’, t. 9, 1964, nr. 6, p. 545—576, se face o
succintd analiza a fclclorului muzical, prezentindu-se — aldturi de bogatia genurilor si catego-
riilor folclorice — i intreaga ambianta sociald a existentei acestuia.

48 Mg. 1410 1, C/ntul I : Sora al meu, Sora al meu, inainte de a se fi niascut/ Pe capul
nostru evenimente intricosatoare n-au venit, zice mai/ Sora al meu, Sora al meu, dupa ce a venit
pe lume/ Dupa ce {eapdn a incidlecat pe cal/ Pe capul nostru infricosdri nemaivizute au venit,
zice maif Ali Bey din Aklas/ Beiul cu negul pe spate/ Cel ce devine nebun cind vede dusmanul/
Cel cu pieptul ca otelul/ Cel ce arunci sigeata groasa cit bratul/ Pentru patruzeci, patruzeci
de locuri, a cerut pentru gizduire/ Dupi ce a dat patruzecii de locuri pentru cei patruzeci/ Pe
batrinul Narik 1-a lovit pesle cap, peste ochi, zice mai/ Lui Emis, mamei, i-a spus vorbe care nu
se pot sterge din suflet, zice mai/ $i pe sora ta Bayansuwlu/A pus-o braga indulcitd cu miere
sd serveascid smeritd, zice madi.

49 Nlg. 1110 m, Cintul 11 : Tatal meu, tatil meu, adu-1 pe ,,Cel neajuns de vint’’. Adu-I
pe ,,Cel neajuns de pasari’’, batind vintul sa cdldresc, zice mai/. Pe acest fiu de pagin din urma
sa-l1 ajung, zice mdi;, Acolo unde-l ajung, bucati, bucati sa-1 fac, zice mdi.
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27 EPOSUL TATARESC ,,SORA-BATIR“ 289

L’EPOPEE «CHORA-BATIR» CHEZ LES TATARS
DE ROUMANIE

La coutume de conter, assez vive chez les Tatars de la Roumanie
jusqu’a la veille de la deuxiéme guerre mondiale, nous offre aujourd’hui
seulement des points isolés, de petites iles, dans lesquelles on peut recueillir
encore des fragments, plus rarement 1’entiére narration, racontés par de
vieilles gens. Le genre des narrations accompagnées par la musique se carac-
térise par Uexécution musicale des dialogues principauxr des héros sous forme
de chants. On délimite dans le contenu de ce genre trois espéces principales
selon la nature de la thématiaue et des parties musicales: A. Narrations
@ caractere d’épopée, axées spécialement sur la vaillance des héros; B.
Narrations ou prédominent les aventures d’un amour malheureux; C. Nar-
rations sur des antmauxr et des oiseaux. Une catégorie intermédiaire est
formée par certaines narrations ayant des sujets tirés de la vie quotidienne
et dont les parties musicales appartiennent selon leur forme structurale aux
chansons quotidiennes.

Dans 1’épopée Chora-Batir on raconte les aventures de Nariq et
les prouesses de son fils, Chora Le Vaillant. Le matériel existant met en
évidence deux groupes de variantes A et B, conduisant & la prémisse
que dans la région étudiée il est possible que dans le passé il ait
existé d’autres épisodes aussi, avec leur chants respectifs qui ont été perdus
ou se sont transformés.

Des variantes existantes il ressort neuf chants, représentant au-
tant d'épisodes principaux dans lesquels les héros expriment leurs pen-
sées en chantant : chant I : la plainte de Nariq a Chora-Batir, racontant
la mauvaise conduite d’Aly-Bey; chant [I : la réponse de Chora-Batir :
le désir de punition; chant I[I : 1a mére cherche a retenir Chora-Batir;
chant IV : la décision de Chora-Batir de partir a la poursuite d’Aly-Rey ;
chant V : T'excuse d’Aly-Bey; chant VI: Chora-Batir accuse Aly-
Bey; chant VII : interrogation de I’enfant, en route vers Kazan; chant
VIII: la réponse de Chora-Batir annon¢ant le motif de son départ pour
Kazan; chant IX : la priere de la s@ur de Chora-Batir qui le supplie de
I’emmener aussi. I.’analyse minutieuse de la structure musicale-poétique
de ces chansons a relevé la liaison étroite avec le langage verbal (parlé).

I1 existe une relation génétique possible entre la structure de ces
chants et le chant épique, la ballade, qu’on retrouve chez les autres peuples.
Cette prémisse est aussi étayée du fait que depuis longtemps les chants
des narrations, a accompagnement musical, circulent séparément, en
dehors de la prose.
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OBICEIUL COLINDATULUI IN TARA LOVISTEI (Il

CONSTANTIN MOHANU

A. COLINDATUL FECIORILOR

Dupd ce s-au asezat in jurul mesei 22, rezervatd in acea seard numai
lor §i pe care este pregatitd de cu seard ,,cinstea baietilor” (darurile, banii),.
colinddtorii incep un alt colind obligatoriu, dintre cele denumite de ei
,,cintece de masi’’, majoritatea cu o tematicd religioasd. In satele care nu
au pastrat colind special pentru momentul cind se intrd in casa colinda-
torii inconjurd masa dupd o formuld de bun-gisit: ,,Bine v-am gisit
sindtosi " ete., apoi trec la ,,cintecele de masa’.

intr-o liniste deosebitd pentru toate momentele colindatului de
acum finainte, cei din casd ascultd i urmaresc fiecare gest al colindato-
rilor. Colindele trebuie stiute toate §i fira greseli, cidci gazdele care-i pri-
mesc, $i ei fosti colindatori, ii controleaza riguros. Aceasta ar fi o garantie
a pastrarii acestor creatii folclorice transmise oral. Dacd se intimpla sa
greseascd li se atrage atentia la sfirgit. S-au intimplat i cazuri cind baietii,
gresind prea mult, si fie dati afard din casd (toti sau numai ,,strana”
sau feciorul care a gresit), ca a doua zi sd afle tot satul. Iatd ce ne-a mar-
turisit in acest sens unul din informatori: ,,Din Gruiul-Lupului cel mai
bine stia colindele Gligore al Fetelii. Dacd gresai un cuvint, te batea.
Colinda si el cu tine. Te astepta cu oala cu tuica fiarta. A dat un dos de
mind la unu de-ai 1u’ Patraiche cind a gresit : zicea sd nu pierzi un cu-
vint !"” Putem vedea in aceasta si o relicva din vechea practica a obiceiului
traditional care cerea imperios reproducerea fideld $i neschimbata a colin-
delor, ceea ce explicd §i pastrarea formelor arhaice ale unor cuvinte, chiar
alterate 2.

Fara sa i se atribuie faptele din colind, asa cum se intimpla in colin-
dele de baiat, stapinului casei i se cintd, indeosebi acele ,,cintece de masa’’,

22 Se asaza pe scaune, pe paturi sau pe laife, in asa fel ca stranele sa fie fatd in fala,.
pentru a serealiza cit mai bine colindatul antifonic (stranele sia-si rdspundad wuna-alteia); cind
sint mai multe strane, colindatorii se asazd in semicerc. Cind ceata e ai numeroasj,
gazdele raman in picioare, locul de cinste acordindu-se intotdeauna colindéatorilor.

23 Cu privire la reproducerea neschimbata a colindelor, Alexiu Viciu consemneaza
pentru Ardeal : ,,orice schimbare in colinde ar fi identicA cu o profanare’” (Alexiu Viciu,.
Colinde din Ardeal, 1914, p. 9).

RBev. etn. folc., t. 15, nr. 4, p. 291— 304, Bucuregti, 1970
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292 CONSTANTIN MOHANU 2

in care personajul, fiind un sfint, are acelasi nume cu gosgodarul (Ion,
Gheorghe, Ilie etc. ...), existind adesea credinta, mal ales in trecut, ca
sfintul al cdrui nume il porti devine patronul casel.

Colindelor de maséi le urmeazi cele de gazdd, intelegind prin aceasta
pe stapinul §i stipina casei. De cele mai multe ori, la aceste colinfie inde-
osebi, dar si la cintecele de masd, gazdele sint intrebate ce preferinte au.
Sint colinde pentru pastor, vinator. In altele se laudd bunitatea gz_m.zde!
si ospitalitatea ei. Alteori gazda este infifisatd petrecind cu oaspefii cel
mai alesi, in tovdrdsia batrinilor satului, ,,oameni buni, oameni l_);}trlnl”24
iar stapina casei pregitind cele necesare ospatului sau finindu-§i in brate
fiul si menindu-i si creascd ,,mare, voinicel”.

Pentru cei care au cununat sau au botezat in preajma sirbatorilor
sau urmeazi si facd acest lucru in curind se cintd colindul ,,nunei” sau
al ,,nasei”.

In unele sate (Ciinenii-de-Arges) existd colind special pentru viduvi.

Pe Valea Lotrului sint colinde speciale pentru gazdd tindra (Malaia,
Ciunget) ; pentru oameni mai in virsta, ,,trecuti de 45 ani” (Saliste) si
pentru gazdd batrina (Malaia). Mentiondm insa ca numai cel pentru gazda
batrind constitaie, prin continut, un colind deosebit (,,gazda ridicd
biserici’), colindele de gazda tinara fiind cintate, in majoritatea satelor,
pentru bdieti, iar cele de gazda mai in virstd se cintd la fete. Tot colind
de fata este, in celelalte sate, §i ,,colindul sotilor”’, intilnit in Brezoi.

Trebuie mentionat insd cd la colindele pentru gazde, acestea nu
sint pomenite cu numele lor adeviarat, cum se intimplad la colindele de
haiat si fatd, ci sint numiti ,,domnul’’, ,,doamna-acestor case’ (cu sensul
de ,,stapini’”’, ca lat. dominus).

Colindele cele mai asteptate sint colindele pentru biieti si fete, de la
virsta cdsdtoriei pind la cea mai fragedd virsta. Aici sint rare cazurile
cind un bdiat sau o fatd sd-si arate preferinta. Sint colindati toti copiii
necasatoriti ai gazdei, indiferent de virstd, chiar daca acestia nu se afli
de fatd (sint plecati momentan din sat sau stabiliti la oras, dar nu s-au
casatorit). Dacd, din intimplare, colinddtorii nu sint informati asupra
tuturor copiilor gazdei (situatie, nume) intreaba gazda, dar, de cele mai
multe ori, gazda solicitd : ,,Ziceti un colind pentru fata sau pentru baiatul
meu plecat la fabricd, la Talmaci, Cisnddie, Sibiu, Avrig, Rimnicu-Vilcea
ete.”. Baietii uu prioritate, sint colindati inaintea fetelor. Se colindd in
ordinea virstei, de la cei mai mari la cei mai mici 23, Sint §i colinde pentru

21 Acest vers-formula se¢  intilnesle in majoritatea colindelor de gazda, care au
ca lemd ospatul: gazda pelrece si ospdleaza cu batrinii salului, oaspetii cei mai de pret
ai obstiei. S-ar putea si avem de-aface aici §i cu oreminiscenta a unei institutii din evul me-
diu rom&nescz aceea a .,Jurdtorilor’’, a carei terminologie era exclusiv latini, ,,0oamenii buni,
oameni batrini”’ fiind juratorii, ..homines boni, homines veferani’’, din acea institutie generata
de obstiile vechi tarinesti. (Asupra institutiei Juratorilor si a terminologiei, vezi Gheorghe
Cront,‘ Inslitutiile medievale romdnesti. Infratirea de nwsie,'Jumlorii, 1969.)

*® La casele in care sint multi copii — si acestea sint majoritatea — se colinda indivi-
dual numai fetele si baietii ajunsi la virsta casatoriei, atunci cind nu sint urati in colinde de doi
sau trei frati sau in colinde de frate si sora ori de doud surori. Copiii mai mici — cind gazda
nu are pretentii anume — sint mentionati mai multi laolalta numai in urarea finala ( I,?nde-i
I?Il si l’dlru. §i Gheorghe feti-frumosi ?/ Ei sa fie sanatosi !""), desi In actiunea colindului”e men-
Lloln:,ll numai un‘ul din ei — cel mai maricel. La fel se procedeaza si la fetele mai mici. Numai
cei ’de leagian’’ sipt colindati fiecare in parte. Fenomenul pare a fi mai nou, in trecut
— asa cum marturisesc batrinii — si copiii mai mici ai gazdei erau colindati separat, pentru
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3 OBICEIUL COLINDATULUI IN TARA LOVISTEI (I1I) 293

biieti mici, ,,in leagin’ (G&ujani, Proieni), cum este si colindul ,,fetei
mici ” 28,

Existd colinde pentru un singur biiat, colinde pentru doi baiefi
(Perisani, Mlaceni, Boisoara, Clocotici, Copdceni, Racovitd, Siliste, Ma-
laia, Ciunget, Voineasa), pentru trei biieti (Boisoara) si pentru mai multi
biieti (Balota). Intre acestea sint colinde de vinitor, de ciliref, de ostas,
de pastor. Toate au ca tema preamdrirea curajului la tindrul numit cu
numele lui adeviarat. Feciorul sau pruncul din leagin devine pe moment
eroul unor intimpliri §i fapte de necrezut; in jurul fiecaruia se tese un
5,basm”, o intimplare care transfigureaza optimist viata: ucide balaurul,
Dulful marii ; vineazd cerbul, leul, Boul negru (in vechime ,,Bour negru”);
isi joacd murgul de se-ntrece cu soarele sau, prin jocul murgului, transfi-
gureazd natura; se giteste pentru oaste; se luptd cu turcii §i cu frinecii,
obtine mireasa prin demonstrarea curajului etc. ... sau, in cazul copilagilor
pastori da oile la strungd, mai aproape de realitate. Colindele raimin mereu
aceleasi, numai numele eroului este inlocuit.

Colindele de baiat se sfirgesc printr-o urare de sidnatate, asociati,
de cele mai multe ori, indemnului la casatorie, numele bdiatului respectiv
fiind insotit de al unei fete.

Dacd in alte par{i ale tarii (cel putin din cele cunoscute pind in
prezent) se face in colinde o distinctie netd intre eroii laici §i personajele
religioase, in Lovistea sfinfii §i personajele biblice se substituie (in rare
cazuri) numelor celor din casa colindatd; astfel, in Greblesti i Cali-
nesti, ,,cintecele de masa’ (asa cum sint cunoscute in celelalte sate) despre
Sfintul Ion §i Sfintul Tlie (tipul ,,Prdadarea raiului’’) se cintd pentru fe-
ciorii gazdei care se numesc astfel, devenind ,,colinde de badiat”. Dispare
in felul acesta delimitarea dintre religios si laic, in favoarea laicului.

Am intilnit in doud localitdti : Robesti si Balota, doud colinde
(Colindul lui Gheorghe si Iesit-a Ion la vorbd), care, desi se aseamdnid cu
altele care se cintd in celelalte sate la orice baiat, sint aici cintate numai
pentru cei cu numele de Gheorghe si respectiv ,,pentru Ioni’’, constituind
astfel colinde onomastice.

Colindatul fetelor este privit ca una din obligatiile fundamentale
ale cetei de colindatori. La intrebarea ,,De ce se colindd ?”’ in satul Cucoi
s-a raspuns : ,,Baietii trebuie sa vie la fete sa le colinde’. Laaceastas-ar

mai putea adiduga §i faptul ca cele mai bogate daruri le primesc colinda-
torii la casele unde sint fete.

Mare varietate prezintd, in toatd Lovistea, colindele pentru fete,
atit ca text cit §i ca melodie. Sint colinde speciale pentru fetele mici (Boi-
goara, Gaujani, Copdceni, Clocotici). Pentru fata ajunsad la virsta mari-
tisului se intilnesc cele mai multe tipuri. Sint colinde deosebite pentru :
fata logodita (Titesti, Boisoara, pentru fetele batrine, ,,uitate’ (Ciinenii-
de-Vilcea), cum sint si colinde pentru doud fete surori. Dintre tipurile ce

indica profesia cel mai frecvent este cel pentru ,,fata de cioban” (de frate
§i sord).

fiecare un alt colind. In satele care au colinde pentru 2 baieti frati, 3 sau chiar mai
multi baieti frati (Balota) sau pentru 2 fete surori, acestea se cinta si la copiii mai mici.
Colindul pentru sora si frate, avind tema petitului, nu se cinta niciodata pentru copii.

26 (O diferentiere a colindelor dupa virsta, atit la fete cit §i la baieti, a fost consemnata
si pe valea Ampoiului.
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234 CONSTANTIN MOHANU 1

Aluzia la cisitorie este mult mai evidentd in colindele de fata, tema,
petitului fiind predominanté. Fata in leagin de méta._s'e, la umvbra cdalinului
si milinului, sub cetina bradului sau, in acelasi leagan Qe mitase, purtat
in coarnele cerbului sau ale Boului negru, isi asteapta colindatorii sau peti-
torii. Aceeasi fatd, numitd cu numele adevirat, de mai multe ori, in acelasi
colind,—tocmai pentru a scoate persoana ei si mai mult in evidentda —,
este infitisatd savirsind ocupatiile zilnice ale fetei harnice de la tara :
coase §i ,,tinghiseste”, aduce api de la fintind, mind oilein strungs, alege
viteii ete., munci in cadrul cirora e surprinsi de petitori, alegoric
porumbeii.

Elementul fantastic este mai pregnant in colindele de bdiat, in cele
dedicate fetelor atentia cintidretului popular indreptindu-se spre o
anume alegorie, care, aproape in toate cazurile, desemneazd petitul :
astfel fata refuzd si schimbe ,,merele de aur” cu ,,mielele’’ oferite de ,,dalb
picurar’’ sau isi zideste o cetate pe care n-o va putea cuceri decit cel mai
curajos si viteaz dintre bdiieti etc.

Tot alegoria petitului std si la baza colindelor de frate si sord (Ti-
testi, Copaceni, (locotici, Greblesti, Ciinenii-dp-Arges, Ciinenii-de-Vilcea
Calicesti, Proieni, Niliste, Malaia, Ciunget, Voineasa), denumite, in multe
sate, ,,colinde de fatd de cioban’.

In Ciinenii-de-Arges si Siliste existd chiar cite doud tipuri de colinde
,,de frate si sord”.

Aproape toate colindele de fatd au in final urarea de casatorie,
numele fetei fiind asociat de acela al ,,alesului” (,,Unde-i Ileana cea fru-
moasa ?/ Ea sd-mi fie sinatoasd,/ Ea sd-si facd voia bund/ Cu Ionicd
dimpreuni’’).

Daca la sezdtoare nu este éxclusd gluma, numele fetei colindate pu-
tind fi asociat, ,,pentru a-i face in necaz, in ciudd’’, de numele unui biiat
,,pe care nu-l poate suferi’” sau de ,,unul mai natarau’’, spre hazul celor de
fatd, acum baiatul trebuie astfel ,ales” incit si-i faci plicere fetei, ,,54-i
ridd inima de bucurie”. Colindétorii stiu din sezidtoare preferinta fetei, dar
de multe ori se sfituiesc in aceastd privintd in asa fel incit, atunci cind
intrd in casa respectivd, toti din ceatd stiu ce biiat anume va fi ,,sortit’”
fetei care ,,de-abia asteaptd si fie colindati’, in cele mai multe cazuri
baiatul fiind de fatd, in ceata colinditorilor. La rindul lui, feciorului ,ales”,
atunci cind va fi colindat, i se va ,,sorti’’ fata aceea si nu alta. Feciorii din
preucd sint i ei colindati cind ceata colinditorilor poposeste la parintii
unuia din ei. In acel moment cel colindat nu cints desi face parte dintr-o
strand anume.

In cazul celor plecati din sat, stabiliti la oras, dar necisitoriti, se:
spune ,.cu alesu-si”’ sau ,,cu aleasa-$i”. La fel se procedeazd §i atunci
(-1_nfi, pentru o fatd sau un biiat, colinditorii nu pot gasi o pereche potri-
vitd, dar aceste cazuri sint destul de rare. La colindul fetei mici numele
acesteia este asociat de al pirintilor.

VO datd colindele pentru gazdi si copiii acesteia terminate, dupi o
scurta conversatie in care conducitorul grupului, in cuvinte ’me$te$u-
gite, intreaba de sdnitate, de starea vitelor etc., iar gazda pune intrebari
,,Pe.upd,e; afl mai umblat?”, O si terminati de colindat tot satul pina.
La‘ le)l"‘li‘? 3 ,,I{nde. faceti masa baietilor 77, colindatorii se ridicd, primesc

arurile sau sint invitati sa ia aceste daruri de pe masa.
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Banii sint primiti de casier, care, in cele mai multe sate, e una si
aceeasi persoand cu ,,vataful” sau ,,seful baietilor”, iar darurile sint luate
de ,iapd’, ,,desdgarul.

In momentul in care se iau darurile de pe masd, toti colinditorii
se ridicd in picioare, iar in unele sate vataful face urarea darurilor (nu se
cintd, e un recitativ ce se rosteste cit mai tare §i se ritmeazi). Dup4i infor-
matiile culese, asemenea urdri ale darurilor existau in trecut in majori-
tatea satelor. Astdzi le-am putut gisi numai in 7 sate (Bratovesti, Bum-
buiesti, Brezoi, Siliste, Malaia, Ciunget, Voineasa). Exista si in trecut
o singura urare, care nu diferentia pe cei mai avuti de ceilalti siteni, asa
cum se obisnuia in alte parti ale tdrii. In Bratovesti si Siliste se enunti
in urare banii, colacul si ,,50ldul” sau ,,ciotul de pore”, la fel ca in Hateg ;
in Malaia, colacul si banii; in Bumbuiesti numai colacul, iar in Ciunget
numai banii. In Brezoi am gisit separat atit o urare a banilor cit si o urare
hazlie a colacului, iar in Voineasa am intilnit o Minciund a colacului —
descriere plind de umor a peripetiilor gazdei (la seminat, secerat, imblatit,
dusul la moard) pind a ajunge sa faca ,,dalbul de colac’ déaruit colindato-
rilor. In Voineasa, ,,urarea’ sau ,,minciuna colacului”, cum i se mai spune,
include si unele aluzii licentioase, de aceea atunci cind vataful incepe s-o
spund, gazda invitd fetele si uneori nevestele si iasd afard din camera.
Minciuna colacului nu se spune decit acolo unde o solicitd stapinul casei
si dupa ce acesta si-a luat masurile aratate mai sus.

In celelalte cinci sate, urarea darurilor se face in modul cit mai so-
lemn cu putintd, doar pomenirea goldului de pore ,,care nu e tot”, cd a
mai ramas §i ,la jupin gazdd in pod’, aruncd o notd glumeatd. In satul
Bumbuiesti urarea colacului capatd aspectul unui ritual de fecunditate :
cel care ia calcul de pe masd, unul dintre colinddtori, dar de cele mai
multe ori vataful, il sprijind pe palma dreaptd si il ridicd si il coboara
deasupra mesei, in timp ce face urarea. Ceilalti colindatori se ridicd in
picioare in jurul mesei. Colacul este simbolic : partea alba a colacului aduce
urarea ,,54 va albeascd curtea dumneavoastrd,/ De boi, de vaci, de o0i”,
iar partea rosie e menitd sa inroseascd masa §i casa ,,de bauturi, de mincare
grasd”. In final intilnim frecventa inchinare de sinitate si traditionala
urare ,,LLa anul §i la multi ani”’ ! Acelasi rol simbolic este atribuit si banilor
in celelalte sate care pastreazd urarea darurilor.

Chiar din aceste urari reiese cd darurile cele mai frecvente, oferite
in trecut colindatorilor, erau colacul, banii $i carnea de porc. Astdzi darul
cel mai obisnuit il constituie banii (uneori chiar pind la 50 lei), de cele
mai multe ori asezati pe ,,colacul de griu curat”. In majoritatea satelor
colacul este nelipsit, mai ales acolo unde sint fete de maritat. In Ciinenii-
de-Vilcea se fiaceau, pentru colinddtori, pind nu de mult, numai colaci
impletiti. Uneori se dau astdzi colindatorilor i cozonaci. Tot la casele cu
fete se oferd carne de pore (,,pecii’, cirnati ,,trandafiri’’), avindu-se in
vederea pregitirea pentru ,,masa bdietilor’’. In Malaia exista obiceiul s
li se dea baietilor si brinzd, tdiatd atunci dintr-un burduf neinceput. Se
obisnuieste, mai in toate satele, sa se dea $i tuicd si vin, de consumat pe
loc sau in sticle, pe care le va incdrca in desagi ,,ijapa’ sau le ve deserta
in damigeand. Bautura nu este consemnatd in urarea darurilor, dar

este amintitd in colindele cu care se intrd in casd, ,,de inveselire a gazdei”
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(,0 vadrd de vin pe masd, [ Un colac # gi-un cozonac’’) i chiar in colin-
dele de la fereastra. In Perisani, Mliceni, Gdujani si Boisoara in casele
cu fete de miritat se oferd colinditorilor alune si fructe.

in legiturd cu momentul inmindrii darurilor cetei de celindatori,
am inregistrat in Tara Lovistei unele practici ce tin de ritualuri stravechi
de fecunditate : astfel, in timp ce primeste darurile, ,japa’ este lovitd cu
,faciletul” peste picioare: ,,ca sd nu se imbolnaveascd vitele”’ (Brapo-
vesti) ; ,,ca si creascd minzul”’ (Copaceni). in alte sate ,,ijapa’ este lovitd
cu vitraiul : ,,pentru prisila cailor” (Racovitd); ,,sd fie vitele sindtoase’’
(Calinesti, Proieni). De obicei batrinele sint acelea careindeplinesc aceasta
datina.

Dupé urarea darurilor, colindatorii mai sint datori catre gazda cu
un ultim colind (colindul de plecare sau de incheiere). Este un colind scurt,
care este inceput la masi, dupi ce colindatorii au ascultat urarea darurilor
spusi de vitaf. In satele care nu pastreaza urarea darurilor, colinddtorii
se ridicd de la masd si, dupd inminarea darurilor citre gazda, incep inca
din jurul mesei colindului de plecare, pe care il terminad la usd, infata
cireia zibovese pind sfirsesc colindul. In 13 sate (Bratovesti, Clocotici,
Copiceni, Racovitd, Bumbuiesti, Gruiul-Lupului, Gédujani, Greblesti,
Ciinenii-de-Vilcea, Robesti, Balota, Cilinesti, Proieni) colindele de plecare
sint asemindtoare, dacd nu chiar identice : stapinul casei este felicitat
pentru ci are fete, biieti, ,,nepoti si strinepoti”, care stau ,,jur, prejur de
el”, ,,Parc-ar fi-un pom inflorit, /| Primdvara-mbobocit, /| Picd toamna
de rodit”. Iar in final se vorbeste de ,,Rodu-n codru sa rodeasci, | Acest
domn bun sa-mbogiteascd’.

Cu totul diferit de acestea este colindul inregistrat in Perigsani §i
Mléceni prin care este invocat Boul negru sa vind pentru inceputul mun-
cilor agricole (arat, semanat, saditul pomilor, ,sleirea fintinilor’’), iar
final: cu o urare de belsug a grinelor ,,Fir-or in fir ca trestia,/ La
virfori margaritari”’.

) Dupd un ,,La multi ani!” i ,,Sarbatori fericite !”’, colinditorii,
In cea mai mare ordine si liniste, se indreaptd spre altd casd, unde vor
savirgi (pentru a cita oard intr-o noapte?) acelasi ritual al colindatului.

. In general majoritatea colindelor sint executate viguros, barbiteste,
cintate cu o voce puternici. Stranele isi raspund una alteia incisiv, agresiv
ceea ce creeazd un duel verbal continuu. Colindele de plecare se cinta insa
cu o voce din ce in ce mai ridicaté, care culmineazi in final. Este o explozie
de bucurie si de optimism, se zguduie ferestrele de glasul colindatorilor.
Este un spectacol rar, care nu poate fi gustat decit fiind de fata la aceasts
ultima felicitare a gazdelor.

' EvastéJ 0 vstr@nsé.corelatie intre colindele cintate in momentul cind
se intra in casa si colmde}e de plecare. Toate cele 17 colinde de intrare
incep cu versuri aproape identice : ,,Ce te, domn bun, veselesti’, ,,Acest
domn bun .se-nveseleste etc., care au ca idee ,,veselirea gazdei’. Iar majo-
ritatea colindelor d,? plecare (13 din 22) au ca vers introductiv : ,,Ferice
de-acest domn bun”, ,,0i ferice, oiferice”, care exprimiideea de ,,fericire”.

27 In una din cele mai vechi marturii asupr i il i
_ _ | pra colindatului in tara noastra (,,Memoriul”’
pastorului Andreas Malhesius din Cergau-Mic, judetul Alba, din 27—29 scplefnbrie 1647)

se nen{ioneazd, ca unice daruri oferite feciorilor i i h
e colindatori, vadra de vin . i By o
colacul (,,Kuchen'). 2 (5,1 urna vini’’) si
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Daca la inceputul colindatului in casd (dupé colindul de la fereastra) gazdele
se ,,veselesc’’ pentru cd au venit colindatorii, ,,s0lii sarbatorilor’ sau solii
s, Anului nou” (Anul Nou in vechime incepind in ziua de Craciun), dupa
ce toti din casa au fost colindati, pentru fiecare cintindu-se mereu alt co-
lind, la plecarea colinditorilor, gazdele sint ,,fericite’’ §i numai ,,fericite’’,
pentru cd prin ritualul colindatului s-a adus ,fericire”’, ,,noroc’’ casei
respective. Aceastd idee astdzi de-abia firav inregistratd in colinde este
intaritd i de faptul cd in unele sate existd credinta ci, daca se colinda,
,ycasa are noroc’”’ — ,,E bine sa primesti colinddtorii pentru bunul mers al
casei”’ 28 se afirma in Brezoi ?® —, iar celui care nu primeste colindatorii
,du-1 merge bine, nu-i nojeste nimic’’ (Bumbuiesti, Copiceni) (,,a noji”’
cu sensul de a avea noroc in toate mai ales in vite, sau a avea belsug in
cimp — iarba pentru vite, cereale ete. 3°).

Corelatia dintre cele doud momente ale colindatului este mai mult
decit evidentd. Nu intimpliator 13 din cele 17 sate care pastreaza colindul
,Inveselirea gazdei’” (cind se intri in casi) pistreazi si astdzi colindul
de’plecare de tipul ,,Fericirea gazdei’’. Numai in 4 sate, din cele 17, colindul
de plecare de acest tip s-a pierdut (Malaia, Titesti, Ciinenii-de-Arges si
Cucoi), iar in doud nu s-au pastrat colinde pentru momentul cind se intra
in casd (Gaujani §i Greblesti), dar sint colinde de plecare.

Deci 13 sate au colinde de plecare de tipul ,,Fericirea gazdei”’,
care are implicit legaturd cu colindele din momentul cind se intra in casa.
In aceste colinde de plecare gisim uneori enumerarea darurilor, chiar
in satele care au urare specialda pentru daruri: ,,colacul”, ,,cozonacul”
,vedrita de vin” (Bumbuiesti). Stabilirea legaturii cu colindele din mo-
mentul cind se intrd in casd se poate face §i prin aceastd enuntare a daru-
rilor, daruri pomenite sporadic §i in aceste colinde.

In afarid de satele care cunosc colindul de plecare, de tipul enuntat
mai sus (,,gazda — pom inflorit”’), si in afard de satele Perisani §i Mliceni,
cu un tip de colind de plecare diferit (invocarea Boului negru), amintit
mai sus, incd 7 sate aucolinde de plecare(Cucoi, Boisoara, Brezoi, Malaia,
Siliste, Ciunget, Voineasa).Singure satele Titesti §i Ciinenii-de-Arges
nu au nici un colind de plecare, fapt explicabil indeosebi prin aceea cd in
ultimii ani, in satele respective, se colindd mai mult la fereastrd, sau
numai la fereastra, rareori colinddtorii sint invitati induntru.

28 Credinte aseminatoare au fost ateslate si in Transilvania. Dintre cele 196 localitati
mentionate intr-un studiu aparut recent, in doua s-au inregistrat urmatoarele : ,,daca-i lasa [pe
colindatori], zice ca sa face griu’’ (Sohodol-Hunedoara) ; ,,colindatorii aduc noroc, iar anul
va fi bogat si norocos gazdei, iar vacile vor fata vitelusi’’ (Dindesti — Satu-Mare; cf. O.
Birlea, Colindatul in Transilvania, in ,,Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei pe anii
1965—1966°’’, Cluj, 1969, p. 297).

29 Ni se pare deosebit de semnificativad consemnarea in acelasi sat a ,,efectului colinda-
tului” in insesi versurile unui colind de fereastrd : ,,Aseara fusei batrin, / Astazi vita-am ti-
nerit. / Dar cu cit am tinerit? / Citi pe min’ m-au pomenit, / Cei mai mari si cei mai mici, /
Cei bogati si cei saraci’’.

30 La intrebarea De ce se colinda?, in celelalte sate am primit, in general, urmétoarele
raspunsuri : ,,Asa-i legea lui Craciun, / Lui Craciun celui batrin’’;,,Asa-ilegea din batrini, / Din
batrini din oameni buni’’. Mentionadm si alte raspunsuri :,,Obiceiuri de la daci si de la romani”’
(Saliste) ; ,,Prin colinde simti cid vine Craciunul. Asa s-a pomenit obiceiurile din mosi stramosi
si din neam in neam’’ (Malaia) ; ,,Daca nu se colinda parca nici nu stii cad a venit Craciunul”’
(Cucoi, Proieni).
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Dintre acestea, in cinci sate (Boigoara, Mf@laia, $él}$te, Clunget,
Voineasa) colindele cintate in cor sau tot antifonic exprimé multum}r?’a
adresatd gazdelor pentru daruri: ,,dalbu-l ude vcolac’., ,Jw'adl'al_J de vin”,
,florintii”’, iar in final, dupd ce se adreseaza vate}f}ll_lu sd se ridice de la
masid (,,Mai frate vitasd, [ Scoald de la masd’’), isi iau ramas bun deﬂla
gazde. Aceleagilucrurile exprimd si colindul de plecare din Cucol, dar in-
tr-un dialog inchipuit intre colindéatori si ,,Maica Maria’. Celv mal redus,
colind de plecare este cel inregistrat in Rrezoi (.,Cea gazda frumoasdi,
Ramii sdnatoasa’’). )

Analiza felului cum se desfisoard cele trei momente ale colinda-
tului (cind se intrd-n casd, urarea darurilor si colindul de plecare), asupra
cirora am zdbovit mai mult, demonstreaza fird putintd de tdgadi ca,
dacd nu in intregime, cel putin in cea mai mare parte, ritualul colindatului,
din vremuri imemoriale, inainte de suprapunerea Qlementelor crestine,
se sdvirsea in vederea fertilitatii i fecunditatii solului.

fnesd de cu seard colinditorii isi propun sa ,,umble tot satul”, ,,sd
nu rimiie nici o casi necolindatd™, in care scop, agsa cum am aridtat, isi
impart satul formind doud preuci. Tot de seara fixeaza §i locul de
intilnire. In cazul in care o preucd a terminat colindatul mai inainte,

in unele sate incepe si colinde si casele din cealalta parte a satului pind se
intilneste cu preuca a doua. In majoritatea satelor, in momentul cind se
intilnesc, cele doud preuci formeaza un singur grup si, intr-un mars trium-
fal, strabat satul cintind Ziorile. E semn c¢d in acel an colindatul baietilor
s-a incheiat. Ziorile sint cintate de mai multe ori, ,,pind ragusim’’.

In legdturd cu acest colind final am intilnit unele deosebiri de la sat
la sat. Avind o melodie de mars, puternic ritmatd, dar cu accente de
bocet, Ziorile constituie in majoritatea satelor lovistene si colind defereastra,
dar numai intr-o anumitd parte a noptii: ,,dupid cintatul cocosilor"
{Perisani, Mldceni, Bratovesti, Bumbuiesti, Gruiul-Lupului, Boisoara,
Giujani, Cilinesti, Proieni); ,,dupi 3 noaptea” (Ciinenii-de-Vilcea);
,,eatr2 ziud” (Clocotici, Copdceni, Malaia, Voineasa); ,,cind se ingurd de
ziud” (Ciunget); ,,cind se face ziua” (Brezoi, Siliste); ,,in zorii zilei”
(Racovita). In Titesti, Greblesti, Ciinenii-de-Arges si Robesti, Ziorile
nu constituie colind de fereastra, el cintindu-se de la un capat la altul al
satului dupa ce s-a terminat colindatul sau in momentul cind incepe slujba
la. bisericd (Greblesti).

Trebuie retinut cd, in exclusivitate, colindul Ziorilor este legat, asa
cum aratd de altfel si denuinirea, de momentulivirii zorilor, cu mici diferente
de la sat la sat. In satele mai mici, Balota Robesti, agsa cum mairturisesc
informatorii, ,,Ziorile nu se piea cintd, termind de colindat satul cu mult
1nainte de a se face ziud”. In alte sate, chiar daci se termini colindatul
mai inainte, se asteapta pind la ziua ,,5i tot cintam Ziorile’’ (Racovitd).

Cu exceptia satelor de pe Valea Lotrului, in care Ziorile constituie
numai colind de fereastra (Brezoi, Saliste, Malaia, Ciunget, Voineasa),
Ziorile sint cintate §i la terminarea colindatului, cind se intilnesc cele doud
preuci, fiede la un capat la altul al satului, fie de la ultima casi colindaté
pind unde vor duce darurile.

In patru sate este inditinat ca Ziorile si mai fie cintate, pentru
ultima datd, in unul din punctele care predomind satul, chiar dacda au
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fost ,,zise” la fereastrd sau de la un capit la altul al satului. In Racovit4,
Ziorile se cintd pe dealul Mlaca, de doud ori, in cele doud parti ale dealului,
»,dupd care chiuim §i suierdm de citeva ori”’. Tot pe un deal de lingd sat
se cintd Ziorile in Copiceni, sat vecin cu Racovitd. In satul Gdujani
Ziorile se cintd numai la fereastrd (nu se cintd pe drum) si in unul din
cele mai inalte puncte din sat (,,Ja Valea-Rea, in bradul din fata bisericii
sau in clopotnitd’’). In satul Bumbuiesti colinditorii se urcau in trecut in
clopotnita bisericii §i acolo cintau Ziorile, de mai multe ori, cu fata la
cele patru zdri. Este aici §i o reminiscentd din obiceiul intrecerii intre cetele
de colindatori. Ziorile, in majoritate, reprezinti o interpelare a zorilor,
o rugd, adresatd lor de a nu-si face aparitia, deoarece colinddtorii mai au
de savirsit ceva : in drumul lor ,,pe virfi inalti’’ si ,,pe vai adinci’ au zarit
doi vulturi batindu-se pe o ,,cununia’ si pe ,,un fulg de aur” 3!. Zorile si
mai astepte pina ei vor smulge vulturilor cununa pe care o vor da fetelor
si fulgul pe care-l vor dirui baietilor. In trei sate (Boisoara, Giujani,
Brezoi), la sfirsitul melodiei cintate, am inregistrat si recitativul ,,Nuva
revarsati’’ !, iar in satul Bumbuiesti : ,,Nu va ziorati !”.

In satul Robesti, desi, asa cum mi-au declarat informatorii, ping
nu de mult ,,s-au cintat Ziorile de la Gaujani’, in ultimul timp se cintd
un colind ce reprezintd o contaminare intre Ziorile de la nuntd si de Sfintul
Ion (,,in gridina lui Ion, ; Toate pisirile dorm, | Numai una n-are somn’’)
si Zorile din Tara Oltului (,,Mai usor cu revarsatu/ Ci ne-apucd ziua-n
sat,/ Cu murgu de capitat [ Si c-o mindra de furat”).

In 3 localitidti de pe Lotru (Brezoi, Ciunget, Siliste) si intr-un sat
din stinga Oltului (Bratovesti) colindul Ziorile a inglobat si motivul ,,Maica
isi cautd fiul”’, intilnit in balada M<iorifa. ,,Miaicuta batrinad’ (in primele
3 sate, 0 maicd oarecare, iar in ultimul ,,Maica Marie’’), intilnind in cale
colindadtorii, ii intreaba dacd nu i-au vazut fiul. Portretul celui pierdut
este realizat prin aceleasi metafore ale baladei: ,,Perisorul lui, /[ Pana
corbului” ete.

Melodia predominantd de bocet, faptul ca se desfidsoara in zorii zilei,
ca si Cintecul zorilor din nordul Olteniei §i din Hateg (cintat cind se
tdmiie mortii la cimitir), faptul cd a inglobat, in unele sate, si motivul
s Fiului cautat de.maicd” din Miorifa (In Transilvania si colind, in vechime,
pentru cioban mort) ne indreptatesc sa credem cd Ziorile din Tara Lovistei
au constituit in trecut un colind pentru cei morti, indeosebi pentru baiat
51 fatd necasatoriti (aluzia la cunund si la fulgul de aur fiind semnificativd
in acest sens).

Alexiu Viciu, in Colinde din Ardeal, numea ,,colinde de zaurit'’,
atit colindele cintate in zorii zilei, ca cele din Lovistea, cit §i colindele
pentru cei morti.

Petru Caraman, in amplul sdu studiu Substratul mitologic al sdr-
batorilor de iarnd la romdni si slavi, 1931, printre motivele din cultul
mortilor, intilnite la Créciun, enumera i colindele cintate in zorii zilei 32.
Sensul atribuit astdzi Ziorilor in Lovistea il gdsim mentionat de Tudor

31 Vulturii batindu-se pe,,o pana deaur’ constituie si tema unuia din cele mai raspindite
tipuri de colind in zona transilvadneand in care se practica zoriful sau zauritul : triunghiul Sibiu
-- Sighisoara — Intorsura-Buziului.

32 pPetru Caraman, op. cit., p. 70.
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Pamfile, care aratd ci «prin zori se inteleg colindele ce ,,se cintd dimineata
cind colinditorii au ispriavit de colindat’» 33. .

Dupi ce au terminat de colindat tot satul si dupa cintatul Ziorilor,
colinditorii ambelor preuci merg la casa vitafului, la casa unde au ficut
pregitirile sau la altd casd din centrul satului. Aici, dupd ce numéra banii
si dau in primire toate darurile primite, fixeazd ziua cind va avea
loc masa bdietilor, tinutd de obicei la una din casele indicate mai sus.
Tot acum, la o micd petrecere injghebatd pe loc, colindidtorii tocmesc
bucitireasa, liutarii §i desemneazd pe ,,chelar”, magazionerul, care va
raspunde de tot ce trebuie pregitit pentru masd. Uneori chelarul este
chiar seful biietilor. In majoritatea satelor liutarii se tocmesc nu numai
pentru masa baietilor, ci pentru toate sarbatorile de iarni.

O data totul aranjat, baietii se despart. Se intilnesc cam in jurul
orei 12 la joc. Cam in tot timpul sarbatorilor de iarnid colinddtorii sint
aproape nedespirtiti. Ii leagd pregitirile pentru masa baietilor si pentru
Iordan.

Masa speciald a baietilor, a colinditorilor, se obignuieste in toatd
Lovigtea. Intr-un singur sat, Ciunget (sat mai nou), nu s-a t{inut nici in
trecut i nu se tine nici astdzi. In Ciunget darurile strinse la colindat se
impart in mod egal.

Nici in Voineasa nu existd o masd speciald a colinditorilor. Dar aicli,
imediat dupd ce au terminat de colindat satul, se {ine o masi comuna,
la care participd, in afard de colindatori, parinti, frati, surori §ifetele de
maritat care au fost colindate. Masa se pregiteste cu darurile primitede
colinditori. In trecut mai aduceau cite ceva §i cei care veneau la masi
ca invitati. Trebuie mentionat c& in acest sat colindau, in trecut, §i tineri
$i batrini. La sfirgitul mesei comune, care tine 3—4 ore (uneori se §i joacid
aici), colindatorii impart banii ,,in fata béatrinilor’’. Cei care nu §tiu prea
bine colindele primesc mai putin.

In Malaia, sat vecin cu Voineasa, colinditorii tin o mass, ,,0 petre-
cere’”, tot dupdce au terminat de colindat. Mai inainte chemau §i fete.
Parintii §i batrinii n-au fost niciodatd chemati la aceastd masda. Banii
incasati 1i impart sau platesc lautarii pentru sarbatorile de iarna, ca si
in satul vecin, Ciunget.

In Proieni, desi existd o masid a biietilor cu fetele, din banii stringi
in timpul colindatului cumpéra §i un dar pentru bisericd §i lemne pentru
scoald.

in celelalte sate masa biietilor se desfisoari cu un fast deosebit,
in majoritatea cazurilor continuindu-se, in seara aceleia§i zile, cu o masa
speciala pentru pdrinti. Ziua cind se tine aceastd masd diferd insad de la
sat la sat. In cele mai multe sate masa biietilor are loc a doua zi de Cri-
ciun : Titesti, Bratovesti, Boisoara, Gaujani, Greblesti, Ciinenii-de-Arges,
Robesti, Balota, Cilinesti, Proieni, Brezoi, Siliste. In Ciinenii-de-Vilcea
masa bdietilor se tine a treia zi de Criciun. In ziua de Anul Nou se {ine
in satele: Bumbuiesti, Gruiul-Lupului, Copéaceni, Clocotici, iar in ziua
de Jordan (7 ianuarie) in Perisani, Mlaceni, Cucoi, Racovita.

33 Tudor Pamfile, C{'dciunul, 1914, p. 123 (se citeazd si doua colinde cle zori comuni-
cate de N. Mateescu, unul din Ciinenii-de-Vilcea, iar altul din Daiesti-Arges). '
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Masa baietilor incepe, in general, ziua, aproximativ in jurul orei 12,
§1 se continud pind la sosirea parintilor la masa de seara.

Cu darurile strinse in timpul colindatului, cu banii incasati si, de:
cele mai multe ori, addugindu-se §i alte contributii (ale feciorilor, in mod
egal), se fac pregitiri ca §i pentru o nuntd, cu bucitareasd, ,,chelneri’”
si Jautari cit mai multi. Se includ aici §i unele elemente specifice nuntii :
astfel , in Perisani §i Mliceni, ca §i in toate satele fostei comune Perisani,
parintii care vor participa la masa de seard sint invitati de catre ,,stol-
nicar’” (un tindr care, purtind plosca cu bauturi, merge din casd in casi
insotit de lautari i invitd imbiind cu bdauturd din plosed pe fiecare, intoc-
mai ca la nunti).

Fetele sint cerute de la parin{i chiar in ziua cind areloc masa, ele
nu stiu dinainte. Se obignuia mai de mult in unele sate (Bratovegti, Gre-
blesti) ca feciorul si invite §i2 fete. In satul Titesti, in ultimul timp, fetelor
li se adreseazd invitatii scrise. Fetele aduc plocon ,,ca si la nunta’ : carne,
oud, tuicd, vin, colaci san piine etc. Cele mai multe vin impodobite cu
busuioc §i flori. Aduc busuioc §i de pus pe masd, busuiocului atribuindu-se
0 anumitd menire.

La masa bdaietilor participd numai colindatorii. Rareori iau parte §i
alti baieti, contribuind cu suma cuvenitd. Feciorilor militari venitiin permisie
li se da locul de cinste, fiecareisi poateinvitafatafirasa contribuie cu nimiec.

De obicei toate fetele de maritat care au fost colindate sint chemate
lamasabiietilor, fiecare de cite un biiat. in Cilinestifeteleintrila masachiar
dacd nu stau lingd un bdiat anume. Dar in celelalte sate, la masa, fiecare
baiat std cu fata, ,,draguta’ lui. Bineinteles a doua zi tot satul va §ti cu
ce baiat a stat la masa fiecare fatd. De cele mai multe ori vataful, chiar
daca isi invita fatd, nu std la masa, el fiind preocupat sid dirijeze totul.

Am gidsit in unele sate §i o tendintd de ierarhizare pe virste : astfel,
in satul Titesti, pind nu de mult, baietii §i fetele de maritat stiteau la o
masd, iar cei mai mici la o masd aldturatd. Uneori fetele vinla masa baie-
tilor insofite de cineva, sord mai mica, bunicd sau chiar mama fetei, dar
nu intrd la masd, stau pe margine sau in curtea casei unde are loc masa
pentru a privi la jocul tinerilor. Béietii, cu o tavd cu pahare cu vin sau
fuica, ies §i servesc pe cei care nu iau loc la masa.

Cintecele zise de liutari sau de bdieti §i fete nu au nimic de-a face
cu sirbitorile. Se cintd ca la orice petrecere. Intr-un singur sat de pe
Lotru, Siliste, badietii cintau mai de mult la aceastd masa §i colinde.

Dupid masa, fiecare fecior i§i joacd fata invitatd, jocul {inind pina
seara tirziu. In general, pe inserate, bdietii conduc fetele acasi.
multumindu-le paringilor c¢d le-au invoit §i invitindu-i pentru masa de
seard (in satele in care urmeazi imediat masa parintilor). In trei sate
(Cucoi, Balota, Siliste) masa parintilor se {ine aldturi de aceea a tinerilor.
La aceasta am putea adduga §i obiceiul mesei comune de la Voineasa,
unde veneau toti pirin{ii, aga cum am aritat mai inainte. In Ciinenii-de-
Vilcea, la masa baiefilor sint invitafi rareori cei care au -cinstit colin-
diatorii in mod deosebit, iar in Brezoi, tot rar, cite unul din parinti.
in satul Proieni, Ja masa feciorilor sint chemati ,,unii b#trini buni
de glume”.

In afari de satele mentionate mai sus, in care masa parintilor are
loc in acelagi timp cu cea a tinerilor, se {ine masa speciald pentru parinti
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in Perisani, Mliceni, Boisoara, Gdujani, (‘lo_cotici, (‘opiceni,.Racovw{L,
Robesti. O asemenea masa se tine si in Titesti, dar, aga cum ni s-a comu-
nicat, ,,nu este obligatorie”. La aceastd masd participd : numal parinfil
‘colinditorilor (Boisoara, Racovitd 3%); parintii colinditorilor §i ai fetelor
care au fost la masa biietilor : Perisani, Mldceni, Titesti, Gdujani,
Robesti; ,,toti cetitenii care au primit colindatorii’ : Clpcptici, Copaceni.

Masa speciald pentru parinti are loc seara. Numai in .satu!Robest_}
se tine a doua zi. Aici, desi e masi pentru parinti, participa §i colindatorii
pentru a continua veselia inceputd cu o zi inainte : ,,A doua z1 e protapu :
.54 mai fecem protapu, cd aseard am facut caru’. In celelalte sate, care pis-
treazd obiceiul mesei speciale pentru pirinti, colindatorii nu stau la masa,
ei servesc alaturi de ,,chelner”. La masa parintilor se seveste ca si la masa
precedentd. In Boisoara aduc daruri si parintii invitati, de obicei tuica.
La sfirsitul mesei, in unele sate se obisnuieste ca bdietii si fie druiti
iardsi cu bani (Perisani, Mldceni, Copdceni, Clocotici), stringi de un ,,vor-
nic”’, intocmai ca la nunta.

Nu se pastreaza datina unei mese speciale pentru parinti in satele :
Bratovesti, Bumbuiesti,  Gruiul-Lupului, Greblesti, Ciinenii-de-Arges,
‘Clinenii-de-Vilcea, (‘dlinesti, Proieni, Malaia, Ciunget si Voineasa.

O datd cu masa parintilor se incheie petrecerile in comun legate
de obiceiul colindatului si organizate de citre colindatori. Exceptie face
satul Géujani, in care, a doua zi dupd ce a avut loc masa parintilor, se
mai tine o masa la care participd numai baietii, fara fete. Aceeasi exceptie
o fac satele Ciinenii-de-Vilcea, Robesti, Balota si Calinesti, in care se tine
0o masd speciald organizatd de catre fete si la care Dbaiefii sint
cei invitati. Dar dacd in Balota masa se tine a doua zi dupi
ce a avut loc masa baietilor si a parintilor, deci la a treia zi dupi colindat,
in celelalte trei sate masa fetelor are loc in seara zilei de 7 ianuarie si ar
putea fi legatd mai mult de obiceiul ,,iorddnitului”, desi n-ar fi exclusi
legatura cu datina colindatului, luind in consideratie faptul ci existd o
continuitate in desfidsurarea datinelor si obiceiurilor referitoare la sidrbi-
torile de iarnd, o relatie putindu-se stabili direct si intre colindat si ,,ior-
déanit”, la acesta din urmé (uratul bdietilor in dimineata zilei de Iordan)
participind aceiasi feciori care au fost la colindat si in aceeasi formé de
organizare, in preuci. Legitura se poate stabili si tinind seama de faptul
‘¢, in general, gazdele care, din lipsd de timp, n-au fost colindate, de cele
mai multe ori nu primese pe feciori la urare in ziua de Iordan.

_ Dar, indiferent de ce sirbitoare ar fi determinati, existd in Tara
Lovistei (numai in dreapta Oltului) datina unei mese organizate de fete
§i la care fle(.f'fl.re invitd un baiat. La pregitiri participd in egald masura
§1 unit si altii : fetele pregatesc mincarea, iar biietii se ingrijesc de-ale
bauturii si de lautari.

‘ Ni se pare ipsi demn de remarcat obiceiul de a se con-
flnugm masa fetglor printr-o nunté-parodie : in Ciinenii-de-Vilcea si Robesti,
in dimineata zilei de 8 ianuarie.

Mesele comune din timpul sarbéatorilor de iarni, in strinsa legdtura
cu obiceiul colindatului, reprezinti relicve din unele ceremonialuri stra-

3 Foarte rar s-a intimplat in aceste doud sate

piifese ln mash sd participe si alti oameceni, insi aceslia
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vechi, legate poate de ritualul de initiere a tinerilor, de trecere a lor in
starea barbatilor. Petrecerea aceasta a tinerilor cu fetele trebuie asociata
cu urarile din colindele de fatd si de baiat. Faptul ca, de cele mai multe
ori, feciorul, ,,iubitul”’, fetei, numit cu numele lui adevarat in urarea de la
finele colindului, corespunde cu acela care va invita la masa comund fata
respectivi estesiel plin de semnificatii. Inséisi ceata colinditorilor ne apare
ca formd de initiere, ca o trecere de la o categorie la alta.

Trebuie remarcat cd organizarea in ceatd a colindatorilor si mesele
eomune au loc la inceputul unei perioade dintre cele mai bogate in nunti.

Cu mesele comune §i cu iorddnitul se termind sdrbatorile de iarna,
dar nu petrecerile tinerilor. Tot ,,Dulcele” Criaciunului vuieste de veselia
nuntilor, iar sezdtorile i§i primesc tinerii seard de seara.

Colindele nu vor mai fi cintate pind in decembrie viitor. Colindéa-
torii si oamenii din sat nici nu mai pomenesc de ele. Cind am cules colinde
toamna, de exemplu, s-a intimplat ca unii batrini si refuze si cinte, moti-
vind : ,,Nu s-a pomenit, domnule, sd se cinte colindele peste an, numai la
Criciun se cintd”.

LA COUTUME DU «COLINDAT » DANS LE PAYS DE LOVISTEA (II)
A. La eolinda des jeunes yens

Apres les colinde que I’on exécute devant la fenétre et un autre chant
spécialement exécuté au moment ou ’on pénétre dans la maison, les chan-
teurs de noé€ls se groupent autour de la table, qui ce soir leur est exclusi-
vement réservée et sur laquelle on a préparé des le crépuscule cinstea
bdiefilor (des dons, de l'argent). Ils se groupent de telle maniere que les
deux strana (groupes) soient face a face afin de réaliser le chant antiphoni-
que dans les meilleures conditions. Lorsqu'il y a plusieurs strana les chan-
t2urs forment un demi-cercle.

Les colinde, dans une succession stricte, commencent par les co-
linde autour de la table appelées aussi «les chants pour la table»
deg colinde pour les hotes: les colinde pour le berger, pour le chas-
seur. I1 y a des colinde pour le jeune hote, pour les gens plus agés (plus
de 45 ans) et pour de vieilles gens. Il existe une colinda spéciale pour la
veuve, de méme pour ceux quiontété parrainsou marraines peu de temps
avant les fétes ou qui vont 1'étre.

Viennent ensuite les colinde pour le jeune garcon et la jeune fille,
qui elles aussi varient selon 1’dge de la personne a laquelle elles sont a-
dressées : pour les petits enfants (copilasit pdstori — des enfants ber-
gers), al fetei mici («pour la petite fille») et pour ceux en age de se
marier. 11 y a des colinde pour enfant unique, pour deux enfants qui
sont des fréres, trois enfants qui sont des fréres, plusieurs enfants-freres,
et des colinde pour le frere et la sceur. Il y a méme des colinde onomas-
tiques pour ceux qui s’appellent Ion, Ilie, Gheorghe Petru. Les colinde
pour les filles présentent aussi une grande variété : les colinde pour une
fille unique (le plus fréquent pour «a fille du berger»), pour deux seurs,
pour la fille fiancée, et d’autres pour les vieilles filles, «oubliées».
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Les colinde autour de la table une fois terminées, les chanteurs
recoivent les dons (de ’argent, parfois un colac — pain en forme de cou-
ronne — , duvin, de la viande). Jadisle colac était derigueur. Il existe une
colinda pour les dons, récitée par le vdtaf (chef du groupe), tandis que les
chanteurs restent debout autour de la table ; le colac est symbolique — son
c6té blanc «blanchiras la cour de’hote par des beeufs, des vaches, des mou-
tons, tandis que son cdté rouge «rougira» la table par des boissons et
des «mets gras». Le méme vceu est aussi attribué & Pargent. Les souhaits
pour les dons ainsi que les colinde : du départ, et partiellement d’autres
catégories de colinde, démontrent, sans nulle possibilité de. le nier, que,
dans sa majeure part, le rite des colinde se faisait depuis des temps imé-
moriaux, ayant en vue la fécondité et la fertilité du sol. La maniere méme
dont on exécute les souhaits du colac est significative : le colac est élevé
et abaissé rythmiquement au-dessus de la table.

Apres le chant du départ, de conclusion (métaphoriquement : I’hote
— «arbre en fleurs»), exécuté apres le souhait pour le colac, les chanteurs
quittent la maison, en souhaitant finalement: La anu st la muljt ant
(«Bonne Annéey).

Aprés avoir visité toutes les maisons, vers le matin, ou a ’aube,
les jeunes gens colinddtor:i parcourent le village en une marche triomphale
en chantant Zorile (’Aube). C’est le signal que pour cette année les colinde
des jeunes gens ont pris fin.

Pendant 'un des jours de Noél, le jour de ’An ou & ’Epiphanie (le
6 janvier), le groupe des colinddtori organise masa bdiefilor (de diner des
garcons»), une féte commune avec des jeunes filles — chaque garcon
invitant une fille. Dans la majorité des cas, le diner des jeunes gens est
suivi d’un diner spécial a ’honneur des parents, les garcons faisant eux-
mémes le service. Il y a aussi, bien rarement, un diner spécial «des jeunes
filles» ot les gargons participent en qualité d’invités. Deux des villages
ou le diner spécial est préparé par les jeunes filles gardent encore aussi la
coutume d’un mariage-parodie, un spectacle amusant organisé au centre
du village le lendemain du jour du «diner des jeunes filles.
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OBSERVATII GENERALE ASUPRA RIMEI APLICATE
iN POEZIA TRADITIONALA DIN TARA LOVISTEI*

ANCA SURCEL

Rima?! aduce o informatie de naturd semanticd, fiind formata din-
tr-un segment fonic care are proprietatea de a comuta cu un numadr infinit
m de segmente fonice intre care existd un raport de disjunctie logica. Seg-
mentul fonic al rimei contine un numdr finit » de valori semantice cu p,

probabilitdti de aparitie. Notind cu A segmentul fonic al rimei §i cu a,,
a,...a, valorile semantice avem :

A (alaz an)
Py P2--- Py
unde valoarea semanticd a, se realizeazd cu probabilitatea p; $.a.m.d.
Formate prin comutare :

,m  — mie /gra  — graiard
-ie—t  — tie -ilard —sos  — sosiard
min — minie \zibov — ziboviari

cuvintele rimd au o valoare semanticid egald cu valorile semantice ale
segmentelor fonice care comutd. In cazul in care segmentul fonic al rimei
comutd cu zero obtinem: O, A = O 4+ A, pentru segmentul fonic 4
existind o singurd valoare semanticd care apare cu probabilitatea 1, cele-
lalte anulindu-se (ex. : ea, ie, ot etec.) 2.

Poezia orald este in general cintatd, ceea ce determind un raport
strins intre vers si melodicd. Formal textele sint astrofice, dar aceeasi
rimd poate reuni un numar variabil de versuri in ,,segmente cu valoare

* Prezenta cercetare face parte dintr-o lucrare mai mare care urméreste rima {n poezia
populard romaneasca.

1 Homophonie (identité des sons) de la derniére voyelle accentuée du vers ainsi que
des phonémes éventuellement la suivent’’ Henri Morier, Dictionnaire de poéthique el de rhéto-
rique, Paris, 1961, p. 349.

2 Exemplele sint luate din textele cercetate. Am lucrat pe 62 texte, respectiv : 6 bocete,
6 rituri de trecere (apartinind repertoriului de nunta), 50 colinde, care insumeazd 3137 versuri :
bocete 133, rituri de trecere 265, colinde 2739. In cursul prezentirii folosim urmatoarele sigle :
B (bocet), C (colinde), R (rituri de trecere).

Rev. etn. folc., t. 15, ar. 4, p. 305—3812, Bucuregtf, 1970
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strofica” 3, in cadrul cdrora intilnim de multe _01‘i versuri a}be cu rol bine
definit, pentru a suscita atentia destinatarului, a fa‘gﬁe legatura intre sec-
vente aflate in opozitie ete. : ,,)-unde le biteard, | b'l_r.lgele—vml curgeara, /
Si jos cd-mi cideard,/ Pagini de-alergard,/Si mi-l sprl]m?ara,/ Si ei cd ny-l
beard,/ Neinchinati ca ciinii,/ Nespalati ca porcii,/ Caznd ce mal dard ?f
Tot briu cd-mi ficeard,/ Cuel mi-ncingeard,/ Carnea-mi cul.egea‘ra,z Si jos
ci-mi cideard,/ Crestini alergard/ Si mi-o sprijineard,/ $i mi-o semanard./
De unde o seminard,/ Bun grin se ficeara” (C). ) .

Rima este marca sfirsitului de vers, dar poate apdrea si in interiorul
versului, marcind cezura : ,,S8i-mi venise | si-mi sosise”, sinonimie, ,,8¢
nepojt | si strdnepofi”’, rima ecou.

y,Luard apsoara-n gurisoara

Frunzulita-n buzulita

Pietricele-n degetele” (C).

Rima interioard nu mai marcheaza cezura. Rimele respective au
nuantd diminutivala.

In cele ce urmeazi ne propunem si urmdirim modalititile de realizare
a rimei si citeva observatii asupra semanticii cuvintelor rima (data de ter-
menii care comutd) raportate le semantica versului: ,,similitudinea su-
prapusd contiguitatii imprima poeziei esenta ei simbolicd, multipld, poli-
semantica’ 4.

Al. Tosa® clasificd rimele dupa gradul armoniei — ,,concordanta
fonemelor de sprijin ale vocalei accentuate din rimd” —, structura
morfologicd, unirea versurilor in strofe, locul accentului.

Dupa gradul armoniei rimele se impart, in functie de adincimea
armoniei, in siarace, suficiente, bogate, foarte bogate, leoniene, iar in
functie de precizia armoniei in rime propriu-zise §i asonante.

Pentru a calcula adincimea armoniei H. Morier ® propune doui
unitati pentru vocala accentuata i cite o unitate pentru fiecare fonem de
sprijin. ,,On appelle rimes riches, en général, des rimes dont la voyelle est
précédée d’une méme consonne d'appui comme dans image/hommage.
En réalité c’est le nombre des sons homophones entourant la voyel e
accentuée qui décide de la richesse : Minerve —réserve riment plus riche-
ment que seve-réve”’.

Dupa adincimea armoniei am intilnit urmatoarele rime :

B — sdrace (1): oftafta; suficiente (4): mincat/plecat, nimeneal
mititea ; bogate (7): bine-mine; leoniene, foarte bogate(2) : piciorul/dorul,
flovilor [surorilor.

C — suficiente (10); fie [Ilie, nebotezat/neretezat/cugetat|/ Pilat, mer-
gea/cerea, sdrdcit[rodit; bogate (25): luard/aruncard, depdrtare[tare, inelef
stele ; leoniene (16): maititeoard/mdrunsoard, frumoasd/bdnoasd; foarte
bogate (6): voinicesti[turcesti.

R — sdrace (1): sta/ura/da; suficiente (9); tmbrdcat/ingelat, sus/
Apus, bealdea, stie|vie, oi[noroi ; bogate (18) : vale/cale/dumitale, roatd/toatd,

3 Mihai Pop, Perspective in cercelarea poelicd a folclorului, in Studii de poetica si stilisticd,
Bucuresti, 1966, p. 16. ’

4 Roman Jakobson, Lingvistica si poelica, in Probleme de stilistica, Bucuresli, 1964,
p. 113.
5 Al Tosa, Frecventa lipurilor de rima in poezia lui Cosbuc, in ,,Limba §i literatura”,
X1, 1966.

8 Op. cil., p. 550.
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chiuind[traznind ; leoniene (9): pdmintului/vintului, cdprioard/sofioard
deasd/aleasd.
Se observa frecventa mare a rimelor bogate (50) si leoniene (235).

Rimele gramaticale, apartinind cuvintelor cu aceeasi formi grama-
ticald, predomind, ocupind aproximativ trei sferturi din totalul rimelor :
ingrindinard/desteptard/cuvintard/suierard/apucard/incdalicard — alergind /mi--
nind[suerind (C) — nemdturate[nespdlate, fdcut/desfdcut (R) — mincat/
plecat (B). Reprezentate printr-un numir mare de cuvinte, devenind
deci banale, rimele gramaticale dau miscare.

Cuvintele rimd apartin aceleiasi parti de vorbire (I) sau la parti de
vorbire diferite (II):

I) — substantiv-substantiv : mormintfvint (B), seard/vard, inele|
madrgele (C), scari[nori, cdprioard/sofioard (R);

— pronume — pronume : meifei, melelele (B) — mieffie (C), noastrd/
dumneavoastra (R);

— verb — verb : loveste/miluieste (B) — zburard/se lasard/ se-ndljard/
amestecard, mergea/mulgea, bateard/curgeard/cddeard, vorbind|fericind (C) —
fdcut|desfdcut, stajura, pornim/venim (R);

— adjectiv — adjectiv : mititel/mdricel[voinicel, mititeoard|mdrun-
soard/madrisoard, rosioare/gdlbioare (C) — mare[tare, deasd/aleasd, frumoasd/|
drdgadstoasd (R);

1I) — substantiv — adverb : oard/afard (B) — odatdfroatd (R);

— substantiv — adjectiv : fefisoard/smedioard, surilguri, cdluseti|
mieluget, ripede/lespede (C) — mari/militart (R);

— substantiv — verb : certard/seard[vard/luard (C).

Constatam numarul mare al rimelor verbale, cuvintele rimi apar-
tinind imperfectului (122), gerunziului (19), indicativ prezentului (8),
conjunctiv prezentului (5), infinitivului (3). Rimele adjectivale se afla
intr-un aparent raport de egalitate cu cele verbale. De remarcat numarul
restrins al diminutivelor adjectivelor (19).

Se observa adaugarea lui -rd la forma infinitivului §ia imperfectului
(rime in -ard, -eard), ceea ce dd impresia unui imperfect si infinitiv lung
notind momentele consecutive ale actiunilor : ,,Precum Sfintu Ion ce-
reard/Asa Domn din ceri ca-i dard/ Si-ntr-acolo mi-§ mergeard: Cu
fulgeru-i fulgerara/, Cu trasnetu mi-i trasneard/Tare rdu se-nspaimintara’..

Interesantd este asocierea unui substantiv propriu cu unul comun :
»»d-mi dai, Doamne, pe Ilie/, Cu triznet si cu minie (C)”. Nofiunii sin-
gulare ,,Ilie”” asocierea complementului de mod ,,minie” ii amplifica di-
mensiunea. ,,Voi sd nu mai aveti sat / Pind-n noaptea lui Ispas / Si atunci
numai un ceas’ (C). Numele propriu ,,Ispas” este asociat unei nofiuni
particulare ,,un ceas” delimitatd printr-o selectie cantitativa.

Un efect deosebit se obfine prin folosirea formei inverse a viitorului
si intercaldrii paradigmei pronumelui personal formi scurta :

,,vames cai lua-mi-vor
Grajd de piatrd baga-i-or
Fin cu flori aduce-l-or” (C)
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formei inverse a perfectului compus cu pronume in dativ :
»,Taiatu-m-au, legatu-m-au,
Intr-un cazan bigatu-m-au
Si trei zile fiertu-m-au” (C),
adidugarea posterioarei -#- dind o notd de tinguire. '
Adiiugarea lui -rd- la forma de imperfect cu rol de determinant :
,,Unde miri cd-mi mergea?
Tot la strungd cid-mi mergeara.
La strungd cine-mi mulgea?
Sfintul Soarele-mi mulgeara‘ (C).
,,Cind o sarii ficd-sa la maicé-sa,
Fiicd-su la taica-su,
Find-sa la nasi-sa,
Finu-sdu la nasu-sau,
Sora micd la cea mare,
Frate mic la cel mai mare” (C).

Paradigma adjectivului posesiv, aliteratiile — fricativa -f- si ante-
rioara -i-, care dau repeziciune, poliptotonul obtinut prin schimbarea
genului, fitcd/fiv nasd/nas, fiicd-sa/fiicd-su, unde categoria gramaticald
a genului o dd adjectivul posesiv, dau secventei o notd de miscare cu efect
distrugator. Ruperea solidaritdtii de familie, subaprecierea relatiilor de
rudenie, duce la distrugere totald. Trecerea bruscéd de la o situatie la alta—
solidaritatea intre membrii familiei §i ruperea solidarititii — este datd de
verbul ,,0 sarii”’, anterioara -i- amplificind-o.

Semantica cuvintelor rime. Observalii

1 ,,Duc, md duc din viile seci,
Viile seci, cind se pornesc,

Se pornesc §i-mi izvoresc.

Due, ma duc din cimpii arsi,
Cimpii arsi, cind se pornesc,
Se pornesc si-mi otrdvesc.
Due, ma duc din codri uscati,
Codri uscati, cind se pornesc,

. Se pornesc si-mi lastirese.” (C)

Rima -esc corelatd cu paralelismul a dat nastere unei secvente de
noud versuri, dintre care sint in rimi versurile 2—3—5—6—8—9 1—4-7,
anuntind actiunile care urmeaza.

Duc

L= Cli Wi

md duc — din — viile seci—s se pornesc

{
izvoresc

cimpii arsi— 5 se pornesc

otravesc

codri usacti——» se pornesc
¥

5 lastaresc
{(—— = genereazi)
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Sinonimia seci — arst — uscaji se coreleazd cu opozifiile : izvorese/
otrdvesc — otrdvesc/lastdresc, respectiv nastere-distugere-nagtere, generate
de verbul ,sse pornesc’. Simetria constructiei sintactice : vdile sect se
pornesc — vdile seci izvoresc

cind se pornesc
explicd aparenta simultaneitate a actfiunilor (verbele se afld la prezent).

1 ,,Pin ce ziua se ficea,

2 Roua pe boi cind cadea,
3 leslea-n rai se preficea,
4 Prin tarus faclii ardea,

5. Prin gradele floricele.

6 Pin ce ziud se ficea

¢ Vestea la Irod mergea.

8 Ilard Irod imparat

9 Auzind s-a tulburat” (C).

Repartitia rimei este -ea, -ele, -af. Opozitia realf/ireal, din versurile
1—2/3—4, este datd de rima ecou fdcea/prefdcea, asociatia anterioarei
-e- §1 neutrei -a- dau o notd de rapiditate, alunecare, topirea unui plan in
altul. Versurile 8—9 prin rima -at aduc stabilitate. Cuvintele riméd apartin
unor sfere semantice indiferente.

In alte contexte, rima -at duce la opozitii sau cimenteazi raportul
concret-concret, ca in versurile : ,,Inselat si infrinat, | Cum e bun de-ncd-
lecat” (C). Este intilnitd si in texte redundante :

s Nd-i fi mincat,| Te-i fi culcat nemincat” (B).
,oi-aleargard de vinarad
Cerul cu stelele
Cimpul cu florile

Vilcelele cu viorelele
Si satele cu fetele’” (R).

Rima interioara -ard, valoarea cuvintului rimi ,,vinard’’, cu sens
figurat, asociat rimei -ele, care confine articolul hotarit al cuvintelor rimé,
individualizindu-le, dau o notd de unicitate. ,,Vinitoarea’ se face la nivel
cosmologic, geografic si uman.

Se remarcd valoarea spatiald a rimei -ard indicind directia actiunii.

Singular cu valoare de plural, lumea, accentuat prin adjectivul
toatd, se afld in opozitie cu un singular cu valoare de unicat, Dumnezeu.
Opozitia duce la neutralizarea efectelor date de cuvintele rimi : loveste/
milueste (acestea aparfinind unor sfere semantice care se resping) :

,,Toatd lumea ii loveste
Dumnezeu ii miluieste” (B).

in alte contexte, -egte stabileste Iraportul cauzi-efect :
tmbdtrinegte/incarungeste — nu rodegte[nu inflorestefofileste, (R).
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-a

ofta

ta

-aci

faci
saraci
-asd
acasa
lasa
-ard
oara
afara
-al
mincat
plecat
nemincat
rugat
-ea
nimenea
mititea
-el

mei

ei

-ele
mele

ele

-este
loveste
milueste
-ind
gradina
sulfina
radacina
-ine
bine
mine
tine

-fnt
mormint
vint
-orilor
florilor
surorilor
-orul

piciorul
dorul

-amd

arama
zama
-ard

primavara
invetrerara
ingrindinara
desteptara
cuvintara
cunosteara
intrara
alergara
dara
zburara
lasara
cintara

certara
seara
vara
luara

tara
aruncara
inspaimin-
tara
invirtejara
fulgerara
sfarimara

afara
latrara
suerara

rugara
sagetara
bagara
luminara
plimbara
graiara
avirsara

suiara
tocara
ridicara
inaltara
amestecara
minara
grindinara
vetrelara

ANCA SURCEL

semanara
trinteara
sara
chemara
iesara
maturara
apucara
incalicara
-are
vinzare
schimbare
culcare
dezmerdare
departare
tare

-as

Ispas
ceas

-ascd

rastigneasca
munceasca
cinsteasca
nasca
locuiasca
-ase

casé
frumoase
matase
sase
mincase
lasase
luase
apucase
gustase
-at

nebotezat
neretezat
vinturat
masurat
structurat
stirnotat
minat
Pilat
judecat
delasat
despicat
fncrucisat
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miniat
bat
botezat
retezat
jurat
scapat
cugetat
dat
fncarcat
imparat
turburat
incetinat
amestecat
-atd
judecata
toata

-afi
inodati
inclestati
-dcal
dezbracat
imbracat
-dciuni
rugaciuni
inchinaciuni
-drfi

carti
parti

-ea

facea
mergea
prefacea
mulgea
invirtea
cerea
cadea
ardea
-eard
sprijineara
inalbeara
stropeara
puneara
faceara
invirtejeara
ieseara
repezeara
potriveara

plezneara
dadeara
duceara
rastigneara
bateara
curgeara
cadeara
beara
trasneara
trinteara
slujeara
cereara
gaseara
pareara
blagoslo-
veara
asterneara
copereara
nasteara
prefaceara
umpleara
mergeara
ocoleara
stringeara
pridideara
incingeara
pironeara
soseara
taceara
multumeara
mulgeara
incingeara
ocoleara
-eascd
cinsteasca
munceasca
-esc

pornesc
otravesc
izvoresc
lastaresc
-eau
vedeau
fericeau
-ede

ripede
lespede



-ei
calusei
bunicei
-el
mititel
infasetel
maricel
voinicel
-ele
inele
margele
stele
rasurele
turturele
viersurele
ochesele
grinele
valcele
sdlcele
-eazd
insuereaza
refireaza
incetineaza
contineaza
-erilor
merilor
perilor
-ese
cursese
cuprinsese
prinsese
spusese
-esle
indulceste
hraneste
imbétrineste
incirunteste
-esti
voinicesti
boieresti
copilaresti
veselesti
naduiesti
fmpodobesti
potrivesti
turcesti
-efe
vadulete
stegulete
batrinete
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caruntete
-eze
boteze
crestineze
-iard
miluiara
mulfumiara
graiara
zaboviara
sosiara
gasiara
-ie

salcie

mie

tie

Ilie

minie
betie
veselie
castanie
Marie

vie

-ile
vadurile
napircile
sarile
vinurile
_ilor

curtilor
argatilor
fratilor
tamiilor
sfintilor
-iilor
facliilor
pravaliilor
-ind
vorbind
dantuind
zgiriind
fericind
intoroind
-inse
intinse
aprinse
-ins
aprins
cuprins
-inzd
aprinza

cuprinza
-ise
pornise
dobindise
nazarise
sosise
invirtejise
-it
hodinit
pornit
vaduvit
saracit
inflorit

inmugurit
parasit
invalit
acoperit
rodit

fmpletit
trintit

sosit
gasit

-ite
coperite
varuite
poleite
zugravite
daurite
pardosite
-ifa
cununita
vita

-ifi
priponiti
impaivaniti
ispititi
stiti
iubiti
fericiti
-tnd
plingind
smulgind
umblind
alergind
minind
suerind
facind
fmbracind
fnvatind
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-lu

briu

griu

-oard
mititeoara
marunsoara
marisoara
belsoara
riuroara
fetisoara
smedioara
galbioara
lespejoara
usoara
rumeioara
infasorara
-oare
rosioare
galbioare
vinesoare
conicioare
titisoare
scoboare
omoare
-oasd
frumoasa
banoasa
luminoasa
-ol

boi

oi

-ori
iertatori
increzatori
colindatori
cugetatori
plecatori
trecatori
sarbatori
surori
cintatori
ziori
-orilor
surorilor
florilor
-orit
coborit
omorit
-osi
frumosi
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luminosi
-ului
iadului
veacului
raiului
bradului
molivului
cerului
focului
muntelui
paharului
griului
soarelui
-unfi
marunti
carunti
-uri
suri
guri
-use
daduse
vazuse
cunoscuse
-ut
nascut
facut
R
-a
sta
ura
da
-aci
vaci
taci
-ale
vale
cale
dumitale
-ani
lipani
jupani
-ard
vara
fiara
sara
rara
-ari
mari
militari
carturari
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-are -afi alese -ina caprioare
mare dati sumese radacina sezatoare
tare scapati -esle gradina covoare
sare -ari rodeste -ind picioare
-at scari priveste chiuind -oasd
imbracat urari infloreste traznind frumoasa
incalecat nari ofileste nechezind dragiastoasa
impdarat -ea -ia -ite -oasltra
sculat bea traia canite noastra
pieptanat dea ia zugravite dumneavoas-
inselat -easa -ica impletite tra
adunat deasa sipica it -oald
-ata aleasa mica infloriti roata
uscata -easca -ie trebuiti toata
toata infloreasca stie -intului -ol
lata inrodeasca vie pamintului noroi
odata latineasca -im vintului oi
roata citeasca pornim -oard -us
-ale -eri venim caprioara sus
nematurate graniceri -in sotioara Apus
nespilate boieri vin -oare -ul
nentrebate -ese in vinatoare facut
desfacut

OBSERVATIONS GENERALES SUR LA RIME DANS
LA POESIE TRADITIONNELLE DE TARA LOVISTEI

L’auteur se propose de démontrer la valeur sémantique et la forma-
tion des paroles-rimes.

I1 a poursuivi les modalités de réaliser la rime et la sémantique des
mots-rimes (données par les termes qui commuent), par rapport a la
sémantique du vers, dansla poésie traditionnelle de Tara Lovistei, en ajou-
tant & la fin de I'ouvrage le catalogue des rimes des 62 textes étudiés —
dont 6 chants funébres [bocete], 6 rites de passage (appartenant au ré-
pertoire du mariage), 50 colinde —, qui totalisent 3137 vers.
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NOTE SI DISCUTII

PROBLEME SI CONCEPTII NOVATOARE iN CERCETARILE
ETNOGRAFICE $I FOLCLORICE ALE ,,CERCULUI LINGVISTIC
DIN PRAGA"

TRAIAN IONESCU-NISCOV

Cercetirile si studiile intreprinse de membrii Cercului lingvistic
din Praga nu se referd numai la problemele delimba. E adeviarat cd acestea
constituie tematica principald a activitatii cercului, insd, in spiritul noilor
tendinte din lingvistica europeand, au fost dezbatute i probleme de etno-
grafie §i folclor.

Trebuie s-o0 spunem de la bun inceput, singurul dintre membrii
Cercului care a ramas credincios unor astfel de preocupiari a fost prof.
Piotr Bogatyrev.(Numai o singurd datd a semnat Bogatyrev impreuna cu
Jakobson o scurtd §i importantd contributie din acelasi domeniu §i ea
priveste propunerea unei noi interpretari a folclorului!.)

De aceea, prezentind problemele de etnografie dezbitute in cadrul
Cercului — de caracter episodic in comparatie cu remarcabila activitate
lingvisticd a acestuia —, nu ne ocupam decit de o parte din productia
stiintificad a prof. Bogatyrev in anii petrecuti in Cehoslovacia (aproximativ
1921 —1939). Ceea ce trebuie retinut de la inceput e faptul cd si in acest
domeniu cercetarile au fost ficute pe bazd functionald si structuralista.

Inainte de a trece la aplicarea metodei functionale in examinarea
fenomenelor etnografice, Bogatyrev a cdutat si defineascd in citeva con-
tributii — cu exemple vii §i observatii personale din viata arhaizantd a
satelor din Slovacia §i Rusia subcarpatici — toecmai problemele etno-
grafiei structuraliste 2.

Pornind de la teoria lui Hans Naumann asupra rolului comunitatii
in procesul creatiei populare, Bogatyrev imparte faptele si fenomenele
etnografice in doud categorii: colective-active $1 colective-pasive. Distinctia
e determinatd de valoarea a douid elemente; in jurul cirora polarizeazi,

1 P. Bogatyrev und R. Jakobson, Die Folklore als eine besondere Form des Schaffens,
Vak genooten Donum natalicium Schrijnen, Nijmegen-Utrecht, 1929, p. 900—913.

2 P. Bogatyrev, Aufgaben des Elhnographen in Karpalorussland und in der Os!-Slo-
wakei, in ,,Prager Rundschau’’, 1933, III, p. 114—130.

Rev. etn, folc., t. 15, nr. 4, p. 313—=321, Bucuresti, 1970
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314 NOTE SI DISCUTII 2

cercetirile etnografiei moderne : insul §i comunitatea. Raportul dintre
insul care plismuieste si interventia normativd a comunitatii da nagtere
la o serie de implicatii dintre cele mai interesante.

Individul creeazi, insi colectivitatea e aceea care plimideste feno-
menele etnografice. Ea e aceea care preface, refuzi sau accepta plasmuirea
cutdrui artist popular. Numai dupi ce creatia acestuia a intrat in proprie-
tatea comunititii, ca un bun comun, despersonalizatd si fatuita dupa
tiparul unor produse similare, numai atunci ea capitd viata proprie.
Rezistenta colectivititii poate modifica i ucide chiar §i incercarea innoi-
toare cu semnificatie practicdi. In aceastd privintd, Bogatyrev citeaza
cazul unui tiran care nu indriznea si puni la cosul sobei un burlan de
tabld, ca nu cumva si fie luat in ris de vecini.

Lucrul cel mai de pret in cercetarea fenomenelor etnografice e sa
se precizeze cum s-a schimbat forma si functia unui obiect sau a unei
teme, in cursul trecerii dintr-un mediu in altul, si cum se oglindeste in
aceste prefaceri participarea creatoare a insului §i intervenfia normativa
a colectivitatii 3. Fenomenele acestea prezintd o seamai de functii asa de
strins legate intre ele incit e foarte anevoios sid stabilim pozitia functiei
dominante %. Functiile fenomenului etnografic se modifica §i se ierarhi-
zeazd neincetat, pastrindu-si, in acelasi timp, corelatia reciprocd i uni-
tatea initiald. Ele prezintda o diversitate a elementelor alcituitoare, care
ne obligd sa folosim, in studiile noastre, metode asemanatoare ,,psihologiei
formei” (Gestaltpsychologie). Caracteristicile structurii, care leagd laolaltd
diferitele functii, ne permit s stabilim urmatoarele doui legi etnografice.

1. In timpul agoniei unui fenomen etnografic, fiecare din insusirile
acestuia, care mai inainte erau inregistrate ca pozitive, dispar din con-
stiinta faranului in raport direct cu disparitia altor insusiri pozitive §i in
raport invers cu sporirea celor negative. Si, dimpotriva, in timpul patrun-
derii unui nou fenomen etnografic, toate insusirile percepute ca negative
dispar din constiinta sateanului in raport direct cu disparitia celorlalte
insugiri negative §i in raport invers fatd de sporirea celor pozitive 5. Boga-
tyrev ilustreaza aceastd lege cu exemplul imbrobodirii capului la femei, in
unele regiuni din Slovacia. Citeva din insusirile imbrobodirii, percepute
acum ca negative, din cauza invechirii fenomenului, erau inainte insusiri
pozitive. Altele, desi aveau altidatd un caracter negativ (neplicut), de
pilda dificultatea de a lega basmaua pe cap, durerea de cap provocati
de stringerea basmalei s.a., nu erau totusi simtite atit de puternic incit
sd impiedice operatia imbrobodirii. Mai ales schimbirile produse in port,
in imbracaminte, aduc dupd sine disparifia sau aparitia, pe o scard in-
tinsd, a unor astfel de insusiri ©.

. 3 Vezi in accasla privinta si Vilém PraZak. Jaké ukoly si slavi dneini etnografie, Praga,
1 P. Bogalyrev, Der Weihnachlsbaum in der Ost-Slowakei, in , Gern ica”

3 X . ,,Germanoslav P

1932/1933, II, p. 254 —258. ' viea”, Praga,

5 P. Bogalyrev, PFrispévek k slruklurdlni etnografii, in ,,Slovenska Mi i

) , 'y ‘nski scellanea’,
Bratislava, 1931, p. 279 —282. e

‘ “—_in ceea ce [).l‘lVC$|0 nul,.iunca structurii , Bogalyrev admile formularea lui K. Koffka :

,:§()lcl1 4usa1‘1.1mcnsmn von Phinomenen, in dem jedes Glied, das andere trigt, in dem jedes

(;Iled.seme If,lgvnfn'l nur durch und mit dem andern besitzt’’ (citat din: Die G’rundlag’en der

p;yclusclwn Enlwicklung. Eine Einfiihrung in die Kinderpsychologie, Osterwicck am Harz

1921, p. 94). '
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2. Cind. un fenomen etnografic isi pierde una sau mai multe din
functiile, care ii sint proprii, celelalte functii sporesc in importantd, in
raport direct cu masa celor care dispar. Astfel, diferitele acte din ceremo-
nialul nuntilor populare au pe lingd o functie magicd §i una estetica. Cind
actul care se savirseste nu mai reprezintd o parte necesara a ceremonialului,
¢l isi pierde pe incetul functia magicé in folosul celei estetice. Aceasta din
urmd sporeste in masura in care cealaltd slabeste.

Se intelege ci ,,legile’’ formulate de Bogatyrev n-au un caracter
absolut §i definitiv. Ele ar putea fi dezvoltate s1 commpletate pe baza unui
material mai bogat §i mai complex, cum ar fi, de pild&, intreg ceremoni-
alul de nuntd dintr-un tinut oarecare.

Un alt fenomen din acelasi mediu, dar de altd substanti, se supra-
pune peste termenii ecuatiei stabilite de Bogatyrev. E vorba de existenta
in congtiinta aceluiagl individ a doud sisteme religioase care se exclud.
(Alteori, cele douid sisteme se incheagd intr-unul singur, denumit sincre-
tism magico-crestin, termen datorat lui Mihail Arnaudov.) De pilda,
taranul sivirseste, in mod deliberat, acte si rituri in contradictie cu nor-
mele crestine. Faptul ca el recurge la ajutorul unor rituri anticrestine sta
in raport direct cu rezultatele favorabile agteptate si in raport invers cu
forta elementelor constient pagine din cuprinsul actului savirgit. Cu alte
cuvinte, taranul face apel la astfel de acte numai in cazuri de mare pri-
mejdie : ¢cind e amenintat cu moartea, el sau cei din apropierea lui.

Coexistenta celor doud sisteme contradictorii in congtiinta aceleiasi
persoane se explici — de fapt — prin aceea cd insul care sivirseste acte
pagine spera in mintuirea pdcatelor prin rugdciune. Posibilitatea mintuirii
pacatelor — portitd deschisd de insasi ideologia §i practica bisericii —
permite oricui si incalce cu riscuri minime rinduiala cregtina.

Fenomene asemanitoare se intilnesc §i in domeniul etic: tadranul,
care de obicei condamna furtul, potrivit unei tradifii mai vechi, participa
totusi cu evlavie, in anumite zile §i momente, la ceremonialul furtului.

*

portulur local in coordonatele conceptiei etnografiei functionale, Bogaty-
rev acordd acestul fenomen vestimentar doud valori: de lucru §i d
semn 7.

Distinctia intre aceste doud notiuni este, evident, necesarda. Mai
intii, lucrurile din jurul nostru se impart, firesc, sub raportul valorii, in
doud categorii: unele ca, de pildd, obiectele cu folosire curentd, n-au nici
o semnificatie in afara existentei lor. Piatra sau ciocanul nu indicd nimic
altceva decit existenfta lor proprie. Daca insd varuim piatra §i-o punem
pe hotar, ea capatd, in acest caz, o semnificatie suplimentard celeia de
»purd existentd’’ : devine semn cu indicatie precisi si schimbidtoare. In
felul acesta, orice lucru poate deveni semn de indatd ce imprumuta o sem-

Pornind pe canavaua acestor distinctii §i incercind o analizi z/

7 P. Bogatyrev, Kroj jako znak, funkéni a struklurdlni pojelt v ndrodopisu, ,.Slovo a
Slovesnost’’, Praga, 1936, 11, p. 43—47.

https://biblioteca-digitala.ro



316 NOTE SI DISCUTII q

nificatie care depiseste limitele existentei sale individuale de lucru sau
de particica oarecare a naturii.

Altd datd, obiectul poate fi, in acelasi timp, §i lucru si semn. Portul,
de pildi, fiind incircat cu mai multe functii, detine t_-otdeodaﬂte‘L ambelq
valori (o astfel de legitursd structurald dintre lucru §i semm, in unul §i
acelasi obiect, nu intilnim, evident, numai la port). Dimpotrivi, cazurile
c¢ind portul e numai semn sint foarte rare.

Privit sub aspectul ,,folosintei’’, portul poate fi grupat sub trei
categorii : portul zilnic, portul de sdrbatoare §i portul ritual 8. Fiecare din
aceste categorii e insotitd de o sumé de functii, unele comune tuturor.
Astfel, avem : funcjia practicd, funcfia esteticd §i deseori legatd de aceasta,
functia eroticd, functia magicd, funcfia de a indica virsta sau sexul subiec-
tulut, funciia festivd, funcfia profesionald, funcfia de clasd, funcfia regionald,
functia nationald, functia confesionald, functia rituald ete. Intre diferitele
functii ale portului se stabileste, de fiecare datd, o lerarhizare, condi-
tionatd de importanta fiecarui moment. Se intimpld ca, inlduntrul acestei
lerarhii, una sau chiar mai multe functii s& aibd un rol dominant. Deseori
functia dominantd poate exercita asupra functillor subordonate o mare
forta de atractie, cu tendinta de a le subsuma §i mistui. O analizd a aces-
tor functii ne descopera ci ele tin de port, cind ca lucru, cind ca semn.
Dintre toate, numai funcfia practicd si in parte §i cea esteticd se raportea-
za la port ca lucru.

Functia practicd, cu un rol dominant in costumul de fiecare zi, joacd
un rol mai mic in portul de sirbatoare si aproape dispare in portul de cere-
monie. La rindul ei, funcjia esteticd capatd un relief mai mare in costumul
duminical §i in cel de ceremonii decit in portul de fiecare zi. Funcjia magicd
joacd un rol important in timpul vrdjilor sau in sedintele de medicingd
populari. De pildd, basmaua primitd pe cap de niireasd la nuntd conditio-
neazd fecunditatea si fericirea in casnicie.

In citeva imprejuriri, portul indici situatia sociald a subiectului $i
in acest caz e precumpanitor semn. Uniforma militard, de pildi, contine
amdnunte care indicd atit gradul subiectului in armati, cit si dreptul de
a purta acea uniformd (pentru negustorul de haine vechi prefuieste totusi
mai mult tunica croitd dintr-o stofd mai buni a soldatului cu dare de ming,
decit mantaua galonatd a ofiferului, insid de calitate inferioari!). Tot
asa, culorile indicd uneori nationalitatea. Bogatyrev mentioneazi ci ger-
manii din Slovacia purtau, de pildi, haine de culori mai inchise decit
s]ovaqii. Alteori, culoarea aratd confesiunea (catolic, protestant ete.)
sau virsta.

_ Tot din particularitatea costumului, considerat ca semn, mai decurg
si alte functii. In Slovacia, mama rimasi vaduvi trebuie si poarte anu-
mite detalii de imbracaminte care s-0 deosebeasci de celelalte femei. De
asemenea, adolescentele care gi-au pierdut virginitatea sint obligate si se
distingd prin port de celelalte fete. In acelasi sens, functia regionali a
portului tinde sd-1 diferentieze de portul altor regiuni, fird si se pind.
seama de faptul cd acesta din urmai poate fi mai practic sau chiar mai fru-
mos. Adesea, portul ne permite, chiar contra vointei subiectului, si ne
dam seama de gustul, de cultura §i pozitia sociald a insului.

¥ P. Bogatyrev, Funkcie kroja na moravskom Slovensku, T. sv. Martin, 1937.
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Omul se ingrijeste nu numai ca imbriacamintea sa corespundi gus-
tului sdu personal, ci s fie §i pe placul celor din jurul sdu. Taranul care s-a.
reintors in sat dupa citva timp petrecut in viata ordseneascd revine pe
incetul la portul satului, spre a nu fi luat in ris §i eliminat de comunitate.

in complexul acestor functii — care imbracd portul ca o horbotd—
se reflectd conceptiile etice, estetice, sociale, nationale etc. ale celor care
il poartda. Se intelege ca portul e supus unor necontenite prefaceri.Dar
transformarile suferite nu aduc totusi intotdeauna cu ele §i o schimbare
a funectiilor.

Structura funciilor este cea care constituie un tot organic. Un sistem
in care disparitia cazuald sau diminuarea intensitdfii uneia din funectii,
ca §i aparitia unei noi functii, provoaca, in chip firese, prefaceri in toata
structura. Categoriile de modificiri ce intervin variaza. Ori sldbirea uneia
din funectii provoacd diminuarea fortei celorlalte, si in acest caz costumul
dispare incetul cu incetul, ori aceeasi slibire are drept consecintd o intensi-
ficare a celorlalte functii, si costumul, cu functiile schimbate, continua sa.
traiasca.

Cu aceeasi armaturd metodica Bogatyrev trece la studiul cintecului
popular din punct de vedere functional °.

Ca si alte categorii folclorice, cintecul popular e insotit de o seama
de functii, care diferd si se grupeazi dupad natura cintecului: popular,
ordsenesc (urban), de iarmaroc etc. Situind aceste spete folclorice pe
planuri diferite, vom infelege cu usurin{d cd4 anumite distinctii, ,,de tre-
cere”, se impun intre ele in mod firesc. Intre cintecele populare (rurale)
$i poezia cultd se interpun cintecele de oras si cele de bilei. Cintecul de
oras e mai aproape de cel rural, de care e legat prin citeva caractere co-
mune : anonimat, compozitie liberd etc. De aceea, e si greu de trasat o
linie despartitoare intre ele. Cu toate acestea, poezia populard urbana nu
este nici folclor, nici poezie cultd. Analiza distinctiva poate fi continuata.
Mukatovsky observa astfel cd, intr-un mediu folcloric nealterat, cintecul
popular nu are in mod necesar o legaturd directa cu starea sufleteasca.
a cintaretului. El functioneaza ca un simplu semn al unei situatii anumite,
fird si tind seami de coloratura simtdmintelor din cuprins 1. Dimpotrivi,
cintecul de oras stirneste emotii foarte subiective. El are un repertoriu
foarte instabil §i i§i insuseste, deseori, mijloacele formale ale poeziei
culte, in masura in care acestea sint in stare si stirneascd emotiile unei
sentimentalitati de o anume simplicitate, nediferentiata.

Desi prezintd multe asemanéri intre ele, poezia populard rurald §i
cea urbani se deosebesc totusi si prin diferenfierea funcfiilor. In folclor,
cintecul circuld ca un semn impersonal, ,,colectivizat’’ la extrem, cel ora-
senesc ca o expresie relativa a individului. De cele mai multe ori, in cin-
tecele orasenesti functia estetici nu are un caracter dominant, cum se
intimpld in cintecele populare. Acestea din urma, pe linga functia estetica.
mai indeplinesc eventual si pe aceea de relatare (de legende istorice etc.).
Un astfel de rol au jucat in trecut ,,Jes chansons de geste”, bilinele si cin-
tecele istorice ruse, ca si cele sirbo-croate.

9 P. Bogatyrev, La chanson populaire du poinl de vue fonclionnel (in Travauzx du cercle
linguistique de Prague, 1936, VI, p. 222—234).
10 J. Mukafovsky, Viléslav Hadlek,in,,Slovo a Slovesnost’’,1935,1, 2, p. 79 ff.
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Cintecele de iarmaroc, foarte raspindite in Europa, prezinti un in-
teres deosebit pentru cercetarile etnografiei functionale. Mai intii, ele erau
riaspindite cu mare usurintd de cintaretii ambulanti, care vindeau ascul-
tatorilor textele respective. Acestia au indeplinit o functie importanta
in vremea lor. Graftie lor, publicul rural era pus in curent cu cele mai de
seamd evenimente : moarte, sinucideri, accidente, inundatii, zipada mare,
incendii etc. Detaliile informatorilor mergeau pind acolo incit precizau
anul, luna, ziua §i locul unde se desfisurau evenimentele.

In ceea ce o priveste, funcfia magicd ocupa altidatda un loc de seami
printre celelalte functii ale cintecului popular. Bogatyrev sustine ca in
cintecele magice — ca si in actele magice — putem deosebi manifestarile
motivate de cele nemotivate. Cind individul cintd un cintec magic motivat,
el are constiinta actului magic, are sentimentul cd indeplineste ceea ce
spune texrtul. Astdzi, insd, cintecul magic indeplineste o functfie rituald
nemotivatd, si de obicei joacd un rol mai important decit actul magic nemo-
tivat. Cintecele nemotivate stau strins legate de actul ritual, §i absenta
lor, ca si — eventual — a altor par{i din ceremonial, ripeste forta magica
necesard a ritului. Cintecele magice si riturile nu tintesc totdeauna rezul-
tate palpabile. Uneori ele se indeplinesc ca semn sau ca parte convenienta
dintr-o ceremonie oarecare. Astfel de cintece isi gisesc locul potrivit la
sarbitorile patronale si familiare sau la alte sidrbitori calendaristice. In
fine, Bogatyrev subliniazd cd unele cintece rituale n-au avut la origine
aceastd funcfie — bundoard, de provenientd liricA —, ci ele s-au atasat
cu vremea, intr-un caz dat, ceremoniilor nuptiale.

Din punctul de vedere al categoriilor sociale, se intelege, repertoriul
muncitorilor agricoli se deosebeste de cel al tdranilor propriu-zisi. Acelasi
Jucru se poate spune si despre cintecele taranilor instarifi, care au ten-
dinta de a se detasa de comunitatea sociald a satului, pentru a se apropia
de altd sferd sociald. Se intimpld chiar ca barbatul, instarit fiind, sa se
indeparteze prin repertoriul siu de cintece si prin port de categoria luil
sociald, in timp ce femeia va rdmine credincioasd traditiei. Dupa cum, dim-
potrivd, este posibil ca tarani instariti, trdind in permanentd in satul lor
de origine, sd ramind atasati de comunitatea de bastind de care se simt
mindri, in vreme ce tdrani saraci, porniti prin tard dupi lucru, si uite cin-
tecele satului natal.

Culegitorii de cintece populare au semnalat intotdeauna deosebirile
dintre repertoriul barbatilor si cel al femeilor. Bilinele si cintecele istorice
rusesti, de pilda, sint cintate de barbati. Repertoriul femeilor diferd sen-
sibil. Deosebirea este si mai transantd cind e vorba de cintecele rituale.
Unele din acestea sint cintate numai de barbati. Altele numai de femei.
Tot in sfera cintecelor magice, unele spete sint executate numai de femeile
maritate, altele numai de fete tinere.

La bocete, distinctia e mult mai clari, potrivit gradului de inrudire
-cu mortul (maina, fiicd, sotie etc.). Existd o serie de cintece care, din
generatie in generatic, au fost executate unele numai de tineri, altele numai
de adulti. Pe de altd parte, insd, cintecul imbatrineste o datd cu omul :
execufia stilisticd a cintecului diferd dupi generatii. In plus, adultii de
astdzi cintd cintece pe care le cintau in tinerete, dar pe care tinerii de
azi nu le mai cinta.
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Asadar, metoda functionald, aplicati la studiul cintecelor populare,
ajutd la limpezirea a numeroase aspecte obscure din evolutia cintecului
popular. De pildd, dacd vom analiza procesul acestei transformari din

punct de vedere functional, se lamureste si problema difuzarii romantei
in mediul rural.

Pentru studierea cintecelor vechi — a cdror examinare sociologica
nu ne mai este accesibila — e nevoie si stringem cit mai mult material
asupra functiei cintecului modern, pe care il avem nemijlocit la indemina.
Concluziile le vom folosi analogic pentru interpretarea functionald a cin-
tecelor de odinioara.

Nu trebuie s uitam insa ca acelasi fapt social, capatind o alta struec-
turd — chiar daca forma ii ramine aceeasi —, isi poate schimba totusi
in intregime functia. De indati ce cintecul indeplineste functia unei poves-
tiri istorice, e de neaparatd trebuin{d si ne dim seama de cunostintele
istorice ale cintdretului si ale mediului din care face parte. In acelasi timp,
pentru a infelege bine functia cintecului popular dintr-un {inut oarecare, se
cuvine si studiem migcarea regionald a populatiei si atmosfera mediului,
tarinesc. In sfirsit, ca si intelegem functia cintecului ca semn de clasi,
trebuie sd cunoastem alcatuirea si raportul dintre clasele sociale din satul
sau tinutul unde cintecul a fost cules.

Cintecul popular se transforma si se adapteazia modificarilor morale
gl sociale ale colectivitatii. Functiile urmeaza si ele acelasi proces. Asa,
de pilda, functia — magicd — dominantd a unui cintec magic motivat
va trece la functia cintecului nemotivat si, in cele din urma, la functia de
indiciu al solemnitatii ritului.

Functiile se modificd in méasura in care cintecul trece dintr-un me-
diu social in altul. De aceea, cercetiatorul care urmareste circulatia cinte-

celor de la clasele suprapuse la mediul rural §i invers trebuie sd tind seama
de acest lucru.

in multe privinte, functiile cintecului popular sint aseminitoare
§i uneori chiar identice cu functiile altor fapte sociale din viata satelor.
O seamad dintre ele sint analoge functiilor costumului popular: si unele,
§i altele sint determinate regional, de virsta, de clasa sociald, de confesi-
une etc.

Deosebirea dintre ele este insa esentiald : in timp ce costumul po-
pular e lucru si semn, cintecul e numai semn.

. *

in sfirgit, in al treilea rind, cercetirile lui Bogatyrev au fost indreptate
asupra teatrului, in general, si a teatrului popular in spetd, domeniu care
oferd, de asemenea, un bogat material cercetarilor folclorice.

Citeva din elementele intilnite pind acum participa la viata com-
plexi a teatrului cu aceeasi variatie de semne si functii. De pilda, costumul
teatral §i elementele decorative se pot institui in semne : un costum de
teatru, reproducind vestimentatia unui american bogat, indica atit natio-
nalitatea, cit §i situafia materiald a personajului. %nszi teatrul foloseste
numai o parte din semnele posibile de care dispune situatia dramatica.
Cu alte cuvinte, nici costumul actorului, nici elementele decorative, nici
alte semne teatrale — declamatie, gesturi etc. — n-au totdeauna si in mod
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necesar o functie reprezentativi!l. Acestea sint semne ale altor semne,
instituite dupid modelul lucrurilor reale. ’entru spectator, obiectul real
de pe scend nu este altceva decit semnul altui semn. Inelele cu briliante
care strilucesc in degetele unui personaj-milionar sint pentru el semnul
bogitiei si nu-l intereseazi dacd pietrele sint veritabile sau false. Un vin
scump poate fi pe scend tot asa de ,,real” ca §i o limonadi, prezentata
drept vin.

O caracteristici a teatrului e cé, in ierarhia functiilor, functia estetica
se afld deseori pe plan secundar, iar in rolul dominantei apar functii extra-
estetice. Ansamblul funectiilor teatrale se schimbi si se deplaseaza dupa
cum sporeste sau se micsoreazd numadarul elementelor din componenta
teatrului. Luerul acesta se petrece chiar §i in cazul cind forma ramine ne-
schimbata. De obicei, in dramd domind functiile extraestetice : sociale,
etice, politice etc.

in teatrul popular existd jocuri magice cu principiu metamorfic :
prefacerea intr-o altd persoand sau chiar intr-un lueru, dialog, mimica
glasului, a jocului, masci ete. In astfel de jocuri domind funcfia magicd
$i uneori apare si funcfia esteticd. Pe de altd parte, reprezentatiile de teatru
popular cu subiect biblic sint caracterizate, in acelasi timp, de o funcfie
esteticd si de una religioasd. In unele cazuri, insi, anumite reprezentatii
dramatice si obiceiuri populare au, pe lingd funcfia religioasd, $si una de
ceremonial. Alteori, cu prilejul executdrii unor scene dramatice la nunta,
de exemplu, activd ramine numai funcfia de ceremonial: desi cea mai
mare parte din siteni nu mai cred in ,,efectul magic” al acestor scene, ele
sint reproduse numat fiindca fac parte din regulile ceremonialului de nunta.

Existad scenarii i spectacole populare care se deosebesc net intre ele
dupa virsta §i dupa sexul actorilor : unele sint jucate de copii, altele de
tineret, altele de adulti. C'u trecerea acestor jocuri, ca §i a altor obiceiuri,
de la adulti la copii se schimb# adesea atit forma cit si functia lor. In ceea
ce priveste functia satiricd a teatrului popular, ea se identifica deseori
cu cea sociald, desi nu capitd totdeauna aceastd culoare. Ca si intelegem
bine aluziile i impunsaturile actorilor, trebuie c¢i cunoastem, fireste,
viata locald a comunitatii in care se petrece actiunea 12,

O deosebitd insemnitate acorda Bogatyrev funcfiei sociale in mani-
festarile dramatice populare, mai ales cd rareori vom intilni o astfel de
functie puternic exprimatd in cuprinsul operei insisi. Dupa parerea lui
Bogatyrev, cea mai mare parte a dramelor populare sint asociale. Textul
cuprinde note de satird sociald, pe care actorul le poate intensifica sau
slabi prin gesturi, mimica etc. De altfel, coloratura sociald a unei repre-
zentatii populare depinde in mare parte — subliniazd Bogatyrev — de
componenta publicului. Dacd spectatorii sint in majoritate siarmani,
atunci actorul, ajutat de ei, isi poate permite sarje si ironii la adresa celor
bogati. Dacd insa aluziile sint indreptate impotriva locuitorilor altuil
tinut — pentru felul cum vorbesc sau cum se poarti —, in acest caz
satira teatrald indeplineste o functie nationald sau regionala.

O altd caracteristica a teatrulul popular e §i apropierea, intimitatea
spatiald dintre ascultdtori i scend. In timpul reprezentirii se pot realiza

11 P, Bogatyrev, Znaky divadelnf, in ,,Slovo a Slovesnost’’, Praga, 1938,

1V p. 138149
12 p, Bogatyrev, Lidové divadlo Ceské a slovenské, Praga, 1940.
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o seamd de ,,punti de legaturd” intre scend $i public. Initiativa se afla
totdeauna, evident, de partea actorilor. Exista piese in care publicul
participa activ, fiind in acelasi timp spectator si actor. Reactia publicului
in teatrul popular e cu totul alta decit a publicului ,,cult’” la un atare
spectacol. In cazul monoloagelor, de pildd, in timp ce publicul teatrului
cult se plictiseste, dincolo reactia poate fi atit de viguroasa incit intreaga
reprezentatie sia fie intreruptd. De asemenea, in teatrul popular actorul
creeazd impreund cu publicul. Aici actorul conduce publicul, dar i acesta
conduce actorii §i le dirijeazd jocul. Dacéd fiecare actor e strins legat de
jocul partenerilor sdi, sint si cazuri cind colaborarea spectatorilor este
exlusa : in jocurile de copii, de pilda.

Iimpinse cercetirile mai departe, s-ar putea face o apropiere intre
teatrul antic si teatrul popular. In ambele cazuri, actorul intruneste
intr-un singur rol elemente comice §i tragice. Alternanta celor doua registre,
tragic i comie, au darul de a creea o ,,dispozitie teatrald” in sinul specta-
torilor.

in teatrul antic, in comedia dell’ arte, ce si in teatrul popular, actorul
se bucura de o mare libertate in alegerea procedeelor teatrale. O astfel de
libertate intrerupe deseori — observa cu finete Bogatyrev — structura
unitara a rolului.

Cercetarea teatrului popular, din punct de vedere functional, des-
chide noi orizonturi nu numai in ceea ce priveste influenta lui asupra
altor categorii folclorice, ca §i asupra vietii spirituale din mediul rural,
ci §1 pentru limpezirea unor probleme de teatru antic $i modern, fatd de
care teatrul popular std intr-un raport de instructivda opozitie, dar si de
apropiere.

E, fireste, meritul prof. P. Bogatyrev de a fi cercetat cu caldura
in spiritul noilor metode citeva probleme entografice cardinale ale unui
spatiu limitat, ceh si slovac, dar a caror rezolvare tinde cidtre valabilitati
universale.
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,MOCANASII”, DATINA-SPECTACOL, IN MOLDOVA

VASILE ADASCALITE! si LUCIA CIRES

Cu peste doud decenii in urma, literatura noastra folecloristica a.
inregistrat pentru prima oard insemnéri referitoare la practica Mocdna-
silor. In ,,Anuarul Arhivei de folclor” , Tatiana Gilused publica materialul :
Mocanii, un joc dramatic al romdnilor din Dobrogea, indicind faptul ca
in provincia respectiva a putut intilni o manifestare teatrala populara
nesemnalatd inca si straduindu-se si o prezinte cit mai pe larg, ca pe un
spectacol stravechi, solid intemeiat dramatic, cu numeroase personaje ce
insceneazd un episod pastoral frecvent : ciobanii ingrijindu-si turma si
aparind-o de fiare. Cintecul tradifional al pastorului care si-a pierdut
turma era ardtat ca stind la baza imagindrii spectacolului. Prompt si
categoric, ardtind ca din insarcinarea lui D. Caracostea, Gheorghe Vrabie
relua cercetarea la pufin timp dupa aceea §i conchidea cd autoarea ar fi
mistificat datele reale, dind ,,un fals de puri naturi romantica” 2. In
fond, Gheorghe Vrabie contesta doar faptul cd ar exista un joc dramatic:
al mocanasilor bine inchegat. Mergind in teren pe urmele Tatianei Ga-
luged, el confirma doar partial si fragmentar datele publicate de aceasta
si invoca in fapt vicii de metoda si conceptie.

De metodd, in masura in care datele fuseserd extrase prin chestionare:
dirijate spre o afirmatie scontatd, si de conceptie, citd vreme prin joc dra-
matic se intelegea (se pare) altceva decit trebuia. Caci (si aici — dupé.
péarerea noastrd — este punctul vulnerabil la amindoi autorii citati) ,,jocul
dramatic” este inteles de fiecare altfel si de fiecare, pe baze eronate, ig-
norindu-se legitatea evolutiei teatrului popular. Astfel, Tatiana Galusca.
tinteste descrierea unui teatru propriu-zis, numindu-l joc dramatic, in

timp ce Gheorghe Vrabie defineste jocul dramatic prin trasidturile tea-
trului propriu-zis.

! Tatiana Galuscd, Mocanii — un joc draumatic al romdnilor «in Dobrogea, in ,.Anuarul
Arhivei de folklor’’, VII (1945), p. 12—34.

2 Gheorghe Vrabie, Exista Mocanii — un joc dramatic al romdnilor din Dobrogea?,
fn ,,Cercetiri folklorice’’, I (1947), p. 130—138.

Rev. etn. folc., t. 15, nr. 4, p. 323 - 333, Bucurestl, 1970
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Aflindu-ne in posesia a 43 materiale folclorice 3, variante ale Mocd-
nasilor, cu o titulaturd relativ unitard : Cintecul mocdnagilor, Banda mo-

3 Toate aceste materiale se gisesc in arhiva intemeiata la Iasi de Vasile Addascalitfei.
Dam aici lista lor, indicind numarul de inventar si provenienta. Referirile la ele, in acest ar-
ticol, vor fi facute indicindu-se numai numarul de ordine din aceasta lista.

Din judetul Bacau:

1. Ds. 177 — lFatdaciuni — Fintinele. Culege studenta Lazar Maria, in 1960. Nu indica
informatorii.

II. Ds. 1475 — Fundoaia-Huruesti. Culege Petriman® Elena, studentd farda frecventa,
De la Hliboceanu Ticuta, 16 ani — 1969.

[I1. Ds. 508 — Heltiu-Caiuti. Culege Pavel Vasile, director camin cultural, in 1966.
De la Enache Ion, 45 ani.

IV. Ds. 570 — Obirsia-Izvoru-Berheciului. Culege Inache Rodica, studenta fara
freeventa, in 1965, Nu indica informatorii.

V. Ds. 347 — Odobesti. Culege eleva Chele Lucia, in 1966. Nu indica informatorii.

VI. Ds. 571 — Odobesti. Culege eleva Birgu Vicloria, in 1963. Nu indica informatorii.

VII. Ds. 666 — Viisoara — Tirgu 1Trotus. Culege Goaga Virginia, studenta fara frec-
venld, in 1967. De la : Grozavu Ion, 14 ani; Grozavu Constantin, 14 ani s.a.

VIII. Ds. 21 — Vilcele. Culege studentul Regvald Richard, in 1962. De la Butucaru
Gheorghe, 18 ani.

Din judetul talali :

IX. Ds. 661 — Costache Negri. Culege Nicolaie Vasilica, studenta fara frecventa,
in 1967. De la Samoila Alecu.

X. Ds. 362 — Cudalbi. Culege Purdelea Maria, studenta fara frecventd, in 1964. Nu
indica informatorii. )

XI. Ds. 538 — Cudalbi. Culege Mihalache Ecaterina. studenta fara frecventd, in 1966.
Nu indica informatorii.

XII. Ds. 553 —Cudalbi. Culege Palade Constanta, studentd fira frecventi, in 1966.
Nu indica informatorii.

XIII. Ds. 659 — Cudalbi. Culege Miron Petrina, studentd fara frecventi. Nu indica
informaltorii.

X1iV. Ds. 571 — Rogojeni. Culege Banaga Dumitru, student fira frecventa. De la Nicula
Nicolaie, 21 ani.

XV. Ds. 518 — Rogojeni. Culege Niculita Elena, studenta fara frecventid, in 1966.
De la Nicula Nicolaie, 20 ani.

XVI. Ds. 143 — Urlesti. Culege Antohi Leonid, student fira frecventi, in 19538. De la
Rotaru Tanase, 75 ani.

Din judetul Jasi:

XVII. Ds. 766 — Grajduri. Culege Tanasa Elena, directoare camin cultural, in 1967.
Dela Turcu Anton, 24 ani.

XVIIEL Ds. 1321 — Grajduri. Culeﬂ studentii : Atanasiu Dumitru si Atanasiu Angela,
in 1969. De la Roman Constantir, 1.1 ani; llie Corneliu, 14 ani; Astefaniei Corneliu, 14 ani s.a.
(imprimare magnetofon). .

XIX. Ds. 1382 Popricani. Culege directorul caminului cultural, in 1968. De la Raus
Valeriu, Ionita Coslica s.a.

Din judetul Neamt :

XX. Ds. 1117 — Hociungi-Moldoveni. Culege FFotea Mircea, asistent, in 1968. De la
‘Ciocan Gheorghe, 16 ani (imprimare magnetofon).

XXI. Ds. 1117 — Hociungi-Moldoveni. Culege Fotea Mircea, asistent. De la Ciocan
‘Constantin, 17 ani, in 1968 (imprimare magnetofon).

XXII. Ds. 174 — Izvoru-Muntelui. Culege Atomei Marla, studentd fara frecventa,
in 1964. De la Coptura Ilie, 61 ani. °

Din judelul Suceava :

XXIII. Ds. 529 — Dolhasca. Culege Birleanu Brindusa, eleva. De la Balan Valeriu,
16 ani — 1967.
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canagului, Mocdnagul, Mocdnasii, Ciobdnasul, Ciobdnasii, Ciobdneii, toate
de provenientd moldoveneascd, din 29 localitati seminate pe teritoriul
judetelor Galati, Vaslui, Iasi, Bacau, Neamt si Suceava?, ca §i a
unor semnalari pe care nici nu le mai mentionam, socotim oportuni reluarea
chestiunii.

Se intelege cd datele noastre, desi provin din alte zone decit cea in
legatura cu care s-a mai discutat, urmaresc de fapt acelasi fenomen folclorie,
pastrat si dezvoltat — desigur — in conditii intrucitva particulare. In
Moldova, incontestabil, datoritd locului pe care teatrul folcloric a ajuns
sa-1 ocupe in cadrul manifestarilor populare, Mocdnasii constituie o
practici atasatd datinilor de Anul Nou, cu caracter dramatic. Spre
deosebire de Dobrogea, prezenta sa nu a mai fost semnalatd in nici

XXIV. Ds. 529 — Dolhasca. Culege Rosca Petru, elev, in 1967. De la Craciun Mihai,
26 ani

XXYV. Ds. 533 —Siandeni—Dolhasca. Culege Dragoi Marioara, eleva, in 1967. De la
Ursu Neculai, 17 ani.

XXVI. Ds. 494 — Valea Poenii — Dolhasca. Culege
1967. Nu indica informalorii.

XXVII. Ds. 530 — Valea Poenii — Dolhasca. Culege Amariei Elena, eleva, in 1967.
De la Amariei Aurel, 20 ani.

Tanasache Mihai, profesor, in

Din judetul Vaslui:

XXVIIIL Ds. 627 — Chilieni-Coroesti. Culege Vieru Ecaterina, studenta fara frecventa,
in 1967. De la Gabhara Dumitru, 16 ani.

XXIX. Ds. 306 — Ciocani. Culege Otaru Veronica, studenta fara frecventa, in 1965.
De la Olaru Paraschiva, 86 ani.

XXX. Ds. 306 — Ciocani. Culege Olaru Veronica, studenta fara frecventa, in 1965.
De la Prisecaru Ghcorghe.

XXXI. Ds. 778 — Civeani. Culege Tanasa Elena, directoare cimin cultural, in 1967.
Nu indica informatorii.

XXXII. Ds. 1163 — Coroesti. Culege Savin Paraschiva, studenta fara frecventa, in
1969. Nu indica informatorii.

XXXIII Ds. 160 — Doagele-Dragomiresti.
ventd, in 1964, De la Lisitd Constantin, 40 ani.

XXXITV. Ds. 524 — Gara Banca. Culege Durlai C. Vasile, student fara frecventa, in
1967. De la Guzgan Gheorghe, 15 ani : Botezatu Radu, 15 ani s.a.

XXXYV. Ds. 729 — Halta Dodesti. Culege Frunza Maria, invatitoare, in 1967. De la
Frunza Ioan, 17 ani : Petcu Eugen, 17 ani s.a.

XXXVI. Ds. 250 — Ivesti. Culege Botez Mircea, student fara frecven{a, in 1962.De
la Manaila Marghioala, 15 ani.

XXXVII. Ds. 230 — Ivesti. Botez Mircea, student fara frecventa, in 1962
informatorii.

XXXVIIIL Ds. 250 — Ivesti. Botez Mircea, student fara frecventa, in 1962
informatorii.

XXXIX. Ds. 922 — Perieni. Adascalitei Vasile si studentii : Popa Ioan, Ilie Luana,

Angelescu Elena, in 1967. De la Buzamait Ioan, 13 ani ; Chiper Nicolaie, 14 ani s.a. (imprimare
magnetofon).

XL. Ds. 63 — Rinzesti. Culege Bastea Mitrita,
De la Istrate Hristu, 45 ani.

XLI. Ds. 700 — Rinzesti. Culege Daringa Victoria, eleva,
Constantin, Bastea Laurentiu s.a.

XLII. Ds. 97 — Viisoara. Culege Mitrea Maria, eleva, in 1958. De la Jacota Gheorghe.

XLIII. Ds. 933 — Vutcani. Culeg studentii: Manea Nicolaie, Guranda Cornelia. Nitu
Ioan, in 1968. De la : Stoica Dumitru, 16 ani; Florea Oclavian, 15 ani s.a. (Imprimare magne-
tofon).

' A se observa pentru aceasta harta aldturata.

Culege Ghica Roinica, student fara frec-

. Nu indica

. Nu indica

studenta fara frecvenla, in 1967.

in 1958. De la Bastea
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o altd zi a anului. Explicatia acesteiinsusiri principale pare sa fie legata.
de insasi aparitia acestei manifestari aici. Mocdnasii — termenul insusi
fiind imprumutat din lexicul curent transilvinean, deoarece in Moldova
se foloseste sinonimul de ciobanit — sint semnalati maiales acolo unde, de
veacuri, pastorii ardeleni isi aduceau turmele iarna, ferindu-le de asprimea
gerului de munte si asigurindu-le belsug de hrana, la cimpie si la balta,
tintind totodatd si apropierea de punctele de desfacere a produselor atit.
de solicitate de piata turceasca. Departati de colectivitatea sdteasca si
de cidldura acesteia, parasita vremelnic, tinerii — in special — se pare ca,
de sdrbatori, reactionau firese, infiltrindu-se in viata socialda a localitatilor-
aproape de care isi infiintau adaposturile. E posibil ca aceasta s-o fi facut
mai ales simbriagii, ipotezd deja inclusd la comentariile ce insotesc textele.
de Mocdanasi din judetul Bacdu, publicate in 1968 % si sustinutd de unele
fragmente din diferitele variante de care dispunem. Céaci la Vutecani,
judetul Vaslui 6 intr-un material a cirui forma este devenitd din mai
vechiul si localnicul obicei teatral Anul Now si Anul Vechi, aprecierile
facute de ,,mosneag’’ (unul din personajele teatrului)la adresa mocanasilor
subliniazd tocmai sdrdcia lor, in cuvinte care vor sd coloreze maibine
totul, cu elemente lexicale ardelenesti: ,,...Calicule !/ Iti bate vintul in
traista [ Si-{1 roade gitul ata/ In fiecare simbéata dimineata,/ Cind ii rost
de capatat/ Alimente de prin sat;/ Chitd si palancd/ [n.n. — in loc de.
palincd] De la Toader Blangd’. Sau, la Fatdciuni, comuna Fintinele,
judetul Bacdu, inceputul colindei mocanasilor spune : ,,Buna seara, coco-
nasi; / Buna seara, boieragi !/ Au venit doi moeanagi,/ Au venit doi
tintdrasi,/ Dar nu v-au adus o felie de cas/Céci au intarcat oitele/ $i ca-
pritele” 7.

Totodatd, termenul finfdrasi sugereazid si faptul cd — pendulind
de la an la an intre Transilvania si Moldova si intre Transilvania §i Do-
brogea, pastorii de dincolo de munti, si dintre ei cei cu mai putind stare
si mai tineri — reluau aceasti practicd acolo unde se aflau. In mod obis-
nuit erau numiti {infdrasi oierii macedoneni din Dobrogea, dintre care
multi se angajau slugi la proprietarii turmelor din Transilvania. De
altfel, cercetatorii — si dintre ei ne oprim la Stefan Metes 8, care se folo-
seste de documente ce confirma alternanta directiei acestor deplasari,
aceleasi turme i aceiasi pastori petrecindu-si iarna, pe rind, cind in Mol-
dova, cind in Dobrogea — demonstreaza acest lueru. (Unele informatii de
care dispunem, dar pe care nu le-am verificat, sugereazid ca faptul fol-
cloric ce ne preocupd ar exista — sporadic — si in Muntenia, in cimpia
Dundrii, unde — de asemenea — pastorii transilvineni iernau uneori.)

Spre deosebire de Dobrogea, unde Mocdnasit urmau a fi un spec-
tacol destinat mai mult propriei colectivitiati, deoarece acolo satele erau
adesea formate in intregime din mocani transilvianeni, in Moldova specta-
colul era pregitit pentru eventuale gazde primitoare, originea integral

® Vasile Adascilitei, Teatru folcloric din judefele Bacdu si Neam!, Bacdau, 1968, p. 51 —56.
Faptul ca in aceasta culegere au fost publicate trei variante de Mocdnasi (una tip colinda i
doud tip tealru propriu-zis), iar in volumul : V. Adascalitei si . H. Ciubotaru, Teatru folcloric:
din judetul lasi, lasi, 1969, p. 103105, incd o varianli, ne determini s nu mai anexam la.
acest studiu si materiale ilustrative — texte lilerare.

6 Materialul XLIIT din lista.

7 Materialul L

8 Stefan Metes, Pdstori ardeleni in Principulele romdne, Arad, 1925, p. 150.
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transilvineand a unor localitati fiind rareori semnalata (si, in orice caz,
in secole mai indepartate).

Ipoteza originii transilvdnene a initiatorilor datinei-spectacol, de
care ne ocupam, mai este sustinutd si de alte fragmente din diferitele
texte de Mocdnasi pe care le detinem. Astfel, la Gara Banca, judetul
Vaslui %, unul dintre mocdnasi are numele de Ardelean, iar una din replicile
interpretate eolectiv mentioneazi : ,,Noi sintem trei ciobanasi/ Din po-
disul Transilvaniei”, ca — de altfel — si in textul de la Grajduri, judetul
Iasi !9 De asemenea, nu sint putine nici situatiile cind apar referiri evidente
la unitatea transilvdnenilor cu moldovenii, in felul urméatoarei : ,,Si s&
trecem noi Carpatii, /S4 dim mina cu toti fratii./ Si scdpindu-i de dusmani,
/Noi va zicem la multi ani ! 1) sau cind in texte apar pasaje care afirmi
in alt fel sentimentul unitatii nationale : ,,De-ag trai, vreau sa traiesc/
Pe pimintul roménesc;/ De-as muri vreau si mi-ngroape/ In piamintul
romanesc’ 2. La toate acestea am mai adaugat si faptul ca sint numeroase
cintecele de instriinare ce-si fac loc in diferitele texte ale Mocdnasilor,
indiferent de originea lor (cele mai vechi, in traditia folcloricd ; cele mai
noi, in literatura livresca).

La inceput, mocanasii treceau prin sat aducind localnicilor bunele
lor urari, colindind. Lucrul acesta este cu atit mai firese cu cit colinda
pastoreascd — frecventd in Transilvania — lipsea in Moldova, iar prezen-
tarea acesteia asigura din capul locului o pronuntatd originalitate. Dife-
ritele variante ii aratd in numar de 213, de 3%, de 15, de 5'® §i chiar mai
multi 7. Cu vremea, motivarea acestei colinde s-a cristalizat in texte tot
mai bine consolidate (literar si melodic), iar manifestarea s-a inseris nu
numai funetional, ci §i structural, printre celelalte locale, dimpreuna cu
care se petrecea.

Cum inceputurile acestei practici par a avea aproximativ un veac:
$i jumditate, este de presupus cd Mocdnagii au aparut intr-o perioada cind
repertoriul datinilor folclorice moldovenesti de Anul Nou era suficient de
bogat si dezvoltat, mai ales in ce priveste alaiurile de masti animaliere
i reprezentiri umane. In genere, oamenii locului au privit cu atentie si
interes pe cei veniti de departe, i-au imitat adesea si le-au pastrat amin-
tirea, lucru sustinut de jocuri dramatice ca : Arndufii, Harapii, iar alteori
numai de masti absorbite in cele mai diverse alaiuri: turcul, cazacul,
evreul etc. (De altfel sint variante ale M ocdnagilor in care acestia sint
asociati fard retinere cu madasti §i reprezentdri ale strainilor, lucru ce ne
aratd ci ei au fost considerati printre ,,venetici’.) De aceea, intr-un timp
relativ scurt, s-au putut face sau da drept mocéanasi $i unii dintre localnici.

Asimilarea noii practici de catre localnici a ajuns si-i modifice struc-
tura, transformind-o treptat dintr-o colinda intr-un joc-spectacol, in care

% Materialul XXXIV.

10 Materialul X VIII.

1 Materialul XXIV.

12 Materialul XL.

13 Materialele I, XXX si XXXI.

1 Materialul XXXV,

15 Materialele XIX, XXIX si XLIL
18 Materialele XV, X VI si XXXV,
17 Materialul XVI.

“
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(cu timpul) elementele traditionale teatrale au cdpitat pondere sporita.
Insisi functia sociald s-a modificat ; de la aceea imprimatd de intemeie-
tori (de felicitare, de colindi) la aceea resimtitd de localnici, potrivit
conceptiei si nivelului intelegerii lor, de spectacol teatral. Astfel, Mocd-
nagii ajung dintr-un colind un spectacol de teatru, lucru probat evident
de unele materiale. Cici, ca urmare a acestor modificiri, posibile in special
in zonele care au imprumutat obiceiul tot de la localnici, (Neamft,Suceava)
s-a ajuns la variate piese de teatru, unde mocdnagii nu mai sint decit
niste personaje printre altele.

O mai aminuntitd prezentare a celor citeva tipuri principale de va-
riante : colindd, joc, teatru, poate preciza mai bine acest proces.

Tipul de Mocdnasi-colindd nu cunoaste incd dialogul intre perso-
naje nici macar dialogul de arte; cdci nu_sint insi care sa cinte §i ingi care
sd joace. Grupul mocanasilor cintd la unison versuri ocazionale. Textele,
cu vremea, s-au schimbat simtitor. Cind copiii de virsta scolard au preluat
obiceiul, 1-au imbogitit cu materiale luate din manuale, cu fragmente din
opera unor creatori de mare popularitate (in special din Alecsandri si
chiar din unii poeti mai mici : Creteanu). Pentru o mai deplina edificare
vom cita pasaje de acest fel. La Rinzegti, judetul Vaslui 8, mocédnasii cinta :
,,Ratacesc pe cai straine,/De cimin indepartat./ Petrec viata in suspine,/
Piriu de lacrimi varsat./ Fie piinea cit de bund, / Rdu e in tara strdina; /
Fie piinea cit de rea, /| Tot mai buné-i in tara mea !”, versuri care amin-
tesc de Creteanu. La Fatdciuni, comuna Fintinele, judetul Bacau!® intil-
nim: ,,Soimulet duios la grai,/Fiecare cu-al sdu trai./ Tu ai aripi zburi-
toare /| Ca si te inalfi spre soare...”, mult apropiate de varianta din
poeziile populare publicate de Alecsandri. '

Personajele pot fi atit baieti cit i fete — in numéar par — (posibili-
tate atestatd si pentru Dobrogea), dupa noi certd dovadi a izvodirii prac-
ticii de catre un grup de populatie care isi putea permite si ignore traditiile
dupi care numai barbatii joacd teatru §i — totodatd — dovadi a faptului
cd initial Mocdnasilor li s-a acordat functia de colindd (ocazie la care pot
participa insi de amindoud sexele). Ei imbracad haine nationale de sirba-
toare, tineresti (in nici un caz cojoace sau glugi, cum poartd ciobanul
din alaiurile caprei, cerbului §i altor jocuri strivechi ale localnicilor).
De unde incid o datd sugestia cd — initial — ei insisi intelegeau ca fac o
vizitd, fapt pentru care le era striina intentia de a se deghiza citusi de
putin. In mind poarta bete inflorate cu hirtie creponatd, asemanitoare
buzduganelor duse de personajul Anul Now sau de interpretii altor perso-
naje luminoase din teatrul foleloric moldovenesc. Alteori (in variantele
mai evoluate spre joc i teatru) mocénasii au tignale, zurgaldi 20, sibii
si coifuri (ca harapii) 2 ; chiar cimdisi de hirtie gofrata rosie 22,

Colinda lor e scurtd si laicd, probabil pentru ci practica a intrat in
uz prin Anul Nou §i nu prin Craciun. Uririle sint insotite de chiuituri sor-
tite sd imprime un caracter vioi intregii manifestari.

18 Materialul XL L

18 Materialul 1 se afld publicat, in intregime, in volumuj amintit in prim lo

20 Materialul XXXV, PEa 1905 danata 5.
21 Materialul XXXI.

22 Materialul X1V,
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— Mocdanasii din Buda,
comuna Raichitloasa,
judetul Bacdu (1960).

— Mocanasii din Halla
Dodesti, judetul Vasjui
(1967).
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Pare a nu fi o intimplare faptul ci acest tip de Mocdnasi se mai
pastreaza inca in zonele folclorice mai arhaice (Zeletin si Tutova), unde —

in genere — teatrul popular a inregistrat o evolutie mai lentd, chiar o lenta
primenire a repertoriului. De altfel, zonele ariatate par a fi §i cele care se

inscriu totodatd in aria generatoare a datinei-spectacol de care ne ocupam.
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Tipul de Mocdnasi-joc mentine unitatea structurald a grupului
Este preferatdi o suma impara de personaje deoarece un mocanas devine
cintdret din fluier. (Cu vremea el a putut fi inlocuit printr-un muzicant
profesionist : acordeonist, viorist, flautist etc.) Instrumentistul apare ca
elementul de bazad in noua structurare a manifestarii. Colinda cedeaza
spectacolului coregrafic. (Acest gen de Mocdnasi a fost remarcat si des-
cris sumar atit de Tatiana Galuscad cit si de Gheorghe Vrabie.) Cel de-al
doilea autor credea cd in Dobrogea el poate fi gdsit numai in satele cu
populatie venitd din Moldova, incepind cu ultimele decenii ale secolului
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trecut. In Moldova ins#, prin asimilare cu practicile locale mai vechi, in
cazul Mocdnasilor-joc, participarea fetelor este eliminatd. Se dezvolta
o suitd de melodii de joc, sirbe §i hore. Ele sint insd locale i nu ardelenesti,
cum ne-am astepta, fapt ce s-a putut produce o data cu asimilarea practicii,
cu interpretarea ei de catre localnici. Se spun strigaturi, de asemenea locale,
cu referiri la viata pastorala.

Acest tip de Mocdnasi este cel mai vioi §i satisface prin miscare
gi atmosferd. Inclindm si credem ci aparitia lui dateazd incd din vremea
cind Mocdnagii nu deveniserd un joc preluat totalmente de sateni. Atunci,
el va fi avut destule elemente coregrafice inedite, prezentind din dansu-
rile romanilor transilvineni, ceea ce a putut si sporeascd interesul pu-
blicului §i si determine suplimentar receptarea lui. (La vremea sa, o
cale similard se pare ci a urmat §i jocul dramatic al Arndutilor, cunoscut
— de asemenea — in anumite porfiuni ale Moldovei.)

Tipul de JMocdnagi-teatru apare in doud forme. Prima (cea mai
raspindita), evoluatd direct din Mocdnagsii-colindd, prin distribuirea re-
plicilor cintate, pe interpreti sau pe grupuri mici de interpreti, spectacolul
dobindind accentuat caracter de vodevil. (Asa se face cd, uneori, Mocd-
nagit apar ca o suitd de cintece 23, numadrul lor ajungind pind la cinci 2.)
De cele mai multe ori, in constituirea acestei forme au fost folosite pasaje
din dialogul dintre Anul Nowu si Anul Vechi, de la teatrul cu acelasi nume,
lar alteori au fost preluate chiar personajele care le recitd sau cintd in
textul de bazi 25. In alte cazuri 26 au fost imprumutate fragmente din dia-
logul de la jocul caprei, mocanii ciautind un doctor atunci cind oile li
s-au imbolnavit de gilbeaza. Si mai frecvent au fost imprumutate replici
$i personaje de la teatrul haiducesc ?.

Aproape totdeauna sint prezente in incheiere formulele cu care
iau sfirgit celelalte piese de teatru popular. Textul de la Rogojeni, judetul
Galati 28, are urmatorul final: ,,Ramineti cu bine,/ Fiti fericiti,/ Ca si
pe la anu’/ S4 ne mai primiti! / Ani multi, ferice, de bucurie, / S4 va
dea Domnul tot ce doriti!”’, asa cum cel de la Rinzesti, judetul Vaslui 29,
se termind cu: ,,S4 va deie Domnul /| Pace, sinitate, /| Mintuire sfinta /
Si sporire-n toate! /[ Dar noi va si rugdm / S4 nu va suparati. / Iar de-am
gresit ceva, [ Fiti buni si iertati!/ La anul si la multi ani” !

Cealaltd forma a Mocdnasilor-teatru este de fapt un veritabil alai
care angajeazd personajele in dialog, alai ce nu poarta decit rumele moca-
nagilor (in portiunea dintre Siret si Carpati, pe valea Trotusului, la var-
sarea Moldovei in Siret §i in sudul judetului Suceava), acestia numarindu-se
printre alte reprezentiri ca: imparatul, capitanul, harapul, tiganul,
figanca, turcul, grecul, evreul, vinitorul, mosul, baba etc. 3°. Aprecierea

23 Materialul XXXV,

24 Materialul XI..

25 Materialul IX s.a.

28 Materialul XL.

27 Materialul XIII.

28 Materjalul XIV.

29 Materialele : I1I, XX, XXIV, XXV, XXVIL
30 Ibid.
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cd aceste forme sint de data recentd se poate sustine prin mai multe
argumente : ele incheie o precisa serie evolutiva ; sint posterioare teatrului
haiducese, aparut in perioada 1860 —1870 3!, de la care au luat nenuma-
rate elemente ; corespund caracteristicilor conferite conceptului de teatru
in mediul folcloric, intr-o etapa apropiatd noua.

Stabilind cd aceasta este ordinea istoricd a formelor datinei-spec-
tacol Mocdnagii, implicit — ni se pare ca — aflam elemente care fac justi-
ficarea indoielilor la care a fost pusd prezentarea Tatianei Galuscd. Cici
autoarea respectivd nu a putut demonstra o supozifie pe care o formulase
ca pe un adevir categoric, cd cea mai veche formd a Mocdnasilor ar fi
fost aceea de teatru propriu-zis, degradati cu vremea. Chiar Gheorghe
Vrabie gisea indicii despre existenta JMocdnasilor, dar contesta forma
indicatd ca cea mai veche, ,,reconstruiti”. In aceastd ordine de idei ne-am
ingddui sa aratdm ca noi ingine dispunem de o varianta (e drept, singulara),
de la Izvoru-Muntelui, judetul Neamt 32, in care fantezia unui creator
popular este foarte aproape de aceea a informatorilor ce i-au sugerat ma-
terialul Tatianei Galuscd. In cazul de care vorbim, personajele piesei
sint : strdinul, sateanul, ciobanul, baciul, sterparul, strungarul §.a., iar
confinutul este deplin nuvelistic, tratat intr-o maniera satirica.
A considera insa materialul respectiv ca pe o forma prototip (sau macar
veche), cind el presupune atita evolutie, ni se pare a repeta greseala care
a provocat reactii asa de vehemente.

Determinarea tipurilor principale de variante ale Mocdnagilor este
de un real folos, din mai multe considerente.

— Se poate intelege astfel cum o parte a teatrului folcloric isi are
originea in obicei §i colindd (lueru ce s-ar putea demonstra si cu ajutorul
analizei altor manifestari folclorice de Anul Nou, pe care doar le amintim
aici : globul, arndufii, valdretul etc.).

— Se constatd faptul ca realitatea folclorica pastreaza simultan
mai multe forme ale uneia §i aceleiasi manifestari, ilustrindu-i astfel
diferitele virste.

— Se evidentiazd mobilitatea functiei sociale a unor componente
ale folclorului, utilizate de la o epoca la alta cu alte intelesuri §i scopuri.

— Sint explicate aspecte ale realitatilor sociale concrete.

— In sfirsit, pentru metodologia si — in genere — practica cerce -
tarii folelorice, se sugereaza faptul cd afirmatiile se cer ficute cu prudenta
totdeauna, deoarece cunoasterea mai amanuntitd a faptelor poate modi-
fica concluziile noastre, oricit de categoric le-am formula.

Noi credem ca precizirile aduse cu privire la datina-spectacol Mocd-
nagit, in Moldova, sint utile. Cici dovada existentei acesteia indica solutii
in stabilirea etapelor relatiilor dintre pastorii transilvineni si Moldova,
continuitatea lor de-a lungul secolului al XIX-lea, asa cum intocmirea
unei harti a raspindirii Mocdnagilor aratd zonele §i indicd drumurile mai

31 Problemele originii teatrului popular haiducesc par a fi, in prezent, elucidate de
cele cileva studii care s-au ocupat de aceasta, bibliografia chestiunii fiind suficienta si
cunoscuta.

32 Materialul XXI.
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11 NOTE SI DISCUTII 333

frecvent folosite. Or, variantele de Mocdnast necontaminate cu alte piese
de teatru popular (tipurile : colind si joc), deci mai vechi §i direct deter-
minate de fenomenul social care a dus la geneza acestei practici, se plaseaza
pe teritoriile judetelor Vaslui, Galati si Bacdu (in partea esticd a acestuia
din urmad), fapt care susfine cid aici s-a dezvoltat, mai ales, iernatul oilor
aduse din Transilvania, in secolele trecute si chiar la inceputul secolului
nostru. (Investigarea egald a intregii Moldove ne permite si afirmam acest
lucru.) Analiza la care putem supune alte categorii de fapte folclorice din
Moldova (colinda laicd pastoreasca ; folosirea baladelor plugusoare) pare
s sugereze alte drumuri si zone mai intens strabatute in veacurile de mai
inainte. Dar asupra acestor chestiuni se cer observatii staruitoare care nu
pot fi facute decit cu alt prilej.
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1SOGRAMA ETNOLOGICA — UN NOU CONCEPT DE DETERMI-
NARE CARTOGRAFICA

PAUL SIMIONESCU

Cartografierea rezultatelor investigatiei etnografice sau etnologice
nu presupune numai o redare tntuitivd a raspindirii unor fenomene sau
date, printr-o clarificatd §i explicitd proiectare spatiald. Ea faciliteazd —
ca metoda de lueru — prin insdsi natura si conceptia sa o anumitd modali-
tate de exprimare a generalizdrit sau abstractizdrii realitatii detagate. Acest
fapt rezultd mai cu seama din implicatiile impuse cartogramelor de formu-
larea prin schematizare, tipologizare, modelare — solutii §i perspective de
profunda acuitate comprehensivd pentru relevarea structurii corelative
a fenomenelor selectate §i prelucrate. Fireste, ne referim cu precidere la
acele cartograme realizate in acord cu punctul de vedere, cu intelegerea
§i expresivitatea conferitd de tematica atlaselor de tip etnografic. Nu
intentiondm deci sd remarcim aici nici acea modalitate mai mult sau
mai putin simplistd a consemnarilor de prezent{a pe hartd, nici seria acelor
reprezentari cartografice capabile si formuleze doar structura gradata
a repartitiei etnice pentru o populatie oarecare, de pe un anumit teritoriu,
la o anumitd datd, in raport bine inteles cu o prealabild analizd §i prelu-
crare Statisticd. Acest proces specific de abstractizare si generalizare,
vazut din perspectiva conceptiei de realizare a atlaselor etnografice, deo-
sebeste fundamental cartograma etnograficd de semnificatia cartogra-
melor similare folosite in cadrul altor discipline stiintifice inrudite ca preo-
cupari (istoria, lingvistica, antropologia, sociologia). Fiecarei discipline
amintite mai sus ii corespunde, lucru usor de inteles, 0 anumitd conceptie
§i 0 anumitad formulare cartografici proprie, diferentiata, in primul rind,
in raport cu continutul tematic consemnat. Ceea ce vrem sia subliniem
aici cit mai pregnant este faptul cd, dintr-un anumit punct de vedere,
diferentierea semnificativd a cartogramelor atlaselor etnografice fatd de
seria altor reprezentdri similare, folosite in cadrul unor discipline sociale
tangente mai mult sau mai pufin etnografiei §i etnologiei, constd mai cu
seamd in modalitatea specifici de intelegere a procesului de tipologizare,
-ca extragere a esentialitafii din realitatea fenomenelor §i datelor investi-
gate. Acest lucru este valabil chiar §i pentru seria reprezentdrilor carto-
grafice de un grad interpretativ mai mare, cum ar fi, ca s ne referim la

Rev. etn. folc., t. 15, nr. 4, p. 335—342, Bucuregti, 1970
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un exemplu semnificativ, harta istoricd analitici — ca prelucrare canti-
tativd a informatiilor cuprinse in documente —, similard in ponderea ei
explicativd cu alte metode considerate traditionale in cimpul cercetarilor
respective.

Numai in sensul larg si generic al cuvintului, definitia datd de Jac-
ques Bertin in remarcabila sa lucrare Sémiologie graphique?! poate acoperi
semnificatia si echivalenta conceptului de reprezentare graficd, indi-
ferent de natura investigatiei ca atare. Pentru autorul lucrarii amintite,
aceastd operatiune de ,,sintezd” ar insemna aproape exclusiv : ,la trans-
cription, dans le systéme graphique de signes, d'une pensée, d’une «infor-
mation » connue par l'intermédiaire d’un systéme de signes quelconque.
La représentation graphique est une partie de la sémiologie, science qui
traite de tous les systemes de signes” 2.

(Ca o exemplificare a acestei modalitdti uniformizatoare si oarecum
simplificate — in intentia de a gisi o formuld echivalentd oricédrei preocu-
pari stiintifice capabile sa fie tratata cartografic—, autorul se referacu
preciadere la trei functiuni caracteristice, definitorii, ale oricirei reprezen-
tari de acest gen : a) inregistrarea informatiei ca atare, prin crearea unei
asa-numite memorii artificiale; b) comunicarea informatiei respective
prin crearea unei imagini memorizabile; c¢) tratarea informatiei prin pro-
iectarea datelor respective in reprezentare — modalitate de simplificare
$i justificare.

In aceste limite ale definitiei amintite, semnificatia cartografierii
etnografice sau etnologice este evident cu mult diminuatd. Reprezentarea
folosita cu preciddere in investigatia etnografici sau etnologicd, pe baza.
solutiilor preconizate prin tratarea si selectarea materialelor supuse inves-
tigatiei cu ajutorul conceptelor de schemd, tip, model 3, constituie un efort.
de generalizare i abstractizare creator, cu mult mai concludent §i semni-
ficativ decit solutiile folosite, chiar in cazul convertirii statistice a da-
telor in cercetari similare.

Fara sa intentiondm in prezentarea noastrda o analizd mai mult sau
mai putin sistematicd a acestor concepte fundamentale (schemd, tip,
model), atit de expresiv determinante efortului de selectare, organizare
si intelegere a realitdtilor structural incadrate in cartogramele din sfera
continutului atlaselor etnografice, credem c& trebuie totusi remarcate
unele note definitorii, caracteristice intelesului lor, necesar precizirilor pe
care intentionam sd le subliniem in concluziile de fata.

Schema unui fenomen, unui dat etnografic, presupune in ultimi
esentd surprinderea tuturor elementelor definitorii componente ale reali-
tatii sau structurii respectiv analizate. Ca nofiune fundamentald cu
care se opereazd logic, ea constituie o formulare particulari a functiei de
abstractizare — in sensul detasdrii reductive din realitatea imediatd si
concretd a unor simplificate justificative, caracteristice pentru insasi esenta.
acelei realitdti. De foarte multe ori, chiar in afara reprezentirilor carto-
grafice aga cum sint ele cuprinse in atlasele propriu-zise de ordin etnografic

Y Lesdiagrammes, les réseatiz, les carles, Paris, Gauthier-Villars, 1967, 431 p. cu f. pl.

2 Ihidem, p. 8.

3 Pentru unele consideratii teeretice, deeseblt de concludente, remarcam cu precadere
studiul publicat recent : Romulus Vulcanescu, Concepte de reprczentare cartografica in etnologie =
schema, tipuri si modele, in ,,Revista de etnografie si folclor™, XV, 1970, nr. 3, p. 181—196.
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sau etnologic, s-a recurs la formularea prin schematizare a realitatilor
care vizau civilizatia si cultura populari, atit in latura ei morfologica,
cit §i in latura ei functionala.

A doua modalitate de selectare, ordonare i intelegere a realitatilor
de civilizatie si culturd populard investigate in vederea reprezentarii lor
cartografice o constituie raportarea fenomenelor si datelor respective
la specificitatea structurii tipologice. Stabilirea si incadrarea tipologica
presupune, metodologic vorbind, a gasi unitatea de masurd mediatoare
a oricdrei serii de multiplicare individuala. Spre deosebire de caracterul
analitic al schemelor ca atare, tipologia implicd realizarea unei structuri
medii, prin eliminarea caracterelor particulare sau accidentale ale reali-
tatilor date. Determinarea tipologicd constituie in acelasi timp o rapor-
tare atit la seria variantelor convergent stabilite, precum si la unele
repere semnificative, ca de exemplu arhetipul, prototipul sau neotipul.

Modelul reprezintda, in formularea cea mai general acceptatid, ex-
presia conceptual analiticd, conform cdreia orice realitate de civilizatie
8l culturd populard poate fi convertitd la o anumitd entitate esential-
expresiva si formativd in acelagi timp. Aceasta ,,pecete’” particular-speci-
ficd ar imprima deci o anumita coloratura determinanta oricarei fizionomii
sau structuri de viatd populard. Nu este cazul aici, fireste, s surprindem
notele diferentiate ale conceptului de model ,,cultural” vazut din perspectiva
unor investigatii atit de interesante §i revelatorii ca cele efectuate, de
pildi, de Ruth Benedict, Claude Lévi-Strauss sau B. P. Murdock.

Ceea ce am vrut sa remarcam a fost mai cu seamia concluzia con-
form careia orice analizd tematicd, din suita cartogramelor unui atlas
etnografic, presupune determinarea ,,descifratd’” a esentialititii fenome-
nelor respective ; iar acest fapt nu poate fi operat decit prin raportarea
la ordinea logicd implicatd de functionalitatea conceptelor de schema, tip,
model. In primul rind, daci nu exclusiv,la ordonarea rezultatd din rapor-
tarea la structura schematica si tipologicd. Numai in acest sens reprezen-
tarea cartograficd in sfera preocuparilor etnologice sau etnografice depa-
geste stadiul oarecum introductiv al simplelor localiziri repartizate geo-
grafic. Prin continutul lor, aceste reprezentiri trebuie si exprime sau si
sugereze un raspuns bazat pe explicitarea de continut — directd sau indi-
rectd — a fenomenelor respectiv investigate. Cu alte cuvinte, si depasim
simpla localizare, echivalentd intrebarii unde, sa putem raspunde — dintr-o
noud perspectivi —, in masura posibilitatilor, intrebarilor atit de cuprin-
zatoare cum §i de ce

Elaborate in structura lor morfologica sau functionald (conform pers-
pectivei pe care o conferd analiza §i abstractizarea bazata pe schematism
sau tipologizare), cartogramele atlaselor etnografice sau etnologice sint
mai in masurd si determine o anumita orientare §i grupare zonala a reali-
tatilor prinse in suita reprezentirilor respective. Prelucrarea ulterioara a
datelor — vizind unele aspecte de civilizatie si culturd popularda —, sur-
prinse in desfasurarea lor geograficid, ne oferd posibilitatea si intuim, din
convergenta sau divergenta liniilor directoare ce se pot trasa, semnificatia

4 Vezi in acest sens concluziile sugestive ale capitolului La carlographie hislorique, in

L’histoire el ses méthedes. Volume publi¢ sous la direction de Charles Samaran. Paris, 1961,
XV, 1771 p. (Encyclopédie d e 1a Pléiade).

https://biblioteca-digitala.ro



338 NOTE SI DISCUTII 4

unor arii mai mult sau mai putin circumscrise in jurul unor focare iradiante
de originalitate si specificitate.

Asemanator conceptului de isoglosd, intrat de mult in patrimoniul
determinantelor gtiintifice cu care opereaza lingvistica — mai cu deosebire.
prin reprezentarile cartografice initiate de Jules Gilliéron, autorul cunos-
cutului  Atlas linguistique de la France §1 al altor numeroase studii
cu indicatii metodologice fundamentale cadrului problematic respectiv —,
tsograma etnologicd sau isoetnia ® se impune de la sine ca un concept funda-
mental cu care trebuie si opereze in viitor orice investigatie bazatd pe
semnificatia cartogramelor atlaselor etnografice. Este de la sine inteles
cd notiunea nu presupune o simplificatd calcare, intr-un nou domeniu de
investigare, a formuléarilor folosite in limitele geografiei lingvistice. Acest
lueru rezultd dacd tinem in mod firesc seama de natura diferentiatd a-
realititilor abordate, care impun o anumiti specificitate aplicabilitatii si
operativitdfii conceptelor respective.

Linta isoetnicd reprezintd conceptul pe care il propunem pentru
delimitarea unor arii de civilizatie si culturda populara considerate, dintr-o
perspectivd particular sau general tematica, fard vreo altd semnificatie
sau implicatie rezultatd din considerente de ordin istoric, sociologic ete.
Ea constituie expresia logicd echivalentd marginaliilor acelor diversificari
pe care le presupune orice civilizatie i culturd populara, vazutd dincolo
de ansamblul ei generalizator. O a doua functionalitate grafica importanta
a liniei isoetnice — in afara delimitarii spatiale a configuratiei ariilor ca
atare — constd evident din gruparea, prin intermediul ei, a tuturor
punctelor raspindite pe harta cu aceeasi pondere §i semnificatie comuna
perspectivei etnografice ca atare.

In acelasi sens numim arii isoetnice acele cadre sau zone geografice
a caror particularitate de ordin etnografic le detaseazi stratificat din con-
textul general. Cu alte cuvinte, ariile isoetnice surprind un fenomen sau o
serie de fenomene comune, au o notd sau mai multe note caracteristice
similare, o anumita entitate §i o anumita ,,matrice formativa” specifica,
un anumit fel identic de a reactiona in fata unor stimulenti, o anumitd
amprentd caracteristica etc. Linia isoetnicd exprimi deci simpla formulare
ideala si relativ conventionald — mai mult sau mai putin aproximativa —
a unor limite teritoriale determinate, in cadrul unor zone sau arii etno-
grafice mai mari sau mai mici. Ceea ce caracterizeaza §i diferentiazd —
conceptual vorbind — aria isoetnicd ca atare, fata de aria de civilizatie
st culturd, in sensul si in semnificatia ei larg acceptata, este fard indoiald
determinat de faptul cd aria isoetnicd vizeazd in mod expres o comuni-
tate etnica. Isoetnia marcheaza deci fenomenul de civilizatie si culturd
populard legat indisolubil de aceastd implicatie etnici. In raport cu o
astfel de perspectivi, aria de civilizatie §i culturd are o pondere mai mult
sau mai putin neutrald ; ea exprimi doar repartifia unor realitdfi si feno-

5 Cele doua notiuni — isograma etnologicd si isoetnia — pot fi echivalate intr-un anumit
sens numai in cadrul larg al reprezentérilor unui atlas etnografic de tipul atlasului european.
Intrucit semniticatia exacta a notiunii de etnic indica insasi aria unei anumite comunitatli de
limba, civilizatie, cultura etc., o stratificare ,,micro-isoetnica’’ in cadrul structurilor teritoriale
circumscrise national ar reprezenta o evidenta inadvertenta. IFolosim totusi in cadrul lucrarii
uneori conceptele de isoetnie, arie si linie isoetnica, privind problema strict din punctul de vedere
al implicatiilor functionalitatii acestor expresii stiintifice.
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mene indiferent de surprinderea lor echivalenta structurilor etnice propriu-
zise. Astfel intelese, cele doud notiuni nu se suprapun; ele definesc enti-
tati aproximativ asemianatoare, nu insd identitati.

Prin comparatie cu analiza lingvisticd, unde se vorbeste curent
de isofone, isotone, isolere, isomorfe, isosintagme pentru a desemna ariile
delimitate privind sunetele, accentele, cuvintele, formele, aspectele sin-
tactice propriu-zise, tot asa, credem, se pot gisi eventual echivalentele
specifice diferitelor implicatii pe care le presupune aria isoetnicd in sine,
fapt care ar conferi de buni seamd o precizare stiinfificd subliniatd (iso-
etnomorfism, isoetnofunctionalism etc.)

De fapt, din urmdirirea si suprapunerea unor linii isoetnice care vi-
zeazd aspecte particulare ale civilizatiei i culturii populare se poate de-
tasa configuratia structurilor de arii isoetnice. Prin studii de amanunt
$i prin analiza liniilor isoetnice — care vor fi de cele mai multe ori altele
pentru fiecare aspect etnografic cercetat in parte — se vor putea recom-
pune cu aproximatie ariile isoetnice ca atare. Desigur, nota de precizare
in plus, conferitd de cele doua concepte propuse — in intentia de a deter-
mina analiza cit mai stiin{ifica a complexitatii realitatilor etnografice inves-
tigate — , isi vor gési fard indoiala aplicabilitatea lor fundamentald si in
cadrul altor discipline si preocupdri tangente ca sociologia, istoria etc.

Pe marginea acestor consideratii teoretice introductive, se desprind
credem unele probleme si concluzii care pot evident facilita pe de o parte
intelegerea in adincime a conceptelor enunfate mai sus, iar pe de alta
parte ele pot largi perspectiva de cuprindere si semnificatie in genere a
reprezentarilor cartografice in sensul atlaselor etnografice sau etnologice.

a) Se suprapun ariile isoetnice provinciilor cunoscute §i denumite
ca unitafi geografice, administrativ-politice sau istorice? Asa cum rezulta.
din experienta unor lucrari perfectate sau in curs de realizare, ca si din
experienta cercetdrilor lingvistice, se remarca relativ cu facilitate o necon-
cordanta, o nesuprapunere a celor doud entitati delimitative. Mai evidente
vor aparea, fireste, circumsecrierile unor centre de traditie istoricd, cunos-
cute ele insele sub denumiri locale de ,,tari”’ sau tinuturi, care vor acoperi
in aproximatie o anumita linie §i o anumita arie isoetnicd. Oricum, una
dintre modalitatile cele mai sigure, din punct de vedere stiintific, de a
surprinde existenta, intinderea §i natura originalitdfii unei zone ,,tradi-
tionale” detagate este desigur elaborarea, pe baza cartogramelor tematice
stabilite, a acelor linii isoetnice de confluentd si convergenti, expresii de
similitudini §i diversificari.

b) Prin intermediul acelorasi concepte §i structuri analitice defini-
torii se va putea certifica gradul de fluctuatie, de flux si reflux al acestor
arii delimitate isoetnic, surprinse in perspectiva dinamicii istorice. In
fond, si in cadrul acestor realititi, ca in tot ce poartda amprenta dinamis-
mului istoric, nu existd — nu poate exista — o stagnare definitiva a reali-
tatilor componente. Influentele, reactiile mai putin sau mai mult contu-
rate, un anumit proces de osmoza, de asimilare, de transformare in cele
din urma, cu desebire subliniat in contemporaneitate, toata aceastd fermen-
tare formativi, cu infringerile §i autodepdasirile ei, vor reda cu siguranta.
nenumadrate fluctuatii in structura liniilor isoetnice.

¢) Se vor evidentia in mod pregnant toate acele zone de trecere, de
interferenta, deoarece, evident, liniile isoetnice nu pot fi decit marginalii
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cu o anumitd pondere arbitrari sau conventionald. Ariile sau zonele
isoetnice sint practic distantate nu prin artificii liniare de reprezentare
ideali, ci prin adevirate zone de tranzitie — linia isoetnicd neconstituind
decit o formuld schematici acceptatd din necesitdti mai mult sau mai
putin practice.

d) Din confluenta si convergenta unor linii isoetnice se vor putea
urmiri si circumscrie fara indoiala acele arii cu o anumitid prestanta tra-
ditional istoricd, care rdsfring incd, iradiazd, in contemporaneitate o
anumitd pulsatie de originalitate.

e) Dintre problemele importante pe care le va profila — evident
intr-o noua perspectivdi de intelegere — suita tematici de reprezentari
cartografice grupate in structura atlaselor etnografice, raportate de data
aceasta la solutiile de abstractizare a liniilor §i ariilor isoetnice, se cuvin
amintite ca exemplificare : sd sugereze — in cercetarea de viitor — care este
motivatia acestor diferentieri si diversificari in raport cu aria cea mai cu-
prinzitoare — aria nationald. Care este fizionomia caracteristicd, nota spe-
cific diferentiatd a acestor arii isoetnice? Cum se profileaza tendintele de
evolutie ale diferitelor aspecte particulare de civilizatie §i culturd popularad
din cadrul structurii isoetniei respective? Care sint laturile comune, gene-
ralizatoare, in raport cu celelalte arii isoetnice ?

Cu alte cuvinte, in ce masurd elementele comune ale civilizatiei §i
culturii populare se profileaza pe fundalul diferentierilor regionale? Si
asa mai departe.

f) Cartogramele analizate prin interferenta liniilor isoetnice vor
putea eventual si descifreze — cel putin in parte — semnificatia, natura,
gradul de puritate al asa-numitelor ,,izolate’, adevirate unicate neinca-
drate si neasimilate ariilor respectiv cuprinzitoare. In acest sistem de
punere a problemelor, va putea fi explorat, evident cu mai multi sorti
de reusita, asa-numitul fenomen de ,,migratie culturala”.

g) Din modul in care ariile §i liniile isoetnice, vizind mai multe fe-
nomene §i realitdti etnografice, se vor suprapune, vom reusi si avem
intr-o anumitd masura posibilitatea unei oarecare investigatii ,,abisale”,
in trecutul mai mult sau mai putuin indepartat al realitatilor respective.

h) In sfirsit, pentru a incheia seria mai mult enumerativi a proble-
melor atit de diversificate pe care le ridica intr-o noua perspectiva tratarea
propusi, considerim cd nu putem omite nici indicatia pe care o suscitd
echivalarea structurilor isoetnice raportate la structurile ariilor iso-
glosice. Din aceastd confruntare va rezulta in mare masurd semnificatia
problemelor atit de complexe si atit de interesante ale etnolingvisticii ®.

in mare parte noile implicatii, rezultate din semnificatia si aplica-
tivitatea conceptului de isoetnie in intelegerea si analiza cartogramelor,
constituie evidente similitudini cu insusi continutul ideativ i cu semnifi-
catia investigatiilor reliefate de geografia lingvisticd 7, cu precddere in
referirile acesteia asupra structurii graiurilor §i dialectelor ca atare.

8 Vezi dinacest punct de vedere gilucrdrile prezentate in cadrul sectiei de etnolingvistica,
cuprinse in volumul : VI¢ Congrés International des sciences anlhropologiques et elhnologiques,
Paris, 30 Juillet — 6 aolit, 1960, tome [I, Paris, Musée de I'homme, 1964, p. 47—91.

? Pentru acest cadru teoretic remarcam in mod selectiv unele lucriri pe care le-am con-
siderat mai expresiv concludente : Sever Pop, La dialeclologie. Apergu historique et métrodes
-d'enquites linguistiques, l.ouvain, Imprimerie J. Duculot, S. A. Gembloux, [1950], LV 4734 p.
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Reprezentarea cartograficd, inteleasi ca prelucrare stiinfificd a
anchetelor de teren, prin convertirea datelor respective la semnificatia
impusd prin formularea schematizatoare, tipologicd sau modelatoare —
cu precadere a primelor doud — , trebuie si constituie, credem, corolarul
intregului proces de elaborare creatoarc a materialului supus atentiei.
Aceastd prima fazd a cercetdrii, concretizatd prin redactarea in suitd a
cartogramelor tematice, presupune ulterior, pentru o cit mai completa
intelegere a fenomenelor abordate, o descifrare a semnificatiilor respective
prin raportarea acestor fenomene si date la funcfia ordonatoare pe care o
implicd linia si aria isoetnicd. In acest sens, fireste, se remarca odinioari, pe
marginea acelui faimos apelativ ,,geographisch denken’ : ,,Ilarta devine un
mijloc de a dezlega unele probleme, harta devine o cale de inductie ” 8,

Este de inteles cd, in genere, orice cartogramid de ordin etnografic
da posibilitatea formdarii — in orice cadru tematic — a unei anumite
conceptii spatiale a fenomenelor cercetate, a unei anumite relevari
de conexiuni posibile. Ea exprima si solicitd insd cu mult mai
mult ; ea obligd in mod direct §i constant la o anumitd detasare de reali-
tatea empiricd, asa cum aceasta se oferd de la sine primelor investigafii.
Interconexiunea datelor — in latura lor morfologici sau functionald —,
tendintele de integrare sau de diferentiere, de stratificare istorica, de pers-
pectivd generalizatoare pe care o conferda analiza schemelor §i tipurilor cu
variantele lor propuse §i in genere tendintele evolufiei civilizatiei §i cul-
turii populare, toate acestea sint indiscutabil strins legate de abordarea
isogramelor etnologice denumite de noi sub termenii generici de. linie §i
arie isoetnicd.

Reprezentarile cartografice ce se vor constitui in cadrul tematic al
Atlasului etnografic al Romdniei, surprinse in structura directoare a liniilor
gi ariilor isoetnice, vor exprima in ultima analizd semnificatia unor ade-
varate documente etnoculturale — specific diferentiate — privind as-
pectele cele mai caracteristice ale vietii, -civilizatiei, tehnicii §i culturii
populare romanesti. Surprinderea liniilor §i ariilor isoetnice, in cadrul re-
prezentdrilor structurate tematic, de Atlasul etnografic al Romdniei va
constitui in mod firesc un plus indiscutabil de cunoastere stiintifici. Se

(D, IV - p. 735 — 1331 (1D, 2 vol.; Sextil Puscariu, Limba romdnda, vol. II, Bucuresli,
Edit Acad.. 1959, XIN + 538 p. -+ h. pl.; Communications el rapports du premier Congrés Inter-
nalionul de dialeclologie génerale (L.ouvain du 21 au 25 AolGt, Bruxelles les 26 et 27 Aoft
1960), vol. I—1iV, lLouvain. Centre International de aiulectologic générale. 1964 —1965.
4 vol.; Proceedings of the ninth inlernational congress of linguists, Cuambridge, Mass., August
27—-31,1962. Edited by Horace G. Lunt, London, The Hague, Mouton, 1961, XXII ++ 1174 p.
Din cuprinsul comunicarilor celui de-al noualea congres, semnalim @ (. Francescato, Dialect
borders and linguistic systems (p. 109--114); P. 1Ivié, Structure and typology of dialectical
differentiations (p. 115—129): B. Kalman. Remarques sur queljues isoglosses dialeclales
(p- 130—131); Hans Kurath, Inter-relalions between regional and social dialects (p. 135—144);
Yoshio Mase, Une nouvelle tentalive pour lracer les fronltéres subjeclives des dialectes, In
,,Orbis— Bulletininternational de documentationlinguistique’, X111 (196 1), nr. 2, p. 357 — 367
Eugen Coseriu, La geografia lingiiistica, Montevideo, 1965, 17 . (Faculdad de humanidades y
ciencias) ; Boris Cazacu, Limba si dialect, in Studii de diuleclologie romdnda, Bucurestt,
1966, p. 9—32; Robert Loriot, La frontiire dialectale moderne en Flaule-Normandie, Amiens,
Musée de Picardie, 1967, 181 p. +  6h. (Collection de la société de linguistique  Picarde, V) ;
Stefan Giosu, Granife si arii dialectale, in ,,Analcle stiintifice ale Universitatii Al. I Cuza’,
sectiunea 111, XIV (1968), tasc. 1, p. 1 —33.

S. Mehedinti, Die kartoyraphiscle Induktion, Leiprzig, 1899, tn Opere complele, vol. I,
partea a II-a, Bucuresti, I‘'undatia pt. literaturd si arti, 1943, p. 66.
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va contura, in acelasi timp insd, o noud perspectivd $i o noud fundamen-
tare metodologicd, cu mult mai concludente credem decit seria ,,anche-
telor aleatorii” sau decit simpla raportare la zona geograficd, implicatd de
o anumitd intelegere mai mult sau mai putin determinista.

Doud realitiati complementare: pe de o parte documentul viabil,
traditional, de naturd etnograficd, transmis contemporaneitatii in parte
sau in totalitatea lui, pe de altd parte actul sau documentul oficial implicat
cercetarii istorice ca atare. Aceste doud fatete, atit de semnificativ dife-
rentiate, se intregesc totusi in mod firese intr-o explicitare convergent
edificatoare.
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UTILIZAREA FILMULUI IN CERCETAREA COREGRAFIEI POPULARE

ANDREI BUCSAN

I. CULEGEREA CU FILM (GENERALITATI)

Cercetarea dansului popular a trebuit si lupte un oarecaretimp
pentru a-si face loc printre celelalte discipline ale folcloristicii. Dupd unele
inceputuri timide, ea a ajuns sd se realizeze abia in cadrul Institutului de
folclor, infiintat in 1949. In urma unei bogate experiente de teren, sectorul
coregrafic al Institutului si-a constituit, paralel cu o metoda de cercetare
proprie, o arhivd proprie cuprinzind, in 1970, cca 3 500 piese notate.

Paralel cu precizarea metodologiei de cercetare s-a facut simfita
necesitatea unui instrument de lucru care sa ajute la fixarea mai precisa
a documentului coregrafic, in analogie, de exemplu, cu inregistrarile
sonore. Desigur, nu putea fi vorba decit de consemnarea dansului prin
film. Primele incercari in acest sens au fost realizate in 1961. De atunci
$i pind astazi, Institutul a reusit sa-si organizeze in domeniul filmului
o arhiva destul de bogatd, de cca 30 000 m. peliculd din care peste
709, cuprind variante de dansuri (aproximativ 2 000).

in cele ce urmeazi vom ciuta si urmirim o anchetd de acest fel

din momentul abordarii terenului si pind la inscrierea in arhivd a materia-
lului.

I PREMISELLE CERCETARII

Intrucit cercetarea dansului popular cu ajutorul filmului implicd o
problematica diversa, adeseori diferitd de la o localitate la alta, consideram
cd trebuie stabilite anumite premise care sa formeze baza cercetdrii care
urmeazi a fi intreprinsa.

In primul rind este necesar si fie definit scopul actiunii si limitele
sale. Este de dorit desigur ca o asemenea anchetd si cuprindd nu numai
repertoriul coregrafic propriu-zis, dar si ebiceiurile legate de joc. Dar acest
lucru se dovedeste de cele mai multe ori practic imposibil, datoritd atit
neconcordantei in timp a obiceiurilor cit §i insuficientei mijloacelor ma-
teriale ale culegerii. In orice caz, insd, se impune ca obiectiv minim fil-

Rev. etn. fole., t. 15, nr. 4, p. 343 —-348, Bucuresti, 1070
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344 NOTE SI DISCUTII 2

marea majoritifii repertoriului, in ordinea interesului prezentat, dar mer-
gind pe cit posibil spre epuizarea lui. Selectarea a numai citorva piese nu
reprezintd un punct de vedere stiintific dacd nu este completata (dupa
cum se va vedea) cu ajutorul notatiei pe viu.

Filmarea dansurilor va fi, de preferinta, precedata de citeva operatii
adiacente, destinate fixarii cadrului general si a obiectivelor speciale.
Dintre acestea, enumeram :

a) informarea asupra viefii satului in general ;

b) informarea asupra vietii etnografice si folclorice a satului ;

¢) informarea asupra repertoriului de dansuri si depistarea ocaziilor
de joc si a bunilor informatori;

d) inregistrarea pe bandd a melodiilor de joc;

e) notarea pe viu a dansurilor existente, fie la ocazii intilnite atunci,
fie prin joc provocat.

Specificam c¢a aceste faze pot fi nu numai preliminare, ci $i paralele
sau chiar wlterioare filmarii ; dar o actiune bine organizata pretinde totusi
anterioritatea lor. Lipsa totald a unora din aceste cerinte inseamnia o
scadere sau chiar o anihilare a wvalorii culegerii.

O bund rezolvare a problemelor, puse mai sus in discutie, presu-
pune necesitatea de a sti {nainte de filmare ce $i cum anume vom filma.
Intr-adevir, fiecare localitate posedd un specific propriu, care ne oferd spre
rezolvare cel putin doua serii de probleme :

In primul rind trebuie tinut seama de specificul de viatd al comuni-
tatii, care priveste in special posibilitatea de a mobiliza pe localnici in
vederea actiunii, avindu-se in vedere ocupatia lor sezoniera sau permanenta,
mentalitatea lor etc.

In al doilea rind ne intereseaza specificul coregrafic, si anume :

— numadarul dansurilor (mare, mijlociu, redus) ;

— gradul lor de complicatie (de asemenea mare, mijlociu, redus);

— desfasurarea lor (in grupuri mari sau miei, in perechi ete.) ;

— ocaziile la care pot fi vazute.

Interferenta tuturor acestor aspecte ne ofera o oarecare varietate de
solutii pentru o bund finalizare a actiunii. Iatd de ce se pare de cele mai
multe ori obligatoriu ca fazele adiacente sa fie rezolvate in prealabil.

NI FILMAREA

Aceastd operatie depinde, de la inceput, de momentul folcloric care
urmeaza a fi inregistrat pe pelicula. Jocul spontan de la hora satului, de la
nunta sau de la alte ocazii prezintd avantajul unei manifestari pe viu, care
nu mai trebuie organizata; in schimb, el se desfisoard de multe ori in
conditii nefavorabile pentru filmare, repertoriul apare mai restrins, iar
informatorii nu sint totdeauna cei mai buni purtatori de folclor.

Jocul proveocat de noi, pentru reconstituirea repertoriului (sau a
unui obicei), teoretic remediaza toate aceste inconveniente ; dar pe de altd
parte, el nu are aceeasi valoare folcloricd, din cauza punerii interpretilor
intr-un cadru care le i1111)111%e o atitudine mai rigida ; totodatd, selectarea
informatorilor riscd si devind un inconvenient in calea strictei autenticitayi.
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Trecind insda peste aceste obiectii, a ciror valabilitate de o parte si
de alta se estompeaza, de cele mai multe ori, la fata locului, trebuie sa
ne gindim ca in functie deele, dar si de premisele cercetarii, sa realizam
conditiile optime posibile pentru operatia filmarii.

Una din conditii este desigur existenta unei bune aparaturi tehnice.
Aceasta nu ar trebui sd constituie o problemi, ci dimpotrivi sa poata fi
oricind adaptata necesitatilor culegerii. Din pacate, lucrurile nu stau chiar
asa, din cauza unei insuficiente dotari cu mijloace tehnice, astfel ca de
fapt cercetarea este inca tributarda acesteia. Pentru un maximum de efi-
cientd al culegerii coregrafice ar trebui si existe cel putin un aparat de
filmare cu inregistrare sincron. Un al doilea aparat ar fi de asemenea ne-
cesar pentru luarea de detalii. In sfirsit, pelicula ar trebui s fie in cantitate
cel putin dubla fata de ceea ce se considera strict util materialului depistat.

Alegerea timpului si a locului, in vederea filmdarii, nu este problema
cea mai usoard de rezolvat pentru a asigura rezultate bune. Ea este insid
adeseori impusd de insusi specificul ocaziei de joc, de nevoia de a actiona
rapid, uneori — marturisim  — de intimplare. De altfel, ea depiseste
frecvent problematica cercetarii, devenind o chestiune de pura tehnica.

Datoria exclusiva a cercetdtorulni este de «w selectiona informatorii
dupa valoarea lor, dupa virstd si sex, precum si aceea de a stabili care este
numdarul minim necesar actiunii, tinind seama de principiile expuse cu
privire la specificul coregrafic local. Pentru & da un singur exemplu, atra-
gem atentia cd un repertoriu constind mai ales din jocuri de perechi poate
fi cules numai de la 2—3 perechi de buna valoare. Dimpotrivd, predomi-
narea dansurilor de grup ne va sili 84 recurgem la un ansamblu mai nu-
meros. Oricum ar fi, informatorii trebuie sa fie cit mai reprezentativi, fara
a absolutiza criteriul valorii, dar ciautind sa ne apropiem de ceea ce este
general specific unui sat, unei generatii etc.

Vom urmari in cele ce urmeazi etapele fihnarii propriu-zise, luind
in consideratie cazul optim al existentei unei echipe complete, formata din
2 coreologi, 1 muzicolog, 1 operator si un tehnician de sunet. Ma grabesc
sd adaug cd aceasta este aproape un ideal, nu prea des atins. Sd-1 presu-
punem insda ca atare.

Cei doi coreologi isi vor impérti si sincroniza atributiile astfel incit
unul din ei va coordona intreaga actiune (fixarea amplasamentului, orga-
nizarea grupului de jucitori ete.), iar celidlalt va tine evidenta tuturor fap-
telor coregrafice : numele dansului (filmat la inceput pe o tablita), succe-
siunea dansurilor, notarea numelui si virstei informatorilor, anumite ob-
servatii ete. ; se va incerca de citre unul din ei si notarea concomitentd a
migedrilor de dans. Ceilalati colaboratori vor efectua activititile carve le
incumbd. In afard de operatorul de film, este de dorit ¢a un alt compo-
nent al echipei sa fillmeze concomitent anumite detalii, carein mod fatal
scapd planului general de filmare (de exemplu uncle variatii individuale).

Desigur, se va incerca si se inregistreze. pe peliculd, in primul rind,
ceea ce este sfrict coregrafic, deci ce se referd la dansul propriu-zis, sau de
exemplu, in cazul unui ritual legat (e joc, la desfasurar a sinereticd a fap-
tg]pr. Dar nu trebuie omise atit fenomenele tinind de ambianta generala :
fizionomii, costume, atitudini etc., cit §i manifestirile legate de viata

socia‘lfb. a dansului jn cadrul comunitatii : madul de schimbare a conduca-
torului, reguli de invitare a fetelor etc. '

https://biblioteca-digitala.ro



316 NOTE SI DISCUTII 4

De dorit ar fi ca inregistrarea melodiei si fie efectuata sineron. Acest
lueru fiind insd, la ora actuald, greu de realizat, credem ci totusi piesele
filmate trebuie sid-si aibd melodiile inregistrate concomitent pe aparat
normal (semnalind anumite cadente din cind in cind, printr-o lasare ra-
pidd a miinii in fata obiectivului). Este, in orice caz, imperios necesar ca
melodiile jocurilor si fie inregistrate si separat. (Ceea ce ni se pare insa
total nestiintific este filmarea postsincrond (PPlayback) ; in acest caz, infor-
matorii sint siliti s4 se modeleze dupa inregistrare, lucru care le este com-
plet strain §i care ii determind sid joace intr-un mod lipsit de naturalete.

Toate cele de mai sus se referd la cazul in care se urmaéareste recunoas-
terea si filmarea intregului repertoriu coregrafic al satului respectiv. Existd
insd, fireste, si cazuri in care obiectivul este limitat, de exemplu filmarea
unui singur joc mai interesant, in toate variantele lui. In aceastd situatie,
se vor putea efectua filmari parfiale ale figurilor, cu reveniri, cu schimbarea
executantilor, insistindu-se asupra unor detalii ete.

In toate operatiile, cercetitorul va evita interventiile prea dese;
in afard de cele expuse, rolul siu va fi mai ales acela de a controla perfecta
autenticitate a pieselor prezentate. E1 va cduta sid elimine toate falsurile
folclorice, care, mai ales in ultima vreme, au inceput si fie propagate de
ciminele culturale, prin ,,imprumutarea’” unor elemente morfologice si
stilistice sau a unor variante care nu au nimic comun cu specificul local,
uneori chiar cu cel nafional. '

Observatiile noastre asupra filmarii propriu-zise au facut s reiasa,
credem, variatele solutii care se ivesc pentru finalizarea acfiunii. Ele
depind de momentul folelorie, de conditiile de lucru, ca si de insesi obiec-
tivele noastre. Rezultatele cele mai cuprinzatoare le obtinem, fireste, prin
epuizarea repertoriului §i a ocaziilor folclorice luerind cu toate generatiile.
Aceasta nu exclude insd posibilitatea unor valoroase rezultate partiale.

IV. PRELUCRAREA MATERIALULUI

In sfirsit, si presupunem ci am incheiat toate lucririle de teren si ci
am trecut de faza de laborator. Documentul a fost introdus in arhiva,
bineinteles cu anexele necesare : fisa de magnetofon, cele de informatie
si informatori ete. Pentru moment insd, vom discuta doar utilizarea stiin-
tifica a filmului coregrafic.

Pentru aceasta, este in primul rind necesar sd poseddm o masi spe-
ciald pentru vizionarea pe ecran mic a filmelor. Ea poate fi actionata elec-
tric sau manual, astfel ineit sd ne permitd oricind oprirea pe diversele faze
care urmeazd a fi clarificate. Gratie acestui aparat orice dans poate fi
urmadrit in cele mai mici amanunte ale structurii sale.

Pentru a descifra documentul si a-i da expresia graficad definitiva
avem mai multe modalitati. Acestea depind in primul rind de scopul
transerierii §i anume dacad este destinatd arhivei de specialitate sau unui
studiu anumit. Dar in egald masura trebuie sd {inem cont §i de existenta
sau inexistenta unei notatii de teren concomitente. Luind in considerare
toate elementele ne oprim la procedeele mai jos mentionate.

1. Avind o buni notatfie de teren, se va face confruntarea cu filmul.
Daci diferentele care se vor ivi vor fi cu totul nesemnificative, figa se va
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putea redacta definitiv in acest mod. Se va specifica insd printr-un simbol
oarecare ca documentul a fost verificat prin film.

Adaug ca experienta de teren ne-a aratat ca cca 909, din materialul
notat direct pe teren (dacd este bine notat) se suprapune perfect cu ma-
terialul filmat, ceea ce indica utilitatea coexistentei celor doud procedee.

2. In cazul c¢ind nu existd o notatie de teren sau daca filmul ne ofera
o varianta foarte diferitda, aceasta din urma va fi transcrisd in modul care
a fost expus, pentru a fi inclusd in arhiva. Se va nota schema generala a
dansului §i variatiile principale ale fiecarei figuri. Va fi deci nu o trans-
criere amanuntita, c¢i o transcriere de esenfd.

3. Pentru studiile speciale de structurd sau de stil se va face trans-
crierea completd, masura cu masurd, a miscarilor efectuate de toti dansa-
torii care apar pe pelicula. Pentru fiecare dansator este rezervat un por-
tativ de notatie. Toate portativele vor fi reunite printr-o acolada. Astfel,
fiecare faza a dansului va putea fi urmarita concomitent pentru toti par-
ticipantii. Este cu deosebire interesant de analizat acele dansuri in care
joacd un barbat cu doua femei, fiecare executind miscari diferite.

Trebuie sa& mentionam dificultatea operatiei, care pretinde concen-
trare deplina, simt al detaliilor si un ascufit spirit de observatie, impreuni
cu conditii de lueru adecvate.

In sfirgit, addugam cd s-a stabilit ca transcrierile dupa film sa fie
‘atalogate impreunda cu variantele notate pe viu, ca dublete ale acestora,
purtind insd un semn distinctiv. Numdérul lor este inca destul de scazut,
din diverse cauze : in viitor preconizam o intensificare a acestei actiuni.

V. UNELE PROBLEMIE COMPLEMYENTARIL

Nu putem incheia aceastd expunere, care desigur nu a vrut sa epui-
zeze elementele unei metode inca in discutie c¢i doar sa le prezinte intr-o
ordine naturald, fird s atingem, in citeva cuvinte, doud din problemele
de ordin teoretic care s-au pus de la inceput in fata cercetatorilor nostri.

Prima a fost aceea de a se sti daca filmul ne dispenseazd de notarea
directd a dansurilor, pe motivul ca pelicula ne infiatiseaza un document
stiintific riguros, analog inregistriarii pe banda de magnetofon. Aparent,
asa ar sta lucrurile. Exista insd citeva argumente care ne dovedese con-
trariul. Dintre acestea citam :

a) filmul reprezintd un simplu moment din viata jocului; cele 3
minute sau chiar mai multe, filmate, nu ne oferd totdeauna garantia unei
desfasurari complete ;

b) momentele folclorice spontane scapa de obicei aparatului fie ca
nu este pregatit chiar atunci, fie ¢ nu exista conditii de filmare (lumnina
suficientd, timp ete.);

c) in fata obiectivului, dansatorii de multe ori isi pierd spontanei-
tatea si se miscd crispat.

d) pelicula poate deveni uneori inutilizabila inainte de transcriere;

e) repertoriul trebuie sa fie depistat anterior (argument pe care
l-am mai amintit).

Din aceste motive, credem ca notatia pe viu trebuie si coexiste cu
documentul filmat. Fireste, pot exista culegeri numai cu film sau numai
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cu notatie directd; dar rigurozitatea stiintifica presupune folosirea am-
belor metode, deoarece un dans nu traieste numai prin variante culese
limitativ, c¢i prin ceea ce reprezinta el in constiinta intregii comunitati.
Intr-un singur caz credem ci filmul este un document unic valabil, si
anume in studiul stilului de dans.

0 altd discutie care s-a ivit este aceea dacid filmul tehnic trebuie
neaparat sa fie si film artistic. Aceastd parere este in general sustinuta
de specialisti ai filmului din afara Institutului. Fireste nu am avea nimic
impotriva. Din pacate, in majoritatea cazurilor, acest lucru este imposibil
de realizat dintr-o sumedenie de cauze. De aceea trebuie sia ne multumim
cu strictul necesar, preferind in orice caz sa rezolvam obiectivele noastre
stiintifice. In viitor, insd, Institutul nostru isi propune sa incerce realizarea
unor filme care sa imbine cele doua tendinte, ceea ce va insemna un pas
inainte si in acest domeniu.
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RECENZII

OVIDIU BIRLEA, Meloda de cercelare a folclorului,

Editura pentru literaturd, Bucuresti,
1969, 326 p. + 16 pl.

Printre numeroasele lucrari aparute in ultima vreme al caror obiect il constituie folclorul®
recentul volum al lui Ovidiu Birlea ocupa un loc mai deosebit, intrucit se ocupia de metoda de
cercetare a acestuia, subiect mai pufin abordat %, desi nu in mai mica masuri important,

Intr-adevir, rezolvarea lui reflecta eforturile de delimitare a disciplinei folclorice e dife-
ritele stiinte limitrofe impreuni cu care s-a dezvoltat, eforturi de emancipare, de autonomi-
zare, concretizate de-a lungul devenirii si constituirii ei ca stiintd independenta.

Bilant al cistigurilor pe care metoda le-a acumulat in practica cercetirilor de teren efec-
tuate de citre Institutul de etnografie si folclor, de la stabilirea ci de citre C. Brailoiu, volumul

se infatiseaza si ca un indreptar pentru cei ce vor sa se inifieze in cercetarea folclorului (v. pre-
fata, p. 5).

Materia este seclionati in doud mari parti : Meloda de culegere (p. 13—119) si Meloda de
interprelare (p. 121—193). Prima parte esle precedata de o scurtid prefata (p. 5), o Introducere
(p. 7—10) si o Ochire bibliografica (p. 10—12), care priveste atit metoda culegerii cit si pe cea
a interpretarii si in care, pe scurt, se prefigureazia materialul bibliografic. Cartea mai cuprinde
aparatul critic aferent in Nole (p. 197—266) — nu foarte lesnicios de consultat dati fiind reluarea
aumerotirii la fiecare capitol in parte — , un Rezumat in limba franceza (p. 267 —287), 16 planse
cu fotocopii dupa material ilustrativ pentru problemele din diferitele capitole si o Anexa
(p. 289 — 321), in care se dau modele de completare a fiselor de fonograf, fisi de text, fise de
informatii, de terminologie, de frecventa, fisgd amanuntita de informator.

Debutlnd cu precizarea notiunii de folclor, precizare nicidecum pedantia ci decurgind
din incd framintata istorie contemporani a disciplinei, autorul adoptid ca trasilurd pertinenta
a domeniului folcloric ,,calitatea artisticd a bunurilor culturale”. Aceasta nu inlaturi colaborarea
cu disciplinele limitrofe — sociologia, etnografia — dar liinpezeste unghiul de cuprindere §i ca
atare metodele deosebite de studiere a realititii folclorice.

Confirmarea inca de la inceput a acestui punct de vedere surprinde o stare de fapt:
asa cum afirmai si autorul, ,,nu existd inca un consens asupra sferei disciplinei si a terminologiei
corespunzatoare” (p. 7). Cu atit mai utilid ne apare astfel o atare lucrare ca cea de fata.

Unghiul de vedere adoptat aduce un avantaj deosebit : modul specific de transfigurare a

realitatii prin intermediul imaginii arltistice ,,asiguri caracterul omogen al domeniului’’ (p. 10)
si permite deci delimitarea lui precisa.

1 Mihai Pop,

Indreptar peniru culegerea folclorului, Bucuresti, Casa centrali a crea-
tiei populare, 1967.

Rev. etn. folc..t.15,nr. 4, p, 349352, Bucuregtl, 1970
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In Privirea istorica (p- 15—36), cu care se deschide partea intii a cartii, autorul distinge
trei etape importante prin care a trecut evolutia metodei culegerii pind ce s-a crislalizal in for-
mele ei de azi.

a. O prima clapa, caraclerizald prin coexistarea principiului respectarii autenticului in
forma in care circula in popor si restaurarea lui in forma primard, considerati ca mai frumoasa
— cu reprezenlanti pe care istoria foleloristicii i-a consemnat : Gh. Barit, N. Pauleti, B. P.
IHasdeu si respectiv V. Alecsandri sau At. Marienescu.

b. O a doua etapa, precizata in jurul anilor 1906 —1911, cind Ov. Densusianu includea
in folclor si creatiile contemporane 2, la care se adaugid mai tirziu principiul utilizarii totale a re-
pertoriului 3, considerarea aspectlului sinerelic al foleloruluit, culegerea cu mijloace mecanice 3,

c. In fine, atreiaclapd aduce metoda propusi si praclicali de C. Brailoiu, care reprezinta
o sinteza inlre ceea ce se cunoslea dinainte (B. Barték) si principiile scolii sociologice de la
Bucureslti §, principii ce puneau accentul pe funclionalitalea faptelor foclorice.

IZa prevede plasarea faplului folcloric in contextul economic si social ; acorda o covirsi-
toare importanta utilizarii mijloacelor mecanice de imprimare; reclamia competenti — deci
specializare — pentru surprinderea sincrelismului folcloric ; recomanda folosirea fiselor de frec-
ventd (obtinute fie prin anchelare, fie prin participare directd la manifestirile folclorice) si
inlocmirea fiselor de observatie directd care sa inregistreze cronologic toati manifestarea folclo-
ricd in adevaratele ei imprejurari; prevede experimentul ca mijloc de ilustrare a unor caracle-
ristici ale folclorului; in fine, alrage atentia asupra informalorilor-tip — caltegorie impor-
tanla in studiul diferenticrilor locale ale faplelor folclorice 7.

Accasla metoda, pusa la punct de C. Brailoiu, crea premisele unei adeviarate metodologii
adecvalte, care a fost preluata si imbunatatila in munca de cercelare de la Institutul de etno-
grafie si folclor 8.

Meloda de culegere propriu-zisi, cuprinzind in tratare trei capitole, aduce in discutie si
analizeazd amanuntit ficcare element alcatuilor. Culegerea propriu-zisa esle precedata de pre-
gitirea ei, ceea ce presupune stabilirea problemelor de urmarit. Odata fixale, acestea indica
si tipul de cercelare adecvat: anchela restrinsa (pentru o problema de amanunt), culegerea de
specialilute (penlru cercelarea unei specii sau a unui gen, cercelare care se desfiasoarda pe zone,
cu tendinta de epuizare a repertoriului pe plan teritorial) si culegere« complexd (de Llip mono-
grafic, exhausliv, care consemneazd intregul repertoriu al unei localitiati sau zone). Culegerea
trebuie completalta cu o cercetare economico-sociali a localilatii, prin alcituirea unei schite a
aspectelor de baza care au vreo legiaturd cu viata folclorica din trecut si prezent.

Intrucit creatia folclorici nu exisla difuz, egal repartizala pe locuilori, trebuie alesi acci
ingi care sint reprezenlalivi pentru genul sau specia urmarita — asa-numitii informatori-tip.

Inaintea culegerii propriu-zise se impune delectarea repertoriului, conform principiului
epuizdrii sale tolale, care garanleaza calilalea stiintifica a culegerii.

2

Ov. Densusianu, FFolelorul — Cum lrebuie infeles, 1910,

G. Pascu, Despre cimilituri, Bucuresti, 1909 —1911.

. Pirvesen, Hora din Cuartal, Bucuresli, 1908.

Idem, ibidem.

I L Stahl, Tehnica monografiei sociologice, Bucuresti, 1931, )

Arhiva de folklore a Soc. Compozitorilor Romdni, in ,,Boabe de griu’’, 11, 1931, nr. 4.
M. Pop, Citeva observafii privind cercelarea folclorulut contezmporan, in ,,Revista de fol-
clor”, IV, 1959, nr. 1—2; O. Rirlea, Cercelurea prozei populure epice, in ,,Revisla de foiclor 1,
1956, nr. 1 —2, Principiile cercelarii folclorice, in ,,Revista de elnogralie si folclor’, 1.11,1966,
nr. 3, p. 201 —217; H. H. Stahl, .Ancheltele de opinie publicd si socioloyia folclorulut, ibid., p. 219 —
225 ; G. Habenichl., FEovolufia melodei de cercelure « folclortlui muzical, ibid., 5. 227 —241;
A. Bucsan si B Balaci, Meloda de cercetare « dansului popular, ibid., p. 243 -250; A. Giur-
chescu, Filmul ca instrument al cercelarii fulclorice, ibid,, p. 251 —238.

B

1
5
6
7
L3
I
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Culegerea propriu-zisa se face pe doud cii: prin anchetare sau prin observatie directa.
Cele doui melode se folosese deopolriva. Mull mai rar se ulilizeazii meloda reconslituirii prile-
jului folcloric. i

Culegerea se compleleaza cu fise de freevenlda a reperloriului, cu fise de frecventa la
observalia directi, cu experimentul folcloric — alunci cind se simte nevoia unei precizari sau
verificari. '

in sfirgit, ultima fazd o conslituie inventaricrea si clasificarea malerialului folcloric (cap.
IV) — materialul fiind predat arhivei desemnate cu pastrarea lui.

Metoda de interpretare — a doua parle a cercetarii folclorice i cea mai importantia — a
urmdrit indeaproape istoria constituirii obicctului folcloristicii. Astfel, folclorul conceput ca o
arhivi spirituald, ca o arheologie menita si aducia dovezi despre lrecut (curent ce'a gasil teren
la noi in sinul Scolii ardelene, preocupatia sa afle cit mai mulle dovezi etno-lingvislice de la-
tinitate a neamului), a dus la erori i interpretari false. Dar principiul metodologic ca alare
nu e in totul gresit, ci trebuie minuit cu prudenta crilica, tinind cont de ,,moslenirca de grade
diferite din cultura populari straveche’ alestala de faptele folclorice (p. 129). '

Exigenta cercetirii tuturor variantelor de pe inlreaga arie de raspindire a unui tip,
pentru ca abia din studiul acestora sia se poala deduce geneza si difuzarea lipului cercetat, este
cistigul scolii istorico-geografice. B. P. Tlasdeu a impiamintenitl la noi metoda. Principala defi-
cientd a conceptiei acestei gcoli este renuntarea la cercelarea genezei presupusului arhelip (la
care se ajunge prin compararea variantelor), a conditiilor de¢ viatd si menlalitate care au ge-
nerat diversele fapte folclorice.

. Profesorul D. Caracostea aduce melodei corectari esentiale. Pornind de la geografia
lingvistici a lui Gilliéron, el a imbinat metoda istorico-gcografici cu ,,morfologia arlistica a
motivelor’ — dupda cum insusi mairturiseste ® — ficind loc primatului factorului estetic. Tot
el justifica importanta variantelor care sint ,,mereu reinnoile cerciri de a da o forma tensiunilor
fundamentale continute in moliv’19, ca si importanta aflirii factorilor acuzali ai genezei
faptului folcloric, lamurire oblinuta din consullarea ariei de raspindire a tipului cercetat .

O substantiala contributie la dezvoltarea melodei de cercelare o aduce Scoala socio-
logica a lui D. Gusli, prin punerea in valoare a legilurilor dintre faptele de folelor si impreju-
rarile date, mentalitatea i gustul purtatorilor de folclor. I'e plan european a fost absolutizata
aceasli accentuare a funcliei, in ea gasindu-se o falsd cheie a interprelirii faptelor folclorice.
Dar analiza folclorica nu are drept scop gasirea functiei, ci se serveste doar de ea in interpretarea
materialului conceput ca produs eslelic.

Dupa aceasta incursiune in isloricul metodei de interpretare, arilind scaderile si foloa-
sele trase de aici de cétre cercetarea modernd, aulorul se opreste la probleme ca : delimitarea cer-
cetarii, continutul ei, vechimea si originea, cronologizarea si difuzarea productiilor folclorice,
intrebiri ce constituie punctele cele mai atrigatoare ale expunerii, ele dominind prin gravitatea
lor investigaltiile folclorice cele mai importante.

in ce priveste delimitarea cercelirii, a conlinutului ¢i, cercetilorul trebuie si {ind secama
de realitatea folclorici. De pilda, avind de studiat un anumit tip folcloric care constituie un su-
biect tematic independent, el va fi nevoit si ia in consideralie faptul cd, in praclicd, Llipul se
ramifica, devine prolix si adesca greu de distins. La acesl fenomen concurd si feluritele inlerpre-
tari ce i se dau cu fiecare noua varianli, si procesul de contaminare care inlervine in cursul
recredarilor sale. Ca urmare, cercetarea trebuie sa cuprindi si tipurile invecinate.

De asemenca, se impune ca obligalic melodologica cercelarea variantelor in contextul
lor, pentru ca forma are insusirea de a fi polivalenta (p. 158).

7 ('9 Morfoloyia baladei poporane, in Poezia traditionala romdia, vol. [T, Bucuresti, 1969,
p. 330.

0 Jfhidem.
1899 ' Metoda u fost cristalizata in doud studii : Miorifa (1915 —1927) si l.enore, Bucuresli,
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Vechimea si originea sint In relatii strinse cu cronologizarea si datarca productiilor fol-
clorice. Ele ridica probleme seducitoare la care trebuie insd sii se riaspundi cu prudenta. Subli-
niind ca virsta operelor folclorice diferda de la gen la specie, de la specie la specie,' de la tip la
element sau motiv, in interiorul aceleiasi specii sau chiar in interiorul aceluiasi tip, autorul
remarcd doud tendinte contrare ce afecteazi stadiul contemporan al folclorului: procesul de
arhaizare — care reprezinta ,,un efort de a pune in concordanta varianta cu trasaturile carac-
teristice ale speciei’” (p. 164) — si procesul de modernizare.

In ce priveste pulerea de difuzare si persistenta a producliilor folclorice, gradele sint dife-
rite dupa felul genurilor si speciilor folclorice. _

Capitolul ultim distinge aspecte caracteristice ale esteticii folclorice dupa felurile In care
se manifesta neintelegerea produselor oralititii, ceea ce probeazi de fapt o necunoastere si o
aplicare asupra lui cu unititi de masura imprumutate din canoanele esteticii ,,culte”.

in Incheiere autorul atribuie {cluri inalte finalitatii cercetirilor folclorice : ,,suma carac-
teristicilor stilistice va reprezenta contributia specifica a folcloristicii la conturarea specificului
national in concertul celorlalte discipline cu profil national” (p. 192), iar functia documentara
a folclorului poate servi ca baza pentru luminarea problemelor formairii si evolutiei po-
porului roman.

Fara indoiali ca intr-o atare prezentare nu se poate cuprinde totul. Mai rimin o multime
de observatii demne de relevat, care constituie miezul indreptarului practic pe care il alcatuieste
prezentul volum.

Apreciabilul efort de sintetizare si exhauslare a problemelor pe care le ridica cercetarea
folclorica moderni a silit autorul si nu poati evita — foarte adesea — didacticismul expunerii,
atenuat, macar in intentie, de marturisirea din prefatd prin care sintem informati ca ,,lucrarea
se adreseaza in primul rind celor ce vor si se initieze in cercetarea folclorului, precum si celor
care predau folclor in invatamintul superior fara a fi folcloristi’’.

Daca lucrarea isi atinge scopul, atunci aceastid mirunti obiecfie devine o calitate.

Radu Raulu
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI  FOLCLOR publica studii si
materiale elnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloris-
ticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie, la
rubrica nole §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folclo-
risticii si informeaza asupra lucririlor de specialitate ce apar in tara
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sa inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie de
calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. I'igu-
rile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text.
Se va evita repetarea acelorasi date in text, tabele si grafice. Expli-
catia figurilor in text seva face in ordinea numerelor. Numele au-
torilor va fi precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in biblio-
grafie vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numar de 50 de extrase gratuit. Respon-
sabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ele. se va trimite pe adresa comitetului de redactie: Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis, nr. 25.
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LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE
ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorifa. Tipologie. Cireulatie, Genezi. Texte, 1964, 1107
p-, 97 lei,

ROMULUS VUTIA, Tipuri de pistorit la roméni (see. XIX — inceputul see. XX),
1964, 252 p., 13 lei.

G, ALEXICI, Texte din literafura poporani roméni, tom, IT (inedit), editie
ingrijita, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ion Mustea, 1966; 239
p., 6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populari romdini, 1966, 548 p.-+ 16 pl., 23 lei.

« * . Antologia de literatura populard. Povesti, snoave si legende, 1967, 491 p;221ei,

FLOREA BOBU — FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Aria
popularii din zonele Arges si Museel, colecfia ,,Studii de efnografic si artd
populard™, IV, 1967, 279 p. + 5 pl., 40 lei.

1. C. CHITIMIA, Foleloristi si foleloristied romd , 1968, 407 p., 24 lei.

IOAN URBAN JARNIK si ANDREI BIRSEANU, Doine si steigéituri din Ardeal,
editie ingrijitd, cu studiu, note si variante, de Adrian Foechi, 1968, 969 p.,
63 lei.

FLOREA BOBU-FLORESCU si PAUL PETRESSU, Artii populari romaneased,
1969, 671 p., 72 lei,

GH., VRABIE, Felelorul, Ohiect — principii — metodia — eategorii, 1970, 556
P., 32 lei,

ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridici, 1970, 340 p., 16,50 lei.

Rev. etn. fole., t. 15 nr. 4, p. 261—352, Bucuresti, 1970
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