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STUDII

CERCETAREA FENOMENELOR ETNOGRAFICE CONTEMPORANE

ION VLADUTIU

Negesitatea investigatiilor concrete asupra fenomenelor etnografice
contempprane este supusd in prezent unei multilaterale examiniri pentru
cd, pe de_O parte, vizeazd probleme mai generale, de naturid teoretica,
privind obiectul §i metodologia de cercetare a etnografiei, raporturile
stiintei etnografice cu alte stiinte, in primul rind cu istoria §i sociologia,
iar pe de altd parte probleme de ordin practic referitoare la sfera tema-
ticii concrete a acestul domeniu.

In incercirile teoretice de definire a obiectului de cercetare etno-
graficd in etapa actuald, a relatiilor acesteia cu alte stiinte, precum si
de definire a continutului unor notiuni cum sint felul de trai §i cultura
populard, includerea sau neincluderea in cimpul de cercetare a laturilor
actuale ale evolutiei fenomenelor etnografice a constituit in ultimele
doud decenii un teren vast de schimb de opinii ale specialigtilor din
numeroase tari.

Procesul de integrare a valorilor culturii traditionale in patrimoniul
culturii societdtii contemporane §i in general procesul actual al evolutiei
culturii populare este examinat nu numai sub raport teoretic, ci §i pen-
tru a da raspuns unor probleme de actiune culturala.

S-a pus astfel in discutie insdsi necesitatea cercetarii sub raport
etnografic §i folcloric a fenomenelor contemporane ale culturii materiale
$i spirituale, ale modului de trai, majoritatea cercetdtorilor exprimindu-se
in favoarea studierii tematicii privind evolutia actuald a culturii populare
$i a felului de trai al popoarelor !.

1 Lijteratura de specialitate din diferite tari, inclusiv din fara noastra, cuprinde o seama
de studii si lucrdari pe aceste probleme, dintre care mentionim citeva: S. I>. Tolstov, Les
principaux problémes théoriques de l’elhnographie soviétique moderne, in ,,VI Congrés interna-
tional des sciences anthropologiques et ethnologiques’’, tome II, Ethnologie (premier volume),
Musée de I’Homme, Paris, 1963; definind principalele probleme de cercctare ale etnografiei
sovietice, S. P. Tolstov releva: ,,L’étude des rapides chsngements qui survinrent dans 1’exis-
tence de ces peuples, changements qui se déroulent sous nos yeux, présente un intérét pri-
mordial tant du point de vue théorique, que du point de vue pratique’ (op. cit., p. 317);
K. V. Cistov, Folkloristika i sovremennosti, in ,,Sovetskeia Etnografiia’’, 1962, nr. 3; Mibai
Pop, Indreptar pentru culegerea folclorului, Bucuresti, 1967 ; este semnificativ faptul cd primul
capitol al lucrarii este consacrat temei :,,Folclorul si cultura contemporana’’ (op. cit., p. 7—11);
La Poloyne au V11-e Congrés internotional des sctences anthropologiques el ethnologiques. Essais

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 6, p. 439—449, Bucuregti, 1970
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140 ION VLADUTIU 2

Mentiondm cd existd pareri conform carora sfera tematica a etno-
grafiei nu trebuie sd se extindd si la alte societati decit cele asa-numite .
primitive 2.

Totodatd retinem si opiniile referitoare la sarcinile cercetarii etno-
grafice a popoarelor din tarile industriale; se preconizeazd astfel a se
include in obiectul de cercetare al etnografiei atit comunitatile etnice
contemporane, cit si cele din trecut, chiar §i din cel mai indepartat 3.
in ultima vreme, in mai multe tiri, cum sint Cehoslovacia, Polonia,
U.R.S.S. ete., au fost abordate si unele probleme teoretice privind con-
tinutul, in etapa actuald, al culturii populare, precum si continutul no-
tiunii fel de trai si al transformarilor acestora in epoca contemporand *.

Amploarea pe care au capatat-o in ultima perioada cercetarile in-
terdisciplinare, complexe, a constituit un prilej de reexaminare a rapor-
turilor dintre diversele discipline care cerceteazd realitatea social-cultu-
rald contemporand, subliniindu-se insemnitatea pe care o are, pe de o
parte, fixarea limitelor obiectului acestor stiinte, iar pe de alti parte,
necesitatea unor vaste si riguroase actiuni de cooperare 5. Importanta ce
se acorda acestor cercetari este demonstratd si de faptul ca la ultimele
congrese internationale de specialitate, cum au fost de pilda cele de la
Moscova si Tokio ale Uniunii internationale a stiintelor antropologice si
etnografice, problemele de etnografie aplicatd au constituit obiectul unor
dezbateri stiintifice speciale; la cel de-al VII-lea congres s-a organizat
chiar un simpozion consaerat discutarii problemelor de etnografie aplicata,
desprinzindu-se concluzia necesitdtii efectudrii cercetarilor de etnografie
aplicatd ‘in etapa actuald, pentru a se aduce §i contribufia acestui do-
meniu la dezvoltarea societdtii contemporane.

Examinarea, chiar $i numai sumard, a unghiului de cercetare pre-
ponderent in investigatiile de etnografie romaneascd pune in evidenta
cu prisosintd necesitatea dezbaterii problemelor cercetirii fenomenelor de
trai si cultura contemporane si mai ales necesitatea abordarii imediate
a unei asemenea tematici de cercetare.

tirés des recherches conlemporaines de U’elhnographie polonaise, Bibliotheque d¢ 1'ethnographie
polonaise, nr. 10, \Wroclaw-Warszawa-Krakow (1964); K. Fojtik, Osnovniie problemi ceho-
slovalkoi etnografii i folkloristiki, in.,Sovetskaia Etnografiia’’, 1967, nr. 4 ; Claude Lévi-Strauss,
L’anlhropologie sociale, in ,,Sciences, Numéro spécial, consacré au Collége de France”, nr.47
(1967) etc.

2 A se vedea, de exemplu, Jean Crzeneuve, L’ethnologie, Larousse, 1967 ; el arata:
,....et nous dirons adue l'ethnologie traite des peuples primitifs ou archaiques, cn avouant
que ces deux adjeclifs, fort mal chois's, ne sont utilisés qu’a céfaut de termes adéquats. C’est
simplement par extension que l'ethnologie tend aujourd’hui parfois 4 appliquer aux sociétés
trés évoluées et méme industrialisées les méthodes qui lui ont donné une consécration dans
Pexplication des sociétés primitives ou archaiques’ (op. cit., p. 5—6).

3 S.A. Tokarev, Die Grenzen der ethnologischen Erforschung der Vilker industrieller
Ldander, in ,,Ethnologia IZuropea”, tom I, 1967.

¢ A. Prenda, K nekotorim voprosam teorii izuceniia narodnoi kulluri, in ,,Sovestskaia
Etnografii ”’, 1969, nr. 4.; V. V. Pimenov, O nekotorih zakonomernostiah v razvitii narodnoi
Lkulturi, in ,,Sovetsksia Etnografiia”’, 1967, nr. 2 L..A. Anohina, V. I. Krupeanskaia, M. N.
Smeleva, Bili ego preobrazovaniiav poriod pastroenia sofializma, in ,,Sovetskaia Etnografiia’’,
1965, nr. 4.

5 A se vedea Leon Festinger et Daniel Ketz, Les méthoaes de recherches dans les sciences
sociales, t. I-1I, P.U.F., Paris, 1963 ; Roger Pinlo et Madeleine Grawitz, Méthodes des scien-
ces sociales, tome I, Dalloz, 1964; I. V. Bromlei, O. I. Skaratan, O sootnosenii istorii, etno-
grafii i sofiologhii in ,,Sovetskaia LEtnografiia’’, 1969, nr. 3.
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3 CERCETAREA FENOMENELOR ETNOGRAFICE CONTEMPORANE 441

Este evident cd cercetirile de etnografie romaneascd au cunoscut
in ultimul sfert de veac o deosebitdi dezvoltare, ca in acest rdastimp au
fost studiate o seamd din laturile principale ale culturii traditionale popu-
lare romanesti. Sint si lucrari fundamentale in curs de realizare, cum
este, de pildda, Atlasul etnografic al Romaniei %, care va pune in evi-
dentd valorile traditionale ale culturii populare pe’ teritoriul patriei
noastre, va aduce o contributie importantd in cunoasterea si definirea
aspectelor reprezentative ale culturii noastre populare, va imbogati sub-
stantial cunoasterea patrimoniului culturii populare traditionale, atit pe
planul culturii materiale, cit si al celei spirituale. Colectia nationald de
folclor, la realizarea careia sint reunite eforturile unui mare numar de
cercetdtori, va constitui un aport insemnat la cunoasterea vietii splrltuale
a poporulm nostru’. In aceastd etapi, cercetarea etnografici romaneascs
cuprlnde deci in principal probleme referitoare la aspecte de viatd mate-
riald §i spirituala traditionale ale poporului nostru. In ultimi instanta,
aceasta reflectd o stare de fapt, si anume ca orienlarea cercetarilor de
pind acum urmeazd incd in mare madasura linia etnografiei traditionale.

Necesitatea cercetarii fenomenelor etnografice contemporane a fost
subliniatd cu mai mulfi ani in urma in cadrul dezbaterilor privind rela-
tiile interdisciplinare 8. ,,Creatia populard in contemporaneitate’ a consti-
tuit tema principald a unei sesiuni stiintifice internationale, organizate
in cadrul Festivalului si concursului international de folelor,,Romania’69”’.
Trebuie mentionat in legdturd cu aceasta cd, plecindu-se de la ideea
cd in societatea modernd creatia populara nu dispare, c¢i se manifesta
viguros §i capatd forme noi atunci cind se creeaza cadrul necesar pentru
aceasta, ca interesul pentru integrarea valorilor culturii traditionale spo-
reste si atrage in acest proces un numar considerabil de amatori, acest
festival a fost conceput ca o manifestare complexd, care si cuprinda
domeniile creatiei populare contemporane a amatorilor atit in sfera cul-
turii materiale, cit i a celei spirituale. S-a materializat astfel ideea de
a imbina demonstratia concretd a viabilitdtii creatiei populare de azi
cu dezbaterea in cadrul unei sesiuni stiintifice interna,tionale a proble-
melor pI‘lVlnd pmcesul evolufiet creajfiei populme in societdfile moderne.
In cadrul sesiunii s-au prezentat comuniciri si s-au dezbitut probleme
importante, cum sint cele privind tendintele actuale ale dezvoltarii
creatiei populare, cercetarea si valorificarea culturii traditionale, integra-
rea fenomenelor de culturd traditionald in cultura contemporani, sarci-
nile urgente in studierea creatiei populare in perspectivd etnologica $.a.%.

6 Modalitatile de realizare aic acestei lucrari au fost expuse in ,,Revista de etnografie
si folclor’’, 1969, nr. 6, cu scopul de a oferi un prilej de dezbatere stiintificd la core sa parti-
cipe specialigiti din intreaga tara.

7 Mihai I’op, Corpus-ul folclorului romdnesc, in ,,Revista de etnogr: fie si folclor'’, 1969,
nr. 3; Mihai Pop, Realizari si perspeclive in folcloristica romdneascd, in .,Revista de etno-
grafie si folclor’’, 1970, nr.

8. \’la(luUu, Dlalecuca marzxistd §i unele probleme ale cercelarii etnografice, comuni-
core prezentatd la sesiunea anuala a Institutului de fiiozofie al Academici Republicii Socialiste
Romania, 1966.

9 Din bogatul program de comuniciri stiin{ifice sustinule la sesiurea consecrata lemei
,,Creatia populara In contemporaneitate’”’, menfionam citeve mai importante : dr. Ton Viddutiu
siprof. Nicolae Nistor, Tendinje acluale ale dezvoltdrii crewfiei popularein Romdnia; dr. Cornel
Irimie si Gotftried Habenicht, Acfiuni de cercetare, salvare st valorificare « cullurii lradifio-
nale in condifiile vielii conlemporane {n Romdnia; dr. Paul Petrescv, dr. Ovidiu ‘Papadima,
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4492 ION VLADUTIU - 4

Actiunile noi, incluse in ultima vreme in cimpul de cercetare al
etnografiei roménesti, in special prin planul de cercetare stiintifica al
Institutului de etnografie si folclor, au menirea de a-i largi sfera tema-
tici, de a ancora cercetarea in acest domeniu si in contemporaneitate,
directionindu-se, astfel, investigatiile etnografice nu numai spre trecut,
ci si spre prezent, legindu-se in acest mod latura fundamentald a cerce-
tarii cu latura ei practicd, aplicativd.

[zvorul de baza al stiintei etnografice, tdrimul ei de cercetare,
arhiva de unde-si extrage si selectioneazd etnografia faptele este insasi
realitatea economico-sociald i culturald in multiplele ei forme de
manifestare.

Este bine cunoscut insd cd aceastd realitate a fost si este tarimul
unde se intilnesc preocupdrile de cercetare ale mai multor stiinte. Farad
a se suprapune cu obiectul de cercetare al altor stiinte, etnografia are
o strinsd tangentda cu arheologia, istoria, folcloristica, sociologia, filolo-
gia, geografia, antropologia. Acceptind ideea ca fiecare din disciplinele
aratate abordeazd realitatea economico-sociald §i culturald din unghiul
de vedere propriu stiintei respective, raportul dintre etnografie si aceste
stiinte apare ca o necesitate.

De altfel punctele de contact ale etnografiei cu stiintele inrudite
apar deosebit de strinse atunci cind se studiazd anumite probleme cu
caracter general istoric; in problemele privind originea culturii unui
popor, contactul etnografiei este mai strins cu arheologia, in probleme
de etnogenezi cu arheologia, lingvistica, antropologia, in probleme privind
evolutia contemporana a culturii populare, a modului de viata, cu socio-
logia concretd etc. Atunci cind, de pildd, este vorba de viata, cultura
si felul de trai al populatiilor ce se afld pe treapta de dezvoltare a comu-
nei primitive, etnografia le cerceteazid sub toate laturile, sfera ei tema-
ticd fiind atotcuprinzdtoare: aceasta isi gasestc explicatia in faptul
cd marturiile de altd naturd, cum sint, de exemplu, marturiile
scrise la aceste populatii, lipsese. In acest caz, specialistii celorlalte dis-
cipline inrudite sau apropiate, arheologi, filologi, filozofi, sociologi etc.,
apeleazd pentru analiza unor probleme ce privesc aspecte din comuna
primitivda, examinate, fireste, prin prisma respectivei discipline, la mate-
rialul rezultat din cercetarile etnografice.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul cercetarii modului de viata
gi a culturii popoarelor cu o economie dezvoltata. Materialele etnogra-
fice nu mai au caracterul de exhaustivitate; culese nemijlocit din reali-

liuegrareo fenomenelor de cullurd tradifionald in cultura contemporana, dr. K. C. Peeters, (n-
Icr.inﬂuen[e tnire cullura urbana i rurala; dr. D’Arcy Hayman, Mestesugarul inlr-o lume in
plina transformare; prof. Lewrence Krader, Sarcini urgenle in studiul crealiei populare in
perspectivd etnologica : acad. Dusan Nedeljkovié, Dezvoltarea actuald a creaiiei populare; dr.
Kazimierz Pietkiewicz, Metodele de ocrotire a art:i populare in R. P. Polonda; Vasile Adisca-
litei, Traailie si contemporaneitate in cultura populara moldoveneasca; dr. W. F. N. Nicolaisen,
Creafia populara de astazi in Scofia; Olga Horsia, Traditie si conlemporaneilate in aclivilaiea
acluala, oryanizula, de arla populurd si meslesuguri arlistice din Romdnia; Ghizela Suliteanu,
Tralitie si funcfionalitate in folelorul muzical conlemporan ; Gh. Berescu, Continutul etic al
proverbelor romdnesti; prof. dr. A. J. Bernet-Kempers, Costume populare conlemporane in
Olanda; Llena Marinescu, Arta populara — izvor de inspirafie pentru creafia industriald etc
(gf. vol. de rezumate ale comunicarilor: Creafia populard in conlemporarlel:lale, Sesiune stiin-
fifica, Bucuresti, 1 —3 septembrie, 1969).
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5 CERCETAREA FENOMENELOR ETNOGRAFICE CONTEMPORANE 443

tatea contemporand, ele constituie insd insemnate izvoare pentru stabi-
lirea trasaturilor caracteristice, specifice felului de trai i de cultura ale
poporului, pentru cunoasgterea temeinicd a relatiilor culturale reciproce
intre diverse grupe etnice, colectivitati §i popoare.

Realitatea contemporand de teren cuprinde fenomenele in toatid
complexitatea §i conexiunea lor, cu toate cd ea pare a fi alcituitd dintr-o
mul{ime de fapte si fenomene disparate, izolate, rupte unele de altele.
Faptele etnografice concrete, fenomenele §i anasamblul de fenomene
etnografice se afld in realitatea vie, in raporturi necesare unele fatd de
altele, in strinsd conexiune i interdependenta. Elementul de culturd
materiald sau spirituald, faptul etnografic ca atare, capdti semnificatie
pentru cunoasterea procesului de dezvoltare al fenomenului sau al com-
plexului respectiv . numai dacéd este studiat in cadrul raporturilor sale cu
ansamblul din care face parte integrantid. Intelegerea si definirea ciilor
de dezvoltare a fenomenelor etnografice contemporane se poate realiza
deci numai prin aplicarea in cercetarea etnografici a legilor generale
metodologice ale dialecticii materialiste.

Etnografia marxistd nu se opreste la descrierea fenomenelor, la
simpla lor inregistrare stiintifici, ea nu le consemneazd static, ci in
conexiunea lor cufenomeneleinconjuratoare, in continua lor migcare, ciutind
sd le defineascd cauzele si cdile de dezvoltare, contribuind la descoperi-
rea legitatilor lor de evolutie. Prin urmare, fenomenele sint studiate in
strinsa interdependentd §i interconditionare, stabilindu-li-se geneza, precum
$i modalitatile de evolutie ulterioard pind in etapa actual.

Ceea ce caracterizeazd realitatea etnograficd a zilelor de azi in tara
noastra este o puternicd procesualitate a trecerii de la vechi la nou, mani-
festatd diferentiat in diverse domenii de trai §i culturd, unele laturi
fiind supuse unor transformiri mai rapide, altele mai lente. Este lesne
de inteles cd in aceste conditii se viadesc necesare anumite precizari §i
schimbédri chiar in eimpul de cercetare al unor discipline care se ocupa
cu studierea concretd a realitdtii contemporane, inclusiv in cel al etno-
grafiei. De altfel, aceasta apare ca un lucru firesc dacad tinem seama de
faptul, specificat mai sus, cd tematica cercetarii etnografice, ca si sfera
ei de cuprindere, variazd i in raport cu stadiul de dezvoltare istoricd
in care se afli societatea respectivd studiatd. In acest sens apare indrep-
tatitd opinia dupd care in preocuparea cercetdrii etnografice intra sfera
vietii sociale in care se manifestd specificul etnic, ceea ce face ca cerce-
tarea particularitdatilor de trai §i culturad ale diverselor colectivitati etnice
sd constituie unul din obiectele majore ale cercetérii etnografice contem-
porane 19,

Societatea umand in stadiul ei actual de dezvoltare constituie
obiectul §i izvorul de cercetare comune mai multor domenii, intre care
i cel al etnografiei §i sociologiei. Avind aceleagi izvoare, uneori i mari
zone comune de investigatie, etnografia §i sociologia folosesc mijloace si
tehnici de lueru similare. Ceea ce le deosebeste insd sint scopurile de
bazd ce definesc sarcinile de cunoagtere ale fiecirui domeniu in parte,
unghiul de cercetare propriufiecirei stiinte, precum §i mijloacele specifice
de cunoagtere ale fiecdreia din ele; in cercetarea evolutiei fenomenelor

10 1, V. Bromlei, O. I. Skaratan, op. cil.
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444 ION VLADUTIU 6

culturii de masi contemporane se interfereazd deci preocupiri ale mai
multor discipline, fiecare mentinindu-si sarcinile §i unghiul de cercetare
propriu. o

Etnografiei ii revin in aceastd privintd insemnate sarcini de cerce-
tare. Principala sursd de documentare a stiintei etnografice constituind-o
tocmai realitatea vie, actuald, cercetarea acesteia se realizeazd prin mij-
loace de investigatie concretd de teren, in primul rind prin observatia
directd a fenomenelor etnografice ; in consecintd, nici un fenomen tradi-
tional de trai si culturd nu poate fi studiat in afara contextului sdu din
realitatea contemporand si, chiar in cazurile in care cercetarea are ca
scop nemijlocit lamurirea genezei sau a céilor de evolutie a unor feno-
mene, ea incepe prin studierea functiei, semnificatiei si formelor actuale
ale respectivelor fenomene. Desigur, nu este mai putin adevarat cd, dacd
etnograful in investigatia concretd de teren trebuie sid plece de la stu-
dierea stdrii actuale a fenomenului cercetat, el poate sa-si axeze unghiul
de cercetare spre probleme de istorie a culturii populare, de reconstituire
a modului de viatd traditional, limitindu-se doar la aspectul constatativ
al starii actuale a fenomenului, farda a examina multilateral caile prin
care a ajuns in forme in care este el azi intilnit in ansamblul vietii con-
temporane §i mai ales fird a se preocupa de perspectivele sale de evolutie.

Am sublinia in aceastd privintd si un alt aspect, si anume : pentru
a putea cunoaste si intelege in toatd complexitatea lui procesul marilor
transformairi ce se petrec astdzi in viata noastrd sociald, in modul de
viatd al poporului nostru, in obiceiurile si datinile sale, in creatia noastra
populard, este absolut necesar si se efectueze cercetdari de profunzime
asupra culturii traditionale, a aspectelor traditionale ale felului de trai
al poporului, deoarece, dupd opinia noastrd, cercetarea aturilor tradi-
tionale are o insemnitate esentiald §i pentru infelegerea proceselor
actuale ale dezvoltarii modului de viata al colectivitatii noastre socialiste,
a culturii noastre populare.

De aici rezultd necesitatea imperioasi de a se studia pe baza de
cercetdari concrete madrturiile etnografice contemporane. Aceste investi-
gatii vor pune in evidentd ce anume s-a mentinut din cultura noastra
traditionald si sub ce forme, relatiile dintre traditie si innoire oglindite
in cele mai specifice aspecte ale insusi modului de viatd al poporului,
modalitatile de transmitere a celor mai valoroase traditii din domeniul
culturii noastre populare,care se cer a fi promovate in conditiile §i pen-
tru noile necesitati ale societdtii socialiste.

~ Asadar, investigatia concretd etnografici are ca menire sd contri-
buie nu numai la stabilirea i inregistrarea riguros stiintifici a fenomene-
lor studiate din realitatea economic-sociald si culturali, ci si la dirijarea
procesului lor de evolutie in etapa actuald, la influentarea desfisuririi
acestuia.
. Aceasta impune includerea in sfera tematicii de cercetare etnogra-
fied a unor probleme anume privind procesele actuale de evolutie a cul-
turii materiale si spirituale, orientarea cercetirilor in acest domeniu si
spre problemele de etnografie aplicatd ce rispund cerintelor etapei con-
temporane de dezvoltare a societdtii noastre. Investigatia etnograficsd
trebuie sd capete finalitate atit pe planul teoretic, al desprinderii unor
tendinte si legitdti ale evolutiei culturii materiale $1 spirituale in etapa
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actuald, cit si pe planul aplicativ, al dirijarii procesului de transmitere
si preluare a traditiei, de aparitie a noului. .

Este in afara oricdrei indoieli ¢4 problemele care solicitd un ras-
puns pe bazd de ample §i minutioase cercetari etnografice concrete asupra
fenomenelor contemporane sint numeroase. Aici nu vom face altceva
decit sa schitdm citeva din ele. Consideram ca etnografia trebuie sa aiba
un rol insemnat in cunoasterea si definirea actului contemporan de culturd
populard ; aceasta implicd mai intii de toate o cunoastere a procesului
contemporan cu o viziune de cercetare moderna, pe baza conceptiei
materialismului dialectic si istoric despre lume §i viatd ; definire inseamna
atitudine, actiune culturala, atitudine fatd de proces, intervenire in des-
fasurarea lui astfel ca acesta sd raspundad necesitdtilor contemporane ale
omului constructor al societdtii noastre socialiste.

Cunoasterea actului contemporan de culturd populard implica la
rindul ei investigatii ample privind pozitia omului fata de cultura, pozitia
consumatorului de cultura. Atitudinea maselor fatd de fenomenul etno-
grafic si folcloric a cunoscut in ultimele decenii schimbari substantiale.
In ultimul sfert de veac a avut loc — si el se desfasoard si in prezent
cu intensitate — un proces intens de conscientizare a semnificatiilor si
insemndatatii autenticului in creatia populari, indiferent dacd e vorba de
laturile materiale sau spirituale. Creatorul popular a ajuns s isi cunoasca
bine valoarea creatiilor sale, pretuindu-si ceea ce el fiureste. Este impor-
tant de consemnat nu atit aparitia unor forme noi in ornamenticd — in-
diferent dacd e vorba de lucru in lemn, os, metal sau tesdturi ori costum
popular etec. — , ci insusi faptul ca creatorul popular a devenit constient
de valoarea produselor sale, a- creatiilor sale.

Pe de altd parte, receptivitatea consumatorului fati de bunurile
de culturd a capatat valente noi, iar in definirea relatiilor dintre consu-
matorul de culturad si creatorul acestor bunuri, etnografia, prin cercetari
concrete de teren, poate si trebuie sa-§i aducd contributia.

Dintre problemele majore pe care etnografia trebuie sa le abordeze
in cercetarea procesului contemporan al culturii materiale si spirituale
consemnam de asemenea problemele privind integrarea fenomenelor cul-
turii populare traditionale in cultura noastra socialistd, continutul pro-
cesului de transmitere a traditiei in mediul rural si urban, specificul
actual al relatiilor dintre generatii de creatori populari, actiunea opiniei
publice locale, sitesti sau orasenesti, diferitele manifestari contempo-
rane cu puternic filon traditional.

Un vast cimp de cercetare, sub raport etnografic, a contempora-
neitatii il oferd creatia populard contemporana. Din complexul de pro-
bleme si aspecte ne-am oprit in aceastd etapd la problema valorificarii
traditiei in produsele mestesugaresti contemporane. Pe aceastdi tema am
initiat in acest an o cercetare concretd pe teren in citeva zone ale tarii
unde impletirea traditionalului cu noul iese mai .puternic in evidenta.
Pe baza unor ample si minutioase cercetari etnografice concrete de teren
se va cauta sd se dea un raspuns la o scami de probleme actuale legate
de valorificarea traditiei in produsele mesterilor populari contemporani ;
se va urmari, astfel, definirea modalitdtilor in care se manifestd creatia
spontand a mestesugarului, conceptia lui despre lume si creatie; defini-
rea trasaturilor caracteristice traditionale ale produselor mestesugaresti
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contemporane luate sub observatie (pe fiecare categorie de produse);
definirea noilor elemente intervenite in practicarea mestesugului respec-
tiv sau in ornamenticd si cauzele lor; ciile de transmitere — preluare
a mestesugului respectiv de creatori populari contemporani ; definirea re-
latiilor existente in trecut si azi intre confectionarea produselor meste-
sugdresti §i anumite obiceiuri familiale gi sociale; definirea raporturilor
dintre producatorul actual (mestesugar) si consumator, ce anume deter-
mind in zilele noastre noi cerinte ; raportul dintre artizanat i dezvoltarea
mestesugului creatorului popular actual ; mutatiile survenite in raportul
utilitar-estetic la consumatorul de azi i cauzele acestor mutatii; defi-
nirea rolului institutiilor de culturd in acest proces.

Desigur ca sfera tematicd a acestei cercetdri ar putea fi extinsa
$i s-ar putea adduga si probleme privind intreaga creatie populari. Am
circumseris insd cercetarea intr-un cadru foarte precis pentru a putea
realiza in rastimp scurt scopul propus. In aceastd cercetare se urmareste
cunoasterea, pe bazd de cercetare concretda, a procesului actual de valo-
rificare a traditiei in viata si cultura poporului nostru, definirea cdilor
de integrare a elementelor autentice traditionale in cultura populara con-
temporana, stabilirea modalitatilor de influentare atit asupra cerinfelor
consumatorului, cit §i asupra creatiei actuale a creatorului popular prin
institutiile de culturd si mijloacele moderne de comunicatie cu masele.

Ca rezultat final al cercetarii se va incerca sa se desprindd semni-
ficatii teoretice privind tendintele actuale ale evolutiei diverselor categorii
de mestesuguri in tard noastra, ale fenomenului de integrare a elemen -
telor culturii populare traditionale in cultura socialistd, precum si anu-
mite consideratii cu caracter aplicativ. Cercetarea avind un caracter
experimental, se vor aduce, pe parcurs, unele corective ce se vor consi-
dera necesare.

Si in aceastd cercetare, ca de altfel in genere in studierea fenome-
nelor etnografice contemporane, se ridica unele probleme de metodologie
si tehnicd a cercetdrii ce se cer a fi rezolvate. Daté fiind cercetarea con-
cretd, metodele si tehnicile de lueru nu pot fi considerate nici ,,pur
etnografice” si nici ,,pur sociologice’. In aceste investigatii cercetitorul
este obligat sd reuneascd o seama de tehnici aplicate in cercetarea con-
cretd de diverse discipline; dacd interferenta tehnicilor de lucru poate
aparea ca inevitabild, unghiurile §i scopurile urmdirite sint insi, asa
cum am mai subliniat, proprii fiecirei discipline.

In cercetarea concretd a fenomenelor etnografice actuale se impune
examinarea in chip diferentiat a acelorasi fenomene chiar in cadrul unei
singure cercetari. Astfel, observatia directd isi mentine insemnitatea, dar
nu este definitorie pentru culegerea de date semnificative in legdtura cu
procesul actual al evolutiei fenomenelor de culturd materiald si spirituali.

In anumite situatii, observatia directd va constitui nwmai punctul
de plecare pentru desfdsurarea cercetdrii, desi ea reprezinti in fapt si o
etapa concluzivd asupra stadiului ‘actual al unui fenomen sau altul de
culturd populard. Un exemplu in acest sens il poate constitui tema men-
tlonata privind valorificarea traditiei in produsele mestesugiresti contem-
porane.

_ Cercetarea acestei teme trebuie inceputd, dupi opinia noastria, cu
studierea concretd a unui tirg anual, de mai mari proportii, unde cu
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acest prilej se adund mestesugari din cele mai felurite profesii, diversi
creatori populari, artizani, dintr-o arie geografici mult mai intinsd decit
zona etnograficd propriu-zisa unde se desfasoard respectivul tirg. Aici se
pot urmari, pe bazd de observatie directd, produsele fiecdrei categorii
de mestesuguri, reactia consumatorului fatd de ele, atitudinea si invata-
mintele pe care le trage mestesugarul, rolul institutiilor de indrumare a
creatiei populare. Desigur ca tirgul reprezintd totodatd si o etapa con-
cluzivd pentru cunoasterea circulatiei fiecdrei categorii de bunuri, iar
gradul de desfacere al produselor va fi unul din indieii importanti de
madasurare a relafiei consumator-creator popular.

Dar pentru elucidarea problemelor urmarite, cercetarea abia incepe
o datd cu tirgul. Ea necesitd sa fie continuatd la diverse categorii de
oameni din zona cercetatd : mai intii de toate la mestesugarii insisi, la
vinzatorii de produse mestesugaresti, apoi la diferitele categorii de con-
sumatori — tineri, adulti, batrini, tarani,muncitori, intelectuali, func-
tionari, sateni, oraseni, ca si la lucratori din domeniul institutiilor
culturale, locale si centrale, care se ocupa cu indrumarea $i orientarea
creatiei populare contemporane.

Complexitatea concretd a fenomenelor legate de procesul de trans-
mitere-preluare a traditiei mestesugaresti, de incercérile creatoare de a
realiza obiecte care si satisfacd exigentele cumparatorului actual din
intreaga zond unde se desfac asemenea produse, ca si fixarea cadrului
de mutatii survenite intre utilitar §i estetic la creatorul si consumatorul
bunurilor de cultura, impun efectuarea unei cercetdari complexe stationare
zonale, in decursul cdreia si se poatd aduna materialele faptice necesare.
Or, in acest caz, incd in cursul desfasurarii tirgului se impune sa se stabi-
leasca un anume numdr de informatori cu care urmeazd si se lucreze
pentru a acoperi tematic zonele unde s-au confectionat produsele desfa-
cute la tirg, ca si zonele de circulatie actuald a acestor bunuri de cultura.

Modalitatile de confectionare a produselor pot fi astfel examinate
simultan cu modalitatile de folosire a acestor produse, stabilindu-se in
acest mod, pe bazd de material faptic bogat, continutul relatiilor dintre
producatorul de bunuri culturale si consumator, ceea ce va conduce la
aprofundarea substantiald a problematicii urmarite.

Asadar, sub raportul metodelor de lucru, observatia directa, pentru
o asemenea tematicd, trebuie imbinata cu interviul, inregistrarea pe banda
de magnetofon, filmarea si in ultima instant{a si cu fotografierea. Ramine
de stabilit incd in ce mdasurd necesitd a fi aplicatd in efectuarea unei
asemenea cercetari metoda statistici. Este de la sine infeles cid fixarea
cu multd exactitate a tuturor mestesugarilor veniti la tirg, cu categoriile
lor de produse, inseamna si o aplicare a statisticii. Opinia noastrf este ci
pentru cercetarea etnografici a fenomenelor contemporane aplicarea
metodei statistice capatd ponderea cuvenitd in masura in care mai existi
elemente tradifionale ce se pot inca studia ca fenomene de masa.

Integrarea temporara a cercetatorului in viata colectivitatii pe
care o studiazd — care in urma cu decenii se putea face cu usurint{a in
cazurile cind se studiau cu preciddere aspecte tradifionale de trai si
culturd — 15i mai mentine §i azi utilitatea ca metodd de luecru daca
cercetarea vizeazd fenomene de masd contemporane §i dacd ea se rea-

https://biblioteca-digitala.ro



448 ION VLADUTIU 10

lizeazd in cadrul unei cercetdri etnografice complexe, cu caracter sta-
fionar.

Cercetdrile de etnografie aplicatd, pentru initierea §i dezvoltarea
carora militdm, pot si trebuie sa aducd o substantiala contributie la
insdsi dezvoltarea culturii populare actuale pe multiple planuri: al cerce-
tarilor teoretice, prin definirea tendintelor contemporane ale evolutiei
culturii materiale si spirituale a poporului nostru, precum si al laturii
aplicative a rezultatelor, prin determinarea unor masuri pentru stimularea
acestui proces. Aceste cercetari vor constitui o pirghie importantd si
pentru imbogatirea patrimoniului cultural al muzeelor noastre. Conside-
ram cd este necesard intreprinderea unei actiuni pe plan national de sem-
nalare citre muzeele etnografice, republicane sau judetene, a tuturor
obiectelor reprezentative ale culturii noastre populare.

Sintem intr-o etapd cind eforturile etnografilor, indiferent de insti-
tutia in cadrul careia isi desfasoard activitatea — institute de cercetare
stiintificd, muzee, institutii de culturd, invatdmint etc. —, trebuie reunite
pentru a contribui in mod activ la mersul contemporan al culturii noastre
populare. In acest fel, stiinta etnograficd isi va aduce contributia la cu-
noasterea esentei procesului actual al evolutiei culturii, la dezvoltarea
miscdrii artistice de amatori, la formarea gustului estetic al maselor, la
procesul de culturalizare al maselor, la definirea masurilor privind acti-
vitatea institutiilor de culturd de la sate si orase.

LA RECHERCHE DES PHENOMENES ETHNOGRAPHIQUES
CONTEMPORAINS

I.a nécessité de la recherche concrete des phénomenes contempo-
rains de la culture matérielle et spirituelle est actuellement soumise a
une analyse multilatérale ; les problemes concernant ces phénomenes con-
stituent un vaste terrain pour 1'échange d’opinions entre les spécialistes
de nombreux pays.

I.’auteur souligne le fait que le processus de l'intégration des va-
leurs de la culture populaire traditionnelle dans la culture de la société
contemporaine et, en géndéral, le processus actuel de 1’évolution de la
culture populaire doit étre examiné non seulement sous rapport théorique
mais aussi en vue de savoir répondre a certains problémes de I'action
culturelle. En démontrant qu'a présent les recherches de I’ethnographie
roumnaine suivent encore dans une bonne mesure la ligne de 1’ethnogra-
phie traditionnelle, 1'auteur fait ressortir le processus du passage de
Pancien au nouveau dans la culture populaire roumaine et milite pour
le lancement et le développement des recherches d’ethnographie appli-
quée.

Tout en soulignant l'importance des recherches interdisciplinaires,
on examine en détail les rapports de ’ethnographie avec des disciplines
apparentées, et surtout avec la sociologie; on précise que dans les re-
cherches sur 1'évolution du phénomene culturel contemporain de masse
se rencontrent les préoccupations de plusieurs disciplines, mais que chaque
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discipline maintient ses taches pour la connaissance et ses propres vues
dans les recherches. :

On passe ensuite a ’exposé des principes, du but et de la métho-
dologie dont on a pris l’initiative cette méme année sur le théme de la
mise en valeur de la tradition pour les produits artisanaux contemporains.
On poursuit, sur la base de recherches concrétes, la connaissance du pro-
cessus actuel de valorisation de la tradition dans la vie et la culture du
peuple, la définition des voies d’intégration des éléments authentiques
traditionnels dans la culture populaire contemporaine, I’établissement des
modalités d’influence tant sur les demandes des consommateurs, que sur
la création actuelle du créateur populaire, par des institutions cultu-
relles et par les moyens modernes de communication de masse.
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DE LA ,KISSAR” LA ,,SEMSEMIYA”
(TRADITIE SI INOVATIE IN MUZICA POPULARA DIN EGIPT)*

TIBERIU ALEXANDRU

Ocupindu-se de ,kissar”, sau ,,lira etiopiand”, Guillaume André
Villoteau, specialistul in muzica al expeditiei de invatati trimisd de Bona-
parte in Egipt! — ,,surprinziatorul Villoteau”, cum il calificd Brailoiu—,
nu s-a putut oprisd nu facd o paraleld cu vechea lird elina.

Instrumentul este aidoma cu cel descris de Homer in Imn lut
Mercur : In preajma locuintei sale, Mercur a dat peste o broascid tes-
toasd care pasea agale. S-a gindit sd facd din ea un lucru folositor.
A dus-o acasd, i-a golit teasta de maruntaie, a curatat-o §i a acoperit-o
cu o piele pe care a legat-o strins cu tendoane de bou. A introdus in ea
doud brate cdrora le-a potrivit un jug §i a intins pe deasupra sapte coar-
de din mat de oaie. Odatd lucrarea implinitd, a ficut sd rasune strunele
ciupindu-le cu un plectru si atingindu-le usor cu mina in partea opusa.
A rasunat de indatd un cintec plin de farmec.

Instrumentul pe care Villoteau l-a gésit in mina unui bastinas din
Egiptul de Sus, servitor al consulului venefian din Alexandria, era
aproape la fel, doar cd in locul unei carapace de testoasd avea o stra-
chind din lemn de artar, iar in loc de sapte strune nu avea decit cinci.
Gura strachinii era acoperitda cu o piele intinsd, strins legatd jur impre-
jur cu o retea din tendoane de bou, prinse de o legdtura care inconjura
dosul strichinii. In membrana din piele — fata instrumentului — erau
taiate citeva gauri de rezonantd de forme diferite. Trebuie ca pielea a
fost crudd sau bine muiatd cind a fost intinsd, scrie Villoteau, deoarece
proeminentele celor dou&d brate — si ele din lemn de artar — trecute pe
sub membrana §i unite in partea inferioard a cutiei erau perfect mulate,
incit fata apdrea briazdatd de doud umflidturi, corespunzind profilului
celor doud brate. De jugul transversal, de asemenea din lemn de artar,

* Comunicare la a IV-» sesiune stiintifici a cadrelor didactice a Conservatorului
,,Giprian Porumbescu’’ din Bucuresti, inchinata celei de a 25-a aniversari a eliberarii Roma-
niei (20 mai 1969).

1 Du Kissar, ou de la lyre élhiopienne, in cuprinsul studiului: Descriplion historique,
technique el littéraire des instrumenls de ntusique des orienlaux, din Descriplion de I’Egyple
ou recueil des observalions et des recherches qui onl cté faites en Egyple pendan! I’expédition

de ’armée frangaise, Seconde édition, Tome XIII, Paris, C. L. F. Panckouke, 1823, p. 365—
375.

Rev. etn. folc., tom. 16, nr. 6, D. 451—460, Bucuresti, 1970
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care unea extremititile superioare ale celor douad brate, erau prinse
cinei coarde din mat de camild, impletite in jurul unor inele din fisii
de pinzi, strins legate in jurul jugului §i totusi mobile, spre a asigura
acorda]ul Acestea, distrihuite la o distantd aproape egald unele de altele,
in partea de mijloc a Jllgllllll ocupau cam o treime din lungimea sa totala.
O curea slobodd era prinsid cu un capit, printr-o cheutoare, de un brat,
si en celilalt de a doilea brat, in partea din spate a instrumentului.
Aceastd curea, care luneca in voie pe cele doud brate, slujea sd sprijine
dosul miinii stingi a instrumentului, mina cu care acesta atingea coar-
dele (o curea asemfmnétoare, scrie Villoteau, avea si lira lui Apollo, de-
scrisd de Tibul). Drept plectru se intrebuinta o bucatd de piele groasa,
legatd cu o sfoard de bratul din dreapta, ca si nu se piarda.

Acordajul pentatonic anhemitonic al celor cinei strune l-a uimit
peste fire pe invatatul francez. Banuind o simpld intimplare, a dez-
acordat instrumentul si i-a cerut informatorului sa-l1 acordeze la loc.
Inchlpulndu -5i cd strdinii isi bat joc de el, nubianul era gata si plece.
A trebuit sd-1 imbuneze cu citiva gologani. Acordatd din nou, lira didea
exact aceeasi serie pentatonicd, dupa notarea lui Villoteau :

Tehnica de executie era simpli : instrumentul era asezat cu bratul
din dreapta pe coapsa stingd a muzicantului, aproape de abdomen, cind
acesta sedea, sau sprijinit de pintece cind stdtea in picioare. Cu dege-
tele bratului sting, trecut intre curea si strune, le atingea usor, in partea
lor superioard, dobindind formule alcituite dupa bunul plac, de durata
unui timp sau unei masuri, in vreme ce cu dreapta lovea tare cu plec-
trul toate coardele deodatd, in partea lor inferioard, marcind timpii
ritmului. In alti parte a lucrarii sale ® Villoteau noteaza citeva formule,
repetate intr-o manierd ostinato:

2 e I’état actuel de U'art musical en Egyple ou relation historique el descriptive des recher-
ches et observations faites sur la musique en ce pays, in Description ae I’Egyple, Seconde édi-
tion, Tome XIV, Paris, C. I.. F. Panckouke, 1826, p. 260 —266.
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In zilele noastre acest instrument este raspindit in Egiptul de Sus
(regiunea Assuan). Il folosesc, in egald méasurd, nubienii, basarinii, arabii
si egiptenii. I se spune indeobste ,,tambur’ sau ,,tambiira’’. Staruie
incd — e drept, foarte rar — si termenul intilnit de Villoteau : ,kissar”’,
a cdrui etimologie de la grecescul xbape nu este lipsitd de interes.
Villoteau ne invatd cd egiptenii ii spuneau: ,,qytarah barbaryeh’, adica
chitara barbarilor, cum ii numesc pe nubieni.
Rubedenii ale acestei stravechi lire se gasesc
asijderea la popoarele vecine din Sudan si
Etiopia, sub denumiri diferite : ,,kerar”, ,,be-
sinkob”’, ,,guisarke”, ,,nzird”’ s.a.

Instrumentul este neindoios foarte vechi.
Un inaintas al lui, indepartat in timp, poate
fi vazut pe vechile monumente faraonice. Nu
putem sti dacda lira egipteand contemporana
este urmasa directd a acestuia sau dacd are
altd obirsie, cu atit mai mult cu cit toate
lirele pe care le-am intilnit in cercetérile pe
care le-am intreprins la fata locului intre anii
1965—1967 si in anul 1970 sint lire simetrice,
in vreme ce stravechea lird faraonica este asi-
metricd (schiefe Leier — spune Sachs?3), adicd
cu unul din brate mai lung si jugul oarecum
piezis?. Ea are o cutie de rezonantd rectangu-
lara si cinci, sapte, opt, zece sau d011a§prezece 1. Tambur faraonic (dups F.
coarde®. Cu toate acestea, lira asimetrica farao-  ; yeis, Histoire générale de la
nica, a carei aparitie in reprezentirile de pe musique, vol. I, Paris, 1869,
monumente coincide cu domnia faraonului Ame- p. 273).
nemhét al II-lea din a XII-a dinastie (1938 —

1904 i.e.n.)8, prezintd in destule cazuri nu simple analogii, ci de-a dreptul
identitati cu cea din zilele noastre : acelasi dispozitiv de prindere (si
acordare) a coardelor prin inele §i aceeasi tehnicd de executie : atingerea
cu degetele a coardelor in partea lor posterioard superioard si concomi-
tenta lor lovire cu un plectru in partea lor inferioara, in fata cutiei de
rezonantda. Gasim uneori pind si sfoara care leagd plectrul de bratul din

o

3 Geist und Werden der Musikinstirumente, Berlin, D. Reimer, 1929, p. 160 —163.

4Din masuratorile amanuntite ale lui V:lloteau reiese ca .,kissarul’’ cercetat de el
avea bratele usor asimetrice : cel din dreapta masura 650 mm, iar cel din stinga 674 mm.

5F. J. Fétis, Histoire générale de la musique depuis les temps les plus anciens jusqu’'a
nos jours, Tome premier, Paris, Firmin Didot Fréres, 1896, p. 278.

8 Hans Hickmann, Court hislorique de la musique dans U Egyple ancienne, Considéra-
tions generales, in volumul aczluiasi : Le mélier de musicien au temps des PPharaons, l.e Caire
Editions des ,,Cahiers d’H'stoire Egypti:nne’’, 1954, p. 325. in timpul lui Ramses al II-lea
din a XIX-a dinastie (1298 —1232 i.e.n.) apare si o lird simetricd cu cutie de rezonanta rec-
tangulara si multe coarde (ibidem, p. 327), pe care sirguinciosul egiptolog german o pune in
legatura cu lirele de obirsie sumeriand sau babiloniana. Vezi volumul acestuia : Agyplen din
seria Musikjeschichle in Bilder, scoasa de H:zinrich Besscler si Max Schneider, Band II,
Musik des Al'erlums, Li2ferung 1, lL.eipzig, VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1961, p. 34 —35.
Urmasa probabild a acestei lire cu multe coarde este marea ,,baganna’’ etiopiand, si ea cu
cutie de rezonanta rectangulard, cu bratele cind drepte, cind oblice. Vezi André Schaeffner,
Origine des instruments de musique. Introduction ethnologique a U’ histoire de la musique instru-
mentale, Paris, Payot, 1936, p. 204—211.

2 — c. 6842
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2. Tambur faraonic (Pictura murald din mormintul lui Kere-Seneb).
Foto: T. Alexandru.

3. Nubian din Egiptul de Sus (Assuan) cu tambur.
Foto: ‘I'. Alexandru.
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o

dreapta ! Addugdm cd §i pozitia in care era tinut odinioard instrumentul
este aceeasi §i astazi.

Este fard rost sid reludm aici discutia controversatd asupra obir-
siei si filiafiei celor doud tipuri de lird (simetricd §i asimetricd) ori dis-
puta privitoare la kithara si lira elind. Ceea ce se poate retine din exa-
minarea documentelor existente este faptul indiscutabil c¢d avem de-a
face cu instrumente indeaproape inrudite, atit in ceea ce priveste con-
structia, cit si in ceex ce priveste tehnica de executie.

Desi s-au scurs 180 de ani de la cercetarea lui Villoteau, lirele de
azi ale Egiptului de Sus nu diferd decit prea putin. In tcate cazurile
pe care le-am intilnit, cutia de rezonantid era ficutd dintr-o strachina
de metal, care se pare cd a inlocuit cu totul pe cea din lemn. La un
instrument, foarte deteriorat, si fata era din tabld. Altd noutate : coardele
de mat au fost inlocuite peste tot cu coarde de metal.

Cele cinci strune sint intinse pe un cdlus asezat pe tabla de armonie,
putin dedesubtul centrului. Drept calus gasim, de cele mai multe ori,
un mosor de atd de cusut, cu partea care vine asezatd pe fata instru-
mentului retezatd. Acordajul reprezintd aceeasi serie pentatonicd anhemi-
tonicd ca cea indicatd de Villoteau, doar cd succesiunea celor cinci
trepte diferd 7. Se intilnesc indeobste doud variante (cea dintii mai
frecventd) 8 :

I I §
A SYs jos sus jos
% i
S = r= 1T n =Y %(‘ ﬂ
R o s T & 5
L 2 3 5 s 1 2 3 4
stingo dreapta stinga dreapta

Coardele sint atinse cu mina stingd, fiecare de cite un deget, i
anume de sus in jos, avind in vedere pozitia instrumentului, respectiv
de la stinga spre dreapta : degetul mare (1), ardtitorul (2), mijlociul (3),
inelarul (4) si degetul mic (5). Muzicantul astupa cu degetele coardele,
lasind liberd doar pe cea care trebuie si rdsune. Astupind-o pe aceasta,
elibereazd alta, obfinind un nou sunet, §i astfel, rind pe rind, alternativ,
dupd nevoia melodiei pe care o interpreteazd. Unii executanti obisnuiesc
sd si ciupeascd, cind si cind, unele strune, indeobste cu degetul mare
struna care-i revine (dar §i cu celelalte degete strunele respective : mai
ales cu degetul mic si mijlociu). Ca si in descrierea lui Villoteau, coardele
sint concomitent ciupite, toate deodatd, in partea lor inferioard, cu un
plectru de piele. Trebuie precizat ci strunele pe care se aplicad degetele
nu intrd in vibratie in chip firesc, ca cele lidsate si sune liber. Ele alca-

7 Nu este exclus sd se inlilnesscd, intr-o cercetare exhaustivia, si succesiunca notati
de invatatul francez.

8 fn mai 1970, la o cercetare in Abu-Simbel (guvernoratul Assuan) am intilnit la un
nubian, de fel din satul Ballanah (Nubia), si o serie prepentatonica ditonica : sol, la, do diez!
(intonat ceva mai jos) si rel. Informatorul nu era insa sigur pe acordaj: o data a dublat
sunetul rel, repartizindu-1 la coardele extreme, iar alta data sunetul do diez!, rcpartizat la
prima coarda (de sus) 5i la a patral
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456 TIBERIU ALEXANDRU 6

tuiesc un acompaniament ritmic fard o sonoritate definitd®. Formulele
melodice obtinute cu mina stingd, punctate din cind in cind, in ritmul
cintarii, prin lovirea mai puternicid a coardelor cu plectrul, se repeta
intr-o manierd oarecum ostinato, constituind un fundal sonor pe care se
desfisoard cintecul, intr-o eterofonie particulara. Organizarea lor melo-
dicd imprumutd motive din cintarea pe care instrumentul o acompaniaza.

Intotdeauna tamburul acompaniazid vocea. El incepe prin a cinta
un preludiu, dupa care sustine tot timpul glasul. Cind §i cind ramine
singur spre a cinta scurte interludii, iar uneori, la finele cintérii, executa
singur un fel de postludiu.

O perspeetivd asupra unei perioade istorice de peste 3 900 de ani
ne aratd neschimate : a) dispozitivele de prindere (si acordare) a strune-
lor, b) pozitia instrumentului in decursul cintatului si ¢) tehnica de exe-
cutie. Fata de instrumentul descoperit acum 180 de ani de Villoteau,
insemnam prea putine inovatii : strachind de tabld in locul strachinii de
lemn si strune de metal in locul strunelor din mat.

Iatd insd cd ceea ce nu au savirsit aproape patru milenii au infaptuit
ultimele trei decenii! Este vorba de ,,semsemiya’’, o innoire a strave-
chiului kissar.

Pentru multd lume, adesea si pentru localnici, semsemiya este un
instrument propriu zonei Canalului de Suez, mostenit din vremuri ime-
moriale. O cerctare atentd pe care am facut-o in vara lui 1966, ajutat
de asistentul meu Emil Azer Wahba, a lamurit obirsia ei, plind de inte-
res. Informatorul nostru principal a fost El Demerdas Abdes-Salam, in
virstda de 50 de ani, lautar (cintdret si executant din semsemiya), con-
ducatorul celei mai de seamd formatii de semsemiya din partea locului.
Ansamblul sdu numadra incd trei cintareti si executanti din semsemiya :
Mohamed Kamal Morsi Mohamed, 47 de ani, Ali Farag Ali, 43 de ani,
Ibrahim Sayed Khalaf, 55 de ani, si pe Hassan Yussef el Asri, 37 de
ani, cintdret si executant din ,,darabukka” (o toba cu corpul din lut
ars in form& de pilnie, cu gitul foarte larg, cu gura acoperitd de o mem-
brana foarte subtire, batutd cu amindoud miinile), toti de fel din Port
Said. Cintau de multi ani impreund. La inceput semiprofesionisti, au
devenit cu vremea muzicanti de meserie.

Semsemiya deriva din tamburul Egiptului de Sus, adus in Port
Said de un muzicant nubian, pe nume Abdallah Kabarbar, mort prin
1961 in etate de vreo 80 de ani. Lautarii nostri ii poartd o amintire
pioasd. Unul dintre ei a scos din portofel o fotografie ingilbenita de
vreme a nubianului §i mi-a ardatat-o, marturisind cd o pastreaza cu sfin-
tenie, de vreme ce il considera invatatorul lor in ale muzicii.

Demerdas si tovarasii sai cintau la inceput din gurd, acompaniati
de tamburul lui Kabarbar. S-au gindit sa perfectioneze instrumentul

9 Din examinarea reprezentarilor de pe strivechile monumente reiese cd acceasi tehnica
era folosita si in Antichitate, atit in Egipt, cit si in Gr2cia. Vezi in acest sens : Hans Hick-
mann, Charles Grégo're Buc de Mecklembourg, Catalogue d’enregistrements de musique folklo-
rigue éyyplienne, Précédé d’un rapport préliminaire sur les traces de l’art musical pharaonique
dans la milopée de la Vallée du Nil, Avec 116 planches el figures, el 13 documents sonores
sur disque, Collection d’études musicologiques, Sammlung Musikwissenschaftlicher Abhandiun-

gen. 37° volume, Strasbourg/Baden-Baden, 1958, Edition P. H. Heitz/V(rlag Heitz GMBH,
p. 16—17.
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4. Tambir (Muzeul

Institutului de
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folclor

din Cairo).

Foto :

5. Semsemiva (Muzeul Institutului

Foto :

de folclor din Cairo).

T. Alexandru.
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458 TIBERIU ALEXANDRU 8

spre a-1 face mai bun si mai potrivit cintdrilor din partea locului. S-au
asternut pe treabd prin 1933 —1939. Gésind incomode inelele de pinza
care asigurau anevoie tensiunea strunelor, le-au inlocuit cu cuie de ,,ud”
(rubedenia orientald a cobzei noastre), in care scop au perforat cinci
gauri in jug. Strunele de mat le-au inlocuit cu coarde din metal. Au
parasit acordajul pentatonic original, nepotrivit intonatiilor folclorului
local, inlocuindu-l cu un pentacord cu terta neutrala 1°:

fi
) B
=
=4 18 —1
X5 S g e

Au imbundtéitit totodatd tehnica de executie : ciupesc deodatd cu
plectrul coardele blocate de cele cinci degete ale miinii stingi, ridicind
doar degetul a carui coardd trebuie si sune. Toate melodiile sint cintate
pe coarde libere, degajate rind pe rind, dupa cum porunceste desenul
melodic. Plectrul ciupeste coardele in maniera mandolinei. (Sunetele
semsemiyei sint de altminteri foarte asemandtoare cu ale instrumentelor
de acest gen.) Urmare acordajului, melodiile sint riguros maérginite la
ambitusul unei cvinte.

Cutia de rezonantd au fiacut-o mai micd decit a tamburului de la
care au plecat. De aici — spun ei — §i numele pe care l-au dat instru-
mentului, imprumutat de la ,,semsem’, adicd susan, folosit in mod
curent pentru a exprima ceva mic si gingas. O fetitd este numitd buné-
oarda ,,mi sem semeh’. (,,Semsemiya’’ este totodatd turtita de susan cu
zahdr vindutd de negustorii de dulciuri.) La unele instrumente au péas-
trat forma rotundad a cutiei de rezonanti, facutd din tabld si membrana
de piele (semsemiya lui Demerdas si cea a lui Mohamed Kamal)!l; pe
altele le-au inzestrat cu cutii de rezonantd din lemn, de forme diferite :
cea a lui Ali Farag Ali este de forméa trapezoidald 12, iar cea a lui Ibra-
him Sayed Khalaf, in formd de inim4.

Remarcat de amatorul de folclor Zakharia el Hegaui, grupul lui
Demerdas a devenit celebru: a cintat in repetate rinduri la radio si la
televiziune, a figurat in citeva filme artistice, a concertat de mai multe
ori in cadrul Ansamblului folcloric national din Cairo §i a intreprins
turnee in diferite orase ale tdrii. S-a popularizat o datd cu cintarile lor
si instrumentul. In momentul culegerii noastre, numai in Port Said erau
patru grupuri de amatori care cintau din semsemiya ! Formatii similare
functionau in alte localitati din zona Canalului.

LEste interesant de observat ci muzicantii care au preluat semse-
miya sint preocupati de continua ei perfectionare. In mina unui muzicant
din Suez am vidzut o semsemiya cu coardele prinse si acordate cu aju-
torul a cinci masini de mandolind. Pentru brate a adoptat forma curbati
a lirei eline. Drept fatd a folosit un capac de automobil ,,De Soto”

10 Acordajul nu era riguros acelayi: el pre~enta mici deosebiri de intonatie de la un
instrumentist la altul sau diferea usor, la acelasi instrumentist, de la o dati la alta.

U Un instrument aflat in pastrarea Institutului de folelor din Cairo are drept fund un
capac de automobil ,,Plymouth”. .

:2 Formd inspiratia evident de vechea lira faraonica, de care muzicantii nostri au cu-
nostinta.
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6. El. Demerdas Abdes-Salam cu semsemiya sa. Foto: T.” Alexandru.

7. Grupul lui k!l Demerdas Abdes-Salam din Port Said (fn centru, folcloristul egiptean
Emil Azer Wahba). Foto: T. Alexandru.
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turtit si fixat cu tinte de un cerc de lemn, iar drept fund un abajur
metalic de lampé electricd, cu gura respectiva de la mijloc pastrata in
chip de deschizdturd de rezonantd !

Am constatat ca semsemiya place foarte mult, ceea ce inlesneste
raspindirea ei §i in alte tinuturi ale tarii. Este totodatd de crezut cd
innoirile nu se vor opri la cele pe care le-am consemnat aci. Ce se va mai
intimpla cu ea? este o intrebare la care numai viitorul va putea raspunde.

DU « KISSAR » AU « SEMSEMIYA »
(TRADITION ET INNOVATION DANS LA MUSIQUE POPULAIRE
DE IEGYPTE)

Parmi les différents aspects étudiés au cours des recherches effec-
tuées sur la musique populaire égyptienne 1’auteur s’arréte a la présen-
tation d’un seul instrument musical, dont 1’évolution offre un cas
intéressant du rapport entre la tladltlon et l'innovation. Il s’agit de
Pinstrument appelé¢ «tambour», tres répandu aujourd’hui en Haute-
Egypte (région d’Assouan) et employé également par les Nubiens, Ba-
charins, Arabes et Egyptiens.

On précise deés D’abord que Uinstrument est trés ancien. Dans la
plupart des cas — quoiqu’on ne puisse établir avec certitude une filia-
tion directe — il laisse voir non seulement de simples analogies, mais
des identités avec la trés ancienne lyre représentée sur les monuments
pharaoniques : a) le méme dispositif de fixation (et accordage) des cordes ;
b) le méme jeu de mains pour se servir de l'instrument; ¢) la méme
technique d’exécution. Ce qui différe c’est la forme de la boite de réso-
nance, qui de rectangulaire est devenue ronde. Tout prouve une perpé-
tuation de la tradition, durant une période historique de plus de 3.800 ans.

A partir de la description de cet instrument (connu autrefois sous
la dénomination, aujourd’hui bien rare, de «Kkissar») faite par G. A.
Vllloteau, il y a 180 ans, que le savant francais considérait étre pareil
a I’ancienne lyre hellénique (dont parle Homére dans son Hymne & Mer-
cure), Pauteur montre que la seule modification survenue entre-temps
consiste dans la confection en métal des cordes et de la boite de réso-
nance, et dans 'ordre des sons de l’accordage pentatonique-anhémitoni-
que des cinq cordes.

Un renouveau du «kissar », réalisé dans les derniéres décennies, a
donné la «semsemiya », & boite de résonance plus petite et aux cordes
fixées par des clous d’«oud »; I’accordage en est devenu un pentacorde
a tierce neutrale et la technique d’exécution y apparait perfectionnée.
Parce que la sonorité de l'instrument est agréable et les préoccupations
pour l'amélioration de ses performances sont continuelles, on suppose
que la suite des innovations suivra son cours.
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DESPRE STILISTICA ORALITATII CINTECELOR EPICE ROMANESTI

AL. I. AMZULESCU

Am schitat, cu alte prilejuri, descrierea modului obisnuit de des-
fasurare a cintecului béatrinesc in traditia folclorica vie!. ODbservatiile
care urmeazd, menite s completeze consideratiile anterioare, se inteme-
1azad pe transcrierea aménuntité a citorva sute de ,,texte’ poetice, va-
riante de cintece batrinesti in intregime inregistrate pe banda de magne-
tofon intre anii 1951 — 1965, din colectiile Institutului de etnografie
si folelor.

Reamintini, mai intii, consideratiile lui N. Iorga despre ,,zicerea’’
baladei. Cu geniala-i putere de mtultle fu]geratoare §i de pitoreasca evo-
care, N. Iorga ne-a lasat, negresit, inca din 1910, cele mai alese rinduri

care s-au scris vreodata despre importanta $1 V"l]O‘lI'ea expresiva a cinte-
cului ,,calauz §i tovaras’’ in intruchiparea vie a variantelor :

»,Balada se cintd, sau, mai bine, se zice — scrie N. lorga. Zicerea
aceasta melodica [sublinierea autorului] e o recitare melodica. Putem
spune ca partea de cintec intovaraseste partea de poezie, o recheama in
minte — céci altfel omul nu e in stare a da nimic —, o intretine,
indemnind si incdlzind pe «zicdtor », o adaugd si o preschimba insa,
prin caldura creatoare care-l cuprinde pe acesta incetul cu incetul.

O rima prea netedd, repetatd la fiecare pereche de versuri, ar fi
o piedica. Prea s-ar cere mult de la acela care «zice», dacd ar fi sa
stie pe de rost atitea balade. De fapt, sint rime pe care le intilnegti in
acelasi cintec dat de oameni deosebiti. Ele sint niste cuceriri tehnice
asa de insemnate, incit nu se pot uita lesne. Plac prea mult pentru a
nu se opri in amintire. §i ele sint de folos, ca niste puncte de orientare
$1 regasire.

Iar intre dinsele se deapana balada in sunetul incet, diseret, umbrit
al cintecului, nu in saltul eroic al rimelor indriznete, alunecind de la un
vers la altul pe forme comune verbale, care se pot inlocui cu cea mai
mare usurintd. Cintecul da ritmul, el statorniceste lungimea si felul
versului; peste rimele cele mai dese, care se preschimbéd necontenit intre

1 Cf. Istoria literalurii romdne, 1, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 111 —113, si
Balade populare romdnesti, I, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1964, p. 73 —84.

Rev. Etn. Folc., tom. 15, nr. 6, p. 461—494, Bucuresti, 1970
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sine, povestea se desfiasurd, bine ritmata, potrivipé pe deplin cu.acel
cintec ciliuz si tovards, care merge el inainte §i face ce vrea din ce
vine dup# dinsul; iar, din loc in loc, fulgerd o rima rara, ardatind cin-
taretului cd nu s-a ingelat, cd da, acesta e drumul cel bun,_ ca, fara a
merge tocmai pe tocmai in urmele inaintasilor sai, el a atins punctul
care trebuia atins si de unde calea se lamureste mai departe’” 2.

Balada fiind asadar in acelasi timp poezie, dar si cintec, ,,ciliuz
si tovards’, prin conditiile sale constitutive, atit de subtil sesizate si
evocate de N. Iorga, complexitatea naturii intime poetico-muzicale a
cintecului bitrinesc cere ca in transcrierea ,,textului’”’ s nu putem face
abstractie de ,,partea de cintec’’, ba chiar obligd ca astazi, cind lucrul
a devenit posibil, folcloristul, spre a fi consecvent cu natura spe-
cifici a obiectului cercetdrii sale, urméarind transcrierea fideld a poeziei,
sd acorde in acelasi timp o atentie corespunzitoare felului cum, in reali-
tatea vie a traditiei, ,,partea de cintec intovardseste partea de poezie, o
recheamd in 1minte — cdei altfel omul nu e in stare a da nimic —, o
intretine, indemnind si incalzind pe « zicator », 0 adaugid si o preschimbd
insd, prin cdldura creatoare care-1 cuprinde pe acesta incetul cu incetul”.

In acest sens pledeazd deslusit numeroase afirmatii izvorind din
insusi m=diul nativ al purtiatorilor folclorului, care nu o datd subliniazi
cu tdrie importanta organicd, constitutivd a ,,zicerii” (in acelasi timp
poztice si muzicale), a recitativului epie, izbutind uneori si releve, in
limbajul simplu, dar elocvent, al omului din popor, contributia pe care
muzieca §i ,,dictiunea’’ ca atare o au in alcdtuirea si desdvirsirea creatiei
populare traditionale.

Dintre numeroasele marturii de acest fel, deosebit de expresiv mi
se pare comportamentul tdaranului Nicolin P. Steolea (Topai), in virstd
de 48 de ani, din comuna Ddbuleni, judetul Dolj (cu care am conclucrat
in decembrie 1961). Pasionat de cintece batrinesti, si recunoscut de sdteni
ca atare, N. Topai poseda in chip remarcabil aproape 20 de piese, pe
care le-a inviatat ,,di la batrini; din ldutari nu prea’. La stdruinta
noastrd de a lamuri, cit niai coneret, provenienta repertoriului siu, N.
Topai rdspunde cuprinzitor: ,,Mai multe di la bunicu, Mirin Topai
[decedat in 1935, in virstd de 80 de ani]. Cam di la iel le stiu toate.
Iera cojocar. Punea chielea peste mine ca s-o croiased si cinta... Si
sara, cind cusea; dimineata, mai denoapte, cind lucra. Cind am fost de
14—15 ani, le gtiam !”. Sugestivd, pentru ceea ce reprezinti ,,scoala’ si
exercitiul practic al deprinderii cintecelor, e §i aceastd indicatie a lui
Topai : ,,Cind ieram mic de 10 — 12 ani de zile, m# suia pe scaun si
cintam la petrecere, al’e bunicu!” 3. Este, cum se vede, vorba de un
cintaret amator, din afara mediului profesionist liutirese, tdran cintiret
ocazional, inainte de toate pentru sine si pentru ai sii, la prilej de petre-
ceri familiale, intre rude §i vecini. As adiduga cd, desi posedi un reper-
toriu atit de intins (destul de greu de gisit chiar si in rindurile liuta-
rilor din ultimele decenii), N. Topai nu exceleazi prin calititi vocale
native, fiind din acest punct de vedere destul de mediocru dotat. Cu

. N. Dyrgy, Istoria literalurii rroniinzsti, editia a Il-a, [, Bucuresti, 1925, p. 33—34.

G
bl 3Cf. C.LE.F., fisa informatorului N. Steolea (Topai) din comuna Daibuleni, judetul
olj.
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toate acestea, deprinderea traditionald de a-si ,,zice’’ cintecele sale ex-
clusiv in forméa cintatd e pentru N. Topai atit de adinc inrddicinata,
incit numai cu multd greutate si impotriva vointei sale se lasd supus
experimentului, cind culegidtorul ii cere si debiteze recitat spre pildd
,,bextul” variantei sale la Dobrisan . La insistenta culegiatorului, N. Topai
raspunde mai intii, spiritual dar descumpanit, cu cuvintele : ,,Nu merge,
dom’le, basmit pand n-oi avea o tir’ de melodie la iel. Sa-l1 incercam
sd4 vedem dac-o iesi. N-o iesi, la o casd mare un geam spart, ramine
asa!...” % Remarcabil ¢ insd mai ales faptul cd, dupa ce a acceptat sid
inregistreze — experimental — textul recitat, ajungind la versurile : Are
Oprisanu, are,| Are Oprisan ciobani,| Nu zici cd mi sin’ ciobani, | Zici
cd-s meaosi cdpitant, neputind rezista impulsului sau ldauntrie, informa-
torul simte nevoia si repete ultimul vers cintat, ca o clauzuld a strofei
muzicale ! Dupd care continud si recite textul pina la capat.

Réaspunsul lui N. Topai, insistind asupra necesititii pe care o re-
simte de a avea totd2auna ,,0 tir’ de melodie’”’, faptul cd textul recitat
ii pare informatorului ,,0 casd mare [cu] un geam spart’’ §i mai cu
seamd aparifia neasteptatd a versului cintat razlet in cursul recitarii
sint dovada peremptorie cd, dincolo de deprinderea — am putea zice,
mecanicd — a cintdretului se aflda negresit insdsi nevoia imperioasi a
unitafii inseparabile dintre text si zicerea muzicald. (De altfel, acceptind
cu greutate experimentul recitdrii silite, informatorul, care in mod
obisnuit e in stare si depene cu multd usurintd repertoriul siu cintat,
se aratd soviielnic, vadit stingherit de o altd cerinta, cind afirma : ,,S4-]
incercam si vedem dac-o iesi”.) \

Fenomenul relatat e departe de a fi un caz izolat. S-ar putea cita
~ nenumdrate alte marturii §i observatii, adunate in cursul anilor in docu-
mentele arbivei Institutului de etnografie si folclor, din care rezulta ci,
tocmal pentru cei mai buni pastratori si interpreti de cintec epic, text
51 melodie alcdtuiesc un tot inseparabil. Traind puternic, in virtutea
traditiei, ingemdnarea strinsa in zicerea orald a textului cu 1nelodia si
neputindu-se misca cu usurintd decit pe firul naratiunii in mod firesc
cintate, spre a-si putea actualiza cunostintele, acestia se vid adesea
giliti s4 inceapd fie fluierind, fredonind sau lildind discret, fie ,,spriji-
nindu-se’> pe vioard (sau pe instrumentul cu care sint deprinsi sa zicd).
De aceea observatia concretizatd de N. Iorga, cu sase decenii in urmd,
oglindeste pe deplin realitatea. Finetea observatiei lui N. Iorga e insd
cu atit mai pitrunzitoare cu cit depaseste de fapt simpla afirmare a
coexistentei, referindu-se §i la aspectul impletirii organice §i al inriuririi
reciproce dintre textul poetic si zicerea melodicd, in cadrul procesului
interpretativ-creator al spontaneititii orale. Intr-adevir, dupi ce observi
cd ,partea de cintec intovarigeste partea de poezie, o recheami in
minte — cdci altfel omul nu e in stare a da nimic’’, N. Iorga stiruie in
continuare asupra consecintelor acestei convietuiri, ardtind cd zicerea
melodicd ,,intretine’’ de fapt poezia, ,,ijndemnind $i incdlzind pe « zicd-
tor »” si mai ales cd zicerea melodicd ,,adauga $i preschimbad’ poezia
,oprin caldura creatoare care-1 cuprinde’’ treptat pe zicdtor. (Aceastd

4Cf. C.ILE.F., mg. 2100 g (Dobrisan) din 7. XIL1961.
6 Cf. ibid., figa de magnetofon.
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idee revine de altfel si mai departe, cind N. Iorga se referd in cele din
urmi la ,,acel cintec cilduz si tovaras, care merge el inainte gi face
ce vrea din ce vine dupa dinsul’’.)

in felul acesta, observatiile lui N. Torga cuprind de fapt un intreg
program de lueru pentru cercetatorul folclorist care, straduindu-se si
urmireascd concretizarea orald a textului poetie, nu poate face abstractie
de aspectul procesual al impletirii textului poetic cu melodia ; analizind
procesul ,,zicerii’ orale, el e dator sd urmireascd nu numai textul gi
melodia ca atare, ci si implicatiile prin care cele doua laturi ale fenome-
nului se inriuresc reciproc.

Datia fiind astfel cemplexitatea inerentd fenomenului cercetat, o
deplind, consecventd analizd §i ¢valuare a acestuia ar reclama in mod
firesc, din partea cercetatorului, egala stapinire corespunzitoare a posi-
bilititilor de investigare ale fiecireia din cele doua arte care concurd
deopotrivd la intruchiparea concretd a cintecului bétrinesce. Transcrierea
integrald a documenteler inregistrate sonor gi studierea comparativa a
variantelor amdinuntit fixate in scris, ar fi calea cea mai potrivita pen-
tru cuprinderea si explorarea exhaustivd a faptului artistie, privit in
adincimea liuntricd a sincretismului lui fundamental.

In lipsa unei atare, ideale, capacititi echilibrate de patrundere, dar
in incercarea de a impinge totusi cu un pas mai departe investigatia st
posibilititile noastre de explorare, ne-am straduit ca, la transcrierea
textului documentelor sonore, notind inainte de toate versul propriu-zis,
sd retinem totodatd prin notatie auxiliard cit mai multe din indiciile
care pot reda modul de realizare concretd a textului inregistrat cintat,
notind astfel : silabe de completare, repetarea unor versuri, partile de
text in care ,,zicerea’® melodica se converteste spontan in recitare (par-
lato) si, mai cu seama, felul cum, prin intercalarea interludiilor instru-
mentale, rezultd de fiecare datd o anume segmentare a fluxului textului
poetic in cuplete narative de intindere variabild, care se prezinta ca
.,strofe’” de forma liberd. (S-a indicat prin majuscule, pe latura din stinga
a textului, sirul segmentirii episodice a ,,strofelor’’; s-au marcat, cu
antepunerea semnului 4, versurile §i, uneori, silabele parlato; s-au indi-
cat. cu semnul cbisnuit in seriitura muzicald, versurile sau secventele de

versuri repetate de doud sau de mai multe ori : VA REY 3/ sau [0 </ 3

[23 ees 12/ etc.) Pentru a nu incarca totusi versul ca atare cu un

prea complicat aparat de notatii auxiliare, decurgind din latura interpreta-
tivd, s-a rennntat la indicatiile, mai subtile, de miscare (accelerando —
ritardando) si la cele care ar fi incercat sa sugereze denivelarile dina-
mice (crescendo — descrescendo) — atit de frecvente — ale dictiunii,
intre ,,zicerea’’ rdaspicat fortissimo si intonatia care se pierde treptat
in diseretia soaptei (pianissimo), provocind uneori chiar eliziunea prac-
ticd a silabei finale a wversului. Redarea, chiar partiald, a acestui
aspect interpretativ-oral, cu profunde implicatii artistice creatoare,
conferd ,textului’® fixat in secris o oarecare reliefare specifici, imbo-
gitind in cele din urmia posibilitatea aprecierii exclusive a versului
traditional si a structurii fluxului sdu narativ, cu un insemnat aport de
elemente ale emotivitatii implicite si ale ,,incalzirii” artistice progresive
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— sau ale oboselii — interpretului, constituind insasi latura de atmosfera
aureolara care scaldd si invadluie, pas cu pas, fenomenul viu al ,,zicerii”
poeziei traditionale, cu tot aspectul ei fundamental de desfisurare im-
plicita ca artd a cuvintului.

O pretioasa confirmare a necesitdatii adoptarii unui atare procedeu
grafic, izvorind in chip ciudat dinlduntrul insusi mediului folcloric, o
aduce cazul textului Corbul si Vintul, care provine dintr-o notatie olo-
grafd a informatorului octogenar Oprea Vand, din Ciuperceni-Doljé. Cer-
cetind manusecrisul original obtinut de la cintiret, se poate usor vedea
cum informatorul (sau cineva din vecinatatea sa imediatd), ostenindu-se
sd transfere .,textul’ din starea sa orald in forméa scrisd, a ldsat in mod
foarte sugestiv din loc in loc spatii libere, care la o privire mai atenta
marcheazd de fapt tocmai segmentarea episodicd a continutului narativ
al cintecului in ,,strofe’. Scriitorul a transpus astfel, foarte probabil, cu
genuinid naivitate, procedeul obisnuit al segmentarii spontane a textului
oral, in grafia episodicd a strofelor sale scrise, constituite de altfel in de-
plind §i autentica libertate traditionala. (Se intelege ca textul astfel ,,trans-
scris” de informator se afld lipsit, din nefericire, de alte indicatii supli-
mentare, in sensul celor aridtate mai sus).

Este, negresit, in aceasta o indicatie, naivd dar pozitivd, a faptului
¢d purtatorul oral simte instinctiv, intre altele, nevoia organizarii arhi-
tectonice, a strueturii textului sau narativ.

O scurtd parantezd e necesard aici spre a cduta o justificare prin-
cipiald, mai temeinici, pentru aceastd incercare de a privi sub o pers-
pectiva largitd interpretarea artei cuvintului in folelor, pornind din dorin-
ta — legitimd — de a descoperi micar in parte implicatiile artistice prin
care ,,zicerea’” — ca fenomen organic al oralitatii cintecului batrinesc—
contribuie la insdsi desdvirsirea §i punerea in valoare a artei cuvintului
din cintecul narativ traditional.

Dintre atit de numeroasele sugestii inovatoare ale metodei de cer-
cetare structuraliste (care isi dovedese tot mai mult o aplicabilitate
fructuoasid in domeniul folclorului) se cuvine si acceptim, desigur, ca o
premisa fundamentala, ,,ideea analizei dupd nivele’ si principiul c¢a ,,opera
de arta nu e o sumi de indicii, ci un sistem functional, o structura”,
iar, in acest caz, ,,cercetdtorul nu enumadrai indicii, ci construieste modele
de relatii”. Continudm si citam dupa acelasi 1. Lotman : ,,Cercetarea
structurald... isi propune sarcina de a dezvalui ideea operei ca o uni-
tate de elemente semiotice. Cu privire la fiecare element al structurii
artistice se pune intrebarea : ce insemnatate are, ce incarciaturd de sen-
suri poartd?”. In sfirsit — afirmd I. Lotman —, ,,in fata cercetdtorului
se pune sarcina de a defini unitdtile elementare semiotice din sistemul
dat (fiecare din ele va reprezenta o insiruire de indicii diferentiale) si
legile contopirii lor in unitati mai complexe’ 7.

Profesorul M. Pop considerd si el cd ,,accentul trebuie sd cadd pe

semanticd pentru a desprinde sistemul semiotic ce std la baza creatiei
poetice orale” 8.

6 Cf. C.I.LE.F., i. 16353 din 1.X11.1955.

7CGf. 1. Lotman, Inlerpretarea literaturii trebuie sa devina stiinld, in .,Secolul 20’", 1967,
ar. 5, p. 142—144 pass.

8 CI. M. Pop, Cuarazterul formalizat al crealiilor orale, ibid., p. 161.
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Pentru S. Alexandrescu, ,,structura inseamnd organizarea [subli-
pierea autorului] materiei epice ori lirice, relatiile care se stabilesc intre
constituenti, pornind tocmai de la principiul cd nici unul nu poate fi
inteles separat, rupt de realitatea vie a intregului, ci numai [sublinierea
autorului] in raport cu acesta’ °.

Toate consideratiile citate concurd astfel spre a legitima viziunea
structurii complexe, stratificate a cintecului bétrinese, vazut in cele din
urmsi ca un sistem semiotic de semne, in care fiecare element, apartinind
unui strat, capitd o semnificatie relationald sporitd prin legatura si
interdependenta generali a intregului ,,sistem de sisteme’ %, Aceasta
inseamnd cd, in arhitectonica succesiva a nivelelor care alciatuiesc cintecul
batrinesc, in concretizarea sa orald, peste reteaua relatiilor firesti care
constituie sistemul artei cuvintului, ca poezie populara, se suprapune
nivelul sistematic al relatiilor zicerii orale, prin care insesi ,,formulele”
si ,,dictiunea formulard™ (cercetate de M. Parry, A. Lord, H. Peukert
si L. Renzi!!) dobindesc noi valente si semnificatii ce trebuie cu grija
descoperite si deslusite ; trebuie cdutate asadar relatiile prin care ,,textul”
poetic e pus in valoare sub actiunea procesuald a ,,zicerii melodice”,
menitd sd actualizeze in fapt insasi alcituirea poeticd, singura care a
format pind acum obiectul atentiei cercetarii. (E de prisos si mentionam
cd insasi cercetarea consecvent structurald a sistemului poetic propriu-zis,
cu definirea constituentilor imediati §i a gramaticii distributionale si inte-
grative a propriilor sale subnivele, abia a depasit de fapt stadiul unor
inceputuri promitatoare !)

Unele principii de bazd din ,teoria literaturii” a lui R. Wellek
si A. Warren pot fi si ele evocate in sustinerea acestui punct de vedere.
Si in sinteza principialitatii eclectice a acestui tratat ,,opera de artd nu
este un obiect simplu, ci o alcdtuire foarte complexd, care are un caracter
stratificat si multiple sensuri §i relatii’’ 2. Referitor la modul de abordare
a cercetdrii literare, tratatul considera cid ,,0 analizi modernd a operei
literare trebuie sd porneascd de la probleme mai complexe : de la modul
ei de existentd, de la sistemul ei de stratificare’” 3. Desi nu are in vedere
creatia foleloricd, tratatul defineste unele principii care-si giasesc o certd
aplicabilitate si in domeniul folclorului, cind se aratd cd ,,adevaratul
poem trebuie conceput ca un sistem de norme’’, iar, mai departe, ci
,,normele pe care le avem in vedere sint norme implicite care trebuie
extrase din fiecare experientd personald a unei opere literare si care,
luate la un loe, constituie adevarata operd literard in intregul ei’ 4.
Explicind ,,unde si cum existd aceste norme’”, tratatul precizeazi in
sfirsit ¢&4 ,,0 analizd a operei literare ne va ardta cd este mai corect s-c
consideram nu un simplu sistem de norme, ci mai degrabd un sistem
alcdtuit din mai multe straturi, fiecare avind, la rindul lui, grupul sdu
de elemente subordonate... Existd, in primul rind, stratul sonor, care,

9 Cf. S. Alexandrescu, Perspective ale cercerdrii literare structuraliste, ibid., p. 170.

10 Cf. ibid.

1 Cf. I.. Renzi, Canti narrativi tradizionali romeni, 1.. S. Olschki ed., Firenze, 1969,
p. 17 sqq.

12 CI. R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii, Editura pentru literatura universal,
Bucuresti, 1967, p. 52.

B Cf. ibid., p. 53.

M CI, ibid., p. 201.
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desigur, nu trebuie confundat cu pronuntarea efectivd a cuvintelor...
Totusi acest tipar este indispensabil, deoarece numai pe baza sunetelor
ge poate ridica cel de-al doilea strat : unitatile semantice”. (Urmeazd ,,al
treilea strat, cel al obiectelor reprezentate, « lumea », personajele, cadrul
actiunii’”’ ete.) 15,

Cum se vede, privitor la ,,stratul sonor” tratatul mentioneazi anu-
me cid ,,nu trebuie confundat cu pronuntarea efectivi a cuvintelor”.
Aceastd precizare este, desigur, valabild inainte de toate in cadrul operei
literare scrise. Chiar dacd si in cazul literaturii orale, si in spetd si al
cintecului batrinese, stratul sonor nu trebuie intru totul confundat cu
pronuntarea efectivi a cuvintelor, ni se pare totusi firesc si admitem
cd, in forma sa nativd, poezia populard realizindu-se de fapt tocmai in
cadrul oralitatii si deci al zicerii — in acelasl timp poetice §1 muzicale —,
cercetarea fenomenului folcloric la izvoarele sale implicd acordarea unei
atentii corespunziatoare si ,,pronuntariiefective’’, careisi aduce totdeauna
contributia sa specificad la sistematica stratului sonor al artei cuvintului,
cu rasfringerea fireasca a acestei contribufii in succesiunea integrativa
a straturilor urmatoare (al unitatilor semantice si cel al obiectelor repre-
zentate).

De altfel, urmérind cu atentie detaliile argumentarii din paginile in
care tratatul discutd problema adevératelor raporturi dintre esenta operei
literare si lectura acesteia 16, trebuie observat cd, in timp ce in cazul
operei scrise nu s-ar putea, fireste, susfine ca ,,poemul este recreat cu
fiecare noud lecturd’’, ramine, dimpotrivd, un principiu de atitea ori
subliniat si de mult unanim acceptat in teoria folcloristicd afirmatia ca,
in circulafia sa orald, opera folcloricd este efectiv recreatd cu fiecare noud
reluare a ei.

Pe de altd parte, chiar si in cazul literaturii propriu-zise, tratatul
face, in aceastd problemd, o simptomatica concesie cind afirma : ,,Totusi,
in unele opere literare (mai ales in poezia lirici) aspectul sonor poate fi
un factor important al structurii lor generale’ 17,

Dupa toate cele aratate mai sus rezultd cd, recunoscind, in condi-
tiile oralitatii cintecului batrinese, contributia pe care sistematica stra-
tului sonor o aduce in cadrul zicerii baladei, este firesc si cercetim
,,incdrcatura de sensuri” si si incercim a releva, micar in parte, acele
,smodele de relatii”’ prin care zicerea participa la desavirsirea i punerea
in valoare a artei cuvintului (care in cintecul batrinesc se realizeazd
tocmai in cadrul zicerii).

Ca in genere in domeniul expresivitatii artistice, fiind si aici vorba
de descifrarea semnelor purtitoare de sens ale unui anumit limbaj, cerce-
tarea trebuie si descopere in cele din urmi §i in fenomenul ,,zicerii”,
aparitia unor écarts — devieri caracteristice, abateri care, contrastind cu
norma generald, conferd relief artistic formelor respective ale expresiei
orale 18, :

Consideram, fireste in abstract, ca normd elementara a cintecului
epic, libera desfadsurare — neintreruptd si omogena — a fluxului narativ,
15 Cf. jbid., p. 202.

1 Cf. ibid., p. 193—195.
17Cf, ibid., p. 194.
18 Cf. S. Alexandrescu, op. cil., p. 168.
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care e menit si slujeascd la simpla transmitere (c'orpqn_i‘carAea nud;?) a
unei actiuni (aceasta ar putea fi gradul 0 al narativitatil 'ClntEBCIIIUI) 1,

Analizind insi cu atentie documentele orale si urmdrind indeosebi
detaliile pe care le oferd transcrierile realizate dupd metodologia arataté
mai sus, constatim cu usurintd cd ,,zicerea’ nu se produce iq genere
fird aparitia unor anume fenomene, in care identificim in celg din urma
aparitia a o seamid de ,,indicii” specifice, 'constltumdu-ﬁe in efective
,,abateri”, la nivelul cirora vom putea desigur descifra insdgi semnifi-
catia si contributia expresivitatii artistice a ,,zicerii”. In acest sens, nu
poate fi socotit ca un simplu accident faptul cd, in desfdsurarea sa, textul
cintat apare de cele mai multe ori divizat in cuplete (,,strofe libere”’),
in momentele cind cintdretul se opreste pentru executarea interludiilor
instrumentale (se va vedea ci interludiile comportd si alte forme de
manifestare). De asemenea, frecventa repetare a unor versuri nu poate
fi nici ea doar efectul unui simplu capriciu al zicitorului. In sfirsit, atit
de desele cazuri in care zicitorul renuntd la recitarea melodicd, folosind
stilul parlato (,,badsmit” — in terminologia populari) — care ajunge si
predomine in desfasurarea unor variante —, denotd incd una din formele
devierilor cu efect artistic care se manifestd in cadrul zicerii cintecului
batrinesec.

Chiar daci e de presupus cd in starea sa actuald (dat fiind stadiul
istoric revolut in care cintecul batrinesc a mai putut fi cercetat sub
acest aspect) fenomenologia contemporand a cintecului batrinese tradi-
tional prezintd desigur, ca si in alte privinte, numeroase fisuri, exista
totusi suficiente ,,indicii’’ a cdror atentd grupare ne da incd posibilitatea
descoperirii unor ,,modele de relatii’’ reflectind, fard indoiala, simetria
proprie anumitor legitdti prin care ,zicerea’ era cindva chematd sa
contribuie din plin, cu mijloacele si efectele sale proprii, la implinirea
artisticd si la desdvirsirea textului poetic propriu-zis.

Analizind, spre exemplu, varianta Soarele st luna din 14.X1.1962
a lautarului C. Mustdtea din comuna Malu, judetul Ilfov 2° constatim
un sustinut paralelism intre desfasurarea intelesului narativ al textului
poetic si evolutia stratului sonor al zicerii cintate a lautarului. O seama
de ,,abateri’”’, care se ivesc in cursul zicerii spontane a ldutarului, se
constituie de fapt in tot atitea mijloace stilistice prin care sistemul sonor
este chemat si confere continutului semantic al comunicarii narative —
prin semnificatia corelatd a variatiei sonore -~ efectul unui relief- artistic

ce-si aduce propria contributie in consensul general al structurii arhitec-
tonice a variantei.

Asa, mai intii segmentarea textului, prin aparitia interludiilor in-
strumentale, inchide de fiecare datd intre ramele interventiilor instru-
mentale (care se inscriu ca tot atitea pauze si sublinieri in depanarea
textului) delimitarea clard si rotunjirea efectivi a unor unititi narativ-
descriptive definind cu desdvirsitd limpezime, in economia generali a

18 Tsvelan Thdorov foloseste termenul ,.récit minimum’ pentru schema minimala, cea
mai generala, a naratiunii (Gf. Tz. Todorov, Introduction a la liltérature fantastique, Ed. du
Seuil, Pari;, 1970, p. 171). Pentru termenul .,narrativité’’, cf. R. Barthes, Introductiona
Uaaalyse structurile dzs ricits, in ,,Commuaications’, 1966, 8, p. 21, 23.

20l C.LLEF., mg. 2400 Vb (vezi Anexi).
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9 DESPRE STILISTICA ORALITATII CINTECELOR EPICE ROMANESTI 469

cintecului, succesiunea evolutiei episodice a naratiunii. Aceasta face sa
putem cu usurintd cuprinde seria acestor primi constituenti sub urma-
toarele ,,titluri”’ succinte : A — Casa Ianei; B — Iana tesind ; C — Provo-
carea; D — Opozitia Ianei; E — Soarele insistd; F — Iana cere ,,pro-
be” (incerciri) : scara pin’ la cer; G — Soarele ii implineste aceasti
prima dorinta ete.

Cercetind mai atent, constatam cé, in chip aproape surprinzitor,
repetarea sistematicd a anumitor versuri, ca §i aparitia, la inceput par-
cimonioasd, dar in treptatd crestere spre sfirsit, a unor momente parlato
nu se produc nici ele la intimplare, ¢i cu intentia vizibild de subliniere
expresivi a unor elemente narative fundamentale, care contin tocmai
esenta semanticd a infelesului fiecirui episod. Astfel, in primul episod
(A — Casa Ianei), se repetd versul

[ :La cea casi mare :/

In episodul al doilea (B — Iana tesind) numérul sublinierilor creste :
mai intii, un scurt efect parlato incheie secventa versurilor ce cuprind
sintagma apozitivi a personajului subiect :
B Si-acolo cia-m’ tese
Tana
Simziana,
Sora Soarelui
Si-a pamintu/—4 /lui.
(Pe lingd aspectul pozitional, al localizirii la sfirgitul ,,formulei’’, acest
efect sonor subliniazd parcd totodatd, chiar de la inceput, insdsi amploa-
rea dramei care, in continuarea cintecului, opune cu consecventi elemen-
tul ceresc celui pamintesc !)

Cum episodul cuprinde ideea fundamentald ,,Jana {esind”’, din suita
de 5 versuri care descriu, in continuare, rizboiul minunat al eroinei,
versul central (al 3-lea) e subliniat prin repetare, detasind oarecum din
curgerea secventei episodice ,,formula’ care descrie riazboiul:

Rézboiasu iei,

Un razboi da fier?

[ : Cu stilpi de oteli, :/
Cu spata de sirmi,
Face pinza buni...

Un nou accent afectiv, prin efectul zicerii parlato (care contras-
teazd vizibil cu desfisurarea preponderent cintatid a textului) subli-
niazd indatd dupi aceea verbul esential al episodului :

Dar ea
ce te/+/[sea?

Alte sublinieri aseminitoare se desprind din cercetarea conturu-
lui sonor, atit de subtil, al ,,zicerii”’ episodului C — Provocarea.

Dacad ne-am limita la ceea ce oferd cercetarea aspectelor strict
poetice, de arti a cuvintului, ar trebui si mentiondm doar ci, dupia pri-
mele trei versuri introductive :

C Soarele venea
N ugad de argea,
Agteziua-i da,
8 — c. 5842
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episodul se compune in partea sa cea mai substantiald din doud formu-
le-cliseu ; cea dintii o ,,apozitie-cliseu’ 2! :

— Asteziua, Iana,
Iana

Simziana,
Sora mea cea buni,
Facuz’ dintr-o muma
Cu dor i cu mila;

a doua, la sfirsitul episodului :

Vedea-o0-a§ pustie
Cum oi sid ramiie !

La aceste prime observatii s-ar mai putea adauga cd in compune-
rea acestei secvente episodice functioneazd, evident, in cadrul obisnui-
telor paralelisme §i repetitii, frecventele figuri retorice anafora i ana-
diploza 22 :

Asteziua-i da :
— Agteziua, lana,
Iana

Simziani ;

cd doud versuri asinartetice (cu rima internd) imbogéatesc cu efectul lor
specific peisajul global al rimei §i al legdnarii ritmice a pasajului :

...Jlana
Simziand,. ..
... Mie
de sotie. ..

S-ar putea comenta, in sfirsit, cd aparitia acelui ,,enjambement’’
care imbracad primele doud versuri ale episodului /Soarele venea/ N usid
de argea,/ poate fi o dovadd ca aceastd licentd poetici nu eun fapt
chiar atit de ,,necunoscut in poezia orald’ 23,

Atare consideratii oferd, negresit, un bun suport pentru considerarea
esteticd a poeticii episodului respectiv. Cercetarea structurii artistice a
nivelului ,,zicerii’’ orale a episodului adaugad insd la cele de mai sus un
evident spor de ,,incarciaturd de sensuri’’, pe care ni-1 oferd transcrierea
amanuntitd a documentului sonor. Repetind versul

/ :Cu dor si cu mila, :/

zicitorul subliniazd desigur (prin contrast cu ideea fundamentald a pro-
vocarii incestuoase) elementul afectiv al strinsei inrudiri fraterne care se
opune pind la capdt dragostei patimase a Soarelui.

21 Cf. G. Vrabie, Balada populard romdnd, Editura Academiei, Bucuresti, 1966, p.
41—43.

23 Cf. jbid., p. 44—51.

38 Cf. M. Pop, op. cil., p. 158.
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11 DESPRE STILISTICA ORALITATII CINTECELOR EPICE ROMANESTI 471

In secventa ce urmeazi :

Tese, Iano, tese
| :Si te pregiteste :/
Mie
de sotie,

repetarea stiruitoare a versului median (care cuprinde de altfel esenta
intelesului episodului) marcheazi un fel de culme paroxistici a insis-
tentei, dublind totodatd i in planul ,,zicerii’’ repetifia intiritoare a ideii
din versul precedent (unde imperativul hortativ se repetd inviluind sime-
tric chemarea cuprinsi in vocativul central). Aceastd repetare implinegte
in acelagi timp consecventa procedeului repetirii, care se face simtit gi
in versul final prin efectul reduplicant al rimei interne. (Fard aceastd
insistentd, prin care zicerea aduce astfel o corectie la intenfia repetarii
semantice, simetria §i consecventa pasajului ar fi rdmas oarecum gtir-
bite !)

In sfirgit, in zicerea urmaitoarelor dous versuri, care§i incheie acest
episod :

Vedea-0-ag pustie
[ : Cum oi sd ramiie! :/

repetarea versului final capitid de asemenea o anume ,,incirciturd de
gens’ suplimentar, prevenind §i anticipind prin prefigurarea acestei in-
cheieri, peremptorie §i amenintatoare, a episodului, dezastrul inexorabil
al dramei din finalul cintecului. ..

In episodul al patrulea (D — Opozitia Ianei), de asemenea repeti-
rile de versuri au un rol evident de reliefare prin sublinierea detaliilor
ideil g§i de echilibrare a ponderii unor simetrii. Aga, spre pildd, in invo-
catia-rispuns a Ianei:

— Soare luminate,
| :Trup fard picate, :/
Numai c¢é vorbigi
| :5i
pacatuisgi, s/
prima repetare subliniazd trasitura de inocentd nativd a Soarelui, in
contrast (simetric!), peste versul median /[Numai ¢4 vorbigi/, cu primul
semn al lunecdrii in pacat, din versul /: i pacatuigi :/, a cdrui repe-
tare, subliniind ideea inceputului de vinoviatie, aduce implicit, prin efec-
tul zicerii, o reduplicare subtild a consonantei de ecouobsedant cuprinsd
in sunetele lui g§i, care revin astfel de 5 ori (in loc de numai 3, cite
ne-ar oferi lectura cursivi).
In continuare,

C4 unde s-a vizut
Si s-a pomenit
S4 ia sor’ pe frate,
Sa facd pia/—+/cate,
+ N-are-n lume parte,
Fratele pe sora,
| :N-are-n lume dori, ?!:/
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analiza contributiei convergente din stratul sonor al ,,zicerii” la relie-
farea esentei opozitive a paralelismului incrucigat al termenilor sord-
frate :/ : frate-sord dovedeste o extrem de subtild folosire a varietaii
mijloacelor de expresie (stil parlato :|: repetare melodicd) — aici cu
efect implicit opozitiv — subliniind si reliefind §i prin contrastul sonori-
titii (si evitind totodatd monotonia) versului sintezd, cvasi-identic, din
cei doi termeni ai paralelismului :

+N-are-n lume parte. ..
.../ :N-are-n lume dor! :/

(S-ar putea de asemenea considera cd folosirea procedeului diferit
de subliniere — stil parlato, in primul caz :/: repetitie melodici, in al
doilea — slujeste, prin efectul sdu disociativ §i opozitiv din planul sonor,
la punerea in contrast semantic accentuat a celor doud versuri, in acelasi
timp asemdndtoare pind laidentitatein prima parte a sintagmei, dar si
diferentiate prin vocabula finald parte :/: dor).

Trebuie relevat totodatd patetismul evident al efectului zicerii
parlato (in contrast sonor cu intreaga desfdsurare, preponderent melo-
dicd, a zicerii episodului), atit de subtil plasat spre a sublinia astfel, cu
deosebitd maiestrie, esenta semanticd a ideil apdsidtoare de vinovitie,
incepind cu finalul cuvintului pacat pronuntat parlato.

In episodul al cincilea (E — Soarele insistd) se remarcid de aseme-
neh c¢d efectul intdritor al repetdrii din versul final este, fireste, menit
sd sublinieze esenta semanticd a ideii de staruintid

[: Sd m4a iel pe mine! :/

(Repetitia-precedentd are in acelasi timp functie de subliniere, dar
si de marcare a unui crescendo in ideea de analizi a termenului noud
prin patru + cinei :

— Iano, soru-mea,
Io mi-am umblat
S1 mi-am trapddat
Sad vezi, noo ani
Tot pa noud cai,
Patru-am cimpovit
[+ Si cinci-au ’bosit... :/)

In episodul al saselea (F — Iana cere ,,probe”, incerciri), se re-
marcd iardsi repetarea intdritoare a versului care contine ideea esentiald
a pasajului:

... lo te voi lua
| : Dacd mi-oi fiacea :/
O scard da fier...

in episodul al saptelea (G — Implinirea cerintei), repetarea subli-
niazi de asemenea elementele semantice esentiale ale implinirii : scara
miraculoasi (pind la cer)

...Scarami-e di fier
Cu stilpi de otel
/[ : Pind naltu cer,... :/
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iar in finalul episodului :

—Iano, soru-mea,
Ce me-ai porincit
| :Iacd ti-am facut! :/

Incepind cu episodul al optulea (H — Urcarea la rai), o dati cu
cresterea progresivd a incorddrii conflictului, se remarcd imbogétirea
folosirii unei megtesugite combindri a repetdarii melodice a unor versuri
si a zicerii parlato a altora. In prima parte a episodului :

Iana-1 auzea,
Afard i/ +/sea,
+ La scard mergea
Si iei €4 ducea
| : Tot pe scard-n sus, 3
Tot la naltu cer,..

zicerea parlaio aduce un efect patetic in sublinierea primilor pasi ai eroi-
lor pe calea urcusului sideral, iar repetitia melodici marcheazi o dati
cu sublinierea urcusului §i variatia sonord in repetarea ideii de scard.
Episodul se incheie cu efectul paroxistic al zicerii parlato, care i intre-
rupe monotonia prelungitd a recitativului melodic, subliniind opozitia
hotaritd, din capul locului, §i prescienta minioasid a ceregtilor personaje
(Mog Adam — Mog Criciun) fatd de pornirea nebuneascd, intolerabild, a
Soarelui :

Tot la Mog Adam

Si la Mos Craciun,

(Céa-i oameni mai batrini.

Acolo-ajungea,

Bund ziua-i da,

Iei spatile-ntor/ +/cea,
+Stia

la ce venea!

Fatd de multimea elementelor pasibile de un asemindtor comen-
tariu amanuntit, retinem din simetriile i din disocierile efectelor expre-
sive cuprinse in desfigurarea episoadelor J — P (care descriu, in esenta,
perindarea plind de uimire a personajelor prin tarimurile ceresti) cd
versul fundamental al intrebarii obsesive, repetate, apare consecvent, §i
deci nu intimpldtor, in toate cele sapte episoade, in zicere parlato (ceea
ce revine ca un evident paralelism al stratului sonor):

+ Acestea ce sint?!

Meritd de asemenea relevat cd incheierea acestui lung periplu celest
se face, in finalul episodului P, cu raspunsul neinduplecat al Soarelui,
in care afirmarea nestrimutatd a dragostei sale de pierzanie (in ciuda
tuturor amenintarilor ceresti) capatd un efect retoric deosebit prin mes-
tesugita repetare a versului de pe urma:

—Vreau si intru-n iad,
[ :84-m’ jau ce mi-e drag!...:/
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in sfirsit, un evident element de simetrie subtili, aparfinind pe
plan distributional stratului sonor, dar cu incontestabil efect integrativ
in planul semantic al actiunii narative, se remarcd §i in zicerea versuri-
lor initiale din episodul R, care, in sitemul relational al stratului sonor,
formeazd rezolvarea opozitiei initiale din episodul I (intilnirea :/: des-
partirea) :

I Iei spatile-ntor/ +/cea, R La scard-i du/ +/cea,
+Stia e : + Spatele-ntorcea. ..
la ce venea

Observatiile §i comentariile pe care ni le-a prilejuit analiza ,,zi-
cerii’”’ variantei luiC. Mustatea potfidesigur sporite prin considerareagia altor
exemple. Modalitatea stilului oral al lui C. Mustiatea (pe care l-am cunos-
cut si l-am urmadrit la vremea sa cintind) invedereazda o anumita sobrie-
tate, o evidentd economie i un echilibru — am zice clasic — al mijloace-
lor artei interpretative orale, puse cu desavirsit mestesug in slujba relie-
firii si a implinirii artei cuvintului epic. In comparatie cu aceasta, obser-
vatiile ce se desprind din cunoasterea §i cercetarea altor cintareti ne deter-
mind sd afirmidm existenta unei varietati de stiluri ale zicerii care re-
flectd, fireste, in primul rind capacitatea §i posibilitdtile, pe cit de dife-
rite pe atit de inegale, ale zicdtorilor. Dincolo de ,,gustul” , de dispozitia
schimbatoare, dincolo de temperamentul aleatoriu §i de exercitiul — intr-
un cuvint, de personalitatea — individului zicitor, se intreziresc insa
semnele unei anume tipologii stilistice a zicerii, izvorind din normele
nescrise ale traditiei mostenite de la inaintagi, in care cintdaretul se vede
silit sd se incadreze pentru a corespunde cerintelor auditoriului. Prin
stapinirea §i folosirea, mai mult sau mai pufin mestesugita, a mijloacelor
stilistice traditionale ale zicerii, provenind din dotarea nativd a cintdre-
tului, intarita de instinct artistic §i mladiatd de formatia anilor de uce-
nicie, unii interpreti ajung si fie recunoscuti drept maestri ai genului;
dupd cum stingdcia §i neputinta mediocritatii altora sint sanctionate de
dispretul ascultatorilor. Personalitatea artistica a zicatorului se afirma
si se impune cu atit mai mult §i mai sigur cu cit arta lui se supune
mai desavirsit normelor traditionale, cu cit prin minuirea arsenalului de
mijloace ale zicerii el izbuteste sd dea rotunjimea necesard cintecului, care
e in acelasi timp artd a cuvintului si artd a zicerii narative.

Fatda de cele ardtate mai sus, insesi mimica §i gestica constituie
5i ele elemente de seamd in complexitatea personalititii artistice, sobre
sau expansive, a cintdrefului, cdruia traditia straveche a eposului cintat
ii cere si fie zicdtor, dar §i minimal actor al sincretismului artei nara-
tive orale.

Cercetarea varietdfii manierei stilistice a diferitilor zicdtori aratd in
cele din urmé cd in Muntenia ,,zicerea’” cintecelor batrinesti e prepon-
derent melodicd, folosind in genere mai putin stilul parlato, care in aceastd
zond apare oarecum sporadic, accidental. In schimb, cintdretii olteni ape-
leazd intr-o proportie comparativ sporitd la resursele zicerii parlato,
fiind destul de numeroase cazurile cind, in cintecele batrinegti oltene,
versurile parlato ajung si depdseascd simtitor pasajele cu recitativ melo-
dic incit, mai ales la zicatorii virstnici, stilul parlato devine adesea pre-
cumpéinitor.
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S-ar putea vorbi §i de unele aspecte restrictive. Asa, spre pilda,
pare a fi o reguld generald cd niciodatd inceputul cintecului nu se zice
parlato. De asemenea, in aproape generalitatea cazurilor inceputul epi-
soadelor, iar de cele mai multe ori §i cel putin versul final al fiecarui
episod trebuie zise in recitativ melodic. Pe de altd parte, desi la batrini
predilectia pentru stilul parlato se face uneori simfitd chiar de la ince-
putul cintecelor, dar nu de la primul vers (ceea ce poate fi §i semnul unei
economii in dozajul efortului vocal, recitativul melodic cerind din partea
cintdretului o osteneald relativ mai mare), in majoritatea cazurilor, §i
inainte de toate la cintdretii in deplind vigoare, introducerea pasajelor
parlato se produce treptat, pe masurd ce zicitorul inainteazd si ,,se
incilzeste”’ progresiv in desfisurarea naratiunii cintate a baladei. In
sfirgit, impetuozitatea temperamentald ndvalnicd a unor cintareti face
ca zicerea acestora si se precipite furtunos, in ansamblul ei, intr-un
debit care devine uneori de-a dreptul torential.

Ar putea fi evocat aici — cum am fécut-o §i cu alt prilej # — co-
mentariul, atit de pitoresc si de original, privitor la arta zicerii epice,
pe care l-am notat in aprilie 1950 de la liutarul Gruia Florea (Cinzeaci),
din comuna Poiana Mare — judetul Dolj : ,,Mai ingenez cu vioara — ex-
plicd lautarul — si cuvintez. i vezi, aga ceva trebuie si ai §i-o prezenti,
o prezentd cum si stea ! Agerimea aia, §tii? Cu coraj, rastit ! Pii, ce-l
cint asa? Rdéstit, repezit, tocmai cum spune colo, la teatru!...” 25,

Maniera zicdtorului Mihai Constantin (Lache Gizaru) din Desa
— Dolj e un model pentru evidentierea stilului precipitat. Zicerea sa,
obisnuit impetuoasd, face mai intii ca, in acomodarea strinsd a textului
poetic cu recitativul melodic (totusi preponderent), cu pasajele parlato
8i interventiile instrumentale, si nu putem distinge citeodatd decit cu
multd greutate trecerile de la un episod la altul, interludiul instrumental
disparind uneori aproape cu totul sau limitindu-se la schitarea unor
sublinieri prin triasaturi fugare de arcus, neingaduind o limpede segmen-
tare a fluxului narativ in episoade spatiate prin rdgazul odihnitor al
interludiilor viorii 6. Temperament dinamic, expansiv, ddruindu-se din
capul locului cu un patos antrenant, cuceritor, zicitorul se bizuie pe o
foarte expresivd mimicd §i gesticd, adecvate evolutiei subiectului narativ
al cintecelor sale.

Cu toate acestea, in cele mai multe §i, mai ales, in cele mai izbutite
dintre cintecele sale, arta zicerii ca atare se desfigoard, chiar si in acest
caz extrem, intr-un dozaj cu finete echilibrat, am spune de-a dreptul
savant, in imbinarea maiestritd a recitativului melodic cu cel parlato,
cu o clard §i desdvirgitd delimitare a episoadelor.

Asa, spre exemplu, in varianta sa la Miu haiducul 2’ : mai intii
fluxul narativ apare clar delimitat prin sumare interludii in 27 de epi-
soade. Stilul precipitat al zicdtorului rezultd si din faptul cé, din tota-
Iul de 365 de versuri, doar 9 sint repetate. Proportia dintre recitativul

24 Cf. Al. I. Amzulescu si Gh. Ciobtanu, Vechi cinlece de viteji, Editura pentru literaturj
si artd, Buacuresti, 1956 (in Prefata ,,semnatd’ de S.V. Dragoi), p. 14.

25 Cf. C.I.LE.F., i. 2103 (Dolj).

28 Cf. C.ILE.F., mg. 14 a (Ion al Mare); 14 b (Trei lebede); 17 a (Tanislav); 20 ¢
(Marcu Viteazu); 587 g (Gerul).

27Cf. C.I.LE.F., mg. 18 a (Miu haiducul) din 22.11.1951.
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melodic §i cel parlato este perfect echilibratd. (Din cele 3(35 de versuri
ale variantei, 183 sint in recitativ parlato! Acelasi .surprlnzator.echlhbru
se pistreazd chiar si in ce priveste putinele versuri repetate : dlnv toj;allll
de 9, in 4 cazuri repetarea se face alternat, versul fiind o data cintat
si o datd parlato). Folosirea zicerii parlato, in contrast cu rgmtatwul
melodic si cu rost evident de subliniere expresivd a con(';mutulul narativ,
se introduce pe nesimtite si creste apoi treptat, dovedind o desavirsitd
miiestrie a gradatiei. _

In primele trei episoade, numai cuvintul4-neicd (adaos hipermetru
asezat inaintea primului vers din episodul al doilea, ca un vocativ
exclamativ adresat cu cdldurd familiard ascultdtorilor) e zis parlato.
Continutul expresiv, deosebit de subtil, al acestei fugare, neasteptate
chemiri, cu nuantid de intimitate, pare a fi tocmai de apropiere si de
actualizare a tabloului evocat in naratiune, pe care cintiaretul vrea si-l
prezinte ca si cum s-ar petrece acum §i aici, in fafa ascultdtorilor.

n episodul al patrulea, in care incepe relatarea alocutiunii ldudaros-
patetice ce rostuieste proiectul pseudocinegetic al ,,usuratecului” vodi la
ospatul boierilor, singurul vers parlato (5i cel dintii pind aici) :

+ Piazit’, s4 nu va-mbaéitati,

apare in acelasi timp reliefat, prin contrast sonor cu recitativul melodic
preponderent din zicerea acestei parti introductive a cintecului, dar si
ca o subtild subliniere pe planul semantic, al naratiunii — ca element
de opozitie — ca anticipare a situatiei cu totul rasturnate in care va
sfirsi banchetul ciocoiesc, in ciuda elocventului indemn voievodal. (Voda
insusi va incdlea, in chip lamentabil, propriul siu indemn!)

O constatare, cu caracter principial, isi gdseste locul aici. Cunoscind
deosebita importantd metodologici — de esentd dialectici — pe care in
cercetarea structuralistd o capatd descoperirea §i urmaéirirea ,,opozitiilor’
(cu rezolvarea, neutralizarea si integrarea consecventid a acestora), trebuie
retinutd dubla implicatie functionalda — de naturd fundamental opozi-
tivd — a zicerii parlato: pe de o parte, in planul zicerii ca atare (si
deci ca element in planul distributional al acestui nivel), zicerea parlato
se gaseste in contrast, si deci in opozitie, cu recitativul melodic; pe de
altd parte, in numeroase, si in cele mai fericite cazuri, prin integrarea
acestui element din planul zicerii la nivelul semantic, al continutului
narativ pe care este chemat sd-1 poarte, pasajele parlato sint adesea
menite sa reliefeze tocmai anumite momente contrastante, care se constituie
ca opozitii in planul semantic al dinamicii naratiunii. E, cum se vede, un
foarte interesant caz de oglindire a raportului dialectic intre forma si
continut si de aplicare a teoriei semiotice saussuriene a semnului (signi-
fiant — signifié) 28,

in episodul E (cuprinzind partea finali a criiescului discurs-pro-
gram), zicerea parlato ¢ in crestere. In cele doud fraze care dezviluie
treptat, prin aluzia tot mai fird perdea, adeviratele intentii ale proiectatei
expeditii, dezviluirea dozatd in crescendo a planului domnesc se face,

o 28 Qf. penltr_‘u premiscle aplicdrii teorici ,.nivelului de descricre” si a relatiiler de tip
(21113511‘2115)11;12%11211 §i integrativ la problemele naratiunii, R. Barthes, op. cil., mai ales p. 5, 8,
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simetric, prin zicerea contrastanta, parlato, a cite doud versuri din sfir-
situl fiecdrei fraze :

E nene Si facem de-o-nvinidtoare
Colea, la tirgu de-afard
Unde tre’ mocani cu sare,
Ocaua patru parale,

+ Sapte cum’i $-0 cumpioari,

-+ Fie Miu de mirare !
Vedea-voai de l-oi-invina,
Vedea-voai cum l-oi lucra :
Sd mi-1 tiu de par domneste,
Si-1 trag palme ciocoieste,

+ Pe vard ce-a cagtigat,

+ S& mi-1 tiu, neicd, legat!...

O interesantd consideratie suplimentard : prin opozifie cu cele ob-
servate mai sus, despre vocativul in zicere parlato, + neicd, este de re-
marcat ambiguitatea polisemantici — §i contrastantd — a apelativului
hipermetru nene care, aparut la inceputul episodului E, poate fi pre-
supus ca aparfinind zicerii naratorului (ca §i + neicd, din episodul B),
dar poate apartine deopotrivd insidsi atmosferei de sfat intim dine discur-
sul domnesc. In ambele situafii, fiind vorba de elemente hipermetre,
apartinind exclusiv fenomenului zicerii (in episodul B — parlato; in epi-
sodul E — cintat), ele ar fi lipsit, fireste, din ,,textul” obtinut prin
simpla dictare, viduvind astfel cititorul de fina nuantare a unor ele-
mente opozitive suplimentare, ce apar numai in cadrul zicerii tradifio-
nale a textului poetic. (De unde §i justificarea necesititii de a nota in
transcriere toate elementele, aparent parazitare, insignifiante la prima
vedere fatd de versul poetic ca atare, provenind din desfidgurarea stra-
tului zicerii tradifional-orale a cintecului batrinesc autentic!)

Episodul F (cuprinzind portretul viclenei paharnice Calea — sori
duioasd a haiducului) este, dupd A §i C, singurul pind la sfirgitul cinte-
cului in care zicerea se desfigoard in intregime in recitativ melodic. Pen-
tru atmosfera de relativid duiosie lirico-narativd, necesard evocdrii por-
tretului Calei, era desigur de preferat cintecul ca atare, cu excluderea
totald a inflexiunii parlato, rasunetul recitativului parlato avind, in genere,
un efect preponderent viguros, barbatesc, care ar fi fost oricum nepotrivit,
contrastind cu gratia feminind a ,,sirinarei’” Miului... (Aceasta ne duce
cu gindul la extrema edulcorare cu care Alecsandri a simtit nevoia de
a ,,indrepta’® acelasi pasaj din ,,Stefinitd-voda” al siu ! 29)

In continuare, dupi introducerea progresivi, pregititoare, a reci-
tativului parlato, din episoadele B, D, E, incepind de la episodul G reci-
tativul parlato, cu rostul sdu contrastant, de subliniere §i de gradatie,
alterneazd sistematic cu recitativul melodic pind la sfirgitul cintecului,
in fiecare din episoadele urmaitoare.

Nu se poate zabovi aici spre a deslusi toate detaliile evolutiei zicerii
cintdarefului nici chiar in acest singur exemplu. Pentru relevarea finetei

29 Cf, V. Alecsandri, Poesii populare ale romdnilor, Bucuresti, 1866, p. 206 —207.
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echilibrului artistic al mijloacelor ce stau mai departe la indemina zicé-
torului, e suficient si refinem numai spontaneitatea unui singur, dar
sustinut, paralelism ce izvoraste din siguranta cu care zicdtorul folo-
seste uneltele artei sale : in cursul binecunoscutului dialog prelungit al
haiducului cu ciobanul, din episoadele M-N-O-P, in fiecare din pasajele
care detaliazd tocmeala haiducului spre a se travesti in cele din urmi
in cioban, formula ce incepe cu ,,S4-z’ dau...” [contes (M); cizmd (N);
coimdnac (O); flintd (P)] e de fiecare datd, prin simetria paralelismului,
zisd parlato.

Maniera zicdtorului Mihai Constantin, unul dintre cei mai de seamé
cintidreti contemporani de cintece bdatrinesti, se contureazd astfel infé-
tisind cu pregnantd personalitatea unui adevirat maestru, care stipineste
cu o mestesugitd indeminare complexitatea resurselor artei ,,zicerii”
in slujba unei cit mai depline rotunjiri a variantelor sale. Desi, prin
natura sa temperamentald, dinamic, impetuos, inclinat spre o zicere
tumultoasd, precipitatd, zicdtorul, aflat in plind vigoare a virstei, oferd
o pildd de desdvirsit echilibru in folosirea mijloacelor specifice orali-
tatii. Evitind, in genere, zdbava versurilor repetate si deci ficind cit
mai putin apel la efectele stilistice ale sublinierilor §i ale gradatiei prin
repetare, Mihai Constantin se bizuie mai mult pe efectele contrastului
sonor intre recitativul melodic si cel parlato, si mai cu seamd pe bogata
nuantare a inflexiunilor vocii ca §i pe expresivitatea — foarte elocventd —
a unei mari varietdti de mimicéd si gesticd, dramatizind §i redind continu-
tul narativ al cintecelor sale ca intr-un simulacru de reprezentatie tea-
trald concentrata.

Data fiind importanta cu totul deosebitd a laturii interpretative-
orale, in care se consumad o bund parte din capacitatea artisticd a zica-
torului, s-ar putea spune ci ,,textele’’ variantelor lui Mihai Constantin,
transcrise §i supuse lecturii, sint totusi doar palide documente ale feno-
menului viu, oglindind numai in mic adevirata masurd a desdvirsirii
méiestriei sale. Relativa sdrdcie a textului scris iese in evidentd pentru
cei care, dupd ce l-au cunoscut si l-au ascultat cintind, nu pot regisi
in textele transpuse in scris decit unele dovezi din intreaga maéiestrie a
zicdtorului, cdci o buna parte din arta captivantd a acestui maestru al
zicerii orale a cintecului batrinesc se pierde, negresit, in absenta farme-
cului cuceritor al personalitdtii zicitorului (de altfel de curind decedat,
la 12 aprilie 1970) ca o esentd volatild, neancorabild, a inefabilului ora-
litatii.

Maniera zicdtorului $t. Neagu (Piroi), de 60 de ani, din comuna
Sadova, judetul Dolj, e tipicd pentru stilul preponderent parlato al
zicitorilor virstnici, indeosebi olteni. In majoritatea variantelor culese
de la acesta, in decembrie 1961, indatd dupa inceputul cintat (in reci-
tativ melodic) isi face aparitia zicerea parlato, care precumpéneste apoi
simfitor in desfisurarea fiecdrui episod.
> Asemédnarea zicerii predominante a textului poetic in recitativ
parlato cu povestirea fireascd a basmelor explici denumirea populari a
acestui stil, bdsmit. Fiind oarecuin potrivitd cu virsta inaintatd a zicidto-
rului, zicerea basmita face parcé din zicitorul virstnic mai mult un poves-
titor decit un cintdret. Cintecul insusi tinde a se dizolva astfel in recitare, iar
recitarea in poveste. Imputinarea partii de cintec (a recitativului melodic)
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se explicd, desigur, prin cerinta de economie a efortului zicdtorului,
caruia ii e mai ugor sd povesteascd recitind decit cintind, cind resursele
cintirii vocale se afld pe sfirsite, sub povara virstei. Predominanta reci-
tativului parlato e insd, in acelagi timp, semnul unei anumite maniere
stilistice devenitd caracteristici zonei de cimpie a Olteniei, unde zicerea
basmita e bine primita §i apreciatd o datd cu stima implicitd ce se acorda
venerabilitatii zicatorului mogneag. Relativa sidrdcie a varietdtii mijloa-
celor de expresie artisticd, prin sciderea vaditd a potentialului muzical, e
compensatd de cresterea maiestriei recitativului parlato, care dobindeste
o deosebitd fortd de evocare prin insusi contrastul sporit al zicerii par-
lato fatd de recitativul melodic imputinat, §i mai cu seamé prin sporirea
nuantarii inflexiunilor firesti ale vocii zicatorului, scotind in relief con-
trastele unei neagteptate accentudri a ritmicii versului, §i prin utili-
zarea megtesugitd a dozdrii efectelor intonatiei intre fortissimo si
stingerea glasului in pianissimo, intre accelerando si ritardando, intr-un
amestec captivant de asprime viguroasa §i de molaticd dulceatd. Ocolind
primejdia monotoniei, zicerea basmitd conferd astfel textului poetic
traditional o anume tensiune specificd, dar §i o fluentd caracteristicd §io
savoare particulard, necontenit sporite de rostul arhaic si de farmecul
pitoresc al zicdtorului venerabil, ca o evocare mirifici a altor timpuri
$i loeuri, proprie orizontului §i atmosferei poetice a cintecului béitrinesc.

Adevirata zicere bdsmitd a unui cintec batrinesc rezultd agadar
din predominanta pasajelor parlato fatd de numérul comparativ redus al
versurilor cintate in recitativ melodic. Nu se cunosc variante spuse in
intregime bédsmit decit in cazul inregistririlor experimentale la cererea
staruitoare a cercetatorului, care intimpind de cele mai multe ori opozitia
initiald a interpretului, acesta fiind in genere deprins cu zicerea mixts,
prin impletirea recitativului parlato cu recitativul melodic, chiar dacd in
cursul desfasurarii cintarii zicerea parlato devine predilecta.

Executia cinteculuiin stilul bdsmit incepe §i ea cu preludiul instrumen-
tal, uneori mult prelungit de zicitorii olteni prin,,taxinul’ ce se infitiseaza
ca o structurad melodicd aparte, strict instrumentald, coloratd de infle-
xiunile unei atmosfere muzicale de esenta §i influentd vadit sud-orientale,
$i care precedd insdgi introducerea melodiei proprii a cintecului, in exe-
cutie instrumentald. Dupéd preludiu, zicdtorul incepe insa totdeauna cin-
tarea vocald a textului poetic in recitativ melodic. Recitativul parlato
poate apirea indaté, chiar din primul episod, ba chiar si in desfisurarea
zicerii formulei obignuite pentru captatio bemevolentiae (dacd zicdtorul
este deprins sd inceapd cintecul cu prefixul unei atare formule intro-
ductive). In continuare, dupi interludii, inceputul fiecirei perioade nara-
tive, ca §i, de cele mai multe ori, §i incheierile acestora constituie partile
mai totdeauna cintate in recitativ melodic. Majoritatea versurilor tex-
tului poetic sint insi zise in recitativ parlato. In felul acesta se desfi-
soard, spre pilda, variantele : Gerul, Trei fraji cu noud zmei, Cea fatd
de frine, Novac. Cadia, ale zicitorului $t. Neagu, si: Novac. Lidva cir-
ciumdrija, Chira-Chiralina, Toma d-a lw’ Mos, Baba Sirba, culese de la
mai virstnicul N. Candoi (Turicd), de 75 de ani, din comuna Celei, jude-
ful Olt 3°.

3oCf. C.I.LE.F.,, mg.: 2109 b, 2108c, 2111 a, 2110 b, 1377 a, 1388, 1382a, 1393 a.
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Variantele lui St. Neagu privite in comparatie cu cele ale lui
N. Candoi dovedesc, in genere, o structurd mai ingrijitd, mai bine organi-
zatd a artei zicerii, atit in ce priveste arhitectonica segmentérii textului
poetic in perioade narative, cu o delimitare mai“limpede a succesiunii
episodice prin oportunitatea interventiei interludiilor 1nstru_n}ental'e, cit
si in consecventa sistematicd cu care zicitorul incepe, dar si incheie pe-
rioadele narative ale textului in recitativ melodic, de unde rezultd o
anumitd tendintd spre cristalizare a formei, chiar si in cazul desfasurdrii
acestei libere periodiziri i strofiziri episodice (in ,,strofe libere’). Zicerea,
preferential bdsmitd nu ajunge astfel si neglijeze, necum s& dizolve gi
sd anihileze logica cerintelor formei muzicale a recitativului melodic.
Dimpotrivd, in cadrul opozitiei sonore intre recitativul preponderent
parlato al stilului basmit si recitativul melodic, care ramine departe de
a fi anihilat, se produce o mestesugitd imbinare si o impéacare ce tinde
spre un anumit echilibru artistic aparte, efectele contrastante ale zicerii
basmite amplificind §i potentind de fapt pe cele ale recitativului melodic,
$i viceversa. S-ar putea spune ci stilul predilect parlato al zicerii basmite,
cu dezvoltarea oarecum anarhica, hipertrofiata a recitativului parlato, pre-
supune includerea ca o pand a recitativului parlato in structura funda-
mentald a recitativului melodic, producind ldrgirea nesperatd a acestuia
si prin aceasta prelungind efectul retardantal ,,asteptarii frustrate” care
cere, care asteaptd rezolvarea recitativului melodic, ce deschide episodul
si lasd apoil curs liber recitativului parlato pind la clauzula formulei sale
melodice finale.

Insdsi practica repetirii unor versuri se produce, in acest caz, cu
tendintd spre o anumitd, vaditd regularitate in ce priveste incheierea
episodului narativ, astfel incit, dacd episodul preponderent parlato se
incheie cu repetarea unui vers, versul final apare o datd zis parlato i
repetat pe formula muzicald de incheiere a recitativului melodic invé-
luitor.

Sub aspectul integrarii planului distributional al zicerii la nivelul
semantic al intelesului narativ, al cdrui firesc suport este, dincolo de
efectul de subliniere sau de intentia de gradatie proprie metodei repetirit
unor versuri (desi nu se poate afirma o totali consecventd in rostul
folosirii acestui procedeu), se contureazi — mai ales in variantele lui
St. Neagu — o anumitd legitate a trecerii recitativului melodic in bis-
mire. Intr-adevir, recitativul parlato pare a fi folosit mai cu seami
pentru a sublinia distingind din context intrebarile si raspunsurile din
dialogurile actantilor (uneori si cu includerea versului care anuntd ince-
putul pasajelor ce cuprind stilul direct — in inteles sintactic gramatical
de oratio recta), ca §i pentru expunerea cu precidere a pasajelor cu carac-
ter d(:, formula pregnanta, consacratd, binecunoscutele ,,formule c&li-
toare”, care au dobmdlt o cristalizare poeticd evidentd. In felul acesta,
apartin ziceril In recitativ melodic mai ales pirtile de oratio obliqua i
de leggxtqrz} intre formule, care cuprind mai cu seamsi interventia nara-
torului zicdtor (vox narrantis), cu rol de ciliuzd a ascultitorului si de
regizare a continutului dialogat din pasajele in care personajele insegi
sint aduse In Scena spre a vorbi in cele din urmi, ele insele, in oratio
recta si deci in recitativ parlato. Se remarci de asemenea frecvente si-
tuatil in care, pentru cuprinderea formulelor foarte dezvoltate, zicito-
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tul -spune o parte a formulei in recitativ melodic, iar cealaltd parlato,
obtinind un efect de subliniere a formulei sub semnul insesi acestei schim-
bari de atmosferd sonord contrastanta.

S4 observam, spre pildd, desfisurarea zicerii variantei Gerul 3!, a
lui S$t. Neagu.
Episodul initial, cu formula foarte dezvoltatda de imbiere la ascul-

tare si de cucerire a bundvointei ascultdtorilor (15 versuri!), incepe in
recitativ melodic, subliniazd, prin repetare, versurile :

/ : La cinstiti ca dumneavoastra :/
apoi
Care, boieri, ne-o-asculta
[ : O mai intelege ceva :/

%1 versul final din secventa partii a doua a frazei :

Cine nu ne-o asculta,
Om ingira
ce-om putea,
Ne-om curati de belea
| : Neicd, ca toatd lumea ! :/

Ultimele patru versuri ale formulei, con{inind autorecomandarea
cu efect umoristic a zicitorului, sint zise parlato, incepind desfidsurarea
stilului hasmit, cu mentiunea cd repetarea versului final, sub imperiul
cerintei logicii muzicale, se produce, dupd cum s-a ardtat mai sus, prin
zicerea parlato si reluarea versului pe formula muzicald de incheiere
cadentiald a recitativulul melodic (cu care a inceput zicerea episodului) :

+ C4 suntem din Sadova
+ De potcovim minciuna,
+ Minciuna
de cinci oca
+a/ :Zboard purecii cu ea!... :/

Dupéd interludiu (care desparte astfel formula traditionald intro-
ductivd de textul poetic al naratiunii ca atare), episodul B, foarte con-
centrat, prezintd in patru versuri ceea ce in Morfologia basmului V. 1.
Propp, considerd ,,situatia initiald” — localizarea in fabulos a actiunii 32.
Concizia face ca desfisurarea acestui episod sid se consume in intregime
in recitativ melodic (cu repetarea versului final care subliniazi, ca intr-un
transfocator, ,,precizarea’” locului actiunii) :

B Cind oi zice-a crinului,
La dealu Geambiului,
La su’atu Mielului,
[ : La fintina Gerului... :/

Episodul C incepe in recitativ melodic dar, dupda doud versuri,
continud in recitativ parlato (prin care stilul basmit se instaleazd cu au-

3uCf. C.LEF., mg 2109 b, din 8.XII.1961 (vezi Anexa).

32 cf, V. I. Propp, Morfologia basmului, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 30_-31
$i 87.
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toritate in continuarea variantei). Basmirea incepe o datd cu dialogul
personajelor, cuprinzind $i formula clasicd a portretului fabulos al Geru-
lui. Repetarea versului final se produce, sistematic, sub semnul necesi-
tatil incheierii episodului pe formula finald a recitativului melodic :

C Iatd Marcos cd-m’ venea
| : Si pe chiei cd sd suia 3/
+ Si din gura-asa graia :
+ —Iej’, Gerule, din fintind
~+ Venii s& méa bat cu tine!
+ Iatd Geru ci iesa
+ Cu toiagu de zloiete,
+ Cu céaciula de namete;
+ Cu barba de ghiata
-m brata,
+ Cu mustétile de brumi;
+ Si din chica
apa-i pica
+a/: Care-ngheatd pe opinci... :/
In episodul D, numai versul initial (repetat) si cel final (la repe-
tare) sint zise in recitativ melodic. Intreg rispunsul personajului e redat
in zicerea basmitd :

D [ : Iatd Geru céd-i griia : :/ ofy
+ —Aoleo, Marcoj bitrine,
+ Cerau, frate, de-ai facut
+ Tu la mine de-ai venit;
+ De n-ai venit in Cuptor,
+ Cin’ n-am, vere, ajutori;
+ Si me-ai venit in Undrea
+ Cin’ sint in puterea mea,
+ Care-nghe’ §1 Dunéirea
+a/: De treci cu caru pe ea?!... :/
(De remarcat si efectul de poantd al versului final, schitat cu o
desdvirgitd nuantare artisticd si in versul final al episodului anterior!)
In episodul E, acelasi inceput in recitativ melodic, care cedeazi
insd, dupi trei versuri (versurile 2—3 repetate), locul recitativului basmit
pentru cuprinsul formulei descriptive a echipamentului ostirii semetu-
lui pasa, cu incheierea la repetarea versului final in recitativ melodic:

E Dar Marcog ce mi-g’ fiacea?
/:Inddrit cd s#d-ntorcea, :/md,
| : Oastea bine mi-o-mbriaca :/

+ Cu céciuli i cu obghiele
-+ Si mi-i léga cu curele;
~+ Iepingele ’aiducesti,
+ Cu cojoace birsdnesti ;
+ Cu céciulile di-un cot
+a/: De cuprindea gitu tot... :/
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in episodul F, primele patru versuri (toate repetate) in recitativ
melodic cuprind partea de comperaj artistic al naratorului. La dialog,
recitativul melodic cedeazi locul recitativului parlato pentru basmirea
partii dialogate §i pentru reluarea formulei clasice de mai sus a portre-
tului Gerului (inclusiv observatia cu privire la repetarea sistematicd a
versului final) :

F |/ : Oastea bine mi-o-mbraca, :/
| : La fintind cd venea, /
| : Iar pe chiei ¢4 sd suia, )
| :’N gura mare ca striga: :/

+bd’ce+ — Iej’, Gerule, din fintind
<+ Venii s& méa bat cu tine!
+ Iatd Geru ca iesa
(ete....)
+ Si din chica
apa-i picé,

+a/: Care-ngheatd pe opinci... :/

Cele aratate pind aici sint de ajuns pentru a ilustra farmecul ma-
iestriei stilului basmit §i sistematica implicatiilor semantice pe planul
mesajului narativ, in ce priveste efectele artistice care rezultd din utili-
zarea mijloacelor acestei forme stilistice a zicerii, iar St. Neagu se dove-
deste un desavirgit reprezentant al acestui stil specific zicdtorilor virst-
nici din cimpia Olteniei.

Desi mai putin cristalizat, mai sirac — §i, poate, mai ascuns —
in evidenta propriilor simetrii, stilul lui N. Candoi (Turicid), zicitor mai
virstnic dar, prin temperament, mai pufin agezat, aparfinind mai curind
tipului navalnic, impetuos, mai putin stdpinit §i echilibrat, al zicitoru-
lui cu debit precipitat, torential, se inscrie in linii mari in limitele ace-
luiagi model tipologic al zicerii predilect basmite.

Observatie importantd : atit varianta lui §t. Neagu, cit si cea a
lui N. Candoi la cintecul Doicin 33 (iar la St. Neagu §i Trei lebede 34)
nu cuprind nici un vers parlato, situindu-se astfel cu totul in afara sti-
lului basmit. Dupid propriile marturii ale zicatorilor (confirmate gi in
alte cazuri, si la alte cintece), se pare cd ceea ce determind absenta
recitativului parlato e, in aceste cazuri, o anume facturd a structurii
muzicale a cintecului, care nu ingdduie usurinta ,legaturii” (,,asa ie
felu 1ui” %), cu alte cuvinte nu permite imbinarea §i trecerea reciproci,
alternativd, de la recitativul melodic la cel parlato. (Dar aceasta e o pro-
blemd ce apartine in intregime competentei cercetatorilor muzicologi ai
cintecului batrinesc.)

O atentie §i un comentariu aparte reclama o altd trasaturd, de
asemenea caracteristica stilului zicdtorilor virstnici olteni de cintece
batrinesti. Mai putin la N. Candoi (Turicd) §i la Florea Pucd (de 76 de
ani, din comuna Cerit, judetul Dolj), dar foarte frecvent la $t. Neagu,
in cursul interludiilor, zicitorul — sau insotitorii din taraf — obisnuiesc

33 Cf. C.I.E.F., mg. 2109 a, 1387.
34 Cf. C.I.LE.F., mg. 2111 b.
36 Cf. C.I.E.F., fisa mg. 1142 ¢, din 21.VI.1957%.
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sd abandoneze vremelnic firul narativ al cintecului bitrinese, divagind
si introducind ca in adevirate paranteze distractive, eterogene, fie crim-
peie din muzica instrumentald a jocurilor, fie cintece lirice si satirice de
tot felul, fie chiar unele digresiuni narative in prozd, cu caracter de
poveste si patanie umoristica traita.

In varianta Gerul a lui St. Neagu, la interludiul dupi episodul B
se introduce o melodie de joc pe care zicatorul o insoteste cu strigaturi
,,de comandi”. In interludiul dupd episodul F, vioristul Ilie Virlea in-
troduce cintecul liric ,,Dacd ai barbat™. Dupd episodul G, zicdtorul in-
troduce in interludiu cintecul social ,,Taranul si ciocoiul”.

in patru interludii din varianta Novac. Fata Cadiului, zicitorul
cobzar St. Neagu sau vioristul insotitor llie Virlea introduc de asemenea
cintece lirice si melodii de jocuri cu strigaturi.

In sfirsit, in patru interludii din varianta Doicin, vioristul Ilie
Virlea introduce doud cintece, iar cobzarul $t. Neagu zdboveste in doud
digresiuni, destul de largi, de proza umoristicd, cuprinzind intimplari cu
haz si cu tile din peripetiile vietii lautdresti.

Aceastd manierd, practicatd probabil si de alti zicdtori, dar care nu
a fost sesizatd In vechile culegeri si inregistrari de cintece bdatrinesti,
pare a fi proprie zicitorilor din zona de cimpie a Olteniei, apartinind
mai ales stilului lautdresc. Se naste intrebarea — nerezolvati — a ve-
chimii si raspindirii acestei practici. S-ar parea cd e vorba de o practica
strict liutirescd si locald. In ce priveste rostul si efectul artistic al aces-
tei maniere a zicerii, desi la prima vedere ar pirea cd e vorba de un
fenomen parazitar, propriu fazei de disolutie a genului, poate fi totusi
o practica tradifionald indatinatd, ca o dovadd despre complexitatea
rolului de joculator — jongleur — Spielmann al zicatorului specializat,
ldutarul, profesionist al cintecului, fiind chemat sd-si inveseleasca tot-
deauna adunarea ascultitorilor la prilej de petrecere. (,,Mai picotd lumea
de somn. Asa sd mai trezdste I’ — explicd $t. Neagu 3.) Dacad gustul
indoielnic al unora din aceste digresiuni poate fi neglijabil sub raport
artistic, in orice caz nu poate fi neglijabil aspectul de complexitate spo-
ritd a artei zicatorului, imbogitind, prin alte si alte variatii, peisajul
sonor al zicerii si al ascultarii, evitind monotonia solemnitdfii grave a
zicerii prelungite a cintecului batrinesc, care ar putea fi fastidioasa,
improspatind atmosfera si stimulind deopotrivd pe zicitor si pe ascul-
tdtor pentru sustinerea, prin contrast, a tensiunii narative din cintecul
batrinese. De altfel, poate fi §i aceasta o formé specificd, particulard, a
,,devierii’’ (écart) care conferd noi elemente de opozitie si de asteptare
frustratd artei zicerii cintecului batrinese, aducind o paletd mai bogata
decit sintem deprinsi sd cunoastem din frecventarea vechilor colectii,
care s-au limitat, fird exceptie, la notarea §i transcrierea efectiva §i
exclusivd a textului consecvent al cintecului béatrinese celui mai autentic !

Cele ardtate mai sus ne indreptitesc — credem — si nu putem fi
de acord cu unele din consideratiile lui George Cilinescu, exprimate in
capitolul Arta lUterard in folclor din tratatul de Istoria literaturii romdne
al Academiei Republicii Socialiste Romaéania. Referindu-se la .,comple-

38 Cf. C.I.E.F., fisa mg. 2109 a, din 8.XII.1961.
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mentul melodic al baladei” si la ,,monotonia par{ii muzicale, plicutd
totusi poporului”, G. Cilinescu afirmi ci ,,executia melodici apare su-
perflud si fastidioasd’ si socoteste cé, ,,in poezia populard, textul (spre
a fi judecat esteticeste) nu numai cd se dispenseazd de melodie dar,
eliberat de ea, apare in toatd plenitudinea, cu o ritmicéd, o legdnare pro-
prie §i, pe misurd ce prin mijlocirea cartii ne obignuim a recita versuri
populare, reconstituirea spectacolului muzical ni se pare de domeniul
arheologiei’ 37,

A afirma cu orice pret preponderenta laturii muzicale, mai cu
seamd in cazul cintecului batrinesc (unde ,,zicerea’’ comportd, mai mult
decit in alte genuri, §i numeroase pasaje recitate — parlato), ar fi, desi-
gur, o incontestabild exagerare. Neglijarea si, cu atit mai mult, dispre-
tul fatiy (izvorit — se pare — mai mult din dorinta lui G. Cilinescu de
a minimaliza ,,pe etnografi §i pe folclorigtii muzicali” 33) e insd o tot
atit de inconsistentd eroare.

S-ar cuveni, in schimb, amintite aici unele indemnuri iegite, cu
trei decenii in urméi, de sub pana profesorului D. Caracostea, luptator
de o viatd intreagid pentru constituirea unei temeinice discipline a folelo-
risticii noastre : ,,In interpretarea patrimoniului nostru poporan — scria
in 1941 D. Caracostea — trebuie deci si ne desfacem de deprinderile
ciarturdresti, care deformeazi, §i sd intuim semnificatiile potrivit autenti-
celor plasmuiri” %% Iar in altd parte : ,,Dupd cum criticul trebuie si faca
jertfa de a deveni un lingvist, care si nu primeascid de-a gata parerile,
ci s i le fiureasca singur, tot astfel trebuie sid devie si un foleclorist in
stare si-si cucereascd singur adevirul. In domeniul nostru, pentru a ne
izbdvi Jde apele diletantismului §i ale generalititilor, avem nevoie i
de o prealabild cercetare cu privire la modalitidtile proprii creatiunii
poporane’’ ‘°,

S4 amintim, in sfirgit, §i aceste rinduri, pe care prof. D. Caracostea,
drumet ,,pe cariri nebatute” 4! le scria la vremea sa: ,,...sfinta munca
tacutd, nestiutd, nemultumirea, framintarea, ochiul mereu atent asupra
a tot ce se face aiurea, nu pentru a imita, dar pentru a fauri taindu-ti
propria cale — iatd factori ai creativitdtii de care avem nevoie, nu
de etaldrile §iaplauzele obisnuite’ %2.

37Cf. G. Calincscu, Artalilerard tn folclor, in tratatul citat mai sus (nota 1), p. 200—201
pass.
8 Cf. ibia., p. 202.
3 Cf. D. Garacostea, Poezia lradifionald romdnd, Editura pentru literaturs, Bucuresti,
1969, I. p. 309.

9 Cf. ibid., 11, p. 62.
“LCt. ibid., 1, p. 7.
2Cf. ibid., I, p. 16.
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ANEXA

SOARELE SI LUNA

C. Mustatea

14.X1.1962

Pe buhaz de mare,
La cea casi mare :/
Cu ferestre-n soare,
Mi-este-o argelusa
Mica,

dad nimica,
Cu usi da sipica,
Ferestre da sticla. ..
Si-acolo ca-m’ tese
Jana

Simziana,
Sora Soarelui
Si-a pamintu[ + Jlui.
Rézboiasu iei,
Un razboi di fier?
Cu stilpi da oteli, :/
Cu spata de sirmi,
Face pinza buni,
Dar ea

ce te[+ Jsea?
Fir

§i ibrigin,

Lui Soare zdbunt,
Fir si cu matase,
Iw’ Soare cdmaga.
Soarele venea
'N usd de argea,
Asteziua-i da:
— Asteziua, Tana,
Iana

Simziana,
Sora mea cea bung,
Fiacuz’ dintr-o mumi
Cu dor si cu mila, :/
Tese, Iano, tese
Si te pregateste :/
Mie

de sotie,

Vede-o-ag pustie
Cum oi, si rdmiie! :/
Luna-1l auzea,
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E

F

a

Din gura-i zicea :
— Soare luminate,

[ : Trup fird pacate, :/

Numai i vorbigi

d,/: Si

pdi

pacatuisi, :/
C4 unde s-a vazut
Si s-a pomenit
S& ia sor’ pe frate
Sa facd pa[+ ]cate,

+ N-are-n lume parte,

[

S

Fratele pe sori,
N-are-n lume dor?,?! :/
Soarele-i spunea :
— Tano, soru-mea,
Io mi-am umblat?
Si mi-am triapadat?
Sa vezi, noo ani
Tot pd noud cai,
Patru-am cimpovit?
Si cinci-au ’bosit, :/
Potrevnicd-n lume,
Samene cu mine,
Io nu mi-am gésit?
Dacit chiar pe tine,
S4 mi iei pd mine! :/
Iana-1 auzea,
Sta

8i sd gindea,
Din guré-i zicea: mdi
— Soare luminate,
Trup fara picate,
Io te voi lua
Dacd mi-oi facea :f mdi,
O scard da fier?
Pin’ la naltu cer?
Cu stilpi de oteli,
Si noi s& mergem?
Tot la mog-Adam?
Si la mos-Craciuni,
Oameni mai bétrini, :/
Dacéd ne-o lasa
Noi ne vom lua;
De nu ne-o lisa
Noi nu ne-om lua, mdi
Péacate-om avea!
Soarile-auza,
Puternic era,
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Doar din bici plesnea,
Scara

sd facea,
Scara mi-e di fier?
Cu stilpi de oteli
Pind naltu ceri. :/
La Tana venea,
In usd de argea,
Din guri-i zicea :

— Iano, sora mea,

&

+

n

Ce me-ai porincit?
Iacd ti-am fiacut, ! :/
Iana-l auzea,
Afard i[ + Jsea,
La scard mergea
Si iei sd ducea
Tot pe scard-n susi;, :/
Tot la naltu cerz,
Tot la mog-Adam?
Si la mog-Craciun,
Cé-i oameni mai batrini.
Acolo-ajungea,
Bund ziua-i da,
Iei spatile-ntor[ + Jcea,
Stia

la ce venea. ..
Soarile-m’ zicea :
— Adame, A[+ ]dame
Si tu, mos-Criciune,
Noi aici am venit?
De césito[ +,]rit?, ! :/
Adam i-auzea,
De miné-i lua
St,-n rai cd-i baga. :/
Cin’ la rai, la rai,
Raiu mi-e-ncuiat,
Cheia c-o lua,
Poarta

-0 dascul+ Jia

Si-n rai céd-i baga.
La rai ce-auzea?
Neste pasirele
Cinta-n viersu[ + Jrele :
,,Ferice de noi,
Do parintii nogt’i,
Au la ce trii
Si la ce-or muri,
Céd la rai vor veni!”
Soarile-ntreba :
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-+

— Adame, Adame,
Aste pasidrele
Cintd-n viersurele :
,,Jlerice de noi,
Da parintii nostri,
C-au la ce trai
Si la ce mu[+ ]ri,
Céa-n rai vor veni!”
Acestea ce sunt?
— Agtea-s copii mici,
Ca sunt botezati
Si cuminecati,
Si-n rai sun’ bagati! :/
'Nainte mergea
Si iei mai vedea
Neste case nalte,
Neste mese-ntinse
Cu ficlii aprinse. :/
— Acestea ce sunt?

— Agste case nalte,
D4a sdrindar date! :/
’Nainte mergea-
Si iei mai vedea
Nigte vite grase,
Grase

§i frumoase,
Iarba verde n-au,
Nici apsoarda n-au,
Tot grase iereau. :/
— Acestea ce sunt?
— Aste vite grase,
Grase

si fru[ + Jmoase,
Nagu cind a botezat
Si a cununat
Vitda-a daruit,
Bine i-a parut,
Acestea cd sunt! :/
Adam nu siddea,
Din rai ca-i sco[+ Jtea
Si-n iad cd-i baga.
Dar in iad ce vedea? mdi
Negte pasarele
Cinta-n viersu[ + Jrele :
,Vai de noi, de noi,
De parintii nostri,
N-au la ce trii
Nij’ la ce muri,
Ci-n iad va veni!”
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— Adame, Adame,
Aste pasidrele

Cinta-n viersurele
Ca: ,,Vai de noi, de noi,
De péarintii no[ + Jstri,
N-au la ce trai

Niji la ce mu[-]ri,
Ci-n iad va veni”,
Acestea ce sunt?

— Astea-s copii mici,
Sun’ nebotezati,
Necumine[ + Jcati,

+ TIei au raposat
+ S-in iad i-a bdgat!

’Nainte mergea

Si iei mai vedea
Neste vite slabe,
Slabe si coclite

$1 umpodmorite.

— Acestea ce sunt ?
— Nasu cind a cununat
Sau a botezat,
Vitd-a daruit,

Riu ci i-a parut,
in iad a venit! :/
"Nainte mergea

Si iei ce vedea?
Vezi, doo citele
C-un gard intre iele,
De nu iera gardu
I5i punea capu! :/
— Acestea ce sunt?
— Aste doo catele
Sun’ doud cumitele

: Cu soacra-ntre iele! :/

"Nainte mergea

Si iei ce vedea? ma
Trupuri pacitoase

Umbla viermi prin oase,
Viermi neadormiti,

Blestem de parinti

De cind ereau mici. :/

— Acestea ce sunt ?

— Cei de-au fermecats,

In iad i-a bigati,! :/

Adam nu sadea,

De mina-i lu[+]a,

Din iad cé-i scotea.

Dar ce le spunea? mds
— Soare luminate,
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Trup fara pacate,

Dacd v-eti lua,

in iad v-oi biga;

De nu v-efi lua,

La rai v-oi baga !

Soarele-i zicea :

— Vreau s intru-n iadé,
[: S&-m’ iau ce-mi e drag! :/

R Adam i-auzea,

La scara-i du[+ ]cea,

+ Spatele-ntorcea.

Iei jos sd lasa, ma
ete. ..
GERUL
mg. 2109 b St. Neagu
culegitor: Al. I. Amzulescu Sadova, Dolj

8.XII.1961

A /: Cind oi zice, de-avrimeasd, :/of
Ia s-ascultaz’ dumneavoastrd
L-astd poveste domneascd,
Trebuie sd ispriaveascd

| : La cinstiti ca dumneavoastrd. :/
Care, boieri, ne-o-asculta

[: O mai intelege ceva; :/ md,
Cine nu ne-o asculta,

Om ingira
ce-om putea,
Ne-om curiti de belea

[ : Neicd, ca toatd lumea, :/

Cd suntem din Sadova

De potcovim minciuna,

Minciuna

+4+

de cinci oca,
+a/: Zboard purecii cu ea... :/
B Cind oi zice-a crinului,
La dealu Geambiului,
La su’atu Mielului,
[: La fintina Gerului... :/

(Interludiu, melodie de joc cu strigitura:
Una, una!
Dosui, doaui!
‘Trei, patru, cin’ §i1 sasi,
{:Iar acu’ !... :/
Revine la melodia baladei, instrumental apoi vocal :)
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AL. 1. AMZGLESCU

Iatd Marcos cd-m’ venea
Si pe chiei cd sa suia :/
Si din gura-asa-n griia :
— Iej’, Gerule, din fintina
Venii s& md bhat cu tine!
Iatd Geru ci iesa
Cu toiagu de zloiete,
Cu céaciula de namete;
Cu barba de ghiata
-m bratéi,

Cu mustétile de brumi;
Si din chica

apa-i picé,
Care-ngheatd pe opinca. ..

Iatd Geru ce-i griia : :/ of

— Aoleo, Marcoj batrine,
Ce rau, frate, de-ai facut
Tu la mine de-ai venit;

De n-ai venit in Cuptor,
Cin’ n-am, vere, ajutori;
Si me-ai venit in Undrea
Cin’ sint in puterea mea,
Care-nghe’ §i Dunirea

De treci cu caru pe ea?!...

Dar Marcos ce mi-§’ ficea?

|

:

Indirit ci si-ntorcea, :/ md,

Oastea bine mi-o-mbrica :/
Cu cédciuli §i cu obghiele
Si mi-i lega cu curele;
Iepingele ’aiducesti,
Cu cojoace birsanesti ;
Cu céciulile di-un cot
De cuprindea gitu tot...
Oastea bine mi-o-mbrica,
La fintind cé venea,
Iar pe chei ca sa suia,
"N gura mare ca striga:
— Iej’, Gerule, din fintin
Venii s4 ma bat cu tine!
Jatd Geru ci iesa
Cu toiagu de zloiete,
Cu ciciula de namete;
Cu barba de ghiatad
-m bra}i,

Cu mustétile de brumi;
Si din chica

apa-i pica,
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(Interludiu, cintec liric — vioristul Ilie Virlea :
| : Daca ai barbat,
Tine-mi-1 legat,
Nu-i da drumu noaptea-n sati
Dupa sarutat ! :/
| :of :/Ca io 1-am primit{
Si l-am giugiulit?,
/:$i l-am sarutati
Pina l-am culcat !... :/
Apoi revine la melodia baladei, instrumental — vocal :)

G Dard Geru-i rdspundea : :/
— Aoleo, Marcoj batrine,
Ce riau, frate, c-ai ficut
De oastea t-ai obosit !
La cimpie ca s-o du’
Si putin s-o ’odinesti !
La cimpie mi-o ducea
S1 putin mi-o ’odinea.
Cazanele le-ncingea
Si hrana
cd si-o lua. a/
Darid Geru ce-m’ ficea? :/
Ca un puternic erea ! 3/
+ De cu sarj,
ploaie caldi,
+ab/:: Peste noapte,
ger de moarte... ::/

_+_
Py B R RO

—_—
.

(Interludiu, cintec social :

| : Foaie verde foi-trifoi,
Pe deal, pi la Pitigoi, :/

| : Treci-un car cu patru boi
fncarcat cu papusoi; :/
Dindaratu carului,
Arindasu satului :
etc...

LE STYLE ORAL DES CHANTS EPIQUES ROUMAINS

Les observations de l’auteur s’appuient sur la transcription systé-
matique, par le menu, de plusieurs centaines de «textes» poétiques,
documents de la tradition orale authentique appartenant aux collections

d’enregistrements sonores de I'Institut d’ethnographie et de folklore de
Bucarest.

Les principes et la méthode structuraliste concernant 1’étude des
niveaux de description, 1’analyse distributionnelle et intégrative des

structures narratives, constituent le fondément théorique de la démon-
stration.
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Dans la tradition folklorique roumaine, le récitatif épique est la
forme spécifique orale du texte poétique narratif. Certains « écarts » qui
apparaissent dans le développement habituel du niveau sonore, a savoir :
la division épisodique du texte narratif — par des interludes instrumen-
taux — en «strophes libres », la répétition de certains vers ou séquences
de vers, l'utilisation alternative et combinée du récitatif mélodique et du
récitatif parlato, sont autant de moyens de mettre en relief la couche
sonore, qui acquiérent leur sens intégral au niveau sémantique du message
narratif du texte poétique. Par ces moyens, l'interprete souligne, met en
contraste et obtient des effets de gradation au niveau de la « diction des
formules » et des « formules» propres au style des chants narratifs.

I’analyse détaillée de trois variantes concretes est destinée a ilus-
trer la différence entre le style des chanteurs de la zone folklorique de
Muntenia (dans laquelle le récitatif mélodique est prédominant) et le
style ¢conteur » des interpretes 4gés de la Petite Valachie (ol le récitatif
parlato est prédominant).
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RIMA ZERO IN CINTECUL EPIC EROIC

NICOLAE CONSTANTINESCU

I. Nu trebuie demonstrat ci poezia populari romand cunoagte,
cu foarte mici exceptii, rima, adicd identitatea finalurilor de vers incepind
cu ultima silabd accentuatd, sau cel putin asonanta, respectiv, omofonia
ultimei vocale accentuate a versurilor. Exceptiile, sub care intelegem
productiile poetice populare in care nu existd rima sau aceasta este extrem
de rudimentars, se pot grupa in doui categorii. In prima ar intra unele
descintece §i colinde sau parti din acestea; in a deua, bocetele improvi-
zate liber, unele productii folclorice contemporane, jurnalele orale de
exemplu. Cele doud categorii sint clar delimitate §i absenta sau caracterul
rudimentar al rimei se explici diferit. In cazul celei dintii se crede ci,
desi ,,descintecele sint mai intotdeauna in versuri, proza aparenti rezulti
din uzura §i disparitiunea rimelor regulate ‘“(G. Dem. Teodorescu). Consi-
deram cd fenomenul nu se datoreste degradirii, deciaderii speciei, ci ci la
origine acestea -— descintecele, colindele — au fost nerimate, potrivirea
finalurilor de vers fiind un cigtig ulterior . Aceasta nu inseamni ci cele
doud categorii nu ne oferd admirabile exemple de iscusitd folosire a rimei,
dar podoaba a fost dobinditd mai tirziu, poate §i din contactul cu speciile
rimate ale poeziei populare.

Absenta sau rudimentul rimei, in productiile celui de-al doilea grup,
se datoregte altor cauze. Este vorba de imperfectia elaboririi, de o insu-
ficientd cizelare in procesul de circulatie, de caracterul efemer, in ultimé
instantd, al unor astfel de productii. In sfirgit, terenul i{i scoate in fati,
uneori, informatori binevoitori, dar nedotati, de la care se pot obtine
piese nerimate chiar din genuri §i specii despre care gtim clar cd cunosc
§i cultivd rima (epicd, liricd). Interesante, uneori, sub aspect documentar,
acestea ies din sfera poeziei, degi unele culegeri le consemneazi gi publica.
Excluzind aceste situatii de exceptie, in cele ce urmeazi ne vom ocupa
de functia stilisticd i semanticd a rimei zero, altfel zis, a versurilor neri-
mate care apar in contexte rimate.

1 Cf. VL. Streinu in replici la opinia de mai sus a lui G. Dem. Teodorescu: ,,N-am
izbutit sa ne facem o idee clard de cum se poate ca o rima perfectd si se uzeze sau sa dis-
pard prin oricit de continu# Intrebuintare ; n-am putut intelege nici preschimbarea unor ver-
suri care si-au pierdut rimele 1n ¢ prozid » pe care am fi ob{inut-o numai prin pierderea sau
relaxarea ritmului '’ (Versificafia modernd, E. 1.., 1968, p. 162).

Rev. e'n. folc. tom. 16, nr. 6. p. 495—504. Bucurestl, 1970

https://biblioteca-digitala.ro



496 NICOLAE CONSTANTINESCU 2

Cercetarea atentd, sub aspectul rimei, a textelor poetice populare
evidentiazi existenta in contexte rimate a unor versuri albe a caror pre-
zentd nu pare a fi intimpldtoare, cum o socotea C. Brailoiu : ,,in schimb
rimele unesc un numér in principiu arbitrar de versuri in serii asimetrice,
in care se insereazi la intimplare [subl. ns. — N.C.] versuri albe” 2

Peniru a demonstra cii prezenta versurilor nerimate, in contexte
rimate, nu se datoreste intimplirii, cd nu este vorba de licente poetice,
ci ca ne aflim in fata unui fapt stilistic remarcabil, cu consecinte pe plan
semantic, ne vom opri asupra citorva texte epice in care fenomenul este
mai vizibil. Cit priveste corpusul informational ne-am impus de la bun
inceput o limitare si o selectionare riguroasi, oprindu-ne aproape exclusiv
asupra unor cintece epice eroice cum sint : Gerul, Sarpele, Antofitd al lui
Vioard, Roman copilul, Trei fraji cu noud zmei etc. 3 Restringerea favo-
rizeazi o cercetare de profunzime a fenomenului observat, frecventa si
destinul lui putind fi astfel mai lesne sesizate. Teritorial, selectia s-a oprit
asupra textelor culese din (impia Dunarii, stiut fiind cd aceasta este
zona de maxima inflorire §i raspindire a cintecului epic, piesele alese avind
deci caracter reprezentativ. S-a avut in vedere autenticitatea materialu-
lui investigat, acordind prioritate cintecelor culese §i transcrise stiintific
in vremea din urmd, dar nu am putut renunta la cele din colectiile cla-
sice (G. Dem. Teodorescu, Pasculescu, Mateescu), desi asupra fidelitatii
acestora planeazd, din perspectiva timpului, un inevitabil semn de
intrebare 4.

I1. a) Una dintre primele observatii ce se pot face in legituri cu
prezenta in contexte rimate a unor versuri nerimate este ci acestea se
suprapun cu intrebdarile retorice frecvent utilizate de interpretul popular
in vederea tensiondrii discursului poetic, captérii atentiei auditorilor,
marcirii episoadelor semnificative ale cintecului. Intr-o varianti din
Antofitd al lui Vioard (Tocilescu, p. 49 —52) fenomenul este foarte clar :

Frumoasa masi mi-e intinsa
De mari boieri mi-e cuprinsid
Dar la masd cine-mi sade?

Cei cincizeci de nivodari
Patruzeci de lopatari

Tot feciori de boieri mari.
Dar la masd ce-mi minca? ete.

2 C. Briiloiu, Versul popular romdnesc cintat, Opere, 1. E M., 1969, p. 79.
= 39’(I;‘i1mlmum cf. Indicele tematic si bibliografic din Balade populare romdnesti, vol. I
=.L., 1964.

4 Lista colectiilor consultate, nr. de piese, abrevierea in text : a) C. Bri loiu, Cintece
batrinesti din Ollenia, Muntenia, Moldova si Bucovina, 1932, Publicatiile Arhivei (le, Folklor
IV [4 variante] (Briiloiu...); b) C. Mateescu, Balade adunatede. . ., cu o prefata de N. Iorga
Vilenii de Munte, 1909, [2] (Mateescu...); ¢) Monografia Jjudefului Dolj. . . tipz‘lrivtﬁ .sub in:
grijirea dlui dr. C. S. Nicoldcscu-Plopsor, vol. I-II, 1944, [17) (Monogr. b;Ij I, II); d) N
Pasculescu, Literatura populard romdneascda, Bucuresti, Socec, 1910, |6] (I;ﬁsc’uleS(’:u "
¢) C. Sandu Timoc. Cinfece batrinesti si doine, E. L., 1967, [4) (é Samdn Tine R
f) G. Demn. Teodorescu. Poezii populare romdne, Buc. 1885, ’[3]('I‘eod;)r*scu ) )E}'r. G
‘Tocilescu, Materialuri folkloristice, vol. I, 1900, [6] (Tocilescu. . JD; h) Vecr;i Cl‘l'll.e.l.‘e, dge v'i‘
culegere alcdtuitd sub ingrijirea Institutului de folclor, E.S.P.L.A, 1956, [3] (Vechi cinlecel ej;’
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3 RIMA ZERO IN CINTECUL EPIC EROIC 497

si mal departe : Cu coate dalbe pe masi

(Cu palmele pe obraze.

Cine seama cd-i lua?

Numai Vioard al batrin.

In aceeasi ipostazd intilnim versuri nerimate si in alte variante

ale cintecului :

Mare masd mi-e intinsd

De multi boieri mi-e cuprinsi

Iar la masd cine sede?

Cei cincizeci de nivodari

Cei cincizeci de vatasi mari

St la masd ce minca?

Numai cegad §i pastrunga ete.

(C. Sandu Timoc, p. 81)
sau
Patruzeci de lopatari
Doisprezece vatafi mari
Fecioragi de boieri mari
In capw’ mesei cine sade?
Sade Vioard cel batrin

Dar in coada mesei?
Antofitd al lui Vioard etc. (Pasculescu, p. 175;
de asemenea in Briiloiu, p. 35—36).

In aceastd imprejurare versul nerimat preia si accentueazi functia
intrebarii retorice, in sensul ca, lipsindu-i marca-rima, el iese din sistem,
atrigind atenfia asupra lui.

Intrebarea retorici poate si aibd gi o functie structuratoare in
cadrul poemului, cum se intimpld foarte clar in Arcos pasa si Gerul (Ma-
teescu, p. 106—110), in care fiecare secventd este marcatd printr-un vers-
intrebare retorici. Dupad confruntarea dintre pasd si Ger, cintecul se
structureaza in patru episoade cuprinzind fiecare cite trei secvente: 1.
actiunea Gerului; 2. reactia ostasilor; 3. sfatul lui Arcog paga. Fiecare
dintre aceste secvente este introdusd neabatut printr-o intrebare reto-
ricd : 1. Dar Criviful ce-mi ficea?; 2. Dar voinicii ce-mi faceau?; 3.
Dard paga ce-mi zicea? Primele doud intrebdri rimeazd de fiecare data
cu versurile proxime, in timp ce intrebarea a treia este totdeauna, in
textul de fatd, nerimata. Astfel:

Dar Crivdtul ce-mi fdcea?

De ce seara roura...

Dar voinicii ce-mi fdcean?

La Arcos cid mi-gi venea....
insd :

Dard pasa ce-mi zicea”

Voi, voi, voi, voinici cuminti,

Indirit si vi duceti

Si voi sd v-alegetfi etc.
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Cintecul era extrem de cristalizat in constiinta interpretului, incit in
fiecare din episoadele care urmeazd lucrurile se petrec Ia‘. fe}: primele
doud intrebdri sint rimate, a treia este un vers alb. Nu e 11ps_1t de sem-
nificatie faptul cd toemai versul care introduce.sfa.tul, solutia datd de
Arcos pasa pentru inliturarea efectelor Crivatului, este ner_lma,t.. In.cczn-
fruntarea dintre om si forta naturii importanti era reactia eroului, in-
cercarea lui de a se opune, chiar dacd finalmente fiard succes, Gerului
Absenta rimei aici, desi nedeliberatd, ci o consecinta a sabloqului utilizat,
devine totusi relevantd, scoate in evidentd versul respectiv. mai mult
decit pe celelalte si in sfirgit atrage atentia asupra elementului central
al discursului.

Deosebit de evidentd este functia structuratoare a versurilor neri-
mate in cintecul A7 trei frati cu noud zmei (Vechi cintece. .., p. 48—51).
Mai intii o intrebare retoricid nerimata :

Foaie verde usturoi
Usturoi in patru foi
Ce riazboi in sat la noi,
Ce gilceava-n cea dumbrava.
Dar gilceava cine-o face?
care ne introduce in atmosferd, dezvéaluie conflictul dintre ,,ai trei frati
cu noud zmei/ pentru o sori care-o au ei”. In ciuda opozitiei fratelui
mai mare, cel mic se luptd cu zmeii. Fiecare dintre incercarile eroului
este subliniatd printr-un vers cu rima zero care contribuie la delimitarea
clard a secventelor :
1. Tdie trei, ramase sase
2. Taie trei, rdmase trei
(rimd interioara fortuitd, versul in intregul
lui nu rimeazi cu altele).
3. Taie doi, rdmase unul
4. Fratele al mic striga :
— Alelica, fratii mei!

b) In alte situatii, versurile nerimate accentueazi asupra ideii cen-
trale a poemului, fird sS4 se suprapunid cu intrebdrile retorice. lata ince-
putul cintecului Arcos pasa si Gerul :

Foicica bobului

Sub seninul cerului

La fintina Gerului
Numnerit-a sd se batd

Tot Arcos pase batrin

Cu barba bagatd-n sin
El, méire, mi-a nimerit

Si el, mare, a tabarit
Tot cu o mie de pasie
Ca el mdre sd se batd

Cu Gerul, cu Crivatul
Puterea lui Dumnezeu

(‘e n-am vazut de cind sint eu
Dar Arcos ce mi-si ficea?
La fintind c4 mergea
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Si cu Gerul asa vorbea :
— Hai Gerule sd ne batem.

Din citatul de mai sus se constatd fard dificultate cd primele trei
versuri sint legate intre ele prin aceeasi rimd, dupd care urmeazi un
vers nerimat; urmaiatoarele patru sint dispuse in perechi, al cincilea e
aparent nerimat, dar are rima la cezurd, pentru ca abia al saselea si
fie nerimat; din nou un vers cu rima la cezuri, o pereche §i o tertina
§i iar un vers nerimat. Versurile albe :

1. Nimerit-a sa se bata;
2. Ca el, mare, sa se bata.
3. Hai, Gerule, si ne batem !

Dispunerea lor este aparent intimplitoare, dar asimetria secventelor nu
ne spune nimic pentru ci aici accentul cade pe semnificatia versului alb
care include si apasd pe ideea de batilie, de luptd, adici pe elementul
esenfial al comunicarii poetice in acest caz. Absenta rimei in acele trei
versuri duce la scoaterea lor din sistem. Nemarcate de elementul rima,
cele trei versuri capatd totusi o marcid-zero, prin care se stabileste o
opozitie cu restul. Deci opozitia marcat/nemarcat devine in acest caz
relevantd. Semantica versului dovedeste cd alegerea n-a fost intimpla-
toare, ci instinctiv, desigur, interpretul popular a simtit cad in aceste
versuri §i mai ales in verbul ,,a bitea” rezidi esenta poemului. In
acelasi sens apar versurile nerimate si in Chira (Teodorescu, p. H62)
care incepe astfel : ,,in vadul Briilii/ In scursul Dunirii/ Printre caicele/
Mai in jos de schele/ 'Carcd-mi se-ncarcd/ Doui-trei sandale/ Noud ga-
lioane/ Dar ce mi se-ncarcd?| Fir si ibrisin/ Si postav de-dl bun/ 8¢
cine le-ncarcdi?/ Un arap buzat/ Negru si ciudat » ete. Stilistic, prin
absenta rimei, cele trei versuri subliniate se afld in opozifie cu restul
poemului, sint mai reliefate si trezesc in chip firesc interesul auditorilor
sau cititorilor pentru ele. Se poate constata cd primul accentueazi, prin
repetare, ideea de incircare exprimata afirmativ, iar urméitoarele doua,
sub forma unor intrebari retorice, insistd pe ideea pregitirii de plecare,
introducind in acelasi timp si personajul care va declansa actiunea.
¢) Dacid aici rolul versurilor nerimate era de a accentua o idee (de
batilie, de incarcare), in alte cintece ele au rostul de a marca pe com-
batanti, pe erou, pe opozant, si adesea pe adjuvant. Mistriceanul (Pascu-
lescu, p. 170—174) debuteazd cu un loc comun, ce ne plaseazd intr-o
atmosferda incertd, fabuloasid. Sub aspectul rimei sint patru perechi de
versuri, ultimul cu rima la cezurd, dupd care notam un vers nerimat :
1. Sdvat Mistricean voinic. Urmeazd o lungd secventd perfectd din punct
de vedere al rimei. Blestemul mamei incepe si el cu doud versuri rimate :
»,Nani-mi-te, liuliu-mi-te/ Pui de sarpe sugi-mi-te/”’, dupd care iar un
vers nerimat : 2. De sub talpa casei noastre. Cele doud versuri nemarcate
de rima au aici functia de a-i evidentia pe eroi — Mistricean §i Sarpele —
dar dupid cum se vede accentul nu cade pe sarpe ca atare, ci pe unuf
anumit : De sub talpa caset moastre. Opozitia dintre actantii principali
este marcatd, pe lingd absenta rimei, si. prin mijloace specifice in inter-
pretarea cintecului epic (interogatia retorici). Adjuvantul eroului, in
cazul de fata ,,Un voinie de Ciobilcie/ Cu sabie demischie’’, este introdus
in poem prin acelagi procedeu — un vers nerimat marcheazd intrarea lui
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in actiune : 3. Voinicelul cd sosea. Waci in versul de prezentare a eroului
se insista pe calitatea acestuia (,,voinic”), in cel con§acrz§t opozantului
se produce o individualizare, o particularizare cum ardtdm, in pAI‘ezenta:r(.e.a,
personajului ajutitor accentul cade pe sosirea sa la locul inclestarii.
Situatia identicd in Monogr. Dolj, p. 151 —156.
fntr-o varianti a aceleiasi teme versurile cu rima zero au exact

aceeasi functie — de individualizare a personajelor :

O nevastd tinerea

Mairitatd de iarna

Si nevasta cad-mi avea

Ea mi-avea un copilas. ..

$i: Cum mi sugi maicd pe mine
Asa sarpele pe tine,
Da’ sarpele asculta
De la gura omului
Din dogoarea focului.
Individualizarea aceasta intervine des pe parcursul cintecului. Tot
printr-un vers sablon si el cu rima zero este introdus adjuvantul :
Da Voinea cind il vedea
— Lele, vere, mdi Iovane
De ce stai §i ma privesti
Ori nu vezi cum necijesc. (C. Sandu Timoc, p. 76).
C4 marcarea personajului prin versuri cu rima zero nu e intim-
platoare §i nici un tine, eventual, de stilul individual al unui cintiret,
ne-o dovedeste prezenta fenomenului in numeroase alte cintece epice.
In atmosfera tipici de petrecere a cintecelor epice se distinge opozitia
dintre meseni (,,Toti mi-si bea, se-nveselea/ De nimenea nu gindea”) si
Antofitd care ,,nici nu bea, nici un minca/ Numa cu ochii se uita” si,
pe de altd parte, opozitia dintre aceiasi meseni insensibili la framintarile
tindrului si batrinul Vioard, tatdl sdu. Sublinierea celor douad personaje
pe care cintdretul vrea si le scoatd din comun se face §i prin mijloci-
rea rimei in sensul celor afirmate mai sus. Aici interpretul imbind mij-
loacele interpretative — interogatia retoricd, poate §i recitativul — cu
procedee strict literare — versul nerimat —, reliefarea fiind astfel mai
pregnantd, iar intenfionalitatea ei incontestabild. Iatd-1 pe Antofita :
»2Cu pahar cine le lumea? Antofitd al lui Vioard/ El nici nu bea, nici
nu minca/ Numai din ochi se uita” si pe batrinul Vioard : ,,Cine seama
ci-i lua?/ Numai Vioard dl bdtrin/ Cu biarbuta pind-n briu”. Intre cele
doua personaje, aflate sub reflectorul atentiei noastre, se vor stabili
anumite raporturi pe care cintecul le evidentiazd prin mijloace similare.
Astfel, prin doud versuri nerimate se marcheazd opozitia dintre erou 8§i
Vioari : ,,Antofitd, fiul taichii,/ Eu, taicd, am imbatrinit’’. Este o opo-
zitie clard intre tindr si batrin, intre fiu §i tatd, intre neexperimentat §i
experimentat, la marcarea cireia contribuie fiecare element in parte:
Antofitd/ eu; fiul/taicd; fiul taichii/am imbatrinit. In acelasi sens vezi
8i Monografia Dolj 11, p. 1—2: ,,Antofitd al lui Vioari/Mosu’ tdu vina-
tor vechi”. ..
Ca si in Mistriceanul, personajul ajutdtor este indicat tot prin
versuri nerimate, doi membri ai unei perechi de opozitii : ,,Nimenea nu-l
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auzea/ Si vezi mic de purciras’”. Se poate observa cd acest mod de
prezentare a personajelor functioneazd aici ca un model reductibil la
dicotonomia : toti (ceilalti)/el (Antofitd, Vioard, purcarasul).
In legiturd cu acest text ar mai fi de ficut o observatie. Opozitia ba-
trin/tindr, ce se stabileste in prima parte a cintecului, duce la incidlcarea
de citre Antofitd a interdictiei, ceea ce declanseazi aparent o noud
opozitie — erou/Vidra. Ne-am fi asteptat ca s5i aceasta si fie marcatid
printr-un element oarecare — in cazul de fatd, potrivit modelului relevat,
printr-o opozitie toti/el, suplimentatd de absenta rimei. Nimic din toate
acestea. Explicatia ar putea sta in sensul esential, primar al cintecului,
izvorit din opozitia fundamentald batrin/tinar, deci dintr-un conflict intre
generatii, in care Vidra, intruchiparea monstruoasd, nu joacd rolul
unui opozant, ci doar al unui mijlocitor, al unui instrument in p2depsirea
incdlearii interdictiei. Functia lui e de pedepsitor implacabil, ceea ce
exclude ideea de luptd, de confruntare atita timp cit rezultatul acesteia
nu std nici un moment sub semnul intrebarii; pedepsirea era obligatorie,
cerut? de logica poemului §i de mentalitatea care-l guverneaza.
Intr-o varianti mai recentd se constatd o schimbare de ..entalitate
marcatd §i de dispunerea versurilor nerimate. Aparitia eroului este subli-
niatd prin doud versuri cu rima zero: ,,Antofici a lui Vioard/Calare
pe-un pui de zmeu’. Singularizarea personajelor, ca §i opozitia tinar/
batrin, pe care varianta anterior analizatd insista in mod deosebit, sint
destul de estompate aici. Schimbarea semnificatiei cintecului se vede
mai ales in finalul sdu. Antoficd, salvat de insusi Vidros de la moarte,
il amenintd pe acesta, ceea ce 1i atrage ueiderea. Vidrosul devine deci un
opozant, fatd de varianta cealaltd in care era doar un executor al pedep-
sei. Ca se transformid in opozant ne-o dovedeste marcarea lui printr-un
vers nerimat : ,,Antoficid ce ficea?/ La nadvodari poruncea/ Trageti-1 voi
acum/ Pe Vidros cd l-am prins”. (C. Sandu Timoc, p. 83).

Cu aceeasi functie e prezentati rima zero §i in alte contexte, ca,
de pilda, in Copilas roman (Pasculescu, p. 223), unde actantul negativ
este introdus printr-un vers nerimat care semnatizeazi ideea de singu-
laritate, de unicum : ,,Slobozea douid sigeti/ Surpa la tdtari trei roti/
Numat unul raminea/ Cu picioarele de lemn/ i cu miinile de fier” sau
,,Cind soarele c-a sfintit/ Toti tatarii a ispravit/ Si-aruncd ochii la valef
Vede-un mic de Mirzdcel” (Briiloiu, p. 106).

d) Aici, ca si in alte cazuri, cum vom vedea, absenta rimei este
generatd si de nevoia de claritate. Se poate observa cum pasajele-cheie
ale unui cintec se dispenseazi de elementul rimi, care incorseteazi ori-
cum exprimarea. Repetim ca astfel de secvente nerimate apar in con-
texte in care rima este bine §i bogat reprezentatd. latd ca exemplu:
Moldovean st Dobrogean (Pasculescu, p. 265—266), care incepe astfel:
s Foaie verde de lipan/Tinerel de moldovean/ Pe-un cal negru dobrogean/
Cu-un galben de buzdugan/ Atirnat intr-un giitan/ De stdtugi de ma-
ntrebagi/ Adevarul spune-ti-agi/ Foiticd tamiioard/ Aseard pechindioard/
Prin mine cd mi-a trecut| Trei singiruri de robii| Alea m-a platit cu foc|
Cd-n singirul dinainte/ Erau juni fird mustatd/ Ce acuma, frate, se-nvata/
Si stringd copila-n bratd !/ Si-n singirul din mijloc/ Era fete cu bani
in cap/ Unde le vezi mori de drag/ La capw’ singirului/ Era o fatd sme-
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dioara/ Cu cosita galbioara/ Si-n singirul de pe urmd| Erau nmeveste tine-
rele/”’ etc. Absenta rimei in versurile subliniate nu este nici cum intim-
platoare ; ea este §i aici o marca stilisticd cu consecinte semantice. Neno-
rocirea ce va declansa aventura eroicd, succesiunea captivilor, individua-
lizarea ,,fetei smedioare” se realizeazid prin intermediul versurilor cu
rima zero.

Tot din nevoia de claritate apar versuri albe §i in varianta anali-
zatd din Amntofifd al lut Vioard. Cind batrinul se adreseaza fiului, inter-
pelarea este foarte normald, obisnuitd, cotidiand aproape, si cintareful
renuntd la rimé : ,,Antofitd, fiul taichii/ Ce stai tu trist si mihnit%”.
La fel in secventa in care eroul aratd cauza intristarii, in fond motivarea
faptelor sale ulterioare, motivarea intregii actiuni; se renunta la cons-
tringerea rimei in favoarea clarititii expunerii, casatoria fiind factorul
determinant al faptelorsale: ,,Nu aseard/ Alaltdieri seard/ Logodna ca
mi-ai baut-o/ Cu fata lui domn Stirbei/ Fata, taicd, a aflat/ C4 sint
fecior de boier mare/ Tot vataf de ndvodari/ Si ea, taicd, mi-a trimes/
Carte albi, slova neagra/...’’ Referindu-se la poezia popularid, Eminescu
scria : ,,Ldsind la o parte tot ce e nenatural, ea nu e decit limba sim-
tamintului §i, pentru ca aceastd limba si fie totdeauna curata, adeseori
se renuntd la rimé §i, ciutindu-se cuvintul cel mai apropiat, nu se impune
nici o sild in construirea versului’’. Observatia marelui poet este, cumse
vede, intemeiatd, exactd, verificata.

Cum in Roman voinicul important era si se sublinieze multimea
adversarilor, se renunta la potrivirea finalurilor de vers, cistigindu-se in
exactitate ; rima zero devine astfel un accent semantic: ,,Jan tu bine
sd te sui/ Sus in naltd de movild/ Si vezi turcii citi or fi/ ... Nu
cinci-sase mii de turci/ Nici zece sau cincisprezece/ Ci doudzeci de mii
de tureci”.

in Romdnas (Briiloiu, p. 148) nevoia de claritate determind pre-
zenta unor lungi perioade arimice care se suprapun tocmai cu secventele
centrale sau in orice caz cu cele asupra cdrora interpretul popular vrea
sa atragd atentia. Conflictul initial are ca protagonisti pe Din, Costandin
si coconas Roman si tatari, identificati astfel : ,,De-o fi ceatd de la cer/
Noi sd bem si s& mincdm./ De-o fi pulbere de drum/ De rézboi sd ne
gatim/ Nu era ceatd de cer./ Era pulbere de drum”. Un alt episod asupra
cdaruia se insistd prin absenta rimei este acela al luptei dintre copilasul
Roman si tatari : ,,Si-ncepea de mi-si tdia/ Tdia vineri-una/ simbdtd doud/
Duminica pind-n prinz/’ Nota-n singe pind-n git| Si-n moroi pind-n ge-
nuche’ (id.). La fel in Mistricean (Péasculescu, p. 170—174), a cdrui sem-
nificatie majora — inevitabilitatea implinirii blestemului de mami —
este subliniatd, din punctul nostru de vedere, printr-un grup de versuri
cu rima zero : ,,Dd-te jos sd te mininc/ Cd din mina mea nu scapi/ Nici
in ceri, nici in pamint/ Nici in gaurd de sarpe/ Nici in pintece de maica/
Care pe lume nu se poate!”’. Desi replica apartine in poem sarpelui,
ea vine mai degraba din partea interpretului, este un fel de comentariu
moral al acestuia, cel putin doud versuri sustinind afirmatia : ,,Nici in
gaurd de sarpe” si ,,Care in lume nu se poate’. In varianta din Vechi
cintece. .., p. 52—56, putinele versuri nerimate au tocmai acest caracter
de comentariu, de participare activd §i afectivd a cintirefului la cele
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relatate : ,,Tipa-mi, vere, tipa-mi, dragd” si ,,Ca si stiti cu adevarat”
insistd tocmai pe nenorocirea eroului, generati de blestemul mamei.

Extinzind observatia, s-ar putea spune cid prezenta versurilor albe,
in contexte rimate, cu functii bine definite, cam am viazut, tine de arta
interpretativd a cintaretului si deriva din specificul comunicérii in cazul
cintecului epic. Acesta presupune cu necesitate un auditoriu, nu poate
exista in afara relatiei interpret/ ascultitor. Bunii interpreti — §i prin ei
categoria ca atare — gi-au creat un arsenal de mijloace prin care cap-
teazd atentia ascultatorilor, ii atentioneazd asupra elementelor socotite
de ei importante, accentueazi ideea morald ce convine mentalitatii lor
si celor care ii audiazi. Intrebdrile retorice, recitativul epic, comenta-
riile personale exterioare poemului sint astfel de mijloace, si ele apar,
adesea, in poezie lipsite de rimid. Absenta acesteia (nedeliberatd desigur,
adesea fortuitd) devine pe plan stilistic relevantd, versurile cu rima zero
capatind functii diverse in poem.

Ca frecventd, fenomenul in discutie, desi nu acopera intreaga arie
a cintecelor investigate, este totusi destul de prezent (numeroasele citate
de pind aici ne confirmd) §i apare ca un procedeu literar cristalizat,
indreptiatindu-ne si tragem urmaditoarele concluzii.

ITI. 1) Prezenta versurilor nerimate, in contexte care cunosc rima,
nu este intimplatoare, ci presupune existenta, in sistemul nostru de ver-
sificatie, a unui mod particular de subliniere stilistici-semanticda a anu-
mitor elemente, situatii. ,,Printre segmentele marcate cu aceleasi rime
apar, uneori, in poezia orald roméaneascd $i versuri nerimate. Acestea nu
se datoresc licentei poetice, ci au rostul de a sublinia anumite momente
ale comunicarii” 8.

2) Din analizd s-au desprins ca cele mai recurente functii ale rimei
zero: a. functia structuratoare; b. functia de accentuare, de insistenti
asupra unei anumite idei; c. functia de marcare a personajelor, a opo-
zitiilor dintre ele; d. rolul de a favoriza exprimarea clari, neechivoca, a
aspectelor esentiale ale comunicarii.

3) Prezenta acestor versuri, cu strictd functionalitate in cintecele
epice, se explicd prin insusi specificul comunicarii in categoria respectiva
9i este generatd de relatia interpret-ascultator, care cere cu necesitate
marcarea prin diverse mijloace a elementelor esentiale ale discursului.

4) Resortul psihologic in virtutea cdruia atentia auditorilor (citi-
torilor) cade asupra versurilor nerimate std in asa-numita ,,asteptare
frustratd”. ,,Rima avertizeazid urechea cd un grup ritmic este complet
$i cd un altul va veni; atita timp cit rima a doua n-a fost auzitd, spi-
ritul este in atentie’’ 8.

5) Suprapunerea versurilor nerimate cu mijloacele interpretative
proprii genului (intrebare retoricd, recitativ etc.) este un argument in
plus pentru demonstratia noastra.

5 M. Pop, Caracferul formalizat al crealiei orale, in ,,Secolul 20’’, 1967, nr. 5, p. 159.
8 M. Grammont, Petil traité de versification frangaise, Paris, 1932, ed. a 8-a revazuta,
p. 36—37.
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LA RIME ZERO DANS LE CHANT EPIQUE HEROIQUE

L’existence des vers blancs (sans rime ou & la rime zéro) dans des
contextes rimés constitue un phénomeéne stylistique avec des conséquen-
ces sémantiques dans la poésie populaire. L’analyse de quelques thémes
du chant épique héroique démontre que les vers a la rims zéro ont les
fonctions suivantes: a) la fonction de structurer le message poétique;
b) la fonction d’insister sur I'idée fondamentale du poeme; ¢) la fonction
de marquer les actants, les personnages du chant; d) le role d’exprimer
clairement, sans équivoque, les passages significatifs du poéme.
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OBICEIUL COLINDATULUI IN TARA LOVISTEI (Il)

CONSTANTIN MOHANU

B. COLINDATUIL COPIILOR

Colindelii — Obiceiul colindetilor se pastreaza in toate satele Lovis-
tei, inclusiv cele de pe Valea Lotrului. In trecut, colindeti se numeau
coldceii facuti special pentru copii, dar cu timpul s-a ajuns ca nofiunea
84 includa orice dar oferit copiilor in noaptea spre Ajun sau in dimineata
Ajunului.

Din informatiile primite reiese cd, in trecut, in toate satele, copiii
umblau dupé colindeti in noaptea zilei de Ajun (23 spre 24 decembrie).
Astdzi numai in satele Racovitd, Greblesti, Balota, copiii, cu traistutele
de git, umbld dupéd colindeti de cu seard sau dupa miezul noptii, in
asa fel incit si termine o datd cu zorile. In aceste sate copiii merg din
casd in casd §i primesc colindetii, dupd ce dau ocol mesei pe care sint
asezate de cu seara darurile. Cu privire la obiceiul de a se inconjura
masa, in timp ce se ureazid, iatd ce ni se relateazd in satul Gruiul
Lupului de catre Patru Talpos, de 52 de ani: ,,Mai de mult, cind eram
eu copil, umblam prin sat dupa colindeti noaptea. Mergeam pe la toate casele.
Déddeai ocol la masd si dupa aia-ti dadea colindeti. Azi se string toti
la un loc, dimineata. Numai Ja Racovitd mai umbld noaptea’.

In satele in care colindetii se dau in ziua de Ajun, copiii pornesc
de pe cind incepe sid se lumineze de ziui, strabatind satul de la un capat
la altul. Copiii intra in casd, uneori gospodarul ii asteaptd cu darurile la
poartd (Clocotici, Copaceni, (‘dlinesti, Proieni, Brezoi, Malaia, Ciunget,
Voineasa). Cei cu casele mai izolate vin in centiu la rude, prieteni, §i
aici impart colindetii. Tn Malaia §i Voineasa copiii pleaci de la o casi
anume. In alte sate se string toti la un loc de obicei in centrul satului.

In asemenea situatii, cind toti copiii se adund la un loc (misurd
care pare a se fi impus pe alocuri pentru ordine, dupa cel de-al doilea
razboi mondial), copiii se asazd in rind, dupd ce, mai inainte, in gru-
puri, grupuri, au facut urarile, iar sitenii trec cu desagii sau cu sacul
de colindefi pe la fiecare. Alteori, satenii formeazd un sir, iar copiii
merg pe la fiecare.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 6, p. 505—519, Bucuresti. 1970
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Astézi, rareori, alaturi de copii umbla §i batrinii (Brezoi, Voineasa).
Din informatiile primite reiese ca, in trecut, batrinii §i oamenii ,,cei
mai scdpatati” mergeau in toate satele dupa colindeti.

Aprcape toate uidrile incep sau se termind cu ,,Bund dimineata
la Mos Ajun !”. Sint sate insd care, paralel cu aceastd formuld comuni
intregii tari, folosesc altele, strigate numai pe ulifd, al cadror inteles e
grea de deslusit, insisi locuitorii satelor respective neputindu-le da nici
o explicatie: ,,Bund ziu!"' (Clocotici, Copéceni, Racoviti); ,,Buni
zolo I (Greblesti, Ciinenii de Vilcea, Robesti, Balota); ,,Buni jolo!”
(Ciinenii de Arges). In aceste sate, numai cind se intri-n casi se strigi
,,Bund dimineata la Mos Ajun!”. Dacd ,,Bunid zidu!” ar putea fi expli-
catd ca o deformare, probabil pentru sonorizare, de la ,,Buna ziua !”,in
privinta celorlalte formule nu putem face nici macar presupuneri. (For-
mula ,,Bund zdu !’ ar putea avea legiatura si cu termenul ,,zaurit” —,,co-
linde de zdurit” — intilnit in sudul Transilvaniei, indeosebi in Tara Oltu-
lui, si folosit pentiu desemnarea colindelor cintate in zorii zilei.)

Unele uriri de colindeti sint de fapt o interpelare a gazdelor. ,,Buni
dimineata la Mos Ajun !/ Ne dati ori nu ne dati?” constituie principalul
mijloc prin care copiii i§i anuntd sosirea, dupd care urmeazi alte urdri
in stiinsd legaturd cu darurile sau urdri prin care casei respective i se
,,neneste” sdndtate i bogdtie. Am intilnit §i unele imagini remarcabile :
»,La putu cu razele/] Rasarit-a soarele./ Nu e soare rasarit,/ Si e Mos
Ajun sosit” (Bumbuiesti).

Cele mai multe urdri sconteazd insa efecte umoristice.

In trecut erau unele urdiri si cu accente sociale : ,,La casa de om
sdlac,/ S-a gdtat fiina-n sac/ i n-ar’ sd facd colac” 3% (Boisoara).

Trebuie remarcat ca, dacd la alte urdri, cu prilejul sarbatorilor de
iarnd, pe lingd daruri se dau §i bani sau numai bani, la colindeti nu se
dau niciodata bani, ci numai coldcei, covrigi, piine, turtd, biscuiti, mere,
pere, gutui, nuci, alune, bomboane etc. Mai de mult se didea §i malai
copt in test (Gruiul Lupului).

Urarea la colindeti, pitdraii din Transilvania si chiar Sorcova, in
parte, au evident o origine romand, lucru demonstrat de similitudinile
cu obiceiurile Calendelor lui ianuarie, chiar textul (,,urarea’’) parind a fi
traducerea directd a unor texte latine tirzii, mentionate de Du Cange 3¢,

Obiceiul colindetilor, aldturi de colindele feciorilor, pastreazd cel
mai bine unul din sensurile originare majore ale colindatului : ritual de
fecunditate.

Referitor la semnificatia obiceiului de a da colindeti, in majori-
tatea satelor s-a 1dspuns : ,,Asa am apucat din batrini”’; ,,Asa e datina’;
,,Asa-i legea din batrini”. In alte sate, pe lingd invocarea aceleiasi datini,
ni s-a fpus: ,,Trebuie ¢4 dai colindeti dacd vrei sd ai noroc §i spor in

35 Versuri asemandtoare cu cele intilnile in poezia de inspiratie folclorica a lui Octa-
vian Goga, Colindd : ,,Mos Craciun, Mos Craciun !/ L.a casa de om sarac/ S-a gatat 'faina-n
sac/ Si n-avem sa-ti dam colac.../ Mos Craciun ",

36 Du Cange, Glosariunt mediae el infimae lalinitatis, Paris, 1844, III, p. 962,
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toate : in vite, in oi, in bucate” 37 (Mliceni, Bumbuiesti, Gruiul I.apului,
Boisoara, Gaujani, Proieni, Siliste); ,,Dacd nu dai colindeti nu-t{inojeste
nimic’’ (Clocotici, Copaceni, Racovitd). La aceasta am putea adiuga si
faptul cd in Bumbuiesti, Copaceni, Racovitd, se obisnuieste ca, din cola-
ceii luati drept colindeti, si se firime citiva in hrana vitelor. In Titesti,
Cilinesti, Proieni, existd si credinta potrivit cdreia colindetii se dau ca
s fie pomand celor 14 000 de prunci tdiati din porunca lui Irod.

Steaua — In zilele de 23, 26, 27 decembrie biietii intre 8—12
ani merg cu Steaua, iar cei mai marisori, pind la 15—16 ani, cu Irazii
( Craii, Vicleimul).

Cu Steaua merg in exclusivitate numai baietii si aproape intotdeauna
cite trei, dintre care unul poartd steaua, iar altul este casier. Cintd in-
totdeauna numai in casi, cu fata la rasarit, cel care poartd steaua fiind
la mijloc. In timp ce se cintd, steaua este miscatd ritmic intr-o parte
si in alta, legdnatd adesea in ritmul melodiei.

Steaua este confectionatd chiar de copii sau de cei mai in virstéa.
Se compune dintr-un disc de lemn in care sint infipte lateral 5 sau 6
,,cornuri” tot din lemn, in formi de con. In spate discul se prelungeste
cu o bari de lemn, ,,miner’’, cu ajutorul cireia se tine steaua. Uneori
discul este retezat, la dimensiunile potrivite, din trunchiul unui copac,
cornurile stelei constituindu-le crengile tdiate in egald masura.

Discul, ca si cornurile, se impodobeste cu hirtie de diferite culori.

De cele mai multe ori capatele cornurilor sint unite printr-o sirma
care, impodobitd si ea cu hirtie coloratd. La aceasta se adaugd si ghir-
landele de hirtie incretitd, ,,ciucurii’”’ care spinzurda la capatul fiecdrui
corn. Se mai obisnuieste ca in capatul cornului de deasupra si se puna
§i un manunchi de busuioc. Rareori, in partea de sus a stelei se pune
§i un clopotel.

Executatd ingenios, steaua devine adeseori un miiestrit obiect de
artd populara.

In acelasi sat umbli mai multe grupuci de ,,stelari”, in asa fe
incit, in cele trei zile, o casd e vizitati uneori chiar de zece cete, daci
tinem seama §i de cei veniti din satele vecine.

La intrarea in curte, copiii intreaba : ,,Primifi Steaua?’’. Rareori
li se riaspunde negativ §i niciodatd nu sint refuzati copiii vecinilor, ai
neamurilor §i prietenilor gazdei, care, bineinteles, prim2se §i bani mai
multi. Copiilor veniti cu Steaua 1li se dau, aproape in toate cazurile,
numai bani. In satul Bumbuiesti exista si o urare 38 spusd de cel care
primea banii: ,,S84 fie de bine la mic si la mare,/ La toti citi se afla-
ntr-astd adunare !/ Poftesc sinitate la toti totdeauna,/ Multd veselie i
inimd bund,/ Vivat, sd trdiased tofi citi sint in ca3d/ Si sd ospiteze la

37 A se urmadri inacest sens i semnificajia atribuitia darurilor oferite feciorilor colin-
datori, in ,,R.E.F.”, nr. 4, 1970.

38 Pentru acelasi sat a se¢ urmari si Urarea colacului din capitolul Colindatul feciori-
lor, in ,,R.E.F.”, nr. 4,1970; o,,oratie’’ catre cei din casi lacintecele de stea consemneazi
si Tudor Pamfile In Crdciunul, p. 135.
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aceastd masd !”’ (urarea se spunea cind gazdele erau gisite la masi).
Seaminad cu cea tiparitd de Anton Pann.

Dacé, asa cum am viazut, colindatorii merg cu colindul numai in
satal lor, ,,stelarii” umblad &i in satele vecine si chiar mai departe, la
distantd de zeci de kilometri, pind in Tara Oltului §i la Sibiu, ca si cei
care merg cu Irozii, Capra §i chiar cu Sorcova.

Irozii, Crait — Nici Irozii, Craii (Vicleimul) nu diferd prea mult de
textele tiparite. Cu Irozii merg de obicei sapte biieti (intrel2 §i 16 ani), care isi
impart urméitoarele roluri: cei trei crai (Melchior, Baltazar, Gaspar),
Irod, Soldatul, Ciobanul ;i Pruncul. Toti poartd coifuri de hirtie colo-
ratd, trase peste ciciulile de miel. In rest sint imbricati intotdeauna
intr-o finutd cit mai sdrbatoreascd (costume nationale). Fiind iarni,
camaga albid, cusutd cu mitase sau arnici, este imbriacatd peste o fla-
neld groasd de lind. Pe piept,in diagonald, poartid o panglica tricolord sau
se incing cu bete tesute in culorile tricolorulai. Craii, Irod s Soldatul
poarta fiecare cite o sabie la sold. Atit spada cit si teaca sint imbracate
in hirtie coloratd sau vopsitd de cele mai multe ori in rosu. Ciobanul si
Pruncul au cite o bitd de corn, adesea incrustatd cu briceagul. Coifurile
si spada sint fdcute de fiecare in parte, existind in permanentd preocu-
parea de a le executa cit mai artistic.

Alaiul tinerilor astfel imbricati oferda un frumos spectacol si au
intotdeauna prioritate fatd de stelari. Exista, pind nu de mult, obiceiul
ca acestia s& nu iasd inaintea Irozilor, sd-i ocoleascd, contrar ,,craii’”’ le
stricau ,,steaua’ cu sabiile, ,,Je-o inchina’ 39,

De asemenea, se ocolesc §i cetele de Irozi, intre ele, mai ales cele
din sate diferite. Una trebuie si se plece celeilalte, fie s-o ocoleasca,
abdtindu-se din drum, fie, dacd se intilnesc brusec, si elibereze calea,
stind pe margine. Dacd nici una nu cedeazd, intilnindu-se in mijlocul
drumului, fiecare ceatd, venind din directie opusd, se luptd cu sabiile
$i cu bitele, mai in glumi, mai in serios. Necedind nici una din cete,
,Jese bidtaie adeviratd’’, lupta desemnind pe cei invingitori, care isi
vor face cunoscutd victoria in satul respectiv si in cele vecine.

,,Spectacolul” Irozilor are loc intotdeauna in casi,fiecare din grup
ocupind un loc dictat de 10lul ce-1 joacd. Sint momente anume cind
Irozii scot sibiile, le ridicd in sus, le unesc intr-un singur punct, sau
le incruciseazid. Rolul principal il are Irod, cele mai multe dintre dia-
loguri ducindu-se intre el §i cei trei crai.

In final, dupi blestemul adresat ,tiranului Irod”, armeazi, de cele
mai multe ori, o urare de sandtate si bogatie adresatd gazdei, dupd care
primesc banii (numai bani, nu se oferd alte daruri Irozilor).

3% Obiceiul de ,,a inchina slcaua’’ a fost ateslat si in alte parti din Muntcnia si Mol-
dova, dar numai cind se intilnesc doua cele de sielari: o inchina cei mai mici; ingenuncheaza
in fata celeilalte slele si apleacd la pamint, de trei ori, steaua lor. Apoisteaua biruitcare pleact
unde vrea, iar ceslaltd trebuie sa apuce in directie opusa (Tudor Pamfile, op. cit., p. 132—
—135).
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Cu 1rozit se umbld aproape in toate satele Lovistei. N-a existat
niciodatd obiceiul Irozilor in Ciunget si in Siliste. In ultimul sat ni
s-a relatat : ,,Cu Craii vin cei de la Brezoi si in satul nostru”.

Obiceiurile de Anul Nou, fie cd se desfisoard in ajunul sauin ziua
de 1 ianuarie, au un pronuntat caracter agrar, mult mai pregnant decit
obiceiurile de Craciun. Specificul agrar al sarbatorilor de Anul Nou este
demonstrat indeosebi de Plugusor.

Noaptea de Anul Nou, ca §i noaptea Calendelor la romani, este
petrecutd fara somn, numai in veselie, deoarece, potrivit credintei popu-
lare, la fel de fericiti vor rdmine in tot timpul anului.

»vrajile” si ,,farmecele’” de Anul Nou sint aceleasi stravechi super-
stitii, atestate incd din Antichitate §i existente la toate popoarele, in
momente similare din an. Ele erau bazate pe principiul magico-simpatetic.

Plugugorul — Obiceiurile din faza a doua a sarbatorilor de iarna,
legate de Anul Nou, sint asteptate si implinite mai ales de copii. In
ajunul sau in ziua Anului Nou se merge cu Plugusorul, Sorcova, Capra.

Plugusorul este intilnit in toate satele, cu exceptia unuia singur,
Ciunget (sat mai nou). Bdiietii intre 10—16 ani, cu bice §i clopote de
la, oi, pornesc asupra serii din casd in casi si ureazi pentru Anul Nou
care incepe a doua zi. Cautd sd termine tot satul de urat pind la orele
12 noaptea. (,,Nu trebuie sd-i apuce AnulNou‘.) Cu Plugusorul merg
separat grupuri, grupuri de cite 5—6 bdieti, fiecare avind cite un bici i
cit mai multe clopote, pe care le leagd la briu sau la genunchi, produ-
cind asemenea zgomot, cd ai impresia cd zeci de turme de oi §i cirezi
de vite s-au revarsat pe ulitele satului.

in satele Titesti, Bratovesti, Bumbuiesti, Gruiul Lupului, Boisoara,
Gdéujani, Clinenii de Arges (mai rar), Cilinesti, Proieni, Brezoi i Malaia,
pe lingd bice i clopote, fiecare grup mai mare §i cite un ,,buhai’, de
unde chiar denumirea obiceiului Plugusorului este preschimbata in Buhas.

,,Buhaiul” este alcdtuit dintr-o putinicd (in unele sate denumita
,butic”’) astupatd la un capat cu piele de oaie sau de capra, argisiti,
in care este fixat, la mijlo¢, un manunchi de fire de par de cal. Udate
cu apd si petrecute in continuu, cind printr-o mind cind prin alta, firele pro-
duc un zgomot care, amplificat de putinicd, imitd mugetul buhaiului (in ve-
chime §i dialectal = taur). ,,Bubaiul” este purtat de obicei subsuoara.

Urarea de Pluguyor si de Buhat este aceeasi. Ea este spusid cu
voce cit mai tare de unul din flicai si ritmatd intr-un mod caracteristic
(modul de ritmare, cu modulatii de voce, aminteste intrucitva de des-
cintece). Urarea, destul de lungi, atingind 300 —400 de versuri, nu difera,
in general, de Plugusoarele cunoscute.

Trebuie mentionat insid cd, acolo unde se foloseste, ,,Buhaiul”,
mugeste fird intrerupere de cind incepe urarea pind se termind, prin
aceasta secundind actiunile gospodiresti din urare : aratul, seméanatul etec..

Prezenta in curtea gazdei si-o fac simfitd prin pocnete de bici §i
agitarea clopotelor. Daca li se rdspunde afirmativ la intrebarea ,,Primiti
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plugusorul 2", incepe urarea, contrar pornesc spre altd casd. Pentru urare
primese, in general, bani, rareori, colaci, cozonac.

Asociatii se pot face si intre urarea Plugusorului, in general cunos-
cutd, si Minciuna colacului ,,povestea versificatd a piinii”’, dela incheie-
rea colindatului feciorilor (Brezoi, Voineasa).

Uneori ,,strigiaturile’’ Plugugorului tintesc efecte umoristice : ,,Noi
sintem de la Cuca/ Unde se face miamiliga cit nuca/ $i-o pizesc 12
cu méaciuca/ S& n-o méinince furnica’ sau ,,Sintem de la Boloboc/
Un’ sd ard sarmalele pe foc’ (Clocotici).

Intimpliri si vorbe de duh cuprind in general toate urarile Plugu-
sorului. Descrierea muncilor agrare include parti de umor, care au meni-
rea de a inveseli pe cei ce ascultd, ca si oratiile de nuntd. Acestea spo-
resc veselia generald a zilei de Anul Nou, socotitd festum incipium, in
care tot ceea ce face omul trebuie sa fie de bun augur.

Peste tot, cei care umbld cu Plugusorul ( Buhaiul) nu se mascheazi,
cu exceptia Brezoiului, unde, din ceatd, se mascheazd cifiva in tigani
$i figdneci.

Sorcova — Nelipsite din nici un sat sint urérile legate de sorcovit,
specific Munteniei 4°. Confectionatd de copiii ingisi sau de cei mai in
virstd, sorcova diferd de la sat la sat. De cele mai multe ori este facuta
dintr-un bastonas de lemn, impodobit cu flori de hirtie in diverse culori,
cu poleiald, beteald, sau infisurat cu bete colorate cu mairgele, avind
la virf intotdeauna un ménunchi de busuioc. Citeodatd, aldturi de ma-
nunchiul de busuioc se mai prinde si o batistd cu cusdturi. Alteori,
sorcova, atunci cind nu e cumpirati de la oras, are mai multe brate,
dispuse in formé de ramura, de care se prind, de asemenea, ghirlande din
flori de hirtie. Am gasit indicatii potrivit cidrora, in trecut, sorcova era
ficutd din ramuri de mdir, de par sau de trandafir.

Datina raspindirii in toatd Europa ,,prezintd uimitoare analogie cu
datina romand a impartirii de ramuri verzi (strenae) de la Calendele lui
ianuarie, cu scopul de a provoca sinitate. Ea chiar si era patronatd de
Strenia, zeita sanatafii’’ 4%

Cu sorcova merg copiii pind la 10—12 ani, in majoritatea satelor
in dimineata zilei de Anul Nou, numai in satele Bratovesti, Bumbuiesti,
Gruiul Lupului, Boisoara, Gdujani in seara zilei din ajunul Anului Nou.
Copiii (baieti si fete) merg din casd in casd §i sorcovesc pe toti membrii
familiei (se sorcovesc i cei intilnifi in drum): 1i ating de mai multe
ori ritmic pe frunte cu sorcova (cu manunchiul de busuioc), in timp ce
scandeazd urarea. Sorcova se sfirgeste, ca toate obiceiurile de Anul Nou,
cu traditionala urare ,,I.a mul{i ani !”’, nelipsind nici menirea bogitiei :
,,Cite cuie sint pe casd/ Atitia galbeni pe masi’. Urarea de bogitie,
transfiguratd in metaford, capiatd o viziuneedenicd in urarea de la fereastra
a copiilor, o adeviratd ,,Jaudd a belsugului” : gazdele sint invitate si

10 Simion Florea M: rian, Sdrbdlorile la romdni, I, p. 155.
41 Petru Caraman, Substratul mitologic al sdrbdtorilor de iarnd la romdni si slavi, 1931,
p. 74.
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priveascd pe o ,gurd de vale” cum risare soarele, dar nu e soare rasarit,
ci turmele nenumairate de oi si vite, herghelii de cai §i ,,murg impodobit,/
Cu sa de argint”, care vin spre curtea stdpinului casei. Se reda §i miscarea,
vrednicd de penelul unui Breugel : ,,Si voud v& vine/ Trei turme de
oi/ Cu trei ciobdnei./ Oile zbierind/ §i mieii zbédtind,/ Din codite dind./
Din codite-nvoalte,/ *Voalte rasucite,/ Cu-aur poleite’’.

Aceastd latidd a belsugului, care are similitudini cu o urare-colind
din zona Muscelului, am inregistrat-o numai intr-un singur sat (Bumbu-
iesti). Ea se cintd la fereastrd, inainte de a intra induntru pentru sorcovit.
In casd se scandeazdi Sorcova, cunoscutd si in satele din jur.

O urare la Sorcovd, deosebiti de cele frecvente in Lovistea, am
intilnit-o in satul Clocotici. Dupi Sorcova obisnuitd se trece la versuri
cu imagini surprinzdtoare, in care sint pdstrati §i termeni arhaici : ,,Bri-
chi, brichi, n-a virsat,/ Nici cocosii n-a cintat,/Nici noi n-am intirziat’.
Urarea fiacutd casei nu intirzie si se realizeze : ,,Bate vintul de din fata,/
Umple casa de dulceatd./ Bate vintul de din dos,/ Umple casa de miros”.

Copiii care merg cu Sorcova primesc ca daruri bani, dar §i covrigi,
mere, pere, nuci etc., la fel ca la colindeti.

Acolo unde nu sint primiti, copiii, in satul Bumbuiesti, obisnuiesc
uneori sa cinte o sorcova-parodie: ,,Sorcova,/ Morcova,/ Veselina,/ Codina’.

Capra. Brezaia — Dintre jocurile cu maésti intilnite §i in Tara Lo-
vistei, numai cu prilejul Anului Nou, cel mai frecvent este Capra sau
Cdprija, denumitd §i Brezaie. Fiacind abstractie de Vasiled, obicei
pierdut, si de Jian, intilnit numai in doud sate (Ciinenii de Arges si
Ciinenii de Vilcea), am putea spune cd e unicul.

Din cele peste 30 de sate cercetatec am inregistrat obiceiul numai in
Perisani, Mliceni (5i in celelalte sate ale fostei comune Perisani), Titesti,
Bratovesti, Clocotici, Copaceni, Gruiul Lupului, Boisoara, Géujani, Pro-
ieni, Brezoi. In Voineasa, cu Caprae umbli numai in ultimul timp, ,,dupid
ce a venit un biiat din Moldova”. In Greblesti si Racovitd ,,Cdprijd
se ficea mai de mult, acum vin din alte parti’’. Valea Lotrului consti-
tuie zona in care Capra este intilnitd cel mairar. In Brezoi, desi obiceiul
existd mai de mult, ni s-a relatat : ,,Se face i de aici, dar mai mult vin
de peste Olt” (din stinga Oltului, Lovistea propriu-zisi). Intr-adevir, de
aici, din comunele Perisani, Racovitd, Boisoara, numeroase cete de flicii
(12—16 ani), nu numai cd merg cu Capra si prin satele din jur, unde
obiceiul s-a pierdut (in Ciineni ,,vin din Gédujani §i Boisoara’), dar ajung
pind la Sibiu, la distantd de peste 50 km, unde sint cunoscuti dupa port.

Am vizut cd obiceiul este denumit Capra sau Capritd. Am gasit
insd in trei sate (Titesti, Racovitd, Brezoi) si denumirea de Brezaie,
alituri de aceea de Caprd. In Titesti, in trecut, cel care purta Capra
se numea Unchias (corespondentul Mosului din Brezaia). Insi numai
fntr-un singur sat, Clocotici, se intilnesc in jocul Caprezi si elemente spe-
cifice Brezaieti, ce se joacd in satele de munte din jurul Cimpulungului
( Muscel), desi in acest sat i se spune tot Caprd (a se urmari mai jos).
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Spre deosebire de jocul Caprei din alte parti ale téarii, in Lovistea,
aproape in exclusivitate, se mascheazid numai cel care intruchipeazi
Capra, ceilalti fiind imbracati ciobaneste, in portul local. Capul este
alcatuit dintr-un lemn, cioplit in asa fel ca sa i se poatd aplica pielea
jupuitd de pe un cap de capri adevidrat, luat adesea §i cu coarnele.
Botul este despicat in doud : partea de sus face corp comun cu restul
capului, iar partea de jos este mobild, in asa fel incit, manevrata cu o
sforicicd, fixatd in aceastd parte mobild, face ca botul caprei si se in-
chidd i si se deschidd, climpinind intr-una. In interior, botul este
vopsit in rosu, uneori imitindu-se cu vopsea sau fasole §i dintii caprei.
Capul este fixat intr-un baston de lemn, avind o lungime care permite
ca, atunci cind se imitd mersul caprei, si ajungd pind la pamint. Cu
o mind se sustine acest baston care sprijind capul mastii, iar cu cealaltd
se trage, ritmic, de sforicica ce este trecutd printr-un inel fixat in baston,
executindu-se climpanitul.

in partea posterioari a capului este prins un ,,tol” ciobdnesc, o
scoartd vargatd sau o ,,invelitoare’’ din culori diferite, sub care se as-
cunde cel care intruchipeazi capra.

Cu Capra merg trei bdieti : cel mascat in caprd, unul care cintd la
fluier si al treilea care cintd din gurd. O datd inceput cintecul de citre
cei doi, cel mascat in caprd se apleacd, se sprijind, in fa{d, pe baston
si incepe un joc siltat si tropdit. In timpul dansului, Capra se apleaci
in dreapta §i in stinga, isi scuturd capul, clampine din bot, ritmind
dansul, si se apropie mingiietor sau amenintidtor de gazde, in hazul
tuturor.

La sfirgit Capra se apropie de stapinul casei §i, clampanind scurt
din botul de lemn, cere banii, care i se pun in bot. Banii, tinuti strins
cu ajutorul mecanismului manevrat de sforicicd, sint predati casierului,
dupd care Capra clampéne rar din bot §i inclind capul in semn de mul-
tfumire. Ridicindu-se apoi in pozifie verticald, fird sid ia masca, para-
seste casa, urmatd de cei doi insotitori.

Melodia de joc este in esentd aceeasi in toate satele care pastreazi
obiceiul, structura versului adaptindu-se jocului.

Forma cea mai dezvoltatd ca spectacol am intilnit-o in satul Boi--
soara. Aici se cintd §i afard, i in casd. Afard se cintd un grup de versuri
prin care cei cu Capra cer gazdei sid-i lase in casd pentru a se adaposti
de ploaie : ,,Dd-ne drumu, gizda, n casd,/ C-afard ploud de varsi./ Si ne
picd picurele,/ De pe garduri de nuiele./ Gazdd, daci nu ne crezi,/ Iesi
afard si ne vezi’ 42 (Versuri asemdnatoare am intilnit §i in Clocotici.)
In casa, Capra joacd, se culed si se ridicd, behdie. Pe parcurs, intervine
si un recitativ : ,,Hei, pitele [cdpritele] mele,/ Cu cercei §i cu méirgele/
Si cu lupii dupd ele’’. In acest sat capra este evocatd si ca folositoare

12 Este izbiloare asecménarca acestui fragment din cintecul Ceprei, excculzl in curtea
gazdei inainte de a intra in casi, si ,,colinda de intrare”’, ,,a usii”’, ,,Ja fereastrda’’, cintata
de ccata feciorilor colindatori la Craciun, in uncle zone ale Transilvanici distaniate de Tara
Lovistei. Astfel in satul Galati, judetul Alba, colinda de intrare, cintala sau strigata, se
reduce la versurile : ,,Slobozi-ne, gazdi,-n casid/ C-afard ploud de varsd’ ;iar in Poeni{a Tomii,
judetul Hunedoara : ,,Slobozi-ne, gazda,-n casa,/ C-afard ploua de varsa,/ Daca, gazda, nu ne
crezi,/ Iesi afara si ne vezi’’ (cf. O. Birlea Colindatul in Transilvania, cp. cil., p. 271—272).
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casei : ,,Capra noastrd, caprd bunid,/ Ne di lapte, unt si lind./ Ne mai
dd si iezisori/ Sd-i tdiem de sdrbiatori”.

Un spectacol oarecum aparte il oferd Capra in Brezoi, unde in
afard de cele trei personaje, denumite aici Capra, Ciobanul, Fluierasul,
mai apare Cumpdrdtorul si Doctorul, al caror rol este definit de numele
ce-1 poarta fiecare.

Caracteristici cu totul deosebite prezintdi spectacolul Caprei in
satul Clocotici, unde, aldturi de Caprd, mai apare un personaj mascat,
Mutul (care nu vorbeste niciodatd in timp ce se desfiasoard ,,spectaco-
lul”). Masca Mutului e ficutd din piele de oaie cu dinti din fasole sau
simintd de dovleac. Mutul poartd o bitd, la capatul cireia este legat un
sdculef cu cenusd. Avind misiunea de a piazi Capra, el loveste in dreapta
si in stinga pe tofi care incearcd si se apropie de ea, ficind tot felul
de ghidusii.

Mutul, desi prin nume aminteste de un personaj prezent in jocul
Cilusarilor, are multe asemandri cu Mosul din Brezaia de la Dragosla-
vele si Rucdr. Si acesta insoteste Brezaia (mascatd in caprd sau intr-un
animal oarecare, chiar pasdre) §i poartd un sdculef cu cenusd numit
pamatuf; cu el loveste in cei care indrdznesc si se apropie de Caprd.
Saculetul cu cenusd este prezent si in unele jocuri cu méisti din Tran-
silvania. Al. Viciu relateazd despre T'impdhaza, in care, alituri de doui
personaje mascate, ,,al treilea rimine in portul obignuit in sat, dar poarta
pe umadr o bitd de careatirnd o legdturd de cenusd’ 3. Cu cenusd arunci
in ferestrele casei care nu-i primeste, si Blojul ce insoteste Twrca in
tinutul Hategului 44.

O asemdnare cu Brezaia giasim s§i in felul cum se mascheazd Capra
in Clocotici. Astfel, in loc de scoartd sau tol de lind, Capra se acoperd
cu un cearceaf pe care sint prinse batiste si bete colorate, ceea ce nu
intilnim in nici un alt sat din Lovistea. (Rareori se prinde doar cite o
batistd in virful cornitelor.)

Asupra vechimii obiceiului de a merge cu Capra, din relatiri se
desprind doud alternative : sau obiceiul este dintotdeauna, cum se afirméi
in satele din stinga Oltului, sau a fost adus din alte parti, asa cum s-a
afirmat in Voineasa (,,din Moldova’). Demn de remarcat ni se pare
faptul ca aproape in toate satele de pe dreapta Oltului (exceptie facind
satul Proieni, unde Capra ,,a fost adusi din Géujani’; in Brezoi, unde
»se mai face Caprd si de aici”’) nu se pastreazd obiceiul, afirmindu-se
in general : ,,Cu Capra vin cei de peste Olt”.

Credem cid in satele in care se pastreazd obiceiul, indeosebi MIlai-
ceni, Boisoara, Gaujani, Clocotici (in acesta din urmi cu elemente co-
mune cu Brezaia), Capra a existat, asa cum se afirmd, ,,dintotdeauna’.
S-a ajuns totusi la un moment dat ca si fie ameninfat cu uitarea (sint
sate care l-au practicat, dar l-au pierdut). Insi prin venirea militarilor
moldoveni in primul rdzboi mondial §i a refugiatilor moldoveni in cel
de-al doilea, obiceiul, practicat atit de mult in Moldova, a ,,revitalizat’
gi Capra din Lovistea.

43 Alexiu Viciu, Colinde din Ardeal, 1914, p. 16 —17.
44 Tudor Pamfile, op. cil., p. 172.
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Semnificativ ni se pare si faptul c¢d in unele sate obiceiul era cali-
ficat drept ,,paginesc” : ,,Capra batjocorea pe Maica Domnului. Unchia-
sul care purta Capra se spune cd inchipuia pe Hristos. Batrinii 4i mai
batrini nici nu primeau Capra” (Popa I.N. Ion, ,,Bilinoiu”, 52 de ani,
Titesti). Tot astfel a fost calificat obiceiul si de citre bisericd, ceea ce
ar explica intr-o oarecare mdisura tendinta de disparitie a lui?®. Refe-
rindu-se la Turca din Tara Hategului (asemédndtoare cu Brezaia si Capra),
Tudor Pamfile, in studiul etnografic Crdciunul, constata aceeasi ostilitate
a bisericii fatd de obicei : ,,Popa nu le prea da [voie] cd zice ca Twurca-1
capul dracului, iar pe unii turcagi nici nu-i cumineca’’ 48,

Afirmatia cd obiceiul este ,,piaginesc’ cuprinde adevarul: Capra,
ca §i toate jocurile cu madsti, pare a fi un element de substrat traco-
dacic in cultura noastrd populara. Martin P. Nilson, marele istoric al
artei populare antice, a stabilit o legdtura intre zonele in care se practica
de Anul Nou Turca si Capra si zona veche de expansiune celtici. O
buna parte din obiceiurile de astdzi din timpul sirbatorilor de iarnd isi
au originea in unele practici magice dinaintea crestinismului, in cere-
moniile legate de cultul naturii, de zeii care intruchipau fortele fecundi-
tatii (cultul lui Dionysos de origine tracd etc.). Capra, alituri de Brezaia,
Turca, Cerbul, practicate in alte parti ale tarii, sint ramadisite din jocu-
rile strdvechi de ritual ale agricultorilor §i pédstorilor, masca de animal
sau de pasare avind atunci rolul de a fertiliza cimpurile, de aaduce bel-
sug in gospodirie sau de a spori iscusinta vindtorului prin magie
simpatetica.

Dar jocul de astdzi nu mai are nimic comun cu aspectul magic al
procesiunii de altidatd, c¢i a refinut numai un anumit aspect, acela al
petrecerilor populare, al jocurilor cu masti, al scenei dramatice ca dis-
tractie. :

Vasilca, sau Purceaua, obicei care nu se mai practici astizi, consta
in jucarea unei cidpatini de pore, asezati pe o tavd si frumos impodo-
bitd cu panglici colorate, flori §i busuioc. Ni s-a relatat despre acest
obicei, dat uitdrii in satele Bumbuiesti, Boisoara, Greblesti, Ciinenii de
Arges, Cdlinesti. Nu am gésit nici o informatie asupra obiceiului pe Va-
lea Lotrului.

Cu Vasilca mergeau de obicei doi : unul cinta cu fluierul, iar cela-
lalt purta cipiatina de porc pe care o juca in ritmul melodiei §i'o inter-
pela printr-un cintec glumet : ,,Ce-ai mincat de te-ai umflat?” ete. In
satul Greblesti capidtina nu se purta pe tavi, ci se fixa in capatul unei bite.

Dacd in celelalte parti ale tarii, unde a fost consemnat obiceiul,
mai ales in Cimpia Bérdganului, cu Vasilca mergeau in exclusivitate

45 fn unele parti »le tarii obiceiurile cu mascati erau oprite si de organele locale admi-
nistrative. Marturii in acest sens avem in Transilvania esupra Turcii (asemanitoare cu Ca-
pra, dar mai ales cu Brezaia): in 1783 un ordinal vicecomitelui din Deva, trimis catre
protopretorul din Silvasul de Sus (Hunedoara), indemna la interzicerea ,,cetei de colindatori
cu Turca’ ; accleasi constatiri le face, pe la jumatatea secolului trecut, Athanasie Marian
M rienescu (Colinde, 1861, p. XV), iar la inceputul secolului nostru' A. Viciu:,... in unele
parti ale tarii administratiunea le opreste in parte (Turce) sau de tot, ori le margineste in
timp’’ (Colinde din Ardeal, in Precuvinlare, p. 2).

486 Tudor Pamfile, op. cil., p. 162.
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tiganii 47, in satele din Lovistea, unde a existat acest obicei, din cele
relatate de informatori, nu reiese acest lucru.

I se spune ,,Vasilca’ pentru cd obiceiul se practica in seara sau
in ziua de Sfintul Vasile (Anul Nou).

Datina, cunoscutd numai la romani, pare a-si avea originea intr-o
veche practici magicd gospoddreascd, din care mai aflim pind astdzi
urme si la alte popoare, la ucrainenii subcarpatici, desi n-ar putea fi
straind de jertfa saturnalicid a porcului la romani. Totusi — cum afirma
Petru Caraman — e mult mai sigur cd la inceput a fost straind de dati-
nile ciclului roman §i a fost atrasd mai tirziu de acest ciclu de motive
analoge, cum e obiceiul taierii porcului in acea perioadi *f.

Teatrul haiducesc : Jianu — Trebuie subliniat de la inceput cd n-am
giasit nicdieri pind in prezent consemnatd vreo variantd a Jianului, ca
teatru popular haiducese, in judetele Vilcea §i Arges.

Desi Lovistea este o regiune de munte izolaté, iar in literatura de
haiduci se consemneazd §i hotarele Lovistei ca loc de refugiu al lui Iancu
Jianu, credem totusi cd teatrul haiducesc Jianwu, intilnit numai in doui
sate (Clinenii de Arges si Ciinenii de Vilcea), este adus din Moldova,
prin soldatii veniti aici in timpul primului rdzboi mondial sau refugiatii
moldoveni in timpul celui de-al doilea.

Jianul cules din Lovistea are aproape 200 de versuri, majoritatea
cintate (de fiecare personaj in parte sau in cor). Personajele sint in
numir de sase : Anul Nou, Ciobanul, Jianu, Haiducul, Vindtorul si Silica
(;,un negru mare i buzat’’, probabil o reminiscentd a teatrului de papusi).
Spre deosebire de alte variante ale Jianului, intilnim aici o tendintd
spre restringerea numdirului de personaje, trei dintre ele cumulind cite
doud roluri: Vindtorul este si Cdpitanul poterei, Anul Nou este si Im-
pdratul care dispune de soarta Jianului, iar Ciobanul reprezintd si pe
Anul vechi. Personajele sint mascate potrivit rolului jucat.

Dintre aceste personaje, numai trei sint specifice formei initiale a
Jienilor : Jianul, Haiducul si Vindtorul. Personajele alegorice Anul Nou
si Anul vechi (reprezentat de Cioban) au fost imprumutate de la alte
manifestdri de teatru popular traditional, legate de sidrbatorile de iarni,
dupd cum de altfel si alte forme de teatru popular au exercitat o puter-
nicd influentd asupra celui haiducesc : Ciobanul, care in alte variante nu
se confundd cu Anul Nowu, este o reminiscentd din Mocdnagit, obicei
ciobanesc de origine transhumanticd, practicat la ,,zile mari”’, c¢ind mo-
canil transilvineni porneau cu turmele de la munte la baltd spre Do-

brogea sau cind se reintorceau.
in cele doui sate in care a fost inregistrat, teatrul haiducesc Jianu

se bucura de mare pretuire. Nu trece an in care si nu se joace in noaptea
dinspre Anul Nou.
De mentionat cd nu merg cu Jtianu in alte sate.

CONCLUZII

Lovistea face legdtura dintre zonele de colinde existente astdzi de
o parte gi de alta a Carpatilor. Referitor la zonele de la sud de Carpati,
constatim cd, cu exceptia Lovisgtei, inclusiv Valea Lotrului, a satelor

47 Cf. Simion Florea Marian, op. cit., p. 45—46.
48 Petru Caraman, op. cit., p. 74—175.
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din jurul Calimanestilor §i a regiunii subcarpatice care face legiatura cu
Curtea de Arges, la apus de riul Arges, in general, nu s-au péastrat co-
lindele.

Privit comparativ, colindatul feciorilor din Lovistea — in ceea ce
priveste forma de manifestare — are multe puncte comune cu colindatul
din Transilvania, mai ales partea de sud, din imediata ei vecinatate :
organizarea in ceatd a feciorilor colindatori; ospatul comun la sfirsitul
colindatului sau in una din zilele urméatoare, intilnit sub mai multe
forme (petrecerea biietilor cu fetele; masa parintilor, masa fetelor; rar
ospatul comun la care participd intregul sat); cintatul pe ulite a Zorilor
la sfirsitul colindatului; urarea colacului. Dintre acestea numai orga-
nizarea in ceatd a colinddtorilor se intilneste sporadic in Muntenia §i
uneori in Moldova.

La prima vedere s-ar parea cd ne aflim in fata unei influente sud-
transilvinene, dat fiind si relatiile intense din trecut. Dar situatia este
alta dacad privim obiceiul in totalitatea lui s§i in relatie §i cu celelalte
obiceiuri de iarnd pdastrate in Lovistea.

Astfel, repertoriul colindelor inregistrate aici*® este in majoritate
muntenesec, desi nu este exclusd intru totul o tematicd similard cu colinda
transilvineand, insd, asa cum s-a ardtat in studiile de specialitate, o
treime din colindele de peste Carpati, dintre cele laice, arhaice, se re-
gisesc in Muntenia §i Dobrogea, fenomenul fiind anterior intemeierii
tarilor roméane. Dar ceea ce integreazi Lovistea Munteniei, ceea ce
creeazd o unitate stilisticd din Tara Lovistei pind in Valea Ialomitei si
lunca Dundrii este larga desfidsurare epicd a colindelor ce le apropie
adesea de baladid, spre deosebire de colindele din Transilvania — mail
scurte, concentrate si adesea rotunjite pind la cristalizare. Pentru aceasta
pledeaza si melosul colindelor, modul de interpretare al lor ,,muntenesc’’,
cu unele exceptii, inregistrate pe alocuri in latura nord-vesticd a Lovistei,
mai nuantate in cele cinci aseziri de pe Lotru, unde colindele, desi au
aceeasi desfasurare de baladd, se aseamdnd melodic, in unele cazuri, cu
cele din Hateg si Marginime.

Tot zonei mari muntenesti i se integreazd Tara Lovistei si prin
obiceiul Iorddnitulut practicat in ziua de 7 ianuarie, in toate satele
de-o parte si de alta a Oltului, inclusiv Valea Lotrului, obicei nein-
tilnit in Transilvania. Dar dacd in alte parti ale Munteniei cu Ior-
ddanitul merg indeosebi lautarii, insofiti uneori si de tineri, aici uratul
de Iordan este implinit de aceeasi ceatd a colindatorilor, ceea ce conferd
Lovistei o notd de autenticd originalitate.

Aceeasl originalitate autenticd ii este conferitd Lovistei, pe lingd
tipurile inedite de colinde atestate aici si pe lingd numaiarul mare de
melodii intilnite in fiecare sat, uneori pind la 26 (fenomen nemaiintilnit
in nici o altd parte a t{arii), aceeasi notd proprie i se atribuie acestei
vetre folclorice alpine mai ales de padstrarea acelei inldntuiri stricte a

49 Colindele ca atare — tipuri, variante, orizont, structura, versificatie si toate proble-
mele ce tin de poezia acestui stravechi gen folcloric — au facut obiectul unui studiu separat,
inca netiparit. Referitor la colindele feciorilor si alte manifestari poetice din cadrul sarba-
torilor de iarna, a se urmiri culegerea noastrd, Folclor, din Tara Lovislei, in curs de tiparire
la Editura ,,Minerva”’.
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momentelor colindatului din vremuri striavechi, care s-au pierdut in alte
parti ale tarii: asa cumn s-a aratat in primele doud capitole, colindele se
impart strict dupd aceste momente, ca intr-un ritual de la legile caruia
nu te poti abate, de unde si obligativitatea unui mare numair de colinde,
ceea ce a dus atit la’pastrarea obiceiului, cit si a repertoriului. Se
creeazd astfel un colindat continuw din clipa in care feciorii colindétori
apar la fereastra pind ce parasesc casa colindata.

In felul acesta colindatwl in Lovistea péastreazia unele aspecte ori-
ginare, neasteptat de arhaice, care o diferentiaza atit de Transilvania,
cit si de Muntenia, fapt oglindit §i in pastrarea unei terminologii proprii
colindatului : prewcd, pentru ,,ceatid’ ; strane—grupurile alcituite strict in
cadrul preucei pentru cintatul antifonic al tuturor colindelor (in alte
parti ale tdarii colindele se cintd astdzi, in majoritate, in cor);: stranas
,seconducatorul stranei” ; eolindec pentru ,,colind™.

Ceea ce caracterizeazd l.ovistea, diferentiind-o de alte zone, este $i
numarul mare de colinde laice, raportul acestora fatd de cele cu o tema-
ticd religioasd fiind de 6 la 1. De asemenea este demn de remarcat ca
in repertoriul de colinde al feciorilor, inclusiv cele religioase, n-au péa-
truns cintecele de stea, asa cum s-a intimplat indeosebi in Transilvania,
acestea raminind in exclusivitate in repertoriul copiilor.

Privite in ansamblu, toate obiceiurile de iarnd din Lovistea gi-au
pastrat neta diferentiere originard : in nici un sat nu am gisit o forma
de colindat asociatd alteia, asa cum, de exemplu, in Transilvania, Twrea
sau pitdrdii se asociazd cetei de colinddtori sau cum, in sudul Mun-
teniei, adesea Irnzii sau Capra merg impreuna cu feciorii colindatori. Nu
se colindd niciodatd in cete neorganizate. Se respecta strict dintotdeauna
§i data calendaristici proprie fiecarui obicei: niciodati obiceiurie de
Anul Nou nu vor fi intilnite la Crgciun sau invers.

Exista si o diferentiere, o ierarhizare pe virste, intre diferitele
forme de colindat: astfel; in afard de feciorii colindatori care sint
primiti in ceatd numai dupd 16 ani, tinerii sub aceastd virstd, consi-
derati ,,copii”, merg cu Steaua, cei intre 8—12 ani, iar cu [rozii cei
intre 12—16 ani; la Anul Nou, copiii pind la 10—12 ani merg cu
Sorcova, iar intre 10—16 ani cu Plugusorul si Capra. (Prin bogatia for-
melor de colindat si urare de Anul Nou, Tara Lovistei se integreazd tot
Munteniei, aici colindatul la inceput de an fiind mai viu, spre deosebire
de Transilvania, in care, cu exceptia unor zone sudice limitrofe, este
aproape inexistent.)

Dar ceea ce confera obiceiurilor de iarnd din Lovistea o importanta
majord este pastrarea in practica colindatului a acelor fapte care demon-
streazd rolul initial, stravechi, al colindatului : ritual agrar de fecundi-
tate la inceput de an (in vremuri striavechi Anul Nou incepea la 25
decembrie), precumn §i conservarea acelor elemente care prefigureaza
nunta. Ambele categorii de fapte consemnate sint demonstrate aici cu
mai multd pregnantd decit in alte arii folclorice, mai ales dacd tinem
seama de multimea datelor inregistrate de pe o zond relativ restrinsi,
in jur de 30 de sate gi 10 cidtune.

Toate acestea ne indreptitesc ca, dincolo de orice influente exer-
citate de zonele folclorice vecine sau de ceea ce se poate numi influenta
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in creatia populara, si vedem in Tara Lovistei o vatra foleloricd stra-
veche, care a pastrat pind astdzi obiceiul colindatului cit mai aproape
de rostul originar, de modul initial de desfasurare, continuitatea obiceiu-
rilor fiind garantata si de vechimea insasi a acestor asezari de mosneni,
unele sate lovistene, printre care Boisoara, fiind mentionate in actele
voievodale inca de la finele secolului al XIV-lea.

Sub  toate’ aspectele, Tara Lovistei, inclusiv Valea Lotrului, se
numara printre acele tinuturi distincte pe care Nicolae lorga le-a numit
,romanii locale ale pamintului roméanesc™.

LA COUTUME DU « COLINDAT » DANS LE PAYS DE
LOVISTEA (I11)
B. LE «COLINDAT» DES ENFANTS

Dans tous les villages de Lovistea, ainsi que dans la vallée du
Lotru, on rencontre le « colindat » des enfants tant pour Noél que pour
le Nouvel An. Les formes du «colindat » différent selon 1’age des parti-
cipants.

La nuit de 'avant-veille de Noél (le 23 vers le 24 décembre) ou
bien le matin de la veille (le 24 décembre) tous les enfants, petits et
grands, parcourent le village pour des «colindeti ». Dans les temps an-
ciens on nommait «colindeti » les petits craquelins que 1'on préparait
spécialement pour les enfants, mais on est arrivé petit a petit a com-
prendre dans cette notion tout cadeau que 'on offrait aux enfants a
cette occasion (des «colaci» — petits pains rituels en forme de cou-
ronne —, du pain, des fruits, des friandises, etc.).

Pendant les trois jours de Noél (les 25, 26 et 27 décembre), les enfants
agés de 8 a 12 ans s'en vont en portant la « Steana» (L'Etoile), en
petits groupes de 3 personnes et les plus grands (14 —16 ans) quétent
avec les « [rodes» ou les « Rois » (en d’autres parties du pays, le « Vicleim»),
— une forme de manifestation du théatre populaire.

Le soir de la veille du Nouvel An ou le matin du Pramier Janvier,
les enfants entre 5 et 10 ans (garcons et filles) s’en vont d'une maison
a l'autre avec la « Sorcova » (confectionnée de maniere a représenter un
rameau fleuri ou bien fait d’'un bouquet de fleurs en papier colorié avant
au haut bout du basilic).

Le jour du Nouvel An, les garcons entre 10 —16 ans constitués en
groupes de 5 —06 personnes s’en vont avec le « Plugusor » (la petite char-
rue). Dans certains villages les groupes portent outre des fouets et des
clochettes un «buhai» (bourdon) qui accompagne les souhaits,
cette coutume acquérant elle-méme pour ce cas le nom de « Buhai».
Ces souhaits expriment la joie générale pour le Nouvel An, considéré
comme festum incipium, journée pendant laquelle tout fait entrepris
doit. étre de honne augure.

La plus fréquente entre toutes les danses masquées que 1'on ren-
contre au Pays de Lovistea a Poceasion du Nouvel An c'est la « Capra »
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(la Chevre), «Cdprita» (la Chevrette), appelée aussi « Brezaia» (la
Bigarrée). En faisant abstraction de la « Vasilca» ou «Purceaua» (la
Truie) — coutume disparue suivant laquelle on faisait danser une téte de
porc ornée, dans les sons d’une flite — et du « Jian» (théatre ou figu-
raient des hors-la-loi, rencontré dans deux villages seulement), nous
pouvons considérer cette danse comme étant 'unique danse dans cette
région.

Les motifs agraires de la « Sorcova », du «Plugusor », du « Buhai», sont
un héritage des Saturnalia romaines ainsi que la coutume des «colindeti»
de Noél. Quant aux danses masquées, il s’agit d’éléments du substratum
géto-dace; la « Capra» ainsi que la « Brezaia », la « Turca », le « Cerb »,
qui sont pratiquées aussi dans d’autres régions du pays, sont des vesti-
ges des danses antiques du rituel agraire et des bergers, le masque d’un
animal ou d’un oiseau ayant alors le role, par le truchement de la magie
sympathétique, de fertiliser les champs, d’apporter 1’abondance dans le
ménage ou d’accroitre l’ingéniosité du chasseur.

La coutume du «colindat » dans le Pays de Lovistea, considérée
dans son ensemble, confére a la zone investiguée une authentique ori-
ginalité par: les types inédits de «colinde» qui y sont attestées; le
grand nombre des mélod‘es, parfois jusqu’a 26, rencontrées dans chaque
village — phénoméne qu’on ne rencontre dans aucune autre partie du
pays ; I’observation stricte de ’enchainement des moments du « colindat »,
depuis les temps immémoriaux, disparus des autres parties du pays,
et le maintien d’une terminologie propre au « colindat » des jeunes gens;
la différenciation et Dl’hiérarchisation d’apres ’age, des différentes for-
mes du « Colindat ». A tout cela on pourrait ajouter encore le fait que
les coutumes d’hiver ont gardé ici leur nette différenciation originelle :
je n’ai trouvé dans nul village une forme de « Colindat » associée a une
autre, comme c’est le cas d’autres régions. De méme on respecte stricte-
ment et depuis toujours la date du calendrier pour chaque coutume : on
ne rencontre jamais 4 Noél des coutumes du Nouvel An, ni l'inverse
non plus.
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MATERIALE

SEMNE DE MESTERI OLARI FAGARASENI

ION DRAGOESCU si LIA STOICA VASILESCU

Obiceiul de a se aplica stampila mesterului sau de a se ornamenta
un semn distinctiv pe vasele de ceramicd de uz casnic si de decor este
practicat din antichitate §i pind in zilele noastre.

Problema pe care o abordim a mai fost tratatd in literatura de
specialitate, insd cu referiri speciale la perioada veche §i cea feudali.
Pentru epoca modernd si contemporana s-au ficut mentiuni asupra sem-
nelor distinctive ale diferitelor categorii de mestesugari, neexistind insa
nici un studiu referitor la aceasta tema.

In lucrarea de fati prezentim rezultatele cercetirii asupra unor
piese de ceramicd populard cu caracter decorativ! (cdncee) din zona
Fagarasului. Datele investigatiei de teren au fost completate cu cele
obtinute prin consultarea unor fonduri muzeale 2 §i a unor colectii par-
ticulare 3. Acest lucru ne-a dat posibilitatea s stabilim semnele de mes-
teri olari romani din cegiunea mentionati. Nu am putut face corelatia

1fn lucrarea noastrd urmarim numai acele semne de mesteri olari care se intilnesc
pe cdncee, cunoscute in terminologia populara, ca de altfel si in lileratura de specialitate,
si sub numele ,,cinceaud’, ,,ulcioare’’ sau ,,urcioare’’. Acestea au o singura functie : aceea
de a fi asezate in cuiere speciale pentru a infrumuseta interioarele taranesti si uneori chiar
orasenesti. Intr-o anumita masura, ele servesc si pentru pastratul banilor sau pentru tinutul
semintelor de flori si legume peste iarna. In lucrarea noastra vom folosi numai numele de
,,cdnceu’’ care este mai des intilnit in zona Fagarasului.

2 Fondurile muzeale consultate sint, in ordinea importantei lor, pentru problema urma-
ritd, urmatoarele : sectia de etnografie §i artd populara a Muzeuvlui Brukenthal, din Sibiu;
Muzeul de arta populara al Republicii Socialiste Romania, Bucuresti ; Muzeul satului, Bucu-
resti ; Muzeul etnografic al Transilvaniei, Cluj; Casa memoriald Octavian Goga, Rasinari,
jud.. Sibiu; Muzeul judetean Rasinari, jud. Sibiu; Muzeul pastoral Poiana Sibiului, jud.
Sibiu; Muzzul judetean Fagaras, jud. Brasov; Muzeul judetean Agnita, jud. Sibiu; Muzeul
judetean Golesti, jud. Arges; Muzeul judetean Sighisoara, jud. Brasov; Colectia episcopiilor,
Rasinari, jud. Sibiu; Colectia muzeului bisericesc Poiana Sibiului, jud. Sibiu ; Muzeul jude-
tean Brasov; Colectia de artd comparata, Bucuresti.

3 Colectiile particulare consultate, in ordinea importantei lor pentru tema noastra,
sint urmatoarcele : Colectia M. Pria, Rasinari, jud. Sibiu; Colectia Radu O. Maier, Bucuresti;
Colectia N. Al. Mironescu, Bucuresti; Colectia Misu Mihalcu, Bucuresti; Colcctia Ton Vi-
drighin, Rasinari, jud. Sibiu.

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 6, p. 521 —624, Bucuresti, 1970
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intre un anumit semn §i numele mesterului producitor, deoarece in pre-
zent nu se mai lucreazid astfel de obiecte in jurul Fagarasului, astfel
incit nici p1in cercetarea de teren nici prin literatura de specialitate nu
am obtinut informatiile necesare.

Semnul de mester olar apare incd din prima jumditate a secolului
trecut plasat lingd toartd ¢, constituind unintreg independent de motivul
ornamental al omieciului (fotografiile 1 §i 2).

Cromatica s§i ornamentica sint in linii generale aceleasi la toate
canceele de Fagiaras. Totusi o analizd mai atentd a obiectelor cu semne
similare ne relevd faptul cad ele prezintd o anumitd unitate a decorati-
vismului. Aceastd unitate, in care variatiille formei, nuantei, cromatic
si manierei de executie a motivelor ornamentale sint minime, sprijind
punctul de vedere conform cdruia semnul de lingd toartd reprezintd
modul prin care mesterul olar, care a vrodus obiectul, ii marcheazd pro-
venienta lui.

Ca tehnicad de executie, semnele sint executate cu cornul, cu pensula
sau prin combinatia corn-pensuld. Toate sint executate in maro — vop-
seaua predominantd a ceramicii din zona in care ne ocupam — §i repre-
zintd diferite combinatii de linii ,,trase’’®> cu cornul, linii ,,trase” cu
pensula, linii, ,trase’” cu cornul si pensula, linii ,trase” cu
cornul s§i incercuite {cu pensula ‘(fotografia 2); combinatii de linii
»trase’” cu cornul §i cu pensula la care se adaugd un punct cu pensula;
diferite combinatii de linii ,,trase’” cu cornul §i puncte executate cu
pensula, dispuse in cele mai diferite pozitii posibile ; combinatii de linii,
cercuri si puncte ,trase’’ cu cornul; linii, cercuri i puncte ,,trase’ cu
cornul; linii §i cercuri cu cornul §i puncte pensulate; il nii drepte s;
linii curbe; o linie cu pensula incadratd de doud linii cu cornul, care la
rindul lor sint incadrate de puncte ,,trase’ lateral cu cornul; linii ,,trase”
cu pensula si intretdiate de linii ,,trase’”’ cu cornul, fiecare linie cu cor-
nul avind la capete cite un punct executat cu pensula; capete de
pasari care prin maniera de execufie amintesc intr-o mare masurd de
pasdarile care intrd in ornamentica propriu-zisi a cdnceului, incadrate
de linii ,,trase’ cu cornul §i puncte cu pensula; sau simplu cap de pasire
»tras’” cu cornul §i incadrat intre linii ,,trase” tot cu cornul.

Desi cercetarile viitoare de teren §i investigatiile asupra altor colectii
vor releva poate date noi legate de numele mesterilor olari care foloseau
un anume semn, de aparifia sau transformarea semnelor, vom cauta

41in unele zone si citeodatd chiar in zona Fiagarasului ,,toarta’” mai este numita si
,,mine1”’, :

5 Pentru a face distinctia intre semnele de mesteri olari,,trase’”’ cu cornul sicele,,trase’’
cu pensula pe desen, cele ,,trase’’ cu pensula, mai late de obicei, apar hasurate.
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de pe baza materialului ce ne-a stat la dispozitie si formulim unele
concluzii.

Mesterii olari ii aplici semnul distinctiv pe produsele lor pentru a
putea sid-gi recunoascd vasele executate atunci cind motive de ordin
comercial o cer. .

Spre deosebire de semnele de mesteri olari din antichitate si evul
mediu, care sint stampilate, cele din perioada de care ne ocupam sint
executate in tehnica de ornamentare folositd pentru decorarea vasului
respectiv.

Semnele au tonul cromatic al ornamentelor astfel, incit acestea se
incadreazd perfect in decorativismul vasului.
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NOTE §I DISCUTII

CONGRESUL INTERNATIONAL DE STUDII SUD-EST EUROPENE
(ATENA, 1970)

Cel de-al doilea Congres international al Asociatiei internationale
de studii sud-est europene (AIESSE) a avut loc la Atena intre 7 §i 13
mai 1970.

Cu acest prilej s-a efectuat un vast schimb de experientd intre oamenii
de stiin{a europeni §i din celelalte continente in problemele speciale ale
sud-estului Europei §i s-a continuat o colaborare gtiintifici intre specia-
ligtii din aceastd parte de continent, ale cdrei premise au fost puse la
primul congres (Sofia, 1966).

Deschiderea congresului a avut loc joi 7 mai a.c. printr-o gedin{a
de alocutiuni tinute de: pregedintele Comitetului grec de organizare
Ch. Fragistas, presedintele AIESSE Franjo Barii¢, reprezentantul UNE-
SCO Moénis Taha Hussein, reprezentantul CIPSH Michel Francois, se-
cretarul general al AIESSE Emil Condurachi, pregedintele de onoare al
AIESSE Vladimir Georgiev si Halil Inalcik si pregedintele Academiei
grecegti I.. Zervas.

Activitatea celui de-al doilea congres s-a desfigurat pe trei planuri
tematice, orientate dupa problemele fundamentale ale studiului interdis-
ciplinar asupra formelor de viatd, de civilizatie i culturd ale popoarelor
ce trdiesc in sud-estul Europei.

1. Intr-un raport general (la care s-au adiugat o serie de cora-
poarte) intitulat Starea actuald a studiilor sud-estului Furopei (obiect,
metode, surse, instrumente de muncd, loc in gtiintele umane) al prof.
D. Zakythinos, membru al Academiei din Atena, alecdtuit in baza rapoar-
telor particulare pe teme inrudite §i a corapoartelor aferente acestora.
Din partea Romaniei au participat la intocmirea rapoartelor tematice
particulare $i a corapoartelor : pentru Sectia de istorie prof. D. M. Pippidi,
pentru Sectia de literaturd prof. Al. Dima, pentru Sectia de artd si
arheologie prof. Emil Condurachi, M. Muzicescu §i E. Costescu, pentru
Sectia de lingvistici prof. Al. Rosetti, pentru Sectia de etnografie i
folclor Romulus Vulcdnescu.

2. Comunicdri individuale, programate pentru cele cinci sectii in
11 teme, care marcheazd preocuparile teoretice §i metodologice pentru
dezvoltarea gtiintelor aferente, in general, i a centrelor gi institutiilor
gtiintifice locale, in special, in sud-estul Europei.

Rev. etn. folc., tom. 16, ar. 8, . 5256—-527, Bucuresti, 1970
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in prezentarea noastrd insistim asupra contributiei roménesti la
congres, subliniind, cind va fi cazul, aportul stiintific realizat pe unele
teme s§i subteme programate. Delegatia romand a depus o activitate
intensd, care se reflectd in cele circa 40 de comuniciri §i aproape tot
atitea interventii la comunicari.

La sectia de istorie, la tema Cronologia pre- si protoistoricd a suds
estului european : bazele egeene st anatoliene, s-au prezentat comunicarile
mentionate in Programul congresului §i publicate in volumul de rezu-
mate al delegatiei romane ale prof. Vladimir Dumitrescu, prof. D. Berciu;
pentru tema Orasul si satul in sud-estul Europei din antichitate pind la
sfirsitul secolului al XI1X-lea (aspecte sociale, economice si culturale),
comunicdrile lui Mircea Matei, Petre Alexandrescu, Suzana Dimitriu,
Maria Coja, Hadrian Daicoviciu, Alexandru Suceveanu, Adriana Piat-
kowski, Emilian Popescu, Radu Popa, Rédzvan Teodorescu, C. Papa-
costea-Danielopolu ; pentru tema Conditiile cuceririi otomane in Balcani,
comunicarea Mariei Holban ; pentru tema Declinul Imperiului otoman i
formarea statelor nationale, comunicarea lui Nicolae Corivan ; pentru tema
Balcanii in politica internationald a secolului al X VII-lea — inceputul seco-
lulut al X X-lea, comunicdrile prof. Constantin C. Giurescu, Nicolae
C. Fotino.

La sectia de drept si economie au fost incluse in tema Schimburi
i circulatia monetard in Balcani in epoca Imperiului otoman, comunicarile
lui Maxim Mihai, Olga Cicanici; in tema Privilegii in sud-estul european
in epoca Imperiului otoman (bisericd, corporatii autonomie locald etc.),
comunicarea lui M. Alecsandrescu-Dersca-Bulgaru; in tema Receptia
dreptului bizantin in drepturile popoarelor balcanice, comunicarea lui Va-
lentin Al. Georgescu.

La sectia de hngwstlca $i literaturd a fost inclusd in tema Mos-
tenirile g7ecestz succesive in limbile balcanice comunicarea lui Haralambie
Mihdescu ; in tema Formarea limbilor literare in tdrile din sud-estul Eu-
ropei, comunicarea Floricdi Niculescu; in tema Umanismul in sud-estul
Europet (surse, caractere, difuziune, mijloace de invatdmint), comuni-
carile lui Virgil Candea, Alexandru Dutu, Eugen Stdnescu, Carol Gollner,
Mihai Vasiliu §i concluziile sefului delegatiei romane, prof. Mihai Berza ;
in tema Trdsdturi comune in literatura epicd la popoarele balcanice, co-
municarea lui Adrian Fochi; in tema Romantismul in literaturile popoa-
relor din sud-estul Europei, comunicdrile lui Valeriu Rapeanu, Tatiana
Nicolescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga.

La sectia de arta, etnografie §i folclor au fost incluse in cadrul
temei Muntele Athos ca centru artistic; influenta lui in tdarile din sud-
estul Europei, comunicarea lui Corneliu Pillat; in tema Arta postbizan-
tind in fdrile din sud-estul Ewropei : opere gi ar ttstz, comunicarile lui Virgil
Candea, Ion Stefinescu, Vasile Dra0111;, George C‘antacuzmo, Aurora
Nasta, Corina Niculescu; in tema Arte si meserii populare in tdrile din
sud-estul Europei, comunicarea lui Romulus Vuleanescu.

Asadar, membrii delegatiei roméane au prezentat comunicdri la
toate sectiile §i la toate temele-cadru. Aceastd participare masivd a fost
substantiald §i bine apreciatd in majoritatea cazurilor, prin interventiile
specialistilor strdini, care au remarcat aportul stiintific la temele abor-
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date, atit pe plan sud-est european, cit §i general stiintific. Textul inte-
gral al comunicarilor i interventiilor va apérea in Actele congresului, a
cdror publicare este planificatd pentru anul viitor.

Din analiza comunicdrilor romanesti, in comparatie cu comunicéirile
celorlalte delegatii nationale la congres, reiese cd participantii au sta-
bilit jaloanele unei analize critice §i ale unei sinteze dialectice asupra
istoriei civilizatiei §i culturii in sud-estul Europei. O concluzie importanta
se desprinde din lucrédrile congresului : necesitatea ca popoarele din sud-
estul Europei si se cunoascd mai bine, valorificind reciproc rezultatele
cercetarilor ce se referd la aceleasi surse de informatie documentara, la
aceleagi obiective ale cercetdrii particulare, la aceleasi metode de inves-
tigatie stiintifica.

3. In cadrul congresului au avut loc si alte activitidti contingente
celor remarcate pind in prezent :

— o expozifie de carte in care au fost prezentate lucrdri mai vechi
si noi §i unele chiar foarte recente referitoare la activitatea stiinfifica
a membrilor participanti sau a unor foruri de culturd sud-est europeani ;
in standul de carti organizat cu prilejul congresului, sectia romaneasca,
cu o bogatd si judicioasd selectionare, a obtinut un succes ce trebuie
subliniat ;

— patru excursii documentar-stitnfifice in localitdtile cele mai acce-
sibile, dar nu mai putin reprezentative pentru studiul civilizatiei i cul-
turii vechi grecesti : prima la Capul Sunion, a doua in Argolida la Corint,
Tirint, Micene, Nauplia §i Epidaurus, a treia la Hosios-Lukas Delphi i
a patra in insula Creta la Hirakleion §i Cnossos;

— un spectacol foleloric de muzicd §i dans popular cu echipe de
amatori din nordul Greciei.

La incheierea congresului s-au adus multumiri Comitetului grec de
organizare : prof. Ch. Fragistas, D. Zakythinos, Ap. Daskalakis, I. Kara-
yannopulos i Maria Nystazopulu-Pelekidis, precum §i secretarului-tre-
zorier al asociatiei, prof. Emil Condurachi, §i prof. M. Berza, conduci-
torul delegatiei roméane.

in unanimitate s-a propus ca urmitorul congres de studii sud-est
europene sd aibd loc la Bucuresti.

Romulus Vulcdnescu
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COLABORAREA ROMANEASCA CU "INSTITUT FUR DEN
WISSENSCHAFTLICHEN FILM-GOTTINGEN"

in circuitul larg al formelor de comunicare cu masa, mijloacele
informationale audio-vizudle, prin eficacitatea §i pertinenta lor, pot fi
considerate ca unele dintre cele mai importante. Tntre acestea, filmului
stiintific i se acordd o pondere tot mai mare.

Gasirea unor noi instrumentatii tehnice, a unor noi procedee de
filmare §i in primul rind stabilirea unor criterii teoretice, care si imbine
cerintele limbajului cinematografic cu rigorile stiintei, au facut ca filmul
stiintific sd4 devind un instrument de maximé utilitate atit in procesul
complex al preddrii §i insusirii elementelor de bazi, apartinind unui
domeniu dat, cit §i in cercetarea propriu-zisa.

Conform profilului sau, filmul stiintific este chemat sd indeplineascé
functii diferite : el poate avea un rol documentar-informational, poate fi
un instrument de investigare, un procedeu experimental etc.

Multiplele resurse ale tehnicii cinematografice 1i conferd acesteia o
largd arie de intrebuintare in cele mai deosebite domenii, vizind in acelasi
timp cercetdrile cu caracter aplicativ, ca §i cele pur teoretice.

Este desigur incontestabil cd vastitatea domeniului §i a problema-
ticii filmului stiintific implicd solutionarea prealabild a unor complexe
cerinte de ordin tehnic §i teoretic care transformé acest instrument al
cercetdrii intr-un obiect de cercetare in sine.

Considerat de catre specialisti ca una din cele mai importante in-
stitutii europene de acest gen, Institutul pentru filmul stiintific din
Gottingen (R. . a Germaniei) este un vast laborator de studiere §i
experimentare, posedind totodatd o impresionantd arhivi documentara,
ce cuprinde filme cu caracter didactic pentru invd{amintul superior,
filme de cercetare stiintifici, menite unor studii de specialitate, filme-
document istoric §i social §i filme legate direct de procesul productiei,
chemate si rezolve in mod concret cele mai diferite probleme pe care
aceasta le ridica.

Seria intitulatd ,,Encyclopaedia Cinematographica’ cuprinde — in
baza vnei sistematiziri tematice — filmele cele mai realizate, atit din
punct de vedere tehnic, cit §i al continutului, ea avind un caracter
international §i fiind deschisd tuturor domeniilor cercetérii stiintifice
(stiintele naturii, stiintele tehnice si sociale).

Rev. etn. folc., tom. 16, or. 8, p. 529-531, Bucuresti, 1970
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Un larg domeniu de actiune a filmului stiintific este si cel al artei
populare, al folelorului §i etnografiei, pentru care Institutul pentru fil-
mul stiintific din Gottingen are, in organizarea sa, o sectie specializata.

Incepind din anul 1968, Institutul de etnografie si folclor si Muz2ul
Brukenthal (Sibiu) au pus bazele unei fructuoase colaboraricu Institutul
pentru filmul stiintific din Gottingen, colaborare care s-a continuat §i
in anul 1969. Scopul ei este acela de a se pune in circuitul stiintific
international valori aparf{inind culturii materiale si spirituale ale po-
porului nostru si totodatd de a imbogéti filmotecile institutiilor respec-
tive cu documente de o certd valoare informational-stiintifica.

in mod concret, termenii acestei colaboriri au cuprins: fixarea
unui plan tematic de perspectivd ; deplasarea in doud etape in Romania
a echipei complexe de filmare din Gottingen, prospectarea si filmarea
obiectivelor stabilite in strinsd conlucrare cu consultantii stiintifici ro-
mani — specialisti in temele date; prelucrarea §i montajul filmelor rea-
lizate tot in colaborare cu specialistii romani si, in final, redactarea de
citre acestia a unui material teoretic explicativ, care, publicat in bro-
surd, va insoti filmul finit.

in total au fost realizate circa 50 de filme sonore, in alb-negru,
avind o duratd intre 3 si 35 de minute. In ceea ce priveste sfera tema-
ticd, in colaborare cu Muzeul Brukenthal s-au realizat filme vizind in
principal cultura materiald a poporului nostru?, sfera folclorului §i a
culturii spirituale fiind abordatd de filmele obtinute in colaborare cu
specialigtii din Institutul de etnografie si folclor.

Dam citeva titluri: ,,Mocineasca” ,,Stinga”, ,,Invirtita’ ,,Sirba”
si,,Cintecliric”’, filmate in Cimpul lui Neag (consultant stiintific, prof. dr.
doc. Mihai Pop) ; ,,Cintaref epicla masa mare’’, ,,Slobozirea sidrindarului de
obste’’, ,,Bocet‘, jocurile ,,Baluta” si,,Criitele”’, filmate toate in Desa,
jud. Dolj (consultant stiintific, Alex. Amzulescu); ,,Trei snoave’ (fie-
care constituind un film) povestite de Gh. Réadoias din Baétrini, jud.
Prahova (consultant stiintific, Cornel Barbulescu); ,,Construirea unui
fluier” si ,,Cintat din fluier’’ (doud filme), in Vaideeni, jud. Vilcea, pre-
cum §i ,,Cintatul din cimpoi”’, in Alunig, jud. Prahova (consultant stiin-
tific, Gottfried Ilabenicht); un repertoriu complet de dansuri din Blijel,
jud. Brasov, cuprinzind dansurile: ,,Purtata fetelor” si ,,Coconita’,
,,Fecioreasca”, ,,Invirtita’, ,,Birbuncul”, ,Hategana’, ,,Sirba”, ,,Sil-
cioara”, ,,Briul”, ,,Pe sub minad’’, ,,Oblii”’, ,,Zdluta’, ,,I{ora mare”,
,,Hodoroaga’ (consultant stiintific, Andrei Bucsan) ; obiceiul cidlugului din
Priseaca, jud. Olt, cuprinzind filmele: ,,Obiceiul cidlusului de rusalii”’,
yyRidicarea steagului, jurdmintul §i jocul in prima curte’’, ,,Jocul céilu-
sarilor ‘'si momentul dramatic : moartea si invierea unui cilusar’’, ,,In-
tilnirea a doui cete de cilusari’’, ,,Ingroparea steagului’’; lor li se adaugi
filmul ,,Pomenirea mortilor de Rusalii’’, realizat tot in Priseaca (consul-
tant stiintific, Anca Giurchescu).

Am considerat necesard ingirarea acestor titluri pentru a putea
evidentia diversitatea tematicd, care impune gdsirea unor rezolvari fil-
mice diferentiate, corespunziatoare specificitdfii genurilor abordate.

1 Cornel Irimie, In pregdtire la Gollingen, filme elnografice si folclorice romdnesti, in
»,Contemporanul”’, nr. 40 (1197), 3 oct. 1969, p. 5.
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Este incontestabil cd atit fenomenele de culturda spirituald, cit si
cele folclorice sint menite a forma obiectul unor filme stiintifice, daca
n-ar fi s4 amintim decit ¢4 pentru studiul lor este imperios necesar si
dispunem — aldturi de documentele scrise — de cele vizual-auditive, care
sd surprindd si si fixeze un ,,moment’’ veridic, real, in seria de variante
mereu transformabile la fiecare actualizare a lor.

Ceea ce consideram ca fiind o cerintd fundamentald a unui film
stiintific este autenticitatea si deci obiectivitatea sa.In acest sens, prin-
cipiul director al realizatorilor de la Gottingen este cel — ca §i al unui
bun cercetitor — al neinterventiei in desfisurarea faptului de folclor
respectiv. Aplicarea acestui principiu impune insi — pentru a nu ciddea
in gresealaunei inregistrari mecanice, neselective sau, dimpotrivd, incom-
plete—studiul prealabil al structurii subiectului vizat, detasarea elemen-
telor semnificative, ierarhizarea lor si stabilirea naturii relatiilor care se
instituie intre diversele componente. Numai in acest fel transpunerea in
limbajul specific cinematografic a unui fapt folcloric sau etnografic poate
— fard a vicia realitatea — sd sublinieze momentele, gesturile, atitudinile
sau actiunile semnificative, care si aducd indicii in plus in descifrarea

unor sensuri mai profunde, poate nu totdeauna posibile de a fi traduse
verbal.

Desigur, dificultatea mare apare in cazul in care prezenta aparate-
lor, a persoanelor strdine, a publicului etc., §i insdsi conditia noud in
care sint pusi actantii, pot modifica in anumite cazuri cursul normal al
manifestdrii. Singura metodd de a depdsi aceste obstacole — reiesitd si
din discutiile purtate cu realizatorii germani — este prelungirea perioadei
de aclimatizare si incercarea unei acomodiri nefortate cu aceste noi
conditii.

O experientd deosebit de interesantd §i utild a constituit-o, in spe-
cial pentru specialistii romani, colaborarea directd Ila toate fazele de
montaj ale filmelor. In aceastd etapd de lucru, problemele care se ridici
se referd in primul rind la realizarea unei unitdti perfecte intre criteriile
tehnice, artistice si cele stiinfifice, fiecare din ele fiind judecate cu ma-
ximum de exigenta.

De altfel, exigenta in judecarea filmzlor finite este pozitia pe care
o adoptd §i comisia de ,,receptie‘‘, condusi de cidtre dr. ing. G. Wolf,
directorul institutului din Gottingen, prezentarea filmelor oferind prile-
jul unor analize profunde, multilaterale i al unor dezbateri de un inalt
nivel teoretic. Trecind prin aceste comisii, seria filmelor romanesti a
fost consideratd ca fiind interesantd si valoroasd in special din punct de
vedere al continutului lor (doud copii ale acestor filme, ca si textele
explicative, strinse intr-up volum unic, vor fi predate institufiilor ro-
méanesti in anul viitor).

Intaresanta §i fructuoasa colaborare cu Institutul de film de la

Gottingen va fi continuatd, sporind in anii viitori numérul filmelor de
folclor si etnografie romaneascai.

Anca Giurchescu
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RECENZII

ANUARUL MUZEULUI ETNOGRAFIC AL TRANSILVANIEI PE ANII 1965—1967,
Cluj, 1969, 620 p. + 6 pl.

Cel de-al patrulea volum al acestei publicatii clujene aduce noi contributii la cerce-
tarea patrimoniului culturii spirituale si materiale romanesti.

Structura volumului distinge trei compartimente: Studii, Din istoria etnografiei si
muzeografiei, Materiale.

Deschiderea capitolului de Studii cu Elemente autohtone {n terminologia {mbrdcdmintei
(p- 3—24), de 1. I. Russu, impune de la sine constatarea unei continuitati a traditiei Daco-
romaniei si a Anuarului Arhivei de folclor, mai evidente fiind preocuparile pentru aspectele
etnografice si muzeografice. intr-adevar, sint doar sase lucrari in tot volumul care trateaza
despre altceva decit etnografie : prima, cea citati, de terminologie a pieselor de Imbricaminte in
limba roman4, si cinci de valorificare a folclorului sau de istorie a folcloristicii: O. Birlea,
Colindatul tn Transilvania (p. 247—304); Nicolae Bot, Sezdloarea {n zona Ndsdudului (p.
305—346); Virgil Florea, Dimitrie Cioflec, folclorist (p. 377—409); Hanni Markel, Cu privire
la ancheta lui W. Mannhardt (1865) (p. 411—436); Maria Viacariu, Contributii la studiul obi-
ceiurilor din Munfii Apuseni (p. 571—579).

Desigur, nu putem sa nu retinem lucréri al ciror obiect se refera la etnografie, cum ar
fi studiul lui Valeriu Butura, Spdlarea aurului din aluviuni si minerilul {drdnesc din Munfii
Apuseni (p- 25—93), In care autorul atrage atentia asupra aspectelor semnificative ale tehni-
cilor de extragere a aurului, curepercusiuni asupra vietii sociale §i economice in zona Muntilor
Apuseni ; cel al lui Silviu Dragomir si Sabin Belu, Pdstoritul la romdnii din Munfii Apuseni
tn evul mediu (p. 95—114), In care autorii reconstituie tabloul vietii pastorale din Apuseni
in evul mediu pe baza informatiilor privind 87 de asezari, aflate Intr-un registru intocmit
fn 1461 cu scopul de a avea evidenta localititilor de unde urma sa se strlngi ,,cincizecimea”
(dare pe oi); cel al lui N. Dunére despre Pdstorilul de pendulare dubli pe leriloriul Romdniei
(p. 115—138); cel al lui Kés Karoly, Vechi forme de muncd agricold tn clteva sate din jurul
Clujului (p. 227 —245), in care se face o analizid a formelor traditionale ale organizirii muncii
in satele din imprejurimile Clujului, analizi ce descopera si aspecte sociale caracteristice
deloc de neglijat, pe care le imbricau si le determinau aceste forme traditionale. Celelalte
studii sau materiale etnografice privesc diverse aspecte ale culturii materiale populare din
Transilvania : Pompei Mureseanu, Contribufii la studiul asezarilor si construcfiilor [drdnesti
din Ctmpia Transilvaniei (p. 139—194); Viorica Pascu, Portul popular din zona Ndsdudului
(p. 195—225); Leontin Ghergariu, Unelle ;i instalafii [drdnesli penlru- prelucrarea unor pro-
duse alimentare tn Sdlaj (p. 439 —462); Viorel Cioti, Josenii Btrgdului, un fost centru de cera-
micd neagra romdneascd din Transilvaria (p. 463—488); loana Tosa, Contribufii la cunoasterea
bisericilor de lemn din apropierea Clujului (p. 469—508); Petre Idu, Feleacu, ,,un sal de coastd”
din sudul Clujului (p. 509 —529); Aurelia Tita, Fruclele {n alimentafia populard in zonele

Rev. etn. folc., tom. 15, nr. 8, p. 533~535. Bucurestl, 1970
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Ldpus-Maramures si Zdarand Hunedoara (p. 531—517); Romulus Osianu, Aspecle privind
evolufia portului popular de la Sieu-Sieut, judeful Bistrifa-Ndasaud (p. 571—579); Atanasie
Popa, Zugravi si scoli de zugravi ai bisericilor de lemn din Transilvania, Dimilrie Ispas din
Gilau-Cluj (p. 581 —614).

In rubrica a doua a anuarului, Ion Talos semneazi o comunicare despre Ion Mus-
lea, organizalor al culegerii si publicarii folclorului romdnesc (p. 353 —365). Lucrarea releva
contributia lui Ton Muslea la dezvoltarea culegerii si publicarii folclorului rominesc prin
organizarea Arhivei de folclor din Cluj, infiintata in 1930, ca si prin infiintarea Anuarului
Arhivei de folelor, in 1932.

Despre preocupiri si reflexe folclorice si etnografice in opera lui Pavel Dan comunica
D. Pop, in lucrarea cu acelasi titlu (p. 367—376). Virgil Florea publicd pentru prima oara
integral culegerea de texte folclorice a lui Dimitrie Cioflec, insotind-o de un studiv bio-
bibliografic, sub titlul Dimitrie Cioflec, folclorist (p. 377—409). Textele se afld intr-un manu-
scris din colectia Academiei Republicii Socialiste Romania si au fost adunate de Cioflec din
satul natal, Arpatac, prin 1855, la indemnul lui G. Baritiu. Virgil Florea inldatura confuzia
originii bianitene a profesorului brasovean si implicit a colectiei sale, aritind locul important
pe care-l1 revendicd culegerea in virtutea faptelor ci e prima din Tara Birsei si printre pri-
mele de liricd populard romaneasca, facutd cu respect pentru attenticitate.

O comunicare importanta este cea semnatid de Hanni Markel — Cu privire la an-
cheta lui W. Mannhardl (1865). Rcspunsurile de la sasii din Ardeal (p. 411—436). Ea prezinta
un material rezultat din raspunsurile trimise de sasii din Ardeal in secolul al XIX-lea la
ancheta prin chestionar initiata de . Mannhardt, ancheta privitoare la obiceiurile agrare.

‘aspunsurile au fost prelucrate in Wald und Feldkulte, vol. I-11, Berlin, 1875 —1877,
cea mai de secama concluzie teoretici din aceasta lucrare fiind considerarea cultului demonului

vegetatiei ca forma de bazd a obiceiurilor agrare. Ideea a fost preluatia de J. G. Frazer in
The Golden Bough, 1.ondon, 1891.

Prezentarea materialului provenit din 37 de localitati ardelenesti consemneaza unele
practici magice din complexul cultului fertilitatii vegetale. Faptul a fost verificat prin relua-
rea anchetei chestionarului de catre autoare in 1967, cind a verifical ce s-a mai pastrat din
cele relatate in raspunsurile din 1865.

Un obicei folcloric mai putin cercetal, desi nu in mai micd masurda important, seza-
toarea, se bucura de atentia lui Nicolae Bot, care supune tiparului rezultatele cercetarilor
facute impreuna cu Virgil Florea in 1966 in 18 localitati, intregite cu raspunsurile la chestio-
narul lansat de I. Muslea, pe aceasta temad, si cu date din Arhiva Institutului de etnografie
si folclor, in Sezdloarea in zona N dsdudului (p. 305 —346).

Studiul tinde sd epuizeze — in limitele geografice fixate — problemele legate de datina
sezdtorii : timpul cind se practica, tipurile de seziatoare, participarea membrilor colectivitatii
la desfasurarea obiceiului, rosturile lui, apoi repertoriul — practicil. magice, jocurile cu functii
diverse etc. Din cercetarea atentd a acestui obicei cu functii complexe, autorul stabileste
citeva trasaturi generale, cum ar fi marea elasticitate a structurii obiceiului, o deosebitd com-
plexitate de aspecte economice si spirituale, ca si constatarea ca sezidtoarea este ,,prilej de

transmitere si selectare a valorilor culturii populare, in functic de evolutia mentalitatii si
a gustului”’.

Am lasat la sfirsit studiul despre Colindalul in Transilvania al lui Ovidiu Birlea (p.
247 —304), intrucit ni s-a parut una din cele mai valoroase lucrari publicate In acest numar
al Anuarului Muzeului etnografic al Transilvaniei.

Descrierea obiceiului colindatului in Transilvania este facuta pe baza datelor si infor-
matiilor culese din 196 de sate cercetate, consemnate in fisele de informatii ale Arhivei Insti-
tutului de etnografie si folclor. Aceastd baza largd si strict stiin{ificd a asigurat studiului
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posibilitatea depdsirii ,,fazei amatoristice” — cum spune aulorul — de descriere a obiceiului
si a permis caracterul ei sinletic, sistematic.

Debutind cu o privire istorica asupra colindatului la poporul roman, studiul privesle
toate aspectele obiceiului, cu implicatiile lor: organizarea si pregilirea colindatului (ceata,
criteriile de organizare ale ei, tipurile de cete si criteriile alcaluirii lor), modul de desfisu-
rare a colindatului, repertoriul de colinde, modul de cintare a acestora, darurile gi oratiile
la daruri, distingerca colindatului de Anul Nou — zoritul de colindatul de Craciun, peltre-
cerea de la sfirsitul perioadei de colindat, desfacerea celei, semnificatia si evoliulia obiceiului.

Fara a intra in amdnunte, nu putem si nu mentionam citeva detalii, cum ar fi para-
lelismul intre colindele laice si basme, desfasuratl in cadrul discularii repertoriului, sau con-
sideratiile cu privire la cintarea colindelor.

Concluziile studiului sint impuse de rigurozitatea descrierii si analizei obiceiului: forma
arhaicd, mai apropiata de rostul originar ; asemanarea repertoriului de colinde din Transilvania
cu cel din sudul Carpatilor ; numeroase colinde religioase, inexistente in sud, datorate influen-
tei mari a bisericii; colindatul de Anul Nou alesta ci uratul prin colinde este un obicei tipic
de inceput de an (p. 297); sensurile arhaice pastrale, semnifici esenla agrari a obiceiului
de Inceput de an — rodirea fiind sensul prezenl in mai loti faclorii obiceiului —, dar si urme
din sarbatoarea mortilor elc.

Isle pentru prima oard cd obiceiul colindatului se bucurd de o tratare comprehen-
sivii, bazatd pe materiale de arhiva strinse i scrutate stiingific, si acest lueru vorbeste
de la sine despre insemnitatea studiului, chiar dacd acesta nu se referid decil la teritoriul
transilvinean. Cercetarca poate alcatui un capitol de monografie nationald a colindatului.

Cuprinsul celui de-al patrulea volum al Anunarului Muzeului etnografic al Transilvaniei,
atit de interesant si de o tinuta stiintifici foarte bund, se bucurd de o prezentare grafica
corespunzitoare, mai pulin plansele color, in care tiparul nu a excelat.

Radu Rdaula

RECTIFICARE

— Lua p. 404 r. 8, in loc de subgrupa I3, se va cili subgrupa I3, , iarlar. 14,
in loc de in subgrupa B, se va citi in subgrupa 8by ;5 la p. 409, r. 11, in loc de
A fab] ed se va citi A |a) rf: la articolul L Hertea (tabel anexa), coloana 7, r. 26
de jos, in loc de 02: ITle, se va citi 02 Iley; celoana 7, r. 11 de jos, in loc de II1 h®
se va citi I b
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Revista de etnografie si folclor publica studii si muteriale etno-
grafice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul culturii popu-
lare, cercetat prin perspectiva etnografici, a folclorislicii literare,
muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie, la rubrica note
si recenzii, problemele actuale ale etnografici si folcloristicii si
informeaza asupra lurdrilor de specialitate ce apar in tard si peste
hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sa inainteze articolele, notele si recen-
ziile dactilografiate la doud .induri. Tabelele vor fi dactilografiate
pe pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hir-
tie de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe.
Figurile din planse vor fi numerotate in continuarea celor din
text. Se va evita repetarea acelorasi date in text, tabele si grafice.
Explicatia figurilor in lext se va face in ordinea numerelor. Numele
autorilor va fi precedat de initiala. Titlurile revistelor citate in
bibliografie vor fi prescurtate conform uzantelor inlernationale.

Autorii au dreptul la un numar de 50 extrase gratuit. Res-
ponsabilitalea asupra continutului articolelor revine exclusiv au-
torilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
etc., se va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis. nr. 25.
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LUCRARI APARUTE
IN EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE
ROMANIA

ADRIAN FOCHI, Miorifa. Tipologie, Circulaie. Geneza. Texte, 1964, 1107
p-; D7 lei.

ROMULUS VUIA, Tipuri de pistorit la roméini (see. XIX — inceputul see, XX),
1964, 252 p., 13 lei.

G. ALEXICI, Texte din literatura poporani roménd, tom II — (inedit), edifie
ingrijita, cu studiu introductiv, note si glosar, de Ion Muslea, 1966,
239 p. 6,75 lei.

GH. VRABIE, Balada populard romini, 1966, 548 p. + 16 pl., 23 lei.

+ * , Antologia de literaturi populari, Povesti, snoave gi legende, 1967,
491 p., 22 lei.

FLOREA BOBU-FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU, Arta popu-
lard din zonele Arges si Museel, colectia ,,Studii de etnografie si arta
populara”, TV, 1967, 279 p. 4 5 pl., 40 lei.

1. C. CHITIMIA, Foleloristi si foletoristicit romareascd, 1968, 407 p., 24 lei.

IOAN URBAN JARNIK si ANDREI BIRSEANU, Doine si strigituri din Ar-
deal, editie ingrijita, cu studiu, note si variante, de Adrian Fochi, 1968,
969 p., 63 lei.

FLOREA BOBU-FLORESCU si PAUL PETRESCU, Arta popularid romineasei,
1969, 671, p., 72 lei. -

GH. VRABIE, Folelorul. Obiect — prinecipii — metoda — categorii, 1970, 556
i 32lel

ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridied, 1970, 340 p., 16,50 lei.

Reyv. etn, fole., t. 15 nr. 6, p. 437 — 536 , Bucuresti, 1970

. 7. WInformatia” — o, 5842 I 4301 ' Lei 20.—
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