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STUDII

CONSIDERATII ASUPRA DEFINIRII SPECIFICULUI NATIONAL
iN CULTURA MUZICALA ROMANEASCA

CORNELIU DAN GEORGESCU

1. Utilitatea acestui demers pare evidentd; vom incerca, deci, in
cele ce urmeazi : a) definirea mai riguroasi a unor nofiuni (in general,
unanim acceptate intuitiv), folosind date elementare ale teoriei multi-
milor ; b) schitarea unei metode operationale adecvate ! (respectiv, a unei
modeliri).

1.1, Intilnim in mod curent formuliri ca : ,,elementul X este specitic
rominesc’’ (X fiind : o celuld melodicd, un ritm, o calitate ca ,,simtul
culorii’’, ,,echilibrul formei”’ etc.). Presupunind ¢i nu este vorba de un abuz
metaforic 2, asemenea enunturi au fost, de obicei, infirmate prin lirgirea

1 |, Primul pas in rezolvarea unel probleme este definirea corectd si completd a ei [...]
Urmeazd o etapi importanti si anume etapa de analizd a problemei [...] Analiza teoretici
a problemn=i este punctul de plecare in elaborarea unui model[...] Modelul este o reprezentare
a ceea ce este esentfial si total intr-o problema sau intr-un fenomen. Prin aceasta am exprimat
si scopul modelului |[...] elaborarea unui model este o artd, care impune echilibrarea artistica
a unei unitati de contrarii [...] un model trebuie si fie o abstractizare a problemei sau a feno-
menului pe care le reprezinti, dar in acelasi timp trebuie si fic o reprezentare cit mai fideld
a acestora [...] O prima clasificare imparte modelele in trei tipuri fundamentale : iconice,
fizice-analogice §i matematice sau simbolice [...] Elementele unui model matematic sint:
variabilele, parametrii, relatiile funcfionale si caracteristicile operative [...] Rezolvarea unui
mode]l matematic este legata de folosirea unui sistem ordonat de reguli, de efectuare a calculelor,
adica rezolvarea este legati de existenta unui algoritm”. (Ion Vaduva si Nicolae Popovici, Inliro-
ducere in programarea aufomatd, Bucuresti, Editura didactici si pedagogici, 1973, p. 53—54,
55—58.)

,,Relatiile experimentale trebuic reduse la relatii matematice [...] Munca aceasta [NB
— de modelare] cerc oarccare imaginatie, calitatea modelului depinzind totodata de precizia
prezentdrii si de simplitatea relatiilor”. (Jacques Arsac, Informatica, Bucuresti, Editura enci-
clopedicd roménd, 1973, p. 181.)

% ,,Caracterislic pentru multe din incercirile ce s-au intreprins pind acum la noi pe plan
filozofic general, in vederea determinarii specificului national rominesc, mi se pare un anumit
spirit speculativ facil, pe care e necesar si-1 depasim [...] Se spune, bunioari, ci romanul
iubeste frumosul. Dar ce popor nu iubeste frumosul? [...] Ci roméinul e harnic. Sint oare pe
lume, serios vorbind, popoare lenese? [...] Iati-ne, asadar, in situatia de a respinge, ca ne-
fondate, nu putine din « observatiile » ce s-au f3cut in trecut despre «specificul national ro-
ménesc »”’. (Gheorghe Achitei, Ce se va intimpla miine? Studii de esteticd, Bucuresti, Editura
Albatros, 1972, p. 159.)

Rev. etn, fole., tom. 22, nr. 1, p. 5—13, Bucurest!, 1077,
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6 'CORNELIU DAN GEORGESCU 2

sferei cercetdrilor 3. Teoretic, nu este cu totul imposibil (desi foarte pufin
probabil) ca un element izolat de structuri si fie specific unei culturi
muzicale ¢; inainte de a putea afirma acest lucru, acest specific ar trebui
84 fie definit printr-un sistem unitar cuprinzind toate datele care pot
concura, la un anumit nivel (de exemplu, cel putin ansamblul datelor
structural-muzicale).

1.2. Nu se precizeazi, de obicei, in formulérile citate : in raport cu
cine este specific acel element (uneori se subintelege ¢ in raport cu restul
lumii) ; pe baza analizei cidrui material s-a tras aceastd concluzie; in ce
perioadd sau domeniu este valabild aceastd conecluzie; eventual, cit de
specific este elementul considerat etc.

1.3. Definirea specificului ® implic#, in acceptiunea pe care i-o acor-
dim : a) o comparatie ® a unui material, ale carui calitdti se cerceteazi,
cu un alt material, inrudit sau — incd mai concludent — care si-1 cuprinda
pe primul ca parte a sa (definitia prin genul proxim si diferenta specifici
ne sugereazi oricum aceastd comparatie); b) o opticd anumitd (se iau in
considerare nu toate proprietitile materialelor in discutie, ci doar acelea
esentiale din punctele de vedere adoptate).

1.4. Incercarea de determinare a specificului national pe plan muzical
ar presupune, deci, cel putin : a) cunoasterea obiectelor (sau a multimilor
de obiecte) intre care se face comparatia (culturile muzicale ale poporului

3 ,Indata ce o trasdtura frapanta era descoperitid in vreo {ard si inainte de a-i [i ciutal
cu alenfic prezenta in alte parli, era localizatd, odatd penlru totdeauna, la locul descoperirii
sale. Astfel, acel celebru ritm, botezat « bulgiiresc », din cauza necunoasterii tratatelor otomane
(care il numesc «schiop »), a fost atribuit Bulgariei si regiunilor septentrionale vecine ; a apéarut
succesiv in tol Balcanul, in Spania, in Tara Bascilor, in LElvelia, in Alrica de Nord, in Africa
Neagr4, in Turcia, in Alganistan, in Indii, in Ceylon, in Bornco, si, mai mult, in teatrul balinez,
in opera si teatrul chinezesce de pipusi [...] Un geniu pe care il vom plinge intotdeauna [NB —
sc referd la Béla Bart6k] a circumscris astlel raspindirea acelui cintec lung pe care l-a descris
primul : Roménia de nord, Ucraina, tinuturile perso-arabe. Dar siin acest caz, incetul cu incetul,
aceastd zond s-a intins sub ochii nostri uimiti o dati mai mult, din Spania pinid in Mongolia’’.
(Constantin Brailoiu, Mucicologia si etnomuzicologia azi, in Opere, vol. I, Bucuresti, Editura
muzicala, 1972, p. 150.)

,,De asemenea, din cauza lipsei de informatie, unii pot si mai declare polifonia o invenlie
a Europei Occidentale, in timp ce chiar in Europa (Grecia, Iugoslavia, Austria, Tarile Baltice,
Portugalia etec.) — fird sd mai socotim Africa Neagrda si Polinezia — formele numeroase de
muzicid pe mai multe voci aduc o dezmintire indiscutabild acestei aserfiuni’’. (Constantin
Briiloiu, Etnomuzicologia 11, Studiu infern, in Opere, vol. I, p. 182.)

4 ,,A luat nastere un sistem, siirac, dar riguros coerent [...]| Ficcare va comporta un
numdr determinat de resurse §i deficienfe proprii, care il va caracteriza net, sau, daci vreli,
un repertoriu de locuri comune specifice. Ceea ce, pe de o parte, permite sia le recunosti si,
pe de altid parte, le priveazi de orice caracter regional si, cu atit mai mult, rasial sau nalional.
Un asemenea caracter nu va deveni sensibil decit in ziua cind o prezenid colectivd va putea
sd s¢ indrepte spre cutare sau cutare dintre mijloacele de expresie pe carce le ofera acestea.
Vocabularul celor mai arhaice (sisteme) este prea restrins ca s poata avea loc o alegere [...]".
(Constantin Briiloiu, Viafa anlerioard, in Opere, vol. I, p. 201.)

5 ,,[...] propriu unei fiin{e, unui lucru sau unui fenomen ; particular, distincliv, carac-
terul propriu, particular (a ceva sau al cuiva); notd distinctiva”. (Dicfionar de neologisme,
Bucuresti, Editura stiinjifica, 1966, p. 718.)

»>[-..] originalitatea unei specii animale sau vegetale, care o distinge nel de speciile
vecine [...)". (Larousse, vol. I11, Paris, Librairie Larousse, 1966, p. 718.)

8 ,,Stiintific vorbind, cerectérile in acest domeniu (al originalititii muzicii populare si
al importaniei sale din punct de vedere palriotic, ca traditie nationald) nu prezinti interes
decit dacd sint intreprinse la scard mondiald, raminind mereu riguros comparative”. (Constantin
Briiloiu, Etnomuzicologia 11, Studiu intern, in Opere, vol. I, p. 181—182.)
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3 SPECIFICUL NATIONAL 7

roman si ale popoarelor vecine sau europene ete. in functie de extensia pe
care vrem si o ddm temei); b) stabilirea unui punct de vedere analitic
consecvent (ne vom referi doar la structura muzicald a obiectelor cerce-
tate san vom include si date sociologice ete.); ¢) o metodd operationald
(cum se va efectua aceastd comparatie in mod concret); d) sistematizarea
datelor obtinute (in vederea reliefarii unor coneluzii) 7.

2. Nu este necesar si definim notiunea de ,,culturi muzicali’’ pen-
tru cele ce urmeazi ; este suficient sfi-i distingem doud planuri: a) planul
obiectual (care cuprinde creatiile muzicale propriu-zise, privite static, ca
produse finite) si b) planul functional (eare cuprinde institutiile muzicale,
privite dinamic, adici modul in care functioneazi creatiile muzicale :
cum sint produse, cum triiese, cum sint conservate, cum sint transmise).

2.1. Ne vom concentra atentia exclusiv asupra planului a) (conform
conceptiei esteticii informationale 8, momentul central al schemei infor-
mationale clasice), considerind ¢d dintr-o optied structural-muzicald vom
afla date esentiale referitoare la o culturii muzieald °. Desigur, intr-un sis-
tem de comparatie mai complex, planul b) aduce informatii pretioase (ele
ar trebui insd, la rindul lor, corelate cu cele corespunzéitoare altor domenii
artistice, de inviatamint etc., nefiind specific muzicale).

2.2. Vom incerca si definim mai precis multimea creafiilor muzicale,
multime neomogend, mobild in plan bidimensional : temporal si spatial.
Prin aceasta, intentiondm si precizén si ceea ce am numit ,,perioadd sau
domeniu de wvalabilitate’’.

2.2.1. O formulare mai completd a specificului national, notiune de
asemenea mobild, ar cuprinde deci urmatoarele date minimale : proprie-
titile S (structurale) ale materialului M (muzical), functionind in modul I
(institutii), in timpul P (perioada) pe aria geografici G (comparate cu
parametrii corespunzitori SM, I, Py G ai unei alte culturi muzicale).

2.2.2. Multimea M nu poate fi studiati, pentru inceput, decit prin
sectiuni timp-spatiu precise (in cazul nostru, aceastd sectiune reprezinti
anul 1976 si zona geograficd a tarii noastre, sau cea in care intilnim popu-
latie care vorbeste limba romédné, dacid vom considera acest factor ca mai
important din punct de vedere etnic).

7 Dupd A. Bucsan, aceste laze ar [i (in contextul cercetirii coregrafice pe plan national) :
1) ,,IExtragerea principalelor caracteristici (pe diverse categorii) ale repertoriului de joc din
centrul cercetat si gruparea lor intr-un anumit mod din care si reiasd cit mai evident ordinea
lor ca importantd; 2) Analiza criticd a datelor extrase penlru a sc vedea ceea ce este csenfial
ca importanld numericd, freevenld cte. [...] in repertoriul respectiv, constituindu-i deci speci-
ficul; 3) In sfirsit, verificarea rezultatelor astlel ob{inute prin conlruntarea lor cu cele ale allor
puncle cercetate, carora le presupunem apriori o inrudire cu primul (datoriti in special apro-
pierii geografice)”. (Andrei Bucsan, Specificul dansului popular romdnesc, Bucuresti, Editura
Academici R.S.R., 1971, p. 14.)

8 ,,Estetica informalionald admite cd orice expresie artistica este un fenomen de comu-
nicare. Ea considera opera de artd ca fiind un mesaj luat dintr-un ansamblu sociocultural si
transmis prin intermediul unui canal (sistemn de senzalii vizuale, audilive ele. .. .) existent intre
un individ — sau un grup — creator, arlistul emifilor si un individ receptor”. (Abraham Moles,
Arta si ordinalor, Bucuresli, Editura Meridiane, 1974, p. 21.)

® ,,Avem suficiente motive si presupunem ci omul, manifestindu-se creator, n-o poate
face altfel decit in cadru stilistic”. (Lucian Blaga, Orizont §i stil, in Trilogia culturii, Bucuresti,
LEditura pentru literaturd universali, 1969, p. 11.)
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8 'CORNELIU DAN GEORGESCU 4

2.2.3. Luind deci ca determinate elementele P (perioada), G (spatiul
geografic) si evitind, deocamdaté, elementul I (institutii), vom studia
in continuare exclusiv elementul S (structura) al lui M (materialul muzical).

2.2.4. Stratificirile existente in orice culturd muzicald vor fi privite
doar structural (ele sint evidente nu numai in cazul folelorului ritual si
neritual, ci §i in cazul muzicii culte); comparind doud sau mai multe
asemenea sectiuni timp-spatiu, putem obtine insi mai tirziu date refe-
ritoare la modificirile (evolufia) acestor structuri, deci $i ale unor elemente
care pot apartine ,,specificului in migcare’’.

3. Considerim elementele : mulfimea M, a tuturor creatiilor muzicale
existente, la aceastd daté, intr-o form# sau alta (arhivid, dise, partiturd
cte.) in cultura muzicald roméaneasci, a cdror autori — individuali sau colec-
tivi, cunoscu}i sau anonimi — locuiesc pe teritoriul rominesc sau sint
vorbitori de limba romini (acest criteriu, desigur discutabil, va fi justi-
ficat) ; multimea M, (echivalentul lui M; pentru un alt popor sau grup
de popoare, luate ca referintd) ; multimea S a tuturor posibilitatilor struc-
tural-muzicale existente teoretic (mulfime produs cartezian F x D X
I x T, reprezentind calitdtile sunetului muzical : frecventd, durati,
intensitate, timbru). Multimile M, i M, sint finite $i neordonate, mulii-
mea S finitd $i ordonatd. Existd mai multe posibilititi de formalizare, la
acest nivel 1°,

3.1. A analiza un obiect oarecare m € M, inseamni a stabili o relatie
functionald 1 intre multimile M; si S.

3.1.1. Oricdrui m e M ii va corespunde in S un cvadrupiet ordonat
de formi f xd xixt/feF, deD, iel, teT.

18 Dans notre civilisation occidentale I'ccuvre musicale est materialisée par un graphique,
nommeé partition. Le temps y est porté en abscises, la fréquence des sons en ordonées. I.c graphe
de la fonction fréquence pour la variable temps y prend un aspect visucel particulier, dd 4 'em-
ploi de nombreux signes conventionnels de caractére mnémotechnique, légués par la tradition
[...]”. Urmeaza un proiect de cifraj strict al frecventelor §i duratelor. (Pierre Barbaud, Ini-
liation & la composilion musicale aulomatique, Paris, Dunod, 1966, p. 1.)

,»,1n general un suncet muzical se consideri definit atunci cind sint determinate (cu precizie
si In limitele notafiei muzicale traditionale) indl{imea, durata, intensitatea si timbrul lui. Se
noteazid cu F, D, I, T mul{imea indltimilor, duratelor, intensititilor si timbrurilor utilizate in
limbajul muzical traditional. Un sunet muzical este, astfel, un element al produsului cartezian
FXDXIXT, deci un cvadruplet ordonat de forma (f, d,i, t)e FXDx IXT. Mullimea S =
= FXDxIXT a tuturor sunetelor muzicale este, prin urmare: S = {(f, d, i, t)/fe F, de D,
ie I, te T} O melodie (o linie melodica, o voce in sens armonic-polifonic etc.) poate [i ginditi
intr-o acceptie foarte generald, ca succesiunea (in timp) a unui numaéar determinat de sunete
(inclusiv pauzele, desigur); o melodie poate fi atunci definitd ca un sir finit de n clemente din
FXDxIXT, deci o functie f ={1,2,... n} > FxDxIxT”. (Dinu Ciocan, Aplicatii ale
matematicii in cercelarea muzicologicd, in Studii de muzicologie, vol. IX, Bucuresti, Editura mu-
zicald, 1973, p. 141.)

,,Notind cu k numirul maxim de voci cc pot apéirea intr-o lucrare muzicala traditionala
si cu n numéarul maxim de stiri din care poate fi constituitd o lucrare muzicald din acest
limbaj, numarul tuturor lucrarilor ce pot fi scrisc in limbajul muzical tradifional este egal cu
{I(FxDx IxT)]n/[...] O operd muzicali este, in acest sens, un sir finit de n elemente din
multimea sirurilor finite de k elemente din FX D X IX T (unde k este numarul maxim de voci
care apar in lucrarea respectivd), deci un sir dublu de nk elemente din FXDX IXT, decif:
{1,2...n}x{1,2... k} > FXDx IxT”. (Dinu Ciocan, op. cil., p. 145.)

Vezi si Aurel Stroe, Compozifii si clase de compozifii muzicale, in,,Muzica”, an. XX (1970),
nr. 4—6—11.

1 [...] orelatie binari intre A si B este funclionala daci la fiecarc element a € A cores-
punde un singur element b € B”’. (A. Kaufman si M. Précigout, Elemenie de {eoria mulf{imilor
§i algebrda modernd, vol. I, Bucuresti, Editura tehnicd, 1972, p. 90.)
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) SPECIFICUL NATIONAL 9

3.1.2. In multimile produs M,F, M,D, M,I, M,T, submultimile M,F,
M.D., M,I,, M. T, sint grafuri 1%, ale cdror tdieturi 3 in S dupd M, reprezinta
acele posibilitdti structurale alese din totalul lor, existente in cultura
muzicald roméneascd (F; X D;x I, x T, = 8;).

3.1.2.1. Imaginea unei submul{imi M;cM; (2 unui gen muzical
de exemplu), prin graful MGF,, MGD, etc., va retine din S doar acele pro-
prietiti structurale specifice genului, deci il va defini structural.

3.1.3. Aplicatiile definite de la M; la F x D x I x T nu sint nici
injective 15 (deoarece la diferiti m e M; poate corespunde un acelasif,
d, i, t) si nici surjective 16 (deoarece ramin termeni in F XD XIXT fird a
avea o corespondentsd in M;).

3.2. Comparind S, cu S termen cu termen (tdieturile in S dupd M,
51 M, reprezentind deci totalul posibilitd{ilor structurale existente in cultura
muzicali romaneasci si in cea luatd ca referin{d), obtinem : intersectia
(S:n 8y) aratd ceea ce este comun intre aceste culturi, iar diferentele spe-
cifice S; — S, (respectiv S, — 8;), ceea ce este specific fiecireia din punct
de vedere sintetic structural.

3.2.1. Comparatia (intersectia si diferentele) se poate efectua insd i
la, nivelul fiecirei multimi F.D,I,T. cu F,D,I,T« (deciintre tdieturile in S
dupi M; si M,) luate separat sau eite doud sau trei, ob}inind astfel date
analitice structurale (referitoare la un specific din punct de vedere melodic,
ritmic ete. separat sau in diferite combinatii).

3.3. O posibilitate de rafinare a acestui procedeu, cu ajutorul unor
notiuni generale de statistici matematici, este aceea de a asocia fiecirui
element de tipul f; € F; sau grup de-elemente de tipul f.d, € F,D; ete.,
¢it si corespondentilor lor din S, un indice de frecventd V, care si ofere
informatii pe S; si S, referitor la eiti m, e M, sau m, € M, au proprietatea
f, sau f, ete. (deci, care este frecventa de aparitie in M; sauM, a unei posi-
bilitati structurale izolate sau a combinatiilor).

3.3.1. Compararea dubletelor 8,V (in care S, poatc contine de la 1
la 4 termeni din F; X D, X I, X T, in toate combinatiile) cu cele cores-
punzitoare din S;V ne relevd de data aceasta nu doar existenta sau non-
existenta unei intersectii intre M, si M; (deci, un contact la un nivel strue-
tural), ci si nuante ale acestui contact. Intre doi termeni V, i V, pot exista
relatiile de = , >, <, deci un raport variabil in jurul cifrei 1 (egalitatea).

3.3.1.1. Codificind (corespunzitor gradului de precizie pe care il
dorim) printr-o scald a unui indice 0 aceste situatii posibile (acest indice
fiind atribuit Iui S;, in urma efectuirii comparatiei), obtinem o ierarhizare
a unor structuri in raport cu altele, in functie de gradul lor de specific.

12 [...] vom numi graf o submultime Galui EXF [...]; toate elementele unui grafl
sint cupluri”’. (Ibidem, p. 60.)

13 . Se numeste tiietura unui gral Gc A X B dupa xeA, multimea constituitd din elemen-
tele y € B, care au proprietatea (x, y)eG”. (Ibidem, p. 63.)

14 Fie un graf Ge A x B, fie X o parte a lui A(X < A): se numeste imagine a lui X prin
G multimea acelor elemente beB, astlel incit pentru orice beB exista proprietatea (x, b)e G’'.
(lbidem, p. 87.)

16 [...] o aplicatie de A la B este injectivd daci doui elemente distincte ale lui A, lie
a si a’, au imagini distincte in B prin 1. a# a’— f(a) # f (a’)”’. (Ibidem, p. 96.)

13 ,[...] o aplicatie f de la A la B este surjectivd cind imaginea lui A prin f este egala
cu muliimea de sosire, adicd {(A) = B". (Ibidem, p. 96.)
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10 CORNELIU DAN GEORGESCU 6

3.3.2. Modelarea statisticd poate fi de asemenea aplicatd sistemadtic,
conform conceptelor de variabild aleatoare si probabilitate 17.

4. Rezultatul final al comparatiei intre multimea M, si M, il repre-
zintd deci o corespondentd a unor termeni m e M; ai unei multimi neor-
donate (prin intermediul grupéirilor de 1 — 4 elemente ale multimii produs
F, X D, x I, X T, si printr-o corespondentd in V) in multimea total
ordonatd O, a ,gradelor de specific’’. Prin aceasti corespondentd, am
clasificat (exclusiv din punctul de vedere al gradului de specific, al lui M,
fatd de M,) toate elementele m, € M,, dupa partile lor componente sau in
intregul lor. Putem afirma, de data aceasta riguros, ci un element struc-
tural sau o combinatie (de exemplu, o celuld ritmico-melodicd) a unui
obiect m, € M, este mai specifici culturii roméanesti de n ori decit cea cores-
punzitoare lui m, € M, (n fiind o valoare a lui 0).

4.1. Rezultatele obtinute pot fi interpretate in continuare. Se pot
reliefa nucleele cu indice 0 maxim, zonele comune, cazurile izolate sau
se pot regrupa date care si defineascd structural categorii sau genuri
muzicale ale lui M,, de data aceasta dupa criterii riguros stabilite.

4.2. Aceste date pot fi completate cu informatii din planul ,,functio-
nal”, dupd o formalizare ccrespunzatoare. .

5. Citeva preciziri $i comentarii :

5.1. Materialul de la care am plecat a fost considerat axiomatic 18;
el nu poate fi definit decit, eventual, dupi efectuarea comparatiei. A fost
necesar un criteriu rigid de separare a obiectelor m e M, fatd de cele m& M,,
deoarece prin insdsi definitia unei mul{imi X trebuie si se poati decide
dacd un element dat x ii apartine lii X sau nu 2,

5.1.1. Obiectii posibile : existd creatii roméanesti in afara granitelor
tarii noastre ; pe teritoriul {arii noastre nu toate creatiile sint romanesti;
existd vorbitori de limbéd romand care nu produc muzied roméaneasci ate.

5.2. Am considerat (deocamndati) toate aceste creatii muzicale intr-o
multime M fari a ne ocupa de submultimile corespunzitoare categoriilor
muzicale (muzicd populard, usoara, culti ete., fiecare cu genurile si subge-
nurile proprii), deoarece : a) am vrut s reliefam faptul ci schita de metoda
propusa poate fi aplicatd oricirui material, oricit de neomogen ; b) categori-
ile si genurile muzicale (ca si apartenenta variantelor unui anumit tip 20)

17 Vezi, de ex., St. Mihoc si N. Mica, Elemente de teoria probabilitafii si stalisticii — Manual
pentru clasa a X1II-a, Bucuresti, Editura didacticd si pedagogica, 1969.

18 Intr-un mod ascminitor sc procedeazd si in estetica informationald, pornindu-se de
la ceea ce este acceptat in general ca operid de arta, fard a se incerca o definitie.

Vezi Victor Ernest Masek, Arid si malematica, Bucuresti, Editura politici, 1972.

19 Definitia multimii dupi Georg Cantor, fondatorul teoriei muljimilor: ,,colcclie de
obiccte bine determinate, distincte, ale intuifiei sau gindirii noastre, considerate impreuni
ca un tot”. (In Dicfionar de malemalici generale, Bucuresti, Editura enciclopedici romani,
1974, p. 192.)

20 ,,A stringe la un loc toate variantele nu ¢ atit de usor cum ar pirea unui profan. Chiar
dacd reusim si le localizim pe toate in mod mecanic sau cu ajutorul memoriei, rimine si
fie stabilit cind o melodie inceteaza de a mai [i varianta unei anumite melodii. Rimine intre-
barea primordiald: ce caracterizeazi o melodie ca variantd a alteia?”, (Béla Bartok, apud
A.B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, Columbia University Press, 1951, p. 15); Benjamin
Suchoff, Unele probleme privind folosirea masinilor electronice de calcul la materialul etnomuzico-
logie al lui Béla Bariék, in ,,Revista de etnografic si folclor”, tom. 14 (1969), nr. 5, p. 347.
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ar trebui privite ca ,,multimi vagi’’ (fuzzy-sets) 2, domeniu in care operatiile
sint incomparabil mai complicate ; ¢) considerdm depdsit momentul istoric
in care era necesar a releva ,,pripastia dintre arta savantid si cea popu-
lard’’ 22, azi apirind mai interesant a studia toecmai continuum-ul existent
intre aceste categorii si genuri; d) deosebirile existente, totusi, par a fi
definite in special pe baza unor criterii functionale 23; or, noi ne-am ocu-
pat exclusiv de aspectul structural muzical.

5.2.1. Obiectii posibile : aspectele structurale nu pot fi studiate
complet separat de cele functionale (in cazul unei creatii colective, nescrise
sau de tip improvizatoric, de exemplu, apar caractere structurale foarte
aseminitoare, uneori indiferent chiar de perioada istoricd sau de categoria
muzicald) ; considerarea unor submulfimi corespunzitoare acestora ar.
aduce la o grupare a unor proprietiti structurale care ar reliefa noi relatii.

5.3. Am preferat compararea elementelor M, §i M, la nivelul pieselor
muzicale individuale (reprezentate structural prin cvadrupletul ordonat
f xd xixt), evitind o modelare premergitoare, deoarece o modelare
implicd fie o simplificare nedoriti a obiectelor, fie un mod de lucru mai
greoi. Aceastd cale poate fi, desigur, incercati.

5.3.1. Obiectii posibile : se poate porni §i de la un numéir mai limitat
de obiecte (selectionate corespunzitor) sau de la modeliri ale elementelor
lui M,, aproximarea fiind suficienté la acest nivel experimental.

5.4. Multimea produs S(F x D x I x T) — fiecare dintre acesti
termeni indicind simbolic un complex de date — reprezintd cea mai gene-
rald definitie a domeniului fizic al muzicii ; este incontestabil ci, datoriti
cantitdtii si complexititii datelor de manevrat, operatiile nu pot fi reali-
zate decit cu ajutorul unui calculator electronic. Aceastid definire nu repre-
zintd decit un modest inceput de formalizare.

Sau: ,,J’ai un rythme uniforme (A). Si je change sullisamiment ce rythme (A), cc ne
sera plus le méme rythme. Il deviendra (B). Dans quelles limites le rythme initial (A) peut-il
varier sans qu’il soit consideré (B)? [...] De 10%? [...] De 20%? [...] De X%? [...]
Ici est introduite la théoric des erreurs de Gauss et de 1a le calcule des probabilités. (A) est
finalement défini statistiquement a 1’aide des écarts. Ceci n’a rien A voir avec la notion de per-
ception sensoriclle et de quantum de perception. C’est un probléme pur de logique ct de la
variation plastiques. I.e théme de l'identité peut étre généralisé pour toutes les composantes
du son et méme pour des sections enticres, pour des ensembles de sons [...]”. (lannis N¢-
nakis, Musique, Architecture, Tournai, Casterman S. A., 1971, p. 15.)

2 Notiunea de multime fuzzy constituic o abordare dintr-un unghi diferit a conceptului
de mul{ime : mai precis, intre apartenenta unui clement la o mul{ime si nonapartenenta existi
o serie de situatii tranzitorii, de naturd continuli — asa-numitele « grade de apartenenti » semni-
fica acest lucru”. (C. V. Negoitd, D. A. Ralescu, Mulfimi vagi si aplicafiile lor, Bucuresti,
Iiditura tehnica, 1974, p. 14.)

22 ,,Pe masurd ceo cultura inaltd se desprinde de matca sa si se ridici deasupra comu-
nului, se stabilesc conventii din ce in ce mai tiranice, in timp ce se¢ elaboreazi un corp de doctrince
din ce in ce mai circumstantiat si se ldrgeste pridpastia dintre arta savanta si cea populara.
Cu toate acestea, penetrafiile ramin constante de la una la alta, atit de sus in jos, cit si de
jos in sus”. (Constantin Briiloiu, Efnomuzicologia 11, Studiu intern, in Opere, vol. 1, p. 179.)

23 ,Conceptul de artid popularad este polidimensional si continutul lui poate fi caracte-
rizat inlegral numai daca se iau in considerajie perspective multiple : accea a procesului crealor,
cea privind condifia economica a artei populare, problema circulafiei acestei arte ete.”. (Grigore
Smeu, Arla populara si proliferarea conceplelor, in Eslelica filosofica si stiinfele artei, Bucuresli,
Editura stiinlilica, 1972, p. 284.)
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12 CORNELIU DAN GEORGESCU 8

5.4.1. Obiectii posibile: nu toate elementele considerate sint egal
importante ; ele se pot reduce uneori doar la produsul F x D (in cazul
unor genuri folclorice, de exemplu).

5.5. Nu existd nici o apreciere (de naturd esteticd, de exemplu) a
vreunui element m; e M, (sau a importantei sale, din punctul de vedere al
traditiei, succesului etec.); acest factor ar trebui de asemenea formalizat
si anexat datelor considerate, eventual in urma unei anchete sociologice
sistematice. Indicele de frecventd atasat reprezintd singurul factor ne-
structural muzical luat in considerare.

5.6. Metoda schitatd poate fi completatd si rafinatd in fiecare dintre
componentele sale; in functie de numirul mai mare (sau mai fin structu-
rat interior) de ,,deseriptori’”’ se includ noi factori, deci se ob{in rezultate
mai fidele $i mai complexe. Ne referim nu atit la capitolul ,,institutii muzi-
cale”’ (unde date referitoare, de exemplu, la formele de spectacol, raportul
traditie-inovatie, profesionism-amatorism, structura emisiunilor radio §i
televiziune etc. trebuie luate in considerare in conceptul de ,,culturi muzi-
cald’’), capitol evitat intent{ionat, cit la capitolul ,,structurd muzicald’’,
in cadrul ciruia marea majoritate a problemelor concrete sint lisate in sus-
pensie (partial pentru simplificarea expunerii), fiind susceptibile de ajustiri
i completiri. Fiind vorba de o problemi de aproximare, de optimizare a
descriptorilor pentru a retine cit mai multe date, ea rimine desigur perma-
nent deschisi.

6. Aspectul final al tentativei noastre pare fi cel generativ in sens
estetic . Cuposcind structurile muzicale si combinatiile lor cele mai
originale, ele pot fi reproduse (sau continuate) prin redactarea unui algoritm
compozijional corespunzitor unei gramatici generative. $i aici, limitele
aproximarii alese sint cele care dicteazd precizia §i viabilitatea rezul-
tatului.

CONSIDERATIONS SUR LA DETERMINATION DE LA SPECIFICITE NATIONALE
DANS LA CULTURE MUSICALE ROUMAINE

Le but de cet exposé est de préeiser une série de notions, con-
sidérées nécessaires pour comprendre la notion de spécificité et d’esquisser
une méthode d’opération qui meéne a sa définition. Les phases de cette
action seraient :

a) la délimitation de la spheére des objets & examiner (dans notre cas,
I’ensemble des ceuvres musicales roumaines et celles des pays avec lesquels
on effectue la comparaison); b) I’établissement d’un point de vue analy-
tique conséquent ; c) 1'élaboration d’'une méthode d’opération ; d) la systé-
matisation des conclusions.

24 Prin estetica generativd injelegem circumscrierea tuturor operatiilor, regulilor si
termenilor prin a ciror aplicare la 0 mul{ime de elemz2nte materiale funcfionind ca semne se
poate ob{ine in mod constient si metodic o stare esteticid. Estetica generativi este, in acest sens,
analogul unei gramatici generative’’. (Max Bense, Aesthetica, apud Victor Ernest Masek, Arta
si malematicd, Bucuresti, Editura politica, 1972, p. 181.)
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La spécificité nationale englobe les données minimales suivantes :
les propriétés structurales du matériel musical Mr (roumain), fonctionnant
dans le mode I (institutions : comment la musique est-elle créés, réalisée,
conservée et transmise), dans ’intervalle du temps P (période), sur 1'aire
géographique G, comparées avec les parameétres correspondants de la cul-
ture musicale de référence (Mx). Il s’agit donc d’un complexe mobile qui
doit étre étudié selon des sections PG déterminées.

On s’occupe exclusivement du niveau structural musical. On analyse
les objets & comparer (en établissant des relations fonctionnelles entre les
ensembles Mr, Mx et S, ensemble-produit cartésien F xD X I X T qui définit
les qualités physiques du son musical : fréquence, durée, intensité, timbre) ;
on compare terme par terme les coupures en S apreés Mr et Mx (Sr et Sx,
composée de quadruplets ordonnés de type fXdXiXt—=FxDxXIXT);
on trouve l’intersection (Srn Sx) et les différences spécifiques (Sr — Sx
et Sx — Sr). Si l'on ajoute un indice de fréquence a chaque élément de
Sr et Sx et un indice « d’originalité » du rapport entre ceux-ci (sur une
échelle convenablement choisie), on obtient une hiérarchisation de structu-
res Sr en fonction de leur « degré de spécificité ».

On présente ensuite, d’une fagon critique, certains aspects comme :
le mode de définition de ’ensemble Mr ; la distinction des catégories musi-
cales (sous-ensembles de type « fuzzy » de M); la nécessité de considérer
aussi le plan I (institutions musicales), d'une éventuelle modélisation
antérieure au travail de comparaison ou de la formalisation adéquate d’une
structure musicale ; la possibilité de raffiner 1’esquisse de méthode proposée
par «l'optimisation » des descripteurs. L’aspect final de cette démarche
semble étre 'aspect génératif, dans le sens esthétique ; la connaissance des
structures musicales les plus originales peut ouvrir le chemin de la rédac-
tion d’un algorithme compositionnel correspondant 4 une grammaire géné-
rative qui faira reproduire ou continuer ces structures.

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



ELEMENTE PRAXIOLOGICE §I PRAGMATICE RELEVANTE
PENTRU O TIPOLOGIE A INFORMATORILOR

SANDA GOLOPENTIA-ERETESCU

0. Ca studiu dedicat actiunii, praxiologia, iar ea ramuri a
semioticii vizind relatia dintre individ, elementele limbii si aspectele lumii,
pragmatica sint discipline care alciituiesc un cadru de referinti
pentru lucrarea de fati. Cititorul le va alitura, in cazul in care nu ne impér-
tiseste convingerea cd interactiunea este un obiect de studiu pentru praxi-
ologie si pragmatici deopotrivd, sociologia siinteractionis-
mul simboliec.

1. In cele ce urmeazii vom defini conceptul de colectivitate ca pe o
retea de actiuni siinteractiuni

Actiunile vizeazi modificarea relatiilor dintre un individ (cu rol de)
agent (un grup de indivizi agenti) si mediu. Ele se opuninactiunii.
Interactiunile vizeazdi modificarea relatiilor dintre doi sau mai multi
indivizi (doui grupuri de indivizi, un individ $i un grup ete.) care preiau
alternativ rolurile de agent 5i anti-agent. Folosim termenul de anti-
agent pentru a marca explicit rezistenta pe care, in aceasti calitate, fiecare
dintre indivizii participanti la o interactiune o opune celui care este momen-
tan agent, caracterul permanent negociat, emergent al unei
interactiuni. Interactiunile se opun izoldrii.

Actiunea ar putea fi conceputd (si este deseori prezentati in lim-
bhajul natural) ea interactiune intre un agent uman si un anti-agent natural
care nu-si intervertesc rolurile, ca o alternare de incerciri din partea pri-
mului si de respingeri (pe care le numim erori ale agentului) din partea
celui de-al doilea. Dar explorarea acestei posibilititi nu este relevants
pentru obiectul prezentei discutii.

Exemple de actiuni sint : actiunile legate de cultivarea pamintului,
actiunile legate de cresterea animalelor, actiunile legate de vinidtcare,
pescuit sau cules, actiunile legate de construirea unui adipost etc. Exemple
de interactiuni sint : bitaia, lupta, fritia de cruce, cisitoria, spectacolul,
conversatia etc.

Etnograful abordeazi precumpéinitor actiuni. Sociologul, foleloristul,
lingvistul abordeazi precumpinitor interactiuni.

Cunoscind numiérul indivizilor dintr-un grup si pornind de la o
listd restrinsd postulatd a tipurilor de actiuni si interactiuni pe care le
considerim fundamentale, .am putea stabili: (a¢) numirul maxim de
tipuri de actiuni pentru fiecare individ in parte al grupului (egal cu numirul
tipurilor de actiuni postulate); (») numé&rul maxim de tipuri de interac-
tiuni pentru tiecare individ in parte al grupului (egal cu numéirul tipurilor

Rev. etn. folc., tom. 22, nr, 1, p. 15—29, Bucuregti, 1977,
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de interactiuni postulate); (¢) numirul de tipuri de actiuni in care este
antrenat fiecare individ in parte al grupului ; (d ) numérul de tipuride inter-
actiuni in care este antrenat fiecare individ in parte al grupului; (e)
numirul de actiuni distincte pentru fiecare individ (acest numér ar coincide
cu (c¢)); (f) numirul de interactiuni elementare distincte
— intelegem prin interac{iune elementaré interactiunea intre doi indivizi
— pentru fiecare individ (= numirul indivizilor cu care este in interac-
tiune elementard individul respectiv); (g) numirul de actiuni distincte
posibile respinse de individ sau interzise acestuia (egal cu diferenta dintre
(a) si (¢)); (h) numirul tipurilor de interactiuni respinse de individ sau
interzise acestuia (egal cu diferenta dintre(b) si (d)); (¢) numirul de inter-
actiuni elementare distincte posibile respinse de individ sau interzise aces-
tuia (egal cu diferenta dintre numaérul total al indivizilor minus unu si
(f)); () numirul maxim de ac{iuni distincte posibile in grupul respectiv
(egal cu produsul dintre numérul indivizilor §i numérul tipurilor de acfiuni);
(k) numirul maxim de interactiuni elementare distincte posibile in grupul
respectiv (egal cu produsul dintre numérul tipurilor de interactiuni si
numirul combinérilor posibile intre indivizi lnati cite doi); (1) numarul de
actiuni distincte pentru grup in ansamblu (egal cu suma numerelor (e)
obtinute pentru fiecare individ); (m) numirul de interacfiuni elementare
distincte din cadrul grupului (egal cu suma numerelor (f) obtinute pentru
tiecare individ) ; (») numdrul de actiuni distincte posibile respinse de indi-
vizii grupului sau interzise lor (egal cu diferenta dintre (j) si (1)); (o)
numiirul de interactiuni elementare distincte posibile respinse sau interzise
in cadrul grupului respectiv (egal cu diferenta dintre (k) si (m)) ete.

Prin intermediul unor parametri de tipul (a) — (o) s-ar putea
misura deschiderea actionald si interactionald a grupului, gradul de colec-
tivitate pe care acesta se situeazi, gradul de coeziune a grupului respectiv,
perspectivele actionale si interactionale care i se infitiseazi, traditionali-
tatea sau modernismul vietii lvi ete.

Rafinindu-se, o cercetare condusd in modul schitat ar ajunge curind
s% aibd in vedere pentru pozitiile de agent sau anti-agent in actiuni sau in
interactiuni, alituri de indivizi, familiile, neamurile, vecinatitile, subgru-
purile organizate ad-hoc (cete, asociatii ete.), grupul in intregime ; alituri
de interactiunile elementare, interactiunile complexe care antreneazi
indivizi plurali (familii, neamuri etec.) sau mai mult de doi indivizi ; alituri
de actiunile si interactiunile interioare grupului, actiunile si interaciiunile
exterioare ale acestuia (actiuni desfisurate pe terenul altui grup; inte-
ractiuni cu indivizi, familii etc., din alte grupuri) ete.

S-ar putea, de asemenea, lua in considerare, alituride faptuire,
la care ne-am referit implicit pind acum, cealaltd modalitate a actiunii
(interactiunii) : abtinerea; alituri de actiuni (interactiuni) in ansam-
blu, actele (momentane) siactivitdtile (durative) pe care aces-
tea le presupun.

2. Cercetitorul poate observa acfiuni (interactiuni) care se desfi-
soard spontan sau poate provoca actiuni (interactiuni) pentru a le observa.

Vom rezerva termenul de subiect pentru indivizii antrenati
de cercetitor in rolul de agent sau anti-agent al unor actiuni (interac-
{iuni) provocate. In mod obignuit, cercetitorul nu poate aduce in posturi,
de subiect familiile, neamurile, vecinititile, grupul in intregime.
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Aducerea indivizilor in postura de subiect se realizeazi printr-o
interactiune verbali ad-hoc intre cercetdtor si individ. Reugita acestei
interactiuni depinde de capacitatea interactionali a cercetatorului.
Interactiunea constd intr-o cerere adresatd de cercetdtor individului.
Obiectul acestei cereri poate fi: executarea, mimarea, colaborarea la,
imaginarea, descrierea, evaluarea, justificarea etc. a unei (pirti a unei)
actiuni sau mimarea, imaginarea, descrierea, evaluarea, justificarea etc.
a unei (parti a unei) interactiuni.

In studierea actiunilor §i interactiunilor constitutive ale unei colec-
tivititi, cercetatorul trebuie si imbine observarea indivizilor cu observarea
subiectilor §i si ajungd la o interpretare coerenti a datelor objinute pe
aceste doué cai.

Atunei cind coerenta nu poate fi realizatid decit cu sacrificarea unei
parti din informatiile existente, vor fi retinute in mod prioritar informatiile
rezultate din observarea indivizilor. Aceastd prioritate se justifici prin
faptul cé, produs al interactiunii cu cercetdtorul, subiectul este un individ
modificat.

3. Vom rezerva numele de informator pentru acel subiect
care este antrenat de cercetitor in cel pufin o interactiune verbald provo-
caté, alta decit interactiunea prin care a fost adus in pozitie de subiect.
Exemple : subiectul care acceptd sd descrie, si evalueze, si justifice o
actiune §i o descrie, evalueazi, justificd ; subiectul care accepti si mimeze
o interactiune verbald si o mimeazi; subiectul care acceptd si descrie,
54 evalueze, si justifice o interactiune si o descrie, evalueazd, justifica.
Informatorul este un subiect care vorbeste.

Subiectul nu va fi numit informator atunci ¢ind, la cererea cerceti-
torului, el executi o actiune (de exemplu : face un fluier, cresteazi un eauc),
mimeazi o actiune sau o componentd actionald nonverbald a unei interac-
fiuni (de exemplu : face un pas de dans), sau mimeazi o interactiune non-
verbald (de exemplu: mimeazi atacul — ca agent — sau apirarea —
— ca anti-agent — intr-o b#taie).

Un individ adus de cercetitor in pozitie de subiect sau de informator
nu inceteazi prin aceasta si efectueze o serie de actiuni (s& participe la
o serie de interactiuni) in mod spontan (ca individ). In observare, cerce-
tdtorul va trebui si separe datele pe care i le furnizeazs individul de datele
pe care i le furnizeazi subiectul §i de datele pe care i le furnizeazi informa-
torul, si le examineze critic, si le compare §i si ajungi la o asamblave
coerentd a acestora.

Atunci cind datele furnizate sint incompatibile, cercetitorul va
acorda prioritate datelor acumulate prin observarea actiunilor efectuate
spontan de individ ; pe locul al doilea in ce priveste mentinerea lor se vor
situa datele furnizate de observarea actiunilor provocate ale subiectului,
iar pe locul ultim se vor situa datele furnizate de participarea provocati
la interactiunea verbals a informatorului. Aceastd ierarhie are in vedere
faptul ci (a) subiectul §i informatorul sint, in misurj crescind#, un produs
al interactiunii modificatoare cu cercetitorul, cd (b) in interactiunea cu
subiectul sau cu informatorul cercetitorul insusi (i deci observatiile lui)
se modificd crescind si cd (¢) atit alienarea prin interactiune cu cercets-
torul a individului, cit si alienarea prin interactiune cu individul a cerce-
titorului nu pot fi controlate, in starea actuali a cunostintelor noastre
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cel putin. Pentru referirea nediferentiati la un individ-sau-subiect-
-sau informator se recurge, in folcloristici, la termenul purtitor
de folclor.

Paralel cu ierarhia individ —subiect —informator,
in functie de puritatea descrescindi a triirii actiunilor (interactiunilor)
etc., cele spuse sub (b) pledeazii pentru instituirea unei ierarhiicerce-
titor de individ (cercetitory,,) —cercetdtor de su-
biect (cercetitors) — cercetitor de informator (cerce-
titoriy) in functie de puritatea descrescindi a observarii.

4. Observarea indivizilor se poate efectua exclusiv pe terenul lor
(a). Observarea subiectilor si a informatorilor se poate efectua (a) pe
terenul lor sau (b) pe terenul cercetatorului. In cazul (a) avem de-a face
cuocercetare de teren. In cazul (b) avem de-a face cuo cer -
cetare de laborator.

Esential pentru opozitia (a)/(b) nu este spatiul fizic in care se afli
cercetitorul si individul (subiectul, informatornl). De multe ori, desi s-au
deplasat la locul in care triieste grupul studiat, cercetatorii care comple-
teazd formulare si chestionare, desfisoard conversatii sociclogice ete. 1i
deplaseazj prin aceasta pe subiecti (informatori) intr-un spatiu conceptual
nefamiliar, intr-un domeniu de activitate necunoscutsi efectueazi in fapt
o cercetare de laborator. Invers, desi s-au deplasat intr-un loc diferit de
cel in carce traieste grupul pe care il reprezinti, unii subiecti sau informa-
tori isi insusesc ca pe un teren propriu locul respectiv, comportindu-se cu
o naturalete si spontaneitate care ii pot crea cercetitorului conditiile unei
cercetdari pe teren.

Ceea ce diferentiazéi in mod hot#ritor cercetarea de teren de cerce-
tarea de laborator este faptul ci, in primul caz, tendinta principala este
aceea de asimilare a cercetdtorului la indivizi (subiecti, informatori),
pe cind in cazul al doilea tendinta principali este aceea de asimilare a
subiectilor (informatorilor) la colectivitatea cercetitorilor.

5. Presupunem ci cercetitorul este interesat de studierea unui tip
special de actiune, pe care il vom marca prin X. In functie de actiunile pe
care le sivirgseste un individ in raport cu X vom distinge intre : (A)in d i-
vidul creator si (B)individul executant. In functie de
contributia pe care o aduce la interactiunile (interioare grupului) avind ca
obiect de referintd actiunea X, vom distinge intre: (C) individul
martor gi(D)individul comentator.

Individul creator este individul care inifiazi actiunea X. Calititile
lui definitorii sint inventivitatea, originalitatea, ,geniul” etc. Individul
executant este individul care efectueazs, desfisoard, sivirseste, dar nu
initiazd actiunea X. El se defineste prin pricepere, talent, respect pentru
norma consacratd, acuratete ete. Individul martor este individul care des-
crie, precizeaz# (dd limuriri cu privire la) desfisurarea actiunii X, structura
actiunii X etc. El se caracterizeazi prin spirit de observatie, rigoare, pre-
cizie, exactitate, strictete. Individul comentator este individul care eva-
lueazd, criticd, laudi, explics, formuleazsi normele subiacente, opineaz
in legitursd cu ackiunea X. Calititile lui principale sint luciditatea, reflexi-
vitatea, capacitatea de empatie.
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6. Creator, executant, martor, comentator sint termeni vagi:

a. Existd cazuri in care nu stim cu sigurantd daci unul dintre acesti
termeni (cu exceptia, poate, a termenului comentator) este sau nu aplicabil.

S% luim drept exemplu cazul unui povestitor de basme. S& presu-
punem c# urmirim : (a) mimica prin care isi insoteste povestirea; (b)
gesturile prin care isi insoteste povestirea; (c¢) rostirea cuvintelor si into-
narea enunturilor; (d) alegerea vocabularului si construirea gramaticals
a enunturilor ; (e) referirea §i predicatia, cu alte cuvinte raportarea cuvin-
telor sau enunturilor la obiecte si relatii reale sau imaginare; (f) imagi-
narea intrigii, a personajelor, a actiunii. Si presupunem c& povestitorul
inoveazd in una sau mai multe din aceste dimensiuni (unde ,,inoveazi’’
este la rindul lui un termen vag pe care il folosim nu pentru ,,inventi o
rostire”, ,inventd un cuvint” ete., ci pentru ,,ne frapeazi, ne surprinde
intr-un mod pe care il evaluidm pozitiv printr-o rostire intrucitva neobis-
nuitd, printr-un cuvint utilizat intrucitva neobisnuit ete.’’). Dacid el va
inova exelusiv in una dintre dimensiunile (a), (b), (¢) sau (d) vom tinde
s spunem c# nu i se aplici termenul ,,povestitor creator”. Dar termenul
de ,,creator’’? Nu poate fi oare numit cel in cauzi un om cu capacititi
creatoare demim, actor, respectiv de crainic, retorician ? Daci poves-
titorul inoveazd in dimensiunea (f) vom tinde si spunem cid i se poate
aplica descriptia ,,povestitor creator’’. Dar daeid, in raport cu inovatia
la (f), ni se spune ci tindem s& vedem lumea populatd de creatori §i ni se
recomandi, intr-o viziune a creatorului — caz de exceptie, sd vorbim despre
un povestitor creator numai atunci cind el inoveazi si in dimensiunea (e)
si in dimensiunea (f) sau poate chiar numai atunci cind el inoveazi
in toate dimensiunile (a) — (f)?

La fel se intimpléd cu termenul executant. Este individul care a poves-
tit o singurd datd un singur basm fird s& inoveze in niei un fel, dar frumos,
un povestitor executant ? Sau il numim executant doar pe cel care a povestit
de un numir de ori anumit (pe care il stabilim §i care constituie un ,,prag”)
un numir de basme anumit (pe care il stabilim i care, de asemenea, con-
stituie un ,,prag’’) ? Este individul care a povestit o singurd dati un singur
basm in mod mediocru un executant ?

Termenul martor este si el nelinistitor. Este individul care descrie
in linii mari desfisurarea aectiunii X un martor sau rezervim termenul
pentru acel individ capabil sa dea o descriptie aminuntiti ? Este martor
individul care di o descriptie eronatd a actiunii X ? Este individul ciruia
1 8-a descris (in mod corect) actiunea X si care reproduce aceasts descriere
in eadrul grupului un martor sau rezervim termenul pentru individul
care a fost martor ocular al desfisurdrii actiunii X §i o desecrie in cadrul
grupului?

h. Existd cazuri in care acesti termeni se dispun in perechi care
marcheazs polii unor opozitii vagi (la fel cu tindr si bdtrin, sdndtos si bolnav,
urit §i frumos). Nu stim exact cind s optdm pentru primul si cind si optim
pentru cel de-al doilea termen al unei asemenea perechi decit ¢ind ne aflim
in fata unor cazuri extreme. In rest, intilnim indivizi cirora li se aplici
deseori mai degrabi compuse de tipul creator- executant, executant-
-creator, creatorexecutant, martor-comentator, comentator-martor, mar-
torcomentator etc. (am marcat faptul cd una dintre calificiri se impune
prin pozitia 1 in cadrul compuselor respective, si faptul ci nici una dintre
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calificiri nu se dovedeste net preferabili celeilalte prin scrierea intr-un
singur cuvint a celor doi termeni).

Este de pildi, in cazul povestitorului, individul care inoveazs (a —
—d), dar nu inoveazi (f —g) un povestitor creator sau un povestitor
executant? Sau poate un executant-creator ? Este individul care, dupé ce
a asistat la povestirea unui basm, il poate reproduce aidoma un martor
sau un executant ? Dacd un individ formuleazi schema unei acfiuni de tip
X care a avut loc ($i nu a unei acfiuni posibile) este el martor sau comen-
tator al actiunii respective ? Este individul care formuleazi normele subi-
acente ale actiunii X un comentator sau un creator in sensul nu atit de
inventator, ca pinid acum, cit de descoperitor?

c. Existd posibilitatea de a distinge intre sensuri tari i
sensuri slabe ale termenilor de mai sus. In sens tare termenul
creator poate insemna inventator (in acest caz avem de-a face cu o
creatie absolutd), iar in sens slab el poate insemna descoperitor
(in acest caz am avea de-a face cu o creatie relativi). Termenii creator,
executant, martor, comentator pot fi folosifi in sens tare pentru a califica
individul in raport cu acfiunea X in ansamblu (acte, activititi,
compunerea acestora, rezultat etc.) sau in sens slab pentru a califica
individul numai in raport cu un aspeect al actiunii X (rezultatul,
un anume act ete.).

Faptul cd introducem in discutia noastri termeni si concepte vagi
nu trebuie si surprindi ciei :

(a) conceptele pe care ne propunem sj le ilumindm prin intermediul
lor (individ, subiect, informator ete.) sint la rindul lor vagi. A le defini
recurgind la termeni precisi ar contraveni principiilor unei bune definitii;
in cadrul acesteia, definiens-ul trebuie nu numai s fie sinonim cu defini-
endum-ul, ci §i s§ fie vag intr-o manieri care se asorteazi cu maniera in
care este vag definiendum-ul (in cuvintele lui Alston (1972), definiens-ul
,,matches in vagueness’’ cu definiendum-ul) ;

(b) in stiintele sociale mai mult decit poate in oricare alt domeniu
,y,We cannot make maximally precise statements without going far beyond
the evidence” (Alston (1972), p. 219);

(c¢) prin constientizarea progresivi a imprejuririlor in care termenii
propusi de noi sint vagi, cercetitorii ii vor putea inarma treptat pentru
asemenea eventualititi, precizindu-i partial.

7. Tlpurlle A—-D corespund unor prof11ur1 ideale. Ele nu
se intilnesc in manifestiri ,,pure’’. De cele mai multe ori indivizii nici micar
nutind catre un tip unie, ci sintetizeazi, mai mult sau mai putin neas-
teptat, trisituri ale mai multor tipuri. Care sint refetele unor asemenea
sinteze ? Se intemeiazi ele pe dommanpa unui tip, pe aliturarea mai multor
tipuri manifestate in masuri egali? Acestea sint probleme la care ar fi
interesant de cdutat, pe teren si pe hirtie, raspunsuri.

Prin introducerea distinctiei intre tipuri A — D de gradul 1, tipuri
A —D de gradul 2, tipuri A — D de gradul n, devine imaginabils constru-
irea unor indivizi din ce in ce mai complicati §i, prin aceasta, din ce in ce
mai apropiati de indivizii reali. In loc s& gindim creatorul, executantul,
martorul §i comentatorul in raport cu una §i aceeasi actiune, putem gindi
un creator « care inifiazio actiune X, un comentator B care comenteazi,
actiunea de initiere de actiune sivirgitd de «, un martor y care raporteazi
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comentariul lui  §.a.m.d. Putem avea in vedere posibilitatea ca «,, v si
fie indivizi diferiti, dar §i posibilitatea ca «, 8, v si fie unul si acelagi indi-
vid care isi ,,adinceste” auto-consumator actiunile.

8. Folcloristica este relativ bine inarmat# pentru a aborda modali-
titile de manifestare ale tipului B. In schimb, tipurile C §i D nu au fost
pind acum decit incidental intuite, iar tipul A a fost intens problematizat.

In cele ce urmeazi vom incerca (@) si prezentim citeva dintre moda-
litdtile de manifestare ale tipului B; (b) si schitim elementele care ar
merita si devini obiect de investigatie pentru a se ajunge la cunoagterea
manifestirilor caracteristice ale tipurilor C si D; (¢) si enumeram citeva
dintre elementele la care ar trebui reflectat pentru a deproblematiza
tipul A.

a. Individul executant se defineste prin capacitatea de a efectua o
actiune pe care nu a initiat-o.

In functie de temeiul executiei vom distinge intre execu -
tant imputernicit, executant profesionist, exe-
cutant consacrat, executant i intre execufia din ini-
tiativd proprie i executia la cerere.

Este executant imputernicit al unei actiuni acela care a fost investit
de o comunitate in acest sens (exemplu : nasul, moasa ete.).

Este executant profesionist al unei actiuni acela care triieste de
pe urma executdrii actiunii respective. Exemplu : ldutarii, diferitii mes-
tesugari din sat etc. Nu tuturor actiunilor practicate intr-o comunitate
le corespund executanti profesionisti. Majoritatea actiunilor verbale
(povestit, strigat, strigituri ete.), activitatile coreice, o serie de activititi
casnice, indeplinite de femei, nu au executant profesionist. Am putea
mijsura gradul de tradifionalitate al viefil unei comunitafi prin raportul
dintre numirul total al actiunilor practicate de membrii grupului $i nums-
rul actiunilor pentru care grupul respectiv dispune de cel putin un execu-
tant profesionist.

Este executant consacrat al unei actiuni acela céruia grupul din
care face parte ii recunoaste unanim calité{i de executie optimi a actiunii
respective, cu alte cuvinte acel executant pe care grupul comentator il
evalueazi superlativ.

Este executant din initiativa proprie cel care, fie intrucit este un exe-
cutant optim, fie din alte motive, sivirseste frecvent, ,,de plicere’ acti-
vitatea respectivd. El este vizat, in cazul activitatilor verbale, muzicale
(neprofesionalizate), coreice, prin termeni ca transmijdtor de folclor.

Executantul la cerere nu se angajeazd frecvent si din proprie ini-
fiativdi, in activitatea respectivé, dar posedd capacitatea de a o sivirsi
daci aceasta i se cere. El se angajeazd in activitate numai cind contextul
face explicit necesari aceastd angajare, spre deosebire de executantul
din inifiativi proprie care se angajeazd in forma respeotivi de activitate
ori de cite ori contextul nu interzice aceastd angajare.

Indivizii executanti imputerniciti, profesionisti, consacrati din cadrul
unui grup pot fi detectati prin chestionarea ad-hoc a unor informatori
recrutati in cadrul acestuia. Executantii din initiativd proprie sau la
cerere nu pot fi reperati decit prin observare directi.

Intr-o serie de cazuri, cercetdtorul nu va observa actiunile execu-
tantului, ¢i se va mulfumi cu observarea rezultatelor acestor acfiuni.
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Aceasta este valabil indeosebi pentru actiunile complicate, care necesitd
multe operatii 3i se extind pe o durati indelungati.

Si lusm de exemplu cazul unei femei care tese. Etnograful va observs
pinzeturi, covoare, peretare tesute de femeia respectlv&, o va observw
luerind, dar nu va putea niciodatdi observa in intregime tesutul unui
covor. Si nu va regreta acest lucru, ciei pentru el nu conteazi (sau nu
conteazd incd) dacii in timp ce tesea covorul femeia s-a gribit, a luecrat
excesiv de incet, a gresit, a desficut portiuni, s-a rizgindit si a schimbat
de mai multe ori modelul, a renuntat la unele ornamente. Obiectul realizat
mascheazd erorile, scipidrile, incercarile, optiunile sdvirgite de-a lungul
activititilor prin care a luat nastere. Cercetdtorul cunoagte individul
prin intermediul obiectului rezultat ; acesta ii indicd normele de executie
interiorizate de individ, preferintele lui, capacititile lui de structurare
a unui tot unitar ete.

Cu totul altfel se desfisoard observarea unui executant in cazul
unor acte, activititi (incadrate sau nu in interactiuni) verbale, mmuzicale,
coreice. Cercetitorul nu are cum cunoaste basmul, cintecul, jocul indivi-
dului respectiv altfel decit din povestlrea, cmt(uea, dansul acestuia. In
acte (activitdti) de acest fel nu existd separatie posibilid intre operatii si
rezultatul lor, intre individul agent (anti-agent) si obiect. Basmul, cintecul,
jocul compun, impreuni cu individul activ, un tot indestructibil. Briiloiu
(1959) scria : ,,L’« ceuvre » orale n’existe dans la mémoire de qui ’adopte
et ne surgit dans le concret que par sa volonté : leurs vies se confondent.
Aucune graphie n’en stabilisant, une fois pour toutes la rédaction, cette
ceuvre n'est pas une « chose faite », mais une chose « que ’'on fait » et refait
perpétuellement. Clest dire que toutes les réalisations individuelles d’un
patron mélodique sont également vraies et pésent du méme poids dans la
balance du jugement’ (p 88). Cercetdtorul care observd un povestitor
cunoaste un obiect care e apare, se conformeazi, creste pe misurd ce indi-
vidul VOIbete si dispare in clipa in care acesta a contenit. In celilalt caz
ne amintim cd obiectul (covorul} apirea abia in clipa in care individul
se oprise.

Este acum crucial pentru definirea executantului dacd, in timp ce
nareazd, cintd, joacd, el greseste, se dezice de unele portiuni deja povestite,
cintate, jucate, se intrerupe, schimbé tipul basmului, al melodiei, al dansu-
lui, il simplificd ete. Fiecare eroare, fiecare abatere in activitatea indivi-
dului este o deteriorare a obiectului.

In functie de calitatea executiei vom distinge intre executant
optim (maestru), executant mediu (normal), executant
mediocru, executant submediocru

Nu orice executant optim este un executant consacrat. Rimine
de vizut dacd orice executant consacrat este un executant optim.

Multi folcloristi opteazd pentru apel exclusiv la executantii optimi.
Utild in alcituirea unor colectii, a unor corpus-uri de folclor, aceastd
metodd nu permite pidtrunderea ,,vietii folclorice” din zona anchetati.
De aceea, atunci cind a studiat ,,viata muzicald a unui sat’, Constantin
Briiloiu a apelat §i la informatori netalentati, de calibru mediu. Pentru
o serie de investigatii (in special cele privitoare la uitarea unei actiuni,
la disparifia unor cintece, ceremonii ete.), executantul mediocru si cel
submediocru dobindesc o pozitie centrals.
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in functie de fidelitatea cu care reproduce actiunea absolutd a crea-
torului, distingem intre un executant lax,amatorsiunexe-
cutant strict, specialist. Executantul lax pare mai degrabi
a aproxima un model (reinventind, pe parcurs, actele si activititile pe
care nu le cunoaste pentru a ajunge la rezultatul sau la tipul de rezultat
la care stie c¢d a ajuns un alt executant), el este de fapt un executant-
creator. Executantul strict repetd intocmai acte si activitdti atent memo-
rate pentru a ajunge in exact aceleasi conditiuni la rezultatul la care a ajuns
creatorul actiunii respective. Un exemplu de executant lax este meste-
sugarul, improvizatoarea unui bocet ete.; un exemplu de executant strict
este executantul ritual, care reproduce rigid acte §i activititi pentru a
ajunge in aceleagi conditiuni la rezultatul la care crede ¢é a ajuns un creator
ancestral postulat.

b. Martorul si comentatorul sint, in fond, executanti ai unor acte
(activitdti) verbale incadrate in interactiuni. Este interesant de urmirit
in ce miasurd distinetii cum sint cele operate intre executantii de acte
(activitdti) nonverbale ramin valabile si in cazul lor. Se poate vorbi despre
martor (comentator) imputernicit, profesionist, consacrat, despre martor
{comentator) din initiativd proprie sau la cerere, despre martor (comen-
tator) optim, mediu, mediocru, submediocru?

Lingvistii vor putea preciza care este modul in care vorbesc despre
actiuni martorul, respectiv comentatorul. Martorul deserie actiunile in
termeni fizici: el denumeste actele si activititile care le incheagi,
indicd, numeste sau descrie agentul (agentii) care le-au
savirsit ete.

Comentatorul interpreteazi actiunile in termeni teoretici: el se-
referd la scopul, ratiunea, cauza actiunilor, la antece-
dentele siconsecintele lor etc. Martorul are in vedere actiuni
reale ; comentatorul poate avea in vedere si actiuni posibile etc.

O tipologie a martorilor si comentatorilor nu se poate edifica decit
printr-o atentd urmirire a actelor de vorbire pe care le sivirsesc indivizii
pe care sintem tentati si-i calificim astfel.

¢. Tipul individului creator s-a desprins, dupd toate aparentele,
din tipul executantului. Creatorul esteun prim e X e cut an t remarcat,
creatia este o primd executie si, la un moment dat, creator si creatie s-au
separat in constiinta oamenilor de executant si executie.

Aceastd separalie nu s-a produs pretutindeni si simultan. Ea este
0 caracteristicd a culturii occidentale, nu insd si a culturilor asiatice. Chiar
in culturile de tip occidental, o serie de domenii ale actiunii materiale si
spirituale nu cunose incd opozifia creator/executant. Distingem intre
creatorul si executantul locomotivei, al microscopului, al unei simfonii,
al unei poezii etc., dar nu (sau rareori) si intre creatorul si executantul
unui tip de mobild, al unui tip de haini, al unei mineciri, al unui slogan etc.
Alte domenii, dimpotrivi, au continuat procesul de separare, favorizind
aparitia distinctiei intre creator (cel care face planul, macheta unei clidiri,
a unei sculpturi ete.) si primul executant (cel care ,,aduce pe lume, la
luming”, clidirea, macheta respectivi), ba chiar intre un creator principal
(care imagineazi in liniile ei mari o structurd complicat, un satelit ete.)

$1 niste creatori secundari (care fac planul, macheta satelitului respectiv,
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dupi ce au rezolvat creator toate problemele legate de materializarea
ideii creatorului principal).

Cultura populard (materiali sau spirituald) este un domeniu in
care separatia executant-creator incepe abia si apard. Care sint tipurile
de actiuni care favorizeazd aceasti separatie, care sint cele pentru care
separatia nu s-a produs ined, de ce, iatd intrebdri la care ar fi important
ca folcloristul si etnograful si incerce un rispuns.-In felul acesta ar putea
incepe nu atit rezolvarea, cit dizolvarea unor probleme cum sint : carac-
terul anonim al folelorului, raportul dintre creatie si interpretare etc.
Acest demers va comporta o lirgire a perspectivei in care sint situate
in mod obisnuit asemenea probleme prin: urmirirea modului in care
acfiunile nmane au devenit imputabile, a modului §i a sferei in
care s-atrecut de la responsabilitatea colectivi la res-
ponsabilitatea personald (s-ar pirea, de exemplu, ci aceastd
trecere s-a produs mai degrab#i pentru actiunile negative, pedepsibile —
— omor, bitaie — decit pentru actiunile pozitive), a modului in carc a
apirut proprietatea privatd etc. La primd vedere, cultura
populard se prezintd, in multe din zonele ei traditionale, ca o rezervatie
in care actiunile isi pierd rapid autorii (C. Briiloiu (1959) scria, relatind
o incercare neizbutitd de a descoperi autorul unui cintec : ,,Tout se pas-
sait comme si I'ceuvre, sitdt apparue, avait eu hite de se réfugier dans
I’anonymat et de reculer dans l’intemporel. Par 1'une ou l'autre de ses
propriétés, elle se ramenait d’ailleurs, si neuve qu’elle fiit 4 I'impersonnel
et au déja vu,” p. 90), in care persistid responsabilitatea colectivi, in care
indivizii se bucurd in devidlmisie de folosinta bunurilor spirituale si nu
incep decit si intrevadi sau si mimeze proprietatea privatd asupra acestora.

Grupurile studiate de folclorist, etnograf, cuprind mai degrabi
creatori in sensurile slabe ale cuvintului (descoperitori, iar nu inventatori,
in raport cu un aspect al unei actiuni, iar nu cu actiunea in ansamblu),

Creatorul popular nu este decit rareori si in micd misuri un creator
constient ; Brailoiu (1959) scria: ,, ...4 l'opposé du -« compositeur »,
conscient de la portée des moindres traits de sa plume, I’inculte n’a cons-
cience d’aucune « méthode» (le mot est de Rameau) et ne peut rendre
compte d’aucun procédé technique, ni d’aucun concept théorique. Son
domaine est 1’empirisme intégral” (p. 89). Anchete ad-hoc ar putea adinci
§i, pe alocuri, nuanta aceastdi afirmatie.

9. In functie de tipul de actiune verbald in care sint angajati in
raport cu povestile din O mie g1 una de nopyi, Mia J. Gerhardt (1963) a
distins intre agenti creatori (care initiazd procesul transmisiei
orale, spunind povestea pentru prima oard), agenti naratori
(care dau o noud versiune a povestii, schimbind-o potrivit felului lor de
a imagina §i povesti), agenti transmitdtori (carerepetd poves-
tea in forma in care au auzit-o), agenti redactori (care dau o
redactare scrisd a povestirii, fird a crea o noud variantd), agenfi care
prelucreazi povestea (istorisind-o cu cuvintele lor, cu localiziri
siexplicatii),agenti compilatori,careculeg povestile, si agenti
traduc#itori, care traduc povestile. In termenii nostri, agentii crea-
tori corespund subiectului ereator, agentii naratori si prelueritori apartin
unui tip mixt executant-creator, agentfii transmititori apartin tipului
executant, agentii redactori pot corespunde tipului de subiect narator
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sau cercetdtorului, agentii compilatori apartin tipului cercetéitor, iar
agentii traducitori reprezintd tipul post-cercetitor.

Mia J. Gerhardt nu a avut in vedere si posibilitatea agentului care
comenteazd povestile : le evalueazd pozitiv sau negativ, le ierarhizeazi,
le explicd, justifici ete.

10. Relatiile dintre tipurile A — D si al{i parametri utilizati in
discutiile privitoare la tipologia informatorilor (virstd, talent, aderenté
la traditie, mermorie, repertoriu, ereditate etc.) sau la folclor in general
ar putea constitui un interesant obiect de cercetare. Conturim citeva
perspective.

Batrinul tinde si fie martor, comentator; ¢ o pilul este exclus
din aceste dou# ipostaze.

Talentul se referd mai degrabi la calitatea de executant decit
la aceea de creator (cf. cele spuse in § 5); el nu are in schimb relevanta
pentru calitatea de martor sau comentator.

O aderentd puternic# la traditie di un bun execu-
tant, un bun martor. O aderenti slabi la traditie poate da (dar nu e obli-
gatorie pentru) un bun creator, un bun comentator. Calititile de execu-
tant si de martor sint calititi care, intr-o colectivitate traditionali, ar
trebui s& aparfini, ori una ori cealalti, fieciruia dintre membrii grupului.
Calitatile de creator si comentator tin in schimb de dotarea individului
mai mult decit de amploarea si adincimea imersiunii lui in traditie. Exe-
-cutantul si martorul indeplinesc o funectie de raliere, ei sint liantul grupului,
in ei se intruchipeazi miscarea centripetd a acestuia. Comentatorul si
creatorul indeplinese in schimb funetii cognitive, educative, estetice, ei
sint antenele exploratoare ale grupului, in ei se exprimi miscarea centri-
fugd a acestuia.

Memoria este definitorie pentru executant si martor; ea nu ne
intereseazd direct atunci cind discutim despre creator sau comentator.
Termenul nu este folosit ins in aceeasi acceptie atunci cind ne referim la
executant si atuneci cind ne referim la martor. Cind vorbim despre me-
moria executantului, vorbim in primul rind despre memoria inco n-
stientd a acestuia, in care s-au imprimat si invie in serie, odatd de-
clangate, legiturile dintre misciri de riscruce si blocuri actionale neana-
lizate etc. Cind vorbim despre memoria martorului, vorbim despre m e-
moria constientid a acestuia, care pistreazd deliberat nealterate
§i ,retriieste’” dupd voie, fird a depinde de impulsul prilejurilor, detaliile,
elementele, aspectele actiunilor si interactiunilor. Binecunoscuta carac-
terizare a lui Constantin Briiloiu (,,singularitatea mecanismului memoriei
populare, care nu se trezeste de tot decit atuneci cind imperioasele exi-
gente ale unui rit sau o stare de spirit exceptionali o constring’) se
referd la memoria inconstientd a executantului.

Faptul ¢& memoria defineste in primul rind executantul si martorul
ne pare a fi sugerat si de aceea ci acestia sint cei in legituri cu care se
pune problema uit#irii. In genere rareori abordati pentru executant
§i niciodatd dupi cite stim in cazul unui martor, uitarea poate fitotali
(individul uitd nu numai ceea ce stia, cunostea, dar chiar faptul ci stia,
cunogtea lucrul respectiv ; un exemplu in acest sens este ,,regresarea pini,
la nerecunoastere” a unor povestitori, semnalati de Dumitru Pop si
Olga Nagy (1969)) sau partialid (individul uitd ceea ce §tia, dar nu
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uity faptul ci stia lucrul respectiv). Creatorul, comentatorul uitd intr-un
mod semnificativ pentru folclorist. Ba chiar, am spune, creatorul trebuie
s& uite creatia veche in momentul in care creeazi.

Conceptul derepertoriu este utilizabil in raport cu executantul,
dar nu este relevant in raport cu un creator, un martor, un comentator.

Se mostenesc in cadrul aceleiasi familii calititi de executant, poate
de creator, in orice caz nu se poate vorbi despre ereditate in raport
cu calitatea de martor, comentator.

Problema circulatiei in folclor ar putea fi mai bine conturata
dacd s-ar tine seama de faptul ci cel care o realizeazii este executantul,
iar cel care o consemneazi este martorul, si s-ar concentra analiza asupra
indivizilor care manifestd aceste tipuri. Creatorul, comentatorul nu sint
relevanti pentru elucidarea ei.

11. Pind in acest punct, am verbit exclusiv despre eventualitatea
in care, dirijat de niste informatori sau prin purd intimplare, cercetitorul
observy indivizi care manifestd unul din tipurile A —D. Existd neajunsuri
inerente acestei observatii, dintre care vom mentiona doud : (a) cerceté-
torului ii scapa acei indivizi ale cdror caliti{i de creatori, executanti etc.
nu sint aparente pentru membrii grupului studiat; (b) cercetitorului ii
scapd acele aspecte ale personalititii creatorului, executantului ete. pe
care ocazia observatd nu le solicitd.

Ramin si fie examinate problemele speciale care apar (a) atunci ¢ind
cercetitorul colaboreazii cu subiecti sau cu informatori urmérind (exclusiv
sau in vederea unui alt scop) sid detecteze tipul A —D de individ céiruia
ii apartin acestia sau (b) atunci cind cercetitorul colaboreazi cu infor-
matori urmérind reperarea tipurilor A —D in grupul studiat sau cunoasterea
tipului in care se incadreazd niste indivizi din grup, altii decit informatorii.

Prin colaborarea cu subiecli, cercetitorul poate cunoaste exclusiv
aspectul de creator sau aspectul de executant al personalititii indivizilor
respectivi.

Cunoayterea subiectului in ipostaza de creator este, la rindul ei,
indirectd. Cercetitorul nu poate, daci facem abstractie de concur-
surile de imprejurdri cu totul speciale, si ceari unui subiect sd initieze
o actiune absolut noud (si creeze in sensul tare al cuvintului) in chiar
momentul cooperirii cu el. Sau, mai degrabi, chiar dacd i-o cere si chiar
dacd subiectul se conformeazii, el va ilustra prin aceasta numai partial
calititile lui de creator (cici va fi, de fapt, un creator secund, ciruia i se
spune si creeze, iar nu un creator propriu-zis, care decide in depling li-
bertate asupra actului creator). Asemenea cazuri de creatie dirijati sint
de interpretat mai degrabd ca teste de creativitate la care este supus su-
biectul decit ca imprejuriri in care acesta acticneazi creator.

Cunoasterea subiectului in ipostaza de executant este posibild si va
trebui amplificatd prin elaborarea unor liste de solicitdri ad-hoe.

Prin colaborarea cu informatori, cercetidtorul poate cunoaste oricare
dintre aspectele A —D ale personalititii de vorbitor a acestora. El
va cunoaste deci creatori prin vorbire (sau si prin vorbire
in cazul unor manifestiri sincretice), executanti prin vorbire
(sau si prin vorbire), martori si commentatori.

Informatorul creator (povestitorul creator, improvizatorul unei
doine, improvizatoarea unui bocet etc.) intruchipeazd un tip special de
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creativitate, pe care il vom numi in cele ce urmeazi creativitate
lingvisticéa.

Creativitatea lingvisticd presupune: (a) interiorizarea unui sistem,
a unor reguli de joc ete.; (b) jucarea jocului, cu respectarea regulilor, dar
si en inovatiile pe care ,spatiul” dintre reguli, ,interstitiile’” din sistem
le fac posibile si perceptibile pentru cei care sint angajati in acelasi joc,
care impartisesc acelagi sistem ; (¢) ne-depdsirea si ne-pirdsirea totali a
sistemului.

Creativitatea lingvisticd face posibild o creatie in sensul slab, nu in
sensul tare al cuvintului. Nu poate exista creator in sens tare al unui
sistem atit de complex, al unui joe cuprinzind toate jocurile, cum este o
limbi natural.

in schimb, creativitatea lingvisticsi este universals : fiecare individ
o atestd intruecitva, construind enunturi cum n-au mai fost si nu vor mai
fi, fiecare vorbeste intr-un mod unic limba lui. Aceastd universalitate a
unui tip marginal de creativitate, dependent de un sistem si incid foarte
apropiat de el, o percepea C. Briiloiu (1959) in cultura popularid: ,,les
systémes n’ont point d’auteur et ne peuvent en avoir. Mais ils ne fournissent
que les matériaux d’une création’ si, mai departe : ,,plus ces possibilités
se multiplient, plus se cristallisent des répertoires de lieux communs, locu-
tions courantes, formules passe-partout, on 1’on pourrait voir une amorce
de création, n’était qu’elles dérivent presque inéluctablement du systéme
lui-méme” (p. 91).

Prin interactiune verbald cu informatori de tip martor, comentator,
cercetitorul poate ajunge : (a) la detectarea acelor indivizi care sint repre-
zentativi pentru tipurile A —D in grupul studiat si (b) la surprinderea si
adincirea acelor aspecte ale personalititii informatorilor respectivi care
sint reprezentative pentru calititile lor eventuale de creatori sau execu-
tanti. In acest ultim caz, informatorii functioneazi ca auto-martori
(s@virsind acte de vorbire de tipul marturisirii) sau auto-co -
mentatori

Rimin de elaborat de citre lingvistii care se ocupi de pragmatics,
de acte de vorbire etc.liste de solicitiri care sii poatd fi adresate
unor informatori pentru a se detecta calititile lor de creatori sau execu-
tanti si liste de solicitiri, precum gichestionare pentru
a se detecta si utiliza calitdtile lor de martori si comentatori.

12. In incheiere, un bilant, citeva ipoteze si citeva propuneri.

Luecrarea de fatd introduce in discutia privitoare la informatori
citeva distinctii mai importante: individ /subiect/ informator ;
cercetitor;,,/ cercetiitors/ cercetitor;,; creator/ executant: martor/
comentator.

Distinctiile enuntate au fost gindite pornind de la si tintind citre
folcloristicd. Ele vor putea fi insd utilizate si in alte stiinte sociale.

Prin explorarea sistematicd a grilei pe care o configureazi conceptele
praxiologice 51 pragmatice, numirul acestor distinctii poate creste; o
parte din sporul de cuncastere astfel realizat s-ar rasfringe, la rindul siu,
asupra praxiologiei si pragmatieii.

Este util ca stiintele sociale s§ aleagi drept cadru mediu de referintéd
cadrul actiunii. (a) Stirile, prefacerile sint ,,prea numeroase,
disparate, difuze, labile”, de ,,dimensiuni prea reduse' si prea ,,departate”
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de om pentru a putea fi alese profitabil ca unititi de observatie si manipulare
teoreticd ; normele, riturile, obiceiurile sint prea complicate, cu rida-
cini intr-un trecut prea putin cunoscut, de ,,dimensiuni prea mari’”’, pentru
a putea fi alese (deocamdatd) ca unitati de manipulare teoreticd i, in
plus, neobservabile (cici ceea ce se observi in cazul riturilor sau al obi-
ceiurilor sint actele si activititile sivirsite cu prilejul sau din impulsul lor,
iar nu ritul, obiceiul ca atare). Ca unitate de observatie si de teoretizare,
actiunea este ,,de dimensiuni potrivite”, antropocentrici, partial obser-
vabild (la nivelul actelor si activitdtilor). (b) Actiunea poate reprezenta
o unitate (observabili sau teoretici) comund pentru toate stiintele so-
ciale. (¢) Cercetarea palierului actiunii poate pregiti inaintarea stiintelor
sociale, in bloc, citre abordarea planului mai complicat al normei.

Este inci insuficient precizat raportul din tre actiune
§i interactiune. Neintelegerea acestui raport se risfringe si asupra
stiintelor sociale in general si a focloristicii in particular.

Elaborarea acesteilucriri ne-a modificat intruecitva ideile (prezentate
in § 1 sub (a) — (0)) eu privire la modalitatea in care ar trebui desfisurata
ancheta centrati pe actiune a unui grup social

Dacd presupunem ci, in constiintele din ce in ce mai treze ale mem-
brilor sdi, grupul social amorf s-a scindat treptat in neamuri, familii,
indivizi; c¢i dintre executanti au risdrit creatorii; ci din actiuni uriase,
neanalizate s-au rupt treptat, prin constientizare, actiuni mai bine arti-
culate, mai limitate, mai usor controlabile, atunci poate ci cercetitorului
(in spetd folcloristului) i-ar fi tot atit de util — §i in orice caz mai usor — sa
opereze in sens invers fatd de (la —o) stabilind : (a’) actiunile si interac-
tiunile ample (rituale, festive etc.) care antreneazi ca agent (anti-agent)
grupul in ansamblu ; (b’) actiunile si interactiunile care antreneazi ca agent
(anti-agent) vecindtitile (si grupul); (¢’) acfiunile si interactiunile care
antreneazi ca agent (anti-agent) grupele de virstd (§i grupul; si vecini-
titile i grupul) etc., §i si se opreascd in momentul in care ajunge la actiuni
»iinite’ si indivizi. .

Credem ci ancheta folclorici asupra unei probleme, oricare ar fi
aceasta, nu poate fi consideratdi completd atita timp cit cercetitorul nu
a observat (intervievat) indivizi, subiec{i si informatori din toate
cele patru tipuri A—D, precum i indivizi, subiecti, informatori
care nu se incadreazd in nici unul din cele patru
tipuri. Cercetarea folcloricd clasicd s-a orientat cu precidere spre
traditie §i ca atare spre indivizi, subiecti §i informatori aparginind tipului
executant (iar in eadrul acestuia, subtipurilor executant consacrat si exe-
cutant profesionist care il manifestd mai frapant). Am vizut ci martorul
este tot atit de important ca si executantul pentru intelegerea laturii tra-
ditionale a unei colectivitdti. Acestuia ar fi deci util si i se acorde mai multi
atentie. Cit priveste anchetele mai noi, vizind perspectivele folclorice ale
unei colectivititi, ele vor trebui s aibd in vedere in mod special indivizi,
subiecti si informatori apartinind tipurilor creator si comentator.

Pentru a intilni tipurile A —D, cercetdtorul trebuie si se inarmeze
cuinstrumente care si-i permitd detectarea lor. Printre acestea,
am sugera: (a) descrierea celor patru tipuri; aceasta
a fost sarcina pe care ne-am propus-o in lucrarea de fatd; (b) elaborarea,
pentru fiecare dintre cele patru tipuri, a unor liste cuprinzind
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solicitdrile pe care este util ca cercetdtorul sa
le adreseze subiectului in functie de clasele largi de probleme
care il intereseazd (exemplu : solicitdri adresate unui subiect de tip A in
cazul in care cercetitorul este interesat de o piesd folcloricd ; solicitari
adresate unui subiect de tip B in acelasi caz, ..., solicitiri adresate unui
subiect de tip A in cazul in care cercetitorul este interesat de un obiect
material ... ete.); (¢) elaborarea unor chestionare diferen-
tiate pe cele patru tipuri de informatori pentru
principalele probleme abordate (exemplu : chestionar adresat unui infor-
mator de tip A in cazul in care cercetitorul este interesat in problema.
foleloricd X, ..., chestionar adresat unui informator de tip D in acelasi
caz ete.). Descrierile mentionate sub (a) ar permite cercetitorului repe-
rarea indivizilor care ilustreazi tipurile A —D. Listele de sub (b) si ches-
tionarele de sub (¢) ar inlesni §i ar face mai eficientd colaborarea dintre
cercetdtor i subiecti, respectiv informatori, care ilustreazi tipurile A—D.
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ELEMENTS PRAXIOLOGIQUES ET PRAGMATIQUES SIGNIFICATIFS
POUR UNE TYPOLOGIE DES INFORMATEURS
RESUME

Partant de concepts praxiologiques et pragmatiques tels que:
action, agent, interaction, anti-agent, acte de parole, etec., 1’'auteur introduit
quelques distinctions qui pourront servir & 1’élaboration d’une typologie
des agents folkloriques. Ce sont les distinctions individu/sujet| informateur
et créateur/exécutant | témoin | commentateur. Le type décrit le plus large-
ment, dans les ouvrages portant sur le folkore, est celui de l’informateur
exécutant. Le type problématique par excellence est celui du créateur.
Les types du témoin et du commentateur n’ont pas été traités, jusqu’a
présent, explicitement. La description des types est suivie par des consi-
dérations de méthode parmi lesquelles on trouvera la proposition de rédiger
des questionnaires distincts pour les types d’agents signalés.
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ANALIZA UNUI TEXT MUZICAL LAUTARESC

SPERANTA RADULESCU

1.0. Ne propunem, in lucrarea de fati, relevarea structurii unui
text muzical foleloric !, cu sublinierea acelor aspecte structurale pe care le
consideram semunificative, avind in vedere existenta lor in orice creatie
lautdreascd roméaneasca.

1.1. Vom proceda initial la descompunerea textului muzical, pe
criteriul opozitiei sintactice 2, functionale 3 gi timbrale 4, in dou# planuri
aflate in superpozitie : planul monodic M (sustinut alternativ de vioard
si voce) si planul omofon O (sustinut continuu de tambal); vom reconsi-
dera apoi fenomenul sonor global M/O prin prisma datelor furnizate de
analiza componentelor, punind accentul pe conexiunile acestora; in
flne, vom pune in evidentd modalititile variationale Sl mecanismul reali-
zdrii variatiunilor si variantelor.

2.0. Planul M(onodic)

Materialul sonor al monodiei este organizat modal. Intre modurile

— in exclusivitate minore : dorian, dorian cu IV 1, dorian cu V |, dorian

cull| si V|, dorian cu IV 4 §i VII4 — pe care le presupune melodica,

se stabilesc, pe parcursul desfisuririi discursului, dous tipuri de relatii :

I) relatii intre modurile cu aceeasi tonic#d (re sau fa), moduri care

a{rlunecé cu usurintd unul intr-altul, datoritd mobilititii treptelor II, IV,
si VII.

0

) (T

1 Cintec cules de Alexandru Amzulescu din satul Sufu, jud. Briila, (1962), interpretat de
taraful voce-vioara (Gheorghe Ceami-Tépliau), tambal (Damian Calinescu).

2 Adoptdm termenul de sintaxd in acceptia pe care i-a dat-o Stefan Niculescu in studiul
Analiza fenomenologicd a tipurilor fundamentale de fenomene sonore si raporturile lor cu elerofonia
(Studii de muzicologie, vol. VIII, Bucuresti, Editura muzicald, 1972). Opozitia la care ne referim
este M(onodie-O(mofonie).

3 melodie — acompaniament.

4 vioari—tambal si voce—t{ambal.

Rev. etn. folc., tom. 22, nr. 1, p. 31—61, Bucuresti, 1977.
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32 SPERANTA RADULESCU 9

Aceste aluneciri — modulatii in sensul propriu al cuvintului, cf.
terminologiei lui D. Cuclin — se realizeazd adeseori partial, prin alteriri
incomplete ale treptelor :

()

de:

z
2 o8 T3
.

o) O "%

IT) relatii intre modurile cu tonici diferite (re si fa), plasate la o dis-
tantd de tertd micd. Modulatia melodicd — tonulatie in terminologia lui
Cuclin — se efectueazd in acest caz prin intermediul notelor comune :
si, re, fa, sol, do. Opozitia prin tertd micd a doud moduri minore pare si
fie o caracteristicd a stilului ldutdresc din zona Muntenia — Moldova
de sud.

2.1. Intonatia — atit cea violonisticd, cit si cea vocali — este pe
alocuri imprecisi, reductibild doar prin aproximare la sunetele sistemului
temperat. Impreciziunile se datoreazi uneori unor defectiuni de executie ;
alteori, ele pot fi interpretate ca rezultat al trecerii imperfecte a melodiei
dintr-o variantd modalid in alta; este insd posibil ca melodica s fie sub-
ordonatd unui sistem intonational radical diferit de cel temperat occi-
dental, adoptat in transcriere.

2.2. Remarcabil este si faptul cd vocea — uneori i vioara — isi
modifici frecvent emisia de la un sunet la altul sau chiar pe durata ace-
luiasi sunet, realizind, cu acest joc variat si subtil de timbruri (ciruia ar fi

necesar si i se giseascid un corespondent grafic), o adeviaratd Klangfar-
benmelodie.

2.3. Discursul muzical vocal se organizeaza in strofe alcituite din
4 rinduri melodice distincte, fiecare strofd fiind o reluare variatd a celei
initial expuse. El este precedat i intersectat de interventii instrumentale
— introducere si interludii — care folosesc acelagi material muzical, strue-
turat tot strofic, in versiuni modificate melodic §i ritmic, conform posi-
bilitatilor tehnice ale viorii soliste.

Strofele vocale se pot extinde, prin reluarea ultimelor dous rinduri
melodice, din necesitdti impuse de textul poetic : aceea de a sublinia, prin
repetare, versurile finale sau de a le adiduga altele, legate prin continut;
dimpotrivi, ,,strofele” instrumentale se reduc, in interludii, la ultimele
dou rinduri melodice.

Rindurile melodice se constituie prin asamblarea a cite doud motive,
fiecare din ele acoperind aproximativ un hemistih :

Aly — a Aa—e
B 2b — 3¢ Bb—f
C 4 — %e Cd—e
D d— ¢f Dd—a

Decuparea in hemistihuri a versurilor nu concords intotdeauna cu
decuparea in motive a rindurilor melodice corespunzitoare, de unde re-
zultd ci motivele muzicale — unitati sintactic echivalente — nu riaspund
obligatoriu unor uniti{i poetico-lingvistice echivalente. Considerim c&
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3 ANALIZA UNUI TEXT LAUTARESC 33

aceastd remarca este valabild la nivelul intregii noastre creatii folclorice
poetico-muzicale.

2.4. Vom distinge in fiecare din cele 6 motive (a, b, ¢, d, e, f), pe
baza carora se constituie planul M al textului, celula — aleituita din
sunetele principale, notele reale ale melodiei — si elementele care dau
acesteia relief : notele melodice si ornamentale, ritmul, incadrarea in
masurd. Spre exemplu, celula motivului a este urmitoarea :

[
==

LW Y

f)
3. % L@ Y
) <

BEa este plasticizatd prin atribuirea unei durate fiecirei note reale, prin
plasarea in mdsurd si prin inglobarea unei note melodice — anticipatia la :

!
S T 1 T
0 =t

X o K2

) L§ ey 7 . . [

\

In al doilea hemistih al aceluiasi rind melodic, motivul apare sub
aceasta forma :

Celula ramine nealteratd, se modificd doar incadrarea sa in tact,
configuratia ritmicd §i ornamentatia — felul, numarul si pozitia notelor
melodice si ornamentale in raport de cele reale.

In strofa secund#, motivul se prezinti astfel :.

Cea mai importanta transformare pe care o suferii este incadrarea sa
in misura de 5/8, misurd egald insd in valoare absolutd (metronomici)
cu cea de 3/4, in care motivul se plasase anterior :

7 J.-‘ = & d =MM5

S~—

2.5, Denumim polimetrie izocrond in succesiyne fenomenul alter-
narii unor unitiati metrice diferite calitativ, dar cu aceeasi durati globali.
Eenomenul — posibil datoritd faptului ed pulsatia interioari a interpre-
tilor coincide cu pulsatia metrici — este, dupi cum vom vedea, expresia
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34 SPERANTA RADULESCU 4

incidentei a dou# sisteme ritmice : parlando rubato si divizionar, iar in
plan concret, efectul contamingrii pe orizontald a mésurilor.

In capitolul Consecintele cintatului in taraf asupra orgamizdrii
ritmice -a melodiei al lucririi Ldutarii din Clejani (Bucuresti, 1969),
Gh. Ciobanu atrage atentia asupra existentei, in muzica liutareasca, a
unor ritmuri ,,necunoscute sau cu totul intimplitoare in cintecul monodic
tarinesc’”, care apar in urma unei ,,constringeri a acompaniameutului”.
Exemplele pe care le di autorul in acest sens se pot grupa in trei situatii
distinete :

. 87730 > —1 /34 ) Moo

w8 797 L 1 73 Mo
o FRIT 18 ARl v | Mae M

14

28T T % T BREN

1) Misura se transformd calitativ, exclusiv prin distribuirea excep-
tionald a accentelor.

2) Misura evolueazd — integral (a) sau partial (b) — cdtre cores-
pondenta sa, prin subdivizare ritmicé exceptionali.

3) Misura se restructureazi radical, prin subdivizare ritmicid excep-
tionald si prin redistribuirea accentelor.

Toate aceste reorganiziri ritmice, operate intr-un cadru metric
invariant, sint efecte ale polimetriei izocrone in succesiune 5.

5 Cercetitori moderni semnaleazi existenta unui fenomen similar in muzica antichi-
tatii grecesti, fenomen rezultind din aldturarea intr-un colon — unitate metricd superioari
misurii — a unor picioare metrice inegale :

35. v v - l v v - | v v - l v - l (anapest §l iamb)
in transcriere moderni :

¥ T 87537 00

u

2 ) |J1J 53 137

,,Dupd opinia celor mai mul{i critici [afirmd Théodore Reinach in La musique grecque]
trebuie, intr-un membru de acest gen, sd se restabileascd izocronia misurilor constitutive, fie
accelerind tempo-ul anapestilor, fie rérind tempo-ul iambilor [...] Un text, din picate mutilat,
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5 ANALIZA UNUI TEXT LAUTARESC 35

2.6. Vom reveni asupra motivului a, pentru a vedea ce configuratie
capita in executie violonisticd :

Variatiile melodice, mult mai accentuate decit in versiunea vocali,
survin la nivelul structurii metro-ritmice i al ornamentatiei, celula rdmi-
nind mereu intacta.

Tatd acum citeva aspecte — vocale si instrumentale — ale moti-
vului e :

Strofa |

A —
70 11 J 1y
¥ 1714 1 D ) )
L4 T T T
A .
nstrofa ] 4
’ 1 1 = I~
S T T T "
L e - - :
I
Celula
LY = 1
. 1
— 1
D)

In interpretare violonisticd, transformirile sint mult mai pronun-
tate, afectind uneori chiar celula motivica.

2.7. Studiul variatiei motivice in textul supus analizei conduce
citre urmétoarele concluzii :

— elementul invariant al motivului este celula ;

— elementele variabile sint pozitia in tact, ornamentatia si structura
metro -ritmici ;

— modalitatea variationald esentiald, in care sint antrenate toate
elementele variabile, este dilatarea sau/si comprimarea relativ aleatoare
a motivului, corespunzitoare augmentirilor sau/si diminudrilor nepro-
portionale ale duratelor sunetelor principale (reale) ale acestuia; augmen-
tarile sau/si diminudrile sint conditionate de ornamentatie si eondﬂ ioneaza,
impreund cu aceasta, structurarea metro-ritmici s incadrarea in misuri.

Trebuie specificat ci, oricit de accentuate ar fi, transformirile de
ordin melodic gi metro-ritmic pe care le suferi motivul nu implici depla-

rdmas de la Aristoxene din Tarent, pare si facd aluzie la un artificiu de acest fel, adici la un
procedeu tinzind s restabileascd izocronia unui membru al frazei muzicale prin modificarea
ocazionald a miscarii [...] Un caz putin diferit este cel in care misurile inlin{uite in acelasi
colon nu diferd decit prin intindere, ca ditroheul — U—U si ionicul major ——UU. Aici,
neregularitatea se margineste la o ritmizare in contratimp, ca aceea care asociazi atit de ades,
in muzica moderni, o masurid de 6/8 masurilor de 3/4 ; principiul izocroniei nu este in cauzi’.

O comparare a faptelor pe baza aseminirii lor exterioare nu este indicatd; sugeriam
totusi, ca o posibild directie de cercetare, studierea fenomenului in muzica actuala a pOpO'llLlOl
din perimetrul balcanic.
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36 SPERANTA RADULESCU 6

sarea pe alt sunet a accentului siu expresiv. Astfel, motivul a are in mod
constant ca ,,termen marcat’ sunetul do.

2.8. Libertatea motivului de a se plasa aleator in tact, ingridita
doar de conditia coincidentei termenului sidu marcat cu unul din accentele
metrice, se explicd prin aceea c¢i — apreciatd in afara contextului armonic
— melodia este parlando rubato. Prin functia sa metro-ritmica, acompa-
niamentul adiugat o aserveste partial, fixind pe axa timpului jaloane
metrice rigide. Polimetria izocrond in succesiune, mobilitatea pozitiei
motivului in tact, decalajele metrice dintre planul M si O (pe care le vom
examina in §4.2.) sint fenomene care exprimd refuzul melodicii de tip
rubato de a se acomoda rigorilor masurarii, exprimd entropia metro-ritmicd
a textului muzical considerat ca sistem.

2.9. Articularea motivelor in unititi sintagmatice de ordin superior
— rinduri melodice si strofe — respectd succesiunea propusa initial.
Variatia la aceste niveluri se realizeazi in primul rind prin variatia moti-
vied, deci prin aceleasi modalitati si pe aceeasi parametri; iar in al doilea
rind, prin lirgirea sau restringerea strofei, ca efect al repetérii sau eliziunii
ultimelor sau respectiv primelor doui rinduri melodice.

3.0. Planul O(mofon)

Instrumentul acompaniator — tambalul — este astfel construit incit
corzile sale vibreazd liber, nestinjenit, pe tabla de armonie. Prin lovirea
unei coarde se declangeazi nu numai oscilatia acesteia, ci §i a omonimelor
sale din toate registrele. Sunetele rezonante intdresc in acut armonicele
superioare, in special pe cel de-al doilea, care devine foarte puternic;
in grav, ele sporesc téria sunetelor combinatorii, care rezultd in urma ata-
cului dublelor corzi. Fiecare sunet apare astfel nimbat de altele, dintre
care uneori poate fi cu greu disociat. Intensitatea sunetelor suplimentare
— rezonante, armonice, combinatorii — este dependentd de taria ata-
cului, duritatea baghetei, dimensiunile corzii lovite, calititile lemnului
din care s-a clddit corpul instrumentului ete. Pentiu a limpezi sonorititile,
interpretul acompaniator ,astupd’” dupd atac unele corzi, atingindu-le
usor cu latul palmei sau oprind reculul baghetei®.

3.1. Fie din proprie initiativi, fie la sugestia solistului, tambalagiul
Damian Cilinescu adoptd in acompaniament ,,tiitura roméneasca de of”,

bazatd pe formula metro-ritmicas/8 77 d: Jh . Acordurile planului

armonic se deduc retroactiv, din succesiunea bicordurilor :

rel \ ‘ rel ='favi  fav? — fqi

8 Toti tambalagii procedeazi astfel ; mai mult chiar, unii dintre ei folosesc timbrul special
al sunetelor surdinate pentru a degaja linii melodice din complexul armonic.

? Exista doar citeva momente in care fambalagiul sparge tiparul ritmic pentru a evita
monotonia, mentinindu-se insa riguros in maisura.
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7 ANALIZA UNUI TEXT LAUTARESC 37

Atacul dublelor corzi este aproape intotdeauna insotit de o apo-
giaturi-anticipatie, a cirei durati ia mereu alte valori. Pentru a nu incirea
partitura, am renuntat la notarea ei, insemnind doar cu x putinele bi-
corduri executate placat. _

Momentul atacului poate fi reprezentat schematic astfel :

3. miha O c X __ -~ unde= ox — axa timpului
dreapta T <o — variabil
mina (@) X AB— = ﬁ

stinga A B

3.2. Tipologia acordurilor

Textul contine 6 structuri acordice :

14. o

‘ 1‘9[7 re

n
~.
g

sol  lab) sib sib) do mi
mi- fal) sol  sol#t) tab dof
do N mi mi fa
apartinind urmétoarelor tipuri: minor (trison, trison cu septimid micd),
major (trison, trison cu septimd micd §i eventul cu nond micd, trison
cu cvintd micsorata §i septimi miecd), micgorat (trison, trison cu septima
micsorati).
Acordurile — prezentate complet sau fragmentar — sint investite

cu functiuni specific tonale : T, D, DD. In mod exceptional, sunetul fa
— din acordul re-fa-la — se altereazd suitor, iar la — din acordurile

la

re-fa-la si fa-la b-do — se altereazd coboritor §i respectiv suitor,

fard ca aceste modificari sa afecteze funectiile acordurilor in componenta
carora intra.

Asupra acordurilor opereazid note melodice — apogiaturi, broderii
si pasaje cu sens ascendent sau descendent, diatonice sau cromatice —
a) rezolvate dupid un anumit timp sau b) coexistind cu rezolvirile lor,
in ciocniri aspre, de secundid sau nond mica :

3.3. Relatii interacordice, modalititide inlantuire, modulatii armonice

Intre cele 6 structuri acordice ale textului se stabilesc 18 relafii

(din 30 posibile), relatii prin cvintd perfecti — ascendentd sau descen-

dentd —, prin tertd mare sau micd — ascendentd sau descendentd —, prin
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38 SPERANTA RADULESCU 8

secundsi, mare sau mic# — ascendentsd sau descendents, dupd cum ur-
meazi :

— acordul nr. 1 (major cu septim# mic#) poate fi precedat de acor-
durile 2, 3, 5 si urmat de 5 §i 6 )

— acordul nr. 2 (minor) poate fi precedat de 3, 5, 6 si urmat de
1,3,4,5,6;

— acordul nr. 3 (micsorat cu septimi micgoratd) poate, fi precedat
de 2 §i 5 §i urmat de 1, 2, 5, 6; .

— acordul nr. 4 (major sau minor, cu septimi si eventual nond
mic#) poate fi precedat de 2 §i 5 §i urmat de 6;

— acordul nr. 5 (minor) poate fi precedat de 1, 2, 3 §i urmat de
1,2, 3, 4, 6;

’ — acordul nr. 6 (major cu septimi mic#) poate fi precedat de
1, 2, 3, 4, 5 51 urmat de 2.

Se observi ci acordurile 1, 3, 6 — cu functie de D sau DD — au
legituri de stinga mai numeroase decit cele de dreapta; dimpotrivi,
la acordurile 2, 4, 5 — cu functie de T sau D firid fundamentald — legé-
turile de dreapta sint predominante. -

3.4. Inlintuirile acordurilor se efectueazd diatonic, cromatic sau
chiar enarmonie.

.

-

17

-———

A

L. EreE
18. T —— — 7- 7

favn® = revi’”

Acordul mi-sol-si l; -re [7 — in aceastd form# echivalent functional

cu acordul do-mi-sol-si b ,, deci D in fa minor — devine, prin interpretarea

lui re ca do dominants (firi fundamentald) in re minor, procesul
b b

fiind reversibil.

3.5. Pendularea intre cele dous tonalititi cirora le sint subordonate
toate structurile acordice ale textului — re minor gi fa minor — se realizeaz
a) prin intercalarea dominantei tonalititii care urmeazi s3 fie cistigata, 1)
diatonic (vezi ex.nr. 12) sau 2) cromatic (vezi ex. 17), sau b) prin transfor-

marea enarmonics a acordului miegorat mi-sol-si b-re [7 (do # ) (vezi
ex. nr. 18).
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3.6. Am examinat comparativ structurile armonice ale celor 7 strofe
vocal-instrumentale si instrumentale, facind abstractie de notele melodice,
apogiaturile-anticipatii §i variatiile pozitionale ale acordurilor. In urma
acestui demers, am fost in mésura sd extragem structura armonica inva-
riantd care std la baza tuturor realizarilor concrete ale planului tonal-
armonic al strofei. Vi-1 prezentiam, in paralel cu actualizirile sale in prima
strofd vocald, introducere si primul interludiu instrumental.

Structura invariantd a planului tonal-armonic al strofei :

9. A reT
B fa D -fa T
CreT -faD, -faT

D faT -reD -reT

Strofa I vocal :

- B N
20, A re T (¥

5(8,b)
g’
B fa D(VE) -faT(1®) -re TU")
: ﬂb 7b .
C reT(1®) -fa D(vng yesal cromatice DV -pe T(® Y-fa DV -ta T(I)
» ; (13 N
3 . . B
D fa T(® ) -fa D(vI")Psaeomaticre T(I° ).

apogiaturi 7b

C re T(I° )y=2ebodi ¢q p (v fa T()

diatonice sau crom. ;

o s
D fa T(° )PEdsarice. re 7(I°) -re D(V)) -re T

si cromatice
:

Intreducere instrumentals :

21 re T(1%)

re T(")  -ta DVIE) ~fa T(®)

7b

fa D(VI”) -re D(Vli%) re T(I" S 5
-re T(I') -fa DV -fa T(1%)

o O W >

aT(® ) - & : e ‘7’5 ;
a re D(V™) -reT(17) -reDD(I™):.-reD(V®*) -re T(I")
y
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Interludiul instrumental 1 :

1

7b 7
22.¢c reT(®) -taD(V*) ~faT(’) - (reT) -faD(V™ . -ta T(I)
" ] Ay & Y o -
D fa T(I') -fa DVII') =re (I”) -re DIV -re DDU™) -re DV —re T ()

3.7. Variatiile in planul armonic al rindurilor melodice si strofei
se realizeazd prin :

a) grefarea unor acorduri intermediare pe scheletul armonic in-
variant,

b) diminuarea sau/si augmentarea liberd, neproportionalid, a duratei
de desfdsurare a acordurilor, corespunzind elastic dilatdrilor sau/si com-
primérilor care survin in linia melodici supraordonati,

¢) utilizarea unor modalititi variate de prezentare a acordurilor
(pozitii, note melodice, apogiaturi-anticipatii) si de articulare a acestora
(diatonica, cromaticd sau enarmonici).

4.0. Corelarea integrantd o celor doudi componente ale textului

muzical infruntd a) opozitia dintre organizarea modald a melodiei si cea
tonal& a armoniei si b) opozitia dintre sistemele ritmice in care se exprima
planurile in superpozitie : parlando rubato si divizionar. Aceste infruntiri
dau nastere anumitor fenomene de suprapunere, dintre care cel mai inte-
resant ni se pare a fi cel al coexistentei pe verticald a unor masuri calitativ
diferite (é 2, 2 i), dar cu aceeasi valoare metronomici (MM=51).
4/ 8 4/ 8 ’
Suprapunerile implicii crearea unor foarte usoare decalaje ritmice intre
atacurile din interiorul méisurilor, decalaje abia perceptibile, dar de un
rafinat efect, care dau impresia conducerii independente, spontane, a
liniei soliste.

%.1. Fenomenul (si efectul) suprapunerii unor misuri diferite can-
titativ sau/si calitativ poartd numele de polimetrie - in simultaneiate.
Precizdm insa cd, in general, in muzica ,,cultd”, in situatiile astfel definite,
masurile in superpozitie se disting doar cantitativ, si nu calitativ (fiind
inegale ca duratd globalid, dar cu subdiviziuni egale valoric), in timp ce
in textul folcloric lautaresc distinetia este pur calitativd (méasurile fiind
izocrone, dar cu subdiviziuni inegale valoric).

4.2. Un alt fenomen de suprapunere care poate fi evidentiat in
acest text, dar si in orice alt text liutiresc romAnesc, este fenomenul
desincronizarii metrice partiale intre planul M si planul O, rezultat al
deplasarii, prin executii anticipate sau intirziate, a unor fragmente melodice
(ale cdror dimensiuni variaza intre un singur sunet si un motiv) la dreapta
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sau la stinga barei de masura.

L3 1 1 o

23.a

N

| M
I

Decalajele metrice din cadrul unui motiv au aspecte diferite :
a) atacul initial anticipat (sau intiziat), cu revenire la pozitia de
echilibru :

1!__
[ 18K
> d
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42 SPERANTA RADULESCU i 12

b) atacul initial sincronizat, decalajul apirind pe parcurs :

¢) atacul initial sincronizat, urmat de o mici decalare interioars si de
revenirea la sincronie :

e

- Jl. B
'26. = : , .
44\ :1_1 4 '_21
3 } L\_F:%——-‘f—fT—F—‘l—‘—%,,_:
M, ! =
= O! Y 1

d) tot motivul desincronizat fati de acompaniament, printr-o exe-
cutie anticipatd sau intirziati (vezi ex. 23 a). In acest din urmi caz,
decalajul poate fi constant sau variabil. ‘ .

Atunci cind unul din motivele rindului melodic este in intregime
deplasat fatd de cadrul metric fixat prin acompaniament, celilalt este
sincron, sau i§i cautd puncte de sprijin sincrone in interiorul sau extre-
mitdtile sale. Desincronizirile nu se produc deci haotic; exists o tendinta
compensatorie, care face ca echilibrul metric rupt si fie restabilit in cadrul
aceluiasi rind melodic. Cezura, care separd motivele frazei muzicale (rin-
dului melodic), participd gi ea la aceste succesive dezechilibriri $i reechi-
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13 ANALIZA UNUI TEXT LAUTARESC 43

librari metrice, declansind, mentinind sau modificind sensul sau/si va-
loarea decfmlaJeloI

Sensul deplasirii unui fragment melodic fati de pozitia sa normali
in tact poate fi evidentiat prin :

1) Extragerea formulei ritmice si descompunerea acesteia in picioare
metrice :

nag

wl
anl

b § ¥ DI AN 1 )2y |
J3.4d dd d d.J

|
piric +iamb,cu valorile liber augmentate (safic)

Deplasarea motivului mai sus prezentat are sens anticipativ, inca-
drarea sa fireased in misurd fiind urmitoarea :

=L S S I e O A I e

decalajul metric recuperindu-se prin scurtarea la-ului final cu o optime.
2) Compararea fragmentului desincronizat cu omoloagele sale din
celelalte strofe :

l—’_ =

S I PNl ER

4.3. Incongruente metrice — mai mult sau mai putin accentuate —
intre planul solist §i cel acompariator sint manifeste in orice text
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44 SPERANTA RADULESCU 14

lautarese, indiferent de zona foleloricd sau genul muzical cdruia ii apartine.
Consideram ci ele sint specifice creatiei muzicale plurivocale orale.

30. LUNCA-MI TIPA, LUNCA-MI ZBIARA '
: orig. Sufésti(Sutu)-Braila

mig. 4519 To . ( )
- ‘ Mﬂﬁa
vioara [y e
tambal | S %,

¥
¥

4.4. Textul care constituie obiectul analizei noastre este, din punct
de vedere sintactic ®, o monostructurd de tipul M/O (monodie acompa-
niatd omofon). Acompaniamentul urmireste in linii generale desfdsurarea
melodiei, punctind tonalititile i funetiunile pe care aceasta le presupune
(in conceptia interpretilor populari), fard a marca toate alunecarile dintr-o
variantd modald in alta. Din acest motiv, apar uneori in superpozitie
sunetul natural si omonimul siu alterat, suitor sau coboritor. Spre exemplu,

la natural — din acordul re-fa-la — se intilneste pe verticald cu la b

sau 'B din melodie, virf al unui pentacord istric sau locric cu baza re,

auzul nefiind socat de duritatea cioenirii. Modalul melodiei apare, in con-
textul dat, ca cspect de culoare al tonalului.

—~——— @ E‘:
3la A ==
vioara s ~ a
L= L]
I 4 -
2 1 | o1
';ambal[ S—1 ! : e —
< I - .
) 2 A R
) —— 1 e — —
- 13 1 r.S }
— 2 - R _

8 Yezi nota 2.
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15 ANALIZA UNUI TEXT LAUTARESC 45

Atunci cind solistul moduleazi sau schimbéd functiunea armonici,
iar acompaniatorul nu sesizeazi cu promptitudine modificarea, sau —
mai probabil — nu doregte s-o efectueze in acelasi timp, apar, pe portiuni
limitate, suprapuneri bitonale sau bifunctionale. Asprimea acestora este
atenuatd de existenta unui material sonor comun (notele fa sau/si si,

sol, re, mi, do# = re [7 .

Toate tipurile de neconcordante intre planurile in superpozitie
{M si O) semnalate: polimetria izocroni in simultaneitate, decalajele
metrice, bimodalismul si bifunctionalitatea se regasese, in propozitii
variabile, in toate textele muzicale liutiresti roménesti. Ele exprimi, pe
de o parte, rezistenta pe care o opune sistemul ritmic parlando la incor-
setarea in masurd, iar pe de altd parte refuzul intonatiei populare modale
de a se supune functfionalititii tonale impuse de acompaniamentul armo-
nie, i conferd melodicii spontaneitate, libertate agogici, caracter usor
improvizatoric.

5.0. Mccanismul realizirii variatiunilor

(Variatia in sincronie;j
Am aritat, in §2.3., c¢i discursul muzical se organizeazd strofic,
fiecare strofi (instrumentali sau vocal-instrumentald) fiind o reluare

variatd a celei dintii — o variatiune. Invariantele strofei — elementele
care fixeazi limitele oscilatiei celorlalte — sint :

in abstracto :

1) modurile care stau la baza - melodicii,

2) tonalitdtile in care este formulat planul armonic,

3) modalititile si principiile de ornamentare a melodiei (prin note
melodice §i ornamentale), _

4) tipologia acordurilor si a inldntuirilor, modalititile de ornamen-
tare (prin note melodice si ornamentale) §i conexare a acordurilor (diatonie,
cromatic, enarmonic);

in concreto :

5) structura melodicd invariantd a strofei — o rezultantd a asam-
blirii in ordinea reali a celulelor motivice, cu respectarea termenului
marcat al acestora —, structurd pe care o denumim model meledic,

6) structura invariantd a planului armonic al strofei, pe care o denu-
mim model armonic,

7) structura metro-ritmici si densitatea armonicid a acompania-
mentului,

8) valoarea metronomicé a misurilor.

Elementele variabile ale strofei sint :

1) notele melodice si ornamentale ca existentd concretd, mai precis :
felul, numirul si pozitia lor fatd de notele reale (apartinind modelului
melodie sau structurii armonice invariante},

2) acordurile intermediare : felul, numairul §i pozitia lor in raport
de acordurile apartinind structurii armonice invariabile,

3) organizarea metro-ritmicd a melodiei §i, dependent de aceasta,
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47 SPERANTA RADULESCU 16

4) dimensiunile temporale ale motivelor, rindurilor melodice &i
strofei, si ‘

5) dimensiunile temporale ale functiunilor armocnice.

Specificim ci variatia acestor din wrmi elemente, 4 si 5, are loe
intre anumite limite. Astfel, durata unui motiv oscileazi intre 2 si 6 mésuri ;
a unui rind melodic, intre 5 si 10 misuri; a unei strofe (fird repetiri sau
eliziuni), intre 27 si 31 méisuri; iar o functiune armonicd nu poate acoperi
mai mult de un rind melodic + o mésurd sau mai putin de o misuri.

5.1. Elementele variabile sint intr-o strinsi dependenti. Spre exem-
plu, dimensiunile unui rind melodic determini in mod elastic durata unei
funetiuni armonice. O transformare la nivelul oricdrui element variabil
implica transformiiri, mai mari sau mai miei, la nivelul futuror celorlalte.
Asa, de pild4, introducerea unei note sau grup de note melodice sau orna-
mentale provoacd modificiri in configuratia ritmica a fragmentului res-
pectiv; aceasta din urmé poate antrena restructurarea calitativii a uneia
sau a mai multor misuri, augmentarea sau diminuarea motivului, a intre-
gului rind melodic efe.

5.2. Atit textul muzical supus analizei, cit si orice alt text de cintec
liutiresc este, din punct de vedere formal, un ciclu variational, in care fiecare
strofd vocal-instrumentali sau instrumentald, inclusiv prima, este o
variafiune.

5.3. Considerim c& sistemul de referintid al interpretilor in perfor-
marea textului (ciclului variational) il constituie modelul invariant al
strofei, structurd melodico-armonicd abstractd, rezultind din corelarea
integranti a modelului melodic cu cel armonic, schem# operationald care
preexistd si conditioneazd variatiunile. Actualizarea modelului este functie
si de posibilitdtile tehnice ale voeii i instrumentelor; .din acest motiv,
strofa vocald diferd substantial de cea violonisticd. Modalitéitile de actua-
lizare a modelului sint cele expuse in § 2.4 si 3.7. Principiul realizirii
ciclului este acela al pdstrdrii, la valori relativ constante, ¢ cantildfit de
wnformatie continuld de fiecare wvariajiune. Strofele vocal-instrumentale
pe de o parte, iar pe de alta strofele instrumentale, se plaseazi la ,,dis-
tante” (milsurabile in unitdti de cantitate de informafie) aproximativ
egale intre ele si fatd de model :

2. oM
e\

M
v / \\Vn
TV A

unde : V — variatiunea instrumentald, v — variatiunea vocal-instrumen-
tald, M — modelul invariant al strofei.
Meeanismul realizéirii variantelor
(Variatia in diacronie)
o 6.0, Pentru a urmari‘evolutia in timp a cintecului liutfiresc analizat
aicl, l-am cules, la un interval de 12 ani, din acelagi sat, de Ia
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aceiasi liutari. Transcrierea efectuatd ne-a relevat transformiri sensibile :
unele de suprafatd, la nivelul elementelor variabile ale strofei (vezi § 5.0),
altele de adincime, la nivelul modelului melodic si, in special, al celui
armonie.

6.1. In tabloul de mai jos, am prezentat in paralel modelul armonic
al strofei din textul-varianta 1962 cu cel al strofei din textul-varianta
1974°, subliniind acordurile si inldntuirile comune :

Varianta 1962 Varianta 1974
A reT laT
B faD—faT lIaT —doD —doT —faD —faT
C reT —faD—faT reD —reT —faD —faT
D faT—reD—reT reD —reT

Structura armonicd reT—faD—faT a primelor 2 rinduri ale
strofei-varianta 1962 este deplasatd, in rindurile melodice omoloage ale
strofei-varianta 1974, la cvinta superioard (laT —doD —doT) si juxtapusa
cu o parte a sa in forma initiald (faD—faT). Aceastd modificare, care
implicd deschiderea tonald a strofei la subdominantd (la minor — re
minor), este probabil o consecintd a evolutiei gindirii tonal-armonice a
interpretului acompaniator. Planul O, in noua sa form#, impune anumite
restructurdri in planul M, in aparentd mici, intrucit modelul melodic
este rareori atacat ; in realitate mari, intrucit functiunile armonice supra-
puse acestuia sint deseori diferite. Pentru a se conserva, linia suporta
acum si o acordicd, care nu o contine :

£ A. et

o - _ ’...f i '{ g

L . 5 A
na D ._' -—' —— —
e =3

6.2. Cele mai evidente transforméri de ordin melodic sint provocate
de schimbarea registrului in care evolueazd M, prin deplasarea centrului
tonal principal de pe re pe la. Schimbarea a fost probabil solicitatd de
solist, al carui glas imbéatrinit se misca cu dificultate in acut. Dar, transpusa
integral la cvarta inferioard, melodia ar pierde mult din tensiunea, expre-
sivitatea pe care le-o conferd registrul acut; de aceea Gh. Ceami executi
anumite fragmente la octava superioard, redindu-le strilucirea. Frag-
mentele respective sint acum mai inalte decit in varianta 1962 ; pentru a
le putea cinta, solistul este nevoit si le simplifice si, uneori, si le transpuné
astfel simplificate cu o tertd mai jos. In fapt, dificultitile de exe-
cutie au sporit, ambitus-ul melodiei fiind mai larg, iar salturile de registru
dese si obositoare. Nu am putut obtyine de la ldutari o explicatie satisfa-

) 9 Am transpus planul armonic al textului-varianta 1974 cu o cvintd mai jos, dindu-i
finala re, pentru a facilita compararea sa cu planul armonic al textului-varianta 1962.
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citoare asupra motivelor care au determinat transpunerea cintecului din
re minor in la minor.

6.3. Cercetarea comparativd a celor doui texte ldutiresti — va-
riantele 1962 si 1974 ale cintecului — ne conduce cidtre urmatoarea ob-
servatie : elementele sau structurile invariante intr-un text dat (vezi
§5.0.) pot suferi in timp degradéri mai mult sau mai putin accentuate.
Variabilitatea este deci o chestiune de grad. Vom regrupa, din aceasta
perspectivi, elementele, structurile si modalititile relativ invariante prin
care se realizeazd cele doud texte muzicale, in ordinea descrescitoare a
stabilitatii lor in timp :

1) modelul melodic;

2) principiile gi modalititile de actualizare si variere in text ale
acestuia ;

3) tlpoloma acordurilor, inldntuirilor si modulatiilor armonice,
principiile si modalititile de prezentare, 01'nmmenmre si inldntuire a
acordurilor ;

4) principiile si modalitdtile de aledtuire, cu mijloace invariante
(si intr-o dependentid elasticd fatéd de planul M), a planului O al textului,
si principiile si modalitdtile de variere ale acestuia.

Valoarea metronomicd a mésurilor, precum si structura metro-
ritmicd a acompaniamentului armonic se pot modifica de la o variantd
la alta, dar, odatd adoptate, atit pulsatia metricé, cit i formula de acom-
paniament sint mentinute destul de riguros pe tot parcursul textului.

6.4. Rezultd deci cd structura cea mai rezistents in timp a unui
cintec ldutdresc o constituie modelul melodic si modalitéitile de actualizare
in text a acestuia. Degraddrile sale cele mai pronuntate survin in procesul
de transmitere-preluare, cici interpretul-solist preia cintecul printr-o
multitudine de variatii, construindu-si singur modelul, conform apti-
tudinilor muzicale (auz, memorie) si structurii psihice, iar acompaniatorul
il poate influenta, prin acordica pe care i-o propune. Odatd alcituit,
modelul are sanse sd se conserve intact, pind la o noud transmitere-pre-
luare.

6.5. Este p031b11 ca lucrurile s& se desfdgoare in mod similar si in
muzica tdrineascd. Potrivit acestei ipoteze, melodule in giusto silabic ar
trebui si se altereze mult mai lent, intrucit elementele puternic variabile
pe care le contin sint mai putin numerowse (ornmmentmhe restrm&a ritmica
simplé ete.), dlstanta model-actualizare fiind relativ mic#. In mod mtumv
s-a ajuns de mult la aceasti constatare ; urmeazd ca ea si fie nu%ntmti
si sustinutd prin demonstratie.
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ANEXA

mg. 2574 V b : Sutesti (Sutu) — Bréila
Culeg. Al. Amzulescu, X —1962 Inf. Gh. Ceama-Tdaplau, 63 ani (vioara-voce)’
Tr. S. Radulescu Damian Calinescu, 42 ani (tambal)

Acordat 1/2 sem.mai" sus

MM g (o-4)=52
4:312; )&260 Vioara

s

Vioara I = = v e PR e E
(Voce) 1 b
Y. N T
Tambll L S \3. 14 oo — i E— 1 2
= s ! | B [ | L '
= — —fere :
3
EERIE I NI ST S0 S
*——b’iﬁ

R
19
—l“_ —'—»—‘?

St b 1=y .
i {e L >3 P . . (>3 [ 7]
E 1 ﬁ I 1 | [ =
* Atacul dublelor corzi este in majoritatea cazurilor pfecedat de o apogiatura, a carei

valoare este .aproximativ egala cu o treizecidoime. Pentru a simplifica transcrierea, am renuniat
la notarea ei, insemnind doar cu -+ putincle bicorduri executate placat.

https://biblioteca-digitala.ro



50

T
e
3t
.nuu'\ :r
3 [ 188
AT I
AT
=10 L]
o
o I FT

ur
|
il
o+
L L
n
ﬂml
il
i
TR [ 188
)
=3 —[ ]
D) |
] it
=3 SIU F-_
il
H I

77

e e
-

[

VOCE

—

ﬂuwrar

:

Y o7
1

—

&
)
T

;ur
re
-
B §
\
b
BRIy
e
e
MMVO .|‘.EIL
== g
“l.
. lluﬂ%
o N
i
|
SRR
i
e B
he
iy
Pe
+ ¢

~

~>

I
=

—t

https://biblioteca-digitala.ro



51

7

Ty ul—ﬁ.

™

Iy
o _ L
&.l
] i
g
\ |l L]
-ml\ v |
T JLn
Ml
Py
Pt
0
o MI
A
I v | |l
a1 |
TR o
M.l
9| (&
3
LI
TR ey
n@fw

1 il
1] N
3
MI
L] L p
3
L] Q
Y
\ e
) Y|
|
i b

LAy
L;If

&,

2

Al

L7} pr—t t g
y ~ —— T

NS

e

(v
T

L4 4 ’-
o “,
“’
T3
AN
ul
N ]
|
p’
o

_.”
ILV -
-
-
1| Lyl
h.hr,
Il
L I
We|  Acall]
I

e |
LS|

I
T

https://biblioteca-digitala.ro



52

VIOARA

.

v

[
O"vu"'

>
v®

L

P

—

rayl

Je
Z

[y
L

&y
=l

1137

F

= S S

1

e
b
L4

[}

T E=

[}

]

-

21

e e e
"[I{
&

L

P

B

ot

o}
https://biblioteca-digitala.ro

T




53

f VOCE

TN T 11T

K
S
 — —

/ii\

—

b
5 |eL
O
3 CdN
31 3~
T .
Yy
TN

T
gl
. M.l
ik Al
il n
il | .p.J
E. I
Kr[
5
el ey
| Lol
M-
I |
1|
I— ﬁ.;
I by
I | &L
I
|9
| WL

__f
wﬁ.ﬁf

https://biblioteca-digitala.ro



55

54

.

>3

L
oy 87
7

S~—

— 5. M =
= )4

4, .

1
Y
1
[

(7}
I

Ss——_

PR

Y S~———

P

&~

e s

e

S ~—

£ £ e

~

iJz

™

P
73
{

vl

1
W—
4

Al L]

P—

il
T by
P
1A I
9]
[
i
RiR | el
wl
| 1° L
11 _
¥
1 o
I ol
il N
|| 3t
[
L
I M
i [
\. -
b ot
$ |
B
p—

S
Gl
31
3]
%
[ R
3]
J
iy
J|
-3
~
3|
o+
A\ f



56

.

{1

MR

"

VOCE

&

) N

W R 7

L2}

(%3

}

er!

&
— 11

|

:!.—_2:"5&3%';

v ‘J‘ ) 1
e A=

[

—

%

I

L

|4

'SEr
=—p

https://biblioteca-digitala.ro



| 71 Ve
(>3

57
15
14% 4

L

7
3

ol

S Lk

M

oL
&

=1

1

>}

als)

b 3

o7

L7 4

=1

+
[“4
~—

¢

—

https://biblioteca-digitala.ro




58

Umm \*\
: e e e ——— ; ——— —
D — I S ey
i
; , e <5
— L —— — f

https://biblioteca-digitala.ro

{ e _
P o T — 7 - ﬁ - *‘ﬁm——‘
[ L _——— > | ]
=z L _— '
mg. 4519 I b Sutesti (Sutu) — Braila
Culeg. S. Raduleseu, VII—1974 Inf. Gh. Ceama-Taplau, 75 ani (vioara-voce)
Tr. S. Radulescu Damian Calinescu, 54 ani (tambal)
oD
va.
MM d.4 =55
& = — 25 Z =
(G < 3 g T
D) z -2 L
S — e —
g i s
ey T Fr L ¥
T3 — 2
H— Y —— — e E ———
i w . — - = ——
- : S: e
! i \/—’/
i 4 - =
A — E‘ _ ﬂ o L% =
F ; — s — é‘ ! o —
e f 2 - o —Fr—ro—
e ¥ 1 1 & ——— — #E r’
H - o — : t I %
o S y s e e s
= | | - -
P e — I L e e .
\——/ .1 ﬁ w
r — — 7B — _n. & | 14] :
,[ : ﬁ = = PJT — t 7 —  — — uv T =
i -
DEES A — = —



59

HTIT 2T

[
I

S —
(1
a

P2
rS

I
&
&

il

e

(%2
7

Fm——— [rrme— rem——r
=
& &g
7 The

)

~e

https://biblioteca-digitala.ro



60

—y
I

I
&
&

5
/ﬁ.ﬁ | _}d. |
SHIPS
5
4 ik
M‘I
i L)
-
3]
— < — 4
2l
my., |
Mu_ L..xry
_f P il
MJ
@l e
N
@l
il
M..r Ry ] s
1 r?_ TR _W
o
-
. T
P Ar @
———1

& o

o

-

LN\

o~
=1

Bl

L

<

b
Lh.
3l
i
!
e
i
&
¥
Il < B
i
N e
al 3
"8 M
i
Cl

https://biblioteca-digitala.ro
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L'ANALYSE D'UN TEXTE MUSICAL DE «LAUTARS»
RESUME

L’approche analytique du texte — une monostructure du type
M(onodie)/O(homophonie), dans laquelle M, modale, s’exprime dans le
systéme parlando-rubato, tandis que O, tonale, est organisée d’une ma-
niére rigoureusement rythmique — a pour but les objectifs suivants:

1) révéler certains aspect structuraux considérés significatifs pour
le style des lautars roumains, en général, et pour le style des lautars de
Briila en particulier ; (’auteur insiste, en ce point, sur les phénoménes
apparus comme effets des incongruités des plans M et O au niveau de
I'intonation et du rythme : les superpositions bitonales, bimodales et
bifonctionnelles, 1a polymétrie isochrone en succession et en simultanéité,
les décalages métriques), et

2) modeler le mécanisme qui engendre les variations.

Au sujet de ce dernier point, 'auteur émet une hypothese, & savoir,
qu’a la base de la performance d’un texte de lautars & forme fixe, donec de
la réalisation des variations, il y a le modéle mélodique, structure abstraite,
syntheése subjective des invariantes mélodiques dans ’esprit de 'interpréte
soliste, qui reléve de la compétence; dans le processus de transmission-
réception, le modele passe par des altérations plus ou moins accentuées,
qui meénent a la création des variantes. L’hypothése devra étre vérifiée
par un nombre suffisant de textes de lautars, puis affinée et, éventuellement,
extrapolée a toute la création musicale folklorique roumaine.
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INTRE STRIGATURA SI CINTEC LIRIC

STANCA FOTINO

In analiza noastri urmirim determinarea unor mirci semantice
care si defineascd textul de strigiturd, méarci care si-1 detaseze de cel
inrudit tematic al cintecului liric propriu-zis. Desigur ¢& — din necesitati
de ordonare metodologici — analiza noastrd o restringem la o categorie
de texte, si anume : texte de cintec liric de dragoste si texte de strigituri
din acelasi complex tematic.

La o primé# cousiderare a lor ar pirea ci transgresarea funcfionals
este neconstringd de legi contextuale, ¢4 un grup motivic din cuprinsul
cintecului poate fi — ca text — utilizat in forma strigiturii de joc. Dar
situatia se cere analizatd pentru a determina procesul si a-i defini coor-
donatele de functionare. Ne propunem ca metodd a demersului nostru
analiza unor raporturi de tip gramatical in interiorul textelor. Aceasta
este o primd etapd, dupd care — aflind sistemul de semne de care se
foloseste textul respectiv in raport de realitatea de manifestare — si
punem in paralel cele doud categorii de texte avute in vedere, pentiru ca
s le definim ca purtatoare de semnificatii specifice.

Modelul gramatical al textului de strigiturd este constant construit
din trei unitéti in pozitia de : ,,actant’, obiectivat in,,subiect’’, coordonat
»actiunii”, obiectivatd ca termen in ,,predicat’, si determinate in relatie
de subordonare — de diferite tipuri — de o apreciere de tip ,,circumstan-
tial”. Am desprins acest model din texte ca :

1. Cine joacd lingd mine, Echivalenta semanticd transmisii de
Toatd vara-i merge bine; paralelismul stilistic ne permite re-
Cine joacd lings altul, ducerea prin anularea opozitiei
Toaté vara-o doare capul ! la un singur termen. In felul acesta

actantul generic ,,cine” (,,acela’)
functioneazd ca subiect (S) legat
prin coordonare de denominatorul
actiunii ,,joacd” ca predicat (P),
cu o determinare modald cédreia ii
urmeazd consecinta, prin urmare o
determinare consecutiva (C). Deci :

S+ P
—¢

Rev. etn. folc., tom. 22, nr. 1, p. 63—70, Bucuresti, 1977.
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. Frunzulitd, Dbusuioc,

Mindrulitd, hai Ia joc,
Cad ni-i traiul fericit
Pe ogorul infratit!

. Place-mi mi sd joc p-aci,

Pe sub coarda higheghii ;
Place-ni-i sd joc cu tine
Cé stii bine ca si mine !

. Bine, bine, highighis,

Aruncd-te dracu-n Cris,
$i pe mine dupd tine

Dacd nu ti-oi juca bine!

. Cit ii baba de bitrind

Cind aude vioara
Isi tocmeste niframa,
Si o pune pe ureche,

Si-ar juca cit sapte fete!

. Foaie verde, baraboi,

Haideti s jucdm flicai,
Simbita, duminica !
Ca Ia noi in Crisana !

STANCA FOTINO

[

Actantul ,mindrulitd”’ intrd in
actiunea identicd de ,,joc’’, ca urmare
a unei determindri circumstantiale
cauzale :

S+ P
.y

Si de astd datd paralelismul ne per-
mite considerarea stiucturii textu-
lui ca un singur termen, cu variatia
numai a calitdtii de determinare
modald in prima varianti a terme-
nului si cauzald in a doua. Vorbitorul
ca actant, prin urmare ,,eu’, este
atasat logic de aceeasi actiune ,,s8
joc’ :

S+ P
¢

Gramatica termenilor in relatie in
logica fapticii ne aduce iar in fata
unui actant ,en’’ aflat in actiunea
,»,01 juca’, a cirei determinare mo-
dald contrazisd isi prelungeste efec-
tul intr-o circumseriere consecutiva.
Renuntind la negatie i interpre-
tind-o ca pe o constringere, o indi-
catie-precept, structura textului este
din nou :

5+ P
—(
Actantul ,,baba”, fiind un loctiitor
netiresc al subiectului real in cu-
prinsul manifestirii exprimate de
predicatul ,ar juca’, circumstanta
apare de calitate concesivé :
S+ P
|
-—C
Actantul ,,flicai” participd in aceeasi
constantd actiune ,,s4 jucim’ in

cuprinsul unei cireumscrieri tempo-
rale :

S+ P
—C
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3 INTRE STRIGATURA SI CINTEC LIRIC 65

7. Zi-i baditd, mai cu foc, Aldturi de marca comenzii de joc—
S4 batem hora pe loc! marcit pe care o vom lua in consi-
Hai Ia hord, miéi flicii, derare in discutarea limbajului de
C-asa-i jocul pe la noi! gemne cu care opereazd textul —,

actantul ,flacdi” se¢ manifestd ca
subiect in actiunea ,,joc’ (,,s4 batem
hora’’, ,,hai Ia hord’’) in urma unei
citcumserieri  cauzale :

S+P
Iy
8. Vino, bade, repejor, Logica relatiilor de tipul celor sta-
S4 mne-avintdm si noi in joc! | bilite de noi face din ,,bade’’ subiec-
Tot asa si iar aga tul actiunii predicative ,,ne avintim
Pini cind va insera ! in joc¢”, actiune la care participd

si coparticipantul la subiect, ,,ea’,
circumscrierea fiind acum de deter-
minare temporald :
S+ P
¢

Actantul — purtidtorul actiunii — care a functionat ca subiect este
prin urmare constant funefional, fie ¢ii e exprimat prin genericul ,,acela’?,
,cine’’, fie prin ,,mindrd” (cu serie sinonimicéi) ca semnificant al coparti-
cipérii la cuplul actantial real (perechea de tineri) sau echivalentul valoric
»bade” (cu serie sinonimi si varianta pronominald a vorbitorului, ,,eu’),
fic prin insfsi denominarea cuplului actantial ,noi”.

Actiunea este constantd de asemenen in model, predicatul consti-
tuindu-se din paradigma verbald a lui ,,n juea”.

Constan{a xi functia acestora l¢ determind calitatea de semn in
textele strigaturilor : ca semn denominator al purtitorilor de actiune si
ca semn al actiunii insfigi. Restringind prin suprapunere cele doud aspecte,
textul conferd valoare de semn cuvintului-cheie : JOC.

¥ Determinatele gramaticale sint mireci contextuale in manifestarea
precizatd de semin. Am vizut ci am intilnit o determinare modald (de
tipul ,,in pereche”, ), dupd muzicant”, ,,bine”, ca echivalent al corecti-
tudinii) sau una sociativd complementari, celei modale (de tipul ,,cu tine”,
care precizeazd perechea de actanti); apoi o determinare cauzald (de
$ipul ,,c-asa-i ... pe la noi”, deei in virtutea unei norme traditionale,
sau ,,¢d ni-i traiul fericit”, impuls de motivatie contemporani); apoi o
determinare concesivi (de tipul ,,cit ii baba de bitrind’, ca indicativ prin
opozitie al virstei firesti pentru categoria actantilor); si, in fine, o deter-
niinare temporald (fie ,,simbidta, duminica', fixare in dimensiunea de
timp a siptdminii, fie ,,pinii cind va insera’, fixare in dimensiunea
zilei).

Aceste determindri de circumstanti funcfioneazs in sistemul semiotic
ca semne ale contextului de manifestare & jocului gi in acest fel le putem
citi ca indicatii restrictive ale ceremonialului, indicatii aflate in textul
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STANCA FOTINO 4

s{rigiturti si care s-ar referi la : respectarea calitifii in acliune, respectarea
pozitici de ,,pereche” a actantilor, respectarea unui actant colateral (mu-
zicantul), respectarea restricliei de virstd, respectarea restrictiei de timp,

respectarea continuitdfii ca obieei.

1.

o

Pind aici vedem cé textul de strigdturd contine informadii cu privire
la : ACTANTI — ca purtitori ai actiunii, JOC — ca semn al aectiunii,
si CONTEXT — semn al caracteristictlor actiunii.

Inainte de a {rece mai departe in analiza acestor semne, si ne oprim
la textele de cintee livie selectate tematic de noi, pentru a le supune ace-
leiasi analize :

Padurice, deasia esti,

Mindra mea, depate esti!
Dac-ay st ¢d te-ay veden,
Paduricea o-as (i,

Nici o creangd n-as lisa
Nici eucului de cintat,

Nici mierlitii de culead.

. Poate sti, poate vedea,

Cine-aude gura mea,

C-am iubit de tinerea.

Am desit sara-n portiti
Si-um dat doru pe guriti;
Am iesit sara la poarti
Si-ay fi iubit Tumea toati !

. — Mindruliti dintre peri,

Spune ce-ai luerat tu ieri?
— Am dat paie juncilor,
Guritd voinicilor ;

Dupa c¢e expunerea situafiei este
exprimatd, vorbitorul, prin subiectul
pew’’y isi manifestd dorinta de apro-
piere — prin actiunea de o vedea’’,
predicativi — de ohiectul acgiunii
sale, j,mindra’? ; acelasi subiect trans-
formad  termenul de pind  aiei ol
comunicarii in  conditie pentru o
actiune metaforied o inliturarii ob-
stacolelor, exprimatd prin predicatul
pv Lia”) actiune care se vepercu-
teazd direct asupra obicctului obsta-
col ,,padurea’. Prin ,urmare :
S+ P S+ P
¢ —C

Subiectul general ,,cineva® este in
situafie de acfiune ,,a cunoaste”
o realitate, obiect al cunoasterii.
Acest obiect al cunoasterii este dez-
voltat apoi prin reluarea lantului
logic al subiectului vorbitor ,,eu”’,
care actioneazd ,am iesit”’; anun-
tindu-ni-se scopul actiunii. Desi gra-
matical exprimarea se face prin coor-
donare, ludm in considerare relatio-
narea logicd, aceea a scopului” acti-
unii. Deeci :

S+ P

S
¢ |

By

Intrebiirii — pretext declangator al
exprimdrii situatiel — ii urmeazi un
termen (pentru ed paralelismul il
utilizim, ca siin cazul strigiturilor,
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Am dat paie la doi junci,
Guritii Ia doi voiniei!

. Mindra, ochisorii tai,

Cind ii sui, cind ii cobori
La inim& m# omori;
Cindu-i cobori, cindu-i pleci
Tu la inimd m#i seci!

m-a dat dorului
Aibd ecasa cucului.

C4 cin’ dorului nu crede
Nu mai calcd iarbid verde.
Ci eu destul am cileat
Si pe ud si pe uscat
Pentru mindra din alt sat.

. Dorul de la inimioard

Nu mi-l stimpdrdi o tari,
Numa tu mindréi-ntr-o sari,
Multe stele-s si-n cer sus,
Dar ca ochii tdi tot nu-s;
Nu-s nici stelele, nici luna
Asa mindre, nu-s nici una.
Ochii mindrii-s verzi ca cimpu,
Gura dulece ca smochinu;
Agsa-i mindra mea la fata,

Ca roua de dimineati.

. Fa-te, mindra, floare albastri

Tot in pdhar la fereastri,
Cé si io, mindrd, m-oi face
Rozmarin verde-nflorit,

S4 vadd cid ne-am iubit.

ca posibilitate de restringere a enun-
tului) in care subiectul ,,eu” este
pus in actiunea de ,,n da’, care
devine predicativd in echivalentele
»»a hrani”’ (,,a da paie’’) si ,,a sdruta®
(y, @ da gurd”’). Asadar :

S+ P S+ P
- C «(

Regisim aici structura gramaticald
pe care am desprins-o la strigaturd
cu deosebirea esentiald a cuvintului-
cheie, care nu mai vizeazi actiunea
,joe”’, ei — ca g1 in textele de pind
acum — o actiune de tip erotiec.
Gestul erotic cu valoare de predicat,
al subiectului ,,mindrulitd”, are con-
secintd, ceea ce se cuprinde intr-o
circumstantiali :

S+ P
_C

Subiectul ,,cine’” in actiune erotici
de tip negativ suportd consecintele ;
acelasi lan{ logic este reluat cu unele
interventii in expresia gramaticali :

S+P S+P (S4P
—C —C —C

$i cunoscutul procedeu al portre-
tizdrii din cintecul liric de dragoste
se inscrie in acelasi model stilistic.
Subiectul ,,mindrd”’ se plaseazi in
actiunea eroticd de ,stimpirare a
dorului”, circumstanta cauzald fiind
exprimatd prin calitdfile enumerate
in construirea portretului :

S+ P
¢

Indemnul erotic in inlintuire logics
se adreseazd celor doi subiecti ,,el”
si,,ea’’, supusiaceleiasiactiuni pentru
evidentierea mareii din text, a sem-
nului erotic :

S+ P

S+ P
¢ j

C
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8. Hai, mindrutd, si fugim Indemnul erotic exprimat in actiune
C4 noi bin’ ne nimerim predicativd si care are ca subiect
Si la stat si la uitat, insemnul cuplului ,,noi”’ este expli-
Ca si cucul la cintat ; cat cauzal :

Si la ochi si la sprincene
Ca doi piunasi la pene! S+P

__c.

Exemplele desigur ar putea fi mult mai numeroase. Ne oprim la
acestea pentru ci in analizi ne sint deocamdatd suficiente pentru a ne
da seama de coincidenta modelului de logicd gramaticald al strigiturii
de joc si al cintecului liric din cuprinsul tematic pe care ni l-am propus in
analizd. Am vazut cd strigitura dezvolti un termen al comentariului
continut, termen pe care l-am notat :

S+ P
L c.

Cintecul liric foloseste exact acelasi nucleu de termen, fie identic
cu cel al strigiaturii (si in acest caz numai indicatia documentului de cu-
legere ne indicd categoria textului, el putind ti tot atit de bine strigitura,
ca si cintece liric propriu-zis — vezi ex. cintec 4), fie cu repetarea lui sau cu
adiugarea unui termen de echivalentd gramaticald, dar de imbogitire
explicativi. Modelul desprins e deci de tipul:

S+ P S+ 7P ;.)
—C(f LC

Rezultd pind acum cd, sprijinindu-se pe un acelagi model de logicd
gramaticald, orice text de cintec este apt de a fi utilizat in functfia stri-
gaturii, si invers. Modelul este in felul acesta un imperativ legic al trans-
gresirii functionale.

Dacid detasdm din acest model numai continutul de comentariu al
actantilor subiecti, vom avea un argument in plus in acest demers ‘de
aplicare a unor functii diferite aceluiasi text poetic. Ca $i in cazul stri-
gaturii, 5i in textul cintecului liric de dragoste subiectii sint ,,mindra”
sau mai generalul ,,ea’ si ,,fecior’” sau ,,el”’, comentatori ai unui continut
erotic. Vom vedea, cind vom treee la analiza sistemului de semne cu care
opereazd textele de care ne ocupdm, ci nu e intimplitoare aceastd
identitate de continut al comentariunlui, si nici coincidenta actantilor
subiecti.

In cazul strigiturii, ca in acela al cintecului liric, eind avem subiectii
in pozifie : ,,ea” (comentat) <« ,,el” (comentator) comentariul este de
continut erotic care se obiectiveazi in diferite situatii :
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Strigatura Cintec liric
a) indemn erolic a) indemn erotic
Hai, mindria, sa te sarut Iesi, mindrutd, pin’ la poarta,
Cd de mini méd duc la plug, Nu durmi, durmi-re-ai moarta,
Zina-i mare, locu-i tare, Ca nimic n-am de cerut
Gura n-are stimparare ! Numai apid de baut
Si gura sa ti-o sdrut,
* Tigara si mi-o aprind,

Hai, mindrd, cu mine-n cring Mindra-n brate sa te string.

Cd nu-s lup sd te mininc,
Ci-s badi{a sa te string!

*

Scoald, nana mea, din somn
Ca io de-aseara nu dorm
Nici deseard n-oi dormi,
Numa-n pod m-oi odini.
Nana mea, de dragul tiu,
Si vin in cearceafu tau!

b) descifrarea unui indemn primit b) descifrarea unui indemn primil
Sede mindra in porti{a Mindra, ochisorii téi,

Si ma strigd din gurita Cind ii sui, cind ii cobori,

$i cu mina semne-mi face, La inimd ma omori;

Si ma duc, sd nu-i dau pace! Cindu-i cobori, cindu-i pleci,

Tu la inima ma seci,

c) acceplarea indemnului si acfiunii de ¢) acceplarea indemnului si acfiunii de
dragosle dragosle

Saracele fetele, — Mindrulilé, dintre peri,

Guri dulce place-le ! Spune ce-ai lucrat tu ieri?

Si le dai cu lingura — Am dat paie juncilor,

Nu le-ai putea satura! Gurila voinicilor ;

Am dat paie la doi junci,
Guritd la doi voinici.

*

Asa zice oamenii

Ca eu sparg casa mindrii.

Io casa mindrii n-o sparg,
Nici un cui din ea nu-l trag,
Nici nu-o am descoperit,
Numa pd mindra-am iubit.
La mindrula cind méa due.
Nu ie patu nildcul.

d) constanfa alasameniului erolic d) constanfa alasamenlului erolic
Frunzd-n prun, frunzi sub prun, Vezi, mindrd, dealu cela?

Al_n 0 mindra si n-o spun. Pe-acolo mergea mi-ta

N}cn n-o spun, nici nu ma jor, Injurindu-ma pe mine

Nici nu mi-o las pini mor! De ce te iubesc pe tine.

Dar zdu, ma-ta ar putea face
Noud ca sa ne dea pace.

Noi atuncea ne-om lisa

Dacd mi-ta o anumara
Frunzele de pe doi nuci,
Parul de pe doi tuluci,

Nu ne-om lasa nici atunci.
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e) apreciere a partenerei

Ma strigd lumea tilhar,
Mindra joari ci-s drumar ;
Lumea strigd cd-s nebun,
Aindra joard cd-s om bun!

f) considerare satiricd

Mindrulita-i cam filoasa,
Da nu stie nici s coasa;
Unde-mpunge cu acul

Mita-si poate baga capul!

*

Mindra de fdloasd tare
Nu poate mere pe cale.
Cind ii tind-aluncca,
Cind ii praf se-mpiedici !

*

Tine-se mindra ocose,

Ca gdina cea pupose!
Nici oud, nici cloceste,
Numa tot cotcodiceste !

g) semn de recunoastere
Pare-mi mic or s-aude

Glasul mindrii pe-amu unde;
Nu s-aude numa-mi pare,

Cd mi-¢ dragd mindra tare!

h) secretul erolic

La lelila mea cea buna

Nu poli mere cind fi lun4,
Ca ograda surii-i mare
$i ne vede oarccare
Sine-o spuneclama-sa.
Doamne, rdu om mai umbla!
i) esec in dragosle
Amarite-s fetele

C-au trecut cislegile.

Nu fiti fete, supirate,

Ca mai sint cislegi bugate !

STANCA

FOTINO

e) apreciere a parlenerei

Mai muiere, mii muiere,
Ce-ai tu cu zilile mele?
Caci cu ele stau o seara,
Da cu tine-on an si-o vara.
Toatd lumea-mi striga hol,
Numa mindra-mi zice sol;
Numa mindra sdraca,
IZa nu-mi face mii vina.

[) considerare saliricd

Doamne, bate setrile,
Bine-mbraci [etile !
Bate, doamne, boldurile,
Bine-mbraca soldurile !
De n-ar i bold si potica,
De fete n-ar fi nimica.
Rumineala din poticid
Face pe nana voinica.
Rumineala si sopon
FFace pe nana dc domn.
Rumineala s-o scumpit,
Fetele or batrinit!

g) semn de recunoaglere
Poate sti, poate vedea,.
Cine-aude gura meca

C-am jubit de tinerea.

Am iesit sara-n portita
Si-am dat doru pe gurita;
Am iesit sara la poarta
Si-as fi iubit lumea toata!

h) secretul erolic

Nu sti nime doru meu,

Ca-i ca pamintu de greu;
Nu sti nime boala mea,
Cid-i ca pamintu de grea!

i) esec in dragosle
Nani, di ce m-ai lasat
Nu {i-oi da mare pécat.
Numai di si zaci pa pat,
Pina patu s-a uri

Si paiele-a putrezi.

*

— Bata-te, badiia, bata,
Zilele toate deodati,
Razele de pinga soare

Si credinta mea cea mare ;
Cearcénul de pinga luna

Si credinla mea ceca bund!
— Mindra, nu mi blastama
Cid n-ai fost draguta mea,
Cd io numa am glumit,
De ijubit nu te-am iubit.
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Cind comentariul situeazd subiectii in pozitie inversd : ,,el” (co-
mentat) « ,,ea’’ (comentator) se reface continutul erotic pe aceleasi coor-
donate. Desigur ¢ formele de obiectivare sint mult mai numeroase, dintre

care noi am ales doar unele spre exemplificare :

a) dorinfa de apropiere

Du-mi, doamne, cu norii
D-ande-i badea cu boii ;
Du-mi, doamne, cu stelele
D-ande-i badea cu vacile!

b) constanjfa alasamentului erolic

Pot fii feciorii ca hucii,
Dacd nu-i badea p-aici;
Pot i feciorii ca ploaia,
Dacd nu-i badea p-acolea!

¢) aprecierca parlenerului

Citu-i d-ici pin’ la Orade

Nu-i fecior ca s-al meu bade,
Nici de la Orade-n jos

Nu-i ca badea de frumos !

*

Am un bade natintoc,
Si std numa linga foc,
Si usucd la obiele,
Usca-s-ar si el cu ele !

d) semn de recunoaslere

Fi-m4, doamne, ce mi-i face,
Fa-ma roata cerului
D-asupra Beiusului,
S-aud Crisul vijiind,
Badea din [luier cintind !
*
Pare-mi mie or s-aude
Glasul badii pe oariunde,
Ori s-aude-un pergilin
Pe Bimbocul badii meu ;
Ori s-aude-un pergilas
Pe boii badii-n imas.
*
Pe drumu Stinii de Vale
Mindru busuioc risare.
— Da cine 1-0 sdminat?
— Din clopu hadii-o picat !

a) dorinfa de apropiere

Dorule, poama amarai,
Iesi de la inimé-afard

Si du-te la bidita iara,
Spune-i cé&-1 astept afari.
Hoi, tu puiul cuculuj,
Du-te spune-i badelui

Ci io mor de dorul 1ui ;
Hoi, tu puiul mierlitii,
Du-te spune-i baditii

Cé eu mor de n-a veni.

b) conslanfa atasamentului crolic

Citu-i nuntele de-nalt
Roua tata s-a luat,

Iar de la inima mea

Ce s-0 pus nu sid mai ia;
Ci s-o pus dor de departe,
Nu si ia pinad la moarte ;
Ci s-o pus dorul badii,
Nu sa ia cit oi trai.

c) aprecierea parlenerului

Citu-i satu nost de mare
Bade ca-a meu nime n-are,
Din capit pinid-n capit
Badea meu n-are ortac.

*

La Gureani i pod de piatra,
Trece-1-oi si mor odata;
La Gureani ii pod de licr,
Trece-l1-oi de-as sti ca pier.
Cit ii Gureanii de mari
Bidisor ca mini n-ari,
Badisor ca s-al meu nu-i
Nici sefu postului.

d) semn de recunoasiere

Badisor departisor,

Nu-mi trimite-atita dor,
Pe piriu si pe izvor

Si pe gura tuturor.

Ca eu ti-as trimite jele

Si pe lund s§i pe stele,
Dar stelele-s maéruntele
S$i mi tem cd n-or sti mere.
Sufld vintul, nu inceata,
Dorul badii nu se gati;
Si din lun4, si din nor,

Eu citesc al badii dor.
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e) secrelul erolic

Jo-ntr-un sat cu badea sint,
Dar nu mi vede, nici il vid,
Ca vecinii mid pindesc
Sa vadi pe cin’ iubesc!

[} atasamentul erolic §i consecinfe

Cu omul care mi-i drag
Locul strimt imi pare larg,

STANCA FOTINO 10

¢) secretul erotic

Eu cu badea duce-m-as,
Nu mi-ar trebui nénas,
Nici popd si ne cunune,
Numa noi din vorbe bune.

1) alagsamentul erolic $i consecinfe

Cind gindesc, bade, la tine
Nu mai am iniméi-n mine.

Iar cu care mi-i urit
Locul larg imi pare strimt.

Putinicd ce-o rdmas

Mi s-o fript si mi-s-o ars;
Pulinicd cc mai este

Nu mai e de vreo nadejde.
Bati-te, bidita, bata,
Inima mea cea stricata!
Nu-i stricatd nici de-un bine,
Ci dc dorul de 1a tine!

Nu-i stricata nici de-un riu,
Ci numa de dorul tiu!

In afars de aceasts pozitie a subiectilor se mai detaseazi o posibilitate,
aceea de comentariu general, de apreciere categoriali a actantilor. In
acest caz nu este vorba de comentariul realizat prin adresare — ca in cele
mai multe dintre textele la care am apelat pini aici —, ci de comentariul
constatator care defineste actantul ca participant la categorie.

In cazul strigiturii cel care se defineste generic ca atasat categoriei
»ieciorilor’” este ,,el”, jucitor si coparticipant al cuplului. Acest comen-
tariu functioneazd ca emblemi pentru ecategoria respectivd : ,,Fecioru
care-i fecior, / De gurd nu duce dor. [ Care-i mutaliu si prost, [ $i de gurid
duce post” sau ,,Cind era tata holtei, / Purta cisme ca la Stei / Si erau ca
cofele / §i tunau ca dobele !

Aceeasi modalitate stilisticd o regiisim si in cintecul liric de dragoste,
in care emblema este lirgitd aici spre inglobarea descriptivi a atasamen-
tului erotic. Acest continut este comunicat de ,,el” sau de,ea’, ca subiecti
comentatori : ,,Foaie verde de dudin,; De-oi muri nu-mi pare riu; /
[ De-oi muri mor bucuros, / C-am iubit ce-a fost frumos ; [ De-oi muri mor
impdcat, /| C-am iubit ce mi-a fost drag!”; ,,Spusu-mi-o frunza de plop /
| Ci dragostea nu-i noroc;/ Spusu-mi-o frunza de vie [ C& dragostea
nu-i mosie I’’; ,,Citd boald e sub soare / Nu-i ca dorul arzitoare, | Ci dorul
unde se pune | Face inima cirbune ; / Citd boald e sub luni [ Nu-i ca dorul
de nebuni, / Cd dorul unde se lasi [ Face lacrimilor casi 1.

Am constatat pind acum coincidenta structurii in sensul logicii
gramaticale a textului de strigiturd si al celui de cintee liric de dragoste.
E aceasta una din explicatiile procesului de transfer functional interca-
tegorial.

Am constatat de asemenea cuprinsul coincident al comentariului
subiectilor, care se obiectiveazd intr-un larg cimp motivie, din care nu am
amintit decit o parte pentru exemplificare. Acest fapt este complementar
argumentului de mai sus in explicarea posibilei bifunctionalititi a textului.

Credem ca lucrurile se clarificd in demonstrarea unei specificitati
functionale cu valoare restrictivd in procesul discutat. Prin considerarea
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termenilor analizei noastre ca semne ale unui sistem semiotic, se defi-
neste cimpul strict de delimitare alsemnelor JOC i, respectiv, DRAGOSTE,
si implicit ce anume ingrideste aparent liberul transfer functional al cate-
goriilor de text discutate.

In cazul strigiturii, cuvintul-cheie, marci a manifestirii si denomi-
nativ al ei, este JOC (cu variante verhale, substantivale, adverbiale etc.).
Considerdm ca semn in sistemul de semne al manifestirii — semn comunicat
de textul de strigiturid — JOCUL. Acesta este semnificat de corpul fonic
al cuvintului de denumire : J-O-C (cu variantele) si de cuvintele de indi-
care tehnici (agsa-numitele comenzi). Semnul este semnificant, pe de o parte,
al manifestarii, al obiceiului: ,,Place mi-i 84 joe p-aci, / P4 sub coarda
higheghii; / Place mi-i si joc cu tine, / C4 stii bine ca si mine !”” sau ,,Zi-ne
bine, muzicant, / C& la vari ti-oi da cald ; / Daci nu ni-i zice bine, [ Dracu-o
biga casd-n tine !” etc., pe de altd parte, el etapei de virsti a subiectilor
— restrictie de tip ceremonial in sensul traditional al obiceiului: ,Fata
lelii cea micuté /| Furd banii din lidutd, /Si se duce tupilis / Pind-i dila
hididis !”” sau ,,Foaie verde baraboi, | Haideti si jucidm flicai ... !"ete.
Obiceiul este semnificat in textul de strigituri de cuprinsul contextual
a ceea ce am desprins ca determiniri circumstantiale. Etapa de virstd
este semnificati de comentariul subiectilor desprins de noi anterior side
faptul comunicat de el, constant erotic.

Sistemul de semne cu care opereazy strigitura este prin urmare :

Z
& Sermn

de %

COMENT ViRsH 2223 e,

3-0-C %2, Woﬁ/m LEPIIEL__ oy ey

In mod paralel si luim in considerare textul cintecului liric discutat.
Ca semn se distinge sfera terminologici a faptului erotic, si-i spunem
DRAGOSTE. Textele ne comunici semnificatele acestui semn (de tipul :
wochi”y olas”, dor’ etec.) pe care si le numim GESTURI, ca si semnifi-
catele termenilor manifestidrii erotice propriu-zise. Ca semnificant se
decupeazd din text virsta proprie a subiectilor ca participanti ai mani-
festdrii. Textul comunicd ca semnificate ale etapei de virstd comentariul
de continut erotic al subiectilor, aga cum am vizut in insiruirea exemplelor.

Sistemul de semne este in acest caz :

GESTUR) S0, o e SO i s IMIES. iy 1y

Aceste sisteme oferd posibilitatea concluziei :

) — Ceea ce coincide semantic este prelungirea posibili a strigitu-
Il in cintec lirie propriu-zis sau utilizarea motivului acestuia in strigituri,
Fotrivit axei de semn-semnificant-semnificat comune. Se pot astfel
determina semantic cuprinsul de text strigat si pozitia lui fatd de mai amplul
sdu omolog tematic — cintecul liric.
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— Ceea ce se structureazi pe cea de-a doua axi semn-semnificant-
semnificat, proprie doar textului de strigituri, este definitoriu pentru
delimitarea celor doui categorii de texte, particularizind in confinut textul
strigiturii de joc.

ANEXA

Materialul cercetat este dintr-o singurid zoni foleloricd (Beius — jud. Bihor) in scopul
unitatii si al delimitirii obiectului studiat.

Diim mai jos lista textelor care apar in cursul luedririi, in ordinea interventiei lor, indiclnd
sursa Jor documentara :

1. ,,Cine joaca lingd mine”, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor, alina,
Culegere de folclor poctic intocmitd de Ion Bradu, Casa creatiei populare a judetului Bihor,
[1968], p. 389.

2. ,,Mindruli{a, hai la joc”, ibidem.

3. ,,Place-mi mi si joc p-aci’”’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. 101 cinfece si melodii
de joc de pe Crisuri, Culegere intocmitd de Traian Mirza, Casa judefeani a crealiei populare,
Bihor, 1966, p. 96.

4. ,,Bine, bine, highighis”, din Rieni, Driaganesti — Beius, Bihor, AIEF, mg. 3079 II e.

5. ,,Cit ii baba de batrind”’, din Cresuia — Beius, Bihor, vol. Dumitru Pop, Folclor din
Bihor — Poezii populare, Casa crealiei populare a judefului Bihor, 1969, p. 199.

6. ,,Haideti sa jucam, fldcdi’’, din Draginesti — Beius, Bihor, AIEI, mg. 3079 II h.

7. ,,Zi-i, badita, mai cu foc”, ibidem.

8. ,,Vino, bade, repejor”, ibidem.

9. ,,Pidurice, deasi esti’’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-le, dor ..., p. 339.
10. ,,Poate sti, poate vedea”’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor ..., p. 341.
11. ,,Mindrulita dintre peri”’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-le, dor. .., p. 341.
12. ,,Mindra, ochisorii tdi’’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. .., p. 339.
13. ,,Cine m-a dat dorului”’, din Budureasa — Beiug, Bihor, vol. Alind-te, dor..., p. 124.
14. ,,Dorul de la inimioara”’, din Pomezeu— Beiug, Bihor, vol Aling-te, dor. .., p. 123,
15. ,,Fi-te, mindri, floarealbastr"’ din Rosia — Beius, BlhOl vol. Alind-le, dor ., p.132.
16. ,,Hai, mindrutd, si [ugim’’, din Pictroasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. . ., p. 143.

17. ,,Hai, mindr4, si te sérut” din Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor..., p. 414

18. ,,Hai, mindri, cu mine-n cring’’, ibidem.

19. ,,Scoald, nana mea, din somn’’, din Pomezeu — Beius, Bihor, AIEJ, fgr. 8930 b.

20. ,,Iesi, mindruté, pin’ la poartd’’, din Pietroasa — Beius, Bihor, AIEF, mg. 3077 I m.

21. ,,Sede mindra in portitd’’, din Lazuri — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. .., p. 423,

22. ,,Siracele fetele’’, ibidem.

23. ,,Asa zice oamenii’’, din Pietroasa — Beius, Bihor, AIEIF, mg. 3077 I p.

24, ,,Am o mindri si n-o spun’’, din Lazuri — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. .., p. 423.

25. ,,Vezi, mindri, dealu cela’’, din Meziad — Beius, Bihor, vol. IFolclor din Bihor..., p. 147.

26. ,,M3 strigd lumea tilhar’’, din Lazuri — Beius, Bihor, vol. Alind-ie, dor.. ., p. 423.

27. ,,Midi muiere, mai muiere’’, din Budureasa — Beius, Bihor, veol. 101 cintece si
melodii..., p. 80.

28. ,,Mindrulifa-i cam filoasa’’, din Beius, Bihor, vol. Aling-le, dor. .., p. 509.

29. ,,Mindra de faloasi tare’’, ibidem.

30. ,,Tine-se mindra ocose’’, ibidem.

31. ,,Doamne, bateselrile’”’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. .., p.79.

32, ,,Pare-mi mie, ori s-aude’”’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. 101 cinfece si me-
lodii..., p. 96.

33. ,,La lelifa mea cea bunid’’, din Meziad — Beius, Bihor, vol. 101 cinfece si melo-
dii..., p. 93.

34. ,,Nustinime doru meu’’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bikor. .., p.21

35. ,,Amirite-s fetele”’, din Meziad — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bikor..., p. 225.

36. ,,Nani , di ce m-ai lasat’’, din Rabagani — Beius, Bihor, AIEF, Igr. 643 b.

37. ,,Bati-te, badila, bata’’, din Pietroasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. . ., p. 143.

38. ,,.Du-mi, doamne, cu norii", din Meziad — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. ..,
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39. ,,Dorule, poami amari’’, din Budureasa— Beiusg, Bihor, vol. Alind-le, dor. .., p. 97.

40. , Pot fifecioriica hucii’’ din Meziad — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. .., p.210.

41. ,,Citu-i muntele de nalt’’, dinBudureasa — Beius,Bihor, vol. Folelor din Bihor. . . p. 1190,

42, ,,Citu-i d-ici pin’ la Orade’’, din Meziad— Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor.. .,
p. 201,

43. ,,Citu-i salu nost de mare’’, din Rotaresti — Beiusg, Bihor, AIEF, fgr. 4779 b,

44, ,,La Gureani ii pod de pialrd’’, din Pietroasa — Beius, Bihor, AIEI", mg. 3077 [ .

45. ,,Am un bade niliantoc’’, din Pietroasa — Beius, Bihor, vol. Mindra-i flearea dorului,
Culegere de folelor pocelic din regiunca Crisana intoemitd de Ion Bradu, Casa regionalda a crealici
populare Crisana, 1967, p. 200.

46. ,,I’a-mdi, doamne, ce mi-i [ace’’, din Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. . ., p. 414,

47. , Pare-mi mie, ori s-aude’’, din Meziad — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. ..,
p. 204.

48. ,,Pe drumu Stinii de Vale’’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. ..,
p. 207.

49. ,,Bidisor depirtisor’’, din Pictroasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor..., p. 75.

50. ,,Io-ntr-un sat cu badea sint’’, din Draginesti — Beius, Bihor, AIEF, mg. 3078 Il g.

51. ,,Eu cu badea duce-m-as’’, din Ribagani — Beius, Bihor, AIEF, fgr. 7093 a.

52. ,,Cuomul care mi-i drag’’, din Meziad — Beius, Bihor, vol. Folclordin Bihor. . .,p. 222.

53. ,,Bata-te, badita, bati’’, din Lazuri — Beius, Bihor, vol. Alind-le, dor..., p. 64.

54, ,,Cind gindesc, bade, la tine”’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. ..,
p. 341—-342,

55. ,,Fecioru care-i fecior’’, din Beius, Bihor, vol. Alind-le, dor..., p. 414.

56, ,,Cind era tata holtei”’, din Meziad — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. .., p. 188,

57. ,,De-oi muri nu-mi pare riu’’, din Budureasa — Beius, Bihor, vol. Alind-te, dor. . .,
p. 341—342,
58. ,,Spusu-mi-o frunza de plop’’, din Rabagani — Beius, Bihor, AEII-, Igr. 410 b.

59. ,,Citd boalad e sub soare’’, din lazuri — Beius, Bihor, vol. Alind-fe, dor..., p. 17.
60. ,,Zi-ne bine, muzicant’’, din Rieni, Driganesti — Beius, Bihor, AIEI7, mg. 3079 I e¢.
61. ,,Fata lelii cea miculd’’, din Cresuia — Beius, Bihor, vol. Folclor din Bihor. . ., p. 200.

RESSEMBLANCE ET DIFFERENCE ENTRE LES VERS SCANDES
AU JEU ET LE CHANT LYRIQUE

RESUME

Le texte des vers scandés au jeu est apparenté du point de vue thé-
matique 4 différents motifs du chant lyrique proprement dit. Pour définir
les rapports des deux catégories de texte — leur ressemblance, leur diffé-
rence sémantique et fonctionnelle — on analyse quelques textes qui s’unis-
sent par leur contenu de poésie d’amour, en essayant & les définir par leurs
significations spécifiques.

On commence par le déchiffrement du modéle grammatical du texte
des vers scandés, modéle construit sur trois termes: «actant » objectivé
dans un «sujet », coordonné 4 une «action » objectivée dans un « verbe »,
et les deux déterminées en relation de type subordonné par une apprécia-
tion « circonstancielleé ». Le méme modéle, avee la possibilité de la répé-
tition de son noyau de construction, se détache aussi des textes de chant:
lyrique. Ce fait permet une premiére conclusion : le modele de logique gram-
maticale fonctionne comme impératif de la transgression fonctionnelle
des deux catégories.
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En considérant les termes de ’analyse comme signes d’un systeme
sémiotique on définit le contenu préeis des signes « jeu, danse » et, respec-
tivement «amour», et en méme temps les limites apparentes du libre
transfert fonctionnel des textes discutés.

Les conclusions détachées de la considération des systéemes des
signes sont :

— ce qui coincide du point de vue sémantique est le prolongement
possible des vers scandés en chant lyrique ou l'utilisation du motif de
celui-ci par les vers scandés, en vertu de I'axe signe—signifiant —signifié
commun.

— ce qui se situe sur un axe du méme type mais propre seulement
au texte des vers scandés, est essentiel pour la délimitation des deux caté-
gories de texte, en particularisant dans son contenu le texte des vers
scandés.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI SI FOLCLORISTICII

CONTRIBUTII LA ISTORIA FOLCLORISTICII ROMANESTI :

CAIETUL DE CINTECE POPULARE
AL LUl MANUIL ISOPESCU DIN ANUL 1843

ADRIAN FOCHI

Cu toate remarcabilele succese inregistrate, in vremea din urmi,
de citre istoria foleloristicii roménesti, trebuie si recunoastem ci sintem
incd destul de departe de cunoasterea adecvati a unor anumite perioade
intregi din evolutia ei sau asupra unor personalititi singulare. Cauzele
acestel situatii sint multiple §i nu insistim asupra lor, deoarece articolul
de fati isi propune scopuri mai modeste si mai simple. Ceea ce trebuie si
constatim insd, cu destuld pirere de riu, este faptul c¢i in mare mésuri
ne lipsesc informatiile referitoare la prima jumdatate a secolului trecut, de
fapt referitoare la cele trei decenii care precedd revolutia de la 1848 si,
in ceea ce priveste folcloristica, perioada ce precedd culegerea istoricd a lui
Vasile Alecsandri.

Pentru a crea ambianta corespunzitoare, intocmim aici o listd a
evenimentelor mai insemnate cit priveste ,,descoperirea foclorului” in asa
fel incit si ne fie permis apoi si tragem citeva concluzii. Astfel, iatd cum s-a
dezvoltat interesul pentru folclorin epoca, dupi aceste atestiri documentare.

1815 : dascdlul banitean Ioan Tincoviei publicd la Buda o brosurid
de 56 de pagini cu aga-zise ,,Cintdri dumnezeiesti la praznicele mintuitoru-
lui nostru”’, printre care se afli si doud colinde autentic folclorice 1.

1817 : doctorul Vasile Pop isi publicd disertatia de abilitare medicali
cu o temi de foclor romanese din Transilvania, cuprinzind un studiu al
practicilor funerare de pe pozitii iluministe. Parte din materialul de cre-
dinte si obiceiuri i-o datoreazi lui Petru Maior 2.

1821 : teologul Bizanjiv P. Densugianu, pe cind se afla la studii in
Blaj, a intoemit un caiet in care a notat o sumi de cintece populare tran-
silvinene, precum si diverse retete de medicinid empiricd. Parte din material
2 fost publicat de M. Gaster, Gr. T. Popp si Dan Simonescu. Recent s-au
publicat si materialele asa-zicind medicale 3.

Din acelasi an, dateazi si o culegere maramureseani, semnalatd de
loan Birlea si Nicolae Torga. Caietul cuprinde ,,versur alese la prohode si

1 Informatii despre om si operd in ,,LLuminatoriul’’, Timisoara, 10 (1889), nr. 62, p. 5.

2 Liviu Marian, Pefru Maior folclorist, in ,,Ion Creanga’’, 6 (1913), p. 65 — 68;
TIon Muslea, Viafa si opera doclorului Vasile Popp (1789—1842), in ,,Anuarul Institutului
de istorie nationald’’, 1930, republicat in vol. Cerceldri elnografice si de folclor, Bucuresti,
Ed. Minerva, 1971, I, p. 19—64.

3 Cornelia Cilin, Contribufii la istoria folcloristicii romdnesti: Un manuscris vechi
aparfinind lui Bizanfiu P. Densusianu, in ,,Revista de etnogralic si folclor’”, 18 (1973),
P. 409—424,

Rev. etn. fole., tom., 22, nr. 1, p. 77 —93, Bucuresti, 1977,
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la mese de veselii si multe feluri de trebi”, scriitor si ostenitor fiind Botezat
Lupul din Cornesti, locuitor in orasul Cosoului. Se stie, de asemenea, cd i
acest caiet cuprindea retete de medicind empiricd si magici. Manuscrisul
s-a pierdut si ,incercirile de a examina de aproape versurile populare au
rimas zadarnice’ 4.

1827 : Eftimie Murgu, in polemica sa cu invatatul sirb Sava Tokoly,
se ocupd si de ,,cintecele nationale comune’ ale roménilor, care exprimi
specificul gustului national, prelucreazi citeva texte 5, transcriindu-le in
lucrarea sa Widerlegung der Abhandlung welche unter dem Titel vorkommi :
Erweis, dass die Wallachen nicht rémischer Abkunft sind ... Lucrarea s-a
publicat abia in 1830, dar, dup& mérturia unor cercetitori avizati, preocu-
parea lui Murgu cu aceastd probleméd incepe incé din 1827 ©.

Din acelasi an, se cunoaste initiativa lui I. Rosetti, redactorul revistei
,Fama Lipschii”, de a publica in foaia respectivi o culegere de cintece
populare. Publicarea nu s-a ficut insid. S-a afirmat cd in acest caz s-ar
vorbi despre o influentd directd a ideilor din cercurile stiintifice germane
ale epocii “.

Tot din acelasi an dateazi si cartea lui Toan Thomici : Scurte invdtd-
turi pentru cresterea $i buna purtare a tinerimit romand, precum $§i niste
aleasd cintdri besericesti si unele cuvioase si desfdtdtoare lumesti, Buda,
1827, X +124 pagini. Cuprinde colinde, cintece de stea, un viclei si diverse
orafii de sirbitori. Autorul cirtii a fost protopresviterul Caransebesului,
asesor la consistoriul din Virget si directorul districtual al scolilor 8.

1831 : Timotei Cipariu, la inceputurile activititii sale, noteaza si el o
seami, de materiale folclorice, raimase pind nu de mult in manuscris. El
noteazs astfel 10 texte de povesti si snoave, 7 ghicitori §i 172 de proverbe si
locutiuni. Va reveni la aceste preocupiri intre 1849 —1853, cind a notat un
numair de 84 de cintece lirice, din care se cunosc astizi numai 54. Lui i se
datoreazi, dupi opinia unor cercetdrori, culegerea realizatd mai tirziu, in
1838, de Nicolae Pauleti®.

Din acelasi an, dateazii culegerea preparandului Dimitrie Ardelean,
care noteazd o sumi de texte folclorice, laolaltd cu diverse contrafaceri i
alte materiale ocazionale, intr-un manuseris pe care l-a semnalat Gh.
Alexici si pe care l-a descris si analizat Romulus Todoran. Profesorul
clujean determind provenienta biniteand a textelor si reproduce 13 cintece
dintre ele. Materialul e important deoarece cuprinde si textele a doui ba-
lade populare : Toma Alimos si Brumdrelul 19.

4 Ovidiu Birlea, Isloria folclorislicii romdnesti, Bucuresti, Ed. enciclopedicid romani,
1974, p. 50—51.

5 G. Bogdan-Duicd, Eflimie Murgu, Bucuresti, Carlea romdineascd, 1937, p. 49—51.

¢ 1. D. Suciu, Nicolae Tincu Velia (1816—1867). Viafa si opera lui, Bucuresti, Imprime-
ria nalionald, 1943, p. 124,

7 Adrian Fochi, Poeclul [Alecsandri] si unilalea de simfire a tuluror romanilor, in ,,Lucea-
farul”’, 14 (1971), nr. 28 (480).

8 Citatd dupa Bibliografia generalda elnografiei si folclorului romndnesc, Bucuresti, E.P.L.A.,
1968, vol. I, p. 181.

® Ton Muslea, Timolei Cipariu si literalura populard, in vol. Cerceldri elnografice $i de
folclor, Bucuresti, Ed. Minerva, 1971, I, p. 65—105.

10 Romulus Tedoran, Poezii populare inir-un manuscris ardelean din 1831, in ,,Anuarul
Arhivei de folclor”, 7 (1945), p. 131—139.
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1830 —1840 : marele vornic Iordache Golescu, remarcabil om politic
si de culturd,aintocmit,in perioadaaritati, doudimportante lucriri cuprin-
zind si folclor. Prima este acel manuseris intitulat: Pilde, povdtuiri ¢ cuvinte
adevdrate i povesti, cuprinzind mai ales proverbe, pentru care a si fost
preluatd partial de Iuliu Zanne in monumentala sa operd Proverbele ro-
mdnilor. Cea de-a doua lucrare a invitatului vornic este Condica limbit
romdnesti, in care se cuprind explicatii lexicale la unii termeni etnografici
si folclorici. Golescu ofers ample descrieri de fenomene de culturd orali,
unele in primi atestare documentari, asa incit mentiunile sale au o valoare
informativi deosebitid 1.

1833 : Alexandruw Hasdeu, bunicul lui Bogdan Petriceicu Hasdeu,
publici in revista ruseascd ,,Teleskop’ un articol despre poezia populari
roméneasci, insotindu-1 de 6 cintece 12, dupi ce i tatdl sdu, Tadevw Hasdeu,
culesese, la rindul siu, unele legende populare 12.

1835 —1840 : Ion Codru-Drdgusanu culege un cintec oltenesc la
Calirasii Vechi si continud apoi a aduna diverse obiceiuri si credinte,
material pe care il va utiliza in opera sa Peregrinul transilvan, ce va aparea
cu mult mai tirziu insd 4.

1838 : se realizeazd prima culegere de folclor, cu scopuri proprii
foleloristicii. Ea apartine lui Nicolae Pauleti, care a intocmit-o in vremea
cind era student la Blaj, se pare la indemnul lui Timotei Cipariu. A fost
publicatd partial in 1927 de Al. Lupeanu-Melin 5. A fost studiatd ins% abia
in vremea noastri de citre regretatul Ion Muslea. Cuprinde 319 [321] de
texte lirice (cintece si strigituri) culese toate din aceeasl localitate (Rosia
de Secas), ceea ce face ca lucrarea si fie si prima culegere tematici, $i prima
culegere monografica din istoria folcloristicii noastre. Reprezinti cea mai
insemnati realizare de acest fel de dinainte de Aleesandri si importanta ei
nu poate fi subliniatd indeajuns 16,

1838 —1839 : George Baritiu intervine in discutia despre importanta
culegerilor de folelor, aritind cd ceea ce s-ar culege ,,din gura seceritorilor,
torcatoarelor $i a maicelor ce-si leagiind pruncii’” ar constitui ,,tomuri
intregi”. $i regreti cd nu s-a aflat incd omul care si adune aceste produse
si mai ales strigiturile, a ciror functie e de a inlesni dansul. In 29 ianuarie,
anul urméitor, afirmi ¢i ,,dorul inimii noastre, mai de multe ori descoperit,
este ¢l doar pe incetul se vor scula birbati cari nu-si vor pregeta a culege
odatd cintecele osianilor §i a barzilor roménesti, originale, neschimbate,
neatinse, cum se afli in gura poporului, in munfi, in vii, la sesuri si oriunde.
54 vedem care natie ne va intrece cu acestea. Cine nu stie ci in cintecele,

11 Cornelia Calin, ,,Condica limbii rumdnegti...”” si contribufia lui Iordache Golescu la
cunoaglerea cullurii noastre populare, in ,,Revista de etnografie si [olclor’’, 21 (1976), p. 89-107.

12 = Dvoicenco, Alevandru Hasdeu §i lileralura romdnd populard, in , Revisla istorica’’,
22 (1936), nr 1—-3, p. 23—37.

13 Cicerone Poghire, B. P. Ilasdeu, lingvist si filolog, Bucuresti, Ed. sliintificd, 1968,
p. 53—54.

11 Dumitru Pop, lon Codru Drdgusanu si cullura populard, in ,,Anuarul Muzeului etno-
grafic al Transilvanicei pe anii 1959-—-1961"’, Cluj, 1963, p. 283 —291.

15 De pe Secas. Cintece si sirigafuri romdnesti de cari cintd felele §i feciorii si strigd la joc
culese de Nicolae Pauleti din Rosia in anul 1838. Dald la tipar de Al. Lupeanu-3jelin, Blaj,
Tip. Seminarului, 1927.

18 Cinldari si strigaiuri romdnesli de cari cinta fetele si ficiorii jucind, scrise de Nicolae
Pauleti in Rosia, in anul 1838, Edilie critici, cu un studiu introductiv de Ion Muslea,
Bucuresti, Ed. Acad. 1962, 142 p. -
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in povestirile, in jocurile obiceiurile, ceremoniile unei natii se afli mai cu
deosebire tras[dt]urile adeviratului caracter ?’’ 17

1839 : preotul Bucur Serb, din Poplaca, intocmeste o culegere de
proverbe si zicdtori ce se pistreazéd in manuseris la Arhivele Statului din
Budapesta, sub forma a doua liste, una cu 145, iar cea de-a doua cu 151
de texte. Unele materiale au traducerea in limba latini, iar altele sint scrise
cu alfabetul latin, ceea ce denotd ci e vorba de un cirturar de seamai, poate
trecut prin scolile Blajului. Se afirmi, céd aceastd culegere a fost intoemiti
cu scopuri folelorice manifeste. Materialul a fost publicat abia in vremea
din urm4 18,

1840 : Costache Negruzei publicd primul studiu serios de folclor
din cultura noastri, important prin larga sa deschidere fatd de conceptiile
moderne ale epocii. El vorbeste despre caracterul oral al creatiei folclorice,
despre liutari si liutdrie, discutd despre functiile ceremoniale ale folc-
lorului, colindul si nunta; se opreste asupra problemei istoricititii, ardtin-
du-se preocupat de folclorul haiducesc siin acest context di un fragment
de baladi ; discutd apoi despre cintecele lirice si incearcd sd facd o caracteri-
zare a melodiilor populare. Oferd si citeva pireri despre portul femeiesc.
Ideea principald a materialului este determinismul geografic 1°.

Din acelasi an dateazi si o culegere de proverbe, alcituiti de un
anonim in Oltenia si publicatd de G. Barit la Brasov 2. Cuprinde 65 de
piese. Autorul semnalirii acestor materiale incliné sa atribuie aceastd cule-
gere lui Ion Maiorescu, pe atunci profesor si inspector al scolii centrale
din Craiova, dar luerul nu e sigur.

Tot din acelasi an dateazi si studiul lui Alecu Russo, intitulat Studii
nationale, publicat abia in ,,Foaia societdtii pentru literatura si cultura
romand in Bucovina', 4(1868), nr. 6—7, in care discuti despre poezia
noastrd haiduceascd in paraleli cu cea a cleftilor greci. Se analizeazi
cintecul lui Bujor, si altele; se discutd despre liutari si despre autorii
cintecelor populare 2.

1844 : Cezar Bolliac isi publici studiul siu intitulat Poezia populard 22.
in acest material, care dovedeste familiarizarea autorului atit cu proble-
mele folclorului cit §i cu cele ale culturii roménesti din epoci, Bolliac
afirmi ci cel care doreste si-si facd o idee justd despre caracterul unei
natiuni trebuie si apeleze la folelorul aceleia (,,trebuie si se coboare in
fundul norodului, in matca natiei, s vazd traiul siteanului’), si nu frec-
venteze saloanele aristocratilor, unde toate ,sentimentele sint inginate

17 George Barif, Scrieri social-politice. Studiu si antologie de Victor Cherestesiv, Camil
Muresan, George Em. Marica, Bucuresti, Ed. politicd, 1962, p. 51—52. Din ,,Foaie pentru
minte...’”’, 2 (1839), nr. 5, p. 39.

18 .. Demény s5i I. Vliddutiu, Coniribufii documentare la inceputurile culegerilor creafici
populare orale romdnesti in Transilvania, in , Revista de ctnografic si folclor’’, 10 (1965), p.
627 —640.

19 Scene pitoresti din obiceiurile Moldavici : Cintece populare a Moldaviei, in ,,Dacia lile-
rard’”’, 1 (1840), p. 121—134. Am folosit republicarea lui Octav Paun, Elogiu folclorului roma-
nesc, Bucuresti, E.P.L.A,, 1969, p. 12—17. )

20 Vezi, pentru toatd problema, Vasile Netea, Primele colecfii de proverbe romanesti
publicale, in vol. Studii de folclor §i lileraturd, Bucuresti, E.P.L.A., 1967, p. 401—437.

21 Alexandru Russo, Scrieri, ed. P. V. Hanes, Bucurestli, Ed. Academici Romane, 1908,
p. 175—180.

22 | Vestitorul romanesc’’, 8 (1844), nr. 8, p. 29—32.
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si unde spulbereazi ideile vagabonde si bastarde ce ajung cosmo-
polite pe aripile luxului”. El cere ca cercetitorul si se adreseze poeziei
populare, ale céirei melodii, ritm, expresii i idei nu sint ,,profanate de
ingdlarea imitatiei streinismurilor si de afectatiile inimilor obosite si roase”.

in acelasi an, Vasile Alecsandri adreseazi publicului un apel, cerind
binevoitorilor si culeagi cintece populare, pe care si i le trimita, spre a-si
intregi colectia 23. Nu se cunosc reactiile publicului la acest apel, ceea ce
reprezints, desigur, o pagubéd pentru focloristica noastri.

Tot atunci, Andrei Muresanu isi publici articolul Citeva reflexit
asupra poeziei noasire, in care atinge si problema creatiei populare, pe care
0 pune in paralel cu creatia zisd cultd 4.

1845: acelasi Cezar Bolliac incepe publicarea, care continui si in
anul urmitor, a unor insemniri de cilitorie, fiind atent la numeroase
fapte de foclor. Astfel, la Caracal, descoperi in repertoriul liutarilor
cintecul lui Radu Calomfirescu ; la Cimpulung-Muscel descoperd cu uimire
si incintare moralizants practica ,,strigirii peste sat”, pe care o descrie cu
destuld acuratete : ,,bdietii de ordsaniseurci pe coasta dealului noaptea si
si de acolo strigd pe cit le lua gura toate imoralititile ordsanilor, toate
intrigile scandaloase, care cu cine are a face §i tot ce nu se poate zice de fata
sau care ar putearusina pe cel ce le face. O astfel de cenzuri si-au inchipuit
vechii moraligti ai Cimpulungului, si aceasta tot se mai tine incé, cu toate
goanele politiei moderne’ 23

Lucrurile se desfisoari de asa manierd incit, in acelasi an, spatarul
C. din Moldova oferd un premiu pentru culegerea a doud cintece populare,
ce s-ar publica in periodicele vremii. Conditia pe care o pune respectivul
mecenat este ca cele doud piese ,,84 fie scoase de-a dreptul din viata po-
porului roman’, ceea ce ne poate duce cu gindul la anume prineipii de auten-
ticitate focloricd si focloristied 2.

Tot in acest an, Nicolae Bdilcescu, enumirind izvoarele istoriei na-
tionale, inglobeazi printre ele si foclorul, chiar la inceputul enumeririi sale,
idee ce a avut o foarte bogatd posteritate ?7. El aratd cé ,,poeziile populare
sint un mare izvor istoric. Intr-insele aflim nu numai fapte generale, dar
ele intrd si in viata privatd, ne zugrivesc obiceiurile si ne arati ideile si
simtamintele veacului”. ,,Traditiile sau povestile populare sint un izvor
care slujeste la aceeasi tintd ca si poeziile”. Si termini cu un fierbinte apel
la culegere : ,,0 adunare, dar, a poeziilor si a povestilor ce se afli in gura
poporului romin este de trebuintd. Noi cerem pentru aceasta ajutorul
tuturor celor ce licuind pe la tard pot mai cu lesnire a le culege si a ni le
impartasi”. In anii urmitori, 1847, ii cere lui Alecsandri si-i trimitd un
cintec popular vechi, obligindu-se ca si el si-i culeagi cintece din Muntenia,
cu care si-si completeze colectia 28. Zbueciumul vietii sale scurte nu i-a

23 | Propasirea’’, 1 (1844), p. 128, si ,,Gazeta Transilvaniei’’, 7 (1844), p. 159.

24  Toaie pentru minte...”, 7 (1844), p. 200—205.

25 Teodor Virgolici, Folclorul si lileralura roménd in perioada romanticd, in vol. Comen-
larii literare, Bucuresti, I2d. Eminescu, 1971, p. 52. Lucrarea de bazi, Ovidiu Papadima, Cezar
Bolliac, Bucuresli, Ed. Acad., 1966, p. 132—133.

26 Gazeta Transilvaniei”’, 8 (1845), p. 41.

27 Magazin istoric pentru Dacia”, 1 (1845).

28 N. Bilcescu, Opere. 1V, Coresponden{d, Bucuresti, Ed. Acad., 1964, p. 83 : Scrisoare
céltre Vasile Alecsandri, din 1 octombrie 1847.
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ingdduit si-si tini fagiduiala, dar printre hirtiile sale se afla i unele notatii
de cintece populare 29.

1846 : Alecu Russo este surghiunit la ministirea Soveja, unde isi
petrece timpul in mod folositor, ascultind si adunind cintece populare <°.
In acelasi an, el cerea ca pe scena nafionald si se joace piese originale,
bazate pe obiceiurile noastre si pe ,naravurile stiute in limba noastri,
decit traduceri de obiceiuri streine, de multe ori tilmicite intr-o limbi
zigd romaneascd care n-o intelege nici publicul, nici actorul, nici tilmaciul,
obiceiuri si ndravuri care n-au nici o aseméinare cu a noastre si prin urmare
nici pot aduce vreun folos scopului unui teatru, adecd imbunititirea nira-
vului si educatia obsteascd’” 3. Tot ce a mai seris Alecu Russo asupra
acestui subiect este de o importantd capitald pentru dezvoltarea culturii
romanesti in epocd si pentru folcloristica romdneascd in special, dar toate
au fost redactate dupd aparitia culegerii Iui Alecsandri si capitd deci o
altii acceptie. Este insi neindoios ef experientele stiintifice ale lui Alecu
Russo au insemnat enorm in orientarea spre folclor a lui Vasile Alecsandri.

Tot in acest an se publica la Cluj, intr-o revistd scolireascd manu-
scrisd, o destul de ampld culegere de proverbe, insumind 319 texte. Ma-
terialul a rdmas neobservat de cercetitori si abia in vremea din urmi a
fost pus in valoare, prin publicarea sa 32

1848 —1349: Nicolae Tincu Velia, fost profesor de teologie la
Virget si apoi protopop in Secas — Carag, culege la indemnurile lui
A. M. Marienescu o serie de balade populare roménesti din Banat, pe carei
le trimite spre publicare. Colectia nu s-a pastrat, dar, intrucit Marienescu
a publicat 21 de variante, culegerea lui Tincu Velia pare a fi cea mai mare
culegere de cintece epice traditionale realizati pind la Alecsandri. Pentru
datarea activititii folelorice a lui Tincu Velia sd se vadd monografia ce i-a
fost inchinati de I. D. Suciu 33, Pentru textele publicate, a se vedea studiul
Iui O. Birlea 4,

Acestea sint cele mai importante mentiuni referitoare la inceputurile
activitatii folclorice in tara noastra si, dupi cum se vede, nu sint putine.
Le-am agezat in ordine cronologici, deoarece numai astfel ele isi eistigd adevé-
ratul relief. Am lisat la o parte unele gtiri de mai mici insemnitate, pe care le
transeriem numai in note 3. Majoritatea acestora provine de dupi 1840 si
ilustreazd curentul ,,Daciei literare’’. Dar n-am inclus in lista aceasta nici
pe Anton Pann, a cirui activitate acoperd intreaga epocd de care ne
ocupam, deoarece el are in cadrul epocii o situatie specialid. El nu este fole-
lorist, precum nu este nici poet ca ceilalti poeti ai epocii ; lucrarea Iui nu
este dictatd de vreun principiu cultural sau artistic. El aleituieste cartuliile

29 Teodor Virgolici, op. cif., p. 65—66.

30 Alexandru Russo, op. cil., p. 270—301, arl. ,,Sauvégea”’.

3 Ibidem, p. 4, art. Crilica crilicii, publicat in ,,Albina romaneasci’’, 1846, p. 49—52.

32 Vasile Nelea, op. cil., p. 401—437.

33 1. D. Suciu, op. cil., p. 124, 133.

3 QOvidiu Birlea, Alanasie Marienescu folclorist, in ,,Analele Universitilii din Timigoara.
Sectia stiinle filologice’’, 1 (1963), p. 128.

3 I vorba de publicarea unor piese folclorice rizlefe, cum ar fi: T. Codrescu, Pepelea se
tocmeste argal la un romdan numit Vasile Rduf, in ,, Albina romaneasca’’, 12 (1841), p. 365—367,
369—371, 373374 ; C. Negruzzi, Pdcald si Tindald sau morald moldoveneascd, in ,,Albina roma-
neascd’’, 13 (1842), p. 57—60; M. Cuciurean, Pialra corbului (l.egendid), in , Propisirea”,
1 (1844), p. 101—103; C. Negruzzi, Todericd, in ,,Propasirea’, 1 (1844), p. 75—78, 94—96,
ca s5i allele de acelasi gen.
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sale ca ,,s4-1 treacd de urit” i ca ,,s8 traiascd’’, fiilnded s-a obisnuit ,,a nu
sedea fard lueru” si pentru ci asa i se pare Cd-$i petrece ,,vremea foarte
dulce” 3. Si revenim acum insi la lista noastra.

Constatam intii c¢i persoanele angajate in aceastd activitate provin
din absolut toate provmcnle istorice romanesti %7 : Banat, Transilvania,
Oltenia, Muntenia si Moldova. Transilvania si Banatul faceau pe atunm
parte din Imperiul habsburgic Tara Romaneascd era si ea despirtiti de
Moldova. Pretutindeni, insd, se manifestd — in mod egal — aceleasi
tendlnte si se materializeazi aceleasi idei. Intr-al doilea rlnd constatam
cd o mare parte a efortului de acest gen nu a cunoscut lumlna tiparului,
ci a rimas in manuseris pind citre epoca noastri, fard deci a fi exercitat o
influentd oarecare in epoci. Pind si cea mai mare culegere de folclor din
epoci, cea a lui Nicolae Pauleti, nu a fost publicatd integral decit la
124 de ani distantd de la alcituirea ei. Mai observam cd ostenitorii sint de
diverse categorii sociale, tinind de generatii deosebite; au o formatie
spirituals foarte diversd, cu preocupiri foarte variate si cu o pozitie inegali
fatd cu fenomenul cultural roménesc din acea vreme. Acesti oameni, in cea
mal mare parte, nu s-au cunoscut personal intre ei, nu s-au sfituit intre
dinsii cu privire la munca lor, nu si-au conjugat — in mod congtient si
voluntar — eforturile, ci au lucrat izolat, in afara unor grupiri constituite
de idei si actfiune. Apare deci cu atit mai interesant faptul ci, desi aceasta
e situatia, totusi acesti oameni indeplinesc o muncéd aseminitoare, dacd
nu chiar identicd, contribuind astfel la o operd comuni. Acesta ni se pare
elementul cel mai de seam# al intregii probleme. Toti luereazé in vederea
aceluiagi scop, cu mijloace asemianitoare, rezultate din conditiile specifice
ale societdtii romanesti in intregimea sa, la acest mijloc al secolului al X1X-
lea. Acesta este secolul numit al nationalitdtilor si, in contextul aparitiei
constiintei nationale in toati Europa, sub influenta unor factori socio-
economici specifici intelectualiiromani de pretutindeni fac si ei pasul de la
constiinta unitdfii de neam si limba la constiinta nationald i militeazi,
pe toate ciile §i cu toate mijloacele, pentru unitatea natlonmla, care se va
realiza in etapele bine cunoscute. In acest context apare simptomatici
afirmatia lui I. Eliade Ridulescu, dupé care ,,Jimbé si nationalitate e unul
si acelasi lueru’ 38, Lupta carturarllol' se da de(n pe terenul cultivirii
limbii, deoarece o cultur& trebuie s se realizeze intr-o anume limba. La
noi problema limbii se punea ascutit si dureros : limba transilvinenilor si
bénitenilor era pinditd de mflltratla. germmnlbmelor, cea din Moldova si
din Tara Roméineascs de prlme]dla frantuzismelor, asa incit pentru toata
lumes seriitoriceases se punea problema cum s3 scrie §i ce limbé s& cultive
Pentru a se exprima in directia nationalititii. Unii, ca Eliade, propun

3¢ Din prefala la Fabule si islorioare, auzite si versificate de Anton Pann, Bucuresli,
1841. Citdm dupa Octav Piun, op. cil., p. 18.

37 Numai Dobrogea nu este reprezentaid, dar ea ficea parte pe atunci din Imperiul
otoman §i aceasta explici lipsa. Cit priveste folclorul dobrogean propriu-zis, ¢l este insi intru
totul unitar cu ceea ce aflim in restul {irii, dovedindu-se astfel ci, peste vremelnicele impdrtiri
ale poporului nostru la mai multe state, cultura populari s-a dezvoltat unitar pe intreg teritoriul
locuit de romani. O atesti prima culegere de folclor dobrogean alcituiti de T. T. Burada,
de unde se vede e materialul cules nu este altceva decit varianta locald la folclorul gencral
roméanesc. Acecasli situa{ie nu trebuie pusd in legdlurd numai cu transhumanta mocanilor, ci
se explicd prin imprejurarea ci populalia Dobrogei actiona ca parte integrantd a natiunii si se
dezvolla inlre aceleasi coordonate sociale, cullurale, artistice.

38 Curierul roménese’””, 20 (1848), p. 18.
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cultivarea limbii vechilor cirti bisericesti ®. Mai tirziu, el revine, sustinind
¢4 aceastd limbd trebuie imbogititd, deoarece asa cum se giseste in stadiul
de atunci ea este prea siraci spre a putea exprima notiunile abstracte
ale veacului. Ea trebuie deci dezvoltatd in directia pe care o arati cultura
majord a timpului 49, Neincrederea unei mari parti a cirturarilor vremii
in capacitatea limbii roméne de a deveni purtidtoarea unei culturi noi este
atit de mare in unele momente incit in insigi Obsteasca Adunare a Moldovei
s-a sustinut ca limba de predare in scolile secundare si fie limba francezé
si numai la insistentele stiruinte ale unor oameni luminati ca Gh. Asachi,
Alecu Sturza si Alecu Aslan a invins partida pentru limba nationald 4.
Costache Negruzzi aratd ci limba veche bisericeasci e istoriceste depisita
si complet sdracd in abstractiuni®®. Altii sustin insi cd limba noastréd e
tot atit de ,,abili” pentru predarea stiintelor si respectiv pentru a deveni
purtitoarea unei culturi, ca si alte limbi 43. Din mai multe directii se aud
glasuri care depling faptul ci limba scriitorilor s-a indepartat de cea a
poporului 4, Transilvinenii sint invinuiti ¢4 sint pe cale de a crea o ,,limbi
aristocraticd”, depiartindu-se in mod periculos de limba vie a poporului 4.
Ba, un C. Viisoreanu propunea o adevirati diglosie: o limbi literard
(a stiintei), energic purificatii de toate elementele striine, si o alté limba
populari, foarte putin schimbati 4. Desigur, au fost insi i min{i luminate
si intelepte care si afirme cd ne trebuie ,,0 limbi inteleasé de toti, cu o
ortografie mai simpld si mai fireascd, imbogéitindu-se prin neologisme
care si se supund legilor limbii roménesti” ¥. Ceea ce este important e
ca scriitorii si se uneascd in efortul de a fiuri o limba literard unitarid
si inteleasd de popor %8. O literaturi e numai atunci activi, dacéd e comuni
si se poate ,,ldti in poporul plebeu” 4. Scriitorii nu ,,lucrd pentru a fi inte-
lesi de doi-trei” 5°. In acest fel s-a inteles functia sociali a literaturii si
s-a determinat drumul c#tre limba poporului. Dar silimba popularéd, ca
si cea veche bisericeascd, ,,sufere de siricia de termeni, consecintd a lipsei
de idei. In cazul acesta — referindu-se la Eliade Ridulescu, D. Popovici
arati ci — se poate pune intrebarea daci un scriitor este indreptatit si
nu vorbeascd « decit numai de lucrurile ce cunoaste norodul, si nu se ex-
prime decit cum se exprimé norodul, si in loc de a indlta pe norod pind
la sine si se coboare el pind la multime? Pentru ce el si-si strimtoreze
duhul §i s& nu-si boteze ideile sale, s& nu-si ingrijeascd stilul? Pentru ce
sd piardd si pe norod sd nu-l facd si cistige? » Dar limba popularid mai

3% Ibidem, 5 (1833), p. 253.

40 Jpidem, 10 (1839), p. 417—420.

41 | Gazela Transilvaniei’”’, 6 (1843), p. 150.

42 Propdsirea’’, 1 (1844), p. 4-5.

43 | Gazeta Transilvaniei’”, 14 (1851), p. 216.

44 Vestitorul romanesc’, 8 (1844), p. 295—297: 1. Voinescu, contra instridinirii limbii
in ultimul timp.

45  Foaie pentru minte...”’, 17 (18534), p. 233—234: G. Bariliu; ,,Steaua Dunirii”’,
2 (1856), p. 17—18: A. Russo; ,,Foaie pentru minte...”’, 21 (1858), p. 52—54, 61—063 : puri-
ficarea exageratd a limbii §si imprumuturile prea mari din latind si francezid au creat o limba
despartitd de popor : G. Baritiu.

46 | Toaie pentru minte...”’, 9 (1846), p. 316 —319, 321 —323.

47 Ibidem, 7 (1844), p. 156—158.

48 Jbidem, 18 (1855), p. 110—112: C. Boerescu.

49 Ibidem, 16 (1853), p. 271—272,

50  Zimbrul’”’, 3 (1853), p. 627—628.
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are un alt inconvenient: ea este impirtitd intr-o multime de dialecte,
care o lipsesc atit de unitate formali, cit si de cea materiali’ 5. Dar ceea
ce intereseazd in aceastd ultimd dezbatere este faptul ci limba poporului
a fost descoperitd si odatéd cu aceasta si creatia populari. Este de retinut
aici i pozitia dr. Vasici, care salutd ca pe un fapt salvator aparitia revistei
,Roménia literard™ si campania ei pentru revenirea la limba poporului.
Autorul citeazd cu entuziasm ideile sinitoase ale lui Alecu Russo 52.

De aceea nu trebuie séi ne mirim de exclamatii ca acestea : ,,Nu
poti sd stai nesimtitor in auzul armoniei limbii poporului” sau: ,,Jati
poezie ! Iatd adevirata literaturi, de care se pot mindri roméanii. Fie forma
versurilor uneori defectuoasi, ele imi par mie poleite cu razele geniului.
Privighetoarea nu e frumoasd, dar cintecul ei este din rai” 3. E iarisi
de retinut un pasaj din D. Bolintineanu. La replica unei cucoane salonarde,
care denigreazd poezia populard, afirmind cd ,,put a erismi ... a trivia-
litate ... sau, cum am zice, a tirdnie’’, Bolintineanu, prin gura eroului
sdu, zice : ,,Ele [cmtecele popuhre] au 1es1t din sufletul, dln inima, po-
porulul ; sinegresit ¢4 poporul nostru n-au putut si cinte scoala Iui V. Hugo,
Lamartine, Béranger si altii, dupd care poetii nostri se screm a cinta.
Cu toate aceste, el, in simplicitatea lui, fir-a se consulta cu literaturi
striine, far-a sti citi sau scrie, a cintat aga cum n-a mai cintat alt popor” 54.
Descoperirea folclorului este un act de entuziasm national. De aceea,
paralel cu primele culegeri, apar si primele prelucriri de foleclor, in sensul
de utilizare in propria creatie de motive folclorice, precum si de modaliti{i
artistice specifice folclorului. Asa face, de pildd, C. Aristia, in cintecele
sale despre cuc, despre turturea, in urarea sa pentru Anul nou 184555 ;
N. Istrati pe motivul ,,amiritd turturea’ 5 ; Costache Negruzzi pe moti-
vul lirie ,,doina stiu si doind zic’’% sau in poezia Strigoiul, baladi exploa-
tind fantasticul folcloric®®; I. Eliade Ridulescu cu celebra sa poemi
Zburdatorul °; D. Bolintineanu cu Mihnea st baba, unde e iarisi vorba de
fantastic de natura si provenientd folcloricd . Desigur, in directia aceasta
va merge cu mai mult succes Vasile Alecsandri, cu textele Baba Cloanta
(1844), Crai nou (1844), Fit-Logofit (1844), Sora si hotul (1844), Strigoiul
(1849), Zburdtorul (1850). Astfel, pot fi citate numeroase asemenea prelu-
eriri, care creeazdi — inainte de teoretizarea ideii despre utilizarea folelo-
rului ca bazd pentru alcituirea unei literaturi nationale — un adevirat
curent, care a insotit permanent dezvoltarea literaturii romane moderne,
pind, chiar in zilele noastre. Curentul acesta, a cirui aparitie este absolut
spontandi, anticipeazi teoria.

Toate acestea ne indeamnd s& credem céd descoperirea folclorului in
Romainia este o problems interns, nu de mimetism sau imitatie culturali ;

51 D, Popovici, Idcologia literard a lui I. Heliade Radulescu, Bucuresti, Cartea roméneasca,
1935, p. 264— 265.

52 Telegraful romén’’, 3 (1855), p. 118—119, 123.

53 Alexandru Russo, op. cil., p. 188, 194 : art. Poesia poporald.

54 . Bolintineanu, Manoil. Roman nafional, lasi, Tip. romano-francezi, 1855, p. 95.

56 | Invalatorul satului”’, 2 (1844 —1845), p. 21, 26, 27.

56  Toaic penlru minte...””, 5 (1842), p. 232.

57 Jbidem, 5 (1842), p. 100

58 Bucovina’’, 2 ’1849) p. 14—15.

59  Curierul romanesc”, 16 (1844), p. 33—34.

9 ,,Curicrul de ambe scxc”, 5 (1844—1846), p. 194—198.
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culegerile de folclor din prima jumitate a secolului al XIX-lea nu sint
tributare toate unor influente striine, asa cum s-a afirmat uneori. Credem
cd inceputul acestei activititi se datoreazi unei initiative interne si nevoilor
specifice ale societiitii roméAnesti a epocii; ea se explicd prin imprejuréarile
sociale, economice si culturale ale acestei societdti si nu, cum a afirmat
vechea noastrd folcloristicdi, drept un rezultat al influentelor venite din
afard. B foarte adevirat cd peste tot in epoci se ficea aceeasi descoperire
a folelorului si ¢4 ideile lui Herder circulau peste tot si mai ales 1a popoarele
din sud-estul Europei, dar aceasta arati cd societatea roméaneascd se dez-
volta in mod sincronic cu celelalte societiti ale vremii. Oricit de puternice
ar fi fost influentele externe, ele n-ar fi putut in nieci un caz da nastere
unei actiuni atit de vaste si de adineci, dacd n-ar fi intimpinat conditii
favorabile interne. Or, in societatea romaneascd a vremii, nu stim citi
carturari au cunoscut ideile lui Herder 81, dar stim cu precizie ci au existat
asemenea conditii, nu numai favorizante, ci si determinante, cu puternice
ridécini in secolul anterior, al luminilor. Nu ne plasim pe pozitia negirii
totale a unei eventuale influente romantice in aceastd problemi, dar nu
mai acceptim ideea ci numai acestor influente lis-ar datora inflorirea rapida
sl impunerea temeinicd a unui curent cultural atit de important si de intens.

Reflexiile acestea ne-au fost sugerate de aflarea, in vremea din urmi,
a unui document folcloric necunoscut pind acum si deci neutilizat de isto-
ricii foleloristicii noastre. Este vorba de un caiet de versuri intocmit de
Manuil Isopescu, la 1843, elev in clasa a IV-a a liceului german din Cerni-
uti. Manuscrisul a fost in posesia prof. univ. Leca Morarlu care l-a semnalat
in citeva rinduri ®2, dar nu l-a pubhcat In felul acesta materlalul nu a fost
ined pus intr-o dlscu’gle cuviincioasi. Redescoperit de noi in Biblioteca
documentari Leca Morariu din cadrul Muzeului judetean Suceava, in

61 Numele Iui — din cile slim — apare pentru prima datid in tarile rominesti cital dc
Al. Odobescu, deci abia dupa 1860. In Transilvania, Herder a fost cunoscut, din motive spe-
cilice, mai de vreme. Totusi cca mai veche menliune pe care o cunoastem este de pela mijlocul
secolului si ii aparline lui Al Papiu-Ilarian : Isloria roménilor din Dacia superioard,Viena,
1851, tom. I, p. 131—135, unde lucrurile nu se referd insd la problemele folclorului, ci — in
general — la necesitatea ca toate popoarele si-si iubeascd neamul si limba. Vezi pentru accasta
George Barif si contemporanii sdi, Bucuresli, Ed. Minerva, 1976, vol. III, p. 70. Dar problema
influenfei lui Herder asupra culturii romanesti trebuie reluata intr-un studiu independent,
dcoarece s-a ficut un adevirat abuz in accastd privintd si diversi cercelitori repeti, necrilic,
afirmatii fard acoperire.

62 L-a semnalat prima datd in 1936, aseminindu-1 pe Manuil Isopescu cu Nicolae Pau-
leli, ccea ce se dovedeste o eroare. Vezi Leca Morariu, Folclor aservit [ilologiei? Siret, 1936,
[extras din ,,Freamitul literar”]. A doua oari l-a ficut cunoscut in anul 1938, cind la 15 iunie
a tinut o comunicare asupra manuscrisului in cadrul sedintei de incheiere a anului de studii
1937—1938 a Institutului de istoric s§i limb4 in sala rectoratului Universititii. Comunicarea nu
s-a pdslrat si nici nu a fost publicatd, dar cunoastem o scurtd relatare asupra ei din gazeta
locald ,, Glasul Bucovinei”, 21 (1938), nr. 5 362, din 19 iunic 1938. Relatarea cuprinde numeroase
erori, printre care cea mai semnificativi este aceea de a face din elevul bucovinean primul
nosiru folclorist. Eroarea nu-i putea apartine lui Leca Morariu, care stia de culegerea din 1838
a lui Nicolae Pauleti, ci trebuie atribuiti gazetarului care a notat faptul tinerii comunicarii.
Se poale retfine, totusi, o idee, pe care o impartisim si noi, independent de notita aceasta, ca
activitatea de culegere a folelorului la romani nu ne-a venit numaidecit din occident, ci s-a facut
din indemn propriu, in urma recunoasterii valorii artistice a folclorului si a dezvoltarii gustului
pentru literatura si seris. O altd simpld notd a lui Leca Morarin se afli in ,,Anuarul Universi-
tatii”’ din Cerniuti pe anul de studii 1937—1938, p. 238, unde apare o alti greseala ce nu stim
cui trebuie sa-i fie atribuiti. in acea nota, caiclul de care vorbim este datat 1842, Faptul n-ar
avea importanta in sine, daci nu ne-am aduce aminte ci Leca Morariu condamna cu vehementi
nemaipomenitd asemenea erori, fiind fericit ori de cite ori le alla si le putea demasca.
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vara anului 1976, socotim cd meritd si fie cunoscut si mai ales si fie inte-
grat in rindul documentelor similare din epocd, valorificindu-i-se rostu-
rile culturale, in general si cele foleclorice, in special.

Este vorba de un caietel improvizat, format din 40 de pagini, de
dimensiunile unui sfert de coald de scris (circa 12/18 cm), seris pe ambele
fete cu cerneald destul de stearsi si cu o chirilici destul de ezitanti. Pe
ultima pagind a caietului, se afli insemnarea precum ci materialul este al
lui. ,,Jsopescul Manuil, scoleriu din al patrilea litineasci, anul 1843,
Coperta, aleituitd din doud foi albe, adiugati de Leca Morariu, voarti
insemnarea acestuia, dupi care unele cintece (firi a se arita care) ar fi
autentice. In interior se afli si o foaie volanti cu transerierea in alfabet
latin a uneia din piesele aflate in culegere (piesa nr. 38, de la p. 34 — 35).
Caietul are o lipsd (p. 26 — 26), posterioard intocmirii sale, deoarece taie
numerotarea textelor, lipsind integral textele cu nr. 26 si 27, iar din nr. 25
lipsind finalul si din nr. 28, inceputul. El cuprinde, dupi numerotarea
lui Manuil Isopescu, 44 de texte, dar, din acestea lipsind cele doui
mentionate mai sus, ne aflim in prezenta a 42 de texte poetice, notate de
elevul numit in anul 1843 sau in anii imediat anteriori. In ceea ce priveste
scrierea, ea se deterioreazé cu fiecare pagind in plus, asa incit se poate
sus{ine cé materialul a fost seris dintr-o data, fie copiindu-se dupé un alt
caiet similar (in care caz Manuil Isopescu ar fi numit un copist), fie copi-
indu-se dupéi insemniri rizlete anterioare (si atunci el ar fi si intocmitorul
culegerii, in sensul de a {fi selectat textele, impunindu-si gustul si prefe-
rintele, dar ar fi realizat si transcrierea unor texte orale, ceea ce este
alteeva). Limba manuscrisului are caracteristicile graiului moldovenesc
(avé pentru avea, tiiet pentru tiiat, ghiciu pentru hiciu, dar si inversul
rispitoare pentru risehitoare, si vie si si deie pentru si vina si si dea)
si o singurd trasiturd mai particulari — fard a fi prin aceasta locali: a
spala pentru a spéla 83. Anume instabilititi grafice sau chiar fonetismul mol-
dovenese notat mai sus nu se datoreazi, dupi opinia noastra, unei conceptii
ferme privind autenticitatea folcloricid a textelor, ci gradului redus de in-
structie aelevului nostru. Aceasta pare si arate ¢ totusi culegerea ii apar-
{ine, in sensul ¢ el tramscrie direct in caiet formularea orald si soviie
intre notarea locali si cea literari.

Despre Manuil Isopesecu nu sgtim absolut nimic; toate eforturile
noastre de a afla ceva mai multe despre el nu au dat nici un rezultat. A
existat o mare si distinsd familie de intelectuali Isopescu in Bucovina celei
de-a doua jum#titi a secolului trecut, originard din Fritiutii Noi de lingi
Rédiuti, din care 3 persoane au fost refinute in Eneciclopedia lui Diaco-
novici, lueru ce s-a propagat apoi in celelalte lucriri similare. N-am putut
insd atla dacd elevul din 1843 ficea parte din aceastd familie sau nu;

83 In Atlasul lingvistic roman 11, vol. 1: corpul omenesc, Sibiu—Leipzig, Ed. O. Har-
rassowidz, 1940, fenomenul pare a fi un bucovinism tipic, apirind in numai doui localitili
din, aceastd parte a tarii (nr. 365 : Ciocinesti — Vatra Dornei si nr. 386 : Marginea — Radauti,
termenul baict); tot in aceastd zond l-a notat si G. Weigand in cercetirile sale dialectale,
transcriind termenii fanina pentru finini, sacard pentru sicard, masii pentru misa (= misea),
caleai pentru cileii, barbal pentru biarbat, batrin pentru bitrin, dar Tache Papahagi, Graiul
$i folclorul Maramuresului, Bucuresti, Ed. Cultura nationald, 1925, p. LVI, 1-a allat, e drepl
rar, dar l-a aflat totusi si in Maramures, in localitatea Dragomiresti, notind termenii batrin,
sabor, salag, sarbatoare. Pentru aceastd problemad, vezi si Sextil Puscariu, Limba romdna. I.
Privire generald, Bucuresti, Ed. Minerva, 1976, p. 72, pargr. 39; p. 78, pargr. 46.
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nu am putut de asemenea afla nimic referitor la scolaritatea sa, pentru a
sti cum s interpretim actiunea lui; nici despre cariera sa ulterioard nu
mai stim nimic. E posibil ca Manuil Isopescu si se fi pierdut pe drum, ca
atitia alti scolari ai vremii, iar caietul de care ne ocupiam si fie singura
marturie a trecerii sale prin scoald si prin viatd, dealtfel.

In ceea ce priveste continutul de cintece al caietului, avem de ficut
urmitoarele observatii : din cele 42 de cintece cite apar in starea actuald
a caletului, numai 20 au un caracter folcloric indubitabil. In continuare,
transcriem tot acest material, chiar dacd numai fragmentar in unele cazuri.
Unele din aceste cintece par a fi creatii proprii, pline de stingicie, ale unui
adolescent care descoperi dragostea ; altele din ele méarturisesc legidtura
cu ,.cintecele de lume”, colportate de asemenea de liutarii vremii; dar,
pe lingd aceste cintece de dragoste care constituie nucleul culegerii, in
caiet se afld si citeva cintece de citéinie (nr. 4, 5, 31), ca si altele de strii-
niatate (nr. 3, 13, 14, 18, 21, 25, 34, 36). Toate aceste cintece tratind despre
dorul celui departat sint in consonanta cu psihologia adolescentului nostru.
Mai neobisnuit e faptul ¢d intr-un asemenea caiet, cu o funetie bine stabiliti,
se afli consemnate si doud texte epice Vileu gi ciuma, precum si Bogatul
st sdracul. Se mai gisesc si doud fragmente de baladi, netranserise de noi din
cauza dificultatilor grafice. Fragmentele pe care le-am descifrat sun astfel :

nr. 11: La casa cu trestioars,
Zacc-un voinicel sd moara,
Nu stin zace sau si [ace,
Vad ¢a gura nu-i mai tace,
Cu [ata la risarit,
Cu lrupsorul la pamint

Nu tace, ci tot ofteaza
$i ochii i ldcrameazi
Cid de amor pitimeste.
Cine amorului crede
Nu mai calce iarbi verde.
nr. 25: El pe maicd-sa n-au ascultat :
au legat calu neintrebat,
au intrat in casi nechemat,
au baut pahar neinchinat

Muré morte mult cu mila
IFard o {ird de lumina,
Muré morte cu nicaz
Fiara de panzi pe obraz.
La parinti veste vine,
Maica cu jele il boce

Ah, dragu maici Gheorghies,
Vez, cum te-am invitat
Si tu nu m-ai ascultat,
Si moartle t-ai capatat.

Totin acest context se cuvine si mai notim si existenta unui cintee
istorie, povestind despre o incendiere a oragului Iagi de citre turci. Tema
nu o cunoastem de aiurea, de aceea o transcriem aici, cu toate ci n-am
putut descifra decit o parte a materialului :

nr. 15: Esul nostru cel vestit
Au rdmas negru pirlit
§i de turci neocolit.
In jos Ia ulita mare.

https://biblioteca-digitala.ro
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Esid pasa la primblare,
Umblad para in fuga mare.
Sus la curtile domnesti
Esd para pe feresti

Cintecele de dragoste mairturisesc atingeri cu cintecul de lume,
in sensul ci peste tot apare termenul neologic si sigur de provenienti
orjseneascd in epoci de ,,amor’ (nr. 11,13, 16, 22, 24, 25, 42). Ca exemplu
pentru modul cum tindrul a adaptatmotivele lirice traditionale la situatia
sa psihologicd concretd, poate fi oferit textul nr. 40, care incepe astfel :

— Téani-mai, {dni-mi bine,

Cd4 mi ai numa pe mine;

Ei api de cimbrusor,

Stropesli-méa c-oi sd mor,

Putunlel si mi-ntaresc,

Pe Manuil sa ziresc. ..
Asa i se pare tindrului indrigostit ci gindeste iubita lui, ciireia dealtfel nu
a indrdznit incd si i se marturiseased si care, deci, nu cunoaste suferinta lui.

Alt cintec pe care de asemenea nu l-am transcris, neavind nici o
legiturd cu folclorul, e cel ce poartd nr. 43 si este de fapt un cintec ,,patri-
otic”’ austriac, cu vorbe roménesti.

Dupid aceastd sumarid descriere a continutului, avem dreptul si
afirmim urmitoarele :

a) caietul lui Manuil Isopescu nu cuprinde numai folelor, ci cintece
diverse, ceea ce aratd ci elevul nu poate fi considerat drept culegitor de
folclor. In nici un caz, el nu poate fi aliturat lui Nicolae Pauleti, cum a
crezut Leca Morariu;

b) toate materialele ne fac si credem ci elevul si-a notat o parte din
repertoriul comun de cintece al oragului Cernduti si al mahalalelor sale, asa
cum ficuse in Transilvania, cu 12 ani mai inainte, Dimitrie Ardelean ;

¢) asemenea caiete constitulau o modd in cercurile scoliresti ale
vremii, dupi cum aratd si un alt caiet, datind de prin 1850, dar care nu
confine cintece folelorice %4;

d) asemenea caiete oglindesc nivelul intelectual al respectivului alei-
tuitor, dacd nu chiar nivelul intelectual al generatiei cireia el ii apartine;

e) caietul lui Manuil Isopescu cuprinde insd un mare numir de piese
autentic folclorice, de aceea intereseazd intr-o foarte largd misuri pe cer-
cetitorul de specialitate, deoarece arati ce piese populare intrau in reper-
toriul comun al oraselor noastre in epoci;

f) pentru acestea, i pentru altele incé, este necesar ca acest material
sa fie intercalat printre celelalte ,,culegeri” folclorice ale epocii si, deoarece
este vorba de o culegere realizatd inainte de Alecsandri, caietul lui Iso-
pescu are o valoare documentard cu atit mai ridicata.

Oferim in continuare transcrierea celor 20 de texte folclorice consi-
derate de noi ca autentice. Mentiondm ci am subliniat fragmentele de text
ce reprezintd constante artistice depline, care prin gradul lor inalt de fixare
in expresie si de slefuire traditionalsd au ajuns formule lirice recurente.

64 Traian Chelariu, Culegerea de versuri a unui elev seminarial din Bucovina anului 1850,
in ,,Codrul Cosminului”’, 10 (1936—1939), p. 573—579. Caietul, care constituie tomul X al
unei serii mai largi de acest gen, a apartinut elevului Jaworowski si conline diverse cintece
roménesti, germane si ucrainene, predominind cele rominesti (9 din cele 22 de texte). Nu
cuprinde nici un text folcloric.
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Nr. 2.

De n-ar fi ochi si sprincene,
N-ar mai fi pdcale grele;

De n-ar [i fald frumoasi,
N-ar mai fi lrai rdu in casa.
Dragostile nu-s din miere,

Ci din ochi si din sprincene,
Si din buze supfirele,

Si din grumazi cu mdrgele.

Nr. 5.

Crestefi [lori si inflorifi,
Cd mie nu-mi trebuifi.

Ca n-am fra{i si vad ingridcasca,

Nici surori sii vi pliveasca.
Crestefi [lori cil gardurile,
Sa va bald vinturile,

Ca pe mine grele ginduri
Dinpreund cu suspinuri.
Cd eu ma duc la calane,

Tu ramii a spala haine.

Da nu le-i spala in soponcle,
Ci in ...in ldcrdimnele.
Trimite-i sara pe stele,
Unde-oi [i eu la cortele.
Irunzi verde chiparos,
S-a dus puiul cel frumos.
~ Tu de duci $i eu ramin,
Cu cinc m-oi mingiie?

— Mingiie-te-i, puicd, bine,

Cia mai sint voinici ca mine.

— Iie voinici cil iarba,

Daca nu [est]i dumnela ;
J7ie voinici, sau nu fie,
Daca nu-ti samina tie.

Nr. 6.

Frunzd verde, trii zmicele,
Nu te mai insura, vere,
Destul m-am insural eu
Si Irdesc in lume greu.
Cind cram neinsurat,
Aveam cal de incilecat
Si straild de purtat;

Da de cind m-am insurat,
Nici n-am cal de incilecat,
Nici striaitd de purtat.
Am dat calu pe mailai

Si saua pe macinai,

$i ghiciu pe lapte dulce,
Pentru mindra, gurid dulce.

Nr. 7.

Bati-vd rdu, copile,

Multe v-ati legat de mine.
Pina eu nu vd iubeam,
Unde ma culcam, dormeam ;
Da de cind eu vd iubesc,
Nocptea nu ma odihnesc.

ADRIAN FOCHI

Cil-di noptila de mare,
Trupul mieu odihnd n-are,
Si nici cred ca va avé

Pind copile va vide,

Si cini lor sia potriveste

Tot de aceste patimneste.
Eu inca n-am patimit

Asa un lucru poznit,

Cd numai vreau si alipesc,
Ele indald ma stirnesc.

Nr. 11,

Frunzi verde de sulcina,
Doaua [lori intr-o gradini
Si-amindoaua intr-o truping,
I.a un loc impreunate,
Cu lan| de amor legate.
Una-i de amirosit

Si alta de zabavit.
Frunzd verde sdlcioara,

La casa cu treslioard,
Zace un voinicel s@ mord.
Nu sliu zace sau sd face,
Vad cd gura nu-i mai lace.
Cu fata la rdsarit,

Cu trupsorul la pamint,
Cu naframa singe. ..

Nu tace, ci tot ofteazi

Si ochii i lacramiaza.

Nr. 13.

Frunza verde de agut,
Pus-am-sorioard, -n gdnd,
Sd plec, sd te las plangdnd,
Din ochi negri ldcramind,
Din inima suspinind,

Din gurila asa cintind.

Si cinl cu un glas supfire
Cdntare de despdrfire :

— Ah, amorule, tirane.
Si far de mild, dusmane,
Cum te faci a nu cunoaste
Dragostea care ma paste.

Nr. 19.

Frunzd verde, mir uscat,
Vai, sidracul Tarigrad,

Mare foc l-au incungiurat,
Mare foc, mare polop,

Sus ...

La curtile Vilcului.

Vilcul [bea] si veseleste

$i de moarte nu gindeste,
Iar mi-sa asa au grait :
— Vilcule, dragul mamei,
Ie-ti caru si sasid boi

Si nu mai te intoarce inapoi.
Frunza verde, cap de peste,
Cu holera si intdlneste.

— Buna calea, Vilcule!
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— Multdmim, horilule !
Un’ te duci, horelule?

— Sus la malu Prutului,
La curtile Vilcului.

lar Vilcul asa au grait :

— Na-}i carul cu sasi boi,
Nu mai te intoarce inapoi;
Na-ti calu si armele,

Mai lungeste-mi zilele!
Iar holerul s-au méniet

Si pe Vilcul l-au taiet.

Nr. 20.

Irunza verde de alunica,
Hai fucd, tucid, tuca,
S-au dus béadila la lunca,

Sa aduci lita furca.

Si s-au dus si la Copus

Au adus [le]lita fus,

Si s-au dus §i la Hotin
Sa aduca lita in.

Eu ma duc la manastire,
FFusu, furca dupid mine;
Eu ma inchin pe la icoane,
Fusu, furca pin picioare.
Din cinzeci de rispitoare,

N-au avut nici de-o privitoare:

Cind au fost la croit,
De o palmi au mai trebuil.

Nr, 29,

Frunzd verde de harbuz,
I‘loricicd ce de sus,

La starea care-am ajuns —
Vede Dumnezeu de sus —
De oftez, oftez pe ascuns

Si n-am guritd de spus.
Séngurica tanguesc,

N-am cui sd ma jiluesc :
Pirinlii ma pedepsesc,
Fralii ma napiastuesc,
Surorile ma lipsesc.

Vai, Doamne ce-oi si mi fac,
Mare-i lumea, eu nu incap :
Mincare nu le méininc,
Biutura nu le beu,

De la mine nu-s ce vor.
Nu stu, zilele nu-m Llrec,
Noaptea fard somn pelrec.
Somnul mieu nu este somn,
Dar nici odihni de om.

Ast3 viata si ast Lrai

Nu da, Doamne, nici in rai.

Nr. 30.

Frunza verde, alunici,

Vezi frunza de par cum pica,
Cum pica, cum si despici. ..
Ci nu-ti pri[n]z o ibovnica,
Ori te temi, ori ci |i-i [rica,

Ori |-4i mahidlaoa micd,

Ori t-3i drag a te primbla

Pe la noi pen mahila.

— Nu mi tem, nici nu mi-i frici,
Nici mi-i midhilana mica,

Dar mi-i drag a ma primbla

Pc acolo pen mahila.

Sd4 ma vadi puicula.

— les, puiculd, pan la mine,
Ca sid dau mina cu tine.

— Ba, biditd, n-oi esi,

Ca dusmanii m-or ziri

$i drumu mi-or ingradi
Numai de pari, de nuele.
Numai ...de vorbe grele.
D-ar da Dumnezeu sa vie
Mare foc, mare urgie,
Dusmanii si ardad bine;

Sd ardd si mic si mare,
Pentru a noastrd depiérlare.

Nr. 31.

Eu ma duc, sord, fn cdlane,
Tu rdamii a spala haine :
Nulespala cum sd spald,

Ci le spald in ldcrdamele,

Le usuca in dor si jele,

Le trimile pe rindunele :
,,Poarti-le, [rale, cu jele,
Ca au spalat manule mele’’.
Eu, [rate, cind le-am spalal,
Multe lacrami am vdrsal
De-as umplée un vas uscat
Si as face o fintina in satl:
I'dantdana cu Irii izvora,

Cine bé pe loc sd mord ;
Idntdna cu trii piree,

Cine b¢ pe loc sa piee.

Eu sant mancal de strdini,
Ca iarba de boi balrini;
Sdnt mancal de strialnele,
Ca iarba de petricele.

Nr. 32,

La crismula cea din deal,
Vinul rau si oca mare,
Cri[s)mdrifa ii scurtd lare :
La carsmuta cea din vale,
Vinul rau si oca [micd],
Beu voinicii de sa stricd,
Crasmarifa frumusicad.

Nr. 33.

I'runzd verde, trii migdale,
Mai sizi, puicd, fati mare,
Mai sizi, mai sazi si te nita,
Ci nu ti-i vremea trecuté;
Mai sazi, mai sdzi si preveste,
Qare cum lumea traeste;
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Mai sdzi, mai sizi si [te] cala,
Cum mai {-ai lumea de draga
Pai ce esti nemirilala.

Cd daca te-i marila,

Grija ...{-d@i lua,

Cdrarile (i s-or scurla,
Bdrbdjdalu te-a mustra,

T'e-a mustra fard de vind

Si te-a bate fard de mild.

Copiii le-or impresura :

Cu picioru i-i ligana

$i din ochi it lacrama.

Nr. 34,

Am auzil din batrini,

Ca-i foarle rau in strdini;
Am auzil, n-am crezut,
M-amm dus singur si am vazul.
M-am dus in strainatale,

Vid c¢d nu-i nici o dreplate:

,,Haidem inapoi, mii [ratel”’
IFrunzi verde s-o lalea,

la crisma la fagadau,

Bé bogalu si sdracu.

Bogat din gura vorbesle:

— Mai cdrsmari, mai [agadari,
Da-mi mie vin de un pitac,
Sa beu cu cel om sirac,
Sdrac din gura vorbeste:

— MaAi crismari, mai fagadari,

Mic im da vin nemisurat
Si-l dau bani nenumaral,
Sa-1 cinstesc pre cel bogal.
— Oi saraci, saricie,

Vezi cd n-ai suman pe line

$i Le pui in rind cu mine.

Nr. 35.

De la unu pén la doi,

Oh, puiculd, noi ca noi.
De la doi si pan la trii,
Al, puiculd, cind si vii.
De la trii si pin la patru,
Al, puicula nu mai poate.
De la palru pan la cinci,
Ah, puicula nu-i pe aici.
De la cinei si pan la sese,
Ah, puicula nu mai iesa.
De la sesd pan la septe,
Spune puicii s& ma asteple.
De la seple pian la opt,
Al, puiculd, nu mai pol.
De la opl si pdn la noao,
Inima s-a rupt in doao.
De la noao pan la zece,
Inimioara loala-i rece.

Nr. 36

Irunza verde s-o maslini,
Purces-ain pe-o apa lini,

ADRIAN FOCHI

Pina in lara cé slring,

Sa cercam pinca de buna.
Pinca ii bunid si pre tare,
Mie olrava amard im pare;

Pinea ii buni, dulee ca mierea,

Mie im pare amard ca herea.
Fie pdnea cit de rea,

S-0 mdanince in fara mea ;
FFie pdnea de sicari,

S-o0 minine inir-a mea (ari;
Sa [ii, pane, de hemei,

S-0 manine cu fralii mei.
IFrunza verde s-o lalea,
Bine me-au zis maica me:
,,Decit cu sabia ardie,
Mai bine cu sapa in vie;
Decil cu puscuta in méanj,
Mai bine a lucra-n gradina’’.

Nr. 38.

— Frunzi verde s-o lalea,
Domniculd, draga mea !

Maritda-te, nu sadéa,
Domnicufa me,

Nu {rage nadejdea mé,
Domnicula me,

Ca nadejdea de la mine,

Ca $i gheata cea supfire,

Cind o calci, nu te [mai] line.

— Insoard-te dumneata,

Sd vad pe cine ii luoa :

De-ai luoa una ca mine

Dumnezeu sda-fi dee bine,

Da de-i luoa mai [rumoasd

Dumnezeu sd nu {-o lasd;

Sd dea Dumnezeu sa moard,

Sa merg si eu la pomand,

Sd-m dee colac si luminare.

Colacu [cd] l-as manca

$i la luminare m-as inchina

Si Lol [eu] Le-oi cépita.
Domnicula mé.

Nr. 39

Frunzi verde, baraboi,

Ah badila [buze moil,
[Fa-Le negustor de boi

Si [lrage]-n gazdia la noi,
Ca si lala ii neguslori

De cai si cirezi de boi,

Si de vaci a negula

$i pe mine m-ei lua.

Sa nu ceri mull bogilie,
Numa cum bine si [fie:

Sa ceri doi boi si o vaca,
Spune ca fiinca }-ai dragi ;
Ca dacd noi [doi] ne-om place,
Bogalie [cd ne-] om face.
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Nr. 41

Cdntd cucu pesle vale

Si cdntd cu mare jale.

— Cuculeti, nu mai cénta,
.C4 mi-ai rdnit inima.

Eu zic cucului sd laecd,

El sd sue sus pe creangd,
Tot canld si sd rolegle,
Inimioara im prdpddeste.
— Cueculefi, pasari surd,
Musca-fi-ai limba in gurd;
-Cuculefi, cu pene verz,

Ce cinti sara pin livezi;
Cuculefi, nu-m fi dusman,
-Cd nu-mi canfi de un an:
Vara vii, vara te duci,

Ma mir ce, focul, mdninci?
— Maninc mugurel de fag
Si cinl codrului cu drag,
Si méinine mugur de salce
Si cint codrului cum place.
La trupina nucului,

Sede muma cucului;

La virvuju nucului,

Sede puiu cucului.

‘Tot din frunzi-n [runzisoara

Cintd sara pe ricoare,

Si cinti cu glas suptire
Pentru a noastra despirlire,
Si canta cu glas...

Pentru cd ne-am depirtat.

Nr., 42,

Ah, mindrula, ce-i lucrat,
Cu cini, lumea, m-ai legat,
Cu pro[p)eaua gardului,
Cu uritul satului?

Sad la masé si manine,

Mai uit pe urit si pling.
Cind ma scol §i ma inchin,
Cu mare aht si suspin.

De mininc o buciticid de pane,
Ea si face clei in mine;
De beu un pahar de vin,
El sa face tot venin ;

De beu un pahar de api,
El si face tot otrava.

A, sa nu dea Dumnezeu

La altu norocu mieu,

Nici la all copil strdin

Al mieu amar §i suspin.
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NOTE SI DISCUTII

ASPECTE ALE PROBLEMATICII ACTUALE A FOLCLORULUI.
REALITATI SI PERSPECTIVE*

RADU NICULESCU

Aspeete pozitive

In virtutea imprejuririlor istorice, cultura populari spirituali
romaneascd — in contrast,” in genere, cu contextul european — benefi-
ciazd, incd de o viguroasi existentd spontand. Cintecul liric, dansurile,
unele obiceiuri — de nunté, agrare, pastorale ete. — continud si fie
practicate. Cu intensititi variind dupi loc.

Eforturi financiare, materiale, organizatorice i morale firi prece-
dent depuse de citre stat in ultimele trei decenii pentru cunoasterea si
promovarea culturii populare au dus — intre altele — la o considerabili
dezvoltare a activititilor artistice amatoare si profesioniste utilizind
folclor. Unul din efectele acestora a fost — se poate estima in mare — si
Qanume invigorare a activititii folclorice spontane dintr-o serie de zone.

Cantitativ, folclorul este astdzi o prezentd globali de prim _ plan
in suprastructuri, prezentd concretizatd in activititile retelei aseziminte-
lor culturale, in spatiul alocat folclorului de mass-media, in efortul edito-
rial ete.

Fenomene destructurante obiective

Aspecte ale mbamzmuAnedlulul rural, pe care sistematizarea loca-
litatilor o va accelera, procese demografice (plecarea la orag, navetismul
constituirea de zone cu populatie permanentd precumpinitor virs%nicé, $i
feminind etc.), modificari ale structurii bugetului mediu de tlmp,/ largirea

gamei ir mtereselor culturale,: bresterea conmderabﬂa a prezent,el sia - Impot-

iar pe viitoryvor determina si mai energic, restringerea procesélor folclomce
spontane / T

- i——T—

* Comunicare prezentatd in aprilic 1976 in fala colectivului sectoarclor de etnografie
si folclor ale I.C.E.D. Text elaborat din insidrcinarea C.C.E.S.

Rev. etn. folc., tom. 22, nr. 1, p. 95— 99, Bucuresti, 1977.
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Astfel, de pe acum — continuind tendinte mai vechi — categorii
fundamentale ale baladei, proza populard in ansamblu (basm, snoavi
ete.), ggele obiceiuri ete. smt practlcmte pe o scarid din ce in ce mai scizutd,
desi dceastd diminuare este in general mai lentd decit cea scontatéd . de
prezicerile pesimiste.

Deficiente. Tendinte negative subiective

a nivelul activititilor amatoare s-au mapifestat adesea improvi-
zat;ieﬁa pirismy conceptii eronate in organizare/in selectionarea reperto-
riilor'Z[l;tit la"nivelul genurilor, cit si al pieselor individuale—, in inter-
pretare, ,scenarizare’’ etc.

Unele prelucriri de folclor de largd rispindire, promovate in mis-
carea de amatori, au cultivat cu precidere o facturi monocordi, un opti-
mism de paradi sdltiret si conventional.

O deficientd majord a fost si ramine accentul exagerat pus pe antre-

narea §i promovarea de echipe ,de performantd”, semiprofesionalizate,
in dauna muncii dé masd efective. ’
T 7 Aceastd stare de lucruri concordi dealtfel cu rolul excesiv pe care
il asumi, in planul general al culturii, ansamblurile profesioniste si, mai
ales, solistii profesionisti, repertoriile si stilul lor, care comportd — desigur
cu numeroase §i remarcabile exceptii — formule interpretative artificiale
si prelucrari mutilante.

Inriurirea pe care majoritatea acestor activitdti profesioniste, de
caracter comercial, o exercitd (prin spectacole, discuri, radio,, T.V.) con-
Stituie un aport 1nsemnat la dezarticularea traditiilor locale, lla. alterarea

<1 umformlzarem gustului. Edltarea de “contrafaceri a adus contributii
“In “acelasi sens.

Principalele aspecte ale acestor fenomene — generate uneori si de
insuficientele de competenti ale unor activigti culturali — au fost anali-
zate tehnic in studii, articole si alte materiale publicate sau remise forurilor
tutelare de citre cercetidtori ai I.C.E.D.

O consecintd esentialid a acestor fenomene negative este ci, in largi
cercuri ale congtiintei publice, in ciuda unor declaratii formale de pretuire,
de care luim act fird incetare, folclorul echivaleazi indeobste nu cu marea
| poezie, nici cu marea muzicd, ci cu slagdrul si, in genere, cu un produs
“cultural principial inferior. Este o realitate care nu numai c¢i nu poate si
nu trebuie si fie ascunsid, dar s-ar cuveni investigatd sociologic in mod
corespunzator.

O parte de rispundere pentru aceastd situatie revine si cercetdrii
stiintifice a culturii populare.

In mod obiectiv, marele volum de munci necesitat de efortul urgent
si indispensabil depus in domeniul consemnirii $i examindrii materialului
(anchete si culegeri de teren, catalogiri, clasificari, bibliografii ete.), pe
de altd pflrte, subiectiv, deficiente in alcituirea procrramelor de cercetare
'au ficut ca aspecte esentiale ale sensului si valorii culturii populare si fie
‘ incéd prea putin studiate cu rigoare de citre cercetarea stiintifica.

Vorbind despre contributia cercetirii, nu poate fi trecutd insi cu
vederea nici rispunderea ce revine, de asté daté, si forurilor de resort din
‘{-cadrul televiziunii, cadrelor miscérii artistice de amatori ete., care in ultimii

e
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douidzeci de ani au ignorat cel mai adesea criticile $i propunerile concrete,
argumentate, elaborate cu competentd i responsabilitate de cercetarea.
stiintificd, critici si propuneri publicate de-a lungul timpului in periodice
de specialitate, in presa centrald de partid, in revistele culturale, expuse
in consfatuiri de lucru, simpozioane s.a.m.d.

Riscuri

in ciuda amelioririi incontestabile — dar, din picate, partiale —
intervenite gratie masurilor luate de forurile competente (indicatii pri-

/
/

vind imbunitidtirea repertoriilor, introducerea de citre radiodifuziune '

a unui numir — relativ constant — de ore de emisie siptdminale cuprin-
zind exclusiv folclor muzical autentic judicios selectionat, imbunétdtiri
aduse formulei concursurilor artistice ete.), unele dintre fenomenele nega-
tive mentionate persisti.

Situatia aceasta determind evident irosire de fonduri, bunuri mate-
riale §i energii umane, educd un gust de calitate indoielnicd si in ultimi
instantd poate dezorienta pe cel doritor si se apropie de identitatea reals
a valorilor culturii noastre populare.

In perspectivi ele ar putea contribui si mai sever la anemierea folclo-
rului nativ, la reducerea diversititii de reglstre si modalititi ale traditiei, ia
instriinarea si mai profundé a unor categorii din ce in ce mai importante
de public — intelectuali, tineret etc. — de cultura populard spirituala,
cu urmdri negative asupra continutului efectiv trdit i 2 coeziunii liuntrice
a_culturii socialiste.

Masuri

Se cer —credem —luate misuri in cel putin doui registre : conceptie
si metodd. Vom mentiona numai acele misuri pe care le socotim urgente si
de largh generalitate.

I. In domeniul concepies :

1. Reevaluarea eXplicita a tradijiei populare ca sistemorganic de valori
mereu actuale ; respingerea conceperii traditiei ca morman de vechituri ;
mtel'egerea faptuhn cd un aspect esential al innoirit (radifies rezidd in rem-
terpretarea gi adincirea sensurilor ei. In toate aceste privinte, cercetarea
stiintificd va avea un cuvint hotiritor si deci considerabile obhﬂa,tu

2. Intreprinderea unui efort consecvent de lichidare a confuziei de
planuri Cu alte cuvinte, distinﬂerea pe cit posibil net a ceea ce este conti-

lars, ete. Este important de inteles, din ratlum ‘Ltlt de ordinul adevdrului
¢it §i de ordinul eficacitdpii culturale, cd numeroase aspecte ale inovatiei,
spontane sau organizate, din cadrul culturii populare spirituale actuale,
inclusiv o mare parte a productiei de ¢intec nou si de poezie noud, tind si
se detaseze de cadrele folclorului si s se integreze conditiei creatiei culte.

Legat de toate acestea este important de avut in vedere postulatul
potrivit cdruia ansamblul culturii socialiste este unitar nu in uniformi-
tate, ci in diversitate $i tensiune armonici.

3. {ntel egerea. necesmztu stimuldrii vietii spontane a folclorului atit
pe Plan local, cit 5i pe plan na,j;xonal prin incurajarea ‘celor dotati, in primul
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rind prin atragerea lor — fird exces de forme administrative — la unele
activititi organizated prin judicioasdi popularizare a fvalorilor de repertoriu
si de interpretare at{t in planul vietii culturale localg; cit si prin radio (inclu-
siv studiourile teritoriale) si T.V.

O atentie deosebitd se cere acordaté in acest context reconsiderdrii
obiceiurilor, rolului si semnificatiei lor in intdrirea prin participare — la
nivelul colectivitdatilor — a solidaritéitii spirituale intemeiate pe tot ceea
ce tradijia are in sine fertil si de neinlocuit.

Legat de aceasta se cere mentionatd importanta punerii in circulatie
a valorilor poetice si muzicale, atit de larg ignorate, ale unor categorii
folclorice de caracter umanist si laic dintre cele mai vechi si totodatd dintre
cele maisemnificative pentru constantele sensibilititi si cugetérii poporului
nostru : colindele profane, cintecul bradului, cintecul buzduganului de sece-
rig etc., categorii folclorice care rimin fie document de arhiva, fie obiect
de limitatd practicd locald in zone din ce in ce mai restrinse.

4. Intelegerea necesititii centririi interesului miscirii artistice de
amatori pe valorile Tolclorului local si, totodati, lirgirea cadrelor miscirii
astfel incit ea s3 devind pretutindeni o efectivi activitate de masd. Atit
in Tmediat cit si, mai cu seamé, in perspectivi indepdrtatd, aceasta este
unica posibilitate de a opune o contrapondere validid profesionismului
$1 tarelor sale.

5. Se cere, in sfirsit, ca, trecindu-se dincolo de eventuale aparente
trandafirii, ¢4 se inteleagd urgenta consolidirii prestigiulut folclorului,
a creatiei populare traditionale 111 gehiere, atit in ochil celor ce le practicd
nemijlocit si care, sub presiunea fluxului informational creseind la care
este supusd intreaga noastrd societate, au devenit nesiguri pe propriile
lor optiuni, it si in ochii tuturor celorlalte categorii de public.

Aceastd operafie se cere intemeiatd pe argumente convingitoare si
evidente, {4rd retorica abundenti si demonetizati care in practica curents
a propagandei culturale s-a substituit nu o datd argumentirii serioase.
Din nou, cercetdrii stiintifice ii revin, sub acest aspect, sarcini esentiale.
! in planul resorturilor morale, subliniem ci reala restituire a demni-
tatii valorilor adevdrate — si strilucite — ale culturii noastre populare
— restituire in serviciul cireia formuldm insesi aceste propuneri de masuri
— este cheia cheilor perpetuirii si stimulirii ei creatoare.

I1. In domeniul metodei si al organizdrii :

1. Introducerea in programele de cercetare, alidturi de sarcinile legate
in continuare de culegerea i sistematizarea de materiale si informatii,
de teme privind studierea pe o scardi corespunzitoare a valorilor culturii
populare.

2. Asigurarea unei judicicase diviziuni a muncii intre cercetare,
munci cultiraly de masi, mass-media, invi{dmint, diviziune insotitd
+de un efort organizat de informare si stimulare reciprocs, pe temeiul unei
' platforme de principii comun impéirtasite cu privire la valorile culturii
populare, platformé inci neconcretizatd in unele directii precum aritam.
(Aspectele i domeniile lipsei de cooperare si coordonare sint dealtfel

mai numeroase decit am putut sugera aici ; de pildi — spre a lua un singur
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exemplu, Ia intimplare — , unele planuri de sistematizare a localititilor,
in prezent in fazd de definitivare, nu {in seama de specificul arhitectonic
zonal s.a.n.d.)

3. Ridicarea la nivelul celor mat buni, a competentei, dinamismului
si eticientei intregului corp de activigti culturali care lucreazs in domeniul
culturii populare (culturd de masd, radio, T.V. ete.) prin cursuri teoretice
si practice, prin schimb de experien{d etc., in cadrul unor prograne imbu-
nitilite de perfectionare profesionali.

1. In sfirsit, luarea de_mésuri pentru ameliorarea in continuare a
programelor de radio §i — in special — T.V., a exigentei editorilor §i a
Electiecordului, in lumina dublului criteriu al autenticitdfic sial valorii,
precum si exercitarea unui control mai exigent al activititilor profesioniste
de ciitre ingesi forurile de care acestea depind.
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ASPECTE CONTEMPORANE IN CERCETAREA PORTULUI POPULAR

GERMINA COMANICI

Cultura popularé se dezvoltd astiizi pe noi coordonate corespunzi-
toare dimensiunilor largi pe care le are cultura socialistd in ansamblul ei.
Contemporaneitatea nu este o simpld notiune temporald, ci in primul
rind una istoricd si culturald : nevoi culturale specifice, o sensibilitate
particulard, criterii de selectie, modalititi de integrare si asimilare, vizi-
uni imbogatite asupra omului, ca fiuritor de civilizatie, si asupra viitc-
rului siul,

Evolutia culturii populare, integrarea acesteia in cadrul culturii
socialiste se realizeazd in primul rind prin valorificarea a tot ce a consacrat
mai semnificativ traditia. In ansamblul ei mostenirea culturald cap#ti sens
numai printr-o concept,;le deschigi, dialectica. Orlgm%htatea, valoarea unei
culturi nu se pot contura decit prin acumularea de experientd, pornind de
la rezultatele cunoasterii anterioare. Acest lucru isi giseste cu atit mai
mult valabilitatea cu cit ne referim la cultura populard, al cirei mecanism
de realizare are un caracter socializat. La realizarea elementelor de culturi
populari, indiferent sub ce formi se manifestd, concurd nu numai grupul
social viu, ci intreaga serie a strimogilor, care au contribuit la elaborarea
mesajelor (text, melodle, obiect etnocrmflc etc.), ajunse pind la noi 2.

Important domeniu al artei plastlce populare romaianesti, portul
popular, ca toate fenomenele culturii materiale, este supus evolutiei.
Cind ne referim la procesul de evolujie al creatiei plastice populare in epoca
contemporand, avem in vedere formele noi in care aceasta se manifests
azi, cdile de dezvoltare asigurate de conditiile social-politice ale epocii
noastre. in societatea contempomna o parte din vechile trisituri dispar,
altele sint inlocuite c¢u forme noi corespunzitoare conditiilor si gustului
creatorului societdtii noastre. Faptul esential rimine perpetuul proces de
creatie, de inflorire a artei populare in conditiile transformérii revolutio-
nare a relat;ulor sociale. In acest context arta populard traditionals, pro-
dusul unui indelungat efort de creatie in evolutia istoricd, infloreste in noi
forme in cadrul unui uriag si rapid proces de industrializare. Referindu-ne
la portul popular, urm#rind formele actuale de realizare ale acestuia, consi-

1 Al. Tanase, Iniroducere in filozofia cullurii, Bucuresti, Ed. stiintifici, 1968, p. 325

2 M. Pop, Aecestlalea fundamentdrii gtiinfifice a acfiunii de promovare a folcloruluii, in
Creafia artisticd populard azi, Caiet editat de Centrul dé informare si documentare al Consi-
linlui Culturii si Educatici Secialiste, 1973, p. 8.

Rev. etn. folc., tom. 22, nr. 1, p. 101—111, Bucuresti, 1977.
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deréim cd se integreazd in acelasi proces de evolutie, desi termenul aparent
ar fi neadecvat. Intelegem insi aceastd evolutie drept un proces complex
realizat prin selectie, asimilare, integrare, valorificare, prin care portul
popular se realizeazd im noi forme.

Orientarea noastrid spre aspectele contemporane ale portului popular,
spre analiza mutatiilor si transforméarilor survenite in cadrul repertoriului
de piese, a locului si rolului portului popular in viata contemporani a
satului, a formelor tipice in care se realizeazi si se poartd, a optiunii pentru
unele forme, analiza procesului de translatare din cultura populard tradi-
tionald in cultura populard contemporani, mai mult in cadrul noii culturi
socialiste, mutatiile functionale care apar in cadrul acestui proces, consi-
derim ci au o semnificatie deosebitd in cadrul literaturii de specialitate 3,
intrucit cercetdrile privind portul popular si-au fixat in primul rind ca
obiectiv surprinderea i conturarea trasdturilor traditionale, insistindu-se
asupra specificului local al zonelor etnografice studiate. In acest sens portul
popular a constituit obiect de studiu atit in lucririle consacrate exclusiv cer-
cetdrii lui, eit si in lucrdri in care investigarea diferitelor aspecte ale por-
tului popular este coroborati cu alte domenii ale artei populare 4.

3 1. Viddutiu, I. Dragoescu, G. Comanici, E. Maxim, P. Popovil, Aspecle ale evolujiei
creafiei populare contemporane, lucrare de contract, 1973 ; G. Comanici, Creafia plasticd populard
coniemporand, porlul popular din zona Tg. Neam{, lucrare de contract, 1974; G. Comanici,
Inlegrarea culturii populare in conlemporaneilate (portul popular), lucrare de contract, 1975.

4 Indicim o bibliografic selectiva:

a) Arta populard@ romdneascd, Bucuresti, Ed. Academiei R. S. Roménia, 1969.

T. Banifeanu, Gh. Focsa, E. Ionescu, Arfa populard in R.P.R. Porl. Tesdluri. Cusdturi,
Bucuresti, IEd. de stat pentru literatura si arta, 1957.

P. Petrescu, El. Secosan, Arla populard — indreptar melodic, Bucuresti, Comitetul pentru
Cultura si Arta, Casa centrala a crealiei populare, 1966.

b) Lucrdri zonal privitoare la portul popular

C. Irimie, Portul popular din Tara Ollului, zona Fdgaras, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1956;

Gh. Focsa, Evolufia portului popular in zona Jiului de Sus, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1957.

N. Dunire, Portul popular din Bihor, Bucuresti, £.S.P.L.A., 1957.

N. Dunire, M. Focsa, Porlul buciumanilor din Mun{ii Apuseni, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1957.

R. Vuia, Poriul popular al padurenilor din regiunea Hunedoara, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1958.

C. Irimie, Poriul popular din zona Persanilor, Bucuresti, 15.S.P.L.A., 1958.

P. Petrescu, Costumul popular romdnesc din Transilvania §i Banai, Bucuresti, Ed. dc
stat didacticd si pedagogica, 1959.

C. Irimie, Poriul popular din zona Branului, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1960.

R. Vuia, Porlul populardin Tara Hafegului. Bazinul dela Haleg,Bucuresti, E.S.P.L.A.,1962.

T. Banateanu, Porful popular din regiunea Alaramures, zonele Oas, Maramures, Lapus,
Sfatul popular al regiunii Maramures. Casa creatiei populare, 1966.

N. Dunire, C. Catrina, Porful popular roméanesc de pe Tirnave, Casa crealiei populare
a judefului Brasov, 1968.

E. Pavel, Porful popular din zona Iasi, Casa creatici populare a judectului Tasi, 1969.

G. Stoica, V. Vasilescu, Poriul popular din Gorj, Comitetul judetean pentru culturd si
educalie socialista Gorj, 1971.

¢) Lucrdri zonale de artd@ populard cu capitol de port popular

P. Petrescu si colab., Arta populard din zonele Arges si Muscel, Bucuresti, Ed. Academiei
R. S. Romania, 1967.

G. Stoica, M. Vigii, Arta populard din Cimpia Munteniei, Casa creatiei populare a
judetului Ilfov, 1969. '

P. Petrescu si colab., Arta populard de pec Valea Bistrifei, Bucuresti, Ed. Academiei
R. S. Romania, 1969.

T. Banateanu, Arla populard din nordul Transilvaniei, Casa creatici populare a judetului
Maramures, 1969.

T. Baniteanu si colab., Arta populard bucovineand, Centrul de indrumare a creatici populare
si a migcdrii artistice de masi al judefului Suceava, 1975.
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Pentru a putea contura mutatiile si transformérile survenite ‘in
epoca actuald, pentru a analiza procesele existente in evolutia acestui
domeniu al artei populare roménesti, investigarea noastrd a acordat egali
importanti cunoasterii temeinice a formelor traditionale, pentru ca pe
haza acestui constant punct de referinti si putem formula concluziile
necesare.

© Asadar, pentru a putea pitrunde in analiza fenomenului con-
temporan, trebule s8 plecdm de la realitatea oferitad de traditie, pentru ci,
asa cum am subliniat anterior, arta populard in geneml — in cazul nostru
portul popular — constituie un proces continuu i activ de afirmare de
noi valori pe fondul mostenit de la inaintasi. In acest- sens concepem tra-
difia ca preluarea creatoare a tot ce a fost valoros din creatia inaintasilor,
pentru ca noile produse de artd si inglobeze experienta trecutului, dar
sd sl rdspundd necesititilor practice si estetice ale etapei pe care o par-
curgem.

Un aspect semnificativ pentru analizarea portului popular in etapa
contemporand este stadiul diferentiat de conservare a acestuia in variate
zone etnografice, proces la care concurs o serie de factori : factorul econo-
mic (de cultivare sau de procurare a materiilor prime); factorul social
(striduinta de a crea noi modele); factori cu caracter istoric general
(contactul sau izolarea); sate specializate in confectionarea costumului
popular ®. Considerim insi — ceea ce literatura de specialitate n-a subli-
niat indeajuns — ci un rol deosebit de important il are actiunea — coro-
boratd cu aspectele sus-mentionate — a doi factori, putewa tradijiet §t
continuitatea. In acest sens tmdltn consacri prestigiul valoric al pleqelm
create de generatii. Astfel explicim in conditiile vietii contemporane
conservarea in zona Muscel a portului popular. Prebtlﬁlul nu numai zonal,
ci mult mai larg, la nivelul intregii tiri al pieselor de port femeiesc lucmte
azi, bogitia i originalitatea ornamenticii, opulenta si varietatea materia-
lului, armonia cromaticd au consacrat valoarea costumului muscelean,
dinamizind procesul de evolutie al acestuia in strinsd corelatie cu formele
traditionale bine conservate. Intr-un sat ca Leresti, aproape integrat ora-
sului Cimpulung-Muscel, costumul popular este o permanenti cotidiani
la nivelul generatiei virstnice, generalizat drept costum de sirbitoare la
nivelul intregului sat la toate generatiile. Dacé in acest sat nu existid
tamilie care sd nu aibé in pistrare sau in lucru un numér variat de costume,
in alte sate — referindu-ne la alte arii zonale — integrate incipient proce-
sului de urbanizare, nu numai ¢ firul traditiei s-a intrerupt de citeva gene-
ratil, dar rar se mai géisesc chiar in ldzi piese vechi care si ajute aldturi
de mirturii — i acestea de multe ori vagi, in lipsa suportului material
— la reconstituirea pieselor traditionale locale. Mai mult, in cadrul acele-
iasizone etnografice se diferentiazi trepte variate de conservare ale portului
popular. Puterea traditiei, accentuarea valentelor estetice imprimé proce-
sului de evolutie un aspect gradat, o mentinere mai largi si mai profundi
a interesului pentru domeniul de artd populari, respectiv in cazul nostru
portul popular. Astfel in zona Tg. Neamt satele comunei Pipirig, in care
portul popular igi giseste cea mai izbutitd realizare si in care puterea tra-
ditiei actioneazd cu cea mai mare profunzime, conservi cel mai bine in

?

8 L. Vladuliu, Etnografia romaneased, Bucuresti, Ed. stiinjifica, 1973, p. 359.
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perioada contemporand portul popular local, extinzind prestigiul aces-
tuia nu numai la nivelul zonal, ¢i contribuind chiar la afirmarea valen-
telor artistice ale portului din Moldova.

Al doilea factor esential care conditioneazd mentinerea, evolutia
si inflorirea unui mestesug artistic este continuitatea. Desigur conservarea
in muzee este un aspect important in cadrul cercetdrii culturii populare,
dar pistrarea vie a acestor mestesuguri este ,,0 problema ce tine de com-
plexul integririi acestei culturi in cultura contemporani socialistd a
poporului nostru’’. Mentinerea vie a mestesugului presupune o continuare
de practicd, o insugire de conceptie, care genereaza produsul, continuitatea
asigurind atribute esentiale ale produsului de artd populard : autentici-
tatea, alituri de continuarea specificulut local, si manifestarea permanenti
a spiritului creator.

Nu putem aborda insd analiza portului popular pentru orice zoni
etnografici fird a evidentia un aspect caracteristic, in lumina ciruia o
serie de procese s$i fenomene pot fi explicate, acela legat de schimbarea
functiei. Portul popular, care a constituit secole de-a rindul imbrdcimintea
intregii familii tdranesti, asiguratd prin resursele propriei gospodarii,
realizatd in cadrul familiei de femei si fete, devine azi preponderent un
costum de sdrbéatoare, un costum ceremonial. Atitudinea fati de costumul
popular a diverselor grupuri din cadrul colectivitifii este diferentiatd pe
sex sau generatii in functie de locul pe care-1 ocupi purtitorul, de schim-
bérile survenite in procesele de readaptare, de reintegrare atit sociologicé,
cit si psiho-sociologicd?. Faptul cd azi costumul popular birbitesc este tot.
mai putin purtat nu numai ca imbricidminte zilnicd, dar si ca costum
ceremonial se datoreazd in primul rind unor mutatii de ordin economic,
profesional si cultural. Aceeagi explicatie de ordin socio-psihologic, legatd
de un complex de factori, determind in conditiile vietii contempcrane
conservarea costumului popular, in primul rind la nivelul generatiei
virstnice. Aceasta nu numai cd define intregul bagaj teoretic necesar
realizirii pieselor, dar fiind §i purtitoarea permanenti a acestora le reali-
zeazid practic intr-un continuu proces de creatie. Pentru generatia de virstd
nedie, costumul popular continuf =4 constituie un costum festiv, cu dife-
rentieri de la zond la zond in functie de gradul de conservare al mestesu-
gului. Pentru generatia tindrd costumul popular are functie preponderent
festivd sau ceremoniald.

Tinind seama cid un fapt de culturd populard e o structurd in cadrul
unui proces inscris intr-un sistem evolutiv, in cadrul cercetirii portului
popular sistemul il reprezintid repertoriul de piese.

Ca o trisdturd esentiald, definitorie in urméirirea stadiului actual al
repertoriului de piese de port popular este faptul ci transformirile si
mutatiile petrecute se manifestd diferentiat in cadrul sistemului, fie abrupt
prin disparitia anumitor categorii de piese, fie in forme nuantate de pre-
luare creatoare a traditiei, de realizare a obiectelor in forme noi, avind
insd la bazd filonul traditional, osmoza dintre traditie si inovatie, proiec-

8 M. Pop, Noi orientari in studiile de folelor, in ,,Revista de etnografie si folclor”, an. IIL
(1958), nr. 4, p. 11.

7 P. Pinzaru, Socielizarea si incullurafia, in Cullura si socialismul, Bucuresti, Ed. stiin-
tifica, 1971, p. 92.
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tind tocmai continutul, sensul si semnificatiile majore ale dinamicii vietii
noastre spirituale & In cultura populara sistemul valorilor nu este nicio-
datd incremenit, apar noi entititi. Cind deosebirea este prea mare noua
structurd nu se poate integra si in acel moment au loc mutatii $i rdsturnari
in cadrul sistemului de valori existente, fiindes acest sistem are o anumita
obiectivitate, nu numai cd el se naste in practica curentd, dar serveste
acesteia 9. Repertoriul traditional reprezinti un sistem de valori constituit
si orice inovatie nu poate sd se incadreze noului sistem dacd nu tine seama
de aceasta. In procesul de innoire, traditia gi noul coexistd, vechiul nedis-
parind bruse, iar noul neapirind dintr-o dat#, noile valori apirind in cli-
matul contradictiilor dintre vechi si nou, prin acumularea de noi elemente
de continut si formi, in primul rmd prin valorlflca,rea, arsenalului tra-
dltglona,l 1o,

Cele mai interesante sub aspect etnografic sint acele transformiri
si mutatii survenite in cadrul pieselor de p01t traditional, care se lucreazi
51 se poarta pe scard largd si azi. In aceastdi categorie se incadreazs prin-
mpalele componente ale costumului popular femeiese, care s-a dovedit
in mai mare misurd receptiv innoirilor, dar si fidel tvra,diciei : ,,/nicrocos-
mosul laboratorului de creatie artistici populard individuald se dezviluie,
se transpune si se proiecteazd pe ecranul vast al culturii populare etnice,
printr-o mutatie de valori in permanents schimbare, pe spirala evolutiei
istorice pind in zilele noastre’ 1. Aparent, procesul mai sus-mentionat
al evolutiei costumului femeiese este contradictoriu : de a asimila cele mai
numeroase modificiri, dar si de a rezista cel mai mult timpului. Urmérind
insd substanta acestui proces, lucrurile se clarificd in sensul existentei
unui filon firesc de evolutie, explicit pe linie diacronicd :

— costumul femeiesc cunoaste cele mai bogate si mai variate forme
morfologice si decorative, aceasta permitind posibilititi de combinave,
asociere, substituire, addugare, sporite. Orice element nou introdus — si
posibilitatea introducerii acestuia este augmentati de aceastd bogitie
si variatie — presupune crearea unor contexte noi de realizare : ne referim
in acest caz in special la forma ornamentals ;

— posibilititile de asociere cromaticd sint cele mai variate permi-
tind mai usor adoptarea de noi nuante, de multiple combiniri, de Ia cele
firesti consacrate drept ,,asortate”, dupd canoanele clasice ale plasticii,
pind Ia cele ,,s0cante’, care insd oferdi surprinzitoare efecte :

— costumul femeiesc a cunoscut cea mai bogatéd paletd a materia-
lelor de executie, adoptarea acestora permitind modificiri variate de la
forma ornamentului pind la cromaticd si punct de executie ;

— bogitia si varietatea in special sub aspect ornamental consacri
in mai mare misurd costumul femeiesc drept costum festiv, aceastd
ca{acteristicﬁ conservindu-i existenta chiar prin limitarea actuald a functiei
sale ;

8 D. L. Mazilu, Coordonale ale politicii cullurale, in Cullura si socialismul, Bucurestis
Ed. stiinlifica, 1971, p. 45.

% 1. Pascadi, Epoca si sistemul de valori, in Cultura si socialismul, Bucuresti, Ed. stiin-
tifica, 1971, p. 148.

10 M. Pop, op. cil., p. 11.

11 T, Banateanu, Procesul de creafic in arta populard, in ,,Astra”, an. V1I (1972), nr. 5.
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— Ia gradul mai mare de conservare a portulm femeiesc a contribuit
51 pozitia socmla a purtdtorului. In mult mai mare méisurd decit birbatul
femeia este integratd normelor de viatd colectivd in cadrul marelui grup
al satului si de aceea costumul femeiese rimine mai adine integrat vechilor
valori consacrate de traditie.

Ceea ce a rimas permanent constant in piesele costumului femeiesc
a tinut de esenta piesei, modificirile survenite in timp nealterind acele
trasdturi zonale consacrate cu secole in urma.

Element cu adinei semnificatii in cultura poporului, portul popular,
a$a cum se prezintd in etapa contemporand, are un caracter ,,conserva-
tor”, in sensul mentinerii valorilor trecutului, dar si ,,inovator’, receptiv
spre variatie si multiplicitate.

Chiar in acest proces de diminuare a mestesugului confectionirii
pieselor de port popular, de schimbare a funectiei, a rostului si importantei
sale in viata satului, in numeroase zone ale tirii continud si se execute
piese de port popular, cu preponderenti cele ale costumului femeiesc,
pe linia respectirii autenticului local (croi, ornamenticii, cromatici),
aceste aspecte fiind imbogitite cu contributia creatoare a fiecéirei Iucra-
toare si cu folosirea unor materiale care odatia adoptate nu instriineazi
piesa de valoarea sa. ,,Dialectica traditie-inovatie se exprimi prin aceea
cd cu cit traditia (modelele culturale vechi) este studiatd mai profund si
valorificatdi mai intens, tinind seama de criteriile de selectie si imprejuri-
rile istorice concrete, cu atit capacitatea de a o depisi, de a crea ceva nou
este mai mare” 12, Un exemplu ilustrativ in acest sens il prezinta evolutia
unei piese cum este catrinta purtatid in zona Neamt si Suceava. Piesd de
o anumitd sobrietate, Iucrati Im inceput din Iind si cu o ornamentica
modesta redusi la dungl, ,,virgi”’, inguste policrome, piesa a evoluat spre
forme mai incirecate, realizate prin alesituri de mitase executate pe spatii
tot mai Iate. Noile forme ale acestei piese utilizeazi azi un material nou,
firul stréilucitor aurin, care a inlocuit mitasea, aceastd schimbare dupi
opinia noastri augmentindu-i calititile estetice prin conferirea unei
inedrcaturi necesare sobrietii{il piesei. Chiar si pentru fota din Muscel,
adoptarea acestui nou material nu o insemnat o instriainare & piesei de
esenfa sa tradifionalid. I-a eonferit intr-adevir un aspeet mai incireat, care
intr-o masura corespunde insd functiei de costum ceremonial pe care fota
musceleanit o are azi, nu numai pentru zona unde reprezintd costumul
local bpecmc ei sl pentlu alte zone din tard. Mai mult, azi fota musceleand
s-a iImpus in cireuitul valorilor poxtulul popular contempo an prin adop-
tarea drept costum festiv al multor formatii artistice de amatori. Alaturi
de aceasti categorie, care indubitabil se integreazi firesc procesului
evolutiv al acestei piese de port popular, se executdi azi si forme striine
specificului siu. Ne referim in acest caz la fotele din catifea rdspindite
mai pufin in Muscel si mai mult in Arges.

Un alt aspect caracteristic pentru multe zone etnografice din tard
este adoptarea unui nou material inrealizarea cimisilor femeiesti, mate-
rialul din nylon, tesiturid compactd sau retea. Faptul cd pe acest material
cusitura se realizeazdi mai usor, faptul ci pinza de bumbac nu se mai tese
decit sporadic au constituit elemente ce au facilitat folosirea largd a aces-

7

12 Al. Tinase, op. cil., p. 324.
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tuia. Un factor esential I-a constituit noutatea materialului, receptivitatea
pentru provenienta lui origeneasca.

Asistdm in perioada contemporana la afirmarea unei adevirate mode
legate de utilizarea acestui material pentru confectionarea cimaisilor feme-
iesti, in special pentru tineret. Definim intr-o formuld simplificatd moda
drept ceea ce este cotat valorie, conform normelor creatorului si purtito-
rului obiectului etnografic de vestimentatie, la un anumit moment. Moda
apare ca o tendintd de a sparge anumite tipare de monotonie. Aceasta
se naste din simtul estetic al unui popor, dar si din dorinta de singularizare
a individului.

Intre mod4 §i mentalitatea colectivd este o strinsd legiturd, prima
fiind rezultatul unui proces complex trecut de la faza individuald la cea
colectivd pind se promoveazd o opinie de masi. Tmpunerea modei in masé
este de o mare importantd, caci acest fapt creeazid conditiile in care, pier-
zindu-si caracterul de originalitate, se ,,demodeazd’’, putind fi inlocuité.
In cursul evolutiei unor piese de costum popular moda a actionat in doud
directii antinomice.

1. Pe de o parte poate sa se integreze in circuitul valorilor consacrate
de traditie, si reprezinte Ia un anumit moment ea insisi un element peren,
perfect asimilat de traditie, intrucit traditia si inovatia reprezinti doui
laturi ale aceluiasi proces, ele conditionindu-se reciproc. Elementele de
valoare apartinind traditiei oferé premisele aparitiei si realizirii inovatiei,
care dovedindu-se viabili se integreazd traditiei intr-un proces continuu
de perfectionare. ,,Traditia reprezinti noul de ieri, iar inovatia, noul de
azi, reprezinti traditia de miine’’ 3. Considerdm ci se incadreazi acestei
directii noul tip de foti musceleand cu alesitura lucratd din fir auriu,
precum si tipul de catrintd cu motivele ornamentale realizate din acelasi
material.

2. Pe de altd parte moda unui anumit moment poate sid constituie
— in decursul evolutiei unei piese de port — un aspect efemer, resping in
circuitul asimilarii realelor valori. Moda noului tip de cimasi cusuti pe
nylon considerim cid se integreazd acestui aspect, constituind pentru
portul popular actual una din formele de manifestare ale kitsch-ului,
intrucit sintetizeazi cele mai evidente trdsdturi ale notiunii: constituie
0 ,,inadecvare estetici’’, ,,un frumos deplasat”’, receptat ca atare si produ-
cind satisfactii estetice unei anumite categorii de consumatori, este de un
,,mimetism molipsitor’”’ si odatd pitruns capitd ,,cetifenic locald’ 13,

Larga riaspindire a acestui tip de cdmasd, coexistenfa acesteia cu
formele noi, care valorificd plenar virtutiile estetice ale formelor tradi-
tionale, reprezintd un aspect semnificativ in procesul de valorizare esteticd
a produselor contemporane de port popular. Intr-adevir, in acest proces
complex anacronismul functionalist reduce unele valori estetice ale obiec-
telor, in sensul denaturdrii unor aspecte ale creatiei traditionale autentice.

Rispindirea acestui tip de cdmasd condifioneazd de asemenea mani-
festarea unei tendinte care-si face loc tot mai mult in realitatea etnograficd
contemporani, in portul popular mai accentuat, aceea a inlituririi speci-

13 S, Ghitd, Conlinuitalea in dezvollarea sliinfei, in ,,LLupta de clasi’”, an. XLVI (1966),
nr. 9, p. 68.

14 Gr. Smeu, Repere eslelice in satul romdnesc, Bucuresti, IEd. Albatros, 1973, p. 122.
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ficului local, @ uniformizirii si standardizarii pieselor, proces atit de striin
artei noastre populare. Acesta, corelat cu altd tendinté, ce se accentueazs.
in evolutia unor forme de arti populard, inclusiv portul popular, cea a
decorativismului uneori exacerbat, contribuie la manifestarea unor devieri
in procesul traditie-inovatie in cadrul respectirii specificului local.

Arta noastrd populard, inclusiv portul popular, are insd in conditiile
vietii contemporane toate premisele si se dezvolte armonios, sd filtreze
in cadrul procesului complex de evolutie acele aspecte, procese si tendirte
care sd impulsioneze promgvarea de noi valori pe linia cerintelor practice si
gustului estetic ale omului contemporan.

Cercetarea, multidimensionald a portului popular trebuie si vizeze
in etapa contemporani aspecte ce depisesc investigajia obiectului in sine,
urmairind si acele raporturi care se stabilesc intre oameni, in procesul credrii
acestora. I1n producerea oricirui fapt de culturd populard se disting grupul
de creatori si grupul de consumatori.In producerea pieselor de port popular,
in cadrul gospodiriei, creatorul si consumatorul apartin aceluiasi mediu ;
mai mult, cele doui ipostaze sint concentrate in aceeasi persoand de cele
mai multe ori, intrucit, desi femeia lucreazi pentru toatd casa piesele de
port popular, principala purtitoare este executanta. In satele in care
traditia purtarii costumului popular se mentine si azi, fetele incéd din copi-
larie isi lucreazs propriile costume. Desigur, in cazul acestei situatii procesul
de creatie, de aport individual de la concept pini la executie, este realizat
in toate etapele. Fiecare piesd corespunde gustului personal, posibilitétilor
individuale de contributie valorici la executia tehnicd si artisticdl
a obiectului.

Relatia dintre creator si consumalor, in cadrul satului, se poate mani-
festa §i pe alte cdi, care pentru unele zone etnografice din tardi — si un
exemplu elocvent il constituie zona Muscel — reprezintd o formi carac-
teristicd in etapa contemporand. Ne referim la relatia dintre creator si
consumator apartinind aceluiasi mediu de culturd, dar neidentificindu-se.

In multe sate muscelene — pentru a ne referi la un material ce l-am
investigat direct si in profunzime — lucreazii femei, bune tesdtoare si
talentate cusdtorese, care executd piese la comandi pentru alte femei
din sat. Relatia dintre producitor i consumator se poate realiza fie direct
prin primirea comenzii, sau printr-un intermediar, care de multe ori coordo-
neazd doar acest raport de executie—vinzare. In aceastd situatie procesul
de creatie prezintd anumite aspecte particulare. Cind femeia isi lucreazi
piesa de costum, ce va fi purtati de ea sau de cei ai casei, procesul de creatie
$1 executie se suprapun, conceperea modelului i realizarea lui practicd
efectuindu-se intr-o osmozi. In cazul cind femeia executd o piesd la
comandd, de putine ori alege modelul, de cele mai multe ori comanda pre-
vizind modelul adus prin desen sau mostrd, executanta urmirind doar
sé-1 realizeze dup# indicatii.

Aceastd relatie intre producdtor si consumator se realizeazd nu
numai prin intermediul comenzii, care de cele mai multe ori presupune
optiunea anticipatd a modelului de citre consumator, ci si prin procurarea
directi, in alegerea spontani a pieselor desficute pe piatd. Existd astfal
o diferentd detasabild intre procurarea piesei de port, cunoseind totusi
tehnicile de lucru traditionale si modalitatea de a o executa singurd,
trecutd prin complicatul Iaborator al creatiei. Ne referim in acest caz
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nu numai la situatia obiectivd ca atare, ci la acea atitudine subiectivi a
purtitorului fatd de obiectul purtat. Pe de o parte se manifestd detasarea
fatd de obiectul plitit cu hani, pe de alta atasamentul fati de piesa
in care creatoarea a investit muncd, migald, ciutari, chiar mindria reali-
zarii unui unicat.

Cercetarea actuald a portului popular incumbid pe lingd aspectele
succint reliefate si analiza unei forme noi de realizare, corespunzitoare
etapei contemporane, izvorind si rdspunzind noilor conditii de viatd
economico-sociald. Ne referim in acest caz la cea de-a doua formi impor-
tantd, sub care se realizeazi anumite domenii ale artei populare — dintre
care portul popular ocupi un loc preponderent — , cea din cadrul coope-
rativelor mestesugiresti, forma artizanald de producere a pieselor de costum.

Investigatiile noastre intreprinse in cadrul a trei prestigioase coope-
rative de artd populard : Cimpulung-Muscel, Curtea de Arges, Tg. Neamt
ne-au oferit posibilitatea cunoasterii si aprofundirii unor aspecte conclu-
dente pentru analiza fenomenelor contemporane $i a perspectivelor de
realizare ale portului popular.

Aceste cooperative isi orienteazd activitatea spre valorificarea
specificului local, promovind procducerea de piese de costum popular prin
folosirea celor mai inalte valente artistice ale costumelor traditionale.
Aceste piese sint lucrate prin antrenarea potentialului uman din satele
zonei respective. Munca se desfisoari in cea mai mare parte la domiciliul
cooperatoarelor, de cele mai multe ori participind mai multi membri ai
familiei. Prin varietatea pieselor lucrate, prin calitatea acestora, prin
larga masd de lucritoare antrenate in aceastd activitate, cooperativele
mestesugiresti reprezintd o formd de realizare a creatiei plastice populare
contemporane in domeniul portului popular de mare amploare, consti-
tuind al doilea filon important — dupéi cel al familiei — de transmitere @
celor mai caracteristice elemente ale creatiei traditionale.

Procesul de valorificare a patrimoniului traditional presupune acti-
onarea principiului de selectie, de optiune, spre acele forme care sa cores-
pundid mai complex realititii, in care obiectul de sursd etnograficd este
situat in alte coordonate de functiuni. In acest fel, autenticul, care repre-
zintd o caracteristici obiectivd a unui fapt de culturd populard, confun-
dindu-se cu insdsi realitatea, devine in acest proces de valorificare criteriul
unei judeciti de valoare 5.

Cooperativele de arti populari reprezentind intreprinderi comer-
ciale, in care rentabilitatea constituie un aspect de primd importantd,
imbind efortul producerii unor piese cu reprezentativitate pentru zona
respectivi, dar in acelasi timp accesibile pentru cumpirare. De aici orien-
tarea spre un proces de simplificare, prin selectia elementelor esentiale
din fondul traditional, astfel ca piesa de port popular sa fie creaté cu o
cheltuiald de material si de efort uman mai micé, de aici decurgind valoarea
corespunzitoare pentru vinzare. Aceasta reprezinti un proces firesc,

15 Al. Amzulescu, Probleme ale aulenticitdfii folclorice, in Creafia arlistica populard azi,
Caict editat de Centrul de informare si documentare al Consiliului Culturii si IEducatiei Socia-
liste, 1973, p. 17.
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intrucit ,,valorificarea elementelor artistice specifice unui mod de productie
vechi in cadrul unui mod de productie nou este un fenomen strict legat
de epoca si de orinduirea sociald in care se produce’ 6.

Procesul de transmitere a traditiei in cadrul muncii in cooperativi
cunoaste anumite particularititi, deosebite sistemului individual de exe-
cutie a pieselor de port popular. Relatia creator-consumator detine alti
parametri de legiturd, nu numai prin schimbarea mediului cidruia ii
apartine consumatorul, dar si prin pozitia diferentiaté pe care ¢ are crea-
torul popular fatd de artizan in procesul de producere a piesei.

n cadrul creatiei populare se manifestd permanent inventivitatea
celei ce a lucrat piesa, astfel ca fiecare din acestea si contini acele dife-
rentieri necesare a testa ingeniozitatea §i talentul femeii : ,,Fiecare femeie
in cadrul conservator al traditiei — asa de conservator, incit de multe
ori se poate determina nu numai valea sau regiunea unde s-a brodat o ie
sau s-a tesut un vilnie, dar uneori piné si comuna — varia la infinit motivele
pomenite in vechime, punea ceva din fantezia sa personali, incit, cu tot
marele numir de obiecte ce posedim, rareori intilnim de doud ori acelasi
model’"7,

In cadrul cooperatiei mestesugiresti caracterul spontan si individual
propriu creatiei populare a fost substituit cu forma organizati a produc-
tiei ,,asigurind ritmicitatea produectiei, randamentul ridicat $i calitatea
cuprind nu un obiect unicat, ci productia de serie, care pastreazi totusi
trasituri de unicat conferite de insisi realizarea manuald a produselor’’8,

In contextul culturii contemporane valorificarea creatoare a tradi-
tiei artei populare romanesti, inclusiv a portului popular, cunoaste o multi-
tudine de forme. Ne-am referit anterior Ia producerea acelor piese care,
respectind cit mai fidel structura, ornamentica, cromatica traditionald a
anumitor zone etnografice, se incadreazi productiei artizanale.

Paralel cu aceastd formi, in etapa contemporansd se manifestd o
orientare tot mai pregnantd spre sursele culturii populare in producerea
unor obiecte de serie industriald, adicd prin producerea unor tesituri si
confectii cu caracter urban, avind Ia bazi filonul de inspiratie folelorici,
armonizind forma modernd a obiectului cu decorul popular. Este o trisi-
turdi definitorie a dezvoltirii culturii noastre socialiste, manifestatd pe
multiple planuri — integrati procesului de nivelare a diferentierilor dintre
sat si oras —, apropierea intre formele superioare ale artei profesionale
si elementele de mare valoare apartinind artei noastre populare .

Aceastd osmozd a unor elemente apartinind unui fond strivechi
de culturd, cu dezideratele practice si estetice ale vietii moderne, a fost
posibild datoritd ,,preexistentei unor caractere moderne in straturile
profunde ale creatiei populare, din care isi trag seva si mestesugurile artis-
tice contemporane’’ 20,

16 G. Otetea, Probleme de transpunere a elementelor de artd populard in producfia de fesd-
turi, in ,,Studii si cercetiri de istoria artei’’, an. VII (1960), nr. 2, p. 41.

17 G. Oprescu, Arla fdrdneascd la romani, Bucuresti, Cultura nationald, 1922, p. 27—28.

18 Q. Horsia, Tradifia nu inseamnd copierea obieclelor din muzee, in ,,Astra’”, an. VII
(1972), nr. 4.
18 T, Baniteanu, Sd culfivdm gustul arlistic popular, in ,,Satul socialist”, an. 1I (1970),
nr. 230. '

20 p. Petrescu, C. Irimie, Meglesuguri artistice in Roménia, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1967, p. 18.
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Proliferarea elementelor si obiectelor de arti populari in mediul
urban se datoreazi in mare parte si faptului ci valentele sale se raporteazi
in mod direet si rispund exigentelor estetice ale epocii noastre.

Orientarea gustului citadin spre obiecte de vestimentatie, care valo-
rificd pe cale artizanald patrimoniul bogat si variat al portului popular
romanesc sau care ele insele sint produse ale acestuia din fondul de zestre
al mamelor si buniecilor, se datoreazd in mod cert reactiei ostentative faté
de monotonia obiectelor rezultate prin serializarea industriald specificd
epocii moderne. Acest proces w contribuit la revitalizarea interesului
pentru piesele costumului popular chiar in mediul sitesc, tinind seama ¢
in conditiile vietii contemporane modelul social al satului il reprezinti
orasul.

Reprezentind o sursd inepuizabild de inspiratie pentru designul
industrial, elementele portului popular isi gisesc valorificarea de la textura
materialului la croi, cromaticd si motivistici ornamentali.

Pe toate meridianele globului, la toate expozitiile internationale,
exponatele roménesti de vestimentatie au intrunit calde aprecieri, tocmai
prin individualitatea, originalitatea sursei de inspiratie, portul popular.
Ia romineascd este azi o piesd a vestimentatiei moderne de largd cireu-
latie, ciutatd toemai pentru ineditul valentelor sale estetice. Adoptaté
gustului omului contemporan, ea poartd si azi incircitura de frumos pe
care o detinea cu secole in urmi si, dacd functiile ei practice au cizut in
desuetudine, incircatura de modernitate o consacrd azi ¢a un obiect vesti-
mentar care a erupt peste granitele satului, invadind orasul, mai mult,
toate meridianele globului. Aceasta este una din garamtiile ci o astfel de
manifestare a artei populare romanesti, cu izvoare strdvechi, isi reali-
zeazi continuitatea in noi forme si consacrda mai departe perenitatea unor
valori atit de solide, specifice culturii romanesti.

Noua culturd socialistd, preluind in forme adecvate elementele
valoroase ale culturii populare, sintetizeazi si impulsioneazd spiritul
creator popular, izvor permanent de frumusete.

Actiunile concordante ale tuturor tactorilor, ce dirijeazd azi amplul
proces de valorificare a culturii populare, oferd acesteia multiple cdi de
manifestare in etapa contemporani cit si in perspectivi.
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CRONICA

CRONICA DISCULUI

TIBERIU ALEXANDRU

Discul roméanesc de muzicd populard si-a ficut un nume bun nu numai in {ara, dar si
dincolo de fruntariile ei. Discurile Electrecord au atins din punct de vedere tehnic, atit in pri-
vinta calitdtii inregistrarilor cit si a gravurei, nivelul celor mai vestite case editoare de discuri
din lume. Competitive pe plan international, ele poarta mesajul sonor al unei muzici populare
fermecitoare, deosebit de bogata si de variata, prefuiti azi pe toate meridianele. Tiraje de peste
200 000 de exemplare la prima confruntare cu beneficiarii interni, tiraje inci sporite prin comenzi
ulterioare, sint actualmente fenomene obisnuite. Este o neindoioasi dovada a inaltului prestigiu
de care se bucurd folclorul nostru muzical, datoriti {frumusetilor sale unice, a talentului ieslt
din comun al interpretilor care-1 insufletesc, dar si a interesului neméirginit cu care-1 intimpin&
marele public, in primul rind taranimea satului de azi, cel mai credincios amator al discului
cu cintec popular.

Bogitia multilaterald a creatiei poporului nostru, varietatea mare de genuri, de repertorii,
de stiluri si de instrumente muzicale isi gdsese implinire prin mijlocirea discurilor editate de
Casa Electrecord. Batrine doine si balade, strivechi creatii din folclorul obiceiurilor, cintece
de odinioara si de azi si jocuri de tot felul, de pe toate meleagurile, cintate de interpreti cunos-
culi ai cintecului popular, dar side tinere talente, care abia se ridici din numeroasele rinduri
ale artistilor amatori, imprimate pe discuri, alciituiesc o pitoreasci geografie sonori a Romaniei,
intregiti si imbogatita firi istov, cu fiecare disc nou apirut. Dupd un plan bine chibzuit, se
urmireste cu perseverentd, an de an, ca toate vetrele folclorice ale patriei noastre si fie infi-
tisate iubitorilor de frumos, prin alese creatii ale geniului popular. Interpretii sint alesi cu grija,
iar repertoriile lor sint selectionate cu discernimint, urmarindu-se scoaterca la lumind a celor
mai reprezentative, mai autentice valori.

M-am ocupat in mai multe rinduri de discul rominesc cu muzici populari, mai ales
in paginile revistei noastre si in paginile revistei ,,Muzica”. Din cauza spatiului restrins, ma voi
referi in cele ce urmeazi la un mare numir de discuri, cuprinzind aproape intreaga productie
de discuri mari (LP) a ultimilor doi ani: 1975 si 1976. Sint discuri sterco/mono (compatibile);
cu indicativul STM-EPE, urmat de numirul de catalog. in cele ce urmeazi se vor mentiona,
la fiecare caz in parte, doar numerele de catalog, fird indicativ, acelasi la toate. (Am lasat la
o parte discurile de 25 cm diametru, in ciuda faptului c¢i multe din ele cuprind inregistriri
interesante si de valoare, de vreme ce acestea se aflid in curs de reeditare intr-o forméi noua,
fiind inlocuite cu discuri mari, de 30 ¢m diametru, adesea cu cuprinsul remaniat. De asemenea
am lasat, pentru moment, la o parte discurile mici, de 17 cm diametru, de 33 si 45 de ture,
desi, in buna parte, cuprind inregistrari interesante si de valoare.)

Rispunzind interesului pe zi ce trece mai viu al strainitidtii fatd de muzica noastra
populard, Casa Llectrecord editeazd, de citiva ani, mai multe serii de discuri destinate a)
virtuozilor muzicii populare romainesti, b) folclorului specific diferitelor {inuturi ale farii si
¢) celor mai de scami ansambluri de muzicd populard de pe intinsul tarii. Fiecare disc este
insofit de explicatii in mai multe limbi striine, obisnuit in francezd si in englezi, menite si
lamureascid ascultitorii asupra muzicii inregistrate. Explicatiile sint tipirite pe insesi plicurile
discurilor sau — cind este cazul — in brosuri aliturate discurilor.

Rev. etn. folc., tom. 22, or. 1, p. 113119, Bucuresti, 1975.
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Seria Virtuozii muzicii popularc roméanesti prezinld pe cei mai inzes-
trati maestri ai instrumentelor noastre populare. Este, cred, util sd reamintesc aci pe cele apiarute
pind in perioada de timp de care ne ocupam. N aiul, unul din cele mai raspindile instrumente
muzicale din lume, dar pe care muzicanlii noslri populari l-au ridicat pe cele mai inalte culmi
ale arlei, esle prezent prin trei discuri ale lui Gheorghe Zamfir (0432, 0433, 0894%), printr-un
valoros disc cintat pe o fald de¢ Simion Stanciu, iar pe cealalii de Radu Simion (0886), disc
apdrut inifial in seria ,, Intilnire cu Romanija”’, despre care va veni vorba ceva mai incolo,
apoi prin doud remarcabile discuri ale lui Radu Simion (6900, 0962) si prinlr-un excelent disc
al lui Simion Stanciu (0929). Tambalul, instrumenl indeobsle de acompaniament, dar care
in mina maestrilor s¢ prelace intr-un stralucit instrument concertant, este prezent prin deoud
discuri inregistrate de la Toni Iordache (0895, 0830). Vioara, nelipsiti din mina lautarilor
nostri, este reprezentatd de trei strilucili maestri ai arcusului : Alexandru Titrus (0837), cel
mai de scama ldular al Transilvaniei zilelor-noastre, moldoveanul Ion Drigoi (0776) si buco-
vineanul Alexandru Bidirel (0993) ; li se aldturd un interesant disc inlilulat: Violonisti din
Transilvania (0931), cintat de Gheorghe Covaci-Cioatii, Hendrie Iorga, fralii Radu si Ilie Vineu
si Gheorghe Rada (vioari cu goarnd). Taragolul (sautorogoata, cum ii spun bi-
nidfenii) si oboiul sint animate de Dumitru Fiircas (0896), o faid a discului fiind cintatid
din taragol, iar cealaltd din oboi. Trom p e La, care a pitruns incd din veacul trecut in patri-
monijul instrumentelor muzicale populare si pe care instrumentistii nostri o minuiesc intr-o
manieri specificdl, proprie intonaliilor populare, adesca cu o nebanuild virtuozitate, este prezenta
prin Constantin Gherghina (0933). I-am lasat la sfirsit pe cei trei instrumentisti de mare talent,
adevirali ,,oameni-orchestra”, care insuflefesc cu egali maijestric mai multe instrumente :
Ion Liiceanu din SHceni— Teleorman : fluier, caval, ocarind, solz de pesle, doud paie (aerofon
ficut din paie de oviz, cu ancii similare cu cele ale cimpoiului, o {eavd cu giuri pentru degete
si cealalld de ison, fira giduri) si cimpoi (0802), Nicolae Plesa (0992), de fecl din Lalosu— Vilcea :
fluier, fluier gemanal, ocarind, cimpoi, doud paie, ,birzoi” (acrofon cu ancie ca a cimpoiului),
,,dudd@”’ (acrofon cu ancie ca ceca a clarinetului) si drimbd, si Silvestru Lungoei (01023) din Ho-
rodnic de Jos— Suceava : fluieras moldovenese, fluier mare moldovenesc (fluiere cu sase gauri
pentru degete, cu {eava complet deschisid la amindoud capetele), lilincd (fluier mare cu {cava
complet deschisi la amindoud capetele, fard gduri pentru degele), nai (instrument disparut din
Moldova si Bucovina, reintrodus de solistul nostu) si cimpoi. Datoritd cuprinsului, amintim aci
si discul Instrumente folclorice (0431), apirut si el in seria ,,intilnirc cu Romania”, cu piesc
instrumentale inregistrate de la Gheorghe Zamfir (nai), Dumitru Zamfira (fluier), Marin Chisér
(cimpoi), lon Milu (taragol), Ion Serban (cobzd), Toni lordache (fambal), Florea Cioacd (viocard)
si Gheorghe Rada (vioard cu goarnd).

*

Discurile LLP inchinate virtuozilor bitrinului nai s-au imbogitit cu incd trei. Cel dintii
este cintat de Damian Lueca (01057). Nepot si invid{icel al lui Fanicd Luca, el si-a ficut un bun
nume atit in tard, cit si in strdindtate. Discul de fa{d — cel dintii LP al siu, editat in {ard —
cuprinde o seleclie de doine, cintece si jocuri din repertoriul siu, 12 piese cu totul. Dintre ele,
gisesc demn de pomenit doud interesante fantezii pe teme populare : ,,Ca din tulnic” si ,,Doin
din Carpati”’, un [rumos cintec din repertoriul lui Fanici Luca : ,,La casa cu trestioard’’, , ,Mirie,
Marie”’, un frumos cintec liric (altul decit cel indeobste cunoscut cu acest titlu), jocul ,,Hangul’”
si ,,Repezita”, o sirbd iute, cintatd cu o prodigioasd staccaturi. i1 acompaniazi propria sa or-
chestrd de muzicd populari. Prezentarea discului o iscfleste Harry Brauner. Al doilea disc
recent apirul este consacrat naistulul Nieolae Pirvu (01076). Elev si el al lui I'Anicd Luca, solist
al unui ansamblu cralovean dupi terminarea scolii, iar din 1968 solist al Ansamblului ,,Perini{a’”’,
l-au consacrat o scamé de ridsunftoare turnee peste hotare. Discul sdu cuprinde asijderea 12 piese,
parte oltenesti — parte muntenesti. Intre cle o frumoasd ,,dragoste’” munteneascd: ,,Ca pe
luncd”’, ,,Rustemul” si ,,Alunelul asezat’, doud viguroase jocuri {irdnesti din Oltenia, pro-
vincia natal¥ a solistului, ,,Sabdrelul” , vestit4 si inspiratd cintare a Biriganului, melodia olte-
neasci ,,Busuioc de la Plenita”, parte doinitd si parte rilmatd (imprumutati, cred, din reper-
toriul clarinetistului Iliu{4 Rudédreanu), precum si doud inspirate cintece : ,,Coborii din deal tn
vale” sl ,,Pe deal pe la Driginesti”’. Il acompaniazi Paraschiv Oprea, cu orchestra sa. Disciil
este prezentat de losif Hertea. In fine, al treilea disc nou iesit, totodatd al treilea LP al solis-
tului, este : Itadu Slmion (01211). De astd datid e acompaniat de propria sa orchestrd, pe care
a fost tncuviinfat s-o numeascd ,,Orchestra Electrecord’. (Ar {i fost poate mai indicat si fi fost
numitd : ,,Orchestra de instrumente muzicale populare a Casei de discuri Electrecord — Ro+
mania”.) Este un disc reprezentativ al acestui valoros artist popular, unul din cei mai apropiati
discipoli ai lui Fanicd Luca, vrednic urmas al acestujia. Radu Simion a cucerit o seami de premii
§i de trofec internationale, fermecind iubitorii de cintec popular din numeroase tiri din Europa,
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Alrica, Asia si cele douii Americi. Acest remarcabil disc cuprinde 14 piese, cu grija alese : un
frumos cintec liric muntenesc: ,,De dragoste’’, doud inspirate doine cu caracter improviza-
toric: ,,Ca la cring” si ,,Doina de la Ruciir”’, cintecul ,,Du-te, neici, si te culci’’, cunoscutul
si apreciatul cintec ,,Dorul meu e numai dor” si noui jocuri. intre acestea, atrag atentia prin
ritmica lor parliculari : ,,Schioapa” si ,,Ca-n Banat’’ prin ritmul lor schiop, ,,Ca la Breaza”
prin ritmul ei sincopat si ,,Briul pe sase’” prin structura lui din sectiuni de cite trei masuri binare,
de unde i se trage si numele.

Al doilea LP al luj Ion Lidceanu (01210), apirut de curind, este o noud si binevenita
contribulie la cunoasterea instrumentelor muzicale ale poporului nostru. Ion Liceanu a inceput
prin a cinta din fluier (din {luierul comun, cu ,,dop” si sase giuri pentru degete, cunoscut pre-
tutindenea, de-a lungul si de-a latul tarii). La recomandarea lui Ionel Budisteanu a fost angajat
in orcheslra de muzici populard a Ansamblului ,,Perinita” din Bucuresti. Aici si-a desdvirsit
maiestria si si-a ldrgit instrumentarul : a inceput sa cinte si din cimpoi (1957) , din caval (1958),
din ocarind (1962), din pai si din solz de pesle (1965). A participat la un mare numair de turnee
artistice in mai bine de 40 de tdri, din patru continente, cu ansamblul din care ficea parte,
dar si cu altele, intre care cu formatia vestita a lui Gheorghe Zamlir (1970— 1972), iar din 1973
cu formalia nu mai putin faimoasd a lui Radu Simion. Noul siu disc cuprinde 15 piese din
folclorul muntenesc si oltenesc, dintre care cinci sint cintate din caval, sase din fluier si cite
una din ocarind, cimpoi, pai si solz de pesle, toate cu egald maiiestrie. Este un disc care incinti
pe oricine-1 ascultd. Din pacate, plicul discului lasi mult de dorit din punctul de vedere al infa-
tisdrii grafice. Bine gindit, el a fost realizat de Intreprinderea poligraficii ,,Bucurestii-Noi’ sub
orice criticd. (De altmintrelea, infdtisarea grafici a plicurilor cu muzici populari a inceput,
de la o vreme incoace, si lase de dorit. Cred cd este firesc si se pretindd ca discurile destinate
in primul rind strdinidtafii si fie si din acest punct de vederela indl{imea celor mai bune
realiziri gralice strdine, cu atit mai mult cu cit calitatea inregistrarilor §i a gravurii a atins, cum
am mai ardtat, cei mai inalti parametri ai exigentelor tehnicii moderne.)

Numadrul solistilor in stare sid cinte cu mestesug din mai multe instrumente muzicale
populare a sporit cu discul -Constantin Chisir (01140). De fel din Goicea Mare (Dolj) el este
unul din marii virtuozi ai fluierului. S-a evidentiat la mai multe concursuri si [estivaluri nationale
si internationale. Discul de fatd ni-]1 prezintd si ca foarte bun solist din caval, ocarind si cimpoi.
Cele 16 piese cite se alla gravate pe ccle doud fete ale discului — o selectie judicios alcidtuitd din
folclorul oltenesc — sint cintate din caval (sapte piese), din fluier (irei piese), din ocarind (trei
piese) si din cimpoi (trei piese). Trei din ele : ,,Doina lui Sarpe”, ,,Doina olteneasci” si ,,Doina
de la Birca”’, sint cintate, rind pe rind, din cimpoi, ocarinid si caval fird nici un fel de acom-
paniament. Se di astfel prilej solistului sid-si desfisoare nestingherit mdiiestria in interpre-
tarca acestori cintiri, la obirsie de formd liberd-improvizatoricd, relevind in plindtatea ei
substan{a monodicd a doinelor noastre. Cintdri de largi respiratie melodicd, cintece ,,lungi”,
,.indelungate” sau ,,prelungi’’, cum le numeste poporul care le-a creat, doinele sint parci facute
anume ca si vietuiascd fird artificiile unor voci insotitoare, care riscid de cele mai multe ori
sd le umbreasca si sd le ingreuneze melosul lor specific, sd le impietreascd forma. Celelalte piese :
un cintec si doudsprezece jocuri, intre care ,,Mindrele”’, ,,Rustemul de la Intorsura” si ,,Rus-
temul din Goicea’, cu ritmica lor pregnantd, sint acompaniate cu multd intelegere si discretie,
in cel mai bun stil, de Orchestra lui Paraschiv Oprea. Explicatiile necesare unei bune intelegeri
a celor inregistrate au fost scrise de Iosif Herfea.

Vioara a pitruns demult in lumea instrumentelor muzicale ale poporului nostru. Din
veacul al XVIII-lea cste aproape nelipsitd din mina muzicantilor populari, care s-au priceput
sd-i adapteze o tehnicd specificd, pe potriva cerinfelor cintecului popular. Tehnica empiricd
a ldutarilor nostri ajunge nu o datd si cpuizeze toate resursele instrumentului, imbogilindu-i
mijloacele de expresie prin fel de fel de artificii, punindu-1 ¢it mai deplin in slujba intonatiilor
popularc. Toate acestea sint sugestiv ilustrate de discul lui Mihai Dotofei (01101), al cirui
stil violonistic, riguros autentic, cuprinde si o seama de artificii intilnite doar la marii virtuozi.
Acompaniamentul Orchestrei lui George Sirbu, un talentat muzician din Tara de Sus,
sprijind si subliniazd autenticitatea melodiilor insufle{ite de ,,scripcarul’’ nostru, un buchet
bogat de melodii moldovenesti din partile Neamfului, tinutul siu de bastini. Dintre cele 19
piesc cite se alld imprimate pe cele doud fete ale discului, doine, cintece si jocuri, mentiondm :
,,Joeul ursului” si ,,Cdiulii”’, melodii ale obiceiurilor de Anul nou, un interesant ,,Jumitate
de joc”’, dans speciflic Moldovei, alcituit din doud miscdri contrastante, un frumos cintec de
nuntd in ritm schiop de trei timpi, al treilea cu ceva-ceva mai lung, si o impresionanti ,,Baladd
moldoveneascd’’, cintatd fird vreun acompaniament. Prezentarea muzicologici a discului este
scrisd de Constantin Gh. Prichici.

' Prin finregistririle care o alcdtuiesc, ,Rencontre avec la Roumanije”
(Intilnire cu Romania) si-a propus s parcurgi diferite vetre folclorice ale tarii, indeosebi cu
ajutorul unor genuri de larga accesibilitate : doine, cintece, cintece de joc si jocuri in primul
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rind, in interpretarea unor solisti de lalent si a unor formatii muzicale de certd valoare. Au
aparut discurile : Maramures 1 (0878), Maramures 11(0891), Silaj (0750), Bihor (0997), Banat
(0751), Caransebes (0932), Oltenia (0890), Gorj (0803), Bucovina I (0963) s5i Bucovina II : Din
folclorul obiceiurilor (0994).

Serie de prestigiu, ,,Intilnire cu Romania’” s-a imbogdlit cu un nou disc inchinat folclo-
rului specific Tarii de Sus : Bucovina HI : Dansuri (01058), cu un tolal de 19 jocuri bucovinene
in interpretarea orchestrei de muzica populard a Ansamblului ,,Ciprian Perumbescu’ din Suceava
si a principalilor ei solisli instrumentisti : Silvestru Lungoci ([luier), Ion Ula (clarinet), Alexandru
Havriliue (trompeti) si Nicolae Pasnicuiu (cobzd). Cinei dinire jocuri ne infdtiscaza si ambjanta
sonord pe care o alcdluiesc pasii si strigaturile dansatorilor. Simpla insirare a citorva din titluri
este edificatoare asupra bogiliei coregrafice din partea locului: ,,Cordbeasca”, , Trilisestii’”,
,,Arcanul’”’, ,Roata’’, , Bétrineasca’’, , /Tidrineasca’”, , Pe Dbatute”, , Padureful”, , Cioful”.
Titlurile sint intregite cu localitilile sau zonele in care jocurile se danseaza sau de unde au fost
invitate : ,, Trilisestii de la Mandstirea Humorului”’, ,,Arcanul de la Cimpulung”, ,,Roata de la
Vatra’Dornei’’, ,,Roata dela ses’’, ,,Hora mare a Cimpulungului’]’s.a.m.d. George Sirbu, dirijorul
orchestrei, este un bun cunoscétor al folclorului muzical din partea locului. Cu multd pricepere
el stie si sublinicze sensurile si valorile melosului local, parfumul sdu de autenticitate. Prezen-
tarea a fost scrisd de Corneliu Dan Georgescu. Un alt disc al acestei serii este Muntenia (01056),
in interprelarea Orchestrei Paraschiv Oprea si a unui grup de reputalisolisti : Irina Loghin
si Benone Sinulescu (voce), Dumitru Zamfira (fluier, caval, ocarinid), Damian Luca (nai),
Gheorghe Udila (clarinet), Ion Serban (cobzi) si lani Marinescu-Ciuciu (tambal). Acest remar-
cabil disc prezintd jubitorilor de [olclor nu mai pulin de 21 de piese. Menliondm o frumoasi
si interesantd varianti a ,,Cintecului lui Gheorghilas’’, al cérei subiect se leagd de Muntii
Buziului, in interpretarea Irinei Loghin. O acompaniazd cuminte o vioari si o cobzi, orchestra
intervenind abia spre sfirsit, cind tensiunea dramatici a baladei este in culme. intre jocuri,
care predomind, se numard : ,,Briul pe sase’’, Briul pe opt”’, ,,Briul fetelor”’, ,,Fedelesul fetelor”,
mai multe ,,Breze” (intre care ,,Breaza lui Matache”, cintatd altddatd de acest vestit ldutar
al Argesului), mai multe ,,Sirbe” si citeva ,,Hore”. Transilvania cste prezenti prin Valea So-
mesului (01104), in interpretarea Orchestrei George Vancu si a citorva solisti din partea locului :
Ion Fiarcas (flujier, caval, ocarind), Ion Sabadis si losif Ghemant, doi cunosculi ,,ceterasi” de
pe Somes (vioard), Mia Dan si fratii Ion §i Augusin Filip (voce). Alaturi de piese bune, frumoase
si valoroase, ca de pildi: ,,De strigat din Lesul Ilvei” (vioard: Ion Sabadis), ,,Rominesc’”
si ,,Ardelean din Gherla’ (vioari : Iosif Ghemant), cintecul ,,De-ar sti, Doamne, cineva” (voce :
Mia Dan) s.a., intilnim din picate si o seama de piesc comune, uncle complet lipsite de interes,
ca de pildid : ,,Doind din Nisdud’ o pastisi pastorald, cintald pe deasupra din cavalul obisnuit
(cu dop si cinci giuri), instrument netipic in Transilvania, ,,Birbuncul din Gherla”, ,, Invirtita
din Gherla”, o melodie de largd circulatie (la obirsic pe cit se pare ,,Joc de doi banidtean”),
,,Barbuncul din Nisdud’’ melodie pe cit de cunoscutd, pe atit de neinteresanta, cintecul
,,Minca-te-ar focul, drigul” netipic pentru muzica populari roméncascé s.a. Cred c¢d se impune
reeditarea aceslui disc cu imbunatalirile care se impun : folclorul de pe Somes, deosebit de
interesant, de frumos si de variat, trebuic prezentat la indltimea valorii sale. Prezentarea discului
a fost scrisd de Dumilru Varlic de la Radio— Cluj-Napoca. ’

O interesanld serie de discuri are ca obiect prezentarea unor Ansambluri folclo-
rice romanestli. Au apiarut pind acum discurile inchinate ansamblurilor Rapsodia Ro-
mana (0752), Ciocirlia I (0853), Ciocirlia II (0879), Perinita (0702) s5i , Frunzi verde” (0829).

Scria aceasla a fost imboga{ita cu discul nou aparut : Ansamblul foleloric ,, Maramuresul®”
(01059), de fapt orchestra de muzicad populard a Ansamblului cu acelasi nume din Baia Mare,
cu principalii ei solisti instrumentisti : Dumitru Dobrican ([luier, taragot), Augustin Roman,
Augustin Cosma, Vasile Serasz si Alexandru Iancu (vioard). Dirijor : Alex andru Viman. Ansam-
blul a inlreprins o serie de turnee in Uniunea Sovicticd, Bulgaria, Iugoslavia, Portugalia ctc.
Materialul folcloric inregistrat se rezuma la cel specific Codrului si Tarii Chioarului. Remarcim
o suild de dansuri asa cum ele se insiruie in partea locului : ,,De inceput”, ,,Roméinesc”, ,,Boie-
rese’’ si,,Scuturat”’. Mclodiile sint alese cu grijd, iar acompaniamentul pastreazi in bund misuria
o almosfera rustici. Prezentarca a fost serisd de Stefan Cirdpanceanu. Alt disc recent apirut
este : Orchestra foleloried romineasci Denone Damian — Nicolae Pirvu : nai (01209). Intemciata
in 1968, mica orchestrd de muzicd populard a lui Benone Damian a devenit celebrd in urma
unor turnee in IXlvetia, Franfa, Republica Federald Germania, Republica Democrali Germana,
Luxemburg, Olanda, Suedia, Canada si Statele Unite ale Americii. Benone Damian (vioard,
acordeon), Nicolae Pirvu (nai), Gheorghe Popa (caval, cimpoi, taragol), Ion Cirstoiu ({luier,
clarinet) si Ion Miu (lambal) cintd cu nerv §i stralucire o seamd de melodii cunoscute, de largi
circulatic, pe care le stiu de la diversi alli solisti ai muzicii noastre populare. Este o consecinfa
a faptului ci acesti inzestrali muzicanti s-au rupt cam prea de mult de viata folcloricd propriu-
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zisd si din aceasla pricind nu au posibilitalea si-si primeneascd reperloriul. Prezentarea discului
a ficut-o Vasile Mereula.

In ultimul trimestru al anului 1976, Casa de discuri [Electrecord a lansat o noud serie de
discuri, in atenlia strdindtalii, inititulati Nunta la romani. Au fost editate si in trecut
discuri cu cintece de nunti, bundoara discul Justina Biluteanu : Cintece de nunti (EPD 1174)
sau discul Maria Peter : Cintece de nunti de pe Valea Somesului (EPE 805). De astid data
esle insd vorba de o seric intreagi anume destinald obiceiurilor de nuntéa. Esle inceputé de discul :
Nunta la romini, Nr. I, Silaj (01214, 01215). C2le doud discuri fixeaza almosfera sonord a unui
intreg spectacol realizat de Ansamblul ,,Mesesul” din Zaldau, sub indrumarea si conducerea artis-
licd a lui George Mitin-Viriesescu. inregistririle urmeazi cadrul scenariului, sectionat in urmi-
loarele par{i: 1. Chemarea la nunid, 2. La chiperi, 3. Sosirea la nuntd, 1. Plecarea la cununie,
5. Venitul de la cununie, 6. La masa si — ca la orice spectacol — 7. Final. Cintece §i dansuri
rituale-cermoniale, oratii si felurite cintece ocazionale se impletesc intr-un tot pitoresc. Acestea
din urma3 sint cintece de joc sau jocuri cérora li s-au potrivit ad-hoc felurite vorbe in legitura
cu nunla, cu nuntasii. Asemenea cintece ocazionale au aparut in vremea din urmi in toate
linuturile arii, odatd cu obieceiul de a angaja sa cinte la nun{i — indeosebi la nuntile ,,cu dar’”’
— cintireti cit mai cunoscuti, cit mai renumiti. Lor, in primul rind, li se datoreste aparilia
acestei noi categorii de cintece ocazionale de nunti. Solisti : 1leana Domula, Leontina Gavrilug,
Ana Hossu, Grigore Ignat, Elena Moldovan, Vasile Moldovan, Pavel Pdusan, Domnita Sa-
badus (voce), Emil Barz, Hendric Iorga (vioard) si George Mitin-Viriesescu, totodata dirijorul
orchestrei (taroste). Se vor edita in viitor alte discuri cu felclorul specific nuntilor {iranesti,
dupd un plan care tinde si cuprindi toate vetrele folclorice ale tarii.

*

Discul Domnica Trop : Seara cind risare luna (01033) este un adevirat eveniment edi-
torial, Tarancd din Izverna (Mehedinli), ea cintid in cel mai neaos stil un incintiator repertoriu
muzical, propriu (inutului ci de bastina si in parte linuturilor bandlene invecinate : comuna
Cornereva cu cele 39 de sate ale ei. Discul cuprinde 10 piese : patru cintece-doinite specifice
locului, o hora si cinci sirbe de tip gerjenesc, integrale stilului local, indeosebi prin interpretare.
Doud din cintece sint {ard acompaniament : ,, Marie, Marie” si ,,Nu te mai pot iubi, lele”,
iar celelalte doud sint acompaniate doar de zumzetul molcom al cobzei : ,,IFir-a naibului de deal’””
si ,,Da-mi, Doamne, zile mai multe” ; la acesta din urma intervine si un fluier, care intoneaza
interludiile. LLui Paraschiv Oprea nu i-a fost deloc usor si o acompanicze pe Domnica Trop,
neobisnuitd si cinte cu orchestrd. Talentatul dirijor mi-a povestit cum, la un moment dat,
Domnica I-a apostrofal : ,,Mai stai odati locului, nu mai da atita din miini, ¢& ma incurci!’”
De aceea s-a straduit si o lase sid cinte cit mai in voie, ldsind la o parte orice acompaniament
sau reducindu-1 la minimum, in cazul cintecelor tardginate. Cele 10 piese, din discul Angelica
Stoican : Neied, dorurile tale (01207), apartin aceleiasi zone folclorice, solista fiind si ea din partea
locului. Evidentiatd prin concursul ,,IFloarea din gradina’ al Televiziunii noastre, ca valorifici
cu convingere [rumusetile lolclorului pe care 1-a invatat in comuna natald si in imprejurimi.
Ca si Domnica Trop, ea interpreleaza patru cintece-doinite, o hora si cinci sirbe. IFolclorul oltenesc
este prezent si in discurile : Maria Ciobanu : Intre Jiu si-ntre Oltet (01022) si Maria Ciobanu :
In vale Ia noi la 01t (01168). Cu glasul ei ca de cleslar, cu un timbru particular deoscbit de [ericil,
inlr-un admirabil stil tdrdnese, propriu [olclorului oltenese, ca ne prezintd de [iecare datd un
repertoriu bogat si variat, cu mulld grij& ales. Cel dintii disc ne prezintd un vechi cintec din
partea locului: ,,Lie, ciocirlie”, intr-o variantd proprie, care constituic o adevarat® proba de
bel-canlo ldrdanesc. Aldturi de melodii vechi ca acesta, cinlale intoldeauna cu participare
creatoare, Maria Ciobanu cinld si din sirbele si horele oltenesli care abia au ,,iesit”’. Uncori le
impodobeste cu ingenioase arlificii ale cinlidrii noastre populare : sirbele ,,Du-mi, Ioane, in
Bilcesti’” si ,,Mindro,-n Lunca Banului”, din primul disc, le dirldiesle pe alecurea (dirlditul
liind o specic¢ de cintare vocald ce tinde sd imite glasul unor instrumente). Cele 13 piese gravate
pe primul disc (doud cintece-doinite, un cintec ocazional de nuntd, patru cintece ritmate, o
hora si cinei sirbe) sint acompaniate cu discretic si nerv de Orchestra Victor Predescu, iar cele
12 piese gravate pe al doilea disc (o doind, o doiné-cintee, opt cintece cu acompaniament ritmat
si doudl sirbe) sinl acompaniate de Orcheslra Paraschiv Oprea. Alt disc bun cu folclor ollenesc
este : Filofteia Licditusu : Jiule, pe malul tiu (01097). Cuprinde 11 piese : doud cintece de stil
veehi cu uncele celemente de doind (al doilea, ,,Mai, neicutd dragd’, este un interesant cintec pe
versuri pentasilabice), sase sirbe si lrei hore. Acompaniazi Orchestra Paraschiv Oprea. Discul
Ileana Greculescu @ Gilort, apd cunoscuta (01139) ne prezintil o cintareala mai pulin cunoscuta.
Cu voce placuld, frumos timbratid si inlr-un stil bun, ea cintd un repertoriu bine echilibrat,
aledtuit din cunosculele 5i vestitele sirbe si hore gorjenesti. Mai intilnim o frumoasi doind din
repertoriul Mariei Latdreju : ,,Sus in deal pe poicnild’, un cinlec parte doinit —parte ritmat,
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variantd a binecunoscutului cintec ,,Gheorghe, Gheorghe” si un cintec ocazional de nunti:
,,Bridulet crescut pe munte”. O acompaniazi Orchesira Paraschiv Oprea. Ionela Prodan:
Ulte dorul, trece dealul (01099) este un nou LP al acestei cunoscute si apreciate soliste. Desi
ca dovedeste o mare predileclie pentru doine si pentru cintecele-doinite, pe care le cinta cu
evidentd participare afectivd, discul de fald cuprinde doar hore si sirbe, cu exceptia a coud
,,balade”, in realitate doine lirice (a doua cu texl haiducesc). Ar trebui mai multad grija in
privinta titlurilor, spre a nu se contribui §i pe aceastd cale la sporirea confuziei, si asa destul
de mare in aceastd privinid. Trebuije spus c¢d Ionela Prodan este viu preocupata de a-si imbogati
si primeni repertoriul cu piese valoroase de pe meleagurile Olteniei natale. Maria Cornescu
si Nelu Bildsoiu ;: Gorjule, plai insorit (01100) prezintd de astd datd un méanunchi de 12 cintece
in dialog, mai toate ritmate (hore si sirbe). O singura exceptie: ,,Strigd mindra la neica”,
o variantid frumoasi a baladci despre sora otrivitoare. Acompaniamentul este sustinut de Or-
chestra Paraschiv Oprea. Matei Constantin : De prin sate si vileele (01098), cu glas sublirel si
dulceag, uneori putin nazal, dar intr-un stil bunicel, ne cintd un repertoriu muzical comun. So-
listul ne marturiseste c¢i: ,,De prin sale si poiene | Culeg cintecele mele | Si le cinl cu-atila dor, |
Pe placul oltenilor ...”. Am prefera si culeagd si si cinte — oltenilor si altora — melodii si
poezii autentice, in locul unor , fécituri’”’ de acest soi. Am fi mai cistigali! L-a acompaniat
si pc el Paraschiv Oprea cu orchestra sa.

Repertoriul muzical pe care-1 cultivii Ion Dolidnescu este parte oltenese — parte munte-
nesc. Noul sdu LP : Jon Doliinescu : Balade si cintece din Tara Novacilor (01096) este un disc
exceptional prin cuprinsul siu : doud balade, doud doine, patru doine ,,de dragoste’’, un cintec
ritmat (jamb -+ piric) si o sirbd. L-a acompaniat cu inlelegere si in stil Orchestra Florian Eco-
nomu. Striduintele acestui deosebit de talentat si de indrigit solist al muzicii noastre populare
de a-si imbogiti {drd preget repertoriul, abordind §i genuri mai rare, ca bunidoard balada, sint
mai mult decit ldudabile. Interesul mare cu care publicul a intimpinat acest valoros disc trebuie
sa-i fie indemn sd continue, scolind la lumina si punind in circulatie §i alte cintédri frumoase, pe
nedrept date uitirii. Este o pildd pe care ar trebui s-o urmeze si alli solisti de muzici populari,
simlindu-se obliga{i sd valorifice si tezaurul clasic de inestimabile valori al cinlecului nostru
popular. Benone Sinulescu : Cind eram in satul meu (01021) prezinld in acest nou LP un mi-
nunchi de 14 cintece, mai toate de stil nou. Unilormitatea pe care o produce acompaniamentul
lautiiresc, rezumat aproape invariabil la {iituri de hord sau de sirbd, este in qarecare maisuri
inldturatd prin ingeniozitatea si fantezia de care di dovadd Paraschiv Oprea, dozindu-si cu
mestesug instrumentele care-i alcdtuiesc orchestra. Intre aceste cintece de stil nou se aflla si
unul a cirui melodie este {esutd pe canavaua ritmului giusto-silabic : ,,Maica m-a ficut pe mine’’,
iar alaturi de acesta un cintec parte doinit — parte ritmat, intr-un mers iambic aproape riguros :
,,J'auzi cum mai cinta cucul”. Discul lleana Sariiroiu (01053) ne prezintad un repertoriu munte-
nesc comun. Calildlile sale vocale si interpretative sint mai pe potriva cintecelor de petrecere
si a romantelor, pe carc le cintd cu participare si cu acel patos care le este propriu.

Banatul este infdtisat prin discul Mariana Drighicescu (01060). De fel din Cornereva
(Carag-Severin), ca ne prezintd de astd datd un singur cintec-doinit din minunatul folclor al
comunei natale : ,,Sus, sus, sus in furca Cernii”. Incolo interpreteazi cu sensibilitate si intr-un
stil de cintare neaos band{ean alte patru cintece tirfiginate si sapte cintece de joe (trei ,,Briuri”,
doud ,,Ardelenc”, un ,,Joc de doi si Briu” si o ,,Hora”). De remarcat ci doud din cintecele-
doinite alterneazii cu melodii de dans (,,Hord” intr-un caz si ,,.De doi”’, in celilalt). Meste-
sugul vocal al Marianei Drighicescu ii ingiduie si {casi migiloasa horbotd ornamentali a cin-
tecelor tdrdginate din partea locului si sd interpreteze cu voiosie cintecele de joc. O acompaniazi
frumos Orchestra George Vancu.

Folclorul specific din Crisana ne este impdrtisit de discul Florica Duma : Fetele din
Lizdreni (01102), cu cele 12 piesc ale sale : trei cintece tirdginate §i noud cintece dejoc (douid
in ritm de ,,Poargi”, cinci in ritm de ,,Pe picior” si doui in ritm de ,,Ardeleani”). Cintecul
de stil vechi ,,La Lupoaia-ntre hotare” este cintat firi acompaniament; introducerea si inter-
ludiile le cintd o vioard singuri. Confruntarea melodiilor imprimate pe discul de fa{i cu
notalijle cunoscutului folclorist arddean Ioan T. Florea, din frumosul volum, sugestiv intitulat
Drag mi-i cintecul si viafa, cu bogatul ei repertoriu, scos in 1975 de Centrul de indrumare a
crealiei populare si a miscirii artistice de masa al jude{ului Arad, dovedeste ca solista noastra
isi triieste cu intensitate muzica pe care o insuflefeste. Departe de a fi identice, ele sint variante,
de vreme ce solista — aidoma inzestratilor péstratori si totodatid creatori populari — fisi re-
creeazd cintecele ori de cite ori le cintd. A acompaniat-o, cu multd pricepere si cuncastere a
stilului din partea locului, George Vancu (si el din pir{ile Aradului), cu orchestra sa.

Fratii Petreus : Mindrutd de pe Mara (01213) ne bucurd cu un frumos si autentic reper-
toriu muzical maramuresean, alcdtuit din doine, cintece-doinite, cintece de petrecere si cintece
de joc, cu totul 18 piese. O fati a discului este cintatld de Ion Petreus, iar cealaltd de Stefan
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Petreus, acompaniali de propriul lor taral : la vioard Stefan si la ,,zongord” (cum e numita in
graiul locului chitara), Ion. De fel din Glod (Maramures), fralii Petreus sint reprezenlantii
slrdlucili ai tdranilor-1aulari, care pot {i incé intilnili ici-colo pe toate inlinderea térii, cu osebire
pe meleagurile Transilvaniei si ale Bucovinei. Muzica de nobilid si autenticd obirsie pe care
o cultivd, ca si arla ncaos {drineascd cu care o interpreteazid, impirtisind-o ascultdtorilor, ii
defineste, asezindu-i intre cei mai inzestrali rapsozi ai cintecului nostru popular. In mai pulin
de un deceniu, ei au cistigat o extraordinard popularitate. Sint cdlduros apreciali nu numai
in Maramuresul nalal, nu numai in pir{ile imediat invecinate ale Transilvaniei, ¢i pe Lot cuprinsul
{arii. (i apreciazi si un numiir din ce in ce mai mare de iubitori ai cinlecului popular de
peste hotare.) Acesl miracol l-au sdvirsit inaltele valori ale repertoriului lor muzical, purilatea
si prospelimea lui, sinceritatea si miliestria spontani cu care-1 insullelesc, ca si marea frumusele
a pocziilor. latd citeva, citate din prezentul lor disc: Cine-o zis horea dinliie! | Un pruncuf
mic in fasiic: | L-o lasat md-sa dormind, | L-o aflal horea horind. Sau: Horile din asld lume |
Stiu ¢d nu le-am pus euw nume. | Si pe mine m-o-nvdfal, | Mama cind m-o legdnat. Ori aceasld
minunatd ,,Hore a frunzei verzi’’ : Eu de-aicea nu mda duc,| Pind nu ma duc la plug/| Si
alfta mi-oi pelrece,| Pin-oi vedea frunza verde; | Eu de-aicea n-oi pleca,/ Pinad nu-mi aud horea,/
Ca horea plugarului | Este glasul cucului, | Scirpiitul plugului | Si-nfrunzitul codrului. Ca si
nu le citez decit pe acestea! O noutate: doud [rumoase variante ale , ,Horeilungi’”’ mara-
muresene, cintate din fluier de Ion Petreus, in cel mai curat stil traditional. Varianta care
deschide discul este acompaniatd de zvonul argintiu al unei intregi colectii de clopote, pe care
solistii nostri le-au adus de acasi, dorind sid inchipuie sonor cioporul de oi care-1 urmeazi pc
picurarul fluieras. De aci si tillul acestei strabune doine : ,,Hord lungé ciobdneascid’”. Varianta
cealaltd, care incheic discul, este ldsatd doar pe seama fluierului si a isonului gutural caracte-
ristic, care-1 insoteste, dind parca relief cintédrii. Alt disc cu folclor din pértile Maramuresului
este : Viorel Costin : Cine nu stie ce-i dorul (01103). Acompaniat de George Vancu s5i orchestra
sa, tindrul solist (cel dintii delindtor al trofcului ,,Floarca din griadinid’’, populara emisiune-
concurs a Televiziunii noastre) cintd alaturi de o seami de cintece maramuresene si citeva cintece
a cdror obirsie trebuic cdutatd pe alte meleaguri, dar care s-au impimintenit in partea locului.

Un deosebit de interesant disc ne prezintd 10 piese din dialectul muzical aroman. Este
intitulat : Muzieid populari macedorominid — Grupul voeal |, Firserolii’”’ (01105). Dupd dalini,
cintecele fiarserolilor (importanti ramura a macedorominilor sau aromanilor) sint polilonice :
melodia o incepe un solist urmat de un al doilea, care improvizeazid o contramelodice, in vreme
ce corul line isonul pe fundamentald. Acest interesant stil vocal polifonic este pe alocurea conta-
minat, in discul de [ald, de unele influenie eterogene, in speti paralelisme de tertd, netipice.
Daci s-ar {i incredintat supravegherca acestor inregistriri unui specialist in materie, bunioaria
folcloristul George Marcu, cel mai bun cunoscitor al folclorului muzical aromin, asemenea
neajunsuri ar fi fost lesne inldturate, spre folosul tuturora.

Tard noud, cintec nou (EPE 01172) este destinat cintecului de vial# noua. Cei doispre-
zece interpreli : Anton Achitei, Marioara Bilan, Maria Ciobanu, Mirin Cornea, Ion Cristoreanu,
Ion Doldnescu, Irina Loghin, Maria Pidunescu, Benone Sinulescu, FFloarea Tindsescu, Elisabeta
Ticuta si Elena Zamfira, sint acompaniati de Orchestra de muzicd populard a Radioteleviziunii
Romane, dirijatd de George Vancu si de Radu Voinescu, precum si de orchestra de muzicil
populard a Ansamblului ,,Ciocirlia”’, dirijatd de Ionel Budisteanu, Florian Economu, Costel
Moisa si Paraschiv Oprea.

Nu pot incheia fird s aduc neprecupetile laude redactorilor Stela Nachi (realizatoarea
celor mai multe din discurile de care m-am ocupat) si Slefan Bonea, precum si maestrilor de
sunet ing. Erwin Servan §i Vasile Sibana, cu deosebire acestuia din urma, tinir dar priceput,
fiindca lui i se datoresc aproape toate discurile de care a fost vorba in cele de mai sus *,

* Nu am avut la indemind urmitoarele discuri: Irina Loghin (01138), Elena Meriso-
reanu (01141), Maria Butaciu (01142), losif Cioclodea (01143), Elisabeta Ticutd (01169), Sofia
Vicoveanca (01170), Lucrelia Ciobanu (01171), Benone Sinulescu (01206), Mirin Cornea (01208),
Moldova I(01212) si Ansamblul folcloric ,,Crisana’ (01216). Trag nidejde s mi ocup de
cle cu altd ocazie, ca si de discurile ce vor aparea intre timp.
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RECENZII

MIHAI POP, PAVEL RUXANDOIU, Folclor literar romdnesc, Bucuresti,
Editura didactici si pedagogicé, 1976, 366 p.

Studiile romanesti de culturd populard au intrat deja in etapa realizdrii unor sinteze
asupra diferitelor componente ale sale, care si impund — pe baza analizei unui fond, reprezen-
tativ de date — orientiri si puncte de vedere originale, dar, mai ales, o conceptie teoretica uni-
tard. Este vorba deci de realizarea unor lucriri care, aprofundind teoretic aceste domenii
corelate ale creatiei tradi{ionale in sensul determinarii originilor, trisaturilor si ciilor de evolutie
comune, s& depaseascd un anumit particularism disciplinar in sensul unei incadréri a lor intr-o
perspectiva etnologica (deci ca fenomene de culturi populari) si antropologicé (deci ca fenomene
social-culturale, in general).

Asadar, cu atit mai reprezentativi aparitia acestei lucrari care i5i propune ca orientare
teoreticd de bazi ,,investigarea folclorului ca fenomen de culturd populard’ (p. 7), ceea ce face
ca ideile sale principale si se impund unei discutii lirgite ce depaseste cadrul strict al folclo-
risticii. X

Ce inseamna o abordare culturologica a fenomenelor folclorice ? In primul rind, ,,cercetarea
relatiei dintre faptele de folclor in cadrul sistemnului din care fac parte si in ansamblul vietii
culturale a comunitatilor in care circuld, cu functia lor in cadrul structurii sociale a acestor
comunititi”’. In al doilea rind, examinarea specificitdfii actului folcloric ca femomen cullural,
si credemn ci tocmai aici rezidd unul din meritele cele mai de seaméa ale lucrdrii in discutie :
investigarea consecvenid a fenomenului folcloric din perspectiva unei axiologii culturale. Por-
nind de la cercetéri din cele mai actuale in acest domeniu, se procedeazi la o definire a concep-
tului de ,,cultura populara” cu implicatiile sale generale. Dar aceasta face necesari, mai intii,
o definire a nofiunii de ,,cultura”, conceputi ca ,,sistem nou de semne care organizeazi functia
semioticd a mediului vital si-1 face accesibil omului” (p. 38). Pe aceasta baza se trece la deter-
minarea continutului specific al notiunii de ,,culturad populara”, atit in plan diacronic (prin ra-
portarea sa la cultura primitiva), cit si sincronic (prin confruntarea sa cu formele culturale cu
care a coexistat in anumite perioade istorice, pina in contemporaneitate, deci, de exemplu, in
raport cu cultura de mase). In sensul logicii acestui demers teoretic, raportarii la genul proxim
superior ii urmeaza diferentierile intrinseci, care incearcd, pornind de la compartimentarea tra-
ditionald dintre culturd materiala si spirituala, o nuantare a sa, mai ales prin detalierca mai pre-
cisd a continutului acesteia din urma in sisteme subadiacente de cunostinte, credinle, obiceiuri
si ceremonialuri, comportamente interindividuale si intergrup si, in sfirsit, de manifestari literare,
muzicale, de dans, de spectacol §i gesticd. In interiorul acestui sistem functional, s¢ stabileste
sfera folclorului, care cuprinde ,,totalitatea manifestarilor artistice apar{inind culturii spiri-
:tuale a poporului” (p. 36). Asadar, in sensul aceleiasi perspective axiologice, folclorul sc defi-
neste, in primul rind, prin valoarea sa artistici. De aici se ajunge, in mod firesc, la punctul
terminus al acestei ,,cercetéri sincretice’”, deci la delimitarea sferei §i caracteristicilor literaturii
populare, celuld individualizatd a organismului cultural investigat, ,,mare capitol al acestei
lotalitafi’’ (sublinicrea noastri — A.P.).

Delimitarca sa este operatid, mai ales, prin stabilirea unor ,,trdsituri specifice la nivelul
culturii populare in ansamblu, deci §i la nivelul literaturii populare’ (p. 60). Este vorba de deter-
‘minarca modalitalilor in care caracterele generale ale culturii populare se cencretizeazi la nivelul
‘Tolclorului, definite nu static, ci ca rezultat al unor raporturi procesuale. Astfel, caracterul tra-
‘ditional se cristalizeazd in contextul raportului dintre traditie si inovatie, cel colectiv prin ra-
portul dintre individ si colectivitate ete. in sfirsit; pentru a duce si aceasta definire eperationald

Rev. etn. fole., tom, 22, nr. 1, p. 121-130, Bucuresti, 1977.
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pinid la termenii sii finali, legati, Dinecin(cles, de folclorul literar, sint decantate si coordonatele
sale structurale : caracterul formalizat, sincretismul funciional etc.

Capitolul aflectat ,,cadrului social al faplelor de folclor’” rdmine consecvent accleiasi
perspective teoretice, abordind relaliile in sensul unei ,,integrari culturale”, realizata concret la
nivelul ,,grupurilor sociale ca medii folclorice” (p. 96) sau al structurii de rudenie (p. 104), prin
intermediul unor norme sau al mecanismului sistemului de obiceiuri.

La capdtul aceslei introduceri Leorelice, ne vom opri asupra unor considerafii menite si
interpreleze unele aspecle esenliale ale sale, dar, mai ales, sa-i {ixeze aporlul specific nu numai in
cconomia luerdrii, ¢i in contlextul ideatic al disciplinei. Inlr-adevar, dincolo de uncle rezerve
pe care le-am pulea formulal, este necesard marcarca contribuliei sale pe planul realizdrii unui
sistem leoretic nu numai al folcloristicii, ci si al cercetarilor de culturd populara, in general.
Desi in folcloristica romaneascd, in tot cazul intr-o misurd mai mare decit in etnogralic, au
existat, pe de o parte, preocupiri de delimitare a sferei culturii populare cu compartimentarile
‘sale, iar pe de altd parte, de definire a folclorului si de lratare sinleticd a sa, se poate spunc
cd incercirile de corelare a acestor directii teoretice, sub forma unui sistem coerent, structlurat
pina la nivelul tuturor straturilor creatiei tradifionale, s-au impus mai pulin atenlici. Tocmai
in acecastd directic se realizeazd, dupi parerea noastrd, contribufia esentiald a volumului in
discutic, care, pornind de la o bazd ideaticd si informatlionald solidd, sprijiniti pe aplicarea
celor mai [ecunde teorii actuale, coreleazi organic componentele majore ale folelorului roméanesc
intr-o perspectiva culturologica.

In ceea ce ne priveste, nu intenlionim o prezentare detaliati a conlinutului de date a
capilolelor privitoare la ficcare categorie folcloricd 2 (aspect care va intra desigur in atenlia
specialistilor domeniului), ci, in intenlia antrenarii unei diculii mai largi, cu semnilicalic pe
planul etnologiei ca stiin{d a culturii populare, in general, vom mai incerca si surprindem con-
cretizarea unora din ideile relevate la nivelul anumitor ,,texte, acte 5i fapte’” folclorice.

Acesli termeni, in jurul cirora sc organizeazd materialul analizat de lucrare, se leagi de
o altd direclic de interpretare a sa. Este vorba de abordarca folclorului ,,in cadrul unei teorii
semiotice generale’”, deci ca proces de comunicare, tendinfa ce decurge, in mod firesc, din insési
perspectiva integririi sale culturale : ,,orice act folcloric ¢ste un fapt de culluri si orice fapt de
culturd presupune un schimb ; este deci un act de comunicare”. Pe de alti parte, aceastd inter-
pretare este reclamata si de dezideratul constituirii unui sistem teoretic general al culturii popu-
Jare si al slerelor sale adiacente, inlesnind deci atit ,,cunoasterea functiilor interne a faptelor
cercetate’’, cit si ,,cuprinderca coerentid a [olclorului intr-o viziune totald” (p. 113).

Aplicatiile Leorici comunicatici in sfera cullurii populare reprezinti o preocupare de mare
actualitate, dezb&atuta, din pécate, destul de sporadic la noi. Ele au adus dupd sine o anumita
dinamizare a investigaliilor din acest domeniu, tinzind sd impuni, aldturi de notiunca de,,struc-
turd”, pe aceca mai funclionald de ,,act”. Insi, dupi pirerea noastra, accentul s-a pus mai ales
pe analiza procesului de transmitere si mai pulin pe fenomenul de ,,crealie in circulatic”. In
bund masurd, acest deziderat este realizat de volumnul in disculie, care, investigind actul folc-
loric ca un proces de continud aclualizare, mijlocit de triada performer (lransmitiator) —
referent—beneliciar (destinatar), la nivelul concret al fiecirui gen folcloric in parte (amintim,
in acesl sens, pertinentele analize semiotice ale colindelor — p. 137—139, ale poeziei de incan-
tatic — p. 164—165), contribuie la conturarea unei imagini mai organice a procesului comuni-
carii folclorice.

Desi continutul capitolelor alectate diferitelor genuri folclorice necesita, fird indoiald,
o disculie aparte, nu putem trece cu vederca apreciabilul lor continut inlormational, care, desi
selectiv, include, atit pe planul cuprinderii de date cit si teorctic, ceea ce este cu adevarat repre-
zenlativ, astfel incil se poate spune ci lucrarea depdseste oricum specificul unui eurs universitar,
capatind profilul unui tratat de folcloristica. In acelasi timp, trebuie amintite uncle argumente
originale, releritoare fie la caracterele specifice ale folclorului roménese (ca, de pildi, laicitatea
sa), fic la interpretarea unor cristalizéari ale sale de mare valoare eticd si esteticd (mitul ,,marii
treceri”’, ca §i cel mioritic).

1 In ceea ce ne priveste, insensul unor consideratlii actuale ale filozofiei culturii, opiniem
ci dihotomia ,,culturd— civilizalic” poate contribui intr-o misura mai nuantati decit acecea
»,culturd materiald —cultura spirituald’’ la o interpretare organici si a domeniului ce ne preocup
(cf. Alexandru Popescu, Perspeclive aniropologice in cercelarea cullurii si civilizafiei populare,
in,,Revista de etnografie si folclor’”, XXV (1970), nr. 1, p. 74— 75).

2 Aceste capitole sint urmitoarele : ,,Poezia de ritual si ceremonial”’, ,,Literatura afo-
risticd si enigmaticd”, ,,Proza populari”, ,,Cintecul epic”, ,,Cintecul liric si strigaturile’”.
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Prin perspectivele metodologice si teoretice oferite nu numai folcloristicii, ci §i etnologiei
romanesti in general, volumul ale cirui coordonate generale am incercat si le discutdm ne face
si asteptim cu tot mai multd incredere seria marilor corpus-uri si lucrari de sintezi asupra
culturii noastre populare.

Alexandru Popescu

PAUL SIMIONESCU, PAUL CERNOVODEANU, Cetatea de scaun a
Bucurestilor. Consemndri, tradifii, legende, Bucuresti, Editura Alba-
tros, 1976, 118 p.

Lucrarea, apirutd in colectia ,,Memoria pAmintului roménesc”, reia, pe noi baze stiin-
lifice si metodologice, ideea scrutérii in indepértata istorie a inceputurilor orasului Bucuresti.
Meritul lucririi rezida cu deosebire in metoda stiintificA — directoare — propusa: analiza
tematicd a fost conceputd in manierd interdisciplinard, urmirindu-se imbinarea perspectivei
istorice cu cea etnologici. Din acest punct de vedere, din perspectiva impactului istoriei cu
etnologia in studierea anumitor aspecte din trecutul poporului nostru, lucrarea reprezinta, pentru
cei doi autori, o continuare a unor preocupiri mai vechi. Autorii nu intenfioneazi si intocmeascé
,,0 noud istorie’”’ (p. 13) a orasului Bucuresti (aceasta a fost fdcutd in lueriri de incontestabila
valoare — care privesc fie exploririle de ordin arheologic, fie istoria medievald sau moderni
a asezdrii —, dintre care nu pot fi omise, in primul rind, monografiile de prestigin semnate de
I. Tonescu-Gion, N. Iorga si C.C. Giurescu). Dorinta autorilor lucrarii de fatd a fost si sugereze
mai cu seami idei noi, necesare atit investigatiei istorice, cit si celei etnologice a problemei.
Lucrarea ar fi cistigat poate mai mult, in sensul aprofundirii analizei stiin{ifice, dacd completarea
informatiei istorice cu cea ctnologica s-ar fi ficut simultan, fird a se imparti materialul in doui
capitole distincte, unul cu pregnant caracter istoric, celilalt cu pregnant caracter ctnologic.

Avind in vedere faptul ca rezultatele arheologiei medievale referitoare la anumite etape
din istoria orasului sint in genere mai bine cunoscute, ci atestirile documentare sint putin nume-
roase, iar planurile §i hartile orasului apar tirziu, abia spre sfirsitul secolului al X VIII-lea, autorii
apeleaza cu precddere la informatiile lasate de calatori striini ce au trecut prin tirile romane,
incepind din secolul al XVI-lea pina spre prima parte a celui de-al XIX-lea. Pentru o mai clari-
ficati detasarc a lor, aceste informatii sint confruntate adeseori in cadrul lucrérii cu unele izvoare
interne (documente, cronici), ce intregesc, printr-un surplus de informatie, relatiarile mentionate.

Trecerea in revistd, cu un oarecare exces de scrupulozitate, caracteristici formatiei de
istorici a autorilor, a consemndrilor rimase peste timp de la acesti peregrini constituie primul
capitol al lucradrii. Gasim aici, aldturi de nume cunoscute — cum ar fi Franco Sivori, Pavel
din Alep, Ewliya Celebi sau Antonmaria Del Chiaro — , si nume mai putin cunoscute, dar ale
céror referiri la cetatea Bucurestilor constituie, fird indoiald, puncte de lumini in negura
indepartatelor inceputuri. In acest sens trebuie si remarcim inserarea unui document inedit,
descoperit relativ recent in arhivele din Alba Iulia, care atestd prezenfa in Transilvania
la 1759 a misionarului catolic Blasius Kleiner, al cirui memorial de cilitorie, pistrat in copie
la noi in fard (originalul se giseste la Biblioteca de stat Szechenyi din Budapesta), este o
foarte amdanunfita sursa de informatii asupra (drilor romane in genere si privind cetatea de
scaun a Bucurestilor in mod particular. Textul lui Blasius Kleiner reprezinti prima atestare
documentard a legendei despre intemecierea cetitii lui Bucur, dovedind ci aceastd legendi
circula cu cel putin o jumitate de secol inaintea consemnirii comunicate de consulul bri-
tanic W. Wilkinson (text publicat in 1820 la Londra).

In plus, pornind de la ideea judicioasd cd circulalia productiilor orale precedi cu mult
consemnarea lor in scris, autorii considerd ci, in fapt, legenda lui Bucur are o vechime cu
mult mai mare decit data consemnirii lui Blasius Kleiner i, ca atare, ea nu poate fi in nici
un caz crealia unor cirturari ,,romantici’” din secolul al XIX-lea, asa cum dealtfel s-a incercat
in mai multe rinduri si se acrediteze de istoriografia mai veche.

Partea a doua a lucririi completeazi, prin analiza unor legende si balade, informaliile
cu caracter istoric din primul capitol. Se acordi atenfie cu precidere legendei lui Bucur,
ramasa peste veacuri, ale cirei semnificatii pentru cultura noastra sint subliniate de autori.
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Apelind la argumentele — nu lipsite de inleres — oferite de sludierea unor loponime
sau de unele analize semantice, autorii incearci si aducd noi precizari cu privire la numele
si, implicit, originea asezdrii. In acest context ar [i fost poate ulil ca aulorii si [i luat in
discutic unele opinii si teorii privind ,,eroul eponim’’, opinii si teorii semnificative pentru.
acest gen de analize. (A se vedea, de pilda, din acesl punct de vederc: N. lorga, Dévelop-
pemen! de la question rurale en Roumanie, Tasi, 1917, sau H. H. Stahl, Ipoleza sociologica gresite
a ,,eroului eponim fundalor de sale’’, in ,,Sociologie romancascd’ an. V {1943), nr. 1 — 6, idec
reluata mai tirziu in Sociologia satului devdlmas, Bucuresti, 1946.) Discutarea acestor pozilii,
ca si a allor referiri consemnate de A. D. Xenopol, C. C. Giurescu asupra aceleiasi probleme,
ar fi adus — credem — noi elemente ulile cerceldrii genezei si persistenlei in limp a legendei
paslorului Bucur.

Analiza unor faple i a unor personaje de baladd — asa cum a [osl conceputd, paralel
cu documente si cronici — a dus la repunerea in disculie §i uneori incadrarea mai exacta
in timp a acclor evenimente narate de balade.

Iluslratia insolitoare contine unele imagini inedile sau pulin cunoscute, cum sint
facsimilul filei din manuscrisul lui Blasius Kleiner privind legenda lui Bucur sau proiectul
de slema al orasului Bucuresti din vremea innoirilor lui Alexandru loan Cuza.

Lucrarea lui Paul Simionescu si Paul Cernovodeanu, prin ineditul documentelor
consemnate si analizate, precum si prin merituoasele ci sugestii de ordin metodologic, consti-
tuie o incercare meritorie si un indemn de abordare interdisciplinard a altor teme, vizind
cadrul alit de generos §i sugestiv al civilizaliei si cullurii tradi{ionale a poporului roman.

Ofelia Vaduva

OLGA HORSIA, PAUL PETRESCU, Mestesuguri artistice in Romdnia,
Bucuresti, 1972.

I:ditlatd de Uniuneca Centrald a Cooperativelor Meslesugaresti, lucrarea la care ne oprim
in cele ce urmeazi ni sc infdliseaza ca un amplu si generos tablou, comenlat cu compe-
tenid, al crealiei artistice populare din Romania.

Realizald in condilii tehnice si stiinlifice remareabile, in care grija pentru claritatea
si precizia textului se imbind cu o preocupare fermd penbtru continutul si valoarea plastici
a imaginii, cartea se impune dintruincepul ca oconlribulie substanliald incunoasterca arlei
populare romanesti, subliniind elortul pe ecarce socictatea noastrd socialistd il desfidsoarid
astizi pentru dezvollarea continua si valorilicarea celor mai izbutile creatii, in acord cu cerin-
{ele eslelice si de confort ale aclualitéalii.

Un prim capilol cu caracter isloric il introduce pe cilitor in procesul cvoluliei meste-
sugurilor artistice pe teritoriul Romaniei, de la ,,trecapla dintii a consiruirii societdlii’’ pini
in zilele noastre, cind, cu toale efeclele confrunlirii cu induslrializarea, se constald, pe plan
mondial, un mare avint al mestesugului artislic, ,,accasld formi eternd de manilestare a
spirilului crealor uman’’.

Fondul patrimonial, temeiul tradilional al infloririi mestesugurilcr artistice in Romania
contemnporand, este prezentat in capitolul intilulat , Mestesuguri artislice in cultura populari
romaneascd’’. Sinl analizate, rind pe rind, realizirile arlistice in domeniul arhiteclurii, mobi-
licrului si arlei lemnului, in ceramicd si impletlituri, in arta metalelor si in pictura, in |esa-
turi si port.

e aceasld bazi de inestimabile crealii {radilionale pe care le valorificd si le dezvolti,
ne csie prezeniata intr-un capilol de largd respiralie ,,Produclia de arld populard si meste-
suguri arlistice in cooperalia meslesugireascd’”.

O scrie de dale cifrice ne oferd imagineca dezvoltirii pe care o cunoasle sectorul de
artd populara si meglesuguri arlistice in cadrul gencral al UCIZCOM. Luadm cunoslinji astfel
cd ,,in cele 30 de cooperalive de arla popularid si mestesuguri arlislice si 50 de sectii speciali-
zate lucreazi peste 25000 cooperatori, dintre care peste 22 000 in cooperalive profilate, mai
mult de 15000 aclivind in sistemulde muncid la domiciliu”’. Dale fiindspecilicul activitatii
si ponderea aclivitdatii in domeniul lextileler, ,,femeile reprezinid 859, din numirul total
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al cooperatorilor din acest sector’’. Relinem, de asemenea, c¢i ,sectorul de arti populari
$i ‘mestesuguri artistice ale cooperatiei mestesugiresti cuprinde, inprincipal, irei domenii,
ilustrind in practicd trei mari directii de orientare a activitatii:

— obiecte de artd populard autentici ;

— valorificari ale elementelor tradifionale in produse noi:

— obiecte de artd decorativd moderna’’.

Genurile si categoriile principale de obiecte pe care le produce cooperalia mestesugi-
reascd in domeniul artei populare si artizanatului sint covoarele, inclusiv covoare innodate,
lesdturile de casa de o mare diversitate, broderiile — domeniu in care se manifestd o preocupare
.accentuati pentru adaptarea pieselor la noile cerinfe ulilitare si decorative ale interiorului
modern — , dantele, piese de imbridcaminte, sumane, abale, ceramici, obiecte din lemn, imple-
tituri, piele, metal, sticld, corn, mase plastice, pipusi. Am cecnumerat categoriile de obiecte
In ordinea in care sint expuse in lucrare.

In finalul cértii ni se infiliscazi o serie de unitali cooperatiste profilate pe productic
«de artd populard si mestesuguri arlistice, precum si chipuri de creatori talenlati cu o bogatla
activitate in domeniul artei populare.

In incheiere, cartea cuprinde un scurt dar substantial capitol cu privire la ,,Perspectivele’
«dezvoltarii cooperatiei in domeniul artei populare si mestesugurilor artistice, abordindu-se
probleme ca : organizare teritoriald (a cooperatici) si specific local, mestesugurile artistice si
.arta decorativi modernd, mestesugurile artistice si lurismul.

Lucrarea mai cuprinde un ,,Index foto’’ cu legendele celor 203 imagini pe care le confine
:5i o bogatd ,,bibliografie’’ a problemei.

Urmirind sid atragd in primul rind atenlia iubitorului céirlii de artd asupra lucrérii lui
Olga Horsia si Paul Petrescu, aceasti succintad prezentare, cu enumerarea aproape lelegrafici
.a problematicii abordate, este deparle de a oferi o imagine cit de cit concludenti asupra
cfortului de munca si organizare depus de autori asupra unui material teoretic si faptic pe
cil de bogat, pe atit de divers. Aceastd laturd a cirlii nu poate [i sesizatd decit prin contacl
nemijlocit, mai ales ci pe lingd continutul de idei, expus cu logicd si responsabilitate stiin-
tifica, cititorul va avea prilejul si admire o ilustralic fotograficd (in alb-negru si color) rea-
lizatd si seleclionatd cu exigentd de Dan II. Grigorescu si o prezentare graficd alractiva si
-echilibratla.

Prin calitdlile sale ediloriale si redaclionale, lucrarea Meslesuguri artistice in Romanie
-csle nu numai un omagin adus de autori creatiei artistice a poporului nostru, ci si o demon-
slratie elocventa in legiturd cu posibilititile pe care le are cooperalia meslesugireasci de a
prelua, continua si dezvolta un sector de activitate creatoare in care poporul romian a dat
realizdri de o originalitate si frumusefe artisticad inegalabile.

Boris Zderciuc

‘GHEORGHE VRABIE, Structura poeticd a basmului, Bucuresti, Editura
Academiei Republicii Socialiste Roméania, 1975, 251 p.

in contextlul ultimelor cerceidri folclorislice, cercetari pe plan national si internalional,
asupra structurii textului, pe de o parte, si a discursului narativ, pe de alta, un Litlu ca cel
:al volumului lui Gh. Vrabie este o carte de vizitd a interesului autorului pentru probleme dintre
-cele mai active in atenlia stiintificA contemporani, si anume asupra faptului literar.

) Inscrierea intr-o emulatie a preocupirilor de acest fel ni se¢ pare o recomandare penlru
aulorul care isi dezvoltd un propriu punct de vedere, sprijinit de o argumentatie de riguro-
zitate si determinat metodologic de ,,0 analizi morfologico-functionalid a structurilor prozei
Tolclorice’” (p. 5). In [ond studiul prezent continui intr-un sens cercetiri de tip mai vechi
prin marea deschidere pc care o oferd ,tematicii’’ basmului, care, oricit am reduce-o la
esenfe, nu se transformai in informatie priviloare la continutul termenului de structura ; in all
sens, studiul aderd la analiza insisi a structurii interne de text, rezultati din recunoasterea
regulilor de aldturare, coincidentd, inlinfuire a elementelor constitutive. De accea, studiul
-este acceptat si inteles si de ,,[olcloristul tradifional’’, si de cei care sint acuzati de autor de a
risca ,,exegeze metodice’’.
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Apreciem in sens poziliv faptul ea autorul, in aceasld pozitic medie intre ceea ce el consi-
derd a [i la extreme, este condus de insusi demersul siu inspre valorificarea unor norme
melodologice inovaloare, care ii inlesnesc ajungerea la descifriri de modele si structuri. Caci
ceea ce rezulld din studiul tematicii pare cel pulin neconvingilor sub aspectul structurii,
stringenta unilale tematicid neinsemnind in acelasi timp si principiu ordonator sever al mode-
lului. Tema dragostei deline predominania fird drepl de apel, pind inlr-alitl incit aceasla
isi subordoneazi eroi ,,stapiniti de erolism [care ...] isi cauld, in diferite chipuri, implinirea
idealului Jor sentimental. Triiesc subﬂobsesia visului erotic, a iluzilor ce §i le fac, deoarece
pind la urma ci isi gésesc [iinla ideald. Inlreprind lot ce le trece prin minte, tradifia folclorici
punind la dispozitia poveslilorilor un intreg arsenal de procedee care le vine in ajutor.
Basinul devine aslfel o povestire a unor fantasme prin care eroul isi sublimeazi porniri crolice,
isi exercitd o funclie si ca inndscutd : dreptul la fantazare; o fanlazare sentimenlala[...]"”
(p. 26). Chiar daci temalic afirmatia esle reald nu trebuie sd vedem in miscarea personajelor
de basm unidireclionalitatea de acliune a unor posedali. $i dacd apelim la insusi valorosul
crileriu propus de autor de a dezvolla o demonstralic pornind de la relatiile interne ale textului
analizat (raportul dintre povestitor si eroi pe de o parte si raportul dintre povestilor si mate-
rialul oral {radilional pe de altd parte), alirmalia poatle [i implicald unui sistem de gindire
mai amplu determinator, Cdci continutul basmului in general il stalueazi pe acesla ca expresie
arlistici globali a ceea ce inscamnd perioadd premaritali in gindirea tradilional-folclorica.
Tot ceea ce premerge, ca un repertoriu faptic asigurator, implinirea cuplylui marital in reali-
talea elno-folcloricd este recognoscibil, dincolo de ficliunea alegoricd a fabulosului sau a mira-
culosului, in textul basmului [antastic. Analizele asupra temalicii ca si asupra categoriilor
de personaje — senex-virilis (virilia) determinate opozilivca pasiv [ activ—comunici in esenii
semnnificatia continutului de basm. Sintem convinsi cd mai mult decit un tabel enumerativ al
maruntirii lematice se impune acum conslruirea unui model ideal-complel al dinamicii exis-
Lentiale premarilale din perspectivd ctno-foleloricd, model care, acoperil apoi cu inventarul
de teme si roluri intocmit, va reconsidera global, din perspeciivid mai ampli, genul de reflerinti.

Desigur ca ceea ce conline termenul de stil vine in sprijinul delimildrii structurale a
textului (formulele iniliale, monologul inilial, dialog ete.), dar ne inlrebdm in ce misurd sint
pertinente observaliile ficute atunci cind ignordm deliberat basmul in forma lui orald, comuni-
cali direct de povestilorul popular si apeldim in exclusivitate la coleclii cu certd valoare pentru
o istoric a folcloristicii, dar grevate — obiectiv — de condilia repoveslirii textelor de citre
culegitor. Aceasta cu atit mai mult cu cit existd azi, pe lingd un bogat fond arhivistic, si
o anlologic reprezentativa si de tinuta sliinfifici a basmului in comunicarca direcld a poves-
litorilor (Ovidiu Birlea, Anfologie de prozd populard epicd, 3 vol., Bucuresti, Editura pentru lite-
raturd, 1966).

Ia fel, dacd beneficiem de coordonale melodologice verificale — ale semioticii, de pilda
—, care ne-ar ordona intr-un riguros sistem de semne cu semnilicalii si semnificanlii lor datele
pe carc aulorul le penduleazd inlre genericele ,,imagine’” si ,,simbol’”’, credem c¢i a [ace ab-
straclie de acestea nu este in favoarea cercetdrii. Aceasta cu atit mai mult cu cit autorul mani-
festd o certa disponibilitate in abordarea unei tehnici de lucru modelatoare. Descilrarea unor
modele de discurs narativ puse sub unghiul technicii de narare esle o valoroasid propunere
de sistematizare tipologici a fondului de material de prozd populari. Si de asti dald poale
nu ar [i fost de prisos — cu atit mai multl cu cit e vorba tocmai de tehnica naririi — desprin-
derea modelelor narative si din texte ale povestitorilor populari, care si fic degrevate de
filtrul repovestirii de cédtre culegidtorul lor.

Ca o postfaiid apare anexa privitoare la istoria cercetarii basmului folcloric, care face
o irecere in revisti a unor momente-cheie si definitorii pentru studiul amintil, dar carc —
— asa cum il prezinti autorul — nu pare a fi constiluit pind la data de fald o preocupare
pentru cercetdtorii romani, uneori prea nedrept treculi cu vederea.

Volumul Iui Gheorghe Vrabie, Structura poelicd a basmului, sc recomandid — cumn spu-
neam si la inceput — prin obiectul cercetarii, care il include unei tendinte manifeste generale
in cercelarea contemporani, prin multe din problemele abordale si din metodele propuse,
fird ca unele afirmatii si nu stirneascd posibililatea unei reludri a temei, desigur cu acecast
rigurozitate stiinfifica. Si in fond in aceasta si trebuic ciutata si descifrata esenfa pozitiva a
unui demers de cercetare — dinamica creatoare a cercetdrii in continuare.

Stanca Fotino
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GEORGETA STOICA, Arhitectura interiorului locuinjei {drdnesti, Muzeul
din Rimnicul Vilcea, 1974, 203 p.

Cu adeviral necesard si asleptatd de specialisli, aceastd primi sintezd a problemelor
legale de organizarea interiorului locuiniei tardnesti se prezinti ca o lucrare stiinlifici de mare
cuprindere, rod al unor indelungate cercelari bibliografice si de Leren. )

Prin insusi titlul pe carc il da cirlii sale, auloarea isi precizeaza punclul de vedere
asupra acestui capilol, ea referindu-se la arhilectura inleriorului (sublinierea noastrd, - L.P.),
cu alte cuvinte la adevérata sliin{a a tdranului roméan, dobinditd in urma unei vechi experiente,
de a proiecla un intreg sistem de organizare a locuinlei proprii.

Rezullat al condiliilor social-economice si islorice, strins legal dc mediul nalural
in cadrul ciruia a lual fiinli, de ocupaltiile preponderente si de nivelul tehnic existent intr-o
anumiti perioadd, modul de configurare a locuinlei {drdnesti consliluic exprimarea direcla
a stilului de viald si muncid al siteanului romédn. In primul rind in acest domeniu se exprimi
ingeniozilatea si dragostea de [rumos, modelate de simlul binecunoscut al echilibrului si
masurii, caracterislice culturii populare romanesli, in general, si artei populare in special. Acesta
esle, de asemeneca, terenul major de imbinare a funclionalului cu esteticul, relatie reciproca
in cadrul cireia primul termen detine rolul delerminant, dar este, in acelasi limp, direcl si
conlinuu influentat de cel de-al doilea.

Referindu-se deci la acest domeniu de interferenle, de influente reciproce si, in ullima
instanld, de sinlezi a diverselor capitole ale etnografici si genurilor de arld populard, auloarea
intreprinde o munca de cercetare complexa, privind cinci probleme importante, care, liecarc
in sine, ar putea constitui subiectul unui volum aparte, respectiv: 1) casa (plan, clevalic, evo-
lutie); 2) struclura interiorului: 3) sisteme de preparare a hranei si de incilzit (locul si rolul
lor); 4) mobilierul (lipuri si cvolulie) si 3) ansambluri decorative (categorii de obiccle, locul si
rolul lor). Cercelarea cuprinde o perioadd largd de 200 de ani, incepind cu secolul al XVIII-lea
si lerminind cu incepulul sccolului al XX-lea, dar nu esle lipsild nici de dese referiri la perioade
mai vechi, incepind cu documente arheologice.

Lucrarea este alcatuitd din trei parli oarecum distincle, care trateazi unitalea interio-
rului locuinlei {aranesti, diversitalea lui si concluziile ce se desprind din studierca acestor
probleme. De cea mai mare semnilicalic teoreticd ni se par a [i prima si ullima parte, care,
in raport cu capitolul de mijloc, de mare intindere, al prezentirii efectlive a struclurii inlerio-
rului lardnesc in cele 10 de zone ale [drii, stabilite de autoare pe baza unei Llipologii proprii,
necesild, datorila caracterului lor generalizator si sinlelic, o mare putere de organizare a male-
rialului, de slricti decanlare a trasdturilor esenfiale, o viziune largd privind cauzalitatea
si evolulia fenomenului tratat.

Auloarea urmireste unitatea de struclura si formi a planului si elevalici locuinlei silesti
romanesli, stabilind, pe baza unei statislici riguroase, ponderea diferitelor lipuri de organizare
a spaliului locuibil pe suprafala {arii. Coroborind date privind raspindirea geogralicii cu dale
cronologice, se ajunge la o schemad, pe cit de completd pe atit de clard, a evolutiei casei, de
la forma monocclulard la [orma existentd cu tindi, casid de locuit si casii curati (eventual cu
cdmard) si, in acclasi timp, de la locuinla ingropald la cea cu unul sau, uncori, chiar doua
nivele.

Urméarind apoi schema de configurare a inleriorului, de alegere si asezare in sisteme
bine determinate a pieselor, se ajunge la relevarea aceleiasi tridsdturi comune a economici
de spaliu, rezolvald prin solulii ingenioase care si aslizi, am spune noi, isi dovedese o anume
modernitate.

Prin prezentarea si analizarea in conlinuare a diferilelor inslalalii penlru prepararea
hranei si pentru incélzire, incadrate in 5 mari tipuri, a mobilierului, privit alit din punctul
de vedere al asezirii pieselor in ansambiul camerei, cit si din acela al funcliei, formei si deco-
ruluj fiecarui lip de piesd in parte, a textilelor de casi, a ceramicii, a icoanelor pe lemn si
sticld si, in sfirsit, a sistemelor de iluminat, se demonstreaza existen{a unei concepltii estelice
unitare specifice intregii arii de locuire romanesli, dominatd de criterii de [unctlionalilate,
imbinate cu trasituri decorative, intr-un echilibru care armonizeazi cerinfele de confort cu
dragostea pentru frumos.

Dupa tratarea mai amanunlild, pe zone, a interiorului locuin{ei, stabilind nota specifici
a f{iecdreia dintre ele, cuantumul de originalitate si inovalie, ca si factorii determinanti ai aces-
tora, se trece la partea a treia a lucrdarii, structurati sub formid de tabele sinoptlice, comentate,
care dau o viziune de ansamblu 2 reparlizirii teritoriale si a motivelor care au determinat
diferitele transformari in evolutia interiorului lecuintei. Urmdarind acelasi fir tematic (plan

https://biblioteca-digitala.ro



128 RECENZII 8

si elevalie, destinalia incdperilor, structura inferiorului, instalalii peniru prepararea hranei
si pentru incdlzire, tipurile de pat si masi si, in sfirsit, structura decorativa), tabelele inregis-
lreaza tipurile principale si ponderea ler statistici in zonele stabilite. Aceasta forma de
prezeniare a materialului, care poate fi folosila de citre specialist ca un instrument de lucru
clicient, oferd, in acelasi timp,cititorului interesal o imagine cuprinzitoare §i bine organizati
a problemelor.

Tinem sa mentionim, referitor la acest ultim capitol al luecrarii, reusita uneiintreprinderi
dificile datoritd gamei bogate si variate de posibiliti{i existente, structurarea unor modele
principale privind sistemele de decorare a interiorului.

in acelasi timp, autoarea nu uiti si accentueze unele caractere comune tuturor zonclor
cercetate din acest punct de vedere, caractere ce reflectd conceplia esteticid a poporului nostru,
decurgind din insesi unitatea si continuitatea de evolutie a culturii populare romanesti.

Independent de influentele inerente, suferite prin contactul cu ariile de vietuire ale altor
popoare, influente intotdeauna interpretate astfel incit si se adapteze condiliilor locale, arhi-
tectura interiorului locuinjei {irinesti romanesti se dovedeste a fi un sistem original autoh-
ton, care aduce o contributie proprie la crisializarea specificului culturii si civilizatiei noastre
populare.

Ieana Popescu

MARINA MARINESCU Arta populard romdneascd—lesdturi decorative,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1975, 127p.

Lucrareca prezinla diversele {esiluri populare decoralive roménesti, de pe tot teri-
toriul larii. )

Anterior au mai aparut studii si albume referitoare la diverse aspeclte ale tesiturilor
romanesti, tratind despre tehnicile de lucru, terminologie, materii prime, vopsitul cu fire
vegetale, cromaticd, ornamentica etc., sau incerciri de cuprindere a domeniului cu referire la
una dinire provinciile istorice romanesti, dar carlea pe care o prezentim esle prima sintezi
de acest gen din lileralura de specialitate.

Principiile de analizi esteticd a subiectului abordal, exprimate de autoare in introducere :
funclionalitalea clementelor decoralive si incadrarea spaliali si temporald a fenomenului arlis-
tic, sinl riguros respectate in economia lucrarii.

Arta populard romaneased — fesdluri decoralive cuprinde 7 capitole mari, urmate de o
complexd bibliografie, o listd de denumiri populare si un indice de termeni populari ; materialul
esle insolil de o bogata ilustratie alb-negru si color, bine selectald sub raportul reprezentdarii
zonale pe diverse categorii funclionale si estetice, schite de interioare, indicind amplasirile
lesdlurilor decorative, si planse confinind imaginea etalon grupatd pe diverse categorii schema-
lice a principalelor motive decorative (geometrice, fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe).

Primul capilol lrateazd despre materiile prime folosite la confectionarea t{esaturilor
decoralive : lina, pirul de capri, cinepa, inul, mitasea si bumbacul. Fiecare subcapitol contine
dalele istorice (arheologice, documente, regisire, insemniri) referitoare la primele atestidri de
folosire a materiilor prime, condifiile social-economice care au favorizal intrebuinfarea lor,
aria de rdaspindire teriloriala si detalii privitoare la operaiiile de prelucrare, cu indicarea instru-
mentarului respectiv. Trebuie remarcat faptul cid autoarea prezinia comparativ, pe perioade
istorice, raspindirea folosirii fiecdrui tip de materie prima textila.

Capitolul II indicd procedeele de vopsit si culorile obtinute, cu detalierca nuanielor.
Accentul cade pe cromatica rezuliald in urma vopsirii, Lehnicile fiind enumerate global, speci-
ficindu-se parlicularititile zonale.

Pregilirea [irelor pentru {esul formeazi obicclul capitolului urmaitor, in care se prezinti
instrumentarul de depanat, urzit, invelitul firelor pe sul si nevedit. Capitolul IV face un istoric
al razboiului de {esul cu cele doud tipuri: vertical si orizontal, cu o detaliere a diverselor sale:
parli componente, indicindu-se funclionalitatea lor. Prima parte a lucrdrii, referitoare la firele
folosite, tehnicile §i instrumentarul de lucru, se incheie cu un capitol de prezentare a instala-
|iilor populare ce servesc la prelucrarea [esdturilor : piua si villoarea,
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Cenlrul de greutate al cir{ii il constituic parlea a Il-a, ce conline capitolele referiloare
Ia categoriile de piese textile si la compozitia cimpului decorativ. Se analizeazi pe rind tesdturile
pentru acoperit patul, cipatiiele si pernele, fata de masa, perdelele, stergarele si scoariele
(denumire genericid pentru toate tipurile de covoare, lucrate in diferile tehnici, cu o diversa
dispunere a cimpului decorativ).

IFiecare tip este analizat din urmétoarele puncte de vedere : dalele bibliografice privitoare
la subieclul abordat ; dubla functie a {esdturii, utilitard si esletica ; modalitatea de aranjare pe
diverse tipuri de interioare; tehnica de lucru; ormamentica ; variabila zonald si temporala;
cromatica.

Capitolul de concluzii confine date privitoare la dispunerea clementelor decorative; se
demonstreazi unitatea organici a compozitiei, bazala pe respeclarea unor principii tradijionale.

Remarcim prezentarea documentati a eventualilor factori externi, modalititile lor de asi-
milare in functie de specificul zonal si general-rominesc. Autoarea accentueaza asupra decantarii
posibilelor influenie, filtrate printr-un persistent element autohton. Poate {i ar trebuit si se
insiste mai mult pe aria larga a reprezentarilor populare in care si fie incadrate tesaturile si
sd se [acd o corelare a lor cu celelalte ramuri ale artei {dranesti. Desi materialul este tratat isto-
ric, estetic si functional, se simte nevoia unor structuri mai precise, in care si fie evidentiata
relatia termen relevant/nerelevant. Dc asemenea, nu se iau in discujie materiile prime apa-
rute in ultimul timp si nici proliferarea unor motive pe arii din ce in ce mai mari.

in ansamblu, cartea este o foarte buni sursa de informare pentru cei care se ocupa de
arta populari romaneasci, prezentind documentatl (esaturile decorative romanesti si ardtind
o bogald documenlare bibliogralica si de ileren.

Alina Toana Ciobdnel

ARTUR GOROVEI, Literaturd populard. Culegeri st studii. Editie ingrijita
de Tordan Datcu, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, 475 p.

Peisajul cultural contemporan, punclat de numeroase aparilii editoriale noi, esle
adesca imbogilil prin reeditari ale unor luerdri de valoare din cullura noastrd, lucrari ce, in
acest [e], reintrd in circuitul de idei atit de intens din zilele noastre.

Volumul de Lileratura populard aparut in coleclia ,,IZdilii critice de [olclor’’ readuce
in ateniia celor interesali o parte a operei nechositului folclorist si elnografl care a fost
Artur Gorovei si, cu aceasld ocazie, reaminteste o epocd de seamid din istoria folclorului si
elnografiei romanesli. Demersul editorilor rdaspunde cerinjei acluale de valorificare crilicd a
mostenirii culturale, de analizi obieclivid a contribuliei inainlasilor la evolulia culturii romanesli.

Artur Gorovei, de al carui nume s¢ leagi aparilia primei revisle roméanesti de folelor,
,,oczdloarea’’, s-a remarcat atit in {ard cit si in strdindlale nu numai prin activilalea personala,
dar si prin emulaiia creala in jurul revistei ¢e a condus-o 37 de ani, Il ramine o figira
de seamd in istoria culturii romanesti, fiind timp de patru decenii ,,decanul recunoscul al
folcloristilor romani’’ (O. Birlea, Isloria folcloristicii romdanesti, Bucuresli, 1974, p. 332).

Desi inceputurile aclivitalii sale au fost diversificale in alle domenii— a fosl avocal,
publicisl, prozator — , chemarea pentru studiul civilizaliei si cullurii tradilionale, peniru lot
ceea ce |inea de viala poporului s-a impus in cele din urmai. Marile Iui Juerari cu caracter de
corpus — Cimiliturile romanilor (1898), Credinfi si superstifii ale poporufui roman (1913), Des-
ciniecele romanilor (1931), ca si monografia eilnogralici Oudle de Pasli (1937) — videsc cu
prisosin|d preocuparea slatornica pentru culegerca si studierea culturii populare. Este lueru bine
sliut ca el nu a fost un tleorelician, iar valoarea lucrarilor sale esleinegald, incit uneori, alaturi
de aprecieri elogioase la adresa lui, a fost chiar acuzal de amalorism. Volumul Lileralurd
populard este o ilusirare in acest sens. Sludiile si articolele incluse in volum sint dintre cele
de mai micd intindere, unele in mare partie depisite din puncl de vedere stiintific, dar de mare
semnificatie peniru intregirea imaginii de ansamblu asupra operci lui Artur Gorovei. Avind in
vedere tematica diversid a materialului, editorul l-a impart{il in doui sectiuni. Prima cuprinde
culegeri de teren, cu preciadere prozi populard, rezullat al interesului deosebit pe care Goro-
vei il acorda folclorului literar. Secliunea a doua cuprinde unele studii ce reflectd preocupirile
pentru consemnarea si prelucrarea stiinlifica a unor probleme legate de folclorul si etnografia
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romaneascid. O sistematizare s-a impus, raporlald la multiludinea problemelor abordaic de
Gorovei: Nofiuni de folclor, Conlribufii la istoria folcloristicii, Studii despre datini si obiceiuri,
Studii de folclor comparal, Relafia dintre creafia cultd si folelor. Majoritalca aceslor materiale
reprezintd incerciri de teorctizare, infirmate, insd, parlial de cercetérile’ ulterioare. De exem-
plu, ceea ce a conslituit un motiv de indreptilitd criticd din parlea tuturor exegelilor ce s-au
ocupat de opera lui a fost delimitarea forfatd, in concepiia folcloristului, a mediului crealor de
folclor doar la lumea satului, excluzind in acest fel mediul muncitoresc, ale cirui valenle
creatoare de folclor autentic sint evidente azi. Valoarea discutabild a unor concluzii de interes
leoretic se observd cu deosebire in grupajul Nofiuni de folclor (apdrut inilial sub formi de
brosurad in 1933). In incercarca de a defini folclorul si de a fixa domeniul lui de cercetare se
resimte influenta literaturii franceze de specialilate (indcosebi Paul Sébillot si Arnoldvan
Gennep), totodatd influenfa lui Ovid Densusianu si a lui Romulus Vuia. In miscarea de idei
a epocii se cristaliza tot mai mult o anumita preocupare pentru conjugareca cunoaslerii creatiei
folclorice traditionale cu clemente de ctnografie proprii colectivitdfilor respective. Artur Gorovei
a Tosl unuldintre adepiii aceslei idei; ca atare, el nu s-a muljumit sa adune si sd publice doar
folclor, ci atenlia lui s-a indreptlat cu stdruinla si asupra materialului etnografic, pe care l-a
descris si l-a inlerpretal in mdsura posibilitdatilor. Edilicatoare in acesl sens sint marile lui
luerdri Credinfi §i superstifii ale poporului romdn sau Qudle de Pagti — lucriri de reald valoare
privind unele clemente ale civilizatiei si cullurii populare traditionale. De mai mica valoare sint
doud dintre studiile cuprinse in volumul supus disculici, Dalinile noastre la nastere (1909) si
Dalinile noastre la nunta (1910). Alciituite in cea mai mare parte pe baza monografiilor lui
Marian, cu scop de popularizare, aceste lucriari au meritul de a dovedi, o dald mai mult, inte-
resul pe care folcloristi de prestigiu ai epocii il acordau publicirii de material etnografic.

Volumnul conline, de asemenea, unul din ccle mai bune studii ale lui A. Gorovei— Parfea
sufletului. Un vechi obicei juridic al poporului romdn. Informalia etnografici eslte sustinuti
prin investigalii comparativ-istorice, rezultatul fiind o analizi riguros sliinfilicd a acestei culume
tradilionale. Prin folosirea melodei comparativ-istorice (dealtfel intens utilizali in acea cpoci,
dar de ccle mai multe ori nestiinlilic), Gorovei a realizal si alte studii, a cdror valoareazi con-
sistd in problemalica parliculari pusid in disculic : Legenda arborilor imbrdfisafi, Persislenfe
pdginesti in datinile noastre. Desigur multe afirmalii nu mai corespund exigenfelor impuse de
cercelarca stiinlificA modernd, dar riamine deosebit de meriluoasa intentia lui Gorovei de a
limuri originile unor obiceiuri sau Leme folelorice, analizate in contextul culturii universale.

Dar penlru ci, de fapl, meritul capital al Tui Artur Goroveia fosl aparitia si menlinerea
in viald a revislei ,,Seziloarea’’, cu toale vicisiludinile intimpinate, volumul de Lileratura
populard cuprinde si materiale referiloare la aceastda latlurd a activititii reputatului [olclorist.
,,Sezdloarea’’. Poveslea viefii unei reviste de folclor este o reusild frescd a epocii, relinind atentia
prin numeroasele date utile isloriei folcloristicii. La fel de important in acest sens este si
grupajul Invajalori foleloristi (apirul inilial in brosurd, in 1940).

Nu gisim necesar si comenldm mai departie studiile cuprinse in acest volum, Aceasta
a fost [Aculd cu spirit crilic, pe baze stiinlifice de Iordan Daleu in sludiul introducliv. Remarcim
minulia analizei si utilitalea precizirilor pe care autorul le aduce in legaturd cu unele probleme
abordate cu mai pulind scrupulozilate sliinfifici de Artur Gorovei. Subliniem atentia cu care
autorul introducerii readuce in disculie alirmalia lui Gorovei relativ la faptul ci balada Miorifa
,,0 au si alte popoare’’, accentuind, pe baza unei bibliografii bogate, adevirul binecunoscul
cd este o crealie specific nationald a poporului nostru. Trebuie, de asemenea, reliefatd grija
cu care I. Datecu consemncazi conlribuliile aduse de cercetdrile ulterioare la [iecare dintre
problemele ce l-au preocupat pe inaintasul nostru. Deosebilt de bogatul aparat critic, biblio-
graflia exhauslivd a operci [olclorice si literare a lui A. Gorovei, lista aminuntiti a relerintelor
critice, ilustralia ineditld, ca st abundentul indice de nume intiresc caracterul stiintific al acestui
volum,

Ofelia Vdduva
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REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publicid sfudii
si maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspecliva elnograliei, a folcloris-
ticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in disculie, la
rubrica note §i recenzii, problemele actuale ale clnografiei si folelo-
risticii si informeazd asupra lucririlor de specialitate ce apar in
tara si peste holare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugali si inainteze articolele, notele §i recenziile
daclilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilograliale pe
pagini separate, iar diagramele vor fi execulate in tus, pe hirtic de
cale. Tabelele si ilustrajiile vor fi numerotale cu cifre arabe. FFigu-
rile din planse vor {i numerolale in conlinuarea celor din {ext. Se
va evita repetarea acelorasi date din text, labele si grafice. Expli-
calia figurilor in text se va face in ordinea numerclor. Numele aulo-
rilor -va fi precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in biblio-
grafie vor [i prescurtate conform uzanlelor internajionale.

Autorii au dreptul la un numir de 30 extrase gratuit. Respon-
sabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv autorilor.

Corespondenfa privind manuscrisele, schimbul de publicatii
ctc. se va trimite pe adresa comiletului de redaclie: Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis nr. 25.

EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA
Bucuresti, Calea Victoriei nr. 125
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LUCRARI APARUTE [N EDITURA
ACADEMIEl REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

GH. VRABIZE, Folclorul. Object— principii—metoda — categorii, 1970, 556 p.,
23 lei.
ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridica, 1970, 340 p., 16,50 lei.
OVIDIU PAPADIMA (sub redactia), Izvoare folelorice si craatie oriyinald : Mihail
Sadoveanu, Octavian Gogn, Gala Galaction, Ion Pillat, Lucian Blaga,
Ion Barbu, Vasile Voiculescu, 1970, 328 p., 21,50 lei.
AURELIAN I. POPESCU, Cintece batrinesti din Gltenia, vol. II, 1970, 464 p.,
22" lei.
OVIDIU PAPADIMA (sub redactia), Temelli Iolclorice si orizent european in
literatura romana, 1971, 479 p., 26 lei. -
ANDREI BUCSAN, Specificul dansului popular romdnese, 1971, 454 p.. 30 lei.
NICOLAE DUNARE (sub redactia), Tara Birsei, I, 1972, 476 p., 52 lei.
ROMULUS VULCANESCU, Coloana eerului, 1972, 271 p., 27 lei.
GHEORGHE VRABIE, Structura poeticd a basmului, 1975, 252 p., 16 lei.
ADRIAN FOCHI, Coordonate folelorice sud-est europene ale baladei populare
romanestl, 1975, 270 p., 28 lei.
" Istoria stiintelor in Romdénia. Einologia, Folclorist ca, 1975, 184 p., 8 lei.
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