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1n 1928, ConsTANTIN BRAILOIU, sus-
tinut in activitatea sa de maestrul
George Enescu, a intemeiat Arhiva
de folclor a Societifii compozitori-
lor romini, pentru a culege, teza-
uriza gistudia cintecul popular.

El a marcat prin aceasta, ca
orientare teoreticd gi principii me-
todologice, inceputul unei noi etape
in dezvoltarea foleloristicii roméane.

in aceasts etapi, cercetarea
cintecului popular este domeniul
specialigtilor. Ea se face prininves-
tigarea nemijlocitd a realitatii
folclorice vii,nu prin culegere de
date §i texte cu ajutorul chestiona-
relor sau prin [intermediul unor
corespondenti amatori de folclor.
Muzieca §i poezia constituind uni-
tatea indisolubild a cintecului
popular, cercetarea lui se face de
citre etnomuzicologisifoleloristi li-
terariimpreuna. Cintecele populare
nu sint notate dupi auz, c¢i inregis-
trate mecanic pentru a fi pistrate
in forma lor autenticd. Ele sint
transcrise cu exactitate,cu minutio-
zitate, pentru a putea fi obiecte
de cercetare stiintificd.

Cercetarea legiturii cintecelor cu viata, cu comportirile oamenilor,
cu ceremoniile si riturile lor, capit noi dimensiuni prin integrarea inves-
tigafiilor folclorice in cercetirile interdisciplinare de sociologie rurali.

Tmbinarea cercetirii functionale cu studiul structurilor muzicale gi
literare, ca doud acte comnlementare, situeazd, in perspectiva internatio-
nalia moderni, foleloristica romAneascd la cel mai bun nivel.

Infiintat in 1949, Institutul de folclor, mai apoi Institutul de etno-
grafie §i folclor, iar azi Institutul de cercetiri etnologice §i dialectologice,
mosteneste nu numai colectiile Arhivei de folelor, ci §i patrimoniul valoros
al conceptiei teoretice a lui Constantin Briiloiu, metodele de cercetare
folosite de Arhiva de folelor.

Pentru » marca acest inceput de etapi si a scoate in relief valoarea
faptei deschizitoare de noi drumuri, ,,Revista de etnografie gi folclor”
dedicd acest numiir semicentenarului intemeierii Arhivei de folclor a
Societéitii compozitorilor roméni, lui Constantin Briiloiu, intemeietorul ei.

REDACTIA
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STUDI11

CONCEPTUL DE CINTEC POPULAR LA CONSTANTIN BRAILOIU

MIHAl POP

De la entuziasmul romanticilor in fata cintecului popular, de la
credinta lor in misterul creatiei populare colective, pind la scepticismul
stientigtilor, eare, pe bazi de dale din istoria muzicii §i poeziei occidentale,
au afirmat ci orice cintec popular este doar o firimi cidzutd de la masa
bogatd a cintecului cult si au dezvoltat mai tirziu sociologic opozitia dintre
culturile majore §i subculturi, si pind la cercetérile etnologice contempo-
rane, incercirile de a defini conceptul de folclor, de cintec popular, de
creatie orald, sint numeroase. Numeroase atit din partea acelora care au
speculat teoretic asupra lor, cit si din partea acelora care 1-au cercetat in
realitatea vie, culegindu-l si interpretindu-1. De pe aceste doud pozitii,
uneori contradictorii, alteori complementare, intr-o viziune globala, x-au
elaborat definitii teoretice ale conceptului sau numai simple descrieri ori
insumiri operationale ale cintecului popular.

In rindul acestor indelungate striduinti de a defini conceptul, con-
tributia lui Constantin Briiloiu se situcazd limuritoare. Viziunea lui
despre cintecul popular are dimensiuni deosebite, fiinded este rezultatul
unor indelungate si aprofundate cercetiri de teren, al unor minutioase ana-
lize, al unei lucide judecdti asupra investigatiilor si aserfiunilor anterioare.
in lucrul cu cintecul popular el dovedeste o intelegere cu totul particu-
lari, fiindca stie si filtreze toate datele problemei prin gindirea lui subtili,
care sintetizeazd rigurozitatea omului de stiintd cu sensibilitatea artistului.
Constantin Briiloiu a fubit cintecul popular, a crezut in valentele lui umane
i i-a pretuit frumusetile. El a gindit asupra lui paradigmatic, opunindu-i
conotatiile cintecului cult. Definind conceptul el a operat cu un sistem
clasificator. Pentru Constantin Briiloiu cintecul popular este muzicd §i
poezie deodatd, este acea ,,indissoluble union de la musique et de la poé-
sie [...] tous les vers populaires se chantent; nul ne songerait a les
réciter seulement ou a les lire”!.

Cintecul popular este strins legat de viata celor care il cintd, il tri-
iese, in comunitétile rurale europene §i in societigile ,,primitive’” extra-
europene. El nu este niciodatid un act autonom? i, ca o notd clari prin

1 Constantin Brailoiu, Le folklore musical, extrait de,,Musica aeterna”, Ziirich, M.S. Metz,
1949, p. 293.
2 Ibidem, p. 329.
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6 MIHAI POP 2

care il putem deosebi de cintecul cult, savant, trebuie si refinem lipsa lui
de gratuitate, functia lui sociald evidentd 3. Cu toate frumusetile lui el
nu este artd sau nu este numai arti, atribuindu-i-se puteri supranaturale
atunci cind advine in contactele dintre oameni §i fortele naturii difuze
sau personificate in reprezentiri mitologice. Ocaziile in care se cinté sint
prescrise de normele de viatd ale colectivitifilor rurale. Cintecele de leagin
nu se cintd decit pentru a legdna, cele de seceris numai la seceris, cele fune-
rare numai la inmormintiri. Nu tot aceeagi este situatia cintecului pentru
occidentul civilizat. ,,Pour entendre une ceuvre musicale, il se rend, a
des heures qui seules des convenences d’horaire lui on fait choisir, en quelque
endroit spécialement affecté & pareil usage. Entre 1’@uvre et lui, le con-
tact s'établit par l'office d’'un intermediaire, traducteur professionnel
d’un texte qu’un auteur unique, et le plus singulier possible, a fixé d’une
forme ne varietur. L’auditeur n’en attend qu’un délassement de l’esprit,
une joie esthétique’ 4.

Fati de practica muzicii culte, cintecul popular este mereu prezent
intr-unul din aceste complexe practici colective sau gesturi consacrate,
numite rituri sau obiceiuri. ,,I.’importance des répertoires rituels dans la
vie des sociétés dites primitives, en Europe et hors de 13, comme aussi
leur richesse, ont été souvent soulignées [...] Travaux essentiels, actes
décisifs de la vie humaine, grands moments du calendrier non seulement
font «jaillir de rythme et planter la mélodie», mais ne pourraient s’accom-
plir sans eux [...] C’est qu’on attend du son et de la parole ordonnés des
effets matériels prodigieux et qu’on les croit doués de pouvoirs surna-
turels, dont on escompte les bienfaits. I’art ne régne pas 14 en maitre et
n’a pas pour seule fin le beau. Son réle est de servir” 5.

Acest accent pe care Constantin Briiloiu il pune pe legitura intimi
dintre cintec §i viata oamenilor, normele de viatd, practicile lor ritnale
i credintele pe care le implici aceste practici, ca §i in genere toate compor-
tamentele ruralilor, deschide o poartd spre intelegerea sensului faptelor
de folelor in perspectivele cele mai actuale ale antropologiei culturale.
Daci el insistd §i asupra calitidfii subiacente a artisticului in cintecul
popular, in general in folclor, obligd pe cei ce gindesc asupra acestuia si
reconsidere prejudecata ci folclorul este numai artd, primordial creafie
artistica.

Cintec al societdtii rurale europene §i al societétii ,,primitive’ extra-
europene, pistrat incd nu numai in Europa de Est, ci §i in unele zone cu
totul nebinuite din Occident, cintecul popular vine in timp din comuni-
tdtile de tipul acelora al ciror traditionalism a surprins pe Béla Bartoék
in cercetdrile sale din Bihor, dar a ciror structurd sociald nu o mai regisim
astidzi deeit in memoria unor bitrini. Trasiturile cele mai pregnante ale
acestor structuri au fost reconstituite invariabil ca avind economia domes-
ticd inchis3, uniformitate in ocupatii (agricultura, pistoritul), mobilitate
redusd, aseminare daci nu identitate in gindire si sentimente, functia
gtearsd a individului, neintinatd de carte ©.

Ibidem, p. 327.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem p. 286.

L Y
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3 CONCEPTUL DE CINTEC POPULAR 7

Punind un semn de intrebare asupra caracterului absolut inchis
al acestor comunitéti, Constantin Briiloiu arati, in studiul sdu asupra vietii
muzicale a satului Drigus, ¢i repertoriul de cintece al unei comunititi
rurale nu se compune uneori din bunuri proprii mostenite si mereu reinnoite
prin procesul de variatie, ci si din bunuri venite din afar#, din repertoriul
muziecal citadin, bunuri pe care, daci le acceptii, mediile folclorice le asimi-
leazd. Deci sub raportul cintecului, ca si sub raportul celorlalte fapte de
folclor, cultura rurald este o eulturd deschisid. Ea are un sistem propriu de
autoreglare in care elementele eterogene, ca §i in orice proces de schimburi
culturale, sint ca zgomotele in actele de comunicare, asimilate daci se
dovedesc acceptabile sau respinse, eliminate. Observatia lui aratd ci sub
acest aspect repertoriul de cintece al unei comunitati rurale nu este amorf.
El este organizat dupid o anumitd jerarhie de valori, prestigiu functional
51 frecventd. ,,J’ai — spune Constantin Briiloiu — pour ma part, tout
lieu de douter que, aux yeux d’un informateur rural, quel qu'il soit, toutes
les piéces que sa mémorie aborde aient une égale importance et se placent
«ur le méme plan». Ne perdons pas de vue que les unités dont se compose
son répertoire ressemblent a des objets d’usage courant, plus ou moins
employés, selon ses propres gouts et selon leur signification sociale. Elles
sont loin de jouer toutes, constantement, d’une popularité invariable.
Les unes courent les rues, d’autres se confinent dans un cercle exigu,
sinon dans le souvenir d’un seul, d’autres encore ne conviennent qu’aux
femmes ou aux hommes, aux jeunes gens ou aux vieillards. Elles sont,
autrement dit, plus ou moins fréquantes’ ".

in definirea conceptului de cintec popular, {riada caracterelor defini-
torii ale folelorului — colectiv, anonim, oral — capiti un nou relief.
Sensul pe care li-1 dezviluie Constantin Briiloiu, prin serutarea temeinicd
a realitatii vii, depaseste cu mult ceea ce, in preluarea indelungatd a unor
asertiuni mai vechi, a devenit aproape o lozincd. Cintecul popular este
proprietate colectivd cireia fiecare membru al comunitétii rurale ii poarta
de grija, careia fiecare doreste si-i péistreze integritatea si eficacitatea.
In toate etapele evolutici sale, credinta in puterea lui se perpetueazi in
popor printr-un conservatorism obstinat care actioneazd nu numai asupra
bunurilor traditionale, e¢i §i asupra celor primite din cultura citadina 8.
Folosind lexiconul de elemente al acestei proprietdti colective §i regulile
gramaticale in virtutea cdrora se imbind elementele acestui lexic, poporul
isi realizeazd cintecele printr-o selectie colectivi, nu printr-o creatie colec-
tivd in sensul misterios presupus de romantici. Derivind din acest mod de a
concepe caracterul colectiv, anonimatul nu se explicd numai prin lipsa
identificirii unor presupusi creatori sau @ evidentilor performatori. El se
datoreste procesului permanent de receptare, de insugire §i de retrans-
mitere in care fiecare individ nu este decit o verigd intr-un lung sir de
variante. Cintdretul popular nu simte nevoia sé iasid din anonimat pentru
ca toti practicd cintecele ca si el, cintecele le sint necesare tuturor, sint
prezente in spiritul lor ca §i credintele de care se leagi. Proprietate a tutu-
ror, nimeni nu-§i poate aroga dreptul unic, personal asupra lor. Ca §i ano-
nimatul, care este mai mult decit lipsa identificirii autorului, oralitatea

7 Ibidem, p. 289.
8 Ibidem, p. 329.
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8 MIHAT POP

este §i ea mai mult decit neconsemnarea in scris din cauza necunoasterii
scrisului. Aceasta fiinded : ,,Sans P’aide d’un écrit, le créé nu saurait durer
que par le consentement universel de ce qui le gardent, lui-méme consé-
quence de l'uniformité de leur gouts. L’«ceuvre» orale n’existe dans la
mémoire des gens qui 1’adopte et ne surgit dans le concret que par sa
volonté; leur vies se confondent. Aucune graphie n’en stabilisant, une
fois pour toutes, la rédaction, cette ceuvre n’est pas une «hose faite»
mais une chose «que ’on fait et refait perpétuellement». C’est & dire que
toutes les réalisations individuelles d'un patron mélodique sont également
vraies et pésent du méme poids dans la balance du jugement. C’est a
dire aussi que l'«instinct de variation» n’est pas simple rage de varier,
mais suite nécessaire du défaut d’un modéle irrécusable.

Si création il y a, elle est, pour une moitié éphémére. Elle est, en
outre, bicéphale, partagée entre un créateur hypothétique et ses traduc-
teurs, sans qui elle retournerait au néant.

Cela posé, il va de soi qu’anaphalbétisme, transmission orale, iden-
tité des préférences ne sont que signes ou corolaires d'un certain type de
civilisation, essentiellement caractérisé par 1'uniformité des occupations
et la soumission & un état de choses hérité’ °.

Cintecul popular este deci pentru Constantin Briiloiu o realitate
poetico-muzicald strins legatdi de viata oamenilor, parte integrantd a
acestei vieti, niciodatii act autonom, niciodata fapt gratuit. In viata oame-
nilor, atit in cea cotidiani cit §i in cea ceremoniald §i rituald, locul si timpul
fiecdrui gen de cintece sint bine determinate. Cintecul face parte deci din
sistemul de norme care guverneazi comportirile oamenilor, relatiile dintre
ei. Iar in relatiile supraumane cintecele capitd rosturi de mediere parti-
culare, valente supranaturale. Realizat cu mijloacele frumosului, cintecul
popular nu este totusi artd, nu este numai arti, este, tocmai prin modul
in care este integrat vietii, prin valentele lui multiple, mai mult deecit arta.
In cultura deschisd a comunitétilor rurale europene, el este mijloc de comu-
nicare, modalitate de mediere, realizat de fiecare datda dupd reguli de mult
elaborate, bine definite §i niciodata eludate ale limbajelor muzicii i pocziei.
Este un fenomen formalizat. Cintecul popular este proprietate colectivd,
péstrat si manipulat cu grijd de colectivitate, care ii piastreazi integritatea
pentru a-i putea pistra eficacitatea. Fiind proprietate colectivi, nimeni
nu-si poate aroga asupra lui nici dreptul de a-1 fi creat, nici dreptul de 21
folosi exclusiv. El rdmine deci sub acest aspect anonim. Fiind realitate
orali, nefixatd in seris, el se bucuri de mare mobilitate, este produs si
reprodus mereu in infinite siruri de variante, care, reluind modelul, il
adecveaza mereu, ca timp si loe, necesitdfilor de viatd a grupului sau indi-
vidului, in momentul in care cintecul anume a fost performat. Cu o infinit
de lungi istorie, el este un indiciu al culturii rurale, o mare opera de creatic
a el §i un semn al spiritului deschis al acestei culturi, al marii ei puteri
nu numai de a prelua, ci mai cu seami de a integra, pentru a ramine ca
insdsi fald de cea ce i se oferd in procesul continuu de comunicare cu alte
culturi. Limbaj, cintecul popular si-a elaborat diferite tipuri de discursuri
prin care oamenii comunici nemijlocit intre ei.

® C. Brailoiu, Sur la créalion musicale collective, extrait de ,,Diogéne”, nr. 25, Paris,
Gallimard, 1959, p. 88.
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5 CONCEPTUL DE CINTEC POPULAR 9

Un astfel de tip de discurs — cintec liric ca modalitate, cintec de
citinie ca temi — este folosit de Constantin Briiloiu pentru a arita
raportul dintre proprietatea colectivi si modul in care il manipuleazé
individul. Este un fragment de cintec pe care in 1928, deci acum cincizeei
de ani, cind 1-am cunoscut si de ¢ind a inceput colaborarea noastri, l-am
cules impreund la Fundu Moldovei, in cadrul cercetirilor interdisciplinare
ale Institutului social roman, conduse de profesorul Dimitrie Gusti. Este
cintecul lui Filaret Mindrild, care abia se intorsese din serviciul militar
in termen pe care il ficuse la griniceri. ,,Contrabanda cind soseste, /Grini-
cerul o opreste./] O opre §i-o aresteaza,/ La pichet o inainteazi’. Cintec
pe care Constantin Briiloiu il comenteazi astfel pentru a explicita consi-

derentele lui teoretice si a piatrunde in miezul asa-zisului proces de creatie
populari :

,»voici un jeune montagnard de Bucowina, revenant du service
militaire dans son village, qu'il n’avait pas quitté auparavant. Il rapporte
quelques nouveautés lyriques, donc une «chanson des gardes frontiéres», trou-
pes ol il a servi. Soumis a un interrogatoire serré, il raconte que, un soir
d’ennui, plusieurs de ses ecamarades et lui-méme, réunis autour d’un feu,
ont décidé de chanter leur vie de soldat. «Chacun», dit notre homme,
« fait un vers, & tour de role», mais il ne se souvient déja plus de sa propre
contribution. Ensuite, il a fallu ajuster a cette rimaillerie nune mélodie.
Chaque collaborateur en a proposé une, et, d’un commun accord, I’assis-
tance a retenu celle qui lui a ressemblé la plus moderne, pourtant la plus
convenable au sujet traité. Tiendra-t-on le fruit de ces efforts conjugués
pour populaire ¢ Sa matiere poétique ne 1’est gueére... Mais la technique
du vers obéit aux régles traditionnelles, et I’air n’a rien de savant. L'auteur ?
Pluriel, insaissisable. Celui que nous interrogeons ne revendique pas qu'une
paternité partielle et qu’il est incapable d’évaluer. Comme celle des autres,
elle s’arrétte & la musique, faite d’avance” 1°.

Exemplul ecitat la sfirgitul consideratiilor asupra conceptului de
cintec popular la Constantin Briiloiu trateazi despre citeva raporturi :
cel dintre viata colectivi a cintecului si individ, dintre traditie si innoire,
dintre poezie §i muzici, dintre cintee si viata oamenilor. El este o demon-
stratie despre modul in care aceste raporturi clarifica si explica datele teore-
tice ale conceptului peniru a intelege esenta fenomenului folcloric. Cintecul
popular, aga cum ii defineste Constantin Briiloiu conceptul, este un ele-
ment primordial ce caracterizeazi identitatea unui anumit tip de culturj,
cultura societitii rurale europene, pe care, cum am afirmat la inceput,
a inbit-o §i pretuit-o ecum gi-au iubit si pretuit oamenii acestei culturi
cintecele. Dar, lucid chiar si in fata luerurilor celor mai de pref, Constan-
tin Briiloiu constati ci, desi mai existd sate unde resturile acestei culturi
didinuie, sintem in ,la derniére étape, avant la ruine totale, de méme que
la société rurale subira I’inexorable nivellement par le haut ; pble contraire
de son unité premiére, son art périra, étouffé par les corps étrangers qui
s’y insinuent, jour aprés jour’ 1.

10 C. Briiloiu, Le folklore..., op, cil., p. 322—323.

11 Ibidem, p. 321. C. Brailoiu se face ecoul unei opinii intens rdspindite in epocd ; contem-
poraneitatea infirmd, partial, aceasta asertiune.
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10 MIHAT POP 6

In fata acestei situatii, la sfirgitul glosei sale, atit de bogate nu numai
in informadtii ci si in sugestii, Constantin Briiloiu ageza un gind al priete-
nului sdu Béla Bart ok, care revizuindu-gi anumite teorii spunea : ,,Combien
de questions attendent encore leur réponses dans le folklore !2.

indemn la reluarea celor spuse odat# pentru a le lumina prin noi
perspective gi a le spune mai bine, cit mai aproape de realitatea care for-
meazi obiectul cercetdrilor noastre.

LE CONCEPT DE CHANSON POPULAIRE CHEZ CONSTANTIN BRAILOIU

Résumé

En utilisant deux des études o Constantin Briiloiu s’ocoupe des
caractéres fondamentaux du chant populaire : Le folklore musical, publié
dans «Musica Aeternar, 1949, et Sur la création musicale collective, publié
dans «Diogene» 23, 1954, I'auteur fait ressortir des riches glosses, le con-
cept du chant populaire.

Réalité des cultures populaires européennes, unité indissoluble
entre la poésie et la musique, le chant populaire est étroitement lié & la
vie des hommes, partie intégrante de cette vie, jamais autonome, jamais
acte gratuit. Le chant populaire fait partie des systémes des normes qui
régissent le comportement des hommes. Il est un moyen de communi-
cation et d'action, de médiation au niveau humain et surhumain. Il
posséde donc des valences psychologiques et des valences surhumaines.
Quoique réalisé par des moyens du beau, le chant populaire est non seul-
ement un art, il est de beaucoup plus que de 1’art. Il est la propriété collec-
tive, gardé, et manipulé soigneusement, afin de ne pas lui ternir D’inter-
prétation et amoindrir son efficacité. Comme personne ne peut s’arroger
le droit exclusif pour ce chant, il demeure anonyme et sa création sous
forme orale méne & des formes infinies de variantes, constituant la moda-
lité essentielle de sa création.

Basées sur une expérience spéciale pour la recherche de la réalité
folklorique vivante, et sur des analyses minutieuses des chants populaires,
en filtrant les théories antérieures par sa rigueur scientifique et sa sensi-
bilité d’artiste, les considérations de Constantin Bri#iloiu, son concept de
chanson populaire, sont des voies nouvelles qui s’ouvrent pour la compré-
hension du sens du chant populaire, comme une réalité culturelle précise.

13 Jbidem, p. 321.
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DE LA SISTEM SONOR LA FORMA ARHITECTONICA
(Cu privire la indiferenta functionald)

MARIANA KAHANE

,sL’oreille loujours humblement lendue, j’aurai

& tdche de surprendre aussi blen ce qui concorde

avec mes coulumes quece qul s’en distingue ou
s’y oppose’’.

C. Briiloiu

Musicologie et ethnomusicologie aujourd'hui.

fn lueririle consacrate sistemului pentatonic si celor prepentatonice
(11, 13)!, Constantin Briiloiu distinge intre trisiturile caracteristice aces-
tora ,,indiferenta functionald a treptelor’ :

— ,,La nature tonale du pentatonique se révéle, en premier lieu,
dans l'indifférence fonctionnelle, aussi bien harmonique que mélodique,
de ses principes. Non seulement aucune «attraction» ne s’y fait sentir,
mais ses 1, 2, 3, 5, 6 peuvent chacun faire office de cadence intérieure
ou finale, si bien que ’on se fourvoierait gravement en vouloir, & tout prix,
lui assigner une «toniquer, voire une fondamentale” (13, 65).

— ,,L'absence de fonction tonale des 5 degrés a pour conséquence et
pour preuve la substitution fréquente de 1'un & Lautre”... (11, 347).

— ,,L’altération graduelle du systéme, du fait de la prolifération et de
I’importance croissante des pyén, a pour corollaire constant la perted’autres
attributs, dont notamment” : ... ,,L’incertitude de la tonique” (11, 346).

Indiferenta functionald este semnalatd, de asemenea, in tetratonic
gi tritonic (11, 371, 37»s).

Firi a ajunge la rigoarea teoreticd gi la comsecventa lui Briiloiu,
o seami de specialigti au remarcat, §i ei, acest fenomen. Pe unii ii citeazd
insusi savantul roméin (11, 335, 336, 347): Helmholtz semnaleazd incer-
titudinea tonicii §i un fel de ,,echipolentd functionald a tuturor treptelor

1 Cifra aldini Indicd numdrul de ordine al lucrdrif, in lista noastri bibliograficd ; cifra
urmétoare, addugata uneor!, reprezintd numdrul paginil sau al documentului sonor din lucrarea
citatd. La exemplele muzicale, respectlv, cifri mare, clfrd mica.

Rev. etn. folc., tom. 24, or. 1, p. 11 — 41, Bucuresti, 1978
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12 MARIANA KAHANE 2

sistemului” ; Thiersot relevi alegerea arbitrard a finalelor; Stumpf con-
statd dificultatea gésirii tonicii, dar nu renunté la ciutarea ,,tonului prinei-
pal”; Abraham si von Hornbostel arati ¢4 fundamentala nu coincide nea-
parat nici cu tonica, nici cu sunetul initial sau final; Sharp recunoaste
un anume vag al tonalititii si aprecierea uneori cu subiectivitate a tonicii.
Dupéd Riemann (35, 3), echivalarea tonului central cu tonica, desi intimping
obstacole la cercetarea documentelor, ,,se dovedeste pind la sfirsit a nu
fi comnplet eronati’’. Seeger (39, 148) evidentiazd pluralitatea ,,axelor sau
centrelor tonale” intr-o melodie americani, iar intr-o alti versiune —
echivocul tonal, variabilitatea finalelor, statutul lor controversabil si
lipsa funetiei lor conclusive, din care decurge ,,caracterul ecircular” al
melodiei. Herzog (26, 172 —-173) leagi fluctuatiile sunetelor si intervalelor
de absenta unor sisteme sonore rigid definite si de slaba influen{d a instru-
mentelor muzicale cu sunete fixe. Yasser, teoretician al gravitatiei penta-
tonice in jurul centrului tonal, cind trateazd disponibiliti{ile armonice
ale pentatoniculului (,,infra-diatonic”’, in teoria sa), se izbeste de piedica
incompatibilitatii : ,,The reservation must be made, however”... ,that
for this particular purpose no use whatever can be made of the Chinese
musical material which stood us in good stead before. The reason for this is
that harmonic intuition of the Chinese, which so far correctly suggested
to them merely the structure of certain chords characteristic of the infra-
diatonic scale, is still too primitive to reveal to them the much more
complicated laws of their interrelations and of their functions”. ..

Preocupat si el de descifrarea armoniei latente, Barték intimpinid
dificultidti similare din partea materialului romanesc, in care constatd :
finale echivoce, susceptibile de mai multe interpretiri (2, 12); functia de
multe ori ascunsi a treptelor principale, care nu se pot discerne clar s§i care
fluctueazd (4, 17—22); intensitatea variatiei, ,,chiar in cazurile indivi-
duale”, punind sub semnul incertitudinii tabelul siu de scari (5, 27).

Citatele s-ar putea inmul{i.

La noi, Ursu mirturiseste (42, 47): ,,Citeodatd sintem in dubiu
dacd aceastd funcfiune a noteifinale este de tonicd minori sau de supra-
tonici cu acord de dominantd'..., iar Drdgoi, grupind melodiile din
Belint dupi criteriul finalei, se vede silit, din cauza echivocului funectional,
sd repartizeze aceeagi melodie in diverse categorii, pe baza aceleiasi finale
(24, 26 —27, 85—86): Melodia nr. 33 apartine grupului I (in care tonul
final are functie de dominanti), grupului II (cu tonul final in functie de
tonicd), grupuwlui III (cu finala in func{ie de ,,sensibild superioara’?).
Melodia nr. 35 apartine grupurilor I g1 III. Ete. Drigoi conchide : ,,Precum
se vede, unele melodii apartin la doui, trei grupe (politonie).

Si Briiloiu goviia in prima fazi a activititii sale, caci in 1936 (7, 1)
semnala ,,un tip pentatonic major, cu semicadentd finali’ (s.n.), dupi ce,
in 1932, scrisese despre bocetul din Drigus (6, 22) : ,,Melodia este bitonici
(in terminologia modernd, impropriu, ,,modulantd”): A sfirseste pe 1, B
pe VI, amindoud treptele cu inteles de tonicd ; Ac sfirseste cind pe 1, cind
pe VI'. Interpretarea aceasta coincidea cu vederile exprimate mai pe larg
de Riemann, intr-o lucrare fundamentald (35, 11 —13).

Ulterior, in perioada sa de maturitate, Briiloiu denuntd, ca pe o
sursd de erori, deruta provocatdi de suprafetele de contact intre sisteme
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3 SISTEM SONOR — FORMA ARHITECTONICA 13

diferite §i de prejudecitile culturale ale cercetiitorilor. In consecinti, in
1955, dupd ce evidentiazd ,,meritul exceptional” al lucririi lui Riemann
(13, 63), criticd ideea tonalitifilor paralele ca pe ,,une fagon de parler selon
notre solfége” (p. 65) (s.n.). De asemenea, intr-o serisoare trimisd in 19572
ne sfituieste : ,,Insemnarea cintarului treptelor din scari cu valori (sistem
Hornbostel) nu e buni §i trebuie parisitd, dind loc la prea multe judeciti
subiective. Termenii «major, aninor, «ensibild» etc. nu-gi au rostul decit
in legituri cu fenomene armonice §i trebuiese inliturati cu desdvirsire
cind nu e vorba de armonie i functii armonice’.

Briiloiu introduce in luecririle sale (11, 13) un material ilustrativ
variat in spafiu, timp si stiluri, din numeroasele documente studiate.
Perspectiva comparativi a acestora a restrins numadrul citatelor roma-
nesti. Ne-am propus, de aceea, si amplificim demonstratia cu exemple
romanegti. Prin ele oglindim o parte din formele de realizare a inventiei
melodice in cadrul astfel dublu determinat.

Melodiile care manifestd indiferen{d func{ionald a treptelor sint
numeroase. Le intilnim in genuri si localitafi diferite; la interpre{i deo-
sebiji din acelasi loc; in divergente individuale ale cintérii in grup; la
acelagi interpret, in cursul variatiilor strofice ale unei melodii sau la rein-
registrarea aceleiasi piese. Verificim cu acest prilej, ca de atitea alte ori,
utilitatea (necesitatea) inregistrarii §i transcrierii integrale a pieselor.

Din variantele unui cintec ceremonial funebru (din jud. Gorj3),
selectiondm citeva ipostaze ale primului rind melodic. Sistemul sonor al
melodiei este tetratonic ¢, iar rindurile melodice sint hexasilabice (v. ex. 1).

Variante ale rindului 2 (rind final in unele variante): ex. 2.

Variante ale rindului 3 : ex. 3.

Variante ale rindului 4 (rind final in unele variante): ex. 4.

2 Scrisoare primita de Tiberiu Alexandru la 1 ijunie 1957, in care, intr-un paragraf refe-
ritor la ,,Revista de foclor” (1956), nr. 1—2, Brailoiu ficea observatiile citate in legitura cu
articolul nostru (36).

3 In continuare, folosim urmdatoarele simboluri pentru judefe : AB = Alba, AG = Arges,
AR= Arad, BC = Baciu, BH = Bihor, BN = Bistrila-Nasidud, BV = Bragov,CJ = Cluj, CS =
Caras-Severin, CV = Covasna, GJ = Gorj, HD = Hunedoara, MH = Mehedin{i, MS =
Mures, PH = Prahova, SB = Sibiu, SJ = Silaj, SM = Satu Mare, SV = Suceava, TM =
Timis, TR = Teleorman, VL = Vilcea, VN = \Tancea.

4 IdentificAm sistemele sonore in spiritu ilucrarilor lui Brailoiu (11, 13). Pentru economie
de spaliu, renuntidm, pe cit posibil, la portativ si simbolizdm treptele prin ini{ialele S = Sol,
L = La etc. (Pentru Si folosim numele intreg.) Marcdm treptele superioare liniei a treia a por-
tativului printr-o linie deasupra initialei, iar pe cele inferioare primei linii suplimentare de sub
portativ — printr-o linie sub inif{iald. Reprezentim treptele constitutive prin litere majuscule,
iar pienii prin minuscule. Omitem ornamentele nesemnificative. Prin legato indicim melisma
corespunzitoare unei silabe.

Inaltimea la care notim melodiile corespunde sistemului preconizat de Constantin
Briiloju (11, 13) si Paula Carp (16). Exemplele extrase din publicatii apar, la nevole, transpuse
in acest sistem.

Fg, d, mg reprezints, respectiv, inregistrari pe cilindri de fonograf, disc, magnetofon,
din arhiva Institutului de cercetiari etnologice §i dialectologice din Bucuresti, Provenienta lor
din altd arhivi este meniionata special.
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16 MARIANA KAHANE 6

Si mai semnificativd, prin simultaneitatea divergentelor, este inter-
pretarea in grup a cintecului exemplificat pind acum (v. ex. 5).

Se observi, ca si in exemplele precedente, ci treptele fluctueazi nu
numai la sfirgitul, ci si in cursul rindurilor, si fluctueazi multiform, prin

+ + T+
ipostaze deosebite ale aceleeasi trepte (d,d ®; f, f ; S, S, S ?) sau prin
substituiri de trepte diferite. Simultaneitatea acuititfilor divergente con-
stituie reguld, nu exceptie, dovedind ci interpretele nu sint cituside putin
preocupate de ierarhie §i stabilitate tonald §i nici de concordanta.

Finalele pe d ar infirma opinia lui Riemann (35, 36), dupd care un
pien nu se poate afirma niciodatd ca finald fird a antrena o schimbare de
sistem. S-ar pirea cd d afirmd un pycnon si, odatd cu el, sistemul penta-
tonic. Echivocul creat de aparifia sa favorizeazd aceastd impresie. Si Brii-
loiu vedea odinioard (7, 1) in acest tip melodic un sistem pentatonic. In
realitate, se instaleazd un fals pycnon, denunfat de instabilitatea pienului,
ca substitut de R (cu care si apare simultan), de frecventa lui scizutd ca
purtitor de accent, de formulele tipic tetratonice gide echilibrul tipic tetra-
tonic al registrului. Examinarea si a unui material suplimentar este con-
cludentd. Sunetul d rimine un pien cu tendinld de autonomie. Parafrazind
pe Briiloiu (13, 65) si (totusi !) pe Riemann (35, 6), putem aprecia ci, in
ciuda insinudrii in pozitie finald, d nu altereazi structura sistemului, céci
tetratonismele ramin evidente 1°.

Remarcim fluctuatii $i in melodiile de bocet (v. ex. 6, 7, 8).

Intre colindele publicate de Drigoi (23), gisim, de pilda : ex. 9, iar
in colectia de colinde a lui Barték (4) : ex. 10, 11, 12.

Un tip melodic al Cintecului ceremonial de nuntd prezintd intre vari-
antele primului rind : ex. 13.

Un alt tip, la rindul siu: ex. 14.

intre variantele unei melodii care circuld cu texte ceremoniale de
gezdtoare sau clacd de tors, gisim : ex. 15, iar in urmitorul cintec de gezd-
toare : ex. 16.

Din tabelul de mai sus detagim varianta din Streza-Cir{isoara. Este
un caz singular, rezultat, se pare, din contaminarea cu un subtip apropiat !3.
Ea confirmi, insd, din plin (in deruta ei) indiferen{a functionald manifes-
tald de interprete, dupd cum o face, in alt fel, urmatoarea variantd a
unui cintec la claca de tors, contrariind auzul educat tonal, care percepe
sfirsitul melodiei ca o alunecare a concluziei spre sensibild (v. ex. 17).

Indiferenta functionald se poate prelungi si in conditiile depdsirii
structurii strict pentatonice. Consecinfele suprafefelor de contact intre
sisteme diferite au un caracter reversibil. Asa cum auzul educat tonal
interpreteazi melodiile in sens tonal, tot astfel, auzul in care s-a mentinut

8 Semnul + deasupra literei reprezintid diezul. S&geata aratd direclia Intondrii
netemperate a sunetului.

» Fluctuatia treptei constitutive S provine din tendinta de inlocuire a sa cu L.

10 [)espre manifestarea acestui fenomen si in alte locuri ale scirii tetratonice am men-
tionat intr-o lucrare publicata (28), precum si in introducerea la volumul Tipologia muzicald a
clntecelor ceremoniale funebre (manuscris), lucrat in colaborare cu Lucilia Georgescu, in cadrul
Colecliei nalionale de folclor. Referirile ulterioare la cintecul ceremonial funebru sint extrase
din acelasi volum.

13 Acesta are o difuziune ceremoniald diversd, aparind cu texte specific-diferentiate,
in repertoriile de sezitoare, claci, vergel, colindd. (Vezi, pentru melodie, fg. 9235 b, publ. in

19, p. 440 sl reprodus in 32, p. 342.)
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20 MARIANA KAHANE 10

indiferenta functionald interpreteazii melodiile mai evoluate in spiritul
siu. Si astdzi intilnim astfel de manifestari.

Un c¢intec de gezdtoare foarte frecvent in sudul Transilvaniei, a cirui
melodie poartid semnele influenfei unei conceptii muzicale evoluate, apare
de obicei ca: ex. 18.

Mai intilnim, insd, variantele cu iz tonal (v. ex. 19), dar §i ( !) : ex. 20.

Incheind seria cintecelor ceremoniale, trecem la unul din tipurile
melodice ale baladei Miorija, tip cu structurd fundamentald pentatonicd '8
(v. ex. 21).

Cu aceasta am intrat in stilul proteiform al doinei. S& completim
cele de mai sus prin cite un rind extras, in perspectivé sinopticd, din citeva
doine, reprezentative pentru sistermnul tetratonic (GJ) sau pentatonic (AG)
(v. ex. 22, 23, 24, 25).

Pentru ilustrarea cintecului propriu-zis, putem recurge la orice zoni.
Vom constata cum oscileazd si finale care au fost luate drept criteriu al
specificului regional (v. ex. 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34).

Cintecul de joc il reprezentdm prin : ex. 35, 36, 37, iar pentru melodia
instrumentald de joc ne limitdm la un specimen multilateral fluctuant :
,cadential”, arhitectonic, ritmic : ex. 38.

Trecind in revistd exemplele de pind acum, remarcim, mai ales la
podiile finale ale rindurilor, natura alotropici a acestora, exprimati
adeseori in aparitii echivoce, derutante, fie ci sunetul define in exclusi-
vitate o silabd, fie cd este angrenat intr-un fluid melismatic slab diferen-
tiat, ce reflectd mai curind virtualitatea posturii finale a treptelor decit o
ierarhie cadentiald fermd. Sunetele se insinueazd §i alunecd subtil intre
pozitia arsicd si tetici, anterioard si posterioard, melodicd si ornamentali,
conjunctiva §i disjunctivd. Din aceastd cauzd, migcarea finalelor este mai
bine caracterizatd prin relevarea podiilor terminale, adicid a sunetelor in
relatie si nu a sunetelor singulare.

Apreciem cd indiferen{a functionald manifestd grade diverse. (Poate
cd si aceastd stare de fapt a incurajat orientarea tonald a unor cercetdtori.)
Gradele ei pot varia in raport cu complexitatea sistemului sonor (bitonic,
tritonic, tetratonic etc.). Ele se pot aprecia si dupid numdrul ipostazelor
variationale, cu toate cd, intr-un anumit stadiu de dezvoltare melodic,
i stereotipia exprimd indiferen{fi. Fiecare sistem poate evolua in timp,
iar diversele sisteme si stadii ale lor coexistd si se pot interfera. Pe de alti
parte, gradul indiferentei functionale poate varia si dupi dezvoltarea con-
ceptiei muzicale, iar aceasta are nu numai un dinamism intrinsec, ci este
conditionatd si de directia si intensitatea procesului de aculturatie.

Nu de mult am studiat cintecul ceremonial funebru. Melodica sa
este structuratd in sistemele tetratonic si pentatonic. Scérile melodiilor :
ex. 39.

La melodiile tetratonice devine semnificativi comportarea pienilor.

18 Documentele urmeazi in ordinea : a. Tulnici — VN (9, p. 8); b. Tulnici — VN (alt
inf.), (25, p. 402—405), ,,str.” 1; c. Blrsesti — VN (34, nr. 14), ,str.” 3; d. Zdbala — CV
(33, nr. 190); e. Bragadiru — TR (21, nr. 334); f. Starchiojd — PH, fg 11400; g. Jugur — AG
(17, nr, 12), str. 1.
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24 MARIANA KAHANE 14

S-au relevat de citre mul{i specialisti, pe de o parte, bimorfismul
§i inconstanta pienilor ; pe de altd parte, capacitatea lor de a se substitui
anumitor trepte constitutive, de a purta accent si de a deveni insistenti.

in melodiile tetratonice ale cintecelor ceremoniale funebre, cite un
singur pien, monomorf, isi afirmi tendinta de autonomie (fird a-si depdsi,
totusi, statutul de subordonare). El marcheazi astfel o ramificare a sis-
temului, grupind laolaltd cite o familie de tipuri melodice, cireia ii este
propriu un anume echilibru al ponderii treptelor in relatia lor. Tendinta
aceasta este favorizatd de frecventa prioritari pe care o capitd, intr-un
grup de melodii, treapta R, in altul treapta S, in altul treapta M, ceea ce
deschide drum pienilor din vecindtatea lor.

Derivatia semnalatd prin tendinta de autonomie a lui d, ca substitut
de R, uneste tipuri cirora le este comun echilibrul sonor exprimat de
formula .

L "';M;R_’

+
Tendinta de autonomie a lui f (in ipostaza diezatd), ca substitut de S,
uneste familia de tipuri reprezentatd de formula :

LsM#

in sfirgit, tendinta de autonomie a lui f (in ipostaza naturald), ca
substitut de M (rar de S), uneste familia de tipuri corespunzitoare for-
mulei :

LSME,

Se stabileste, asadar, in fiecare grup, o gravitatie specifici a siste-
mului sonor, a ansamblului acelorasi trepte, in relatia lor.

Din fiecare grup am extras cite un inventar specific de agregate
ncadentiale’ 20, Agregatele comune exprimi, si ele, suprafefe de contact
intre grupurile respective ; numéirul lor variazi dupi gradul de inrudire
dintre grupuri, iar acesta se oglindeste in formulele expuse mai inainte.
Fluctuatia se produce in limitele sistemului.

Instabilitate maximé §i organizare ,,cadentiald’ slabd, cu cel mai
difuz caracter functional, se observi in derivatia tetratonicd d. Descres-
terea gradului de fluctuatie urmeazd ordinea: derivatia tetratonicd

+
d - f -- f » sistem pentatonic.

Sciderea gradului de indiferentd functionald se poate urmdiri nu
numai in aceastd succesiune, ci si induntrul primei derivatii. Confruntarea
variantelor relevd manifestarea unor preferinte si, implicit, un proces de
selectie §i organizare. Dovads, un caz asupra ciruia vom mai reveni :
in satul Runcu (GJ) s-a ficut o culegere relevantd a cintecului ceremonial

1% Formula indicd doud nivele de pregnanti melodici ; jos, cu majuscule mari, este aritat
nivelul principal, iar sus, cu majuscule mici, cel secundar. Treapta predominanta la fiecare nivel
este sublinfatd. Pregnanta melodica este apreciata pe baza cercetdrii frecveniei, dupi o anumita
metodi. In cazul mai multor grade de pregnanti, folosim semnele (in ordine descrescindd) :
1) subliniere, 2) doui puncte sub literd, 3) parantezi.

20 Folosim termenul ,,agregat cadeniial’” (final) pentru serfa podiilor finale ale fiecarui
rind dintr-o strofd melodica. (I'x. la d 1266 1 b (ex. 5), str. 1, vocea superioard: fR + R A
+ MR + R A))
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15 SISTEM SONOR — FORMA ARHITECTONICA 25

funebru (melodie tetratonici), lucrindu-se in repetate rinduri cu mai multe
interprete (individual si in grup), in doud perioade de timp, la distantd
de peste 30 de ani (1930 —1935; 1966 —1974). Interpreta M.A. (excelentd)
este prezentd in ambele perioade. Majoritatea versiunilor din prima peri-
oadd sfirsesc exclusiv pe R. Versiunile unei interprete ,,cadenteazi” in
interior pe d, iar final pe R. Versiunile date in prima perioadi de M.A.
oscileazd (d, R), in interiorul, ca si in finalul melodiei, nu numai de la o
inregistrare la alta, ci si in cuprinsul aceleiasi piese. (Variatie strofici.)
Predomind, totusi, si la ea, tendinta de ,,cadentare’” pe R, treaptid care
apare in exclusivitate in a doua perioadd, atit in variantele sale, cit si in
ale celorlalte interprete contemporane. Constatim deci: deciderea deri-
vatiei d, diluarea echivocului functional si instaurarea stabilititii in ordi-
nea modului IIT a sistemului regulat (L S f M R).

Este limpede cd sistemul sonor reglementeazd structura si variatia
candentiald. Slaba marcare a functiei finale a unor agregate candentiale
se asociazd cu o slabd coeziune arhitectonicd, fluetuatia finalelor coincide
adeseori cu cea arhitectonicdi, indiferenta functionald are consecinte §i
pe plan arhitectonic. Afirmind aceasta, scoatem din discutie, in bunid
masurd, forma liberd (epicad i liricd), supusd si altor coordonate, si ne
referim doar la cea asa-zisd ,,stroficd’™.

*

Comentariile asupra formei melodiilor strofice au luat rar in consi-
derare (ori nu au lisat indeajuns sd se vadd) desfisurarea completd a
»strofei” melodice, in revenirea ei continud de-a lungul intregului text.
Viciul vine, in mare méasura, din inregisirarea fragmentari a piesei. Daca
tehnica moderni (magnetofonul) poate inldtura aceastd deficientd, cilin-
drul de fonograf si discul ne-au adus, in intreaga lume, un imens fond in-
complet i nu intotdeauna insotit de observatii pertinente si suficiente.
De acord cu Gilbert Rouget (37, 132...), Curt Sachs subliniazd cd, din
aceastd cauzd, cunoasterea noastrd este mai mult decit limitata, inregis-
trarea reprezentind ,,mai curind o mostri decit o structurd completd”
(38, 131).

Subestimarea cunoasgterii integrale se manifestd prin transcrierea
sau examinarea partiald a unei piese inregistrate, iar etnomuzicologia se
resimte de urmdrile negative ale acestei lacune. Briiloiu §i Barték sint
intre putinii care excepteazi de la reguli.

George List apreciazi, pe huni dreptate (31,7), cd nu este de asteptat
ca studiul comparativ al melodiilor populare pe baza unei singure strofe
s& producad rezultate exacte. El obiecteazd cu atit mai mult asupra obice-
iului de a se folosi prima strofd, ea fiind cea care prezinti gradul maxim
de instabilitate in melodie.

Exemplul dat de George List este o melodie pentatonici (un caz clar de
indiferentd functionald), in care aspectulrindului inifial al primei strofe ra-
mine singular, in timp ce urmétoarele noud strofe insistd asupra unei variante
a rindului. List explicd aceasta prin frecventa indecizie a interpretului,
care in prima strofi nu este inci acomodat cu structura melodiei din mintea
sa §i poate gresi. In muzica populard roméneascé este frecvent un procedeu
similar ;: melodia incepe cu un rind sau o succesiune de rinduri asupra cirora
nu se mai revine, restul melodiei insistind fie pe o variantd a fragmentului
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26 MARIANA KAHANE 16

initial, fie pe o succesiune deosebitd de rinduri. Inregistriri ale acelorasi
piese, cu aceiagi interpre{i san cu altii, reediteazd acest aspect. Se pune
intrebarea dacd ne aflim in faja unei greseli sau a unui model arhitec-
tonic. §i List relevd frecventa cazului in melodiile baladelor anglo-ameri-
cane. Réspunsul trebuie ciutat in documentele sonore. Oricum, George
List utilizeazd piesele integral si propune, pe aceastd bazi, o metodi de
alcdtuire a unui index melodic.

Dacid cilindrul de fonograf a fortat intreruperea pieselor, fisele refe-
ritoare la documentele inregistrate sonor de Briiloiu si de discipolii =i
compenseazd o parte din pierdere, prin numeroase insemniri de pret,
a cdror examinare sistematici, exhaustivd, ar trebui intreprinsd cindva.

In folcloristica mnoastri, melodiile populare roméanesti sint impar-
tite in mod obisnuit in forme libere (provenite din dinamica naririi, ca in
cintecul epie, sau a emotiei, ca in doind si in unele cintece ori strigituri)
§i forme fire sau strofice. De obicei, se defineste forma strofici prin con-
stanta numdrului si succesiunii de rinduri melodice (1,110, 21,119, 33,157).
Acest punct de vedere ar putea fi rafinat, pentru a se aplica si melodiilor
aga-zise strofice, care, de fapt, videsc lipsa unei conceptii arhitectonice
ferme, mai bine spus — plagiindu-l1 pe Briiloiu — o ,,indiferenti™ arhi-
tectonici.

Se spune in mod curent despre cintecele rituale ¢ sint cristalizate,
strofice. Afirmatia este adeseori infirmati de realitate. Forma multora,
aparent stroficli, departe de a fi cristalizatil, este abia in proces de consti-
tuire. Nu se intrevede in ele o conceptie stroficd, ci 0 permanentd migcare
a unitdtilor melodice care se articuleazi. Periodicitatea finalelor nu este
manifestd, periodicitatea succesiunii rindurilor nu merge in mod mani-
fest paralel cu a finalelor. Finalele insele nu au intotdeauna o functie
organizatoare (arhitectonicd) manifestd.

Forma multor cintece rituale funebre cste cvasistroficd. Ea are o
slabd coeziune, mai ales la unele melodii tetratonice. Numadrul si succe-
siunea rindurilor fluctueazi, se produc dislocdri, aglutiniri, inversdri de
fraze, modificiri diverse. Uncori domneste un vag arhitectonic (anticipat
SJunctional), care face strofa melodici indeterminabild. Unele melodii
apirind cu jumititile reversibile, care este jumitatea initiald si care cea
finald? Este, de fapt, cazul unei asemenea preocupiri? Corespunde ¢a
spiritului in care sint redate (= auzite) melodiile de catre interpretele lor !

Aspectul formei, slab diferentiati in curgerea ei, se poate schimba
in aceeagi piesd, prin variatie stroficd, sau chiar in aceeasi strofd, la cin-
tarea in grup. Forme de dimensiuni diferite pot alterna in aceeasi piesd :
monofrazali 4 binard; binard 4 ternari; binard + quaternard; terna-
rd 4 quaternard. Alternant{a poate fi capricioasd sau sistematicd; in
ultimul caz, apare o formi in prima strofd sau in primele dou, §i apoi
cealaltd formi in restul strofelor. Melodia poate incepe si sfirsi cu orice
rind al strofei, fenomen propriu multor genuri . Melodii quaternare

A Nu este mal putin adevérat ci, cel putin in zilele noastre, aceeasi melodie poate 1
auzitd diferit de o generatie sau alta, de un interpret sau altul, in functie de experienia muzicali a
acestora. Exemplele nu lipsesc, iar fenomenul, favorizat de suprafciele de contact ale sistemelor
diferite, are o bazd culturali, ca in cazul cercetitorului.
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17 SISTEM SONOR — FORMA ARHITECTONICA 27

sint susceptibile de variante binare prin dislocarea unei jumititi a strofei
(de exemplu, fg 6730 a; 41, nr. 77; etc.) sau a celeilalte jumatdti (de exem-
plu, 3, nr. 637 ¢, b; 41, nr. 745, 76, 78 ; fg 6906 a ; etc.) si se pune intrebarea
dacd forma quaternari nu provine ea, in aceste cazuri, din aglutinarea
stereotipd a unor ipostaze decosebite ale formei binare. Melodii binare,
instituite prin dislocarea juméitétii a doua a formei quaternare, se pot
requaterniza prin varierea si dublarea jumititii originare (ca in fg. 14194 b,
mg. 94 d ete.). Dacd uneori variantele binare se recunose usor ca fragmente
ale formei mai ample, alteori ele se prezintd ca forme autonome.

Simbolizarea schemelor formei si, adeseori, insdsi delimitarea strofei
intimpind dificultd{i, nu numai din cauza impreciziei arhitectonice, dar
si din cauza variafiei subtile a rindurilor. Echivocul si arbitrarul sint de
multe ori inevitabile. Literatura etnomuzicologicd internationald, dealtfel,
abundd de scheme controversabile ale formei. (Defalcarea rindurilor in
motive nu rezolvd intotdeauna problema.)

Labilitatea formei reflectd gradul de indiferentd functionald a trep-
telor si exprimd, odatd cu aceasta, gradul de indiferentd arhitectonica.

Mobilitatea inerentd sistemului este afectatd suplimentar de abera-
tiile provenite din degradarea traditiei, din insuficienta cunoastere a
repertoriului, din accidente, din influen{a melodicii contemporane ({inind
seama de datele tirzii ale inregistrarilor si notatiilor directe), dar aceasta
nu dezminte natura fenomenului.

Forma arhitectonicd este in proces de organizare. Cercetarea mate-
rialului din Runcu (menfionati mai inainte) a revelat supletea formei in
prima, perioadd si rigoarea ei in a doua. Procesul formei a evoluat paralel
cu al sistemului sonor. In prima perioadd materialul prezints :

1) Formd quaternard,tip ABAB (in variantele ABAcBc, ABABve,
ABAcBve) si
tip ABCB (in variantele: ABCB, ABCBve).
Unele coexistd in aceeasi piesd, prin
variafie stroficd.
2) I'ormd binard, tip AB Unele variante aduc (in aceeasi piesd
sau in piese diferite) a doua jumitate
a formelor quaternare mentionate.
In a doua etapi s-a impus ezclusiv forma quaternari tip ABCB.

Cele precizate cu privire la cintecul ceremonial funebru sint vala-
bile, in méisurd variabild, si pentru alte genuri §i specii. Ele sugereazi
revizuirea afirmatiilor care, absolutizind functia arhitectonici a finalelor,
le atribuie (de exemplu, 21, 114—115..., 33, 162) caracter suspensiv
sau conclusiv. Curt Sachs pare categoric cind aplicd acest punct de vedere
chiar stadiului arhaic al muzicii (38, 126) : ,,This principle has been known
in the very earliest layer of music still preserved. The first line and its
repetition were twinned butl provided with different endings: the first
time, the voice rested on a non-final level that kept the listener’s ear in
suspense ; the second time, it shifted to the final level to give a satisfactory
conclusion’ (s.n.).

Curt Sachs a fost un mare erudit, care ,$tia pe degete un numir
fenomenal de fapte’, cum spunea Jaap Kunst (38, VIII), si de la care
muzicologia a avut de invitat. Orientalistul H. Pernot ne recomandi,
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ins% : ,,Vérifiez tout, méme ce que je vous dis’’ 22. Si verificarea aratd c3
de astd datd marele savant german, desi inamic declarat al prejudecs-
tilor culturale in etnomuzicologie, a gresit, iar Briiloiu ar fi invocat din
nou ,,invincibila obsesie a manualului de solfegiu” (10, 315). Este drept
cd prin modificarea finalei se produce o diferentiere care — constantd, mai
ales — poate crea o form# binari. Dar adeseori cercetiitorul se intreab
in zadar care este nivelul final §i cel non-final, cici in conceptia interpre-
tilor finalele respective nu sint decit sunete de repaus, neierarhizate nici
functional, nici arhitectonic.

~ Daci ideea de tensiune—relaxare este a noastrd, a interpretilor este
nevoia sau numai hazardul varialiei, pind cind o anumitd succesiune de
sunete este remarcatd si incepe si se producd o optiune.

S-ar pirea cid stabilitatea relativi si periodicitatea succesiunii fina-
lelor odatd instituite, echivaleazd cu disparifia indiferentei functionale.
Compararea variantelor duce, insi, la infirmarea unei asemenea concluzii.
Disimulatd numai, (pentru noi) indiferenta functionald nu este mai putin
reald si se traduce in alt fel, pe plan arhitectonic, ficind ca forma strofica
88 nu fie intotdeauna atit de fixd cum pare.

Numeroase documente sonore si scrise ne aratd posibilitatea ince-
perii sau terminirii cintecului cu oricare rind al strofei melodice. Nimic,
poate, nu dovedeste mai bine absenta functiei suspensive sau conclusive
a finalelor, egalitatea lor functionald. Fenomenul a fost semnalat de obicei
in treacit (ca o curiozitate firi mare semnificatie) si se pare a nu se fi
observat cd aceastd indiferentd arhitectonicd este expresia celei tonale.
Precizarea teoreticd a lui Briiloiu, de la care am pornit, este, ca atitea
altele ale sale, deschizitoare de drum.

Referindu-se la culegerile sale de muzicd populard roméineasci,
Bart6k relevd frecventa acestui fenomen, pe care, in ciuda experientei
imense, a nivelului superior de gindire si a orientdrii sale foleloristice,
il apreciazd prin prisma corectitudinii, pldtind astfel, la rindul siu, un
tribut Academiei de muzicd (3, 36 —37).

Indiferenta arhitectonicd afecteazid si relatia text—melodie. Gasim
la Briiloiu preciziri semnificative (12, 30):

,La question se pose de savoir comment la mélodie de forme fixe
divise, en se répétant, une picce poétique en fractions, pour constituer
ce qu’il est permis de nommer des « strophes mélodiques»”. .. ,,l'usage local
et ses variations dans le temps demeurent insaisissables. Au surplus, les
enregistrements phonographiques témoignent de l’extréme liberté con-
cédée aux interprétes, qui ne construisent que par exception deux fois de
suite leurs «strophes» de la méme fagon. Une disposition immuable ne
semble de mise que dans le chant a plusieurs”.

Mai departe, Briiloiu aratd (p. 50—51) ci :

rinduri melodice pot grupa versurile conform schemelor : a ¢ sav a b;
rinduri melodice — conform: a a b sau a b b;

rinduri melodice — conform: aa b bsaua a b ¢ sau a bec;

5 rinduri melodice — conform: a a b b ¢ etc.,

ceea ce nu impiedicd eventualitatea schemelor: ¢ « «, a a a a.

]
S WO

l

22 Apud Jacques Chailley, Précis de Musicologic, Paris, Presses universilaires de l-‘ru\nce,
1958, p. IX.
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La ingeminarea schemei melodice cu cea poeticd, identitatea

mel. AAA AAB < . AAB ABC
sau )este la fel de regulatai ca dlvergenta( sau .
text aaa aab aaa aab

Examinarea stdruitoare a cuplajului poetico-melodic se incheie cu
constatarea cd si de astd datd ,,la musique tient la poésie soussa coupe”
(p. 52).

Nu mai putin semnificativd este cercetarea pseudostrofelor, ,,com-
binaisons symétriques, qui méritent pleinement le nom de strophes, ou,
mieux — larchiteclure musicale ne s'en souciant en aucune mesure — (s.n.)
de pseudo-strophes” (p. 52).

Dupi exemplificarea pseudostrofelor (p. 56 —57): ,,Pour saisir
a quel point la musique reste étrangére i ces jeux, il suffit d’observer
comment elle disloque, dans un phonogramme, les strophes d’un chant
nuptial :”... Urmeazd textul, apoi observatia: ,,A ce 6 +6 + ... =
=142+1 4 2 est rivée une période de 4 incises (ABCD), que la
chanteuse débite en redisant chaque vers du poéme. La strophe se trouve
ainsi découpée en 3 X 2 vers, son architecture propre s’effacant com-
pléetement.

Lorsqu'une concordance des formes s’ébauche, elle est si rudimen-
taire, que 'on hésite &4 en faire état”.

Cu citeva pagini mai inainte (p. 50), aratind cé in bocetul din Drigus
schemei melodice AAB ii corespund :

schema poeticd a a a (,,ignoratd de mai multe cintarete’),

schema poeticd e b b si

schema poeticd a a b (,,foarte comuna”),

Briiloiu comenteazid asupra celei din urmid (a a b): ,elle reflete la
forme musicale, mais on se gardera d’en tirer une conclusion hitive”.
Cazul citat trideazi, credem, grade de indiferent{i arhitectonici. Asupra
lui vom reveni.

Melodii din mai toate genurile si speciile ar putea ilustra, mai mult
sau mai putin evident, aspectele mentionate pind acum.

Pentru cintecul ceremonial funebru, exemplul dat mai inainte la
or. 5 (d 1266 I b) ne prezintd fluctuatia intre o forma binari §i una quater-
nard 23. Vocea superioari construieste in primele doud expuneri ale melo-
diei o formd quaternari, definitd (?) astfel de modificarea podiilor ini-
tiale ale rindurilor antecedent si consecvent si (inconstant) a podiei finale
antecedente. In continuare, vocea reia, variat, prima jumitate a melodiei,
ceea ce ar indica forma binard. S$i totusi, modificarea podiei finale ante-
cedente nu ar pleda pentru reafirmarea formei quaternare, altfel consti-
tuiti ? Cit despre vocea a doua (accidental si a treia), ea afirmi, conco-
mitent, o forma binard cu finale mobile, in permanentd.

Forma variantei urméitoare (fg 3130 a, Ursdtei — GJ) este mai
refractard definirii (v. ex. 40).

Este aici o succesiune de strofe? Dacd este, ea constd in ,,strofe”
de 6, 2, 2, 4, 2 sau de 6, 2, 2, 6 rinduri? In primul caz, este ,str.” 5
bine situatd sinoptic sau trebuie mutati la dreapta? Dar, in loc de 6 rin-
duri, nu este mai corect, de la inceput: 4, 2?2

23 Transcrierea redid integral fragmentul inregistrat.
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32 MARIANA KAHANE 22

Dar cazul urmitor (ex. 41) (fg 6298 a, Cimpofeni — GJ) cum poate fi
interpretat ? i

Succesiunea rindurilor unei melodii (in tetratonic f !) apare, de pild,
ca in fg 1356, Negoiesti — GJ (v. ex. 42), dar si invers, ca, de exemplu,
in fg 11816, Godeanu — MH (v. ex. 43).

Stiind cé inceperea si oprirea melodiei cu oricare rind sint la fel de
posibile, vom aprecia, in conditia reversibilititii rindurilor, cd varianta
urméitoare (fg 3113 a, Borosteni — GJ) a melodiei comentate a prezentat
cinci strofe melodice complete, iar a sasea oard s-a oprit dupd primul rind
(v. ex. 44 a) sau cé a inceput cu al doilea rind, dupi care au urmat cinei
strofe complete? (v. ex. 44 b).

Un bocet tirndvean cules de Cocisiu prezintd in Palos (fg 5364 b,
19, 446) o variantd, iar in Salciu (fg 6173 a, 19, 449) o alta, deosebitd
prin forma arhitectonicd si, in parte, prin evolufia finalelor (v. ex. 45).

Referindu-se la bocetul tip Bihor — Banat, Bartok (3, 26) men-
tioneazd schema AABC, dar adaugd cd structura quaternard este adeseori
instabild, alternind, de la o strofi la alta, cu cea ternara.

in 1949 Briiloiu confrunti, intr-o lucrare de sinteza (10, 320), bocetul
din Drigus (6) cu cel din Oas (8) : in Drigus ,,]Ja variation — mise a4 part
une bréve formule de soudure — se bornait 4 ’alternance, plus ou moins
réguliére, de variantes constantes des membres de la période, 'apport
individuel se réduisant a des agencements divers de ces membres”. ...
»Confirmées par 1’observation directe, les transcriptions détaillées de nos
Phonogrammes, ol la strophe se répétait en moyenne 10 fois, démontrait,
en outre, que, en tout état de cause et quelle que fiit leur émotion, nos
chanteuses respectaient rigoureusement la forme et le mouvement
du chant.

Tout autre situation au lieu de la deuxiéme enquéte, ou la liberté
des vocératrices n’avait pour bornes qu'une étendue invariable et des
sons de cadence manifestement immuables, mais allait, pour le reste,
jusqu’a bouleverser la structure, si bien qu'une période trés simple, com-
posée de deux membres, au lieu de se reproduire régulierement (AB —
AB — AB...), présentait, dans la réalité vivante du chant (que le
phonographe est seul a pouvoir capter), la succession imprévue B — AB —
B-B—-—AB - B -B-B—-—-B—-—-B-—-AB-B—-AB-B-—-B —
AB — B — B — B — AB et prenait aingi 'allure d'une mélopée impro-
visée, sans architecture définie” (s.n.). Mai apoi (p. 322): ,,Pourquoi,
se demandera-t-on, cette respectueuse sobri¢té la, ces coudées franches ici 2”
Intreviizind explicatii posibile, Briiloiu sondeazi adincimi psihologice,
probabilitdti ale devenirii genului, contextul folcloric al bocetului. Indi-
ferent de validitatea alternativelor sugerate, noi intrevedem o motivatie
mai simpla, de ordinul structurii muzicale : Bocetul din Oas are, de fapt,

+
o melodie tetratonicd in derivajia f . Instabilitatea pienului (natural,
diezat, inlocuit de treapta constitutivd S, céireia i se substituie) apare
evidentd la examinarea colectiei. Unul din volumele lui Bartok (si se mai
pot cita documente) ne prezintd bocete din Oas cu finale alternante »

+ ¥ Conform notelor noastre 4 si 10, scara melodiei (transpusd) la care ne referim este
LS{fMR.
% In ciuda alunecirij la R, finala primului rind stiruie (prin coroana) pe M (la Bart 6k — L).
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(3, or. 615 a, b), ceea ce infirmé, totusgi, imuabilitatea evidentd relevatd
de Briiloiu. Stereotipia din materialul sdu pledeazd §i ea pentru indife-
rentd functionald. Melodia bocetului din Drdgus este, insd, pentatonicd.
Si la ea observiam cazuri de instabilitate arhitectonicd : uneori ea incepe
cu al doilea rind, alteori sfirseste cu primul (in cazul ei locul nu coincide
cu terminarea cilindrului). Astfel se explicd faptul cd instabilitatea arhi-
tectonicid este mai manifestd in Oas; aceastd situatie ar corespunde obser-
vatiei ficute la cintecele ceremoniale : a) gradul indiferentei functionale i,
implicit, al celei arhitectonice este mai ridicat in sistemul tetratonic decit
in cel pentatonic, b) sistemul sonor are consecinte asupra celui arhitectonic.

Colectia de colinde a lui Bartok (4) abund% de forme dislocate sau
aglutinate si nu toate fragmentele devenite autonome provin din anti-
fonie. Bartok insusi remarcéd uneori aceste forme, alteori nu, si le indepir-
teazi prin clasificare. Observatiile sale din capitolul , Note la melodii”
sint deosebit de instructive si angreneazi nu numai forma arhitectonic,
ci si sistemul sonor. Intre colindele publicate de Drigoi (23) gisim, de
exemplu, variante ca:

nr. 1: A B Be nr. 97: A B Av
sau : §.a.
nr.196: A B Bec A Be nr.139: — B Av

In cintecul de nuntd din Hunedoara (36, nr. 42, 32, 43) remarcim
variante cu schemele :
mg. 503 f: AA BB CC A BB|
fg. 10204 c: AA BB
mg. 99 h: — — CC — BB|

Cintecul de sezdloare inregistrat la mg 4883 Rg? urmeazi de-a lungul
a trei strofe schema AAcBB, iar la a patra, terminindu-se textul, se opregte
dupd AAc. La fel se comportd varianta mg 3899 Vk*’: dupd doud strofe
complete, conform schemei ABCD, la terminarea textului, suspendi strofa
a treia dupd AB, ceea ce se traduce prin : cintecul s-a terminat ! (Pe finala
nsuspensivd’ !) Cazurile asemidnitoare sint numeroase.

Interpreta unui cintec la claca de tors *®, cules de I.R. Nicola 2, ur-
meazd schema ABCD timp de cinci strofe, iar la a sasea suspenda ,,strofa”
dupi AB, unde s-a terminat textul, si declard (inregistrat!): ,,Gata-i!”
(= suprema dovadi !). Nu este singura mirturie de acest fel. In fg 5267 a
arhivei din Bucuresti (cintec de clacd, de asemenea), prima strofd prezinti
schema ABCB, iar celelalte (str. 2, 3, 4) numai a doua jumétate, CB. La
fel ca in atitea cintece rituale funebre, dupd cum am mentionat.

Cintecul de leagan cuprinde, si el, forme care oscileazi, de pildé,
intre dimensiunea quaternard gi cea binari. Cea binard reediteazi, separat,

26 Melodia apare notatd mai inainte, fn cap. finalelor.

27 Idem.

28 Vezi nota 13.

% Arhiva Sectorului de etnografie si folclor din Cluj-Napoca, mg 161 v.
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fiecare jumitate a celei quaternare ; cea quaternara functioneazi cu jumi-
titile reversibile. Documentele fg 6477 a, fg 7796 a, fg 3861 a, FA 3386 s.a.
sint revelatoare in aceastd privinti.

Citate de provenientd zonald diversd pot ilustra cintecul propriu-zis :

1) Grosi — BH (3, nr. 90): Form# ternard. Melodia incepe cu ulti-
mele doud rinduri. Urmeazd o strofi completd, apoi melodia se incheie
dupd al doilea rind, odatd cu terminarea textului.

2) Gherla — CJ (3, nr. 37 g): Formi ternari. Melodia incepe cu
ultimul rind. Urmeaz3 o strofi completd, apoi numai primele dou# rinduri.

3) Pidurenii 3 — CJ (3, or. 209 e) : Formi quaternard. Prima strofd
este completd ; a doua se incheie, la terminarea textului, pe al doilea rind.
Este interesant faptul ci, textul sfirgsindu-se pe rindul intii, interpreta
l-a, suplinit in rindul urmitor printr-un sir octosilabic de vocabule, dupi
care n-a mai simtit nevoia de a continua melodia. Auzea ea in acest punct

+ +
finala % (Agregatul finalelor : LL + Sf R’ 4+ Sf R’ + MM).

4) Sant — BN (453, nr. 74) : Melodia insistd pe finala stereotipi S »
chiar acolo unde in mod obignuit ar fi coborit, indiferent de zon3, 1x M.
Aceasta coincide cu o formi nedefinitd, de o cursivitate capricioasi, ele-
mentul organizator, care §i marcheazd incheierea ,,strofei’”, constituindu-1
lungimea coroanei (,lunga”) si nu un agregat de finale.

5) a. Bozovici — CS (42, nr. 102) : form3 quaternardi : ABCD vari-
b. Dalboset — CS (42, nr. 104) : formd quaternard : ABCDp ...
¢. Lipusnicu Mare — C3(42,nr. 1) : formd binard : - -CD

6) a. Jugur — AG, d. 1355 Ic: forméa Prezintd inversare

quaternari de rinduri
b. Corbi — AG (17, nr. 41)31 ; formi ard 1cab rd 3,
quaternard] b rd 1 cu a rd 3
7) Glodu — VL (30, nr. 92): str. 1: AB A B C(
str. 2: — Bv — By||
o + +
Agregatul finalelor : str. 1l dSi + fM R | | £ M)

str. 2 I : M R
8) Bogdanesti — BC (30, nr. 124) : Formi ternarid. Melodia incepe cu
al doilea rind. Urmeazi doud strofe complete.
9) Visiesti — BC (34, nr. 65) : Formi ternard. Transcrierea redd mai
intii ultimele doud rinduri, apoi strofa completi.
10) Bogdinesti — BC (30, nr. 125) : Formi quaternard. Melodia incepe
cu al doilea rind. Urmeazd o strofi completi.

30 Fost Cooc.
31 Acelasi text si refren ca varianta din Jugur.

https://biblioteca-digitala.ro



25 SISTEM SONOR — FORMA ARHITECTONICA 35

Un exemplu pentru cintecul de joc:

Agtileu — BH, mg 4301 V h: str. 1: A Ac B Be

str. 2: A Ac B Bve
str. 3: A Ac B — C B Cve

str. 4: A AcB — — — Cve
Fluctuatia formei se asociazd cu cea a finalelor :
str. 1 : LA +RA +1IA +R A
str. 2,4 : SA +-RA +IA +R A
str. 3 : SA+RA+HIA+——L1A+
ftS + R A

In ce priveste muzica jocurilor, relevantd maxim3 pentru subiectul
nostru au melodiile cu structuri motivici. Barték stdruie asupra lor
(2, 50—52), silindu-se si le inteleagd, cu ribdarea si deschiderea spiritului
care-l caracterizeazi. Il contrariazi, violent, aparenta de anomalie, dez-
mintitd de numirul mare de interpreti (buni) care, prin reeditareca acelo-
rasi structuri, confirmid autenticitatea stilistici. Barték remarcd forma
muzicald nedefinitd, inconstantd, materialul sonor redus si repetarea
motivelor de 1 —2—4 misuri ,,fird plan si ordine”. El precizeazi cd melo-
dica este proprie cimpoiului si cd piesele de acest fel cintate din fluier sau
vioard provin din muzica cimpoiului. In material abundi indiferenta
cadentiald si arhitectonicd; ambele se manifestd cind prin mobilitatea,
cind prin stereotipia lor. Bart6k conchide : ,,A smaller part of this material
could, nevertheless, be categorized with more or less arbitrary judgment
[s.n.] as melodies in stabilized three —, or four — section form and placed
in the respective classes. Yet the majority had to go into Subclass A IV.,
containing melodies of a structure undeterminable for the time being” (s.n.).

El incearcd o explicatie a originii acestei muazici : fluierul a preluat,
prin corupere, traditia muzicii cimpoieregti, sau a preluat alte traditii,
gresit intelese, sau neingelese deloc, creind ,,this amorphous style, which,
in any case, seems to be transitional, tenatative, and not yet completely
molded”. Urmeazi rezerva: de fapt, inci nu poate explica originea ei
pintr-un mod satisfiacitor”.

Ne pare mai plauzibild explicatia : indiferenta tonald—arhitec-
tonicd si gradele ei.

O altd formd de manifestare a acesteia constd in intrarea arbitrard
a strigdturii in raport cu fraza, chiar periodic organizatd, a melodiei de
joc. (Existd, dealtfel, 3i un arbitrar al ,,strofei’’ strigiturii.) Indiferenta
ritmicd §i arhitectonici este frecventd. Nu numai ci antecedentului frazei
melodice (instrumentale) i se poate suprapune consecventul frazei strigi-
turii, dar segmente sau timpi ritmici ai celor doud planuri se pot interfera
intimplitor. Din numeroasele exemple disponibile citim citeva : piesele
nr. 92 5i 93 din volumul de jocuri din Ardeal (43) sint reprezentative pentru
Bihor ; cea de la nr. 575 (i altele) din colectia lui Barto6k (2), de asemenea ;
nr. 335 bis IT din aceeagi colectie, in care strigdtura octosilabicd debuteazad
pe finalul ritmic al frazei, provocind discrepante ritmice §i arhitectonice
fatd de melodie, nu este, deci, un caz ciudat, cum il apreciazi Bartok,
ciun caz tipic de indiferen{d arhitectonicd. Maramuresul si Oasul prezintd
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g8i ele contradictii de acest fel. Mg 3725 I f (18, 144—146), de pildd, ne
aduce dovada pentru Silaj, iar pentru Hunedoara inserdm 32 ex. 46.

O altd formd de manifestare a indiferentei arhitectonice in sfera
jocului o remarcim in interferarea neconcordantd a planurilor muzical
§i coregrafic. Fard a stirui asupra acestui aspect, indicAm numai, din
bibliografia care urmeazd, 1, 75 si 21, 38. (Bibliografia subiectului e mai
bogati.)

*

Dacd indiferenfa functionald este cauza celei arhitectonice, in mod
reciproc, indiferenf{a arhitectonicd este semnul celei functionale, §i atunci
cind natura sistemului sonor nu mai este evidentd altfel (prin mijloacele
sale proprii).

Semnificatia acestora este de o important{d fundamentald pentru
clasificarea muzicald tipologici. Se infelege de ce folosirea finalei i a dimen-
siunii formei ca prime criterii generale ale grupdrii melodiilor afecteazid
negativ coerenta, consecventa §i corectitudinea clasificirii in ansamblu,
consecintele transmitindu-se in lant, de la nivelul cel mai abstract al cla-
sificdrii pind la cel mai particular.

Sistemul sonor, sursa primi a melodiilor, nu este prin aceasta mai
putin ferm constituit. Bréiloiu a dovedit (11, 13) ci orice sistem, oricit de
sirac, este ,,riguros coerent’’ (15, 126). Independent de gradul indiferenjei
functionale, treptele fiecdruia sint ,,riguros solidare, ca stelele unei con-
stelatii’” (15, 125). Jocul treptelor, din care se nasc melodiile, este reglat,
la diverse nivele, de legile proprii fiecirui sistem §i in conditiile interfe-
rentelor favorizate de suprafetele de contact ale sistemelor.

Intre sistemul tetratonic si cel pentatonic existd identitatea primelor
patru trepte din succesiunea quart-quintelor (11, 337, 370). Un singur
interval constitutiv le desparte in progresia fundamentald, care genereaza
deosebirea : treapta Si, absentd in tetratonic, prezentd si specificd in
pentatonic. De aici decurg angrenaje §i tendinte comune, dar i diferite,
ale acelorasi sunete si, implicit, aspecte cilduzitoare sau echivoce.

In melodiile ceremoniale funebre, de pildi :

1) Treptele—pieni au un regim similar sau diferengiat. In tetra-
tonic apare tendinta de autonomie a pienilor in ipostaze constante.

2) In ambele sisteme intilnim finalele R si M (finale de melodii),
expresie a coincidentelor sistemelor. Deosebirea constd in frecventa si
specificitatea lui R in tetratonic si a lui M in pentatonic (unde R are carac-
ter excepfional). Derivatiile tetratonice se diferentiazd : derivafia d

+
poate sfirsi pe d (ca substitut de R) si, mai frecvent, pe R; derivafia f
termind pe R si M, mai frecvent, insd, pe R (in proporfie de aproape doui
treimi) ; derivatia f oscileazd intre finalele R gi M, frecventa lui R fiind
cu pufin superioard finalei M. Examinarea finalelor la, dimensiunea podiilor
este relevantd in acelasi sens, dar aci nu ne putem opri asupra lor. Prin

+ X N .
»,cadentarea’ pe M, derivatiile f gi, mai ales, f manifestd o crestere a gra-

3 Fg 14578 ¢, Feregl — HD, inf. Romcea Gheorghe (,,a lu Traian™), 28 ani (fluier),
§$1 Gura Gheorghe, 28 ani (strigituri), culeg. M. Rabinovici [Kahane], O. Birlea, R. Weiss,
1954, transcr. M. Rabinovici [Kahane].

https://biblioteca-digitala.ro



27 SISTEM SONOR — FORMA ARHITECTONICA 37

dului de inrudire cu sistemul pentatonic §i, totodatd, o ascensiune a acui-
tatii echilibrului sonor, in raport cu derivatia d. Ajungem astfel la

3) Formula gravitatiei sonore a fiecarei categorii 33 (v. ex. 47).

Compararea formulelor relevd gradele de aseminare si deosebire
intre categorii, la nivelul gravitatiei sonore si, totodati, ascensiunea acui-
tdtii, de la prima la ultima grupd. Premisele acestei orientari se afld in
sursa generatoare a sistemelor.

4) Daci, asa cum am extras scara fiecirei melodii, extragem seg-
mentul de scard prezent in fiecare rind melodic, inventarul ne relevi seg-
mente specifice categoriilor i scgmente comune, dar cu frecventa sau loca-
lizare arhitectonici deosebite. Specificitatea pentatonicd a segmentelor
care il cuprind pe Si nu este surprinzitoare. Interesantd, insi, este speci-
ficitatea tetratonicd a unor segmente ale ciror trepte existd si in sistemul
pentatonic (LM, LMR, LMRD, LSMRL, SM, SR, SMRL, MR, MRL, R
§i chiar LS si SMR, ultimele apirind in mod except{ional in melodiile penta-
tonice) ; ceea ce antreneazd, din nou, o distinctie de registru : tendinta
spre cel acut a sistemului pentatonic §i spre cel grav a celui tetratoniec.
Segmentele LSM, LSMR si LSR apartin ambelor sisteme. Unele apar
exclusiv in anumite derivatii tetratonice. (Situatii tranzitorii.) Conclu-
dent este si examenul pozitiei segmentului in cadrul arhitectonic. Se obxerva
la unele segmente o difuziune mai largi, iar la altele o specializare. Astfel,
de exemplu, SiLS sau SiLSR apar numai in rindul initial sau mediu (rd. 2
sau 3), dar nu intr-un rind final, in timp ce SiLSM sau SiLSMR apar in
toate pozitiile arhitectonice ; segmentul LSM apare :

a) in rd. 1 §i rd. 2 final — in pentatonic si in tetratonicul regulat,

+
derivatiile tetratonice f si f, dar nu in d; +
h) in rd. 3 mediu — numai in derivatiile tetratonice f si f §i in penta-
tonic ;

¢) in rd. 3 final si 4 final — numai in pentatonic.

Segmentele reprezintd un alt nivel de manifestare a sistemului ca
regulator §i, totodatd, alt nivel de asemdnare si deosebire intre categorii.

5) Dacad alcituim un inventar al asocierilor de segmente in strofa
melodicd, observdm inventare de asociatii segmentale specifice fiecdrei
categorii §i un numir de asociatii comune. Astfel, 13 asociatii sint iden-

+
tice in grupele d si f, 5 in grupele d si f, 8 in f gi f. Doud asocieri existd
in toate cele trei grupe tetratonice. O singurd asociere este comund celor
doud grupe pentatonice. Asociatiile identice la nivelul segmentelor scirii
se concretizeazd melodic in mod diferentiat in diversele grupe din care
provin. Nu existd nici o asociatie comund intre tetratonicul d i penta-
tonic. In schimb, prima grupi pentatonici are douid asociatii comune cu
+

tetratonicele f si f, din care una apare in ambele derivatii. Numdrul asocia-
tiilor comune exprimd gradul de inrudire intre grupe. Legitura intre grupele
aparent incompatibile se stabileste prin grupele intermediare, care prezintéi
unele suprafete de contact cu o grupi, altele — cu altd grupi. Situatia
aceasta relevd alt nivel de aseménare §i deosebire, supus rigorii sistemului
sonor. Asupra semnificatiei acestor date am stdruit in volumul citat.
Observatia a continuat la diverse micronivele, peste care trecem aci.

93 Vezl nota 19.
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Suprafetele de contact favorizeazd supraviefuirea unor angrenaje
melodice mai rudimentare in sisteme mai dezvoltate, supravietuire evi-
dentiatd de Briiloiu (11, 373), dar i influentarea sistemului mai rudimen-
tar de citre cel cu mai multe posibilitdfi, in conditiile coexistentei siste-
melor. Cregterea frecventei (presiunii) sistemului mai dezvoltat poate
duce la adoptarea unor formule proprii acestuia. Poate ca astfel se explici
unele aspecte echivoce ale melodiilor §i imbinarea formulelor prepenta-
tonice cu picnonul sau cu alte fragmente pentatonice, pe care le constatim
des in unele melodii, mai ales ceremoniale, sau in doin, chiar si in doina
din Oltenia subcarpatici, fundamental tetratonici. Poate c& intr-un
context similar, dar pe o altd cale, s-a petrecut si evoluyia melodicii cere-
moniale funebre din Runcu — GJ.

S-a relevat mereu rolul improvizatiei in muzica popularid. Poate ar
trebui ficutd o distinctie intre improvizatia cu implicatii estetice gi cea
izvoritd din indiferenta functionald gi arhitectonici. Cea din urméi este un
indiciu al vechimii unor structuri. Fiind cunoscutd persistenta structurilor
traditionale in contextul contemporan, studierea aspectelor si gradelor
de indiferentd tonald si arhitectonicii ne poate ajuta si cunoastem unele
moduri de continuitate a acestora si ponderea lor in materialul actual sau
in conceptia unor interpre{i contemporani.

*

Daci cele ardtate mai sus vor si pund in lumind caracterul dinamic
al atributelor sistemelor §i directia luatd intr-o seamd de cazuri concrete,
diluarea in timp a difuzului funcfional si arhitectonic nu este interpretatd
ca tendintd unicd. Dar, mai ales, ea nu este interpretatd in sensul unei
judeciti de valoare, ca un progres de la inferior la superior, de la dezordine
la ordine, ci ca o trecere de la un tip de ordine la alt tip de ordine. Preci-
zarea ar pirea de prisos dacd literatura etnomuzicologicd nu ar fi adus
de atitea ori in discutie punctul de vedere evaluator, afirmat sub flamurile
muzicii culte occidentale — privitd ca virful progresului muzical, citre
care ar tinde i muzica populari. Chiar daci domeniul de predilectie al
discutiei a fost muzica ,,exotici”, folclorul muzical european nu a fost
exceptat nici el.

incd din 1905 von Hornbostel prevenea (27, 251) impotriva ten-
dintei, ,,a hardly surmountable tendency to adjust everything that is
unusual to fit our concepts’... Unii au continuat s grescascd, altii sa
atace gregelile.

Cu acest gind si-a incheiat Curt Sachs capitolul final al ultimei sale
cirti (capitol intitulat chiar : ,,’Progress’ ¢”’): ,,We cannot escape from the
culture that we ourselves have made. But seeing and weighing the diffe-
rences between the two musical worlds might help us”... ,,to understand
that we have not progressed, but simply changed. And when seen from
a cultural viewpoint, we have not always changed to the better’’ (38, 222).

Astdzi ne-a devenit multora clar ¢ tipul de ordine refractar teoriei
muzicii culte occidentale s-a confundat adeseori cu natura neorganizali
saun slab organizatd a 1nuzicii populare.

In ce-1 priveste pe Briiloiu, el n-a incetat si arate caracterul ei siste-
matic §i si preconizeze inpelegerea legilor care guverneazid sistemecle —
riguros constituite — proprii ei; Brdiloiu a respins ,,0bsesia normelor
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noastre gcolare’, tendin{a de ,,a judeca in loe de a intelege”, ,,credinfa,
devenitd superstitie, in superioritatea muzicii culte occidentale”, falsa
idee despre progres, si, odatid cu ea, pretentia absursdd ci ,,cea mai tirzie
culturd muzicald trebuic neapdrat =4 fie si cea mai perfectd’ (10, 31, 14,
18, 19, 21 g.a.).

Inir-un examen critie, Briiloin a introdus un pasaj (10, 314) pe care
I-am lua ca memento : ,,La faute en est d’abord aux folkloristes, qui persis-
tent a prendre les codes familiers pour mesure ou point de comparaison
de toule chose incomprise, lors méme qu’ils s’astreignent & approcher sans
préjugé la beauté inconnue, et qui, de plus, tardent a élaborer des techni-
ques analytiques suffisamment précises et craignent, on dirait, par dessus
toul, wne minutie qui seule ferad espérer quelque lumiére” (s.n.).

Aproape nu existd lucrare in care Briiloiu sd nu fi invocat, cel pufin,
cultura populard romaneascd §i in care sé nu fi deschis un drum sau mai
multe. Pe oricare ne vom incumeta, ,,nu vom inceta sd ciutdm Ilumina in
monwmentele sonore” (14, 29) si in monumentele Profesorulus.
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DU SYSTEME SONORE A LA FORME ARCHITECTONIQUE
(Sur l'indifférence fonctionnelle)

Résumé

La théorie de Constantin Briiloiu, concernant «’indifférence fonc-
tionnelle des degrés » dans le systéme pentatonique et dans les prépen-
tatoniques, constitue le point de départ de Particle présent. Ce trait
caractéristique est illustré par une série d’exemples de musique popu-
laire roumaine, provenus de genres et endroits différents, de diverses
variantes des mémes interprétes ou de divers interprétes du méme endroit.
Les documents sonores étudiés témoignent d’une diversité d’aspects et
de degrés d’indifférence fonctionnelle, liée a I’ampleur du systéme sonore
et a son évolution & travers le temps. Ils manifestent pareillement,
méme dans les mélodies considérées strophiques (de forme fixe), une
indifférence architectonique, celle-1a aussi aux degrés variables, ayant son
origine dans la nature du systéme sonore. Les degrés de 1’échelle non
hiérarchisées ou faiblement hiérarchisées fonctionnellement ne constituent
pas des cadences ayant un roéle expressément organisateur sur le plan
architectonique. On met en évidence : 1’instabilité de la forme strophique
— sous plusieurs aspects —, la possibilité de commencer ou de terminer
la mélodie par n’importe quelle ligne de la «strophe mélodique » et la
relation architectonique entre le texte poétique et la mélodie, ou entre la
danse et la musique.

La dilution de l’indifférence fonctionnelle et architectonique, qu’on
a remarquée par ailleurs au cours de quelques dizaines d’années, est
interprétée non pas comme une marque de progrés du désordre vers
I’ordre, mais comme le changement du type d’ordre propre & chaque
systéme musical.

Les exemples sont illustrés soit sur la portée, soit par des symboles
expliqués dans les notes n* 4, 5, 6, 8, 19.
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CONSTANTA SI VARIABILITATE IN STRUCTURA ARHITECTONICA
A MELODIILOR EPICE

ADRIAN VICOL

Varianta, ca rezultantd a variatiei, este una dintre primele descope-
riri ale folcloristicii, fiind atribuitd mai ales caracterului oral al creatiei
populare. Incercind si sistematizeze muzica populari maghiari, Zolt4n
Kodaly descoperd, in urmi cu mai multe decenii, ci desi lantul de melodii
progreseazd in mod logic de la o variantd la alta, prin schimbéri aparent
neinsemnate, totusi prezintd curiozitatea cd prima melodie din lang
abia mai seamind cu ultima!. Béla Bartok, care, dupd cum se stie, gi-a
exting cercetdrile folcloristice in mai multe t{iri din Europa si Asia, a
fost surprins de lumea variantelor, dincolo chiar de frontierele nationale
ale unor popoare. Plin de admiratic fatd de marea bogitie si varietate
a muzicii populare romanesti, Bartok se consacri cu pasiune culegerii
i publicdrii integrale a acestor culegeri, aducind prin infa{ijarea multitu-
dinit variantelor o insemnatd contribufie la popularizarea fanteziei artis-
tice a creatorilor populari romani.

O eri noud in domeniul cercetdrii variantelor, adicd in esentialita-
tea creatiei populare muzicale, inaugureazd in folcloristica mondiali
Constantin Brdiloiu. Indelung pregititi de clarviziunea metodologicd a
maestrului sdu, D. G. Kiriac 2, activitatea sa stiinfifici deschide o largi
perspectivd cercetdrii interdisciplinare a folclorului muzical, prin impleti-
rea fericitd cu principiile metodologice §i practice ale $colii sociologice
de la Bucuregti a lui D. Gusti 3. Colaborarea lui Briiloiu cu Gusti ii
permite s intuiasc#, apoi s gi dovedeascd, importanta primordiald a
cercetirii amdnuntite a folclorului muzical — singura metoda care de-a lun-

1 V. Kodaly Zolt4dn, A magyar népzene, Budapest, 1952, p. 32.

' V. G. Suliteanu, Cu prilejul aparifiei volumului : D.G. Kirlae, ,,Cinlece populare roma-
nesti’, tn ,,Revista de folclor”, 6 (1961), nr. 3—4; Adrian Vicol, D.G. Kiriae — precursorul
cerceldril stiinfifice a folclorulul muzical romdnesc, in ,,Revista de etnografie s1 folclor”, 11 (1966),
nr. 5—6.

8 C. Brillolu, Arhiva de folklore a Socteldfii compozitortlor romdni — Schijd a unei metode
de folklore muzical, in ,,Boabe de griu”, 2 (1931), nr. 4.

Rev. etn. folc., tom. 24, nr. 1, p. 43—52, Bucuresti, 1979
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44 ADRIAN VICOL 2

gul deceniilor si-a dovedit utilitatea, ridicind disciplina la un nivel
gtiintific autentic. De fapt, drumul deschis de C. Briiloiu poate fi definit
ca drumul cercetdrii structurale a folclorului muzical, oricare ar fi nive-
lul investigat (mivel — in sensul structuralismului modern). In acest
fel, el este nu numai un inovator, ci si un intemeietor de scoali. Tncepind
cu culegerea exhaustivi a materialului, cu consemnarea tuturor datelor
privind ,,biografia’ fiecdrei piese si terminind cu studiile ce contopesc
intr-o veritabild sintezd generalizatoare cercetarea aminuntitd, Briiloiu
aduce, prin conceptie si realiziri concrete, o noud intelegere a fenomenelor
celor mai subtile, dar si a legilor fundamentale care guverneazd limbajul
muzicii populare.

Cercetarea muzicii populare romanesti, prin acordarea unei impor-
tante capitale amdnuntelor de structurd, ii permite lui Briiloiu s3 aduci
argumente convingitoare asupra necesitdtii imperioase de a considera
folclorul muzical eca un tot sistematic, deductibil numai pe baza legii
statistice 4. Desi Briiloiu nu a formulat in mod explicit acest continut al
principiilor care stau la baza studiilor sale, acestea aduc totusi dovada
incontestabild a unei astfel de intuifii. Versul popular romdnesc cintat,
Giusto silabic, Ritmul ,,aksak’ s.a.5 pledeazi pentru o perspectivid inte-
gratoare a mulfimii practic infinte a variantelor, atestind in mod cert
cd variabilitatea structurii, la toate nivelele, are drept corolar constante
care constituie insugsi fundamentul nivelelor respective, de unde rezultd
strinsa. interdependentd intre traditie si contemporaneitate in creatia
muzicald populari.

Aceste temeiuri ale Scolii Brailoiu deschid un drum nou pentru
sistematizarea vastului material al melodiilor epice romanegti, impunind
cu necesitate problema descoperirii acelor constante care sd reflecte in
mod cit mai apropiat structura internd a genului si sa contribuie implicit
la definirea acestuia, pe baza criteriilor sale diferenfiatoare. Pe de alta
parte, studiul variabilitdtii, la nivel macro- i micro-structural, trebuie si
raspundd necesitifii de a explica acele procese ale dezvoltirii genului
care se petrec in cadrul coordonatelor ,,conservatoare’” ale diferitelor
nivele de structuré, deci care pistreazi chiar la nivelul fiecirui tip melodic
un minimum de continut informational, dincolo de care tipul ar deveni
de nerecunoscut ®.

Enuntind in termenii de mai sus sarcinile actuale ale sistematizirii
muzicii baladelor noastre populare, se infelege ci de fapt tipologia noas-
trd incearcd sa valorifice gindirea teoreticd a Iui C. Briiloiu intr-un
domeniu nou, ined neexplorat, avind la bazi, pe lingd cercetarea exhaus-

4 V.C. Brailoiu, Folclorul muzical, in Opere, 11, Bucuresti, Editura muzicald a Unlunii
compozitorilor din R.S.R., 1969. (Se tipireste dupa Folklore musical, Encyclopédie de la Musique,

Paris, Fasquelle, 1959.)
5 C. Brilolu, Opere, 1, Bucuresti, Editura muzicald a Uniunii compoziterilor din R.S.R.,

1967.

8 ,...Trebuie si admitem ci noi nu culegem decit variante si cd in mintea cintdretului
trdieste o viat3 latentd un arhetip ideal, din care el ne ofera intruchipéri trecitoare. Ne Intere-
seazdi sd gisim proprietdfile esenfiale ale acestui arhelip, care nu ar fi numai unul, daci ar fi
ingéduit s3 le deghiziim simultan toate elementele. Prin urmare, este de presupus cd pilonii
scheletului s&u nu vor fi alingi de improvizafie, in timp ce ea t§i dd curs liber acolo unde nu
altereazd nici una din (rdsdturile care fac sd recunoastem modelul abstract”. (Toate sublinjerile
ne apartin — A. V.) C. Briiloiu, Folclorul muzical, op. ctl., 106 s.u.
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3 CONSTANTA §I VARIABILITATE 45

tivi a materialului 7, concepte si principii rezultate din caracterul inter-
disciplinar al cercetérii stiintifice, spre care tinde in etapa actuald orice
disciplind.

in acest context, cercetarea sistematicd a melodiilor epice romanegti
a relevat faptul cd o pondere mai insemnatd — decit, poate, in alte genuri—
o reprezintd nivelul structurii arhitectonice. De aceea, studiul constantei gi
al variabilititii strueturii arhitectonice a devenit una din laturile strate-
giei cercetdrii la nivel tipologic, dictatd de caracteristicile diferentiatoare
ale genului in discutie.

Se gtie cd la melodiile cu formd fixd (san in general fixa 8) structura
arhitectonici se repetd fird schimbdari esenfiale, indiferent de numérul
strofelor, pind la epuizarea textului poetic. In cazul bunilor interpreti
populari, fragmentarea textului {ine seama de coincidenta sensului muzical
al strofei cu ideile decupate, corespunzitoare unei unititi semantice dis-
tincte 9, dar dimensiunea redusd a acestor strofe melodice nu poate satis-
face intotdeauna acest ideal. Spre deosebire de acestea, melodiile epice
trebuie si realizeze o cit mai reusitd adecvare a melodiei la textul poetic
de o amploare deosebitd, unde cuprinsul variat ca dimensiune a secven-
telor narafiunii — numir foarte diferit de versuri — se cere exprimat si
prin unitatea semanticd a strofelor melodice, a episoadelor gi a celorlalte
elemente ale arhitectonicii melodiei. De aceea, dach la celelalte genuri
variatia melodici sau ritmicd poate determina grupe sau chiar clase de
variante, la melodiile eposului eroic caracterul structurii arhitectonice este
unul din elementele expresive primordiale; schimbdrile petrecute aici
sint purtitoare de semnificatii mult mai bogate decit, de pildi, la melo-
diile cu forma fixi, determinind intr-o insemnatd méisurid gradul de adec-
vare a textului si a melodiei, deci realizarea esteticd specificid a intregului
sistem poetico-muzical. Astfel se explicd formalizarea mai accentuati la
nivel macro- §i micro-structural a arhitectonicii melodiilor epice: con-
stanta §i variabilitatea structurii arhitectonice sint, asadar, principalele
purtitoare ale caracteristicii improvizatorice, dar si ale stabilitdtii acestor
melodii, chiar pind la nivelul tipurilor, celelalte nivele ale formei compo-
ziyionale fiindu-le aproape intotdeauna subordonate. Cei doi termeni —
constanta §i variabilitatea — se presupun intercondifionati (altfel varia-

7 Notiunea de ,,exhaustiv’ are un sens limitat in disciplina noastri. Deoarece sint
imposibil de Imaginat culegerea si cunoasterea {uluror creatlilor artistice populare! Termenul
este, de aceea, folosit numai in sensul cunoasterii materialulul cules, existent la un moment
dat. Bineinteles, acest caracter relativ al... termenului este stimulator, in cazul unui folclor
muzical inci viu, cum este cel romanesc, deoarece di siguranta gasirii neincetate a unui material
nou, la orice noui incercare de culegere si de investigare, spre bucuria cercetitorului !

% Fixitatea formei arhitectonice este relativd in oricare din genurile muzicii populare
romainesti. Ca §i celelalte elemente ale formei, §1 structura arhitectonicé este susceptibila de vari-
atle, fie 5si numal prin simpla repetare sau eliziune a urcor rinduri melodice. De aceea, spunind
»genuri cu form3a fixa”, desemndm acele genuri in care stabilitatea formei arhitectonice este o
caracteristici predominantd, constatabild statistic, variabilitatea acesteia filnd neesentiala si
chiar intimplitoare.

?* In epoca mijloacelor de comunicatie cu masele — aga-zisa ,,mass-media’ — au inter-
venit si in aceastd priviniid elemente contemporane. Influenta redactorilor de la redactiile de
muzici populari ale radioului, televiziunii, caselor de discuri etc. asupra cintaretilor de muzica
populard, chemati la microfoanele lor, s in sensul ,.indrumarilor’ referitoare la segmentarea
textelor in ,.strofe” care si pastreze unitatea semanticd a fiecirei decupari. creeazi modele
care joacdi, desigur, un rol... ..educativ” asupra multor interprefi populari talentati.
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bilitatea s-ar putea intelege ca o combinare mai mult sau mai pufin alea-
toricd a unui numir oarecare de elemente independente); incercarea defi-
nirii lor duce in mod necesar la definirea unor modele de structuri, adici Ia
implinirea unuia dintre principalele scopuri ale oricirei intentii de tipo-
logizare.

Altfel spus, variabilitatea structurii arhitectonice, exprimatid prin
numirul si amploarea diferitd a strofelor melodice, de componenta si
lungimea episoadelor, dar mai ales de structura funcfionald a elementelor
componente ale strofelor, realizeazd in mod spontan consensul semiotic al
sistemului de sisteme poezie-muzicd, in timpul desfisurdrii naratiunii
epice cintate. Constanta elementelor structurii arhitectonice este rispunsul
sistemului semiotic al muzicii la tendintele de crestere a entropiei, ca urmare
a caracterului cvasialeatoric al variatiei. Prin urmare, este un factor de
ordonare a variafiei, astfel incit la fiecare din nivelele structurii muzicale
(gen, categorie tipologicd, tip, variantd) sd fie pastratd o cantitate infor-
mationald suficientd si necesard pentru satisfacerea conditiilor cerute de
calitatea sa de ,,mesaj”’, adresat unui receptor colectiv foarte bine instruit
(in sensul teoriei comunicatiilor). Asadar, constanta asigurd in circu-
latia orald a cintecelor epice cantitatea de redundan{i obligatorie pentru
decodarea corectd de citre destinatarul colectiv a continutului informa-
tional, de la gen piné la tip, uneori chiar pind la nivelul variantei zonale
sau individuale. Dealtfel, acest raport dintre constanid si variabilitate
se manifestd la toate nivelurile structurii muzicale.

Cele de mai sus, asa cum au fost formulate aici, se referd exclusiv la
melodiile epice si nu la toate genurile improvizatorice ale muzicii populare
rominesti, chiar dacd unele din aceste observatii ar putea avea o oarecare
valabilitate si in alte genuri 0.

Fird a fi fost urmirit cu o astfel de intentie precisd, studiul con-
stantei si al variabilitdtii are, totusi, un inceput la melodiile epice roma-
negti. De la descrierea foarte generald a genului de citre E. Comigel, am
trecut mai intii la o incercare de analizd mai detaliatd a unor categorii
tipologice; cele doud categorii tipologice pe care le-am stabilit au pus in
evident{d pentru prima oard constanie ale elementelor de structuri nece-
sare la delimitarea unor macro-structuri, diferentiate pe baza unor moduri
specifice de combinare, de repetare sau de eliziune ale unititilor semiotice
muzicale, acestea din urmi definite prin latura lor functionald in cadrul
formei arhitectonice. Variabilitatea a fost studiatd tot in contextul aceleiasgi
lucrdri, dar s-a referit numai la o singura varianté !, din punctul de vedere
al adecvirii text-muzicd. Mai tirziu am studiat mai aminuntit unul din
elementele structurii melodiilor din categoria tipologici pe care o vom

10 1 Szenik a studiat toate varlantele melodice ale baladei Miorifa. Concluziile acestui
studiu, pe care autoarea a avut amabilitatea si ni le comunice, aduc elemente inedite si asupra
unor consfanfe posibile la nlvelul {{pologic al unor melsdii improvizatorice. De asemenea, Mariana
Kahane si Lucilia Georgescu, care au realizat Tipologia muzicald a ctntecelor rituale funebre,
au descoperit un alt mecanism al constantelor, tot la melodiile cu form# liberd. Fie-ne permis
83 exprimam aicl multumirile noastre colegiale pentru bunivointa cu care ne-au fost comunicate
aceste date interesante, tnainte de a fi fost publicate.

11 Aspecte ale legdturil text-melodie tn ctnlecele eplce romdnestt, in ,,Revista de etnografie
si folclor”, 17 (1972), nr. 2, p. 107—143,
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] CONSTANTA SI VARIABILITATE 47

nota de-acum incolo cu simbolul ,,A’" 12 — existent numai la aceastd cate-
gorie — , §i anume, recitativul parlato, raportat la constanta structurii
arhitectonice 3. Credem ci este important de amintit ci abordarea acestei
teme prin aspectele cantitative, adicd statistice, a dus la concluzii perti-
nente privind insisi esenta funcfionald a acestui element in structura
arhitectonicd a categoriei tipologice respective : variabilitatea aleatoricd
a elementului parlato, studiatd prin metoda amintitd, a dezviluit o trasi-
turd caracteristicd preprie categoriei respective, necunoscutd pind atuneci,
cu valoare legica.

Studierea unui corpus de melodii mult mai bogat — necesitate izvo-
ritd din insigi baza principiald a Scolii Briiloiu — a adus cu sine posibi-
litatea elabordrii unei noi strategii chiar in metodologia cercetdrii. O primi
treaptd a acestei noi strategii a constituit-o inventarierea cit mai riguroasi
a tuturor elementelor formei arhitectonice, pornindu-se de la functiile
bine stabilite ale rindurilor melodice, existente in realitatea cercetatd la
un corpus oarecare de melodii.

Rezultatele mentionate de mai sus au fost obtinute pe baza unui
esantion alcdtuit din citeva sute de melodii. Necesitatea de a lucra pe un
esantion a fost impusd de numirul mare de variante care reprezintd cimpul
nostru de investigare (intre 1 000 si 2 000 de melodii), precum si de carac-
terul aparent foarte divers al tipurilor melodice existente. Inventarierea
experimentald cit mai precisd la acest esantion — a tuturor elementelor
formei arhitectonice, a functiilor bine stabilite ale acestora in cadrul macro-
structurii, a rindurilor melodice considerate ca segmente cu funcfie semi-
oticd independentd la nivelul structurii strofei — s-a dovedit a fi salutard
pentru intreaga tipologie, permitind abordarea analitici a tuturor melo-
diilor din acest corpus. S-a putut trece in acest fel, tocmai pe baza recu-
noasterii variabilitd{ii functie de o anumitd constanti, la inceperea clasi-
ficdrii tipurilor melodice, pornindu-se de la tematica textelor. Aceasta,
printre altele, 5i pentru cd scopul final al tipologiei melodiilor epice roméa-
nesti este gi acela de a rispunde la problema modului in care functioneazi
in realitatea folcloricA mecanismul de realizare a complexului semiotic
text-melodie, deci de a stabili, pornind de la aceleasi legititi, modul de
realizare a constantei i variabilitd{ii privite acum la nivelul cel mai com-
plex al genului.

Asadar, gruparea tipurilor i a variantelor melodice ale fiecirei
teme literare;

stabilirea — in cadrul fiecirei teme — a existen{ei constante a
unor tipuri melodice (constanta tipului melodic functie de tematica literard);

diferentierea geografici a tipurilor melodice la fiecare temd literara
(rispindire teritoriald a unei anumite coneriuni stabile text-melodie);

constania modelului functional al structurii arhitectonice la fiecare
tip melodic 5i elementele variabilitdt{ii acestuia;

constanja funclionald a unor segmente semiotice muzicale — rinduri
melodice — in structura strofei i limitele variabilitdtii lor;

13 in locul simbolurilor ,.e” (= eroic) st ,.I" (= liric), folosite in studlul citat mai sus
{v. nota precedenta), prea subiective, de-acum incolo vom folosi simbolurile ,,A” (pentru ,.,e”)
sl ,,B” (pentru ,.I").

13 Recilativul parlalo tn clnlecele epice romdnestl, in ,,Revista de etnografie si folclor”,
21 (1976), nr. 1, p. 21—37.
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48 ADRIAN VICOL 6

constanta §i variabililatea motivicd a unor rinduri melodice cu functii
echivalente in cadrul macro-structurii, la tipuri identice sau diferite;
ponderea constantei materialului sonor — scri, moduri — functie

de variabilitatea tipurilor melodice §i invers

reprezintd numai o parte din agenda bogati a unei problemadtici
care s-a impus aproape de la sine in cursul sistematizdrii tipologice a
melodiilor epice roménegti.

in cele ce urmeazd, ne vom referi mai detaliat la unele din aspectele
mentionate, iar in partea a doua a studiului ne vom servi de materialul
muzical necesar pentru demonstrarea concret a citorva din tezele enuntate
mai sus.

1. Stabilirea constantei melodice functie de tema literard, ce di unul
din rispunsurile-cheie privitoare la legitura organici text-melodie la
fiecare temd literard, metodologic se realizeazd prin ascultarea integrald
a tuturor variantelor inregistrate ale fiecirei teme literare. In ce priveste
notatia muzicaldl, se porneste de la notatia existentd in esantionul inifial ;
orice aparitie de nou tip melodic sau varianté se noteazd sumar (la vari-
antele unor tipuri existente in notatiile anterioare se consemneazi, dupd
caz, variatiile care prezinti importan{d la nivel macro- sau micro-strue-
tural, pin# la nivelul rindurilor melodice — vezi mai jos). De aici vor rezulta
repetirile tipurilor melodice functie de temele literare sau dimpotrivi,
daci pentru aceeasi tema literard apare un numéir mai mare de tipuri melo-
dice diferite, se poate deduce slaba conexiune text-melodie in acel caz.
Pentru realizarea concretd a acestei laturi a cercetidrii, se atribuie fiecirui
tip melodic cite un simbol care trimite la tema literara respectivd (de exem-
plu, ,,8” = ,,Soarele si luna”; ,,C” = ,,Corbea” etc.). In cazul in care
pentru aceeasi temi literard existd mai multe tipuri melodice constante,
simbolul respectiv este augmentat cu ¢ite un indice (de exemplu, ,,S17,
»992’" = ,,Soarele si luna” tip I, ,,Soarele si luna” tip IT etc.). Aceastd
laturd a cercetirii este complicatd de faptul ci de cele mai multe ori cone-
xiunea temd literard — tip melodic este relativd, ceea ce impune frecvente
trimiteri de la o temi literard la alta sau de la un tip melodic la altul.
La epuizarea auditiei fiecirei teme se intocmeste o fisd recapitulativi,
cu caracter statistic, in care se consemneazi si alte date referitoare la stil,
natura inregistririlor, calitatea informatorilor — profesionisti sau nepro-
fesionisti —, rdspindire teritoriald etc., dar care rimine totusi deschisi
posibilititilor de complementare cu date noi, dupd necesitati.

2. Modelul functional al structurii arhitectonice este, dupd cum s-a
ardtat, latura definitorie a categoriilor tipologice la melodiile cintecelor
epice rominesti. Se deduce de aici ci el trebuie si aibd o mare constantd.
Variabilitatea acestui model, dacd ar depdsi anumite limite, ar putea afecta
insdsi valoarea definitiei categoriei respective. Intr-adevir, daci prezenta
sau succesiunea sectiunilor ,,i”, ,,m”, ,f7°, ,pt” (= inif{iald, mediana,
finald, punte ), a elementului ,, 4", ,,I”’ (= recitativ parlato, introduceri
si interludii instrumentale) ete. sint definitorii pentru categoriile tipolo-
gice, care ar putea fi ,,speranta variabiliti{ii” acestor modele? S-a vizut,

1 In studiul amintit, I. Szenik foloseste pentru aceastd funciie termenul ,,post-final’’
poate mal adecvat la materialul el. (V. comunicarea Forma liberd In genurile vocale improvi-
zatorice, sustinuti la Sesiunea stlintificd a cadrelor didactice §i a studentilor dln Conservatorul
de muzicd ,,G. Dima”, Cluj-Napoca, 1978.)
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intr-un studiu anterior, cd sectiunea ,,i”’ este obligatorie numai in prima
strofd a fiecirui episod la melodiile apartinind categoriei tipologice ,,A”,
fiind insd elizibild la toate strofele urmitoare ale episodului respectiv.
in schimb, tot acolo, sectiunea ,,f”’ este obligatorie la toate strofele episo-
dului, avind tocmai functia de a delimita strofele intre ele, deci o functie
semioticd muzicald foarte clard si importantd. Pe de altd parte, am mai
vizut, intr-un alt studiu — la aceeasi categorie tipologicd , A” —, cd
variabilitatea elementului parlato, ca prezentd si ca frecventd, este mai mare
decit a oricdrui alt element al structurii arhitectonice, in timp ce puniea
(,,pt’’) este elementul cel mai rar. Dar insisi descrierea acestor triasituri
caracteristice ale modelului functional al structurii arhitectonice pune in
evidentd constante si variabilitifi ce pot fi detaliate nmumai in cursul
tipologizirii, imbogi{indu-ne mereu cunostintele cu noi concluzii genera-
lizatoare, de sintezd. Aga, de pildd, aparifia unei singure variante in care
,f’’ nu este niciodatd intonatdi vocal, ci numai instrumental (ca intr-o
variantd a baladei Gerul) sau a alteia in care intreaga sect{iune ,,m" este
parlato, dar intotdeauna precedatd de intonarea completd a sectiunii ,,i”
(deci : AB/+4/YZc in care AB = ,,i"”; + = ,,m”; YZ¢ = ,,f”’) aduce noi
date despre posibilitifile efective de realizare ale raportului constantd-
variabilitate, astfel incit pe lingd conexiunile esentiale deja cunoscute la
aceastd categorie tipologicd si aparad altele incd necunoscute, intr-o anu-
mitd regiune sau in stilul nunui anumit interpret popular.

3. Dach cele doud cazuri precedente (de la punctul 1 si 2) reprezintd
doud extreme ale raportului intre constantd si variabilitate in structura
arhitectonicd a melodiilor epice romanesti — primul, cu wn cimp varia-
tional infinit de larg (unde constanta este deductibilda numai pe baza legii
statistice), iar al doilea cu un coeficient mare de constantd (variabilitatea
revenind ca o lege a hazardului, supusd factorilor subiectivi, de eonjunc-
turd) —, atunci constanta functionald a unitatilor semiotice muzicale
cvasiindependente — rinduri melodice — la nivelul strofei melodice si
variabilitatea motivicd a acestor unititi in cadrul grupelor de variante ale
tipurilor reprezintd zona cea mai bogata a creativititii populare. Interpre-
tarea, stilul, codul semiotic al diferitelor zone folelorice, conexiunea text-
melodie etc. determind aici ambii termeni ai raportului constanti-varia-
bilitate. Fiind vorba mai ales de micro-structuri — dar integrat in nivelul
de structurd imediat superior care este strofa melodicd —, decelarea limi-
telor variabilitdtii, pe baza analizei din ce in ce mai fine a elementelor
acestei micro-structuri, duce in mod inevitabil la necesitatea codificrii i,
dacd este posibil, a clasificdrii lor sub forma unui catalog, a unui ,,dictionar”
de motive, care 4 permitd apoi stabilirea, pentru nivelul structural urméitor,
a unui cod de combinalii, permutiari, inlocuiri etc. posibile si reale. Astfel,
atractiile, adicid inrudirile (constanfa minimi), aparente sau reale, ca §i
relativitatea caracterului individual al fiecirui tip sau varianti (varia-
bilitate maximi), devin demonstrabile, restringind coeficientul de subiec-
tivism pe care il incorporeazd in mod inevitabil orice clasificare, deci orice
tipologie. Acest mod de a pune problema — §i de a o rezolva — decurge
din insugi fundamentul principial i metodologic al Scolii Briiloiu.

4. Constanja funcfionald a unor segmente semiolice muzicale cvasi-
independente — rinduri melodice — in structura strofei §i limitele varia-

4 —c. 1077
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50 ADRIAN VICOL 8

bilitd4ii acestora reprezinti una din problemele de bazi ale definirii tipu-
rilor (independent de ordonarea lor in sirul sistematic al clasificdrii),
in cazul melodiilor epice roménesti.

Nu este aici locul de a insista asupra istoriei si criticii criteriilor de
clasificare existente in folcloristica muzicald, in diverse etape ale dezvol-
tdrii ei si la diversi autori. Totusi, se poate spune, firi teama de a gresi,
cd astdzi gtim mai curind care sint limitele i inconvenientele sistemelor
deja experimentate, decit criteriile ideale pentru clasificarea tuturor melo-
diilor populare. Criteriile de clasificare mecanice duc la posibilitatea clasi-
ficdrii oriciirui material, dar aceastd clasificare va reprezenta doar o ordo-
nare oarecare. Dar in momentul in care etnomuzicologul igi propune sta-
bilirea unor legdturi organice intre diferitele straturi ale unei culturi muzi-
cale populare, fie chiar si in cazul unui singur gen (sau specie), problema
criteriilor de clasificare devine insigi esenta problemei acestor legituri :
criteriile de clasificare vor trebui s reflecte, deci 83 descopere si si pund
in evidentd, tocmai caracterul organic, unitatea prin diversitate, procesul
de evolutie (sau de involutie) al materialului dat ete., tipologia indepli-
nindu-gi astfel menirea de a reprezenta o noui treaptd in cunoagterea
domeniului respectiv. C. Briiloiu ne-a lisat in aceastd privintd realizdri
ce constituie un exemplu demn de urmat. Dintre discipolii sii, Paula Carp
este aceea care a adus pe acest tirim o contributie fertild, deschizitoare de
drumuri incd neumblate — chiar daci ea nu s-a concretizat decit intr-o
expunere teoreticd de o mare densitate !5, urmati apoi de o experimentare
limitatd la aprox. 150 de melodii 8. Totusi, cistigul teoretic al metodei
sale este insemnat. Pornind de la aceste rezultate, alt{i etnomuzicologi
romani din generafia actuald, luerind pe materiale destul de diverse, au
si obtinut realizdri mai mult decit promitdtoare, imbogi{ind experienta
Paulei Carp cu concluzii noi 7. Apare astfel neindoielnic faptul ci fiecare
material isi dicteazd propriile sale criterii de clasificare, ceea ce echiva-
leazdi cu recunoasterea caracterului obiectiv, necesar al criteriilor de clasi-
ficare, care reflecti — cum s-a amintit — insesi legile obiective ale inru-
dirilor, ale deosebirilor dintre genuri, straturi ale unei culturi muzicale
populare, tipuri, stiluri ete. Asadar, gisirea criteriilor obiective de clasifi-
care inseamni, cu alte cuvinte, descoperirea laturilor stabile, constante
ale relatiilor de structurd ale unor elemente, la un material dat, ca o expre-
sie a acelor ,,mecanisme’ de combinare variabile care nu contrazic logica
esentiald a acelor structuri; aceasta nu poate fi decit rezultatul unei apro-
fundiri cit mai minu{ioase a studiului structurilor respective 8.

18 paula Carp, Notarea relalivd a melodiilor populare pe baza inlegrdrii lor Inir-un sistem
organic, in ,,Revista de foclor”, 5 (1960), nr. 1—2, p. 8—24.

18 Paula Carp — Al. Amzulescu, Clnlece §i jocuri din Muscel, Bucuresti, Editura muzicala
a Uniunii compozitorilor din R.P.R., [1964].

17 |, Szenik, lucr. cit., si Marfana Kahane — Lucilia Georgescu, op. cif. in ambele cazurl
principiile ,,metodel relative” au constitult un element de bazi la elaborarea sistemelor de
clasificare respective.

18 Credem ci aici este locul s3 amintim, micar schematic, sistematica clasificirii noastre :
genul reprezintd nivelul de cea mai largi generalitate si este alcituit din calegoriile tipologice ;
fiecare categorie tipologica cuprinde t{purile melodice ale categoriei respective (,,A”, ,,B" etc.);
tipurile se Impart in subtipuri (de la caz la caz) §i In pariante. Deci, ,,grupele de variante”
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9 CONSTANTA SI VARIABILITATE 51

Pentru melodiile cintecelor epice rominegti se poate afirma, la sta-
diul actual al cercetdrilor noastre, c¢i nucleul definitoriu al tipurilor :

a) nu este unitar pentru intregul material ;

b) un grup de tipuri se defineste in special prin sectiunea ,m’;

c¢) o altd serie de inrudiri, ce apropie tipurile, se ordoneazi avind
ca verigd de legiturd sectiunea ,,f’.

In acest context, variabilitatea functionald a unor rinduri melo-
dice — in cadrul structurii arhitectonice a strofei — este mai limitatd
la un grup de tipuri decit la altul ; aceeasi variabilitate este $i mai restrinsd
la grupele de variante ale fiecdrui tip 2.

Ne vom opri, deocamdatd, la cazul b) de mai sus. Precum se stie %,
sectiunea ,,m” are structura cea mai liberd din intreaga structurd arhitec-
tonicd a strofei melodice, fiind purtitoarea potentiald a celor mai multe
variatii arhitecturale. Intr-adevir, daci sectiunea ,,i”” are un statut la
fel de bine conturat ca si sectiunea ,,f”’ — prin sensul lor clar de inceput,
respectiv de incheiere a strofei melodice, ceea ce le conferi o constanjd
ferma cel putin la nivelul tipului —, sect{iunea ,,m” este singura care permite
posibilititile de improvizaiie, dictate de necesitatea adecvarii la textul
poetic, concretizind ,,elasticitatea’ strofei prin repetarea, augmentarea
sau eliziunea unor rinduri melodice. De aici s-ar putea deduce c¢& varia-
bilitatea maximi in cadrul strofei melodice o are sectiunea ,,m", deci ci
aceastd secfiune a structurii arhitectonice ar fi cea mai putin propice pen-
tru a marca orice fel de constanti. In realitate, la grupa de tipuri la care
ne referim, esentialitatea tipului melodic este con{inutd in aceastd sec-
tiune ,,m"”, dar nu in totalitatea sa, ci numai la un singur rind melodic,
care este obligatoriu. Cu alte cuvinte, constanta la nivelul tipului melodic
este satisficutd in aceste cazuri de prezenf{a necesari a unui singur rind
melodic din sec{iunea ,m’. Astfel, indiferent de variabilitatea sectiu-
nilor ,,i” si ,,f”’, constanta acestui rind melodic devine o ,,marci’ a tipu-
lui. Se observid ci aceastd caracteristicd a grupei de tipuri pe care o avem
in vedere face ca tocmai sectiunea mediand a structurii arhitectonice s&
capete cea mai mare importantd pentru latura semioticd a tipului respectiv.
Se intelege ci variabilitatea sectiunii mediane isi pAstreazd toate celelalte
tradsituri caracteristice (numir de rinduri melodice nedeterminate, repe-
tdri, augmentéri sau eliziuni ale unor rinduri melodice care intr# in compo-
nenta sectiunii ,,m’ etc.). Cit priveste variabilitatea rindului melodic
esential pentru tipul respectiv (,,marca’ tipului), ea se restringe doar la
micro-siructura acestuia; chiar mai mult, uneori, la acest nivel micro-
structural, pot apirea caracteristici distinctive pentru un stil regional
oarecare. Totusi, variabililatea funcfionald a acestui rind melodic, cum
este firesc, este zero sau apropiati de zero.

amintite desemneazi tipurlle (sau subtipurile) cu variantele lor, luate in totalilate. Variantele
pot fl realizate tn vers{uni diferite, acestea fiind ,,variantele’” aceluiasi Interpret. Este interesant de
amintit cd, expunind aceastl sistematici a clasificiril noastre colegelor care realizeaza in acest
moment Tipologla poeziei ceremoniale de tnmormintare (Stanca Ciobanu si Irina Nicolau), se
pare ci ea isi poate gisi 51 acolo o aplicare adecvata.

1® V. nota 11 de mali sus.

% De fapt, functia ,,f”, desi atit de precisi in structura strofel sau a episodului, poate
fl realizatd §i prin Inlocuirea intregit sectiuni sau numai a rindulul melodic final cu o executie
instrumentalé. Dar aceastad variabilitate posibild nu afecteaza caracterul constan! al funciiei,,f”.
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52 ADRIAN VICOL 10

In partea a IT-a a acestui studiu, care va fi publicat intr-un alt numir
al revistei, ne vom ocupa in mod concret de problemele expuse mai sus,
servindu-ne de materialul muzical necesar demonstratiei.

CONSTANCE ET VARIABILITE DANS
LA STRUCTURE ACHITECTONIQUE DES CHANTS
EPIQUES ROUMAINS

Résumé

Dans cette premiére partie de 1’étude, 'auteur énonce les princi-
paux problémes concernant les aspects de la constance et de la variabilité
dans la structure architectonique des chants épiques roumains.

Le caractére d’improvisation au niveau de la forme de ces mélo-
dies est déterminé par la nécessité d'une congruence de la musique avec
le texte poétique, divisé en segments naratifs de dimensions inégales. La,
variabilité de la structure architectonique de la mélodie s’exprime par le
nombre et la grandeur différents des strophes mélodiques, aussi par la
structure fonctionnelle des éléments qui les composent. Ces variabilités se
maintiennent pourtant dans des constances obligatoires, qui organisent
la variation, limitant le haussement de I’enthropie et conservant la redon-
dance nécessaire pour la délimitation des types mélodiques.

L’auteur annonce aussi quelques problemes qui constitueront la
matiére de ’analyse (entreprise dans la seconde partie) du rapport cons-
tance-variabilité dans les mélodies épiques: la constance mélodique par
rapport au contenu littéraire; la constance du modele fonctionnel dela
structure et les limites de ses variabilités ; la constance fonctionnelle des
éléments qui composent la strophe mélodique et la variabilité des motifs
(au niveau micro-structural), etc.
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NOI OBSERVATII DESPRE MIORITA—COLIND

AL. I. AMZULESCU

in 1946, C. Briiloiu a schitat una dintre cele mai concentrate si
mai pitrunzitoare contributii la explicarea Miorifei 1. Cu spiritul siu
incisiv, el nu omite a sigeta, din treacit, ceea ce el numea ,,une véritable
«Mioritzaforschung», une «mioritzologie» dans les régles”2. Cu toate aces-
tea, monografia lui A. Fochi, din 1964, constituie monumentul de sintezé
stiintificd (studiu si corpus exhaustiv al textelor) pe care Miorita il merita 3;
noi contributii remarcabile, ca cele pe care le datorim lui O. Birlea,
L. Renzi, M. Eliade, M. Pop, R. Niculescu, ca si unele pagini din ultimele
scrieri ale lui D. Caracostea, au apdrut intre 1967 —1973 4. S-ar putea de
aceea socoti ca o cutezantd prezumtioasd indrdzneala de a privi, totusi,
Miorita dintr-un nou punct de vedere.

Cercetarea atentd a textelor versiunii colindului din Transilvania
in lumina celor cunoscute astizi despre vechimea, rosturile si importanta
riturilor de initiere, ca i a altor considerente cu privire la studierea ,,tex-
telor’’ folclorice, ne asigurd si putem afirma cu deplind convingere ci
Miorita—colind, si indeosebi in forma pe care A. Fochi o considera tipul
oclagic’, este, prin ,ridicinile’’ sale istorice ¢, poezia wunui scenariu
initiatic — dispdrut din practica viefii pastorale —, poezie oglindind
ritualul de primire in ceatd a ucenicului pistor.

! Cf. C. Briilotu, Sur une ballade roumaine (La Mioritza), Genéve, [Kundig], 1946.

t Ibidem, p. 3.

3 Cf. A. IFochl, Miorifa. Tipologie, circulafie, genezd, texte, Bucuresti, Iditura Academiei
R.P.R., 1964.

¢ CI. O. Birlea, Miorifa colindd, in ,,Revista de etnogralie si folclor”, t. 12 (1967), nr. 5,
p- 339—347; L. Renzi, Canli narrativi tradizionali romeni, Firenze, L.S. Olschki, 1969, p. 97—
129 ; M. Eliade, De Zalmozxis a Gengis-Khan, Paris, Payot, 1970, p. 218—246; M. Pop, La
struttura della ballata rumena Miorila, in ,,Uomo e cultura”, t. 3 (1970), nr. 5—6, p. 67—75;
R. Niculescu, Ovid Densusianu §i aclualilatea exegezei Miorifei, in ,,Revista de etnografie §i
folclor”, t. 18 (1973), nr. 6, p. 431—453; vezi §i D. Caracostea, Poezia lradifionalé roménd,
Bucuresti, Editura pentru literaturs, 1969, vol. I, p. 212—289 si D. Caracostea, O. Birlea, Pro-
blemele tipologiei folclorice, Bucurestl, Ed. Minerva, 1971, pass.

5 Cf. A. Fochi, op. cit., p. 379—380.

% Aluzie la sugestille teoretice 1 metodologice ce rezultd din lucrarea lui V.I. Propp
Rdddctnile istorice ale basmului fantastic, Bucuresti, Ed. Univers, 1973,

Rev. etn. folc., tom. 24, nr. 1, p. 68-81, Bucuresti, 1870
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54 AL. 1. AMZULESCU 2

Pentru o cit mai strinsd concentrare a argumentérii, si reamintim
mai intii ¢4 versiunea denumitid de A. Fochi ,,clasici” a colindului tran-
silvinean cuprinde doui nuclee tematice: cadrul epic initial (cu asa-
zisa ,,judecata’ sau,,complotul” picurarilor)si asa-numitul ,,testamentul”
pistorului 7.

Existen{a corpusului intrunit de texte i a tipologiei lui A. Fochi
ne scutesc aproape de a mai rezuma colindul, pentru a putea destina un
gpatiu relativ mai intins argumentérii noastre.

Asa-zisa ,,judecata picurarilor” din partea initiald a colindului nu
contine nimic ,,juridic’’ — nici in felul in care A. M. Marienescu, cu for-
matia sa de ,,doctor in drepturi” 8, s-a striduit si ,,indrepte” textul?
ciutind o ,,motivatie’ suficientd pentru hotirirea, altfel nejustificata,
a ,,verilor primari” si a ,,fratilor”, totdeauna ,,mai mari”, de a... ucide
pe ,cel mic”’, aproape totdeauna denumit si ,,strdin’ (stridinel, strdinic,
strdjor, strdinas!®...); nici in temeiul vreunui anume strivechi ,,jus
valachicum” 1!, care cel putin in acest caz nu ar fi cu nimic mai pufin un
$i mai vag presupus decit propria noastri presupunere, totusi cu mult mai
plauzibild, despre o anume practicé rituald ce se implinea probabil odini-
oard, la primirea in stind, in ,,obstea” si in ceata ciobanilor, a ucenicului
picurar (,,mic” §i ,,striin”).

Partea de text cuprinzind ,,judecata picurarilor” constituie prelimi-
nariile ritualului. ,,Verii primari” sau ,,fratii’ cei mari hotidrisc ,,moartea”
celui ,mic” si ,,8trdin” (desi in majoritatea variantelor acesta e harnic
§1 ascultdtor) ! Textele vorbesc de ,,legea’ pe care o numese ,,mare” §i
ngrea’’, ,grele giururi”; ,,verii” saun ,,fratii’’ cei mari tin ,,sobor’’ pregi-
tind rinduiala ritului in-credintdrii in ,legea’ pistoreascd : ,,Pe cel mic il
leginiau” !2 (nu as exclude aici sensul arhaic al termenului lege in inteles
de ,,credintd”).

Aceasta explicd cu mult mai plauzibil, ficind cu totul de prisos toate
comentariile i discutiile referitoare la pretinsul ,,fatalism’ sau ,,filosofia
resemndrii”’ rominesti.

Tot ceea ce urmeaz#, dupd aparent nefireasca condamnare la moarte
2 ,,strdinului” ,,mititel”, ,,obedient si sirguincios’ 19, asa-zisul ,,testament"’
al ucenicului péstor — care contine, negresit, lauda vietii si dragostea
pentru profesiunea lui, dupd cum s-a aradtat indeajuns —, este totusi
inainte de toate, sau mai bine zis a fost cindva, ca si in cazul altor texte
de colinde, descrierea practicii efective a ritului, care nu poate fi decit o
inmormintare fictivi si aparentd, fiind vorba de o moarte simbolicd si
simulatd, un simulacru de moarte gi resuscitare, dupid toate regulile ritu-
rilor de initiere de tip profesional. Textul vorbeste de un ritual pistoresc

7 Cf. A. Fochi, op. cit., p. 211 sqq.

® Cf. A.M. Marienescu, Poezii populare din Transilvania, Bucuresti, Ed. Minerva, 1971,
p. VI

® Ibidem, p. 541 — 542 (sau a. A. Fochi, op. cit., p. 613).

10 Cf. A. Fochi, op. cil., p. 232—234.

11 Pentru literatura problemei, cf. R. Vulcinescu, Etnologie juridied, Bucurest], Id.
Academiei R.S.R., 1970, p. 89 si 205 sqq.

13 Cf., A. Fochi, op. cit., p. 237.

13 Cf, R. Niculescu, op. cit., p. 445—446.
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3 MIORITA — COLIND 55

care nu avea nimice a face cu inmormintarea in ,,{intirim” i in ,,temeteu’4,
A. Fochi subliniazii ¢ din 800 de variante numai in doud se vorbeste de
cruce la cipitii’s. In rest, dimpotrivd, se stipuleazi o seami de ,,inlo-
cuiri” sau ,,refuzuri’” hotdrite ale celor obisnuite la ingropiciunile tradi-
tionale ; in schimb, in multe variante ciobanul cere pind si ,,in loc de copir-
sen”’ — scoartd de durzidu etc., iar A. Fochi se vede silit si alcituiascd
un intreg tip (al doilea)!* din numeroasele variante in care micul neofit
s¢ exprimi deslusit: ,,Pe mine pAmint nu pune{i”..., ,,nice lut, nice
pamint”, tirind ete. ...,,,Nu pune{i paAmint cu iarbd”, cerind numai si-1
acopere cu ,,sfintd” guba lui. Textele sint la indemina oricui, oferind
extrem de numeroase sugestii, pe care nu le putem nicicum evoca pe toate
aci pentru o noué ,,lecturd’ a colindului in spiritul celor de mai sus.

M3 intreb dacd si atunei cind micul cioban ,,refuzi’, de obicei,
si fie ,,puscat’ este oare vorba de... preferinta de a fi decapitat, sau e
poate numai o asimilare, prin etimologie populard, a versului ,,Fir’
caputul mi-lluati’”’ (nu e cumva vorba doar de verbul a la-lare,a spéla)$ 117

In textele nisiudene micul cioban cere inci ingiduinta de a suna
din trimbita lui '®; in alte texte se vorbeste de un miel ce trebuie pus la
cap ! gi mai cu seamid de toale celelalte unelte ale indeletnicirii, care sint
parcia enumerate cu o griji hieratici de a nu omite vreuna (ca in proce-
dura descintecelor).

Problema fundamentald care se ridicd este insd aceea a lipsei ori-
cirei atestiri anume despre practica acestui presupus ritual. Am parcurs,
in ciutare, o bund parte din literatura noastrd etnografici despre pistorit;
am cercetat, de asemenea fira folos, jocurile de copii si alte specii folclorice
in care am presupus cd s-ar fi putut refugia unele indicii utile.

Pind cind documente pozitive, mai mult san mai putin deslusite
vor putea fi totusi gisite, poate prin noi cercetiri de teren in care nidij-
duim cu tirie, citeva argumente marginale, destul de plauzibile ar putea fi
aduse deocamdatd in sprijinul ipotezei noastre.

1. In lipsa spafiului necesar pentru a cita si comenta unele texte
anume, trebuie in primul rind refinute destul de numeroasele mentiuni
autorizate care subliniazd cid in folclorul european contemporan existid
negresit unele supravietuiri ale ciror ridicini se pierd in negura preis-
toriei. Se subliniazd chiar cd o seamd de elemente din folelorul actualelor
popoare europene, i indeosebi sud-est europene, pot depisi uneori ca
vechime insd;i epoca mitologiei clasice greco-romane §i a civilizatiilor
Mediteranei orientale, constituind rimasife din neolitic 2°.

W Cf, A. Fochi, op. cil., p. 271,

16 Jbidem, p. 273.

18 Jbidem, p. 380 —381.

17 Ibidem, p. 264.

18 Jbidem, p. 382,

1 Ibidem, p. 278.

® Cf., spre pilda, M. Eliade, Iniliation, rites, socittés secréles, Paris, Gallilmard, 1959,
p. 241—242; idem, Le Sacré el le Profane, Paris, Gallimard, 1965, p. 138; idem, De Zalmoxzis. . .
(op. cit)), p. 9—11, 182—185; D. Caracostea, O. Birlea, Problemele tipologiei... (op. cit.),
p.63; V.I. Propp, op. cil,, p. 21; M. Pop, Obiceiuri tradifionale romdnesti, Bucuresti, Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste — Institutul de cercetirl etnologlce si dialectologice, 1976,
p. 182—183.

Dealtfel aceasta este una dintre ideile si lpotezele fundamentale ale lucrdrii, recente,
a lul Tr. Herseni, Forme strdvechi de culturd poporand romdneascd, Cluj-Napoca, Ed. Dacla, 1977,
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56 AL. 1. AMZULESCU 4

2. Literatura etnografici roméneascd privind péstoritul oferi o
mind nesecatd de atestdri ale unor practici arhaice, atit in privinta modu-
lui de organizare a aga-zisului ,,pdstorit birbétesc’, deosebit de ,,pisto-
ritul de familie” 2, cit mai cu seami ca obiceiuri si eresuri, dintre care,
in mod cu totul sumar, as spicui urmitoarele :

Practica ,,armingenului” sau a ,ciatdjului” 2?2, ca un adevirat
»Steag” al cetei de pistori din muntii Rodnei, infiltat la constituirea ob-
gtei stinasilor.

Bogata atestare a ,,focului viu' 23 gi a practicilor de purificare prin
foc gi fumigatie la stind. (Trebuie retinut ci la aprinderea ,,focului viun”
se vorbegte tocmai de ,,verii primari”’ si de neofitul virginal 2, care, astfel
nu intimplitor, apar si in colind !) ,

Oare ,,ingroparea carimbului’ ? cu care se misoard laptele si faptul
¢d el trebuia scos din pidmint cu dintii, nu amintesc si acestea de unele
interdictii din riturile de initiere de a atinge obiectele cu mina?

Dealtfel, in legiturd cu modul in care M. Eliade i alfii se referi la
spatiul sacru 2%, oare stina, desi spatiu profan si de lucru, nu este si ea
un loc sacralizat, prin decupare si delimitare de spatiul neutru dimprejur,
apoi prin consacrarea ei (focul sacru nestins si riturile de purificare) %7,
§i nu este ea ca o adeviratd ,,casd a barbatilor” pentru ritul de initiere de
tip ,,Minnerbiinde” al ciobanului ucenic (dacd f{inem seama si de unele
restrictii ale accesului femeii la stind)? !

Dacd o atare interpretare ar putea pirea fortatd, in schimb, este
vrednic de refinut ci literatura noastra pistoreasci vorbeste deslusit despre
ciobanul ,,cel nic” 28, despre ,,ucenicia” # la stind, ori despre faptul ca
ypmindtorul” spre pildd e ,,intre altele si bitaia de joc a ciobanilor’ 39,

Cel ,,mic” s§i ,,strein” era probabil odinioard cel care, pentru a fi
acceptat in ierarhia stinei, trecea prin unele grele incerciri, poate ca infor-
matorul lui T. Papahagi, din Vileni — Maramures, de 73 de ani in 1922,
care cu lacrimi in ochi ii dicta folcloristului un text, folcloristul simtin-
du-se indatorat s& menfioneze la sfirgitul textului ,,D. Ivinciuc «instreinat
ca picurar» din copilarie in Sieu’... 3.

2t CI. Tr. Herseni, Probleme de sociologie pastorald, Bucuresti, 1941, p. 200.

22 Cf. T. Morariu, Vieafa pastorald in munfii Rodnei, Bucuresti, 1937, p. 142 (cf. ibidem
si imaginile din plansa II).

23 Cf. itbidem, p. 142 (vezl §i Imaginea din plansa IV).

# (f., spre pilda, 1. Mugslea, Cercetdri folklorice tn Tara Oasului, in ,,Anuarul arhivei de
folklor”, an. 1 (1932), p. 146—147; A. Georgeoni, Contribufiuni la pdstoriiul tn Maramures,
Bucurestl, 1936, p. 72—73; T. Morariu, Contribufiuni la aprinderca « focului vius tn Ardeal,
Maramures §i Bucovina, in ,,Anuarul arhivei de folklor’’, an. 4 (1937), p. 235; 1. Muslea,
Malerlale pentru cunoaslerea si rdspindirea « focului vius la roméni, ibidem, p. 240.

2 CI. T. Morariu, Vieafa pastorald !n munfii Rodnei, p. 181.

% Cf., spre pilda, J. Cazeneuve, Les rites et la condition humaine, Paris, Presses Univer-
sitaires de Irance, [1957], p. 280-—281.

2 CI. M. Eliade, Le Sacré et le Profane, p. 29 sqq.

28 Cf. 1. Diaconu, Pdstoritul tn Vrancea, in ,,Grai §i suflet”, an. 4 (1929 — 1930), p. 272,

2% Cf.A Georgeoni, op. cil., p. 82, 86.

3 Cf. 1. Stolan, Pdstoritul tn Rtmnicul-Sdrat, in ,,Grai si suflet’’, an. 6 (1933 —1934),
p- 66.

3 Cf. T. Papahagi, Graiul si folklorul Maramuresului, Bucuresti, 1925, p. LI si 38.
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in sfirsit, ce se poate spune despre unele practici atit de ciudate,
ca spovedania ciobanului la copae 32 (!) si atitea alte dovezi incontestabile
cd pind in trecutul apropiat pistoria a pastrat numeroase obiecte strivechi
(ca ,,facea”, pe care T. Morariu o considerd ca o relicvid preistoricd 23)
si ohiceiuri din cele mai vechi timpuri, ceea ce ar putea fi un argument ci
ritul initierii la intrarea in ceatd a ucenicului cioban nu poate fi o simpld
impresic ori niscocire prin mijlocirea colindului, ba dimpotriva !

3. S-ar putea cita numeroase afirmatii si demonstratii exprese care
aratd cd adeseori ,,imaginea poetici” din textele folclorice isi are temeiul
in practici etnografice efective 3, pe care textul le descrie, le evoci, iar
uneori le pistreazi ca un adevarat ,,chihlimbar” ori ,,palimpsest’’ al ora-
litdtii — dupd unele pitoresti formuliri des folosite de D. Caracostea .

In cazul acesta putem admite cu destuld certitudine ci, desi litera-
tura etnograficd nu atestd ritul de ini{iere al ucenicului cioban, colindul
transilvinean despre ,,judecata picurarilor” si ciudatul ,,testament”
ex abrupto al ciobanului mic §i striin poate fi un batrin palimpsest al cirui
inteles concret etnografic de odinioard se afld acum incetosat prin evo-
lutia continud a textului foleloric citre simbol i metaford poeticé. Colindul
transilvan pistreazi amintirea ritului de initiere profesionald pistoreasca,
asa cum cintecul Vidrosului din Cimpia Dunirii vorbeste si el destul de
deslusit de un scenariu initiatic profesional, din lumea pescarilor de odini-
oara 36

1. M. Eliade, ca si VL.I. Propp, ori M. PPop si Tr. Herseni, spre a ne
referi doar la citeva pilde din literatura recentid, pledeazd cu hotarire
pentru ,metoda’ reconstituirii unor scenarii initiatice ca un ,,demers
perfect valabil” 37. Prudentia ne obligd s ne oprim insi la timp, cici dupid
cum aratd VI I. Propp, ,,se poate intimpla astfel ca, punind semnul egali-
tatii intre motiv i rit, foleloristul s& descopere cd motivul se trage dintr-un
rit cu un infeles innoit, ceea ce il va obliga si explice si ritul. In aceeasi
ordine de idei, este posibil ca fundamentul initial al ritului si fie uneori
atit de obscur, incit ritul amintit si impund o studiere separatd. Dar o
asemenea cercetare nu mai cade in sarcina foleloristului, ci in cea a etno-
grafului. Stabilind o corelare intre basm si rit, folcloristul are in unele
cazuri dreptul de a renunta si mai studieze ritul, intrucit ajunge astfel
prea departe’ 3%,

32 CI. Tr. Hersenl, Probleme de sociologic pastorald, p. 95.

33 CI. T. Morariu, Vieafa pastorald in munfii Rodnei, p. 176 —177.

94 (1., spre exemplu, M. Lliade, De Zalmozis a Gengis-Khan, p. 238; D. Caracostea,
O. Birlea, Problemele tipologiei folclorice, p. 8, 63—064, 131, 142, 157, 174, 204, 221; M. Pop,
Obiceiuri tradifionale romanesti, p. 42— 48, 50, 52, 53, 55, 57, 58, 61, 64, 69, 70, 71, 74, 75,
78, 85, 89, 90,91, 117, 120, 163—166; idem, Cartea vie a culturii orale, in ,,Magazin istoric’’,
an. 12 (1978), nr. 9, p. 20; M. Bratulescu, Poezia colindei romdnesti, t2z4 de doctorat (text
dactilografiat), 1978, p. 11, 55, 89, 91.

3 (Cf., spre pildi, D. Caracostea, O. Birlea, Problemele tipologiei folclorice, p. 208,

3% Cif. S. Ispas, Comentarii preliminare la Vidros (baladd si colind), in ,,Revista de etno-
grafie si folclor”, t. 14 (1969), nr. 5, p. 383—393.

% Cf. M. Eliade, Initiation, rites, sociétés secrétes, p. 226 ; idem, Naissances mystiques.
Essai sur quelques lypes d’initiations, Paris, Gallimard, 1959, p. 219; V.I. Propp, op. cit., p. 3,
4, 14, 16, 21, 22, 2324, 173, 455—456; Tr. Herseni, Forme strdvechi de culturé poporand
romancascd, p. 100, 117, 184— 185, 242, 253, 269— 270, 271—274, 288, 294—295, 301, 305, 307.

3% Cf. V.I. Propp, op. cit., p. 15.
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5. Cu toate acestea, fatd de numeroase texte de sprijin la care tri-
mitem in subsolul paginii », citeva citate sint totusi binevenite pentru
intemeierea §i circumscrierea ipotezei de mai sus. ,,Inutile de le répéter :
I’initiation est, par excellence, un rite secret {...) Encore somes-nous
loin de connaitre les dimensions profondes des initiations primitives’ 4 —
o spune unul dintre cercetétorii cei mai temeinic si consecvent preocupati
de aceastd problemi. In alte contexte, M. Eliade precizeazi mai intii :
»,Jua majorité des preuves initiatiques impliquent, d'une facon plus ou moins
transparente, une mort rituelle suivie d’une réssurection ou d'une nouvelle
naissance. Le moment central de toute initiation est représenté parla céré-
monie qui symbolise la mort du néophite et son retour parmi les vivants” 4.
Este exact ceea ce nareazd, in esentd, textul colindului ,,clasic” si ,,tes-
tamentul” pistorului, din Transilvania. Nu degeaba trimbijuca si mai cu
seamd trisca asezatd cu ,,hudele” 42 in bitaja vintului sugereazi resusci-
tarea simbolicd implicitd a pistorului, vesnic in preajma turmei sale. ..

Se cuvine negresit adiugat ci ,fata de maior s-ar putea explica
prin evolutia fireascd a ,,motivatiilor’”. V.I. Propp a aritat cd ,,motiva-
tiile” constituie unul dintre elementele cele mai mobile ale naratiunii in
cursul evolutiei sale istorice #. In cel de-al doilea tip principal al colin-
dului transilvan 44, ,juciderea” micului pastor e cauzati de faptul ca
pastorii, intilnind in cale fata, fie cd cel mic e gata s o ia, fie cd aceasta,
la intrebarea pistorilor, il preferd pe cel mic. Acest asa-zis ,,tip erotic”
mi se pare mai curind oglindind restrictia, pentru ciobanul intrat si acceptat
in ceati, de a iesi cu usurintd din infratirea juruiti. Se intelege ci in cursul
evolutiei istorice a textului alte si alte motivatii apar (hotii, lotrii etc.),
cea din urmi i cea mai cunoscuta fiilnd — dealtfel istoriceste explicabild —
motivatia economici din balada propriu-zisi. In mod foarte semnificativ,
in variantele colindului de tip ,,fata de maior”’, micul cioban incearcid si
induplece indirjirea ucigasid a confratilor — maestri ai ritului —, oferin-
du-le rind pe rind bota, toporisca etc., ba chiar turma %. La care firtatii
rispund stereotip, chiar si in cazul turmei: ,,Noud nu ne trebe,/ Ca si
noi avem !"’. Rezultd, cum se vede, indelungata evolutie istoricd a textului,
de la strivechea formuld rituald a colindelor transilvinene la versiunea
baladei, in care ,,conflictul” si ,,complotul” ciobanilor e determinat de
motivatii economice i regionale.

Pentru a reveni insa la sugestiile lui M. Eliade privitoare la istoria
multiseculard a riturilor de initiere, il citim iarfisi: ,,I1 est probable que,
durant le moyen age, d’autres types d’initiations étaient encore en vigueur
dans de petits cercles fermés (... ) Maisces initiations, dans la mesure ou
elles étaient encore réellement pratiquées, touchaient des milieux restreints

3 CI. M. Eliade, Initiation, rites, sociélés secrétes, p. 12, 12—13, 18, 26, 27, 50, 75, 81.
200, 233, 234, 259, 272, 279, 280; idem, Naissances mystiques, p. 10, 14, 15, 16, 18, 19,
23—24, 233, 236. 251—253, 265; idem, Le Sacré et le Profane, p. 122—123, 157—158;
V. 1. Propp. op, cit., p. 54— 55, 94, 103, 106, 107, 109, 117, 129, 136— 137, 147, 162— 163 ; M. Pop,
Obiceiuri tradifionale romdnesti, p. 135.

40 Cf. M. Eliade, Initiation, riles, sociétés secréles, p. 225,

41 Ibidem, p. 16.

42 Cf. A. Fochi, op. cil., p. 274.

43 Cf. V.1. Propp, op. cil., p. 13.

“4 Cf. A. Fochi, op. cit., p. 383 sqq.

45 Ibidem, p. 384, nota 3.
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et s'entouraient du plus grand secret. Nous assistons, sinon a la dispari-
tion totale des initiations, du moins a leur occultation presque définitive” 46,
Textul e foarte sugestiv pentru probabilitatea ,,ocultatiei” si a disparitiei
ritualului nostru pdstoresc.

Meritd negresit re{inutd si aceastd foarte pretioasi observatie a
lui M. Eliade despre evolutia de la scenariul inifiatic la motiv literar:
,,-..Ce que sont devenus la majorité des scénarios initiatiques, lorsqu’ils
curent perdu leur réalité rituelle : ils sont devenus ce qu’on les trouve, par
excmple, dans les romans arthuriens : des «motifs littéraires». C’est-a-dire
qu’ils délivrent maintenant leur message spirituel sur un autre plan de
l’expérience humaine, en s'adressant directement & I'imagination’ 4.
Este procesul foleloric firesc, aproape legic, al desacralizirii §i al continuei
desprinderi din etnografie, de aspiratie a ,,imaginii” §i a ,,textului” folcloric
tot mai mult spre simbol §i metafora poeticd propriu-zisi.

Nu se poate trece totusi cu vederea cid M. Eliade, care in interpretarea
Mioritei s-a referit mai curind la ,,cosmosul liturgic” si la ,,crestinismul
cosmic’ 98, s-a apropiat parca foarte mult, malgré lui, de o interpretare
oarecum in sensul celei propuse de noi, cind observi : ,,Si dans la version-
colind de la Miorita les objets que le pasteur demande qu’on place sur sa
tombe constituent en fin de compte un simulacre de funérailles, dans la
ballade moldo-valaque la mort est totalement transfigurée” . Cu toate
acestea, M. Eliade e incd departe de a fi intrezirit in colind ritualul de ini-
{iere propus in rindurile de faté.

Pe de altd parte, faptul c¢i Miorifa transilvanid e mai aproape de
insdgi practica vietii etnografice e foarte plauzibil, dupd demonstratia lui
1. Talog in legiturd cu variantele transilvinene ale colindului despre jertfa
zidirii ¢, Paralelismul a fost foarte plastic sugerat dealtfel de aceste rinduri
in unele din ultimele pagini scrise de D. Caracostea : ,,Sint fire care leagd
Miorifa de Mesterul Manole : dragostea de indeletnicirea proprie afirmatd
in fata mor{ii. Ambele sint inridicinate in datini si rituri primitive. Si
ambele dau o expresie ultimi unui nucleu care, sub forme diferite, a stri-
bitut mileniile 1.

Dealtfel, fatd de toate cele de mai sus, refinem i aceastd afirmare
aforistich a lui D. Caracostea, care in cel putin doul rinduri exclami :
»»A pune o intrebare noud este intr-unele privinte mai rodnic decit a o
dezlega’ 52,

Iar pentru cine continui a se indoi, in lipsa unei atestari pozitive a
presupusului ritnal pistoresc de odinioard oglindit in colindul transil-
van, risturnind oarecum istoria gi pornind de la un fenomen propriu zilelor
noastre, oare ,,P’lugusorul’’, spre pildi, practicat pind aproape de zilele
noastre nu numai ca ,,text”, ci si ca obicei efectiv al purtdrii plugului si al
primei brazde simbolice trase in ograda gospodarului colindat, nu tinde

18 Cr. ML Lliade, Naissances mystiques, p. 256 ; (idem, Initialion, riles. sociétés, sccrélcs,
p. 263 — 26.1).

47 Ibidem, p. 258; (cf. si Iniliation, ... p. 266).

4% CI. idem, De Zalmoxis & Gengis-Khan, p. 241.

# Cf. ibidem, p. 239.

% (f. 1. Talos, Meslerul Manole, Bucuresti, I'd. Minerva, 1973.

31 CI. D. Caracostea, O. Birlea, I’roblemecle lipologiei folclorice, p. 272,

52 Ibidem, p. 37 si 172.
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el tot mai mult cu fiecare An Nou si sub ochii nostri si devini o supravie-
fuire poeticd, cu un atit de bogat cortegiu de imagini descriptive ale unui
ritual pe cale de disparitie sub ochii nostri ¢ ! Si ce va putea fi ,,Plugugorul”
peu' sau fird motor, apdrut in anii trecuti, peste citeva decenii sau
veacuri ¥1!...

Am putea spune, in incheiere, ci in istoria incercirilor de a explica
Miorija atentia exageratf acordati metaforei ,,nunta mortului’” — defi-
nitiv ldmuritd de H.H. Stahl &i €. Briiloiu — a abatut cu totul cindat
atentia de la insdsi ,,;moartea mortulni” din colindul transilvan — dacf ne
putem exprima astfel ! I’e de altd parte, fatd de evolutia 3i amplificarea
lirico-narativd a baladei in versiunea ei moldo-munteani, colindul transil-
van se¢ incheie in chip cu totul firesc odatd cu ,,descrierea’™ mortii <imulate
$i a simulacrului de inmormintare din ,testamentul” pastorului neofit,
s textul™ narativ oglindind indeaproape ritualul respectiv si satisfacindu-se
prin aceasta, fard a simfi incd ,,nevoia’” dezvoltdrii nuntii simbolice, care
va fi apanajul si cistigul poetic incontestahil, pe lingd celelalte noi ele-
mente aglutinate si integrate in baladai.

NOUVELLES REMARQUES A PROPOS DE LA MIORITZA -- CANTIQUE DE NOEL

Résumé

Suivant le modele inégalable du commentaire extrémement concen-
tré de C. Briiloiu, «Sur une ballade roumaines (Genéve, 1946), la présente
étude propose une nouvelle hypothése explicative visant «les racines»
ethnographiques de la version transylvaine de la Mioritza — cantique
de Noél.

Le type «classique» du texte poétique (selon la typologie de A. Fochi),
répandu dans les contrées septentrionales de la Transylvanie, prouve une
frappante affinité — qui n’a jamais été remarquée — avec les scénarios
rituels d’initiation professionnelle. Il ne s’agit pas d’un «jugement », ni
d’un simple complot criminel des pittres A4g(s pour tuer leur jeune compa-
gnon ! La décision spontanée et acharnée (quoique sans motif !),des «cousins»
ou «freres ainés» de tuer le berger — toujours «e plus petit» et «étranger» —
ne peut pas étre une réelle peine capitale de leur apprenti; il s’agit plutot
des préparatifs rituels pour accepter le jeune pitre-novice dans la confrérie :
une mort fictive, un simulacre de fundérailles, suivies par la ressuscitation
symbolique du néophite, étaient nécessaires.

Le passage essentiel du texte — caractéristique pour toutes les ver-
sions de la Mioritza — qui a toujours été considéré comme de testaments
du jeune berger n’est que la description métaphorique el symbolique de
I’enterrement et de la ressuscitation rituelle.

L’hypothése rend sans objet et élimine ainsi la fameuse «ésigna-
tion» — tout A fait inexplicable! — devant la mort, qui a été parfois
considérée indiiment comme. .. la véritable philosophie propre et speci-
fique du peuple roumain !
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Mais un tel rituel n’a jamais été attesté jusqu’a présent par les recher-
ches d’ethnographie pastorale roumaine. C’est pourquoi ’article réunit cer-
tains arguments par conjecture, évoquant d’autres pratiques rituelles,
gurvivances ancestrales dans la vie traditionnelle des bergers roumains.

Aussi est-il possible un parallélisme évident avee ’évolution tout &
fait semblable du texte poétique de la ballade du Maitre Manoli (motif
de la femme emmurée), également connue comme cantique de Noél dans
le Nord de la Transylvanie. L’étude de I. Talos a établi que la version
transylvaine de la ballade moldo-valaque atteste sans doute une étape
archaique du texte; 'image poétique narrative, dans les cantiques de
Noél du Nord de la Transylvanie, reste encore aujourd’hui beaucoup
mieux ancrée dans la proximité des croyances et des pratiques ethnogra-
phiques, rituelles, de jadis.

D’ailleurs, quant i la Miorilza on pourrait dire que ’attention exces-
sive prétée par les folkloristes aux «noces posthumes» du pétre-person-
nnage de la ballade moldo-valaque, explique le regrettable manque d’in-
térét des recherches ethnographiques &4 propos du véritable et propre
gens de la mort et de la ressuscitacion symbolique du jeune pitre
transiylvain.
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MOTIVUL LEULUI iIN CONTEXTUL COLINDELOR VINATORESTI

MONICA BRATULESCU

Ne vom referi cu totul tangential la posibila obirsie a motivului
leului in folclorul roménese, anumite elemente legate de aceastd problemi
slujindu-ne ca suport pentru analiza de text.

Este improbabil, daci nu exclus, ca pe teritoriul {irii noastre leul
8d fi fost cunoscut ca specie animald concretd 1. Originea colindei roma-
nesti a leului ridicd deci un semn de intrebare si, fapt care face s sporeasca
perplexitatea, acest motiv lipseste 2 din repertoriile de Criciun ale popoa-
relor din sud-estul Europei.

Considerind c& descoperirea pe teritoriul nostru a doua reprezentiri
ale luptei lui Herakles cu leul — o statuetd de la Histria si un relief gisit
in Oltenia, opere de import sau copii locale dupid modele helenistice sau
grecesti — ,,dovedeste, firi posibilitate de replici, existenta paraleld impli-
citd a mitului lui Herakles” 3, A. Fochi indicd drept sursd a motivului
popular roméinesc un stimul primit din mitologia clasicd. Atragem atentia
cd pentru a veni in sprijinul ipotezei derivirii colindei leului din traditia
greco-romand ar fi trebuit si se poatd demonstra nu atit circulatia mitului
lui Herakles in enclava histriotd sau intr-un punct izolat din Oltenia, cit
mai ales probabilitatea difuziunii acestui mit in paturile largi ale populatiei
dacice romanizate. Amintirea mitului clasic s-ar fi reimprospitat in memoria
poporului nostru, conform opiniei lui A. Fochi 4, pe baza sugestiilor deduse

1 Marturiile autorllor antici semnaleazi ca o curiozitate prezenta lellor pe o arie restrinsi
(Peloponez) din sudul Peninsulei Balcanice, v. Jacques Aymard, Essai sur les chasses romaines
des origines & la fin du siécle des Antonins (Cynegetica), Thése pour le doctorat ¢s Lettres presen-
tée & la Faculté des Lettres de I'Université de Paris, Paris, Edition de Boccard, 1952, p. 393 — 394,

? Petru Caraman, Obrzed Koledowania u Slowian i u Rumunéw. Studjum poréwnaweze,
Polska Akademja Umiejetnosci Prace KKomiaji etnograficznej, nr. 14, Cracovia, 1933, p. 63.

3 Adrian Fochi, Celindul leului, in ,,Limbd si literaturd”, vol. XXVI, Bucurest!, Socie-
tatea de stilnte filologice din Republica Socialistdi Romanla, 1970, p. 110.

4 Consecvent ipotezei obirsiei clasice a colindel leului, A, Fochi a In conslderatie doar
scenele cu Samson (op. cit., p. 112), care asemenea mitului lui Herakles pot fi raportate la mode-
lul Ghilgames. Atragem atenlia cid iconografia crestini reprezinta leul nu numai in scenele cu
Samson, dar §i in cele cu Danliil si in Judecata de apol, simbolica leulul (in parte preluati
din péginism) flind cind pozitiva, cind negativa; v. Louls Réau, Iconographie de I’ Art Chrétien,
Paris, Presses universitaires de France, Tome premier, Iniroduclion générale, 1955, tome second,
Iconographie de la Bible, 1956, vol. 1, p. 92, vol. II, p. 236, 240—241, 391.

Rev. etn, folc., tom. 24, nr. 1, p. 6388, Bucuresti, 1979
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din vizionarea scenelor bisericesti cu Samson. Dat fiind faptul cd atit
reprezentirile cu Herakles 3, cit si cele cu Samson ¢ nu constituie in peri-
metrul sud-est european un apanaj al spatiului locuit de roméni, absenta
motivului leului la popoarele invecinate rimine inexpliciti. Dar si trecem
peste acest amidnunt pentru a confrunta scenele cu Sameson, atestate pe
teritoriul roménese, cu textul colindei leului.

Examinind iconografia romineascd pe tema luptei lui Samson,
putem constata ci majoritatea lucririlor deformeazi sau prezinti cu stin-
gicie modelul animalier, dar retin totusi anumite detalii relativ exacte —
coami, coadd, labe etc. Fird indoiald, artistii locali nu vizuserd niciodaté
lei; ei posedau insd anumite cunostiinfe privitoare la acest animal prin
intermediul prototipurilor de scene bisericesti, dintre care si episodul
biblic al luptei lui Samson cu leul. Modelele unor scene destinate decoririi
bisericilor ficeau parte din recuzita mestesugiireasci a vremii, circulind
aproape exclusiv pe linic de breasla.

Care sint coordonatele leului la nivelul textului colindei? Leul
capidtd acceptiunea vagd de personaj care cumuleazd atribute confuze
§i contradictorii. Leul colindei are coarne 7, paste; existd chiar variante
care ezitd intre numele cerbului si cel al leului ® sau substituie acestuia alt
animal cunoscut din experienta nemijlocitd a oamenilor acestor locuri —
ursul ?. Totodatd leului i se atribuie capacitatea de a minui armele, iar
unele variante il prezintd in postura de pretendent al sorei eroului sau il
asimileazi categoriei zmeilor. Asupra ambiguititii leului vom reveni in
cursul expunerii.

Desigur, folclorul face abstractie de limitele dintre real si ireal,
verosimil si absurd; dupid cum vom incerca si demonstrim, existd si
alte cazuri de incongruentd in sfera poeziei orale. Dar, oricit de mult am
pune pe seama procesului de elaborare folcloricé, trebuie si recunoastem
cd modalitatea de tratare a leului ca motiv de colindd trideazd nu numai
absenta unor date aperceptive minimale privitoare la configuratia anima-
lului, dar si nesocotirea sau ignorarea datelor indirecte care puteau fi
deduse din familiaritatea cu reprezentirile plastice ale luptei lui Samson.
Acestea din urmd — in méisura in care au fost sustinute de comentariul
biblic — au putut stirni in mintea colinditorilor unele asociatii concrete
intre leul ucis de Samson si personajul omonim din colinda. Luind insd in
consideratie strict textul colindelor cu leu, apreciem ca inoperantd influ-

5 A. Fochi semnaleazi in mod scrupulos scene cu Herakles descoperite pe teritoriul
Bulgariei, v. op. cit.,, p. 111, nota 60.

8 V, scenele cu Samson de la muntele Athos (anterioare ca datd scenelor noastre) citate
de A. Fochi, ibidem, p. 108.

“ A. IFochi (ibidem) atrage ateniia ci leul colindei romanesti este prezentat ca un ierbivor
care paste (p. 104) sau are coarne (p. 102, nota 6).

8 V. Béla Bart6k, Rumanian Folk Music. Carols and Christmas Songs (Colinde), Edited
by Benjamin Suchoff, Texts Translated by IE.C. Teodorescu, The Hague, Martinus Nijhoff,
1975, Volume four, nr. 1 f, Paucinesti-Sarmisegetuza — Hunedoara, nr. 1 g, Riu de Mori —
Hunedoara. Mentionim doar numarul pieselor, numér care se men{ine constant si in editia
maghiard a colindelor culese de Bartok.

® N.I. Dumitragcu, De serbdfori. Colinde, Sibiu, ,,Foaia poporului’, 1920, p. 24—27,
nr. 2, Gildiu-Jegilia — Ialomlta.
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enta exercitatd de scenele cu Samson §i greu de demonstrat 1 derivarea
din mitul lui Herakles.

Se reactualizeazi nedumeririle privitoare la filiera colindelor roma-
nesti cu leu. De astd datd introducem o precizare menitd a circumscrie
pata albi. In repertoriile de Criiciun la noi, ca si la popoarele invecinate,
confruntarea dintre un tindr sau o tinfiri cu un animal nociv, contingent
fantasticului, nu reprezinti o temé singulard 1. Singular,si desigur sur-
prinzitor, este faptul ed doar in repertorinl de Criciun al roménilor eroul
se confruntd cu un personaj fabulos care poartd numele de leu.

Poate faptul cf, intr-o masd de limbi slave sau slavizate, doar romina
gi-a constituit fondul lingvistic principal pe baza latinei ar arunca o lumin
asupra unui factor care a pregitit aparit{ia unui motiv de colindi sub em-
blema leului. Fird indoiala cé populatia daci romanizatd poseda o notiune,
implicit §i un termen pentru a desemna atit numeroasele monumente
leonine implantate de cdtre cuceritori in Dacia, cit si efigia leului frecventd
in monedele imperiale 2. Se poate presupune ci termenul, probabil latin,
folosit de ciitre daco-romani prin referin{d la monumentele sau efigiile
leonine nu a dispirut odatd cu retragerea puterii imperiale din Dacia si,
intr-o formi oarecare si mécar pentru un rastimp al istoriei, s-a perpetuat —
chiar dacid semnificatia cuvintului a putut deveni treptat confuzi. Si
totusi, in lipsa unor probe documentare gi {inind seama de legile fonetis-
mului romanesc, mostenirea directd din latind a cuvintului leu rimine
incertd 12. Atragem atentia cd nici locutiunea ,,leu paraleu’ — locutiune
dealtfel absentd din colindd — nu apartine, cum s-a crezut, stratului vechi
allexiculuiromanesc. Réspindirea acestei locutiuni constituite pe baza unui
imprumut din neogreacé (elementul de compunere ,,para’ insemnind foarte,
tare, puternic)4 se datoreazd probabil altor factori's. Dar chiar dach
nleul” nu ar deriva din fondul de bazd al lexicului roménesc §i ar fi un
topos preluat din bestiariile si folclorul Europei medievale 8, ingertia acestui
cliseu literar in repertoriul ceremonial al colindei — deci intr-unul din
straturile lingvistice cele mai adinci — a fost foarte probabil favorizatd

10 Dificultate evidentd si pentru A. IFochi, care in cele din urma se refera la un ,,punct
de plecare’ al motivului plasat in mitul lui I{erakles, si la un ,,punct terminus’’ pus pe seama
experieniei poetice locale, v. op. cil.,, p. 112.

1 Ne referim la urmaitoarele tipuri de colind4 : fata si pestele, zmeul ca pelitor al surorii
erouluj (tipuri alestate la noi si la bulgari), si lupta cu zmeul (atestat doar la bulgari), v. St.
Romanschi, Revista cintecelor populare bulgare, Stirile seminarului de filologle slavad al Univer-
sitaliidin Solia, Sofia, tip. P. Gluskov, 1925, cartea V, vol. I (mss. traducere de Petre Florescu).

12 v, J. Aymard, op. cit., p. 413—411, 544 —548. Lligia leului ligureaza dealtfel si in
heraldica si in unele din monedele evului mediu.

13 v, Sextil Puscariu, Dacoromania, ,,Buletinul Muzeului limbei romane”, II, 1921 —
1922, Cluj, Instilutul de arte grafice , Ardealul”, 1922, p. 699; Dicfionarul limbii Romdne,
Academia Romana, Bucuresti, I:d. Academiei, 1948, tomul II, fascicula 11I; Alejandro Ciora-
nescu, Diccionario Etimolégico Rumano, ¥ars-Lini, Universidad de la Laguna, 1960, Fasciculo 3,

¥ V. Dicfionarul limbii romane (DLR), Serie noud, Tomul VIII, Partea I, Bucuresti,
lid. Academiei, 1972, v. paraleu.

15 Prin confuzie cu moneda turceasci arsanly introdusd in secolul al X VII-lea si numita
leu din cauza efigiei leului ; moneda valora 120 de parale. Rispindirea locutiunii in specii popu-
lare s-ar datora poate uneori culegitorilor, care transcriau naraliunile folclorice in stil personal,
iar in cazul baladei contactelor directe stabilite intre rapsozi si curlile boieresti.

18 Dupa opinia lui E. Curtius, leul din tradifia evului mediu european ar fl un topos
preluat din poezla si retorica antichititii; v. Ernst Robert Curtius, Literatura europeand §i
evul mediu latin, in romaneste de Adolf Armbruster, Bucurestl, Ed. Univers, 1970.
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de latinitatea limbii roméine §i de preexistenfa unui termen local, care,
devenind cu timpul obscur sau desuet, a putut fi dislocuit sau doar ,,moder-
nizat' sub influenta unui fonetism alogen.

Oricare ar fi adevirata sa filierd in folclorul roménesc, lipsa de relatie
cu atributele concrete ale animalului, functia sa aproape de nume propriu,
aplicat unui personaj care s-ar putea chema s§i altcum firdi a tulbura
coerenta tipurilor respective de colindd, sugereazd adoptarea ,leului”
ca o nofiune desciirnatd sau ca un termen confuz cu o sferd semanticd in
curs de dezagregare.

Valorificarea particolelor notionale sau a termenilor goliti de inteles
tine de legile proprii constituirii miturilor, de acel proces!? in virtutea
cdruia elemente disparate sau reziduurile devin componentii unei structuri
mitice. Qare atributele vagi care {es o aurd de mister in jurul Dulfului,
»,Duh de mare,/ Apd indoiti cu sare”, nu denoté, ca si in cazul leului,
elaborarea motivului pe baza unor avataruri? Apreciem cid nu tot ce ne
intimpind astdzi ca obscur in poezia orald a avut necesarmente, pe o treapta
mai veche a culturii populare, un caracter explicit. Se impune a distinge
intre efectele coruptiei unor notiuni cindva limpezi in constiinta purti-
torilor tradifiilor orale si obscurititile de ordin genetic — datorate con-
stituirii unor motive prin referin{d la notiuni cunoscute fragmentar sau
confuz.

in mod virtual, contactarea cuvintului sau nofiunii leu poate fi
atribuitd $i unor circumstante aleatorii; nu intimplitor insd, un animal
exotic, pentru noi, ca leul a devenit numele unui personaj al colindei.
Prin insusi vidul lor, necunoscutele oferd mesajului mitic conditii optime
de modelare. Desigur, atunci cind nu opereazi cu necunoscute, mitul isi
arogid dreptul de a trata cu libertate datele cunoscute; poate si exprime
ambiguitatea asociind termeni incompatibili pe plan real, cumulind de
pildd intr-un singur personaj atribute proprii unor specii sau regnuri dife-
rite. Notiunile vagi, cuvintele desemantizate sau imprumuturile dintr-o
sferd obscurd, eschivindu-se confruntirii cu datele cunoasterii i obser-
vatiei directe, prezinti marele avantaj ci permit cu usurin{d adaptarea
termenilor operationali ai mitului la situatii diferite, inclrcarea lor succe-
sivd cu sensuri circumstantiale.

In lumina acestor consideratii, pirisim terenul litigios si fugace al
ipotezelor legate de genezi pentru a incerca si determinim sensurile al
cdror purtitor si emisar a devenit leul ca motiv al colindei roméinesti.

Demersul elucidérii semnificatiei ,,leului’ reclami o interogare atentd
a contextului acestui motiv.

Pornind de la constatarea unor analogii §i intrepidtrunderi, vom lua
ca termen de referintfi, pentru variantele cu leu, categoria colindelor vina-
toresti.
Reamintim cid analiza de ansamblu a colindatului evidentiazi, atit
la nivelul gestualititii si prescriptiilor, cit §i la nivelul textului, perpetuarea
unor elemente deduse din riturile de pubertate, rituri tipice societdtilor
de vinitori. Initierea puberilor implica un ansamblu de practici menite
a aboli temporar (si ulterior a reinstitui §i sublinia) distanf{a dintre ordine-

17 Proces la care se referd Claude Lévi-Strauss, definindu-1 prin analogie ca ,,bricolage” ;
v. La pensée sauvage, Paris, Plon, 1962, p. 33.
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5 MOTIVUL LEULUI IN COLINDELE VINATORESTI 67

dezordine, animal-uman, viati-moarte. Semnalim ca o remanentd a acestor
manifestiri care apartin sferei largi a riturilor de risturnare '8, dreptul cetei
de a pedepsi gazdele inospitaliere, ca §i impunitatea colind#torilor in cadrul
obiceiului denumit global ,,a bate tufa’”. De mentionat de asemenea ci o
gerie de manifestiri complementare colindatului, travestiri, mascéri,
instrumente zgomotoase, reprezintd o replici desemantizatd a confrunti-
rilor cu intruchipiri zoomorfe, cu ipostaze mitice si in genere a recuzitei
terifiante din scenariul riturilor pubertatii.

La nivelul textului, §i cu deosebire in categoria colindelor vinitoresti,
elementele preluate din scenariul iniiatic ocupd un loe important. Atragem
atentia cd relatia definitorie pentru colindele vindtoresti — relafia de
opozitie dintre un personaj uman in postura de agresor virtual i un animal
in ipostaza de presupusd victimi a omului — se reduce uneori la un simplu
enunt, distantindu-se considerabil de tema vindtorii. Dar, chiar cind aceasta
din urméi este amplu tratati, nu cadrul concret al vindtorii arunci o lumind
asupra semnificatiei textului, ci conotatiile privitoare la prescriptiile i
secventele riturilor de sorginte vinitoreasci. Elementele rituale nu se
situeazd insd la acelasi nivel gi nu reprezintd in textul colindelor vinito-
resti o masd omogeni ; aceste elemente se diferentiazi sub raportul refe-
rin{ei la 0 anume prescripfie sau secven{i initiaticd, dar mai ales in functie
de distanta si pozi{ia adoptatd de colindd fatd de riturile societitilor de
vindtori. Desigur, ne preocupd strict gradul de aderentd la ritual al textului,
nu §i atitudinea agentilor contemporani ai colindei. Pentru acestia, con-
stiinfa unei conexiuni cu riturile vindtoresti s-a pierdut de foarte multd
vreme.

Luind drept criteriu componenta rituald si modalitatea de tratare
a acesteia la nivelul textului, putem distinge in categoria colindelor vini-
toresti mai multe clase. Decupajul astfel obtinut nu coincide in mod obli-
gatoriu cu distinctiile de ordin tipologic ; subsumim aceleiasi clase textele
echivalente ca semnificatie rituald, fird a {ine seama de eventualele deo-
sebiri tipologice. De mentionat, de asemenea, ¢ nu ne-am propus sd cuprin-
dem intreaga variabilitate a colindelor vinitoresti intr-o refea deasi;
divizind pe clase aceastii categorie de texte, am avut in vedere conotatiile
rituale dominante ale unor tipuri de colindi. Drept corectiv, vom incerca
sd semnalim in text sau prin note cazurile semnificative care scapi clasi-
ficlrii noastre sau se plaseazd la interferenta unor clase. Addugim preci-
zarea cd, in analiza textelor circumscrise unor clase, vom stirui asupra
efectelor de rctorici doar in misura in care acestea sint relevante prin
relatia lor cu ritul. Pentru fiecare clasd ne propunem s urmérim : a) perso-
najele, b) relatia instauratd intre personaje, c¢) gradul de aderentd la ritual,
d) eventualele cazuri de substituire a animalului tip al clasei prin leu.

Includem unei clase A textele in care confruntdrile om-animal se
incheie cu uciderea animalului. De reguli, victima este un animal sil-
batic comestibil — cel mai des cerbul —, iar epitetele si functiile ce i se

18 Rites of Revearsal’”’, v. Roger D. Abrahams and Richard Bauman, Ranges of Festival
Behaviour, in The Reversible World. Symbolic Inversion in Art and Society, Edited and with
an Introduction by Barbara Babcock, Ithaca and London, Cornell University Press, 1978,
p- 194.
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atribuie corespund in bun# misurd planului veridic : cerbul ,stretior’’ 1?
rumeg#, se adapi, atipeste 2, iar boul ,,negru’’ muge si paste 2. Personajul
uman-tip al clasei de care ne ocupim este fliciul in postura vindtorului
exemplar; calificat ca ,,voinic” 22 sau ca ,,bun bidrbat™ 23, tindrul stiesd
goneascd vinatul, si-i ia urma sau si-1 surprindd in momentul propice —
cind acesta situl adoarme # sau cind se adapi 25 — si-1 ripune printr-o
loviturd de maestru, {intind spata din dreapta 2¢. Relatia de tranzitivi-
tate instauratd intre om ca erou-subiect $i animal ca obiect se desfigoard
in planul vindtorii i se justifici de obicei printr-un artificiu retoric —
motivatia fiind ingimfarea cerbului sau orgoliul vin#torului. S-ar putea
deduce ci aceastd clasi de texte se axeazd pe o tematicd strict profesio-
nald. Anumite conotaii dilatd insd cadrul concret al vinitorii, dezviluind
o motivatie de alt ordin. Constatim de pildi ci, in unele tipuri de colindi,
vindtoarea, incheiatd cu un adevirat mécel, ,,un pod de oase’ sau ,un
pod de carne de ciutd” %7, are loc nu intr-o zi oarecare, ci joia — zi consi-
deratd propice practicilor rituale in traditia populard romineascd. De men-
tionat de asemenea ci vindtorului i se aplicd frecvent apelativul de ,,mirel”,
iar viniitoarea capitd uneori nuanta de conditie premaritaldi; ,,Mi s-o
ldudatu/Mirel bun Dbirbatu/Ci nu s-o-nsurare/Pin’o sdgieta/Sel serbuj
de munte’ 28. Deosebit de semnificative pentru relatia dintre vinitoare
si nuntd sint finalurile tipice acestei clase de texte — perspectiva nuntii
deschizindu-se tinfrului abia dupd ce acesta a izbutit si rdpuni vinatul,
Unui personaj episodic feminin, dar mai ales animalului sigetat — in aga
numitul siu testament * — le revine rolul de a anunta incheierea cu succes
a vindtorii si posibilitatea cdsitoriei tindrului. Rezultd ci tindrul vineazi
in calitate de candidat virtual la cisitorie, iar vinfitoarea depiseste ca
obiectiv planul pragmatic imediat; uciderea vinatului atrage dupid sine
recunoasterea competentiei profesionale a tindrului §i eligibilitatea sa ca
mire. Toate aceste conotatii ale clagsei A indici drept matrice scenariul
initierii la pubertate. Careflex ale intereselor vitale ale societitilor vinito-
resti, riturile de pubertate acordau un loc important introducerii generatiei
tinere in secretele indeletnicirii de vinitor; pentru a obtine statutul de
adult, implicit si dreptul la cisitorie, puberii trebuiau si facd fatd unor
probe multiple, vindtorile functionind ca mijloace de verificare a califi-
cirii profesionale. Modalitatea de tratare a vindtorii in colindele A suge-
reazd constituirea matricei acestei clase de texte prin referin{d la pre-
seriptii care au apar{inut cindva unei faze active a riturilor inifierii. Con-
statdm de pildd cd nu numai oamenilor, dar si animalelor li se atribuie

1% G. Dem. Teodorescu, Poesii populare romdne, Bucuresti, tip. ,,Moderna”, 1883, p. 65,
,»Bucuresti”,

% A.I.C.E.D., fg. 1616 b, Peceneaga — Tulcea, culeg. 1. Coclsiu, 1936.

2 AIC.ED., mg 2958 1 y, Mliceni-Perly — Vilcea, culeg. O. Birlea, I. Herlea,
C. Mohanu, 1965.

22 Gh. Neagu, Colinde din Ialomifa, Rosiorii de Vede, f. ed., 1946, p. 18.

23 A.I.C.E.D., mg. 2602, Tisa-Hilmagiu — Arad, culeg. O. Birlea, I. Hertea, 1963.

# G. Dem. Teodorescu, op, cil., p. 64— 65, ,,Bucuresti”,

28 Sabin Dragoi, 303 colinde cu text si melodie, culese si notate de. .., Craiova, ,,Scrisul
rominesc”, [1931], p. 9—11, nr. 11, Lipova — Banat.

2% A.I.C.E.D., fg. 1616 b, Peceneaga — Tulcea, culeg. 1. Cocisiu, 1936.

27 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 60—61, nr. 46, Calirasl — lalomita.

2 A.I.C.E.D., mg. 2602 I d, Tisa-Hilmagiu — Arad, culeg. O. Birlea, I. Herlea, 1963.

® A.I.C.E.D,, fg. 1616 b, Peceneaga — Tulcea, culeg. I. Coclstu, 1936.
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obedientd la ordinea instituitd de rit. Faptul cd insusi animalul sigetat
enuntd consumarea sa la nunta vinitorului denotd recunoasterea statu-
tului de victimd rituald atribuit vinatului. Caracterul imperios al vindtorii
ca secventd obligatorie a ritului se comuté in lege a destinului implacabil.
in zadar este pizit cerbul de mama sa®, in zadar previne ciuta asupra
primejdiei masacrului turmei *!, vinitoarea intervine ca o fatalitate —
vinatul nu se poate eschiva vinédtorului 2. Dimpotriva, variantele in care
animalul izbuteste si fugd 23 sau este crutat din mild 3 indicd slibirea
puterii coercitive a prescriptiilor rituale si implicit distanta fatd de rit.
Din aceste motive am exclus din clasa A textele amintite. Apreciem de
asemenea ci rarele cazuri ® in care animalului tip al clasei A i se substi-
tuie leul reprezintid decalcuri nesemnificative. Adaptarea stingace a mode-
lului actantial al victimei triddeazi incompatibilitatea leului cu animalul
tip al clasei A. Sortit mortii, leul cere vindtorului ,,Cu carnea mea si zi-
desti”, iar intr-un text singular de baladi 326, sub presiunea modelului pro-
priu acestui gen, leului i se taie capul ca unui condamnat la moarte.

Circumscriem clasei B colindele vinitoresti cu metamorfoze. In
aceastd clasi de texte vinatul se manifesti ca un personaj ambiguu ; sub
aparenta de animal se ascunde o identitate de ordin uman sau miraculos —
dualitatea de roluri atribuindu-se de obicei metamorfozei. Ambiguitatea
se instaleazi de la bun inceput. In ipostaza de animal, vinatul nu ma
corespunde ca in textele A planului veridic; cerbul cintd 37, doarme subi
un paltin care ,D-umbrd-s1 d-are, frunzi n-are” %, ride, isi impleteste
cununi $i sfideazd fi{is vinftorul *. Acesta se confruntd uneori nu cu
cerbul, ci cu trei lebede, cu trei pisiri 4 sau cu animale ciudate care trans-
greseazd speciile : ,,Flututut cam gilbenut,/Cu clonful de aurut” 4. Albul,
auriul sau galbenul revin des: coarnele cerbului pot fi albe %2, galbene 43
sau asemenea razelor soarelui 4, pésirile sint albe, iar fluturelui i se atri-
buie un cioc de aur. Revelarea unei identitfiti secrete coincide cu momentul

% B. Barték, op. cil.,, nr. 6, Nucsoara-Salasu de Sus — Hunedoara.

M V. de ex. A.I.C.E.D., fg. 13046 b, Drigdseni — Covurlui, culeg. P. Stefanescu, 1938.

3 Aceste texte au poale o relalie §i cu magla vinatorii (asigurarea prinderii vinatulul).

33 Teodor T. Burada. O célalorie In Dobrogea, lasi, f. ed., 1880, p. 89—91.

¥ ALC.ED., fg 14185 ¢, Bosorod - Hunedoara, culeg. E. Comisel, O. Birlea, 1951;
textul citat are poale o relalie cu interdiclia de a vina animale tinere.

3% Teodor Balisel, Versurt populare romdne. Ceremonioase, adunatle i coordonate de.. .,
vol. 1, carticica I-a, Craiova, Ed. Ramuri, [1919], p. 26—27, nr. 7, Biliceanu — Buziu;
G. Breazul, Colinde, Craiova, ,,Scrisul romanesc™, 1938, p. 165— 166, nr. 106, ,,Munlenia”;
S. Drigol, op. cil,, p. 212, nr. 227, Cioara de .Jos — Alba.

3 ,,Neamul roménesc pentru popor”, 23 (1935), nr. 1—2, p. 26, baladi comunicata de
IZ. Siminel, fard precizarea localita|ii.

3 1. Birlea, Balade, colinde si bocete din Maramures, vol. 1, Bucuresti, Editura Casel
scoalelor, p. 106, nr. 27, Cilinesti — Maramures.

% A.I.C.E.D., fg. 4729 a, Codrij Crincesti-Dobresti — Bihor, culeg. 1. Cocisiu, 1931,

% §. Drigoi, op. cil., p. 100—101, nr. 92, Lejnic — Hunedoara.

10 T, Balasel, op. cit., p. 51—52, nr. 27, Catane-Negoi — Dolj; . Dragoi, op. cil,
p. 160—161, nr. 168, CAristiu — Hunedoara; A.I.C.E.D., fg. 9197 a, Girisu Negru-Salonta —
Crisana, culeg. IZ. Comisel, 1941 ; A.I.C.E.D., mg. 2603 1 h, Tisa-Halmagiu — Arad, culeg. O. Bir-
lea, I. Hertea, 1963. )

1 A.LC.E.D., mg. 2603 I a, Tisa-Halmagiu — Alba, culeg. O. Birlea, I. Herfea, 1963.

42 A.I.C.E.D., Ig. 10259 a, Feregi — Hunedoara, culeg. I. Cocislu, 1946.

43 A.I.CE.D., fg. 4729 a, Codrii Crincesti-Dobresti — Bihor, culeg. I. Cocistu, 1931.

# B. Bart6k, op. cit., nr. 4 a, Urisiu de Sus-Reghin — Mures.
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70 MONICA BRATULESCU 8

in care vinitorul se pregiteste si ucidi vinatul. Acesta se declari ca un
personaj uman : ,,fiii celui uncheg” 4, fecior de impirat %, fiu de diecel ¢,
in cazul celor trei pdsiri ca trei sirbitori sau trei zile sfinte ale siptiminii 4
§i foarte des ca Sfintul Ion. Dar, indiferent de ipostaza asumatd — rol
uman sau extrauman — si de pretinsele cauze ale metamorfozei, dezvi-
luirea unei identititi ascunse atrage dup# sine recunoasterea prestigiului
8i autoritdtii personajului intruchipat in animal. Acesta enuntd poruncitor
interdictia sigetdrii, iar vinidtorul se supune firi a riposta: , Harcigil
dac-auzi/Pusi harcuntr-un genunche/$i mi-1 rupsi-n mii §i sute” 4. Ca
§i in clasa A, rolul vinidtorului revine de reguld flaciului. Vindtoarea redu-
cindu-se insd la schifarea gestului, atributele profesionale ale erouluisint
mult mai palide decit in textele care prezinti vinitoarea ca un act consumat
(clasa A). Vindtorul detine functia de erou-subiect doar in  secventele
corespunzitoare tentativei de vinare a animalului. Prin autodemascarea
sa, vinatul dobindeste ascendent asupra vindtorului. Raportul dintre per-
sonaje se modificd : animalul devine erou-subiect, iar vindtorul obiect.
Un caz extrem de inversare a relatiei vinitor-vinat il oferd varianta nr. 4
a culeasd de Bartok; amenintind cu moartea pe ,,cel unches’, cerbii se
situeazd pe pozitia de agresori, iar vinitorul pe pozitia de victimi virtuald
a vinatului. Este evident ci in textele B vindtoarea reprezintd doar pre-
textul intilnirii eroului cu un personaj care imprumuti aparenta de ani-
mal. Afinitatea acestei categorii de personaje cu sfera ritului se trddeazi in
frecventa unor epitete cu conotatii initiatice binecunoscute (albul, auriul,
galbenul), ca §i in caracterul intangibil al animalelor cu o identitate ascunsi.
Apreciem cd intilnirile dintre un vinitor si un animal ambiguu investit
cu prerogativa imunitifii au la bazd confruntirile cu misti practicate in
riturile de adolescentd. Parte din conotatiile colindelor B péstreazd ecoul
unei perioade de aderent{d la prescriptiile rituale si la functia mistilor
initiatice. Astfel putem constata ci, in virtutea statutului de personaj sacru
conferit mdistilor zoomorfe, se pomeneste de o ,,fiard sfintd” 50 sau de
cutremurarea 5! vindtorului atunci cind acesta ia cunostinid de identitatea
secretd a animalului. De observat de asemenea ci in variantele tipului
,,Cel unches’ prescriptiile rituale se dovedesc mai tari decit relatiile de
rudenie ; vindtorii cu chip de cerb nu se lasid induiosati de apelul mamei ** —
ei rimin in codru, respectind astfel recluziunea impusid de rit. Analiza
de ansamblu a colindelor B denotd insd ci matricea initiaticd a acestei
clase de texte a suferit mutatii si reinterpretiri. Devenite incompatibile
cu structura sociald si cu evolutia mentalititii, secventele care urmériserd

45 Ibidem.

46 1. Birlea, op. cit,, p. 106, nr. 27, Cilinesti — Maramures.

47 Tache Papahagi, Graiul si folklorul Maramuresului, Academia Romind, ,,Din vieata
poporului roman”, Culegeri si studil, XXX111, Bucuresti, ,,Cultura nationala”, p. 34.

48 T, Balagel, op. cil., p. 51—52, nr. 27, Citane-Negoi — Dolj; A.I.C.E.D., fg. 9197 a,
Glrlsu Negru-Salonta — Crisana, culeg. I3. Comisel, 1941; mg. 2603 h, Tisa-Hilmagiu — Arad,
culeg. O. Birlea, I. Hertea, 1963.

% A I.C.E.D., mg. 2603 I m, Tisa-Halmagiu — Arad, culeg. O. Birlea, I. Herlea, 1963.

5% A.I.C.E.D.,, fg. 4729 a, Dobresti — Bihor, culeg. I. Cocisiu, 1931.

81 June daci-mi auzeare/El tare se-nspalmintare”, S. Drigoi, op. cit., p. 100—101,
nr. 92, Lejnic — Hunedoara.

52 B Bart6k. op. cil., nr. 4 a, Urisiu de Sus — Mures; in acest lip de colinda tatil
este de fapt un emisar al mamel.
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9 MOTIVUL LEULUI IN COLINDELE VINATORESTI 1

intr-o fazd activd a ritului si educe curajul si si creeze puberilor iluzia
contactelor cu stramosii sint asimilate unor practici reprobabile si cu tre-
cerea timpului sensul si obirsia lor se oblitereazd. La acest proces a con-
tribuit si influenta exercitatd de crestinism; ipostaza zoomorfd a perso-
najelor initiatice capitd intelesul de pedeapsd, spiritelor ancestrale li se
substituie Sfintul Ion, pe alocuri insinuindu-se i notiunea picatului %3,
Nu trebuie insd si ne gribim a interpreta ideea de blestem, asociata frec-
vent personajelor zoomorfe, drept expresia ostilitd{ii crestinismului fa{i
de practicile pigine. Conotatia de blestemat decurge din polivalenta noti-
unii de sacru %, care insumeazi sensuri pozitive si negative, sensuri care
se pot inversa. Semnaldm ca atipice si extrem de rare 3 — o singuri vari-
antd dupd stiinta noastrdi — cazurile in care leul de{ine rolul animalului
cu o identitate secreta.

C'onstituim elasa ¢ prin referint{a la colindele in care vindtorul crutd
vinatul in schimbul unei figiduieli. Ca si in clasa B, animalul presupus a
fi sigetat — un cerb, o pasire sau dulful — contravine planului veridic.
Cerbul poartd uneori un leagin de mitase 5, coarnele sale pot fi asemuite
razelor soarelui %7, pasirea spune ghicitori %, iar dulful cumuleazi atribute
eterogene, configurindu-se ca o fiptura misterioasd — are o sord apti a
deveni ibovnica vinatorului, locuieste in adincurile maérii $i face incursiuni
pe uscat. Spre deosebire insd de animalele ambigue din clasa B, animalele
clasei C nu se identificA unor personaje miraculoase si implicit nu bene-
ficiazd de o autoritate de ordin sacru. Adresindu-se vinatorului, animalele
clasei C adoptd tonul suplicatiei: ,,Tine, Toane, {ine,/Tine de-a mai da,/
De-a mi sdjeta’ % sau ,,Tine, doamne, {ine...’’ 60. Constatdm totusi ca,
desi nu posedi prestigiul si intangibilitatea personajelor zoomorfe din clasa
B, animalelor clasei C li se recunoaste o anumita putere in sfera eroticii.
Vindtorul crutd vinatul nu din mild, ci pentru ci acesta oferd drept com-
pensatie posibilitatea obtinerii unei iubite. Vindtorului i se figiduiegte
de obicei gisirea viitoarei sale alese, ,,Unde iarba creste,/In patru se-mple-
teste”’, in acele tdrimuri izolate pe care le asociazd eroticii $i unele cintece
ceremoniale de sezétoare §i Lioard, ca §i anumite balade . Definitoriu pen-
tru animalele clasei C este rolul lor de personaje stricitoare. Dacd anima-
lele cu o identitate ascunsd se multumesc si sfideze vindtorul — si ridd

53 A.LC.E.D., fg. 8921, Ruja-Agnila — Brasov, culeg. 1. Cocisiu, 1940.

% Sub acest raport este demn de retinut faptul cd in latind sacer semnificd sacru, dar
si blestemat; v. Francis Vian, La religion grecque & l’époque archaique el classique, p. 509,
vol. 1, Encyclopédie de la Pléiude, Hisloire des religions, Presses de I'imprimerie Sainte Catherine
a Bruges, Gallimard, 1970.

% Alexiu Viciu, Colinde din Ardeal. Datini de Crdciun si credinfe poporane, culegere cu
anotatiuni si glosar de. .., Academia Romana, ,.Din vieaja poporului roman”, Culegeri si studii,
XXII, Bucuresti, ,,Socec & comp. si ¢, Sfetea”, 1914, p. 58, nr. LXI1X, ,,Cicudin-Cimp”’.

58 Al, Viciu, op. cit., p. 113, nr. V11, ,,Tara Hajegului”.

87 Ibidem, p. 162— 163, nr. XC1I1, ,,Tara Oltului’.

58 . Dem. Teodorescu, op. cit., p. 76—77, ,,Bucuresti”,

5% A.I.CED., fg. 14185 ¢, Bosorod — Hateg, culeg. I. Comisel, O. Birlea, 1951.

8 Tudor Pamfile, Sdrbatorile la Roméni. Créciunul. Studiu etnografic de. .., Academia
Romani, ,,Din vieata poporului romdan”, Culegeri si studii, XX, Bucuresti, ,,Socec & comp.
si C. Sfetea™, 1914, p. 18, Rimnicu Sarat — Plojesti.

%1 Avem in vedere referintele din balada Trei feie la flori, ca si mentiunile din alte specll;
v. M. Britulescu, Ceala feminind — Incercare de reconslituire a unei institufli tradifionale roma-
nesti, in ,.Re vista de etnografie si folclor”, tom. 23 (1978), nr. 1.
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72 MONICA BRATULESCU 10

sau s¥ igi agate de coarne cununi —, la animalele clasei C aceastd atitudine
se¢ comutd in acfiune de prejudiciere; cerbul paste iedera care imprejmu-
iegyte casa vindtorului, iar dulful pradd de poame un méir. Actiunile perso-
najelor stricitoare nu igi giisesc o acoperire intr-o motivatie de ordin bio-
logic, in foamea sau licomia animalici. Cerbul minincd iedera, dar comite
8i un act gratuit, incurcd trestia 62, iar dulful este nociv nu atit prin ceea
ce consumi, cit prin daunele pe care le aduce copacului : ,,Prinse-j mere
a le minca./Nu minca cit le strica,/Pin frunza-i dirapinau” €3, Eroul clasei
C coincide partial cu tinirul vindtor din textele B; in amindoui clasele,
vinidtoarea reducindu-se la o intentie, excelen{a profesionald a eroului nu
are teren de manifestare. In clasa C intervin insi elemente noi. Eroul
posedd atribute vindtoresti — arc, sigeatd sau puscd —, dar apare si in
ipostaza gospodarului : ,,Cest tindr voinicu/Ce curti si-a croitu ¢/ Cam din
sus de drum,/ 'Nalte §i frumoase,/ Albe luminoase” &. Inregistrim de ase-
menea o revenire la ipostaza — tipicd textelor A — de candidat la cisi-
torie; tindrul numit si ,,mirel’”” ¢ renuntd la vindtoare in perspectiva obti-
nerii unei mirese. In clasa C, ca si in textele B, relatia dintre personaje
este instabild. Vinadtorul detine functia de erou-subiect doar in secventele
corespunzitoare tentativei de ucidere a vinatului. Prin acceptarea propu-
nerii animalului care figdduieste ci va duce vindtorul spre un tirim unde
acesta isi va gisi o mireasd, relatia dintre personaje tinde a se modifica.
In mod ipotetic, animalul devine subiect — va purta in coarne tinirul —,
iar acesta obiect — va fi purtat. Inversarea rolurilor (prezentati la viitor)
nu are insd caracterul de constringere si violentd tipic modelului clasei B.
Asemenea textelor B, textele C se referd la vindtoare ca la un act mimat,
prezentind sub acest raport analogii semnificative cu gestualitatea jocurilor
cu misti care insotesc pe alocuri executia colindelor. Atributele si functiile
animalelor clasei C indicd tangenta cu riturile pubertéiii, prejudiciile puse
pe seama acestor personaje ambigue amintind turbulenta puberilor pe
durata initierii. Stabilind o conexiune cu actantii scenariului initiatic, ni
se impune constatarca cé intre personajele zoomorfe ale clasei C si riturile
pubertitii existd un decalaj. Relatiile instaurate de clasa (' depésesc priu
ostilitatea lor manifestd cadrul prescriptiilor rituale ; personajele zoomorfe,
in care recunoastem exponenti ai riturilor de sorginte vindtoreascid, sint
Tesimtite ca nocive de citre tindrul vindior. Dar mai este oare acesta exclu-
siv un vindtor ? Colindele C il infd{iseazi ca atare, dar il prezintd yi ca std-
pinul unor case ,albe si frumoase’ sau ca apéritorul unui mir, deci al
unui arbore ingrijit de mina omului. Pozitia tindrului erou fa{d de animalele
stricitoare se clarificd prin referintdi la un tip de colindid care se plaseazd
la interferenta claselor ¢ i A. Un peste, practic un omolog al dulfului,
iesc din mare pentru a prida gridina unei fete. Poate faptul cd acestui ani-
mal fantase i se atribuie numele unei specii comestibile explicd orientarea
deznodimintului spre modelul clasei A : ,pestele” este prins in mreaji 6

82 A LC.E.D., fg. 5397 ¢, Agnita-Ghijasa de Sus — Brasov, culeg. I. Cocisiu, 1933.

63 A 1C.EZD., mg. 1823 h, Jegilia — Ialomila, culeg. Al. Amzulescu, M. Kahane,
G. Sulileanu, 1960.

8§ Drigoi, op. cil., p. 122—123, nr. 113, Cerbia — Hunedoara.

85 A I.C.IL.D., 6816 ¢, Cirmazinesti-Ilia — Hunedoara, culeg. I. Cocisiu, 1938.

88 Tehnica vindrii cu plasa este bine cunoscuta, v. J. Aymard, op. cil., p. 14, 218 si 347.
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11 MOTIVUL LEULUI IN COLANDELE VINATORESTI 73

de fatd, carnea sa urmind a se consuma la ospaful nuptial. Dar, indepen-
dent de aceasti evolutie a conflictului, ,,pestele” din tipul citat se mani-
festd in mod vidit ca membru al familiei animalelor stricitoare : ,,Cel
peste de mare/ Din mare ci sare,/ In gridini-i intr#i,/ Florile ii paste,/ Cite
paste, paste,/ Mai multe diragte” 8. Ca si ,,pestele’’, animalele clasei C
se fac vinovate de lezarea intereselor cultivatorilor. Punctul de vedere si
animozitatea acestora o exprimi numitii vinfitori din colindele C. Pe baza
indicatiilor furnizate de text, apreciem ci matricea colindelor C poartd
amprenta unor mutatii survenite in structura sociald si reflectd declinul
riturilor puberttii. Pe misuri ce aderenta lor la interesele centrale ale
colectivititii slibeste, coeziunea internd a riturilor pubertitii scade;
in succesiunea secventelor rituale intervin eliziuni, simuldri §i contrageri.
Sub acest raport este semnificativ faptul cd textele C opereazi un salt;
dacd in clasa A, uciderea vinatului reprezenta o premisd si o conditie a
cisitoriei, in clasa C este suficient ca eroul s mimeze actul vindtorii pen-
tru a dobindi o mireasd. In forme siricite, riturile de adolescents continu®
s#4 se practice, functia lor maritald se mentine, sacralitatea prescriptiilor
rituale se afld insd in regres. Animalele clasei C nu detin rolul de victimi
rituald, nu se identificd unor personaje sacre i nu se mai asociazd notiunii
de malefic; ele isi asumi doar rolul de patroni ai cisitoriei.

in sfirsit, determinim o ultimi clasi D prin referintd la textele care
prezintd vindtoarea ca o minciund. Colindele D marcheazi o revenire la
modelul clasei A, cu deosebirea cd uciderea vinatului nu mai are caracterul
unei actiuni dramatice in curs de desfasurare. Vindtoarea se comuti intr-o
naratiune plasat# la trecut si expusé la persoana intii de citre tindrul erou
al clasei D, care pretinde a fi ucis ,,0 ciutalini fard splind’’. Unui personaj
episodic feminin ii revine rolul de a dezmin{i vinitoarea : tindrul nu a
vinat o ciutaling 9, ci s-a intilnit cu iubita. Asemenea eroilor clasei A,
tindrul din colindele D) se prezintd in dubla ipostazid de vindtor exemplar
5i de candidat la c#sdtorie. Prima ipostazd imbrac4 forma imposturii,
tindrul asumindu-si acte pe care nu le-a sdvirsit. Printr-un paradox aparent,
cele mai numeroase referin{e la vindtoare si la valorificarea animalului
ucis le furnizeazé clasa D : ,,C-am vinat o ciutd lind./ Qiuta dede jos de
vad,/ Eu o tédiai fird vad,/ D-aija-i murgul asudat,/ Soimii-s vineti feste-
lii,/ Ogari dalbi is obositi’ ® sau ,,Pdru ie pe la triistari,/ Pielea-n tirg la
tdbdcari,/ Oarnea-n tirg la micelari,/ Oasele pe la ogari,/ Matele pe la
struniari’’ °. Rolul de candidat la insurdtoare nu numai c¢3 se mentine,
dar devine explicit, textele D incheindu-se de obicei prin consideratii gene-
rale privind iminenta c#sitoriei tinerilor. Pretinsul vinat ,,ciutalina™
igi trddeazd apartenenta la planul fictiunii i la categoria ,,imposibilit-
tilor” prin atributul ,,fard splin&d”’. Modificarea de sex a vinatului, care nu
mai este cerb ci ciuld, pregiteste decodarea vindtorii in sensul c3utdrii
unei mirese. Jolindele D indicd p#risirea riturilor adolescentei. Vin&toarea

%7 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 91, ,,Bucuresti”.

88 J:xista variante in care junele se opune dezmintirii aduse de fatd — Ideea de impos-
tura insi subzista. V. de exemplu B. Barték, op. cit., nr. 7 a, Moisa-Glodeni — Mures; G. Neagu,
op. cit., p. 54—55, nr. XLIII, Caldrasil Vechi-Cuza Voda— Ialomita.

® Al Vielu, op. cit., p. 119—120, nr. XVIII, Telus-Alba — Hunedeara.

7 §t. St. Tulescu, Colinde adunate de..., Cralova, tip. ,,Fane Constantinescu’”, 1909,
p.- 26—29, Obilestl — Vrancea.
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74 MONICA BRATULESCU 12

a pierdut func}ia de prob# si condifie premaritalf. Tinerii eroi ai clasei D
se intilnesc cu viitoarea lor mireass fird a fi schifat in prealabil nici micar
gestul vindtorii. Prin acea remanen{# tipicd mitului, textele D continud s3
asocieze rolul de vindtor cu ipostaza de mire. Vin&toarea insi se consumi
in planul retoricii si fiefiunii. Nu intimplitor aceastd clasd de colinde con-
{ine cele mai numeroase referinte vinitoresti. Riturile de adolescen{s care
se bizuiserd pe puterea reunitd a unor sisteme eterogene de comunicare
s-au dezagregat, amintirea lor stdruind esentialmente sub forma expresiei
verbale. In acest proces de reductie, cuvintul isi asum3 sarcina de a com-
pensa prin dilatarea discursului absenta corelatiei cu gestualitatea ritual.
In cazul clasei D, nu numai ci se amplificid pentru a suplini disparifia actu-
lui ritual, dar, in procesul desacralizirii, referintele la vindtorile premaritale
se transformd in rodomontada unui pseudovindtor.

Oonsiderate in ansamblul lor, clasele colindelor vindtoresti descriu
o traiectorie care, pornind de la secventele riturilor pubertitii, se distan-
teazd progresiv de acestea. Sub raportul mutatiilor apidrute in matricea
rituald a colindelor vindtoregti, clasa D reprezintd un caz limit4. Cu tex-
tele D se incheie ciclul colindelor vinitoregti legate de riturile pubert#ii.
Putem considera insi aceastd clasd si ca un punct de ridscruce — un sfir-
git si totodatd un preludiu. Pentru cd textele D anunt# translafia secven-
telor vinitoregti din sfera ritului in cea a retoricii. De la vindtoarea min-
ciuni si pind la alegoria transparentd din oratiile nuptiale mai este doar
un pas de ficut : secventa vindtorii se contopesgte ca stadiul urméitor — res-
pectiv cu nunta —, ciutalina devine ciuta-mireass, iar vindtorul impostor
se identificd mirelui.

Propunindu-ne o confruntare intre colindele vindtoresti si textele
in care apare motivul leului, ne revine sarcina de a preciza punctele de
convergentd sau divergentd ale acestor doud categorii. Ca §i colindele vind-
toresti, majoritatea variantelor cu leu introduc ca personaj uman tin&rul
necisitorit, se adreseazd frecvent in practica folclorici acestei clase de
virstd 7 — respectiv flicdilor — si includ, desigur intr-o proportie mult
mai redusi, referinfe la elemente din recuzita vinatorii. Ce ne indreptéeste
s34 delimitdm textele cu leu de categoria colindelor vindtoregti? Pentru a
rdspunde la aceastd intrebare si a incerca in cele din urmi si determindm
semnificatia motivului care ne preocupi, se impune a reconsidera categoria
textelor cu leu dintr-o perspectiva largita.

De obicei, textele cu leu au fost abordate unilateral, tipul cu cele
mai numeroase atestdri — o versiune foarte raspinditd a colindei leului —
ocupind centrul atentiei 7% Celelalte tipuri, mult mai sirace in variante,

74 Mihai Pop atrage atenlia ci, printr-o evolutie surveniti relativ recent, colindele vini-
toresti destinate de fapt flicdilor au ajuns si se adreseze vinatorilor si mai nou braconierilor.
V.M. Pop, Obiceiuri tradifionale romdnestt, Consiliul Culturll s1 Educatiei Socialiste, Institutul
de cercetari etnologice si dialectologice, Bucuresti, Intreprinderea poligr. ,,Bucurestii Noi”,
1976, p. 49—50.

72 Tipul prestigios al categoriel (in tipologia noastré tipul nr. 4) este analizat de A. Fochij,
op. cil., pe baza unui numir important de variante. Dintre celelalte tipuri, A. Fochi mentioneaza
doar o singuri variantd a tipului 3, pe care o elimind din discuiie ca neinteresantd, tbidem,
p- 102 si nota 7. Mihai Pop in studiul sdu The Colinda with the Lion, in Hommage & Rosetti,
. Revue Roumalne de Linguistique’”, Tome XX, 1975, no. 5, Bucuresti, Ed. Academiel, in
mod programatic analizeazd doar o variantd hunedoreand a tipului 4.
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chiar atunci cind n-au fost complet omise, au rdmas in umbra tipului consi-
derat pe temeiul predominantei sale numerice, dar uneori §i pe baza unor
criterii de ordin estetic, ca cel mai reprezentativ pentru categoria textelor
cu leu.

Apreciem c#, desi aparent disparate §i uneori obscure, variantele
incompatibile cu modelul prestigios al categoriei, nu reprezintd deviatii
intimplitoare, ci tipuri distincte care furnizeazs date pretioase pentru desci-
frarea motivului leului. Vom urméri deci acest motiv in contexte diferen-
tiate tipologic, indiferent de ponderea variantelor si firf a ne l#sa influen-
tati de judeca}i de valoare fatalmente subiective sau tributare unor canoane
de obirgie literard. Pentru fiecare tip ne propunem si& determini&m con-
flictul personaj uman — leu si posibila sa omologie sau disjunctie fatd de
relatiile om-animal instaurate de clasele textelor vin#toresti. De men-
tionat cd majoritatea covirgitoare a textelor cu leu apartine colindei.
Existd insd si unele paralele in sfera baladei asupra cirora vom atrage
atentia.

Atribuim numairul 1 textelor cunoscute de obicei prin titlul Ddliman
cu soru-sa, texte care circuld atit sub formi de colindi, cit si sub formé
de baladi in versiuni foarte inrudite. Tipul 1 se indepirteazd substantial
de asa-numitul tip clasic al colindei leului. Dealtfel, dupd cum vom putea
constata, motivul leului reprezintd doar un element tangential al tipului 1.
Personajele umane, un cioban (numit adesea Diliman) §i sora sa, nu mai
au nimic comun cu lumea vindtorilor ; ei sint infitisati in toiul unei acti-
vitdti tipic oieresti — mulgind sau minind turmele. Anumite semne interpre-
tate gresit de citre fatd, dar corect traduse de citre cioban, anunti sosirea
iminentd a unor personaje care vor cere fratelui sora de sotie. Nu este vorba
de o cerere obisnuitd in cisdtorie, ci de un petit inadmisibil din punctul de
vedereal ciobanului : ,,Da eu cit capul sus mi-o sta/ Surioara nu mi-oi da-o" 73,
n virtutea unor reguli de comportare, ciobanul intimpin# oaspetii nedorifi
dupd cuviintd : ,,Sezi la noi dac-ai venit !’ 4, | S4 trii{i, doi voinicasi,/
Hodiniti dac-a}i venit !”” *® Este o politete cu o nuanti de prudenti, pentru
cd petitorii se manifestd cu brutalitate si par a dejine o anumitd pozitie.
Pentru a-i indupleca si renunte la pretentiile lor matrimoniale, ciobanul
incearcd si le ofere, in locul sorei, ,,Tot berbeci cu coarne-ntoarse,/ Tot o
sutd de miori/ $i cincizeci de gilbiori”’ 6. Nu numai ci resping oferta cioba-
nului, dar petitorii incalci legile ospitalitd{ii luind prin silnicie sora gazdei :
»lei atunci s-or ripezit,/ Unu-o prinse de bri{are/ $i unu de-ncingiitoare/
S-ai apucat la fuga mare” 7. Raptul sorei se consumé in prezenta fratelui
fird ca acesta sd schiteze nici micar gestul opozitiei. Trecem peste elemen-

73 A.I.C.E.D., fg. 5236, Bucsoaia-Gura Humorulul, culeg. Tiberiu Alexandru, 1937.

4 Emll Precup, Pdstorilul tn munfii Rodnei, Universitatea din Cluj, Biblioteca Daco-
romantel condusd de Sextil Puscariu, nr. 3, Cluj, Institutul de arte grafice ..Ardealul”, 1926,
p. 41—42, nr. 2.

7% A.I.C.E.D., mg. r/1752 b, Prundul Birgiului — Bistrita, culeg. G. Habenicht, 1960.

" E. Precup, op. cil.; v. si lullu Bugnariu, Musa somesand. Poesii poporale roméne din
Jjurul Ndsdudului, Gherla, tip. Aurora, 1892, p. 26—27, nr. 1.

77 A.I.C.E.D., fg. 5236 a, Bucsoaia-Gura Humorulul — Suceava, culeg. Tiberiu Alexandru,
1937.
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tele care, mai cu seamd in versiunea baladi 7%, imprumuti o turnurd
tragicld acestui deznoddmint, pentru a insista asupra petitorilor si relatiei
lor cu ciobanul.

Cele mai multe din variantele tipului 1 prezinti drept petitori zmeii
§au ,,un zmeu §i c-o zmdoaie’’ 7. Intilnim ins# si un numir restrins de
texte in care numele leului igi face loc alituri de zmeu : ,,Ci-asela nu-i
nor de ploaie,/ C-asela-i leu cu zmiu” #, | C4 ceala nu-i nour de ploaie,/
Cii-o sosit leu §i zmiu’ ®, ,,Aceea nu-i vreme grea,/ C4 sint leii i cu zmeii” 82,
Pe alocuri, uneori chiar si in variantele care la inceputul lor mentin o echiva-
lenti ezitantd intre numele celor doud personaje, leul izbuteste si-si suplan-
teze asociatul,asumindu-si singur rolul de petitor ; ,,Aceea nu-i vreme grea,/
Céd sint leii i cu zmeii/... Nice vorba nu sfirgi,/ Cind leii la ei sosi” 83.
Un proces analog de alunecare si substituire ne intimpin# §i in unele ver-
siuni baladd, unde prin tendinta istorizantd proprie acestui gen isi fac
aparifia turcii: ,,Aceia nu-s nori de ploaie,/ Ci-s zmeii §i cu turcii” *,
nAcela nu-i nor de ploaie,/ Ca vin turcii s te ieie’’ %. Fie ci se numesc zmei,
lei sau tureci, petitorii apartin in mod evident unui mediu striin de lumea
ciobanului, un mediu cu care acestuia ii repungd sau ii este interzis si se
inrudeascid. Foarte probabil ci tipul 1, care permite recunoagterea unor
vestigii de matriarhat, pistreazd o relatie gi cu problema exogamiei. Dar
nu aceste aspecte stau in centrul atentiei noastre. Si revenim deci la motivul
care ne preocupd. Leul-petitor nu mai are nici o tangen{d cu animalul-
victima din clasa A. Proaspit disociat de zmeu si investit cu atribute antro-
pomorfe marcate, leul tipului 1 se defineste ca un personaj ambiguu. Spre
deosebire insd de personajele zoomorfe din clasele B si C, leul-petitor nu
dispune nici de prestigiu sacru si nici de rolul de patron al casitoriilor.
Leul tipului 1 nu inspird ciobanului respect, ci doar teami si repulsie —
el nu oferd mirese, ci le furd pentru sine prin samavolnicie. Cu privire la
sediul leului si la sfera precisd pe care acesta o reprezintd, tipul 1 pistreaza
discretie. Din conotatiile textului putem insd deduce ci spre deosebire de
cioban, care se manifestd ca reprezentantul unei indeletniciri pagnice, al
muncii §i al codului bunei-cuviinte, leul poartd marca abuzului, jafului gi
violentei. In relatia de opozifie instaurati intre exponentii celor dou#
lumi, leul define pozitia de forti, pasivitatea ciobanului fiind echivalentd
cu recunoasterea neputintei sale fatd de un adversar net mai puternic.

Subsumim tipului 2 variantele in care conflictul cu leul pornegte
de la disputa dreptului de stipinire asupra unui munte. Tipul 2 este

7 Unde sub presiunea modelulul propriu acestui gen intervin slmularea mortil surori
sau sinuciderea retorici a acesteia. V.E.Precup, op. cil., p. 43—44, nr. 5; Constantin Zamlir,
Victoria Dosios, Llisabeta Moldoveanu-Nistor, 132 cinfece st jocuri din Ndsdud, Bucurestj,
Ed. muzicald, 1938, p. 95—93, nr. 38, Lesu — Bistrifa, culeg. C. Zamfir, 1935.

7 A I.C.E.D., mg. 79 e, Ortoaia-Vatra Dornei, culeg. C. Prichici, 1951.

80 I A. Candrea si O. Densusianu, Poezii populare din diferite regiuni locuite de romdni,
Bucuresti, ,,Leon Alcalay”, 1909, p. 70, nr. CX.

81 A.I.C.E.D., fg. 5236 a, Bucyoaia-Gura Humorului — Suceava, culeg. Tiberiu Alexandru,
1937.

82 E, Precup, op. cil., p. 43—44, nr. 5.

®2 E. Precup, ibidem si p. 41—42, nr. 2.

84 Ibidem, p. 46—47, nr. 7.

8 C. Zamlfir. .., op. cil., p. 95—96, nr. 38, Lesu — Bistrifa, culeg. C. Zamfir, 1935.
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un tip regresiv, reprezentat dupi stiin{a noastrd doar prin cinci variante #9,
in majoritatea lor cu hiaturi si obscuritdti. Si in tipul 2 personajul uman se
indeletniceste cu pistoria. Fati de tipul 1, care specificd statutul civil i
de virstd al fetei, dar omite pe cel al fratelui — la acesta din urm# accentul
cizind pe relatia de rudenie —, tipul 2 aduce unele preciziri; toate vari-
antele pomenesc de un cioban june, tinerel sau mire. Tindrul cioban al
tipului 2 se afl4 insd intr-un impas pentru ci ,,0i el d-are, munte n-are”'.
Asupra acestui aspect atrag atentia toate variantele, cu exceptia unui
singur text, unde dilema ciobanului este implicitd, dar nu expresi *.
Daci tipul 1 trece sub tédcere sediul leului, variantele tipului 2 in unani-
mitatea lor il plaseazi pe ,,un munte fir-de oi”. Leul se afli deci intr-o
situatie simetric opusd celei a ciobanului, aceastd opozifie stind la baza
conflictului. Pe tirimul leului soseste ciobanul insofit sau precedat uneori
de turmai ; ,,Cel mirel le-ariduia/ Si la munte le suia/ $i cu leu se-ntilniea/
$i leul din grai griia :/ Unde mii, mirel, oile?/ Si mirel din grai griia :/
La muntele fird oi” ®. Precizim ci intr-una din variante ciobanul surprinde
leul dormind # ; abia dupi trezirea acestuia are loc disputa. Confruntat cu
ciobanul, leul isi asumé mai mult decit calitatea de locuitor al muntelui :
4,10 sunt domnu muntelui” ®°, , Da muntele nu-i al tdu,/ C4 muntele-i tot
al meu”?, , Muntele acela-i al meu’ 2, , Unde mergi tu, mii Mileru,/
C4 muntele nu-i al teu,/ Ci zio, muntele-i al meu” ®3. Ciobanul nu considerd
drepturile leului ca inalienabile sau nu le recunoaste defel. Dacd unul din
texte pare a sugera ideea unei tranzactii privitoare la accesul oilor pe mun-
te %4, celelalte variante prezintd ciobanul in postura de contestatar indirjit
al pretentiilor leului. Acesta este numit de citre cioban ,,ciine rdu” gi
redus la ticere prin amenintiri . ,,Ia taci, leu, ciine rdu,/ Nu pd mire-l
minia’ %, Amenintirile vizeazd nimicirea leului: ,,Dacid muntele-i d-al
tdu,/ Zilele le-om impér{i,/ Dintr-o mie una tie” ®*¢ sau ,,Jo oi mere tiin-
du-te/ Pini ce te-oi gorgoni/ P4 vii late de-alungate,/ P4 dealuri de-a
grumizate’ ®7. Atragem atentia cd, adresindu-se leului, ciobanul se apropie
sensibil de tonul amenintirilor proferate de fiii-cerbi din colinda Cel
uncheg batrin. Deznoddmintul tipului 2 rimine incert. Una din variante °8,
incheiatd cu legarea leului, pare a fi suferit influenta tipului prestigios al

88 B. Barték, op. cit., nr. 3 a, Budureasa — Bihor, nr. 3 b, Tdsad — Bihor ; Tecdor Daulu,
Colindi si canlece poporall, culesede. .., Aradu, [. ed., 1690, p. 43—44; ,,Revista de folclor”,
an. 1I (1957), nr. 3, p. 70—71, nr. 15, Zam — Hunedoara, culeg. Sabin Driagol; A.I.C.E.D.,
fg. 310, Mada — Hunedoara, culeg. Harry Brauner, 1931 ; fg. 9134 b, Sildébagiu Mic-Cépllna —
Bihor, culeg. E. Comigel, 1940.

87, Revista de folclor”, loc. cil.

88 A.I.C.E.D., fg. 9134 b, sus-cit.; v. sl pasajul mai puiin explicit din ,,Revista de
folclor”, op. cit.

% A.I.C.E.D., fg. 310, sus-cit.

90 Ibidem.

1 A I.C.E.D., fg. 9134 b, sus-cit.

93 B. Barték, nr. 3 a, op. cit.

93 T, Daulu, op. cit., Mileru filnd foarte probabil o deformare din mirelu.

® B, Bartdk, nr. 3 a, op, cil.

®  Revista de folclor”, op. cit.

% T. Daulu, op. cil.

97 Revista de folc'or”, op. cit.

% Fg. 310, sus-cit.
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categoriei. In altd variantd **, amenintirile adresate de cioban leului se
realizeazd — leul este ucis. Leul, insf, se videste a fi un adversar primej-
dios. In timpul luptei, ciobanul se vede nevoit a cere ajutorul slugilor ;
»0, voi slugi dragi d-in credintd,/ Aduceti voi lancé mea/ De lungi de noui
coti/ Si de latd citd poti,/ Hi slugii cd i-o aducea/ §i leu ci o-mproptea’ 100,
Celelalte trei variante sint vidit eliptice si deci nerelevante sub raportul
solutiondrii conflictului. Leul tipului 2 nu poate fi identificat unui animal
vorace ; el nu minincl oile ciobanului, ci dimpotrivd interzice accesul tur-
melor pe muntele pe care il ocupd. Este de asemenea evident ci leului
din tipul 2nu i se conferd sau nu ise recunoaste de citre cioban nici o prero-
gativé din sfera ritului. Spre deosebire de personajele zoomorfe din clasa B,
care inspdimintau vindtorii, tipul 2 prezinté o relajie risturnati ; ciobanul
este acela care ameninti leul, acestuia din urmé atribuindu-i-se doar rolul
de stipin al unei zone silbatice in care turmele nu au pitruns. Asemenea
eroilor colindelor vindtoresti, ciobanul tipului 2 se infitiseazd in postura
de tindr neinsurat. Actiunea sa nu are insd caracterul de secventd rituald
§i nu reprezintd un stadiu premergitor nuntii. Confruntindu-se cu leul,
ciobanul vizeazd dislocarea adversarului de pe terenul pe care acesta il
stipineste. Situatia paradoxald la care se referd tipul 2 (,,Oi el d-are,/
Munte n-are”) are o relatie cu una din problemele iscate de dezvoltarea
pistoritului, dar asupra acestui aspect vom reveni. Dacd in tipul 1 leul
venea nepoftit la cioban, in tipul 2 ciobanul este cel care di buzna peste
leu. Ciobanul tipului 2 a parisit deci comportarea retractild a omologului
sdu din tipul 1, transformindu-se intr-un personaj temerar. Somnolenta
leului la care se referi una din variantele tipului 2 191 sugereazi plasarea
acestui personaj la antipodul ciobanului definit ca o for{d activi. Dar
aceastd opozitie se afli deocamdatd intr-un stadiu incipient, pentru cé
leul tipului 2 nu se manifestd ca un personaj otios, ¢i ca un adversar care
fsi apard cu dirzenie drepturile si fiinta — junele nu-1 poate birui cu mii-
nile goale, are nevoie de arme. Raportul dintre cei doi adversari s-a modi-
ficat in favoarea ciobanului. Acesta trateazd leul de pe o pozitie a fortei,
fl numegte ,,ciine rdu”, il amenin{d cu moartea sau il ucide. Variantele
tipului 2 definesc deci adversarul ciobanului ca un personaj nociv, dar nu
ne informeazd in ce anume constd nocivitatea leului.

Acordim numdrul 3 unui grup de variante care marcheazi o revenire
la modelul tipului 1. Dupi cum vom putea constata, modificarea coordo-
natelor situatiei si a relatiilor dintre personaje justifici delimitarea tipului
3 de variantele tipului 1. In tipul 3 leul pitrunde in casa unei fete in timp
ce fratele acesteia — numit ,,june’ sau ,,mirel” — este plecat la vinitoare ;
nPleacd mire de-a vina./ Pind-i mire de-a vina,/ Pradi mare tse ficea/
Sora mirelui lua” 192. Toate variantele tipului 3 pun accentul pe ripirea
sorei junelui, unele variante insf adauga acestui rapt si alte pagubiri aduse
de leu: ,,Leu la cur{i mi s-a lisatu/ S-a fost bun ci tot mi-o loat-o./
8-0 loat sora junelui/ Si pe micul porumbielu”!? sau in altd variantd

% T. Daulu, np. cit.

100 Jhidem.

10 Fg. 310, sus-cit.

102 A I.C.E.D., fg. 6811 ¢ II, Deva — Hunedoara, culeg. I. Cocisiu, 1938.
108 A 1.C.E.D., mg. 114 {, Sohodol — Hunedoara, culeg. M. Kahane, 1951.
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care localizeazd curtile junelui in sat: ,,Pin fu june la vinatu,/ Leu in
sat cd gi-o intratu,/ Ce-o fost rdu tot o stricatu,/ Ce-o fost bun tot o luat,/
S-a luat gi sora lui june’ 1%. Prinzind de veste, junele pleacd in ciutarea
furului sorei. In absolut toate variantele tipului 3 leul este gisit de citre
june pe munte si surprins dormind. Junele trateazd leul cu dispref, il
numegte ,,ciine riu” 1% i il infruntd cu temeritate. In trei variante leul
este inving de june prin luptd gi adus in sat legat 1°6. Doud variante pre-
zintd insd o altd solutie a conflictului. Leul insusi inapoiazi prada junelui ;
spLleu din gurd-i griia: |/ Tacitd-{i pe soru-ta”. Fratele gi sora pirisesc
muntele gi se intore in sat : ,,Mire de mind o prindea,/ Mirelag pe soru-sa,/
Jos la tardi cobora’ 297, Acest ultim final reprezintd dup# opinia noastrd
vechea incheiere a tipului 3 cireia i s-a suprapus probabil motivul mult mai
rispindit al legérii leului. Datele pe care le furnizeazi variantele tipului 3
aduc un plus de precizie fatd de tipul 1 §i denotd in acelasi timp o mutatie
survenitd in raportul dintre cei doi adversari. Leul nu mai aparfine unei
zZone obscure — sediul sdu este in mod hotdrit muntele. Ca §i in tipul 1,
leul tipului 3 se defineste ca un ripitor al fetelor. Tipul 3 insi nu mai
conferd leului rolul de petitor arogant. Leul a devenit un personaj somno-
lent 5i precaut; el se strecoard in casa fetei profitind de absenta junelui,
este surprins de acesta dormind si, sub presiunea ameninirilor, restituie
prada. S-a produs deci o rdsturnare a relatiilor instaurate de tipul 1; in
tipul 3 leul se afld in inferioritate fatd de frate. Acesta se manifestd ca un
personaj de temut si ca o fortd activi ; se deplaseazd pe terenul adversarului,
iar amenintirile sale intimideaza leul. Fratele nu mai are un statut civil
§i de virstd nedeterminat; tipul 3 il defineste ca mire sau june. Aceastd
calitate nu apropie insd eroul tipului 3 de categoria tinerilor neinsurati
din colindele vinitoresti. Confruntarea cu leul nu reprezinti e secventa
rituald premergitoare nuntii, ci o actiune de recuperare. In tipul 3 fratele
a abandonat profesia omologului sdu din tipul 1. Eroul tipului 3 vineazid —
aceastd indeletnicire slujind drept motiv sau pretext al absentei sale de
acasd — §i in acelasi timp este stapinul unor case si locuitor al satului.
Conotatiile tipului 3 nu ne permit si afldm daci vindtoarea constituie ocu-
patia de bazd a junelui. Sub acest raport, ca si in privinta daunelor pe
care leul le adaugd raptului sorei (,,Ce-o fost riu tot o stricatu,/ Ce-o fost
bun tot o luat”), variantele tipului 3 nu sint explicite. Tipul 3 precizeazi
ins3 §i adinceste opozitia schitatd de tipul 2, definind leul §i junele ca repre-
zentan{i ai unor zone distincte (munte-sat) si ea purtdtori ai unor semne
polare (ofios-activ).

Atribuim numéirul 4 tipului binecunoscut de colindi a leulni, colindd
devenitd aproape clasicid prin larga sa difuziune in circuitul oralititii, in
antologii, ca si in studiile de specialitate. Tipul 4 are o dezvoltare dramaticd
§i un caracter relativ amplu — dialogul ocupé un loc important, intervin
repetitii cu o functie emfatici, gradatii §i momente retardative. Dupi cum
vom putea constata, acest tip oferd informaftiile cele mai numeroase, dar

14 5 Dragoi, 303 colinde.... p. 178, nr. 188, Petreni — Hunedoara.

18 Fg. 6811, sus-cit.

106 Mg. 114 [, sus-cit.; A.L.C.E.D., fg. 10198 b, Ruda — Hunedoara, culeg. I. Cocislu,
1946 ; S. Dragoi, op. cil.

7 Fg. 6811 c, sus-cit.
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in acelasi timp indiciile cele mai derutante cu privire la semnificatia moti-
vului care ne preocupi. Asemenea tipului 3, tipul 4 atribuie eroului statutul
de tindr neinsurat. Unele variante trec direct la confruntarea june-leu,
introducind-o ca un episod al vindtorii : ,,Pleacd june la vin#itu,/ La vinat
la codru naltu,/ Saltd-ncoase, saltd-ncolo,/ Saltd in urma leului’ 193, Alte
variante insd dezvolti momentul premergitor confruntirii cu leul. Junele
este infitisat pregitindu- se febril de expeditie : ,,Leargi-n grajdiul ferecat,/
Scoate murgul insduat,/ Ingiuat, bine gitat” 1° sau ,,Si murgutu-si pot-
covegte/Cu potcoave de molotru,/ Cu cunie de sirmé-ntoarsd,/Ce la drumu-s
ghimpuroase’’ 1%, De obicei aceste aminunte sint reluate de citre mami,
care emite unele supozitii cu privire la obiectivul preparativelor ; ,,Doar
ti-e gind de logoditu/San {ti-i dor de pribegitu$’” 11,  Pus-ai gind de
citinit,/ Ori mai tare che-nsurat?’ 12, | Ori ai gind de pribegie,/ Ori mai
tare de hotie?’’ 1. Se poate observa ca atit pregitirile, cit si binuielile
iscate de acestea nu se referd la vinitoare, ci implicd pe de o parte rolul
activ al junelui, inifiativa §i prevederea sa, pe de altd parte apartenenfa
celor doi protagonisti la doud zone distincte situate la distantd una de
cealaltd. Dar chiar dacd momentul premergitor confruntérii cu leul include
referinte la sulitd, arc si sigeatd 4, aceste arme — care dealtfel n-au o
relatie obligatorie doar cu vindtoarea — rimin o recuzitd de decor. Confrun-
tarea cu leul pune fatd in fatd doi adversari care nu fac uz de arme, ci
se luptd corp la corp. De obicei tipul 4 imprumuté acestei lupte un caracter
dramatic, leul fiind infifisat ca un adversar redutabil. ,,Se luard, se lup-
tard./ Se luptard o zi de vard. /Cmd fu soare-n cap de seard/ Aduse leul
pe june,/ Cum adusd, jos mi-1 pusé./ Imbritiseazd a doua oard,/ Aduse june
pe leu,/ Cum adusd jos mi-1 pusd” 5, Existd insd si o categorie de vari-
ante care nu mai acordd un prim ava,ntaj leului ; ,,Se luptari-o zi de vard./
Cind igi fu in murg de seard/ De-aduse june pe leu,/ Cum l-aduse/ Jos
mi-1 puse’ 1% sgau ,,Nu ne-om lupta asa multu,/ Zi de vard pind-n seari,/
Zgarda-n cap ii aruncare,/ Jos pre mare se ldsard’’ !17. Absolut toate vari-
antele subliniazd cid junele leagd leul capturindu-l ,viulet, nevitimat’.
Legarea leului constituie fird indoiald un moment cheie si in acelasi timp
o coordonati definitorie a tipului 4. De retinut faptul ¢, intr-un numéir de
variante, leul insusi, recunoscind superioritatea junelui, ii cere acestuia
8i-1 lege ; ,,Nu gribi si-mi iei viata,/ Ci ma leagi-n curea neagri/ Si mi
scoate jos la tard’ M8,

‘8 | . 1.C.I:..D., mg. 70 b, Cerisor — Hunedoara, culeg, EE. Comisel, 1952 ; v. si fg. 8328 a,
Alm s saliste-Ilia — Hunedoara, culeg. Paula Carp, Tiberiu Alexandru, 1940.

'y LLCLED,, fg. 10272 d, Lapugnic-Ilia — Hunedoara, culeg. 1. Cocisiu, 1946.

"\l Viciu, op. cit., p. 140—141, nr. LIX, Clopotiva-Hateg — Hunedoara.

5. Dragoel, op. eil., p. 133—134, nr. 127, Oristie — Hunedoara.

uz  I.C.E.D., fg. 14489 b, Bunila — Hunedoara, culeg. O. Birlea, 1951.

13 3 Barték, op. cit., nr. 1 b, Rfu de Mori — Hunedoara.

M\ L.C.LE.D., fg. 1803, a, Hateg — Hunedoara, culeg. I. Cocislu, 1933; S. Drégol,
op. cit.. p. 116, nr. 107, Briznic — Hunedoara.

16 5 Dragoi, op. cil,, p. 142, nr. 141, Ponor — ITunedoara.

ue Al Vielu, op. cil.,, p. 141, nr. LIX, Clopotiva — Hateg; v. sI B. Barték, op. cil..
ar. 1 {, Riu de Mori — Hunedoara.

7 g Drigol, op. cit., p. 138, nr. 134, Vaca — Hunedoara.

18 5 Drigoi, ibidem, p. 134, nr. 127, Oristie — Hunedoara,
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Toate variantele tipului 4 elogiazd fapta junelui, subliniind c3
acesta a izbutit s captureze leul cu miinile goale, deci fird a se fi folosit
de arme i fird a fi adus vreo vitimare adversarului: ,,Cine pe june-l
vedeare/ Pe maicé-sa fericeare :/ Fericean de maicd-sare,/ Ce bdiat si-o mai
scildatu,/ $-o scildat g-o infisatu, /De-iaduceleu legatu,/ Leu legatinfere-
catu,/ Nici din puste nu-i puscatu,/ Nici de sibii nu-i tiiatu,/ Nici un leac
nu-i vitimatu’ 1°. Pe alocuri, inregistrim in aceastd formuld de elogiu —
care cu mici fluctuatii este relativ stabild — unele conotatii care ar incu-
raja ipoteza unui scop ,,pur vitejesc’’ 120. Astfel, in unele variante renun-
tarea la arme si alegerea luptei corp la corp par a fi dictate de considerente
cavaleresti : ,,Fericd de maici-sare,/ Ce biiat §-o infisatu,/ De-mi aduce
leu legatu,/ Leu legat nevitimatu,/ Niei in puscd nu-i puseatu,/ Nici in
8dbii nu-i tdiatu,/ Numa-n luptd cé-i luptatu;/ Numa-n lupte ci sint
drepte,/ De la Dumnezeu infelepte’ 2. De precizat i faptul ci anumite
texte infitiseazd junele aducind leul ,,De fala fratilor’ 122 sau ,,Tot in
fala feteloru/ Si in cinstea périntiloru” 123, Semnalim de asemenea ci dia-
logul premergitor luptei dintre june si leu, dialog bogat in stereotipii
comune basmului §i baladei, pare a sugera incidental ideea unei demon-
stratii eroice. Junele de pildd mirturiseste leului: ,,Cilile nu le-am zmintit-o,/
Murgu nu mi-a bolunzit-o,/ Ci-am venit si ne luptim,/ Si ne-alegem de
viteji”’ 124, In sprijinul unei atari interpretiri vin si textele care prezintd
lupta cu leul ca o sarcini asumaté de june la porunca unui impérat si in
vederea unei recunoasteri sau recompense criiesti : ,,Poruncit-a imparatul,/
Cine-n lume s-a d-aflare/ S-aducd pe leu legat,/ Leu legat nevitimat” 12
sau ,,Impérat {ie {i-a dare/ Din cetate-a treia parte/ Si din {ard jumitate’"26,
Desprinse de contextul tipului 1 si interpretate ca atare, toate aceste cono-
tatii pot conduce la concluzia unei confruntari eroice ,,exprimind un ideal
de viatd eroicd prin excelentd : incercarea vitejiei personale in ea insési
$i pentru ea insigi’”’ 2. Dar, chiar dacé ar exista temeiuri suficiente pentru
a adera la acest punct de vedere, ideea. unui conflict ,,fird ridécini in
contingent’’ 128 ni se pare greu de sustinut. Briiloiu a demonstrat in mod
strilucit cd, ,,dans la société rurale archaique, ni poésie, ni musique, ni
aucun art ne prétend 4 l'autonomie. L’artistique v adhére au social, sa
source et sa raison’’ '?, Nici macar basmul — in pofida autonomiei sale
fatd de rit 8i a desemantizirii nucleului siu mitologic — nu este lipsit de
y»,Tadacini istorice ™ 130,

19§ Dragoi, ibidem, p. 90, nr. 83, Lejnic — Hunedoara.

120 A, Fochi, op. cil., p. 102.

121 §, Drigoi, op. cil., p. 176, nr. 185, [etreni —- Hunedoara.

122§ Dragoi, ibidem, p. 142, nr. 141, Ponor — Hunedoara.

123 5. Dragol, tbidem, p. 176, nr. 185, Ponor — Hunedoara.

124 3. Drigoi, ibidem, p. 175, nr. 185, Petreni — Hunedoara.

128 Al Viciu, op. cit., p. 139, LVIII, ,,Tara Hategului’'.

128 Al Viciu, ibidem, p. 140, nr. LVIII, ,,Tara Hategului’’.

137 A. Fochi, op. cit, p. 102.

128 Jbidem, p. 104.

120 Constantin Braiiloiu, Sur une tallade roumaine (La Mioritza), in Problémes d'ethno-
musicologie, Préface Gilbert Rouget, Genéve, Minkoff-Reprint, 1973, p. 47.

130 Parafrazare a titlului lucrarii lul V.I. Propp, Rdddcinile istorice ale basmului fantastic,
traducere de Radu Nicolau, prefata de Nicolae Rosianu, Bucuresti, Ed. Univers, 1973.
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Admitind cd lupta cu leul ar reprezenta o performanti a eroismului,
ne putem intreba cérui tip de societate ii corespunde acest model eroic gi
ce justificd evaluarea victoriei junelui ca o faptd demni de toatd lauda.
Ca sd gisim un rispuns vom lua in consideratie toate conotatiile colin-
delor 4, incercind a strdpunge invelisul retoric al acestui tip. Un loc comun
al variantelor 4 este somnolenta leului, junele surprinzindu-si totdeauna
adversarul ,,adormit sub un spin inflorit”’. Contextul unor variante ar
putea pleda pentru interpretarea acestei formule ca un artificin retoric
menit a evidentia respectarea de clitre june a codului onoarei vitejesti :
yZace leul adormitu/ Sub un spine d-infloritu,/ June trase si-1 sigete :/
Sigeta-l-oi sigetare?/ Sigeta-l-oi d-adormitu?/ S-o {inea d-inceluitu’ 1,
Constatim insd ¢4 numeroase alte variante nu mai pomenesc de scrupule
cavaleresti, ci prezintd somnolenta leului ca o mared distinctivd a acestui
personaj in vadit contrast cu rolul activ al junelui. Iscodit de mami in
momentul pregititor al expedifiei, junele ii rispunde: N-am eu gindu
de hotie,/ Nici gindu de pribegie,/ Firi eu m-am d-oblicit/ In virgoru mun-
tilor,/ La crucile brazilor/ Este-un leu adurmit,/ Adurmit nepomenit./
Duce-m-o0i, aduce-1-o0i" 132,

Dirijindu-ne atentia asupra variantelor care plaseazd lupta cu leul
pe coordonatele basmului, putem observa ci fapta junelui pare a depisi
semnificatia de actiune intreprinsi in beneficiul sau la porunca unui imp#-
rat: ,,§i mi-aduce leu legat,/ Leu legat si-ncurelat,/ Pingd murg impdi-
vinat./ Duce cinste la-mpérat,/ De fala curtenilor,/ De mila sitenilor’ 13,
pDe mila sitenilor” si fie oare un adaos fortuit introdus de dragul rimei,
o incercare naivi de a lega lupta cu leul de adresantii concreti ai colin-
datului, sau aceastd referint{d, recurentd '™ dealtfel, are implicatii mai
adinci? In cazul ultimei alternative, rimine inexplicitd ideea unei relatii
intre captura leului si o binefacere adusi sitenilor. Pentru ci, spre deose-
bire de personajele leonine din miturile sau folclorul unor popoare care au
posedat o notfiune concretd asupra animalului, leul colindei roménesti
nu se manifestd ca un carnivor. Nu putem deci interpreta victoria repur-
tatd de june ca o salvare a comunitétii sitesti de o fiard puternic si feroce
care ar primejdui viefile oamenilor sau ar devora turmele. Totusi, i in
colind¥, leul posedd atributul nocivititii si este infitisat ca locuitor al
naturii silbatice. Dar pentru a deslusi pozitia celor doi protagonisti si
pricina adversitidtii lor si examinim sensurile pe care le denoti textul
colindei, nu insd inainte de a fi ficut abstractie de cunostintele noastre
cuprinzitoare in domeniul zoologiei si de a ne fi eliberat de sub jugul
cliseului leului ca rege al animalelor, clieu alogen in tradifia populard
romineasci. Putem constata cd, desi plasat totdeauna in inima naturii
silbatice, ,,]la codru naltu’ 13, | "N virsii muntilor’ 1%,  Prin codrii p-un’
n-o umblatu 137, leul tipului 4 isi asumd prerogative care exclud identifi-

131 g Drigoi, op. cil., p. 90, nr. 83, Lejnic — Hunedoara.

133 B, Bartdk, op. cil., nr. 1 b, Riu de Mori — Hunedoara.

133 Ibidem, nr. 1 e, Sdvirsin — Arad.

14 A I.C.E.D., fg. 6842 a, Valea Lupului-Haleg, culeg. 1. Cocisiu, 1938; S. Drigol,
op. cil., p. 28, nr. 24, Savirsin — Arad.

13 A I.C.E.D., mg. 70 b, Cerisor — Hunedoara, culeg. E. Comisel, 1952,

13 B, Barték, op. cil., nr. 1 a, Nucsoara-Salasu de Sus — Hunedoara.

137 §. Drégol, op. cil,, p. 52, nr. 47, llteu — Arad.
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carea 8a cu o specie animald. Cind junele ajunge in preajma leului, acesta
incearcé si se prevaleze de o anumitd autoritate : ,,Ce rind june de-3sta
rind/ De la mine ti-ai venit,/ C4 la mine n-o venit/; Om mirean de pe pi-
mint !” 138 gau ,,Hai le lele, voinicele,/ Pecatile-s de-ale tile/ Te-auaduspe
locuri rele/ Si-mi tdvili finatele,/ Sd-mi tulburi izvoarele’ !**. Dupd cum
am putut constata, junele nu se lasdh impresionat de investitura pe care
§i-o arogd adversarul siu. Leul captiv este adus de citre june ,,Pin finat{d
pind-n bratd/ $i pin grind pini-n brind” 49, ,Cam de-alungul drumului/
Si de-a largul cimpului” !, ,,.Jos la sace mi-1 tuni’’ 42, Daci leul aparfine
inil{imilor aride sau codrului de nepitruns, junele se recomandi ca un
reprezentant al zonei cultivate, al tinuturilor joase propice semaniturilor
8i agezdrilor sidtesti.

Dar ce justificd osteneala unei expeditii impotriva unui adversar
situat la distan{d si intr-o zond greu accesibili? Numeroase variante
oferd drept motivatie tulbure a actiunii intreprinse de june nocivitatea
leului : ,,Taci tu, maicd,/ Taci tu, dragd,/ Cdtu nu stii ce stiu eu :/ Stiu
un leu, un ciine rau,/ $i mi duc ca si-1 aduc’ 43, Explicatia — discretd
sub raportul specificarii actelor negative ale leului — este desigur nesatis-
ficitoare. Adeviratul rispuns il dau variantele care ne informeazi — de
obicei prin intermediul mamei — ci, in absenf{a junelui, leul ,,Jos in vie
8-a bigat,/ N-o mincat, pe ce-o pridat’ 4, 'Rupsa vi{d de rodi{d,] Rupsid
gardu-nstrisinat,/] Tomna-n vie s-o bigat,/ Ci-o foz bun tot o mincat,/
Si-o fos’ slab tot o cilcat’” 45 Expeditia junelui capitd deci intelesul de
actiune pedepsitoare indreptati impotriva unui dusman al semanéturilor.
Devin limpezi si pagubirile pe care leul tipului 3 le adiuga raptului sorei.
Recunoagtem in leu un membru al familiei animalelor stricitoare. La noi,
ca si in sfera altor culturi traditionale, motivul animalelor striciitoare are
o obirsie agrard 6. Asemenea personajelor zoomorfe din clasele B si (,
leul este un exponent al riturilor de sorginte vinitoreascd. La sacralitatea
zonei initiatice se referd leul atunci cind pomeneste junelui de pécate sau
de neviolarea domeniilor sale de citre mireni, deci de citre profani 47,
Spre deosebire insid de personajele zoomorfe din clasele B si (, personaje
a cidror sacralitate sau prerogative erau recunoscute de citre vindtori,
leul nu mai dispune nici de prestigiu si nici de autoritate, el a devenit in
ochii junelui un personaj demn de dispret, un personaj somnolent si nega-
tiv care trebuie combitut. Perspectiva din care junele abordeazi leul di
in vileag aderenta sa la mentalitatea cultivatorilor. Leul tipului 4 $i 3 se
prezintd ca un personaj somnolent pentru cii din punctul de vedere al
cultivatorilor vinatorii sint lenesi; ei nu isi obtin hrana in procesul muncii

138 Al. Viciu, op. cil., p. 141, nr. LIX, Clopotiva-Haleg — Hunedoara.

13 A 1C.E.D., fg. 6842 a, Valea Lupulul-Hateg — Hunedoara, culeg. 1. Cocislu, 1938,

o B, Barték, op. cil., nr. 1 f, Pducinesti — Hunedoara.

W1 5, Drégoi, op. cil., p. 53, nr. 47, Ilteu — Arad.

43 A 1.C.ED., mg. 70 b, Cerisor — Hunedoara, culeg. IE. Comisel, 1952.

M3 5, Drigol, op. cit,, p. 116, nr. 107, Briznic — Hunedoara ; v. tbidem, p. 133, nr. 127,
Oristie — Hunedoara ; Al. Viciu, op. cil., p. 141 (var.), Clopotiva-Hateg — Hunedoara.

4 D, Drigoi, op. cit., p. 142, nr. 141, Ponor — Hunedoara.

15 A1.C.E.D., mg. 303 1, Goles — Hunedoara, culeg. O. Birlea, 1955,

18 y.V.I. Propp, op. cit., p. 197—198.

M7 Cu privire la sacralitatea zonei in care este localizat leul, v. observatiile lui M. Pop
In Obiceturi tradifionale romdnesti, op. cil., p. 51 §i in The Colinda with the Lion, op. cil., p. 563.
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§i prin intermediul unor mutatii dirijate de om, ci o smulg naturii de-a
gata, chiar dacd prin iscusintd. Transgresind hotarul care separi natura
sdlbatici de natura cultivatd si aducind prejudicii seminiturilor, expo-
nentii riturilor initiatice capatd intelesul de agenti ai dezordinii si de ina-
mici ai unui sistem a cirui existentd se bizuie pe munci si pe roadele aces-
teia. In pofida atributelor sale vinitoresti, junele din tipurile 4 si 3 a
abandonat orice legiturd cu indeletnicirea vinitorii; el a devenit in mod
manifest un exponent al intereselor agricultorilor. Conflictul june-leu din
tipurile 4 si 3 exprimi agadar opozitia orinduirii agrare fatd de rimdsi-
tele societdtii §i riturilor vinitoresti. Spre aceastd opozitie fundamentald
converg antonimele care conoteazi leul s§i junele (munte-ges, sus-jos,
sacru-profan, somnolent-activ, riu-bun), antonime asupra cirora Mihai
Pop 148 3 atras atentia.

Dar 54 examinidm raportul de forte dintre personajele tipului 4.
Elogiul faptei junelui ca si dificultétile luptei, dificultiti relevate de nume-
roase variante, sugereazd definirea leului ca un personaj investit cu o
putere neobisnuitd. Nu numai ci unele variante elimind peripetiile luptei,
dar constatim cd, asemenea omologului siu din tipul 3, leul tipului 4 aduce
prejudicii tindrului doar in absenta acestuia. Dacd in tipul 2 ciobanul avea
nevoie de arme pentru a izbuti si-si infringd adversarul, in tipul 4 leul
este invins cu miinile goale. Impresia de fortd a leului pe care o degaji
contextul unor variante se datoreazi efectelor de retoric, foarte numeroase
in tipul 4. C4 a devenit un personaj slab, o dovedeste si faptul ci leul insugi
cere uneori junelui si-1 lege sau sé-i aplice zgarda 4. Captura leului gi
umilirea sa prin legare 1 marcheazi deplina victorie a societdtii agrare asu-
pra resturilor formatiunilor vinatoresti si a riturilor practicate de acestea.

Revenind la relatiile instaurate de tipurile cu amprentd pastorald,
constatim c3 acestea denotd un studiu vadit anterior tipurilor 4 si 3.
Nu intimplitor tipul 1 include vestigii de matriarhat. Acest tip pAstreazd
amintirea unei ctape vechi cind vinitorii detineau incd prioritatea fa{d de
formatiunile crescitorilor de animale aflati abia la inceputurile dezvoltirii
lor. Trecerea de la o orinduire la alta nu este marcatd printr-un hotar
tdios — ea are caracterul unui proces '*!. Pe misuri ce societatea cresci-
torilor de animale dobindeste ascendent, ea impinge vinitorii spre zonele
mai putin ospitaliere, spre munte si codru. Cu timpul, §i aceste zone, in
care resturile formatiunilor vinitoresti se retriiseserd, incep si fie rivnite
de citre ciobanii dornici a defrisa pidurile si a le preface in finate pentru

148 M. Pop, The Colinda with the Lion, ibidem, p. 562—563.

19 Sarmatli §i scitil foloseau, ca mijloc de capturd a dusmanilor si animalelor, curele
din piele terminate cu un la} (o varlanti a lassoului), v. J. Aymard, op. cil.,, p. 466. Poate
cA la acest tip de capturi se referd versurile colindei care pomenesc de azvirlirea sau punerea
zgarzii In cap — niciodata de legarea zgarzii la git. V. de exemplu ,,Zgarda-n cap, il aruncara”,
S. Drigol, op. cit., p. 138, nr. 134, Vaca — Hunedoara, sau §i mai expllcit ,,Laju-n cap cid
1-1 tipara”, Al. Viciu, op. cit., p. 139, Sorostin-Seica Mici-Sibiu, v. $1 G. Breazul, Colinde,
op. cil., p. 172, nr. 108.

180 Existd sl variante (v. de ex. A.I.C.E.D., fg. 1803 a, Pestenila — Hunedoara, culeg.
1. Cociglu, 1933 sau Al Viciu, op. cil., p. 140—141, nr. LIX, Clopotiva-Hateg — Huncdoara)
fn care leul izbuteste si scape convingind junele s slibeascd din curele. Dupd opinia noastri,
nu este vorba de o fluctuatle a raporturilor dintre cei doi protagonisti, ci de o restructurare a
vechiului final, survenIti intr-o etap# cind semnificajia legarti se plerduse.

181y, Angelo Brelich, Prolégoménes, in Histoire des religions, op. cit., vol. 1, p. 45—46.
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turme. Aceastd situatie conflictuald — ale cdrei ecouri stdruie si in unele
litigii consemnate de documentele noastre 52 — st la baza disputei dintre
cioban §i leu din tipul 2.

In lumina acestor consideratii lupta cu leul pierde caracterul unei
demonstratii gratuite a eroismului. Junele din tipurile 4, 3, 2 se confor-
meazi unui model eroic, nu insd unui model abstract. Dacd din punctul
de vedere al unei societdti vindtoresti excelenta tindrului se videa in pos-
tura vindtorului desdvirsit si in obedienta la prescriptiile rituale, din pune-
tul de vedere al crescitorilor de animale si al agricultorilor excelenta
tindrului se evidentiazd in ipostaza de combatant al for{elor adverse pro-
gresului social si in rolul de promotor al extinderii gi apiririi terenului
de pisunat si al semidniturilor.

Dar tipul 4, prin incheierea sa, exprimi mai mult decit un act de
represiune al relatiilor si sistemului cultural proprii vindtorilor. Captura
leului si aducerea sa ,,Tot pin grine/ Pind-n brine’ reprezintd una din solu-
tiile — poatecea maiinaltd — pe caresocietatea agrard a adoptat-o fatd de
formatiunilesi riturile vindtoresti. Pentru cé leului nui se aplici pedeapsa
capitald ca altor personaje silvestre, nimicite de citre reprezentantii socie-
titii agrare prin foe, devorate 1%° sau decapitate. Spre deosebire de ceilali
exponenti ai riturilor §i miturilor vinftoresti care rimin in pidure unde se
manifestd ca forte dusminoase sau uneori ca auxiliari ai omului %4, leul
este capturat cu miinile goale — deci firad a i se produce vreo vitimare —
si adus in lumea satului. Dintr-o perspectivid diacronicd putem deci consi-
dera tipul 4 ca un antiritual §i in acelasi timp ca un mit al integririi, produs
al unei mentalititi superioare, care promoveazd non-violenia si valorifi-
carea tuturor energiilor sociale.

Mitul insd izvordste din contingent, il implica, dar il depédseste prin
polivalenta sa semanticd si prin aptitudinea reinterpretérii sale succesive.
Din aceste motive putem considera perspectiva diacronicad si cea sincro-
nici drept complementare. Incercind si deslusim semnificatia social-
istoricd a luptei cu leul, nu am pierdut din vedere faptul cd, in timp, prin
obliterarea sursei motivului si precizarea datelor privitoare la configuratia
animalului, leul a devenit simbolul fortelor sidlbatice ale naturii. Privitd
din acest unghi, concluzia lui Mihai Pop care considerd captura leului
»,the way in which cultural forces are created from the forces of nature’1%s
isi pistreazd valabilitatea.

152 Muntil erau in trecut posesiuni de sine stititoare. Documentele noastre vechi consem-
neazi litigii privitoare la dreptul de stipinire sau folosin{4 a unor munti si pasuni. V. de exem-
plu pricinile din anii 1402, 1499, 1505 consemnate de Ioan Mihalyi de Apsa, Istoria comitatului
Maramures, tomul 1, Dipléme maramuresene din secolul X1V si XV, Sziget, tip. Mayer sl
Berger, 1900, p. 628, 629, nota 2.

1863 Ne referim la arderea si mincarea Fetei Padurli de citre Omul Nopiil din legendele
analizate de Const. Eretescu (Fata Pddurii si Omul Nopjii — monografia unor fiinfe milologice,
comunicare expusi la I.C.E.D., 1978); avemn de asemenea in vedere retezarea capetelor zmeuluf,
<curentd in basme.

184 Omul Noptif fiind un suporter al Intereselor ciobanilor (v. C. Eretescu, op. cil),
alte personaje silvestre, cluta §i cerbul, se manifesti uneori ca sprijinitori ai sporului semina-
turllor, v. de exemplu Al. Viclu, op. cit., p. 116, nr. X1I, Brad ~ Hunedoara.

185 M. Pop, The Colinda with the Lion, op. cil., p. 564.
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*

Demersul analizei motivului leului ilumineazi un fascicul de probleme
legate de metodologia cercetérii culturii populare si de procesele inerente
acesteia.

Ca si in lingvisticd, unde etimologiile se stabilesc frecvent pe baza
formelor cunoscute doar unor enclave, si in folclor tipurile regresive ofers
adeseori cheia sensului si originii unor motive devenite obscure.

Abundenta retoricii, care dupd cum am putut constata constituie
simptomul restructurdrii unor motive in procesul evolutiei lor, ne poate
atrage pe o pistd falsi. Se impune deci a examina cu prudentd efectele de
retoricd si a le inlitura ca pe un paravan al sensului, ori de cite ori analiza
contextului demonstreazid caracterul lor factice sau derutant.

Referindu-ne la context, atingem urul din principiile fundamentale
al analizei culturii orale. Pentru ci in aceastd sferd semnificatia fiecdrui
segment se intregeste si determind in relatia de omologie sau opozitie sta-
bilitd prin confruntarea unui numir mare de variante.

Macrocontextul pe baza ciruia am incercat si analizim motivul
leului ne-a oferit prilejul de a urmiri citeva din miscirile si tendintele
culturii orale, permitindu-ne incidental si anumite aprecieri privitoare la
ordinea succesiunii in timp ' a unor categorii de texte. Am putut astfel
inregistra un dublu proces : pe de o parte, distantarea progresiva de matri-
cea initiaticd redusd in cele din urma la o cochilie goala (clasa D) pregitita
a deveni suportul unei alegorii si, pe de altd parte, o miscare contrarie care
videste nu numai declinul riturilor pubertitii (clasa D), dar si o reactie de
respingere a acestora. Din matricea riturilor pubertéitii, colinda leului
pistreazd doar unele elemente de recuziti vinatoreascd §i relatia dintre
statutul de tinidr si asumarea unei sarcini dificile. Modelul colindei leului
se constituie insd prin rasturnarea relatiilor si rolurilor prescrise de ritu-
rile pubertitii. Nu putem deci atribui global colindei, ca si altor specii
ceremoniale, un caracter imuabil §i apartenenta la acelagi strat cultural.
Unele categorii ale colindei (tipurile 2, 3, 4) exprimé opozifia crescitorilor
de animale §i a agricultorilor fa{d de bunurile culturale mostenite de la
vindtori, in timp ce altele perpetueazi teme din preistorie. S-au mentinut
insd vii cu deosebire acele teme vechi care prin calitatea lor narativd
(clasa A) sau prin aptitudinea lor la mutatii in sfera fantasticului (tipul 1
si majoritatea tipurilor incluse claselor B si C) sau a retoricii (clasa D)
au putut fi puse de acord cu schimbirile survenite in mentalitatea popu-
lard. Sustinute de puterea de remanenta a tradifiei orale si de sacralitatea
conferitd in trecut ceremonialelor, au rizbitut pind in zilele noastre si
unele teme-vestigiu inapte de adaptiri la coordonate socio-culturale noi
(de exemplu, tipul Cel uncheg bdtrin sau tipul 2 al colindei leului). Incon-
gruenta acestor tipuri cu sensurile asumate de colind% in procesul evolutiei
sale le-a impins in repertoriul pasiv al genului, unde agonizeazi sub forma
unor variante obscure, parfial dezagregate. Forta de remanent{a a traditiei
orale nu poate, doar prin propriile ei resurse, imprumuta via{i mesajelor

188 Desigur nu poate fi vorba de o datare, stabilirea unei cronologii exacte fiind foarte
rar posibild in sfera traditiilor orale.
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incifrate care se refuzi reinterpretirilor. Aceste mesaje regreseazd si treptat
dispar din circuitul oralitétii.

Iatd-ne, agadar, cofruntati cu nevoia de adecuare i innoire mani-
festd in procesul transmisiei, circulatiei si devenirii unor motive populare.

LE MOTIF DU LION DANSLE CONTEXTE DES « COLINDE» DE CHASSEURS

Résumé

Pour déterminer la signification du motif du lion, motif connu dans
la tradition roumaine essentiellement sous la forme de «colinde» (Noéls)
I'auteur prend comme terme de référence la catégorie des «colindes» dites
de chasseurs.

Apres avoir attiré lattention sur certaines analogies entre men
societies et le statut et les prérogatives des agents de la «colinda» (groupe
cérémonial de jeunes garcons pubéres, associé aux masques et bénéficiant
d’impunité pendant la durée des fétes de Noél et du Nouvel An), on passe
4 l'analyse des textes axés sur la relation entre un agresseur virtuel (un
jeune célibataire dans la posture du chasseur) et un animal (dans I’hypo-
stase de victime présumée du jeune homme). On constate que ce n’est
Pas le cadre concret de la chasse, mais les séquences des rites de la puberté
qui jettent une lumiére sur la signification de ces textes. Par rapport &
la distance et & la position adoptée par la «colinda» vis-4-vis de la matrice
initiaque, on distingue quatre classes de textes, une attention particuliére
étant accordée aux classes B et C. Les »encontres avec un animal ambigun
qui interdit au chasseur le meurtre (classe B) ou offre & celui-ci, en guise
de compensation, une fiancée (clases C), sont interprétées comme une
réplique désémentisée des confrontations avec des masques, pratiquées
dans le scénario de I'initiation des pubéres. On apprécie que les textes C
portent ’empreinte de certaines mutations survenues dans la structure
sociale et refletent le déclin des rites de la puberté. Les héros de la classe
C — représentés comme des chasseurs, mais en méme temps comme des
propriétaires de vignobles et des défenseurs des arbres fruitiers — mani-
festent leur animosité face aux personnages zoomorphes qui portent
préjudice aux semailles. Aux animaux de la classe C on ne reconnait
Plus (comme dans la classe B) une autorité d’ordre sacré; elles remplis-
sent uniquement la fonction de patrons des mariages.

Le motif du lion est déterminé sur la base des indications fournies
par quatre types de textes et en le confrontant aveclesrelations instaurées
par la catégorie des «colinde» de chasseurs. Tout comme dans cette caté-
gorie, le personnage humain des textes avec lion a d’habitude le statut
de jeune célibataire et posséde certains attributs tenant a la sphére de la
chasse. Le conflit jeune homme-lion ne confront plus un chasseur et une
victime virtuelle de celui-ci, mais bien deux adversaires qui luttent corps
& corps (types 3 et 4). Tout comme les animaux de la classe B, le lion
s’arioge une autorité d'ordre sacré ; non seulement il ne bénéficie plus aux
yeux du jeune homme de ce prestige sacré mais il a perdu aussi le réle
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de patron des mariages (classe C). Il est devenu un personnage négatif :
un enleveur des jeunes filles (type 1 et 3), un maitre abusif de la nature
sauvage (type 2, 3, 4), un ennemi des bergers auxquels il interdit ’accés a
la montagne (type 2) et le plus souvent un dévastateur de la zone cultivée
(type 4, le plus riche en variantes).

En dépit de certains éléments tenant aux accessoires de la chasse,
le jeune de la «colinda» du lion a abandonné tout lien avec cette occupa-
tion; il est d'une facon manifeste, un représentant des intéréts des ber-
gers (type 1 et 2) et des agriculteurs (type 3 et 4). Le conflict jeune homme-
lion exprime donc 'opposition des éleveurs de bétail et des agriculteurs
face aux formations de chasse et aux rites pratiqués par ceux-la. Vers
cette opposition fondamentale convergent tous les antonymes connotant
le lion et le jeune homme ;: montagne-plaine, sacré-profane, somnolent-actif.

Mais le type 4, par ses conclusions exprime plus qu’un acte de répres-
sion des relations et du systeme culturel propres aux chasseurs. Le ligo-
tage du lion et 'action de ’emmener au village représente une des solu-
tions — peut-étre la plus élevée —, que la société agraire a adopté vis-a-vis
des formations et des rites des chasseurs, ressentis comme une entrave
au progrés social. Contrairement aux autres personnages sylvestres, ané-
antis, torturés ou bannis, le lion est capturé les mains vides — done sans
blessure — et emmené dans le monde du village. A la lumiére des données
fournies par I’analyse du texte, le type 4 de la «olinda» du lion acquiert
le sens d'anti-rituel et de mythe de I'intégration, produit d’une mentalité»
supérieure qui tend & promouvoir la non-violence et la valorisation de
toutes les énergies sociales.

Partant de la perspective de ’analyse du motif du lion sur la base
d’'un macro-contexte, on débat toute une série d’aspects liés aux proces-
sus propres a la culture populaire et & la méthodologie des recherches sur
ces processus.
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BIOBIBLIOGRAFIE CONSTANTIN BRAILOIU 6 (st

ULPIVU VLAD

In biobibliografia de fatd incercim si prezentim multiplele laturi
ale activitd{ii lui Constantin Briiloiu, savant de renume mondial, etno-
muzicolog, muzicolog, compozitor, sociolog muzical, pedagog, personali-
tate de inaltd culturi, caracterizatd prin dinamism creator, fortd inovatoare
51 capacitate organizatoricd. Despre el, Béla Bartdk spunea cd este ,,cel
mai remarcabil cunosedtor al folclorului rominesc si unul din cei mai buni
folcloristi ai Europei.

Dat fiind aria largd a preocupirilor vietii lui Constantin Briiloiu,
este deosebit de dificil s& o prezin{i succint si in acelasi timp cuprinzétor,
ceea ce autorul subliniazd ¢d nu a putut-o face. Preocupat ca lucrarea
f4 raspundd pe de o parte acestor doud obiective, iar pe de altd parte si
furnizeze elemente de cunoastere celor interesati de ansamblul activittii
lui Constantin Briiloiu, fie numai de unele domenii ale acesteia, autorul a
conceput lucrarea pe capitole. Se redau astfel succesiv si cronologic func-
tiile, activititlile culturale si initiativele institufionalizate in organisme
muzicale rominesti si internafionale ale lui Constantin Briiloiu, creatia
sa originald de etnomuzicolog si muzicolog, fundamentatd pe multiple si
variate cercetiri stiinfifice, activitatea sa ca profesor-pedagog, de mili-
tant neobosit pentru promovarea muzicii romanegti, a creatiei artistice
nationale in general si a celei muzicale in special, a cunoasterii §i rispin-
dirii acestor valori in tard §i striinitate.

in intocmirea prezentului material am consultat numeroase studii
i fige documentare aflate la bibliotecile Academiei R.S.R., a Institutului
de cercetau etnologice i dialectologice i a Conservatorulm ,Ciprian
Porumbescu”’. Intre sur%ele folosite doresc si mentionez in mod deosebit
lucriirile elaborate de Tiberiu Alexandru, Emilia Comisel, Lucilia Geor-
gescu si André Schaeffner.

Remarca ficutd mai sus, referitoare la posibilitatea de a cuprinde
numai partial activitdtile lui Constantin Bréiiloiu, este valabild in aceeasi
mésurd §i pentru capitolul Bibliografie cu care se incheie lucrarea.

Prezentul material vrea si fie in principal un modest §i respectuos
omagin adus personalitdtii lui Constantin Briiloiu la implinirea a 50 de ani
de la infiintarea Arhivei de folklore a Societd{ii compozitorilor roméni.

Rev. etn. fole., tom. 24, nr. 1, p. 89 — 104, Bucuresti, 1979
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Autorul ar avea o mare satisfactie morald daci lucrarea s-ar dovedi in
acelagi timp nu numai oportund, dar gi de folos atit specialigtilor, cit gi
publicului iubitor al artei muzicale.

L. Date biografice, functii §i activitdpi culturale, initiator gi organizator
de institufii muzicale romdnegti gi internationale

13 august 1893 — Se naste in oragul Bucuresti. Este fiul lui Niculaie Briiloiu, de profesie
jurist, si al Mariei, niscutid Lahovaryl.

1901—1907 — Primele studii muzicale la Bucuresti 2.

1907—1909 — Continua studiile muzicale la Viena 3, unde l-a avut coleg pe Clemens
Krauss 4.

1909—1912 — Studiazi la Vevey® si la Lausanne (Institut Thélin), unde il cunoaste

pe Ernest Ansermet. Din anul 1910 8 se cimenteazi intre ei o profundi
si durabild prietenie.

1912— 1914 — Studiazi la Paris, unde il cunoaste pe Maurice Ravel, cu André
Gedalge (compozitie). Are colegi pe Arthur Honegger 5i Darius Milhaud °.

1018 — Impreuns cu Ernest Ansermet infiinjeazi Societatea independents
a compozitorilor de muzicid din Geneva 8.

1920 ~— Initiator si orgamizator al Societitii compozitorilor roméni (impreuni

cu G. Enescu, D. Kiriac, I. Nonna Otescu, M. Jora etc). Din anul
1926 a indeplinit funclia de secretar general al Societitil compozi-
torilor roméni®,

1925 — Instituie premtul pentru stimularea colectionirii de muzici popular3°,
Decerndri ulterioare fn anii 1928, 1930.
1927 - — Membru la Société frangaise de musicologie 1.
1928 — Intemeiaza Arhiva de folkiore a Societdfii compozitorilor romdni '3
(al carei conducidtor a fost pinid in anul 1943).
1929 — Membru in Consiliul de administratie al Operei din Bucuregti 13.
— Cavaler al ordinului national francez al Legiunii de Onoare 14,
1932 — Membru al Comisiei pentru Arhiva fonogramica a Ministerului Cultelor

si Artelor 15,
— Membru al Comisiei pentru premiul muzical ,,Robert Cremer’ 18,
1934 — Consilier al Fundatiei culturale regale ,,Principele Carol™ 17,
— Membru in Consiliul de administralie al Operei din Cluj 8,

1 Emilia Comisel, Prefajd la Constantin Briiloiu, Opere, I, Bucuresti, Editura muzicali,
1967, p. 8.

2 Viorel Cosma, Muzicieni romani. Lexicon, Bucuresti, Editura muzicald, 1970, p. 75.

? Vezi nota 2.

¢ Tiberlu Alexandru, Constantin Brdiloiu (1893—1958), in, Revista de etnografie si
folclor’’, t. 13 (1968), nr. 6, p. 457.

5 Vezi nota 2.

¢ André Schaeftner, Bibliographie des travauz de Conslantin Brdiloiu, in ,,Revue de Musi-
cologie’’, vol. 93 (1959), p. 3.

? Vezl nota 6.

® Emilia Comlgsel, Un deschizdtor de drumuri: Conslantin Brdilotu, in ,,Muzica’, t. 28
(1978), or. 5, p. 16.

9 André  Schaeffner, lucr. cit., p. 4.

10 Tiberiu Alexandru, lucr. cit., p. 159.

1 Viorel Cosma, lucr. cit., p. 76.

12 Lucilia Georgescu, Constantin Brailoiu, !ntemeietor si conducalor al ,,Arhivei de folk-
lore a Societdfii compozitorilor romani’’, in , Revista de etnografie si folclor’’, t. 13 (1968),
nr. 6, p. 490.

13 Tiberiu Alexandru, luer. cit.,, p. 161.

" vezi nota 11.

15 Vezi nota 13.

18 Tiberiu Alexandru, lucr. cit., p. 461.

17 Jbidem.

18 Ibidem.
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1937 — Membru in Comitetul de lecturd al Operei din Cluj ®.
1940 — Consilier tehnic in Ministerul Propagandef Nationale 2.
— Membru al Consiliului de administratie al Casei compoziterilor, plcto-
rilor si sculptorilor de pe lingd Ministerul Muncii 2.

1941 — Membru al Cormisiei pentru controlul imprimarii sunetelor 22

1942 — Vicepresedinte al Consiliului de administratie al Casei compozitorilor,
pictorilor si sculptorilor de pe lingd Ministerul Muncli 2.

1943 — Consilier tehnic diurnist pe lingd Legajia Romaniei din Berna, intre
anii 1943 —1946 4,

1944 — Organizeazd la Geneva Les Archives internationales de musique popu-
laire, al caror director este intre anii 1944 — 1958 25,

1945 — Membru corespondent al Academiei Romane, seclia literara .

1948 — Lector, conferentiar, la Centre national de la recherche scientifique
(Paris) .

— Desfasoara activitate la Département d’ethnomusicologie du Musée
de ’Homme (Paris) 28,
— Lucreazi la Institut de musicologie de I’Université de Paris 2.

1954 — Fondator al cercului international de sludii etnomuzicologice ,,Les
colloques de Wégimont”” %,
20 decembrie 1958 — Inceteaza din viatd, in urma unei congeslii cerebrale, la Geneva 31,

I1. Culegeri de folclor si wvalorificarea’ acestora; activitatea desfaguratd
in cadrul Arhivei de folklore a Societdtii compozitorilor romdna
si al Arhivelor internationale de muzicd populard

1927 — Treizeci cinlece populare alese din culegerile premiale sau menfionate
cu prilejul concursului instituit de Soc. Comp. Rom. tn anul 1925, Bucu-
resti, Idd. Soc. Comp. Rom., 1927, 45 p. Prelatd de C. Brilloiu datata
1926.

1928 — Ia [iintd din iniliativa si isi desfiisoarid activitatea sub conducerea
lui Constantin Briiloiu ,,Arhiva de Folklore a Societilii Compozitorilor
Romani”. In perioada 1928— 1943 desfisoard cercetarl in 289 sate sl
face finregistrari pe 2621 cilindri (5595 melodil), intocmegte fige de
fonogrami, de text, de informatii i informatori. 381 melodii au fost
inregistrate pe 196 cilindri in colaborare cu T. Alexandru, H. Brauner,
C. Bugeanu, P. Carp, Gh. Ciobanu, 1. Cocisiu, E. Comisel, 1. Nicola,
C. Palade, A. Stola etc. S-au imprimat de asemenea sub conducerea
lul Constantin Brajloju 1784 melodii pe 851 fete disc 32. Casa Pathé
(Paris) a copiat pe discuri 32 melodii ®*. Numirul total al melo-
diilor finregistrate de Briiloiu este de 7 760 34,

19 Ibidem.

20 Ibidem.

21 Tiberiu Alexandru, lucr. cil., p. 462.

22 Emilla Comisel, Constantin Brdlloiu, nofiuni liminare, in Studii de muzicologie, vol. 1,
Bucuresti, 1965, p. 292.

23 Vezi nota 21.

24 André Schaeffner, lucr. cif., p. 5.

2 Tiberiu Alexandru, lucr. cil., p. 464.

26 Vezi nota 22.

2 Tiberiu Alexandru, lucr. cil., p. 465.

38 rbidem.

2% Jbidem.

3 Ibidem.

31 Ibidem.

3 Lucilla Georgescu, lucr. cil., p. 494 si 496.

33 Tiberiu Alexandru, Constantin Brdailoiu $i valorificarea inregistrdrilor de muzicd popu-
lard, in Cercetdri de mu=icologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 176.

¥ Lucilia Georgescu, lucr. cit., p. 497.
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— Participd la o campanie monografico-soclologici organizatd de prof.
D. Gusti in satul Fundu Moldovei ® fmpreuni cu M. Pop, H.H. Stahl

etc.

1929 — Campanie in satul Drigus (judejul Brasov) % fmpreuni cu H. Brauner,
M. Pop, M. Socor, A. Stoia etc.

1930 — Culegere in Runcu (judetul Gorj) #%.

1931 — Colinde §i cintece de Stea. Culegere ingrijiti de Constantin Brifloju,

Bucuresti, Publicatlile Academiei de muzici religioasd a Sfintei Patri-
arhil Ortodoxe Roméine, I, Impr. Oltenia, 1931, 45 p.

— Prefata de C. Briiloin, care a cules 5 melodii din cele 64 cite cuprinde
lucrarea.

1932 — Clntece batrtnegli din Ollenia, Muntenia, Moldova si Bucovina. Culegere
ingrijiti de C. Briiloiu, Bucuresti, Publicaliile Arhivei de I‘olklore,
1V, Ed. Soc. Comp. Rom., 1932, 153 p.

1933 — Pe baza inregistririlor Arhivei de Folklore sau cu sprijinul acesteia,
pind in anul 1946 au intrat in fonotecid la Musée d’Ethnographie sau
la Musée de ’'Homme urmatoarele discuri: Muzicé populard roma-
neased — 7 discuri, Editions particuliére de musique roumaine — 3
discuri si Musique des ukrainiens roumanophones — 13 discuri 2.

1934 — Culegere de folclor la Ciorogirla (Ilfov) cu un grup de studenti ai Conser-
vatorului %,
1936 — .,Ale mortului’ din Gorj, Bucuresti, Ed. Soc. Comp. Rom., Publicatiile

Arhivei de Folklore, VII, 1936, 14 p., idem Chanis du Morl, recueillis
par C. Briiloiu, traduits du roumain par 1. Voronca et J. Lassaigne,
in ,,Mesures”, 15 oct. 1939, p. 85—93. Pe versurile culese de C. Briiloiu,
Jean Absil a scris cantata in 4 pér{i pentru cvartet vocal §i orchestrd
Les Chants du Mort.

1938 — Bocele din Oas, extras din ,,Grai si suflet”, 7, rev. Institutului de filo-
logie si folklor, Bucuresti, Soc. Comp. Rom., 1938, 90 p. + 17 pl
(transcrierile muzicale in colaborare cu Paula Carp).

1941 — Societatea Compozitorilor Roméni. Antologia sonord a muzicii populare
romdnesti, 1. Tara Oasului (Satu Mare). Album ingrijit de Constantin
Brailoiu (5 discuri, 12 piese)40.

— Editarea unor mape de discuri (in colaborare cu Ministerul Propagandei

Nationale) pentru posturile de radio din straindtate4! : 1) 30° Rumanische
Volkstanze, Danze popolari romene, Dances populaires roumaines,
Rumanien popular dances, 1(3 discuri, text explicativ in limbile romana,
franceza, englezi, germand si italiand). 2) Acelasi titlu, II (fara text
explicativ). 3) 15’ Noces paysannes roumaines en Transylvanie. Rumanien
peasant! wedding in Transylpania (2 discuri fira text explicativ).
Imprimérile fuseseri folosite de C. Briiloiu in cadrul conferintei radio-
fonice ,,Nunta in Somes”, din 7 octombrie 1940,

1944 — Poeziile soldalului Vasile I. Tomuf din rdzboiul 1914— 1918, Bucuresti,
Imprimeria centrali, 13d. Soc. Comp. Rom., Publicatiile Arhivei de
Folklore, XIII, 1944, 80 p.

— Fondeaz3 la Geneva (26 iunie) Arhivele internationale de folclor muzical.

1948 — Sub directia lui Constantin Briiloiu in perioada 1948- 1949 Arhivele
internationale de folclor muzical au editat Editions des Archives Inler-
nationales de Musique Populaire (19 discuri)4%.

% Henr! H. Stahl, Constantin Brailoiu si sociologia viefil muzicale, in Cerceldri de muzi-
cologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 39.

% Henrl H. Stahl, lucr. cit., p. 0.

37 Tiberiu Alexandru, Constanlin Brdiloiu (1893—1938), in,,Revista de etnografie si
folclor’’, t. 13 (1968), nr. 6, p. 468.

38 André Schaeffner, lucr. cil., p. 18—20.

3® Corneliu Meres, Pasiunea de folclorist a prof. Constantin Brdailoiu — Evocare, in Cerce-
tdri de muzicologie, vol. 2, Bucuresli, 1970, p. 236.

40 Tiberiu Alexandru, Constantin Brdiloiu §i valorificarea inregistrarilor de muzicd popu-
lard, in Cerceldri de muczicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 179.

41 Vezi nota 40.

42 André Schaeffner, lucr. cit., p. 20—22.
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1950 — Musique populaire roumaine, album editat de Département d’ethno-
logie musicale du Musée de I'Homme, Paris (4 discuri, 8 piese §i o
noti explicaliva de 4 pagini). Inregistrarile au fost ficute de C. Briiloju
(5 piese) si T. Alexandru (3 piese) 43

1951 — In perioada 1951—1956 ingrijeste editarea: Collection universelle de
musique populaire enregistrée (8 albume, fiecare cu notild explicativi,
40 de discuri, 6 cu inregistrari facute de C. Briiloiu, dintre care 2 in
colaborare). Iiditarea s-a ficut sub paironajul Archives Internationales
de Musique Populaire (Musée d’Ethnographie de la Ville de Genéve).
Colectia cuprinde muzici din Africa, America de Nord, Asia § Europa
(35 popoare si populaiii). Discurile nr. 4 (Romania), 8 (Serbia, in cola-
borare cu Laufer), 12 (Irlanda, in colaborare cu G. Nataletti), 17
(Romania), 24 (ucrainieni romanoloni), 38 (macedoroméini), cuprind
inregistrari facute de C. Brailoiu %,

1952 — Culegere de folclor in Spania, Asturia, sub auspiciile U.N.E.5.C.0. 45,
1955 — Culegere de folclor la romanii din Banatul iugoslav %,
1978 — Folclor din Dobrogea, Bucuresti, Ed. Minerva, 1978. Culegere de Con-

stantin Briiloiu, Emilia Comisel si Tatiana Géluscd-Cirgmariu. Tngrl-
jitori de editie IZ. Comisel si T. Galusci-Cirsmariu.

II1. Studii de etnomuzicologie, muzicologie, sociologie Mmuzicald.
Activitdli desfdsurate in cadrul unor reuntuni internationale

1930 — La musique populaire roumaine, in ,,La Revue musicale’’, junle 1930,
p. 551—55747,

— Comunicarea stiintificA Chant populaire el musique religieuse, Parls,
Sorbona, Cercul muzical universitar (4 februarie) 46.

1931 — Societalea compozilorilor romdni. Arhiva de folklore, in ,,Boabe de griu’’,
t. 2(1931), nr. 4, p. 204 —219 si extras cu titlul Arhiva de Folklore a
Societdfii Compozilorilor Romani. Schifd a unei metode de folklore muzleal,
Bucuresti, Ed. Soc. Comp. Rom., 1931, 18 p. Tradus fn limba franceza
Esquisse d’une méthode de Folklore musical. Les Archives de la Sociélé
des Compositeurs roumains, in ,,Revue de musicologie’, t. 15 (1931),
nr. 40, p. 233 —267, si in extras, 35 p. Fragmente din aceasti lucrare au
fost republicate sub titlul Plan pentru cercetarea vlefii muzicale, In
Indrumdrt pentru monografiile sociologice, Bucuresti, Institutul de stiinte
soclale al Romdniel, 1940, p. 311—3234%,

— Societalea compozitorilor romdni. 1920— 1930, Bucurestl, Soc. Comp.
Rom., Imprimeria ,,Bucovina’’, {1931], 95 p. Lucrare apirutd cu prl-
lejul impliniril a 10 ani de existen}i a Socleti{il Compozitorllor Romani.

— O comunlicare stlin{ificd, cu titlul Esquisse d’une méthode de folklore
musical, a sustinut la Paris, Socletatea francezid de muzicologie (la
19 III 1931).

1932 — Despre bocetul de la Drdagus (jud. Fdgdras), Nole sur la plainte funébre
du pillage de Drdgus (district de Fdgdras, Roumanie), Bucuresti, Impri-
meria Natlonald, 1932, 88 p. + 19 pl. Extras din ,,Arhiva pentru stilnta
si reforma soclald”’, an. 10 (1932), nr. 1—4.

43 Tiberlu Alexandru, lucr. cit., p. 180.

4 Vezl nota 43.

4 Emilia Comisel, Constantin Brailoiu, nofiuni liminare, in Studii de muzicologie, vol. 1,
Bucuresti, 1965, p. 299.

4 Vezi nota 45.

47 André Schaeffner, luer. cit., p. 9. Cu excepila studiilor lul Constantin Briilolu tiparite
dupd 1959 si a celor in limba roménd, majoritatea lucririlor citate in acest capitol sint cf.
André Schaeffner, lucr. eit.,, p. 9—14.

48 Comunicérile stiintifice sustinute de Constantin Briilolu la congrese sl conferinte
{nternationale sint cf. André Schaeffner, lucr. cit., p. 15—17.

4 Tiberlu Alexandru, Constantin Brdiloiu (1893—1958), in ,,Revista de etnografie sl
folclor’’, t. 13 (1968), nr. 6, p. 469.
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D.G. Kiriac artistul, in D.G. Kirlac, 1866— 1928, Bucurestl, Tip. Buco-
vina, [1932], p. 8—9.

Extrait du rapport de la Société des compositeurs roumains, in Musique
et chansons populaires, Paris, Institut international de coopération
intellectuelle, 1934, p. 230—234.

Paltru muzicanfi francezi: Fauré, Duparc, Debussy, Ravel, Bucuresti,
Ed. Fundatliei pentru literaturi si artd ,,Regele Carol 11", 1935, 37 p. +
1 pl

Vicleiul din Tlrgu Jiu (in colaborare cu H.H. Stahl), itn ,,Sociologle
romaneasci’’, t. 1 (1936), nr. 12 si in extras, Bucuresti, Tiparul univer-
sitar, 1936, 36 p., 2 pl.

Comunicare stiinfifici la I-ul Congres international de educatie muzicali
de la Praga (4—9 IV). Rezumatul publicat in volumul L’Education
musicale trait d’union enire les peuples. Rapports et discours sur I'éduca-
tion musicale dans les divers pays, Praga, Orbis, 1937, p. 118—120%,
La dolna roumaine, comunicare gtiin{ifica, Paris, Societatea francezi
de muzicologie (29 VI).

Techniques des enregisirements sonores, in Travaux du I¢" Congres inter-
national de folklore, Tours, Imprimerie Arrault, 1938, p. 286—287;
idem, in ,,Muzica’’, t. 18 (1968), nr. 8, p. 20—21. Textul conferiitel
cu acelasi titlu sustinute la Paris la 27 VIII 1937.

Nuntla la Feleag, Bucuresti, Ed. Soc. Comp. Rom., Publicatiile Arhivel
de Folklore, X, 1938, 11 p.

Strdinii despre muzica noastrd. DI. Ludwig Schmidts in ,,Die Musik",
tn ,,Revista Fundatiilor’’, 1939, nr. 1, sl tn extras 12 p.

La mort, in colaborare cu H.H. Stahl, In Nerej. Un village d’une région
archaique. Monographie sociologique dirigée par H.H. Stahl, I1I. Les
manifestations spirituelles, Bucarest, Institut de sciences soclales de
Roumanie, 1939, p. 273 —-314 51,

La musique populaire roumaine, in ,,Revue musicale’’, No. Spéclal,
La muslque dans les pays latins, febr-mart. 1940, p. 146—153 sl in
extras (8 p.); idem, in Frumosul romdnesc In concepfia §i viziunea po-
porului, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1977, p. 372 —380.

Obiceiuri de la tnmormintare. (In colaborare cu H.H. Stahl), in fndru-
mdri pentru monografiile sociologice, Bucuresti, Institulul de stiinte
sociale al Romaniel, 1940, p. 327—336 52,

Nunta tn Somes, Bucuresli, Imprimeriile ,,Friatia Romaineasci’’, Soc.
Comp. Rom., Publicatiile Arhivei de Folklore, X11I, 1941, 18 p. (Textul
unei conferint{e radio din 7 oct. 1940).

A romdn népzene, in Mélanges offerts & Zolldn Koddly & Uoccasion
de son soixaniiéme anniversaire, Budapest, Société ethnographique
hongroise, 1943, p. 300—307 (rezumat in limba germana, p. 306 —307).
Comunicare stlinliliciA Icoanele romdnesti pe sticld, Fribourg (Elvetia),
Universitate (14 XII). Conferinta a fost repetati la Berna (20 XII 1943),
Lausanne (27 I 1944), Geneva (15 II 1947).

Comunicare stlintificA Rifes funéraires en IRoumanie, Geneva, Muzeul
de etnografie (18 XII).

Comunicare stiinlificA La musique populaire roumaine, Lausanne,
Conservator (4 II). Conferint{i repetatd la Geneva (10 III 1945).

Les Archives internationales de musique populaire, in ,,Bulletin mensuel
des musées et collections de la Ville de Genéve’’, martie 1945.
Comunicarea stiintifica Utilité des musées de la parole, Geneva, Muzeul
de etnograflie (23 VI).

La Musique des paysans roumains, Bale, U niversitate, Seminarul de
muzicologie, 4 lec{ii (27—30 VI).

Les Archives internationales de musique populaire, in ,,Archives suisses
d’anthropologie générale’’, t. 12 (1946) si in extras, Ed. Albert Kundig,
1947.

80 Tiberiu Alexandru, lucr. cil., p. 463.
51 Tiberfu Alexandru, lucr. cit., p. 471.
53 Vezi nota 51.
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— Sur vune ballade roumaine (La Mioritza), Genéve, Imprimerie Kundlig,
1946, 13 p. Apirut in traducere roméneasci in volumul Frumosul
romanesc In concepfia §i piziunea poporului, Bucuresli, Ed. Eminescu,
1977, p. 187—195.

— Les écoles nationales, in Les musiciens célébres, Paris, LEd. Mazenod,
1946, p. 197—201 ; idem, in Histoire de la musique, sous la direction de
Roland-Manuel, II, Encyclopédie de la Pléiade, Ed. Gallimard, 1963,
p. 661—672.

— Les disques roumains des Archives inlernationales de musique populaire,
in ,,Bulletin mensuel des musées et collections de la Ville de Genéve’’,
t. 3 (1946), nr. 1 si 2, p. 3.

— Comunicarea stiintificA Les riles funéraires roumains (& propos d’une
ballade célébre), Paris, Musée de I’'Homme, (26 VI).

— Comunicarea stiintifick Le ,,giusto-parlando’ et le systéme rythmique de

la musique populaire roumaine, Paris, Societatea francezi de muzl-

cologie (28 VI). Repetati la Lausanne (27 V 1947).

Comunicarea stiintifica Béla Bartok folkloriste, Paris, in cadrul Comisiei

internationale a artelor si traditiilor populare, a I1I-a sesiune (1—5 X).

— Comunicarea stiintificA Les Noéls en Roumanie, Geneva, Muzeul de
etnografie (20 XII).

— Legluslo syllabique bichrone (Un systéme rythmique propre a la musique
populaire roumaine), in ,,Polyphonie’’, 2-¢me Cahier (1948), Richard
Masse, p. 26—57 ; revizuit si reprodus Le giusto syllabique. Un systéme
rythmique populaire roumain, in,,Anuario musical’’ del Instituto espafiol
de musicologia del C.S.I.C., t. 7 (1952), p. 117—158; idem,
in Constantin Brailoiu, Opere, 1, traducere si prefati de Emilia Comisel,
Bucuresti, Ed. muzicald, 1967, p. 175— 234.

— Comunicarea stiintificA La légende roumaine de la JMort, Neuchitel,
Muzeul de etnografie (12 II).

— Comunicarea stiintifici Claude Debussy (coup d'eil hystorique), Geneva,
Universitate (27 1I, publicatd postum).

— Participa la Rencontres Internationales de Genéve, Geneva (4 1X).

— Comunicarea stiintiflcd La musique populaire dans I’enseignement musical,
BAle, I-ul Congres international de muzici populard (17 IX).

— Le folklore musical, in Musica aeterna, Ziirich, Ed. Max S. Metz, 1949,
p- 211—232; idem, in Encyclopédie de la musique, vol. 2, Paris, Ed.
Fasquelle, 1959, p. 88— 113 si in extras; idem, in Constantin Briiloiu,
Opere, 11, traducere sl prefatid de Emilia Comisel, Bucuresti, Ed. muzi-
cald, 1969, p. 19— 130. (Apiruti in 1948 in edi}ie germani 53.)

— A propos du jodel, in Kongress-Bericht der Inlernationalen Gesellschaft
fuar Musikwissenschaft, Basel, Birenreiter, 1949, p. 69— 71, Sustinuta
la Bdle la 2/VIL 1949. (Al IV-lea congres al Societifii {nterna-
tionale de muzicologic.)

— Comunicarea stiin{ificA Thémes poétiques de Noéls roumains, Venelia,
Al II-lea congres international de muzica populari (11 X).

— Comunicarea stiinlificdA Essai d’un résumé sonore: musique populaire
roumaine, Paris, Societatea francezid de muzicologie (10 III).

— Comunicarea stiintificd La musique du paysan roumain, Geneva, Muzeul
de etnografie (30 XI).

— Le rythme aksak, in ,,Revue de musicologie’’, dec. 1951, p. 71— 108 ;

fdem, in extras, Abbeville, Imprimerie F. Paillard, 1952, 42 p.; idem,

in Constantin Briiloiu, Opere, 1, op. cil., p. 235—279. O comunicare
stilntifica cu titlul Le rithme , boiteux’ a suslinul la Paris, Societatea

francezd de muzicologie, in 28 V1 1951.

Participa la Allgemeiner volkskundlicher Kongress, Jugenheim (28— 31

I11).

— Comunicare stiin{ifici Musique du monde, Geneva, Muzeul de etno-
grafie (2 VI). Conferinti repetatd la 16 II 1952,

53 Emilia Comigel, lucr. cit., p. 297.

-
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Comunicarea stiintificd Un antologta folklorica mondiale, Roma, Aca-
demia nationald ,,Santa Cecllia’’ (22 1V).

Participd la Congresul international de folclor, Palma de Majorque
(22—29 VI).

In perioada 1953—1958 lucreazi intens pentru editarea colectiel
postume Barték, Béla Bartdk. Rumanien Folk Music, The Hague,
Martinus Nijhoff, Vol. I, Instrumental Melodies, 1967 ; vol. 1I, Vocal
melodies, 1967 ; vol. III, Texts, 1967 ; vol. 1V, Carols and Christmas
Songs (Colinde), 1975 ; vol. V, Maramures County, 1975.

Sur une mélodie russe, in Musique russe, vol. 2, Paris, Presses Univer-
sltaires de France, 1953, p. 329— 391; idem, in Constantin Briiloiu,
Opere, 1, op. cil., p. 305— 399.

Comunicare stiintificA A propos d’une anthologie universelle de musique
populaire, Paris, Muzeul Guimet (21 II).

Comunicare stilntificd I.a musique populaire de la FFrance, Alianta fran-
cezd, Haga (23 II).

Comunicare stiintificA Voyage musical aux Asluries, Asoclatia spaniold-
americand de la Haga (26 II). Sustinutd si la Muzeul de etnografie
din Geneva (7 XI).

Comunicare stiin|ifici Volksmusik auf dem Balkan, Kéln, Institutul
de muzicologie al Universitalii (29 V).

La rythmique enfantine. Notions liminaires, in ,,Les Colloques de Wégi-
mont’’, I (Premier colloque), 1954, p. 64— 96 ; in extras Paris-Bruxelles,
Elsevier, 1956, p. 1—37; in traducere romineascd in Studii de muzi-
cologie, Bucuresti, I, 1965, p. 63— 97, traducere de IZ. Comisel; idem,
in Constantin Brailoiu, Opere, 1, op. cit., p. 119— 171,

Elargissement de la sensibilité musicale devant les musiques folkloriques
el extra occidentales, (Université radiophonique inlernationale; Paris,
13 martie 1954), in ,,.Domaine musical’’, nr. 1, 1ef semestre, 1954,
p- 94—101 ;idem, in, Revue des études roumaines”, t.2(1954); idem.
in ,,Muzica”, t. 15 (1965), nr. 10, p. 24—26; idem, in Constantin
Brailoiu, Opere, 11, op. cit.,, p. 225—236.

Le vers populaire roumain chanté, in ,,Revue des éludes roumaines’’,
t. 2 (1954), p. 7— 74 ; idem, in Constantin Brailoiu, Opere, 1, op. cil.,
p. 15—118.

Participi la Congresul international de muzicd mediteraneani, Palermo
(26— 30 VI).

Comunicare stiintilica Sur la rythmique enfantine, Wégimont — lez-
Liége, [-ul Colocviu internajional de ctnologie muzicald (25 IX).

Un probléme de tonalité, (I.a métabole pentatonique), in Mélanges d'his-
{oire el d’esthétique musicales, of ferts @ Paul-Marie Masson, vol. I, DParis,
Richard-Masse, 1955, p. 63— 75; idem, in Constanlin Briiloiu, Opere,
I, op. cit.,, p. 281—303.

Comunicare stiin{ificA lLa métabole pentatonique, I’aris, Societatea
francezi de muzicologie (27 VI).

Pentatonisme che: Debussy, in Studia memoriae DBélae Barték sacra,
Budapesl, Aedes .Academiae Scientiafum Hungaricae, 1956, p. 385— 426 ;
editia a Il-a, 1957, p. 375— 416 ; edilia a III-a in traducere englezi,
1959, p. 377—117; idem, in Constantin Briiloiu, Opere, 1, op. cit.,
p- 401—454.

Béla Bartdék. Texl explicativ la un disc Béla Barték, 1957, Club frangais
du disque.

Comunicare sliintificA Ethnomusicologie, méthodes d’analyse, Paris,
Musée de I'Homme (2,9 si 16 V).

Comunicare stiintificd Création collective dans lUart populaire, Parls,
Colegiul filozofic (22 V).

Comunicare stiinliflicd Le chant populaire: généralités, Iaris, I-ul Con-
gres interna(ional de muzica evreiascd (7 XI).

Comunicare stiintificd La fonalilé archaique (pentatonisme et pré-penta-
tonisme), Bruxelles, Institutul de fnalte studii al Belgiei (18 XI).

L’Ethnomusicologie, 11. Etude interne,in Précis de musicologie. Quvrage
collectif publi¢ sous la direction de Jacques Chailley, Paris, Presaes
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universitaires de IFrance, 1958, p. 41— 52 ; i1dem, in Constantin Brililolu,
Opere, 11, op. cit., p. 167—185.

Musicologie et ethnomusicologie aujourd’hui, in Bericht iiber den sie-
benten Internationalen musikwissenschaftlichen Kongress, Kéln, 1958 ;
Birenreiter-Verlag, Kassel-Basel-London-New York, 1959, p. 17—29;
idem, in ,,Muzica’’, t. 17 (1967), nr. 1, p. 10— 16 ; idem, in Constantin
Brdiloiu, Opere, 11, op. cil., p. 131—165. Comunicarea stlintifica a
sustinut-o in 23 VI 1958.

Comunicare stiintificdA Réflections sur deux {ypes mélodiques, Wégimont —
lez-Liége, al I11I-lea Colocviu international de etnomuzicologie (10 IX).
Comunicare stiinlificA Analyse des systémes rythmiques en usage, Paris,
U.N.E.S.C.O., Consiliul international al muzicii (28 X).

- Réflexions sur la création musicale collective, in ,,Diogéne’”’, ianuarie—

martlie 1959, nr. 25, p. 83— 93 ; idem, in Constantin Briiloiu, Opere, 11,
op. cit., p. 205—223.

Vie musicale d’un villuge. Recherches sur le répertoire de Drdgus
( Roumanie), 1929— 1932, Paris, 1960, 164 p.

ILa vie antérieure, in Histoire de la Musique, 1 (sous la direction de
Roland-Manuel), Encyclopédie de la Pléiade, 1960, Paris, Librairle
Gallimard, p. 118—127; idem, in Constantin Briflolu, Opere, II, op.
cit.,, p. 187— 203.

Coup d’'e@il historique sur 'euvre de Debussy, in ,,Revue de musicologie”,
vol. 98, iulie —decembrie 1962, Constantin Brailoiu a sus{inut o comunica-
re avind aceeasi problematici in 1938, la Bucuresti, Institutul francez®,
Problémes d’ethnomusicologie, Textes réunis et prefacés par Gilbert
Rouget, Genéve, Minkoff, 1973, XVIII 4+ 466 p.

Constantin Brdilolu a maf participat la Reuniunea de experti organizati
de Comisia internationald a artelor si traditiilor populare (C.I.A.P.),
la Consiliul International al muzicii (Paris 1948 §1 1950, Geneva 1948
si 1949, Friburgen-Brisgau 1953)%. A sus{inut numeroase conferinte
la posturile de radlo din tard, Austria, Cehoslovacia, Elvetia, Franta,
Germania etc 5¢,

IV. Activitate de compozitor si de elaborator a unor editii critice

Carillon des abeilles, plese pentru copli, plan, Lausanne, Ed. Foetisch
fréres, 191187,

— Trois danses, plan, Lausanne, Ed. Foetisch fréres, 1913.

5 Rondes a danser au soleil, plan, Paris, Ed. Grus, 1913.

Trois Poémes arabes, voce, pian, vioard, violoncel, Paris, Ed. Mathot,
1913.

Amours d'Acis le berger, cincl piese pentru plan, Paris, Ed. Mathot,
1915.

Cing romances, voce $i plan, rimase in manuscris.

Cinci clnlece de leagdn peniru voce tnalld si evintel de coarde, Bucurest],
Ed. Fundatiel, [1939].

Deuz pelits podmes de Jean Moréas, voce §l pian, Geneva, Ed. Henn,
1919,

Patru ctnlece populare roménegsti armonizate pentru voce st plan,Bucuresti,
LEd. Soc. Comp. Rom., 1927, 5 p.; si in Clntece populare armonizate
pentru voce §i pian, Bucuresti, Ed. muzicald, 1968, p. 25—27.

G. Fira, Nunta tn jud. Viicea, cu raport-prefatd de Constantin Brailoiu,
Bucuresti, Ed. Acad. Rom., Din viata poporului romén, 27, 1928, 53 p.
D.G. Kiriac, Noud clniece populare romdnesli armonizale penltru poce
si pian, Bucuresti, Soc. Comp. Rom., 1929, 14 p.

8 Tiberju Alexandru, luer. cil., p. 461.

8 André Schaelfner, lucr. cit., p. 17.

8¢ Emilia Comisel, lucr. cit., p. 290.

87 Lucririle compuse Intre anii 1911 —1916 sint cf. André Schaeffner, lucr. cit., p. 26—27.
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— C. Radulescu-Codin, Literaturd, tradifii si obiceiuri din Corbii-Musce-
lului, Bucuresti, Ed. Acad. Rom., Din vlata poporului roman, 39,
1929, 127 p. + 5 pl.

1930 — D.G. Kiriac, Clntece gi coruri scolare pentru toale treptele tnvdfaminlului,

Bucuresti, Socec, 1930, 179 p.

— Saple clnlece populare, armonizate pentru voce §i pian, Bucuresti, Ed.
Soc, Comp. Rom., 1934 ; si in Cinltece populare armonizate pentri voce §i
pian, Bucuresti, Id. muzicald, 1968, p. 10—11.

1931 — D.G. Kirlac, Ctnlece si coruri pentru -copil cu acompaniament de pian,
Bucuresti, Soc. Comp. Rom., [1931], 47 p.
1933 — Spitalul amorului, melodii populare culese de Anton Pann, transcrise

din notatie psaltici de Ioan Chirescu, armonizate pentru voce si pian,

Bucuresti, Ed. Soc. Comp. Rom., 1933; si in Ctntece populare armoni-

zale pentru voce si pian, Bucuresti, Ed. muzicald, 1968, p. 20— 21.
1935 — Al Vlahuta, Scrisori cdtre D.G. Kiriac, Bucuresti, IZd. Soc. Comp-

Rom., 1935, 30p.

— D.G. Kiriac, Colinde §i cintece de Crdciun, Bucuresti, [1935], 16 p.

1936 — Gh. Cucu, 200 Colinde populare culese de la elepii Seminarului Nifon

tn anli 1924— 1927, Bucuresti, Ed. Soc. Comp. Rom., Publicatille

Arhivei de Folklore, 6, 1936, 248 p. + Erata.

1942 — Clntec de nuntd, armonizat pentru cor, Bucuresti, 1:d. Soc. Comp.
Rom., 1943.
1944 — D.G. Kiriac, Lilurghia psalticd, pentru cor mixt, Bucuresti, 1:d. Soc.

Comp. Rom., [1944].

V. Critic muzical, colaborator la dictionare, autor de prefete, recenzii, studit
) » ’ p » 2
privind pictura $i literatura, traduceri; personalitdfi culturale
cu care a intretinut relatii

1911 — A colaborat la periodicele : ,,Tribune de Lausanne’ (6 articole), ,,La
Vie Muslicale’ (5 articole), ,,Schweizerlsche Musikzeitung™ (Ziirich, 1
articol) 8.

1912 — A colaborat la periodicele: ,.l.a Vie Musicale” (trei articole), , Le
Monde Musical” (1 articol), ,,Schweizerlsche Musikzeitung” (Zirich,
1 articol), ,,Musikpaedagogische Zeitung' (Ziirich, 1 articol).

1913 — A scris o cronicd muzicali in ,,Feuille d’Avis de Lausanne” (1 articol).
1v14 — A colaborat la periodicul ,,La Politique” (Bucuresti, 6 articole).

1915 — A colaborat la periodicul ,,La Politique” (Bucuresti, 10 articole).
1917 — A colaborat la periodicul ,, Tribune de Lausanne” (1 articol).

1918 — A colaborat la periodicele: ,, Tribune de Lausanne” (23 articole),

.Feullle A’Avis de Lausanne” (1 articol), ,,Gazette de Laussanne”
(1 articol), ,,Gazette des Etrangers’ (1 articol).

1919 — A colaborat la periodicele: ,, Tribune de Lausanne’ (23 articole), ,,L’Indé-
pendence Roumaine” (Bucuresti, 1 articol), ,,Muzica' (1 articol).

1920 — A colaborat la periodicele: ,,Izbinda’ (2 articole), ,,Muzica’ (1 articol).

1921 — A colaborat la periodicul ,,Dimineata” (9 articole).

1922 — A colaborat la periodicele : ,,Dimineata” (10 articole), ,,Le Progrés”

(Bucuresti, 4 articole), ,,Luptdtorul” (3 artlcole), ,,Adevirul” (2
articole), ,,Argus” (1 articol).

1923 — A colaborat la periodicele: ,,L’Orient”” (Bucuresti, 5 articole), ,,Le
Progrés” (Bucurestl, 1 articol), ,.La Politique’ (Bucuresti, 1 articol),
»Adevirul” (1 articol).

1924 — A colaborat la periodicele ,,L’Orient” (Bucuresti, 7 articole) si ,,Uni-
versul’” (2 articole),

58 Actlvitatea de critic muzical prezentats in acest capitol este in intregime cf. Constantin
Brailolu, Opere, 111, ingrijitor de editle Emilia Comigel. In legiturd cu acest domeniu de acti-
vitate, vezi §1 Viorel Cosma, Constantin Brdilotu — critic muzical, in Cercetdri de muzicologle,

vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 225—236.

https://biblioteca-digitala.ro



1n

1925

1926
1927

1928

1930

1931

1933
1934

1935

1936
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— Colaboreazi la Dictionary of modern music and musicians de Eagle-
field-Hull, Londra si Toronto, Dent, 1924. (Preluat de Alfred Einstein
tn limba germana, Das neue Musiklexikon, Berlin, Max Hesse, 1926) .

— Societatea Compozitorilor Romini organizeazd o staglune de muzici
romaneascj 9°.

— Inceputurile prieteniei cu Béla Barték o1,

— A colaborat la periodicele : ,,Le Progrés™ (Bucuresti, 7 articole), ,,Cuvin-
tul” (1 articol), ,,Revista vremif’” (1 articol), ,,Musikblitter den An-
bruch” (Viena, 1 articol) si la ,,Muzica” (3 articole).

— A colaborat la periodicul ,,Epoca’ (4 articole), ,,Curentul” (1 articol).

— A colaborat la periodicele : ,,Dimineata’® (2 articole), ,,L’indépendence
Roumaine” (Bucurestl, 1 articol).

— A colaborat la periodicele: ,,Dreptatea® (1 articol), ,,La Politique”
(1 articol).

— Traduce §i face dramatizare a basmului lul V.G. Solly Aleador, pentru
opera lul Victor Gheorghiu 2.

— A colaborat la perlodicele : ,,Curentul” (17 articole), ,,Ultima ori”
(3 articole), ,,Rampa” (1 articol), ,,Universul” (1 articol). ,,Fidac"
(Paris, 1 articol), ,,De Muziek” (Amsterdam, 1 articol).

— Colaboreazi la Das neue Musiklexikon de Riemann-Einstein, Berlin,
1929 83,

— A colaborat la periodicele: ,,Gindirea” (2 articole), ,,Universul”
(1 articol) si la revista ,,Radio si Radlofonia” (6 articole).

— 5 aprilie, Soc. Comp. Rom. organizeazi un spectacol sustinut de
Floria Capsali cu scoala sa de balet %, Prin acest spectacol ,,Societatea
a incercat si defineasca conditlile unui dans artistic roméinesc, intemeiat
pe tehnica coregraficid populard”. C. Brailoiu, Opere, vol. I11, Bucuresti,
Editura muzicald, 1974, p. 347.

— A colaborat la periodicele | ,,Adevirul” (1 articol)”’, Adevirul literar
si artistic” (1 articol).

— Colaboreazdla Zenei Lezxicon de Szabolcsi Bence si Toé6th Aladar,
Budapesta, Gyozé Andor, 2, 1931 €5,

— A colaborat la periodicul ,,Dimineata’ (2 articole),

— A colaborat la periodicele: ,,Adevdrul” (1 articol), ,,Credinta” (1
articol), ,,Cele trei Crisuri” (1 articol), ,,Analele culturale” (1 articol).

— Traduce lucrarea lui Béla Barték Muzica populard §i tnsemndtatea
ei pentru compozifia modernd, in ,Rev. Fundatlilor”, t. 1 (1934),
nr. 69,

— Recenzia lucrdrii lui Béla Barték JMelodien der rumdnischen Colinde
( Weihnachtslieder), Viena, Universal Edition, 1935, 13 p., idem, in
,,Sociologie romaneascd”, III (1938), nr. 10—12, 13 p.

— Colaboreazi la periodicul ,,Universul” (2 articole).

— Traduce lucrarea lui Béla Barték Dialectul muzical al romdnilor din
Hunedoara, in ,,Muzicd si poezle”, 1 (1936), nr. 4, p. 6—14.

— Traduce lucrarea lui Béla Barték Muzica populard romdneascd, in

»Muzicd si poezie’”, 1 (1936), nr. 5, p. 8-—22.

— Traduce lucrarea lui Béla Barték Muzica populard romdneascd, in

»Muzica si poezie”, I (1936), nr. 6, p. 21—24 (traducerea articolulu}
apdrut in Zenei Lexicon, Budapesta, 1931).

— Traduce lucrarea lui Béla Barték Muzica populard maghiard §i cea

romdneascd, in ,,Muzicd sl poezie”, I (1936), nr. 9—10, p. 18—44,

5% André Schaefiner, lucr. cil., p. 5.

80

Tiberiu Alexandru, lucr. eitl., p. 459.

Vezl nota 60.

Viorel Cosma, Muzicieni romani. Lexicon, Bucuresti, Editura muzicald, 1970, p. 78.
Emilia Comisyel, lucr. cit., p. 297.

Vezi nota 60.

Tiberlu Alexandru, luer. cif., p. 461.

Traducerile ficute de Constantin Briiloiu unor studii de Béla Barték sint c¢f. Emilia

Comigel, lucr. cit., p. 296.
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— Traduce lucrarea lui Béla Barték Cercetdri de folclor muzical tn Ungaria,
fn ,,Muzicd si poezie”, I (1936), nr. 12, p. 18—19.

1937 — Traduce lucrarea ‘ui Béla Barték Scrieri mdrunte despre muzica populard
romdneascd, Bucuresti, Ed. Luceafirul, 1937, 55 p.
1938 — Colindele d-lui G. Brea:ul, in ,,Viata roméaneasca’, 1938, nr. 8; si in

extras, Bucuresti, Impr. centrala, 1938, 16 p. Ca o ripostd la acest
articol, G. Breazul publica Colindele. .. Inlimpinare criticd, in Culegeri
de studii muzicale, vol. IV, Craiova, [1940].

1939 — Colaboreazi la ,,Revista Fundatiilor” (1articol) si la,, Timpul” (1articol).
1940 — Colaboreazé la ,,Timpul” (1 articol).
1941 — Festipal George Enescu, inchinal maestrului cu prilejul tmplinirii a
60 ani. (Program. Text de Constantin Briiloiu, coperta 1. Steriade.)
1944 — Colaboreaza la ,,Tribune de Genéve’ (1 articol).
1945 — Colaboreazi la ,,Journal de Genéve’ (1 articol).
— Legons de musique, in ,,Suisse contemporaine”, nr. 1, ian. 1945,
p. 42—4597,

— Les Icénes paysannes roumaines pelnles sous verre (L’Ecole de Fagarach),
fn ,,Formes et couleurs”, nr. 1, 1945, 10 p. %,
1946 — Alocutiunea Béla Barték folkloriste, 1a a I11-a sesiune plenard a Comislei
internationale a artelor si traditiilor populare, Paris, oct. 1946. Tipa-
ritd in ,,Schweizerische Musikzeitung”, martie 1948, p. 92-—Y4 69,
1947 — Colaboreazd la ,,Journal de Genéve” (1 articol).
1948 — Colaboreazid la ,,Journal de Genéve’” (1 articol).
— Prefatd la Si lous les enfants de la terre mélaient leurs voix. .. de Paul
Arma, Paris, H. Lemoine et Larousse, 1948, p. 7—8 %,
— Ingrijeste lucrarea lui Béla Barték Pourquoi el comment recueille-{-on
la musique populaire. Traducere din limba maghiard de E. Lajti,
Geneve, impr. Kundig, 1948, 19 p. (Archives internationales de musique
populaire) 1,

1949 — Colaboreazi la ,,La Nation Roumaine’ (Paris, 1 articol).

1952 — Recenzia lucrdrii Allrussiche Volklieder aus dem Pecoryland de Elsa
Mahler, in ,,Revue de Musicologie”, dec. 1952, p. 147—148 72,

1953 — Rainer Maria Rilke, in Les écrivains célébres, vol. 111, Paris, Mazenod,
1953, p. 192—19573,

1954 — Recenzie la Bealing the tupan in the Central Balkans de Yury Arbatsky,

in ,,Revue de Musicologie”, dec. 1954, p. 160—161.
— Colaboreazi la Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Iassel,
Birenreiter Verlag, 1954 74
1955 — Recenzie la Musikalische Vglkerkunde de I'ritz Bose, in ,,Revue de
Musicologie’’, iulie 1955, p. 86.
— Recenzie la Musique populaire vocale de I’Ile de Bafz de Cl. Marcel-
Dubois §i M, Andral, in,,Revue de Musicologie”, fulle 1955, p. 102—103.
1956 — Recenzie la Catalogue international de la musique folklorique enregisirée,
in ,,Revue de Musicologie’”, iulie 1956, p. 78—84.
— Recenzie la Corpus musicae popularis hungaricae, in ,,Revue de Musl-
cologie”, fulie 1956, p. 85.
— Recenzia lucrarii Pe urmele lui Béla Bartok tn Hunedoara de Emilia
Comisel s1 M. Rodan-Kahane, in ,,Revue de Musicologie’, fulie 1956,
p. 85—86.
— Recenzie la Recilativul epic al baladei de Emilia Comisel, in ,,Revue
de Musicologie”, iulie 1956, p. 86—87.

87 André Schaelfner,, lucr. cit., p. 12.

e Ibidem.

% Ibide 1.

7 Ibide

71 Ibidem.

71 Recenzille prezentate in acest capitol sint cf. Emilia Comisel, Constantin Brdiloiu,
noftunt liminare, in Studii de muzicologte, vol. 1, Bucuresti, 1965, p. 301.

78 André Schaeffner, lucr. cit., p. 13.

 Viorel Cosma, !uecr. ctl., p. 76.
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— Recenzie la Musique populaire vocale de I'Ile de Batz de Cl. Marcel-
Dubois st M. Andral, in Les Collogues de Wégimont, Paris— Bruxelles,
Elsevier, 1956, p. 208—211.

1957 — Recenzla Revista de folclor, in ,,JRevue de Musicologie”, decembrle
1957, p. 234—237.

1958 — Recenzie la Corpus di musiche popolari siciliane de Alberto FFavara,
tn ,,Revue de Musicologie”, iulie 1958, p. 140—143.

1974 — Scrisori cdtre Ioan Bianu, vol. 1, Bucuresti, 1974, p. 308—310,

A intrefinut relatli cu distinse personalitd{i culturale, dintre care amintim pe1
G. Enescu, M. Andricu, Ernest Ansermet, Béla Barték, C. Brancusi, Jacques Chailley,
Paul Collaer, S. Golestan, D. Lipatti, M. Mihalovici, Eugéne Pittard etc.

VI. Activitdti desfasurate ca profesor $i pedagog

1923 — Profesor (suplinitor) la Conservatorul din Bucuresti, catedra ,,Istorla
sl estetica muzicald”, unde preda istoria muzicii din anul 1923 7.

1929 — Rector si profesor la Academia de muzici religioasid a Sfintel Patri-
arhii Romane (pina in anul 1935) 78,

1932 — fIncepind din anul universitar 1932—1933 tine curs facultativ de folc-
lor (pina in anul 1941) 77,

1934 — Membru fn Comisia pentru elaborarea programei analitice pentru muzicé
in inv#{admintul secundar 78,

1935 — Manual de muzicd penltru clasa I-a a scoalelor secundare, (in colahorare
cu Ion Croitoru), Bucuresti, Ed. autorilor asociati, 1935, 177 p. ™.

1936 — Manual de muzicd pentru clasa a II-a a scoalelor secundare, (in cola-
borare cu lon Croitoru), Bucuresti, Ed. autorilor asociali, 1936— 1937,
165 p. + 1 pl

— Abecedarul muzical, (in colaborare cu Ion Croitoru), Bucuresti, Ed.
autorilor asociati, 1936, 165 p.
1937 — Bocetul si ,,Hora lungd” tn liceu, in ,,Universul’’, 1 septembrie 1937 ;
si In extras, 1937, 8 p.
— Manual de muzicd pentru clasa a 111-a a scoalelor secundare, (in cola-
borare cu Ion Croitoru), Bucuresti, 1:d. autorilor asociatl, 1937, 142 p.

1938 — Manual de muzicd peniru clasa a IV-a a scoalelor secundare, (in cola-
borare cu lon Croitoru), Bucuresti, Ed. autorilor asociati, 1938.
— Manual de muzicd pentru clasa I-a a scoalelor comerciale, (in colaborare
cu Ion Croitoru), Bucuresti, Ed. autorilor asociati, 1938.
— Manual de muzica pentru clasa a 1I-a a scoalelor comerciale, (In cola-
borare cu Ion Croitoru), Bucuresti, Ed. autorilor asoclati, [1938], 89 p.

1939 — Tine conlerinte la cursurile de perfectionare a cadrelor didactice din
invatdmintul primar .

1941 — La directla Conservatorului aflindu-se Mijhail Jora, in anul universitar
1941—1942, cursul de folclor devine obllgatoriu (din facultativ) 8,

1942 — Prodirector al Conservatorului 82,

1943 — Coruri st clnlece pentru lineretul gcolar, extrascolar si prelimilitar,

(in colaborare cu Vasile Popovici, redactori, lucrare in care are §i
citeva piese proprii), Bucuresti, I13d. Subsecretariatulul de Stat al
Educatiei Extragcolare, 1943,

% Dan Smantanescu, Date noi privitoare la activitatea ca profesor la Conservatorul de
muzicd din Bucuresti a lui Constantin Brdiloiu, in Cercetdri de muzicologie, vol. 2, Bucuresti,
1970, p. 240.

¢ Tiberiu Alexandru, lucr. cil., p. 463.

77 Dan Sméntanescu, lucr. cil., p. 242.

%8 Vezi nota 76.

™ Manualele destinate scolilor secundare sint cf. Tlberiu Alexandru, luer. cif., p. 463.

8 Vezi nota 79.

81 Tiberiu Alexandru, luer. cil.,, p. 462. Vezi si Dan Smanténescu, luer. cil., p. 242.

%2 Dan SmAanténescu, luer. cil., p. 242.
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— Presedinte al Comisiel examenului de capacitate pentru profesorii
de muzica 2,
A avut student{l pe T. Alexandru, C. Bugeanu, P. Carp, M. Chiriac, Gh. Ciobanu, 1. Coci-
glu, E. Comisel, Gh. Dumitrescu, I. Dumitrescu, C. Meres, I. Nicola, C. Palade, A. Sotro-
pa. A. Stola etc.

VII. Bibliografie Constantin Brdiloiu

ALExANDRU, TIBERIU, Conslantin Brdiloiu (1893—1958), in ,,Revista de etnografie si
folclor’, t. 13 (1968), nr. 6, p. 457—479.

ALrLExANDRU, TIBERIU, ConslantinBrdiloiu si valorificarea Inregistrdrilor de muzicd populard,
in Cercetdri de muzicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 173—181; idem, in ,,Muzica”, t. 18
(1968), nr. 8, p. 16—19,

ALEXANDRU, TIBERIU, Sensuri §i valori ale elnomuzicologiei roménesti, In Studii de muzi-
cologie, vol, VII, Bucuresti, 1971, p, 79—89,

ALExANDRU, TiBERIU, Confribufia lui Constantin Brailoiu la valorificarea folclorului
bthorean, in Zilele folelorului bihorean, [Oradea], 1968, Comitetul de culturd si artid al jud.
Bihor, p. 57—68. [Tiparit 1971.]

ANDRICU, MIHAIL G., Clfeva amintiri. Evocare, in Cerceldri de muzicologie, vol. 2, Bucu-
resti, 1970, p. 137—138.

BARTOK, BELA, De ce §i cum sd culegem muzicd populard? in Insemndri asupra cinic-
cului popular. Cu o prefatd de Zeno Vancea, Bucurestl, E.S.P.I..A., 1956.

BARTOK, BELa, Serisori (I, II), Bucuresti, Ed. Kriterlon, 1976, 1977.

BARTOK, BELA, Rumanian Folk Music, The Hague, Martinus Nijhoff, vol. I, Instrumental
Melodies, 1967 ; vol. 1I, Vocal Melodies, 1967 ; vol. 1II, Texzfs, 1967 ; vol. IV, Carols and
Christmas Songs (Colinde), 1975; vol. V, Maramures County, 1975.

BiRLEA, OvipIiu, Meloda de cercelare a folclorului, Bucuresti, E.P.L., 1969, 325 p.

BiRLEA, Oviplu, Isforia foleloristicii roménesti, Bucuresti, Ed. enciclopedlcd romani,
1974, 597 p.

BRATIN, JAack, Calendarul muzicii universale, Bucuresti, Editura muzicald, 1966, 199 p.

BriAncusi, PETRE si NicoLale CALiNOIU, Muzica in Romania soclalistd, Bucuresti,
Editura muzicald, 1973, 398 p.

BreAzuL, GEORGE, Pagini din isloria muzicii romdnegti, 1, Bucuresti, Editura muzicalj,
1966, 558 p.; vol. 1I, 1970, 251 p.

Bugeanu, ConNsTANTIN, Ritmurile aksak §i aplicafiile lor In arla dirijorald moderna, in
Cerceldri de muzicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 211-—-218.

CAzABAN, CosTIN, Conslantin Brdiloiu, In ,, Luceafdrul”, an. 16 (1973), nr. 32.

Cuirescu, loan, D. 10 ani de la incetarea din viafd a profesorului Consiantin Bradiloiu —
Amintiri, in Cerceldri de muzicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 29—34.,

CioBaNu, Gn., Aportul lui Constantin Brdiloiu la ldrgirea conceplului de sislem lonal,
in ,,Revista de etnografie st folclor”, t. 13 (1968), nr. 6, p. 481 — 485; idem, in Cerceldri
de mucicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 161—165,

CoMiIsEL, EMmiLiA, Constaniin Brailoiu, In ,,Contemporanul”, dec. 1964, nr. 32.

CoMISEL, IiMILIA, Constantin Bradiloiu, nofiuni liminare, in Studii de muzicologie, vol. I,
Bucuresti, 1965, p. 227 —302.

ComiseL, EMILIA, Din corespondenja lui Constantin Brdiloiu, in ,,Muzica™, t. 15 (1965),
nr. 11, p. 6.

ComiseL, LimiLia, Aporful lui Constantin Brdiloiu la dezvollarea folcloristicii muzicale
romanesti, in ,,Revista de etnografie si folclor”, t. 11 (1966), nr. 5—6, p. 505—518.

ComisEL, EmiLia, Folclor muzical, Bucuresti, Ed. dldactica si pedagogici, 1967, 468 p.

ComIseL, EmiLia, Conlribufia elnomuzicologiei conlemporane la definirea raporiului dintre
nafional si universal tn muzica foleloried, in Nafional si universal in muzicd. l.ucrérlle sesiunii
stiin{ifice a cadrelor didactice, Conservatorul de muzici ..Ciprian Porumbescu”, Bucuresti,
1967, p. 69—74,

ComiseL, EMIL1A, CONSTANTIN BriILoiu, Opere, 1, Cuvinl inainte si prefaid, Bucuresti,
Editura muzicala, 1967, 454 p.

ComiseL, EMiLIA, Conslantin Brdiloiu — personalitale complexda a cullurii muzicale din
sec. XX, In ,,Muzica”, t. 18 (1968), nr. 12, p. 13— 16.

83 Cornellu Meres, lucr. cit., p. 258.
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CoMiSEL, LEmiLia, ConsTANTIN BraiLoiu, Opere — (Euvres, 11, Traducere §i prefatd,
Bucuresti, Editura muzjcali, 1969, 237 p.

ComiseEL, EmiLiA, Constantin Brdiloin — personalilale complexd a viefii muzicale din
sec. XX, In Cercetdri de muzicologie, vol. 2, Bucurestl, 1970, p. 73—77.

ComiSEL, EMILIA, CONSTANTIN BRX1L01U, Opere, 111, Ingrijitor de edilie, Bucuresti, Editura
mmuzicalia, 1974, 383 p.

CoMiSEL, EMILIA, Un deschizdlor de drumuri: Constantin Brdiloiu, in ,,Muzica”, t. 23
(1978), nr. 5, p. 16—19.

CONSTANTINESCU, LiLIANA, Constantin Brailoiu, in ,Muzica”, t. 19 (1969), nr. 7,
p. 45—48.

Cosma, VioreL, Consiantin Brdiloiu — critic muzical, in Cercetdri de muzicologie, vol. 2,
Bucuresti, 1970, p. 227-231,

Cosma, VIOREL, Muzicieni romani. Compozitori s muzicologi. Leaicon, Bucuresti, Editura
muzicald, 1970, p. 75—79.

DELAVRANCEA, CELLA, Despre Constantin Brdiloiu. Evocare, in Cerceldri de muzicologie,
vol, 2, Bucuresti, 1970, p. 131—132.

DiNvu, VasiLg, Constantin Brailoiu: Concepfie §i melodd In cercelarea folclorului, in
Cercetari de muzicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 87—92,

DrXco1, SaBIN, Constantin Brailoiu (Omagiu), in ,,Revista de etnografie si folclor”,
t. 3 (1958), nr. 4, p. 147.

DrXgor, SABIN §i TIBERIU ALEXANDRU, Prefatd la vol. V al lucrdrii lui Béla Barték
Rumantian Folk Music, The Hague, Martinus Nijhoff, 1975,

[DumiTrEscU, IoN,] 25 ani de muzica romdneascd, Bucuresti, Ed. Soc, comp. rom., 1945,

IF1RcA, GH., Glndirea istoricd a lui Constantin Brédiloiu, in ,,S.C.L.A.”, t. 12 (1965), nr. 2,
p. 123—140; §i in ,,Revue roumaine d’Histoire de IArt”, t. 2, Edit. Academiel R.S.R,,
p. 153—168.

Gatrti, Guino §i ALBERTO, Basso, La musica. Dizionario, I (A— K), Torino, Unione
Tipografico-Editrice Torinese, 1968.

GEoRgEscu, FLoniN, Valoarea contribufiei stiinfifice a lui Consiantin Brdiloiu, raportatd
la bazele actuale ale cercetdrii folclorului, in ,,Revista de etnografie si folclor’’, t. 13 (1968), nr. 4,
p. 299—308 ; idem, in Cerceldri de muzicologie, vol, 1I, Bucuresti, 1970, p. 193 —201.

GEORGEsCU (STANCULEANU), LucirLia, Constantin Brdiloiu, intemeietor §i conducdlor al
»wArhivel de Folklore a Societdfii Compozitorilor Roméni’’, in ,,Revista de etnografie si folclor’’,
t. 13 (1968), nr. 6, p. 487—501; idem, in Cerceldri de muzicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970,
p. 101117, (apérut cu unele greseli de tipar).

GHIRco1ASU, RomEo, [Personalitafca lui Constantin Brdiloiu — in lumina unor scrisori
inedite, in Lucrdri de mmuzicologie, vol, 2, Cluj, 1966, p. 211 — 218,

HABENIcHT, GOTTFRIED, Evolufia metodei de cercetare a folclorului muzical, in ,,Revista
de etnografle si folclor”’, t. 11 (1966), nr. 3, p. 235—238.

IveLa, A.L., Dicfionar muzical ilustral, Bucuresti, 1d. Alcalay, [1927].

Jora, MinaiL, Anuarul pe 1941— 1942, Bucuresti, Conservatorul regal de muzicd sl
artd dramatici, 1943.

MERES, CORNELIU, Pasiunca de folclorist a prof. Constantin Brdailoiu. Evocare, in Cercetdri
de muzicologie, vol, 2, Bucurestl, 1970, p. 253 —258.

MoLDOVEANU-NESTOR, LILISABETA, Conslantin Brdiloiu §i !mprospdlarea repertoriului
vocal popular concertistic, in ,,Revista de elnografie si folclor”, t. 14 (1969), nr. 2, p. 113—116;
idem, in Cerceidri de muzicologie, vol. 2, Bucuresti, 1970, p. 121—123,

PAuUN, Octav, Amintiri despre Constantin Brdiloiu. De vorbd cu folclorista iugoslavd
Milica Ilign, In ,,Ramurf”’, an. 8 (1971), nr. 3. p. 24.

Por, Mina1, Problemele §i perspectivele folcloristicii noasire, in ,,Revista de etnografie
si folclor’, t. 1 (1956), nr. 1—2, p. 9--35.

Pop, MiHal, Realizari si perspectioe in folcloristica romaneascd, in ,,Revista de etno-
gralie §i folclor”, t. 15 (1970), nr. 1, p. 3—9.
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MATERIALE

RITUALE PASTORALE

TATIANA GALUSCA-CIRSMARU

Preocupat de problemele specificului pdstoritului, Constantin Briiloiu
viza o cercetare limuritoare asupra sistemului de viatd pastorald la
ciobanii roméni si aromini din Dobrogea.

Aceastd cercetare ar fi urmirit si defineased ;: structura si functia
péstoritului, sistemul de credinte $i obiceiuri ale grupului profesional al
pistorilor, desprinderea normelor si actelor de eticd profesionald aie pés-
torilor. Urmind indemnul marelui folclorist am intreprins, in anul 1940
§i apoi in anul 1953, o cercetare folcloricd la pistorii aromini din Dobrogea
§i din Cimpia Roméini!.

Sub aspectul metodologiei observatia directd de teren, culegerea
informatiilor pe baza unui chestionar §i mai ales reconstituirea unor rituale
dispirute au facilitat configurarea specificului pastoral. Am cercetat urméi-
toarele categorii de informatori — pastori aromani ;: pindeni, grimosteni
i firseroti, de toate virstele 2.

In cercetarea ritualelor pastorale la arominii din Dobrogea si Cimpia
Romini am avut in vedere pe de o parte relatia pistor— turma — natur#,
pe de altd parte relatia pistor — obste — familie.

in articolul de fati ne propunem si aducem in discutie citeva ele-
mente privind modul de organizare al pastorilor si al stinei, unele credinte
despre pistori, unele credinte ale pistorilor privind principalele momente
ale vietii ;: nasterea, nunta, moartea, probe profesionale §i de initiere la
care erau supusgi tinerii pistori, semnale §i tabuuri cunoscute numai pis-
torilor, legile obstii create pentru evitarea conflictelor, rituale folosite in
stind etc. Mentionim cd cele mai multe date i rituale prezentate sint in

1 Pistoril aromanl soslil in aceste zone provin din Grecla, Iugoslavia, Albania, Bulgarfa.
El s-au stabillt itn tard tn jurul anilor 1918—1928.

* Acestia sint : Caracoti Gh., 72 a., Ostrov (j. Constanta), 1940, 1962 ; Ciumand C.. 52 a.,
Medgidla (j. Constanta), 1945 ; Ciumand M., 40 a., Medgidia (j. Constanta), 1945; Costicea P.,
65 a., Tunari (j. Ilfov), 1953; Culind D., 41 a., Beidaud (j. Tulcea), 1940; Docu A., 68 a.,
Ivinegt! (j. Ilfov), 1954; Nastu N., 72 a., ,,6 Martie’’ (j. Tulcea), 1940; Vasoti V., 61 a.,
Constanta, 1940; Vrand Gh., 83 a., Mangalia (j. Constanta), 1940; Vrand $., 42 a., Mangalia
(§. Constanta), 1942; Vrand T., 53 a., Mangalia (j. Constan{a), 1940 ; Zgumd S., 74 a., Ostrov
(3. Constanta), 1940; Zisu N., 54 a., Murlatlar (j. Constanta), 1940.

Rev. etn. fole., tom. 24, or. 1, p. 105—110, Bucuregti, 1979

https://biblioteca-digitala.ro
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mare parte dispirute, ele constituind partea arhaici a fenomenului pésto-
ritului ; in cele mai multe cazuri au fost reconstituite, de noi, prin metoda
experimentului.

*

Pistorii erau organizati in ,,filcare’; o ,falci” insernna o parte
dintr-un intreg. O ,falci” reprezenta o grupare profesionald cu caracter
economico-social, dar era bazatd pe fri{ie si solidaritate. Sefii ,,filcarelor”
se numeau ,,capi de turme” sau ,,celnici”. Intr-o familie de pistori devenea
pistor numai cel ce era ales de bitrini §i dovedea ci are aptitudini pentru
pistorit. Picurarii ,,picurarii” erau ,firtati’’. ,,Firtitia’’ se pecetluia sub
jurdmint de ajutor reciproc pe drumuri de primejdie. Jurimintul de
nfirtdtie” se ficea pe piine si sare in fata soarelui. Un moment important
din viata pistorilor era si ,,iertarea’ vinovatilor, care se ficea numai de
citre batrinii obstii; stingerea vendetei ,,ciftarea a sindzelui” (ciutarea
singelui) era de asemenea importantd pentru viata obstii.

Incheierea vendetei se ficea tot prin amestecul de singe, prin frifia
de cruce sau prin cisitorie. Familiile impricinate trebuia si jertfeascd oi
§i cite un miel. Mielul trebuia s se taie in prag, tdmiiat cu lemne in cruce.
Trebuia s moard dintr-o datd. Singele care curgea simboliza singele care
ar fi curs dacd s-ar fi continuat vendeta.

Turma ,,cupia’ era formati din 600—700 oi, capre, catiri, cai.
Turma avea ierarhia ei: conducitorul turmei era batalul ,hiciu’; con-
ducitor putea fi si tapul sau oaia cea mai bitrini, ,,moasa noatinilor”
sau ,nilioara de frunte”, ,care fuge inainte”, iar lingd ,,picuraru” se afla
m,minarlu” — oaia cea mai dragi ciobanului. Toate acestea sint oi ,,sfinte’’ ;
nu se taie. Oile si {apii care conduc turma poartd clopote si ,,chipri”
(acioaie).

Turma se afla in stind. Ridicarea stinei se ficea pe un loc sacru,
pe loc¢ul ales de turmi cu o noapte inainte. In stind trebuia si existe obiec-
tele strimosesti : ,,tAmbarea’? si ,,cirligul’ 4, care aduceau noroc stinei;
la intrarea in stind se ingropa un ban de la strimosi, iar sub talpa stinei
trebuia si fie un sarpe care veghea asupra ei. Intotdeauna la temelia
stinei se punea un os al unui om mort in lupti. Se jertfea un miel si se aprin-
dea ,,focul viu”.

Initierea péistorului incepea si se facd, mai intii, in cadru familial.
A doua zi de la nagtere, mieii erau incredintati copiilor si citeva nopti
dormeau cu ei in pat in semn de o primé apropiere fatd de oi. Copilul era
pus sd treacd prin diferite probe grele: si aducd apd de la izvoare din
scurgerea zdpezilor si si culeagd buruieni foarte greu de gisit. Copilul, de
asemenea, trebuia si cunoasci semnele cerului, pdmintului, arborilor,
plantelor, animalelor; trebuia si cunoased stelele; asista la evenimente
astrale importante : intilnirea dintre soare ji luni, o dat4 la 5 ani, intilnirea
dintre luceafiirul de zi si de noapte, o dati pe an. Copiii erau invifati
83 nu se culce pind nu apunea soarele, care era sfint, ,,altfel se cutremurau

3 Piesdi de port, din fesiturd de par de capri.
4 Bita, cu capitul de sus intors (,.cirlibani’’), pe care era cloplit un cap de balaur
sau de garpe.
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muntii de minie”. Inainte de deschiderea stinii mergeau cu pistorii in
pelerinaj la biserici, pesteri sau copaci, cu icoane, pe virfuri de munte.
Muntele reprezenta altarul, urcusul, legitura cu cerul, cu infinitul. Copiii
stiau ,,graiul” muntelui dupd infitisarea lui, care se schimba mereu. Cind
muntele se intunecd — ploud, cind ,arde” (striluceste) neaua pe munte,
la soare — va fi mare bucurie. De la 10—15 ani bdiatul intra in ucenicie
pe lingd périntele lui sau pe lingd un bitrin pistor. Mai intii trebuia si
treacd peste diferite incercdri grele : s& doarmd pe zdpadi, si rabde de
foame §i sete, si meargé pe drumuri lungi §i obositoare prin vint si ploaie;
i se aplica ,,bdtaia rituald” pentru a putea suporta durerea fizicd, mai tirziu
cind va fi nevoie, fird si se vaite. Trebuia si invete si stea in mijlocul
turmei §i s3 o pascd ; trebuia sd invete ,limba oilor’ : si gtie s& indemne
oaia, si-i cinte, s-o cunoascid dupd glas, si se infeleagd cu ea. Pe pigune
el trebuia si facd exercitii ca sd pascd turma; si fereascid oile de soare,
de vint, de fiare; cunostea apa buni, umbra buni. Treptat era pus sa
mulgd oile, si le tundi, sd intoarcd doud turme care se intilnesc. Pe dru-
muri la iernatic, pe furtuni si zipadi, trebuia s ia initiativa, si stie s&
se descurce in orice situatie. Trebuia si aibd cunostinte in domeniul mate-
maticii, chirurgiei empirice, botanicii, trebuia si stie si ridice addposturi
rapide.

Tindrului cioban i se incredintau si clile de a stdpini virtutile ;
cumpitarea, stipinirea de sine, chibzuin{a. Dar cel mai important lucru
era 3 nu dispere niciodatd, in cazul in care gi-ar fi pierdut turma. El trebuia
84 gi-o refacd, neapirat, prin munci.

Initierea ciobanului se ficea 5i pentru a fi bun luptitor. El trebuia
84 invete si apere satele, turmele, trecitorile. Exercitiile de curaj incepeau
la stind. Lupta de apirare a pistorilor era in ceatd organizati, la nevoie
péistorul se apira si singur. Un informator ne povestea ci un pistor si-a
apirat singur stina, dind ordine de atac din diferite directii, in limba dus-
manului, ca sd simuleze prezenta unei cete 5. Era inif{iat pentru a lupta cu
dusmanul prin tactica ,,fora’ ¢, era invitat sd cilireascd pentru a trans-
mite repede o veste, sl foloseascd briul pentru a trece peste pripistii.

El trebuia si cunoascd si semnalele de primejdie ;: l4tratul ciinelui,
bitaia a doud pietre, focul aprins, diferite feluri de fluierat, o creangs
ruptd, un grup de pietre pus la riscrucea unor drumuri.

in final, dupi ce invita toate aceste lucruri, trebuia si depuni si
jurimintul ; ,,turma trebuie pistratd ca viaja’. Jurdmintul se ficea punind
mina pe cirligul stribun si infigind un cutit in pAmint. Urma primirea
turmei de citre tindrul cioban. Primirea turmei se ficea agternind in pragul
tarcului (,,cutarului’) briul pAstorului, presirat cu ierburi. Se arunca apoi
un colac rupt in mai multe buclti si se stropeau oile cu apd culeasi din
roua din 23 aprilie sau din ,,ciciub’ 7. Turma (cu exceptia oilor sterpe) intra
in stind. In fruntea ei se afla batalul, care avea coarnele impodobite cu

5 Vezl: Vasoli V., 6t a.
8 Atac rapld, prin fati.
? Butuc de jneapdin (cu raddcindi) care se ardea, in vatra stinel, in perioada sarbétorilor

de lamé, pind la 6 lanuarle. Butucul era ars pentru a indepdrta duhurile rele, in perloada
ce premergea fatatul oilor.
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verdeatd §i colaci. In judetul Ilfov, la Peris, batalul intra in stind cu un
miel in circd sau odatd cu oaia batrind ,,babana’ sau ,,babalaca’. Aceastd
oaie, care fitase cinci miei, simboliza cultul fertiliti{ii si abundentei.

In cadrul stinei, ritualele aveau loc in functie de cele doui mari
cicluri ale péstoritului:. viratic si iernatic 8.

Intimpinarea fitatului in iarnd se ficea prin rituale diferite, prin
care se urmirea si fie infrinte duhurile rele ; toatd familia ciobanului bea
»apd sfintitd de foc” ®. Oile fitau pe rind in locuri neatinse. Pentru miei
$i iezi se fAceau tarcuri speciale in locuri neatinse, cu iarbd necilcatd.
Primul miel niscut era menit pentru jertfi.

Pe la inceputul lui ianuarie (6 I), se sfinteaun apele. Bucuria se mani-
festa prin jocuri cu mdsti. Se ficeau colaci rituali care se pistrau pind pe
ziua de Sf. Gheorghe. In aceastd zi avea loc ,legarea” sau deschiderea
stinei. Legarea se desfigura in stind, numai intre barbati. Stina se impo-
dobea din ajun, cu verdeatd ; crengi si flori de curpen alb ; pe pragul stinei
se puneau brazde de iarbd. Tot acum se ficea si ,,curmarea’ mieilor —
in{ircatul ritual, prin trecerea meilor peste foc. In Dobrogea se mai numea
$i ,,botezul mieilor”. Urma ,,primul muls”, mulsul ritual executat numai
de baci. El stitea cu fata spre soare, scotea ciciula si ficea rugiciuni.
Gileata in care se mulgea prima datd era impodobitd cu flori. In gileatd se
punecau ,,mar{u’’ (sarpele de mirgele) si o sabie. Prima oaie care se mulgea
era §i ca impodobitd cu flori §i verdeatd. Din primul lapte muls, se aruncau
citiva stropi in foc sau se stropeau boturile mieilor. Se ficeau intreceri
si intre péastori. Cel care mulgea mai repede si mai mult lua fictiv locul
baciului, ceea ce insemna ci ,,batrinii lisau locul tinerilor”. Aceasta se
mai numea §i ,,proba laptelui’’. Din primul lapte muls se didea de pomand
§i pentru morti. Mortii trebuia s3 ocroteasci turma. Lapte primeau si
copiii din sat. Se didea lapte si sarpelui de sub talpa stinei.

Urma, apoi, plecarea oilor la pisune. Se arunca dupi oi api, iar pe
stind un minunchi de iarbi. Primul cas se didea de pomani sau se arunca
in fintind. Se ficea chiar si o ,,turtd a lupilor”, care se didea de poman.
Pe aceastd turtd era imprimat chipul lui Sf. Gheorghe — p#zitorul turmelor.

Ceremonia plecarii oilor la pisune se sfirgea cu o masd rituala.
Toti péstorii si bitrinii satului se agezau pe iarbd in functie de rang si
virstd. Péastorii tineri ii serveau cu lapte si se minca din mielul jertfit.

in fine, mai amintim si citeva tabuuri legate de stini si pisune.
Furtul ,,minarlului” era interzis. De asemenea era interzis furtul {apului,
berbecului, ciinilor, oilor. Aceste actiuni erau pedepsite cu degradarea
profesionald, darea afard din obste, bitaia §i chiar §i moartea. La stini,
pistorului ii era interzis sd aducd sau si se ducd la vreo femeie. Aceasta
insemna incdlcarea purititii stinei §i a pastorului. Uneori se pedepsea cu
moartea. Cu moartea erau pedepsite si injurdtura de mamad, si profanarea
ierbii mieilor. Toti care incidlcau aceste tabuuri erau socotifi traditori sau
,,ciledtori de pine’”. La pedeapsa lor participa intreaga obgte, se declara

doliu.

8 viaratic (perioadd intre 23 IV §i 26 X) sl iernatic (perloadd intre 26 X si 23 IV).
® Apa obtinuti prin stingerea cirbunilor din ,,ciciub’” cu apd ,,negraitd’’ ,luatd in

tdcere de la 9 izvoare’’.
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Despre pistor in popor se credea cd este posesorul unei forte supra-
naturale : el poate invinge zinele, gisind fluierul fermecat ascuns de ele;
supune fata padurii,pe care o leagd cu briul ca si-i spunf buruienile cu care
vindecd oile ; invinge dracul prin iste{ime ; insufleteste oamenii preficuti
in stane de piatrd. Este un om pur. Este imortalizat pe cer, stele, lun%, pe
colaei rituali.

in legiturd cu unele rituale pastorale legate de familie, amintim pe
cele care erau uzitate la nastere, nuntd, inmormintare. La nagtere dupa
maga ursitoarelor (mirelor), ritual ce n-a dispdrut nici azi, urmeazimasa
obstii pe spi{d de neam. Copilul primea cele doui simboluri ale pistorului :
»tdmbarea’ cu cirligul ca s devind péstor si o armi ca si apere obsgtea.

Nunta era precedatd intotdeauna de nedeie. La Padina fetelor
(Pind), 26 iulie, de Sf. Vineri, se aduc fetele obstii. Alegerea miresei se face
de citre mam3, de la risiritul pind la apusul soarelui. Ritualul se incheia
cu o hord ceremoniald in care fetele erau asezate dupi virstd. Nuntile
pistorilor se porneau in ziua de 15 august si se ficeau cite 20—30 odati.
Atunci cind intr-un an nu se ficea nuntd, obgtea mima o parodie a nuntii
numai de citre barbati. Data nuntii nu se amina niciodatd, chiar daci
murea mirele; dupi el urma fratele lui de singe sau de cruce.

Ritualul inmormintérii, in sat, la stind, in drum, era simplu, fir}
cosciug ; trupul mortului era invelit in ,,timbare”, purtat pe ramauri.
Hainele erau spilate, apoi se ardeau intr-un loc anume. Timp de trei zile
se auzea doar un cintec de fluier. Femeile asezate in ordinea rudeniei si
virstei jeleau in casd sau la cimitir numai ,,tdmbarea’, inchipuind corpul
mortului, pentru a-1 include intre strimosi, mortul fiind de fapt la stind
sau in drum spre stind. Pe drum, departe de sat, ritualul era executat de
un béitrin. Doliul dura 3 ani . La priveghi se cintau de citre firtati cintece
de nuntd pe melodii funerare. Firgerotii trigeau si focuri de arma4.

Despre moarte, pistorii credeau ci este tovardsul lor de drum,
deoarece viata le era mereu amenin{atd $i nesigurd : ,,tatdl meu cind
Pleca cu oile isi lua ziua bund ca §i cum nu s-ar mai fi intors”... 11, De
aceea ciinii erau invitati s inlocuiased pédstorul : luptau cu dusmanul,
cu fiarele pidurii, trebuia s conducd turma si n-o ia pe drumuri gregite.
Si oile trebuia si se apere singure : cind trecean pe lingd dusmani, oile
erau invitate si nu scoatd nici un sunet.

In sfirgit, in ultima parte, vom aminti citeva din legile obstii, nescrise,
create pentru a evita conflictele intre ciobani : legea proprietdtii comune
§i respectul proprietdtii private (ogor, casd, turmi); legea ,,ahulirii” —
marcarea unui spajiu ocupat prin ,,ahulire’” *2 de citre o stini, o turm3 la

10 Familia {inea doliu 3 ani, iar ,,filcarea’ 40 de zile : birbatii isl acopereau capul cu
gluga ,,timbarei”’, femeile isi puneau suvite de lind in pdrul despletit.

B Vrand Gh., 83 a.

18 Cjobanul sufla in pumn}, deasupra unei pletre sau a unei buciti de leinn care se aflau pe
pasune ; aceasta era un semn care marca un spatiu de pasunat, spatiu care nu putea fi folosit
de altl pastorl pentru turma lor. Mal putea sa marcheze locul ocupat de o stina.

https://biblioteca-digitala.ro



110 TATIANA GALUSCA-CIRSMARU 6

piscut ; legea celnicatului, respectarea dispozitiilor administrative, mili-
tare, de apirare ; legea pisunii : se respectau semnele bitrinesti pe pisuni,
caracterul rotativ al pisunii, impdrfirea in portii in timp de iernatic;
legea drumului de transhumantf — ciobanii trimiteau célire{i cu mult
timp inainte ca s anunfe trecerea turmelor prin sate §i orage. Pistorii le
13sau in dar, celor ce-i intimpinau, cite un berbec §i petreceau chiar impre-
uni,

*

AroméAnii, prin obgtile lor, care aveau la bazi legi severe in pistrarea
traditiilor, ne-au pus la dispozitie o zestre etnofolcloricsd insemnatd pentru
a putea reconstitui un capitol de seami din sistemul arhaic pastoral :
ritualele pastorale. Am incercat, pe cit ne-a fost posibil, s& ilustrdm citeva
din ele care ni s-au pirut interesante gi inedite.
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PRIMELE SPECTACOLE PE SCENA ALE CALUSARILOR
DIN PADURETI— ARGES

ION CRUCEANA

Justificarea publicirii acestor piese de arhivd gi cromici ale vremii
std atit in aportul lor strict documentar pentru o eventuald istorie a mig-
cirii artistice de amatori, cit maij ales in concretefea cu care prezintd o
gerie de modificiiri ce marcheazd — cel putin la nivel formal — transfor-
marea unui spectacol ritual intr-unul artistic, teatral. Din grupajul de
relatiri se poate de asemenea desprinde rolul important pe care oamenii
de stiintd, folcloristi §i etmografi, l-au avut §i il au in detectarea si lan-
garea in circuit cultural universal a celor mai reprezentative valori ale
creatiei populare.

In mai 1934, la Bucuresti s-a deschis expozitia ,,Munca noastrd
romineascd”, organizatd de Liga nationald a femeilor roméine, cu care
prilej au avut loc o serie de manifestdri artistice. Comitetul de conducere
,,a luat initiativa a introduce in programul artistic si jocurile de cdlugari’,
se spune in scrisoarea din 29 martie 1934' adresatd prefectului de Arges.
Apoi continud : ,,Din informatiunile ce det{inem ni se confirmé ¢4 in comuna
Padureti ar fi existind o echipd compusé din 10 cidlusari i doi muzicanti
al ciror nume il notim pe verso. Vi rugim si binevoiti a dispune si se
cerceteze dacd acestia sau altii, care veti hotdri dvs., sint dispusi a veni la
Bucuresti, pentru a lua parte la o serie de reprezentatiuni, in care se vor
ingloba si aceste jocuri. Raspunsul dvs. vd rugdm a face si ne parvind cit
mai curind in scopul bine determinat de a sti de nu este necesar s ciutim,
in alte regiuni, elemente pentru a executa aceste jocuri’ 2.

Relatidrile vatafului Ilie Pdduroiu, confirmate de datele din arhiva
I.C.E.D., nu lasd nici o indoiald asupra faptului ci alegerea cilusarilor
din Pddureti a fost ficutd la propunerea prof. C. Briiloiu §i a muzicologului
H. Brauner, care — intuind cu precizie si finete calitdtile de exceptie ale
acestei cete, intilnitd pe cind juca pe strizile capitalei, in mai 1931 — au
inregistrat-o pentru Arhiva de folclor a Societi{ii compozitorilor romaAni.

1 Arhivele statulul — Fond prefectura jud. Arges, dosar 31/1934, fila 26.
2 Ibidem.

Rev. etn. folc., tom. 24, or. 1, p. 111—115, Bucuregtl, 1979
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Pe versoul scrisorii sus-mentionate sint notate numele cilugarilor :
Ilie Piduroiu, Ilie Chiritd (sergent orag Bucuresti, notat in cerneald),
Florea Bicd, Gutd Anghel, Constantin Bidescu, Radu Ridulescu, Marin
Silveanu, Gheorghe Jianu, Ion Ghican §i Ion Nitu, precum si al celor
doi muzicanti : Ion Martin Florea §i George Cirstea. Se poate presupune
c% aceste nume au fost cunoscute tot cu ocazia inregistririlor ficute pentru
Arhiva de folclor. Pe scrisoare prefectura mentioneazi : ,,Cine ii intrefine 2.

Fatd de persoanele propuse, echipa trimisd a suferit unele modificiri.
Astfel, cu scrisoarea nr. 5430 din 18 aprilie 1934, prefectura Arges face
cunoscut comitetului de organizare a expozitiei-tirg cé ,,a aranjat o echipa
din comuna Pidureti compusd din nou# cilusari [s§i nu zece, n.n.] §i doi
muzican{i al ciror nume il notim pe verso’ 3. Acestia sint : Florea M.P.
Bicd, Radu P. Ridulescu, Gheorghe C. Jianu §i Ion V. Ghican, care figu-
reazd §i in lista comunicatd de organizatorii expozifiei, completatd cu :
Tudor I. Stinculescu, Miticd Marin Gutd, Ilie P. Rddulescu, Cilin Schitelea
§i Gheorghe St. Bicd, nume noi, desemnate probabil de autoritatea admi-
nistrativd locald. In locul muzicantilor propusi au fost trimisi Constantin
Barabiu gi Ton Gh. Duri, ldutari bine cunoscuti in zona respectivi.

Astfel compusi, echipa a sosit la Bucuresti in ziua de 19 mai, unde
a fost primitd de cdtre Dumitra Ionescu, delegata judetului 4. Din impre-
siile scrise de aceasta refinem : ,,Astézi, 19 mai, am primit muzicantii §i
dansatorii nostri (cilusarii). Cu acestia am avut foarte mult de lucru pin#d
i-am pus la punct pentru serbirile ce urmeazé si fie miine 20 mai in are-
nele expozitiei. A trebuit si le caut alte cAmési cu flori. Am rugat pe d-1
Mihail Jora, de la Societatea compozitorilor roméni, si impreund am luat
de la Regimentul 6 ,,Mihai Viteazul” 6 caciuli negre in loc de palarii,
care nu corespundeau cu dorinfa comitetului de organizare al expozitiei’’ °.

Aici se impune o remarcd : inlocuirea paliriilor cu céciuli este o
inadvertentd in portul cilusarilor. Poseddm o ilustratd datatd 1918,
Slatina, Volkstanz (dansuri populare), in care se poate vedea desfisurarea
jocului pe una din strézile orasului. Cilusarii poartd pe cap paldrii impodo-
bite cu flori de hirtie i panglici de mitase cu mdrgele mici, rogii, albe,
albastre §i verzi, care sclipesc in soare. $i insemnirile continud : ,,Am
intervenit la comisariatul expozitiei si le-au cumpirat 100 clopotei gal-
beni, iar bete ca sd aibid cit mai multe si mai frumoase am imprumutat
de la alte pavilioane. Le-am dat drapelul lor la vopsit, completind si cele-
lalte maruntisuri care le mai trebuiau. Am facut si o schimbare in programul
lor, suprimind ceva din figurile lor de joc si addugind altele ca : piramida,
oala =i mortul, care fird si vreau au stirnit §i veselia publicului’ .

Aceastd relatare este relevantd pentru modul in care costumul gi
obicectele rituale au fost modificate, uneori suferind flagrante alteriri,
in dorinta de a le conferi un plus de spectaculozitate. Acelasi criteriu a
condus si selectia operatd asupra ,,figurilor” dansului ciluseresc si acti-
unilor teatrale care il insotesc. Interventia a fost facilitatd de faptul ci

3 Arhivele statulul — Fond prefectura jud. Arges, dosar 31/1934, filele 28 —29.
4 Idem, fila 55.

5 Idem, fila 196.

¢ Ibidem.
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in realitatea folcloricd figurile de dans cilugeresc nu au un numir §i o
succesiune fixd.

Spicuim mai departe din aceste insemniri: ,,Azi, 20 mai, au fost
gerbirile in arena expozitiei. Public a fost foarte mult. [...] Au fost multi
dansatori §i cilugari, precum si mulfi muzicanti. Cilugarii judetului nos-
tru s-au distins prin programul lor, care a stirnit veselia pin4 si reginei’ 7.
Cilugarii din Paduref{i au fost premiati cu 2 000 lei, li 8-a plitit masa, dor-
mitul gi transportul din fondurile expozitiei, iar clopoteii cu care au jucat
li s-au diruit.

La ,,cererea unanimi a publicului’”, expozitia ,,Munca noastrd romé4-
neascd’’, deschisd in ziua de 28 aprilie 8, in loc 53 fie inchisd la 31 mai, a
fost prelungitd pind la 15 iunie 1934 °. Cilusarii din Pddureti au rdmas in
Bucuresti, in continuare, pind la inchiderea expozitiei. In tot acest timp
ei au dat spectacole in arenele special amenajate ale expozitfiei, in piete,
pe strézi, in parcul Herdstriu etc.

Desigur, succesul ob{inut de cilusarii din Pidduret}i la aceasti mani-
festare se datoreazd in bund misurd §i faptului ci delegata judefului,
dupd propriile-i mirturisiri, a apelat pentru instruirea $i indrumarea lor
la sprijinul unor persoane de incontestabild competent{d, numindu-1 pe
compozitorul Mihail Jora. Acelasi succes a contribuit fird indoiald si la
desemnarea de cétre forurile superioare a cilugarilor din Pidureti ca repre-
zentanti ai Romaniei la concursul international care urma sd aibd loc la
Londra in anul urmétor.

Directiunea presei si a informatiilor din Ministerul Afacerilor Striine,
cu scrisoarea nr. 4 121 din 13 iunie 1935, face cunoscut prefecturii de
Arges cd ,,in cursul lunii iulie a.c. va avea loc la Londra un concurs inter-
national de dansuri populare la care a fost invitatd si Roménia si la care va
participa, intre altele, si cu o echipd de cdluseri aleasd din judetul domniei-
voastre” 19, Se cere in continuare si se dea ,,tot concursul delegatului
Societdtii compozitorilor romani, care a fost insircinat de acest departa-
ment cu intocmirea echipelor Romaniei la acel concurs’ 2. Delegatul nu
putea fi altul decit prof. Constantin Briiloiu, care, in aceastd calitate,
s-a ocupat efectiv de pregitirea artisticd a formatiei din Padureti.

,,In seara zilei de 15 iulie 1935, echipa din Piddureti — condusi de
Constantin Briiloiu, directorul Institutului de folclor, si Harry Brauner,
adjunctul sdu — pleacd cu trenul spre capitala Angliei’” 2. Din delegatia
romind mai ficea parte si prof. R. Vuia, directorul Muzeului etnografic
din Cluj.

7 Ibidem.

8 Arhivele statulul — Fond prefectura jud. Arges, dosar 31/1934, fila 46 sl 49.

® Idem, fila 85.

10 Arhivele statulul — Fond prefectura jud. Arges, dosar 24/1935, fila 50.

1 Ibidem, fila 50.

12 prof. dr. Petre Ghiatd, Calusarli din Pddurefl — Arges. ,,Munca’’, nr. 6 173 din 17
septembrie 1967.
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Echipa de cdlusari era formatd din 11 membri, din care cinci (Florea
M. P. Bicd, Ion V. Ghican, Gheorghe C. Jianu, Tudor I. Stinculescu si
Gheorghe Bicd) luaserd parte si la festivitdtile din Bucuresti, iar ceilalti
sase (Ilie Pdduroiu, Dumitru Bicd, Marin Stdnculescu, Cristea Sirbu,
Ilie Pirvulescu si Ilie Chiri{d) erau fie din cei notati prima datd de con-
ducerea expozitiei ,,Munca noastrd roméaneascd” din 1934, fie dansatori noi.

La 20 iulie, delegatia rom4n3 sosegte la Londra pentru a participa
la aceastd mare competifie artisticd, organizati de societatea ,,English
Folk Dance and Song Society” i care va reuni in sala ,,Royal Albert Hall”’
42 de echipe de dansuri populare venite din toate cele cinci continente.

in ziua de 23 iulie rom4nii intrd in competitie. Cei peste 7 000 de
spectatori sint cuceriti de for{a gi maestria cilugarilor din Padureti.
,, Yoinicii din Arges, pe care profesorul Briiloiu §i asistentul siu, H. Brauner,
i-au ales §i ii conduc admirabil, stirnesc la Londra admiratia generala’ 13,
Rezultatul ;: cidlugarii romani primesc premiul I cu diplom#, medalia de
aur, premii in bani, cadouri si sint filmati. Prin ei, cilusul este consacrat
ca un strivechi joc popular cu deosebitd valoare artistica.

Presa timpului a comentat mai mult decit elogios succesul obfinut
de cdlugarii romani. Ddm citeva citate semnificative : ,,Sala a fost cuprinsd
de fiori cind roménii au executat dansul cilusarilor. Si cu toate acestea,
cind incordarea ajungea la paroxism, roméinii isi continuau migcirile
fantastice §i ritmurile fantastic de complicate intr-o plimbare fireasci,
pe cind cilugarul care singur purta sabie, se desprindea din grup si conti-
nua acfiunea’ 4 (ziarul ,,Times”). Cronicarul ziarului ,,Manchester Guar-
dian” aprecia ci festivalul a fost cel mai reusit din cite s-au dat vreodati,
»dar cel mai aplaudat joc a fost al romanilor. Roméinii au jucat pentru
ploaie, pentru casd, pentru rodul bucatelor. Au jucat dupid muzica lor
proprie, cu chiote si strigituri’ 1. ,,RomAnii au adus un element cu adevi-
rat proaspit in aceastd intrecere de jocuri populare. Dansul lor, cum
nu s-a mai vdzut pind acum, este un dans ritual foarte complicat, executat
de o echipid admirabild si cu costume superbe. In fond dansul cilusarilor
este un rit solemn, simbolizind invingerea riului de citre obgte’ 16,

Modul in care dansul este caracterizat de cronicarii englezi, incerci-
rile lor de a descifra semnificatiile obiceiului ne vorbesc indirect de capa-
citatea cidlusarilor din Padureti de a pistra nealterate si in conditiile spec-
tacolului pe scend aceeasi intensitate cmotionald, aceeasi profundi gi
totald diruire, aceeasi fortd de a transmite si convinge spectatorii care au
caracterizat din totdeauna jocul lor in contextul folcloric traditional.
Autorul notei transmise de la Londra si publicatd in ziarul ,,Curentul”
mentioneazd pe drept cuvint: ,,Acest succes unic se datoreste in primul
rind profesorului Briiloiu, care de ani de zile adund cu pioasi pricepere
comorile ascunse in satele noastre, scipindu-le de la pieire” si incheie :
»Aceste manifestdri ale poporului nostru sunt documente autentice ale
existentei noastre milenare pe piminturile pe cari le stdpinim” 17,

13, Curentul’”’, nr. 2 683, 25 lulie 1935.
1 Ibidem.
16 Ibidem.
16 Thidem.
17 Ibidem.
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Peste patru ani, ziarul local pitegtean ,,Presa’’ publica stirea ci ,,in
marea gald «Albert Hall» va avea loc in zilele de 6, 7 i 8 ianuarie festivalul
international de dansuri populare organizat de citre « English Folk Dance
and Song Society»”. La dorinta londonezilor care au cerut organizatorilor
84 le dea prilejul de a admira din nou neintrecutele dansuri si costume romé-
negti, Subsecretariatul de stat al propagandei a luat misura ca Roménia si
participe tot cu echipa cilugarilor din Piddureti, care se compunea din 12
persoane, condusd fiind de vitaful Grigore Stan. Dar, evenimentele poli-
tice internafionale precipitindu-se, aceastd intilnire de forte culturale de
pe tot globul pimintesc nu a mai avut loc.
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NOTE $I RECENZII

A VII-a conferintd internationald de Ilucru aA tlasului etnologic al
Europei (16—20 IX 1978)

intre 16 51 20 septembrie 1978 a avut loc, la Enniskillen tn Irlanda de Nord, a 7-a con-
ferinti de lucru a Atlasulul etnologic al Europel si al térilor vecine (Orientul Mijlociu s1 Africa
de Nord). Forum inlernational stiintific creat in anul 1966, A.E.E. se reuneste o data la dol
ani in conferinte de lucru (ultimele irei au avut loc: la Stockholm in 1972, la Visegrad —
Ungaria in 1974 si St. Polten, Austria, in 1976), pentru a examina modul de realizare a
hartilor etnografice propuse a infilisa aspecte fundamentale ale culturii populare la scara intre-
gului continent. Tara noastrid participa la lucririle AEE inci din anul 1966, luind parte activa
la elaborarea hirtilor. Anul acesta, in Irlanda de Nord, au fost prezenti 28 de specialisti din
Marea Britanie, U.R.S.S., R.F. Germania, R.D. Germand, R.S.F. Iugoslavia, R.P. Ungari,
R.S. Cehoslovaca, Suecdia, Danemarca, Austria, Republica Irlanda, Norvegia, Belgia, Olanda,
R.S.Romania, Italia.

in cadrul programului de lucru al conferintel au fost discutate atit stadiul celor doua
hirti aflate fntr-o fazd apropiatd publicirii (Focurile de peste an, Instrumenlele de arat),
cit sl pregitirea viitoarelor hérti alese a reprezenta cultura populard europeani.

Tara noastri a prezentat un bogat material documentar si cartografic, fiind una dintre
tarile (aliturl de Cehoslovacia, Austria, R.IF. Germania, R.S.FF. Tugoslavia) care au expus
harli pe panoul dinsala de conferinfe. Conform raportului prezentat de delegatia romani (I’aul
Petrescu, seful sectorulul de etnografie din I.C.E.D., si Ion Vliduiiu, cercetdtor sliin}ific prin-
cipal in I.C.EE.D.), au fost expuse hiirti experimentale privind cartografierea unor aspecte
{nregistrate, pe baza chestionarului Atlasului et nografic al Roménici, din judetul Buziu (Aseziri
dupa ocupatii, Tipuri de stini, Tehnici de prelucrare artistici a lemnului, Morfologia camdasil
femelesti, Claca) si din Dobrogea (Materiale si tehnici de constructie a peretilor casei). Alaturi
de acestea au fost expuse si hirli recenl tipdrite de Instltutul de geografie in cadrul marii
lucrarl Atlasul Republicii Socialiste Romdnia (Tipologia casei {irinestl romdanesti, Mestesugul
olarltului, Instalatii industriale tirdnesli actionate de api, Portul popular), hirli la care si-an
dat concursul, in diferite faze ale eclaboririi, 31 membri ai sectorului de etnografie (Ion
Ghinoiu, Paul Petrescu), precum si hiarli geografice implicind relatii strinse cu probleme
etnografice, cum este de pildi harta utilizdrii terenului, ilustrind extinderea pddurilor si a
terenurilor arabile, avind implicate ariile arhitecturii de lemn roméanesti si a principalei ocu-
patil a poporului roman, agricultura. I’c masa conferinfei au fost de asemeni depuse mai
multe exemplare din numdirul 3, recent publicat, al ,,Buletinului Atlasului etnografic al
Romainiei’’, cuprinzind dezbhateri cu privire la mclodologia prelucririi materialulul cules pe
baza chestionarelor. Atit hartile cit si Buletinul A.E.R. au suscitat interesul specialigtilor
striini pentru progresul realizat in elaborarea Atlasului etnografic al Romaniel.

Prima sedintd de lucru a fost condusd, la propunerea secretarului Comisiei permanente
a A.E.E,, dr. Alexander IF'enton, Scotia, de citre reprezentantul roman, Paul Petrescu. Acelasi
a prezentat raportul cu privire la stadiul lucrdrilor A.E.R,, precum si un referat despre siste-
mele constructive si materiile prime folosite in arhitectura populard romineascd, incluzind
tipologia tehnicllor si distributia teritoriali. Expunerea a fost exemplificatd cu harta res-
pectivd din Dobrogea pe care datele culese, pe baza chestionarelor, sint infitisate in cele
doud momente, ,,1900” si ,,Azi’’, cu frecventele corespunzitoare. in cursul lucrarilor din a
doua zi, Ion Vlddutiu a prezentat referatul privind propunerea de intocmire a unel nol harti
a ALE.E, despre Sistemele de crestere a animalelor,

Rev. etn. folc., tom. 24, or. 1, p. 117—126, Bucurept, 1079
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A 7-a conferintd de lucru a adoptat o rezolutie stabilind aparitia in primavara anului
1979 a primel hir|i tiparite a A,E.E., Focurile de peste an. Acesteia ii vor urma in ordine :
Instrumentele de arat, Conservarea cirnii, Obiceiul de primivara al ramurii verzi, Materialcle
si tehnicile de constructie a peretilor casei tdrinesti, Unelte de recoltat cerealesi tiiat finul,
Tipuri de care si sinii, Treieratul. Dupi cum se vede, accentul a fost pus incd de acum
doisprezece ani, si continud si in viitor, pe problemele agriculturii si arhitecturii pepulare
europene. Rezolutia prevede informarea anuald a Comisiei permanente internationale a A.E.1-.
cu privire la mersul lucrdrilor fiecirei hirti in parte. O dati pe an va apdrea un ,,Buletin
informativ al A.L.E.” in care vor fi publicate informatii, chestionare, propuneri, corespon-
dentid, spre a facilita contactul intre {irile participante. Pentru publicarea hirtilor, cele doua
centre coordonatoare ale A.E.E., unul la Bonn sl altul la Zagreb, vor fi ajutate, in ceca
ce priveste finantarea, de citre Comisia Internatjionald permanenti. Se vor face eforturi
pentru a asigura fiecirui centru coordonator un speclalist care si se ocupe exclusiv cu
problemecle complexe legate de elaborarea finald sl tipirirea hir{ilor. Pentru a asigura
unitatea reprezentirii cartografice hirtlle se vor tipirl, pe cit poslbil, de citre editurile
din fiecare tari, dar in colaborare cu editura ,,Schwarz’’ din G&éttingen, editurd fn care
va apirea prima harti, Focurile de peste an. S-a propus ca urmiitoarea conferlntid de
lucru si alb3 o ordine de zi mal precis structurati, ocupindu-se cu: 1) probleme teoretice,
2) una din temele sau hirtile in lucru, rezervindu-se tn acest mod mai mult timp pentru
dezbateri in cadrul grupelor de lucru. S-a hotdrit ca in Comisia internationald permanenti
si fle cooptat §1 prof. dr. H.L, Cox (conducitorul Atlasulul etnografic al Germaniei, Bonn,
continuatorul, in aceasta directle, al profesorulul Matthias Zender), aldturl de dr. J. Barabas
(Budapesta), prof. dr. B. Bratanlé (Zagreb), prof. dr. S.A. Bruk (Moscova), dr. Alexander
Fenton (Edinburgh) sl prof. dr. G. Wiegelmann (Miinster). Aceastd comlsie este organismul
permanent de conducere a lucrdrilor Atlasulul etnografic european.

Dezbaterile conferinfe! de lucru au scos in evidentd dificultdtile reallzarii unor harii
etnografice la scarid europeani, Destul si amintim ci la primele doud hir{l (Instrumentele
de arat sl Focurlle de peste an) s-a lucrat mai bine de un deceniu. Unele dificulta! rezidi
in neparticlparea unor tarl la lucrdrile A_E.E. (Franta, Anglia, Spania), precum sl fn activi-
tatea mal putin asiduui a Greciel, Italiel, Bulgariei. In general, lucririle A.E.E. au fost
promovate de {arile din Europa Centralid (Germania (antebelici), Elvetia, Austria), precum si
de cele nordice (Suedia, Finlanda au terminat atlasele lor nationale).

Lucrirlle conferintel au decurs intr-o atmosferd colegiald, gazdele irlandeze (Ulster
Transport and Folk Museum, Belfast, Irlanda de Nord) asigurind condi}il excelente de
lucru. Aproape toate hotdririle s-au luat in unanimitate, respectindu-se dreptul tuturor parti-
cipantilor de a-si spune deschls péarerea in legiturd cu problemele ridicate de elaborarea hir-
tllor si comentarillor ce se afld inlucru. Unele deosebiri de pireri, privind mal ales aspecte
tehnice legate de tipaArirea hiriilor, ivite fntre cele doud centre coordonatoare, au fosl
rezolvate pe aceeasi cale a discutillor Intre parteneri egali. Activitatea delegatiel romanesti,
reflectind realizirile obfinute tn elaborarea Atlasulul etnograflc al Roméniei, a fost apreciata
pozitlv, tara noastrd bucurindu-se de un meritat prestigiu si de numeroase simpatil.

Pentru a putea face fati in cele mal bune conditiuni exigentelor puse de colaborarea
cu acest for International speclalizat si in vederea elaboraril hartilor si comentarlilor ce ne
revin in cadrul A.E.E., legate de probleme identice cu cele aflate sl {n atentia etnografilor
rominl! lucrind la Atlasul etnografic al Romanlel, va fl necesar si se formeze un grup res-
trins de lucru (3— 4 membrl al sectorului de etnografie) care si poatd furniza datele necesare.

Paul Petrescu

Festivalul national al folclorului albanez

La invitatla Academlel Albaneze de $tiinte am particlpat, fn calitate de delegat al
Institutului de cercetdrl etnologice si dlalectologice, la faza finald a Festivalulul natlonal
al folclorului albanez (FESTIVALI FOLKLORIK KOMBETAR), editla 1978, manifestare
grandloas3d care se desfisoard din cincl in cincl ani.

,,FESTIVALI FOLKLORIK KOMBETAR’ 1978 a reunit in faza finald peste 1 500
de artist! amatorl (de toate virstele), reprezentind 26 de centre reglonale, si s-a desfasurat
tntre 5 sf 12 octombrie, ca de obicei, tn orasul Glrokastdr, din sudul Albaniei. Trebule si
aritim ci fn afara concursulul propriu-zis toate grupurlle folclorice, participanie la finald,
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au prezentat spectacole si in alte Jocalitali din sudul Albaniei, cum ar [l Tepelena, Saranda,
Permetl, Fieri etc., ceea ce a dat manifestdrli o i mal mare amploare.

Marea manlifestare a folclorulul albanez a inceput fn ziua de 5 octombrie cu o paradi
a portulul popular, desfisurati pe strizile orasului Girokastér, urmatad de un spectacol care
a avut loc pe stadionul ordsenesc. Intre 6 51 11 octombrie s-a desfisurat concursu} prop rlu-zis
in incinta cetatil din Girokast&r, fiecare regiune evoluind cite 30 de minute. In seara zilel
de joi 12 octombrie a avut loc pe stadion festivitatea de premiere a grupurilor fruntase,
urmatd de un spectacol sustinut de Ansamblul de Stat din Tirana. Festivalul s-a inchefat
simbatd 14 octombrie, la Tirana, in sala Operei de Stat, printr-un speclacol de gali alca-
tuit din cele mai valoroase picse prezentate in cadrul festivalului.

,,FESTIVALI FOLKLORIK KOMBETAR", editla 1978, s-a relevat ca o adevirati
sirbitoare a culturll populare albancze. El ne-a prilejuit fntiinirea, pe parcursul a opt zile,
cu cele mal reprezentative creatii ale folclorului albanez, valorificate spectacular la un nivel
artistic foarte bun. Vom incerca in conlinuare s prezentdm citeva aspecte care nl se par a
fl mal semnificative in ansamblul manifestarii la care am fost prezent.

1, Ca o trasituri caracteristicd se remarcd grija celor care se ocupd de valorificarea
folclorului 1n spectacol pentru pastrarea autenticititil. inacest sens trebuie si aratdm c& dansu-
rile au fost prezentate in forme simple, firestl; in cele mai multe cazurl interventia coregra-
fulul s-a limitat doar la fncadrarea lor in timpul afectat. In acelasl mod au fost prezentate
s| grupurile vocale polifonice.

2, In general s-au relevat doud modalititi legate de valorificarea folclorului in spec-
tacol. Pe de o parte se situeazd toate grupurile folclorice de amatori, care pistreazi aproape
integral formele traditionale, iar pe de alti parte Ansamblul de Stat din Tirana, ale cdrui
productii (cintece, dansuri, melodii Instrumentale) sint mai toate aranjamente, interpretirl
de autor (compozitor, coregraf), ba chiar prelucriri mai evoluate.

3. Cu multd atentie se pistreazd specificitatea stilurilor regionale, ceea ce a pus in
valoare (in cadrul festivalului) marea diversitate a acestora. Astfel am putut desprinde citeva
din trisidturile generale ale folclorului albanez. De pild4, in sudul Albanici (zonele Vlora,
Saranda, Girokastér) muzica vocald este mai evoluati, polifonicd; deallfel din aceste locuri
au fost prezentate cele mai desdvirsite cintece polifonice. Dansul, in aceste zone, continui s
fle legat de acompaniamentul vocal siinconsecinli a rimas in forme mai simple, mal arhaice.
in partea de sud-est (in special in zona Korcea), alit muzica — vocald sl instrumentald —,
cit si dansul sc gisesc in echilibru aproape perfect. In nord (zonele Skodra, Dibra, Mirdite,
Puka) predomini dansul — evoluat si complex — si muzica instrumentali.

4. Pe parcursul festivalului au fost prezentate grupuri masive de instrumente populare
(grupuri vocal instrumentale) ; pe acecastd linie credem ci s-a realizat o valorificare superioara
a posibilitdjilor instrumentelor in spetd. Am ascullat formalii de instrumente populare —
combinatii de ,.cifteli’”’ (Instrumente cu doud corzi), diferile tipuri de cavale si [luiere com-
pletate cu instrumente de percutie: ,,daul”’ (tobd mare) si ,,dairele’”” — in aranjamente muzi-
cale deosebit de reusite.

5. Festivalul a fost foarte bine organizat, spectacolele au avut cursivitate (nu au existat
pauze intre grupurile regionale parlicipante). S-a pulut remarca disciplina in ce priveste res-
pectarea cu strictele a limpului (30 de minute) afectat ficcdrei regiuni.

Cu ocazia unor discutii purtate cu personalitati ale culturii si cu specialistii albanezi
s-a relevat existen{a unor aspecte similare prezente in slratul strivechi al culturii populare
albaneze si romanesti, ccea ce credem ca justificii adincirea colaboririi mai strinse intre Insti-
tutul de folclor din Tirana si Institutul de cercetdri etnologice si dialectologice.

Constantin Costea

Muzeul de etnografie si al transporturilor din Ulster

S-au itmplinit doud decenii de cind muzeul in aer liber al Irlandel de Nord [Ulster
Folk and Transport Museum] a fost institutionalizat printr-o lege a Parlamentului din 1958,
«cu scopul de a colectiona sl ilustra ,,modul de viatd, trecut sl prezent, precum §i traditille
populare din Irlanda de Nord”. Sarcina era deosebit de grea, tinind seama de faptul ca
aceastd micd parte componentd a Regatului Unit, situati pe aceeasi insuld care constitule
Republica Irlanda, are o personalitate complexi i distinctd in acelasi timp datoritd imbl-
niril de-a lungul vremii a trei traditli: irlandeza, scotiand sl engleza.
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Muzeul se afli la 10 km de orasul Belfast, pe un domenfu de 180 de acri (circa 80
de hectare) numit Cultra Manor, in comitatul Down, aproape de {#rmul Marli Irlandei. Tercnul
este de o mare varietate, oferind conditii foarte bune pentru amplasarea diferitelor con-
structii. Muzeul are doud mari sectil : una etnograficd constind dintr-o expozitie pavilionari
sl constructii traditlonale in aer liber, alta dedicatd mijloacelor de transport, de unde sl
numele muzeulul. In cladirea centrald a domeniului, o elegantd constructie in stil ,,georgian’’
ridicats in anii 1902— 1903, se afli silile de expozitil, biblioteca, birourile. in ultimii trei ani
au fost construite mari depozite pentru cele citeva zecli de mii de oblecte, precum si labora-
toare de conservare a diferitelor categorii de obiecte. Atit depozitele, cit si laboratoarele sint
echipate potrivit celor mai moderne cerinte ale muzeologiei. Un efort financiar si tehnic apre-
ciabil a fost depus in vederea amenajirii teritoriulul si a construirii cdlilor de acces, precum
si a drumurilor interioare.

Muzeul s-a constituit printr-un indelung §i asiduu program de cercetare, care continul
si azi, in atentia micului grup de cercetitori si specialisti ai sectorului de etnografie stind
nu numai cultura materiald a Ulsterului (denumirea traditionald, locald, a pirtil nordice a
insulei Irlanda), ci si folclorul muzical si literar, precum s§i particularititile dialectale. S-a
alcituit oimprestonanta arhivi fotografici, necesard mai ales pentru reconstituirea numeroa-
selor unititi in aer liber, tinind seama de faptul ci arhltectura populari a Ulsterului este o
arhitecturd de piatri, implicind foarte atente si complicate operatiuni atit de demantelare, cit
si de reedificare, trebuind si fie notate, prin fotografic si desen de detaliu, forma si pozilia
fiecdrei piectre.

Cu mare scrupulozitate stiinlificd au fost astfel aduse si reconstruite pe teritoriul muzeu-
lui circa 40 de diferite constructii din toatd Irlanda de Nord, reprezentind locuinle, atelicre,
edificli publice rurale cum ar fi o scoali, o biserici. Intre unildtile aduse notim casele din:
Corradreenan, Cruckaclady, Meenagarragh, Coshkib Hill, Ballydugan, Lismacloskey, Duncrun,
Donegal. Alituri de casele acestea de piatri, joase, cu un caracteristic ,,iesind’’ in partea
din spale, marcind in plan locul destinat patului din interior, cu acoperisuri joase, in cel mai
adesea in doud ape, invelite cu paie fixate uncori cu [ringhii groasc pe deasupra, au fost
aduse si ateliere ilustrind ocupaliile tradilionale : atelierul din Gorticashel pentru prelucrat
cinepa (industrie tradifionald cu mare extindere in trecut), instalatii de inilbit pinza cu un
turn rotund de pazad din valea Bann. fierdria din Lisrace, alelierul din Coalisland pentru
fabricat lopeti, cazmale sl sape, unelte de o mare varietate tipologicd in Irlanda de Nord, uti-
lizate §i pentru tdiereca turbei, principalul combustibil al zonei.

Sectia de transport a muzeului posedi o impresionanli colectie de mijloace de transport
de tot felul, dincarecele mai reprezentative exemplare sint expuse in noua si moderna clidire
destinat& expozitiilor acestei sectil, in care se pot vedea : vehicule trase de cai, de la sareta
pe doud roate pind la somptuoase calestl aristocratice, biciclete si triciclete, vehicule cu motor,
de la primele motociclcte si automobile pind la Rolls Royce-ul impezant, ambarcatiuni navale
de diferite tipuri, aparate de zburat de la monoplanul Ferguson pinid la avicane moderne
cu reactie. Bogata colectie, necesitind mari spatii de depozitare, precum si documentatia stiin-
tificd, fac din acest muzeu unul din cele mai bine organizate muzee de acest tip din Europa.

Muzeul are o foarte bogatid activitate stiintifici si de popularizare, editind cunoscuta
publicalie Ulster Folklife, ajunsi la volumul 24, in care apar articole de mare inleres tratind
despre cultura materiald si spirituald, despre antropogeografia si dialeclele Ulsterului, far ala-
turi de aceasta revistid muzeul publicd numeroase ghiduri. pliante, brosuri, ca cele ficind parte
din seria ,,Ulster Folk Ways’’ (editor Alan Gailey), destinate unui public larg, care participa
si la diversele actiuni initiate si organizale de personalul muzeului, in fruntea ciruia se afla
direclorul G.B. Thompson, specialist fn istoria transporturilor, si R.A. Gailey, seful sectiei
etnografice, ambii cunoscute personalititi stiintifice. R.A. Gailey ne-a vizitat fara in 1974,
luind contact cu realititile muzeografice romanesti.

fncheind aceasld scurta prezentare, nu pot si nu amintesc numele unuia din iniia-
torii acestui muzeu, profesorul Emyr Estyn Evans, de la Queen’s University din Belfast, cunos-
cind actlvitatea scolii sociologice de la Bucuresti a profesorului Dimitrie Gusti si ficind el perso-
nal cdliatorii de studii in Figiras in perioada interbelicd, din a cirui carte, fundamentald
pentru injelegerea culturii populare irlandeze, Irish Folk Ways, reeditati in numeroase rinduri,
citez prima frazi : ,,Farmecul Irlandei, al celei din nord, dar si alcelei din sud, sti atit in
limbajul colorat si in felul de viatd tradilional al oamenilor, cit si in frumuselea cimpurilor
sale verzi si a culmilor albastre, in oglinda argintie a apelor lacurilor si in aurul stincilor
sale de bazalt”.

Paul Petresen
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MAX LUTHI, Das Volksmdrchen als Dichtung. Asthetik und Anthropologie,
Diisseldorf —Koln, Eugen Diedrichs Verlag, 1975, 224 p.

Accastd cea mal recenld carle a dr. Max Liithi, profesor de folclor la Universitatea
din Ziirich, reia $i amplificd vechi si constante preocupiri ale autorului privind basmul fan-
tastic, vehlculat in culturile tradilionale ale ariei lingvistice indoeuropene (cu speciali atentie
pentru Europa).

Douai sint coordonatele axiale in jurul cdrora graviteazd efortul sintetizalor al lucrdarii:
esteticul si antropologicul. .

Coordonata antropologici are in vedere descrierea imaginii omului asa cum poate fi ea
recompusd pornind de la basm. Se dovcedeste unitard si reald aceaslid imagine? Rispunsul e
dublu afirmativ. Chipul eroului de basm (izolat, dar larg disponibil relaliilor ; slab, dar izbutind
sd fnvingd gratie unor mijlocirl; salvat, dar si salvator; etc.) corespunde — afirmi pe drept
dr. Liithi — unor permanenfe structurale ale omului. De pe aceastd plalformid se di apoi
rdspuns §i unei vechi chestiuni de natura praxiologici : detine oare basmul potente educative?
Da — rdspunde din nou autorul, replicind eficient tezelor, modern criticiste, care denunti
basmul ca factor de timpurie incurajare a agresivitatil, a spiritului obedientei si pasivititii, a
refuzului vletil alevea etc.

Sub raport teoretic, autorul procedeaza axiomatic. Secotesle apriori ca genul literar,
prin insisi calitatea sa categoriala, se constituie in dat estetic. Drept urmare, demonstrind cé
basmul fantastic poate fi definit ca alcatuind gen, autorul presupunec cad a demonstrat implicit
sl entitatea esteficd a basmului. Nu este cert ¢d atare demers va convinge pe toati lumea.

De aceea vom spunc c¢d meritul cartii rezidi in primul rind in aceea cia — in linie
empiricd — scoale in relief Lridsaturi de lext mai pulin vizibile Ja abordare direcld : forme ale
ironlei incifrale in slructurile de adincime, procedce de manipulare a personajelor, sisteme de
opozllii intrelesute (de exemplu, imperfec{iuni in perfectiune, polaritiali binare inliuntirul unor
construclii ternare) si asa mai departe.

I‘ard a-1 defini, dr. Lathi inlelege ,.,frumosul in basm’ sub douid modurl ontice. O
data, ca informalic denotald@ ca alare: oameni frumosi si locuri frumoase, mobilind laolalti
spatiul launtric al lexlelor. Caracterizarea acestei modalitidfi a frumosului prilejuieste o sumi
de observatii pertinente (abstractilate, efect frapant, valoare pozitivd, importanta estetica a
Invocdril melalelor prefioase etc.), observatii sus{inute de o abundentd ilustrare cu exemple
(in selectarca matcrialelor exemplificative efortul ment{inerii cit mai aproape de aulenticul
oralitatil este vizibil). Cea de a doua sferd a fenomenalitatil frumosului inbasm — ne sugereazd
autorul — nu mai este datd, ci deductibild. Ea se referd, am zice, la particularitdfile conotative
ale poeticii genului. Acuratelea analizelor conexate acestei teze, sprijinite pe o vastd biblio-
grafie crillcd (intre allcle, referin{e la M. Lliade, M. Pop), este Incontestabild. O sumi de obser-
vatll nuanteazi oporlun terminologia consacratd in Mdrchenforschung. De pildd, fericitd este
adoptarea, dupd Martin Luserke, a conceptului de ,,prefigurare neizbutita’’ (esecul primilor
dof frali mal mari prefigureazi aidoma, dar in negativ, izhutita lul Prislea). Dupa acest model
se propune si conceplul de ,,imilatie neizbutita’’ (imilarea nereusitd a fetei celel bune de fata
cea rea). Ambele concepte sint in masura si ajute cercetarilor de structura.

Poate reusita cea mai de scamd a cértil constd in aceea cd basmul ne apare, din sin-
teza lui Lithi — desl, sl de astd dati, mal degrabi implicit —, ca o alcdtuire cocrentd de
constituenti diversi, complementari si contrastivi, reperabili la toale nivelele : evidentel, lipsel
de mister. { se opune talnicul (desi ,,miraculosul’’, ,,fantasticul’”’ rimin — totusi — netratate
ca atare de autor); tendinfa citre desivirsire se infruntd cu mulf{imea efectelor, sciparilor,
erorilor, infractiunilor la fabiz ale eroilor; risipa globald de mijloace de construclie textuald
este contrabalansatd de siricia relativd a claselor de mijloace retorice puse in joc §.a.m.d.

Cu rare exceptll (analiza principiului repetifiei/variafiei 51 a opozitlel Sein/Schein), cele
doui mari coordonate ale lucridrii sint tratate fle separat, fie fAird coreliri specifice. Nu intim-
plator.

Cartea nu esle nici o esteticd, nici o anlropologie a basmulul, asa cum lasid si se infe-~
leaga titlul si tezele liminare, programatice. Notlunile cu care se opereazi ramin vag deter-
minate. Bundoard, prin motiv autorul intelege ,,un nucleu de actlune care poartd in sine un
Insemn oarecare de miraculos [...] in sensul in care acesta este caracteristic pentru basm’’
(p. 131). Conceptul de temd nu este nicaieri definit. Cind se recurge totusi la ilusirarea lui,
exemplele sint de factura esential diferitd. Astfel temd, dupd autor, arfi §i constructia opozi-
tiva de Lip Sein/Schein, i o tezd sapientiald precum,,bogdtia perverteste pe om’’. Apoi, categoria
esteficului, desl constituie obiectul cercetirli, nu beneficiazd de o abordare explicitd in cadrul
modeluluij stilislic, compozitional, antropologic, efectiv dedus basmului. in sfirsit — paradoxal —,
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nicl chiar categoria de gen nu este definitd, desi ea constitule punctul fix de referint3d expli-
citd al intregll expuneri.

1n consecinti, cartea este, repetdm, nu o eslelicd, ci 0 — excelentd — descriptie a reto-
ricii basmului.

Concluzia, pretioas, pe care o impune demonstratia autorului, este aceea ci diversele
elemente ale retoricii deduse — chiar daci autorul nu o numeste astfel — nu sint fiecare In
parte caracteristice In mod exclusiv basmului popular, in schimb coprezenfa lor, alcituind
virtualul model al varietdtil in unitate, constituie substanta unei definiri esentiale a categoriecl
basm.

Cartea nu se adreseazZ numaf specialistilor, ci i publicului cultivat in genere.

Textu] este dens, traddind desavirsita stipinire a materialului si remarcabila limpiditate
de spirit a autorului. Scriitura este elegantd, vidind o anume virtuozitate in minuirea ,,stilului
intelectual’’.

Radu Nieculescu

ALEXANDER FENTON, Scottish Country Life, Edinburgh, John Donald
Publishers Ltd., 1976, 254 p.

Etnologul Alexander Fenton a conceput aceaslii lucrare de analizd a culturii materiale
scotiene in viziune evolutivd, urmirind si prezinte schimbdrile social-economice din istorla
Scotlei prin prisma schimbdrilor intervenite in practicarea principalelor ocupaiii (tehnici de
Iucru, unelte), in hrana sau locuinta fermierului, incepind cu secolul XVII. Autorul a efectuat
o abordare selectivi a materialului, dind pondere mai micd unor teme despre care s-a scris
mai mult (de exemplu, unele aspecte legate de cresterea animalelor) si extinzind analiza acelora
1a care literatura de specialitate s-a referit, in genere, mai putin. El a pus accentul pe agricul-
turd, sl mai ales pe cultivarea plantelor, intrucit agricultura (cultivarea plantelor §i cresterea
animalelor) a fost mult timp din istoria Scotiei cea mail importanti ramuri a economiei.
Ca urmare, sase din cele 13 capitole ale cirtli se axeazd pe studierea tehnicilor §i uneltelor
folosite la pregitirea solului pentru cultivare, la recoltarea si prelucrarea cerealelor. Alte
capitole se referd la vechi practici folosite intre secolele XVII-XIX in cresterea animalelor
(cum ar fi miscirile anuale de populatie prilejuile de pisunarea animalelor), analizeazi deialiat
modul de alimentatie traditional, relevd principale caracteristici ale locuintei fermierului,
mljloacele lui de transport, combustibilul folosit.

Desi se bazeazi pe o serioasd documentare istorici, reusind si surprindi marile schim-
biri din economia scotlani in secolele XVIII si XIX, lucrarea nu este o simpli istorie a agrl-
culturii. Ea este un studiu al procesclor de transformare a modului de viatd rural in ulli-
mele secole, subliniind cédile sl particularititile zonale de integrare a inovatiilor in contexlul
traditiei. Analiza acestor schimbiri se face pe doud planuri paralele: in primul rind se urma-
reste variatla zonal3 a tipurilor de ferme in Scotia (ferme pentru cresterea vacilor in sud-vest,
ferme pentru cultivarea plantelor in est si sud-est, ferme pentru cresterea porcilor si pasirilor
fn insule, ferme de fructe in Perthshire si Angus etc.) si in al doilea rind se reliefeazi influ-
enfe zonale reciproce care au dus la schimbdri in sistemul de viatd tradilional.

ntelegerea trecutului, care prin puterea mostenirii cullurale a modelat prezentul,
este una dintre ideile directoare ale lucririi. Autorul pleaci de la conceptia cd uneori detalii
aparent minore pot avea o importanti egald sau chiar mai mare pentru studierea schimbarilor
intervenite in cultura populard decit aspectele considerate majore. In acest sens, el arati,
de exemplu, ci secera §i fnlocuirea ef regionald cu coasa pot si spunid mai mult despreactivitalea
populatiel rurale decft inventarea seceritorii mecanice, desi aceasta a avut o mare importanta
pentru agricultura inlregil lumi.

Studierea vechilor tehnici de lucru a paminlului si a vechilor unelte agricole scolienc —
plugul de lemn adaptat agriculturii de munte, secera, coasa simpld sau coasa cu cirlig, imbli-
ciul pentru treferatul cerealelor — relevii numeroase similitudini cu unellele folosite in agri-
cultura romaneasci tradijionals, ilustrind o dati mai mult fenomenul de difuziune a elemen-
telor de civilizalie pe mari arii culturale. Adaptarea uneltelor ia specificul zonal, recalitatle
analizatd in detaliu de autor pentru Scolia secolelor XVII— XIX, este indeobste cunoscula
ca fiind caracteristicA $i agriculturii romanesti.

Procurarea, prepararea si consumarea hranei constituie un alt aspect atmnplu prezental.
Informatiile pe care lc deline autorul referitoare si la acest aspect al vietii rurale coboara in
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timp pini in secolul XVII. Iile facililecazd analiza evolutiva a problemelor legate de alimen-
talie in mod diferentiat pe mediisociale, zone culturale si geografice. Preocuparea pentru cunoas-
terea modului de utillzare a principalclor materii prime in hrand si bauturd (cereale — orz,
oviz $i mai pulin griu si secari —, lapte, carne, legume, fructe) conduce la consideratil
ce reusesc sd sinletizeze trasiturile de seami ale sistemului alimentar scofian.

Analiza mecanismelor de transformare in timp a vechilor comunitdti ale fermierllor
scolieni — capitol cu subliniati valoare sociologicd — urmdireste si inchele seria argumentelor
aduse in sprijinul binecunoscutei idei metodologice care conferd documentului etnografic
puterea de a suplini sau completa documentul istoric, contribuind la elucidarea multor aspecte
ale istoriei unui popor.

Realizarea acestei lucrdri a fost usuratid de existenla, la Muzeul nalional de antichi-
tatl al Scoliei, a unei bogate arhive cu generoase resurse etnografice. Majoritatea fotogra-
fillor — in unele cazuri adevirate documente istorice — sint de asemenea alese din aceeasi
arhiva. Un index de termeni dialectali si o bogatd bibliografie, indicata pe capitole, imboga-
tesc valoarea documentara a acestui complet studiu stiintific al culturii maleriale scoliene.

Ofelia Vdaduva

EDIT FEL si TAMAS HOFFER, Gerite der Atdnyer Bauern, Budapest,
Akadémiai Kiadé6, 1974, 678 p.

Ultim3 parte a unei trilogll L, conceputd ca o ampld monografie etnologicd rurald inchi-
natid unei investigiri tematice concentrate intr-un singur punct de anchetd, volumul recenzat
151 propune studierea aprofundatd a structurii tradifionale si a mecanismului cultural de
evolutie a inventarului de unelte agricole din salul Atany, contribuind astfel la inregistrarea
Imaginil autentice a unui mod de viald pe cale de disparitie in intreaga Ungarie.

Analiza uneltelor agricole in cadrul unei cercetiri intensive de ansamblu a civilizatiel
sl culturii populare a comunitalii Atany, concomitent cu culegerea sistematici de date, oblecte
sl inventare familiale complete pentru Muzeul etnografic din Budapesta, a permis o abordare
mai complex3 si intr-o perspectivd tematicd $1 metodologici mai largi a intregil problematici.

1n alegerca satului Atany, situat in nordul Marii Cimpii Ungare, a primat considerentul
ci aceastd agezare incare se imbind armonios vechiul cu noulsiin care se poate urmirl intreaga
dinamicd cullurald a fenomenulul studiat constituic un model reprezentativ pentru lumea
ruraldi maghlard din a doua jumitate a secolului al XIX-lea si prima jumaitate a secolulul
al XX-lea.

Urmind planul claslc al unel aslfel de lucridrl, cartea se deschide cu o parte introduc-
tiva tn care, dupi ce sintem familiarizali cu peisajul social-economic si cultural atanyan, cu
structura si evolufia economiei agrare a satului in perioada amintitd mai sus sl cu princi-
palele tipuri de gospodirie {drineascd privite in modul lor de organizare si functionare dina-
micd, este expus punctul de vedere tcoretic si metodologic al autorllor.

Din lectura acestei prime part{i sc desprinde o idee centrali care jisi giseste ecou in
tnlregul volum, si anume : inventarul de unelte agrare al comunitajii Atany este considerat
ca un sistem inchegat si unitar cu o structurid si organizare internd proprie i in care ele-
mentele constitutive, respectiv uneltcle, sint legale intre ele, cu omul §i cu alte obiecte cultu-
rale prin relatii reciproce complicate. Acest sistem se compune din totalitatea dotdrilor cu
unelte agricole ale fiecirei gospodarii, inlre care sc stabilesc diferite relatil de interactiune,
Dupi cum subliniazi autorii, in satul Aldny coexisti mai multe forme deosebile de astfel
de inventare gospodiresti. care depind de tipul de economie preconizat, de dimensiunile
sl felul proprietdlii funciare, de starea materiald, de sistemul de organizare a muncil, de miri-
mea s compozitia [amiliei, de tradiliilc,de muncd, cunostintele, obisnuintele $i preferiniele
acesteia, de numdrul, virsta si calitatea animalelor de tractiune ete.

in sinul zestrei fiecarei gospodirii se contureazia la rindul lor mail multe grupiri,
straturl sau ,,inele’’, allate si ele in legiluri de dependenid, dintre care amintim : uneltele
.personale’’, uneltele colective, unecltele speciale rar utilizate, uneltele de rezervi cu functiuni
fncd neprecizate etc.

1 Vol. I: Edit I'él, Tamas Holfer, Proper Peasants, edit. de Sol Tax, Chicago, 1969 ;
vol. I1: Gerhard lHlellfurth, Bduerliche Denkweise in Wirtschaft und Haushalt, Marburg/Lahn,
1972.
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Edit Fé] si Tamas Hoffer evidentiazi, de asemenea, in cadrul sistemulul unitar al
uneltelor agrare ale comunititil Atany, grupa uneltelor de baza care formeazi minimul obli-
gatoriu pentru toate gospodariile si grupa uneltelor inrudite cu primele, dar tmbunititite fn
vederea indeplinirii unor sarcini speclale si care sint frecvente numai la unele gospodirii.

Firul rosu care jaloneazi fntreaga lucrare si care di si titlul unui important capitel
il reprezint3 conceptul de ,,personalitate culturalid’’ a uneltei, prin care autoril inteleg moda-
ltatile complexe de impletire a relatiilor dintre om §i unealtd. Fiecare exemplar in parte
are personalitatea sa culturald specifici, care ii conferd o istorie si un loc aparte in Inven-
tarul comunititit Atdny, ca dealtfel al oricirei aseziri rurale.

in cadru! personalititii culturale a unei unelte, autorii inglobeazi : 1) caracteristicile
tehnice si artistice ale procesului ei de creatie (inclusiv de asamblare, adaptare la calitatile
fizice si culturale ale omului care lucreazi cu ea, ornamentare, imbunitatire, innoire); 2)
originea sau modul de procurare si achizijionare a uneltei; 3) drumul parcurs de ea de la
creator la proprietar sau beneficiar; 4) functiile sau aria de roluri si evolutia lor de-a Iungul
timpului; 5) posibilititile sale potentiale, resursele si rezervele de schimbare si innoire in
conditiile degradirii fizice si morale; 6) procesul de curitire, ingrijire si reparare; 7) durata
sa de viatd; 8) pronosticurile asupra rolurilor posibile de perspectivid (inclusiv in stadiul de
disparitic sau distrugere a uneltei); 9) organizarea spatiald a uneltei in gospodarie (locurile
unde se confectioneazdi, se ingrijeste, se repari, se pregiteste pentru lucru, se munceste
propriu-zis, se pistreazi etc.);10) relatiile de proprietate si drepturile de folosintd; 11) sis-
temele de imprumut ale uneltei; 12) bagajul de cunostin{e despre unealta ; 13) relatiile dintre
unealtdsi ominfiecareetapi a vietiiacestuia, deci organizarea familiald a muncii cu
unealta ; 14) criteriile si modul de apreciere a valorii uneltei de citre persoana care o folo-
seste ; 15) pozitia sau rangul uneltel in cadrul sistemului sila nivelul fiecarui inel al acestuia.

Cind se analizeazd personalitatea culturald, trebuie si se observe, se aratd in lucrare,
cum se fmbini elementele enuntate mai sus, atit la unealta in ansamblul ei, cit si la ficcare
parte componenta.

Toate particularititile personalititii culturale sint dezbitute pe larg in partea a III-a
a cértii, care se deschide cu un interesant capitol intitulat sugestiv ,,Omul si unealta’.

E. Fél5i T. Hoffer diferentiazi mai multe niveluri de personalitate culturali a uneltei:
1) a exemplarului, 2) a tipului, 3) a inventarului gospodiriei, 4) a grupului sau ,,ineluluil”,
5) a inventarului comunitatii.

Ei recomandi drept criteriu de bazi pentru tipologia uneltelor agricole a unui sat
personalitatea lor culturalid si intreprind unele incerciri in acest sens. Pentru impdr{irea
taxonomici in clase §i subclase, cercetitorii utilizeazid principiul de functionare a uneltei,
conform indrumdrilor date de A. Leroi-Gourhan 2. Gruparea uneltelor dupi valoarea, respectiv
capacitatea lor masuratid in kg de griu, reflectd rangul sau prestigiul lor, si din analiza
acestei clasificiri se constatd o stratificare sub forma unei piramide cu baza intinsd, care
cuprinde uneltele cu valoare mai scazuti, peste care se suprapun spre virf straturile tot mai
restrinse ale celor mai importante unclte. Tipologia uneltelor dupa durata lor medie de viati
evidentiazi grupa uneltelor folosite ocazional (o dati), apoi grupa celor utilizate un sezon,
un an, mal mulfi ani, o,,vlatd”’, mai multe generatil si cele fard virstd sau ’,,vesnice’’.

Gama largi de variante sau tipuri de unelte, se aratd in lucrare, demonstreazi liber-
tatea individului de-a alege alternativele sau solutiile dorite, dar in limita unor granite fixe,
conventionale, stabilite de comunitate. Unitatea inventarului tradifional este o expresic a
unul nivel tehnologic egal, pe de o parte, si a coeziunii social-culturale a satului, pe de alti
parte. Controlul efectuat de citre colectivitate in scopul pastrarii ,,stilului’® atdnyaninfluen-
teazd in mod pozitiv, dupd opinia lui E. Fél si T. Hoffer, progresul agriculturii, facilitind
introducerea, adoptarea, preluarea si rispindirea uneltelor si metodelor noi, perfectionate.
Comunitatea nu impune conformarea strictd la un ideal, ci lasd loc liber initiativei personale
fn limita normelor tradijionale. Satul exerciti un control mai puternic asupra uneltelor de
insemnitate mai mare, dar scapi in general din vedere unele categorii, ca de exemplu uneltele
personale care au suferit innoiri, cele speciale sau cele foarle vechi etc., si cenzureazid formele
aberante.

Cercetitorii atrag atentia asupra faplului c¢d zestrea de unelte agricole a salului studiat
se afld Intr-o permanentd transformare sievolulie, (enomen care are loc atit la scara intregului
sistem, cit si la toate nivelele de care s-a vorbit. De acececa, dupd opinia Jor, in invesli-
garea uneltelor agrare este absolut necesar si se precizeze stadiul de dezvoltare al exempla-
rulul si al inventarului gospodariei cdreia aparline el si locul ocupat in cadrul invenlarului

2 L'homme el la matiére, Paris, 1943 si Milieu technique, Paris, 1945.
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satulul. Analizarea mutatlilor, modificirilor si tnnoirilor care se inregistreazi pe toate planu-
rile este deosebit de Importantd pentru injelegerea mecanismulul procesuluil de formare a nof
tipur! de unelte.

Partea a II-a a cir{ll cuprinde monograflile sau ,,portretele’’ unul numir impresio-
nant de unelte agricole utilizate In Atany. Acestea sint, in ordinea expunerii, ciruta, plugul,
grapa, tiavilugul, hirletul (cazmaua), sapa, tirniacopul, coasa, furca, culegitorul de musetel,
tmbliciul, alte unelte de treferat, unecltele pentru uscatul si vinturatul cerealelor, lopata, targa
sl capra pentru bilegar, funille de cirat pale, gileata si biciul. in aceste monograftil se tncear-
ci conturarea personalititif culturale a ficciirel unelte, plectndu-se de la exemplare concrete.
Cercetarea, dupd cum remarci autorii, a fost mult mai largi, cuprinzind toate tipurile de
unelte agricole din Atany, redactindu-se peste 600 de monografil, dintre care s-au seleclat
pentru volumul de fa}a cele mal semnificative $1 mai diferite din punctul de vedere al perso-
nalititii lor culturale. Penlru fntocmirea acestor monografii, de un real ajutor s-au dovedit
indlcatiile Jul Marcel Maget 3. Desigur, spatiul acordat fiecdrul tip de unealti este direct propor-
tional cu insemnitatea, rispindirea si rolul jucat in viata satulul Atany.

Un amplu capitol este consacrat prezentirii principalelor tipuri de inventare de unelle
agricole din Atany, s1 anume : 1) inventarul grupei argatilor; 2) inventarul grupel zilierilor
cu subgrupele : a) zilieril cu o mica proprietate de piamint, b) zilieril fird proprietate (prole-
tarll agricoll); 3) Inventarul grupel tiranilor cu atelaje cu subgrupele: a) micil proprletari
de pidmint (6— 8 jugire), b) tdranll posesori ai unui sfert de gospodirie, ¢) tiranil proprietari
de jumitate de gospodirle, d) yaranil posesori al unel gospodiril tntregi (40— 50 de jugire),
e) marif proprietarf de paAmint (peste 50 de jugire) si 4) inventarul viticultorilor.

Lucrarea contine o extrem de bogati documentatie, cirela fi este rezervatid intreaga
parte a IV-a a car{il §i care are menirea de a sprijini cu material faptlc esafodajul teoretlc
51 metodologic. Ea constid din numeroase tabele statistice referitoare la modul de organizare
sl functionare a ramurli agricole In Atdny, la sfirsitul secoluluf al XIX-lea sl in prima jumitate a
secolulul al XX-lea, 8 tipuri diferite de invenlare concrete si respectiv 8 modele de dotiri gospo-
diresti, ideale, dupé oplnla comunititii. Mai sint anexate inventarele tipurilor de unelte din
Atany grupate dupi valoarea lor §1 dupa durata medie de viati, un tabel privind 8 gospo-
darll tarinest! claslificate dupi grupele principale de Inventar si provenlenta uneltelor.

O ampla lista bibliografica, un registru tematic sl o extrem de bogati ilustratle (desene
si fotografil), insotite de explicatil codificate, miresc valoarea volumului.

Credem ca lucrarea merit3 tntreaga atentie din partea specialistilor.

Mira Meitert

3 La monographie d’objet, Paris, 1945 sl Guide d’étude direcle des comportements culturels,
Paris, 1953.
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REVISTA DI. ETNOGRAFIIE S§SI FOLCLOR publica studii si
maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectliva etnografiei, a folcloristicii
literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie, la rubrica
note §i recenzii, probleme acluale ale etnografiei si folcloristicil §i
informeaza asupra lucririlor de specialitate ce apar in fardsi peste
hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autoril sint rugali si inainteze articolele, notele si recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate in tus, pe hirtie de
calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text. Se va
evita repetarea acelorasi date in text, tabele §i grafice. Explicatia
figurilor din text se va face in ordinea numerelor. Numele autorilor
va fil precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in bibliografie
vor fi prescurtate conform uzantelor internationale.

Autorii au dreptul la un numér de 30 de extrase gratuit. Respon-
sablilitatea asupra con{inutuluiarticolelor revine exclusiv autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicaili ete.
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