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STUDII

CU PRIVIRE LA DEFINIREA SISTEMELOR MELODICE*

CORNELIU DAN GEORGESCU

La musique étant I'expression du nombre
idée, cxprime les rapports qui existent cntre
Pordre humain et lordre cosmique» (22,%)

1. Notiunea de sistem melodic apare, in acceptiuni diferite (uneori
¢xplieit, alteori absolut ocazional) in studiile majorititii celor ce s-au ocupat
de problemele fundamentale ale muzicii populare (H. von Helmholz, Fr. A.
Gevaert, A. J. Ellis, J. F. Rowbotham, Ch. S. Myers, F. Strangways,
H. Riemann, C. J. Sharp, C. Stumpf, C. Sachs, O. Abraham, E. M. von
Hornbostel, J. Thiersot, Th. Reinach, H. Besseler, W. Tappert, M. Emma-
nuel, R. Lach, R. Lachmann, G. W. Meyver, A. J. Moser, W. Dankert,
B. Barték, Z. Kodaly, W. Wiora, D. Bartha, B. Szabolesy, A. Daniélou
ete. iar in Roménia, in primul rind G. Breazul si C. Briiloiu). In general,
in contributiile mentionate nu se explicd prin ce este definit un sistem,
cite sisteme existdi, pe ce bazi se face departajarea sau ce relatii apar
intre ele ete. Retinem faptul cé notiunea enuntatd tinde a ingloba intr-o
structurd unitari multitudinea de aspecte legate de raporturile de inil-
{ime dintre sunete. Atentia deosebitd acordatd de chtre etnomuzicologi
ce justificd prin aceea ci, cel putin pind la un punct, problemele funda-
mentale ale muzicii populare prezintd interes pentru intreaga istorie a
muzicii; acesta este motivul pentru care, in cele ce urmeazi, ne vom
referi — in functie de gradul de profunzime al analizei — la ,,Jumi muzi-
cale’ atit de diferite cumn ar fi cele corespunzitoare folclorului, artei culte,
artei antichititii eline, chineze, hinduse, a evului mediu european sau a
epocii contemporane.

2. « Systémes, c¢’est-a-dire [...] organismes sonores » afirmi C. Brii-
loiu(8, 37), precizind cu alt prilej: « le mot ,,systéme’ pourra surprendre
ceux (ui persistent & ne voir dans 1’art populaire qu’arbitraire et hasard.
Force nous est pourtant de le prononcer, chaque fois que l'investigation
met a4 nu un ensemble cohérent de procédés artistiques dominés par des
lois intelligibles. Encore qu’elles ne soient pas codifiées et que leurs gar-

* Tdeile principale ale acestui studiu au fost expuse, intr-o formi concisd, in comunicarea
Conlribufic la definirea nofiunii de sistem melodic, sustinutd la sesiunca stiiniifici a 1.C.E.D.,
Bucuresti, iulic 1979 si publicatd in ,,ANUARUL I.C.E.D.”, seria A, 1979, nr. 1, p. 187—192
si in revista ,,MUZICA”, 1979, nr. 11—12, p. 31—36.

Rev. «ti. fole., tom 26, nr. 2, p. 133—164, Bucuresli, 1981
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134 CORNELIU DAN GEORGESCU 2

diens n’en aient aucune science, ces lois [...] étonnent souvent par leur
rigueur » (6, 1% 71%) « Que Von ait affaire & des échelles, des rythmes ou
des structures, ces pierres a bitir se révelent, vues de prés, déterminées
par un principe intelligible, duquel découle un ensemble plus ou moins
étendu de procédés ou, si 'on préfere, un systéme. On reconnait les xys-
témes au caractére ,naturel” de leur principe, ct, dans I'usage qui est
fait, 4 Uexploitation méthodique de leurs ressources. La genese, par une
suite de quintes, explique, suffissament telles échelles ; un rapport arith-
métique simple des durées, telle catégorie rythmigue [...] 8i lorigine
des syvstéemes est a rechercher en des données matérielles élémentaires, on
ne sera pas surpris que méme les plus rudimentaires soient restés vivants
jusqu’a nous » (13, 21£-219),

3. Traditia acestor preocupiri se confundid cu insdsi istoria muzieii.
Teoriile muzicale ale antichititii (India, China, Orientul Apropiat, Grecia)
au integrat muzica intr-o viziune cosmicit unitard, care stabilea relatii
intre sunete, elemente naturale (focul, apa, aerul, pimintul), anotimpuri,
culori, stiri psihice (22). ,,Din nebuloasele speculatii de cosmologie muzi-
cald ale strivechii culturi a Orientului, alituri de sacrele cifre planetare
b, 7, care stau la baza explicatiilor asupra formérii gamelor pentatonice
si heptatonice, din lumea armoniei sterelor, isi face aparitia si prinecipiul
consonantic in fundarea sistemului muzicml precum si in constructia si
acordajul instrumentelor muzicale’ (15,10). (Jontlovu'.xdc in problema for-
marii si sistematizdrii sefrilor muzicale, domeniu in ecare ,,muzicologia
comparatd’ are o contributie insemnatd, relevd puncte de vedere diferite.
»nAlexander John Ellis [...] a ajuns la concluzia ¢d nu existd o singurd
gand, numai una ,naturald”, care se bazcazd pe legile acusticii,ci
foarte variate, foarte artificiale, foarte capricioase game. El le grupeazi
in doudi categorii [...] I. heptatonice (de sapte trepte)[...] (uneori,
doud sau mai multb sunete se lasd la o parte, alteori se pot ad(Luow unul
pind la trei sunete) {...] IL. pentatonica (intregitd mai tirzin prin alte
doui sunete)” (15,16 717). Ca siA. J. Elliy, C. Stumpf si E. M. von Horn-
bostel considerd cd impértirea in doud categorii (pentatonice si hepta-
tonice) rezolvi probluna, sistematizirii muzieii popula,re sub aspeet 1melo-
dic. Exist# ins# si alte piireri. Cecil Sharp (15,2) grupeazi cintecele populare
englezesti in trei categorii : I. pentatonice, II. faze tranzitionale si ezitinde
si ITI. heptatonice, iar Fox Strangways ajunge la concluzia ci ,,la baza
cintecelor populare ale lumii [sint] trei forme de scdri : pentatonice, dia-
tonice si cromatice”, care, dealtfel, n-ar fi deeit ,,foarte variate extensiuni
ale unor tetracorduri’’(15,'%). Referitor la grupirile de doui, trei sau patru
sunete, G. Breazul afirmi cé ,,structura lor nu este arbitrard. Intemeiate
si ele pe prineipiul consonantic sau pe cel al terfei, oligocordiile anhemito-
nice sint aledtuite din acelasi material sonor — limitat fireste la numiirul
sunetelor componente — ca §i pentatonicele anhemitonice, formind, po-
trivit acestuli numadr, raporturi de iniltime, intervale diatonice ca si pen-
tatonicele anhemitonice. In practica muzicali a poporului romin, ele
coexistd cu alte diferite forme de xisteme tonale, cu oligocordii hemi-
tonice, cu game pentatonice anhemitonice si diatonice, cu hexatonice si
heptatonice, armonii antice, moduri medievale, formatii neomodale (cro-
matice orientale) si cu tonalitatea majord’ (15, 43). O altd asemenea incer-
care de sintezd considerd ed ,,in cintecul nostru popular triiesec urmitoa-

https://biblioteca-digitala.ro



3 DEFINIREA SISTEMELOR MELODICE 135

rele sisteme : prepentatonic, peptatonie, diatonic cu caracter modal de
diferite tipuri, diatonic cu caracter tonal, in sfirsit cromatic saunumai cu
co](n-fm;le cromaticd si uneori enarmonicd’ (16, 7).
Tendlnta de a organiza intreg materialul melodic cunoscut intr-o

structuri complexi, 11n1tara pare si fi fost intotdeauna confruntatd cu
dificultiti majore, atit in teoriile antichititii, ale evului mediu, cit si in
(etno)muzicologia contemporani. Preocupirile evului mediu european au
accentuat aceste contradictii: teoretizirile (inclusiv uneori simplificiri,
alteori reveniri la trecut, impuse fortat nu o dat#, in muzica de cult a
Bizantului sau a Romei) nu au adus nici o clarificare, confuzia i eforturile
de ordonare mergind paralel timp de secole. In schimb, este adevirat ci
,feoreticienii Greciei vechi — ca si cei latini si bizantinii, dealtfel, care in
bund misurd 1u fac decit sd repete cele sustipute de greei — au in vedere
totdeauna in tratatele lor despre muzicd formele modale complete, pri-
vite in cadrul unui sistemn inchegat, denumit de ei sistemul perfect’ (18, 7%).
Reducerea bogatei lumi modale — dupd eum vomn vedea, mult mai boga-
t4 in realitate decit rezultil din sistematizéivile propuse — la un unic sistem
tonal major (cu un aspect minor) constituie un proces complex, desivirsit
in practica muszicald a Europei occidentale a secolului XVII—-XVIII. El
a eliminat temporar din atentia cercetitorilor problema modurilor si a
altor seiirt muzicale, care si-an continuat existenta anoniméi in folelor (de
unde au si provenit, probabil).

5. Structura melodici pdrea necesard si suficientd in antichitate pen-
tru definirea unei conceptii asupra muzicii. ,,Die gesamte Musiktheorie
der Griechen ist Melodienlehre ; darin unterbcheldet sie sich prinzipiell
von unserer heutigen Musiktheorie, die hauptsachlich Harmonielehre ist™’(34).
Odatd cu redescoperirea muzicii ,,exotice’”” a popoarelor Asiei si Afrieii,
apar noi ,,dificaltiti”. « On commet facilement ’errcur [...] de prendre
les fondements de notre musique pour les fondements de toute musique »
(10, 143), deoarece « I'ouie de ’Européen a beaucoup de mal & s’acconoder
de combinaizons sonores dont le principe lui échappe » (9, %8). In acest
sens, sint revelatoare invectivele frenetice ale lui Berlioz contra melodiilor
chinezesti (« grotesques ») sau instrumentelor indiene (« stupidement abo-
minables ») (10, 13%). Se afirma cii excluderea semitonurilor in muzica
Extremului Orient nu este decit o anomalie care dovedeste ,,absenta sen-
sibilitdtii afective a rasei galbene”, tot ce era particularitate a acestei
muzici fiind considerat ,,defecte condamnate de regulile artei, stingdcii,
incorectitudini, imperfectiuni, greseli ale eintiretilor care ne fac i ne ima-
gindm moduri extravagante’ (10, 143). Modifiearea opticii, impusd de armo-
nia funetionald a sistemului tonal occidental, apoi reactia fireasci la aceastd
atitudine s-au materializat prin doud pozitii extreme, la fel de contestabile
(de la considerarea acestor muzici ,,exotice’” — si, implicit, a seérilor lor
muzicale — ca ,,anomalii”, pind la proclamarea unei rupturi totale, ire-
ductibile intre muzica folcloried si cea ,,savantd’’ in general (« le fossé entre
Part savant et le populaire ») (11, '73)). Am parvcurs intr-un mod exirem
de simplificat acest sinuos traseu, tocmai pentru a evidentia permanenta
interesului manifestat fati de problematica sistemelor melodice, precum
si complexitatea reald a acestei probleme. Iatd o nouil dimensiune, deloe

neglijabild a acestei compl(xlmtl care ne aratd cd, pe de altii parte, niei
studinl detalinlui specifie, in sine, nu este suficient. Intr-adeviir, pentru a
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136 CORNELIU DAN GEORGESCU 4

controla intervalele trebuie s& cunoastem principiile conform cérora sint
construite sistemele muzieale ; simpla mésurare a intervalelor cintate ne
poate conduce la concluzii absurde in momentul in care ele sint intonate
in mod accidental fals. « Cette méthode, employée souvent pour I'étude de
la musique dite ethnique, conduit & d’absurdes conclusions [...]. On se
rend compte aisément du danger de cette méthode si on Iapplique & des
chanteurs d’Opéra » (22, %),

6. Constantin Briiloiu, dotat cu o vocatie speciald a sintezei, a oferit
descrierea stiintifici a unor sisteme ritmice proprii folelorului roménesc
(dar aplicabile unei arii mai largi) ; aceastii descriere reprezintd o viziune
completii, de profunzime, la acest nivel §i ilustreazd in mod strdluecit con-
ceptiasa despresistem in general. Astfel, el defineste sistemul giusto silabie (5),
demonstrind realitatea si formulind legile sale, apoi caracterizeazi sistemul
aksak, oferind un registru al resurselor sale (6, 220724) ; defineste « le rvthme
enfantin » ca pe un sistem autonom (adicd, supunindu-sc altor legi decit
cele ale ritmicii clasice) (4, 1), Toate acestea reprezinti « des cnsembles
définissables de procédés, des systémes différents, par leur essence meéme,
de celui qui pratique I’Europe occidentale » (6, #°). Ca anexe la studiile
asupra sistewnelor giusto silabic si aksak el prezintd tabele complete de
posibilitﬁt‘i combinatorice ordonate (35, 2297234 6, 072M)

ntr-unul dintre studiile sale cele mai profunde, €. Briiloiu (3)
de\crle in detaliu si un sistem melodic (pentatonic, ,,precedat’ de un
grup de ,,sisteme prcpenta.tonlce ). Acest subiect 1-a Jreocupat intens pe
George Breazul (1 ) dealtfel primul care a utilizat, inci din 1939, notiunea
de ,,prepentatonic’ (14, 33). Contributia acestor d01 autori, pc carc an pre-
luat-o si rafinat-o mulfi dintre muzicologii romani din ult.imele decenii,
ca $i aceea a tuturor celor ce s-au ocupat de sistematizarea scirilor penta-
touice (de la filozofii sau teoreticienii din China anticd pind la cercetidtorii
europeni contemporani c¢a Helmholz, Ellis, Stumpf, von Hornhostel, Rie-
mann, Sachs, Strangways, Sharp, Szabolesi ete.) reprezintéd primul punct
de sprijin in expunerea noastri, si anume descrierea unei grupdri ordonate
de scari muzicale sau a modului de generare a unui sistem.

8. De remarcat cii, atit C. Briiloiu ¢it si G. Breazul se bazeazd aproape
in exclusivitate pe zmallza, unor cxeinple de muzici vocali (acelagi lucru
se poate observa si in alte studii ale autorilor mentiona{i sau ale altora).
Accentuiim acest fapt, aparent lipsit de insemnitate, deoarece tocmai
muzica instrumentala si raportul ei cu cea vocald ridicd, poate in modul
cel mal acut, problcrm, existenfei unor moduri de generare diferite al
sistemelor mclodlw Este meritul muzicologului Erné Lendvai (31) de a
fi reliefat, in urma unei minutioase analize a creatici lui Béla Bartok de
inspiratie folcloricd (din surse maghiare, roméanesti, slovace etc.), existenta
a doudl sisteme melodice distincte, aflate in raport de complementaritate,
$i anume sistemnul bazat pe sirul armonicelor naturale (sistem ,,deschis”
caracterizat prin intervale de cvinté, tertd mare, dedus din practica muzieii
instrumentale, exprimind o structum ,,f1z1ca ) si sistemul bazat pe prin-
c1p1ul de proportic ,,sectio aurea’ prmclplu nwnera,l de proportie intilnit
in diferite domenii artistice, ca sl in lumea organici (sistem ,,inchis”,
ciclic, caracterizat prin intervale de cvartd, ter{d micé, secundd mare,
dedus din practica muzicii vocale, exprimind o structuri ,,umani’). Teoria
lui Lendvai reprezintid al doilca punct de sprijin in expunerea noastri,
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5 DEFINIREA SISTEMELOR MELODICE 137

si anume relevarea unei opozijii binare esenjiale la nivelul sistemelor.De
remarcat ¢ alte impirtiri binare cunoscute nu implicau raportul de com-
plementaritate. Incercirile de a analiza un ,,transfer’” poxibil intre aceste
douil sisteme, relevind rolul instrumentelor muzicale in constituirea sau
stabilizarea unor formatiuni melodice, s¢ pot dovedi de ascmenea utile,
in unele cazuri concrete (24).

9. Cel de-al treilea punct de sprijin, cel decisiv, il reprezintii con-
tributia muzicologului Alain Daniélou : bazat pe teoriile clasice asupra
muzicii — in speecial pe cele chineze, cline, hinduse, completate cu o vastéi
informatie asupra folclorului contemporan extraeuropean — el procedeazi
la divizarea intervalului de octavd dupd anwumite principii matematice, asifel
incit s@ se regdseascd treptele constitutive ale unor structurt melodice cu mawi-
mum de precizie (22, »), Pentru aceasta a fost necesard uneori reconside-
rarea unor ,unititi de misurd’’ conventionale mai precise decit tonul si
semitonul, cum ar fi cona (« la distance qui sépare la plupart des intervalles
créés au moyen des premiers nombres premiers [...] la seule division
vraiment naturelle de Poctave [...] est celle en cinquante-deux interval-
les formant des groupes de quatre au cing commas ») (22, 31), « différence
du ton majeur et du ton mineur » sau « la différence qui sépare douze quin-
tes de sept octaves — comma pythagoricien, {...] celle qui sépare une
tierce de deux tons majeurs — comma diesis ») (22, 190 lima (« si on insére
deux tons dans la quarte, on obtient un nouvel intervalle, le limma —
256/243 ou 2% X 3% — qui est la différence entre deux tons (81/64) ct une
quarte (4/3). Si on insére le limma dans le ton, la différence est apotome
(2187/2048 ou 37 x 21) (22,19) [...] («le limma se trouve-t-il entre le
demi-ton mineur et le demi-ton majeur & un comma [...] de 'un et de
Pautre »), cm;tul («le cent se définit comme la centiéme partie du demi-ton

1

. 9 s
tempcre—_v,_ =1 cent» (22, 32), savartul («le savart est une unité
100

de mesure des intervalles basée sur le logarithme de 2 ») (22, 32). Desi de-
mersul sdu pare pur analitie, oarecum speculativ, acest punct de vedere
deschide perspective nebénuite pentru intelegerea aparent infinitei diver-
sititi a melodicii folclorice. Daniélou se aratii preocupat aproape exclusiv
de puritatea absolutii a intervalelor, de conceptiile Extremului Orient si
de critica sistemului temperat occidental, oprindu-se aici cu analiza ‘sis-
temelor melodice.

10. A. Daniélou argumenteazi indelung ideea sa, surprinzind, poate,
cu acest prilej, mobilurile cele mai intime ale artei sunetelor. Iatd citeva
dintre argumentele sale sau ale altora, in acelasi sens. « La musique et
un exercice d’arithmétique secréte, et celui qui 8’y livre ignore qu’il manie
des nombres» afirma Leibnitz intr-o scrisoare adresati lui Goldbach,
datatd 17 aprilie 1712 (29, 191). « Toute musique est basée sur des rapports
sonores, dont I’'étude nous entraine vers un monde étrange, celui du sym-
bolisme numérigue. 11 est difficile d’expliquer Veffet produit par certaines
formes musicales si Pon n’admet que les nombres correspondent réelle-
ment & des concepts, & des principes abstraits, et que leur application dans
tous les domaines de la réalité physique, qui obéit & des lois absolues et
inévitables, est la clé non seulement de la nature de la matiére et de la
forme, mais aussi de la substance des idées et des émotions » (22, 1), Rela-
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tiille numerice exprimind raporturi ale sunetelor muzicale an echivalente
in toate celelalte domenii ale existentei, permitind si se compare armonia
muzicali cu armonia culorilor, formelor, diviziunilor timpului sau miscarilor
planetare. « Le phénoméne que nous appelons ,,émotion esthétique’ et le
fait que lex sons, les couleurs, les formes peuvent étre employés pour
suggérer des sensations, des émotions, des idées, montre bien que la struc-
ture de notre corps, de notre esprit, de notre ,,moi’’ subtil, est en rapport
avec des fréquences, des proportions particulieres, et que nous pouvons,
avee Paide de ces fréquences et de ces rapports, déterminer certaines lois
du nombre qui semblent constituer la nature méme de la personnalité
humaine » (22,'%71%) Se poate trage concluzia cd legile care conduc lumea
sonorfy nu 1ii sint specifice, c¢i corvespund ritmurilor universului (22, ).
« La musique était envisagée par certains peuples anciens comme une appli-
cation de 'algébre du monde cosmique dont la connaissance n’était donnée
gu'aux initiés, mais qui influengait inconsciemment le peuple. Clest ce
qui faisait de la musique un instrument puissant de I'éducation morale
comme le disait, Confucius bien avant Platon » (22, 2). Muzica arabilor,
ca sl cea a hindusilor, amindoud pur melodice, au permis claborares unor
teorii complexe asupra scarvilor sau ritmului, bazate pe speculatil mate-
matice foarte indriznete (9, °7). ,,Plutarch [...] arati ci babilonienii con-
siderau cd intre anotimpuri sint intervale muzicale’” (15, 10). Ermetistii
evului mediu european fac de asemenca eforturi pentru a regisi legile
matematice care regleazi ,,armonia lumii’* (22, %), « Les musiciens hindous
croient que chaque étre vivant est ,accordé” a un son particulier » (22, #0).
Primele patru numere prime ne dau dimensiunile (loe, spatiu, timp si per-
ceptie) in cadrul ciirora se destigoard muzica (22, 32). In simbolismul muzi-
cal nundrul 1 apare ea determinind amplasarea, punctul de plecare repre-
zentat de tonicd, 2 cste numirul spatiului, caracterizat prin intervalul
de octavd (carc determind amplitudinea si limitele diferentierii posibile),
3 este numarul timpului, sursa diferenticrii (caracterizatd prin intervalul
de cvintd si ciclurile sale infinite), iar 5 este numirul perceptiei gi al ar-
moniei (caracterizat prin intervalul de tertit minord gi majord). Urmind
simbolismul hindus, 7 ar fii numdrul ,,supra-sensibil”’, numérul lumilor
invizibile, numérul mortii dar si al originii vietii (22, 31). Unele sisteme,
cum ar fi sistemul pitagorician si cel chinezese traditional nu intrebuin-
teazi cifra 5 ca clement de bazd in structura intervalelor si limiteazd edi-
ficiul muzical la puterile cifrelor 2 i 3 (22, 3°). Pe de altd parte, cind apare
factorul 5, intervalele par a deveni sensibile ; scara proportiilor utilizeazi
aceste intervale, adiugindu-le celor simple ale scdrii cvintelor (22, ).

11. Convenim ca prin sistem melodic sd intelegem o grupare coerentd
a unor scdri muzicale, existente sau posibile, inclusiv a unor calitdti ale lor
(formule saw contururi melodice specifice, ambitus, cadenfe, organizare
Jfunctionald ) in jurul unui ,,mecanism generativ'’ propriu. Cele patru sis-
teme melodice corespunzitoare principiilor enuntate de Daniélou (materia-
lizate prin patru metode principale prin care putem diviza scara sune-
telor) (22, #), ar fi: a) sistemul bhazat pe sirul armonicelor naturale, cu
intervale definite prin multipli; b) sistemul bazat pe ciclul cvintelor, cu
intervale definite prin puteri; ¢) sistemul bazat pe intervale definite prin
raporturi proporfionale si d) sistemul bazat pe intervale definite prin
radicali. Diferitele sisteme melodice se opun unele altora $i se comple-
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teazd reciproe, deoarece ele decurg din aceleasi legi fizice ale sunetului,
exploatindu-i aspecte diferite (22, ).

12, Citeva preciziri minime : hotéritor in definirea unuisistem este,
in aceasti viziune, modul de generare al intervalelor (si nu, asa cum se
considers de obicei, seara, care nu reprezinté altceva decit o constructie
artificiald ajutiitoare, echivalentd alfabetului unei limbi); denumirea
fiecirui sistem are o acceptiune pur simbolied (aceste denumiri, pe care
le vom folosi cu titlu provizoriu, sint : ,acustic”, ,,pentatonic”, ,,modal”,
si ,,temperat”); nu numirul treptelor este decisiv ci calitatea lor (fiecare
sistem cuprinde diverse formatiuni melodice ce pot atinge sau depidsi
heptatonicul). C. Briiloiu a observat acest fapt. « On peut tenir pour cer-
tain que le dénombrement des degrés ne nous achemine, & lui seul, vers
aucune notion scientifique. Cette compatibilité primaire peut, au contraire,
dévoyer le raisonnement au point de lui faire prendre le contrepied exaet
de la vérité » (8, 3277328)  « I’échelle n’est que la condition et le symbole »
(8, 38%). « Aussi bien le moment est-il venu de changer de vocabulaire ct
de parler, désormais, non d’une ,,échelle” ou ,,gnmme” mais d’un systéme »
(8, ).

13. Si-temul bazat pe sirul armonicelor naturale (pe care il vom numi,
conventional, ,,sistemul acustic’) este centrat in jurul unui sunet funda-
mental. Freeventele relative ale sunetelor armonice sint multipli ai sune-
tului fundamental. Armonicele formeazd astfel un ,,acord’ care este pri-
mul element ce ghideazi toate raporturile muzieale. Intervalele armonice
sint, intr-un anumit rens, cele mai naturale (anumite instrumente de
suflat — de ex. cornul, trompeta, in fermele lor initiale — nu pot cmite
alte sunete decit armonicele sunetului de bazil) (22, 35). Primele zaixprezece
armonice (intre care opt sint sunete distincte, iar celelalte, octavele lor
superioare orinduite in interiorul unei octave) ne dau gama urmitoare
(cifrele reprezintd raportul de frecventd fati de sunetul fundamental):

do re mi fa 1/4 sel la--  xiDb- si do
8/8 9/8 10/8 11/8 12/8 13/8 14/8 15/8 16/8
1 514 3/2 7/4 2/1

(22, %)
Armonicele cele mai apropiate sunetulul fundamental sint singurele
pe care urechea umand le percepe cu usurintd, ca pe intervale, cele supe-
rioare formind un ansamblu de sunete confuz, perceput ca o culoare (tim-
brald) a notei de bazd (22, 3). Intervalele scirii armonicelor ne apar deei
toate ca diferite intre ele, devenind din ce In ce mai mici, pe misuri ce
frecventa creste, iar sunctul este mai acut (22, 3%). Acest sistem cuprinde
in practici diferite formatiuni melodice (de la segmente ale sirului armoni-
celor pind la scara cchivalentdi modului ,lidie-mixolidic”, cea mai com-
plexii) ; chiar dacd il intilnim mai putin reprezentat cantitativ, influenta
sa asupra celorlalte sisteme este considerabili.

14. Sistemul bazat pe ciclul evintelor (pe care il vom numi conven-
tional ,,sistemul pentatonic”) cuprinde intervale generate de puterile nu-
merelor prime 2 §i 3, intervale constituibile intr-un ciclu cu proprietiti
remarcabile. Scara sa de bazd contine 5 sunete. ,,Principiul consonantei
a servit de bazi unui mare numir de ipoteze asupra genezei pentatonicului;
cea mai rdspinditd dintre ele il reprezintd ca decurgind dintr-un ,,ciclu
de cuvinte’” scurtat (8, 3%°). Sunetele astfel obtinute urmeazi si fie apoi
regrupate in octava sunetului initial (8, 32'). Precizim ci denuiirea, uni-
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versal acceptatdi, de ,ciclu al cvintelor”, se datoreazd faptului cd inter-

valul de bazd este a cincea notd din gama diatonici europeanii ; in reali-

tate, acest interval nu are nici o legaturi cu cifra 5, el fiind format de

raportul 3/2 intre frecventele a doud sunete. Iatd primele cinci note ale

acestul ciclu (care pot fi completate pind la sapte) si raportul lor cu primul

sunet din serie, raport exprimabil exclusiv prin puteri ale numerelor 2 i 3 :
do sol re la4+ mi+4 (si+4 fa#)

1/1 3/2  9/8  27/16 81/64 243/123 729/512

31/21 32/23 32/24 34/23 35/27 30/29

Pentru a forma gama de sapte suncte trebuic inserate intervalele unci alte
specii intre cele cinci sunete principale (22, 4°). « Les maitres d’école chi-
nois professent que les deux sons complémentaires [...] qu’ils momment
pyén (latéraux [...] ou transitions) [...] n’entraient pas, a l'origine,
dans la composition de ’échelle mere, vieille d’on ne sait combien de mil-
lénaires » (8, #2373%%)  «Tout indique, en effet, que les deux pyén n’ont
pas été trouvés par progression de consonances » (8, 3%4).

Particularitatea acestui mod de generare a unei sciri este aceea cil
sunetele ei se raporteazi unul la celilalt, forinind un sir omogen. Dacid
schimbdm nota aleasd ca tonied (in sens de punct de plecare) in gama
originalid si dacd reconstituim de fiecare datd scara de cinci sunete prin
intermediul a cinci ¢vinte ascendente, vom gidsi ed un tip nou de raport
poate fi stabilit intre aceste game paralele. La ficcare schimbare, citeva
note sint eliminate, fiind inlocuite de altele (22, ¥7%). Antichitatea chinezd
credea ci acest paralelism ar putea fi aplicat la toate ciclurile temporale
(22, ¥°). Ca wrmare a imperfectiunii aparente care este la originea insisi a
existentei lumii, esalonarea celor 12 cvinte (ca si a celor 12 luni), in loc
de a reveni lo punctul de plecare, introduce o mici diferentd, un interval
de comi. Acest interval, pe care sistemele muzicale moderne se straduiesc
sd-1 neglijeze, reprezintd diferenia dintre o abstractie inchisf, limitatd si
o realitate in perpetuii devenire. Cvintele formeazi o spirald ale cérei
sunete ,,ruleaza’” in jurul lor fird a se atinge niciodatd (22, 5!). Ciclurile
de 12, 53, 359, 666 etc. pini la 25 842 cvinte sint considerate a avea
semnificatii proprii. .

Ca etalon al celor 52 de sunete principale s-au construit, in plind
antichitate, tuburi de metal de dimensiuni riguros determinate, emifind
sunete de indlfime fixi ; acestea sint ,,lyu’’, instrumente de referintd indis-
pensabile perfectiunii muzicale. Fiecare lyu poate fi luat eca tonicd, cele-
lalte lyu trebuind si fie acordate exact conform treptelor gamei penta-
tonice (22, ). Numerele alese de citre chinezi pentru a corespunde lungimii
relative a tuburilor (lyu ) sint 81, 54, 72, 48, 64. Aceste cifre sint consi-
derate ca avind o mare importanti cosmologicd, ca dealtfel si cifrele 2 si
3, care simbolizeazi cerul gi, respectiv pimintul (22, #). C. Briiloiu con-
sidera cd « Il sera prudent de s’en tenir & cette hypothése élémentaire »
(8, 3%). Iatd aceste raporturi: do (koung) 1/1 = 81/81; sol (tchi) 3/2 =
81/54; re (shang) 9/8 = 81/72; la (yu) 27/16 = 81/48; mi (kyo) 81/64
= 81/64 (22, ). Existd insd si alte ipoteze. ,,Prin intercalarea a cite unui
sunet in interiorul fieciruia din cele doud cvarte perfecte ale acordajului
lirei preorfeice, se formeazi o pentatonici (anhemitonicd, atuneci cind sune-
tul adfiugat este la distantd de un ton fa{i de nota superioard a interva-
lului de cvartd)”’ (15, 12),
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Gama ,,chinezeased” fiind invariabili, constituie, intr-un anumit
sens, un mod unic. Expresia gi semnificatia muzieli depind deci de ,,modu-
latie’” sau ,,schimbarea tonicii” (22, %).

Iati citeva denumiri ale scirii principale ale acestui sistem, denumiri
a ciror varietate dovedeste interesul deosebit de care s-a bucurat din par-
tea cercetdtorilor, dar i confuzia care a domnit in ]'urul ei: ,scard de 5
note”, ,,gamit de 5 tonuri’’ ,,scard naturald incompletd”, ,,gami diatonicd
fird semitonuri” (J. Tiersot), ,,chinezeased” (H. Helmholz, L. .Bourgués,
A. Dénéréaz, G. Knosp ete.) sau ,,mongold’ (C. Stumpf) sau ,galicd”
(H. Helmholz), ,,pentafon’ (Fr. A. Gevaert, M. Emmanuel, M. Isuhamel
ete.), ,,pentafonici’”, apoi, in fine, ,,pentatonici’”’ (H. Riemann, in 1931),
,,pantafonie” (L. Bourgués, A. Dénéréaz), ,proto-diatonicd’ (Fr. A. Ge-
vaert) ete. (8, 319). Aliituri de autorii citati anterior, Z. Kodaly, G.W . Meyer,
W. Dankert, ¥. Kornfeld, B. Szabolesi (care prezinti si o hartd a réispindirii
pentatonicii) studiazii acest sistem, oferind diferite posibilititi de ordonare
a tuturor scirilor ce se pot construi, respectind principiile de bazi. G.
Breazul (15, 237 %, 25730) gijseste douazeu de game pentatonlce, ce se pot
grupa in zece specii 51 doudl categorii (1nclu71nd aicl si scéiri ce nu ,,respecti’”’
integral ciclul cvintelor). « La disposition serrée sol-la-si, que Riemann
baptise du nom grec pycnon (plus précisément, Grossterz-Pyknon) [...]
ne e présente qu'une fois [...] le pycnon désigne le systéme duquel il
appartient » (7, ). In jurul acestei idei, C. Br Siloiu propune un model
de clasificare simplu si eficient (8), prin trampunerea, multiplelor tipuri de
pentatonici, definind de aremenea proprietitile acestei categorii melodice
prin cinei ,,Jegi’’ ce pot fi considerate pe deplin concludente : 1) caracterul
si comportamentul pienilor (8, 33%); 2) incertitudinea tonicii (8, 3%) si
absenta funetiei tonale a celor cinci trepte, ce are drept consecintd sub-
stitutia reciprocd frecventd, inclusiv mobilitatea finalelor (8, 337); 3) am-
hitusul larg, salturile melodice mari (8, 349 ; 4) contururi melodice propriu-
zise (8, 842y 5) profil ,,crenelat’ (rau ,,gezackte Linie”” ]a Riemann) (8, ).

In acest sistem includem si subsistemele prepentatonice (bitonie,
tritonic, tetratonic), inrudirea lor din punct de vedere genetic cu sistemul
penta-tonic fiind adezea relevatd (Lajos Bardos le intituleazd ,,infrapen-
tatonice’) (2). C. Briiloiu consideri ci aceste sisteme (rau ,,organisme
sonore’’) au aceleasi caracteristici ca $i pentatonica (inrudire strinsi a
treptelor conform legilor consonantei, formule melodice specifice ete.),
oferind posibilitatea unei practici muzicale avind ca bazi o scard de 4,
3 sau 2 sunete (8, 7)., In acelasi timp, «’absence de la tierce mineure
[NA- in tritonic] le disocierait manifestement du pentatonique : en met-
tant obstacle & toute homonymie entre pentatonismes et tritonismes,
elle éléverait une cloison entre les deux systémes congénéres et tracerait,
a lintériemr du périmetre prépentatonique, wne ligne de démarcation »
(8, ). Aceste formatiuni melodice eran cunoscute ined din Grecia antici.
»In teoretizérile lor, grecii vechi nu au avut in vedere decit sciirile com-
plete, heptatonice. Sedrile ce cuprind pind la patru suncte diferite, numite
de ei ,,oligocordii” si ,,stenohorii” [...] ca si cele de cinci sunete diferite,
cunoscute sub denumirca de ,,sciri pentatonice’ sint mentionate dar nu
se¢ teoretizeazd asupra lor’’ (21, 137). Un alt aspect interesant este remarcat
de Walter Wiora. ,,Wenn man so die vorkommenden Tonhéhen nicht
nur zihlt, sondern wagt und damit das Beiwerk abrechne, dann erweisen
sich viele Melodlen, in dennen duBerlich 5 oder mehr Stufen vorkommen,
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als im Grunde nur 2- bis 4 stufig” (36, 18), Autorii citati s-au ocupat
aproape ip exclusivitate de pentatonicul anhemitonic, dealtfel incompa-
rabil mai rispindit; pentatonicul hemitonic este semnpalat in muzica
folelorici japonezd (si nu in cea de curte!), alituri de cel anhemitonic
(32, 1%8). G. Breazul extinde ,,dualismul’”’ anhemitonic/hemitonic §i la sub-
sistemele prepentatonice. In terminologia sa proprie, el afirmi cé ,,dupd
numiérul sunetelor componente, sint trei categorii de oligocordii : bicordii,
tricordii si tetracordii. Ele pot fi hemitonice sau anhemitonice, cu sau fara
semiton” (15, 43). Pentatonica hemitonicd, nefiind constituitd pe baza
ciclului cvintelor, ar putea fi consideratd o formatiune modald aparte
sa o ,,mixturd’’ intre doud sisterse.

15. Sistemul bazat pe raporturi proportionale (pe care il vom numi
conventional ,,sistemul modal”) este poate cel mai divers, universal ris-
pindit, ca si cel ,,pentatonic” (« La musique modale [...] inclut la plus
grande partie de la musique populaire de I’Europe ») (22,%2) si contradic-
toriu ca traditie teoreticd. Conceptiile antice asupra ,,armoniilor’”’ sau
modurilor grecesti, cu genurile diatonie, cromatic si enarmonic, in viziu-
nea scolii lui Pitagora, Platon, Aristotel, apoi Aristoxenos (in sec. al
IV-lea i.e.n.), iar in prinele secole ale erci noastre Ptolomeu (in Armo-
nikon — sec. II), Aristide Quintilianus (in De Musica — sec. IT—III),
Boetius, sau cele asupra ,,ehurilor’ bizantine i a ,,tonurilor’’ gregoricne —
sistematizate pentru prima oard in Oecloechos-ul lui Sever din Antiohia,
respectiv in Awntifonarul papei Grigore (in sec. VI), reluate apoi in Alia
Musica sau de céitre Hucbald etc. — ne indreaptd, prin intermedinl Orien-
tului Apropiat (care a jucat un rol important in constituirea muzicii de
cult a bhisericii crestine) (19, ) catre lumea modurilor indiene ca sursi
posibild (cel putin la nivel teoretic), justificind gruparea lor intr-un sistem
unie.

Este adeviarat ci ,,pind acum nu s-a ajuns la un punct de vedere
comun nici in ceea ce priveste determinarea diferitelor moduri si nici in
ceea ce priveste clasificarea lor’” (21, 136), ba chiar « apres quarante ans
d’étude, Th. Reinach ,,0s¢ avouer’’ qu’il ne sait pas au juste ce que c’est
qu'un mode gree, a l’exception de la Doristi » (8, 38), iar Daniélou nu
ezitd si intituleze capitolul corespunzitor din al sédu « Traité de musicologie
comparée », « La confusion des systémes» (22,123), Un mod, in sensul
propriu al notiunii, nu este — asa cum afirmi M. Emmanuel ,,in limba
atenienilor [...] o armonie este o scard melodicd determinaté prin locul
pe care-l ocupd intervalele caracteristice’ (21, 137) —, ci este o structurs,
definité prin legi proprii : « trois éléments au moins sont nécessaires pour
définir un mode [...] la gamine, la tonique constamment présente ct les
notes dominantes » (22, 127), Sau, ,,ideea de mod este mult mai largi, mai
cuprinzitoare decit simpla inldntuire de tonuri i semitonuri, insemnind
mai degrabdi elementele structurale, motivele melodice caracteristice”
(21, 1%%). De asemenea, « in muzica gregoriani nu vom intilni ,,game"
in sensul in care intelegem acest termen, ci grupédri de formule melodice
care reunite prin afinitétile unei trepte sau ale alteia, constituic caracterul
unui mod sau al altuia. Totusi, se pot forma, in mod arbitrar i pentru a
corespunde mentalitdtii noastre actuale, game in fiecare dintre aceste
diverse moduri» (23, %7). Sursele acestor notiuni se descifreazd in teore-
tizéivile muzicii hinduse. « Dahs la musique indienne un mode ou rdge
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est déterminé par quatre facteurs : 1) une tonique [...], 2) une gamme,
composée au maximum neuf, au minimum de cinque notes [...] les gam-
mes présentent souvent des différences en montant (droke) et en des-
cendant (avaroha ), 3) certains figures mélodiques [...] 4) une note prédo-
minante [...]. Les autres notes du mode sont appelés anuvddi (asso-
nantes), les notes qui n’appartient pas au mode sont appelés vivdndi (dis-
sonantes) (22,1%) [...] Le mot rdga a un sens plus large que le terme
de mode. I1 désigne un ensemble de sons utilisés pour représenter un état
émotionnel défini. On peut comparer un rdge 2 un basse chiffré ol
toute liberté est laissée aux variations mais ol les grandes lignes de
Pexpression sont définies par avance» (22, 1%). Dealtfel, extinzind aria
obiectului supus atentiei, ,,principiul constructiei melodice prin tipare
variationale este adevaratul §i fundamentalul caracter comun al culturilor
muzicale monodice (antice, medievale si postmedievale, ca si cele ale Orien-
tului de azi”) (33, 1%). ,,As in Near Eastern maquamat, Indian raga, Ca-
tholic chants, or negro blues, there are melodic units, ranges, and, in the
case of ¢ho [n.n. — sistemul muzicii de curte japoneze] even accompania-
ment figures that may play equally important roles in the aural defini-
tion of the sonic whole” (32,1%), , Raga si makam sint notiuni actuale, dar
reprezintd o veche tradifie ; ele implicd o scard muzicald, anumite tipare
melodice §i o anumiti stare emotionald’ (33, 12%).

A. Daniélou accentueazd faptul ci prezenta constantd a tonicii este
trasdtura caracteristicdi a oricdrui sistem modal. Pedala tonicii permanent
prezentd era numité mesa de citre greci, ison In muzica bizantini, shadja
(,,tatdl celorlalte sase’”’) pentru indienii moderni, Chhandovati-Shruti
(,,ceea ce serveste ca misurd’’) in textele sanscrite medievale. Fard pre-
zenta sa, niel un interval, nici o notf, nici o melodie nu au sens (22, %),
Din acest motiv, mecdulatia este necunoscutd in muzica modald, deoarece
ca ar priva diversele elemente constitutive ale modului de ,,liantul” lor
care este tonica, iar modul s-ar dezintegra ca structurd (22, ¢7). Pe un alt
plan, dar in acelasi sens al relevirii coeziunii intervalicii modale, este intere-
santé remarca lui Daniélou referitor la faptul ed vocile orientalilor au ten-
dinta de a fi mai nazale decit ale occidentalilor, deoarece aceasta permite
0 mai mare precizie in intonarea intervalelor, precizie esentiald intr-o
muzicd modald (22, 42).

Principiul generirii sunetelor in acest sistem este cel al raporturilor
proportionale. « Les divisions les plus communes de la gamme sont basées
sur les proportions, puisque c’est le systeme qui permet d’établir le plus
grand noinbre de consonances parfaites. Les intervalles consonants sont
ceux formés par des sons ayant des harmoniques communes » (22, %), Ra-
porturile simple sint utilizate in constructia cadrului, ,,scheletulni” modu-
lui, intervalele celelalte (mai ,,sensibile’’, uneori variabile, oscilante) fiind
determinate de alte tipuri de raporturi, mai complexe.

s,Muzica clasicd” indiandi, asa cum existd ea astiizi, este suficient de
bine conservatd pentru a ne oferi o imagine completd asupra unui sis-
tem muzical bazat pe teoria modald, care ne va permite si intelegem mai
bine sisteme similare, ca cele ale muzicii iraniene si ale muzicii grecesti
vechi (22, ). Pentru a putea intelege muzica indiani, trebuie mai intii
s realizim faptul ci o deosebire fundamentald separi muzica modali de
muzica armonicd (22, *). Gama indiand este compusi din sapte sunete
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principale, numite svara (pe care cosmologia le compari cu cele sapte
planete) si din doud sunete secundare (22, *). Octava este divizatd in doud
tetracorduri (22, %7). Tonica este singura nota care nu poate fi nici modifi-
catd, nici omisi. La origine, cele trei game de bazé, numite grdamma, par
a fi fost acordaje diferite ale harpei, cel mal important instrument al nuzi-
c¢ii vechi. Doudl dintre aceste acordaje sint probabil echivalente ale genurilor
muzicii grecesti, cromatic si diatonic (22, %). Existd doud grdmme, numite
Sa si Ma, care comportd 22 de intervale (shruti ) ; in Sa graimma ele apar
respectiv in ordinea 3, 2, 4, 4, 3, 2, 4 (22,1%). Conform exprexiei lor,
cele 22 shruti sint grupate in 5 familii, numite jdti; acestea nu sint game,
ci 0 modalitate de ordonare a sunetelor, avind o expresie analoagi. Nu
este posibil a se forma game ale ciror sunete si apartind aceluiasi jdti
(22, 17). Shruti sint considerate unititi distincte, fiecare formind un rapory
independent cu tonica si reprezentind o idee, un ,,cuvint’ in vocabularul
muzical (22, 199). Faptul cd arabii divid octava in 17 intervale nu inseamni
¢t acestea ar fi mai mari decit shruti; aceste diviziuni se referi in mod
necesar la note identice, conform necesitdtilor expresiei muzicale (22, 110),
Dacil se ia succesiv ca tonicéd fiecare dintre cele sapte note principale ale
acestei sciri (cele doud accesorii neputind fi utilizate ca tonicd a unui mod)
se obtin sapte sciri plagale sau mirchdna, care, prin eliminarea unor suncte,
vor servi la stabilirea modurilor expresive san rdga, de 9, 8, 7, 6 si 3
note (22, 193). Arabii suprapun citeva tipuri de sciri plagale. Aceste riga
pot fi numite diatonice daci cele sapte note principale sint singurele utili-
zate, in timp ce introducerea sunetelor accesorii permite construirea game-
lor cromatice (22, 1%). Pentru a putea transpune toate modurile plagale
(mdrchdna) in acelasi ton, fiecare notd trebuie s& ocupe cel putin doui
pozitii distincte, separate printr-un interval de o comi ; scara cromatici
devine in acest caz enarmonicé (22, 107).

Prin toate aceste observatii, la care adiugim ¢i dubla octavi for-
meazii ambitusul necesar, in muzica veche a hindugilor si a grecilor, ca si
azi in aceea a arabilor si a turcilor, pentru definirea modului (22, 14) ohser-
vim ci au fost schifate principalele elemente ale teoriei eline. Dealtfel,
acelasi Daniélou precizeazi, intre altele, ¢d asa numity ,,gami diatonics,
a fizicienilor” din antichitatea greacdi corespunde gamei Bhairavi a hin-
dusiler (22, ).

In teoria muzicald greaci veche, modurile au denumiri topice, fiind
orinduite in trei mari grupe (grupul dorian, care cuprinde modurile hiper -
dorian sau mixolidian §i hipodorian sau eolian in jurul modului dorian;
grupul frigian, care cuprinde modurile hiperfrigian sau locrian si hipofri-
gian sau jastrian, in jurul modului frigian, §i grupul lidian, care cuprinde
modurile hiperlidian §i hipolidian, in jurul modului lidian). Ele ,apar
legate de trei notiuni diferite : ,,armonii”’, aspecte si tonuri. Cea mai veche
dintre ele este ,,armonia’’ ; ea insi nu apartine numai teoriei muzicale, ci
reprezintd in teoria atotcuprinzitoare a epocii, o punte de legdturdi intre
spiritul uman, muzic §i cosmos, pe baza unor corespondente intre rapor-
turi numerice [...]. In muzics, a ,,armoniza’ inseamni a unifica intervale
diferite, a stabili intre ele consonante ; in conceptia pitagoriciani, armonia
definea octava ca reuniune a doud tetracorduri; in conceptia platoniciani,
armonia se referea la niste ,,scdri neregulate, cu un anume ethos’ (33,12).
Aristotel afirmi cd anumite moduri, cum ar fi mixolidianul, ar inclina
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spiritul spre melancolie, spre sentimente concentrate ; modul dorian ar
induce calmul i pacea, modul frigian ar stimula entuziasmul ete. (22, 1197120),

Edificiul propriu-zis al modului constd in ,,umplerea’’, dupa diferite
norme, a cadrului fix oferit de limitele tetracordului. Pentru greeci, ca si
astdzi pentru arabi, locul relativ al notelor mobile din cadrul fix al tetra-
cordului permite definirea genului si modului. (,,Genus est certa quedam
tetrachordi divisio”, afirmi Aristide Quintilianus in al sdu De Musica).
Pentru ca definirea modului si fie completd sint necesare patru tetracor-
duri (doud octave). Aceste tetracorduri sint, in general, aseminitoare, cu
toate cid cle au fiecare o functie distinetd. Cadrul lor, format din tonici,
evartd, c¢vintd si octavd rdmine fix, invariabil. Aristotel il numeste ,,cor-
pul armoniei” (22, 129713%), Reamintim c# intervalele acestuia, corespunzind
primelor consonante, sint aleftuite cu ajutorul primelor numere prime
1, 2, 3 (fay, 1/3; dosg 1/2; dog 1/1; sol, 3/1, ceea ce reprezintd, in interio-
rul unei octave, do 1/1; fa 4/3 sau 22/3; sol 3/2 §i do 2/1). Primele inter-
vale ne conduc deci spre un nou interval, tonul major 9/8, produs a dou#
cvinte succesive (32/23 = 9/8), raportate la aceeasi octavi (22, 57). Si
citiim de asemenca, ca pe o altd interesantd incercare de modelare mate-
maticd, ,,proportia universald’ a pitagoricienilor, 6 —8—9—12, in cadrul
cireia se combind o progresie aritmeticad (6, 9, 12), o progresie geometrici
(12/8 = 9/6) si o ,,proportie armonics’’ (6, 8, 12, deoarece 12 — 8/8 — 6 =
= 12/6). Aceastd proportie universald furnizeazd cele patru sunete fixe
ale octocordului elenic (mi; — 6; la; — 8; si; — 9; mi, — 12). Avem,
intr-adevir, cvarta mi-la (8/6 = 4/3), cvinta mi-si (9/6 = 3/2), tonul la-si
(9,8) si octava mi; -mi, (12/6 = 2/1) (29, 112),

Deci, diferitele game se formeazi inserind in fiecare tetracord doul
sunete mobile, ceea ce permite a stabili conform pozitiei lor, genurile
enarmonic, cromatic §i diatonic (22, !3°). Sunetele fixe, formind ,,corpul
armoniei”, erau universal acceptate, dar cele ce puteau fi inserate nu erau
in mod necesar derivate din consonantele de cvintd (22, 13!). Douil prin-
cipale metode sint utilizate pentru a determina pozifia notelor variabile
in tetracorduri; metoda pitagoriciand $i metoda ,,armonicd” (22, 57),
Prima metods, fundamentatd, se zice, de citre Pitagora, constd in introdu-
cerea a doud tonuri majore intr-un tetracord. Complementul acestora
fati de cvartd (intinderea tetracordului) este lima (256/243). Putem ob-
tine trei game pitagoriciene divizind tetracordul in ton-ton-lima, ton-
lima-ton sau lima-ton-ton (22, 37%8). Observim c# raporturile intre toate
intervalele gamelor pitagoriciene sint exclusiv formate din multipli
al numerelor prime 2 si 3, apartinind astfel sciirii ¢vintelor. Pentru cea
de-a doua metodd de divizare a tetracordului, se utilizeazi intervale in
formarea cirora apare numdrul prim 5 ; este vorba de terta majord armo-
nicd 5/1, apoi sexta majord armonici 5/3. Printre gamele fundamentale
bazate pe intervale armonice, cea mai intrebuintatii este gama cunoscuts
sub numele de ,,gama diatonicd naturald’, considerati gama fundamen-
tald a muzicii europene (do 1/1; re 9/8; mi 5/4; fa 4/3; sol 3/2; la 5/3;
si 15/8; do 2/1) (22, 5679,

In genul diatonic, ansamblul acestor tetracorduri formeazi ,,marele
sistem perfect al pitagoricienilor’, in cadrul ciruia se dezvolti cele dous
grupe de armonii, doriene sau nationale §i frigiene sau barbare (22, 130),
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Occidentalii-considerd de obicei genul cromatic ca fiind caracterizat prin-
tr-o succesiune de doud semitonuri, iar pe cel enarmonic, printr-o succesiune
de doud sferturi de ton; arabii afirmi insi ci — desi acest caz poate
apirea — el nu este o necesitate (22, !3?). Enarmonicul nu este un mod,
ci un gen (22, 13%). Se intrebuinteazd de obicei unul dintre aceste ,,sferturi
de ton” in gama ascendentd 3i pe celilalt, in gama descendenti, ca in cazul
lui rdga Gunakali (22,3%%). « Il ne peut ¥y avoir d’opposition ou d’antério-
rité entre la division enarharmonique (shruti ) et la division diatonique
(grama ) de V'octave, ¢’est-a-dire entre 'aspect des notes en tant qu’inter-
valles ou en tant que degrés dans une xérie. Il s’agit de deux aspeets
différents d’une méme chose » (22, 133),

,Acestea sint modurile acceptate de filozofi. In afari de acestea,
insd, mai erau altele care circulau in popor” (12, 13%), Cu aceasta a fost
enuntati una dintre problemele esentiale ridicate de aceste sistematizdri,
si anume aceea a raportului lor cu practica muzicald, cu realitatea propriu-
zisd. « La classification des modes et les divisions employées par les phy-
siciens grees semblent bien étre et rester des abstractions » (22, 7). « Lors-
que 'on veut passer de la théorie abstraite du grand systeme parfait & la
pratique musicale, on s’apperc¢oit du désaccord » (22, '), , Boetius, ulti-
mul dintre apologetii teoriei eline, reproduce diagrams tonurilor de inal-
{ime, fapt pentrn care mai tirziu se va considera ci el ,a citit invers de-
numirile modurilor grecesti”. Recent, A. Auda si M. PPotiron au descoperit
urma, greselii in Alig Musiea, primul tratat teoretic despre muzica medie-
valii apuseani (sec. IX sau, mai curind, sec. X e.n.). Practica muzicali
din primele zase secole ale crei noastre, care se rupsese chiar de practica
muzicald greacii veche, la care se referea, era cu atit mai striinid de prac-
tica muzicalid a noii cre ce se pldmidea. Aceastd muzicd servea cultulni
religios sau crestin, §i va sta la baza muzicii bizantine si gregoriene » (33,1%).
Cu toate acestea, muzica ,,vie” (populard sau de cult) a ,,supravietuit’
acestor sistematizdri rigide, ipsuficiente cantitativ si calitativ pentru a o
cuprinde in toatd diversitatea ~a, »ub aspectul modurilor. Cercetdri mai

‘recente ale etnomuzicologiei sau in domeniul muzieii bizantine si grego-
riene incearci si restabileaxci unele date. « Si nous laissons de c¢6té les
traditions populaires, les seules formes de la musique [n.n. — modale]
médiévale qul soient restées vivantes en Occident sont le plain-chant es-
pagnol ou eugénien, et le plain-chant romain ou grégorien » (22, 1%). Cele
opt moduri ale muzicii gregoriene sint o transfigurare a modurilor bizan-
tine, similare ele insele celor opt moduri in care si-a ,,compus’ troparii sii
patriarhul Sever din Antiohia, in sec. IV. Codificate in vestitul Antifo-
nar pe care papa Grigore I-a ,,compus’ dupid intoarcerea sa de la Bizant,
aceste moduri si-au pierdut elementul esential al diferentierii lor : pedala
de tonicid. Clasificarea lor pare astdizi arbitraré si incompletd. Cele patru
moduri, plecind de la notele tetracordului grav, sint numite ,,autentice”,
iar cele patru, plecind de la notele tetracordului acut, sint numite ,,pla-
gale’”. «(Cette systématisation, basée sur la permutation de la tonique,
peut servir de moyen de classification approximative, mais ne peut, en
aucun cas, &tre pris comme base de la structure modale » (22, 155),
Denumirile topice (dorian, frigian, mixolidian, hipodorian, hipofri-
gian, hipolidian §i hipomixolidian) — prezente si in lucririle filozofilor
sau teoreticienilor Ptolomeu (in Armonikon — sec. II), Cleonides (sce.
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II), Aristide Quintilianus (sec. II sau 11I) Bacchius (sec. I1I sau IV),
Gaudentius (sec. II sau IIT) ete. — reapar in apus in secolul IX, iar la
bizantini in secolul VIII (doar in tratatele teoretice, deoarece in manu-
serise numerele de ordine ale ehurilor — protos, deuteros, tritos, tetrar-
dos — se pistreazi) (33, 1211%),

Alte incercirirelativ recente de clasificare a modurilor (M. Emmanuel,
M. Dubamel, J. Parisot ete.) nu fac decit si confirme dificultatea gisirii
unei sohatii unice (19, 1567138),

16. Sisxtemul bazat pe scara temperatd (pe care il vom numi conven-
tional ,,sistemul temperat’) foloseste un singur numir intreg — 2 — pentru
construirea scirii unice. « Le tempérament, c¢’est-a-dire la division de 'oc-
tave cn parties égales» (22, 3%). Astfel, octava rdmine singurul interval
comun cu celelalte sisteme (22, 32). Ca punct de plecare nu mai serveste
inlintuirea cvintelor sau cea a armonicelor, ¢i o progresie geometricd.
Adicd, intre do, si do, cele unsprezece note intermediare vor forma o

12
progresie geometricd avind ca ragie /2 = 2 11‘) = 1,059 (29, 115). Aceastd
N d
diviziune permite impértirea octavei in doué péirti egale (do — fa # — do),
in trei parti (do — mi — lab — do), in patru parti (do — mib — fa % —
la — do), in sase parti (do —re — mi — fa # — sol # — si b — do) si,
in fine, in doudsprezece parti (sirul celor douiisprezece semitonuri, ,,gama
cromaticd”). « Puisque les multiples de 2 ne produisent rien d’autre que
des octaves, il faut employer pour la division de Poctave des abstractions
incommensurables appelées racines » (22, 32). Radicalul de ordinul 12 din 2
este intervalul care, adiugat de doudsprezece ori lui insusi, ne did o
12

octavd (22, 32), «}/2 = 301:12 = 25,08 savarts ou 100 cents» (22, 32).
6 12

12
Tatd gama cromaticd temper%tﬁ- sdo 1/1;reb )25 re Y2sau (/2)%; re#
4 12 3 1 12 2 12 12

V2 sau (Y2)%5mi V2 san (V2); fa (V2P fas V2 san (V2)%; sol (J2)7;
3 2 12 12 12
lab (V2)* sau (J2)8; la (J2)* sau (J2)?; sib(V2)5 sau (J2)°; si (J2)1;
do 2/1. Inrealitate, este absolut imposibil in practicd de a realiza un inter-
val ,,exact temperat’, ci doar un interval aproximativ, «tolérablement
faux » (22, 1), Gama temperati rimine o abstractiune, deoarece nici un
instrument temperat nu poate fi acordat pe deplin (22, 12). Dacid A.
Daniélou ajunge, alituri de Helmholz i de multi altii, la o concluzie
evident criticd («le tempérament viole I'affinité de notre oreille pour les
intervalles harmoniques ») (22,3%), considerind temperarea intervalelor
gamei diatonice artificiald, au existat insd si autori care nu au apreciat
ca arbitrar acest sistem de diviziune. « Un philosophe et esthéticien suisse,
M. Dénéréaz [...] a montré que toute note d’une gamme & tempéra-
ment égal pouvaient s’obtenir [...] par I’emploi de la section dorée » etc.
(29, 118), ,,O evolutie lentd, penibild, a precedat cristalizarea Iui [n.n. — a
sistemului temperat]. Mai intii — asigurarea suprematiei modului diatonic
care este probabil rezultatul unei optimiziri treptate’ (35,2). Ideea de a
diviza octava in doudsprezece pirti este derivatd, sugeratd de o gami
netemperatd, care era aceea a muzicii occidentale intr-o anumiti epocs
(22, 33). « Apres des nombreuses vicissitudes dues aux efforts faits par les

2 — ¢, 1500 45
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théoriciens pour appliquer les principes d’une théorie grecque incompléte
a une pratique musicale étrangere, la gamme qui devrait servir de base &
la musique occidentale moderne fut définitivement établie par 1'Italien
Zarlino (1540—1594) » (22, 157). « La gamme diatonique primitive ou gamme
de Pythagora est, en effet, fondée sur l'intervalle de quinte qui sépare
les sons émis par deux cordes homogénes dont les longueurs sont en rapport
2/3 [...]. La gamme diatonique majeure, elle, ou gamme d’Aristoxene —
Zarlin (ou encore gamme des physiciens) peut se derlver exactement d’une
suite d’ha,rmomque.s » (29, 105107y T elaborarea insdsi a gamei se amesteci
deci o structuri ascendenté ciclicd cu o ,structura descendentd modalé ;
se obtine astfel asa-numita ,,gamd a lui Zarlino” (22, 157), Inaintea acestuia,
Guy d’Arezzo (990—1040) «ramena tout au diatonique » (22, 137). Dupd
care, ¢ ce fut seulemeni en 1517 que Glaréanus, dans son Dodekachordon,
publié¢ & Bile, introduisait pour la premiere fois le mode majeur qu’il
appele mode ionien, comme gamme fondamentale » (22, 199), Iatd insi gama,
lui Zarlino (cu indicarea intervalelor fati de nota do sau a intervalelor

relative) :

do re mi fa sol la sl do

11 9/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2/1
9/3 10/9 16/15 9/8 10/9 9/8 16/15

« Les intervalles obtenus sont de trois natures différentes : ton majeur 9/8,
ton mineur 10/9 et demi-ton majeur 16/15 [...] Cette position ambigué
et jamadis clairement élucidée, rend presque inévitable le tempérament qui
semble supprimer le probéme en coupant la difficulté en deux » (22, 158).
Nu este lipsit de interes a aminti ci, la fixarea acestui sistem, au putut
juca un rol important si alti factori (de exemplu, cintarea in grup, omo-
fonic saun polifonie, vocal sau instrumental ; constructia in serie a unor
instrumente cum ar fi cele en claviaturd ete.). In forma actuald, sistemul
temperat a fost propus de citre A. Werkmeister in 1691 si realizat de-
Niedhart in 1706, dupd o lung# perioadd experimentala.

Gamga temperati nu este o exclusivitate enropeani : « la division de
Poctave en sept intervalles égaux avec tiers de ton [...] constitue 1’an-
cienne ,,gamme céleste’’ des Hindous qui reste la gamme de base de Thai-
lande, du Laos, du Cambodge, aujourd’hui encore» (22, 33). « Plusieurs
autres divisions tempérées sont en usage dans d’autres systemes, la mu-
sique javanaise, siamoise et cambodgienne en particulier » (22, 192), « Les
divisions tempérées peuvent étre poursuivies indéfiniment. Certaines se
rencontrent dans la musique africaine, en Asie, en Indoncsie. Leurs
intervalles sont par définition nonconsonants» (22, 3). Sistemul a fost
cunoscut teoretic si in Grecia anticfi, India, China si respins ca ,,necores-
punzitor”. ,,The fact that il system created acoustically perfect (untem-
pered) but musically inconvenient pitches caused other Chinese scholars
to struggle with the problem of tempered tuning. Some attempts seem to
date from as early as the sixth century A. D. [...]. All these noble ex-
periments seem to have little effect on the actual condition of Chinese
music. It remained untempered and pentatonic even though the diatonic
seven — tone scale was described in the fifth-century History of later
Han and T’ang period (618 —907) sources, and tempered tuning was
introduced in the Ch’ing period (1644 —1911)" (32, 148).
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17. Sistemelor propuse le corespunde o orgaunizare functionald pro-
prie. ,,Functionalismul presupune, in acceptia sa cea mai largid, un sistem
de legi, o anumitd ordonare logicd, o ierarhizare a sunetelor ; el este apli-
cabil astfel, ca mod de a gindi, celor mai diferite structuri muzicale, indi-
ferent de gradul lor de complexitate’ (23, #). ,,In ultimd instanta, concep-
tul modal inseamn# ordine, interraportare armonioasi a unor sunete {... .
Aceastd ordine exprimi raportul dintre intervalele componente, reprezen-
tind totodatd o clasare cantitativd cit si calitativd a materialului sonor.
Sunetul nu poartd nici o semnificatie in sine, ci reprezintd o functie izvo-
ritd din pozitia sa in cadrul unei sciri proportionate. Funetionalismul, in
sensul larg al notiunii, in muzicé, semnificd un sistem de interraportare
si conditionare reciprocit a sunetelor si, de aici, evidenticrea §i particulari-
zarea fiecaruia in parte in cadrul discursului muszical’” (3, 3%5). Este si
pirerea lui G. Breazul. ,,Dar aceste raporturi [n.n. — intre sunetele sci-
rilor] [...] nu sint numai de naturi materiali, acusticd, ¢i si functionald,
fiecare sunet avind un anumit rol constitutiv in struetura melosului (func-
tionalitate melodicii)’’ (15, %),

Existd, desigur, unele incompatibilitéiti la nivelul functionalismului
diferitelor sisteme melodice (de exemplu, intre functionalismul de tip
ternar — tonici/dominantii/subdominanti — si cel binar, aplicat pe trepte
diferite, sau cel de tip ,,difuz’’, ,,flexibil”’, ,,pendulatoriu”, ,,polivalent”
etc.) ceea ce implicd introducerea unor notiuni noi sau precizarea cu aten-
tie o unei terminologii adecvate, care si evite confuziile.

Iatil o seric de observatii care sugereazi dificultétile reale ale tenta-
tivei de a gasi si formula ,legile functionale’ proprii ale fiecirui sistem
melodie, dar, in mod special, cu referire la ,,pentatonic”. « Bon nombre
d’érudits se sont rendu compte que la ,,détermination de la tonique est
ici’’, comme I’écrit Helmholz, ,.beaucoup plus incertaine que dans la gamme
4 sept tons”’ [...]. Stumpf est, lui aussi, frappé, une fois, toute au moins,
par cette difficulté, mais ne renonce pas, cependant, & rechercher le ,,ton
principal’’. Sharp reconnait, & son tour, que ,la position de la tonique”
(qu’il juge, néanmoins, ,,décisive’} est parfois atfaire de jugement subjec-
tif [...] enfin, Abraham et von Hornbostel, tout en maintenant que, pour
comparer les lois de formation des échelles, il est indispensable de choisir
une ,,fondamentale” (Grundton), sont bien contraints de convenir que cette
fondamentale ,,ne coincide nécessairement ni avec la tonique (le centre
de gravité mélodique), ni avee le son initial ou final » (8, 3157319} « Dupi
Riemann [...] echivalarea tonului central cu tonica, desi intimpind
obstacole la cercetarea documentclor, ,,se dovedeste pind la sfirgit a nu fi
complet, eronatd’’. Seeger [...] evidentiazd pluralitatea axelor sau echi-
vocul tonal, variabilitatea finalelor, statutul lor coniroversabil si lipsa
functiei de concluzie, din eare decurge ,,caracterul circular’ al melodiei.
Herzog [...] leagi fluctuatia sunetelor si intervalelor de absenta unor
sisteme soncre rigid definite si de slaba influentd o instrumentelor muzicale
cu sunete fixe » (30, 12). Sistemul melodic 1a care se referi, in marea lor
majoritate (dar nu in exclusivitate), aceste observatii, este cel ,,penta-
tonic’’, asupra ciruia vom insista putin. « Lia nature tonale du pentatoni-
que se révele, en premier lieu, dans 'indifférence fonetionnelle, aussi bien
harmonique que mélodique, de ses principes. Non seulement aucunc
»attraction’ ne §’y fait sentir, mais ses 1, 2, 3, 5, 6 peuvent chacun faire
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office de cadence intérieure ou finale, si bien que 1’on se fourvoicrait
gravement en vouloir, & tout prix, lui assigner une fondamentale » (7, 2867287),
,,Bartok [...] constati : finale echivoce, susceptibile de mai multe inter-
pretéri [...]; functia de multe ori ascunsi a treptelor principale, care nu
se pot discerne dar si fluctueazil ; intensitatea variatiei, ,,chiar in cazurile
individuale”, punind sub semnul incertitudinii tabelul siu de scéri’’ (30, 12).
Tatd Insd, si \(.hlt‘u'é“l unei ,,diferentieri functionale” a treptelor in penta-
tonic : ,,In opinia lui Riemann {...] un pien nu Se poate afirma nicio-
datd fird o antrena o schimbare de \Lstem” (30, 1%). Aceastii schimbare de
sistem (nunitd de Riemann ,,Systemwechsel’”’) este studiatd minutios de
€. Briiloiu, care preferi termenul de ,,inetabold’ (« plus général et moins
lié & des notions modernes ») (7, 2837284), In suhsntemele prepentatonice
« I'inditférence fonctionnelle se maintient », de asemecnea, «la mobilité
des finales » (8, 37:372) Dealtfel, ,,miscarea finalelor este mai bine carac-
terizatd prin relevarca podiilor terminale, adicd a sunetelor in relafie si
nu a sunetelor singulare [ ... ] ce ar forma ,,agregate cadentiale™ (30, 19720),
Aceastd idee, intr-o forma mai generald, este enuntatd tot de citre Brii-
loiu. « 8a moindre richesse par rapport & I’heptatonique, tout comme
Pordonance de ses termes, astreint, en autre, le pentatonique a ’usage
systématique d’un jeu de locutions mélodiques constants, et, de ’avis
de Kodaly, & ce point tipiques que les sons étrangéres, méme survenant
a des emplacements rythmiques accentués, ne parviennent pas o altérer
la structure du systéme, aussi longtemps que les ,pentatonismes’ (Rie-
mann) v demeurent apparents » (7, 7).

In ceea ce priveste sistemul ,,modal’’, am aritat cii prezenta unui
,ysunet central”, a unei ,,dominante”, a unor formule melodice tipice sint
considerate indispensabile in teoretizirile antice sau medievale. ,,Eh sau
glas, in Inuzica bizantind, inseamnd nu atit scard sau mod, cit mai degrabd
un model de cintare, la a cérei definire concurd mal multe elemente :
seara muzicald, genul [...], sistemul de cadente, finala si — mai mult
decit oricare dintre acestea — formulele melodice’ (19, 8!). ,,Toate acestea
la un loc duc spre ceea ce Jacques (thailley numea « mode formulaire »,
care — dupd cum se sustine — a precedat scirile muzicale teoretizate de
greci” (20, 14). Acest ,,;miodel functional” exista deci in practicd, inainte
de a fi teorctizat. Alte clemente de functionalism specifice : ,,dominanta
[...]unui mod liturgic poate fi [...] terta ca si cvarta, evinta sau chiar
sexta [...]. [Modurile] autentice se formeazd deasupra finalei si au ca
tenor cvinta sau sexta [...]. [Modurile] plagale se intind in grav si au
tenorul Ia tertd sau la cvartd” (23, %¢). ,,Fr. A. Gevaert [...] considersd
cd atunci cind Aristotel vorbeste de armonie ,,intensd’’ si ,,slibitd’’ se
referi la finale pe treptele a IIl-a, respectiv a IV-a a scirii muzicale”
(18, 387).

18. Tatd insd ce ne relevd, si in acest sistem, observatii efectuate

asupra folclorului. ,,Definirea treptelor de sprijin este de multe ori dificild,
functionalitatea lor fiind adesea difuzi. In unele organiziri modale se
contureazi 0 treaptd de sprijin principali si una sau mai multe trepte
secundare. In alte organizdri modale se contureazi doud trepte de sprijin
care igi impart rolul treptei principale, fiecare dintre ele definind cite un
fragment din melodia care, in intregul ei, formeazi o gindire muzicals
completii.”” Autoarea (E. Cernea) numeste aceasta ,,organizare modald
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bitonicd’’ sau ,,structurd modald pendulatorie”, studiind relatiile la inter-
vale de secundd mare, terti mici intre diferite tipuri de moduri (17, 1%),
O bund formulare (generalizati) a acestei idei este urméitoarea : ,,Da,ca
in sistemul tonalititii, datoriti gradului maxim de concentrare in jurul
unei singure {repte, a I-a — in acelasi timp centru tonal 5i notd de incheie-
re a melodiilor — funcplonahta,tea, este definitd precis, putind constitui
astfel un principiu unificator, in ansamblul sistemelor arfitate mai sus
functionalitatea treptelor are mereu alt aspect, deoarece de fiecare datéd
e prezmtd, in diferite grade de concentrare. Concentrarea poate fi in
jurnl unei ,,fundamenta.le” mai mult sau mai putin ferme, care, intr-o
mare categorie de melodii, nu se suprapune cu nota finald a cintecului,
aceasta putind fi pe alte trepte, dar in special pe a doua; cind functio-
nalitatea este difuzd, ,,concentrarea’ se poate imparti intre douf sau
chiar trei ,,centre”, care adesea se anuleazd unul pe altul, astfel cé, in
multe cazuri, o fundamentald nici nu poate fi stabilitd’’ (16, 7).

Pentru a incerca ,,controlarea’ acestui fenomen, consideram esen-
tial a distinge de la bun inceput trei grade diferite de ,,flexibilitate func-
tionald”, precizind, in aceclasi timp, faptul ci notiunea enuntati este
integrabili la nivelul unei sintaxe flexibile sau polivalente, care include
in mod neccsar si alte elemente structurale, legate unitar de o anumitd
conceptie asupra ,,timpului muzical” (28,%). Aceste trei grade av fi: gra-
dul T ,,intrinsec” (legat de insfisi structura materialului) ; gradul II ,,for-
tuit” (legat de forma concretd de existentd a muzicii respective — orald
sall serisd, in executie vocalii sau instrumentald ete.) si gradul IIT,,inci-
dental” (legat de factori nesemnificativi, favorizati desigur de forma de
existentd oralii, dar prezenti si in celelalte situatii). Privitor la cel de-al
doilea punct, remarcim gi observatia lui W. Wiora : « primitive Vocal-
musik ist nicht schlechthin ,,xkalenlos”, sondern es liegen ihr durchaus
Leitern in Weiteren Sinne oder ,,Tonreihen' zugrunde. Diese sind jedoch
weit wen‘ger als auf die Theorie und Instrumente gegriindete Skalen der
Hozhkulturen durchrationalisiert ; sie lassen mehr oder minder ungefihre
Abstinde zu, und ihre Geltung ist weniger ausdriicklich und streng;
man fihrt sie weniger bewusst und prizis aus» (36,2°). Fiari a tinde si
epuizim aici aceastd dificild problem#, vom oferi citeva date care relie-
teazd diferenta la nivelul gradului I intre sistemele melodice, impunind
din nou luarea in considerare a modului lor de generare. ,,The Near Eas-
tern and Indian tonsystem [...] were divisive [...] the Chinese system
[n.n. — ,,pentatonic”], by contrast, was cyclic” (32,1%). O deosebire
lestul de frapantd intre struetura sistemuluni ciclic si a sistemului ,,mo-
dal” este acsen et primul formeazd o serie ascendentd, in timp ce al doi-
lea, o serie descendentd. In muzica occidentali, modulatia — care este
inruditd, mai bine-zis provine din sistemul ciclic — este mai importantd
decit modul; astfel, gama este, in ansamblul sdu, suitoare (22, %2). Sis-
temul muzicii occidentale este ciclic, deoarece foloseste schimbiri de
tonicd in modulatii. Cu toate acestea, acordurile depind de relatii armo-
nice (22,151, Muzica occidentald se gaseste astfel divizatid intre doud ten-
dinte antagoniste, modul si modulatia (22,%2). Introducerea armoniei
in arta muzicald a condus la disparitia distinctiei intre modurile vechi,
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Disparitia sensului modal duce treptat la ,,pierderea” melodiei, care
devine aproape inexistentd intr-un sistem ciclic perfeet (22,°3). Am men-
tionat toate acestea, deoarece fondul problemei este, in liniile sale cele
mai generale, acelasi si in folelor.

Citeva schite de eoncluzii la acest punct : la nivelul gradului I func-
tional, sistemul ,,pentatonic”, fiind ciclic, are — in formnele sale tipice —
o ,functionalitate mobild”’ (aceastd structura ciclici a fost preluatid de
sistemul ,,temperat” oeccidental — deoarece sistemul ,,temperat’” nu
trebuie redus la organizarea functionalii a muzicii europene postrenascen-
tiste ! — ca bazi pentru modulatie, in general, el deschizind calea. prin
insdsi structura sa duoald, atonalismului, care poate fi considerat o combi-
natie intre ,hipertrofierea” caracterului ciclic si ,,omogenizarea™ for{atd
a intervalelor prin ,,temperare”); sistemul ,,modal” — de asemenca, in
formele tipice ! —are o functie ,,tonald” expliciti, de obicei binari (pe
care o ,imprumutad’ sistemului ,,temperat”, ca bazi pentru ,funciiile
tonale clasice’’, tonicd/dominantd/subdominantd), instabilitatea sa tonali
la nivel esential semnificind de obicel o contaminare cu sistemul ,,penta-
tonic”, contaminare favorizati de acele prime consonante comune i
perceptibild, de obicei, in substrat, in cazul ,,penduldrii”’ functiei tonale
la terta mici inferioard. Aceasti ,,functie tonald” reprezintd o adaptare
,rafinati” prin alte diviziuni ale unei ,relatii armonice” specifice siste-
mului ,,acustic”, sistem al cirui functionalism este ,univoe”; sixtemul
,,temperat’”’ —dupd cum am tnai ardtat — reprezintit un melanj contra-
dictorin intre organizarea modald ,,ierarhicd” si ,,mobilitatea’ sistemului
,,pentatomc La nivelul gmdulul IT functional, aceste relatii capiti,
in mod fue%c, un plus de flexibilitate in cazul muzicii de traditie orali
(folclorul in primul rind, dar si nnele forme experimentale ale artei contemn-
porane), ele fiind recognoscihile insd intr-o viziune statisticd asupra mate-
rialului muzical respectiv; in cazul muzicii serise (cum ar fi cea europeani
traditionald sau extraeuropeand recenti), aceastid flexibilitate este adesea
ymascatid” de notatie, ea fiind perceptibila totusi, fie in practica muazi-
cald nemijlocitd, fie prin considerarea analitici nu a unei ,,piese finite”,
definitiv notate, ¢i a ,,clasei” de compozitie Pe care acea piesd ar putea-o
genera sau ai cirei ,,membri” se afld deja in circulatie ; 1a nivelul gradului
III functional, traditia orald — dar, din nou, si cea Cllltd, intre limitele
pe care §ile-a fixat singurd — oferd o p(nlbllltate suplimentard a unor
,,devieri accidentale” de la principiile sistemului.

Citeva confuzii curente (lista lor fiind considerabili) : intre gradele
.functionale (intre ,,variatii’” care apartin sistemului si cele incidentale) ;
intre functia de ,,tonici’” si treapta I-a a nnei sedri de tip pentatonic;
intre terfa majord a unei seiri ,acustice” si un pien dintr-o scari ,,penta-
tonicd’ ; intre o scard stabili complexd gi o formatiune melodici rezul-
tind dintr-o ,,metabola’” pentatonicd ete. Toate cele expuse mai sus repre-
zintd, desigur, doar o imagine extrem de sumard a problemei functiona-
litdtii specifice sistemelor melodice; am dorit si accentuim astfel faptul
ci, si sub acest aspect, datele fundamentale trebuie ciiutate in modul de
generare al sistemelor respective.

19. Se pot stabili pentru fiecare dintre aceste sisteme un nucleu
integral organizat, subsisteme, zone de difuzie. Intre ele, suprafetele de
contact nu se reduc la elementele de functionalism expuse; particulari-
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tatea acestor contacte ar fi aceea cii cle nu conduc la ,amestecuri” efec-
tive de sisteme, ci se limiteazd la ,,grefarea’ unor elemente pe structura
de bazd a unui sistem care rimine astfel perceptibil ca atare.

Toate sistemele au o bazid comuni — primele consonante perfecte.
« Les intervalles consonants sont ceux formés par des sons ayant des
harmoniques comuns [...] les sons qui forment les consonances étant
les seuls que oreille humaine puisse reconnaitre avec exactitude et que
I'organ vocal puisse chanter spontanément » (22,%). Aceste intervale sint :
octava (comund tuturor cclor patru sisteme), cvinta (comund sistemelor
,acustie”, ,,pentatonic” §i ,,modal’) si cvarta (comuni sistemelor ,,pen-
tatonic” si ,,modal”). S ne reamintim c& « tous les hellénistes en tom-
hent d’accord : deux quartes, disjointes par un ton entier [...]sont res-
tées. jusqu’a la fin, le fondement immuable de la musique classique de
Pantiquité [...]. Tout se passe donc comme si la musique savante grec-
que 5'était acheminée vers ’heptatonique en partant non du pentatonique,
miis d'un svstdme  beaucoup 7plus rudimentaire [n.n. — este vorba
de sabsistemul tritonic]» (8, 8%). Acest tritonic constituie baza unor
apropieri aparente (deeci, a unor posibile confuzii) intre sistemele ,,cheie”
ale muzicii, sistemul ,,pentatonic” si cel ,,modal”. Modul major (occiden-
tal) poate fi considerat, cu oarecare aproximatie in ceea ce priveste scara,
,un punct de confluentd” (intersectie comuni) al tuturor celor patru
sistems, care ajung la el pe cii diferite — ceea ce ar putea explica forta
sa de patrundere in diverse culturi muzicale. Struectura ,,supersistemului”
formit din azeste paitru sisteme (ceea ce nu subinfelege un ,,amestec”
de sisteme, ci doar considerarea relatiilor dintere cle intr-o viziune unitari)
reprezintd un alt aspeet demn de interes.

20. T.a formarea nucleuiui unui sistem pot acfiona mai multe ,,linii
de fortd” (desigur, cu atit mai mult in cazul contactelor intre sisteme).
,,»I84 scheint also zu stehen, dall in der Selektion der in der Melodik ge-
briuchlichsten Intervalle zwei Krifte gleichzeitic am Werke sind : die in
der Natur gegebene Quinterverwandschaft und die aus dem Sprachton-
fall resultierende Engstiifigkeit”” (2, 23%). Considerim c& aceste ,,linii de
fortd” principale ar putea fi, in lumina celor aritate pini aici; 1) conso-
nantele perfecte (ce se pot impune ca un cadru relativ stabil), 2) posi-
bilitatea transpozitiei (,,deplasarea in spatiu’” a unui nuclen, de unde ar
putea rezulta acel caracter ,,ciclic”), 3) prezenta treptelor aldturate (care
ar putea completa, ,,rafina” o structurd). « L'impréecision des accuités
environnant un point stable, comme 8i, appuyé sur ce support ferme, la
voix se déplagait au jugé (« Distanzschidzung » proprement dite) vers
d’autres points proches, mal définis » (8, 3%). $i aici, raportul intre muzica
vocald §i cea instrumentali pare sii fi jucat un rol important. ,,Brst
nach Festlezung dieser erweiterten Pentatonik auf Instrumenten wird
vermutlich die allmihlich Erkentniss des Terzen als direkt verstdndli-
cher Intervalle sich entwickelt haben [...]. Aus der Verquickung beider
Formen der Pentatonik ergibt sich das chromatische Tongeschlecht des
Griechen” etc. (34,5%9). ,,HEs erscheint moglich, dass ein Teil des Hexa-
chordmelodien von der Pentatonik herkommt’ (2,2l1). « La pentatonie
aurait évolué vers I’hexatonie, heptatonie in nuce » (7,%%). « Dans quantité
de nos mélodies heptaphones les plus simples [...] le fond est penta-
phone » (7, #4). « On concoit que I’imbrication croissante des systémes finisse
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[V
(4

par empécher la dissociation [n.n. — se referd doar la ,sistemele pentato-
nice” sau prepentatonice]; peut-étre I’heptatonie a-t-elle pris naissance
ainsi. Encore aura-t-elle une trés longue route, avant que n’apparaisxent
nos modes présents, étai de harmonic» (7, 3.

21, Acestor ,,ipoteze progresive”, care par a tinde s reducd intreaga
complexitate a lumii sistemelor melodice la un ,,singur drum prineipal™,
li se pot opune ,,ipoteze regresive’” (care nu dateazi din epoca noastrd '),
sal, incé mai concludent, mentiunea lui C. Briiloiu : « Il sera, sans doute,
utile & rappeler [...] que nos irréductibles heptatomistes oceidentaux
s'accordent avee les professeurs hindous, qui interprétent le pentatonique
par une ,,simplification™ de leurs modes polychordaux, tandis que les
Chinois voient, au rebours, dans ’heptatonique un enrichissement tardif
de la méme pentatonigue. Voila qui en dit long sur la portée des spécu-
lations abstraites» (8,32). Practica muzicaldl pare ined s mai contradic-
torie, mai putin dispusid a se conforma unor ,,speculafii abstracte” «on
découvre parfois que les sons tempérés sont retransformés d’instinet par
les chanteurs et les instrumentistes en des intervalles harmoniques voisins
qui sont plus faciles & saisir et paraissent plus naturels & nos oreilles »
(22, 1617162)  Agupra problemei ,,evolutiei” sau ,involutiei” sistemelor vom
reveni, incercind o prezentare a aspectului istoric propriu-zis al genezei
acestor sisteme.

22. Modurile diferite de gencrare a celor patru sisteme pun in evi-

denti un alt aspect ,,de finete’ al organizdrii melodice, si anume existenta
organicd in unele scari (incd in uz in folelor) a unor indltimi netemperate
(de obiecei neglijate sau, in orice caz, neexplicate). Ilealtfel, in general,
intervalele acestor sisteme nu sint reductibile la o ,,gami unicd”, asa cuun
se procedeazd in mod uzual, prin asimilare fortati cu scara temperata.
A. Daniélou oferd o asemenca ,,gami universala’” ca pe o curiozitate spe-
culativi, dar si argumente impotriva ei. Existd deci mai multe specii de
game posibile, mai multe mijloace de a diviza melodic octava, dar nu se.
poate, in general, trece de li un sistem la altul, deoarece notele wei
game ale unei specii formeazd de cele mai multe ori intervale incomypa-
tibile cu acelea ale altei game (22, 7). « Certains imaginaient qu’il serait
avantageux de combiner les différentes facons de diviser la gzamme et
d’établir des rapports entre les intervalles. Ceci a été tenté quelyuefois
mais avee des maigre résultats. Il ¥ a une opposition presque complete
dans les méthodes employées pour établir les intervalles et par suite dans
les exigences des différentes systemes musicaux [...]. Aucune gamine
complexe n’y peut trouver sa place » (22,5).

23. Definirea acestor sisteme nu implicd o viziune striet istoricd
asupra muzicii, desi evolutia lor (nu intotdeauna rectilinie) poate fi urm:i-
ritd, sau -—mai bine-zis — presupusi prin analogii. W. Wiora, comb?a-
tind, ca si C. Briiloiu, ,,evolutionismul’’ simplist al lui Rowbotham, enunti
ca pe o necesitate metodologicd de prim ordin separarea opticii sistematice
de cea istoricd, chiar dacii unele coincidente sint incontestabile (36).
Generalizind, putem totusi afirma ci aceste sisteme corespund unor surse
psihofizice, localizidri geografice si evolutii istorice in conditii particulare,
aparitia si diversificarea lor urmind o cale asemanitoare aparitiei si
diversificarii raselor umane. Directiile de dezvoltare, supuse acfiunii
imprevizibile a practicii muzicale dar —mai mult decit s-ar crede — gi
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unor interventii exterioare (din care au putut rezulta hibrizi, uneori via-
bili §i chiar prolifici) au condus la amestecuri multiple, incontrolabile,
contradictorii, uneori derutante. Astfel se explicii, partial, gradele dife-
rite de complexitate, coexistenta unor faze ,,primare” de evolutie cu altele,
pavansate”’

Sc conturcazi doud atitudini opuse principinl cea a adeptilor ,,mu-
zicologiei comparate”, care, interesindu-se in special de probleme legate
de 1>t0rm muzieii, nu consideri necesar a opera o distinctie netd intre fol-
clor si artele ,,savante’” extraeuropene (ale antichitdtii, de exemplu) si
cea a adepfilor ,,etnomuzicologiei’, care, in ultimele decenii in special,
nu se aratd interesati de istorie, ocupindu-se exclusiv de documentele
culturilor orale (folelorul propriu-zis). Cazul extrem si implicatiile sale
au retinut atentia Iui C. Briiloiu. « Le point de rupture entre musicologues’
historiens et ethnomusicologues est 1 [...]. Les uns récusant tout docu-
ment oral, les autres dédaignant tout éerit » (10, 199). « L’inclusion des arts
savants d’Asie dans la recherche dite ,,comparative” marquait la confu-
sion et la démesure» (10, ). « Les comparatistes jugeaient done qu’il
n’v avait pas lien de distinguer entre la musique savante et musique
populaire, mais uniqueinent entre musique européenne et musique non euro-
péenne » (11, 17). ¢ Si toutes les hautes cultures extra-européennes posse-
dent une éeriture, toutes ne connaissent pas la notation musicale [...] les
notations, pour la plupart assez récents, existant hors d’Europe sont, &
dessein, elliptiques et laissent & DUexecutant [...] le soin d’ajouter ce
qu’il fait deéfaut » (11, '), ceea ce apropie, din unele puncte de vedere,
aceasti muzied de cea ,,popularii propriu-zisi”, unde «aucune graphie
n’en ~tabilisant, une fois pour toutes, la réduction, cette ®uvre n’est pas
une .,chose faite”’, mais une chose ,,que ’on fait” et refait perpétuellement
[...]. Clest & dire que ,,Vinstinet de variation” n’est pas simple rage de
varier mais suite nécessaire du défaut d’'un modele irrécusable » (1 5, 2sy
Se poate afirma cd multe contributii (cum ar fi cea a lui A. Daniélou, care
st la basa studiului nostru) probeazi cd aceste doud pozitii extreme au
fost depasite, dovedindu-se in mod convingiitor ¢i nu se poate face ab-
stractie de niciuna dintre aceste doui categolu de surse de informadtii,
atunci cind este vorba de a analiza o structuri muzicald cum este cea
melodicd, cu conditia, desigur, de a tine cont de particularititile fieedreia.

24. Disputa intre atitudinea ,,evolutionisti’ (sau diacronistd) si cea
nitructuralistd” (sau sincronistd) nu se limitcazd insd numai la cele ex-
puse. Astfel, « ca hotdritor ' reprezentant al darwinismului aplicat la muzic,
Wilhelm chppert vrea sd ldmureasci probleme ale evolutiei muzies le,
sustinind cii orice melodie este [...] de derivat dintr-o formd melodics
primordiald [...]. Stenohoriile si ollgocordnle [...], asa cum sint mentio-
nate de Plutarh, ca semne distinctive ale unei mai vechi perioade de dez-
voltare mu7i(,a,li, sint luate in consideratie de invifatul Robert Lach,
§i anume in legdturd cu constatarea ci melodiile primitive intr cbulnt;eaza
un singur sunet sau un grup format din putine, doud-trei suncte, care se
repetd “intr- -0 obositoare monotonie. Trecerea de la un sunet la dolhl apoi
la, trei, patru, aceastd amplificare progresivd a materialului fonic a sugerat
istoricului (\nglu John Trederic Rowhotham ideea unei specifice forme
a (\‘Ohﬂ;lel muzieii, fiecare sunect repu\zentm(l o noud fazd de dezvoltare,
fazi de evolutie. Astfel stabileste el in wmuzica primitivi si arhaici stadii
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(;,stages”) de dezvoltare, dupd numirul sunetelor intrebuintate : ,,stage
of one tone, of two tones, of three tones” (15, 38). W. Wiora pare si con-
sidere de asemenea ci, deoarece aceste f01ma1,31un1 melodice se afld in uz
in special la ,,Naturvélker”, sint in mod sigur mai vechi decit pentato-
nica. Dar acelasi autor afirmé ci aceastd problemi are o laturd sistemnatici
si una istoricd, sugerind ci Rowbotham si Lach au transformat pur si
simplu eclasificarea in structuri cu 1, 2, 3 si mai multe intervale intr-o
periodizare istoried (36, 2187), ceea ce — consideridm — reprezintd for-
mularea criticd cea mai rationald si plastied. Exagerdrile si afirmatiile
doar partial justificate, care continui si confunde aspectul ,,sistematic’
cu cel ,,istoric” abundi insd. « Quelques musicologues modernes, entrainés
par des conceptions évolutionnistes peut-éire trop géndéralisées, voient
dans la gamme heptatonique un développement tardif d'une forme pen-
tatonique ,,primitive’ » (22, ). « Explicitement ou implicitement, plusieurs
admettent la réalité des systémes plus réduits et, par la, plus archaigques
que la pentatonique, dissous d’aprés certains dans celui qu’ils annoncent,
mais, d’aprés d’autres, bien réels et toujours vivants» (8, 3%). , Oligo-
cordiile anhemitonice nu sint rizlete, nu apar ca fiind izolate, fari rapor-
turi filiative intre ele, pe de o parte, iar pe de altd parte, intre eie si
pentatonicele anhemitonice [...]. Bicordiile, tricordiile si tetracordiile
reprezintd stadii de dezvoltare continui anterioarc aparitici pentatonieci
anhemitonice; ele au apéirut inaintea ei: sint prepcentatonice anliemi-
tonice [...]. Genetic si evolutiv privind formarea sistemelor muazicale,
existenta pentatonicelor nu poate fi, deci, consideratd ca fenomen izolat,
fird legiturd cu formarea heptatonicelor diatonice, spre care — prin
pieni — se dezvoltd’’. Existd chiar incerciiri de ,,periodizare’” precisi. ,,In
ale sale Tabele de ixtoria muszieii, invatatul Arnold Schering fixa penta-
tonica anhemitonicd in cultura muzicali a sumerienilor din Mesopota-
mia si apoi a vechiului Babilon, 3 500—2 500 ani i.e.n., iar cu 750 ani
i.e.n. stabilea intrebuintarea ei in Grecia, fiind preluatd din vechiul Orient
[...]. Curt Sachs trage concluzia cd ,,pind la apusul lumii antice, muzica
a fost, in cea mai intimi naturi a ei, pentatonicd” (15, 9343). Aceastd
pirere poate fi insd generalizati. H. Helmholz afirmi cd, in primele
perioade de dezvolta,re a muzicii, se pare cd multe popoare ar fi evitat intre-
buintarea intervalelor mai mici- deeit un ton (8, 3%). ,R. Lach isi pune
intrebarea daci, in ivirea pentatonicei, n-ar fi de privit un fenomen evolu-
tiv, adicd primul stadiu al unui proces de dezvoltare general valabil pentru
intrea,fra, omenire” (15, 1), ridicind astfel ipoteza ,,poligenezei” spontane

.structunlor muz1cale clementare. Intr-un cadru limitat (temporal, geo-
gx'aflc, dar si ca sistem), o evolutie este pe deplin demonstrabild. Astfel,
Bartok (dupid Kodaly) arati cé, in «cintecul popular maghiar ,,de stil
vechi’’, scara pentatonici anhemitonici este in trei feluri piistrati :
I) melodii in sistemul pentatonic, IT) melodii in care apar cele doud note
de ornament si III) melodii in care baza pentatonicd este incd de recu-
noscut » (15, 22) Intoarceri citre sisteme mai simple (sau forme mai sim-
ple ale unui sistem) par a fi consemnate din cele mai vechi timpuri.
« Ceux des contemporains de Plutarque qui avaient imité 'olygochordie
d’Olympos «raffinaient » ou « archaisaient » certainement ; mais rien ne
prouve qu’Qlympos lui-méme connaissait déjd une polychordie, gu'il
élaguait voloutairement » (8, 3%73%), Tat4 si o informatie care pare a con-
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firma, in chip surprinzitor, acel ,,postulat regresiv’’ de care am mai amin-
tit. « Dans I'Inde, les notes de la musique, depuis les temps les plus anciens,
sont considérées comme issues des sept sons [...]. Le Chou-King et le
Han Chou admettent d’ailleurs ’existence des sept notes dés 1’époque
la plus reculée [...]les sept notes étaient alors appelées les sept ,,débuts’ »
(692 3) « Les anciens Chinois n’ignoraient pas la gamme heptatonique
qu’ils assimilaient aux ,,sept débuts’ (tchi-shi), mais, envisageant Ia
musique principalement comme moyen d’harmoniser les éléments de exis-
tence terrestre et d’établir un juste équilibre entre le Ciel et la Terre,
ils ne se préoccupaicnt paﬁ des sept degres utilisés pour exprimer les
émotions humaines » (22, *2). Ba, chiar mai mult decit atit. « Chinese theo-
reticians first carricd t-hm process [n.n. — constituirea ciclului evintelor]
through twelve tubes (lii), but only the first five were needed to illustrate
the fundamental five tons (wu sheng) of Chinese music » (32, 47). De-
sigur, in toatd aceastd expunere nu pierdem din vedeie faptul cd aici este
vorba de o culturd ,savanti”, care poate actiona constient, in directia
doriti. In toate cazurile insi, este incontestabil ¢d ,,procesul de formare a
tipologiilor modale esie un proces organic, cu dimensiuni sociale, desfi-
surat in timp, prin milenii” (3, %7). In acelasi timp, « Bi-, Tri-, und Tetra-
chord : das heifit nicht nur ,,jeweils eine Stufe mehr’’, sondern es treten
immer weitere Urphianomene der Musik in Erschicinung » (36, 193). Cel care
reuseste — dacd nu sd elucideze complet aceste probleme, poate imposibil
de elucidat, cel putin si le prezinte intr-o formi coerentd, logicd, ce releva
noi date o.sentu.lc — este tot C. Bréiloiu. « Tout semble se passer comme
s1 [...] les voies vers une mu.xlque étaient tracées de toute éternité. L'a-
Tance sur ces voles est lente. & la fois entravée et soutenue par des lois
physiques élémentaires (12, ), La plus robuste des parentés se nomme
neonsonance’’, ce dont les physiciens croient connaitre les raisons. Dés
qu’elle agit, une route se présente, et, deés le premier pas sur cetic route,
une musique prend corps » (12, 29). « Quarte, Quinte [...]. Es sind ,,har-
monische” Tonverhéltnisse, die neben nicht harmonischen mit solcher
Prignanz hervortreten, wie z.B. der Rechte Winkel neben Winkeln non
80° oder 100° » (36, 1951%) « Un systéme a pris naissance, pauvre mais
rigoureusemnent cohérent, et dont d’autres ddécouleront, apparemment
par honds espacés. Chacun comportera un nombre déterminé de ressources
et de carences propres, qui le caractériseront nettement, ou, si l'on veut,
un répertoire de licux communs spécifiques » (12, 201), Considerim cd ma-
joritatea celor afirmate aici pot fi aplicabile, cu cele mai pufine sanse de
a nu fi contrazise de realitate, in cadrul unui singur sistem din cele patru
mentionate (sistem subinteles, dealtfel, de cei mai mulfi autori — cel
ppentatonic’’). Chiar si in acest caz, trebuie luati in considerare i alfi
factori care pot ,,tulbura’ o evolutie rectilinie multimilenard, in care e\'te
dificil, dacd nu imposibil, a discerne care ar fi aportul ,artei savante’
fatd de cel al ,,artel populare”, strict orale.

25. Studiul relatiilor intre ,,practica muzicald” si ,,teoretiziri’ este
de asemenea deosebit de instructiv in aprecierea unei asemenea ,,evolutii’,
si aceasta raportat la perioade vechi. ,,This pentatomic scale [...] no
doubt existed in China long before Chinese science found a way of ex-
playning its origin” (32, 12). In altd zonii a globului, grecii primiserd cea
mai mare parte dintre elementele sistemului lor muzieal din Egipt si din

?
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Orientul Apropiat, dar fizicienii lor au vrut i explice legile acestei muzici
cu ajutorul unei teorii provenite din alte surse si care apartinea unui alt
sistem ; aceastfi teorie nu putea si coincidd cu sistemul utilizat de ciire
muzicieni. A fost necesard inventarea unor compromisuri gi aceasta explicd
multiplicitatea raporturilor propuse pentru fiecare mod, precum si dife-
rentele, uneori importante, care existau intre 111vatam1ntul teoreticienilor
greci si arta practicatd de aceste populatii (22, 120). Se ajunge la situatia
paradoxald cd putem avea informatii mai utile asupra muzicii grecilor
plecind de la criticile adresate muzicienilor, decit bazindu-ne pe explicatiile
teoreticienilor (22, 12¢). Nu rarcori, ,,teoria” a impus ,,practicii muzicale’
principiile ale, mai mult sau mai putin arbitrare, rezultatele fiind greu de
apreciat dar deviind, in orice caz, tendintele initiale ale acesteia, cel putin
temporar (accst ,temporar’” poate reprezenta secole sau milenii [). Axtfel,
in timp ce teoreticienii hindusi s¢ interesau de sistemul raporturilor fatd
de ,,tonicd” si abandonau aproape complet unele forme de polifonie pe
carc le cunoscuseris altiidaté, chinezii, dimpotrivi, n-au conservat decit
sistemul cielie care subintelege transpozitia si care este inrudit sistemului
pitagorician (22, %), Scara pentatonicd, scara ce a dominat muzica chine-
zeascd, nu pare si fi fost la origine o gamd populard (22, %77). Existd
nuneroase forme de pentatonice modale cunoscute de hindusi §i din care
celelalte game pot fi derivate, dar nu existd deeit o singurd formé de pen-
tatonicad cullca, cor empunzmd lui rdga Bhupdli 1nd1(m, a4 carel suprematic
9 condus la disparifia tuturor celorlalte game modale in zonele unde domini
sistemul ciclic (22, ). O situatie similard se intilneste $1 In evul mediu
curopean. ,,Cele doud inovatii capitale ale lui Guido [’Arezzo] sint fixa-
rea portativului muzical [...], apoi suprimarea absolutd a tot ce nu era
diatonie in cinturile bisericesti. Pind la el, tratatele despre diviziunea mono-
cordului descrin proporgiile celor trei genuri, diatonie, cromatie, enar-
monic [...]. Dupd el, tratatele nu mai vorbesc de ‘Lceste sunete instabile
sicu fluctudtlo chiar si notatia lor (h.spfnrc din carti” (23, 52). Mentioniim
totusl ¢i genul 01’01nat10 a ,,lezistat’”’ in muzica bizantind ; ; el a fost prezent
de la 1ncoput1u'1le acexteia, nefiind introdus doar in secolele XV—XVI—
XVII, asa cum se sustine uncori.

26. Desigur cé folclorul, mai ,neglijat” si, deeci, mai ferit de ase-
menea interventii, a evoluat in alte conditii; astiizi nu se mai poate
nega insd cil interactiunile sale cu muzica ,,culti’” au ldsat urme importante
in amindoi termenil acestei relatii. Si aici intilnim douf pozitii ,,extre-
miste”, care neagid — respectiv, acordi — folclorului rolul decisiv. ,.Po-
porul nu produce; el reproduce (Brouwer, Meier, Naumann)’. Accastd
teorie, a ,,bunurilor culturale cfizute [(xebunkenc Kulturﬂut'l si pr fi-
cute do intrebuintarea poporului nu este aphcabllcm in aceeasi misurd
cinteculut popular al diteritelor popoare” (15, 78). De aici denm (uncorti,
desigur justificat) conceptlia cd ceea ce conteazi nu este de unde a pro-
venit un cintee popular, c¢i ce a devenit acesta. « Peu importent les moda-
lités de sa génese (Davenson) [...] Barték ou Lajtha [...] vont mdéme
jusqu’a chercher dans la variation la clef du grand mystere de la création
populaire » (9, 37). Sau, «il v a divers degrés de populaue (Greverz etc.)»
(9, 99). Pe de altd parte, ,,istoricul Guido Adler, unul dintre intemeietorii
stiintei muazicii $1 a metodologiei ei, considerd astfel coralul si muzica
populard c¢a fundamente ale minunatei clidiri ale artei muzicale apuscue
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[...] Zorile muzicii apusene nu se ivese deeit in penumbra modurilor
antice si medievale, in urma declinului i apoi a dispar 1‘(101 lor din arta
creatoare a Benmstu ii §i barocului”, cu toate cil se remarcd ,,intrebuin-
tarea pind in zilele noastre, de cittre arta populard, a xcarilor antice modale
(M. Emmanuel)” (15, ®). Mai sintetic formulat, « on voit la musique sa-
rante ou bien revenir & ses sources, lorsqu’elle s’est constitudée par une
styvlisation trés poussée de ses éléments premiers (comme en Europe);
ou hien rester liée & son ainée par les racines, Jorsqu’elle a conservée ces
éléments ancestraux » (11, 173). « 1l n'est que d’ounvrir le premier manuel
d’histoire venu, pour apprendre que la musique non éerite nourrit ou
colore D’éerite, & tout le moins, du XIII® siécle au XX°© » (10, 189), sau,
incd mai generalizat, ,,principiile evoluate, derivate si cele elementare,
originare, se reintilnese periodic™ (26, 384).

27. Contactele si amestecurile intre culturt muzicale nu se redue
numai la acest plan, folelorfartd cultd. Iatd si alte tipuri de relatii, fie-
care dintre ele cu implicatii asupra acestui prim plan. « Un certain nombre
de formes et de théories de la musique indienne ont ¢té apportés par les
Arabes en BEspagne, par les Tures et les Tziganes en Europe Centrale,
tandis que les modes de la musique religicuse se propageaient dans ’RKu-
rope du Nord par Byzance ¢t Rome. Ces chemins longs et détournés
expliquent certains changenients et les interprétations nouvelles qui ont
été données aux théories originelles » (22, 11%), O intreagid culturd muzieald
se poate dezvolta in jurul unui ,,nhucleu teoretic”. ,,The nomenclature and
the tonsystem of Buddhism hear the same relation to Japanese art-music
traditions as the Catholic Gregorian chant theories do to growth of
Western musical styles » (32, 18), Ideea cd muziea Greciel antice se inte-
greazii, intr-un vast ansamblu ale carui trasituri marcante se regisesc
identice in Ching si al cirul centru trebuie ciutat in interiorul A\lOl a
fost exprimatd de Curt Sachs (,,Die Musik der Antike”) (11, 1%-177) Ip
acest domeniu, curopenil nu sint decit indireet mostenitorii Greciei, deoa-
rece opera muzicologilor, filozofilor si metodicienilor greei s-a propagat
pind in Europa prin intermediul arabilor (22, 12%). , I‘mm areq (ultulul
crestin — deel si a muzicii — are loe, pind céitre S(colul VII, mai mult
in focarele culturale asiatice decit la Constantinopol (care numai din seco-
lul IX devine centrul imnografic si muzical al lumii ortodoxe)” (19, 7).
Aceastd filierd poate justifica, pfu'tia,l, pozitia ciudatd a sistemului ,,pen-
tatonic” in muzica de cylt europeani (relativ frecvent in practicd, dar
complet nwll]&t de citre t(-orelluem) »Rolul insemnat al pentatonicii
ste de cdutat, in primul rind, in formulele nmelodice care au fost folosite
in practica muzicii cultice inainte de stabilirea octoechos-ului, in risirit
ca §i In apus. Odatd cu fixarea celor opt moduri birericesti, formulele meio-
dice pentatonice au suferit influenta lor [...1. Pind tirziu, in secolul al
XTIII-lea si al XIV-lea se recunoasie rolul pentatonicii in melodiile trans-
mise in muzica profani ca si in cea spirituald” (13, 2).

28. Afirmind caracterul univer .\al, .,mtempoml” al acestor structuri,
vom situa acest demers pe baze mai sigure, mai putin supuxe \puuhiulm
»istorizante”’ (c(uol,u nu le negim, de\wur importanta, in calitate de
ipoteze, mai ales in legiturd cu unde sltuaiu concrete, bine cunoscute
si stdpinite sub aspect sistematic). « Déterminées par des facteurs physi-
ques irréductibles et omniprésents, ses caracteristiques ,,que lon voit
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apparaitre régulierément identirues, dans les contrées et & des époques
infiniment éloignées les unes des autres” {Robert Lachmann), n’autori-
sent aucune attribution régionale ou xociale; ni, ajouterons nous, aucune
chronologie absolue. Rigoureusement ,naturel”, indépendant de toute
spéculation et antérieur & toute théorie, le pentatonique n’est primordial
que relativement, par rapport aux musiques dites ,,savantes’” ou ,,artis-
tiques”, consciemment élaborées, i des moments historiques indifférents,
a partir de sa substance élémentaire, comme ’heliénique, la perso-arabe
ou la nétre» (8, #?), Deja in 1873, Gevaert afirma ed existenta ,,scéril
pentafone” la popoare de origini diferite si la civilizatii foarte inegale a
fost emnalatd de mult timp, fird a <e remarca faptul cid acest fenomen
este universal, ¢d un acelagi prinecipiu prezideaza formarea sistemului
mugzical, fiind vorba de actinnes unei legi generale a organizérii fiziologice
a omului. Scara de cinei trepte ar fi astfel simbolul acestor inceputuri
comune si prima etapd pe care muzica umani a parcurs-o in orice colf
al globului (J. BEcorcheville) (8, 3127312 Sau — ,,Musikalische Elemen-
targedanken der Menschheit konnen an verschiedenen Stellen der Erde
ohne geschichtlichen Zusammenhang enstanden sein”’ (36, 1#). Mai aproape
de noi si mai controlabild, aparent, si o arti muzicald de tip ,,savant”
(sau ,,semi-savant’” ?) cum este cea gregoriand poate da dovadid de o
longevitate impresionantd, ,,istoria’ ci realii fiind mult mai complexi (si
deci, contestabili) decit ar rezulta din consemnarea surselor ,,oficiale”.
»nArta gregoriand, chiar daci a avut o virsti de aur intre secolele VII
$1 XT [...]a cunoscut variatii de stil si, in ciuda unei lungi serii de dife-
rite decadente, mai ales intre secolele X VI gi XIX, a supravietuit prin
practica zilnicd urmati de biserica latind timp de 1300 de ani” (23, %),
Sid revenim insd la un nivel mai general. Bazele structurilor muzicale ar
constitui-o acele ,,Naturgesetze’’ ascunse in fenomene, legate de constante
psihofiziologice ale omului, o cdror studiu ne duce spre o perioadd ,,ante-
istoricd”’ a muzicii (10, ). « Ce comportement psychique met I’homme
moderne devant un fait qu’il tarde encore & saisir : ¢’est lintemporalité
des créations dites primitives» (13, 28), « Affranchis des servitudes spa-
tiales, les faits spirituels premiers le sont non moins des temporelles, ou,
plus précisément, de la chronologic absolue qui nous sert & définir la
durée. Ils ne sont vieux, nouveaux ou périmés que par rapport les uns
aux autres, non a quelque date de notre Histoire » (12, 16719), Concluzia
lui C. Briiloiu este durd, dar logicd. « Les méthodes historiques sont
inaptes & ’exploration de I'intemporel » (10, 14%),

29. Aceste sisteme pot fi folosite instinctiv sau explorate constient ;
in orice caz, accepfiunea lor in folclor diferd de cea dintr-o arti de tip
cult. Variatele formalizéri existente in teoria modernd asupra modurilor
(de exemplu, la O. Messian, W. Berger, A. Vieru etec.) se afli cu schita
de sistematizare propusi intr-un raport similar cu cel dintre ,,sistem arti-
ficial” §i ,,sistem natural”, finalitatea acestor orientdri fiind diferitd.
Desigur, necesitatea conciziei ne obligd din nou la schematizare, deoarece
problema este mai complicatdi in realitate. Teoriile contemporane asupra
modurilor ,,artificiale’” (W. Berger le numeste ,,categoria modurilor ob-
tinute prin sintezd”, opunindu-le modurilor ,,organice’’) (3, 3%), uneori
construetii impresionante prin coeziunea lor, se bazeazi in exclusivitate
pe scara ,temperatd’’, exploatindu-i posibilitifile combinatorii si creind
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iluzia ci aceste sistematizdri ar cuprinde si ,,modurile’”’ antice, medievale,
populare ete. ,,Modurile expuse aici [...] reprezintd o ramificatie in arbo-
rele unic al tipologiei modale vizute in ansamblul ei. Totodatd ele au
multe asemindri cu scarile partiale : tricordice, tetracordice, pentacordice
[...]. Ele se pot situa in tipologia generald a modurilor drept o ramur:
[...]. Modurile lui Olivier Me\slaen, de exunplu, se bazeazi pe. .lnumltv
tipuri de succesiuni, consecvent distribuite in cadrul modului” (3, 7).
,,In studierea unui material imens si diversificat acesti ilustri cercetitori
[n.n. — cei citati de G. Breazul] trec adesea asupra unui adevir clemen-
tar : cd diversele sciri pentatonice sint lecturi circulare ale uneia si ace-
leiasi structuri, intocmai cum modurile medievale sint lecturi circulare ale
structurii perfect diatonice’ (35, 1%). De fapt, prin studiul ,;modurilor
artificiale’’, acesti autori nu se ocupi de moduri, in intregul intelex con-
plex al acestei notiuni, ci de simple sedri muzicale ce se pot construi in
cadrul sistemului ,,temperat’’, seiri ce pot prezenta doar analogii limitate
si, uneori, ingelitoare cu sistemul ,,pentatonic’” ,,modal”. Daci facem
insd abstractie de exclusivismul opticii (cea a seiirii ,,temperate’’ occiden-
tale), atuneci justefea unor observatii apare indiscutabild. ,,Experimentul
foloseste datele mijlocite de practica muzicald si influenteazi la rindul lui
aceastd practicii [...]. Raportul dialectic dintrenodurile organice, cer-
cetarea experimentaldi, teoretizarea si clasarea acestora se manifestd de
timpuriu ete.”” (3, 39).

30. Consideram inutil a mai comenta faptul ci lipsa de cunostinte
matematice, a nofiunilor de teoria muzicii ete. la purtitorii traditionali de:
folelor nu exclude existenta obiectivi a unor (posibile) omphcate rapor-
turi matematice in sistemele melodice folosite instinctiv, intr-un mod ase-
mindtor cu existenfa acestora in fenomene naturale, sau — pentru a
reveni la teoriile antichité{ii — in sistemul planetar. « On 0’y a longtemps
discerné aucune loi; mais les recherches tendent, de plus en plus, & pru-
ver qu’elle est régie par des prescriplions sévéres, obéies d’instinet, et que,
sans en avoir la moindre conscience, le primitif est capable de respecter
les principes (que le chercheur occidental ne déméle qu’au prix de grands
efforts) de véritables systémes musicaux toujours rigoureux, parfois re-
marquablement subtils » (11, !'7). « Les nombreuses solutions permises
par l’enchainement des consonances ont été, sans exception, utilixées
d’instinet, la théorie n'en pouvant donner, aprés coup, que des syx-
tématisations plus ou moins rationnelles, mais inévitablement fragmen-
taires » (8, 323). « La tendance au systéme définit méme 'une des propriétés
les plus importantes de la musique dite primitive » (11, 17),

31. In folclorul muzical rominesc aceste sisteme s-ar regisi: siste-
mul ,,acustic”, in special in muzica instrumentald (semnale de bucium,
melodii tipice executate la tilined, drimbi si la alte instrumente ,,naturale’’,
unele fluiere, vioar# ete. ; de remarcat totusi cd, o mare parte dintre sciirile
muzicale instrumentale gisite de T. Alexandru nu se inseriu in acest sistem)
(1, 43:54-168:1747186 ey o gistemul ,,pentatonic’” poate fi recunoscut in muziesn
vocald (In genurile rituale — de primdvari, vard, iarnd, de nunti, fune-
bru ete., in doind sau unele cintece) ; sistemul ,,modal” si cel ,,temperat”’,
mai putin diferentiabile (ultimul cucerind treptat teren in detrimentul
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celuilalt) in toate genurile, inclusiv in cele considerate ,,mai noi”. (Ar
fi poate interesant de studiat daci, in muzica vocald, sistemelor ,,penta-
tonic” si ,,modal” nu le apartine si un tip de emisie vocald specifics,
cerutd de modul de generare al intervalelor tipice.) In melodica de dans
— poate cea mai eterogeni — sau in eintecul propriu-zis, coexistd, in
proportii diferite, toate cele patru sisteme; cazurile pure sint rare, con-
tactele intre sisteme i contradictiile dominind. De cele mai multe ori
poate fi definitd, totusi, structura de bazid a unui sistem predominant,
in fiecare caz concret. Aceasti exemplificare sumarid trebuie acceptatd,
desigur, in liniile ei cele mai generale.

32. Teoria asupra acestor sisteme reprezinti o modelare a unei rea-
litAti continui, deeci, o aproximare care apartine, inevitabil, atit obiec-
tulul cercetat, cit si subiectului care efectueazi cercetarea. Ea este expre-
sia unei necesitiiti reale legate de etapa actualid de cunoastere a folelorului
muzical rominesc xan european, a diferitelor tipuri de muzici extraeuro-
peanii, ctapd ce impune o viziune unitard, de ansamblu, asupra unui ma-
terial extrem de bhogat si divers.
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SUR UNE DEFINITION DES SYSTEMES MELODIQUES

Résumé

L’étude ci-présente peut-étre regardée comme une tentative de syn-
theése basée sur des contributions de diverses sources, quelquefois divergen-
tes, contributions citées et commentées largement.

On s’occupe successivement de problémes suivants — 1) I'importance
de la notion de systéme mélodique pour toute l'histoire de la rmusique;
2) Yacception générale de la notion de «systéme » en ethnomusicologie ;
3) la longue tradition de ces préoccupations et 4) les contradictions qu’y
dérivent ; 5) la signification particuliére de la struciure mélodique en rap-
vort avec d’autres; 6, 7) 'énumération de quelques modeéles de systémes
rythmiques et mélodiques appartenant & C. Briiloiu ; 8) les relations entre
musique vocale et instrumentale ; 9) la contribution essentielle de A. Da-
niélou (l'idée de diviser 'octave selon certains principes mathématiques);
10) les arguments de Daniélou et d’autres sur la relation musique/mathé-
matique ; 11, 12) la définition d’'un systéme mélodique comme un groupe-
ment cohérent d’échelles musicales, existantes ou possibler, y compris
certaines de leurs qualités, autour d’'un «mécanisme génératif » propre;
13—16) la description des quatres systéemes mélodiques (dénommés sym-
boliquement « acoustique », « pentatonique » «modal », « tempérés »); 17)
la spéeificité de 'organisation fonctionnelle de chaque systeme; 18) quel-
ques observations effectuées sur le folklore (la « flexibilité fonctionnelle »
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et ses trois degrés); 19) le « noyau » d’un systéme, les sous-systemes, les
«zones de diffusion », la base commune ; 20) les trois «lignes de force »
qui actionnent sur le noyau d’un systéme (les consonances parfaites, la
possibilité de transposition, la présence des degrés proches); 21, 22) les
points de contact entre les systémes (et 'impossibilité de ’existence d’une
« gamroe universelle ») ; 23, 24) la vision sirictement historique sur la mu-
sique (la contradiction entre I'attitude évolutionniste et celle structura-
liste) ; 25) la relation entre la théorie et la pratique musicale; 26, 27) les
contacts et les mélanges entre les cultures musicales (particuliérement
entre le folklorc et l'art savant); 28) l'idée du caractére universel,
«intemporel » de ces structures; 29, 30) l'utilisation instinctive ou l’ex-
ploration consciente de ces systémes; 31) ’exposé de quelques preuves
de V’existence de ces systémes dans le folklore musical roumain; 32) le
caractére relatif du rapport entre le « modelage » proposé ct la réalité
musicale continue.
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TENDINTE ACTUALE IN EVOLUTIA OBICEIURILOR
POPULARE ROMANEST]

ALEXANDRU POPESCU

Prin continua lor evolutie, ca si prin modalitatea directd de reflectare
a conceptiei despre lume si viatd a poporului, obiceiurile conservi si ex-
primi valori etice, estetice, sociale i formativ-ceducative, apte de a asigura
integrarea lor, ca forme ale culturii populare, in contemporaneitate.

Considerarea obiceiurilor populare ca sistem social-cultural func-
fional oferd posibilitatea teoreticd de elucidare a caracterului determinat
s, In acelagi timp, specific al evolutiei lor, ca si a faptului cit acest proces
reprezintd rezultatul unor transformiri, decantdri, mutatii si adaptiri,
atit de naturd structurald, eit si funetionald, fenomene integrate actiunii
legilor generale ale evolutiei societdtii si culturii, in cadrul unui anumit
specific national.

In ultim3 instant, evolutia obiceiurilor populare este evolutia acelor
valori care alefituiese motivatia si, in acelasi timp, factorul lor dinamie,
explicind integrarea acestor fenomene intre celelalte forme ale culturii
populare, in contemporaneitate, ca i necesitatea valorificdrii lor crea-
toare. Existd insd §i anumite argumente specifice in favoarea unei cer-
cetdiri largite a evolutici actuale a obiceiurilor populare, atit pe planul
investigatiel fundamentale, teorctice, cit §i al celei aplicative, in vederea
valorificdrii lor in cele mai diverse f,orme

— datoritd raporturilor dirccte, in care se afld cu felul de trai si men-
talitatea sociald, obiceiurile popu]are reprezintd indicatori de bazil al_
modificirilor intervenite in cadrul acestor domenii; '

— tot datoriti acestor rapmturl directe cu cele mai importante
sectoare ale creatiei materiale si spirituale, obiceiurile an cunoscut o evo-
lutie continud, aflindu-se, pind astdzi, intr-un proces de permanenti
transformare ; ’ B

— deoarcce obiceiurile populare reprezinti, de fapt, norme inditi-
nate de comportament social, modalitéti spirituale de integrare a omului
in natura si societate, deci perspectlve proprii de intelegere a lumii si vietii,
cercetarea evolutiei lor poate contribui la definirea specificului national
al culturii si eivilizatiei populare roméanesti, pind in contemporaneitate

— ddtorlta speclflculul lor sincretic, caracterizat prin faptul cd la
structurarea lor concurd atit elemente de naturi materiald, cit si spiri-
tuald, obiceiurile populare oglindesc transformérile survenite in diverse
domenii ale vietii sociale, exercitind, la rindul lor, o anumitd influen{i
asupra acestora.

Rev. cun fole., tom 28, nr. 2, p. 168—177, Bucuresti, 1981
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Acestea sint doar citeva argumente care pledeazid pentru necesitatea
si actualitatea cercetdrii evolutiei obiceiurilor populare in contemporaneilate,
a integrdrii lor atit pe plan sincronie, in sfera culturii nationale, eit si dia-
cronic, deei intre formele ined viabile ale spiritualitifii roméanesti, apte
de a juca un anumit rol in cadrul acesteia.

Desi nu s-a bucurat incd de atentia cuveniti, problema stadiului si a
principalelor tendinte de evolutie a obiceiurilor populare a atras interesul
unora din cei mai reputati speeialisti ai domeniului. Pentru a ne referi
doar la consideratii exprimate in ultima vreme, amintim opinia Iui Mihai
Pop, dupii care ,,Obiceiurile fiind parte integranti permanentd si ne-climi-
nabilid a modului de trai al oamenilor [...] continui sd-si pdstreze, in
mare parte, functiile si formele vechi”. Trecind in revistd modificdrile
functionale, de lexic, prin care au trecut obiceiurile traditionale, pind Ia
cele nou apirute, acelasi autor subliniazit caracterul lor national concreti-
zat ,,prin ceea ce subliniazd, prin momentele deosebite pe care le marcheazé
81 prin modul specific national, romdnesc in care realizeaza aceastd mared.
Sint nationale prin esenfa lor, dar si prin rezonanta pe care au cipitat-o
in viata culturald de azi a térii, prin locul pe care il ocupé in cultura con-
temporand romineascd’’ 1.

Aducind in discutie actualitatea obiceiurilor, dar si modificdrile de
profunzime intervenite in cadrul lor, in contextul mai larg al culturit
populare, Alexandru Amzulescu subliniazd ¢é : « In fond, asistim la dez-
echilibrarea si destrimarea vechiului ,,sistem’ al oralitdtii tradifionale
folelorice — sd zicem din-anii 1900—1940 — si la constituirea treptatid si
consolidarea, sub ochii nostri, a unui nou sistem al culturii populare, cu
noile sale aspecte si coordonate ponderale la scard nationald ». In cadrul
acestor procese, ,,Obiceiurile sint si cle tot mai mult frecventate, mai cu
seami pentru latura lor pitoreascd §i spectaculari, adeseori fructificata.
sau speculatéi scenie, dar cu destrdmarea si ruperca vechii lor funetiona-
litdti si semnificatii intrinseci” 2.

*

In ciuda afirmirii din ce in ce mai marcate a importantei cerce-
tarii stadiului actual al obiceiurilor populare, este dificil de vorbit, in mo-
mentul de fajd, de realizarea unei unitid{i de puncte de vedere asupra
acestel probleme. In general, existd o polarizare a opiniilor intre cele doui
puncte de vedere extreme, dintre care unele afirmii pistrarca celei mai
mari pirti a fondului traditional, in forme mai mult sau mai putin modi-
ficate, iar altele considerd ci cea mai mare parte a obiceiurilor sint pe
cale de disparitie sau, in tot cazul, s-au indepirtat apreciabil de formele
inddtinate.

In general, relativa penurie de interpretiri nuantate, rcaliste, cu
privire la stadiul actual al obiceiurilor se datoreazd nivelului ined insufi-
cient de cunoagtere al realitifii conerete, de teren, numirului inci destul
de redus de culegeri, Incriri teoretice (monografice) asupra unor categorii
de asemenea fenomene sau a unor zone in care ele se manifestd. Fird in-

! Mihai Pop, Obicciuri iradifionale romdnesli, Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,
Institutul de cercetidri etnolegice si dialectologice, Bucuresti, 1976, p. 175—177.

2 Alexandru Amzulescu, Folclorul si foleloristica romaneased In ullimele trei decenii, in
»Memoriile scctiei de stiinge filologice, literatura si arte a Academiei R. S. Romania’”, Seria 1V,
tomul I (1977 —-1978), p. 101.
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doialdl, elaborarca Atlasulul etnografic al Romdniei, care isi propune §i
surprinderea stadiilor principale de evolutie a celor mai importante obi-
ceiuri (in jur de anul 1900 si cel actual) va reusi si remedieze, in mare
misurd, asemenea lacune, dar problema unor investigatii si interpretéri
specifice ale aspectelor de bazit ale evolutiei obiceiurilor, in cadrul proce-
sului general de integrare a culturii populare, rdmine deschisd, reclamind
claborarea unor lucriri speciale. e

Existd desigur si dificulti{i obiective in calea rezolvirii problemei
in discutie : in prinecipal, este vorba de faptul cd transformarile destul de
intense si rapide care se produc, in mod diferentiat, in interiorul anumitor
categoril de obiceiuri, in cadrul anumitor zone, fac foarte dificild stabilirea,
,,fotografierea” fondului de obiceiuri incii existente, adici practicate in
mod nemijlocit, la un moment dat.

Insisi stabilirea acestui moment relativ, adieii al sectiunii de timp,
care ar marea trecerea de la formele traditionale, ce au conservat mai multe
elemente arhaice, la cele pe care le numim ,actuale’ sau ,,conteniporane’,
in cadrul ciirora mutatiile au devenit cu adevirat de profunzime, afectind
chiar existenta sau, in tot cazul, semnificafia mai veche a obiceiurilor
populare, este extrem de greu de stabilit. De fapt, etapele mai noi, care ne
intereseazii, nu sint decit stadii ale unui continuu proces de cvolutie, care
au marcat transformarea treptatii a structurii si functiilor orviginare ale
-obiceiurilor, pe care nu le mai putem decit presupune.

in ceea ce ne priveste, atit cit ne permite cunoasterea materialului con-
cret, consemnat de culegeri mai vechi, si, bineinteles, in functie de apre-
cieren. cadrului istorie-social si cultural, considerim eii ultimele ctape
generale, pe care le mai putem stabili, coinecid, succesiv, cu inceputurile
destramdrii comunitifilor de tip traditional i ale pitrunderii capitalis-
mului in agriculturd din uitimele decenii ale sceolului trecut (1), eu trans-
formirile antrenate de modificirile politice si social-economice din primele
decenii ale secolului nostru (2) si, in sfirsit, etapa contemporani, marcati
de transformarea socialistd a agriculturii(:3).

In cadrul tentativei noastre de stabilire @ unor puncte de vedere, repere
teoretice asupra stadivlui actual de evolutie al obiceiwrilor populare, ne pro-
punem abordarea, cu predilectie, a continutului si sensurilor transformi-
rilor antrenate de ultima ctapid stabiliti mai sus. In principal, ne vom
referi la obiceiurile apar{inind asa-numitului ,,fond traditional”, dat fiind
€4 abordarea formelor ceremoniale noi, apirute in acest ristimp, datorits,
eristalizirii unor noi cadre social-culturale, profesionale, artistice ete.
necesiti o abordare aparte.

In sfirsit, constienti de taptul ¢ stabilirea, cu mai multi sau mai
pulind precizie, a detalierii fondului de obiceiuri existente la un moment
dat este, practie, imposibilii, ne von preocupa, in principal, de determinares
tendintelor generale de evolutie a obiceiurilor populare in contemporaneitate,
deci de stabilirea unui repertoriu general al principalelor cicluri, a cauzelor
care determind transformidirile intervenite in interiorul lor, ca si a prinei-
palelor categorii de modificiri structurale si functionale,
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"

,»Se pistreazd in intreaga tard obiceiurile de Anul Nou cu bogatul
si foarte interesantul lor repertoriu de colinde, cu pitorestile jocuri cu
miisti. Se pastreazd, de asemenea, unele obiceiuri legate de muncile agri-
cole sau de pastorit, unele andllI‘I traditionale de a sdrbétori zilele inscm-
nate ale anului. In nordul si in sudul Transilvaniei se pistreazi obiceiul
de a sirbdtori pe plugarul care a iesit primavara primul pe ogor. In sudul
81 in nordul Transilvaniei se paﬂtreaza sezdtorile §i obiceiul cununii de
secerat care incheie muncile de recoltare. In Maramur es si Oas se pastreazi
oblcelurx pistoresti traditionale. In Cimpia Dunirii este intr-o etapit de
inflorire Cilusul. Césdtoriile se fac in toate zonele folelorice dupa rinduiala
obiceiurilor locale si ceremonialul lor pastreazii ined pitoreseul, culoaren
traditionald” 3. Acest tablou sintetic al stadiului obiceiurilor, consemnat.
in urmi cu peste un deceniu, de Mihai Pop, s-a pistrat, in liniile sale
generale. Totusi, mutatiile destul de rapide care au avut loc si sint in
continud desfisurare il fac amendabil, cu, delalttel, orice incercare de a
fixa in detalin repertoriul de obiceiuri ined in functiune la un moment dat.
De aceea, in cele ce urineazi, vom incerca si noi surprinderea stadiwlui
principalelor cicluri i calegorii de obiceiuri, cu specificarea conpinutulni si
tendintelor de bazd care le atecteazi, piistrindu-ne bineinteles rezerva referi-
toare la nnele transformiri specifice, din cadrul anumitor zone, care, in
actualul stadiu de investigare al problemei, cum aritam, nu pot fi cunos-
cute in totalitatea lor. In tot cazul, o asemenea trecere in revistd a plm—
cipalelor componente ale repertoriului de obiceiuri actuale este necesari
toemai pentru determinarea sensurilor transformérilor sale.

In ceea ce privegte asa-numitele obiceiuri calendaristice, trebuie men-
fionate mutatiile profunde care au avut loc in structura lor. Continud si
aibd o pozitie de prim ordin obiceiurile legate de marcarea celor mal
importante date ale ciclului natural, deciale calendarului traditional, mai
ales acelea ce au o rezonanti sociald i eticii mai largi.

Obiceiurile de Anul Nou, in crenerf\l destul de cunoscute in majori-
tatea zonelor 1.11-11, s-au pastrat destul de bine, cunoscind, in general,
o evolutie organici. Din cadrul acestei categorii, uncle se impun cu mai
multd pregnantii in anumite zone. Astfel, dacii pentru Oltenia sau Arges
s-a dovedit cfi obiceiul colindatului ,,reprezinti. . . cel mai vechisitotodati
cel mai viu obicei al ciclului de iarnd”’ 4, pentru altele, e ar fi, de pildi,
Moldova, jocurile cu midsti si fhferltele forme ale teatrului popular sint
categoriile care continud si fie practicate cu cea mai mare intensitate.

Referindu-ne, in mod direct. la colindat, este dé mentionat ci ing
unele pérti ale {érii, cum dr fi zona Buziului, dar si altele, el isi pistreazsi,
in ceea ce priveste melodia si textul, aspecte de relativi vechime 5. Greu-
tatea speeificd a colindatului continuit si rimind destul de mare si in alte
regiuni, cum ar fi Lovistea, in care specia folcloristici cea mai frecventi
rimine, fird indoiald, colinda (in aceastd parte a tirii, ca si pe Valea Lo-

3 Mihai Pop, Folclorul in conlemporancitale, in ,,Revista de elnografie si folclor”, t. XV
(1971), nr. 3, p. 355—356.

1 AMariana Kahane, Obiceiul colindalului in salele Lupw de Sus (Strehaia — Ollenia y

si Barbalesu (Horezu — Argeg ), in ,,Revista de ctnografie si folclor”’, t. X (1963), nr. 4, p. 425.

> Elisabeta Moldoveanu-Nestor, Dale inedile prwmd praclicile folclorice fradifionale de

Anul Nou In zona Buzdu, in ,,Revista de etnografie si folclor”, t. NXVI (1971), nr. 4, p. 311.
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(5]

trului sau in Hateg, oblceml in discutic s-a conservat in conditii din cele
mai bune)® .

in legdtum cu 1'01111 de seamd jucat incd de acest obicei, s-a ardtat ci
el se explied ,,prin continutul sdu, legat de cele mai de seand aspiratii
omenesti — munea gi viata prosperi -- prin caracterul siu viguros si prin
faptul ¢i antreneazi in mod activ intreaga coleetivitate siteasedt la exer-
citarea lui la o tensiune psihied inaltd” 7. La aceste consideratii le adingim
pe cele legate de unele trisituri si perspective de evolutie ale oblcemhu
in dlscuho Tn primul nnd este vorba de caracterul inci ,,dexclnq pe cale
il are aceastd evolutie, obiceiul colindatului, mai ales in ceea ce priveste
textul s«iu, neineetind si-zi adauge componente actuale (referintele la
succesele in muned, uriri legate de aspectele conerete ale vietii satului
contemporan etc.). Tmblnalom dintre motivele vechi si cele de sorginte
actuald fac din eolindat un obicei legat in mod direct atit de mentalitatea
contemporand o satului, cit si de })l(’f(,"int(,l(, sale artistice.

0] laﬁpmdnc destul de mare continudl si o aibid Plugusorul. Cauzele

caracterului incéd viu al acestui obicel sint, de asemenea, lmate de valoarea
sociald =i cticit a semnificatici sale : laumb muncii, augurarea activititii
creatoare.

O scrie de probleme speciale in ceea ce priveste circulatia obiceiurilor
amintite se ridicd datoritd faptului eé, in unele zone, ele sint practicate,
in momentul de fatii, de copii, in special.

Fard a avea rispindirea obiceiurilor discutate piIl:i; _acum, alte
manifestiri traditionale, legate de marcarea festivii & Anului Nou, precum
diferite forme de JOCu)‘l cu misti sau de teatru popular au inci o existenti
destul de intensd in anumite zone ca, de exemplu, Moldova si Bucovina.
Tendinta principali ce se manifestd in evolutia acestor obiceiuri constd,
in primul rind, jn accentuarea spectaculozitdjii unor jocuri (,,cdiutii”
meapra’, ,malanca’ etc.) atit prin imbogitirea plastici a mistilor, cit
§1 prin accentul pus pe componenta coregrafici. Desigur, aici trebuie luate
in discutie si unele tendinge de suprainciireare, de supralicitare a aspectelor
spectaculoase, mai ales in situatia in care aceste obiceiuri sint valorificate
scenic. N

In ceea ce priveste alte obiceiuri din ciclul calendaristic, este de
mentionat ¢ ele s-au. pw\tl at in masura in care. aspectele magice au fost
inlocuite cu altele direct legate de componentele estetice, etice sau sociale.
Ca s diim un singur exemplu, ne vom referi la obiceiurile legate de ,,ramura
verde”’, care si-au pierdut caracterul apotropaic in favoarea celui angural.

Un caz d;pd-ltb il constituie acela al Cilusului, care, dupd ce, intr-o
anumnitd perioadd, si-a pierdut apartenenta calendaristicd (a incetat si
mai fie practicat la o anumitd dati), in ultima vreme s-a transformat
aproape total intr-un spectacol, ceea ce a insemnat accentuarea anumitor
componente ale sale, cum ar fi cele coregrafice, dezvoltate pind la virtuo-
zitate.

Desi in ultimele decenii au avut loe transformiiri de profunzime in
Structura economiei rurale, s¢ poate apreecia totusi ci cielul obiceiurilor

% (. Mohanu, Obiceiul colindaiulni in Tara Lovigtei (1), in ,,Revista de etnografie si fol-
clor”, t. XV (1970), nr. 3, p. 217—218.
7 M. Kahane, op. cil., p. 428.
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de muncd isi pastreazd, in linii generale, coerenta.-Q bunid parte din obi-
ceiurile ce pot fi integrate acestei categorii (carc se diferentiazi, dupi péare-
rea noastrd, de cele calendaristice prin raporturile lor funcfionale mui
directe cu anumite momente de muneil) continud si fie practicate, datoriti
semunificatiei lor sociale-etice largi, a legiturii lor nemijlocite cu ethosul
muncii. Bineingeles, in structura lor au intervenit transformiri de profun-
zime prin disparitia unor componente magice sau transpunerea lor in
alte sfere spirituale. Acele dintre obiceiurile & ciiror structuri si seinnifi-
catic nu au rezistat (prin ciderca in desuetudine a elementelor magice),
aun dispérut. Iiste, de pildd, cazul PPaparudei sau al Caloianului, o anumitd
persistentd a lor, pind in ultimele decenii, putind fi explicatd prin faptul
ci, textul foleloric implicat & manifestat anumite tendinte de transtormare
pe linia accentudrii semnificatiei de urarve. Tot astfel, au dispirut unele
obiceiuri de muneci al cdror cadru de desfasurare a fost profund afectat
de mecanizarca operatiilor agricole (de exemply, cele legate de ,,pornicea
plugului’).

Un caz tipic de adaptare a unor obiceiuri populare la-noile condibii
il constituie cel al ceremoniilor, existente in diferite zone ale Transilvaniei,
legate de sarbdtorirea celui maiharnic om din sat, semnificatic care, intr-o
buné misurid, a inlocuit-o pe aceea cu cel ce a iesit primul la arat, deve-
nitd, prin introducerea noilor tehnici de luerare a pamintului, inoperanti.
Investigatiile afectate si formelor noi ale obiceiurilor in diseutie. cum av
fi cele din Maramures, unde ele poartit diverse denumiri (,,Uddtoriu’™,
plinjaua’) au demonstrat ¢l ,,ceca ce x-a pistrat pind in zilele noastre
reprezintid doar obiceiul ca spectacol si petrecere populard”’ 8. S-n remareat,
de asemenea, la acest obicei, participarea largd a comunitifii satului, ea
51 actualitatea rezonantei sale morale, legate de pretuirea muneii si har-
nieiei ®. .

in general, dintre obiceiurile de muneit cel mai- bine s-au pistrat
cele legate de inceputul si sfirsitul unei anumite activiti{i, care, dealtfel,
$1 in perioadele mai vechi au avut ponderea de bazi. Este de remarcat ci
asenenea ceremonii se regasese in cele mai variate domenii de activitate,
de la cultura cerealelor (obiceiurile de recoltare), pdstorit (formarea turmelt,
nedeile), pomiculturd, viticulturid (ineeputul culesului) si pinit la construc-
tii (sdrbdtorirea intririi intr-o casi noui). Semnificatiile lor de bazi nu se
mai raporteazii bineinteles la aspectele magice, ci la cele de naturi eticii-es-
teticd, implicate ethosului-muncii.

Dintre obiceiurile din aceastd categorie, de o atentic dcosebitit tre-
buie si s¢ bucure obiceiurile:de recoltare cu caracter lirgit — ,,Cununa’,
nBuzduganul” - persistenta lor, in ciuda restructuririlor intervenite in
desfiisurarea operatiilor respective, datorindu-se complexititii de semni-
ficatii pe care le implicii. In cinda unor constatiri pesimiste, dupd care,
chiar dupi primul rizboi mondial, mai ales datorité disparitiei cadrului de

8 Eugenia Cernea, ,,Uddloriul” — persiune maramuresand o obiceiului agrar inchinat
plugarului care iese cel dintli la aral, in ,,Revista de etnografie si folclor”, t. XII1 (1968) nr. 2,
p. 163. L

% V. Baitan, Tinjauna — obicei tradifional din Maramures, in ,,Revista de ctnograflic si
folclor”, t. XIII (1968) nr. 2, p. 161 si urm. )
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destisurare (claca la secerig), obiceiul insusi era sortit disparitiei !9, exis-
tenta sa 2 mai putut fi urmiritd pind in ultimele decenii, mai ales in acele
zone in care ¢l a eunoscut o tradifie mai puternici (Bistrita-Nisiud, pe
Valea Somesului ete.). Mai mult decit atit, chiar in desfisurarea obiceiu-
lui au a p.uut unele momente yi semniticatii noi, legate de faptul i el nu
mai este celebrat, de cele mai multe ori, pentru un anumit gospodar, ci
pentru intreaga colectivitate de munea 1. -

Dintre obiceiurile de muned care, in cadrul comunitifilor traditio-
nale, inlesneau intrajutorares si schimbul de servieii, cele de tipul ,,tova-
ragitlor’” aun dispirut in cea mai mare parte, fiind bineinteles inlocuite cu
alte forme de organizare, iar clicile si sezdtorile s-au iinputinat foarte mult,
dest o serie de cercetdri au probat persistenta unui repertoriu foleloric spe-
cializat 12,

Cauzele acestei involutii se raporteazi la noile realitifi materiale gi
sociale ale satului conteinporan (produsele confectionate in aceste reuniri
au fost inlocuite cu cele industriale, modificiri in economia de¢ timp a
tiranilor ete.) si trebuie remarcat ¢ acest fenomen are repercusiuni si
pe planul circulatiei folelorice, dat fiind ¢d ocaziile in diseutie prilejuian
si desfisurarea acestui proces.

Tn sfirsit, mai trebuie amintit ¢ unele practici traditionale afectate
schimbului de produse, de tipul yptirgurilor”, cunose o noud existentd,
cle gidxindu-si locul si in sistemul actual al economiei rurale si lirgindu-si,
in .chla\l timp, aria de cuprindere, prin accentuarea componentelm lor
folelorice.

O situatie aparte o au o serie de obiceiuri raportate mai larg la viaga
comunitari, la structura pe grupuri de virstd o acesteia ete. Astfel, cu uncle
exceptii, obiceiul ,,Strigirii peste sat” a dispirut. ,,Hora satului”, sub
infitisarea sa folcloricd, nu se mai practicii deecit ocazional, la anumite
date. La fol s-a intimplat 5i cu obiceiurile legate de existenta cetei de
feciori, organizarea unor reuniuni comune nema.lputmd fi constatatii deecit
in unele zone (deé exemplu, Nisiud). Bineinteles, acest fenomen nu a dus
la delorgmuz,.u'm vietii sociale a satului contemporan, ea cunoscind noi
cadre §i forme de organizare.

Tn general, obiceturile legate de ciclul vietii si-au pastrat unitatea
naturali, aceeasi succesiune de momente si secvente, a ciror funetic prin-
cipali o constituie marcarea trecerii omului peste prineipalele ,,praguri”
existentiale si a integririi sale in diferite grupe de virstd si sociale. Modifi-
cirile care au intervenit se datoreazd, in principal, mutatiilor produse in
tivelul de trai, mentalitatea sociali si chiar in continutul preferintelor
artistice. O altd tendintd de bazl manifestatd in existenta contemporani
@ obiceiurilor legate de ciclul vietii este participarea largd a comunititii
la ceremoniile pe care le implicd, fie direct, fie prin aportul simbolic al

3 T. Gherman, Rdspintii in evolufia obiceiurilor agrare la romanii din Trunsilvania, in
»Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei”, t. 1V (1971—1973), p. 429—431.
© 1 Elisabeta Moldovanu-Nestor, Cununa — sdrbéatoare a secerisnlui (1), in ,,Revista de
ctnografie si folclor”, t. X1 (1964) nr. 6, p. 622;Alexandru Popescu, Rumdnische Erniebriuche,
Rhcinische Fricdrich-Wilhelm-Universitit, Bonn, 1974, p. 134—137.
12 Aariana Kahane, Lucilia Georgescu, Reperloriul de sezdloare — specic ceremoniald
distinetd, in ,,Revisla de ctnografie si folelor”, t. XIII (1968), nr. 4, p. 317—319.
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unor reprezentanti ai sii (de meationat, in acest sens, rolul jucat inei de
nagi in aceste cadre).

Tendlula amintitii mai sus se coneretizeazit in obiceiurile care suceed
nasterea, in lirgirea participirii colectivititil la.uncle momente solemne,
cum este acela menit si consacre numele noului ndscut (de tlpul neume-
triei”). In general, rolul si prestigiul nasilor copilului se afli in continuare
la mare cinste, LIO fiind marcate constant in diferite momente si lmpre-
jurdri de viatd.

Nunta a rimas complexul de obiceiuri apartinind cielului vietii cu
cea mai mare amploare si semnificatie. Si in acest caz, cadrul participarii
s-a lirgit foarte mult, nunta constituind evenimentul social, de sorginte
traditionald, care angajeazi, intr-un grad inalt, spiritul de comuniune 13,
Conservarea nu numai a prestigiului, dar i a modelului ceremonial al
nunfii traditionale poate fi remarcati in cele mai diferite situatii, chiar
atunci cind cadrul siu de desfisurare nu 1nai este acela al colectivititii
sitest], ci urbane.

Fird a avea posibilitatea, in momentul de fagd, de a stabili stadiul
si continutul obiceiurilor de nuntd la nivelul intregii {ari, se¢ poate face
totusi afirmatia ci cele mai importante momente ale sale gi-au pastrat
forma traditionald (de exemplu, luarea miresei, aducerca sa la casa mirelui,
ierticiunea, ,,;masa mare’’). Acecasi afirmatic rimine valabild si in ceea
ce priveste principalii actanti ai obiceiurilor (nasgii, grupul de tineri etc.)
sl chiar recuzita (c\'unplul cel mai semauificativ este acela al ,,stedrrului”)
Modificirile intervenite in felul de trai se reflectd in sporirea numirului de
participanti (de¢ multe ori, apar{inind noilor colective de munca ale tine-
rilor casfitoriti) si in continutul darurilor care le sint oferite cu aceasti
ocazie. Acest din urmé aspect a suscitat o serie de ladiri de pozitie, mui ales
cu implicatii sociologice, relevindu-se tenta mercantili pe care a cipitat-o
in anumite situagii. Trebuic insd subliniat ¢i originea gi semnificatia de
bazd a acestor daruri de nuntd rimin de soxnmte tr&dltmnala $icu efect
pozitiv, ele materializind spiritul de 1nt1<13ut0mre al comunitifii fatd de
gospodiria atunci intemeiati. O puternicd influentd au excreitat-o asupra
repertoriului de nuntd ciile mass-media, ceca ee a dus, intr-o oarceare
masurd, la uniformizarea sa.

Obiceiurile legate de moarte fac parte din stratul cel mai conserva-
tor al obiceiurilor populare, modificirile graduale care au intervenit in
cadrul lor fiind de asemcnea legate de lirgirea p&l‘tl(‘,lpdl‘ll, pe plan cere-

monial si afectiv, a colectivititii, la momentele de cumpédni pe cape le
presupune.

»

In intentia de a oferi o apreciere generali asupra stadinlui actual al
obiceiurilor populare, Mihai Pop sublinia ¢d, in raport cu unele tendinge
existente in procesul de creatie si reproducere a folclorului, ,,de diminuare
a repertoriului traditional, ,,obiceiurile se dovedesc a fi foarte tenace’
Acelasi autor aratd cfi ,,in aproape toate zonele, ele [obiceiurile] rezistd

13 Gh. Vrabie, Folclorul.- Obiect — principii — melodd — calegorii, Liditura Academici
R. S. Romadnixz, Bucuresti, 1970, p. 231.
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procesului de modernizare de cele mai multe ori prin mutatii functionale
ce nu impieteazi prea mult asupra desfasurdarii’’ 14

in ciuda formeclor destul de specifice pe care le imbraci procesul
general de evolutie a fenomenelor social-culturale abordate considerim
¢, chiar in aeest stadiu ol investigatiilor, se pot stabili citiva parametri,
o serie de repere, dect unele tendinle de bazd concretizate in stadiul actual
al obiceiurilor populare. Sintem desigur congtienti de faptul ci multe din
concluziile noastre preliminare sint amendabile, dar le considerim totusgi
necesare, mai ales in ceea ce priveste antrenarea unci discutii lirgite
asupra problemelor in discutie.

A. O serie din cauzele care determina transformirile intervenite in
cadrul culturii populare contemporane isi exercitid actiunea, in mod spe-
cifie, si in evolutia obiceiurilor. Intr-o enumerare rezumativi, ele sint,
dupil pirerea noastri, urmitoarele :

a) transformirile intervenite in nivelul de cunostinte al maselor.
Aceasta determinii, in cadrul domeniului in discutie, disparitia
functiilor de mnaturd magicd, proces care a luat, in ultimele
dceenii, forme radicale ;

b) transformirile intervenite in relatiile §i mentalitatew sociald a
satului contemporan. Disparitia relatiilor de exploatare a ficut
ca obiceiurile 8d devind cu adevarat forme de ratificare si inten-
sificare a eoeziunii colectivitifii, de solidaritate sociald ;

¢) modilicarile intervenite in structure procesului muneii in colec-
tivititile rurale au determinat disparitia unor obiceiuri legate
de anumite ocupatii tradifionale, diminuarea altora din aceastd
categorie, dar si uaccentuarea semnificafiei acelora integrate
unor domenii productive actuale ;

d) cresterea stundardului de viatd i modificirile intervenite in modul
de trei al tirinimii au ficut ca o serie de obiceiuri (de exemplu,
cele de munei) si-si accentueze semnifieatia de augurare si cele-
brare a potentelor creatoare ;

e) modificirile intervenite in compozitia sociald a satului si cresterea
mobilitdtii populatici au determinat mutatii nu numai in compo-
zitia grupurilor de purtétori, actanti, ei in insdsi structura obi-
ceiurilor, deschizind calea pentru intensificarea schimburilor
culturale dintre sat si oras;

f) dnteractiunea cullurald dintre aceste douil sfere a fieut ca obiceiu-
rile s intre activ in cireuitul de valori ctice, estetice, sociale si
formativ-educative, asimilind, atit pe plan ideatic, cit si artistie,
tot mai multe elemente novatoare. Trebuie subliniat ¢i sensul
acestei interactiuni nu este, in niei un caz, univoe, obiceiurile
exercitind, 1a rindul lor, o anumitd influentd asupra unor forme
de viatd, norme ectice §i preferinte artistice urbane;
cresterea rolului mass-media in mediul rural, care a avut asupra
obiceiurilor atit efecte generale, determinate de modificarea ni-
velului cultural, preferintelor artistice ete., cit si directe, prin
amplificarea ariei de circulatie a produsclor folclorice ;

15
=

14 Mihai Pop, op. cil., p. 352—359.
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i) in direetd legaturi cu influenta cidilor mass-media, dar i a altor
forme ale viefii culturale contemporane, s-au produs mutatii in
preferintele artistice ale populatiei rurale, ceea ce a exercitat o
anumitd influentd si asupra semnificatiilor si funectiilor obicciu-
rilor, in special pe linia transformiirii lor in forme de spectacol
popular ; _

i) directiile principale ale politicii culturale, ale activitdtii artistice
de mase au exercitat o anumitd intluentd .asupra obiceiurilor
populare, asa cum, la rindul lor, si-au insugit unele din tendingele
manifestate in acest domeniu.

B. O alti problemd a stadiului actual al obiceiurilor populare cste
legatii de identificarea principalelor cauze care determind structura reper-
toriului de obiceiuri contemporane, a motivatiilor procesului de selectie,
transformare si integrare a lor. Cu alte cuvinte, sintem pusi in situatia
de a raspunde la intrebarea : care sint motivele in virtutea cirora anumite
obiceiuri isi econtinud evolutia §i cum actioneazi acesti factori?

Rezolvarea acestel probleme se realizeazi pe doud planuri: pe de
o parte, cel al semnificatiei (mesajului) obiceiarilor, iar, pe de alta, pe cel
al functiei lor.

a) Din punctul de vedere al semnificatiet (mesajului) se poate atirma,
fird echivoe, ei isi pistreaza actualitatea si se integreazi acele obiceiuri
care materializeazd si exprimi valori etice, estetice si-sociale tradif{ionale,
corespunzitoare constiintei sociale contemporane si- isi adue, in acest
cadru, o contributie specifici. Este vorba, in primnl rind, asa cum am vizut
in cursul susccintei noastre analize, de acele obiceiuri care materializeazi
prineipii si norme ale vietii sociale cu o profundi valoare etici. Ne referin,
de exemplu, la cele legate de exprimarea ethosului muneii, deci de consi-
derare a activititil creatoare, materiale si spirituale drept prinecipala foring
de realizare a existentei omenesti §i de apreciere a rolului individului in
societate. O altd valoare eticd esentiald, care asigurd actualitatea unor
obiceiuri, este aceca referitoare la solidaritatea umanid, necesitatea rela-
tiilor de intrajutorare si intelegere reciproci. In sfirsit, necesitatea inte-
gririi armonioase, constiente si active a omului in ciclurile existentei
naturale si sociale constituie un alt principiu de viafd cu valoare etici,
exprimat de semnificatia unor obieeiuri populare.

b) Actualitatea functionald a obiceiurilor popularc este, de asemenea,
determinatd de valoarea eticii si sociald a lor, ca si de aceea esteticii. In
cursul existentei sale, obiceiul popular, ca act, practiei social-culturali
a avut o multitudine de funectii, dintre care unele (mai-ales acelea de naturg
magicd) s-au estompat, au disparut, datoritd modificirilor intervenite in
nivelul de cunostinte si in mentalitatea sociali, iar altele au rimas in
actualitate :

— functia eticd : de transmitere a unor norme, principii de viati cu

valoare tradifionald, integrate constiintei sociale contemporane ;

— funcfia esteticd : de exprimare, prin mijloace artistice, de natura
spectaculard, a valorilor etice, de potenfare esteticd a lor;

— funclia sociald : de conservare §i exprimare a unor norme de
conduitd sociald, familiald ete., tradifionale, integrate normelor
actuale de comportament social. Aceasta a dus la accentuarea
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caracterului colectiv al obiceiurilor, atit pe planul cuprinderii,
¢it, si-al rezonantei lor sociale ; ’

— functia formativ-educativg : care, de fapt, reiese din interactiunea
celorlalte funetii amintite, mpdtmd din ce in ce mai mult,
o formi constientizatdi ;

— functia agremental-distractivd : legatd de caracterul sirbdtoresc
al obiceiurilor,-ca si de rolul lor in economia timpului liber al
maselor.

Din interactiunea tuturor acestor functii specifice reiese functia
generald, rolul si rostul obiceiurilor in viata social-culturald, de marcare
ceremoniali a celor mai importante momente, perioade ale ciclului natural,
social gi familial, de sdrbitoare, spectacol popular.

¢. In 1"11)()1t cu semnificatiile si funectiile actuale ale fenomenelor
social-culturale in diseutie, vom trece in revisti citeva din cele mai impor-

tante transformdri intervenite tn structura ciclurilor de obiceiuri, ca §i a
principalelor lor categorii.

In ceea ce priveste structura principalelor cicluri, complexe de
obiceiuri, de fapt subsisteme functionale, este de mentionat faptul ci cle
Isi pistreazi, in general, eadrul si car: 1cterele, chiar in conditiile unor mu-
tatii intervenite in componenl,a lor, prin disparitia unor obiceiuri, trans-
formarea structural-functionali a altora si ehiar prin aparitia nnor obiceiuri
hoi.

Astfel, destul de bine reprezentat continud si fie ciclul obiceiurilor
de munci, care, datoritd legiturilor sale directe cu haza economici, con-
tinud s& manifeste mari posibilitdi de adaptare, in special prin marcarea

sirbidtoreased a momentelor de incheiere in diferite ocupatii traditionale.

Si ciclul obiceiurilor comunitare igi mentine importanta, desi in
componentia sa au avut lo¢ si continud si se desfisoare transformdiri de
profunzime, datoritii unor mutatii calitative in insesi relatiile si viata
sociali a comunititilor. Tendinta cea mai manifestdi este de impunere a
acelor obiceiuri eare marcheazi momentele cele mai importante din viata
comunititilor rurale san a altor colectiviti{i, de exemplu, profesionale
(acesta este dealtfel domeniul in care au aparut destul de numeronse
obiceiuri, practici noi), contribuind la accentuarea relatiilor de intelegere,
solidaritate.

Axate pe cele mai importante momente ale vietii, obicjeiuri]o de fa-
milie igi péstreazi, in mod natural, coeziunea, din cadrul lor impunindu-se
cu pregnanifi acelea prilejuite de integrarea tinerelor generatii in viata
colectivitiitii, dintre care nunta ridmine cel mai amplu.

Cel mai afectat pare si fie ciclul obiceiurilor calendaristice. dintre
care au dispirut destul de numeroase momente (mai ales acelea ce presu-
puneau implicatii magice sau cu o rezonantd sociali 1nai restrinsi).

In ceca ce priveste relatiile dintre obiceiuri, trebuie mentionats
accentuarea unei tendinfe mai vechi, aceea de circulatie a unor motive,
elemente sau chiar obiceiuri, de apropiere dintre principalele complexe,
datoritd interterenfelor intervenite in semnificatia si functiile unor obi-
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ceiuri prin aceentuarea caracterului lor sirbitoresc. De aceca se impun
din ce in ce mai mult unele obiceiuri, ¢a, de exeimplu, nunta, care con-
centreazi motive, practici, elemente de repertoriu proprii altor obiceiuri
ce au apartinut diverselor cicluri.

Problema structurii obiceturilor contemporane, ¢a cntititi de sine
stititoare, are aspecte analoage cu cele examinabe mai sus.

In general, obiceiurile traditionale si-au mentinut structura de bazi,
principalele momente de desfisurare, transformirile care au loc realizin-
du-se, in principal, prin estomparca sau impunerea, disparifia sau aparifia,
modificarea unor componente, sccvente, deci acte, practici sau elemento
de repertoriu. o .

Se constatd ¢d structura obiceiului, constituiti din succesiunca unor
practici ceremoniale, manifestd o mai mare stabilitate decit repertoriul
sdu artistic, care, urmind necesititile de semnificatie i functionale, isi
afirmi totuyi tendinta de a asimila o mai mare cantitate d¢ elemente,
motive eterogene. Explicatia rezidi desigur in plasticitatea sporita a
actului artistie, dar si in influenta tot mai mare a cidilor mass-media.
S-a ajuns astfel ea obiceiurile, considerate ca acte social-culturale, sé con-
stituie unele din cele mai constante caracteristici ale tradifiilor unei anu-
mite zone, constatare care i3i are importanta sa pe planul valorificiirii
aspectelor de culturd populard, in perspectiva caracterului lor reprezen-
tativ.

Mai complicati este determinarea raporturilor dintre repertoriul
artistic al obiceiurilor si cel folcloric, in general; constatarea dupi care
cel dintii ar manifesta un grad sporit de stabilitate se mai cere verificatd
si nuantatd, cu atit mai mult cu cit unele investigatii oferii noi puncte de
vedere in acest sens 1°. '

Modificarile apdrute in structura obiceiwrilor imbraci formele cole
mai diverse, dar se orienteazi, in general, in sensul accentudrii, pe de o
parte, & semnifieatiilor etice, sociale 5i formativ-educative, iar, pe de alta,
a celor estetice, deci a caracterului lor sirbdtoresc/spectacular.

In continuare, vom prezenta selectiv citeva din principalele categorii
de modificiri (trecerea in revistd are, in primul rind, o valoare exemplifi-
cativd) intervenite in structura unor obiceiuri din diverse cicluri :

— disparitia actelor, practicilor de naturd magicd sau modificarea

functionalititii lor, in sensul invoeérii, menirii, augurdrii simbolice
a fecunditdfii, bundstirii ori transformarea acestor momente in
ocazii de agrement, distractie (este cazul ,,stropirii cu api’);

— modificiri intervenite in anumite practici, care le eonferi noi

semnificatii sau chiar aparifia unor seovente inedite in desfisu-
rarea unor obiceiuri (de exemplu, in cazul,, Cununii”, aducerea
impletiturii de spice la sediul C.A.P.);

16 Alexandru Amzulescu, Lirica populard olleand in conlextul vietii jolclorice conlempo-
rane, in ,,Revista de etnografie si folclor”, t. XVII (1972), nr. 4, p. 328.
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— modifiefiri interveuite in componenia grupelor de actanti, dar,
mai ales amplificarea lor, ca $i a numarului de participanti, in
general (cazul nuntii este cel mai tipie);

— aparitia unor noi elemente, motive in repertoriul unor obiceiuri,
mai ales in texte (diferite cintece de urare);

— imbogitirea unor aspecte de recuzitsi, deeor (citim, in acest sens,
mistile unor obiceiuri de iarni);

— amplificarea, accentuarea momentelor spectaculare ale -celor
mai multe obiceiuri (ne referim la alaiuri, secventele coregrafi-
ce ete.).

Toate aceste categorii de transformiri structural-functionale materiali-
zeuzd tendinfa principald a evolufiei actuale a obiceiurilor populare rezultati
din accentunarea valorilor lor etice, estetice si formativ-educative : impu-
nerea caracterelor, functiilor obiceturilor de spectacol/sdrbdtoare populard.

TENDANCES ACTUELLES DANS L'EVOLUTION
DES COUTUMES POPULAIRES ROUMAINES

Dans la premiére partie de 1’'étude sont exposés quelques-uns des
arguments théoriques & méme de prouver la nécessité d'entreprendre
I’analyse des principales tendances actuelles dans I’évolution du systéme
socio-culturel des coutumes populaires : rapports directs avec le mode de
vie et la mentalité sociale, continuité de I’évolution, caractére syncréti-
que. Sont également passées en revue les modifications que ces derniéres
décennies ont fait subir aux divers cycles des coutumnes (coutumes du
calendrier, coutumes de travail, coutumes de la vie communitaire, coutu-
nes des cyeles de la vie).

La majeure partic de 1’étude est consacrée & I'analyse des causes
«ui ont déterminé les transformations actuelles des coutumes populaires
roumaines; ces causes sont & mettre en relation avec les changements
quant au niveau des conaissances, a la mentalité et aux rapports sociaux,
au standing et au mode de vie, aux interactions culturelles, ete. L’auteur
s'attache & prouver que l'actualité de certaines coutumes populaires peut
{4tre envisagée, d'un c¢6té, du point de vue de la signification (du message),
d'un autre c6té, du point de vue de leurs fonctions. La derniére partie de
I’étude est constituée par l’analyse des principales catégories de modifi-
cations survenues dans la structure des coutumes : disparition des actes
magiques, changement au niveaux de la composition du groupe des parti-
cipants, apparition de nouveaux éléments dans le répertoire et la décora-
tion, extension des moments du spectacle, etc.

En conclusion, 'auteur souligne le fait que les principales tendances
de I’évolution des coutumes populaires roumaines consistent dans la mise
en relief des valeurs étiques, esthétiques et formatives-éducatives ainsi
que dans leur dominante fonctionnelle de spectacle/féte populaire.
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MATERIALREE

FOLCLORUL . TABERE! MILITARE”

CITEVA OBSERVATIl IN LEGATURA CU MOTIVUL
LIRICO-EPIC: ,,UN’ TI-A FOST SOARTA SA MORI”

ALEXANDRU DOBRE

Problema cel mai des abordatdi, care a suseitat si cele mai vii si
contradictorii discutii, foleloristii continuind =& se mentind si acum pe
pozitii diferite. este aceea a atitudinii creatorului popular in fata mortii.
Discutiile au inceput odatid cu descoperirea diorites si au continuat ping
in zilele noastre, pornindu-se, in general, de la textul acestein. Atribut
fundamental pentru determinarea originalitiitii i specificului national in
folclor, conceptia despre viatd si moarte a poporului romin se cere studiats,
sub toate unghiurile si in toati complexitatea, bogitin i varietatea ei.
De aceea, in cele ce urmeazi, ne vom opri asupra motivului ,,un’ ti-a fost
soarta sd mori”’, motiv care, prin particularitiifile sale, ar putea aruneca o
lumind — din altd perspectivd — asupra acestui atit de controversat
subiect. Variantele motivului cercetat sint deosebit de nuineroase 3i, ade-
sea, foarte apropiate. Pentru a facilita demoustratia si, in acelasi timp,
pentru a asigura o cunoastere mai exactd si de ansamblu, atit a variantelor
motivului, cit si a circulatiei lor in timp si spatiu, vom reproduce integral
citeva texte, dupi o metodologie pe care am mai folosit-o si in alte ocazii 1.

1. Prezentarea variantelor $i a unor date in ecca ce le priveste:

I. Varianta cu care deschidem enumerarea a fost culeasi de G. F.
Ciaugsanu in anii imediat urmétori primului rdzboi mondial si publicatd
intr-o colectie colectivi ?: A. 1. — Foaie verde de-un bujor,] 2. Mdi
soldat de vindtori,/ 3. Unde-ai fost wrsat sd mori?| 4. Sus pe virful mun-

1 Al. Dobre, FFolelorul ,,taberei militare’”’. Citeva observafii in legdlurd cu motivul liric ,,Cu-
ruiesti-mi cadmega”, in ,,Rev. etn. folc.””, 17 (1972), nr. 6, p. 491—501.

2 G. F. Ciausanu, G. Fira si C. M. Popescu, Culegere de folclor din judeful Vilcea si
tmprejurimi. Cu un glosar. Acad. Rom., Din vieata poporului romin, XXXV, Buc., 1928,
P 75—76, text 424.

Rev. etn. fole., tom 26, nr. 2, p. 179—190, Bucuresti, 1981
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tilor; 5. La cetina brazilor| 6. In gurita tunvlui. . .[B. 7. — Luminare c¢in'fi-o
pus?! 8. — Soarele cind a apus/ 9. Soarele si cu lunaj 10. §i cu Maico
Precesta.] 11. — De jelit cin’ te-a jelit?| 12. — Pdserile ciripind 3/. 13 —
De scaldat cin’ te-a scaldat?| 14. — Norii cind s-auw scuturat/ 15. — Ploile
cind s-au vdrsat.] 16. — De pinzd cin’ le-a pinzuit?/ 17. — Frunza cind
s-a@ doborit.! 18. — De-ngropat cin’ te-a-ngropat?/ 19. — Muntii cind s-an

surwpat.] C. 20. — Soldate, de vindtori,/ 21. Aga-i fost ursal sd mori/ 22.
De gurita tunului/ 23. Tunuri c¢d mi-aw bubuit,/ 24. Gloantele s-aw risipit,|
25. Soldatii i-au omorit. Textul a fost cules la furea din Fiuresti, jud. Vileea.
Notdm c¢id majoritatea textelor colecfiei provin din aceastdi comuni, co-
muna natald a culegitorului, c¢d o huni parte a pieselor a fost culeasi
la furcd si. in sfirgit, cd parintii culegitorului au fost printre cei mai buuij
informatori ai sii. Despre fured, Ciausanu mentioneazi ci este o ,,5ezi-
toare de biieti si fete, in serile de vard”. ,,La fured se cintd aceste cintece
de mai multe fete deodatd. Fetele, de cind ies la lume, pind se maritd,
vin Ia furcd, incepind de la Sf. Ilie. Nevestele, oamenii insurati, vin rar™ 4,
Date care ajutd la conturarea unei imagini, oricum mai clare decit in alte
cazuri, asupra a ceea ce infelegem prin viata cintecului popular. Si
retinem, in acelasi timp, nota lui Ciausanu asupra alternanfei intre ver-
surile Pdserile ciripind] Tunul c¢ind o bubuil, de la o executie la alta,
in acelasi mediu foleloric i la aceeasi datii. Obhservatia este semnificativii
si ne oferd un argument pe viu, concret, de evolutie a unui text folcloric,
de trecere de la o categorie la alta.

II. Cea de-a doua variantd pe care o reproducem se afli in culegerile
manuscrise ale folcloristului Gh. Cernea, pistrate in fondurile Biblioteeii
Academiei R. S. Romania® A. 1. Mdi soldate vindtor] 2. Und’ ti-o fost
soartea sd mori/ 3. In muntii Carpatilor/ 4. Intre ploaia gloantelor| B. 5.
De scdaldat cin’ te-o scdlda] 6. Dummnezeu c¢ind va ploua,/ 7, De cintat cin’
te-o cinta/ 8. Pdsdri cind s-or aduna,! 9. Dar pe tin’ cin’ te-o plinge| 10.
Pdsdrile ¢ind s-or stringe] 11. De-ngropat cind te-o-ngropa/ 12. Muntii cind
s-or surpa/ 13. De jdlit cin’ te-o jelif 14. Tunul ¢ind va bubwd,/ C. 15. Din
mormind i-i auzi,/ 16. Romdnit inaintind/ 17. Ofiterii comandind/ 18. Si
pugtile rdsunind. Cintecul a fost cules din comnuna Noul Sisese (Sibiu) in
1924 si se referd tot la primul rizboi mondial, la una dintre cele trei
mari batalii pentru trecerea Carpatilor din si spre Transilvania.

ITII. Tipérith recent, varianta urmitoare a fost culeasi de Gh. N.
Dumitrescu-Bistrita ¢ : A, 1. — Foaie verde d-un bujor,/ 2. Soldat de la
vindtori,/ 3. Rdu «i fost ursit sd mori,| 4. Pe muntii Balcanilor,/ 5. In

desimea brazilor.] B. 6. — Da pe voi ¢in’ v-0 spdla? 7. Marea cind s-o-m-
preuna.| 8. Ploile cind s-0 vdrsa.] 9. — Da pe voi ¢cin’ v-o-ngropa?/ 10. —
Muntii c¢ind s-or surupa./ 11. — Pe voi ¢cin’ v-0 tdmiia?/ 12. — Ghiuleana

cind s-o spdrgea.] 13. — Dar pe voi cin’ v-o jeli?/ 14. — Corbii ¢ind or

3 Var.: Tunul cfnd a bubuil (nota culeg.).

4 Idem, p. 47, nota 2.

5 Gh. Cernea, Colecfiune de folclor din comuna Noul Sdsesc (jud. Sibiu ), 1924; B.A.R.,
fond mss. A. 1765, p. 7, nr. CLCVIII, XIX, 20, 4.

¢ Gh. N. Dumitrescu-Bistrita, Doine, ciniece si strigdiuri din Olteniq, in ,,Folclor din
Oltenia si Muntenia”. Texte alese din colectii incdite. 1II. Ed. pt. lit, 1968, p. 224—225

text 34.

https://biblioteca-digitala.ro



3 FOLCLORUL ,, TABEREI MILITARE" 181

eroncani,| 15. Si-o-ncepea @ cinguli. A fost culeasd de la Foteseu Joan, din
com. Izvoru Onestilor, jud. Mehedinti.

IV. Varianti culeasi tot de Gh. N. Dumitrescu-Bistrita 7: A. 1. —
Foaie verde trei bujori,/ 2. Mdi soldat dm vindtori,/ 3. Un’ li-a fogt soarta
sd mori?| 4. — Pe urful Carpaf@lor,/ In bataia gloantelor.] B. 6. — MM di
soldat, ¢ind ai murit,) 7. Luminare cin’ ti-a pus?/ S. — Luna galbend de
sus/ 9. (Am vdzut (-fml s-a aprins )| 10. Luminarea mi-¢ aprins./ 11. —
De scdldat cin’ le-a sclddat?| 12. — Ploicica ¢ind a dat.] 13. — De jelit cin’
te-a jelit?! 14. — Ghiulelele guierind,] 15. Pdsdrile ciripind.! 16. — Cine

mi te-a pinzuit?] 17. — Frunza cind s-a risipit.] 18. — De-ngropat cin’
te-a-ngropat?! 19. — Tunw cind a explodat.; 20. Munii de piatrd-a ddarimat/

21. St pe mine m-a-ngropat.| C. 22. Vino, mamd, vino, tutd,/ 23. De vedeti
mormint de piatrd ;; 24. Venm, fran, veniti, aurom,/ 25. De-mi puneti
mormint de flori.| 26. Veniti st voi, cumndtele,/ 27. De-mi aduceti floricele.
Textul a fost cules de la Martin Ionel si C. Ca]mehcu, din Brabova — Dolj.
In cuvintul introductiv, Iordan Datcu precizeazi : ,,. .. cintecul soldatului
mort apare ca o contaminare cu Ciobdnasul, varianta culeasii de Ovid
Densusianu’™ 8 Asupra acestei ultime observatii, formulatd anterior de
D. Caracostea, care o si explicd pe larg, vom reveni.

V. Variantd culeasi de N. T. Dumitragscu ®: A. 1. — Si iar verde de
trei flori,/ 2. Mdi soldat de vindtori,/ 3. Cum ti-a fost soarta sd mori?| +. —
Tocma-n virful muntilor,/ 5. In bataia pustilor] 6. Si-a mitralierelor.] 7. —
Mdai soldat. de ce-ai murit?| 8. — Dacd glontul m-a lot it/ 9. Zdu, de el
e am murit. B. 10. — De scaldat cin’ te-a scaldat?| 11. — Norit clnd s-au
scuturat,/ 12. Pe mine ei m-au sc daldat] 13. — Lumindri cm’ ti-aprindeau?/
14. Rachete cind fulgerau,’ 15. Ele mie-mi Luminaw. ../ 16. — §i cine te
tamiia?] 17. — Gazele cind se puneau,/ 18. Ele-atunci nd tdmiiaw] 19. —
De-ngropat, cin’ te-a-ngropat?| 20. — Obuz c¢ind ¢ explodut,] 21. Pe mine
m-a ingropat! Datele pe care ni le oferd ingrijitorul editiei sint destul de
sirace. N-am putut deduce decit c¢i textul a fost cules din comuna Boureni —
Dolj, comuna natali a culegiitorului, de Ia Dumitrascu I. Dan. in
aceeasi colectie mai sint publicate incd 94 de texte, culese de la acelasi
informator, 18 dintre acestea avind ca temnd tabira militard. Comuna
Boureni este prezentd in colectie cu 120 de texte, din care 19 din folelorul
taberei militare.

YI. Variantd culeasd de Gh. I. Neagu :10 A, 1. — S-am zis verde doi
bujort,/ 2. Mdi soldate rogior,] 3. Un'ti-a fost soarta sa mmz’/ 4. —In
virfu Carpatilor,| 5. In desimea brazilor,| 6. ln bdtaia gloantelor!/ B 7.
Mdi soldat, cind ai murlt,/ 8. Luminarea cin’ ti-a pus! 9. — Luna galbma
de sus/ 10. Am vdzut etn’ s-a aprins,| 11. Lummarea mi-a tinut!{ 12. — De
scaldat cin’ te-a scdldat?| 13. — Norii ¢cin’ s-a scuturat!] 14. — De- mptn%t
cin’ te-a-mpinzit?[ 15. — Frunze ¢ind s-a risipit | 16. — De- ngropat, cin’
te-a-ngropat?| 17. — Tunu, cind a erplozat,/ 18. Munti de piaird-aw dari-

? Idem, p. 225, text 35.

8 Idem, p. 206—2G7.

9 N. L Dumitrascu : Folelor din Ollenia, in ,,Folclor din Oltenia si Muntcnia”. Texte
alese din colectii inedite. 111. Ed. pt. lit., 1968, p. 92— 93, Lext 76.

10 Gh. I. Neagu, Folclor din Cimpia Dundrii, in ,Iolclor din Oltenia si Muntenia”.
Texte alese din colectii inedite. IV. Ed. pt. lit., 1969, p. 354, text 118.
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‘mat/ 19. Si pe mine m-a-ngropet [ 20. — De jdlit, ¢in’ te-a jalu?] 21.-— Pd-
sdrtle ciripind,| 22. Ghiulelile chivind.] C. 23. Venit', mamd. venit’, tatd,/
24, Sd-m' puneii pe mormint piatrd;] 25. Venit), frati, venili, surori,/ 26.
De-m’ puneti pe mormint flori :j 27. De la cap pin’ la mijloc,/ 28. Voi sd@-mi
punett bisioc ;; 29. De la mijloc la picioare,/ 30. Voi sd-mi puneti lderdmioare.
Textul a fost cules in 1933, de la Nicu Cioacd, de 28 de ani, din Vaido-
mir— Gridistea, jud. Talomita. Este singura piesd din colectie culeasd din
aceastd localitate.

VII. Varianta urmiitoare a fost culeasii de Vasile Ciridbis intre anii
1942 51 1943 L AL 1. — Mdi soldate vinidtor,] 2. Un’ ti-a fost soarta $@ mori?|
3. — Sus in virful muntelui,| 4. La poalele bradului,! 5. In bdtata tunului./
B. 6. — De scdldat, cin’ te-a scdldat?| 7. — Ploaia cind a ploiat,/ 8. Suroa-
iele cind s-au vdrsat.] 9. — Luminarea ¢in’ ti-a pus?/ 10. — Soarele cind a
Jost sus.] 11. — De-mbrdcal, c¢in’ te-a-mbrdeat?| 12. — Frunza cind s-«
seuturat.) 13. — De-ngropat, cin’ te-a-ngropat?/ 14. — Munfii cind s-au
surupat.] 15. — De jelit, cin’ te-a jelit?] 16. — Pdsdri cind aw ciripit.
Textul a fost cules din Cimpofeni, jud. Gorj, comuna natali & culegitoru-
lui. Nu este indicat informatorul.

VIII. Variantd culeasi de Ion Nijloveanu!?: A, 1. — Foaie verde
de-un_bujor,| 2. Mdi soldat din Rogiori.] 3. Un’ ti-a fost moartea sd@ mori?/
4. — In virful Carpatilor| 5. In desimea brazilor/ B. 6. — BMdi soldat, cind
at murit,j 7. Pe tine c¢in’ te-a jelit?| 8. — Mama si surorile,/ 9. Grddina cu
florile.] 10. — Pe tine e¢in’ te-a-ngropa?| 11. — Muntii ¢ind s-or rdasturna./
12. — Pe tine cin’ te-o sedlda?] 13. — Ploile ¢ind or plona/ 14. §1 vintul
cind o bdten. Textul a fost cules in 1957, de la Nijloveanu Dumitru, de
76 de ani, din Ojorelu, jud. Olt. De la acelasi informator in colectie au
mai fost selectionate incd 17 texte, dintre care patru din folelorul taberei
militare. Din Ojorelu, in colectic, sint publicate 46 de texte, dintre care
10 din folelorul taberei militare.

IX. Textul de mai jos a fost cules de Marin Buga, in 1938 13: A.
1. — Foaie verde de-un bujor.] 2. Viteze mitralior,] 3. Unde-1i fu moartea
sd mori?/ 4. — Sus in virful muntelui,/ 5. Deasupra Carpatului,/ 6. Sub
cetina bradului!/ B. 7. — De scildat cin’ te-a scdldat?| 8. — Norii ¢ind s-au
scuturat.] 9. Si ploaia cind « plonat,/ 10. Pe mine c¢d m-a scdldat!/ 11. —
De-ngropat, cin’ te-a-ngropat?| 12. — Muntii c¢ind s-au rdsturnat,/ 13. Pe
mine ¢d m-a-ngropat!| 14. — De jelit, cin’ te-a jelit/ 15. Si cin’ mi te-a-m-
Dodobit?] 16. — Iarba cind a tnverzit,| 17. Florile cind a-nflorit,/ 18. Pdsdrt
cind au ciripit,/ 19. Pe mine cd m-au jelit,] C. 20. Cd pentru tard-am murit,/
21. Pentri tard gi-ai mei frati; 22. Cd is la turci subjugati. Textul este culeg
de la CirsteaIon, de 57 de ani la data culegerii, din Siligtea, com. Citeasca —
Arges, locul natal al culegitorului.

1! Vasile Carabis, Folclor din Oltenia si Munlenia, in ,,Folclor din Oltenia §i Muntenia”.
Texte alese din colectii inedite. 111, Ed. pt. lit.,, 1968, p. 659—660, text 97.

12 Ton Nijloveanu, Poezii populare de pe Arges i Olt, in ,,Folclor din Oltenia si Muntenia™.
Texte alese din colectii inedite. 1V. Ed. pt. lit., 1969, p. 691—692, text 159.

13 Marin Buga, Folclor de pe Arges, in ,,Folclor din Oltenia si Muntenia”. Texte alese din
colectii inedite. I1I. Ed. pt. lit., 1968, p. 876— 877.
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X. (intecul pe care-l reproducem in continuare-'a fost cules de
I. Oprisan ¥ : A. 1. Foai verdi mdrdeini,| 2. Mai am vo trii luni de zile/ 3. §1
plec, satule, din tine—/ 4. Iaca si ordinu vine,] H. La dusmani le pare
bine.] 6. Ew md duc, puica-mi r@dmini,/ 7. Rdmini cv bratt plini;] 3. — Hai,
Lenuto, pin’ la gara,/ 9. De vezi trenu cum ne card./ 10. Pi deasupra, gi-n
ragoant,/ 11. Stau soldatii milioani.] 12. Vint trenw suierind,/ 13. Puica-mi
ramini plingind :/ 14. T'renule, n-ai avé parte/ 15. De suruburi gi de roate/
16. Cdci tare md duci departe,] 17. In neagra straindtate.] 18. Ordinu-i
de la Galat] 19. Vede-i-as pirliti si argi.] 20. C-acolo sint cdpitanii/ 21. Care
seriv_malitarii. [22. Undi wi-or_fi ducind oari?| 23. In muniii Carpatilor,|
24, In desimea brazilor,| 25. In bdataia gloantilor| 26. In gueru sdrpilor.|
27. Cdzu unu, cdzuw doi,/ 28. Cdzu-o sutd dintre not;/ 29. Cdzu unu-nir-o
cdrare,/ 30. Mi-l gdsi o fatd mare.] B. 31. — Soldat, c¢ini ti-o-ngropa?/
32. — Tunu cind s-o0 dispical]/ 33. — Soldat, cini i ti-o plingi 2/ 34. —
Pdasdrili cind s-or stringi!]/ 35. — Soldat, cini ti-o jeli?{ 36. — Tunu cind
o bubuil/ €. 37. C-aga-1 viata di soldat| 38. Si moart el tmpuscat;] 39. ST
moari cu arme-n mini,| 40. Pintru patria romdni. Textul a fost cules, in
1960, de la Dogaru Ton, de 63 de ani, absolvent & 3 clase, din comuna
Videni, jud. Galati. De la Dogaru Ton au mai fost culese inci trei texte,
iar din comuna mentionatd ined 128 de piese, dintre care 19 din folclorul
taberei militare.

XI. Aceastii variantd a fost culeasd si publicatd tot de Tonel Opri-
san ' :A. 1. Foai verdi d-iasomii,/ 2. La marginea Austrii/ 3. Vin soldati
din batdliv,| 4. Tropdindu-gi cizmili,| 5. Zurwindu-sgi pintenii,/ 6. Bldstd-
mindu-gi pdrintii,/ 7. Dar mai tari mamili,] 8. Cart t-au facut pi ei,] 9.
Asa nanti i subtirei/ 10. Di trec gloantili pin ei.[ 11. Gloantili curge ca
ploaia,[ 12. Soldatii cddeaw cu droaia.| 13. Cadi unu, cadi doi,] 14. Cadi-o
sutt dintre noi./ 15. Cadi patru, cadi opt.! 16. Cadi regimentu tot.! 17. Cadi
unu-nir-o carari/ 18. §t mi-1 plingi-o fati mari,/ 19. Colonelu mi-o-intreba :/
20. — Taci, fetito, nu mai plingd,] 21. Ci la soldat asa i-i dat/ 22. Ca si
moari impugcat,| 23. Farl om dintr-a lui sat;] 24. Fart lumindri di ciart,/

25. Fart om dintr-a lui fari;) 26. Fari hunindri di sdu,/ 27. Fart om din

satw sdu./ B. 28. — 3 di, soldat, cini ti-o plingi?/ 29. -- Pdsdrili cind s-or
stringi!] 30. — Mdi, soldat, cin ti-o scilda?! 31. — Nourii cind s-or varsa!/
32. — Madi, soldat, c¢in ti-o-ngropa?/ 33. Muntii cind si vor ddrma!. Va-

rianta a fost culeasd, in 1962, de la Zaharia Costicd, de 65 de ani, fird
stiintd de carte, din comuna Radesti, jud. Gala{i. Din repertoriul Iui
Zaharia Costici au mai fost selectionate inci trei texte, dintre care dous
din folelorul taberei militare. Din Ridesti au fost publicate in total
28 de piese, 10 fiind din folclorul taberei militare.

XIL. Si textul de mai jos apartine colectiei lui Tonel Oprisan : ¢
A. 1. Hai trangdi, transdi, trangdi,| 2. Mult m-am sdturat di voi,/ 3. Di
trii ant muncim la voif 4. §% voi vd surpati pi noi!| 5. Di trii ani ¢i jumd-
tati/ 6. Di cind port ranita-n spati] 7. Cu curdli-nerucigati-| 8. Doui-n
piept st una-n spati/ 9. % una pi subtiori,/ 10. Di md stringt la fiori!|
11. — Mai, soldat di la rogiori,/ 12. Undi t-o fost soarta st mori?/ 13. —

14 1. Oprisan, Folelor din Moldova-de-Jos, in ,,Folclor din Meldova”. Texte alese din
colectii inedite. II. Ed. pt. lit., 1969, p. 182—183, text 225.

15 Idem, p. 181—182, text 224.

18 Luer. cil.,, p. 183—184, text 226.
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In muntii Carpatilor,] 14. In bdtaia -gloantilor,) 15. La umbra stejarului,/
16. La tulpine fogului!/ B. 17. — Di-ai fi, mamii, s@-¢ muri/ 18. Cin,
amam?t, ti-o bociz] 19. — Pdsdrili cind or ciripi!/ 20. — Cini, mami, 1i-o
geliti 21, — Florili, c¢ind or inflori!| 22. Cini, mami, ti-o scdlda?/ 23. —
Apili-eind s-or virsal] 24. — Cini, mami, ti-o-mbrdca?/ 25. — Codru ¢ind
s0 scutural 26. Cint, mami, ti-o-ngropa?/ 27. Malurle ¢cind s-or ddérma!/
23. Pdsdrili ¢ind s-or stringi,/ 29. Pi mini, mami, m-or plingi] C. 30.
8t m-or plingi-ase e dor/ 31. Ci ew pintru tart mor. A fost cules in 1962
de la Vlad Cleanta, de 40 de ani, absolventd a 4 clase, din comuna R#-
desti, jud. Galati. De la aceeasi informatoare au mai fost selectate si publi-
cate inci patru texte, dintre care unul din folelorul taberei militare.

2. Struclura compozitionali a variantelor acestui motiv este destul
de apropiatii. Structura compoziiionali tripartitid a textului se oglindeste
in urméitorul tablou sinoptic :

Vari-
anta
—_— I 11 ITI v AY VI VII | VIII IX X XTI XI1I
Frag-
mentul
| )
A 1-- 6] 1— 41— 31— 5 1— 9»_1_— 6/ 1-- 31— 3| 1~ 6/ 1—-30| 1—-27, 1—-16
B 7—19 5—147 6—13| 6—21110—21 Z—_21 6—16| 6—14! 7—19/31—36;28—33:17—2
C 20"25;15_18! - |22-271 — |22-30, — — 120-22(37—40 — 130—31

Dupé cum observim, primul fragment-strofd, este prezent in toate
variantele. Cel de-al treilea lipseste in 5 din cele 12 variante. Cea mai
dezvoltati variantd are 40 de versuri (30 dintre ele constituind segmentul A),
iar cea mai restrinsi (varianta VIII, céreia-i lipseste segmentul () (14
versuri). Dintre variantele cu toate segmentele, cea mai restrinsi este
varianta II, eu 18 versuri. Analiza fieciirui segment in parte ne ingiduie
urmitoarele observatii :

A) Pentru a facilita urmirirea adnotirilor asupra primului segment,
vom prezenta schematic structura s, notind in continuare subdiviziunea
de introducere propriu-zisi in motiv cu litera =.

|

Subdiviziunea

¢ n,

|
- c | d
Varianta ' i

1-5
1-—-13
1-10

19-27

14-17
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Urmirind structura primului segment constatim cd, in toate cazu-
rile, subdiviziunea n este aceeasi. Singura exceptie o reprezinti varianta
XI, unde » are altd valoare, notatd de noi cu #,. O notd aparte avem
si i cazul variantei X, unde n este urmat de ny, anuntind pared posibili-
tatest excluderii, in alte cazuri, a prezenfei lui n. Cici, ceca ce-i didea
unitate si stabilitate lui #» era tocmai apropierea nemijlocitéi de segmentul
central pe care il pregitea si il anunta totodati. Revenind la subdiviziunea
% 8% notim ci numirul de versuri este de 4 —6. Le vom grupa, dupi me-
nirew, lor, in grupe de versuri pentru a putea astfcl urméri mai usor imbi-
narea, aseminirile si deosebirile, precum i locurile pretabile unor even-
tuale schimbiri.

In prima grupare am inclus versul care incepe cu clasicul foaie verde,
unde vom constata urmittoarele formule : a) Foaie verde de-un bujor (var.
1, ITT, VIII, IX), doi bujori (var. VI), trei bujori (var. IV); b) St iar
verde de trei flori (var. V) ; e) Acest vers lipseste. Nefiind inlocuit cu altceva,
cintecul incepe direct cu a doua grupare (var. I, VII, X, XT, XII). Asa-
dar, stabilitate mai mult deeit relativa.

A doua grupare de versuri se referd la cel ciruia i se adreseazid intre-
barea, desemnind de fapt pe cel cu eare cintiretul isi incepe dialogul :
a) Mdi soldat de vindtori (var. I, IT, III, IV, V, VII), rosior (var. VI,
XII). din Rogiori (var. VIII); b) Viteze mitralior (var. IX); c¢) Versul
lipseste in var. X, unde réspunsul este dat’la intrebarea Unde ni-or fi
dvcind oari?

Cea de-a treia grupare de versuri este numai aparent unitard :
a)Unde-ai fost ursat si mori () ; b) Riu ai fost ursat s& mori (IIT) ; ¢) Und’ t-0
fost soarta st mori (II, IV, VI, VII, XII); d) Cum ti-a fost soarta si mori
(V): e) Und’ ti-o fest moartea s& mori (VIIL, IX); f) Undi ni-or fi ducind
oari? (X).

Trebuie subliniati sinoninia dintre ursit, soartd si moarte, sinonimie
in stare sid explice, in ultim# instantil, conceptia creatorului popular despre
viaid i moarte. De fapt, de aici s-au pornit, in cazul Miorifei, multe nein-
telegeri 81 exagerdri. _

Urmitoarea grupare de versuri constituie inceputul rdspunsurilor
celul interpelat. Aceste rispunsuri, spre deosebire de intrebiri, pot fi
constituite din unul sau mai multe versuri, creatorul popular detailing
san nu prezentarea locului unde s-a petrecut moartea fulgeritoare :
a)Sies pe virful muntilor (I, V, VII, IX); Carpatilor (IV, VI, VIII); b) In
muntiv Carpatilor (II, X, XII); ¢) Pe muniti Balcanilor (III). Aceasti
primd grupd de versuri este insotitd, in unele cazuri, de o a doua care
aduce noi preciziiri : a,) La cetina brazilor (I, IX); b) In desimea brazilor
{(I11, VI, VIIL, X); ¢,) La poalele bradului (VII); d,) Acest al doilea vers
al grapdrii lipseste (in var. II, IV, V, XII). In sfirsit, var. a IX-a are
aceastd grapare compusd din trei versuri (a, b, a,).

In general, in Ciobdnas de la miori actiunea se desfiisoars ,,in virful
muntilor’, asa cum se intimpld si in cazul nostru (var. I, V, VII, IX).
Localizarea actiunii in Carpati sau Balcani a fost posibild date tiind luptele
grele ce s-au desfisurat in aceste locuri in anii primului si ai celui de-al
doilea rizboi mondial; odatd ficutd aceastd localizare, ea intrdi in mod
constant in struetura textului, pierzindu-si caracterul concret, poetizin-
«(lu-se.
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Ultima grupare de versuri are menirea de a preciza cauza mortii,
intdrind apartenenta textului la folelorul taberei wilitarve : a) In Juuta
tunnlui (I); In bdtaic tunuhei (VII); gloantelor (IV, VI, X, XII); pusti-
lor (V); ¢) Intie ploaia gloantelor (11} d) Preeizarea hpheﬂ (III, VIII.
IX) Smt citeva variante care, aliiturat versului de mai sus, mai au unul :

a,) Si-a mitralierelor (V) ; bl) In guerw sdrpilor (X). Am observat la ince-
putul acestui subcapitol ¢i var. XTI face o exceptic de la regula generali,
lipsindu-i segmentul #. Segmentul central este introdus de un alt segment:
pe care l-am notat cu n,. Sd retinem c¢i variants X cuprinde atit segmen-
tul », eit si seginentul »,;. Subliniind aceasti posibilitate. dar ca exceptie,
vom incheia discutia asupra primului segment al motivalui nostru ineli-
nind & considerim cd, in varianta NI, prezenta motivulai ,,mdi soldate
rosior” apare ci un segment €.

B) Cel de-al doilea fragment-strofa, fragmentul central, impunce mai
intii citeva observatii cu- caracter general. Cea mai importantd si defini-
torie o constituie unitatea textului, unitate care, In aproape toate varian-
tele, merge pind la similitudine. Constatarea se cuvine retinutd si subliniatd
pentru ¢i aceastd unitate are o dubli semnificatie, realizindu-se atit in
interiorul motivului pe eare-1 analiziun, cit si in planul mai larg al motivalui
mioritie. Tot din unghiul unititii variantelor motivalui ,,Ur’ ti-a fost
soarta sid mori”, unitate pe care o putem constata si Ia nivelul motivului
mioritic, observim identitatea formei poetice de realizave : dialogul.
Dialogul — observam si cu alt prilej — este un loe comun in cintecul
popular, cu deoscebire in cel cu caracter eroic si lirico-epic. Ceea ce retine
atentia in grupul acesta de texte este faptul cd unititile dislogului sint
identice. Deosebirile pe care le vom constata — avindu-si rolul siimportanta
lor in descifrarea specificului acestor cintece — nu sint de esentd.

In sfirsit, o ultimd observatie. {inind tot de factorul unitate. este
aceea & desfdgm.u ii deserierii si prezentirii elementelor naturii implicate
si participind la ceremonialul inmormintirii, a suceesiunii actului ritual
intoemai celui obisnuit, dupid tipicnl mortii :i inmormintdrii in conditii
normale.

Pentru a facilite demonstratia vom compara structura variantelor
urmirind suecesiunea -acestor moniwente, suceesiune ew insdsi relativi in
practica folcloried :

a) Prima grupd de versuri este cea rispunzind inirebdrii : Luminare
cin’ {i-a pus?. O intilnim sub trei forme: 1) Luminare cin’ ti-a pus? (I,
VII); 2) M i soldat, cind «i murit! Luwminere cin’ ti-a pus? (IV, VI) si
3) Lumindri cin’ ti-aprindequ? Similitudinea merge pind la identitatea
acestui ineeput de dialog. Ceea ce nu xe mai intimpld in cazul raspunsului,
unde cele patru grupe sint mult mai nuantate : 1) Soarele cind « fost sus
(VIII) ; 2) Soarele cind @ apus| Scarele si cu luna/ St cu. Maica Precesta
(I); 3) Lura galbindg de sus/ Am vizut c¢ind $-a apring/ Luminarea mi-a
aprins (IV, VI) 4) Rachete cind fulgeran/ Ele mie-ni luminau (V). Dacd
intre grupele 1 —3 apropierile sint mai vizibile, creatorul popular elimi-
nind sau addugind pe o structurd datd unele elemente — cel religios ni
se pare cel mai important vizind insusi continutul textului, orientarea lui
ideologicd -— in grupa a patra (V) asistiin ly o deplasare de accent si men-
talitate, la ceea ce constatim adesea in istoria folclorului, fenomenul de
demitizare prin substituirea eclementelor naturii cu cele reale, concrete,
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intilnite pe cimpul de lupti. Este unul dintre exemplele tipiec ale fenomes
nului de contemporaneizare a cintecului popular cu fond arhaie, de orien-
tare i actiune a inovatiei pe structurile traditionale.

In sfirgit, absenta acestei subunititi din jumitate din numirul
total al variantelor se explich prin caracterul religios al actului in sine sau
prin continutul preponderent laic i arhaic al motivului. Adaosul din
varianta I este un hibrid usor sesizabil si detectabil. In sensul acestor
ultime observatii se inscrie si faptul cd, in structura fragmentului-strofi
central, aceasti subdiviziune nu-si are un loc precis, stabil : cste plasati
la inceputul fragmentului (I, IV, VI) sau la mijlocul lui (V, VII).

b) Cea de-a doua grupi de versuri este cea care rispunde la intre-
barea ,,De scildat cin’ te-a scildat?’’ Intrebarea este pusi in termeni ce
nu permit deeit observatii de detaliu : De sedldat cin’ te-a scdldai? (I, IV,
V, VI, VII si IX); De scildat cin’ te-o scdldat 2(I1); Da pe voi cin’ v-o
spdla? (III); Pe line cin’ te-o scdlda 2(VIII); Mdi, soldat, cin’ ti-o scdlda?
(XI); Cint, mami, te-o scilda? (XII). Obligativitatea actului scdldatului
mortului in toate zonele folclorice, ca si faptul ci acesta este primul -care
deschide seria ciclului obiceiurilor la inmormintare explicd identitatea;
aproape pind la similitudine, a modului de adresare, prezenta acestei
intrebiiri si, evident, a rispunsului in toate variantele (exceptie face doar
var. XII), asezarea in ~trofd, de reguld in pozitia initiald (locul I —IT,
I, V, VII, IX; locul 2 — IV, VI, X: locul 3 — I, VIII, XI). Riispun-
surile la intrebiri sint la fel de unitare. Alcdtuite dintr-un singur vers :
Dumnezen ctnd va plona (I1), Ploicica eind « dat (IV), Norii cin’ s-a scu-
turat (VI), Plotle cind or plowa (VITL), Nowrii ¢ind s-or vdrse (XI), Apili
c¢ind s-or vdrse (XII); din doudl versuri: Norii cind s-aw scuturat/ Ploile
cind s-uu varsat (1), MHarea cind s-o-mpreuna; Ploile cind s-o vdrsa (III) ;
Norii ¢ind s-au scuturat! Pe mine ei m-av scdldat (V), Plowia cind o ploiat/
Suroaicle ¢ind s-av vdrsat (VII); din trei versuri : Norid cind s-au scuturat/
i ploaia cind a plovat! Pe mine et m-av scdldat (IX); rdspunsurile argu-
menteazi, {in non, unitatea stilisticd si de continut a tuturor variantelor.

¢) A treia snhdiviziune este cea raspunzind intrebirii : Cine mi te-a
piazudt? O intilnim in numai trei variante (I. IV, VI) din totalul celor 12
analizate (lipseste in var. IT, 11T, V, VII, VIIT, IX, XII), ceea ce videste
mai mica importantit ce se it acestui act in cadrul ceremonialului. Intre-
barea este formulatd relativ in aceeasi termeni: De pinzd, cin’ te-a pin-
zuit? (1), Cine mi te-a pinzuit? (IV), De-mpinzit, cin’ te-a-impinzit? (VI).
Raspunsul este si mai unitar : Frunza cind s-a doborit (1), Frunza cind s-o
risipit (IV, VI). Locul pe care-1 ocupé in enuinerarea actelor ceremoniale
este si el aproape acelasi (3 in var. VI gi 4 in var. I si IV).

d) Apropiat actului ,,pinzuirii”, si uneori confundindu-se cu el, este
cel al imbriicirii mortului dupi ce a fost scildat. Intilnim acest moment
numai in doudt variante (VII si XII) in care lipseste pinzuirea. Intreba-
rea este formulatd simplu: De-mbrdcat cin’ te-a-mbricat? si Cini, mami,
te-o-mbrdea? iar riaspunsul este aidoma celui din seeventa anterioari :
Frunza cind s-a scuturat si Codru cind s-o seutura.

e) Tindrul soldat, mort pe cimpul de luptéd, departe-de colectivitatea
siteasefi — in strdini deci, dacd extindem sfera de cuprindere a acestei
notiuni — este ingropat in mijlocul naturii, de elemente ale acestuia sau
de elemente apartinind tehnicii militare care s¢ substituie primelor, rea-
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lizind fenomenul de demitizare, de actualizare si adaptare la eveninwente
concrete. O primid subliniere : actul ‘ingropiirii cste prezent in toate cele
12 texte analizate de noi, ocupind, de regulii, locul final in enwmerare.
Intrebarea : De-ngropat cin’ te-a-ngropal? (I, IV, V, VI, VII, IX) este
formulatd aproximativ in aceiasi termeni in toate celelalte variante:
De-ngropat, cin’ te-o-ngropa? (I1), Da pe voi cin’ v-o-ngropa? (III). Pe
tine cin’ te-o-ngropa? (VIII), Soldat, cini te-o-ngropa? (X, X1I), Cini el
te-o-ngropa? (XII). Dupi nundrul versurilor, rispunsurile sint aleditnite
dintr-un singur vers : Munfii cind s-aw scuturat (I, VIL), Huntit ¢lnd =-or
surupae (1T, IIT), rdsturna (VIIL), ddérina (IX), Malurle cind s-or dirma
(XI1), Tunu cind s-0 despica (X); din doud versuri: Obus cind « exrplodit:
Pe mine m-a ingropat (V), Munfii ¢ind s-cew rdstwrnat; Pe mine ed ne-n-n-
gropat (IX ;) din trei versuri: Twnu, cind « erplozat] Muenti de piatrd-ou
darimat] 8% pe mine m-o-ngropat (VI). Mai important deeit numiirul ver-
surilor din aceste rispunsuri — nwmir care tine de aspectul formal si,
dupid cum lesne se poate observa, nu aduee nimic nou fatd de cele cu un
singur vers — ni se pare unitatea de continut, unitate care se realizeazid
intr-o diversitate c¢e implica cele doud planuri — elementele naturii si
clementele de tehnied militard — cu toate consecintele teovetice ce decurg
de aci.

f) Fard ca, in cadrul ceremonialului, jelitul — bocirea sau cintarea
mortului — & fie fixat intr-un anume moment, el nu lipseste niciodati.
Intre cele trei categorii sint deoscbiri de nuanti, de la o zoni foleloried
Ia alta, de la 0 epocd la alta. Iatd de ce si in textele noastre le vom intilni
aliturate, separate sau numai sub o formd cu earacler generic. Cel mai des
intilnitd este intrebarea De jelit cin’te-a jelit? (I, IV. VI, VII, IX). usor
modificatd : Dar pe voi cin’ v-o jeli? (1II) sau Mdi, soldat, cini mi ti-o
plingi? (XI). In celelalte variante intrebarea este formulatii in pereche de
versuri : Afdr soldat, cind ai murit| Pe tine cin’ te-a jelit? (VIII) Soldat,
cint mi ti-o plingi?. ../ Soldat cini te-o jeli? (X) sau chiar in trei versuri
De cintat cin’ te-o ¢tnta. . .| Dar pe Un’ cin’ te-o plinge...| De jalit ¢in'
te-o jeli? (IL); De-oi f¢, mami, si-0i murd!Cini, mami, te-o boci?.. .| Cini
mamt, ti-o jeli? (XII). Observiun cii aceastii secventi nu lipseste decit
intr-unul dintre textele analizate (var. V), ed, pistrindu-si unitatea in
elementele de bazd, formula de adresare este mult mnai diversificatd si in
citeva cazuri amplificald. ceea ce impune rdspunsuri la fel de ample 3i di-
versificate. Retinem, in acelasi timp efi, la aceeasi intrebare, creatorul
anonim giseste §i da rispunsuri diferite, imbogitind astfel paleta moti-
vului in toate laturile sale. De la rdspunsuri de un singur vers, devenite
stereotipe : Pdsdrile ciripind (I), Pdsdrile ¢ind s-or stringi (XI), la rispun-
suri in versuri pereche, dar de facturd si continut diferit : Corbii ¢ind or
croncdni] Si-o-neepeq a ciuguli (II1), Ghiulele suierind,| Pdsdrile ciripind
IV, VI), Mama si surorile,/ Grddina cu florile (VIIT), Pdsdrile cind s-or
stringi!. . .| Tunu cind o bubui (X), Pasdrile ¢cind or ciripi. . .| Florili cind
or inflori (XII), ori la o formulare amplificatd cu o sporitd valoare stilis-
ticd : Pdsdri cind s-or adunG.. .| Pdsdrile cind s-or stringe...| Tunul ¢ind
va bubut, (II); Iarba cind a inverzit! Florile ¢ind a-nflorit.,] Pdsdri cind au
ciripit,| Pe mine cd m-au jelit (I1X). Semnificativi apare observatia priving
riaspunsul la varianta I. Culegitorul reproduce in text Pdserile ciripind,
dar la subsol reproduce si formula Tunul c¢ind a bubuwit, semn ci acest.
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11 FOLCLORUL ,,TABEREI MILITARE" 189

cintee circula alternativ cu cele doud versuri, alternantd despre a carei
semnuificatic am amintit atunci cind relevain dispunerea acestei categorii
de cintece in cele doui planuri de evolutie.

g) Ultima subdiviziune a textului are un caracter episodic. O intil-
nim in foarte putine variante (III si V), ceea ce ne¢ indreptiteste s-o
considerim accidentald, adaos cu caracter local, o suprapunere pe fondul
arhaic pégin al motivului mioritic. Ne referim la intrcbarea Pe vot cin’
v-0 tamiia? (1II), i cine te tamiia? (V). Rispunsul este interesant prin
introducerea elementului de tehnici militari desemnat si implineasci
acest act : Ghinleaua cind s-o spdrgea (III), Gazele cind se puneau] Ele-a-
funci md tdmiieu, un argument in plus pentru ceea ce am mentionat
mai sus.

Analiza struceturii compozitionale a fragmentului-strofa central ne-a
permis o detalicre si desfisurare a argumentelor, demonstratia conducind
la sublinierea unitdtii in diversitate a motivului, a identitatii, cel mai
adesea pind la similitudine, a elementelor motivului ,,Un’ ti-a fost soarta
s mori”” cu cele ale celorlalte variante ale motivului mioritic. Atitudinea
in fata mortii, proprie motivului mioritic, capiti noi valente estetice si
filozofice prin atitudinea creatorului popular fatd de rizboi, particulari-
zatd in motivul de care ne ocupam.

) Fragmentul-strofd final reyine atentin prin faptul ¢, in majori-
taiea cazurilor, relateazd ultiina dorintd a soldatului mort pe cimpul de
tup i 2 Vino, mamd, vino, tatd,] De vedett mormind de piatrd;| Veniti, frati,
venifis surori,] De-mi punett pe morming flori;/ Veniti si vor, cumndtele,/
De-wmi aduceti floricele (IV); Venili, mamd, veniti, tald,j Sd-m’ punetl pe
morwdnt piatral; Vemaly, frati, venifi, surori,, De-m’ pumneli pe mormint
flori;: De L cap pin’ la mijloc,] Voi sd-mi puneti bisioe;/ De la mijloc
la yicioare, Yoi sda-mi puneti lderdmioare (VI).

Alte variante se incheie cu o explicajie, o incercare de o 1motiva
mo2rtea napraznicd prin ,ursitd’’, prin ceea ce rdazboiul atrage in mod
inevitabil dnpd sine: moartea, o moarte in pragul tineretii, intimplata
in striini : Soldate, de vindtori,/ Asa-t fost wrsal s@ mori! De gurita tunwlui/
Twinuri ed mi-aw bubunit! Gloantele s-aw risipit,; Soldatii i-aw omorit (I);
C-asa-i vigta di soldat] 8% moari el impuscet;, Sd moard cu arma-n nitni,|
Pixiri patria romani (X). Ultimele versuri ale acestei variante ne ingi-
duie o observatie de fond, atit pentru folelorul taberei militare, cit i pentru
creatia populari in ansamblu: afirmarea, diseretd, in manierd proprie,
a sentimentului dragostei de patrie, a iubirii pentru tard, a justilicdrii
§1 justetei sacrificinlui suprem pentru libertatea si independenta ei: Din
morinitnd -1 auzi/ Romdnii tnaintind| Ofiterii comandind| Si pustile rdsu-
nind (IL); Cd pentru tard-am murit,/ Pentru tard si-ai mei frati/ ('q is
le turet subjugatt (IX); ST m-or plingi-ase cu dorf Ci ew pintru tari mor.
(XII). Prezenfa sentimentului dragostei de tardi, expus direct, conferi
acestul motiv valente si semnificatii deosebite, risipind unele indoieli si
afirmatii privind inexistenta sentimentului patriotic in cintecele taberei
militare, in folelorul tédrinese in general.

Concluzit finale. Prezentarea celor douifisprezece variante — selec-
tate dintr-un numir deosebit de mare de texte — ale motivului lirico-epic

5 Ui’ ti-a fost soarta si mori’’ ne-a permis argumentarvea unititii in di-

https://biblioteca-digitala.ro



190 ALEXANDRU DOBRE 12

versitate a . variantelor motivului, & apartenentei gi necesitatii integrarii
lui in marele motiv mioritic, motivul de care ne ocupiin constituind o
etapi, determinatd istoric, a dezvoltérii si evolutiei acestuia. Am adus, de
asemenea, argumente cu privire la necesitatea obiectivi de a cerceta si
integra folelorul taberei militare in fenomenul mult mai complex deeit
cel formulat pind acum in legituri cu ,,citinia’. .

Variantele studiate ne-au ingdduit, in acelasi timp, si pitrundem
mai temeinic in laboratorul creatorului anonim, si descifidim tehnicile pe
care le intrebuinteaza, si relevim caracterul istorie al cintecului popular
si laturile fundamentale ale procesului de contemporaneizare a textului
arhaic, maunifestarea pe viu, in actiune, a relatiei dintre traditie si inovatie
in folclor, conditic obiectivi, esentialii, a perenititfii acestuia.
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IPOSTAZE ALE FIGURII LUI AVRAM [ANCU
iN TRADITIA POPULARA

MIHAI CANCIOVIC]

Figurile istorice ale neamului, care s-au distins prin lupta si idea-
lurile lor indriznete, au fost numeroase. Timpul insd 2 sters amintirea
unora din memoria colectivitifii. Altele s-au pidstrat ined vii in traditia
populard orald. :

Considerdm cii in memorarea evenimentelor istorice ce vor fi prelu-
crate in legendi, colectivitatea creatoare opercazii, implicit, un proces
de selectare si de ierarhizare a valorilor care meritd =i fie refinute pentru
multd vreme. Odatd trecute intr-o scard de valori, faptele capiiti consis-
tentd §i se pot retine diferentiat, dupid importania pe care o prezintd pen-
tru colectivitate in contemporancitatea istorici.

Tn mentalitatea populari o personalitate istorieit trebuie si indepli-
neaseid acel sumum de trisdturi si calitifi exceptionale ale eroului popular,
sd reprezinte la modul ideal un model pentru intreaga colectivitate. Asa
cum aridta prof. Stefan Pascu : ,,Triiese in mintea si deopotriva in inima
oamenilor personalitiitile care se contopesc prin toate gindurile si prin
toate faptele, prin intreaga lor fiinté, cu necazurile si bucuriile mul{imilor,
cu aspiratiile si idealurile lor. Asemenca personalitdti sint ridicate de cei
cun care se identifiei pe picdestalul eroilor, aureolate cu nimbul legen-
dei’ L.

O asemenca personalitate a fost Avram Tancu, ,,eraiul muntilor’,
condueitor al multimilor de riseulati in revolutia de la 1818 —1849.
TFecior de mot, Avram Iancu a eunoscut -de timpurin nedreptitile si viata
plinii de mneajunsuri a iobfgimii romine din pirtile Muntilor Apnseni.
Contactul cu tinerimea insufletitd de idealurile libertitii, in perioada stu-
diilor la Zlatna si la Cluj si; mai ales, in rastimpul stagiaturii de jurist-can-
celist la Tirgu-Mures, i-au cristalizat conceptiile de esenti revolutionari
§i spiritul de lupti pentru dreptate nationalii si sociald. Revenit printre
moti, Avram Tancu a pregitit si a participat intens la revolutia din 1848 —
1849, la ridicarea rominilor pentru afirmarea lor ca natiune cu drepturi
politice recunoscute in Transilvania.

Prin toatd activitatea sa in calitate de purtitor de cuvint, conduci-
tor §i organizator al armatei sale tirdnesti, numiti — potrivit.simbolicii

1 Stefan Pascu, Personalilatea lui Avram Iancu, in Comunicdri stiinfifice despre Avram
Ianeu, Tirgu-Mures, Centrul de stiinte sociale Tirgu-Mures, Comitetul de cultura si cducaiie
socialistd al jud. Mures, 1972, p. 38.

Rev. eln, folc., tom 26, ur. 2, p. 191—197, Ducuresti, 1981
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patriotice a timpului --.,legiunea Auraria Gemina’, Avram Tancu a
devenit in anii aceia personalitatea cea mai cunoscutdy si mai iubita de
mase, fiind socotit detnn urmas al Iui Horia. Este semnificativ ¢i poporul
pastreazd ined si in ziva de astizi amintirea lui Avram Iancu, cel care la
virsta de 24 de ani condueea multimile la luptd, cel care prin zbuciumul
sfiu sufletese, prin acea ardere interioarii unicé pusé in slujba binelui colue-
tivititii s-a impus ca cel mai popular erou pe care ni l-a dat istoria Ardea-
Tului. Destinul sidn tragic si sfirsitul erud au impresionat adine masele,
stirnind rezonante durabile. Tradifia retine, atit in legendi cit si in cinteee,
figura erounlui mot de la 18483.

Vom incerea sd evocedm in studiul de tatid citeva aspecte ale modului
in care poporul a asimilat datul istorie, proiectindu-l prin imaginafis sa
in planul legendei. Péstrind din realitatea istoried esentialul, ceea ce a
fost caracteristic, poporul i-a conferit croului trasdturi hiperbolizante si
I-a asezat printre personalitifile legendare care nu se pot uita.

Din documente istorice se cunosc deosebitele calitili morale ade lui
Avram Iancu : patriotism inflicérat, curaj, demnitate, bunitate, genero-
zitate. Acestor calitiiti li se adaugd, in legendi, si aurcola specificdt croitor,
in care triasiturile de caracter sint augmentate, toemai pentru a fi mai bine
cvidentiate. Fantezia poporului il transformit intr-un personaj iesit cu
totul din obisnuit : ,,J’¢ Ianeu numai cu glont de argint il poti pusca.
Plumbul nu-1 prinde : apucd plumbul si-1 aruned indirit” % O asenmenea
mentiune aminteste de trasiturile eroului de haladid, figura lui Iancu
integrindu-se in universalitate.

Un {dran mo{ spunea, acum un veac si mai bine, despre Iancu :

mJancugu nostru, ori si te uiti la cerul cu stele, ori la pieptu! lui.
Tmbli tot in hinteu, si in hinteu, o cruce de aur” 3, Tn citatul 'de mai sus
personajul capitd valoare de simbol mitologic.

Dupid consemmniri de la sfirsitul secolului trecut, in comuna (lata
de la poalele Muntilor Apuseni, locuitorii unguri credeau ci, la vremea
luptelor, inaintea lui Iancu mergea peste tot o femeie eu furea in briy, in-
sotitd de o la fel de misterioasi caprd neagri, nevizuti, ceea ce motiva
invincibilitatea de eare eroul ar fi ficut dovadi. Iatd marturia unui infor-
mator contemporan evenimentelor de la 1848 —1849: ,,Degeaba i-ain
spus sd nu se prindi cu Iancu, cici inaintea acestuia merge pretutindenea
o femeie cu furca in briu, care e ciliuzitd de o capri neagri nevizuti’” 4.
Este de remareat ci aceastd referintdi se raporteazii la un univers gospo-
diresc rominese, care-1 apropie pe Iancu de o anumiti specificitate o tra-
ditiei nationale si a mitologiei noastre populare.

Un numilr de legende insistd in citeva variante asupra inteligentei
81 perseverentei eroului in acumularea incd de timpuriu a cunostintelor.
Astfel Iancu, dup legendii, ar fi fost coleg la scoald cu Franz Tosef. Tancu,
prin insusirile si ambitia sa, era primul din elasé, luindu-i-o inainte lyj
Franz Tosef. Acesta l-a rugat sd-1 lase pe el intiiul, ficindu-i promisinne

2 Silviu Dragomir, Avram Iancu, Bucuresti, Editura stiinlifici, 1965, p. 206.

3 Silviu Dragomir, op. cit., p. 206. )

4 Horea si Iancu in Iradifiile si cinlecele poporului, edilic ingrijili de Ov. Birlea, Buicu-
resti, Editura Eminescu, 1972, p. 107—108.
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¢l atunci cind va deveni impédrat i va da Ardealul. Ajuns la tron, inmipii-
ratul nu si-a tinut cuvintul, ceea ce a determinat dezamigirea si revolta
jui Tancu. In acelasi timp este si o indltare morali a eroului, fiu de {iran,
la nivelul odraslei Impiritesti, tocmai pentru a-i evidentia calititile de
conducitor. Avem de-a face aici. desigur, cu o modalitate populari de
a-i apropia pe cei doi conducitori si a explica, intr-un fel. atit contlictul
grav iscat intre ei mai tirziu, cit si drama provocatd in sufletul Jui Taneu
de fitirnicia habsburgiei.

Tntr-o legendil din Tirsa, Tancu, student la Universitate, e infitisat
ea un spirvit de mare inventivitate, creator de modele nemaipomenite de
armament, ce i-au uimit <i pe colegi. Tancu ap:re deci si in postura inven-
tatorului, preocupat foarte de timpurin de nixcocirea de mijloace, fard
pereche, de lupti, pentru rizhoiul de eliberare ce avea =i-1 duedt poporul
sfu.

Tn planul realului istorie, in primdvara lui 1848, Avram Iancu se
va intoarce de la Tirgu-Mures printre moti si-i va organiza pentru lupta
ce urma x& inceapi. Unul din momentele cheic ale acestei indriznete ac-
tiuni este acela c¢ind Iancu, convins de nedreptele si injositoarele indatoriri
impuse motilor de stipinire, i-a mobilizat pe acegtia la luptd, determinin-
du-i si renunte la robota feudald, stiut fiind e dieta Ungariei suprimase
iobdgia in martie 1848, ceea ce dieta Transilvaniei, reactionara, intivzia
s faca.

O {raditie din Mihoiesti — Cimpeni, culeasi in 1965 de la Orlea

lemus, de 71 de ani, mentioneazi acest moment de mare insemnaitate
in stimunlarea spiritului de luptd al motilor iobfigiti. Tancu le-a poruncit
»S% punit cirlijele jos™, si nu mai care lemne pentru cei bogati, pentiru ci
niobigia, de astizi nu mai este”. spune informatorul ®. Incidentul s-ar fi
petrecut la Vadu Motilor, acolo unde se intilneste Ariesul Mare eu Arie-
sul Mic.

Este ilustratd aici, de fapt, chemarea istorici a lui Iancu la lupti,
chemare adresatd tuturor metilor, pentru care piarea si sune, in sfirsit,
ceasul dreptifii. Cici legenda preia in acest loe un adevir bine cuno=cut :
Avram Iancu i-a mobilizat in primivara si vara lui 1848 pe tiranii moti
la luptd impotriva indatoririlor feudale, impotriva taxelor exorbitante
impuse de fisc, pentru dreptul motilor asupra padurilor lor, pentru comert
liber neingridit de taxe abuzive. Era momentul in care motii, asupriti
de veacuri, se desteptau la luptid iinpotriva unor rinduieli tiranice, pentru
afirmarea libertitilor lor stramosesti si pentru recunoasterea drepturilor
lor sociale si nationale. '

O traditie din Tirsa plismuieste chiar un legendar conflict al eroului
cu tatil sdu, jude in Vidra de Sus, pe care Avram il reneagi, ca incapahil
si inteleagd doleantele celor multi, si ca infruptindu-se din munea acestora.
Astfel, Avram Tancu si-a pardsit tatdl si casa pirinteascil, s-a inarmat,
a adunat o multime de oameni si a revenit acasd, unde, sub amenintarea
armelor, gi-a obligat pirintele sd se incline in fata unui adevir.

Eforturile Ini Iancu pentra mobilizarea motilor asupriti se contu-
reazia puternie in amintita traditie.

..Pe timpu acela, atuncea, era iobagi. N-avea oamenii, ea s aihid

5 Ibid., p. 62—65, inf. Orlea Remus, Mihoiesti — Cimpeni, Alba, culeg. Ov. Birlea,3.
VI.1968, A.L.C.I:.D., mg. 3 447 Ib.
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avutie, decit lucra tri zile-n siptdmind la Stat. $1 Tancu o mirs pe
comunele veeine: pe la Cristior, pe la Biita, pe-aicea, pe la Hilmaj, pe
la Brad, si vadid oamenii ¢d cum is multdmiti cu soarta viefii. Asa cd
el o fost intrebind oamenii :

— Da sinteti multimiti, cum sinteti? (ei o fost ficind cite doud noste,
cite-o postit -- 0 postii a fost 20 de kilometri). Si ei o zis ei nu-s mul-
tdmiti, ¢ i trei zile abia vin i trei iard, si nu pot ca si agoniscasci
traiul vietii, decit ei duc lipsd. Pe timpul acela nu era pine, c¢i pine de
tarite, i mamiligutd, si eartofi. Oamenii desculti si goi: care veneau si
muneceaseci’ 8.

Bitrinul Bidiu Gheorghe, din Tirsa, apropia in 1963, in povestirea
sa, pe Tancu de marii luptitori inaintasi pentru drepturile motilor : Horia,
Closca i ('risan, stergind astfel granitele de timp. Se confirmit deci, si
aici, tendinta generaldt a legendei istorice de a apropia faptele care au im-
presionat colectivitatea, de a le aduce intr-un acelasi plan temporal, con-
tinuu, al povestirii, stergind astfel diferentele de cronologie, prin asocicrea
unor eroi ce au trasituri comune si corespund acelorasi nizuinte. Iste
incontestabil cit cei trei martiri ai riscoalei de la 1784 au pregitit ideologic
incorporarea lui Avram Iancu in mentalitatea si, implicit, in traditia
populari, deoareee ¢! a luptat pentru aceleasi idealuri permanente.

,»3-atunei, pe timpu acela, Horia, si ("logca si Criyan iar o fost oameni
cu stiintd, si iar o intrat in favoare cua Avram Iancu” 7.

pa-atunci, dupid aceea, atunci Horia si Closea, dupd moartea lui
Avramn Ianeu, s-or dus la Budapesta, iar pe la regele, ea si-3i caute dreptul
romanilor” 8.

Din momentele semnificative ale anilor 1848 —1849 sint mentionate
in legendii — intre altele — luptele cetelor lui Iancu cu trupele lui Kossuth,
de la Mirisel, Fintinele, Cerbu, Abhrud. Atit in luptele de la Fintinele cit
31 In cea de la ,,Valea Rosie” (Abrud), sub porunca lui Iancu, motii au
blocat drumurile cu arbori tiiati, au aruncat peste inamic bolovani, butu-
rugi, copaci. Tradifia conzemncazi — in general — cu fidelitate eveni-
mentele : ,,S-atunei, pe cind ei or ajuns acolo la Fintinele, dstia o avut
oameni care o inchis drumurile, ¢-o tiiat lemne pe potecile alea’ °.

woi-a tiiat padure si-a lisat carele pind a venit lingd pidure. Si-a-
tuncea a nogtri i-o-nconjurat, dinapoi o téiat altd padure si s-o slobozit
pe ei eu sdcuri, cu topoare, cu rude, tarabure de car. Si-apoi o luat muni-
tia, y-atuncea s-o dat alarma si toatd lumea de prin pidure a venit si i-an
cidptusit, i-a bitut’’ o,

yS-acolo el o tédiat arbori care au patru metri, trei metri de lungime
si-aseutit la eapiit ea ghiuleaua. Si acolo i coastd grozavi de mare, s-a-
colo lemnul pus pe popic si ¢ind i-o dat cu toporul, lemnul s-o dus la vale.

8 1bid., p. 68, inf. Bidiu Ghcorghe, Tirsa, culeg. Ov. Birlea, 3.V1.1968, A.I.C.E.D., mg.
3 445 Ia.

? Ibid., p. 69, vezi nota 6.
8 Ibid., p. 70, vezi nota 6.

 Ibid., p. 105—106, inf. Pagca Todor, Horea, Culeg. Ov. Birlea, 3.V1.1968, A.I.C.E.D.,
mg. 3 445 Ti-Ila.

10 Ibid., p. 99—100, inf. Mates Ioan, Horea, culeg. Ov. Birlea, 3.V1.1968, A.I.C.E.D.,
mg. 3411 [g.
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S-aga cd o divizie de unguri, i-o omorit in 24 de ceasuri — n-o tinut 24
de oare pind cind o curs valea singe : de-aceea se numeste acolo la Abrud
., Valea Rosie, de singe de-atunei” L

Se retin cu atita fidelitate aceste lupte, deoarece au insemnat vie-
torii cucerite cu eforturi si sacrificii grele, victorii care, fird nici un adaos
subiectiv, au capitat dimensiuni epice.

Documentele istorice le atestd ca mari incrincendivi intre armatele
dirze i curajoase ale lui Avram Iancu si acelea ale unor cipetenii fana-
tizate trimise =i indbuse in singe revolutia. Citiva dintre povestitorii de
azi de la care s-au inregistrat materialele sint urmasi ai unora dintre cei
care au fost contemporani cu Tancu si au participat chiar la evenimente.
Acestora li s-a transmis oral informatia de citre pirintii si bunicii lor,
odatii cu respectul si dragostea pentru eroul mot.

»Despre Tancu, imi povestea bunica mea (pentru ci ca o triit 99 de
ani) si spunea c-o fost in revolutia lui Iancu. Strimosul nieu o luptat la
Fintinele in adunarea Iui Tancu, ¢i n-avea oaste, fird populatie asa ce-o
putut aduna’’ 12,

»NO apil, cind eram biiat de scoald, in 1895 am fost clasa intlie,
atunei povestea bunicul meu si cu al{i vecini despre ITancu® 33,

,,Tatdl meu si un frate mai mare se aftau in tabira lui Tancu’ 4.

O intreagii categorie de legende, cu numeroase variante, mentioneazé
conflictul lui Tancu, de care aminteam rmai sus, cu impiratul, ,,prietenul
fitarnic”” in carc el yi-a pus incredere si niddejdi. Cilitoriile lui Taneu la
Viena, soldate cu umilin{e, demersurile infructuoase pe lingii autorititile
imperiale din Transilvania, memoriile inaintate impératului, rimase fird
rispuns, l-au zdruncinat profund. Asteptind in vara Jui 1852 vizita impi-
atului Franz Tozef in muntii Apuseni, Tancu va face personal toate pre-
gitirile pentru ea primirea s aibid loe in cele mai bune conditii, cu fast
§i solemnitate. Dar, probabil, deziluzionat de insensibilitatea imparatului
la doleantele motilor, pierzindu-si increderea in promisiunile acestuia,
Avram Iancu va refuza — fari explicatii —si se prezinte in fata lui.

Acesta este adevirul istoric.

Dimpotrivi, legenda noteazii. in numeroase variante, primirea pe
care Iancu i-ar fi ficut-o impiratului, pe muntele Giina, intrevederea
dintre ei fiind prilejul unei mustriri publice pe care i-ar fi adresat-o Tancu
Pentru nerespectarea invoielilor si promisiunilor fiicute.

»Asa, eind o fost ziua numitd, o venit Frant Iosif. Pe cind o venit,
o trimes sol dupé Iancu s vie, ¢it el o venit. Iancu o auzit c¢i Frant Tosif
nu vrea si-i deie Ardealul sub stipinirea lui, si ¢ind o trimes al doilea sol,
Iancu s-o suit p-un migar la muntele Giina si cind s-o-intilnit. o-ntors
cu spatele citri Frant Tosit. Si Frant Iosif zice :

— Cum vine-asa ?

1 Ibid., p. 70, vezi nota 6.

32 Ibid., p. 121, inf. Pasca Ghcorghe, Albac — Alba, culeg. Ov. Birlea, 6.VI.1968,
ALC.E.D., mg. 3 449 II.

In acest sens vezi si Sabina Ispas, Avram Iancu in tradifia populard orald, in ,,REI”,
L. 19 (1974) nr. 1, p. 58.

13 Horea si Iancu..., p. 86, inl. Talpas Iosif, Tirsa-Avram lancu, culeg. Ov. Birlea,
4.V1.1968, A.1.C.E.D., mg. 3 446 IIb.

“ Ibid.,, p. 107.
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196 MIHAI CANCIOVICI 6

-— Uite, aga am venit, ¢i un prost $i ¢-un nebun, nu se pot intilni
laolaltdi, deecit numai asa’ 15.

Folosind aceastd parabold sarcasticd legenda subliniazi de fapt
tileul adine al evenimentelor istorice reale. Demn, Avram Iancu nu accepta
nici un compromis cu sine insusi i se pare cd aceasta l-a determinat —
presupunc foarte plauzibil Silviu Dragomir in monografia sa — s& nu se
prezinte in fata impiratului.

Traditia subliniazd caracterul integru al lui Tancu, faptul ¢i a luptat
pentru libertate i recunoasterea drcpturilor poporului sidu, nu pentru
foloase personale si onoruri. Refuzarea unei decoralii conferite de 1mp<u'at
il plaseazii pe linia neacceptiirii unor favoruri personale, a modestiei si
simplitdtii, ca si a devotamentului siiu pentru obgte. Acesta este adevirul
istoric bine cunoscut. Riposta pe care — conform legendei — Iancu ar fi
pat-o impiératului, ni se pare semnificativii pentru justetea viziunii populare
asupra eroulni :

wIlancu o zis ¢i :

— Eu nu lupt pentru mine (ed-mpiratul o venit ca si-i incarce piep-
tul cu decoratii).

Zice :

— BEu, nu-mi trebuie decoratii mie, ¢i cu n-am luptat, ia o luptat
poporul ! Dati poporului aceea ce o cerut poporul I’ 16,

Or documentele istorice mentioneazi textual aceastii replici a con-
ducitorului ar delean fatd de curtea imperiali.

In iarma lui 1851, aflat in cadrul delegatiei Comitetului national
roman la Viena, el nu ‘lccepta decorarea, cer md ca intii ,,88 se decoreze
natinnea cu indeplinirea promisiunilor’

Ultima perioadd a vielii erpului, precum si sfirgitul sdu tragic isi
gasesc in legendd locul in mai multe variante. Poporul, care 1-a iubit si i-a
intuit. m,susu'lle personale, nu putea accepta alienarea si deciderea fizici a
eroului, destinul siu Amplacabil. Eroul nu putea sf1r§1 astfel. Din aceasti
cauzil majoritatea legendelor explicd teribila boali ca pe o simulare iscu-
sits, subterfugiu folosit de Tancu pentru a-si deruta persecutorii, care
altminteri l-ar fi tras pe roati, ca pe Horia si Clogca. Téaranii cunosteau
inversunarea i ura autorititilor noului absolutism hab%burglc fa;t,.n de
eroul motilor §i se agsteptan ca acestea si-i pregiteased - si lui caznid si
moarte.

y.Jancu s-o faeut nebun, ca si nu-l prinda si si-1 omoare s-a ficut
nebun. $i-umbla asa — venea si pe-aicea si pe la moasa, spunea ci venea
31 durmea noptile aga : o noapte ici, una colea, ca si nu-1 poati prinde.
Si sufla dintr-o floierd asa, s-a ficut nebun in toati regula’ 17

52 El s-0 ficut nebun cii dacd nu si ficea nebun, si pe el il tiia
pe roati, ca cum o tiiat pe Horia si pe Closea si Crisan’ 18,

15 Jbid., p. 67 —68, vezi nota 6.

18 [bid., p. 78, inf. Chira Gheorghe, Ciristi— Avram Iancu, culeg. Ov. Birlea, 4.V1.1968,
A.I.C.E.D.,, mg. 3446 IIa.

V7 Ibid., p. 122, inf. Pasca Gheorghe, Albac, culeg. Ov. Birlea, 6.VI.1968, A.I.C.E.D
mg. 3419 1L

In acest sens vezi i Sabina Ispas, op. cil., p. 57.

8 Horea si Tancu. .., p. 61, inf. Orlea Remus, Mihoiesti — Cimpeni, culeg. Ov. Birlea —
1. Niculeseu, 13.X.1965, A.I.C.E.D., mg. 2 910 IIb.
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7 AVRAM IANCU IN TRADITIA POPULARA 197

Alte variante explicd {ragedia eroului prin presupusa lui otrivire
de ciitre autorititi, cu scopul de a-1 pierde.

»o-asa cd ei or ficubt pace cu Iancu, si c¢i s-o inteles si i-o pus in
mincare un fel de mitriguni, de 1-o otrivit. Nu l-o omorit, da l-o ficut
nebun, n-o mai fost capabil ca si mai condued nimie’ 1°.

In aceastd perioadii, Tancu — este un adeviir consemnat si istorie —
igi gisea alinarea suferintelor §i a deceptiilor sale in mijlocul naturii pe
care a iubit-o, cintind din fluier, peseuind, contemplind padurile §i muntii.
A triit retras, departe de lumea care I-a obosit si l-a dezamigit. Tradifia
confirmi, cu simplitate, aceste informafii :

»Apoi venea pe-aicea pe la oameni care-1 cunogtea, care o fost in
armata lui. Pi odatd se ducea la unu, o datd la altul, y-asa pribegia.
Avea un fluier, o fost un fluier in Lil{, cu fluierul acela y-o fost cintind
doinele lui’ ®°,

Traditia aminteste asadar tot zbuciumul sufletesc al eroului mot.
Sfirgitul séiu tragic apare ca un corolar al stridaniilor sale frinte gi al tra-
darii imparéitesti, Tancu capitind astfel aureola marilor martiri. Poporul
a suferit la moartea eroului siu, legendele subliniind durerea gi participarea
intens afectivd a motilor la acest sfirgit.

Iancu a devenit o prezentd permanentd in congtiinta motilor. Kl
s-a identificat cu acestia. In consecingy s-a fixat in traditie ideea de par-
ticipare simbolicd a lui Ianecu la viata colectivitd{ii care si 1-a asimilat
adinc : ,,Jancu este al nost”’, vor repeta mereu motii.

Am intirea lui nu s-a pierdut si nu se va pierde, cum nu dispare din
memoria poporului amintirea luptei striimosilor pentru libertate.

»5-a5a cd de-atuncea noi amintim de Avram Iancu, ne-o ficut o liber-
tate de sub jug i ne-o scipat. Si-1 tinem si astéizi, il amintim totdeauna’’ 2.

Putem agadar conchide ¢i Avram ITancu a cipiitat valoarea de sim-
bol a eroului popular, pistrindu-si un loc de cinste in congtiinta colectivi-
tatii prin destinul siu tragic, prin faptele sale deosebite, prin forta sa spi-
rituald si morali exemplari.

19 Ibid., p. 70, vezi nota 6.

20 Jbid.,, p. 77—78, inf. Chira Gheorghe, Girdistl — Avram Iancu, culeg. Ov. Birlen,
4.V1,1968, A.I.C.E.D., mg. 3 446 Ile.

2 1bid., p. 71, vezi nota 6.
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CONTRIBUTH LA ISTORICUL CERAMICII VILCENE :
CENTRUL ZATRENI

SILVIA ZDERCIUC

Vechea agezare romaneascd, mentionatii in documentele Tarii Ro-
manesti incd din secolul al X'VI-lea !, centrul ceramic Zitreni este situat
in partea sud-vesticii a judetului Vilcea, pe malul riului Oltet, principa-
Iul afluent al Oltului. Comunid de prestigiu in componenta céireia intrid
in prezent 19 localitiiti 2, Zitrenii poate fi considerat unul din centrele
importante ale ceramicii oltenesti, desi activitatea lui a incetat ined din
1973 3.

Reconstituirea evolutiei mestesugului ceramieii din Zitreni s-a ficut
cu ajutorul documentelor bibliografice si de arhivi, precum si in baza
unor cercetdri de teren efectuate intre anii 19638 si 1973 4.

Din cele 19 localitili ce compun comuna Zitreni, oliritul a fost
practicat in gapte, respectiv Zitreni, Butanu, Contea, Fiuresti, Ginesti,
Licusteni si Minicea.

Datele documentare si informatiile de teren ne indreptitesc si afir-
mam totusi, ¢d din tot acest grup de sate mestesugul ceramicii a cunoscut
cea mail mare dezvoltare la Zitreni 3.

Cea mai veche stire serisi — in stadiul actual al cercetirilor —pri-
vind practicarea mestesugului ne este furnizatii de Dictionarul judefulus
Vilcea din anul 1893, stire conform cireia 24 de locuitori ai comunei se
ocupd cu dulgheria i oliria °.

1 Documente privind Istoria Romdniei. Veacul X VI.B. Tara Romdneascd. Vol. 1V, (1571 —
1580), Buc., Ed. Acad. R.P.R., 1952, p. 316.

2 Judelele Romaniei Socialiste, Bucuresti, Editura Politicii, 1969, p. 536, comuna Zitreni.
Satele componente : 1) Zitreni, 2) Butanu, 3) Ciortesti, 4) Contea, 5) Dealu Glimeia, 6) Dealu
Vileni, 7) Fauresti, 8) Ginesti, 9) Licusteni, 10) Licustenii de Jos, 11) Licustenii de Sus, 12)
Minicea, 13) Mecca, 14) Oltetu, 13) Siscioara, 16) Stanomiru, 17) Valea Vileni, 18) Valeni,
19) Zatrenii de Sus.

3 Ultimul olar din Zitreni, Cruceru I. R. Marin, isi intrerupe activitatea in anul 1973.
Face parte din cea mai vestitd familic de olari din Zitreni; fratii lui : Dumitru I. R. Cruceru,
Constantin I. R. Cruceru, Ion I. R. Cruceru, Stefan I. R. Cruceru au practicat si ei oliria.

4 Cercetarile au fost efectuate intre anii 1968 si 1973, cu ocazia organizirii colectiilor
muzeale de¢ la Slatina, judel Olt, Irimesti — Bilcesti si Maldéresti, judel Vilcea, precum si a
completirii colectiilor Muzcului satului si de artd populard din Bucuresti, ani in care ceramica
aceslui centru intra pentru prima dati si in circuitul expozitional, imbogitind coleciiile muzeale
cu peste 500 de piese valoroase.

5 Tinind scama de majoritatea documentelor §i a informatiilor de teren care indicid cel
mai [recvent localitatea Zitreni ca producitoare de ceramici de valoare artisticii §i documentara,
studiul nostru se va releri indeosebi la aceasti localitate.

8 (.. Alessandrescu, Dicfionarul judefului Vilcea, 1893, p. 548 —550.

Rev. eln. (olc., tom 26, nc. 2, p. 199—204, Bucuresti, 1981
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200 SILVIA ZDERCIUC 2

Datele privitoare la oliritul local ne sint completate in anul 1300
de Marele dictionar geografic al Romdniei, care aminteste de 8 olari la
Génesti 7

In primul deceniu al secolului al XX-lea, nume de olari din satele
comunei Zitreni apar tot mai frecvent printre partlclpﬂvntu la diferite
expozitii. Astfel, la expozitia ]ublln.rﬁ organizatd in 1906 pe Cimpia F 1la-
retului din Bucur esti, este prezent si olarul T.ma%e D. din Licusteni -Vilcea

Anul 1908 ne furnizeazi insd cele mai bogate date documentare cu
privire la mestesugul oliritului din aceastd p(m't(x a Lmuturllor vilcene.

IFig. 1.—Slrachind smalluita. Crea-
tor: I. R. Mihai, 1908.
Premiul 11 Ta primul concurs de
olarie pe tara.

Pregitind primul concurs de olirie pe {ari, Alexandru Tzigara Sa-
murecag, directorul Muzeului National la acea vreme §i secreta.rul comite-
tului de organizare, lanseazi apelun citre toti olarii dm tari. In raspunsul
comunicat. de prefectura judetului Vilecea cu privire la distribuirea apelu-
rilor de participare, se mentioneazi ci acestea au fost trimise tuturor
olarilor din pértile Rimnicului si ale Zitrenilor °. Faptul ne indreptiteste
8% considerim ci la acea dati Zitrenii erau un important i infloritor centru
de ceramicd.

Documentele concursului din 1908 mentioneazi pe olarul Jon Radu
Mihai din Zitreni — Vilcea ca detindtor al premiului II, in valoare de
50 de lei, premiu obtinut pentru valoarea artistici a unei strichini. In-
formatia prezinti interes nu numai pentru ci specifici numele olarului,
ei gt pentru faptul ci sint indicate categoriile de vase ce se produceauw

x\larele dicfionar geografic al Romdniei, vol. I11, 1900, p. 185.
8 Cialduza — Catalog oficial. Expozitiunea Generald romaand, 1906, Bucurcstl 1906,
grupul 28, p. 153.
9 Muzeul de artd populard al R. S. Roménia, dosar nr. 6/908— 911, vol. 1, 27.111.1907,
fila 72.
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¥ig. 2. — Ulcior nesmiluit. Creator : Fig. 3. — Qala nesmaljuiti, 1970.
Cruceru I. R. Marin, 1970. (Picsele din
fotograliile : 3, 4, 5 aparlin accluiagi

creator.)

Fig. 4. — Strachind nesmilfuits, 1970. IFig. 5. — Tarfurie nesmiljuita, 1970.
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202 SILVIA ZDERCIUC 4

la, Zatreni in primul deceniu al veacului nostru, chiar daci aceste vase au
fost anume pregitite pentru concurs 1.

Despre dezvoltarea mestesugului din zond ne vorbeste apoi textul
unei reclamatii ficutd de mai multi olari din Génesti i Lacusteni in legi-
turd cu impunerea. Din reclamatie reiese ci olarii din cele doui localita{i
lucreazi olirie numai iarna, nu au calfe, ucenici si nici un fel de ateliere,
iar calitatea productiei este rudimentari .

Cercetdrile de teren au completat imaginea noastrd despre olidritul
din Zitreni, oferindu-ne posibilitatea unei reconstituiri mai complete cu
privire la istoria centrului si a produectiei sale.

Cei mai vechi olari sint originari din satul Licusteni, locul de bastind
al olarului premiat, Ton Radu Mihai, care se stabileste prin cisitorie la
Zatreni in jurul anilor 1880 1. lnccplnd de la accastd datd detinem infor-
matil cu privire la practicarea mestesugului oldritului la Zitreni. Moaxre
in 1916, in timpul primului rdzboi mondial, in virstd de 55 de ani 3.

Dezvoltarea mestesugului oldritului mai intii in satul Licusteni ne
este confirmatd si prin faptul ci o serie de olari din centrele Zitreni,
Minicea, Butanu igi insusesc tainele meserici de Ia olarii din aceasti locali-
tate 14,

Incepind din 1910 oliiritul se mai mentine in patru sate, si anume :
Minicea, Zitreni, Butanu si Contea.

Cei 20 de olari lucreazi tot timpul anului, ararcori numai vara %
Din 1956 confectionarea ceramicii smiltuite inceteazd, producindu-se
in continuare numai ceramici nesméiluiti, rosie si angobatd. Cruceru N. R.
Marin, ultimul reprezentant al oldritului Iocal modelmm doar 10 for-
me 16,

10 Auzeul de artd populard, dosar 6/1, vol. II, concurs oliric 1908, F.ila 9, Ion R. Mi-
hatu — Zitreni — Vilcea :

poz. 38—39 — strachini poz. 13, 46, 47— slesnice mici
poz. 40 — vas cu capac poz. 48 — plosca

poz. 41 — cilimara poz. 49 — vas pentru tutun
poz. 42 — figurd dc animal poz. 30 — figurd de oaic.

poz. 43—44 — urcioare

11 prefectura judelului Vilcea, Dosar 55/1908.

Reclamatie privind impunerile ciitre olarii din comuna Génesti — Liacusteni cétre Mi-
nisterul de Interne.

— Dumitrescu S. Barcan, agricultor — lucra si olirie, dar s-a ldsat de 5 ani.

— JIon M. Stanca, Ton M. Tiru si Matei M. Stanca lucreazi iarna olirie.

— Dumitru I. Constantin, Gh. P. Constantin, Dumitru Tanase, R. Tirlea si Téanase
R. Tirlea lucreazi olirie tot iarna.

Toli lucreaza rudimentar, neavind nici calfe, nici ucenici si nici un fel de atelier,

12 Informator Ninciuleanu I. Z. Ilie, satul Minicea, 79 ani, 1969.

13 Idem.

1 Informator Tirleca N. Gheorghe, satul Contea, 61 ani, 1973.

1 Informator Cruceru N. Gheorghe, satul Manicea, 73 ani, 1973.

16 1) Qale de diferite marimi pentru pregatirea si conservarea alimentelor ;

2) ulcioarc de diferite marimi ; 6) farfurii (taicre);

3) jucdrii; 7) strachini;

4) solnite ; 8) ligheane ;

5) ghivece pentru flori (sacsii) ; 9) putinei pentru batut laptele ;

10) cesti pentru tuica.
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Desfacerea produselor centrului Zitreni a avut o arie restrinsi.
Prima informatie cu privire la practicarea mestesugului la Zitreni !” ne
indicdi, in acelasi timp, si aria de desfacere a produselor. Exceptind tirgu-
rile de la Craiova, celelalte localitdti sint situate pe teritoriul judetului
Vilcea 8. O altd informatie se referd la desfaccrea ceramieii de cétre olarii
din Ginesgti. Cei opt olari din aceastd localitate ,,isi desfac produsele muneii
lor la bileiurile din Zitreni, Otcteliseni si satele vecine” .

Informatorii locali au completat lista tirgurilor traditionale la care
participau olarii din Zétreni, pind in preajma primului rizboi mondial.
Aldturi de tirgurile mentionate in datele bibliografice, olarii din acest
centru mai frecventau tirgurile gi bileiurile de la Pietroasa, Miciuea, Ro-
siile si Horezu, jue. Vilcea, precum si cel de la Tirgu-Cirbunesti din jud.
Gorj 2. Cel mai frecventat era tirgul de la Griadistea din judetul Vilcea 2.

Tn perioada postbelicd, odatd cu restringerca numérului de olari,
se produce si restringerca arici de desfacere. In ultlmn ani de supravietuire
a centrului, singmul olar care mai practica mestesngul frecventa doar
tirgul din Z{Ltreni. Cel mai adesea piesele de ceramicéi se ecumpirau direct
de la olar, de acasi 22

Analizind formele confectionate de olarii din Zitreni in ristimpul
ununi veag, constatim inrudirea acestora cu ceramica de Oboga sau cu cea
gorjani. Tnrudirea este confirmati si de informatiile furnizate de biitrinul
olar Ilie Z. Ninciuleanu, dupi care ,firul traditici mestesugului oldritului
a venit la Zitreni de la Oboga”.

Dacid din repertoriul formelor vechi, de altiidatid, s-au pastrat mai
putine exemplare, ele sint suficiente totusi spre a ne reda imaginea unei
varietiiti. Degi numirul olarilor cunoscuti pind in prezent la Zitreni nu
este prea mare 23, traditia locald a péstrat amintirea a numeroase forme
ce se lucrau odinioari, existind chiar o specializare in modelarea anumitor
forme. Unii dintre olari ficeau numai ulcioare, altii, ca de exemplu Tir-
lea Dumitru din satul Contea, ficea vase de mare capacitate, vase cu
care participa in primele decenii ale veacului nostru la numeroase expozitii

¥in  anu) 1902, comuna Zilreni se compunea din cinei cdtune : Doleescul, Biserica,
Oarba, Manicea §i Stonemirul, ¢f. Alarele dicfionar geografic al Romaniei, vol. V', 1902, p. 785.

3 Afard de agriculturd, 24 locuitori se mai ocupi cu dulgheria si oliria. Zi deslac pro-
dusul muncii lor ta: Craiova, Bileesti si la diferite bilciuri anuale : Qteteliu, Gradistea si
Slivesti, conform C. Alessandrescu, Dictionarul geografic al judefului Vilecea, Bucuresli, 1893,
p. 548—550.

15 Marele dicfionar geografic al Romaniei, vol. 111, 1900, p. 484.

20 Inf. Crucerv N. Gheorghe.

2+ Jdem.

22 Inf. Cruceru 1. R. Marin,

23 1) Jon Radu Mihai ;

2) Radu Enache. ginerele lui lon R. Mihai; 11) Ton I. R. Cruceru ;

3) Tirlea Dumiitru ; 12) Gheorghe N. Cruccru ;

4) Tirlea Gheorghe ; 13) Dumitru Z. Ninciuleanu ;
5) R. Tirlea; 14) Iice Ninciuleanu ;

6) Tianase R. Tirlea; 15) lon M. Stanca;

7) Cruceru I. R. Marin; 16) Jon N. Tiru ;

8) Dumitru I. R. Cruceru ; 17) Matei M. Stanca;

9) C-tin 1. R. Cruceru; 18) Dumitru I. Constantin;
10) Stefan I. R. Cruceru; 19) Gh. P. Constanlin;

20) Dumitru Tinase.

https://biblioteca-digitala.ro



204 SILVIA ZDERCIUC 6

din Bucuresti. Tonitd Radu Mihal, poreclit Ionitd Olariu, modela cu deo-
sebitd_indeminare figurine zoomorfe 2.

In ristimpul celui de-al doilea rizboi mondial, alituri de formele
traditionale, de olirie nesmiltuiti, o serie de olari s-au orientat spre con-
fectionarea ceramicii pentru construetii si sistemul de incilzit : olane pen-
tru sobid, rame pentru olane, colturi de case, coame pentru tiglid ®. Din
seria celor 10 categorii de vase ee s-au mentginut pind la disparitia totald a
mestesugului, cele mai frecvente erau oalele, ulcioarele, strichinile, si
,talerele”.

Daci decoratia celor peste 40 de categorii de vase ce s-an produs
la Zdtreni confine o mare varietate de motive si compozitii ornamentale,
ceramica nesmiltuitd, uzuald, produsid la Zitreni dupid cel de-al doilea
razboi mondial are un repertoriu ornamental redus, compus predominant
din elemente geometrice. Valul si spirala, in diversele lor variante, sint
cele 1l frecvente.

Tehnicile de realizare a decorului, numeroase in epoca de inflorire a
mestesugului, se redue in ultima vreme numai la cele specifice ceramicii
nesmilfuite. Valul ca motiv ornamental predominant este realizat prin
incizie cu ajutorul ,fichiesului” sau a ,,zgiricciului”, imprumutat de la
olarii din Oboga.

Pe o serie de vase, indeosebi pe strichini si taiere, valul se realiza
cu ajutorul unei perii rudimentare confecfionatii de olar din péir de pore
si tinutd pe un betisor, unealtii pe care localnicii o numese ,,méitiuz”
Tn decorul vaselor mai veehi, valul apare adesea realizat cu ajutorul
degetului.

Olarii din satul Contea au folosit si tehnica stropirii cu pensula,
iar pentru realizarea:ornamentelor cu serpi, broaste si masti pe formele
de mare capacitate, Tirlea Dumitru utiliza tipare de ghips *.

Mai putin cunoscut ca unealti de ornamentare era cornul. Cu aju-
torul lui si & unui fir de pai se obfineau efecte decorative ce se ascamind
cu tehnica de ornamentare cunoscuti sub denumirea de ,,jirdvire”

Ceramica populari produsi in centrul ceramic Zitreni este prin
excelen{d o ceramicii de uz, mai ales in perioada postbelici. Ea relevd o
legituri incontestabili cu alte numeroase centre din Oltenia, Muntenia,
Moldova, Transilvania, o dovadi peremptorie a unititii ceramicii romanesti.

Degi tributard sub anumite aspeete ceramicii de Oboga, prezentind
totodatsd $1 asemindri vidite cu centrul Pietroasa-de pe Valea Cernei.sau
cu ceramica de Tirgu-Jiu (cdnitele cu cioe lucrate la Contea au ca decor
crenguta de brad §i spirala cochilie, identice cu decorul ,,joimiritelor’
de Tg.-Jiu), ceramica de Zétreni se prezintd ca o productie distinetd, carac-
terizindu-se prin simplitaten si armonia formelor, precum si prin robuste-
tea decorului.

Reconstituirea mestesugului oliritului din centrul vilcean Zitreni
lirgeste repertoriunl centrelor de ceramicii, pe care literatura de speciali-
tate le aminteste doar in trecere.

3 Informator Tirlea Gheorghe.
25 Informator Ninciulcanu Z. llie.
2 Idem.
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DIN ISTORIA FOLCLORULUI SI FOLCLORISTICHI

DUMITRU DAN (1865 — 1946) SI STUDIUL SAU
DESPRE UN REFREN AL COLINDELOR

IORDAN DATCU

De mai bine de cinei decenii persistd o evoare de atribuire : Hailerud
Doamne, studiu lingvistic, apirut in ,,Noua Revisti Roméand” [an. IT
(1901), nr. 26, 15 iunie, p. 85—91] si, in acelagi an, in extras la Editura
Nouei Reviste Romane, in 23 de pagini, este atribuit foleloristului si
etnografului bucovinean Dimitrie Dan (1856 —1927), iar nu adeviratului
siu autor, profesorul, lingvistul si folcloristul Dumitru Dan * (care a
semnat D. Dan), profesor dc limba latinii, mai mult de doud decenii, la
Liceul ,,Vasile Alccsandri” din Galati. Falsa atribuire o intilnim in:
Gheorghe Adameseu, Contribuiie la bibliografia romdneascd, fascicola a
I1T-a, Istoria literaturii romdne. Texte si autori 1500 —1925 (seria a 111-a)
(Bucuresti, Editura Casei Scoalelor, 1928, p. 235); Const. Loghin, Anfo-
logia scrisului bucovinean pind la Unire, vol. 11, Proza (Cernduti, 1938,
p. 139—141); Ovidiu Birlea, Istoria folcloristicii romdnesti (Bucuresti,
Editura stiintificd si enciclopedici, 1974, p. 127). In excelenta sa carte,
Ovidiu Birlea, un specialist atit de bine informat, preia totusi greseala
atuneci cind spunc ¢i ,,nctuneinicia, [pirerilor lui I. G. Shiera si ale lu
B. P. Hasdeu despre refrenul in cauzi] ¢ pe deplin doveditd de alt buco-
vinean [sublinierea ns. — I.D.], Dimitrie Dan’. In Convorbiri literare.
Bibliografie (Bucuresti, Editura stiintificd §i enciclopedicd, 1975, p. 492)
confuzia este §i mai mare : la indice sint cumulate in dreptul unui singur
nume atit refermtele de la unul, eit si de la celdlalt. Confuzia a fost pOSl-
bild datoritd ,1den11ta,tu” de nume. Graba a ficut si nu se observe ci
profesorul gilitean nu semna ,,Dimitrie”, ca bucovineanul, c¢i cu ini-
tiala nwmeluni mie. De asemenea, bucovineanul isi adduga adesea dupd
nume 8i functia : ,,paroh”. S-a picrdut din vedere, de asemenea, ¢3 buco-
vineanul n-a vidit interes pentru etimologii, pasiunea de o viati a profe-
sorului gilitean.

* Principalele date biografice ale prof. Dumitru V. Dan le-am gisit in: Anuarul oficial
tnlocmil de serviciul siatelor personale si al statisticei, 1a 15 oct. 1910, Ploicsti, Institutul de arte
grafice ,,PProgresul”’, 1910, p. 134 ; Lucian Predescu, Enciclopedia ,,Cugetarea’, Bucuresti, 1940 ;
Gh. Cardas, Documente literare, Bucuresti, I:d. Minerva, 1973, p. 216—220. De mentionat ci
acesta din urma stie ¢a prof. D. Dan este autorul studiului Hailerui Doamne. Anuarul amintit
di adeviiratul nume al profesorului : Dumitru V. Dan. F]1 a semnat ins'l D. Dan. Unele docu-
mente ce le ut'lm noteazi numele siiu mic sub forma : Dimitrie.

Rev. cin. fole., tom 26, nr. 2, p. '205—209, Bucuresti, 1981
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206 IORDAN DATCU 2

In studiul in cauzi, D. Dan si-a propus sa dezlege o chestiune care
a preocupat, incd din prima jumitate a secolului al XVIII-lza, o serie
de carturari romini. Primul care se¢ opreste asupra ,,misteriosnlui Ler”

HAILERU! DOAMNE

STUDIU LINGUISTIC

b pAN IMig. 1. — Goperta  exlrasului  din
; »Noua Revisti Romana” coniinind
studiul lui Dumitru Dan.

LS

5l eueunzsrz :
E‘r’amwgn ,,NOUE:I REVISTE Roménxzu‘

: pnsaowh ROMAN 20

Ay

din credintele poporului este D. Cantemir. In Hronicul vechimei romdno-
moldo-vlahilor (1720), marele cirturar aminteste de ,,Ler Aler Domnul,
care nume sunf : Aurelie, Aurelian”. Gheorghe Sincai, in Cronica .romd-
ntlor. .. (Buda, 1808) nota cii ,,yomanii cea de a stinga Duniirii, mai virtos
cei din Ardeal pind astdzi pomenesc pre impératul Aurelian, c¢intind a jale :
Hai Lerom Doamne, adecii : Hai Aureliane Doamne ! cind cinté la Criciun’’.
Petru Maior credea si el, in Istoria pentru inceputul romanilor in Dachia
(Buda, 1812) cd impiratul Aurelian ,,nici astdzi nu este ziuitat de romani,
cari in cintecele lor, ce se zic colinde, il numese Ler si Oilerum Domn’.
Gheorghe Siulescu, in Colinda @ I1I-a [in ,,Foaie pentru minte, inimi §i
literatura’’, Bragov, an. XI (1848), nr. 3, p. 21—23, nr. 4, p. 29—-31)
sustine aceeagi opinie : ,,0ler sau Aurel doamne inchipuicgte pre impéra-
tul Aurelian iar Valer si Velerum doamne pre impirgtul Valeriu”. At. M,
Marienescu (Colinde, Pesta, 1859, p. VII—VIII §i 171) nu se indoiegte
citusi de putin ci impératul roman este invocat in refrenul colindelor :
s Exclamatiunea din colinde Leru-mi ete. araté ca cu degetul numele
Aurelin”, ,,Leru-mi, Lero-mi, Leru si Lero e abreviat dezmierditor”.
E ste i paverea lui I.Missail (,,Revista romani’’, 1863, p. 397) : ,,poporul
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3 DUMITRU DAN DESPRE UN REFREN AL COLINDELOR 207

nostru il pomeneste si astizi cintind cu jale, la colindele Criciunului :
Hai Lerum Doamne ! adicd : Aurcliane doamne !” Pentru Gr. G. Toei-
lescu, in Poezia populard a romdnilor [in ,,Columna lui Traian’’, IT (1871),
p. 186], refrenul obsedant este un argument pentru strivechimea colinde-
lor : ,,Judecind dupi exclamatiunea din colinde : Leru-mi, Aurel sau Rel
Doamne, putem ziee ¢4 colindele s-an ficut in cel mai apropiat timp de
Aurelian, impé#ratul romanilor”. Ci este vorba de o reminiscentd roman
opineazi si A. D. Xenopol in Histoire des Roumains de la Dacie Trajane
(Paris, 1896, 1, p. 464) : «le refrain de I"une d’elles, Lero o Leo doamne
Ler, qui semblerait incompréhensible, contient une réminiscence du nom
de Pempercur Aurelian ».

O alti serie de invidtati au propus alte explicatii. I. G. Sbicra, in
Despre tnsdmninta refrenwlui de ,,0 Lere Doamne” din colindele romdne
[in ,,Foaia pentru literatura si cultura romind in Bucovina’’, Cernduti, I
(1865), p. 25], crede cd refrenul evocd zeii Lari: ,,Larii sau Larul casei
se pomeneste dard in refrenul colindelor de la Criciun”. B. P. Hasdeu
spune, in Romdnii bdndteni (Bucuresti, 1896, p. 67) cid ,,am demonstrat
deja ci acel Ler-Doamne nu este alteeva decit Lar-Dominus al mitologiei
romane’’. Exte si opinia episcopului Melchisedec in O colindd din Moldova
(in ,,Revista, pentru istorie, arheologie si filologie”, VI, p. 144). Pentru
N. Costin, refrenul mult dezbitut aminteste de slavicul Lel = zeul Cupido.
Aceeasi provenienti o sustine si Al. Cihac in Dict. d’étymol. Daco-romane
(IT, 170) si M. Gaster in Chrestomatica romana (Bucuresti, 1891, I, p.
LX1V). Pentru Aron Densusianu [Refrenuwl colindelor, in ,,Revista criti-
cd-literard”, I (1893), p. 51] Leru nu-i alteeva decit latinul Liber din
Jupiter Liber = Joe déruitorul.

D. Dan a seris un studiu de referinti. El este primul care priveste
chestiunea de pe pozitia lingvistului, el este, cum a apreciat Al. Rosetti
(in Colindele religioase la romdni, Bucuresti, Cartea romineasci si Pavel
Suru, 1920, extras din Anelele Academiei Romdne, seria II, tom. XI.,
sfemoriile Sectiei Literare) ,,primul care a pisit pe calea adevirului”.
Este de aceeasi pirere si muzicologul Vasile Tomescu in MNusica daco-ro-
mana (Bucuresti, Editura muzicald, 1978, I, p. 145) : « Le tournant radi-
cal dans D'explication de lorigine du refrain est realisé par 1. Dan ». Dez-
bitind problema din punctul de vedere al prineipiilor derivatiel etimologice,
al legilor fonetice, D. Dan arita ci ,,Aurelianum nu putea si dea Ler”,
sAurelium nu putea da Ler”, ,,Lar nu putea da Ler’, ,,Lat. Liberum
nu putea da Ler”, ,,Lat. Valerium nu putea da Ler”, ,,Slav. Lel nu putea
da Ter”. Care este concluzia lui D. Dan? ,,In rezumat, hailerut din refre-
nul colindelor romine este biblicul halleluiah, scurtat de metrul versului
popular in hallelui, transformat de fonetica romina in eleru!, apoi, sau
prin trebuinta de claritate naturald poporului sau prin ingeniozitate lite-
rard, despicat in trei: ai sau hai, interjectiune cu care se adreseazd 1-a
pers. sing. citre a 2-a, leru —, epitet mai mult sau mai putin rational pe
lings subst. mase. din voc. sing. Doamne, — i saul -mi, pronume perso-
nal de a2 3-a respective de 1-a persoanii sing. cu functiune de posesiv,
rizimat pe misteriosul epitet leru ca in expresiunile tristu-i suflet, tristu-mi
suflet. Scurt, Halleluiah Domine > Hailerui Doamne”.
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Dumitru V. Dan, autorul studiului la care ne-am referit, s-a nascut
la 26 octombrie 1865 in Tritul de Sus, jud. Turda (astdzi Triteni, jud.
Cluj). A fost unul din frafii lui Simion Dan, tatil prozatorului Pavel Dan.
Se cunosc citeva serisori intre unchi si nepot, publicate de prof. -D.D.
$01tu Pavel Dan pe meleagurile dundrene [in ,’agini dunirene’, Galati,

9 (1978), p. 165 —170]. Intr-o scrisoare din 6 martie 1935, publicatd de
Gh Cardas in Documente lztemre, 2, 1973, p. 216 —217, profesorul D. Dan
il recomanda pe nepotul sdu lui Mlhall Dragomirescu, membru in comisia
examenului de capacitate din acel an. D. D“tn nu scapi ocazia ca 8i in
aceastd scrisoare si propunid o etimologie, a substantivului ghiaré — pe
care-1 folosise la inceputul scrisorii: ,,De ti se va intimpla sa-ti eadi in
ghiard printre candidatii la examenul de capacitate din actuala sesiune...
unul cu numele de Pavel Dan...”.

Dupi scoala primari si studii secundare la Blaj (absolvite in 1885),
face studii universitare la Bucuresti (pind in 1896), unde arc profesori
pe Al. Odobescu, B.P. Hasdeu, Gr. G. Tocilescu, D. Onciul, T. Maiorescu.
A urmat, totodatd, cursurile Scolii normale superioare. La Bucuresti a
avut colegi pe M. Dragomirescu, S. Mehedinti, I. Radulescu-Pogoneanu,
Ghitd Sapcaliu, I.S. Floru.

Profesor de limbi clasice, ). Dan va peregrina prin mai multe orase
pind se va stabili la Galati. Astfel, va functiona la Pitesti (1890 —1892),
Bucuresti (1897 —1898), Ploiesti (1899), Craiova (1902), Tulcea (1904),
Craiova (1905), Buzdu (1906), si, in fine, la Galati (1907 —1631).

Pasiunea pentru lingvisticd a Iui D. Dan se videste incd din timpul
studiilor la Bucuresti. La invitatia lui T. Maiorescu va prezenta, la una
din sedintele ,,Junimii’’, lucrarea Din toponimia romdneasca. Studiu
istorico-lingvistic, apirut si in ,,Convorbiri literare” (an. 30, nr. 10, 1
oct., p. 305 —335, nr. 11, nov., p. 499 —H12 si nr. 12, 1 dec. 1896, p.
698 —726). Va reveni in anul urméator, in aceeasi revisti, cu Iardsi topo-
nimie (Raspuns unor eritice ), an. 31 (1897), nr. 2, 1 febr.,, p. 142 —1690.
Studiile acestea au trezit reactii contradictorii. Amintim mai intii unele
aprecieri pozitive peste hotare, pe care revista ,,Junimii’’ le aduce la cunos-
tinta cititorilor din fard in articolul Citeva pdreri sireine aupra lucrdrii
,, Din toponimia romdneascd’ de D. Dan [an. 31 (1897), nr. 11, 1 nov.,
Pp. 1047 —1050]. Este vorba despre doud recenzii: prima apiruti in
« Revue de langues romanes » n® 4 et 5, avril-mai 1897, p. 236 —238,
iar a doua in ,,Litteraturblatt fiir germanische und romanische Philolo-
gie” (1897, p. 282 —284), aceasta din urmé semnatd de cunoscutul roma-
nist W. Meyer Liibke. Solutiile propuse de D. Dan n-au fost insi admise
de Ov. Densusianu [in ,,Revista criticd-literard’” Iasi, an. V (1897), nr.
2, p. 41 —43].

A urmat apoi publicarea studiului Hatleruis Doamne, care i-a fost
incredintat prietenului siu C. Ridulescu-Motru, conducitor al ,,Noii
Reviste Romane’. Acesta ii va rimine statornic prieten si pretuitor. Cind
cunoscutul filozof si psiholog este presedinte (1238 —1911) al Academiei
Roméine, se gindeste la D. Dan in momentul in care inaltul for de culturd
instituie un premiu pentru elaborarea unei gramatici : ,,Am luat cu regret
cunostintd de boala sotului Dvs. si bunul meu prieten, Dimitrie Dan. Toc-
mai mi gindeam la dinsul sdptidmina trecutd cind a fost instituit un pre-
miu pentru Gramatica limbii roméne. El ar fi fost indicat si scrie un ase-
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5 DUMITRU DAN DESPRE UN REFREN AL COLINDELOR 209

menea manual pus la premiu de Academia Rominid” — scria C. Radu-
lescu-Motru familiei profesorului din Galati. (Apud D.D. Soitu, Dimitrie
Dan (1865 —1946), in ,,Buletinul Societdtii” pe anul 1979, Bucuresti,
Societatea de stiinte filologice din R.S. Romania, 1979, p. 51.)

Ultimul studiu tipirit de D. Dan este O problem¢ de limba romdndg
[in ,,Viata romineascd’’, an 31 (1939), nr. 3, martie, p. 50 —57], aparut
¢ In extras la Galati, la ,,Arta graficd’, 1939, 11 p. Un manusecris (95
de file), eare se ingcrie in aceeasi directie de preocupiri, intitulat Etimologi,
se afli la Biblioteea ,,V.A. Urechia” din Galati (Cf. Catalogul manuserise-
lor si scrisorilor din Biblioteca ,,V.A. Urechia’’, intocmit de Paul Piltdnea,
Galati, 1979, p. 32).

Studinl Hailerui Doamne a fost scris deci de impatimitul pentru
etimologii D. Dan. Aceastd pasiune acaparantd este pusit bine in luminad
de o mirturie literard, pe care ne-o oferd o carte de portrete literare :
Anton Holban, Parada dascalilor (Bucuresti, Cugetarea, 1932). Portretul
trebuie privit et intelegerea cuveniti, el ficind parte dintr-o carte in care
autorul ei si-a propus programatic si fie fidel doar in evocarea atmosferei
de la liceul géilatean. Profesorul ). Dan apare in cartea lui Anton Holban
sub numele Berechet. Cheia ne-o oferd Teodor Eugeniu Popa si Gh. S.
Stefinescu in ,, Parada dascililor” in prototipuri [,,Manuseriptum”, Bucu-
resti, an. VII (1976), nr. 2, p. 153]. ,,D-1 Berechet — scrie Anton Hol-
ban — e un profesor bétrin, dar nu bitrinetea il caracterizeazi. Nici sfa-
turi, nici gesturi venerabile, nici melancolii, ¢i neobosit : filologia. Nu
cred cid a trecut vreme de o jumitate de ord fird s& explice originea
vreunui cuvint. Vorbeste tot timpul, singur sau cu oricine i-ar iesi in cale,
gata si dea noi explicatii. Si in timp ce vreun dascill povesteste anecdote
sau se plinge de vreun necaz, d-1 Berechet il intrerupe la fiecare cuvint
ca si-1 eorecteze, stricind gluma sau ficind ridicold supéirarea. Cind citeste
un ziar, se indigneazi la fiecare rind, sau, daci citeste procesele-verbale
ale conferintelor scoalei, face ignoranti pe toti dascilii. Vorbeste despre
cuvinte tot timpu! si oriunde : in recreatii, in clasi, pe stradd...L-am vizut
eind, iesind la pensie, preda pentru ultima oard dupid 30 de ani de munes,
si totugl, fird nici o emotie, fird nici o umbri de melancolie, explica nein-
trerupt cuvinte, parci profitind de ocazie cd dascilii, mai impresionati
ca dinsul, se simteau obligati si-1 asculte mai atent”. (Anton Holban,
Opere, 1, ed. de Elena Beram, Ed. Minerva, 1970, p. 204 —-205.) Un pro-
fesor gilitean, D. I). Soitu, apreciazd in articolul mai sus citat, aportul
Iui D. Dan : ,,Generatii intregi de elevi au pretuit la profesorul Dimitrie
Dan pu numai blindetea, onestitatea si diruirea dezinteresatd, ci, mai
cu seami, tinuta stiintificd, eruditia, spiritul comprehensiv, pasiunea’.

Profesorul D. Dan a scris un singur studin care intereseazi pe cer-
cetiitorul folclorului. Un studiu de care insii nu poate face abstraciie nici
o ccreetare inchinati colindelor romanesti. Sd sperim ed in viitor nimeni
nu-i va mai nega paternitatea asupra acestei remarcabile contributii.
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UN FOLCLORIST GENEROS: ION MARCUS

GHEORGHITA GEANA

Cirturar de traditic ardeleani, personalitate notorie a arhivisticii
rominesti din acest veac, Jon Mircus a desfisurat si o activitate de fol-
clorist pe cit de discretéd, pe-atit de demni a fi consemnatid. Pe ribojul
memoriei cercetitorilor tineri — si poate nu numai a celor tineri — in-
crustitura numelui siu se cade a fi improspétats.

Yon Mircus s-a niscut in Geomal (jud. Albua) la 15 martie 1911,
intr-o familie numeroeasf, de tirani siraci. Din copilirie s-a aritat avid
de lumina cirtii. Studiile primare le-a ficut in satul natal, iar pe cele liceale
la Aiud, trecind bacalaureatul in chip strilucit. Privatiunile 1-au urmirit,
dar nu l-au doborit. ,,M-am luptat din greu cu cartea si cu sirdcia’’, va
marturisi el mai tirziu. In afari de vointa proprie, 1-a ajutat mult Stefan
Metes, care ii era §i rudi dinspre mami. Astfel, la 1 noiembrie 1929, desi
avea numai optsprezece ani, este angajat ca arhivar la Arhivele statului
din Cluj. Paralel, urmeazi Facultatea de litere si filozofie din acelasi cen-
tru cultural transilvan, luindu-si licenta in 1934. La Arhivele statului din
COluj alucrat timp de treizeci si cinei de ani, pind in 1964, in ultimii cinci-
sprezece indeplinind si functia de director al filialei clujene. Din 1964 pini
in 1972, anul pensionirii, a activat la Directia generald a Arhivelor statului
din Bucuresti, ca director general adjunct 1. Dupi pensionare, 2 mai putut
fi vizut o vreme pe stradd, pe partea Arhivelor saua Cismigiului, uneori
purtindu-si de mini nepotica, alteori singur, pasind rar, lisindu-se depésit
cu superioarid absentd de grabitii trecitori. Apoi, cumplitul ceas din seara
de 4 martie 1977, care odatd cu pamintul de sub noi a cutremurat pe ne-
agteptate si sufletele noastre, 1-a proiectat in nefiint#, fird urme paimin-
testi, impreuné cu sotia lui si cu nepotica lor in virsti de zece ani.

*

Daci s-ar lua in seami numirul mic de lucridri publicate de el in
domeniu, s-ar zice ci cercetarea folclorului a constituit pentru Ion Mircus
o indeletnicire ocazionali. Lucrurile stau insi altfel.

Preocupirile de folclorist ale lui Ion Mircus acoperd peste un deceniu
din ecariera sa stiintifici. Ele n-au fost deci sporadice, dimpotrivi, alci-
tuiesc o etapd compactd a existentei sale spirituale, etapa de inceput,
cuprinsi aproximativ intre primii ani-ai deceniului al patrulea si anii de
mijloc ai deceniului al cincilea din secolul nostru. Aceastd activitate a

1 pentru meritele de arhivist ale celui de care ne ocupdm, a se vedca setul de comunicéri
Ton Mdrcus. Sedin{d comemorativd (Bucuresti, 1978), materiale ingrijite, asamblate si multi-
plicate de G. Asanache $i L. Marcus. Comunicirile respective au fost sustinute in cadrul unei
scdinte comemorative, la 24 martie 1978, in gizduirea Laboratorului de antropologie al Insti-
tutului ,,Dr. Victor Babes” din Bucuresti.

Rev. etn. folc., tom 26, nr. 2, p. 211—215, Bucuresti, 1981
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fost intim legatd de Arhiva de Folclor a Academiei Romane, institutie
de prestigiu intern gi international, fondati de Ion Muslea i agezatia la
Cluj. Academia, incd de la infiintare, a incurajat cercetirile de etnografie
1 folclor, instituind intru valorificarea lor colectia ,,1)in viata poporului
roman”. Asa au putut fi publicate lucririle clasice ale lui Simion Florea
Marian, Tudor Pamfile, C. Ridulescu-Codin, Artur Gorovei ete.

In 1930, colectia ,,Din viata poporului roman’’ isi inceteazi aparitia.
Continuitatea cercetirilor in domeniu, academic supravegheate, este
asiguratd prin infiintarea Arhivei de Folelor — la propunerea lui Ion
Muslea si cu sprijinul autoritar al Jui Toan Bianu, pe atunei presedinte al
Academiei. Sub aspect cditorial, stafeta este preluati de ,,Anuarul Arhivei
de Folklor”, scos de institutia pou infiintati.

Materialul de teren era cules pe doud céi: fie prin corespondenti
voluntari (invitdtori, preoti sau chiar tirani mai luminati), risipiti in
toatd tara si indrumati cu chestionare amdinuntite, fie prin asa-zisil
»stipendiati”’, adicd licentiati platiti pcntru anchete intr-o anumitd zoni,
un fel de cercetditori cu contract. Printre acestia s-au numérat Emil Pe-
trovici, Gh. Pavelescu, Tatiana Gélused si altii. Personalul permanent al
Arhivei era minim : in pericada cea mai bund a institutiei, adici intre
anii 1938 si 1940, el cuprindea doar pe director, Ton Muslea, §i pe secretar,
care nu erg altul decit Ton Mércus. Amindoi au lucrat si in teren, cu regim
de stipcndiati, Muglea in Tara Oasului si pe Valea Gurghiului, iar Mircus
in Tirnava Mica.

»Anuarul” a apirut in sapte numcre, intre anii 1932 si 1945, giz-
duind in paginile lui trei fcluri de materiale : studii, cercetiri gi bibliogra-
fia anuald a folclorului roménesc.

In numirul VI, apirut in 1942, Ion Mircus a publicat -un studiu
intitulat Preocupdrile folklorice ale teologilor sibieni intre anii 1871 —1907
i Bibliografia folliloricd a revistei ,, M usa’ 2. Istorici de vazi ai folcloristicii
noastre utilizeazd acest studiu si trimit la el 3. Dupa cum se stie, in trecut,
preotii alcituiau, impreuns cu invitdtorii, intelectualitatea noastrd si-
teasecs, fird a cirei participare cercetarea folclorului ar fi fost imposibil
de infiptuit. Studentii in teologie din Sibiu infiinteazi la 1870 o Societate
de lecturd, patronatd de Andrei Saguna, societate cu care studentii roméani
de la Viena aveau sd colaboreze pentru serbarea de la Putna. Era deci o
grupare bine constituité, cu legituri — in-afard de Viena — la Pesta, Cluj,
precum si in alte orase. Societatea avea ca tribund de exprimare revista
»Musa”’, apdrutd in exemplare unice, in stare de manuscris, aproape lunar,
timp de peste treizeci de ani. Aici si-au publicat seminaristii din Sibiu
i contributiile lor folclorice. Ion Mircus urméreste cum a crescut interesul
pentru folclor al ,,Musei’’ (sub inriurirea marilor reviste precum ,,Con-
vorbiri literare”, ,,Familia”, ,,Tribuna’’) si cum a evoluat constiinta critici
a seminarigtilor foleloristi, de la entuziasmul romantic dar nestiintific la
culegerea metodicd, cu mentionarea locului §i a persoanei, cu pistrarea

2 ,Anuarul Arhivei de Folklor”, VI (1942), p. 101 —121.

3 Ton Breazu, Temeiurile populare ale literaturii romdne din Transilvania, lectie de des-
chidere rostitd la Universitatea din Cluj-Sibiu, in ziua de 10 martie 1943, inclusi in Elogiu
folelorului romdnese, antolegie de Octav Piun, Bucuresti, Editura pentru literaturs, 1969 (vezi
p. 573—574); Ovidiu Birlea, Istoria folcloristicii romdanesti, Bucuresti, Editura cnciclopedicit
roman#, 1974 (vezi p. 416, 417, 425).
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provincialismelor si excluderea oricdrei interventii a culegitorului, ,,afara
de erorile de peand’’ 4. Avind in vedere aportul acestei paturi de intelec-
tuali, in bung parte de origine tarineasci, la progresul folcloristicii — multi
dintre ei vor fi intreprins apoi cercetéiri asidui sau vor fi completat ches-
tionarele trimise in sate de Hasdeu, Marian, N. Densusianu, sau mai in-
“coace de Muslea insusi —, rolul pedagogic special al revistei ,,Musa’’ apare
51 mai limpede, conferind si studiului semnat de Ion Mircus o impor-
tanté istoricd indiscutabili.

Contributia cea mai importanti o lui Ion Mircus in cadrul ,,Anua-
rului’’ a fost insd de ordin bibliografic. De insemnétatea alcdtuirii biblio-
grafiei generale a folelorului romanesc ca instrument de lucru, ca ghid
51 ca misurd a realizdrilor in domeniu, si-au dat seama la vreme citiva
fruntasl ai culturii noastre. Imbucurdtor este faptul eii aspiratia spre
continuitate a lucrat si aci, astfel ed atunci eind o publicatie n-a mai
putut continua aceastd misiune, o alti publicatie a preluat-o. ,,Anuarul
Arhivei de Folklor” a purtat aceastd stafetd bibliografici pe perioada
istoricd dintre anii 1930 si 1943, din care Ion Mircus a dus greul pe por-
tiunea 1935—1943 (numerele IV —VII). intreprmderea n-a fost usgoard,
dimpotrivi : a despuia anual peste o sutd de reviste, dar mai intii a le
descoperi in conditiile de instabilitate a vietii publicistice interbelice, cind
unele apireau si dispireau de la un an la altul in te mirice colt de tard —
iatd o muneci de schimnic. Efortul era cu atit mai mare cu cit pe un numir
de ani bibliografia a fost analiticd si eriticd. Din acest punct de vedere,:
cea mai detaliaté este aceea pe anul 1938, publicatd in numirul VI. Acolo
se sugereazd si 0 motivare a caracterului analitie si critic al bibliografiei,
si anume culegerea materialelor de cétre culega,torl cu pregitiri foarte
111egq,le 5 Caracterul riguros al selectiei se vede si din precizarea ci, din
categoria revistelor editate de $collle %ecund'u'e, au fost retinute numai
acelea, cu privire la care s-a dedus c& stringerea materialelor s-a facut
metodic, sub indrumarea unui profesors.

Dar in ce consté caracterul analitic si critic al bibliografiei intocmite
de Ton Mircus? In aceea cii mentionarea unui articol sau a unei cirti nu
se oprea la datele exterioare (autor, titlu, anul aparitiei si alte citeva), ci
se ficeau referiri la cuprins, de multe ori bibliograful emitea scurte apre-
cieri critice, de aminunt sau generale (de pilda : lucrarea are scop educativ,
nu etnografic; sau : culegere buni ; etc.), iar acolo unde era cazul se
indicau recenziile la contributia respectivii, daci erau favorabile sau nu
§i de cine erau semnate. De aspectul unei astfel de mentionéri bibliografice
ne putem da seama mai bine dupé un exemplu complet :

« 259. BREAZUL, G. Colinde. Bucuresti (1938). ,,Scrisul Roméinesc’’,
Craiova, 8°, 454 4+ X p. Lei 30. (Cartea Satului 21). Sunt grupate
in : I. Colinde de Mo$ Ajun §i Mog Criciun, a) religioase, b) lumesti.
II. Cintece de stea. IIT. Vicleimul (Irozii). IV. Colinde de Anul Nou.
V. Plugusorul. VI. Sorcova. VII. Vasilea. VIII. Boboteaza. IX.
Salcia. X. Léazdrelul. XI. Colinde de Florii. XII. Colinde de Pasti.

4 ,Musa”, XIII (1884 —1885), nr. 6, citat de Ton Mércus in studiul siu (vezi ,,Anuarul
Arhivei de Folklor’’, VI (1942) p. 109).

5 ,,Anuarul Arhivei de Folklor”, VI (1942), p. 385.

O Ibidem.
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Colectia are mai mult un scop practic deeit unul stiintific v
acela de a fi pusi la indemina tédranilor sau carturarilor sategti
pentru invitarea colindelor. Pentru aceasta si notarea melodiilor

s-a ficut cu semne muzicale bizantine §i apusene. Ardtarca prove-

nientei e ficutd cu totul nestiintific (Ardeal, Basarabia, Dobrogea

etc.); alteori le ia de-a dreptul din alte colectii, dupd cum insusi

mirturiseste in prefati. Rec. crit. Viage Romdneascd XXX (1938),

nr. 8 pp. 35—58 (Coxsr. Bramworv); Rec. elog. Caminul

(‘uliuml IV (1938), 231—232 (VALERIU MAGUREANU); Ment.

Sociologie Romdneased III (1938), 406 —407 (SaABIN V. DRrAGO1);

Ment. anal. Cuget Cler ITT (1938 —39), 113—117 (N. IorGA)»’.

Evident, nu toate lucrdrile sint asa de amplu prezentate, dar ele
au solicitat la fel de mult atentia bibliografului.

Alcdtuirea unei astfel de bibliografii cerea nu numai descoperirea
Iueriirilor respective, dar si parcurgerea lor. Intelegem acum de ce Ion
Mircus nu a publicat mai multe studii personale : el a ales calea déruirit
pentru altii. Cici intreprinderea sa este una de utilitate publici. Dealtfel
insusi Ton Muslea ii aprecia cum se cuvine importanta cind, in ,,Anuarul”
VII (1945), reamintind conditiile grele de lucru ® si regretind concentra-
rea lui Ion Mircus, ,,secreta.rul si .ulncrurul functionar al Arhiveli”’, seria :
»,Unil se vor intreba pentru ce am tmut 58 pubhcam totusi o bibliografie
atit de intinsd, care ne-a luatl aproape 5 coale de tipar ®, sacrificind chiar
unele articole anuntate mai demult. Rispunsul este simplu : pe c¢ind pen-
tru alte discipline stiintifice avem doud-trei bibliografii curente, pentru
folclorul roméinese existd o singurd bibliografie, a noastrii. A o suprima
inseamn4 a lipsi cercetitorii de un extrem de pretios mijloe de investigatie
stiintificd. A amina publicarea e¢i — dupid ce, chiar si asa eram in urma
cu publicarea ei — ar insemna aproape sigur o aminare sine die (cum s-a
intimplat, de pildd, cu importanta bibliografie istoricd din Anuarul de
Istorie Nationald, care, opritd in anul 1926, n-a mai apdrut nici pind
astdzi)’” 10, Indiscutabil, strategia lui Muslea s-a dovedit ulterior foarte
realistd.

Asa cum am mentionat anterior, in cadrul actiunilor Arhivei de
Foleclor, Ion Mircus a intreprins si cercetiri de teren, anume pe Tirnava.
Micii. De ce tocmai acolo ? Fiinded in aceastd zond se afla si Fagetul,
satul de bagsting al marelui sprl]lmtor al Arhivei, Toan Bianu. Intr-o seri-
soare din 1934, Bianu il invita in satul sdu pe Muglea, cu prilejul unei
sdrbitori organizate de Astra, exprimindu-si in acelasi timp dorinta ca §i
locurile acelea s& intre in atentia folcloristilor. Muslea n-a putut rispunde
invitatiei de a veni la serbare, scriindu-i la 12 iunie lui Bianu: ,,Mult
stimate domnule Profesor,/ Am primit serisoarea dv. din 4 iunie, prin
care mi sfituiti si asist la serbarea de la Figet a despdrtdmintului Blaj
al Astrei, dar mi-a fost imposibil s&4 mé deplasez la 10 iunie, deoarcce eram
bolnav in pat. Regret foarte mult imprejurarea, niddijduiesc insi si pot

7 LAnuarul”..., VI (1942), p. 406.

8 Dupi dictatul de la Viena, Athiva se mutase la Sibiu.

® In numdarul VII, bibliografia, intocmita tot de Ion Mircus, acoperi anii 1939— 1943,
dar vremurile si cele 1 134 de titluri n-au mai permis realizarea ei la nivel analitic si critic.

10 Jon Muslea, ,,Prefatd’”, in , Anuarul”..., VII (1945), p. VIL
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vedea la vard acea regiune $i pentru cazul in care eu n-as putea face cer-
cetdri mai indelungate in acel grup de sate, sd gisesc un licentat in litere,
cunoscitor in ale folelorului si de prin partea locului, care si facd oare-
care culegeri’’ 11, Cel ciruia i-a revenil aceastd onoare a fost, deci, Ion
Mircus. Indeplinea ambele conditii: era si priceput si de pr in partea
locului. Culegerea ficutd de el in Tirnava Micid a rdmas insd ineditd si
se afld in arhiva Institutului de etnologie si dialectologie din Cluj-Napoca,
sub cota 1247. Materialul provine, mai exact, din sn.tele Fiaget, Lunca,
Chesler, Criaciunel, Tduni, Lodroman. Culegitorul face o prezentare gene-
rald a stirii economice §i a ocupatiilor, apoi prwmta‘ locuinta, hrana, tlpul
uman 12 si portul firea, obiceiuri de trecere si de sirbitori, credinte (,,le-
gatul holdelor” si ,,legatul viilor”), strigdturi, scurte poezii si o frumoasi
bmla;da. de dr;wo.stu Dar cercetdrile lui Mircus nu s-au oprit aeci. In iulie
1935 el descmde in satul sdu natal, Geomal, unde culege date despre
moarte si inmormintare, despre obiceiurile dc primé,vzu'ﬁ,, precuin si fol-
clor literar : balade, doine, strigituri, colinde, ghicitori, descintece, bocete
si cintece funebre (intre care un interesant cintec al bradului) ete., toate
inregistrate la cota 789, in Arhiva de folclor din Cluj-Napoca. O serie de
balade culese in 1936 — Diian, Pintea, Gruia, Marcu Viteazul, Ghita
Citinutd, A Iancului — va intregi materialul din Tirnava Mlca (vezi
cota 1 071). In fine, si mai mentlon,mn cii, la cota 1 106, arhiva clujeani
péistreazi un cintee al irozilor, Nascerea lui Cristosu, copiat de Ion Mircus
din ,,Siedietdrea. Foia poporului romanu’’, Budapesta, 1 (1873), nr. 12,
p- 89—92.

Culegeri aseminitoare celor realizate de Ion Mireus au fost publicate
nu o datd in paginile ,,Anuarului” 3. Dacé cercetirile datorate secreta-
rului stiintific al Arhivei nu s-au bucurat de aceastd soartd, motivul nu e
de ordin valoric, ci organizatoric : Muslea va fi acordat desigur intiietate
colaboratorilor externi, spre a-i incuraja. El intentiona si editeze materia-
lele mai bogate, intre care probabil si pe ¢el din zona Tirnavei Mici, intr-o
colectie speciald, ,,Monografiile Arhivei de Folklor”, pentru care, din
picate, n-a mai obtinut de la Academie fondurile necesare — Bianu plecase
dintre cel vii. ..

Asadar, cunoasterea chipului de folelorist al lui Ion Mércus nu poate
fi consideratd incheiatd, pini ce materialele sale de teren nu vor vedea
51 ele lumina tiparului. Sintem insd indreptéititi a socoti ¢d activitatea sa
in domeniul folcloristicii a stat sub semnul consistentel si s-a destisurat
intr-un cadru superior organizat, de un profesionalism metodic. A secris
putin, dar bine. A muncit mult si cu folos, alegind calea de a dispirea
inddridtul propriei sale munci.

11 Scrisori cdtre Ioan Bianu, vol. II, editie de Maricta Crocu si Petre Croicu, Bucurestii,,
Editura Minerva, 1975, p. 492.

12 | Locuitorii satelor cercetate de noi sunt peste tot oameni inalti. Bruni, cu pirul si
ochii castanii, mai putin cu ei albagtri, fata ovali, au statura robusti care lasd impresia ¢ sunt
oameni hotariti”.

13 Dec pilda, P. V. Stelinucd, Cerceldri folklorice..., in ,Anuarul”..., 1V (1937), p.
31—227; sau Vasile Scurtu, Cerceldri folklorice. .., in ,,Anuarul”..., VI (1942), p. 123—300.
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SESIUNEA PUBLICA DE COMUNICARI CU TEMA: PROBLEME
ACTUALE ALE FOLCLORULUI 81 ETNOGRAFIEI ROMANESTI

LLAURENTIU CUCU

Micreuri, 18 martie 1981, a avut loc, in sala Prezidiului Academiei Republicii Socialisie
Romania, sesiunca publicd de comunicdri cu tema : ,, Probleme actuale ale folelorului si etnogra-
fiei romanesti”’. Dedicatd celei de a 60-a aniversdri a fduririi Partidului Comunist Roman,
sesiunea a fost organizatd de Academia Republicii Socialiste Romaéania, Academia de Stiinte
Soclale si Politice a Republicii Socialiste Romania si Institutul de cerceliri etnologice si dia-
lectologice.

Au participat membri ai celor doud academii, cercetitori stiingifici din institutele de
specialitate, al{i oameni de culturi si stiin{a, ziaristi.

Lucririle sesiunii au fost deschise de academicianul Alexandru Graur, presedintele Sec-
tiei de stiin{e filologice, literatlura si arte a Academici R. 5. Romania, care, intre altele, a spus:
,,Organizarea scdintei de astazi se inscrie intr-o indclungaté traditie a Academiei noastre, care
fncd de la inceputul activitidtii sale s-a preocupat de studiul multilateral al culturii populare,
sprijinind cercetdri, publicind si premiind lucriri consacrate folclorului literar simuzieal, obi-
ceiurilor si traditiilor tipurilor de agezari si gospodiirii, ocupatiilor si tchnicilor traditionale,
artei populare.

Desi sectia noastrid nu mai cuprinde printre membrii sii specialisti in domeniile mentio-
nate, iar patronarea prin contracte de cercetare a marilor repertorii de ctnografie
si folclor a trecut, incepind cu acest an, la Consiliul Culturii si Educatici Socialiste. credem cit
organizarea in continuare a unor manifestiri stiintifice de catre sectia noastra, in colaborare cu
sectia de profil a Academiei de Stiinfe Sociale §i Politice i cu Institutul de cercetiri ctnologice
si dialectologice, principalul centru de cercetare a culturii populare, duc mai departe, intr-o
formad corespunzitoare a actualelor strrcturi organizatorice, traditia academica in acest domenin
al stiin{elor umanistice”.

In continuare au fost audiate comunicdrile Inscrise in programul sesiunii.

In comunicarea Comentarii pe urmele unui vechi cintec bitrinese, Al. 1. Amzulescu a ana-
lizat variantele baladci putin cunoscute, culeasd sub titlul Trei crai (G. Alexici), Mihai Vitea-
zul (Gr. Tocilescu), Muntele de Cris (N. Densusianu), Dom’ Stefan Opris ((.. Radulescu-Codin),
dar disparutd din circulatia orald in jurul anului 1900. Dupd ce a aratat strinsa afinitate a
textelor acestui tip de subiect narativ cu elemente motivice din domeniul basmului fantastic
si al colindului, autorul argumenteazi, in final, ipotvza genezei probabile a acestui cintee
batrinesc in imprejurdrile istorice ale anilor 1451 — 1.154— 1467. Cintecul pare sa contind aluzii
veridice 1a vremea (necunoscuta in istorie) a tinerelii lui Stefan cel Mare. Dupa uciderca tatilui
sdu, Bogdan (16 oct. 1451), in anii 1451 —56, tindrul Stefan (pe atunci in virsta de 18—32 de
ani) si-a ciutat azil si sprijin in preajma lui lancu de Fluncdoara si a lui Mihai Szilagyi, in
competitie cu obscurul Berendei, mai virstnic prelendent la domnia Moldovei, pe care Matel
Corvin (,,ad instigationem Berenden’’) va fncerca zadarnic sa-1 inscduneze in Moldova, prin
batilia de la Baia. Turnirul fantastic al lui Stefan Opris, ,,Copilul Opris/ Din {ara de sus’, in
intrecerc cruciatd cu ,,Berendei,/ Mai mare-ntre ei’”’, ,,pe muntii de Crig’’, sub indemnul $i
patronajul lui ,,Silade Mihai”, s-ar pulea referi la vremea batdliei victorioase a ostilor unguresti
pentru cucerirea cetiifii Crusevél{ (1454). Cintecu! ar pdrea ci atestd, prin tradifia oralda a
acestui relict folcloric, un nume necunoscut al marelui Stefan (Opris), indicind totodati originea
lui Stefan ,,din fara de sus” (si deci nu din Borzesti)). Prin aceastd posibild cronologizare,
cintecul Trei crai — Muntele de Cris — Dom’ Siefan Opris ar putea fi mai vechi cu o jumitate
de veac decit Cintecul lui Marcog-pasa (Cintecul Gerului), ardtat de P. Caraman ca fiind apédrut
fn preajma anului 1500.

Rev. etn. folc., tom 26, nr. 2, p. 217—230, Bucvresti, 1981
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Cu interes a losL urmiirilid si comunicarca prezentatd de Adrian Iochi, intitulatd Adevdr
istoric si ficfiune arlisticd.

Vechile serieri istorice — a ardtat autorul — cuprind un ciudat amestec de adevir si
fictiune si adeseori desprinderca adevarului este extrem de dificild, mai ales cind scricrile respec-
tive au un statut ambiguu, fiind scrisc in versuri si nutrind inten{ii encomiastice. Acesla este
cazul operei lui Enveri, cronicar turc din sccolul al XV-lea, care printre altele relateaza i
despre o expeditic piratereasca a unui mic principe Lure anatolian, Umur Pasa Aidyn, la gurile
Dunarii, in prima jumitate a sccolului al XIV- lea. Pe baza unei cercetiri comparative, autorul
dovedeste cit pasajul lui IEnveri referitor la accastd expeditie este de fapt un ,Joc comun” al
istoriograliei musulmane, avindu-si prima atestare, in legdturd cu cucerirca Spaniei de catre
mauri, in anul 711 e.n. Ca atare, un loc comun care dureaza mai bine de o jumitate de mileniu,
in legdturd cu fapte deoschile si personalité(i diferite, nu poate fi consideral drept izvor istoric,
¢i apreciat nuinai in conlext artistic, daci are acest caracter, sau in conlext psihologic, ca docu-
ment privitor la raporlul mutual dintre adevar si [licfiune.

in comunicarea intitulatd 7Tipologia peisajelor etnografice romanesti, de A. [. Ghinoiu,
s-a pornit de¢ la premisa reala ca satul romdnesc conlemporan este o sintezi etnografica la care
au conlucrat spiritul inventiv al omului — creator de civilizatie si culturda —, timpul si mediul
geografic. Traind in epoci diferite, oamenii au ac{ionat solidar pentru culturalizarea sau umani-
zarea teritoriului locuit, adici pentru transforinarea acestuia in hrand, imbracaminte, adapost cte.

Clasilicarca asczirilor rurale, dupi criterii simple, a reprezentat o ctapdi utila pentru cunoas-
terea accleiasi realitdfi din perspective diferite. In stadiul actual al cunostintclor se pune insi
problema realizarii unei clasificdri cuprinzitoare, dupé un criterin general, cu forta polarizatoare
asupra criteriilor secundarc. Tipologia peisajului ctnografic, infeles in unitatea sa materiali si
spirituald, reprezinta o incercare de grupare in mai multe complexe teritoriale a culturii populare
Tomanesti.

Speraunta Ridulescu, in comunicarca Caracterul popular romanesc al operei enesciene,
urmadresle o scevenla din seria contributiilor autoarei la relevarea influentelor exercitate de crea-
tia folclorica asupra limbajului maestrului componisticii roménesti — George Emescu. De
aceastd data sint examinate citeva dintre calitdtile constante ale muzicii enesciene care s-au
-conturat sau s-au pdstrat in urma contactului cu folclorul, §i anume : pondcrea redusi a con-
trastelor dramatice si a dezvoltarilor cxplicite ; ramificarea si readunarea in unison a nniilor
melodice prin miscdri pulsatorii, de dilatare i compresiune pe verticald ; neregularitatea fluxului
discursiv, exprimati prin usoare precipitari si retineri compensatorii, o anumiti calitate a sti-
Iului declamatoriu. Comunicarca se constituie intr-un cald omagiu adus muzicianului roméan
la centenarul nasterii sale.

Considerind textul folcloric ca un tip special de text cultural, caracterizat prin coincidenta
interpretarii i clasificarii lui de ciitre receptor cu clasificarea si interpretarea dati de emititor,
.comunicarea lui Nicolae Constantinescu intitulata Erigenfe actuale ale interpretdrii textului fol-
-cloric isi propune sa releve citeva aspecte actuale ale exegezei acestuia, derivate din natura sa
specifica.

Aslflcl, dat fiind sincretismul artistic si functional al {aptelor de folclor, tratarea lor din
Pperspectiva interdisciplinard s-a impus cu necesitate. Pozitiva sub aspectul cunoasterii mai
améinuntite a folclorului, interdisciplinaritatea a condus, totusi, citre o farimitare a cercetarii
unui obiect in esenta sa unitar.

Autorul considerd ca in stadiul actual al cercetarii folcloristice este necesar un efort de
-extragere a semnificatiilor majorc ale creatiei populare §i de asamblare a acestora intr-o sintezi
.ampla, totalizatoare, reprezentativa.

In comunicarea Destinul unei specii folcloristice necercelate — rdapasul versifical, I. Oprisan
prezintd citeva concluzii decurgind din investigatiile de teren si de arhivd asupra unuia din
fenomencle cele mai vii $i mai interesante ale crealiei populare romanesti impuse in ultimul secol.
Relevind, pe de o parte, importanta cu totul deosebitd a scrisorilor in versuri pentru studierea
influentei exercitate de literatura si cultura de tip citadin asupra folclorului, iar pe de altd parte
tnsemndtatea acestora in descifrarea a insusi mecanismului producerii, difuziunii si perpetudrii
-creatiilor orale, comunicarea a circumscris sferele ravasului versificat si a analizat structura
speciei, insistind asupra formulelor caracteristice de inceput si de sfirsit, a procedeelor artistice
-dominante si a raporturilor ei cu restul categoriilor folclorice.

In demersul ci analitic, comunicarea a tins continuu spre abordarea §i solutionarea unora

-dintre intrebérile fundamentale ale folcloristicii contemporane, aducind puncte de vedere
-originale.
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Reluind si adincind o mai veche preocupare privind armata si razboiul in folclorul
romanesc, Alexandru Dobre, in comunicarea Mesajul de pace in cintecul popular romdnesc, argu-
menteaza rezultatele fructuoase pentru stiinta ale cercetérii, in paralel, a istoriei armatei
romadne, a tuturor formelor dec luptid armaté folosite de poporul roman de-a lungul timpului sia
culturii sale materiale si spirituale. .

In concluzia cercetirii, pe baza lecturii tezaurului nestru folcloric, autorul apreciazid ci
folclorul taberei militare prilcjuicste o nouid expuncre a conceplici despre lume a mediilor fol-
clorice, o noui confirmare a valorilor ctice indiscutabile ale cintecului popular, conturarca precisa,
fara echivoc, a atitudinii fatd de armata si riazboi, ca factori ce impiedicé cursul firesc al vietii,
desfasurarca normmald a ciclurilor stabilite de colectivitate. Caracterul pasnic, dorinta mediilor
folclorice de a se dedica in exclusivitate muncii i familici este cvidenta si foarte limpede {or-
mulati. Cintecele populare din vremea lui Cuza, ale réizboiului pentru independenti, ale rizboiu-
Iui pentru intregirea neamului $i ale celui antihitlerist, in carc soldalii romani au dovedit o
remarcabild si remarcatd barbatie, curaj si croism, in timp ce-$i jeleau iubitele §i parinfii ramasi
fird ingrijire si sprijin acasd, vitele si uncltele de munca sint un argument fundamental atit
pentru caracterul pagnic al poporului roman, cit si pentru barbitia [iilor sii, ardtata pe cimpul
de lupti atunci cind s-au aflat faléi-n fatd cu dugmanul.

Folosind cvenimentul aniversar ciruia ii este dedicata sesiunea publicd de comunicari —
60 dc ani de la fiurirea Partidulul Comunist Romén — autorul a subliniat ca politica Partidului
Comunist Roman in problemcle picii si ale rdzboiului isi arc temneinice suslineri in intreaga istorie.
militard a poporului roman, in atitudinea tradifionalid a poporului nostru fati de armata si razboi,.
asa cum este expusi in creatiile de facturd folclorica.

ASPECTE PRIVIND CERCETAREA CULTURII POPULARE
IN REPUBLICA SOCIALISTA FEDERATIVA IUGOSLAVIA

GLERMINA COMANICI

Calatoria de documentare efectuati in luna martic in R. S. F. Iugoslavia mi-a prilejuit
cunoasterea unor aspecte deosebit de semnificative privind cercetarea culturii populare in trei
mari si prestigioase centre : Belgrad, Zagreb si Scopje.

Vizitarea institutelor de profil, contactul si schimbul de opinii cu reputali specialisti
ai domeniului au oferit o imagine clari si sintetici a unor aspecte pertinente privind forma
organizatoricia, tematica, mectodologia, cunoasterca unor [apte concrete de culturi populari.

Cercetarca culturii populare, inglobind atit cultura materiali, cit si cultura spiritual3,
obicciurile si folclorul sc realizeaza in trei forme principale de organizare : I) institute de cer-
cetiiri ; IT) muzee etnografice ; III) invatamintul universitar.

I. In fiecare dintre ccle trei capitale de republici : Belgrad (Republica Serbia), Zagreb
(Republica Groatd) si Scopje (Republica Macedonia) functioneazid un institut de specialitate
oricntat in culegerca si investigarca materialului numai din teritoriul respectiv.,

Iuostitutul de etnogralic din Belgrad a luat fiintd in anul 1947 si cuprinde patru sectii,
cu un colectiv de 20 de persoane : o sectie antropogeografica, in care cercetarea culturii populare
se cfectueazd in functic de mediul natural, de factorii geografici, o sectie cercetind domeniul
obiceiurilor, o secfie dc folclor (literar, muzical, coregrafic) si o sectic de culturid matcriala
inglobind cercetarca portului si a artei populare. Cercetarea in cadrul institutului este oriecntati
spre doud directii actuale si de perspectivi :

— claborarea unor monografii pentru zoncle neinvestigate din estul si sud-estul Serbiei.
Acceste monografii cuprind urmitoearele capitolc : caracteristici antropogcografice, populatia,
casa si aspectcle cconomice, viala sociala, porlul si folclorul (incluzind literatura, muzica, dansul
si arta populari). Culegerea materialului se cfectueaza exclusiv de citre specialisti, dupa ches-
tionare individuale netiparite.

— elaborarea unor studii comparative privind transformairile si mutatiile culturii populare
in ultimul deceniu in toate zonele etnografice ale Scrbiei. La inceputul secolului s-au elaborat
in intreaga Serbie monografii sitesti ,,antropogeografice si etnice”, considerate azi de specia-
listi ca o solidi baza pentru tratarea comparati a elemecntelor de viai contemporani cu aspec-
tele traditionale. In sfera de investigatic a specialistilor de la Institutul din Belgrad — dealtfel
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caracteristic si pentru alte institule cu profil similar — este investigarea fepomeneler de cullury
materiali si spirituala nu numai in mediul de cultura sitese, cit si in cel urban sau in satele asezale
in apropierea marilor centre. In acest fel se urmireste complexitatea aspeclelor eveluiiei satului
spre oras, a schimburilor culturale dintre acestea. Pentru surprinderea aspeclelor diacronice se
Jucreazd cu informatori apartinind la trei generalii. Institulul nu are o arhivi, liecare cercetilor
pastrindu-si materialul, fird o organizare la nivel de instilujic.

Institutul de folclor din Zagreb a fost infiin{al in 1948 si are un colectiv de 18 cereelalort
si 14 cadre auxiliare, grupali pe urmatoarele direclii de cercetare : folelor lilerar, muzical, core-
grafic, proza orald, poczic orald, forme dintre literatura scrisa si literatura orali, folclorul obi-
ceiurilor, teatrul poputar. Aria de cercetare a specialistilor din acest institut este mai cuprinza-
toare decit din celelalte centre, urmirind cercetarea folelorului croatilor nu numai din leoale
zonele republicii, cit si a celor de peste granild (Austria, Slovacia, Ungaria), precum si a altor
popoare care Lriiesc in Croatia. Institutul din Zagreb are o orientare stiintifici oarccum singulara,
foarte interesanld, oricntare dati de reputatul director dr. Dunya Rihtman-Augustin, Cu o
pozitie stiinlifica proprie, instilutul abordeazi doar intr-o masurd cercetarca obiceiurilor ca o
parte a vietii traditionale, dar in mod accentual ca un element inlegral in contemporancitate,
vizind o deschidere largia spre o interprelare sociologicd generali. Accentul se pune pe lalura
cercetdrii tuturor aspectelor de culturi spiriluald in contemporanceitale, analizindu-se¢ formele
actuale de vehiculare a folclorului prin mijleacele ymass-media. Prin acesle mijloace multe genuri
s-au revitalizat, ca de exemplu obiceiurile legate de carnavalul de primévard, care prin inler-
mediul televiziunii cunosc azi un real reviriment in mediul de culturd unde au funcfionat alti-
data.

Cereetarcea obicceiurilor in spela se realizeazdi sub doud aspeete : textul literar si parlilura
muzicald, precum tol contextul de viata sociald care le-au general sau le delerming schimbirile.
Ca si la Institutul de profil din Belgrad, si 1a Zagreb se aplica acelasi sistem de invesligare nu
numai la nivelul civilizatiei rurale, ci si la orase.

Ca si in Serbia, in Croafia la incepulnl sccolului s-au realizat de citre preoti si sludenii
un numir mare de monografii sdtesti, dupa un chestionar unic, care oferd azi baza unor cer-
cetari comparative, Astfel, seleclarca satelor pentru anchetal in cadrul Imstilutului din Zagreb
se realizeazd dupa urmadtloarele criterii : 1) sate unde s-au organizal astfel de monografii pentiru
cercetdri comparative ; 2) sate fdra material informativ: 3) sale unde au fost depistali infor-
matori de eXceplie. Nu s-a incercat ined un sistem de ordonare a malerialului, si nici de clasi-
ficare tipologicid. Arhiva institulului din Zagreb cuprinde 1 277 benzi transerise, cu’ o carlolecid
pe arii zonale, o cartotecd nominald pe cerertatori, o carloteed tematicii, 30 de dosare mono-
grafice.

Reputat institut de cercetdri, atit la nivel republican cit si balcanie, Instilutul de folclor
,»Marco Cepenkov” din Scopje isi aniverseazi 30 de ani de existenld. Acesta are un colecliv de
20 de persoane, cu mai multe sectii de cereetare : Jiteraturid populara, ctnomuzicologie, ctino-
corclogice, etnologic si arti populari. Ca si aite institutii de cercelare 1a nivel republican, insti-
tutul din Scopje culege si investighcazd malerialul din marea zond culturald a Macedonici.
inglobind insi folclor albanez, ture, viah si liginesc. Intrucil institutul la infiinjare nu a avut
nici 0 baza materiald de cercetare stiintificd, in prima etapa accentul s-a pus pe culegerca na-
terialului. Din aceastd cauzd, ca. un aspect particular al crearii fondului de decunentare cste
faptul cd aldturi de materialul cules de cerectitori se afld un numar mare de benzi inregistrate
de invititori. Cercetarca obicciurilor este foarte restrinsa, [iind efectuati de un singur specialist.
S-a incercat o clasificare zecimald destul de simplificatd a obiceiurilor, incheiald numai la capi-
tolul obiceiurilor legate de viata familiald, folositi insd mai mult ca bazid de ordonare a materia-
lului documentar, Inregistrarea informatiilor despre obiceiuri se realizeazi numai pe banda de
magnetofon, care apoi cste transcrisd, textul daclilografiat introdus intir-o fisd speciald si inde-
xat dupi sistemul zecimal de clasificare.

II. Cele trei muzee de ctnografie din Belgrad, Zagreb si Scopje sint nu numai prestigioase
institutii specializate in depistarca, culegerca, conservarea si expunerca unui material deoschit
de intercsant, ci reale centre de cercetare sliintifica. Cel mai vechi muzeu etnografic dintre aces-
tea — dealtfel din intreaga Iugoslavie — esle Muzeul etnogralic din Belgrad. Acesla s-a con-
turat ca muzeu specializat in 1901, pini la aceastid datd, incepind din 1844, fiind integrat Mu-
zeului National de Artd. Muzeul etnografic din Zagreb este de asemenea o0 veche institutie etno-
graficd, luind fiinta in 1919. Numai muzeul din Scopje este o institutic specializati, noui, fiind
creatd in 1945, Cele trei muzee de profil i5i contureazi o serie de aspecte comune :

1) fieccare dintre aceste muzee ctnografice colec{ioneazsd piese numai din teritoriul repu-
blicii respective. Exceptie a ficut muzeul din Belgrad care, fiind un muzeu nafional pini la ab
doilea rizboi mondial, a adunat piese din toati Iugoslavia;
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2) toatc muzcecle colecteazd, conservd si expun nu numai piese din mediul rural, ci gi
din cel orasencsc, crealii ale artizanilor, dar si de manufacturi;

3) in aceste muzce se acordd o revelatoare semnificatie obicctelor lcgate de scctorul obi-
ceiurilor, ficcare avind o colectic specializatd notabild ca numir si valoare (méisti de carnaval,
ous incondeiate, forme de piine si turta dulce, amulete, coroane de seceris, pomi de nunti etc.);

4) toate muzcele ctnografice au depozite sistematic organizate pe categorii de obiecte
cu o evidenti si un sistem de documentare riguros (mai multe tipuri de fise, cu rubricalie bogati,
solicitind detalii, cu desenc si fotogralfii) ;

5) muzceele etnografice sint antrenate in culegerca materialului, mai mult in verificarea
fui pentru Atlasul ctnografic al Iugoslaviei ;

6) desi cultura populari in ITugoslavia prezintd foarte mulic aspecte specifice, bine con-
turale si diferentiate pe micro si pe macroarii, totusi, ea isi relevi o evidentd unitate a fondului.
in toate muzecle vizitate atit in expozitii, cit si in depozite materialul ctnografic demonstreazi
existenta acestui fond comun cu cel al culturii materiale si spirituale roméincsti, dovadi a
unititii ariei Dbalcanice.

Dintre aceste muzee numai cel din Zagreb are o expozitic permanentd, continind un
valoros matcrial legat de ocupatii (in special agriculturi si cresterea animalelor, mai putin
viliculturi, pescuit) mestesuguri, industrie casnica, tesituri, port popular. Muzeele din Belgrad
st Scopje, din lipsd de spatiu, nu prezinli decit expozitii tematice. La Scopje funct{ioneazi in
prezent o expozilic de tesdturi, de la covoarc de dimensiuni impresionante pini Ja fesaturi de
dimensiuni reduse, cu caracter ritual. Muzeul din Belgrad are de asemenca o expozitie tematica,
permanenla insd, de costum popular, bogat reprezentala, cu piese de mare valoare ca vechime
si frumuscte, din Loate ariile etnografice de pe Leritoriul iugoslav. In cadrul Muzeului etnografic
din Zagreb functioneaza o expozitie de arti populard africani, orientald si sud-americana.
Exponatele sinl daruri oferite de croafii care au vizitat aceste tidri sau donatii ale personalita-
tilor din lirile respective.

III. Cunoasterea unor aspecte generale, privind cercetarea culturii populare in cadrul
invaldmintului universitar, mi-a fost inlesnitd numai la Zagreb, prin schimbul de opinii cu
reputali specialisti de la catedra de etnologie (prof. dr. Branimir Bratani¢, conducatorul stiin{i-
lic al Atlasului iugoslav, prof. dr. Milovan Gavazzi, specialist in problema ccrcetiirii obiceiurilor
populare) din cadrul Faculldlii de lilozofie. Ca domeniu stiin{ific etnologia reprezinti o materie
de bazd, liecare an d udiu cuprinzind un curs si un seminar, (iercetarea etnologica este legata
mai mult de elementul istoric si comparativ si urimiireste cvidenlierea si analiza atil a elemente-
lor specifice culturii popularc din Croalia, cit si din alte zone locuite de croati. (.ercetarea ctnolo-
gica universitara din Zagreb priveste totodalid si domeniul civilizatiilor extraeuropenc.
Privind perspectiva cercetdrii obiceiurilor se detaseazd o neti diferentiere dintre pozitia
stiinfificd din cadrul Institutului de folclor si catedra de specialitate de la universitate. Specia-
listii universitari afirmi necesitatca conturirii si analizei formclor tradifionale, autentice, a
obiceiurilor croate pe fondul unitar balcanic, pe cind cercetitorii institutului isi orienteaza
cercetarea spre stabilirea concxiunilor cu caracter social, spre surprinderea transformairilor si
mutatiilor survenite in evolutia obiceiurilor pind la forma contcmporani. Profesorul B. Bra-
tanié afirmii pozitia etnologului ca wnanist si istoric, avind sarcina de a reconstitui formele
culturale vechi. Astfel, etnologia reprezinti stiinta orientati spre cullura traditionald, cercetarea
culturii populare azi revenind sociologiei si psihologiei, in a caror sferd intra si cercetarea civi-
lizatici urbane. Intre ctnografie si etnologie nu existd nici o diferents, dup# opinia profesorului
Bratanié¢, acoperind acecasi realitate stiintificd. Folclorul arc in slera sa de cercetare obiceiurile
si poetica, cultura maleriald reprezentind domeniul etunologiei, dupé opiniile aceluiasi profesor.

In cercctarea ctnologicd iugoslavi se pune un accent deosebit pc cunoasterea terminolo-
gici populare, considerindu-se mai corecti formularea ,,nume populare”. Aceste ,,nume populare”
sint considerate un fenomen etnologic reprezentind un important control de valoare complexi
pentru specialist. Documentele lingvistice sint considerate la fel de semnificative ca cele istorice,
carce in freevente cazuri vin sa confirme documentele de limba.

Intercsul nostru stiintific s-a orientat in special spre cunoasterea realizirilor Atlasului
etnografic al Iugoslaviei, intrucit secfia de ctnografie dc la Institutul de cercetiri etnologice
si dialectologice din Bucuresti se afli spre faza de finalizare a unei lucriari cu caracter similar.

Atlasul ctnografic al Iugoslaviei, lucrare de mare anverguri stiintifici, este coordonat
de Centrul etnologic al Atlasului din cadrul Facultétii de filozofie din Zagreb. Subliniemn, referitor
1a Atlasul etnografic al Iugoslaviei, ci principiile metodologice de stabilire a retelei, structura
chestionarelor, desfisurarea investigatiei de teren, prelucrarea materialclor si finalizarea tn harti
sint diferenfiate de cele ale Atlasului etnografic al Romaénici, care putem afirma ci se afli pe
o bazi stiinfificd mult mai solida si intr-o fazi avansata spre finalizare.
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Activitatea la Atlasul ctnografic al Iugoslaviei a fnceput In uwrmd cv doud decenii,
in anul 1960; cind a luat nastere prima comisie care s-a ocupat de alcatuirea chestionarelor.
Initial s-a intocmit de cdtre prof. B. Bratani¢ un program de lansare a problemelor ce vor
fi cuprinse in chestionare, solicitindu-se colaborarea celor mai reputati ctnologi din ftara.
Forma finald insumind patru volume cu 150 de probleme, a fost redactatd de prof. B. Bra-
tanié, prof. B. Rusi¢, prof. M. Gavazzi si prof. Filipovici. In ordinea consemnirii lor in
chestionare figureazd urmitoarele teme, cu un numir difereniiat de problemec: agricultura
(19), instalatii (2), cresterea animalelor (6), cresterea albinelor (1), vinitoare (1), pescuit (1),
gospoddrie— locuintd (27), alimentatie (13), port popular (13), industirie casnici (11), mes-
tesuguri (1), mijloace de transport (5), obiceiuri cu caracler social (10), relatii familiale (2),.
nunta (7), nasterea (2), inmormintarea (5), obiceiuri legate de munci (2), obiceiuri calen-
daristice (7), mitologie (8), artii populara (1), instrumente muzicale (1), dans popular (2),
wvaria (3).

Refeaua de anchetat de 3 242 de localititi a fost stabilitd prin mctoda carcajului, fiecare
localitate la 100 kmp. Acest numir mare de localitili a fost astfel divizat pe unitdti adminis-
trative : Serbia (98, Voevodina 211, Cosovo 165, Croatia 852, Slovenia 293, Bosnia si Herle-
govina 632, Macedonia 273, Muntenegru 150. In intreaga Iugoslavie s-a aplicat un chestionar
unic. Acestea au fost completate de ncspecialisti, studenti, invitdtori, oameni din sat interesafi
in cunoasterea unor aspecte de culturd populara locald. De la sistem excepteazd materialul etno-
grafic din Voevodina, care a fost strins de catre specialisti. Toti colaboratorii la Atlas care aw
completat chestionarcle au fost plitili prin contract pentru acecasti activitate. Pentru fiecare
republica a fost desemnat un etnolog care sia coordoneze aclivilatea de expediere a chestiona-
relor, de primire a lor cu raspunsurile completale, de verificare generald a valorii lor stiinlifice.

in faza actuald s-a incheiat elapa de stringere a malerialului pe intreaga Iugoslavie, cu
excepjia Macedoniei, unde prin decesul prol. B. Rusié, coordonatorul lucrarii, s-au primil doar
50 9% din raspunsuri. Prelucrarea informaliilor se realizeazi numai la Centrul din Zagreb si esle
efectuald de un colectiv de patru persoane, doi elnologi si doi cartografi cu pregilire elnologici.
in cadrul Centrului Tunciioneazi arhiva Atlasului, unde este inregistral inlr-o ordine strictid
tot materialul primit. Iiecare sat are un cod stabilit conform careajului prin doua litere (una
pe verticali, cealaltd pe orizonlala) si trei cifre care indica pozilia punclului in macro si micro-
careurile care divid Lot teritoriul iugeslav. Cind chestionarele sinl primile se deslace fiecare
pagina, care conline codul, numele salului, a districtului, a republicii si g celui ce a realizal
investigarea, si se pune in dosare speciale pe probleme pentru pregilireqs ctapei urmitoare de
realizare a hartilor., Acestea se intocmesc prin lranspunerea direcli a materialului de pe cheslio-
nare pe harti. In etapa actuali se lucreazi la 50 de harli, dinlre care opt hirti' vor apirea
anul acesta. Nu au fost lucrate in ordinea din chestionare si s-au selectat cele ce au reprezen-
tal mai mult interes stiin}ific penlru cei palru specialisti care le intocmesc : tipuri de coase,
tipuri de imDbliciu, tipuri de seceri, tipuri de grape, Lipuri de plug, sisteme de imbinare a birne-
lor, cresterea albinelor, unele delalii la costum.

I‘iecare harti reda Loate posibilililile de ridspuns pentru o singura inlrebare. Semnele
de marcare pe hartd depind de fantezia executantului, fiind in general geometrice, combinalii
de cere si triunghi. arlile de Jucru s-au executat siin culori, incercindu-se si o delimitarc a
microariilor. Fenomenele absenle nu sint trecule prin nici un semn, exceptind situaliile cind
aceasti absentd are o semnificatie deosebitd si atunci se marcheazi printr-o linie. Un raspuns
este considerat eronat cind distoneazii cu cele din microaria respectivi. Unitatea raspunsului
este consideratd astfel un criteriu valoric, care atesti autenticilalea materialului.

Atlasul etnografic iugoslav nu are un termen de finalizare, oferind un material de lucrn
de largd perspeclivi. Numerosi specialisti, pe baza acestui material, si-au prezentat teze de
doctoral.

O iniliativi foarte rodnicd a avut-o coordonatoarea Atlasului etnografic pentru Serbia,
Lylyana Certi¢, custode la Muzeul etnografic din Belgrad, care a trecut pe fise dactilografiate
tot materialul, astfel cii specialistii de la muzeu il pot valorifica in studii de specialitate.

In cercetarea culturii populare din R. S. F. Iugoslavia un rol deosebit le revine publi-
catiilor de specialitate, reputate reviste si anuare al caror prestigiu stiintific a trecut hotarele
tarii. Acestea apar fie pe lingd institute de cercetdri, fie pe lingd muzecle de specialitate. Un
numdir mare de specialisti isi valorifici cercetdrile in reviste ca : ,,Makedonski folklor”, ,,Glas-
nik na Etnoloski Muzey Na Makedonia” (Scopje), ,,Zbornik za Narodni, zived, obiéaye’’,
,Etnoloska Tribina”, ,,Narodna Umjetnost”, ,,Zhornik drustva 1<o]klor15ta (Zagreb), ,,Glas-
nik Etnogralskog Instituta”, ,,Zbornik’ (Bclgrad).

Succintele aspecte reliefate au intenjionat si evidenlieze solida baz3 pe care se desfi-
soara cercetarea stiintifici a culturii populare fn R. S. F. Iugoslavia, utilitatea cunoasterii aces-
tor rezultate pentru specialistii romani.
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TIBERIU ALEXANDRU, Folcloristicd, organologie, muzicologie. Studii,
Vol. 1I, Bucuresti, Editura muzicald, 1980, 284 p.

La mai pulin dc un an de¢ la aparilia primului volum de sludii apirut sub acest Llitlu,
Tiberiu Alexandru scmneazi un al doilea volum consacral acelorasi preocupiri. Oportunitatea
reeditarii acestor studii — cdci de reeditare (revidzuti, intregila) este vorba, in cele mai multe
cazuri— si a grupdrii lor in volum este in afara oricdrel disculii, valoarca si actualitalea ac-
tului editorial vizat fiind, pentru viata culturali si stiin{ifici a tarii, ca iesite din comun.

Cartea se deschide cu o sintezd asupra cvolutiei etnomuzicologici romancesti din ultima
jumaitate de veac de cxistenld ca disciplind autonomd, cu o privire sumara asupra cclor peste
patru veacuri de consemniiri, observalii si comentarii care au prefigural-o : Sensuri si valori ale
etnomuzicologiei romanegli.

Lucrarea, intitulati Armonie si polifonie in cintecul popular romdanesc, este mull aslep-
tata cuprindere intr-o singura respiratic a studiului amplu inscriat sub acelasi litlu, in revista
Muzica, in urmi cu doud decenii (nr. 3, 10 si 12 din 1959 si nr. 3, 9 §i 10 din 1960). Desi
a lrecut atita vreme de la elaborarea ci initial3, scricrea, socolila de autorul ci doar ,,un modest
inceput, intr-un domeniu care necesitd inca intinse investigatii”, continuii sa riminéi o lucrare
de referintd. Demersurile importante ale compozitorului Pascal Bentoiu (Cifera aspecte ale
armoniei (n muzica populard din Ardeal, publicat in Muzice nr. 1 si 8 din 1962, nr. 5 din
1963 si nr. 5—6 din 1964, reluat in Studii de muzicologie, 1965), ca si mai recenta lucrare,
incid nepublicatd, a Sperauntei Radulescu (Acompaniamentul armonic in jocul popular romdnese,
1979) adincesc parlial, dupa cum reiese si din titluri, tema mentionald. Spre deoscbire de
acestea studiul semnat de Tiberiu Alexandru este o sistematizare a cunostinielor care privesc
domeniul in totalitatea aspectelor lui. Pe fundalul caracterului, eminamente monodic al muzicii
noastre populare, [eturitele forme, rudimente, tendinte de imbogilire a linici melodice pe un plan
paralel, de la insolirca heterolonica a vocii cu [luierul, a melodici instrumentale de joc cu
strigiatura cintatid, a colindei cu dobele cte., pind la cintecele polimelodice ale aromanilor, de la
isonul gulural al Muicrului, la fluierul geminat si cimpoiul cu caraba dubld, pini la tmbinarea a
doud-lrei instrumente in micile tarafuri sitesti si de aci mai departe spre gindirea armonici
propriu-zisd cte., toale acestea converg de fapt spre nuaniarca subtild a monodicitilii mentio-
nale. FFiccare din aspectele tratate deschid tot atitea orizonturi de cercetare in adincime a pro-
Dlemei, actuald atit din perspectiva crealorului modern de muzici, cit si din aceea a miscérii
artistice de masi, context in care apare, adeseori, dificulialeca de a soluliona adaptarca pentru
orchestra de concerl a muzicii populare fara a-i trida acesteia valorile traditionale.

Capitolul organologie arc si dc asti datd o ponderc insemnati. In legdturd cu cercelarea
insirumenlelor muzicale populare in Romdnia, comunicare finutd la a doudsprezecea conferinta
anuald a Consiliului international al muzicii populare (II*MC), desfasurata la Sinaia (12—17
august 1939), expune principiile de bazi ale cercetdrii in acest domeniu, in viziunea auternlui
{principii apreciate pozitiv pe plan international). Teza este urmati de un pretios instrument
de lucru : chestionarul destinal culegerii de informatii asupra instrumentelor muzicale romancsti.
Lansat cu prilejul alcituirii colectici de instrumente muzicale populare de céitre Muzcul Bru-
kenthal din Sibiu in colaborare cu L.C.E.D. Bucuresti, chestionarul, desi atit de bogat in detalii
terminologice, tchnologice. ctnografice cte. (cuprinzind chiar si un capitol de jucdrii sonore,
dupi un punctaj al G. Sulileanu), nu a cunoscut, din picate, o fructificare deplini. Cele citeva
formulare completate au dovedit, insd, din plin, clicienta acestui instrument ,,clasic’” d¢ infor-
mare sociologica §i [olcloristica.

Prin studiul Despre ansamblul de fluiere al bandfeanului Iustin Sora din Ticvaniul Mic,
autorul revine, tematic, la problema armoniei si polifonici populare, dezviluind un caz semnifi-
cativ de foriurirc exercitati de tradifia mai recentd, binidteand, a corurilor si a fanfarelor
muncitoresti si satesti : cintatul cu fluiere in ansamblu, pe voci (cu ,,contrd”, ,,secund’ si ,,tert’’)
— fn fapt cu ison prelungit si paralelisme de terte §i sexle — simf{it de interprefi ca o nccesitate
de innoire.

Dar Tustin Sora nu cste singurul interpret popular urmirit de dorinta d¢ a crea ansam-
bluri de instrumente traditionale. Mihai Ldcdlus, un conslruclor bucovinean de inslrumenle
muzicale populare [De vorbd cu. . .] este titlul articolului urmiitor, inedit, subiect al unei comu-
nicdri tinutd la 1 iulie 1950 in Institutul de folclor din Bucuresti, In urma cercctirilor intre-
prinsc de autor asupra acestui creator popular. Mihai Laciitus este unul din cei mai consecventi
si mai harnici veterani ai miscirii artistice de amatori din tara noastri, nelntrecut mester de
bhuciume bucovinene, de fluiere mici §i mari semitraversiere (construite cu intentia dc a le
putea grupa pe voci ca in [anfard) si unul din cei mai buni interprefi la tilined (vezi studiul
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Tilinea. Un stravechi instrument muzieal popular al romanilor, in volumul precedent, p. 152—170).
»Lamuririle” Tui M. Licitus sint citate de autorul studiului, deopotriva pentru informaliile
prelioase privind mestesugul confectioniirii instrumentelor amintite, cit si pentru savoarca limbii
moldovenesti pe carc mesterul o vorbeste. Dealtfel M. Licitus, el tnsusi autorul unei cirti
predate spre editare la I.C.IE.D. in 1978, dezviluic pe indelete tainele meseriei de constructor
si interpret al instrumentelor amintite, insolind aceste dezviluiri cu o seami de istorisiri al
caror tfle rasfringe insusi rostul social si artistic al acestor instrumente.

Despre meslerii ,,fluierasi”’ din Hodac, studiu elaborat In toamna anului 1950 si publicat
in volumul Studii si cercetari de etnografie si artd populard (1965), cste fird indoeiald un model
de cercetare organografici a unei colectivitidti de constructori de fluiere, de la ordonarea pla-
nurilor urmirite pind la strategia investigaliei concrete si apoi valorificarea ci teorelica si
practica. Centrul de mestesugari ales s-a dovedit in rastimp a [i de o vitalitale exceplionald :
(dupd cum noleazi aulorul) ,fatd de cele observate cu 15 ani in urma [...] numdrul con-
structorilor a sporit considerabil, iar producjia s-a indoit”’. Hodacul, cu mesterii lui, a fost
subicctul unui fikm documentar (,,De rupi din condru-o riimurea. ..”’, Casa de lilme ,,Al. Sahia”,
1975, regia Paul Cojocaru, consultant stiintific T. Alexandru) cu versiuni in limbile francezi,
spaniold si englezdi— prinlre pulinele realizari romdancsti in acest domeniu.

Rod al cerceldrilor efectuate vreme de doi ani (1965—1967) in Iigipt, cele doud sludii
care incheic capitolul de organologie, Privire asupra instrumenlelor muzicule populare din Eyipt
si De la ,,Lissar’ lu ,,semsemiya’ (lradific $i inovufie in muzica populara din Egipl), conferi,
in primul rind culturii egiplenc, o cuprindere de tip monografic asupra muzicii sale instrumen-
tale populare, ce se adaugii valorii inestimabile a imprimirilor pe bandi magneticd,. discurilor
antologice, diapozitivelor si allor maleriale documentare pe care acelasi om de stiinld le-a cules
cu prilejul amintit. Totodals, scricrile acestea reprezinti o contribulic romaneasci importanti
fn domeniul -organologici comparate, ciici descrierea si comentariile asupra instrumentarului
egiptean este raporlalid la inleresanlele similitudini si analogii posibile cu tipologia instrumen-
tarului muzical de pe o relaliv inlinsi zonid geograficd, Iimbralisind indeosehi {inutul balcanic sir
prin extindere, zona mediterancani. De la terminologie ping la formule si structurile muzicale
existente in repertoriul acestor popoare, asemindrile, Inrudirile sint vcerosimil explicabile prin
schimburile culturale nefnlrerupte de-a lungul mileniilor in aceastd parle a lumii (vezi, spre
exemplu, relatia dinkre ,kissar”-ul descoperit de G. A. Villoteau in expedilia trimisi de Napo-
leon Bonaparle in LEgipt, ,,semsemiya’ contemporani cegipteand si antica lird a lui Apollo des-
crisd de Homer). Cele doua teme au fost subiectul mai multor comuniciri si conferinje sus{inule
de aulor fn lard si straindtate (Jajce — Jugoslavia ; Stockholm, Geneva, Ziirich s.a.).

Pe aceeasi linic fertild a legaturilor culturale, de asti datd dintre {irile romanesti si
Orientul Apropiat, se Inscriu ccle doud studii care altdtuiesc ultimul capitol al cartii.

De¢ mare fnsemniétate pentru corecta informare a oanenilor de specialitate, ca si a ma-
relui public de cititori, studiul Dimitrie Cantemir si muzica orienlald precizeazd natura reala a
prestigiului exceplional pe care fl are in istoria muzicii orientale Kantemiroglu [Fiul lui
Cantemir), prin activitatea sa multilaterald de muzician : teoretician, pedagog, compozitor si
interpret — merile adeseori puse fn umbra de faima sa ca om de stiin{a (istoric, orientalist,
etnograf, geograf) filozol si scriilor al vremii sale.

Acecasi probitate, deinnd de un adevirat om de stiintd, o miflnim si in studiul Vechi
relafii muzicale fntre {drile romdanesti si Orienlul Apropial, in care ne este relevali {esitura incil-
citd a terminologiei instrumentelor muzicale pe care o oferd documentele veacurilor trecute,
prudenta necesard atft in inlerpretarea acestora cit si in izvedirea concluziilor respective,
Este instruclivd mai cu seama sugerarea demarcatiilor ce se¢ cer nuantate in observarea funclici
diferitelor instrumente, fn raport cu péatura sociald care le culliva §i ctapa istoricd parcursa.

Cu format si aspecl grafic sobru, dar atragitor — detaliu pe care autlorul pare si nu-1
fi neglijal nici de asti datid (coperla este semmata de Al. Popa, redactor fiind C. Buescu, iar
tehnoredactor G. Migureanu) —, cuprinzind scrieri claborate sau publicate intre anii 1950 si
1973, cele doud volume ale lui Tiberiu Alexandru fmplinesc un act cultural si stiinlific presti-
gios, pe care, cu ajutorul IEditurii muzicale, il dorim repetat prin imprimarea asteplatei Enci-
clopedii a instrumentelor muzicale populare romdénesti la care autorul, dupi cite stim, lucreazi
de mai multid vreme.

losif Herfea
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ADRIAN FOCHI, Estetica orelitdfii, Bucuregti, Editura -Minerva,
1980, 414 p. '

fn cvolutia oricirei discipline succesiunea, in timp, a preocupirilor, de la analiza, la
inceput superficiald, la cercetarea de adincime, care si stabileascd mecanismele internc ale
fenomenului de cercetat, sint etape necesare. Pe misura parcurgerii acestor etape disciplina
capitd maturitate, autonomie, devine stiintd, cu un instrumentar adecvat si cu tehnici de
investigare proprii. Stiin{a folcloristicii a atins acel moment in care nevoia sintezelor superioare
s¢ imbind cu exigen{a unui arscnal tehnic si metodologic propriu, netributar disciplinelor
inrudite sau de confluenti.

Studiul fenomenului folcloric si al parametrilor lui perlinen{i a fost unul dintre punctele
majore de interes teoretic din ultimii cincizeei de ani. in perioada din urmé observatiile electuate
asupra oralitafii faptului folcloric au devenit tot mai numeroasc $i nuantate. Mulli specialisti
tind si acorde acestei caracteristici a creatici {olclorice calitatea de principiu, element fundamen-
tal, lege de bazi ctc. Personal consider ca necesari, in definirea unui produs folcloric, cel putin
trei din cei patru parametri specifici, a cdror interdependenta ii aduce intr-un plan relativ egal
al important{ei : oralitate, anonimat, caracler colectiv si sincretism.

Preocupirile autorului Esteticii oralit@ii, eminent cercetitor al fenomcnului foleloric,
de a marca particularitali distincte ale crealiei orale, sint anunfate de articolul On Present-Day
Aspecls of the Oral Problem. apirut in ,,Cahiers roumains d’études liltéraires’”, nr. 1 din 1977.
Lucrarea care facc obicctul obscrvaltiilor de [ata este tiparita In anul 1980 si urmareste sa ,,abor-
deze problematica esteticd a lolclorului cu mijloace si tehnici ce deriva din specificul obicctului
de cercetat™ (p. 356). Lucrarca pledeazii pentru 1ntemclorm unci estetici a folelorului, normele
de analiza impuse de ,,cstetica tradijionald non-folcloricd™ nefiind, pe drepl cuvint, satisficd-
Loare. Sublinicrea unor asemenca deosebiri, precum i necesitatea instituirti unui cod de speci-
ficitdati pentru analiza textului literar folcloric este salutari.

Lucrarea, alcituild din opt capitole, cu o bogata si judicios alcidtuita bibliogralic §i trei
tipuri de indici, se impunc ca foarte scrios documentata si organizati. (Mentionim, totusi, lipsa
din bibliogralic a lacrarii R. R. Kuoorringa, Fonclion phalique el tradition orale. Conslanies et
transformations dans un chanl narralif roumain — pogos Vornicul, Amsterdam, I'd. Rodopi 1978.)

Primul capitol, ,,Tradilic scrisi i tradifie orald”, are in vederc conlurarea celor doui
forme de ,,transmitere a culturii’”’, care se deosebesc prin ,.geneza”’ si ,,transmisie’”’. Sint enun-
tati si, apoi, utilizati cu persistentd, termenii de ,literaturi’’ si,,folclor”, intelegind prin ,,folclor”
serealia oralid a unui popor la modul ei sincretic” (p. 14). Nimeni nu punec la indoiali calitatea
de fapt sincretic a fenomenului folcloric. Ar trebui avute in vedere, in acelasi timp, si ele-
mentelc care compun acest fapt folcloric sincretic si care, liccare, are o calitate propric. o con-
tribulie specilicii $i funclionalitate propric; aceste elemente t{in de literaturid, muzica §i dans.
Dar fiinded in studiu se cerceleazi, cu preponderenld, numai una dintre formele de manifestare
a fenomenului foleloric, fextul literar, nc apare ea necesard pastrarca sintagmei obisnuite ,,fol-
clor literar” sau ,,literaturi folcloricd’’, deoarece noliunca de literaturd, asa cum autorul lasi
si se infeleagd, din materialul analizat, se relerd in fapt la texfu! literar, notinne care denomi-
neazd o aric complementari a fenomenului folcloric $i nicidecum intreaga forméi de manilestare
a acestuia, carc include si fenomencle muzical si coreic. Mai ales ¢i autorul precizeazii, vor-
bind despre literatura : « avem in vedere termenul originar ,,literd’”, care este un ,,semn graflic
din alfabetul unei limbi, corespunzind in general unui fonem » (p. 14), iar sistemul dc semne
care noteazi fenomencle muzical si corcic nu folosesc acest ,,alfabet”. Discutind terminologia
cu care opercazi disciplina, trebuie si acceptim o c¢volulic a sensurilor si 0 imbogatire a semni-
ficaliilor pe care termenii le obfin tn timp, prin utilizare in contexte speciale, contexte care dau
naslere unor sintagme-cheie, cu circulatic intcrnajionali, precis definite in arscnalul termine-
logic al disciplinci. Scurtcele observatii asupra legdturilor intre text si melodie nu acopera nevoia
de dctaliere si adincire in analiza fenomenului muzical [olcloric care ne-ar ingadui sd vorbim
despre folclor in larga acceptie pe carc i-o di autorul.

Capltolele referitoare la problemcle legate de ,,efectd ale Ol'alll;ltll din ,,punct dc¢ vedere
sincretic’” §i din ,,perspectiva textologicd” (p. 92—236) pun in discutie aspecte importante ale
procesului de creatic a produsului folcloric : producerea variantelor, contributia interpretului
si Importanfa momentului interpretirii. Aceste problematici .an constituit prilej de discutie
tn cadrul multor contribulii si Intilniri internalionale in ultimii zece ani, cercetarea folcloristica
fiind astizi tol mai preocupati de studierca personalitiitii creatorului de folclor. Autorul are
in vedere ,,situatii tipice™, cum ar {i ,,repetitia molivali lextologic” (p. 106), fenomene dato-
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rate oralitilii, devenite procedec specifice ale creatiei folclorice : recitativul melodic si recitativul
parlato, formulele stereotipe inifiale si finale, sintagme de tipul substantiv + adjectiv, legiitura
dintre sistemul metric si diminutiv si mutlarea accentului in cazul diminutivirii unor cuvinte,
numeralul ,,in poezia populari”, ,.figura etimologica”, sistemul repetliliilor reprezentat prin
anadiplozi, anafora, cpifora, paralelismul.

Capitolele al VI-lea si al VII-lea analizeazd ,,locurile comune’ si oferd un repertoriu
analitic al acestora in cintecul epic, traditional, al romanilor. Fird a avea pretenlia epuizdrii
aceslui repertoriu de locuri comune, autorul! inventariazi 127 dintre cele prezente in cintecul
batrinesc, amintind si unele dintre celelalte specii in care acesiea mai pot [i intilnite.

Ne permitem sd [acem unele obscrvalii referitoare la aceste ,,loci comunes’, care se
dovedesc a fi molive ce aparlin reperltoriului molivic specilic textului folcloric romanesc versi-
ficat.

In literatura romiana de specialitale s-a fncercat, in mai mulle rinduri, identificarea si
definirea acestor ,,unitafi” relaliv stabile, autonome, cu identlilate semanticd precisd, comu-
tabile, capabile si intre In relalii combinatorii. Obscrvaliile elcctuate asupra textelor de liricd
populari sint cu alit mai demne de luat in scamd, cu cit au constituit baza teoretici a clabo-
ririi Lipologici motivice a liricii populare romdinesti. Se poate verifica coreclitudinea observatici
conform cdreia aceslea ar i unele dintre formele cele mai vechi si mal slabile de poezie populard
romaneascd, care poartd marca specificitifii nalionale si care aledtuiesc un repertoriu de modele
existent in fondul pasiv al comunitatii lolclorice, avind polivalenld semantici, fapt ce usureazi
intrarca lor in lanluri motivice distribuiionale, in diferite contexle, sensurile si semnilicatiile
lor fiind bine cunoscule de cilre crealorii si colporlorii de folclor. Unele au avut, probabil,
conotalii rituale si toate alcaluiesc ,,fondul specific motivic national” (vezi articolele : Con-
stantin Lretescu, Moliv, varianld fn lirica populard romaneased, in,,Rev. de ctn. si fole.”, tom.
17 (1972) nr. 2: Ligia Birgu-Gceorgescu, Distribujia-Analiza distribufionald, premisa pentru o
meloda de clasificare a liricii populare romanesli, in ,,Rev. de etn. si fole.”, tom 18 (1973) nr. 2;
Sabina Ispas si Doina Truta, Catalogul liricii orale romanesti in ,,Rev. de ctn. si fole.”, tom.
19 (1974) wr. 2). Repertoriul analitic intocmit de A. Fochi este cel dintfi care a fost aledluit
in urina analizei si segmentirii textelor de ,,cintec bitrinese’”. Dacd s-ar avea in vedere urmi-
rirea repertoriului meotivic si in alte specii versificale — colind, poezie de incantaiie, texle din
ritnalurile de nunta si funebru — s-ar ajunge, tn [linal, la alcituirea unui repertoriu complet al
motivelor folclorului romanese versilicat si s-ar pulea, in sfirsit, stabili sistemul motivic al
poeziei popularc roménesti.

Observatiile confinute in uvltimul capitol al lucrdrii, intitulat sugestiv ,,perspeclive”s
deschid posibilitatea discutdrii uncia dintre temele de mare actualitate, aceea a unitatii fol-
clorului romanesc, al ciirui lactor principal este ceea ce autorul numeste ,sistemul formular
al stilului tradit{ional”.

fn Incheicre se subliniazii c¢ii ,oralitalea este fenomenul esenlial al artei folclorice : din
oralitale deriva toate cclelalte caracterislici delinilorii ale acestei arte’ (p. 363). Am vrea sa
nuantam, totusi, termenul arfa asezat atit de aproape de folclor printr-o observaliec mai veche
a lui C. Brailoiu (cf. spre cx., M. Pop, Conceptul de cinlec popular lu Constanlin Brdaileiu, In
»»Rev. de etn. si fole.””, tom. 24 (1979), nr. 1, p. 6) cd folclorul nu insemni numai ,,arla’ si
nu ,,artd” in primul rind. (Ne marginim numai la punclarca acestei idei, spatiul unei recenzii
nefiind locul indicat pentru discutarca unui subiecl cu implicalii atit de adinci.)

Pornind de la aceaslit ultima subliniere a aulorului, releritoare la oralitate, trebuic sd
observam cd analiza si sistematizarea, care Jolosesc frecvent metoda statisticd, sint realizale
de citre autor avind fn vedere numai, sau fn cea mai mare parle, texte ale ,,cintecului batri-
nesc’”’. Penlru a putea generaliza observaliile asupra intregului fenomen al textului folcloric
(volumul este intilulat Estetica oralitdfii), am fi viizut necesitatea imbeogilirii repertoriului pro-
pus cu elemenle care aparlin si altor specii cum stnt colinda, poezia si incantatia, lirica si, de
ce nu, si cu observarea fenomenului oralitdtii in proza folcloricd, cum insusi autorul susline in
paginile cérlii, care raimine, lolusi, mai curind ,,Stilistica baladei’” $i mai putin ,,Jistelica ora-
tatii’’.

Se cuvine si subliniem importanta pe care o arc o asemenea lucrare deschizitoare de drum
pentru cercelirile viitoare, ce se cer infipluite in cunoasterea si studierea parlicularilatilor
productici folclorice in toate formele ei de manifestare.

Demersul binevenit al eruditului autoer al Esteticii oralitdfii se cuvine a fi apreciat si
mai ales, preluat si dezvoltat de ciitre cercetdrile witerioare.

Sabina Ispas
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NICOLAE DUNARE, Arta populard din Munlii Apuseni, Buocuresti,
Editura Meridiane, 1981, 98 p. cu 76 ilustr., rez. franc.

Sinteza clnologica si etnoesleticd asupra Arfei populare din Munfii Apuseni, claborali
de profesorul Nicolae Dunire, 1a capilu) a pesle trei decenii de cereetdiri, imbritiseazil o intinsa
arie cuprinsi in cinci judele : Alba, Arad, Bihor, Cluj si Hunedoara. Pind in prezent, nici o
altd Lemi clnocullurald, privind Muntii Apuscni, nu a losl tratati in toald intinderea regiunii :
de la Valea mijlocic a Muresului si pini Ia Valea Somesului.

Spre a conleri o deschidere riguros sliinlificd studiului fenomenelor de artd plaslicd
populard, sinl formulate mai intii /iparele antropogeografice si einoculturale ale (inulului @ ,ce-
tatea” Munlilor Apuseni, Munlii Apuseni — valrd elnocullurala, ,.{arile” Munlilor Apuseni.
satele cu mestesuguri arlistice, precum si nedeile ,,dinlre {ari”. Lecuirea stalornicd in linul a
fost asiguratd nu numai de impuniiloarea sa celate naturald, dar si de bogafiile subsolului, de
vastul patrimoniu lorestier si de varialele posibilildli agropaslorale. Acclasi fenomen de realad
luare in stapinire a cadrului natural s-a conslalatin raza masivelor montane inalte si, cu alit
mai mult, in raza sesului suspendat inlre 500 si 1400 nm. Cullivarea acestor platforme de culme
depdseste limila superioard a asezdrilor permanente din lol lanful carpatic.

In temeiul unei remarcabile Leorii a zondrii etnoculturale Ja nivelul inlregii {ari, printre
zoncle ctnografice cu atribute specilice de vetre etnoculturale, aulorul punc in lumini compo-
nentele condifionanie si conslitutive ale inlregii regiuni ca valrd elneculturala de stabilitale anlro-
pogeografici si conlinuitate ctnoistoricid in inima Transilvaniei. in continuarea analizei, se
relevi pertinent saple zone (,,1ari”’) mai mici. In sinul acestora s-au diferenliat o seami de sale
specializale in meslesuguri. In cazul multora, fenomenul a atins infipluiri de o reald valoare
artistica. Acelea a ciiror arie de desfacere a acoperit tol {inulul, dar mai cu seami inlreg spaliuk
romdnesc, au jucat un rol important in dezvoltarea legiturilor dintre provinciile de pe ambele
versante ale lanfului nostru monlan sau trecind si in Ucraina lranscarpaticd, in estul Ungariei,
in nordul Iugoslavici si al Bulgariei. I.a cimenlarea unititlii dintre ,,tarile” Munlilor Apuseni,
ca si la extinderea orizonlului geografic si cultural, un alt factor important l-au conslituit
nedeile, lirguri anuale pentru schimburi economice, dublate de sirbdtori obstesli traditionale.
Printre acestea, 1a loc de frunle s-a situat si se silueazi ping astiizi aceea de pe Munlele Giina.

Capitolul urmilor, Sirucluri si componente arhilectonice, prin cxcelen|i tratal interdisci-
plinar, reliefeazd numeroase praguri elnocullurale (tipurile istorice ale casei), consecinfele for-
malive si etnouartistice ale aportulili functional (prin scoalerea cuplorului din lindd si asezarca
lui intr-o cuptoristie construits independent de casi, tinda a dobindit funclia unei a doua inca-
peri de locuit, schimbdrile funclionale antrenind modificarea structuralii si cresterea proporiio-
nali a casei, a confortului si a modalititilor de impodobire), intrepdirunderi siructurale si func-
tionale in sprijinul expresivitdfii artistice (pe masura cvolutici morfologice si struclurale a pris-
pei casei, accasta a inregistrat o continud infrumusetare : dailluirea slilpilor pe partea expusi
privirilor, cioplirca unui capitel si intregirca acestuia cu un semicerc din ornamenlul funic.
simbol al infinitului), convergenfe intre tipul cultural de raspuns si expresia artistica (forma casci.
a biscericii de lemn, a surii poligonale si a gospodariei cu curte inchisd si intdritd exprimi un anu-
mit Ltip cultural de riaspuns, care dezviluie armonia si {rumuscica, expresia artistied a acestor
monumente de civilizatie populari). Corclatia acestor Lipuri arhitectonice cu sistemele ocupa-
{ionale specifice, larga raspindire carpatica a tipului de suri poligonald, raspindirea conlinenlald
a monumentelor ccleziastice de lemmn, precum si aceca curopeand si exlracuropeanit a lipului de
gospodiiric cu curle inchisd si intiritid duc la concluzia ¢i acestea se integreaza fondului principat
cultural si arlistic roménesc, precum si tezaurului de valori spirituale ale umanitatii. Tot aslfel.
in capitolul Arta decorativd a unellelor, bogat ilustrat in referinje la obicctele de lemn si metal
care s-au bucurat de o ampli dezvollare regionala, sc relevi o scami de confluenie funciionalc.
morlologice si artistice, ale ciiror rezultate estetice, inclusiv in domeniul folclorislicii literarc.
se Mmscrie in imensul patrimonju anlropologic de valori ce conslituie fondul principal comun,
durabil, dezvoltat incultura siarta populariromincasei prin adaosul unei profunde sensibilitati.

Penlru o demonsirare temeinica a problemelor pe care Je ridicd partea referiloare la
Polivalenfele artistice, pc drept cuvint Nicolae Duniire a scleclionat medalitifile de exprimare
plasticid popularid desfiasurale in intceriorul camerei de oaspeli, cu componentele sale specifice
(mobilier Lraditional, cu nota-i caracteristicd : pronuniata bucurie pentru ornuement: arta lex-
tilelor ; ceramica popularid, cu forme clasice si nizuinte formalive contemporance; pictura
populars, in care sc ingeméineaza atit de izbutit realul cu fantasticul), precum si portul de sir-
batoare (indeosebi clementele artislice tradijionale si noi, podoabelc specilice obiceiurilor si
festivitatilor familiale, comunitare). Refcrindu-se la cel din urmd, piescle fundamentale sint
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cimasa (spaloiul, spicelul, ia) si poalele, ambele de un all) desavirsit, iar pe fundalul poalelor
proicctindu-se zadia saw zapregul din lind, in funciic de virsta purtitoarei, fiind colorati in rosu,
albastru fumuriu sau negru, Cimasa lungd a constituit o nold etnoculturald caractceristici nu numai
vechiului port roménesc din intreg tinutul Carpatilor Apuseni, dar si intregului nostru port
femeicse tradifional, arhetipul accestuia relevindu-se arheologic (Adamclisi, Golumna lui Traian,
pe o stelid funerara de la Zagreb). Gercetdrile comparative l-au condus pe N. Dunére si 1a con-
stalarca ciia din regiune (scc. XVII— XIX) prezintii si o nold efnoartisiicd specifici portului
romancelor din toate zonele intracarpatice : decorul brodal, denumit urzit pe crefuri, cu intreaga
seric ornamentald geomctrica. La acceasi epocd, cdmasa cu barburi, componentd a portului bér-
bitese, constituia o dezvoltare medievald a prototipului de cimasa cu poalele despicate in parti,
una din picescle tradijionale cele mai reprezentative ale portului romanesc transilvinean (ates-
tatd in sec. XVII de \J. Troster), clement etnic si cstetic definitoriu de nnifate intracarpaticd.

spre dceoschire de vechiul port, produs al industrici casnice, se relevi ¢t portul roméinesc
din zonele minicre ale regiunii se dezvoltd pe linia integrérii in structura tradifionald a unor
-elemenle de culturd oraseneascd (picse de port, materiale de {abrica brodate ttc.), prin care aces-
lea capitd mai multa strilucire. Treptat, acestea, trecule prinir-un proces de integrare dialec-
ticd s-au rispindit si in zonele mofesti invecinate, ca un factor conlemporan de reinngire si de
reunificare elnoculturald i elnourtisticd. :

Un deoscbit interes stiin{ific prezinta concluziile acestei sinteze, din care desprindem
doar citeva. Antropogeografic, etnoistoric si elnografic, arla populari din Mun{ii Apuseni s-a
caracterizat prin conservarea unui bogat fond principal comun romdanesc, versiune regionald din
ansamblul creaiici plastice populare, si printr-un amplu buchet dc forme comune cu arta
populari romdncasci a marilor regiuni inconjuritoare (Cimpia Transilvanici, Valea Muresului,
Cimpia Aradului si Cimpia Crisurilor). Prezenti in toate formele de exprimare artistici, aspi-
ratia citre valeri estetice a creatorilor plastici populari, a mesterilor sau artizanilor a atins
{reple de mai inalld tmplinire si diferenfiere in domeniul fesiturilor de intcrior (pe masura inal-
tarii si extinderii incaperilor) si al piesclor de port siarbitorese si ceremonial. Datoritd carac-
terului social-cultural al podoabelor, acestea au depisit cerinfele elementare, dobindind valenic
artislice, bogate in semnificalii comunilare. In ultima instania, aceste circumnstanle i-au confir-
mat regiunii statutul ctnoistoric de teritoriul-nucleu dec formarc gi consolidare ctnoculturals,
Pe fundalul deschiderilor salc etnoartistice, incd de la rascrucea sccolelor XVIII— XIX regiunca
Munlilor Apuseni manifesta o for{d de iradiere cullurald care depiscste cadrul antropogeografic
transilviinean. Accastii continua legiturd cu alle regiuni, uncori indepirtate, s-a rasfrint printr-o
scamd de Innoiri stilistice (dezvoltarca ornamenticii negeometrice), prezente in ansamblul arlei
populare roméancsti moderne.

Asa cum demonstreazi pe larg autorul, particularitalea de cdpelenie in dezvoltarea artei
populare din regiunca cercetatd o constituic prezenfa neconieniid a unui fond principal de ele-
mente ale specificului finutal. Fiecare treaptd urmaitoarce decurge in mod necesar din cea pre-
cedenla, fiecare treapti premergitoare creind conditiile pentru cea urmitoare. Aceasti parti-
cularitate cultural-antropologica izvoriste din faptul ca izvorul principal al innoirilor este crea-
1ia locuitorilor. Pe fundalul uneci remarcabile ddinuiri etnoislorice, arta populard din regiunc
a exprimal cu consecvenld devenirea, una din coordonatele specifice esteticii populare, care a
condus si conduce la identilatea intr-o pluralitale nerepelitivd.

In contextul dezvolldrii si diversificirii decorului popular, al sporirii mijloacelor orna.
mentale de comunicare si al preocupirii accentuate pentru desavirsirea stilului printr-o executic
tafinatd pind la virtuozitate, s¢ constatd ca inlruchiparile noi isi fac loe, tot mai frecvent, in
cuprinsul zilclor noastre. Dar, spre a se evita riscurile unor false valorilicdri, N. Dunire con-
tureazi un adevirat sistem de exigenic artistice ale valorificarii. Prin respectarca acestora, arta
decorativii artizanald poate deveni ea insési arti populari contemporani, poale dobindi un
statut de arld populard, conlribuind la potcnlarea, pe noi trepte valorice, a permancntei nevoi
dc frumos.

fntemeiatd pe o extrem de indelungati cercetare pe teren, pe o confruntare bibliogralici
romdneascii si comparata, sinfeza publicata de Editura Meridiane ar trebui sd conduci la o ampla
monografie asupra arlei populare din Munlii Apuseni, lucrare ce sti pe deplin in posibilitatile
autorului.

Radu Octavian Maier
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JUSTINE M. CORDWELL (EDITOR), The Visual Arts. Plastic and
Graphic. General Editor’s Preface (Sol Tax). Introduction by J. M. C.
The Hague — Paris — New York, Mouton Publishers, 1979, X1T+ 818 p.

In seria ,,Antropologia lumii” [World Anthropology]. ce apare sub indrumarca profeso-
rilor Sol Tax (coordonator general). C. Lévi-Strauss, Margaret Mead, L. 8. El' Tlamansy si
M. N. Srinivas — cunoscuta editurd internationali Mou/on publicd o vasti culegere de antro-
polegie a arlei, bogat ilustrati cu materiale si reprezentari din arta populard a Luluror conti-
nentelor.

Lucrarea — prima de acest gen in lileratura de specialilale — este coordonatit de Jusline
M. Cordwell, autoare a multor cercetiri comparalive ctnoestelice si ctnoislorice. Initial, ccle
32 dc studii cuprinse in volum s-au bucurat de o largd dezbatere in cadrul celui de-al TX-lea
Congres Inlernalional de Stiinte Antropologice si Etnologice (1973), desfisurat la Chicago sul
presediniia prof. Sol Tax. Caracterul pluridisciplinar adoplat de¢ autori in abordarca majori-
titii temelor, prin intregirea cercetirilor de anlropologic arlisticd cu o seamd de izveare expli-
cative complementare, furnizate de etologic, psihologie, preistorie, arhicologic, mitologic, istoria
religiilor, etnologie, folcloristicd, stiin{a si filozofia cullurii, teoria si istoria artei, ctnolingvistici,
ctnostiinfd cle., conferd conlribuliilor -— d¢ referinlda — teorctice si metodologice, incorporate
in volum, o rcali obiectivilale.

Consceceventa caracterului sistemalic si pluridisciplinar in abordarea temclor este de ase-
menea ilustratd prin gruparea acestor contribulii pe seciii (5) : 1) teorie si melodologic; 2) arta
in contextul ei cultural ; 3) arta si schimbirile in formi, conlinut si senmificalic (inovalie crea-
toare, aculturalie si ctnoistoric) ; 1) rolul artei in arheologic (reconstiluirea culturilor) ; 5) aniro-
pologia si arla in socictatea conlemporand (artd populard, supraviejuiri ale arlei popoarclor).

Din prima sectie, remarcim indceosebi demersul cfectuat pentru conjugarea aporturilor
de care sint capabile antropologia, filozolia si estctica pentru comprehensiunea expericengci
umanc din domeniul arlelor vizuale, iar in conlexlul acesteia, experienfa artisticd relevind pra-
gul elnocultural cel mai inall. Corelaliile arhaice dintre cull si cullura scot in relict sensibilitatea
formelor arhitectonice. Stilurile etnoartistice au aflat, la rindu-le, un suport explicativ in cer-
cetiirile antropologici structurale. Studiul basmelor populare punc in lumina confinulul multer
reprezentdri conservate in artele populare plastice. Tot astfel, au fost relevate posibilitatile
explicative ale sociologici artei in sprijinul antropologici artei.

Tot atit de fertile s-au dovedit cercetirile care au considerat arta in conlextul ¢i cullural,
conducind la corelatii semnificative intre modul de viatd al comunitalilor, sistemul ocupaiional
predominant, nivelul zonal diferentiat de exercitare al aceslora si creajiile lradilionale debindite
in iconografia, sculptura, decorul construciiilor si adiposturilor obstesti.

Cu o si mai marc bazi bibliegrafici, utilizatd de autori la inlerprelarca informaliilor de
pe teren si din muzeele clnologice, sludiile referitoare la schimbarile conslatale in forma, con-
{inutul si semnificalia artei au abordat pe rind : expresia artistica si procesul de creatie dezvoltat
in contextul ritualurilor, varielatea acestor forme artistice in raport cu specificul diverselor
procese rituale ; conlinutul de reprezentiri ornamentale la oamenii albi aflali in contact cu me-
diul artistic al altor continente: depdsirea crealici anonime In arta populard, prin afirmarea
si consemnarea individualitililor creatoare; contribulia cercetirilor privind decorul popular
la adincirea explicativa a problemelor de etnogenczi ; ele.

Alte aporturi pertinenle pluridisciplinare sinl coniinule in studiile — adevirate micro-
sinteze — despre rolul artei In reconstituirea vechilor culturi : structurile morfologice si tematice
ale picturilor de pe ceramica Maya; convergenija informaliiiler conlerite de vechile pictwui si
manuscrise ale popoarelor precolumbicne, comparate cu raporturile similare din conlextul cul-
turilor sumeriene si chineze ; contextul mitologic si elnoestetic al unelelor de bronz si jad utili-
zate la vechile rilualuri chineze si semmificalia lor pentru istoria cullurii; elapele extinderii
artelor aplicalive in realizarea decorurilor geometrice specifice Ia piesele cercmoniale (piesc spe-
ciale de imbricaminte si incilidminte); etc.
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In ultima scclic tematici, cu privire la anlropologia si arta in socictatea contemporand,
sint amplu tratale probleme speciale de artd ornamentali, fenomenc de supraviejuire importante
pentru valoarca lor istorico-artisticdi, cum sint : criteriile de clasificarec a ornamentelor populare
(continuitatea formelor si discontinuitatea functiilorsociale si ale continutului tematic), intemeiate
pc materiale din toate continentele ; metodele de cercetare in arta populard cehoslovaci ; pictura
populari pe sticld in Iugoslavia: rolul traditici istorice in decorul popular polonez pictat si
sculptatl : dezvoltarca artizanald contemporani a artei tradifionale din Republica Socialista
TFederativii Sovictici Rusi: rolul antropologici in cercetarea artei desfisuratd in contextul
-competiiiilor sportive si a allor manifestatii culturale de masi, formele decorative noi dezvoltate
in asemenca circumstante specilice socielitii contemporane.

n ansamblu, lucrarca The Visual Aris. Plastic and Graphic, coordonatd de Justine M.
Cordwell poate constitui una din sursele informative si iconografice necesare pentru noi demer-
suri in vastul cuprins tematic, teorctic si metodologic al antropologici artei.

Ea sc incheie cu nole biogralice asupra autorilor, cuprinzitor intocmite, precum si cu
doud indexuri : de nume si de subiccte.

Nicolue Dundre

RECTIIICARE

la ,,Revista de etnogralic si lolelor” nr. 1/1981

La pagina 4, rindul 39, in loc de: [momentul R” (E’)] se va citi: [mo-
mentul R* (E%)].

La pagina 18, rindul 10—11, in loc de : literatura peostbclici, se va citi 5
lileratura postbiblici.

La pagina 76, rindul 30, in loc dc : adaptarea tobei sc va citi : adoptarea
tobei.

La pagina 80, rindul 28—29, in loc dc : pricepcrea lor, se va citi : price-
perea lui.
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REVISTA DE ETNOGRAFIE $I FOLCLOR publicid studii s
materiale etnografice §i folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folclo-
risticii literare, muzicale si coregrafice. Revista pune in discutie,
la rubrica note si recenzii, probleme actunale ale elnografiei si folclo-
risticii si informeazd asupra lucrérilor de specialitate :e apar in
tard si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati sa tnainteze arlicolele, notele §i recenziile
dactilografiate la dou# rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor fi executate tn tus, pe hirtie
de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate In continuarea
celor din text. Se va evita repetarea acelorasi date fn text, tabele
si grafice. Explicatia figurilor din text se va face in ordinea numere-
lor. Numele autorilor vor fi precedate de initiali. Titlurile revis-
telor citate in bibliografie vor fi prescurtate conlorm uzantelor
internationale.

Autorii au dreptul la un numir de 30 de extrase gratuit.
Responsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii
etc. se va trimite pe adresa colegiului de redactie : 70154 Bucuresti,
str. Nikos Beloiannis nr. 25.

EDITURA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA
79717, Bucuresti, Calea Victoriei nr. 125
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23 lei.
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Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, Gala Galaction, Ion Pillat, Lucian
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AURELIAN I, POPESCU, Cintece batrinesti din Oltenia, vol. II, 1970, 464 p.,
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literatura roménd, 1971, 479 p., 26 lei.
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