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STUDII

., CINTAREA ROMANIEI” DE ALECU RUSSO
CA MONUMENT POETIC MODERN
AL AUTOCUNOASTERII NATIONALE

PETRU CARAMAN

Precum era i natural, cu eit inaintdm mai mult de-a lungul epocii
moderne elitre momentul contemporan, constiinta de sine a poporului
romin ia aspecte din ce in ce mai proeminente. Scoala, cu cultura ei
livreseli sistematic organizatd, pe de o parte, iar pe de alta, diferitele
arte culte au contribuit intr-o foarte largd misurd la aceasta, ficind s&
fie tot mai puternic simtité comuniunea sufleteascii a intregului ethnos.
Din literatura romand modernd, opera cea mai reprezentativi — pe plan
pur liric — pentru autocunoasterea noastrd, in sens larg etnic, este desi-
gur poemul lui Alecu Russo, Cintarea Romdnier', care a vizut lumina
tiparului chiar la mijlocul secolului al XIX-lea, in anul 1850, adici in
plinii perioadi de luptd a roménilor pentru coeziunea nationali §i pentru
constituirea lor intr-un stat cu adevirat liber. Aparitia ei providentiald
oglindeste admirabil framintirile sufletului colectiv roménese, cu entu-
ziasmul si aspiratiile lui din acel decisiv moment istorie. Incarnatie
superioari a unui patos riscolitor, Cinfarea Romdniei este in primul
rind un imn de preamirire inchinat patriei. Intr-insa aflim reviirsarea
lirici in chip de impetuos suvoi al nobilei pasiuni care se cheami iubirea
de tard. Astfel, privind variatele aspecte ale acestei opere, in asamblul
lor, ea ne apare ca expresia patriotismului celui mai fervent, devenit
adevirat cult, din partea a tot ce e suflare roméneasci, pentru Roménia.
Ea este cintarea de adoratie, aproape religioasi, a patriei, pe care poetul
o descopere conationalilor lui, fiicindu-le-o cunoscuti in toatéd splendoarea
sa fird seamin intre celelalte tiri ale lumii gi nu mai putin eca pe un
izvor nesecat de bogitii. Tati cum elogiazdi poetul frumusetea Roméniei
intr-unul din tablourile poemulvi sdu : ,,Verzi sint dealurile tale, frumoase
padurile §i dumbrdvile spinzurate de coastele dealurilor, limpede si senin
ceriul tiu. Muntii se-naltd trufagi in vizduh; riurile ca briie pestrite
ocolesc cimpurile ; noptile tale incintd auzul, zioa farmecdt vizutul...?

Jatd acum un alt verset, in care elogiul frumusetii se-mbind armonie

cu cel al bogiitiei : ,,Care e mai mindid decit tine intre toate tirile seminate

1 In cele ce urmeazd, ori de cite ori ne vom raporta in mod concret la poemul acesta,
nu vom avea niciodatdi in vedere versiunea Bilcescu de la 1850, care e traducerea acestuia
du pd textul redactat in limba francezd de Alecu Russo, ¢i vom face toate citatiile noastre
numai din Cintarea Romdniei dupii versiunea Russo, cea tipdritd la 1855 in revista ,,Romé-
nia literard” a lui Alecsandri. Aceasta singurd poate fi considerati editie definitiva.

2 CI. Cintarea Romdniei, versetul 4. De aici incolo vom folosi prescurtarea C.R., iar
pentru verset, v.

Rev. etn. folc., tom 34, nr. 1, p. 5— 23, Bucuresti, 1989
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o PETRU CARAMAN 2

de Domnul pre pidmint? Care alta se-mpodobeste in zilele de vari cu
flori mai frumoase, eu grine mai bogate ?”’*

in alt verset, poetul scoate-n relief belsugul tirii, stiruind in mod
special asupra lui, fird insd a neglija si frumusetea ei, ciici insesi avu-
tiile — fie ci-s turme de vite, fie ci-s livezi sau ogoare — contribuiese
ele ingile la infrumusefarea Roméniei : ,,Pe cimpiile Tenechiei, risirit-a u
florile? Nu au risirit florile, sint turmele multe si frumoase ce pasc
viiille tale : soarele inrodeste brazda; mina Domnului te-au bucurat cu
bunuri felurite, cu pomete si cu flori, cu avutie si cu frumusete...”

Tar intr-un alt verset, poetul asociazi la preamiirirea patriei si
natura ei minunati, evocind apele care-o scaldd in frunte cu maiestuoasa
Duniire si care, cu glasuri unite, intr-o grandioasia orhestratie, dirijatd
de o baghetd nevizutd, ii cintd imn de slavd :,,Dundrea batrina ... ifi
aduce avutii din tinuturile de unde soarele risare si de unde soarele
apune ... ...riurile cele frumoase st spumegoase, piraiele cele rdapez st
salbatice cintd neincetat lauda ta . . . O, lard falnicd . .. ... s
Nu se putea o mai fericiti imbinare a tabloului de opticd panoramici, in
impresionante proportii, cu imaginea acusticd a cintecului apelor Roméi-
niei.

Prin contrast insi cu frumusefea plinid de farmec a patriei si cu
bogitiile sale, apare de la verset la verset, mai ales in finalul lor, ca un
laitmotiv plin de efect, tristetea ei: ,,...Pentru ce zimbetul tiu e asa de
amar, mindra mea tari?...”% sau: ,,...Pentru ce gemi i tfipi tard
bogata ?"’ 7 sau : ,,... Pentru ce fata ti-e imbroboditd ?"’® sau : ,,...Pentru
ce curg lacrimile tale 27'? sau : ,,Pentru ce tresari? ... gau inci : ,,Pentru
ce stai inmarmuriti, o, fard romana ? ...

Poetul ne sugereazi astfel suferinfele de veacuri ale patriei, marti-
riul ei, infi{isindu-ne-o sub chipul unei mame indoliate, cu ochii in
lacrimi, care asteapti mintuirea de la fiii ei, prin dragostea si b#rbifia
lor, prin devotamentul desivirgit impins pind la jertfa supremi. Asa
zugriveste Alecu Russo patria. Sub asemenea aspecte le-o descopere el
roménilor : prin peisajul ei incintiitor, ca §i prin uimitoarele-i bogitii,
dar nu mai putin si prin zibranicul intunecat al pidtimirilor seculare,
care-i indoliazd chipul. Pe de alti parte, poetul dezviluie compatrio-
tilor sili, in egald misurid, si sufletul poporului roman, sufletul cel mare al
intregii familii etnice, in care e contopit sufletul fieciruia din ei. Li-1
dezviluie din dorinta de a-i determina si-gi prefuiasci §i si-si iubeasci
mai mult neamul lor, cunoscindu-i indeaproape suferintele si virtutile,
iar uneori de asemenea ezitdrile si slibiciunile... In acest scop, poetul
nu se raportd numai la contemporani, ci coboard pe scara vremii inapoi
pini departe, foarte departe : pini la zimislirea noastri ca popor, cind
au pitruns legiunile lui Traian in Daecia. In adeviir, poemul lui Russo,

S CR; W 3.
C.Ri v. "%

Cf. v. 6 din C.R.
CGICR., vY!
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3 »CINTAREA ROMANIEI” DE ALECU RUSSO 7

in cinda lirismului siu atit de puternic gi de penetrant, are fundal isto-
ri, dat fiind e — sub forma a o serie de tablouri inviluite in alegorie —
el intinde punti peste veacuri gi stabileste comuniunea spirituali dintre
noi si striimosi. Citind-o, triiesti trecutul aliituri de prezent si presimti
viitorul ! Daed evocirile peisajului patriei si a bogitiilor ei ne atrag
atentia asupra Roméiniei, ficindu-ne s-o cunoagtem mai bine, si-i indri-
gim frumusetea gi sii-i apreciem belsugul, evocirile trecutului de necurmate
i crincene lupte ale inaintagilor nostri ne fac solidari cu ei pind la iden-
tificarea totald, contagiindu-ne de acelasi elan eroic, de aceeasi neinfri-
catd bdrbitie in apirarea sacrei mosteniri parintesti pistratd pentru noi
cu atitea jertfe.

Astfel, poemul lui Alecu Russo nu ge limiteazii numai si stidruie
cu pasiune asupra autocunoasterii etmice, pe ambele laturi — ca popor
i ca tard — ci, sprijinindu-se pe amindoud aceste premise capitale, merge
si mai departe : el i incitd pe romani la acfiune, in intentia de a declansa
¢it mai neintirziat cursul evenimentelor, care si ducid la atingerea idea-
Iului trasat de cele doui premise. In adevir, Ointarea Romdniei e stri-
bitutit de suflul revolutionar de la un capit la altul. Ea este strigitul
de alarmi adresat poporului, pe care-1 cheami la arme, la lupta pentru
descitusare. §i cu drept cuvint: cum ar mai putea ribda jugul strein
un popor cu stramosi asa de ilustri gi de viteji, avind o tari asa de
mindrd gi de bogati, adevirat rai pidmintesc? ?

Iatd de ce, in desfisurarea emotionantei Ointdari, s-aud periodic zin-
ginit de arme, clinchet de siibii, suierul sigetilor brizdind vizduhul,
vaierele celor ce cad in invilmiseala batdliilor . . . Semnalul de alarmi dat
rominilor gi indemnul lor la luptd sunid in diferite chipuri: — ,,Aseu-
te-ti sabia ca fulgerul gi incoardi-ti arcul, o, tara mea ! dusmanul se
giteste . ..”1? sau: — ,Cinge-{i coapsa, tard roménid ... gi-ti intdreste
inima !, ..

Poetul ii vestegte pe roméini c-a sosit ceasul marilor rifuieli si e
nu mai pot intirzia. Totodati, el le pune-n fatd exemplul altor popoare
impilate, care stau gata s& sfarme lanturile : — ,,Priveste la miazizi, la
miazinoapte, popoarele isi ridici capul .. .””* sau : — ,,Cinge-ti coapsa ta ! .
Zioa dreptitii se apropie... Toate popoarele s-au miseat ... ciei furtuna
mintuirei au inceput...”™ Intr-unul din versetele finale, poetul face
aluzie la marea revolutie a Frantei, cea dintii tarii care a cutezat si se
ridice impotriva nedreptelor orinduiri, reugind si le ristoarne si a ciirei
pildi a trezit lumea la o noud viatéd : ,,...Blestemul infricogat s-au auzit
despre Apus... §i toate popoarele s-au degteptal’’®.

Demnii de relevat este ideea desteptirii, pe care o-ntilnim de mai
multe ori, in diferite versete ale poemului si in special in acele apostrofe
unde poetul indeamnd poporul roman la revolta: ,,...Lumea veche se
privileste si pe a ei darimdturi slobozenia se inaltd ... Degteapti-te!\?

3. C.Ry W 815
13 C.R., v. 65.
UGQCR,;V.'9.

W°C.R,, v.162
¢ C.R., v. 64,
WEC-R, v. 9.

https://biblioteca-digitala.ro



8 PETRU CARAMAN 4

sau : — ,,Desteapti-te, pamint romdn! biruieste-{i durerea, e vremea sd
iegi din amorfire...”?

Motivul desteptirii din amortire sau din somn la o viatd noui,
liberi, este la Russo un ecoun al celebrelor poezii — cu caracterul de mani-
fest revolufionar fiecare din ele — apiirute cu doi ani mai inainte, chiar
in 1848, si anume al poeziei lui Alecsandri Degteptarea Romdniei (intitu-
laté initial Cdtra romdni), precum si al poeziei Un rasumet de Andrei
Muresanu. Cel ce are prioritatea este Alecsandri; el a scdpirat ideea :

— Voi ee stafi in adormire, voi ce slafi in nemiscare,
V-auzifi prin somnul vostru acel glas triumfdlor,
Ce se-nalfa pin'la ceruri din a lumei desteplare,
Ca o lungi salutare
Catr-un falnic viitor?...
Iald! lumea se desteaptd din adinca-i letargie!
Ea piigseste cu pas mare citr-un {el de mult dorit.
Ah! trezifi-vd ca dinsa, fratii mei de Romdnie!
Sculafi tofi cu bdrbifie,
Ziua viefei a sosit!...
— Sculafi, frafi de-acelasi nume, iati timpul de frifie!
Peste Molna, peste Milcov, peste Prut, peste Carpalti,
Aruncafi brafele voastre...'®

Andrei Muresanu, reluind motivul acesta, il transpune in versuri si
mai inflicirate, care au fost chemarea la arme in anul revolufiei §i care,
apoi — pe aria tumultuoasi a lui Anton Pann — au devenit imnul natio-
nal al romanilor de pretutindeni :

— ,yDesteaptdi-te, romdne, din somnul cel de moarte,
In care te-adincird barbarii de tirani!

Acum ori niciodati, croieste-t{i altd soarte,

La care si se-nchine si cruzii tdi dusmani!...’®®

Semnalim cu acest prilej si faptul deosebit de interesant si intrucitva
bizar in acelagi timp prin aspectul siu paradoxal, ei Russo — care, pe
terenul limbii roméine, a aritat atita rezervii si spirit critic fatd de
exageririle curentului latinist, opunindu-li-se cu hotidrire —, pe terenul
istorie, nu-gi poate stépini orgoliul in ce priveste nobila origine a natiu-
nii roméane. Astfel, cind isi apostrofeazi compatriofii s se destepte din
amortire, spre a-§i cuceri libertatea cu sabia, el ii calificit drept ,,seminfie
a domnitorilor lumei 1"

Aceastid invocatie e in spiritul tradmm trasatd de invita{ii Tran-
silvaniei. Parc-auzim glasul invipiiat al lul Mummu

. Acum ori niciodatd, si diim dovezi in lume
Cd-n asle pini mai curge un singe de roman
Si ed-n a noastre piepturi pdsiram cu fald-un nume
Triumfitoriin lupte, un nume de Traian!...'**

=

8. C.R., v. 55,62.

¥ C.R. CI. V. Alecsandri, Opere, 1, ed. G. C. Nicolescu, 1965, p. 405 si urm.
®0 Cf. Andrei Muresanu, Poezii, ed. D. P#curariu, 1963, p. 38 si urm.

21 C.R., v. 55, 62.

22 A. Muresanu, op. cif., p. 38.
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5 ,CINTAREA ROMANIEI"" DE ALECU RUSSO o

Nu-i deloc exclus ca Russo si fi primit sugestia direct din aceste versuri
ale Rasunetului, care erau prezente pe atunci in constiin{a oriciiruia dintre
intelectualii romini animati de duhul rizvritirii impotriva vechilor,
nedreptelor agezari politice.

Dar pentru Aleeu Russo vitejii inaintagi din cari se trage poporul
romin nu au murit de tot... El ii spune acestuia cd strimosii sfii — firg
cael s-0 binuiascd midcar — isi au atintite privirile asupra lui si-i dau chiar
indrumiri de dincolo de hotarele lumii acesteia : ,,...Astepti oare spre a
invié, ca striimosii s se scoale din morminte ? . .. Intr-adevir, intr-adevir,
ei s-au sculat §i tu nu i-ai vizut... Ei au grdit §i tu nu i-ai auzit. ..
Cinge-1i coapsa ta!...”"®

Din cele mai sus expuse reiese clar ci, prin continutul ei, Cintarea
Romdniei este un viguros si emotionant glas al congtiintei nationale,
adicii al cunoasterii de sine ca popor, ceea ce-i tot una. Menirea ei era
de a pune-n migcare tot ce-i suflet roménesc, de a trezi constiintele
tuturora, unindu-i pe roménii din cuprinsul intregii Dacii in acelasi crez,
in acelagi ideal. Si o intimplare fericiti a ficut ca acest glas si fie al
unui scriitor tot asa de talentat, pe cit de ardent si de luminat era
patriotismul siu. In plus, al unui seriitor care triise ani indelungati
in cercuri de culturd francezid, imbibate de idei profund liberale : mai
intii in anii copildriei §i ai adolescentei, in Elvetia, unde-si ficuse educa-
tia timp de aproape sapte ani, iar mai tirziu, indati dup# memorabilul
an 1848, la Paris, in atmosfera electrizatii de spiritul revolugionar. Asa
se explici in parte cii Alecu Russo a reusit sd dea, in poemul siu, o
expresie atit de elocventd inaltului ideal panroménesc si sentimentelor
ce-1 insuflefeau. Ca un adevirat vaies din vremi antice, poetul vorbeste
cu glas de prooroc. Cuvintul lui are rezonante fatidice. Versetele Otntdrii
sale — cu lapidaritatea lor §i cu atmosfera de mister in care sint invi-
lnite — ne apar ca niste oracole autentice. Ascultate — ciici ele trebuiese
auzite, iar nu citite cu ochii — parc-auzim insdsi vocea plini de tainice
infelesuri a Pythiei.. .Profefind, poetul oficiazii ca un mare preot in
altarul patriei. Tubirea de tard §i de neam, in graiul lui, devine religie !
Invocarea frecventd a divinitétii in sprijinnl idealurilor poporului roman
§i unele expresii sau imagini cu iz de evanghelie intfiresc aceasts impresie :
»,Domnul Dumnezeul pirintilor nostri induratu-s-au de lacriimile tale,
norod nemingiiet...?"”% sau: ,,...mina Domnului te-au bucurat cu
bunuri felurite ...”"*® sau: ,,...dar piepturile goale stau impotrivy......
inimele slibesc... tara slobodd au pierit !...Stati...izbinda-i in mina
Domnului .. .”* sau: ,,Se zice in carte ci Domnul pre cei fird de lege,
cind voiegte a-i prapiddi, ii orbeste si le insufli cugete nebumne..."?7
sau : ,,...Mare {-au fost fala ... dar amari i{i este ristignirea ... Doamne,
depiarteazi paharul...”* sau incd : ,,...Voi, cei ce afi cilcat dreptatea,

3 C.R., v. 62.
MER..V 1, 52
8 C.Ry ¥ 5.

26 C.R., v. 13.
27 C.R., v. 26.
% C.R, v.27.
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10 PETRU CARAMAN 6

gribiti a intra in calea Domnului, cici va sosi zioa izbindirei, zioa cind
vrabia se va lupta cu uliul gi-1 va birui...si intr-adevir zic voud, acea
zi s-au apropiat’’®.

Dar o serie de pasaje ale Cintarii suni sumbru, impresionind adine
prin imagini de groazii si prin prevestiri spdimintitoare ca profetiile din
Apocalips : ,JFurtuna mintuirei stragnici are sia fie......... Destepta-
ti-vl... ¢ vine groaza... n-a{i auzit prin somn tipetele si vaietele
megiesilor ? . . .blistemele viduvelor sirace...? Cei ce prin siluire fac
nelegiuiri, prin siluire pier... si sabia Domnului ¢ in mina norodului.. ..
§i nu crutd pe nimine, de la sugiitoriu pind la cel desdvirsit batrin. Si
singele curge ca un izvor, cici singele imbatid mintea ca spiritul §i ca
vinul... Si in acea zi se vor auzi mai multe vaiete de cum s-au auzit
de cind lumea... si singele virsat va ciddea peste capul celor ce fac
strimbiitate . . .”"*® Parci ne-am afla la infricosata judecatd, in acea nein-
duriitoare dies irae. Dar iatdi incid un tablou de acelasi aspect infiordtor,
apocaliptic, evocind invaziile barbare asupra pdmintului dacic: ,,Vin-
tul de la miazinoapte bate cu furie... Ceriul se intuneci ... Pdmintul se
cutremurii ... In patru unghiuri ale lumii se vid iniltindu-se stilpi de
flacird inviluitd in nouri de fum ... Se aud armasarii nechezind, turmele
mugind, sgomote de card.... Pare cd zioa d-apoi a lumei ar fi sosit. ..
scrisniri de dinti, gemete si fipete de moarte se mai aude ... Noroadele
dau nivali peste noroade §i oameni peste oameni...pustiirea piseste
inainte i in urma lor... Dreptatea sti in jaf...legea in sabie, noaptea
cu beznele sale au cotropit omenirea . .. Singele curge piraie . . .focul mis-
tuieste ce scapd din sabie . . . si moartea sidcerd pimintul . .. intunericimea
se indeasi §i mai mult... Urgia Domnului...Dreptatea dumnezeiasci
trece pe pamint pustiind!...”3!

Tatd si un alt tablou, nu mai putin infricogitor, in care la fel imagi-
nile vizuale si auditive, tactile si cinetice se-ntrefes armonic — cu predo-
minan{a elementului acustic — intr-o adevirati simfonie a groazei : ,,Vijie
crivitul . .. se clatind pamintul ! rasun buciumele ... Oamenii se izbese
cu oameni...zalele cu fierul...piepturile cu otelul...vitejii cad morti
in térind ... singele desfundd pamintul .. .lesuri plutesc pe riuri...pirjolul
se invirteste in toate pirtile. Strigarile luptatorilor si clineiirea palogelor,
incrucesindu-se, resun cu huet...”*?

Tnsugi finalul poemului are rezonanfe apocaliptice de inalt si sub-
tili poezie : ,,...Miaziinoapte i Miazizi, Apusul i Résiritul, lumina gi
intunericul, cugetul disbricitor si dreptatea s-au luat la luptd. . Urld
vijelia de pe urmé. .. Duhul Domnului trece pre pimint !. ..’

Astfel, acest pasaj, care incheie Ciniarea Romdniei, ne apare ca o
incununare a atmosferei de cutremuritor mister i de sacral, atit de
caracteristici poemului.

Dar Cintarea Romaniei, prin structura ei poeticli, ni se infifiseazi
in mod consecvent §i ca un cintec de vraji in sensul propriu al terme-
nului, vrem s spunem ca o adeviratd incantatie ! Cici poetul se slujeste

B GRSy LT
0 C.R., v. 19.
N GCiR, v. 22.
S8 C.R, ~. 87
3. C.R; v. 65
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de unele procedee specifice formulelor magice. Amintim din cele mai
tipice figuri de stil, de care face el uz frecvent si care au puternice
efecte sugestive asupra lectorului: repetifia si apostrofa. Prima, care
apare foarte adesea si sub forma enumeririi, pune mereu in lumind o
anumitd idee centrali, ficindu-ne s-o avem continuu prezentd in minte.
A doua, care aminteste de exorcizirile descintecelor, ne mentine perma-
nent intr-o incordare, dramatici prin excelentidi, dindu-ne impresia ci
triim aievea ceea ce citim. De foarte multe ori, apostrofa ia in acest
poem forma interogatiei sau a exclamatiei, accentuindu-si astfel vivaci-
tatea prin variate nuantiri. De altfel, deseori, ea apare ingeminatii cu
repetitia. Desigur, dramatismul — realizat in special cu ajutorul apostro-
fei — este tot ce-i mai caracteristic in forma de expresie a poemului.
Asistidm tot timpul la un dialog deosebit de viu, insi fird replicdi, creat
pe aceastd cale. Apostrofa este agadar figura atotstipinitoare, care ne-n-
timpiné de la un capidt la altul al Cintdrii. Aproape fiecare verset e o
invocare directdi a patriei. Poetul, personificind-o, vorbeste mereu cu
ea; ii pune intrebiri, o cidineazd, o mingiie, o imbirbiteazi sau fii
povesteste : — ,,Care e mai mindri decit tine intre toate tarile seminate de
Domnul pre pamint?...”% sau: — ,,Verzi sint dealurile tale, frumoase
padurile .. .” 3 sau: — ,,Nu esti frumoasi, nu egti inavufitd?... N-ai
ficiori multi care te iubesc?... Pentru ce curg lacrimile tale?..."?%¢
sau: — ,,Cum au slibit pieptul tdu de otel... Mina ta cea tare cade de
oboseald . . .”” % sau: —,,Tu esti ca corabia fird cirméi, batutii de furtuni...”.

Cind nu se adreseaz# direct patriei, poetul vorbeste cu fiii ori cu
fiicele ei: — ,,Jalnic e cinticul tdu, romancd copilifd !... Logodnicul
cins-au palogul strimogesc? Cintd-ti cinticul...’’®® Tar alteori poetul
adreseazii cuvintul giu vreunui element personificat din peisajul natural al
patriei : — ,,Pentru ce salti, Dunare batrind?...Un biruitor indriznef
venit-au oare..... ? apele tale se umfli, sar in sus §i vijie ingrozite ...’

Dar in ce priveste stilul Cintarii lui Alecu Russo si, intr-o aprecia-
bild misurd, confinutul insugi, mai e nevoie si relevim o calitate de
primd importantd, care convine desigur cel mai mult unei opere asa de
reprezentative sub aspectul autocunoagterii nationale. Este implicatia
de cuvinte gi expresii neaos populare in limba poemului sau chiar utili-
zarea de motive folelorice din cintecele poporului. Ne vom opri numai
asupra acestora din urmi, pentru a relata ci versetul 5 nu e decit o
parafrazare in prozi a primelor versuri dintr-o baladid populari — din
ciclul celor ciobinesti — cunoscutd in popor sub numele de Cintecul
Doledi sau Cintecul baciulur Costea sau, simplu, A Costir baciului : ,,Pe
cimpul Tinechiei, / Pe zarele cimpiei, / Risirit-au florile, /O datd cu
zorile? /| — N-au risdrit florile, /Si-au scos Costea oile, / De-au asezat
stinele /| Pe toate movilele .. .4 :

S C.R., V. 0.

% C.R, V. 4.

8 C.R, v.7.

87.C.Rpv. 12

8 C.R. vid8.

¥ C.R., v. 49.

O G:R.J vi'88. s :

41 V. Alecsandri, Poezii populare ale romdnilor, ed. G. Giuglea, p. 101, nr. XX
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12 PETRU CARAMAN 8

Precum se vede, in baladii, citatele versuri au rolul de-a arita, in
chip metaforic, numirul mare de oi ale baciului Costea, eroul cintecului
bitrinese : erau asa de multe, si, in acelagi timp, tot aga de frumoase,
fireste, ca si florile cimpului ! in Cintarea Rominiei, Alecu Russo urmi-
reste acelagi scop, numai ¢ lirgindu-i enorm proportiile, intrucit el rapor-
teazii imaginea metaforei la turmele {arii intregi, pentru a scoate-n
vileag bogitia ei in vite : ,Pe cimpiile Tenechiei, rasirit-auflorile? Nu
au rasirit florile, sint turmele multe si frumoase ce pase viiile tale .. .7

De un efect nespus de puternic si de tulburidtor, in ce priveste
risunetul ecintecnlui popular in Cintarea Romdniei, este versetul 50,
care incepe si sfirseste cu invocatia doinei: ,,Doina gi iar doina!...cinti-
cul meu e versul de moarte a poporului la sizetoarea priveghiului.. .
Sau, in final: ,,...Doina si iar doina !...Sintem pribegi in coliba périn-
teascit si striini in pAdmintul riscumpidrat cu singele nostru..."#

Acest cintec de jale — simbol al suferinfei roménesti sublimati in
arti — este tot ce are mai caracteristic nu numai lirica noastri populari,
¢i intreaga creatie folclorici poetico-muzicali a roménilor. Se poate
afirma c¢ii doina ne defineste in chipul cel mai desivirgit si mai fidel pe
plan etnopsihie. C4 un strein, care ar vrea si cunoascd sufletul romi-
nesc, nicdieri nu-i poate afla specificul siu asa de bine cristalizat, asa
de fin nuantat 8i cu aderente atit de profunde in trecutul indepirtat,
ca in acest ecintec. Iatd de ce poetul — invocind doina, pe care ne-o
infitiseazi nu numai ca glasul tristetii, dar totodat# si drept glasul de
protest al romé&nimii de pretutindeni — a izbutit si ne dea aici una din
cele mai frumoase i mai impresionante pagini din poemul s#u. Versetul
doinei — cu tabloul atit de plastic si atit de evocativ al pitimirilor
poporului romén, redus la o viatd de paria de citre impilatorii sii — este
o privire criticd penetrantd, care rizbate pind-n adincurile riului social
i politic, dezviluindu-1 in toatd hidoasa lui goliciune. Prin aceasta, ver-
setul in chestiune ne ilustreazii incd un aspect — gi anume, unul de
importantd capitald prin caracterul siu vital atit de decisiv — in gama
cunoasterii de sine ca popor. Spre a arunca lumini asupra strigitoarelor
nedreptiti sociale, ale ciror victime erau marile mase ale nafiunii, Alecu
Russo face apel la un anumit gen de doind, ugor identificabil, dupid versul
pe care-1 citeazi : ,,Birul ii greu, podvoada e grea !...”"" Recunoagtem in
el versul initial unei doine haiducesti de largd circulatie, pe cit de
frumoasi, pe atit de teribili in hotdrirea de ridzvritire a eroului, care se
transformi subit din plugar in haiduc : ,,Biru-i greu, podveada-i grea, /
Siricut de maica mea!...[De frica zapciului /S$i de groaza birului
Uitai drumul satului /$i coarnele plugului: /Luai drumul eringului /
Si poteca codrului, /i flinta haiducului ; / C& decit in calicie, / Mai bine
in haiducie, / Ce-o vrea Dumnezeu s3 fie !’'18

Intr-o alt# varianti, fiiranul romén isi deplinge munca lui irosit3 toats
zadarnic in slujba nemilostivului ciocoi, fir# nici un folos pentru sine gi

C
6.
“g g

% C.R., v. 50.
4® G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne, 1885, p. 290. (Din Valea Lung,
j. Dimbovita.)
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9 »CINTAREA ROMANIEI"” DE ALECU RUSSO 13

pentru ai sii, ceea ce-i face viata cumplit de amari : ,,Birul greu, pod-
veada grea, /Vai de munculita mea !/ Unde merg si orice fac, / Bu de
ciocoi nu mai seap ! / Pelin beau, pelin ménine, / Cu pelin seara mi cule : /
De amar si de pelin, / Al meu suflet este plin !"%

Pelinul, simbol al amiriciunii ca stare sufleteasei — atit de adecvat
aici — revine insistent in cintec, creind o atmosferi de jale profundi.
Varianta cunoscutii de Russo provenea desigur din Moldova istoricd, pe
cind cele citate de noi au fost culese din Muntenia, de unde se vede cit
de rispinditd era aceastd doind in lumea roméneascid. Pentru ilustrarea
marilor nedreptiti sociale, nu se putea deci o mai fericitd alegere decit
cintecul care dezviluia cauza cauzelor. Dar in genere, doina de haiducie,
in folclorul nostru, este expresia cea mai tipici a revoltei poporului
impotriva orinduirilor sociale injuste. Haiducii — plecati toti din rin-
durile tarinimii — apar ca nigte rizbunitori ai mulfimilor oprimate.
Asa-i simtea poporul i tot aga-i privea gi A. Russo*®. El aratd o deosebiti
simpatie pentru haiducie, in a cirei cutezitoare actiune intrezireste in
germen marea riscoali de miine, meniti si ristoarne definitiv nedrepti-
tile seculare.

In fine, in Cintarea Romédniei, mai intilnim i o mentiune general§ a
cintecului nostru popular, pus in gura unei fete cu pdr bilai. E cunoseuti
marea contributie a fetelor — pe tot cuprinsul Roméniei — la rispindirea
cintecelor in popor, si anume a celor lirice, in special de dragoste. Poetul
pomeneste de asemenea ,,frunza verde' si ,,floarea’, ca simboluri din
cele mai caracteristice ale creatiilor liricii noastre populare. Se gtie ci,
intre toate popoarele lumii, singure cintecele roménilor incep aproape
totdeauna cu ,,frunzé verde’, iar uneori cu invocatfia vreunei flori. De
aceea, e atit de sugestivi apostrofa initiali din versetul 57, prin care
poetul o-ndeamnii la cintec pe o copild : — ,,Auricid, copilitd, cintéd frunzd
verde, cintia floarea cimpului, cintd floarea muntelui, cintd niddejdea...”

Un aspect de o rard frumusefe etici a patriotismului sugerat de
Cintarea Romdniei igi capiti expresie in versetul 35 : ,,Dacd dugmanul
nostru va cere legiminte ruginoase de la voi, atunci mai bine muriti prin
sabia lui, decit si fiti privitori impiliirii gi ticdlogiei térii voastre...”

Acest verset formuleazi lapidar insugi principiul fundamental al demni-
tdfii noastre nationale. Locul central, unde a fost situat in construectia
poemului, e un indiciu elar despre rolul deosebit de important pe care
i-1 atribuie autorul. Pe de alti parte, aceasta reiese i din faptul cii el
l-a pus de asemenea sii figureze ca moto in fruntea poemului. Iar ca
sd-i confere o si mai mare autoritate, il prezinti ca pe-un extras dintr-o
pretinsd ,,Hronici moldoveneascd’ ! Ideea principald din aceastd impre-
sionant#d formuld, exprimatd exhortativ, mai apare intr-un ton tot asa de
categoric — degi sub un aspect deosebit — gi in versetul urmitor, in
finalul lui: ,,...Si mumele ziceau la ficiorii lor: Cel ce fuge dinaintea
dusmanului este migel . . . §i misgeii nu sint de singele nostru ... Duceti-vi
de murifi mai bine slobozi, decit si triiti in robie giocard !"”® Alecu
Russo folosegte aici un motiv foarte caracteristic pentru etnopsihicul
roménesc, de aceea citatele pasaje i au un puternic efect asupra cititori-

47 Ibide m (dupd I. Heliade Rédulescu, fird indicatia locului),
48 Ceea ce se vede, de altfel, si in alte scrieri ale sale.
® C.R.; ¥..36; g .
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14 PETRU CARAMAN 10

lor. De altfel, in aceastd privinti, el nu este decit un continuator — sub o
altd formi — a lui Andrei Muresanu, care spusese in finalul imnului siu,
ca o incoronare a iubirii de {ari, din partea celor ce se arati gata &
jertfi totul pentru ea si pentru libertate :

veee. Murim mai bine-n luptd, cu glor'e depl'ni,

Dec,t s f'm sclivi iardsi in vech.ul nost’piamint [’?50

Dar forma a doua sub care e redat motivul, in Cintarea Romédnier —
cu mamele eroice, cirora li se atribuie in aspre vremi de cumpind curaj
gi birbitie pind la intransigentd fatdi de propriii lor fii, punind soarta
tdirii cu mult mai presus de soarta acestora — cunoasteo veche traditie
in sfera cultd roméneasecid si, dupit cit se pare, chiar la popor, in creatia
foleloricd. In adeviir, motivul acesta — intrat in legendi — este raportat
nu la oricare dintre vitejii neamului, ci la Stefan cel Mare insugi si la
Oltea Doamna, mama lui! Locul cel mai vechi unde ne este atestat, e
Istoria Imperivlui otoman a lui Dimitrie Cantemir. Acesta povestegte
admirativ legenda despre mama viteazului domn al Moldovei, care refuza
sfi-1 primeascd in Cetatea Neamtului pe fiul fugar, dupd infringerea sufe-
ritd la Valea Albd. Ajuns in zorii zilei la cetate si cerind sd i se deschidid
poarta, mama lui se-mpotriveste, apostrofindu-1 astfel : — ,,0, fiul meu,
de cind te stiu eu, incd niciodatd nu te-ai intors din lupta fird izbinda.
Pentru cid tu {i-ai uitat vitejia ta dinainte, mai bine as fi vrut sd fi pierit
de mina dusmanului, decit s-ajungi rusinea, ca si te scape o femeie.
Deci pleacd indatid inapoi si si te-ntorei biruitor, sau niciodatd !’ Stefan
Vodi, rusinat de dojana mamei sale, a plecat ...Stringindu-si apoi din
nou oaste, i-a lowit pe neasteptate pe turei, cari pridau tara fird grijd
i i-a biruit ; iar ultimele lor ramasite le-a urmirit pind la Dunire.

De unde stia legenda Cantemir? Fireste, nu din cronicile care
l-au precedat, ci din traditia orald.

Dar aflim aceastd legendid si-n cronica lui Neculee, §i anume in
O samd de cuvinte, povestitic cu totul intr-alt chip — micar ci tema e
aceeagi — de unde se vede clar cii el n-a cunoscut-o de la Cantemir, ci
tot din auzite, ,,din om in om, de oameni vechi gi b#trini’’. Iat-o cum
sund la Neculee : ,,Stefan vodid cel Bun, bidtindu-l turecii la Rizboieni,
au marsu si intre in Cetatea Neamfului. §i fiind mumi-sa in cetate,
nu l-au lisat sid intre si i-au dzis ci pasirea in cuibul sfu nu piere.
Ce si si ducd in sus, sid stringd oaste, ci izbinda va fi a lui. Si age,
pe cuvintul mine-sa, s-au dus in sus §i au strinsu oaste...’ Apoi, i-a
bidtut_pe turci si i-a alungat peste Dunire.

In legituri cu acelagi motiv din Cintarea Romdniei, si mai amintim
gl scena sinuciderii cipeteniilor dace, in frunte cu regele Decebal insusi,
spre a nu deveni captivii romanilor? Cici ni se se pare afard de orice
indoiali ci odinioari, in depirtatul trecut, acest teribil gest, de o in#l{i-
toare eticii, nu va fi rimas nici el firi ecou in tradifia populari.

Dar in ce priveste versetul-moto — unul §i acelagi cu versetul
356 —mai e nevoie si relatim de asemenea partea a doua a lui, care,
plind de optimism, exprimi ideea mesianici despre aparifia intr-un viitor
apropiat a eroului providenfial, hdrdzit de destinul mostru etwic si fie min-

% A. Muresanu, op. cil., p. 40.

1 D. Cantemir, Istoria Imperiului oloman, partea I, Bucuresti, 1876, p. 62— 63,
2 Ton Neculce, Letopiseful Tdrii Moldovei, ed. a 2-a Iorgu Iordan, p- 9.
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11 LCINTAREA ROMANWIEI' DE ALECU RUSSO 15

tuitorul poporulur romdn? Iatd ce solemn si ce fatidic sund cuvintele
acestei profetii rostite in cel mai autentic stil biblie : ,,...Domnul péirin-
tilor vostri insi se va indura de lacriimele slugilor sale si va ridica dintre
voi pe cineva, carele va aseza iardsi pre urmasii vostri in volnicia gi puterea
de mai inainte’’s%.

Astfel, este aprinsd in sufletele cititorilor poemului, de la jumitatea
veacului trecut, speranta eliberarii de sub stipiniri streine §i a indl{arii
poporului romin la locul de cinste care i se cuvenea intre celelalte
popoare ale lumii.

Mai intilnim aceastd idee, reprodusid in chip aproape identic, si-n
alte versete : ,,Mucenicii singelui tdu n-au zis oare : Si Domnul va scula
pe unul dintre voi, care va aseza pe urmasii vostri iardsi in volnicia si
puterea lor?...”% sau, in form# realizatd : ,,...Dumnezeu s-au fost
indurat de lacrimile slugilor sale si au ridicat pe acela ce le-au agiizat
iarisi in volnicia §i puterea de mai inainte’’®s.

Dar acel erou cu numele necunoscut, invaluit in taini, e predestinat
si fie si rizbunitorul trecutului de suferinte ale neamului siu : ,,Neamu-
rile auzird tipetul chinuirei tale, ... Pimintul se mised, Dumnezeu numai
s nu-l fi auzit?... Rdzbundatoriul prevestit nu s-au nascut oare ?’'56

Iar cel ales de soart# sd rdzbune poporul roman va ridica sabia lui,
fireste, impotriva impilatorilor din afard, impotriva streinilor dusmani,
cari-au pus gind si ne piardd ; dar nu mai putin, ii va chema la judecati
i pe dusmanii dinfuntru. El va veni si facid totodatd §i dreptate sociald :
sy - - .51 blestemul au covirgit misura ... Oamenii singiurilor {-au mistuit
inima i plimiiele ... Ei indltard trufia lor pe tilhdrie, avutia lor pe
foametea ta . . . mirirea lor, pe zdrentele tale . . . puterea i strilucirea lor, pe
singele ce ai virsat intr-o suti de bitialii, unde péirintii lor nu se aflari !. ..
Tine minte numele lor, o fard a grelelor dureri, §i numele streinului !’%7

In fine, tot o reprezentare mesianici — desi exprimatd mai vag, sub
form#i de metaford — poate fi considerat si acel duios de trist final al
versetului 50, care e stribdtut de un atit de puternic suflu liric: ,,...Sin-
tem pribegi in coliba périnteascd ... si striini in pdmintul ridscumpirat
cu singele mnostru!... Dar in cimpie cregte $i pe deal iardgi cregte o
floare pentru popoarele chinuite .. .nadejdea!”

ce priveste forma de expresie a poemului Cintarea Romdniei, nu

putem si nu ne oprim o clipid si asupra aspectului ei prozodic gi metrie.
Cititorul isi di seama din primul moment ci are-n fatd cu totul alteceva
decit proza obisnuitd. Ci e vorba de o prozd inaripatéi, care foarte
adesea nu se deosebeste decit prea putin de versul propriu-zis. In adevir,
dacii le privim cu atentie, remarcim ca versetele lui Alecu Russo sint
alciituite de obicei din unitii{i metrice distincte, cu ritm special si eu cezuri,
variind dupd imprejurdri si dupd afectele pe care autorul urmireste si
le provoace :

»Era odinioard || un neam de frafi

niscuti tot dintr-o mumd || §i dintr-un tatid...””8

53 Cf. versetul-moto si v. 35.
M C.R., v. 105183,

®.C. Vi S

e v. 3, 53.
v. '56.
v
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gau :
»Mindrid si viteazi || erai in bitélie
0, fari || romini. ..
cu greu §i cu-anevoie || era-a te birui ...”’%*
sau :
s, Desteaptii-te || pimint roman !
Biruiegte-ti || durerea . . .
E vreme sii iesi || din amortire ..."%
sau
»Deci timpul || sosit-au. . .
Semne s-au ivit || pe ceriu...”’s!
sau :
»Care mai mindri || decit tine.,.... g762
sau :
wPentru ce sal{i|| Dundre bétrind ?...7%
sau :
.,Jalnic e || cintecul téu,
Roméncd || copilitid !...”7®
sau :
»Doina || §i iar doina!...” %
sau incd :

s - ..Unde-ti sint voinieii || pagd cu trei tuiuri?’’¢¢

Dar nu o dati, efectele acustice ale ritmului se-mbind in chipul cel
mai reugit cu armonia imitativii, ducind la realiziiri ca urmitoarea :

»» Vijie || eriviitul. ..

se clatind || pdmintul !...

riisund || buciumele . . .

Oamenii se izbesc || cu oameni...
zalele || cu fierul...

piepturile || cu otelul . ..”%?

Iatd de ce Cintarea Romédniei mu e prozi. Ci e cintec, care-ncint#
cu vraja unei armonii unice. Dar daci e impresionantd muzicalitatea
verseturilor ei in sensul obiectiv, senzorial, cu mult mai impresionant
inci decit aceastd muzicd exterioard, a simturilor, este — prin efectele
ei sugestive — muzica interioard, adicd ecoul celei dintii, care determini
stiri sufletesti tulburiitoare in legituri cu destinele tdrii si ale neamului
romanesc cintate de poem.

® C.R., v. 45.
® C.R, v. 55
@ C.R., v. 64,
2 C.R., v. 54.
8 C.R, v. 33.
& C.R., v. 49.
% C.R., v. 50.
¢ C.R, v. 37.
&7 Jibdem.
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S-a vorbit mult de ciitre o intreagi serie de cercetitori, mai vechi
si mai noi, despre diferitele influente exercitate asupra lui Alecu Russo,
ca autor al Cintdrii Romdniei®s. S-a afirmat ci cel mai mult ar datora
el romanticului Lamennais (ar intr-o misurdi mai micii de asemenea §i
altor romantici ai epocii, ca Michelet §i Edgar Quinet; ba chiar si unor
predecesori ca Chateaubriand siJ. J. Roussean. In fine, s-a relevat
adesea mesianismul poemei lui Russo, spre a fi atribuit in parte in-
fluentei biblice, iar in parte marelui poet polon Adam Mickiewicz, acelui
autentic apostol al rizvritirii popoarelor impilate.

Desigur, Paroles d'un croyant ale lui Lamennais l-au inriurit pe
Russo. Nici nu se putea altfel. Era un scriitor en vogue pe vremea aceea,
iar opera lui — aproape la modd — era prea cunoscutd chiar in tirile
roméane, fiind tradusi in roméneste indata dupid aparitie. Nu ne indoim
ins# ed Russo o va fi citit in limba francezia incd pe timpul studiilor
sale in Elvetia. Totusi, date fiind telurile cu totul deosebite ale Cintdrii
Romdniet si ale cirgii lui Lamennais — care urmirea un ideal religios
prin excelentid —, Russo n-a putut primi de la el decit sugestii in legituri
cu modul de exprimare, dar nu si in legituri cu fondul insusi. In ceea
ce-1 priveste pe Mickiewicz — care era profesor la Collége de France in
anii emigratiei scriitorului nostru la Paris si ale cirui lectii, pline de
duhul revolufionar, aveau efecte fascinante asupra tuturor tinerilor
streini ce-1 ascultau — de bunid seami ci-1 va fi contagiat si pe el, con-
tribuind nu putin la cresterea elanului siu patriotic i la altoirea lui cu
ideile revolutiei.

Cit despre ceilalti autori amintiti — dacd, in adevir, il vor fi
inriurit intrucitva — influenta lor n-o depiiseste, desigur, pe aceea a
unor vagi ecouri, pe care in chip firesc le lasid cirtfile din perioada forma-
tiei culturale a oricirui scriitor.

Referitor la Biblie, este incontestabil eci# ea a fost de asemenea
unul din izvoarele de inspiratie ale lui Alecu Russo. Nu gtim dacd in
adevir chiar §i titlul poemului ii va fi fost sugerat de Cintarea Ointdrilor.
E o simpli probabilitate, foarte vagi de altfel. Isi poate insi imagina
cineva un titlu mai fericit ales pentru aceastid operii? Un titlu mai poetic
gi mai adecvat pentru tematica ei??

Ceea ce-i in afari de indoiald, Bibliet ii datoreste mult Cintarea
Romdnier in ce priveste forma de expresie. Dar totusi, trebuie si remar-
cdm ci stilul biblie, care l-a influentat pe Russo, nu mai apartine de
mult ca ceva propriu vreunui anumit popor, ci a devenit de la o vreme
un bun al tuturora, comun la toate popoarele. Pe de alti parte, s-ar
putea afirma pind la un punct ci fiecare popor — prin faptul ci de
veacuri l-a cultivat in felul lui — il simte ca al siiu, printr-o serie de
trasidturi specifice. Privind agadar chestiunea prin prisma aceasta, con-
statdm ci in realitate aici este vorba de o influen{ii venitd din cultura
romineascd a trecutului, intrucit ea igi are ca sursi imediatd vechile
noastre cirti bisericegti, cu limba lor aparte in stil arhaizant. De aceea,
nici n-ar putea fi separatii uneori de influen{a limbii cronicilor, care se

® Intre toti, atitudinea lui Al Dima, autornl celei mai noi §i mai complete monografii
despre Russo si opera sa, ni se pare cea mai ponderatd si mai obiectivii in aceastd privinta.

2-—c. 2782
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caracterizeazi printr-un stil analog. Cine-ar putea spune, de ex., dacd
in fraze ca cele urmitoare : ,,Veneticii zisu-ne-au in limba lor...””® sau :
»Fost-ai multe veacuri volnici . ..""" sau : ,,Tirziu va fi atunci a plinge si
a4 se cii...”"™ e vorba de influenfa stilului biblic sau a stilului vechilor
cronici roménesti? ? Pe de alti parte, un asemenea stil, atit de necesar
operei cireia ii conferi un caracter cvasisacral — intrefinind mereu o
atmosferd solemni, gravii —, a fost imbinat intr-un chip perfect armonic,
precum am vizut, cu expresii si motive folclorice, care si ele au contribuit
in mare misuri si imprime Cintdrii Romdniei pecetea autohtonismului
celui mai curat. ™

Dacii Alecu Russo, in poemul siu, a urmat unele modele sau a
primit unele sugestii dupii izvoare din afarii — si cine-ar putea tigidui
influenta lui Lamennais, a lui Mickiewicz, a Bibliei ...? — aceasta nu
se simte absolut deloe, asa de desdvirgiti a fost asimilarea elementelor
streine care-1 vor fi inspirat. Pe de alti parte, influentele ca fapt in
sine, atunei cind ele se contopese in chip organic in operd, nu inseamni
o diminpare pentru meritul scriitorului. Ba dimpotrivi : acesta este cu
atit mai ihare, cu cit poetul a stiut si combine §i si armonizeze elementele
de imprumut cu, cele autohtone, in asa fel incit a reugit si le subsumeze
unui tel pur roméanesc si si le exprime in forme eminamente roménesti.

Cu acest-prilej, vom mai releva faptul demn de retinut ci poemul
Ointirii, desi asa dé” indisolubil legat de un anumit moment istoric — ca
unul care a aparut in umbra faimosului an 1848 —nu este micidecum o
improvizajie de moment, precum s-ar putea crede, ci este o opera ela-
boratd timp indelungat cu truda $i migala. Gestatia ei a durat mai mulfi
ani. Dupi cit se pare, cel putin cinci’®. De aceasta, nu poate sd nu-si dea
seama cel ce scruteaza critic poemul in chestiune, unde autorul a pus
multd artd, cintirind atent fiecare idee, fiecare expresie, fiecare cuvint...
Credem a nu gresi, daci vom afirma cid Alecu Russo ne-a dat in acest
poem toatd misura talentului sdu.

Astfel, Cintarea Romdniei rdmine o creatie cu totul originali a
literaturii noastre, unicd in genul sdu. Prin muzicalitatea ei specific,
prin dramatismul expresiei, prin imaginile atit de variate care se perind#
pe sub ochii nostri — unele detasate din peisajul patriei, altele din zbu-
ciumata istorie a neamului romanesc — ea are o forti de sugestie i de
convingere ce stimuleazi gindurile §i riscoleste sufletele cititorilor, indrep-
tindu-le citre idealurile panroméinesti trasate de poet.

Desigur, privind poemul in lumina unei critici riguros obiective, ne
diim seamd cii versetele lui sint adesea de valoare inegald sub aspectul
realizirii artistice. Iar unele din ele se repeté — integral sav partial —
firi o speciald utilitate, desi aceasta nu se observi decit de un ochi
mai atent. Pe de altii parte, suflul exaltirii revolutionare nu se mentine
chiar totdeauna la acelasi inalt nivel liric. Totusi, de cele mai multe ori,

® - C. Ry Va0,

% C.R., V. 31.

1 C. R+ 18

2 O primi schitd, cu totul imperfectd, de la care a plecat Russo, a fost publicati
anonim sub titlul Suspinele unei matroane, in ,,Foaie pentru minte, inim si literaturd” a lui
Baritiu la 1847, insd cu indicatia ci a fost compusi la 1845 in Iasi. CI. mai pe larg aceasti
problemi de genezi la Al. Dima, Alecu Russo, p. 204—206.
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el se mentine, contaminindu-ne prin pateticul siu profund sincer si neobis-
nuit de infocat. Or, in judecata operei, trebuie s tinem seama in primul
rind de intreg, de atmosfera generalii. De asemenea, unele accente de
retorism — in care aluneeii autorul citeodatid — suni, poate, prea strident
sau chiar monoton pentru urechea rafinati a cititorului contemporan.
Tati o serie de scideri care lasii impresia ci opera ar maifi avut nevoie
de o revizuire, de o ultimi retusd, pe care poetul foarte probabil ar fi
ficut-o intr-o altd editie, daci moartea atit de timpurie nu l-ar fi surprins.

Cu toate acestea, in ciuda unor asemenea neajunsuri — insignifiante,.
dacii avem in vedere ceea ce poemul in chestiune reprezinti ca valoare
esteticit in ansamblul lui — Cintarea Romdniei, mai ales plasatid in epoeca
aparitiei sale, ¢ind literatura noastrid beletristicd se afla abia la inceputu-
rile ei, ni se infitiseazii ca o fericitd surprizi, cu totul neasteptatd. Dar
chiar gi in mod absolut — dacd, independent de momentul cind a fost
serisdi, o privim in cadrul literaturii noastre intregi — ea se afirmi ca o
operi remarcabili pentru toate timpurile.

Cintarea Romdaniei riamine, in istoria literaturii romane, un pretios
document artistic, care, pe de o parte oglindeste-n el evenimentele uneia
din epocile cele mai frimintate ale neamului roméanese, iar pe de alta,
atestd la vremea aceea, prin pana lui Alecu Russo, mnivelul ridicat al
procesului de autocunoastere in sensul etnic, la societatea noastri cultd,
evident, la membrii ei cei mai distingi sub aspectul progresist. Nuam avea
deci o idee justdi despre poemul Cintdrii, dacd am subestima bazele lui
prin excelentid politico-sociale. De aici emanid — sau mai exact, erumpe —
lirismul sdu. Si numai raportat la epoca patruzecioptistd, el poate fi
inteles asa cum se cuvine. Ineid din faza preliminard apariiei sale,
Cintarea Romdnier era proiectatd sa fie glasul acelei constiinte adine pé#-
trunse de crezul national, pe care-o reprezinta autorul ei, avind menirea
de-a lumina i de-a aprinde constiintele romanesti din toate tirile roméne.
Avem dovezi categorice in acestd privintai.

Tipéaritd in doud edifii destul de diferite ca redactie, la ristimp de
5 ani, in perioada tulbure care se resimtea inci de zgvduirile revolutiei
— la 1850, in revista ,,Roménia viitoare’’, si la 1855, in ,,Romania
literard’’ — , Cintarea Romdniei a apirut in ambele rinduri sub anonimat.
In ,,precuvintarea” care precede textul primei editii, N. Bilcescu poves-
teste c-ar fi gisit manuscrisul intr-o mindstire si cid opera ar fi fost a
unui sihastru din vremi de demult. Aparent, acest gen de anonimat se-n-
cadreaza perfect in traditia romantici creatii de Macpherson, care a
publicat la 1760 celebrele Fragmente de poezie veche, culese in munfiv
Secofier si citeva serii de alte poeme in anii urmittori, pretinzind ci le-a
tradus dupd Ossian, ceea ce a stirnit mare vilvi, atit prin vechimea lor,
cit gi prin faima legendarului bard scotian din secolul al III-lea.

Se impune totusi aici o diseriminare transant#. La Alecu Russo nu.
e nicidecum vorba de o mistificare interesat#, pornit din intentia egois-
td de a ajunge pe o cale mai sigurd §i mai rapidi la captarea publicului
cititor pentru gloria sa literard. Ci dimpotrivi : aici avem a face cu gestul
supremei jertfe, si anvme cu renuntarea totali la paternitate asupra
operei sale celei mai desiivirsite, prin cufundarea voitd intr-un anonimat
perpetuu, cu scopul de a-si sluji neamul in modul pe care-1 socotea el cel
mal eficace. Este un act patriotic pilduitor, foarte greu de egalat. Privit
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dintr-o anumitid perspectivii, el depiseste cu mult insusi sacrificiul vietii
pe cimpul de onoare. Acest fervent patriot, care era autorul Cintdrii
Roméniei, punea mai presus de orice dorinfa de a-i chema pe compa-
triotii sii la marea lor datorie ¢itre neamul roménese, ficindu-i sd participe
activ la fiurirea destinului lor national, de a-i inflicira pentrv implinirea
cit mai neintirziati a idealului de unire gi de libertate. De aceea, poetul
— in fata acestui tel sacru — n-a pregetat si-gi sacrifice cel mai scomp §i
mai valoros copil al intregei sale creatii spirituale. Dacd Russo a consimtit
ca prietenul siv Bileeseu — cel ce-a tradus Ointarea Romdnier in romi-
neste, din limba francezi, in care a fost redactatd initial de autor — sé
raspindeascd zvonul ed autorul minunatului poem ar fi fost un bétrin
cilugir din veacurile trecute, e pentru cid a crezut cid astfel, inviluith
intr-un mister de nepétruns si atribuindu-i origini sacramentale, opera
52 va apirea ca un mesaj divin, ca un glas al destinului. Ci deci ea
va riascoli adine sufletele cititorilor roméni si-i va pune intr-un chip mai
hotdrit i mai prompt in slujba patriei. La aceasta, Alecu Russo a fost
incurajat si de bunii s#i prieteni Bilcescu i Alecsandri, pe cind se aflau
tustrei emigranti la Paris. Alecsandri insugi o spune in post-scriptum-ul
la articolul siu din 1876 despre Bilcescu, unde-l vizeazd pe Gr. Tocilescu,
care punea la-ndoiald paternitatea lui Russo asupra Ofntdrii Romdnier :
s . .aceastd lucrare [= C.R.] s-a fiicut in urma unei intelegeri intre
Biilcescu, Russo si Bu, cu scop de a ecsalta spiritul si a desvolta sim{ul
de romanism a tinerilor studenti din Paris...”?3

Dar este clar ci Russo nu a seris poemvl sfiu numai pentru tinerii
romani care se aflau pe acea vreme la studii in capitala Frantei — pre-
cum reiese din cele afirmate de poetul Alecsandri — ci el l-a scris pentru
intregul popor romén, aga cum rezulti din fiecare verset al poemului.

acelagi timp, o altié mirturie obiectivi ci Russo — scriind Cintarea
Romdnier — s-a gindit la toatd suflarea roméneasci de pe intinsul Daciei,
o constituiesc relatiile lui foarte strinse cu roméamii din Transilvania si
Banat, atit prin corespondentd si prin colaborarea sa la ,,Foaie pentru
minte ..."” a lui Barifiu, cit si prin cilitoria ficutd la ei acasi chiar in
cursul anului 1848.

Renuntarea lui Alecu Russo la paternitate asupra Cintdrii avea deci
doi martori de mare prestigiu: pe Bileescu si pe Alecsandri, cu cari de
acord pusese la cale jertfa sa pe altarul patriei, jertfd pe cit de grea, pe
atit de induiogitoare. Dar moartea asa de prematuri a lui Bilcescu i-a
ripit un martor. Riéminea insi Alecsandri, care nu era mai putin impor-
tant. $i ilustrul poet, cuprins de scrupule fatd de memoria lui Alecu
Russo, a depus mirturia sa decisivi in favoarea paternitifii acestuia
asupra poemului Uintarea Romdniei, la citiva ani dvpd moartea lui.

In consecintli, aceastdi operi este — dupd noi — glasul cel mai
autorizat al autocunoagterii de sens etnic de la mijlocul secolului al
XTX-lea, adic din epoca in care s-au pus bazele Romdniei moderne.

Mai mult incd : in aceastd privint¥, ea reprezintd un apogeu, inde-
~pendent de timpul cind a apiirut. Printr-insa, poetul Russo a giisit un
mijloc artistic de expresie din cele mai vibrante pentru a trezi congtiinfa

73 ,,Convorbiri literare”, an. X, 1876 —1877, p. 142, -
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maselor roménesti la suprema datorie, revelatd prin cunoagterea de sine
— in ambele ipostaze, de patrie i de neam — cunoagtere care si-a aflat o
splendidi realizare poetici in Cintarea Romdniei.

PETRU CARAMAN DESPRE SPIRITUL CRITIC AXAT
PE TRADITIA AUTOHTONA

IORDAN DATCU

Studiul inedit De la instinctul de autoorientare la spiritul critic azab
pe traditia autohtond. Reflectii asupra conceptului despre specificul etnic in
literaturd, ca emanafie a sursei folclorice este conceput ca o completare,
pe alt plan, a lucririi lui G. Ibr#ileanu, Spiritul critic in cultura romd-
neascd (1909), P. Caraman apreciind in personalitatea lui Ibriileanu —des-
pre care & scris gi pagini memorialistice de referintd — nu numai pe criti-
cul literar, ci gi pe istoricul culturii, pe sociolog si etnopsiholog. P. Cara-
man admite nu doar existenta unui spirit critic, exprimat de o serie de
cirturari roméni, la care s-a referit in lucrarea amintitd criticul de la
,, Viata roméneasci”’, ci si & unei forte psihice, mult mai veche decit primul
si continuind sii coexiste cu el, independent, si fird si se contrazici.
Apirate de aceastd for{d spirituald din sfera incongtientului, limba, crea-
tiile gi traditiile populare au supravietuit, inconstientul constituind dupa
opinia lui P. Caraman ,,inepuizabilul rezervor, plin de surprize, al sufle-
tului vman, unde s-au depozitat si au fuzionat toate impresiile culese
din viatid de nesfirgite giruri de generatii, de-a lungul mileniilor”’. Spiritul
critic primar derivd, dupd P. Caraman, din instinctul de autoorientare gi
are doud forme de manifestare : individuald si colectivii, aceasta dinurmsi
preocupindu-l1 pe etnologul nostru. Pentru dinsul nu este citusi de putin
impropriu s& vorbim de un spirit critic in lumea rurali, el fiind recognos-
cibil atit in creatiile artistice ale acestei lumi, cit i in diversele sale
domenii de activitate. Este vorba, fireste, de un spirit critic primar, iar
pe etnolog il intereseazd rolul lui in domeniul culturii, cum recepteazi
el noul. El se manifestd ca un spirit eritic in germene, care actioneazi in
acord cu fondul autohton ancestral. Este vorba de un proces in care au
loc operatii ca selectia, adoptarea gi adaptarea unor elemente de culturs,
adoptiiri efectuate in linia tradifiei, a unui anvmit stil de viatd, a pis-
tririi personalititii etnice a poporului.

Pentru ilustrarea spiritului critic savantul recurge si la alte culturi,
la seriitori de seamii. Exemplificii, astfel, prin opera lui Juve ilustrare
a spiritului ecritic roman, a respingerii grecomaniei romanilor. spatiul
romanese, comediile lui V. Aleecsandri sint o satiri a bonjurismului, a
francomaniei.

https://biblioteca-digitala.ro



JIORDAN DATCU 18

In fond, lucrarea lui P. Caraman subliniazi importanta traditiilor
valoroase ale unui popor in lupta de salvare a fiintei sale nationale §i este
preocupati deci de examinarea momentelor de seam# din istoria noastrid
politico-sociald si culturali care au punctat cunoasterea de sine pe plan
etnie.

Sint chemate, pentru a sustine tezele studiului, deopotrivi, opere ale
unor creatori de seami i creatii populare, cele dintii fiind strabatute si
ele de un profund filon popular. Este cazul poemului lui Alecu Russo,
Cintarea Romdniei, ciruia P. Caraman ii inchini un capitol si in care
vede ,expresia patriotismului celui mai fervent, devenit adevarat cult,
din partea a tot ce e suflare romineascii, pentru Rominia’, ,,un viguros
gi emotionant glas al constiintei nationale, adici al cunoasterii de sine ca
popor”. Alecu Russo di glas motivului ,,desteptarii’’, cintat si de
V. Alecsandri (Degteptarea Romdniei ) side Andrei Muresanu (Un rasunet {
Cu un instrumentar poetic bine stiapinit, Alecu Russo conferd lucririi sale
un suvflu revolufionar, un caracter imnie, profetic, oracular, care servesc
bine vocea de vates a scriitorului. P. Caraman se opreste si asupra posibi-
lelor ecouri striine in opera lui Russo (Lamennais, Michelet, Edgar
Quinet, Chateaubriand, J.-J. Rousseau, A. Mickiewicz), dar staruie cu
deosebire asupra sigiliului romanesc al poemului, asupra caracterului
incantatoriu conferit de apelul la formulele magice (repetitia, apostrofa,
exorcizirile din descintecele populare), la lexicul neaos, la parafraza dupi
unele cintece bitrinesti (ca aceea dupid Dolea din versetul 50), la citate
din doine haiducesti (ca in acelasi verset). Se adaugd reflexele stilului
cronicirese, cu nota sa solemni, gravid. Apelurile acestea ale lui Russo
la zicdmitele folclorice si la stilul cronmieidrese, ca i la cel biblie, sint
urmirite de P. Caraman gi in latura prozodicd, metrici a poemului, in
muzicalitatea secrierii.

Publicind aceste alte pagini inedite din opera vastd a lui P. Cara-
man, realizim tot mai mult cid personalitatea sa era foarte complexi, ci
opera sa este mai ampli gi mai diversi decit s-a crezut. A o scoate la
luming in toatd amploarea ei este o datorie de prim ordin.

In ceea ce ne priveste, ne amintim cu emotie ci primele pagini ce
le-am tipérit din opera sa erau tot un capitol din acest studiu inedit. Ne
referim la Magia populard ca sursd de inspirafie pentru poezia culld,
publicat de noi in antologia Elogiu folclorului romdnesc (Editura pentru
Literaturi, 1969).

« HYMNE A LA ROUMANIE » PAR ALECU RUSSO,
MONUMENT POETIQUE MODERNE DE LA CONNAISSANCE
DE SOI NATIONALE

Résumé

Cette étude est en fait 1'un des chapitres d’un ouvrage plus ample,
pas encore publié et intitulé De Uinstinct d'auto-orientation & Uesprit
critique centré sur la tradition autochione. Reflexions sur le eoncept de
spéeificité ethnique en littérature, en tant qu’émanation de la source folklo-
rique. Congu en tant que complément, sur un plan différent, & 1’étude de
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G. Ibriaileanu, L'esprit eritique dans la culture roumaine, cet ouvrage de
Petru Caraman (1898 —1980) admet non seulement 'existence d'un esprit
critique exprimé par toute une sériec d’hommes de lettres roumains — as-
pect dont s’est occupé G. Ibriileanu dans son étude — mais aussi la pre-
sence d'une force psychique, antérieure de beaucoup a l'esprit critique
proprement dit, force psychique qui continue & exister parallelement,
indépendamment de Desprit eritique qu’elle ne contredit nullement.
Défendues par cette force psychique du domaine de l'inconscient, la
langue, les eréations et les traditions populaires ont survécu. Selon
Caraman, l’inconscient constitue « l'inépuisable réservoir ou s’accumulent,
les surprises de ’ame humaine, oll se sédimentent et se confondent les
impressions et expériences vitales d’'innombrables générations, au long
des millénaires ».

Les ceuvres classiques, de méme que les créations populaires, ser-
vent & la définition du processus de connaissance de soi nationale. Parmi
ces ceuvres classiques, le poéme en prose d’Alecu Russo (1819 —1859)
Hymme a la Roumanie (1850) se distingue en tant qu’« expression du plus
fervent patriotisme, devenu un vrai culte de tout le peuple roumain
envers la Roumanie ». L’auteur examine les traits spécifiques de cette
ceuvre : fon élan révolutionnaire, son caractére d’hymne, prophétique,
oraculaire, les possibles influences regues des écrivains étrangers (La-
mennais, Michelet, Edgard Quinet, Chateaubriand, J.-J. Rousseau, A.
Mickiewicz), mais il insiste tout particuliérement sur la tournure qu’ont
imprimée & ce poeme les formules magiques populaires roumaines, le
lexique ancestral roumain, la paraphrase de certaines ballades populaires,
les citations de doinas des haidouks, ainsi que le style des croniqueurs et,
sur un plan universel, le style biblique.

Breviar e Breviar e Breviar e Breviar

@ CAIETELE ARHIVEI DE FOLCLOR. Colectivul de cercetare a culturii populare roma-
Nesti de la Centrul de Lingvisticd, Istorie Literard si Folelor al Universititii »»Al 1. Cuza” din Iasi

isi continud, sub conducerea competenti a lui Ton H. Ciubotaru, folositoarea siliudabila munci
de imbogifire cu noi materiale de teren a Arhivei de folclor a Moldovei si Bucovinei si de valo-
rificare a acestora in lucriiri de cert interes stiintific.

Recent, prestigioasa coleclie ,,Caictele Arhivei de Folclor”, care apare sub ingrijirea Iui
Ion H. Ciubotaru, colectie devenitd unanim cunoscuti si cu un prestigiu deja bine fixat, s-a
imbogfitit cu un nou si impozant volum, cel de al VIII-lea : Ornamente populare tradifionale din
Moldova (Cuverturi, Tesituri), Iasi, 1988. Volumul poartd semndtura Silviei Ciubotaru si a lui
Ion H. Ciubotaru.
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in Introducere se mentiioneazi ci lucrarea ,,inminuncheazi rezultatele unor indelungate
cercetiiri de teren, integrale in programul de alcituire a Arhivei de folclor a Moldovei si Buco-

vinei din cadrul Centrului de lingvisticd, istorie literara si folclor al Universitatii ,,Al. 1. Cuza”,
din Iasi. Timp de aproape doua decenii — se precizeazi in continuare — s-au féicut cercetdri

sistematice in peste 490 de localititi din Moldova §i Bucovina. Rezultatele acestor investigatii
sint tezaurizate intr-un pretios fond documentar ce se impune, inainte de toate, prin ineditul
materialului cules”.

Este interesantd si demna de retinut intentia autorilor de a-si pune cartea la dispozitia
s.specialistilor, tuturor iubitorilor de frumos, celor preocupati de cunoasterea si valorificarea
diverselor aspecte ale artei populare traditionale din Moldova’. Dar nu e numai atit. Lucrarea
are o mai largd si bine venitd adresabilitate, cu un pronuntat caracter practic :,,Ar fi de dorit—
isi mérturisesc autorii finalizarea ciitre care au niizuit — ca aceastd lucrare si contribuie si la
integrarea in circuitul valorilor contemporane ale produselor de artdi populard si de artizanat
a unor {esituri si broderii de veche traditie locald, precum s§i a unor ornamente sau asocieri
cromatice dintre cele mai inspirate’’. Frumoasi intentie. Ea videste striddania specialistilor
de a pune la dispozitia artizanilor materialul documentar autentic, insotit de interpretarea
stiintifici de rigoare. Este singura cale de a elimina din productia de artizanat artificialul,
lipsa de gust, ,,inovatiile” fird nici un suport in realitatea folclorici. Rimine ca cei in drept
it receplioneze asa cum se cuvine acest apel generos, pornit din dorinfa sincerd pentru lucrul
bil:l..; ficut, din temeinica cercetare §i cunoastere a terenului.

Din cuprinsul volumului refinem : Iniroducere (p. I—XLVII); Nole (XLVIII—LVI);
Nrc;la asupra edifiei (LVII—LX); Ilustrafii (alb-negru, 314 schite); Lista planselor alb-negru
(315—324) ; Lisla planselor color (325—326) ; Indice de motive (327—331) ; Bibliografie (332—337)
si, In sfirsit, Plansele color, in numir de 48, atasate la sfirgitul volumului.

Prezentarea sumarului este suficientd, credem, pentru a convinge asupra competentei,
temeiniciei §i seriozitdtii cu care autorii s-au aplecat asupra obiectului lor de studiu. Consi-
deratiile din studiul introductiv si bogata bibliografie utilizatd vin si intdreascdi aceastd con-
vingere.

Plansele — atit cele alb-negru, cit si cele color — beneficiazi de o executie tehnicd ire-
prosabild, ceea ce sporeste valoarea stiintificd si documentari a pieselor ce ne sint puse la dis-
pozitie.

Folosim acest prilej pentru a reaminti titlurile i autorii volumelor anterioare din colectia
,:Caiétele Arhivei de Folclor” : I. Florin Bucescu, Silvia Cinbotaru, Viorel Birleanu, ,,Bdtri-
neasca’’. Doine, bocete, cinfece $i jocuri din jinulul Rdddufilor. Cercetare monografici, Iasi,
1.979. LII 4 349 p.; II. Lucia Cires, Lucia Berdan, Descinfece din Moldova. Texte inedite,
lasi, 1982, LVIII -+ 420 p.; IIL. Petru Caraman, Literaturd populard. Antologie, introducere,
note, indici si glosar de Ion H. Ciubotaru, lasi, 1982, XLIII 4 448 p.; IV. Silvia Ciubotaru,
Strigdiuri din Moldova. Cercetare monograficd. Cu un capitol de etnomuzicologie de Viorel
Birleanu si Florin Bucescu, Iasi, 1984, LXXII + 455 p.; V. Lucia Cires, Colinde din Moldova.
Cercetare monografici. Cu 72 de melodii transcrise de Florin Bucescu si Viorel Birleanu, Iasi,
1984, LXXXIII + 333 p.; VI. Lucia Berdan, Balade din Moldova. Cercetare monografici.
Cu un capitol de etnomuzicologie de Viorel Birleanu si Florin Bucescu, Iasi, 1986, LII + 343
p.: VIL Ton H. Ciubotaru, Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova (Marea Trecere). Cu un
é;z‘;.)ftbl de etnomuzicologie de Florin Bucescu si Viorel Birleanu, Iasi, CXXXVII -+ 443 p.

Se implineste, asadar, anul acesta, un deceniu de la debutul colectiei ,,Caietele Arhivei
de Folclor”. Cele opt volume publicate pind acum au reusit si impundi, pe plan national si
international, $coala folcloristicd ieseand, si-i redea strilucirea de altddata.

Ne facem o plicutii datorie si adresim colegilor de la Iagi sincere felicitiri cu ocazia

acestui jubileu i si le urdim, in continuare, succese care si le incununeze frumoasa lor stridanie.
La rindul nostru, sintem alituri de ei §i le impdrtisim cu emotie bucuria bine meritata.
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MIORITA CA INSTITUIRE VALORICA $I FORMA
DE VIATA

,, Lumea mioritici” in perspectiva filozofiei culturii (ITI)*

ALEXANDRU BOBOC

8. Intre temele pe care le semnalam (in partea a II-a, resp. p. 150)
ca semnificative pentru a sustine teza mnoastri (Miorifa ca ,,instituire
valoricd si formd e viatii’’') se situeazid in prim plan urmitoarele : statu-
tul ,,Jumii mioritice’” ; viziunea despre lume si etosul tipului uman inteles
sub specia mioriticului; miturile poetice principale gi descifrarea lor in
ceea ce s-a numit ,,viata actuali a baladei’”. Tocmai sub acest din urmi
aspect, ,,motivul mioritic’’ insusi se propune, asa cum s-a precizat, ca
s,marele motiv mioritic’’, el integrind nu numai diversitatea variantelor
baladei Miorita, ci si alte motive similare ce devin astfel etape in evolu-
tia acestuial.

In alti termeni, Miorifa ca operdi deschisi! In ce sens insi? In
primul rind, ca centru de generare de noi texte, care pistreazi insd linia
pangajamentului ontologic’® si a etosului corelat viziunii despre lume
adusi prin metaforele (si configurarea lor ca mituri poetice) textului de
baza. Aceastid linie aduce in prezentd Miorifa ca ,Jume mioritici’ si abia
dupéd aceasti situare (in comprehensiune si viziune) ca ,,fenomen’ (sensul

* Pirtile 11 ale prezentului studiu au fost publicate in tomul 32, nr. 1 (1987), resp.
nr. 2 (1987) al ,,Revistei de etnografie sifolclor’’. Mentioném ci rezumatul la partea a Il-a
(resp. p. 154 din nr. 2) corecteazi prin formularea ,,Miorifza en tant qu'institution de valeur
et forme de vie” traducerea titlului studiului in partea I (resp. p. 30, pr. 1), cu expresia
(mai putin adecvatd) ,,Miorifza, valeur et modalité de vivre”. In aceleasi coordonate a fost
inlocuiti sintagma ,,philosophie culturelle” prin ,,philosophie de la culture’.

1 AL Dobre, Folclorul ,,taberei mililare”. Cileva observafii in legdlurd cu motival lirico-
epic ,,Un" fi-a fosl soarta sd mori”, in ,,Revista de etnografie si folclor”, tomul 26, nr. 2,
1981, p. 190. Autorul sugereazd unele particularitiili ale creatorului anonim al unui cintec
popular, relevind un eomplex proces de ,,contemporaneizire a textului arhaic”, proces In
care trebuie vizutd ,,manifestarea pe viu, in actiune, a relatiei dintre traditie si inovatie In
folclor, condilie obiectivi, esentiald, a perenitid{ii acesteia" (ibidem ). Departe de a relativiza
(in sensul sustragerii unui text folclorie din planul ,,valabiliti#tii universale”), istoricitatea relevi
aci tocmai perenitatea. $i aceasta tocmai prin dialectica ,,procesului de contemporancizare a
textului arhaic™.

? Ca orice limbaj, si limbajul poetic este confligurat semantic, si, ca atare, trimite la
o lume de ,,obiecte”. Sit consideriin aceastd intentionalitate, aceastif deschidere in spiritul
logicii moderne, folosind sintagma ,,angajament ontologic”. Cici, asa cum s-a precizat, onto-
logia este ,,studiul obiectelor « despre » care e vorba in limbajul folosit”, si, ca urmare, ea intrd
in logicil prin intermediul semanticii (mai pe larg : Al. Boboe, Confruntari de idei in filosofia
conlemporand, Bucuresti, Ed. Politici, 1983, p. 170 si urm.). In alfi termeni, semantica si
ontologia sint solidare in orice tip de limbaj. In cel poetic, insd, ontologia nu-i numai a
s»obiectelor « despre »,", ¢i si a lumii: instituitd ca ,lume” intr-o realizare valorica. In cazul
de fafd, ,,]lumea mioritici” are statut ontologic tocmai intrucit vine intr-o asemenea realizare
«exemplarid care este celebra baladi. i

Rev. etn. [olc., tom 34, nr. 1, p. 25—44, Bucuresti, 1989 i3
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fenomenologic, marcind, aci, opera ca valoare) survin totodatd versiunile
(balad# si colind) si variantele, aducind pluralizarea motivului si ,,vmta
actuali” a cintecului popular (luat fie ca poveste, fie ca poezie sau
cintare pur si simplu).

De fapt, tocmai intrucit este ceea ce survine ca text, Miorifa este
instituire valoricd (operi creati). Numai intrucit aduce ,,lumoa mioriticd”’,
ea devine insd formd de viafd, unitate in diversitatea i mult1p11c1tatea
temelor ei, si astfel totalitate absoluti.

Ceea ce se cautd in analizele literare ca episod central (c¢vasiunanim
acceptat este ,,testamentul ciobanului’)in ,,morfologia tematici’ (Fochi)
a baladei, nu tine de structura ei ca operd (instituire valorici), ci de
functionalitatea acesteia (ca formid de viati), de prezenta ei intr-o com-
prehensivne umani istoriceste conditionatd (de fapt, mereu conditionata,
de la o etapi la alta), intr-o receptare gi o cunoastere ce implici, inevita-
bil, actiunea unor preferinte. Acestea din urmi (motivate nu numai
istoriceste, ci gi prin tipul uman structural unei forme de comunitate)
produc ierarhia (respectiv redispunerea ,,temelor’).

Evident, gi ca realizare estetici episoadele prezintd o unitate suti
generis numai in totalitatea baladei, iar Miorifa este ca atare numai ca
totalitate. Nu gradul unei asemenea realiziri a determinat insd ierarhi-
zarea (de fapt, centrarea episoadelor gi a temelor in functie de ,,testa-
mentul ciobanului”), i jocul si interferenta optiunilor comunitétilor
umane ce constituie spatiul prezentei si actiunii baladei. Tocmai intrucit
zamislirea, institvirea acesteia este un proces indelungat si complex,
trebuie 84 presupunem ci# optiunea s-a implinit pe méisura genezei textului,
a ajungerii lvi la varianta-model (varianta Alecsandri) g8i ea (optiunea) are
la bazi nu experienta unei anumite indeletniciri (,,ciobanvl mioritic?’
nici nu trimite la un anumit cioban, nici nuv aduce numai ciobinia !), ci
ceea ce D. Caracostea numea ,experienta umani primard’’.

Asa com vom incerca si argumentim mai departe, ,testamentul
ciobanului’” este spunerea (cintarea) testamentului, nu executarea lui,
i angajeazi nu simple dorinte, ci configurarea unui comportament uman
(si proiectia prin acesta a unui anumit tip de spiritualitate) in ciutarea
unui inteles vietii (de fapt, cum spunea M. Eliade, ,,vointa pistorului
de a schimba sensul destinului sdu’’).

»Mesajul”’ baladei este solidar astfel cu un motiv etico-metafizie si,
de aceea, trebuie si vedem in comportamentul péstorului una dintre
proiectiile posibile ale omului insusi ca unitate a gindului &i a puterii de
infiptuire asociate cu o profundid triire a ,,sentimentului destinulvi’”
(L. Blaga), triire ce igi afli metamorfoza poetici in textul baladei; in
lumea mirifici pe care ,,cintarea’ acestuia o aduce in prezent{d (intr-o
mereu altd prezentd). ,,Omul’” de care vorbim aei este insd omul unet
anumite lumi, al unvi anumit spatiu istorico-cultural, nu genul uman:
insusi. Poezia populard advce omul in forme determm&t&* ale implinirii
sale (nu, desigur, ca in .-mtropo]ogm filozoficd !), iar ceea ce numim.
motiv etico-metafizic nu vine prin modalitatea ,,metafizici’ (teoretico-
filozofic), ¢i prin meditatia (simpli dar profundi !) a omului unei anumite
indeletniciri, om care, prin modul lui de a dispune umanitatea (valorile
umane), nu poate si nu lmpll(l‘ structurarea reflexivi (meditativi) si
\J intentionalid (fard ca astfel si se comporte filozofie !).
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Chiar ca ,,motiv mioritic’’, cu funetia de ,,motiv cultural”
(P. Apostol), Miorila este ca atare numai ca totalitate : ca fenomen cvltural
(balada) si ca ,,fenomen’’ (,,lume mioritici’’) sau, altfel, ontic gi ontologie,
opera si ,,lumea’ din operdi, lume ce nu este cea a operei, ci ,,lumea”
generic-semniticativi, ,,adevirati’ ca ,,Jume mioriticd’.

Cu aceasta s-a produs insi o opfiune : dintre ,Jlumile posibile’ (ca
,,Stéri de fapt’ ale modului de a fi uman) a intrat in configurare ,,lumea
mioritici”. Si aceasta este ,reali’”, este realitate culturaldi numai prin
semnificatia ei pentru viata vmani a vnui context istorico-cultural si
spiritual determinat. Si total fird vreo motivatie (,,cauzi’ transcendentd
sau imanentd), e¢i doar prin modul in care instituirea valorici fundamen-
tali (obiectivarea omului prin muncd si creatie culturali) a avut sansa
unei afirmari exemplare.

Poate de aceea se si cautii autorul, ,,creatorul anonim’, sau ceea
ce s-a numit ,,puterea de plismuire a gustului poporan’’ (D. Caracostea).
Este neindoielnie, aci ,,autorul’” apare doar generic (autorul unei infip-
tuiri valorice exemplare), ca un ,in loc de’ ... sursa ideafiei §i a meta-
forizdrii (i a mitizirii) ce vine prin Miorifa in viata umani. Dar, de
autor, de sursd este neapdrati nevoie ! De aci, se pare, si teza ,,ci
Miorifa este numai — sau in primul rind — baladd’’, ,,ponderea aceasta
exclusivistii asvpra speciei baladd’ datorindu-se lui Alecsandri®. Ciei-
eposul pare a trimite in mai mare misura la acest tip de autor, ceea ce,
desigur, nu vrea si fie vreo obiectie la formularea ci Miorifa este un
,eintee lirico-epic’ (O. Birlea).

9. In discutie intrii astfel un tip 'de autor specific creatiei folclorice,
tip ce rezistd nu printr-un nume, ci prin identificarea cu insigi geneza
unei anumite opere folclorice. Cici formula ,,creatorul anonim’ trimite
la gen, nu la individ, §i, ca urmare, ciutarea sursei trimite la istoria
genului si potenfeazi geneza operei.

S-a precizat, pe buni dreptate, ci balada Miorifa este, de fapt,
piruetul si rezultatul suprem al unei indelungate evolutii’. ,,Noi am
dori — scria N. JTorga — 8d gtim care sint cele mai vechi dintre cintecele
bitrinegti. Din nenorocire nu se poate, si iati de ce : nu se poate fiinde#d
aceste cintece se lin in curent cu vremea. O vreme le-a creat, alta le-a
transformat ; unei vremi i-a plicut intr-un fel, altei vremi ii place in alt
fel. Astfel se introduc mereu modificirile necesare pentru ca si rimini
cintecul in curent cu nevoile vremii noi”’®. S-a spus adesea cid ,,poezia
populari a ficvt-o un om, si, daci a ficut-o vn om, ea nu mai este
poezie populari’; ,dar poporul nu este individualizat: fiecare este

% O. Birlea, Miorifa colindd, in ,,Revista de etnografie si folclor”, tomul 12, nr. 5,
1967, p. 339. Autorul considerd cii ,,balada mioritici se distinge printr-o viditi lipsd de epi-
citate”, cit ,,e cea mai pulin epicd dintre toate baladele noastre” (ibidem, p. 245, 346).
De aci si optiunea autorului pentru intlietatea versiunii colind, in care epicul e subordonat sem-
nificatiei interpretirii ce i se di.

4 Al. 1. Amzulescu, Miorifa. Controverse — restitufii, in ,,Revista de etnografie si
fTolclor”, omul 32, nr. 4, 1987, p. 353. Si autorul se intreabd : ,,Nu cumva Miorifa nu a fost.
niciodald povestea unui inversunat omor ca atare? Nu cumva despre un altfel de ucidere era
vorba in Miorifa dintru inceputuri?” (ibidem ).

8 N. lorga, Istoria lileralurii romdnesti. Introducere sinfetied, Bucuresti, Ed. Minerva,
1977, p. 19.
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popor; un om este popor. Asa incit poezia pe care o face unul dintre
acestia este populardi, fiinded corespunde intregii colectivititi™®.

,Autorul” este astfel el insusi rezultatul genezei operei, gi, de aceea,
latura poematicii, precum si tematica si solutiile, viziunea asupra lumii si
etosul nu numai ci sint stratificate, dar aduc si un stil-rezultat al unei
sinteze istorico-culturale care s-a produs prin firea lucrurilor, nu inten-
{ionat, voit, cum se afirmi in cazul creatiei numite ,,culte”.

Trebuie spus insd ¢ii stilul-rezultat (sau stilvl-sintezd) nu este un
amalgam, nici un suprastil, nici un stil de epoci, ci exprimd un model
de a gindi, a simti, a dori, a voi §.a., ca si cum ,autorul” ar fi o per-
soand ! Formula celebrd a lui Buffon — ,le style est ’homme méme” —
nu este dezmintitd nici in acest caz ! Mai mult, ca realizare valoricd (si
estetico-literard !), o poezie populari — un ,,cintec bitrinesc”, asa cum e
cvasiunanim priviti Miorifa — intrd in competitie cu marea creatie —operad
de autor (nominalizat) —, impune prin statutul ei ca operi in sensul veri-
tabil al termenului !

Si astfel, ceea ce Al. Amzulescu numeste ,,gloria in excelsis a Miori-
tei’’ nu trebuie si fie povestirea a ceva ce s-a intimplat cindva, c¢i numai
acumularea prin creatie succesivii a unei perspective asupra lumii in care,
toemai din exigenta ,,raportiirii la lume’, nu este exclusi posibilitatea feno-
menvlui inerustat in poematica celebrei balade. Siaceasta nu ca o intimplare
reali-efectivii, ci doar ca reald in ... artd (in balada ca ,,instituirea valo-
ricd”), prin faptul ei Miorifa ,ataci una dintre problemele fundamen-
tale ale omului gi pune in discufie insiigi semnificatia existentei lui” “.

€ JIbidem, p. 21. Poezia populard — continud Iorga — ,,trebuie sa fie primita de toatd
acea masd pe care o reprezintd Insusi creatorul, si numai astfel circuld. Asadar poezia popu-
lard este populard prin toald popularilatea celui care o produce, prin toatid acceptarea cclor
care o transmit’” (ibidem, p. 21 —22).

Se ridica aci dificila problemi a textului si a intertextualitdfii. In acest sens, ,,formula
cea mai simpld si mai comodi este considerarea textului drept un daf, drept un obiect alca-
tuit din fraze coerente, avind mirime variabili, de la poemul intr-un vers la epopee sau
roman-fluviu. In principin, el sintetizeazii experienta din tloate textele anterioare, fiind deci
o intertextualitate’ (I. Coteanu, Slilistica [uncfionald a limbii romdne, 11, Ed. Academiei
S. R. Roméinia, Bucuresti, 1985, p. 43).

O asemenea perspectivii, cea a teoriei textului, s-ar putea aplica si baladei Miorifa, con-
siderind textcle ei (fiecare text al diversclor variante) ca sistem (intr-un sistem de texte)
si urmirind geneza tocmai In legdturd cu acest sistem. Cdci asa com spune autorul citat, mai
departe — ,,ca proces in desflisurare, cu secvenle fira limite determinate, un text este simul-
tan sintezdl si punct de dezvoltare” (ibidem, p. 44).

Un text este aclionat nu numai de principiul coeren{ei textuale, ci si de contextur
sociocultural. De aceea, creatorul trebuie si fie descoperit dincolo de acest context, in pro-
cesul instituirii, ceea ce, In cazul crealiei folclorice, este extrem de greu, chiar imposibil. ,,Auto-
rul” tebuie sii fie astfel ,,creatorul anonim”. In acest sens, s-a ficut ipoteza ci, ,,vorbind de
antorul anonim ca mare mestesugar in arta de a face balade folclorice, se impune de la sine
conceptul de interpretare, in locul obisnuitilor termeni de inspiratie si creatie”: ,,mdiestria
unei poezii, cum e aceea a AMiorifei, nu a fost ciutatd si inventatd de ciitre un autor, in
momentul suprem al inspiratiei. .. Poema - si odatii cu ea atitea creatii folclorice de diferite
genuri — s-a inchegat In procesul executiei, al interpretirii”” (Gh. Vr bie, Poelica Miorifei,
Ed. Academiei R. S. Roménia, Bucuresti, 1984, p. 12, 13). Auforul formuleazd aci un Intreg
program, centrat pe principiul : ,,poezia populard se naste si se perfeclioneazd pe parcursul
interpretérii ei’’ (ibidem, p. 14).

7 A. Fochi, Valori ale eulturii populare roménesti, vol. 1, Bucuresti, Ed. Minerva, 1987,

' p. 8. ,,Problema pe care o pune cintecul — sublinia autorul in contextul citat — este aceca a

wmortii... Pentru c¢d existAi un moment cind a muri inseamnd a te sustrage morlii, a te
elibera de timp si a te insuma eternitdlii” (ididem ).
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- Cu oarecare exagerare, putem spune ci se afld aci echivalentul umuj
motlv metafizic” sur generis. Cici ,,cintecul cel mai ruhpuullt la romani
— sublinia Fochi — este « cintec bitrinesc», adicd narativ''; gi, ca
atare, el ,se cintd’ sau, mai clar: ,.cintecul popular nu existd, in mod
real si concret, decit in momentul cintiirii ; pind atunci el este intr-o stare
potentiali, poate fi sau poate si nu fie’’®

Tocmai in acest ,,poate’ ... se afli motivul ,,metafizic” de doui T
ori: a) ca deliberare in (,on‘g.tnntm ciobanului mioritic sau ceea ce Fochi
numea ,,0 dezbatere de idei”, ca solutie ce ,oglindeste o manieri mai
modernit de a concepe cpicul”’; b) ca pondere a sensului existentei
umane printr-un anumit mod de a fi uman, anume cel al unei indeletniciri
ce aduce coordonatele afirmdirii, ale autoinstituirii omului prin pmprulo—l
forte si angajiri de idealuri §i crezuri de viatd, chiar dacd se rimine in|
pragul afirmairii, in deliberare i problematizare. Cici noi stim ce spune }
ciobanul, stim ,,testamentul eiobanului’’, nv ce s-a intimplat. Si aceasta
intrucit nu s-a intimplat, c¢i doar se anuntd (in ,,testamentvl ciobanului™
8i in episodul ,,0ii nizdrivane’’) ca si cum s-ar fi petrecut, in sensul a;
ceea ce M. Eliade numea ,,a inceput sa fie”’, ,,in timpul fabulos al « ince- |
puturilor »""°.

8 Ibidem, p. 3. Ideea este integratd contextului mai larg al unei infelegeri, credemr
moderne, a statutului unui text: acesta nu este o realitate pur si simplu, ¢i numai printr-un
act de aducere in realizare, de punere in prezenid, act cu valente creative si totodatd hermeneu-
tice (In misura in care ,,cintidreiul’’ sau recitatorul face sd reiasi mai clar mesajul tdinuit
in text). ,,Cind spunem Miorifa — scrie Fochi —, intelegem ceva foarte abstrict, de fapt ceva“
ce nu existd in realitate... Singura realitate care existd cu adeviirat este varianta, mai reu- |
sitd sau mai pufin reusitd, in functie de numerosi factori subiectivi si obiectivi: talentul cin-
tdretului, buna cunoastere a repertoriului sdu, stimulii primiti de la publicul receptor etc.'”
(ibidem ).

® Ibidem, p. 13. Autorul crede cd ,,solufia artistici de aci este cchivalentd cu cea din
Divanul sau Gilceana infeleptulni cu lumea, ceea ce, desigur, poate [iln genere acceptat, ca
form# a dialogarii indeosebi.

Viziunea despre lume si etosul sint aduse Insd prin comportamente diferite: spre
deosebire de in{elept, care acuzd (si ,,Jumea” se apird), ciobanul Mioritic isi consuma dispo-
nibilitdtile de aclionare (de angajare In discurs cel putin!) intr-o sublimare a acestora echi-)
valent3 cu intelepciunea interiorizatd, nedistribuiti poetic — actional. Si aci inseri{ia a ceva’
»metafizic”, fird ca ciobanul si fie un intelept angajat intr-o deliberare etico-metafizicd, asa
cum este cazul in Divanul Iui D. Cantemir. Asa cum preciza D. Bidarau (Filesofia lui Dimi-
trie Cantemir, Bucuresti, Ed. Academiei, p. 119), ,,ceea ce intereseazit este ¢ Lumea, in
dialogul sdu cu Divanul, se laudi cii este delinidtoarea tuturor bunurilor.. .. pe cind Infeleptyi
fi ldmureste ci aceste bunuri sint pieritoare si c¢i placerile lumesti sint si ele trecitoare, deci
fidrd valoare”. Mai mult, Cantemir se inspira din filozofii antici greci si latini, inscriindu-se
in linia umanismului clasic. ,,Creatorul anonim’ vine insi cu umanismul imanent modului de
a fi al omului In forma colectivititilor (neamuri, popoare, natiuni s.a.) si instituie un dialog
tn care partenerul — ,,0aia nizdrévand' (,,Mioritd laie”, ,,0Oitd birsand’) — doar dezvaluie
o tain#i, nu se laudd (ca ,,Lumea” din Divanul), iar ciobanul nu mediteazi ca un filozof /
stoic !

10 M. Eliade, Aspecte ale milului, Bucuresti, Ed. Univers, 1978, p. 6. lustrul istoric nl
religiilor pune aceasti ,,Intoarcere la ¢ origine »”” ca structurald mitului : ,,mitul este totdeauna
povestea unei «faceris”, nu vorbeste ,,decit despre ceea ce s-a Inlimplat realmente, despre
ceea ce s-a intimplat pe deplin™ (ibidem ), ,,A trdi”’ miturile inseamni o cu totul altd experients
decit experienta cotidiand. Cici nu e vorba ,,de o comemorare a evenimentelor mitice, e¢i
de reiterarea lor. Personajele mitului redevin prezente... Aceasta implici de asemenea ci nu
mai trdim in timpul cronologic, ci in timpul primordial, timpul in care evenimentul a avut
loc pentru prima oard” (ibidem, p. 19). De aceea — continud M. Eliade — ,,se poate vorbi
despre «timpul tare» al mitului: e timpul prodigios, ¢«sacrus, cind ceva nou, ceva lare g
semnificaliv s-a manifestat din plin” (ibidem ). ,,Intoarcerea la « origine » implica ideea nCit |
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Rolul esenfial al ,,intoarcerii la « origine »”’ in triirea mitului (in
care nu e vorba de ,,0 comemorare a evenimentelor mitice, ci de reitera- |
rea lor’, spunea M. Eliade) se evidentiazi astfel in diferenta dintrel
timpul cronologie §i ,,timpul primordial”’, adicd timpul prin care ,,persona-’
jele mitului redevin prezente”, iar evenimentele — semnificative si)
valabile.

Mutatis mutandis, personajele si evenimentele din balada Miorifa
sint ca atare (in...artd !) intrucit sint ,,semnificative si valabile’’. Nv insa
intr-o lume care a fost (istoric-cronologic), ci ca ,,Jume mioritici”. Tocmai
prin aceasta devin posibile : a) pluralizarea sub specia ,,marelui motiv
mioritic” si (b) ,,viata actuali” a baladei. Intrucit este lume, ,,Jume’ din
,Jumea mioritici”’ trimite la istoricitate si dezvoltare. Intrucit este
,,mioritici’’, ea survine insi ca ,,semnificativi si valabili”’, adicad isi
asociaza perenitatea.

Problema- esentiald a oricdrui stvdiu al celebrei balade in perspec-
tiva filozofiei o constituie astfel statutul ,,Jumii mioritice’, ceea ce nu 7
se poate determina insd fard apel la surse (chiar istorice !) i fird intoar-
cerea la ,origine’’. Si aceasta chiar dincolo de ,orizontul spatial”
(L. Blaga) si de semnificarea prin ,,mioritic’’ a spatiului culturii romanesti.-

Fortind nota, ,,Jumea mioritici’ poate fi luatd ca un mit poetic, in’l
care omul se propune prin ,,ciobanul mioritic’’ intr-una dintre formele
esentiale ale posibilititilor sale de afirmare. Deci, mitul meditatiei de-
clansatii de cdutarea unui infeles al vietii, un mit de facturi apolinici
toemai intrucit accentul cade pe meditatie (reflectie) si nu pe ciiutare
(actiune).

Folosind din metodologia propusi de M. Eliade aci distinctia dintre]
triirea mitului si experienta cotidiani, distinctie sustinutd prin ideea de]
,reiterare a evenimentelor mitice”’, putem cduta in Miorita ca totalitate
(sistem de text si intertextualitate): a) un « timp tare », al instituirii
unui mod de raportare la lume ca ,,lume mioritici’’ (adici semnificativi |
$i cu totul exemplari); b) un timp al reiterdrii (prin interpretare, execu-
tare a baladei) prin care ,,personajele’’ redevin prezente intr-o sensibili-
tate receptivii ce asimileazi ,,Jumea’ din ,Jumea mioriticd’’ ca a sa, ca
formd a propriei sale raportiri la lume; c¢) un timp ,,intre origine si
momentul prezent’, care nu este nici ,tare’” (al instituirii valorice, al
creatiei), nici al reiterdrii (al semnificdirii, al interpretdrii), ci timpul
,,vietii actuale’ a baladei.

Prin aceastd redistribuire a timpului, balada se propune totodati ,,ca
instituire valoricd gi formd de viatd”, fiind exemplard (unicat) in ambele
modalititi : cea a valorii (valabile) si cea a functionalititii (contextual, |
ca optiune a unei anumite comunititi). Asa cum vom vedea, nu insd ca
unici opfiune, nici ca opfiune-model, matrice a afirmirii valorilor umane in
spatiul cultural romanesc. Céci ,,Jumea mioritici’’ rimine numai una dintre
,,Jumile posibile’ ale afirmirii fiintei §i destinului creator al omului spiri-
tualitidtii roméinesti. -

fprimn manifestare a unui lucru este cea semnificativil si valabild, iar nu succesivele sale apa-
ritii”” ; ,,timpul de la origine” este « tare » pentru cii ,,a fost Intrucitva « receptacolul » unei noi
creatii.' Timpul scurs Intre origine si momentul prezent nu e « tares, nici « semnificativs
(ibidem, p. 33).
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10. ,,Originea’ va ajuta in acest ,eaz’ si intelegem ,Jlumea mio-
| ritied” in ansamblul ,,Jumilor posibile”, ca una dintre p(rspe(-tivele asupra
lumii spiritualitiitii roménesti, in niei vn caz, nu ca insisi matricea aces-
tei lumi, adicii subordonind toate celelalte perspectne (posibile si reale).
Céci ,,Jumea mioritici” este o ,Jume pO‘llblLi Aceasta inseamni 450
multime de stiri de fapt posibile™, adici s, stiri dv fapt care ar putea fie
s& existe, fie nu, dacid lumea s-ar putea privi altfel decit se petrece’.
0 ,,lume posibild’ este (aci, in semantica logicd) de gindit ,,nu ca un
cosmos indepirtat, ci ca lvmea noastri asa cum am putea-o privi daci
nu ar fi creatd intocmai asa cum este’’®.

( Ca ,,Jume posibild”, intrare a lumii spiritualititii §i culturii roma-
nesgti intr-o realizare wvalorieid, si, ca atare, oxemplarﬁ (unicd, irepeta-
bilé dar si indestructibili, etern’i ), ,,Jumea mioriticd’’ se propune prin
insugi faptul de a fi, survine in ceea ce am numi ,harta universalitdii’’,
in regnul valorilor perene ale culturii umane. Prin aceasta se afirmi insd
totodatid insdsi lumea spiritualitiitii asupra ciireia ,lumea mioriticd’ este

' o perspectivid i o modelare exemplari.

% ,,Mioriticd” din ,,Jumea mioriticd”” d& insd pentru lumea roméi-
neascd (pentru care e valabili ca una dintre modelirile posibile) numai
0 componentd a ceea ce L. Blaga numea ymatricea stilistica”, nu insisi
matricea ei stilistici, nu specificul afirmiirii ei valorice, participarea ei
la ingdsi instituirea a ceea ce am numi ,,harta universalititii’’ (modul de
dispunere in form# de patrimoniu al culturii universale a tot ceea ce a
survenit ca valabil prin creatia umani). Cici aceastd participare cunoagte
si alte forme (cé tin de modul de a fi al ,jomului modern™) ce inseriu
patosul actiunii, al creatiei §i al cunoasterii, aga cum o aratd coprezenta
in folclorul nostrv a motivului contemplativititii (in Miorite, ca si in
alte creatii folelorice, chiar unele dincolo de matca ,,motivolui mioritic’’)
§i @ celui al creativitétii ( Megterul Manole §.a.).

( Dar, poate ci nu e prea nimerit s corelim firi rezerve ,,motivul
mioritic” (luat ca temid de creatie si mated stilistici a poematiziirii)
cu un etos contemplativ, care, prin forta lucrurilor, nu poate evita
\incéircatura sentimentvlui resemnirii. Pe de altd parte, motivul creatiei

11 F. von Kutschera, Einfiihrung in die intensionale Semantik, Berlin | New York, W. de
Gruyter, 1976, p. 23.

12 [bidem. Asa cum am subliniat (in nr. 2, 1987, p. 153), autorul citat aci giseste ci
R. Carnap formula cu ajutorul sintagmei ,,Jumi posibile’” un adeviirat program al semanticii
logice, centrat pe ideea ,,de a determina interpretirile cele mai bogate informational astfel
incit sd stabileascd valorile de adevir ale propoziliilor nu numai intr-o lume, anume lumea
noastré, cea «realdls, ci in toate lumile posibile’.

Este vorba astfel de a determina sfera de valabilitate a valorilor de adevitr dupd cerinla
totalitdtii, a intregului, astfel incit ,,Jumea reald’”, ,,Jumea noastri”, care «este tot ceea ce se
petrece » (L. Wittgenstein, Tractatus, 1), nu-i singura lume de valabilitate a valorilor de ade-
vir! Dar .,Jumi posibie‘* nu pot fi invocate in orice imprejurdri, ceea ce face necesardi admi-
terea de ,,Jumi imposibile*!, r dicit nonvalab lititea, nonsensul. In misura in care .,Jume” din-
tr-o instituire valoricd (propozilie cu sens, sistem explicativ, operd In stiin{#, artdi, actiune
s.a.) vine nu numai prin intentionalitate (orientare spre..., raportare la...), c¢i si prin
obiectualitate (este, are un statut ontologic ca ,Jume’ sau, asa cum spunea Wittgenstein,
« este tot ce se petreces), ea este ,,reald” si astfel ,,Jume a noastrd’, adici dincoace de in-
terferenta ,,Jumii posibile’”” — , ,lumii imposibile”. In alti termeni prin instituirea ca ,,lume”
intr-o realizare valoricli, lumea intrd sub o perspectivi de valabiutate, si, fird a inceta a fi
realdi, este ,reald” ca ,,Jlumea noastrd” (valabili pentru noi) si este astlel una dintre ,JJumi-
le posibile”, este o realizare, nu angajeazd nonsensul !
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nu ia chiar forma dinamismului romantie, si, eu atit mai putin, a betiei
dionisiace ! S-a si spus, in acest sens, c¢i ,,romanului nu-i place ceea ce
e exces, lipsa de misuri’; el ,,are o sensibilitate vie, se infriteste cu
natura”, care insd ,,nu zdrobeste pe individ”’, este in strinsii comunitate
cu ea, dar ,isi pistreazi individualitatea intactd’3. Tocmai de aceea,
mai departe, autorul consider caracteristicii pentru psihologia romanului
sapolinizarea fondului dionisiac, disciplinarea si inflexiunea patosului
violent la exigentele formei §i misvrii’*. Puse ca mituri — svblinia
Calinescu — Miorifa ,a ajuns s fie socotitd de unii Divina noastrd
Comedie”, iar Megterul Manole ca ,mitul estetic, indicind conceptia
noastri despre creatie, care e rod al suferintei’™®. ;

Ideea ci Miorifa, ca i creatia foleloricii in genere, implici nu numai
o conceptie despre lume si viatid, ci 8i o conceptie despre creatie atrage
atentia, credem, tocmai asupra unititii dintre contemplativ si actional,
greu de separat in creafia populari. Daci transpunem aceste laturi prin
ceea ce cindva Nietzsche numea ,apolinic i dionisiac’’ §i daed amintim
cii, pentru autorul celebrei Geburt der Tragodie (1872), cultura ,,moderni’
europeans a pierdut unitatea structuralid a celei grecesti presocratice,
putem sd facem presupunerea ci mentalitatea din celebra baladi nu
separd laturile aceluiasi fenomen al afirmirii spirituale, ci se pistreazi in
ceea ce-i totodatd origine, unitate gi freamit al cautarilor !

Si mai elar! Desi ,limba textelor este cea actuald in diferitele
regiuni de vnde au fost culese” (A. Fochi), Miorita neadvcind un lexic
cu trisdturi arhaice, mentalitatea, ca si viziunea asupra cunoagterii gi
creatiei trimit la o epoci (de gestatie a textului, cel putin !) premoderni.
s Viata actuali®’ a baladei, proliferarea ei in variante (si reconfigurari ale :
ymotivolui mioritic’”’ dineolo de variante !) pidstreazi mereu o constanta : '
.,Jumea mioritici", care ,,incepe si fie”’ (M. Eliade), este dintru inceput,
prin chiar modalititile originare de instituire. Ceea ce inseamni : ea
era in modul de a fi al poporului, menirea graivlvi fiind aceea de a o
aduce in prezenti ca baladi !

Privitd ca semnificativi si valabili, aceastd ,,Jume’ nu justificd
marcarea comportamentului ,mioritic’’ numai sub specia contemplati-
vului, §i, cu atit mai putin, a resemnirii! Ea este o ,,lume’ ... asa
cem este ! ,,Lumea’ unei optiuni §i a unei ciutéiri de sens, una valoric
valabili, i, ca urmare, pune gi etosul tot sub aceeasi perspectivii (valo-
riedl), dincolo de ,,pesimism’’ sau ,,optimism". :

In alfi termeni, ,lumea mioritici” §i personajele din Miorifa (cio-
banul, ,,mioara nizdrivani', ,,miicuta bitrind" §.a.) nu existd (empiric),
ci valoreazii, sint valabile, ilustrind ceea ce M. Eliade numea ,forta ine-

13 _Ath. Joja, Logos si ethos, Bucuresti, Ed. Politici, 1967, p. 284. In asocierea fenome-
nelor naturale ,,la sentimentele sale intime’” — continud autorul — ,,natura nu-1 copleseste’ ;
yhici in contactul cu forfele naturii, nici in raporturile intersubiective nu aflim o dezlin-
tuire dionisiacd necontrolati, ci o sensibilitate §i un patos strijuite si disciplinate de bona
mens, de intelepciune $i masurd’”’ (ibidem, p. 284, 285).

W Ibidem, p. 285. Autorul considerii cd insdigi cultura roménit ,e de tip apolinic” ;
poporul romén Insusi ,,s-a plimddit in armoniosul spatiu carpatic printr-un proces istoric care
i-a creat un profil in care patosul apare ordonat de bona mens, minte si dreaptd judecatd”
i astfel prolilul sdu spiritual ,,é8te originar inriddicinat in orizontul logos-ului — Grecia, Roma,
Bizan{” (ibidem, p. 285, 292).

5 G. Calinescu, Istoria literaturii romdae, Compendiu, Bucuresti, Editura pentru Lite-
iaturd, 1963, p. 36, 37.
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galabili de creatie a geniului popular’. Popularitatea baladei confirmi
,,prestigiul creativitdtii’” (M. Eliade) si se explicii tocmai prin izomorfis-
mul ,,Jumii mioritice’ si cel al simtirii (¢i triirii) ei prin ,viata actuali”
a baladei. Toemai prin aceastdi identitate structurali ceva din ceea ce
este treciitor potenteazi ceea ce este etern omenesc, valori perene !

11. Forma exemplari a Miorifei, mesajul ei valoric umanist, precum
si problematica afirmirii umane pe care o configureazi jostifici admirafia
si pretuirea de care celebra baladi s-a bucurat si se bucurii in procesul

complex al receptirii, integririi si asezirii moderne a valorilor. Mai mult -

decit ,,un capitol central in istoria ideilor’ (M. Eliade), balada std mir-
turie pentru o capacitate demiurgicii greu egalabili in creatii de autor ca

atare (persoanil). Poate de aceea s-a spus ¢i ,,ea este, in planul litemturiiJ

populare, Luceafdrul nostru’"®.

Ca urmare, putem afirma ci Miorifa este mai mult decit o poezie,
este o modalitate de inscriere a creatieli noastre in cultura wmanitéii.
Céici ,nu te poti inserie in cultura universali — seria N. Torga — deeit
aducind o notd noud in aceastd culturd™’. Or, capodopera folelorului
nostru inserie cu adevirat o asemenea noti si intr-o asemenea misuori
incit revitalizeazd posibilititile de a exprima adecvat pecetea stilului si
a comportamentului apolinic in fluxul afirmirii istorico-culturale a omului
i a valorilor umane.

Subliniind importanta baladei in perspectiva a ceea ce M. Eliade
numea ,,fenomenul « mioritie»”’ (proiectind astfel balada in universul
istoriei creafiei si culturii romanesti) nu am vedea insd o justificare
pentru unele solufii transante, pentru formuliri categorice. In sensul
acesta : ,,putem vorbi de un sigiliu mioritic al existenfei rominesti’’,
whieroglifa a spiritualititii rominesti”, ,,una dintre cirtile noastre de

identitate’’ g.a.'8. Desigur, expresiile nu aduc neadevirul, dar implici

posibilitatea vnei abordiri mai mult sub specia entuziasmului !

In fond, cam aceleasi valenfe le prezintd §i ,,spatiul mioritic™.
Prin el, Blaga credea a fi aflat expresia (de fapt, metafora !) potriviti
pentru ,,matricea stilistici’” a culturii romine. Dacit ne gindim la infe-
legerea fenomenului stil in epocit (lucrarea a fost serisd de L. Blaga in
1936, dar ea expune mentalititile scolii filozofice neoromantice de la
Nietzsche la Spengler, Frobenius s.a.), prin asocierea dintre peisaj si
stil, si, mai ales, dintre stil gi intentia structurali, destinul unei eulturi,
generalizirile lui Blaga nu justificii atacurile (dure, pe alocuri) la adresa
sepatiului mioritic”. Oricum e prea mult spus ed pentrn Blaga ,,mioritic”
ca termen ,,avea menirea de & exprima un principiu metafizic invariabil,
de naturii mistici, apartinind zonei « abisale » (inconsgtiente) a « matricei
stilistice » romanegti’™®,

18 G. Muntean, ,,Miorifa — expresie a spiritualitdfii romdnegliy in ,,Viitorul social”’,
anul LXXIX, mai-iunie 1986, p. 238.

17 N. Torga, op. cit., p. 27.

18 G. Muntean, op. cit., p- 236, 237, 238.

19 P. Apostol, Motirul miorilic in cultura romdnd, in A. Fochi, Miorifa. Tipologie, cir-
culafie. genezd, lexte, p. 17. In aprecierile mai recente s-au schimbat multe insi | ,,Prin teoria
espalinlui mioritic » si a « matricei stilistice » si prin alte concepte puse in circulatie de
L. Blaga, folcloristica roméand 4 fost introdusi in alte zone, din care creatiile pot fi interpretate
printr-o noudl perspeclivd, propice reinnoirii conceptului de poezie populard” (Gh. Vrabie,
Poctica Miorifei, p. 28).

3 — ¢, 2782
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[ Dar ce este ,spafiul mioritic’? Ceea ce ,,morfologia culturii”
— preciza Blaga — considera ,,ca un sentiment spatial in functie de un
anumit peisaj, devine in teoria noastri «orizont spatial », autentic si,
nediluat, al «incongtientului»”, adicd al unei ,,realitiiti psiho-spirituale
amplu structurate si relativ siesi suficiente’?°. ,Orizontul spatial”® al
sinconstientului” persisti ca identie independent de peisajele dinafari;
ssinconstientul se simte organic si inseparabil unit cu orizontul spatial,
in care s-a fixat ca intr-o cochilie ; el nu se giiseste numai intr-o legituri .

de la subiect la obiect cu acest spapu, cum se giseste constnn';a fatd de

. peisaj”’®,

In al{i termeni, ,,inconstientul” aci nv este luat in inteles de ,,con-
stiin{d infinit scidzutd’, ei de realitate de sine stitdtoare (psihospirituali,
bineinteles !). Ca atare, ,,orizontul spatial al incongtientului” este mai
mult decit un simplu sentlment este o jrealitate adinei’” ce explici
,unitatea stilistici a unei cultun” intrucit putem si-i atribuim ,,0 func-
fie plastici si determinati, putem sii-l numim §i « spafin-matrice »'%.

Restringind cercetarea la cultura roméneascd, ,spafiul matrice”
ge relevi prin doini. ,,Cu rezonanfele ei’’ — sublinia Blaga — doina ,,ni
se infifiseazd ca un produs de o transparen{d desdavirsitd: in dosul ei
ghicim existenf{a unui spafiu matrice, sau al unui orizont spaiial cu totul
aparte”, inzestrat ,,cu accente sufletesti, care lipsesc peisajului ca atare’’2s,
Cu acest ,,orizont spatial”’ se simte organic legat ,,sufletul nostru incon-
stient”’, anume cu un ,,spatin matrice, mdeflmt ondulat, inzestrat cu anume -
accente, care fac din el cadrul unui anume destin’’.

Blaga descrie si defineste in diferite modaliti{i acest ,spatiu ma-
trice” si il leagii cu sentimentul destinului: ,,S& numim acest spatin
matrice, inalt si indefinit ondulat, si inzestrat cu specificele accente ale
unui anume sentiment al destinului: spafiu mioritic’?. Este orizontul
ce se desprinde .,din linia interioard a doinei, din rezonantele si din proiec-
{iunile ei in afari”, precom ,si din atmosfera si din dubul baladelor
noastre”’?. Destinul nu e simtit aci ,,ca o boltd apiasiatoare”, ,,ca un
cerc fird scidpare”, ci ca un sentiment ,,incuibat subteran in sufletul
roménese”, structurat si el de ,,orizontul gpatial inalt §i indefinit ondulat” ;

de fapt, norizontul spatial al inconstientului §i sentimentul destmuhu"
sint aspecte sau elemente ale unui ,complex organic’?.

Admitind ci ,,sufletul popular roménesc posedd un spafpiu-matrice/
deplin cristalizat’’, Blaga presupune ,,cii romanul triiieste, inconstient,
pe «plai» sau mai precis in spatiul mioritic, chiar §i atuneci cind, de

20 1.. Blaga, Spafiul mioritie, in Trilogia culturii, Bucuresti, Ed. pentru Literaturi
Universali, 1969, p. 123. ,,Orizontul spalial al inconstientului” trebuie socotit ,,ca un fel de
cadru necesar si neschimbat al spiritului nostru inconstient” (ibidem ).

21 Ibidem.

2 Ibidem, p. 123, 124.
23 Jpidem, p.-124, 125.
M Ibidem, p. 125.

2 Ibidem. Autorul asocia doina cu plaiul, ,,dar nu ca peisaj pur si simplu, ci asa cum
il evoedl versul: « Pe-un picior de plai, [ pe-o gurd de rai»”’

20 Ibidem, p. 125, 126.
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fapt, si po planul sensibilitid{ii constiente, triieste de sute de ani pe
b.uag'mc

,,Spanul mioritie’’ face parte integranta din fiinta celui ce triaieste
[cel mai mult pe plai: ciobanul. Evocind versuri din Miorifa, Blaga scrie :
el [ciobauul] ,.este solidar cu acest spafiu, cun e eu sine insusi, cu singele
siu, cu mortii 8di”, aga cum se relevi ,,in acel suprem cintec, care s-a
mostenit din veae, i in care Moartea pe plai e asimilati in tragica-i fru-
musete cu extazul nuntu”28

Nu prea vedem aci temeiuri pentru acuza de ,dragoste de moarte’
_ymisticism obscurantist’, pesimism, resemnare §.a. Céci Blaga scrn
8% nu pierdem insd nici un moment din vederc cii ne gasim pe un
teren al nuanfelor, al atmosferei, al inefabilului gi 1mpondorabllulu1
Slgur e ci sufletul acesta, calitor sub zodii dulci-amare, nu se lasd coplesit
nici de un fatalism feroce, dar nici nu se afirma cu feroce incredere fata
de puterile naturii sau ale sorfii, in care el nu vede vrijmagi definitivi,
De un fatalism pus sub surdinid de-o parte, incredere niciodati excesivi, de
altd parte, sufletul acesta este ccea ce trebuie sd fie un suflet care-si
simte drumul suind si coborind, i iarisi suind si coborind ...""%,

Ci Blaga vorbeste de ,,sentimentul destinului propriu sufletului
popular roménese’, sentiment intrepidtruns cu ,,orizontul mioritie’, ci
ilustreazid aceastd tezid prin versurile celebrei balade este adevirat !
Textele de mai sus nu justificd insd aprecierile negative asupra teoriei
»Spatiului mioritic”’, nici considerarea mioriticului ca ,,principiu meta-
fizic invariabil, de naturid misticd” (P. Apostol). Cici ,,mioritic’’ desem-
neazd, intr-adevar, un fenomen complex, iar Miorifa are semnificatia
unui ,,motiv al culturii romane’ (P. Apostol).

8 Si nu numai atit ! ,,Motivul mioritic”’ prezinti i implicatii ,,meta-
fizice'’ (filozofice de fond), fapt pentru care a si fost studiat ca modali-
tate de apropiere de infelegerea specificului stilistic al culturii roméne.
Asa cum preciza M. Eliade, Blaga (ea si altii, angajati in interpretarea
celebrei balade) vine cu un demers ,Jegitim atita timp cit el deseifra in
baladd semniticatii mai profunde, care nu erau sesizabile decit de la un
anumit nivel speculativ’’ 30,
B Conceptia despre spatiul mioritic este solidard cu o sistematici
filozofici mai largi, marcatéi structural de un idealism neoromantic ce
supraliciteazi pozitia si rolul factorilor extrarationali (,,inconstientul”,
sentimentul, triirea s.a.) pornind de la o stare de fapt: ponderea valo-
ricd a acestora in creatia umani. Pe urmele conceptiei lui W. Dilthey
«despre caracterul preponderent inconsgtient al ecreafiei artistice, Blaga
propune o filozofie a inconstientului mtemeratﬁ ,metafizic" (ﬁlozoﬁc) pe

27 Jbidem, p. 126. Pentru oamenii de la ses ,.cintecul tine loc de plai”; intr-un alidj
«<u sentimentul destinului, ,,spatiul mioritic a pitruns ca o aromi in téatdl infelepciuneca de
wviati a poporului’’ (ibidem, p. 126, 127).

* Ibidem, p. 127.

2 Ibidem.

0 NI, Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Bucuresti, Ed. Stiintificdl si Enciclopedicd,
1980, p. 233. Autorul subliniazi cii nu poate fi refuzatii o metodit sub pretextul cit cei care o
folosesc aci ,,descoperi sensuri noi si introduc valori personale intr-un univers spiritual arhaic’;
cici balada Miorifa ,,este ea insdisi rezultatul unui proces creator analog care, la o anumiti
epocd, a efectuat transmutalia unui comportament ritval primar intr-o capodoperd poeticd,
Anciircatii de semnificatii noi §i purtitoarea unui mesaj mai bogat si mai eelevat »” (ibidem).

https://biblioteca-digitala.ro



36 ALEXANDRU BOBOC 12

ideea de autonomie a acestei ,realititi psihospirituale”. Evident, o ase-
menea ,realitate’ (de netigiduit, ca si ,realitatea’, starea de fapt a
psihicului) comportd un instrumentar teoretico-metodologic i un aparat
categorial specific. Tocmai in acest sens, Blaga pune accent pe metoda
sesiziirii intuitive si propune ,,categorii abisale” (stilistice), a céiror virtua-
litate nu constd in a netezi accesul la cunoasterea (logici) a demersului,
ci in a potenta sensul tdinuit in metaforele configuririlor, astfel incit si&
permitd prinderea lui intr-o comprehensiune.

Ponderea hotiritoare a comprehensiunii in prinderea (sesizarea
intuitivi) a spatiului ca ,,mioritic”’ este sustinutd si de tezele de baz#
ale filozofiei culturii a lui Blaga : a) lumea umani (dupi el, lumea cul-
turii) ca rezultat al unei ,,mutatii ontologice’ (prin care a survenit in
evolutie un mod total nou de a fi), adicii al unei transformiiri radicale in
structura lumii; b) ,,destinul creator al omului”, al acestui nou mod de
a fi. Ambele teze sint menite si justifice ideea moderni despre unitatea
dintre modul de a fi uman si destin (eliminind ipoteza de traditie a
destinului transcendent), unitate manifestatd prin capacitatea de creatie.

Intelese la dimensiunea lor efectivi in sistemul lui Blaga, nici ,,incon-
stientul”, nici destinul, gi, cu atit mai putin, ,,sentimentul destinului’’
nu contin ,,un principiu metafizic invariabil’’, ¢i numai ceea ce este ,,etern
in om” (ideea lui M. Scheler), anume valoricul si capacitatea de instituire
valoricii, ceea ce face ca destinul s fie insiisi structura intuitiei creatoare,
a disponibilititii de plismuire in forma operelor umane. ,,Sentimentul
spatial”’, solidarizarea triirii unui spatiu al vietuirii umane cuun peisaj
(spatial), chiar i cu un gen al afirmiirii liricititii (doina), cheami, in-
tr-adevar, un ,,principiu metafizie’’, care, dacii e principiu, nu are cum
8d fie variabil ! Cici este vorba de o formi a universalitd{ii prin care vine
un mod specific de a crea si exprima, adicid un stil, in matea, in ,,matricea
stilisticd’” a unei culturi in care se poate crea in modalitati multiple (de
la ,,autor” la ,,autor” si, cu atit mai mult, de la epoci la epoecii !), adici
variabil, toemai sub condifia constantei (a identitifii de sine) unui stil.
Altfel, creatia in forme specifice nu ar mai fi in universalitate !

Ceea ce ciuta Blaga prin ,,mioritic’’ din ,,spatiul mioritic’’ era tocmai
acel specific prin care rezistd ,,unitatea stilistici a unei culturi’’, in con-
cret a culturii roméinesti. Dind pecetea spatiului culturii noastre, a triirii
si comprehensiunii acesteia, ,,spatiul mioritic”” advee in specificul con-
cret al modului nostrn de a ne afirma istoriceste acel ,,etern in om’’
(valoricul) si totodatii reproiecteazii aceastd aducere (implinire valorieci)
in planul vniversalitatii.

Probabil de aceea Blaga a si ales pentru ilustrare versurile baladei
care exprimi exemplar (la nivel de unicat si, ca atare, inegalabil) modul
nostru de instituire valoricd (de obiectivare prin creatie) intr-o operi ce
este totodatd in cultura noastrd si in cultura universali. Cici aceasta
este ca atare ,universali” tocmai prin asimilarea valoricului ce vine prin
limbaj (cel poetic, in cazul de fati) prin forta lucrurilor, relativ inde-
pendent de pecetea unei limbi determinate.

In alti termeni, firi a impirtiisi intreaga constructie psihologico-
metaforici ce sustine ideea de ,spatiu mioritic” ca ,,spatiu matrice”,
indriznim si afirmam ci adjectivul ,,mioritic’’ (asociat ¢u substantivele
wSpatiu’ sau ,lume’) aduce vna dintre misurile specificitiifii formei de
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instituire valoricd in cultura noastrd, mai exact o formi de universalizare
a acesteia in procesul interac{iunii i comunicirii moderne a culturilor si
nu are menirea de a exprima un principiu metafizie/invariabil, de ,,naturd
misticii”’. Originea (in sensul de ,,inceputuri inaugurale’, cum spunea M.
Eliade) a lui ,,mioritic”’ este insdsi Miorifa, al cirei ,erou’” are modul
sdu specific de a se comporta (de a trii, a reflecta, a suferi i a hotiri),
anume modul ,,mioritic’.

Ca motiv ,,mioritic’’ el are o singuri menire : de a centra intenti-
onalitatea, orizontul si ,angajamentul ontologic’” (realizat wvaloric ca
,lume mioriticd’) al Miorifer ca instituire valoricd gi formi de viafi !
De aceea, ,,mioritic”” nu intereseaz#, in primul rind, prin menirea de a
exprima un principiu (Miorifa nu este un tratat de ,,metafizici’ !), ci prin
menirea de a purta un mesaj uman esential, structurind una dintre ,,Jumile
posibile”’, adies dintre modalititile esenfiale de a fi ale lumii romanesti,
mai precis aceea ce intruneste ,,apolinizarea fondului dionisiac” (Ath. Jo-
ja), unitatea seninitifii contemplative si a patosului acfiunii §i creafiei.

In acest sens, nu este de neglijat preocuparea ,eroului’” nu pentru
ceea ce este, ci pentru ceea ce a fost si fie: ,,...Si-i spune curat / C&
m-am insurat / Cu-o fatd de crai, /Pe-o gurdi de rai.../C-am avut nun-
tagi / Brazi si piltinasi, / Preoti, muntii mari, / Paseri, liutari, / Pisiirele
mii, / Si stele fielii !”’

De fapt, ceea ce Blaga releva semnificativ ,,in acel suprem cintec”
(adicdi in Miorita ), in care ,,Moartea pe plai e asimilatd in tragica-i frumu-
sete cu extazul nuntii’”’, era solidaritatea ciobanului cu spatiul. Nu
oricare insa, ci spatiul sdu, ,,spatiul mioritic”. Se solidarizeazi aeci:
a) spatiul ca ,orizont spatial’’; b) destinul ca sens, adici asimilat ca
psentimentul destinului’; e¢) cintecul (doini sau baladi) ca mod de
aducere in prezentd si a ,,orizontului spatial” si a ,sentimentului des-
tinului’.

Acceptarea destinului nu-i rezultatul unei decizii, c¢i e, prin firea
lucrurilor, prin faptul existentei umane solidarizatii cu spatiul. M. Eliade
avea dreptate : ,,nunta mioriticd” este celebrati ,intr-un cadru cosmic
de asemenea miretie, jncit evenimentul mortii isi pierde semnificatia sa
imediatd . .. §i reveleazii o dimensiune nebinuitd pind atunci’ !, Inter-
pretarea ,,nuntii mioritice’” inir-un sens pesimist (resemnarea, pasivita-
tea ciobanului, dorinta ,,de a se stinge in sinul naturii’’), ca si intr-o
formulii ,,optimistd” (ca ,apirare impotriva puterii malefice a mortulni”’)
;0u duce exegeza mai departe’ *2. De fapt, continua Eliade, ,,pentru socie-

1 Ibidem, p. 245. O spunea si Fochi (Miorifa, 1964, p. 529) : ,,Ciobanul din Miorifa
mu doreste moartea pentru ci in conceptia sa accasta ar fi identici cu nunta”, ci ,doreste
nu]mai sd i se indeplineascii acel cerémonial funerar care convine situaliei sale speciale de
melumit”’.

92 M. Eliade, op. eil., p. 245. In contrast cu teza optimisti, s-a afirmatl insd un punct
de vedere ce accepti ,,atitudinea de resemnare”, precizind insit cit aceasta nu echivaleazii cu a
nega ,,dinamismul din sinul poeziei noastre populare in general” (L. Rusu, Viziunea lumii in
poezia noastrd populard, Bucurcsti, EEd. pentru Literaturd, 1967, p. 61). Resemnarea aci ,,nu
este lipsiti de erosim”, inséi eroismul ,,nu consti in rezistenia la ceca ce i este seris”, ci ,,din
supunerca liber consimlitd si curajoasid la legea firii"" (ibidem, p. 93). E prea categoric (si
riscant !) a spune insii: ,,0 acceptare a necesitifii inlelese. Aceasta esle ideea centrali a
Miorifei (ibidem ). Noroc insii cit autorul dezvolld si ideea: Miorifa este lipici ,,pentru
zborul imaginatiei care transfigureazd” eclementele dezniddejdii In elemente de viziune lumi~
noasdt (ibidem, p. 95).
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‘tdtile traditionale, moartea constituie o experientid greu accesibild gin-
dirii moderne ; ,numai marii poeti, sau vizionari ca Nietszche, sau ciiva
filosofi mai sint capabili sil sesizeze misterioasa §i paradoxala unitate a

i vietii §i a mortii” 3.

Acceptarea mortii poate fi ,,probid” de pasivitate (sau de resemnare)
doar .,dintr-o perspectivii rationalistd’; ,,in universul valorilor folclorice
atitudinea piistorului exprimi o decizie existentiald mai profundi :...nu
poti decit si impui o noud semnificatie consecintelor ineluctabile ale

Iunui destin gata si se implineascdi”, ceea ce nu inseamni ,,fatalism”,
deoarece ,,un fatalist nici m#car nu se crede capabil de a schimba semni-
ficatia a ceea ce i-a fost predestinat™ 4.

- Rispunsul ,,eroului mioritic” (M. Eliade) aduce in prezenti o con-

) ceptie despre viatéi (si moarte) incidrcatii de motive ,,metafizice”. $i aces-
tea (desi formele de expresie diferi) prezintfl, mutatis mutandis, o con-
cordanté cu intelegeri filozofice moderne ale unui destin tragic. Incir-
ciatura valorici din baladi apare insdi in form& poematicdi, nu ca discurs.
»rational”.

S Trebuie si presupunem o evolutie indelungati in creatia Miorifei,
mai multe straturi valorice ce o ridicii, ca ,,intelepciune”, la nivelul unui
discurs modern. ,,Autorul” ei, ca un autor de ,metafizici’” moderna, nu
se situeaziti in plan evenimential, istoric, ei in planul ecreatiei —

“ forma prin care omul resemnifici destinul sdu, il face ,,destin
creator” (Blaga), impune un sens nonsensului si, ca atare, se comporti
eroie, fiird a plonja insid intr-un optimism nemotivat : ,,Si-i spune curat /
Ci m-am insurat /| C-o fata de crai, /| Pe-o gurd de rai. / Iar la cea mii-
cutd / S& nu-i spui, drigu{d, /Ci la nunta mea / A cizut o stea”...

12. Tatd aci si citeva demersuri filozofice moderne asupra temei
mortii.

»Relatia metafizicii cu moartea — scria E. Fink — poate fi infe-
leasid si astfel incit moartea reprezintd atit obiectul gindirii metafizice,
cit gi al motivului existential al acesteia....Orice discurs despre nemu-
rire necesita intii de toate incercarca de a intelege fiinta a ceea ce este
muritor, fiinta noastri umani ce se gterge firii urmé in trecerea tim-
pului”’®®,

Faptul de a intelege moartea ca pe un fenomen firesec nu-i ocolit
aci : ,,Omul e intelege pe sine ca «muritor » nu intimplitor. Nu pentru

33 M. Eliade, op. cil., p. 245, 246. ,Moartea nu este consideratd o simpld nuntd, ci o
nuntd de proporlii si structurd cosmicd. Balada reveleazii o solidaritate misticd intre om si
naturdi, care nu mai este accesibild constiintei moderne’’ (ibidem, p. 246—247).

34 Ibidem, p. 247. Este in zadar — continud autorul — ,;si se caute ¢ optimismul »
Miorifei in dragostea piistorului pentru munca lui, sau in apirarea celor vii impotriva strigoi-
lor. Nu se poate vorbi despre optimism pentru cd este vorba de o revelajie tragici. Mesajul
cel mai profund al baladei il constituie vointa piistorului de a schimba sensul destinului siiu’”
(ibidem, p. 248). Si mai clar: ,,piistorul nu se comport# ca atijia reprezentanti ilustri ai nihi-
lismului modern”, ci ,,preface nenorocul care-l condamnit la moarte intr-un mister al tainei
r;lrl;iibﬂ m)aiestos si feeric, care, In cele din urmd, ii permite sd triumfe asupra propriului destin

em ).

% E. Fink, Metaphysik und Tod, Stuttgart, W. Kohlhammer, 1969, p. 9. ,,Omul ca
om — continui Fink — locuieste in umbra mortii” ; ,,noi stim despre ea, stim despre carac-
terul muritor al omului, despre sfirsitul tuturor striiduintelor, al tuturor suferintelor si bucu-
riilor. Moartea este pentru noi certd, chiar si daci ora sosirii ei rimine incertd. Certitudinea
mortii striibate toate posibilitdtile noastre” (ibidem, p. 9, 10).

https://biblioteca-digitala.ro



15 MIORITA (11D 39

¢l pind acum oamenii au murit e de asteptat modalitatea de motivare :
§i in viitor toti vor muri. Murirea nu este o insugire exterioard si, in cele
din urmia doar intimplitoare’ 2%, 3

Problema mortii este legatii intr-un anumit mod eu problema tim-
pului. Tocmai de aceea, ,,0 chestionare filozofici despre moarte nu poate
si fie expusii fiirdi o confruntare de fond c¢u problema 1impului"5 »CU-
noastem timpul, chiar si daci nu ne facem asupra lui nici cea mai mici
idee. Viata noastri este prinsi in timp” %°. Tocmai de aceea, ,,moartea
omului are in intregul existentei umane o pozitie proprie : ea nu este_
o intrebare nelinistitoare intre alteie’”; ,in privinta mortii, cele mai'
ample probleme ale ontologiei si cosmologiei concordd cu problemele
cele mai arzitoare despre sensul existentei umane” 3. Ca ,temi pentru’
gindire”, moartea este .,de nepiatruns”, desi pentru noi este ,0 cale
citre intelegerea lumii”. Tn alti termeni, ,,ca nu este ceva ce infelegem,
insd e ceva prin care in{elegem, este o cale in umbri. In aceastii umbri
intelegem unicitatea fiintirii noastre in lume, strilucirea lumii; irever-
sibilitatea timpului’ 39

Pe urmele reflectiilor de referintd ale lui Aristotel, Leibniz §i Hegel,
autorul leagi dezbaterea temei sub specia timpului de ,finitudinea uma-
ni” : ,,Finitudinea isi are expresia precisii, gustul ¢i amar in moarte.
Ceea ce ne consterneazi, ne ingrideste si ne preseazi, ne arunci in frica
de Stapinul absolut nu este ceva extrauman, ci este poate tot ceea ce
este mai uman in om. Este ceea ce face sii trilim, s cunoastem g§i s&
gindim fiinta, lumea sub perspectiva a ceea ce e trecitor, insi cu sim-
tirea adincd a umei binecuvintiri. Incheiem astfel anuntind in técere
i cu miinile goale ; stim insit cu certitudine de ce au rimas goale™ .

Legind ,,modul de a fi uman si temporalitatea™ (Dasein und Zeit-
lichkeit), Heidegger aborda tema mortii sub specia ontologiei, asociind
intelegerea tot eun ,finitudinea umani”. Teza este: A muri trebuie
sii fie luat asupra siesi de ciitre fiecare existent uman in parte. Intrucit
« este », moartea este esentialmente intotdeauna a euiva, ceea ce inseamni
¢l ea este o posibilitate proprie a fiintei... Prin a muri se relevi faptul
cii ontologic moartea este constituitd prin ipseitate (Jemeinigkeit) ‘§i
existentid’ 4. ,

Nu in orice mod de finitudine ,,moartea poate fi caracterizati ca
sfirgit al existentului uman”™ (Dasein) ; ,,sfirgitul asociat cu moarteanu
inseamnd nicidecum a fi — pentru — sfirgit (Zu-Ende-Sein) al existen-
tului uman, ci un a fi pentru sfirgit (Sein zum Ende) al acestui fiind” 2.

36 Ibidem, p. 10. y

37 Ibidem, p. 11. ,,Ca si toate lucririle reale in genere, noi sintem in timp”; ,,calea
vielii omului, chiar a tuturor popoarelor si culturilor decurge in timp’ (ibidem ).

38 Ibidem, p. 29, 59.

39 JIbidem, p. 207. Ca incheiere la aceastii meditatie, autorul oferd versul ,,...und was
im Tod uns entfernt, ist nicht entschleiert’”” (R. M. Rilke, Die Sonette an Orpheus 1, 19):

. .piar ce ne-adumbrdl in moarte, incii nu se cuvinti™.

40 E. Fink, op. cil., p. 208. ,,Lunga rationare de mai sus — scrie autorul — ar putea fi
depisitd printr-un vers poetic: ,, Wirl aus den Armen die Leere zu den Riumen hinzu, die
wir atmen; villeicht dass die Vigel die erweiterte Luft fiihlen mit innigern Flug” (R. M.
Rilke, Duineser Elegien, 1): ,Zvirle din brate golul ) ciitre spatiile ce respirindu-le ne-ngind ;
poate ci pasirile | viizduhului lirgit §] simt cu un zbor mai liuntric”.

41 M. Heidegger, Sein und Zeit, 12. Aufl,, Tiibingen, M. Niemeyer, 1972, p. 240.

42 Ibidem, p. 245.
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Deci ontologic discutati, ,;moartea” nu este luatd aci in sensul
cel mai larg de ,fenomen al vietii”, adicd ,,biologic ontic”, ci ca ,0
posibilitate a fiintei, pe care orice existent uman gi-o asumd gi astfel se
situeazi el insusi in fata celei mai proprii putinte de a fi (Seinkonnen) 3.
Desi ,,0 «stare de fapt» de netdgiduit”, moartea ,.este pentru fiecare
probabild in cel mai inalt grad, insd inci nu §i « neconditionat » sigurd ;
dar nu despre aceasti ,,posibilitate existentiali a existentului uman
(Dasein)”’, despre aceasti ,,putinfit ontici de a fi’ este vorba, ci despre
s posibilitatea ontologied” a sa, prin care ,fiintd pentru moarte” (Sein
zum Tode), in m#sura in care atinge ,,posibilitatea ontologicd a unei
putinte proprii de totalitate a fiindului uman’”, survine ca ,libertate
pentru moarte’ . {

Departe de noi gindul de a transforma proiectia meditatiei ,,cio-
banului mioritic” intr-o meditatie ,,metafizici”, mai ales sub specia
ontologiei umanului ! Incursiunea in spafiul unor filozofii mai noi, in
care este abordatd problema vietii §i a mortii, este insd ilustrativi pentru
ideea cid o meditatie asupra acesteia nu inseamnid nici resemnare, nici
pasivitate, pesimism s.a., ¢i 0 expresie a unei atitudini in firea lucru-
rilor, una la care ajunge ,,intelepciunea” umani atit in formi populari
(indeosebi la nivelul limbajului poetic), ¢itsiin forma filozofici propriu-zisa.

In fond, Miorifa pune (in limbaj poetie, e adeviirat, si deaci greu-
tatea de a descifra si interpreta sensul din text), prin ceea ce-iconsti-
tuie nucleul — ,,testamentul ciobanului” —, problema mortii si astfel,
asa cum spunea A. Fochi, ,atacii una dintre problemele fundamentale
ale omului”, ,,pune in discutie insisi semnificatia existentei lui”. Fard
a ajunge la o solutie ,existentiali” ca atare, atitudinea (de neinfeles,
in conditiile situdrii sub unghiul de vedere al vietii obisnuite, cotidiene !)
piastorului mioritic exprimi ,,0 decizie existenfiald mai profunda” (M.
Eliade), intr-o formi ce-l inal{ii valoric, problema existenfei umane
punindu-se sub specia a ceea ce e general uman (sub specia valorii).

Intr-un fel, atitudinea exprimii poematic ceea ce etico-filozofic s-a
exprimat adesea ca ,sentimentul tragic al vietii” (Unamuno), ,,tragicul
ca o configuratie cu valoare umanad specifica” (Volkelt). ,,Tragicul —
seria Volkelt — se configureazi prin contribufia celor mai profunde si
mai puternice forte ale firii omenesti, din riscolirea intregului suflet,
din iesirea la iveali a tuturor aspectelor omenescului atit mirete cit
$i_comune, atit sindtoase cit si patologice, din evidenfierea a ceea ce
este hotiritor pentru sensul existentei umane, pentru valoarca si non-
valoarea nizninfei omenesti” %. Sub acest aspect, Unamuno era $i mai
categorie : ,,In moarte se dezviiluie misterul vietii, taina ei adined. In
moartealui Don Quijote s-a dezviluit misterul vietii quijotesti” ; ,,efici Don
Quijote este, datoritid morgii sale, firi moarte ; moartea ne face nemuritoriss.

13 Ibidem, p. 246, 250. :

W Ibidem, p. 260, 266. :

15 Joh. Volkelt, Estetica fragicului, Bucuresti, Ed. Univers, 1978, p. 90. ,,La dezvol-
tarea lragicului — continud autorul — participd, in primul rind, contradicliile ccle mai grave
si ultime ale firii omenesti. De aceea, orice tragedie bund ne lasd impresia ci am devenit mai
maturi in constiinla a ceea ce inseamni si fii un om" (ibidem ).

48 M. de Unamuno, Viafa lui Don Quijole $i Sanche, Bucuresti, Ed. Univers, 1873,
p. 393, 413, Evident, reflectiile lui Unamuno implici doud planuri : unitatea vielii si a naturii in

firea modului de a fi uman, o unitate simtiti ca destin (,,sentimentul destinului”); moartea
lui Don Quijote ca realizare estetici, valorici — expresic a situdirii sub specia perenitifii.
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13. Revenind la ,eroul mioritic’”, ar fi de precizat urmiitoarele :
a) specificul atitudinii lui nu constd in ,,impdcarea cu moartea”, ¢i in in-
telegerea (si aci resemnmificarea, impunind ,,0 noudd semnificatie conse-
cintelor ineluctabile ale unui destin gata si se implineasci”, cum spune
M. Eliade) unei unititi (a vietii si a mortii, a sensului gi a nonsensului),
a unui fenomen ce constituie ,,0 experientdi greu accesibili gindirii mo-
derne”; b) departe de un comun pesimism, de resemnare, pasivitate
§.a., intelepciunea din meditatia profundi a pistorului trimite la o men-
talitate nemarcati de viziunea moderni a rafionalitifii; ¢) este menta-
litatea si viziunea despre lume gi viati din creatia populardi, in care
sautorul” gindeste ,,metafizie” firi ,,metafizica”, fird proiecte sistema-
tice — conceptuale—despre ,,sensul existentei”, ,,sentimentul destinului’ ;
d) acestea apar insd ca fond problematic, firi a ajunge la problemati-
zare gi sistematizare.

Probabil datoriti diferentei dintre ceea ce se spune ca ,,lestament
al ciobanului”gi sensul tdinuit al acestei spuneri (care nu reiese nemij-
locit din figurile textului, din metaforele esentiale!), s-a subliniat uti-
litatea unui demers cu un mare grad de teoreticitate pentru -a descifra
in baladi semnificatii sesizabile numai ,,de la un anumit nivel specula-
tiv? (M. Eliade).

Pe de alti parte, prezenta alegoriei si a simboluluiaccentueazi
procesul de transformare a metaforelor in mituri (poetice) si leagi tot
mai mult ,locul” (cultural, de genezi) al baladei de o imbinare intre
mentalitiiti arhaice si intentii interpretative, venite pe fondul ,,vietii
actuale” a baladei, in contextul culturii moderne. Miticul (care, aci,
ca §i in contextul culturii folclorice in genere, se imbind cu fantasticul)
accentueazi necesitatea intelegerii baladei in sistemul variantelor ei
i a acestora din urmi ca rezultat totodatid al unei interpretiri i al cre-
atiei. Agsa cum s-a precizat, examinind ,,mul{imea de forme artistice
mioritice” se constati atit ,,existenta unui lung si foarte complex pro-
ces formativ al celebrei poeme”, cit si faptul ,cii la mijloe este vorba
nu numai de o reproducere aidoma a modelului, a unei forme primor-
diale, ci §i de un proces mai indelungat de reelaborare’ 7. }

Tocmai pe acest fond se sus{ine partial si ideea Miorifei ca operd
deschisii. Se adaugi aci insidt acceptarea ideii dublei geneze, a textelor
(variante) si a ,autorului”. Capodopera poeziei noasire populare aduce
in paralel un complex valoric inegalabil ca adincime ideaticit §ifrumusete
poetici. Ea poartd un mesaj esential nu pur si simplu pentru modul
uman de a fi al unei anumite indeletniciri, ci pentru insisi atitudinea
omului in fata situatiei limitd pentru prezenta sa ca ins, situatie pe care
pereatorul anonim” o intelege insid in perspectiva afirmiirii genului, a
omului ca umanitate.

47 Gh. Vrabie, Poetica Miorifei, p. 13. Cdci ,,opera folcloricd, In frunte cu Miorifa,
este rezultat al dinamismului interpretirilor, devenitdi model prin desele reluiiri, uneori
variante striilucite, dar, de multe ori, si incerciri neizbutite. Unele si altele coexisti, se explieit
reciproc, fiind rezultatul unui indelungat proces formativ. In aceastdi continuidl excrsare sti
insusi secretul deplindtifii operei” (ibidem, p. 17—18).
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Aceastii finalitate constituie, de fapt, ceea ce M. Eliade numea
un gmesaj mai bogat si mai elevat’™ . Cici Miorita aduce omul gi valo-
rile cardinale ale mmlmu'n sale intr-o lume ce consacrit rolul hotiritor
al v01n1e1 gi libertitii umane. Cumva ,telul Creatiei” (M. Eliade) suferd
astfel o inversare : nu ,,0 omenire sanetificatd”, ci, prin creafia poetici,
0 sanctificare a umanului ce nu anuleazi ,,importanta temporalititii
si a istoriei” toemai pentru ci afirmi ,,rolul hotiritor al libertitii umane”
(M. Eliade). Cici prin institvire valoricd ,,autorul” transforma rapor-
tarea la lume ce ii este proprie (ca ,autor”) intr-o raportare la valoare
si, ca atare, lumea este pusa ca ,,Jume’, in coordonatele valorilor perenc.

. Lumea mioritied” insfigi poartid intentia acestui rol: ca ,lume”
ea aduce orizontul afirmirilor posibile ; ,,mioriticd” fiind, ea scoate lumea
de sub zodia poeticului gi o resemnificii intr-o afirmare exemplard ce
motiveazi o optiune ce nu iese in vileag decit ca valoarea insdsi a op-
tiunilor. ,,Eroul mioritic’ nu moare nu pentru cd ar fi nemuritor, ci
pentru ¢i e ,,mioritic”, pentru ei survine (prin creatia peefici) intr-o
slume” dincolo de murire si nemurire, anume : lumea in coordonatele
perenitatii.

Nu risciim nimic, ne pare, daci prin aceasta irimitem la... Lucea-
farul. Eroul aci poate sid dispuni de ceea ¢e i s-a dat: ,,Reia-mi al
nemuririi, nimb / §ifocul din privire”. De ceea ce nu i s-a dat, elnu dis-
pune, ci-doar il pune in dimensiunile dorintei: ,,$1 pentru toate di-mi
in schimb /O oard de iubire”... Modul in ecare isi formuleazi dorinta
il reprezinti in coordonatele proprii, coordonatele intemporalititii (,,0
oard...), si, de aceea, nu poate sciipa de ,,focul din privire” (simbolul
vesniciei). ,,Eloul de aci si, mutatis mutandis, ,,eroul mioritic” se afla
dincolo de coordonatele existentiale (mai simplu, cronospatiale), din-
colo de murire i nemurire tocmai infrucit el este (valabil), valoreazi
ca simbol a ceea ce omul este ca umanitate, ca valoare. Tragicul estetico-
valoric (de fond) capiiti tocmai de aceea si un sens existenfial (5i cel
mai usor de receptat ,,omeneste™) : afirmarea valoricit (,,eroul” si ,,lumea”
lui) nu cade, in modul de a fi, in orizontul unei lumi ca atare, dar
nici nu se poate desolidariza de ea! Dar... in fafa aserfiunii (adevi-
rate prin ‘modul ei de a se infifisa) « patru (“.tc un numér par» mai are
rost si te intrebi: ,cind™? B

Solidarizarea ,.eroului mioritic™ cu spatiul vietuirii sale trimite
astfel nu la evenimente si intimpliri, ci la insdsi puterea omului de a
cauta si.de a da un infeles vietii ,,PPe-un picior de plai, / Pe-o gurii de
rai”... Cu inceputul ne aflim astfel deja la sfirsit !

48 M. Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, p. 233. Mulalis mutandis, devine ilustra-
tivd aci viziunea rului istoric al religiilor asupra omului 3, .. .{elul Creafiei este 0 omenire
sanctificata. Aceasta expllci importanta temporalitii{ii i a istoriei, si rolul hotiritor al liber-
tA}ii umane; cfici omul nu poate fi fiicut zeu impotriva voinfei lui” ( Isler(a credinfelor §i
ideilor rcnywa:e, IT, Bucuresti, Ed. Stiintificd 5i Enciclopedici, 1986, p. 383).
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MIORITZA EN TANT QU’INSTITUTION DE VALEUR ET FORME.
DE VIE ‘
«L’univers mioritique » dans la perspective de la philosophie de la
culture (I1TI) trod

Résumé

La troisieme partie de 'étude consacrée a l'interprétation philo-
sophique de la célébre ballade continue de s’ocenper du statut de « 'uni-
vers mioritique » en relation avee la vision du monde et ethos de héros.
mioritigue. Ce qui apparait de nouveau dans ce contexte gravite autour
du concept de «monde possible », opérationnel de point de vue métho-
dologique pour la compréhension du statut du «monde mioritique » et.
du message chargé d’un motif éthico-métaphysique de la ballade.

En fait la forme méme de la ballade Mioritza — unité dans la.
totalité de ses variantes et, en tant que telle, sphere ouverte — se trouve
toujours sous le signe « des mondes possibles ». Ce qui a été quasi unani-
mement accepté comme épisode eentral, & savoir «le testament du ber-
ger » devient dans ce contexte l'une des projections possibles de I'homme
méme en tant qu’unité de la pensée et de la puissance d’agir associée
a laptitude de vivre profondément le sentiment de la destinée. Car
nous connaissons le « testament du berger » et non pas ce qui s’est passé
justement parce (u’il ne s’est pas passé, on ne fait que Vannoncer comme
§’il avait eu lieu dansle «temps primordial » (M. Eliade).

« Le héros mioritique » est' I’homme qui se propose dans 1’'ume des
formes essentielles de ses. possibilités d’affirmation, et le « monde mio-
ritique » apparait comme mythe poétique de la méditation déelenchée
par la quéte du sens de la vie, un mythe de facture apollinienne mais
irréductible & D'ethos de la résignation (dans la mesure ol notre peuple
particularise ce que l'on a nommé «apollinisation du fond dionysiaque »,
inflexion du pathos violent aux exigences de la forme et de la,mesure).
En tant que monde de la quéte du sens et de l'option, 1'univers mio-
ritique est un univers de valeuret, par conséquent, place I’ethos du héros
sous la méme perspective, au-deli du « pessimisme» ou de « 'optimisme».

La réponse du «héros mioritique » actualise une conception sur
la vie et la mort chargée de motifs «métaphysiques» sans pourtant
s'objectiver dans une mwétaphysique. L’unité enire «la vie actuelle de
la ballade » et «le grand motif mioritique » nous oblige & supporer dans
la eréation de la ballade une longue évolution, plusicurs couches de
valeurs, ce qui, en tant que «sagesse », la situe au niveau d’un diseours
moderne. « L’auteur », fout comme un auteur de «métaphysique mo-
derne », ne se situe pas dans un plan événementiel, mais dans le plan
de la création, de la forme par laquelle Phomme resignifie sa ' destinée
et, par conséquent, se comporte héroiquement sans plonger dans un
optimisme immotivé. ‘

Associé an temps, le théme de la mort dénote une compréhension
naturelle du phénomene, n'accuse aueun «tragisme existentiel ». Clest
pourquoi il n’est pas obligatoire que la méditation sur la mort exprime
résignation, passivité, pessimisme, efe. Car le «héros» se trouve dans
la méditation méme, au ceur du fond de valeur et non dans un plan
biologique-ontique. :

o
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Par son message, Mioritza situe ’homme et les valeurs cardinales
de son accomplissement dans un monde qui consacre le role déeisit de
la volonté et de la libert¢é humaine. « L'univers mioritique » renferme
Pintention de ce réle : en tant que «monde » il apporte 1’horizon des
affirmations possibles ; étant «mioritique » il resignifie le monde d’une
manie¢re exemplaire dans laquelle la motivation de option est relevée
comme valeur méme de toutes les options. Le «héros » ne meurt pas,
non qu'il soit immortel mais parce qu’il est «mioritique », il surgit (par
la eréation poétique) dans «un monde » au-deld de la mort et de ’immor-
talité : le monde dans les coordonnées de la pérennité.

Breviar  Breviar e Breviar e Breviar

@ARTUR GOROVEI— MEMBRU DE ONOARE AL ACADEMIEI ROMANE. Dupd cum
este cunoscut, Artur Gorovei a fost ales, pe baza unui raport al lui Ioan Bianu, membru
corespondent al Academiei Romdne la 28 mai 1915.

in sedinta din 25 mai 1940, Sextil Pusecariu face propunerea ca Artur Gorovei si fie
ales membru de onoare al Academiei Romidne. ,,Propunem, sustinea Sextil Puscariu, alegerea
d-hui Artur Gorovei ca membru onorar al Academiei Romane, in credinta ci aceasti distinctie
din partea celei mai inalte institutiuni culturale va incununa dupd merit o activitate lungi
si fertild a distinsului nostru folclorist reinviitor al trecutului romanesc si scriitor de seami’’
(Anale, LX (1939 — 1940), p. 158). Lui Sextil Puscariu i se asociau, sustinind propunerea :
Mihail Sadoveanu, Nichifor Crainie, Lucian Blaga, Nicolae Binescu, Ion Petroviei, Dimitrie
Gusti, Gheorghe Petrascu, Theodor Capidan si Liviu Rebreanu. ,,Procedindu-se la votul cu
bile — mentioneazi procesul verbal al sedinfei respective — se constatd ci dl. Artur Gorovei
a intrunit 20 voturi din 24 exprimate, 4 voturi fiind contra, fiind §i una abtinere. DI. vice-
presedinte 1. Petrovici proclami ales membru de onoare al Academiei pe dl. Artur Gorovei’

(ibidem). e ity )y IR
Lui Artur Gorovei hotdrirea Academiei 1i era comunicatd la 10 iunie 1940, cu adresa

nr. 2003 : ,,Onorate Domnule Coleg, Academia Romand, in semn de deosebiti prefuire a inde-
lungatei si bogatei Domniei Voastre activiti{i folkloristice, istorice si literare, v-a ales in sedinta
de la 25 mai 1940, MEMBRU de ONOARE al ei. Comunicindu-vii acest vot, vii rugdm si
primiti, Onorate Domnule Coleg, expresiunea distinsei noastre consideratiuni. Presedinte, (ss)
C. Ridulescu-Motru ; Secretar general, (ss) Alexandru Lapedatu. Domniei Sale, Domnului
Artur GOROVEI, membru de onoare al Academiei Romane. Folticeni’ (Arhiva Academiei,
Dosar A—17, 1940, fila 2).

La 14 iunie 1940, Artur Gorovei expedia, din acelasi ,,Folticeni”, o scrisoare de mulfu-
miri, inregistratd la Academia Roméand la 18 iunie 1940, cu numirul 2180 : »Domnului Prese-
dinte al Academiei Romane. Primind scrisoarea Dvs. nr. 2003, prin care imi faceti eunoscut
cit Academia Romdni m-a ales Membru de onoare al ei, vd rog si primiti cele mai cilduroase
multémiri, si si binevoili a arita aceleasi sincere mulfimiri si domnilor membri cari m-au ales,
Primiti, vi rog, Domnule Presedinte, expresiunea distinsei mele considerafiuni. Artur Gorovei’

(ibidem, fila 5).
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PROBLEMA DEVENIRII IN COSMOGONIA POPORANA
ADRIAN SUSTEA

Este bine si observiim ci, in genere, legendele poporane care explicé
devenirea cosmied pe ,formula tetradei” precizeazi mai intii natura
elementului originar si faptul ci materia necesari demiurgului la facerea
lumii existd ca ,,posibilitate” in insdsi cuprinderea principiului-apd. Si
privim dar mai de aproape aceste texte, incercind, pe cit ne std in putere,
si gisim o interpretare verosimila a ,expresiei conceptuale” pe care
o implicii problema devenirii in cosmogonia poporanii : ,,Inainte de face-
rea lumii, zice ¢ nu era pamint ca acuma, ¢i numai o apd mare, cit
vedeai cu ochii, care plutea pe intinderea cea memarginiti a hiului,
intocmai dupi cum plutese in timpul de fatid norii in aer. Si pe deasupra
apei aceleia, inota incolo §i incoace Dummezeu gi dracul, unicele fiinte
vietuitoare pe atuncea.

De la un timp insd, urindu-i-se lui Dumnezeu de atita horhiit
§i inotat si voind ca si se mai odibhneascd putin, s-a hotirit si faci ceva
doarid si se poatd odihni. Si cum s-a hotarit, a §i scos putind tind de sub
unghii, a ficut dintr-insa o turtiti, s-a suit pe turtita aceea si aga a
inceput el apoi a pluti mai departe pe suprafata apelor.

Necuratul, viizind ceea ce-a ficut Dumnezeu, s-a suit si s-a intins si
el cit era de lung, pe turtita, insd fird si ceard incuviintare de la cela
ce-a ficut-o. Jar mai pe urma, cind a vizut c¢i Dumnezeu, care era foarte
obosit, voieste si afipeascid §i s# doarmid putin, a inceput a-1 trage si
a-l impinge incolo §i incoace, cu gindul ca sd-1 ristoarne in apé §i si-1
inece, §i apoi si ramini el stipin peste lume. Dar in zadar i-a fost toatd
munea, ciei cu cit il trigea gi-l impingea el mai tare, cu atit turtifa de
sub dingii se litea si se ficea mai mare, pind ce, in sfirsit, s-a ficut din-
tr-insa pdmintul pe care ne aflim noi astdzi”l. !

Potrivit deci conceptiei poporane, cosmogonia se s#virseste de
citre puterea creatoare & unei diviniti{i androgine, exprimati insd prin
manifestarile corespunzitoare unui cuplu antagonie. Cu alte cuvinte,
se recunoagte faptul e binele si rilul coexistéi in actul creatiei, intoemai
cum divinitatea realizeazii o unici axmonie prin unirea contrariilor. Cele
»opuse” se acorddl, iar o datd cu cea dintii concordie se infiptuieste
pmonada’” cosmicdl, o adeviiratd temelie la baza intregii construcfii a
Universului. Cresterea gi devenirea ritmic-armonicd 2 monadei primor-
diale, ce continud sii aspire epeiron-vl printr-o migcare cosmie genera-
tivd, in urma ciireia se impune principivl-limitd / peres, defineste insfisi
ordinea cosmici# subintinsi de raportuvii numerice sau acordul princi-
piilor pe formula felradei ®. 84 vedem insé care sint premisele din inter-

1 Sim. Fl. Marian, Stima apei, in ,,Familia”, 1905, nr. 40, 47 (Tis{uli — Suceava),

apud. Legende populare romanegti, 1. Editie criticd si studiu introductiv de Tony Brill. Pre-
fatd de Ton Dodu Bilan, Bucuresti, Ed. Minerva, p. 170.

? Note la Philolaos, in Filosofia greacd pind lu Plalon, vol. 11, partea a 2-a, Bucuresti,
Ed. Stiintifici si Enciclopedicd, 1984 ; Paul Kucharski, Etude sur la doctrine pythagoricienne
de la tetrade, Paris, Société d’édition ,,Les Belles Lettres”, 1952 ; Armand Delatte, Etudes sur
la littérature pythagoricienne (Bibl. de I'Ec. des Hautes Etudes), Paris, Champion, 1915, :

Rev. etn. folc., tom 34, nr. 1, p. 45 — £8, Bucuresti, 1989
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fercnta ciirora urmeazd i deducem conceptia poporanid despre siavir-
sirea cosmogoniei pe formula tetradei. Penirn aceasta sd consideram
mai ales acele (unstru(~1n mitice in care Dumnezeu face o ,turtitd” de
pamint cit un pat si se culed, dar diavolul il impinge spre cele patru
directii cardinale, ca si-1 inece.

O legendid hucovineani spune cit ,necuratul fuge cu Dumnezeu
in brate ca si-l inece la malul apei spre réisirit, spre apus apoi la miazi-
noapte si in wrmd spre miazi-zi, dar pamintul creseind, nu izbuti” 3.
Altii cred ci ,,diavolul l-ar fi tras de picior pe D-zeu in cele patru pirgi»?.
Tot despre cgnstituirea cvadripartitd a geo fonioi aminteste o legendi
publicatd de I. Teodorescu in ,,Sezaloarea” : ,,Pe turtifa ceea a tot stu-
pit-o §i a latit-o Dumnezeu in palme, pind ce au avut cit ar sedea amin-
doi pe ea. La o margine a ficut turtita in chip de spitar si Satana
s-a culcat de citre spitar, iar Milostivul Savaon pe la margine. Stind
ei aga, au sfituit ce-an sfituit §i pe Dumnezen l-a furat somnul... Lui
Satana ce-i d& in gind? {Ja amu mi-a venit §i mie drigus la cius.
Cum doarme dus, am si ma seap de el i en si rdmin cu pamintul).
S1i cum dormea Milostivul pe la margine, odatd hustiuliue! il ripede
in api. Da in loc s se ducd in apd, pimintul a fugit inainte cit vezi
cu ochii, §i asa s-a litit pdmintul tare mult la risirit... Dracul, dacai
a vizut asa, l-a tabirit pe sus cum a putut si l-a repezit in apa spre
miezul noptii, dar pimintul a fugit naintea Iui Dumnezeu de nu-i
mai vedeai marginea. Si tot asa l-a asvirlit la soare-apune, la miazi-
cale, fird si poatit scipa de el, cii in loc st se inece, p.tmmtul fugia
cit colo inaintea Milostivului. §i amu nici nu mai avea ineotro si-1 svirle’s.

Dupé cum reiese din ?ccstc fragmente, ,,Jlumea nu-i facutd intr-un
feliu; e adunati laolaltd, da nu-i toatidi dintr-un feliu” ¢; fiecare din
cele patru regiuni ale lumii are o existen{i a sa specificd, legatii in pri-
mul rind de tmpul urzirii. Vom observa de altfel ci, potrivit credin-
felor poporane, .Sfintulvlul s-a apucat si urzeaseid piimintul intr-o marti,
lucrind la el patru zile™ 7.

In ce priveste sommﬂ, pe temeiul ciiruia iau nastere cele patru
slocuri” concrete care sint cele ,,patru regiuni ale lumii”, si considerdm
unul din aspectele sale determinante in raport cu ,asezarea’” sau ,,Spri-
jinul pamintului”, indicind adicii cei patru stilpi cardinali §i totodati
rinduiala tetradei ihtiomorfe. Dupil ce demiurgul a potrivit in cele ,,patru
unghiuri de lume” stilpi de sprijin pentru ,greul pamintului”, a rin-
duit in apele primordiale, ca s nu se ,,surpe lumea”, si pairu pegti ,,firi
samin de lungi, de grosi si de puternici” : ,,indatdi i-a §i pus s steie
in formi de cruce dedesuptul pimintului, adici unul spre rdsirit, al

3 Elena Niculitd-Voronea, Datinele si credinfele poporului romén adunafe §i asezale in
ordine mitologica, vol. I, Cernduti, Tipografia Isidor Wiegler, 1903, p. 6.

4 Ibidem.

8 Tudor Pamlile, Poveslea lumii de demult dupa credinfele poporului romdn, Bucuresti,
Leipzig, Viena, 1913, p. 17.

.~ ® Ernest Bernea, Cadre ale gindirii populare roménesti. Coniribufii la reprezentarea spa-
fialui, timpului si cauzalildfii. Cu o postfatd de Ovidiu Barlea, Bucuresti, Ed. Cartea Romai-
neascd, 1985, p. 79.

7 C. Rddulescu-Codin, Legende, tradifii si amintiri islorice adunate din Ollenia §i din
Muscel, Bucuresti, Leipzig, Viena, 1910, p. 1.
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3 DEVENIREA IN COSMOGONIA POPORANA 47

doilea spre apus, al treilea spre amiaz, iard al patrulea si cel din urmi
spre miezul noptii” & Este interesant si subliniem ci in Keangheliarul
din 1642—1643, care ,s-a seris de mina lui Antim monahul”, este re-
prezentat ,,Zodiacul” cu semnul Pestilor aleituit pe formula tetradei :
o ,totalitate” ihtiomorfd, cu atribute cosmice, care trimite, printr-o
sintagmi cu conotatii ophidiene — ,,pestele cu capul pe coadd” —, la
principiul hermafrodit al ,,legirii”.

-
:

Putem spune dar cit exista o semnificativi relatie intre faptul
¢l tetrada ihtiomorfi poartd amprenta ,,nodului” benefic i figura ouro-
boros-ului, care exprim# limita devenirii in geogonie. Explicatia este
datd de omologia petrecutd in plan simbolic. Astfel, piscis rotundus,
produs de armoenia tetradei ibhtiomorfe, poate fi in multe privinfe repre-
zentat ca draco se ipsum impraegnans (dragon qui se féconde lui-méme),
hermafroditul ouroboros, a cirui ,rotunditate” este desemnatid in raport
cu cele patru puncle cardinale (C.G.Jung stiruie asupra faptului e
»le cercle ou la sphére contient le chiffre quatre", Psychologie et reli-
gion, Buchet, Chastel, 1958, iar in altii parte precizeazi: ,,Est in mari
piscis rotundus, ossibus et corticibus carens, et habet in se pinguedinem?,
p. 127, n. 28).

Si retinem de altfel ed, potrivit lui Ton Ioniefi; fundamental pentru
problemele de timp si spafiu in gindirea poporani este numiirul patru®.
Subliniem aceasti idee care conditioneazd probabil o viziune asupra lumii
cu mult mai arhaicfi, sursii totodatd a unor categorii de practici rituale
semnificative pentru earacterul contemplativ al experientelor in saeru.
Considerim astfel drept foarte importantd, pentru articularea saerali-
tiafii numirului patrv in contextul unei culturi vmane arhaice, o notd
atribuitd Iui Aristotel referitoare la obiceiul tracilor de a numira pini
la 4 — cu reluarea seriei, dupil fiecare tetradd (Probleme XV, 3, 910 b)2®,
Formularea din Pseudo-Aristotel se coreleazii in mod oportun ¢u doctrina
pythagoreici asupra raporturilor numerice din cuprinsul sferei, motivati
sintetic deopotrivii in practica numdiritorii in baza patru.

Iatd ce spune Lucian din Samosata in acest sens:

y,4. ' Pitagoreicul : Apoi, va trebui sd gtii sf numeri.

8 Sim. Fl. Marian, Pestii pdminfului, in ,,Junimea literard. Revistd literars, stiintifica”,
‘Cernduti, Suceava, 1906, p. 67, apud. Legende populare romdnesti, 1, p. 179—182.

9 Ton 1. Tonicd, Drdgus — un sal din Tara Oltului (Fdgdras). Manifestdri spirituale.
Reprezentarea cerului, Bucuresti, 1944, p. 79.

19 Note la Philolaos, p. 116, n. 62.
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Cumpardtorul : Dar inci de pe acum ma pricep la numiritoare.

Pitagoreteul : Ta si vedem cum numeri!

Cumparatorul : Unu, doi, trei, patru.

Pitagoreicul : Vezi? Ceea ce tu crezi ci-i ,,patru” este de fapt
yzece”, triunghiul desivirgit, jurdmintul nostru” .,

Toate aceste considerafii arati cii, in ultimi analizd, viziun:-
poporanid asupra cosmogoniei sivirgite pe formula tetradei culmineazi
in conotatiile magico-simbolice ale ,,divinului” tetraktys. Ele completeazi
in mod remarcabil terminologia autentic poporanid asupra tetradei ca
,ridicini” a naturii luerurilor, generind deopotrivi notatii corespun-
zitoare despre sistemul athaic de numeratie in baza patru.

Insistind cu precadere asupra momentului ontologic-ritual, in ce
priveste motivatia fundamentald a obiceiului tracilor de a numira pinid
la 4, cu reluarea seriei dupil fiecare tetradd, savanta italianid Timpanaro
Cardini consideri ca mult mai verosimild influenta tracilor asupra
doctrinei lui Pythagoras, mai ales datoritd sacralité{ii lui 4, celebrul
tetraktys 2. In unele texte se susfine o ipotezii similari in legiiturd cu
religia geto-dacd si asocierea Zalmoxis—Pythagoras: ,,Povestea unui
stagiu petrecut de Zalmoxis pe lingdi Pythagoras, cu prilejul unei cap-
tivitiifi, urmirea, pe cit se pare, o innobilare a credintelor pythagoreice
care ar fi inspirat doctrina reformatorului religiei getice. De fapt, intru-
cit, aga cum constati si Herodot la sfirgitul capitolului, se interpune si un
anacronism, cultul Iui Zalmoxis fiind anterior lui Pythagoras, relatia
poate fi exact inversd” 3. §i pentru Ton Horatiu Crigsan legiitura dintre
filozofia zalmoxiand §i cea pythagoreicid este evidentil; ,,se pare ci este
vorba de aceeasi bazd : orfismul” 4.

Este interesant de semnalat cd Herodot, apoi Hellanicos din Miti-
lene, care reproduce in general spusele lui Herodot, §i Suidas fac aluzie
la faptul efi Zalmoxis ar fi dispus construirea unei locuinte subterane,,

1 Tucian din Samosata, Filozofii la mezal, in ,,Scrieri alese”, editia a I1I-a. Traducere
si note de Radu Hincu. Cuvint inainte de Sanda Diamantescu, Bucuresti, Ed. Univers,
1983, p. 83—84; cf. A. Ed. Chaignet, Pylhagore et la philosophie pythagoricienne, Deuxiéme
édition, 11, Paris, 1874, p. 117 sq.

12 Note la Philolaos, p. 116, n. 62 ; asupra lelrakiys-ului, cf. si Pythagore, Les Vers d’Or,
Hiérocles, Commentaire sur les Vers d’Or des pylhagoriciens. Traduction nouvelle avec prolégo-
ménes et notes par Mario Meunier, Paris, MCMXXX, p. 239—248; Plutarque, Isis el Osiris.
Traduction nouvelle avec avant-propos, prolégoménes et notes par Mario Meunier, Paris,
MDCCCCXXIV, p. 220—221 ; Théon de Smyrne, Exposilion des connaissances mathématiques
utiles pour la leciure de Plalon. Traduite pour la premiére fois du grec en frangais par J.
Dupuis, Paris, 1892, p. 153 sq.

13 Note la Pythagoras, in Filosofia greacd pind la Platon, vol. 1, partea a 2-a, Bucuresti
Ed. Stiinificd si Enciclopedicd, 1979, p. 70—71, n. 9; pentru viata lui Pythagoras, cf. Isidore
Lévy, Recherches sur les sources de la légende de Pylhagore, Paris, Editions Ernest Leroux
1926 ; Isidore Lévy, La légende de Pythagore de Gréce en Palestine, Paris, Champion, 1927 ;
Armand Delatte, La vie de Pythagore de Diogéne Laerce, Bruxelles, 1922,

14 Jon Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor. Repere istorice, Bucuresti, Ed. Alba-
tros, 1986, p. 323 ; asupra orfismului si a mitului lui Orfeu, cf. W.K.C. Guthrie, Orphée et la
religion grecque. Etude sur la pensée orphique. Traduit de 'anglais par S. M. Guillemin, Paris,
Payot, 1956 ; cap. XI — Les orphiques — din W. K. C. Guthrie, Les grecs et leurs dieux. Tra-
duit de I'anglais par S. M. Guillemin, Paris, Payot, 1956, p. 337—364; André Boulanger,
Orphée. Rapports de Uorphisme et du christianisme, Paris MCMXXYV; Pierre Boyancé, Le
culte des Muses chez les philosophes grecs. Etudes d’histoire et de psychologie religieuses,

Paris, 1937.
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3 DEVENIREA IN COSMOGONIA POPORANA 49

unde ar fi stat retras patru ani. Din nou referire, foarte probabil, la
sacralitatea tetradei, a unui ciclu cosmic care insumeazi insdgi fazele
devenirii. Cu alte cuvinte, o renastere ciclicdi, in care invierea naturii se
coreleazi cu durata palingenezici intr-o viziune fundamental marcati de
sfera asociatiilor aritmologice. Poate ci esentialul acestor sensuri si
aplicatii ale paradigmelor numerologice se viideste intr-un context acus-
matic al invititurii lui Philolaos, unde ,,numirul este puternica si in-
creata legiturii ce fine laolalti statornica vesnicie a lucrurilor din kosmos™.

Observiim asadar cii problema fundamentali in cadrul cosmogo-
niei sivirgite pe ,,formula tetradei’’ ramine, cel pufin pini acum, flu-
xiunea punetului-monadi spre cele patru directii ale spatiului. Legendele
spun ci Universul se dezvoltd in jurul unui eentru ipostaziat de cadrul
geogonic initial. Prin urmare, punctul de plecare al devenirii il constituie
Substratul sau materia ca potentialitate, iar aceastd ,,putinti de a i’ a
monadei primordiale poate si trebuie si fie inteleasi ca ,,incepituri’ a
creatiei. Trebuie si vedem insd in ce fel enuntd devenirea textele de
€osmogonie poporani.

Dupd cum am aritat, prin cosmogonie, gindirea poporani desem-
neazi cel mai adesea crearea pamintulvi. Trebuie observat faptul ei
pentru a explica devenirea cosmicéi numai in raport cu epuizarea momen-
tului geogonie, legendele poporane enunti doud etape fundamentale :
1. determinarea cadrului geogonic initial si 2. organizarea Iui printr-o
mifcare in direc{il comtrareOr;atesté doud moment \
creatiei sint exprimate numai in raport cu activitatea unui cuplu anta-
gonic. Primul moment afirmi valabilitatea lueriirii diurne a principiului
socotit benefic; celilalt, prin care vedem explicati devenirea cu ajutorul
misedril, se referd la sivirsirea unei armonii superioare de citre princi-
piul considerat malefic. Vom preciza ci potrivit gindirii poporane nu putem
accepta realitatea devenirii cosmice, in urma misciirii in directii contrare,
decit ca activitate specificit in regim nocturn i deci in opozitie cu lucra-
rea diurnd a principiului benefic. Acest mod de a concepe devenirea, in |
raport cu opozitiile luminii si intuneric, rezulti cv necesitate din ideea |
ci, principiul tuturor lucrurilor contine in sine contrariile, astfel incit

toate se nasc prin efectul lor. Iar cind din Unul primordial se desprind,
separindu-se, fortele specifice devenirii, toate celelalte opozifii se mani-
festidt potrivit unei rafiuni ordonatoare, care domind organizarea lumii.
Spunem dar ci lupta dintre Dumnezeu i Dracu, sub care trebuie si
intelegem ,lupta contrariilor’’, ne aratd cu toatd evidenia in ce consti
devenirea cosmicd : lumea este ordine, iar aceastd ordine se naste prin
efectul contrariilor.

Tot in legituri cu problema contrariilor, subliniem determinarea
lor tardivi prin notiunile de bine §i rdu, exprimate ca atribute. Intruecit
migcarea presupune o trecere de la o existenid la alta, cosmogonia popo-
rany fixeazd, cum am vidzut, o formd de fiinfare a lumii ca potenti,
stabilind totodatd cii devenirea nu inseamnd producere din nimic. Pe
acest temei elaboreazi probabil insigi definirea principiului tuturor lucru-
rilor printr-o nofiune concretd: apa. Or, acest ,,ceva care se miscd” e
considerat impreund cu ideea de Bine. De aici rezulti ¢i organizarea
lumii prin miscarea in directii contrare este totuna cu R#ul. Este dar
absurd s# considerim contrariile fundamentale exprimate prin notiunile

4 — c. 2782
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50 ADRIAN SUSTEA 6

de bine si de rdu, deoarece Réaul nu _poate fi determinat ca un principiu
de ordine. Prin urmare, e necesar si puv1m efectul contrarnlor, in pro-
cesul devenirii cosmice, ca fiind peste putintd de a fi exprimat in raport
cu realitatea binelui sau a riului.

Sub o altd formid vom spune ci aplicarea unor principii teologice in
textele de cosmogonie poporani trebuie socotitdi ea diseutabild, intrucit
examinarea lor duce §i intr-un caz si in altul la o contradictie. Este
limpede ¢ din punct de vedere teologic nu putem admite cd binele si
riul coexistd in actul cxeatlel Cit prlveste €0SIMOgonia _poporani, am
aratat cii este imposibil si considerdam contggglle.ﬁfyndament e sub inei-
denta cu notiunile de bine si de riu, intrvecit astfel determinate ele
expnma. o opozitie reald fafi de cxphca.lea latlona,lé, a devenirii. Sensul
lor, in contextul legendelor cosmogonice, reiese din incercarea de a explica
ci este peste putingi ca cele doud contrarii fundamentale si existe in
act in acelagi timp. Acest fapt este confirmat de insusi procesul devenirii,
care presupune mai intii determinarea unui ,,ceva care se miged’’ in
faza diurni.a creafiei, apoi, organizarea lumii prin deplasarea a ,ceea ce
existd’’ in directii contrare, si, evident, in diviziunea nocturni a timpului.
Din conjugarea atributelor contrare cu aspectele suceesive ale timpului
se dezvoltéi intreaga devenire a realitdfii. Se vede ed insisi existenta
uneia dintre contrarii in stare de putin{d (exprimati mitic prin somnol
lui Dumnezeu), la trecerea in act a forfei lucritoare in regim nocturn,
se referd tot la ideea cd opozitiile fundamentale nu pot si existe in act
in acelagi timp. Iatd, in acest sens, ce spune Aristotel : ,,Contrariile in
stare de putintid pot ddinui amindoud in acelagi timp intr-un lucrn, dar e
peste putinii ca aceste doud contrarii insegi si existe in act in acelagi
timp §i in acelagi lueru” (Metafizica IX (0), 9, 1051 a).

Spunem dar cid in stare de putintd contrariile, exprimate prin
cuplul antagonic Dumnezeu §i Dracu, pot ddinui in aecelagi timp in
apele primordiale, dar este exclus ca ele si existe simultan in act i in
consecintd neafectate de diviziunile timpului.

Este interesant si considerim acum ci notiunile de bine si de riu
condifioneazi totvsi procesul devenirii, stabilind fotodatd natura con-
trariilor care acfioneazi dialectic In naturid. Prin aceasta examinim mai
de aproape insigi modalitatea expunerii unor conceptii filozofice prin
intermediul mitului. Si aritdm evident despre ce este vorba. Textele
poporane spun, cum am vizut, ci Dumnezeu, care este expresia Binelui,
se afli in stare de putintd la trecerea in act a prmclpmlul considerat
malefic. Cu alte cuvinte, in vreme ce Dracu stabileste ,,cuprinsul lumii”,
Dumnezeu doarme. De unde rezulti ci potrivit gindirii poporane intreaga.
lucrare a fortei care exprimii Riul se situeazi in raport cu conceptul de
migeare, evocind deopotrivi ideea de intuneric ca moment al devenirii.
Vom ¢onsidera, in acest eaz, ¢ motivul ,,somnul lui Dumnezen’’, pe care
textele poporane il afirmi cu evidentd, se referii foarte probabil la ideea
de_repaus-gi ’rg_pgztu]r-e&—e -hotiunea_de” Bine. Prin ‘aceasta stabilim de
fapt natura @ntrariilor in procesul cosmogoniei poporane. Iatd dar care
sint opozitiile fundamentale :

Dracu Dumnezeu
Rian Bine
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Miscare Repaus
Intuneric Luminit

Dupit cum se vede, putem urmiri seria acestor opozitii in mod core-
lativ cu determindrile pythagoricienilor asupra contrariilor fundamentale
gi, respectiv, raportul lor cu realitatea. Iar disocierea subliniati eu deose-
bire de pythagorismul mediu este provocatia de cuplul par/impar si pre-
supune gruparea insugirilor pozitive in coloana din dreapta i in cea
stingii proprietitile negativel®.

in Istoria logicii, Anton Dumitrin aratd ¢i pythagoricienii au stabi-
lit o serie de zece opozitii, plecind de la ideea c¢i numirnl impar are
ceva imperfect si nemirginit, pe cind numirul par are un caracter per-
feet si mirginit sau determinat. De aici rezulti ci miscarea, care figu-
reazd in coloana prineipiilor inrudite c¢u nofiunea de nepereche, are ceva
imperfect si nemirginit. Potrivit insé textelor poporane, miscarea in
directii contrare sugereazi cu precizie formula tétradei si concordanta
elementelor constitutive cu intregul lor. In sensul acesta, spunem ci
migcarea genereazii mai degrabd numirul perfect, definit ca un fel de
»cere §i limitd a oricdrui numar’’, stabilind astfel echivalenta cu earacte- |
rul peratologic al devenirii. Am ariitat de altfel ci_cifra patru se preci-—

zeazd in cosmogonia poporand ca principiu de ordine, insumind declideea

O posibilid corelatie intre seria opozitiilor in cosmogonia poporani si
celebra tabula oppositorum, fundamentald in elaborarea doetrinei pytha-
goreice, se verifici doar in parte. Avem aici atestarea faptului edl in
gindirea poporan# suma proprietiéfilor marcate de imparitate functio-
neaz# ca principiu-limit# al devenirii, evocind in consecin{s ,,desfivirgi-
rea’’ sav. misura actului incheiat. Or, pythagoreii spun ed ,,riul {ine de:
nemdrginire [infinit sau ,,nelimitat’’], pe citi vreme binele tine de findi’’.
Este evident, dupd cum vedem, eé binele gi ridul s-an impus in gindirea
poporani independent de semnificatia lor in doctrina pythagoreici, unde
ravl, intr-o prim# considerare, asociat imparului, conferd luerurilor exis-
tente nemirginirea. In cosmogonia poporanii, binele stabileste cu nece-
sitate un punct de plecare in devenirea rationald a lumii, in vreme ce
riul genereazi limita Universului gi de aceea poate fi calificat drept un
principiu de determinare. Riul nu este — cum s-a mai putut constata —
un ,ceva in afara limitei”, ci unul din atributele contrare care afecteazd
migcarea ca actualizare a ceea ce e potential.

Cu aceasta se vede cii problema binelui §i a réului in conceptia
poporani nu se explici decit accidental prin determinatiile pythagoreice,
intrucit acestea genereazé cu evidenid organizarea conceptelor intr-un_
alt sistem. Este cazul si refinem insi cd o trisiturd comund a concepfiei
pythagoriciene §i a gindirii poporane in problema ,,inceputurilor’” este
cautarea opozitiilor in naturd.

Dupii cum am spus, insiisi conotafia teologici a nofiunilor de bine
§i riiu este mult exterioarid concepfiei poporane, in sensul ci nu putem

18 Nole la Pythagoras, p. 93 ; mai pe larg despre opozifiile stinga | dreapta in Joseph
Cuillandre, La Droite et la Gauche dans les poémes homériques en concordance avee la doelrine
pythagoricienne et avec la (radition celtique, Paris, 1943 §i Robert Hertz, La prééminence de
la main droite: étude sur la polarité religieuse, in ,,Revue philosophique”, 1909, p. 553 —580.
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stabili un raport real intre definifia termenilor Dumnezeu si Dracu si
identitatea lor specifici in cosmogonie. Efortul teologic de a situa binele
drept cauzi suficientii in cosmogonie este cv totul relativ in gindirea
poporani, de unde urmeazi cu evidenfi ci el nu poate avea decit o
naturd subiectivii. Iatid dar o primi diferenté notabilid intre punctul de
vedere teologic asupra creatiei si concepfia poporani despre devenire ca
problema fundamentald a cosmogoniei. Din credinta ci binele functioneazi
ca prineipiu unic in organizarea lumii vom desprinde, in consecintii, aspi-
ratia spre eliminarea sau amputarea riului, deosebit ca potenti, ca o
conditie necesard in aproximarea adevirvlui absolut, nu ca fenomen, ci
ca esentii. In ultimii analizi se constatii cit legendele cosmogonice popo-
rane nu dezvoltd decit partial o asemenea idee, adoptind o pozitie miticéd
in expunerea ei, cu multiple conotatii gi deci fird a exprima un principiu
ultim al devenirii. Riul nu are o funetie distructivi in procesul dezvol-
tirii, ¢i mai degrabii se constituie ca un element obiectiv stirnit spre
conservarea §i in acelagi timp evolutia unor lucruri pozitive. Faptul ci
Dracu incearcdi si-1 inece pe Dumnezeu in chiar timpul creatiei exprimi
intr-o formulare miticd ,,lupta si unitatea contrariilor’.

Din cele afirmate rezultd i notiunile de bine gi de. riunu fune-
floneazi in cosmogonia poporani sub determinafia lor teologici, ci ca
expresie a contrariilor prin efectul cirora totul se rezolvi-intr-o-armonie
%@ﬁmtdte in timp de o determinare specifici, aceste contrarii
ge-impun ca atribute divine, stirnind in consecinti o formi de contradic-
tie intre functia lor in proce%ul devenirii §i argumentele lor particulare
de naturi teologicii. Am aridtat de altfel in ce constd aceasti contradie-
tie. Trebuie s% admitem ecfi in felul acesta Dracu, de pildd, poate fi
socotit mai aproape de Tecmor, care, in cosmogoma lui Aleman, are
datoria de a imprima forma lucrurilor. Lui Tecmor ii revine rolul de a
limita infitigarea si dimensiunile lucrurilor materiale. La Homer, el in-
seamnd ,,linie de demarcat,le", spunct final”. A doua cauzi eficienti
prin care Aleman exphca despirtirea §i rinduirea materiei este Poros.
Prin urmare, Poros si Tecmor sint inceputul si sfirgitul tuturor luerurilor.
O extindere a probleme1 in cercetarea legendelor cosmogonice poporane
ne araté ci Dumnezeu §i Dracu expnmé. mai degmbé mceputul s sﬁrsl—
tul devenirii, iar 2 mod_propri pXT) fuea e
poporam deas_pra onciror motlvatu de ordm teol _glc Se vede astfel
cit de inadecvatd a fost suprapunerea unor deferminatii specifice gindirii
teologice peste conceptia poporand despre trecerea de la o formi de
fiintare la alta ca problemid fundamentald a cosmogoniei.

Debu Frusica din Poiana-Mirului — Bragov este incredintat ci
,toate lucrurile [trebuie] si le implinesti pe dreapta, ci atunci le faci
bine”. O altd informatoare, Necuvloiu Susana, tot din Poiana-Mirului,
spune ci ,tot ce e bun faci cu dreapta; stmga. nu-{i aduce bine 16,
Vom observa ci aici gindirea poporand asociazdi binele §i riiul cu notiu-
nile de dreapta §i stinga, care exprimi astfel natura oricdrui act sivirsit.
Conform acestor preciziri, toate lucrurile care se implinesc pe dreapta
an un caracter benefic, pe citdi vreme lucrurile sivirsite pe stinga poarti

18 Ernest Bernea, op. cit., p. 61 si 62,
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9 DEVENIREA IN COSMOGONIA POPORANA 53

insemnele maleficului. S-ar putea afirma totodatdi ecii in tot ceea ce
existd in raport cu nofiunea de dreapta se concentreazi un prineipiu de
ordine, in timp ce luerurile care se constituie pe stinga sint in esentd mar-
cate de un spirit de dezordine. Se vede dar c¢i binele functioneazi ca
o fortd cosmicd inclinatd spre ordine, el tiind, altfel spus, cauza bunei
intocmiri si rinduieli, in opozitie cu rdul inchipuit ca o putere care
provoaci dezordine. Si ne amintim ci §i pythagoreii sustin ci ceea ce
vine la dreapta, in sus si in fatd se sitveazd in raport cu binele, iar ceea
ce vine in jos si inapoi ziceau ci este riul.

Cu aceasta precizém ci incercarea noastri de a explica anvmite
principii ale gindirii poporane in raport cu fundamentele doectrinei pytha-
goreice o datorim indirect traditiei referitoare la asocierea Zalmoxis —
Pythagoras si, in mod considerabil, eredinfei ¢i legendele cosmogonice
poporane utilizeazi intr-o perspectivit mai largi sensul profund filozofic al
coneceptiilor arhaice despre lume, in care putem recunoaste indeosebi
mentalitatea geto-dacii. Si ne gindim dar ¢ unul din cei mai vestifi
maestri al gcolii retorice din Gaza, Enea, afirmi, {inind seama de intreaga
traditie, ci Zalmoxis profesa filozofia lui Pythagoras. Iamblichos svsfine
ci Zalmoxi§ a fost discipolul Iui Pythagoras, iar ceva mai departe ne
informeazi c# getii, care acordau o deosebitd importantd invitdturilor
lui filozofice, l-au considerat drept cel mai mare dintre zei. Dupd cum
reiese din Getica lui ITordanes, cei mai mulfi scriitori de anale il considerau
pe Zalmoxis un filozof cu o erudifie de admirat. Mai inainte insd getii
l-au avut pe invitatul Zeuta, dupd aceea pe Deceneu si in al treilea rind
pe Zalmoxis. Despre Deceneu, acest notarius got ne spune ci observind
inclinarea gefilor de a-1 asculta in toate, i-a instruit in aproape toate
ramurile filozofiei. ,,El i-a invitat etica, dezvatindu-i de obiceiurile lor
barbare, i-a instruit in stiinfele fizieii, ficindu-i si triiasei conform
legilor naturii: transeriind aceste legi, ele se pistreazi pind astdzi sub
numele de belagines; i-a invitat logica, ficindu-i superiori celorlalte
popoare, in privinta mintii; dindu-le un exemplu practic i-a indemnat
s& petreacidi viata in fapte bune ; demounstrindu-le teoria celor douispre-
zece semne ale zodiacului le-a aritat mersul planetelor si toate secretele
astronomice si cum ereste si geade orbita lunii si cu cit globul de foe
al soarelui intrece misura globului pimintese i le-a expus sub ce nume §i
sub ce semne cele trei sute si patruzeci si sase de stele trec in drumul
lor cel repede de la résirit pind la apus spre a se apropia sau depiirta
de polul ceresc’7.

Desigur, aceste fragmente ne aratd cd formarea spirituali a geto-
dacilor se i ia,_pe practicarea filozofiei, lar acest mod d¢ a Sceruta
realitatea ii aratd pe geti, potrivit lui Iordanes, totdeauna superiori
tuturor barbarilor §i aproape egali cu grecii. Vom spune in continuare ci
tocmai aceastdi dimensiune filozoficd a cercetirilor din veechime a fost
preluatd de gindirea poporand ca modalitate rationali de a gindi
realitatea.

Si observiim incd apropierea dintre filozofia lui Zalmoxis si ideile
lvi Pythagoras despre kosmos, consemnatd de cei mai mul{i seriitori de

17 Izvoarele istoriei Romdaniei, 11, Bucuresti, Ed. Academiel R. S. Roménia, 1970, p.
417.
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anale, cnm spune Iordanes. Daci filozofia lui Zalmoxis poarti amprenta
conceptiilor pythagoreice referitoare la cauzele prime i principiile tuturor
lucrurilor din naturdi, iar gindirea poporani dezvoltdi intr-o formulare
speeificii elemente ale doctrinei lui Zalmoxis, nu ne ramine decit si con-
sideriim legendele cosmogonice poporane in raport cu unele din conceptele
fundamentale ale pythagorismului. Avem deei urmitoarea schemi :

gindirea poporani
T T

|

: :
filozofia lui Zalmoxis « filozofia pythagoreici

In acest sens, am ariitat cii examinarea legendelor cosmogonice
poporane in acord cu unele prineipii ale gindirii pythagoreice pleaci de
la constatarea ci devenirea se stabileste, in gindirea poporanii, potrivit
cu virtutile numerelor primei decade, mai exact pe ,formula tetradei’’,
a cidrei deplind fundamentare o gisim ins#d in vechile concep{ii pythago-
reice asupra letraktys-ului. Referinta la obiceiul tracilor de a numira
pind la 4 (Aristotel, Probleme XV, 3, 910 b) si faptul cid savanta ita-
lians Timpanaro Cardini considerd ci pare mult mai verosimili influenia
tracilor asupra doctrinei lui Pythagoras, mai ales datoritd sacralitdfii
lui 4, celebrul tetraktys, ne di posibilitatea si intrevedem mai clar filiatia
§i vechimea corelativii a ideilor filozofice profesate de Zalmoxis i
Pythagoras. Este bine si vedem, insi, pe lingi aceste corespondente
notabile, care sint articulatiile originale ale gindirii poporane, arhaismul
unor_conceptii _cosmogonice counsiderate ca fiind altceva decit filozofia
pythagoreici, in sensul ¢i nu ingiduie filiafia cu concepfia pythagoreilor
despre numere.

Si revenim agadar la problema contrariilor prin considerarea notiu-
nilor de dreapta si stinga in raport cu binele si riul. Dupd cum am
viizut, cei vechi au imaginat tot ceea ce vine la dreapta ca expresie a
binelui, iar ceea ce vine la stinga au echivalat de-a dreptul cu rdul. Pe
de alt# parte, se precizeazii cii notiunea de dreapta se inrudeste primordial
cu lumina, pe citd vreme stinga se identifici totdeauna cu intunericul.
Toate acestea ne aratd cfinu putem merge mai departein analiza contra-
riilor fird si considerim mai de aproape insusi cuplul antagonic Dumnezeu
—Dracu. Subliniem de altfel ed examinarea acestei probleme devine
posibili prin apelul direct la credinfele poporane. Iati dar ce spune
Cidbil Susana din Poiana-M#rului — Bragov: ,E bine s cafi tot la
risdrit, ci de-acolo vine ziua, de-acolo vine lumina i lumina-i de la
Dumnezeu. Intunericu-i de la Diavolu’”!s. Ernest Bernea remarcy faptul
ci tdranul roman identificd pozitiile risirit §i miaziizi cu dreapta, iar
apusul i miazdnoapte cu stinga'. De unde rezultd ci ,,rdsiritu-i locul %1

18 Ernest Bernea, op. cil., p. 77.
19 Ibidem; despre pozitia miaziinoapte cf. si Adrian Sustea, Les Rohmans et ,, Pdques
de Rohmans”, in ,,Ethnologica”, Bucuresti, 1983, p. 144—152,
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bun’’, creator de bine §i puterea a tot ce incepe; ,,omu eatid tot la risi-
Tit, e acolo-i viata”. Avem deei posibilitatea si observim ci in gindirea
poporani ideea de Dumnezen se defineste in mod corelativ cu notiunea de
dreapta, cu binele suprem si cu lumina. Dimpotrivi, ideea de Dracu
trebuie consideratd prin referintd la proprietiitile negative ale notiunii de
stinga, in care accentul cade pe inrudirea specifici cu riul absolut si
cu intunericul ereator de moarte.

Este interesant de semnalat ci principiul acestor disocieri funetio-
meazii ca paradigmatic si in raport cu determinarea notiunilor de sus gi
jos. Sii vedem ce spun, in acest sens, credintele poporane. Neculoiu
Susana din Poiana-Mirului considerd ci ,,sus e lumind si frumusete iar
jos e intunerie, e impirifia dlui rau”?. Intre rdspunsurile la chestiona-
rele lui Nicolae Densusianu, cu privire la locul unde se afli raiul si iadul,
citim : Raiul — ,este in sus’; ,,e sus, aproape de scaunul lui D-zeu';
y»Taiul e sus in cer'; este ,la risirit’’; ,spre risirit’’; ,la miazizi;
,,de-a dreapta’ ; ,,spre dreapta’; ,,raiul e la luminid" ; ,,e un loc luminos’ ;
Tadul — este ,,in jos’’; ,,la miazinoapte’ ; ,la stinga’'*.

Se poate spune eif, potrivit gindirii poporane, insusirile pozitive
stabilite pentru nofiunea de dreapta se aplicii perfect si pentru regiunea
de sus, pe citd vreme proprietitile negative pe care le dezvoltd notiunea
de stinga devin modele fundamentale si pentru regiunea de jos. Este
evident cii prin aceastd constatare vom aproxima ideea ci binele si riul
care formeazi cuplul fundamental al opozitiilor in credintele poporane,

comportd o versiune proprie in legendele cosmogonice, unde, asa cum am
aritat deja, avem de a face cu deferminarea contrariilor primordiale ca
principii de limitare in procesul devenirii. De aiei se poate deduce in ce
fel marturia despre Dumnezeu, privit ca ,limitd interioari’ sau ,,een-
trn’’, si Dracu, deosebit ca ,,Jimitd exterioari’ in devenirea lumii mite-
riale, nu are contingente cu determinarea categoriilor din tabula opposito-
rum. Iatd, in acest sens, ce spune Ernest Bernea : ,,Dacii in multe cazuri
se exprimi indoieli asupra putintei omului de a cunoagte lumea in
dimensiunile ei, ( unde ¢ marginea lumii ) sau {cit fine lumea ), adue
anchetei douil lucruri sigure : ¢it lumea nu poate fi cunoscuté in intregime
in limitele inteligentei omenesti §i cii totusi ea are un sfirgit, o margine.

{ Vezi lucrurile toate sint rinduite, ci-i lumea aga ficuta : ef le
vezi cii nu le vezi, ¢t e mic sau ¢i e mare lucru sfirseste undeva. Cum o
i, meargi asa la nesfirgit, de e apd, de-i useat? Muntii si ceru, cit is ele
de mari, §i tot au un sfirgit >’

Cit priveste faptul ¢i firanul romAn pare si fi ajuns la o concepfie
cosmogonici proprie potrivit ratiunii, cu convingerea, altfel spus, ci cea
care trebuie urmatd e ratiunea iar nu credinfa, care e cu rost in alte
privinte, vom refine c#, dupd Chirculescu Vasile, din Rune — Gorj,
splumea noastrii e asa cum e; intocmitd e de nu o poti deslega, nu te
poti impotrivi. Asazii-te de ascultd cum sint lucrurile intocmite §i ai si

20 Ernest Bernea, op. cit., p. 86.
21 Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfirsitul secolului al XIX-lea, Rds-
punsurile la chestionarele lui Nicolae Densugianu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1976, p. 244—_46.

22 Ernest Bernea, op. cil., p. 69.
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cistigi mai mult. Mintea ti-e slabd, da’ nu-i dati degeaba; pune-o in
lucrare’ %3,

*

Dupé cum s-a viizut, geogonia poporand se limureste deopotrivi
prin aprofundarea unei modalitati mitice, dezviluind asadar persistenta
unor formule arhaice, si afirmarea unei modalitiiti rationale, prin incorpo-
rarea unor concepte filozofice. Textele se referd pe larg la lucrarea unei

puteri androgine, care prin unul din aspectele sale deschlde calea deve-

nirii, iar prin celilalt actlonea,za, ca o fortd delimitativii in procesul
devenirii. De unde rezulti cii androginia divind apare determinat3, in
gindirea poporani, prin formula tardivi a ,,cuplulu_ , iar o daté cu incor-
porarea notiunilor de bine si de riu se precizeazi in Jipostaza unui cuplu
antagonic. Prin aceastd concepme vedem exprimatd in fapt ,,lupta con-
trariilor™; iar prin efectul contrariilor, insisti Heraclit, totul se rezolvi
intr-o armonie superioard. Este greu de spus in ce mé.suré insd notiunile
de bine si de riu exprimi contrariile in sens religios sau explici cu nece-
sxw)monenm esenfiald a cunoagterii teoretice. Considerim dar
mai s1gum si oricum mai importantd ideea ci androginia divind incorpo-
reazii, in formula cuplului, opozitiile fundamentale care acfioneazi dia-
lectic in naturd si pot fi astfel deferminate, intr-o primi disociere,
drept ,,cauze eficiente’” in msta,ura.rea devemrn §i, respectiv, nasterea
finitudinii. Acceptia teologici a _gi.de rin, dubE‘:téi de
interesul aphca,'plel or prin absolutizarea constantd a binelui, menitd si
influenteze in mod exclusivist posteritatea culturalid, provoaci de buné
seami un dezechilibru in ccnceptuahzarea problemel, cu toatd stridania
de a sugera un discurs epistemic tocmai prin adincirea credintei. Ceea ce
se poate afirma cu sigurantil este ci prin divizarea lvi Unu primordial
contrariile se ivese. Or, prin ,,stiinfa teoretici a primelor principii’® Aris-
totel numeste filozofia.

Am viizut cil in legendele cosmogonice poporane opozitiile fundamen-
tale nu par afectate de conotafii teologice decit accidental i in urma
unor deferminiri specifice ale categoriilor de . Examinind
mai de aproape functia §i natura pcr%ona;elor divine care partlmpl’b la
crearea §i org*a.mza.rea._lumu constatdm cd Dumnezeu-este-intoemai unei
puteri primordiale care deschide calea devenirii, in vreme ce Dracu se
precizeazi ca o forfd delimitdtivi in 01mdulrea. materiei. Ca prineipiu
de ordine, Dumnezeu stabilesie care este natura _elementului necesar
pentru intoemirea lumii §i tot el delimiteazd i in apa{mimaomea, Univer-
sului r Ta modelul com}ﬁlc al ,,((ntxulm Cu privire la Dracu, este
ecesar si mentiondm cd in misura in care el expnmi_xiuLca_iacnor
cosmic, nu poate exista in acelagi timp §i ca principiu de ordine, intru
é'r’iwle. Or, in cosmogonia poporani, Dracu apare ca o fortd cosmici
care face din substratul posibil o realitate. Realizeazii, altfel spus, deve-
glrga_gg_mmml_mklati dar pentru ce considerim ci in procesul

evenirii Dracu nu poate fi intoemai unei forte malefice care exprimi
cu_desiivirgire raul umversal Investit cu astfel de atribute, Dracu se
manifestd Tard indoiali ca o Tor{d agresivii, care cautd si pitrundi in

23 Ibidem.
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Tumea materiali rinduiti de Dumnezeu, in ea insidsi buni si desivirsiti.
Prin urmare, el nu mai este vazut ca o for{i creatoare ; in schema devenirii
capitd un alt sens. Subliniem asadar ci orice explicatie bazati pe iden-
tificarea acestui personaj divin cu rivl universal se sprijind pe alte
ratiuni decit viziunea poporand asupra procesului devenirii cosmice.
Am ariitat, in acest sens, c¢id potrivit cosmogoniei poporane planul
dupd care lucreazi Dracu in orinduirea lumii este conceput in raport cu
virtutile tetradei si deei prin referin{ii la sacralitatea tetraktys-ului. Or,
prin adunarea numerelor sale constitutive, tetrada genereazi numirul
ce defineste natura, perfectiunea decadei. Despre decadi¢ Anatolius -
spune : ,,C’est le cercle et la limite de tout nombre’'#!, Ca atare, in
rinduiala sau ordinea care impodobeste natura, deosebim cu necesitate
un principiu al determindirii, de natura si clarifice o dezvoltare sistemici,
si insiisi accepfiunea mitici a geogoniei, care nu poate fi infatiyatd
y»iard de margine’’. Aceastid de-limitare in procesul devenirii apare iposta-
ziatd simbolic prin imaginea ourobores-ului. Dupid cum stim, figura geo-
metricd care exprimid cu evidentd ouroboros-ul este cercul. Pythagoras o
considerii cea mai frumoasd dintre suprafefele ( plane >. In contextul
unei viziuni geocentrice, cercul reprezinti cu regularitate forma pdmin-
tului si totodatd limita extremd a oceanului cosmic. Trebuie si refinem
ins cd legendele poporane care enuntd formula tetradei in_procesul deve-
nirii cosmice nu precizeazi dacd geogonia implici un principiu de limi-
tare sau ramine fira-de-margine. Dar este evident cd prin chiar aceste
explicatii succinte, cu referin{d doar la problema tetradei ca numir ,,gene-
rator”, gindirea poporani formuleazi una din proprietitile fundamentale
Wume faptul de a fi in acelagi timp limitd si de-limitare.
vem astfel putinta de a infelege insugi sensul specific als ormets;
de dincolo”. Dar aceasta nu inseamnii oare prezenta unei limite sau
,,ultimul hotar’ in devenirea lumii materiale ?

LE PROBLEME DU DEVENIR DANS LA COSMOGONIE
POPULAIRE X

Résumé

Si I'on examine de plus preés la fonction et la nature des personna-
ges divins qui participent & la création et & l'organisation du monde,
on peut voir que Dieu n’est qu’un pouvoir qui ouvre la voie du devenir,
pendant que le Diable se précise comme une force délimitative dans
Porganisation de la matiere.

En tant que principe d’ordre, Dien établit ce que c'est que la nature
de 1’élément nécessaire pour la création du monde, et c¢’est lui aussi qui
limite dans l'espace l'image de l'univers réduit au model cosmique du
« centre ». En ce qui concerne le Diable, il est nécessaire de mentionner
que, dans la mesure ou il exprime le Mal comme principe cosmique, il
ne peut pas exister en méme temps comme principe d’ordre dans la eréation.

4 Anatolius, Sur la décade el les nombres qu'elle comprend, in Paul Tannery, Mémoires
scientifiques, 111, Sciences exacles dans "antiquité, Toulouse, Paris, 1915, p. 24.
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Mais, dans la cosmogonie populaire, le Diable est une force cosmique
qui fait du substratum possible une réalité. Autrement dit, on réalise
le devenir & l'aide du mouvement. Voild pourquoi nous considérons que
dans le processus du devenir, le Diable ne peut pas étre seulement une
force maﬁ)éﬁque qui exprime totalement le Mal universel.

En ce qui concerne le fait que Dieu et le Diable sont contraires
dans ’hypostase d’un couple antagonique, nous pouvons considérer leur
rivalité comme étant la lutte des contraires méme ; et, par 'effet des
contraires, insiste Héraclite, tout va se résoudre dans une harmonie
supérieure.

Breviar e Breviar e Breviar e Breviar

@ PUBLICATIE ACADEMICA. A apiirut tomul X pe anul 1985 al uneia dintre importantele
publicatii ale Academiei R. S. Roménia, Memoriile Sectiei de Stiinfe Istorice. Potrivit traditiei,
volumn! de fald cuprinde comuniciri prezentate, in 1985, la sesiunile stiintifice, simpozioanele,
sedintete publice ale Sectiei de Stiinte Istorice.

Volumul se deschide cu un capitol substant{ial consacrat sarbdtoririi unui veac si jumitate
de la infiintarea Academiei Mihdilene, din Tasi, prima institutie de invii{imint superior in lim-
ba roménd din tara noastrd. Sint inserate aicl studii semnate de academicienii Radu Voinea
si Cristofor Simionescu, de profésorl universitari si cercetitori ca Gheorghe Platon, Dumitru
Alexoaie, Sidonia Puiu Fircas, Viorel Soran, Ana Gugiuman, Elena Zaharia, care pun in relief
;mportanta acestei institufii de invitimint si cercetare in stiinta si cultura roméneasci.

in alfe pagini, Alexandru Dobre evocd contributia de mare pret pe care invitatul Toan
Bianu a adus-o, timp de aproape sase decenii, la activitatea si dezvoltarea Academiei Roméne
si a Bibliotecii sale. Evocarea este ocazionatii de comemorarea a 50 de ani de la moarlea cir-
turarului, a cdrui disparijie era consideratd ,,una din cele mai mari $i in orice caz cea mai
dureroasd [pierdere, n.n.] ce a suferit vreodatii Academia Romand”’, dup cum se exprima atunci
academicianul Ludovie Mrazee.

In aceeasi notdi, de omagiere a marilor personaliti{i ce au ilustrat spiritualitatea roma-
neascii, se incadreaza aici comemorarea unui veac de la moartea lui Grigore Tocilescu si C. A.
Rosetti. Evenimentul oferd prilejul lui Stefan Stefdnescu, Dan Berindei, Marin Bucur si Alexandru
Dobre de a surprinde, instudiile publicate in acest volum, aportul eelor doi la progresul stiintei
i eulturii din fara noastrli, precum §i la modernizarea Romdniei in cea de a doua jumitate
a secolului trecut.

Date nol, interpretiri demne de interes contin §i studiile semnate de Virgil Candea (despre
personalitatea si opera lui Dimitrie Cantemir la sfirsitul secolului XX, cu ocazia tmplinirii a 275
de ani de la urcarea Principelui savant pe tronul Moldovei) si Gh. I. Tonitd (despre semnificafia
istoric si urmdirile lui 6 Martie 1945). .

In eapitolul ,,Contributiila istoria Academiei”, Alexandru Dobre, care isi consacri o mare:
parte a studiilor sale acestui subiect de inepuizabil interes, se ocupd de ,,Gramatica’ Iui Timotei
Cipariu, intr-un studiu amplu, care 15i propune si exploreze problema premiilor Societéitii Aca-

demice.

Prin diversitatea tematicd, confinutul stiintific inalt si finuta elevatd, aceasti publicatie
atrage atentia oricirui cititor dornic de a-§i lirgi orizontul cunoasterii. (MARIN AIFTINCA)
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MATERIALE

CONSIDERATIL ETNCGRAFICE CU PRIVIRE
LA BUCTUM, TULNIC SI TRIMBITA

10N CHELCEA

Cele trei instrumente muzicale de care ne vom ocupa, analizind
etimologia, riaspindirea geografici, forma si tehnica de constzuctie, fune-
tiile §i semnificatiile etnografice, jucau pini nu de mult un rol semnifica-
tiv in viata poporului nostru, in special in via{a pistoreasci. In studiile
etnografice aceste instrumente muzieale au fost tratate global. Teodor
Burada considera buciumul ,,0 specie a trimbitei’™. Tot astfel era definit
buciumul si in Diefionarul limbiz romine?, editat de Academia Romani
in 1913. La rindul siau, Vlad Paschievici, ocupindu-se de trimbitid, isi
intitula lucrarea Ceva despre bucium”?. La fel procedeazi si Tiberiu
Alexandru’. In ceea ce ne priveste, vom ineerca sa tratim — pe cit posi-
bil — fiecare instrument muzical in parte, individualizindu-1.

Denumire si loealizare. Denumirea buciumului este de origine latini
(bucino, -are = a buciuma ; Varro: buciumatum est = s-a buciumat). Pe
intreg teritoriul {arii sint atestate denumiri de locuri si de localititi :
Buciumeni, Bucium, Bueiumi ete. De altfel, in graivl nostru vechi, buciu-
mul este redat intr-o formi apropiati de etimon : buecinun, bucen?, in cele
din urmi ajungindu-se la expresia actvali : ,,Bucium de aur a luat /in
tari a bucivmat / mare oaste-a ridicat’ °.

Lieferitor la tulnie, lexicografii nu au ajuns la vn punct de vedere
unitar. A. Seriban il compard cu bg. dulec—‘ibric cu ,,gura’ in formi de
teavit’ ; rut. dulo—‘cimpoi’; rus. dulo—‘guri de tun'.

Denumirea de trimbiti provine din limba slavi (frambica ), cuvintul
fiind intilnit si in limbile maghiard, eroatd, ruteand. Viad Paschievici
considera termenul trimbi{d imprumutat de la hufuli, ruteni, ,,mesteri
in a construi trimbife’’”. De remarcat c¢d denumirea respectivii este loca-
lizatd geografic in partea de nord a {irii (Bucovina, Maramureg, Oasg).

Localizarea geograficit distinetd a celor frei instrumente muzieale,
nu numai ca denumire, dar si eca formi, pledeazd pentru individuali-
zarea lor. Privind harta Romdiniei de la sud la nord, observim c¢i buciu-
mul ocupi un areal destul de intins (sudie), in care erau cuprinse jude-
tele Arges, Prahova si tara Vrancei. Bueiumul era intilnit si in sudul
Moldovei, inclusiv in judetul Neamt, in satele de pe versantul nordic al

L2

1 In Almanahul muzical, 1877.

2 Tomul I, fascicola 9, Bucuresti, 1913.

3 1n ,,Sezitorre ', XXI, 1925, p. 31 —33.

1 Instrumentele muzicale ale poporului romdn, Bucuresti, ESPLA, 1956, p. 39.

8 Dosoltei, Psallirea in versuri, 1671— 1686, DBucuresli, Editura Acadcemici Romébne,
1881, 'p. 336. ' :

6 (. Dem. Teodorescu, Poszii populare romdne, Bucuresti, Editura Libririel Universale,
1885, p. 177. : :

7 Op.:cil., p- 31.

Rev. etn. fole., lom 34, nr. 1, p. L9 — 65, Bucuresti, 1989
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Carpatilor. Tulnicul ocupa o zond bine delimitatd, intre cea a buciumu-
lui 8i cea a trimbitei: zona Muntilor Apuseni. Trimbita se extindea in
nord, dincolo de hotarele tirii, la lituanieni, estonieni §i scandinavi.
Se intilnea si la popoarele din vestul Alpilor, ca si in regiunile indepir-
tate din est, spre exemplu in Mongolia®. Sub numele de Tempeltrom-
pete, R. Karutz mentioneazii trimbita ca instrument muzical cultic-religios
in Tibet, iar buciumul (Hirtentrompete ) ca instrument muzical piistoresc.

Tehniea de construetie si forma celor trei instrumente muzicale.
Tub lung, deschis la ambele capete, bueinmul este format — asa cum
precizeazi si Tiberiu Alexandru — din doage lungi de hbrad, paltin,

T

Fig. 1. Buciume din colectia Muzeului Etnografic al Moldovei

v

— lasi.

frasin, tei san alun, obtinute prin despicarea lemnului bine uscat. Impreu-
nate, cele doud jumititi (doage) formeazi un tub care urmeazd a fi inve-
lit in coaji de cireg, mesteaciin sau tei. Spre deosebire de tulnie si
trimbité, buciumul este curbat si lirgit mult la extremitatea distald (fig. 1).

8 R. Karutz, Die Volker Europas. Atlas der Volkerkunde, vol. 11, 1926, p. 25.
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3 BUCIUM, TULNIC, TRIMBITA 61

Aceasta reprezintid diferenfa specificii in raport cu tulnicul si cu trim-
bita. In Vrancea, partea Lirgiti a buciumului poarti denumirea de .,boan-
¢ad”. Extremitatea tubului pe unde se sufli se numeste ,,mustuc’ (germ.
Mundstiik ), vestul buciumulvi, in Bucovina, purtind denumirea de ,,bute”.

cercetirile de teren desfisurate in urmi cu trei-patru decenii in
Moldova, ni s-a semnalat cerin{a ca buciumul si fie lucrat doar in zilele
semine : ,,Nici un nouras, numai cind e senin ca laerima. Atunci tai
lenu’ pentru bucium, strimbitura cea de prin pimint si asa-1 tai strimb”
(Tosif Rotaru din com. Cuesd, jud. Neamt, 1943). Un alt informator ne-a
relatat ci cele doudl doage din paltin sint lipite si invelite in coaji de
cire§ nu prea bitrin (pini la 20 em diametru), coaja fiind pusi cu ,,fata’”
m:‘iuntru.- Buciumul se incepe a se inveli de la ,,boanci” la ,,mustue’’,
unde coaja se suprapune. In sfirsit, buciumul mai era dat si prin ,,pari
de foc”, pini incepea sii piriie, coaja stringindu-se (Ion Purcel din com.
Valea Sirii, jud. Vrancea, 1955).

. Tache Papahagi preciza eii, o datd cu sindrilele, motii ficeau si
tulnice, ca parte a mestesugului prelucririi lemnului. Tache Papahagi®
echivala tulnicul cu trimbita, specificind ¢i primul se construieste din
}emn de cireg si are o lungime de 2,80 m pinid la 3,10 m. In realitate,
insd, tulnicul nu se luera din lemn de cires, ¢i din lemn de brad, scobit,
llplt, si, fird a fi invelit, cu cele doui doage strinse din loc in loe prin
y»inele”, cercuri tot din brad (fig. 2). Spre deosebire de bucium, tulnicul

Fig. 2. Peisaj caracteristic din Muniii Apuseni; in pri}n plan — tulnicul.

nu este curbat, ¢i doar progresiv lirgit. Are aproape aceeasi lungime ca
si trimbita (pind la 3,10 m).

ceea ce priveste trimbifa, Vlad Paschievici nota cid ea se 'face
din rizlogi de molid bine uscati, in curs de mai multe veri, lemnul

9 Cercefdri in Munfii Apuseni, Bucuresti, 1925, p. 17.
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fiind euriitat, fird cioate. De asemenea, acesta mentiona ci trimbita se
lucreaza si din lemn de mesteacin sau de tei, legindu-se in coaji de
cires. Peste lemnul incleiat se invelese in spirald fisii lungi de scoarti
mlidioasi de mesteacin tinidr. Ca o exeeptie, Vlad Paschievici amintea
¢ trimbita s-ar confectiona si dintr-o singuri bucatd de lemn prin sfre-
delire. In Bucovina ni se spune cd din bitrini trimbita era luerati din
lemn de molid triisnit : ,,Veneai la stind cu lemnul acela, fira si fie
trecut prin vreo api. Aici la stind incepeai sid-1 luerezi. Trebuia jghebuit.
in doudi doage. Jghebuirea cerea mult mestesug. Nu trebuia si rdmiie
nimic sciimos pe jghiab. Cele doud doage se lipeau cu clei; se lipeau cu
rigini. Apoi le legai de jur imprejur cu scoartii de mesteacin’? De la
o vreme, trimbitele de lemn au fost inlocuite cu unele de tabld, numite
,bleaburi’’. Pe la 1940, Traian Herseni inregistra la o stiné din Buco-
vina ca instrumente muzicale doud fluiere de lemn si o trimbitd (bucium
de tinichea) lungd de 3 m, cumpiratd de la tirg't.

Ca formii, tulnicul face trecerea de la bucium la trimbitéd, aceasta,
necurbatid, fiind si ea largitd progresiv la o extremitate. De asemenea,
ca lungime, trimbita se apropie de tulnie.

Funetii si semnifieatii etnografice. Tiberiu Alexandru definea buciu-
mul astfel : ,,Striivechi instrument pistoresc de munte, inrudit cu trimbita
ucraineand si peolonezi, cu truba litnaniani”. Veechimea buciumului,
desigur, nu se poate spune cu precizie. Ka se pierde, cum ariata Teodor
Burada, ,,in negura veacurilor”. I-am putea atribui strivechilor populatii
traco-dace, denumirea latind si, respectiv, slavii (pentru trimbitd)
nefiind decit o supravietuire pur lexicali.

In legituri cu vechimea acestor instrumente muzicale ne putem
intreba daci ele au o origine independentd, dacd este vorba de monoge-
nezi sau de poligenezi. In sprijinul poligenezei pot fi invocate funetiile:
distincte ale lor, ca si caracteristicile muzicale diferite : tulnicul foloseste
armonicele 4 —8, buciumul armonicele 3—9 i trimbita armonicele 6—12'
gi 162, Nu insistiim asupra acestei ipoteze. Retinem doar faptul ci
buciumul, in cele trei forme intilnite, este strins legat de viata pisto-
reaseii, mediul care a agsigurat perpetuarea sa peste milenii.

Vlad Paschievici atrigea atentia cd ,,Daci e o artd de-a face bucium..
e gi o artd de a trimbita. Numai baciul stie si zicid, apoi ciobanii gi unele
femei care au petrecut mult timp la stinid” !3. In acelasi sens, Tache Papa-
hagi nota : ,,Spre deosebire de ce constatiim in Maramures bunioari [in
Muntii Apuseni] numai fetele si nevestele cintid din bucium — si aceasta
mai mult in Gura Arizii, ca pastorite’ 1. Situatia din Muntii Apuseni con-
stituie o exceptie, pentru ci, de reguli, femeile cintau din tulnie, iar bir-
batii, in mod deosebit ciobanii, foloseau buciumul §i trimbita. Probabil ci
aceastli exceptie se datoreazdi vechii diferentieri profesionale : in Muntii
Apuseni, in trecut, birbatii e ocupau cu prelucrarea lemnului, iar femeile:
practicau pistoritul local restrins.

1 Traian Hereni, Probleme de sociologic paslorald, Bucuresti, Institutul de Stiinte
Sociale, 1941, p. 122,

1 Ibidem.

12 Tiberiu Alexandru, op. cil., p. 42.

18 Opiceitsy'p. 32.

M Op. cil., p. 15.
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Modul de folosire a buciumului (in varianta sa de nord) este sugestiv
descris de Vlad Paschievici : ,,Ciobanul trimbitind tine trimbifa cu mina
dreapti aproape de guri, iar cu stinga o tine mai departe, spre capdatul care ge
largeste. Pentru a scoate sunete mai frumoase, ciobanul mised trimbita
de sus in jos si viceversa, miscindu-si trupul dup@ trimbifa. Bueiumul
poate ajunge si 3 m ; cu cit trimbita e mai lungiy; cu atit tonul e mai frumos,
insd e mai greu de trimbitat’ 5. Tiberiu Alexandru ne oferdi pretioase
informatii in legiturd cu utilizarea buciumului: cel ce suné din bucium
alege un loc mai inalt. Buciumul este {inut cu ambele miini. Buzele sint
strins apdsate pe ,,mustuc”’, suflindu-se cu putere aer in tub, in care timp
buciumul se ridicéi §i se coboari, e miscat in semicere de la dreapta la
stinga §i invers.

O datd preeizat cine §i cum se eintd din bucium, tulnie, trimbitd, se
impune precizarea scopurilor in care se utilizau aceste instrumente muzi-
cale. Pentru aceasta va trebui si evoeim viata pistoreascd.

1. Cintul buciumului alunga singuriitatea, integrindu-se pistori-
tului propriu-zis : ,,cu sunet de bucium se scot oile la muls, la amiazi si
seara — oile auzindu-1 s-aduni si aleargd la stini™ 2. In Muntii Apuseni se
suna din bucium dimineata, cind urcau oile la munte, §i seara, c¢ind veneau
la muls. In Oag se cunosc douit tipuri de melodii pentru trimbiti — men-
tioneazi Gh. Foesa 17, La stind se cinta din trimbi{d inainte §i dupid ter-
minarea mulsului oilor ; in timpul mulsului cintatul din trimbitd era inter-
zis din motive magice.

2. In trecutul indepirtat buciumul si trimbifa vesteau rizboiul,
diideau semnal de alarmi, chemau la lupti. In eronica lui Grigore Ureche
citim : ,,Si Stefan Vodid tocmise putinei oameni despre lunca Birladului
ca si-1 amageased cu buciume gi eu trimbite, dind semn de rizboi’ 8,
C. C. Giurescu mentiona ei in 1556, Alexandru Lipusneanu comunica
partizanilor sii din Ardeal ci va trece muntii ,,nu noaptea, ¢i zina in sune-
tul trimbitei’” 2. In literatura populari consacrati anului revolutionar
de la 1848 se aminteste : ,,Cine n-are armi buni/cu noi nu fie-mpreuni/
gi care-i fecior voinie/sd aibid acum gi un tulnic? =0,

3. In afara activititilor pistoresti si a chemiirilor la lupti, in trecut,
buciumul isi giisea rostul si in ceremonialul funebru. in urmi cu aproape
o jumatate de secol am inregistrat in comuna Vama (judetul Suceava)
ritualul inmormintérii in sunet de trimbitd (fig. 3). Trei, patru trimbitasi
cintau jalnic deasupra mormintului, vestind lumii ei un cioban i-a parisit.
Ritualul a fost atestat &i de Vlad Paschieviei si de Gh. Foesa. Functia trim-
bitei in ritualul funebru striibate gi in creatia folcloricd : ,mnici maied cu
mila/nici sorii cu gura/firi dobasu cu doba/trimbitag eu trimbita’ *. Zona.
in care trimbita era inclusi in ritualul funebru cuprindea Bueovina,
Maramuresul, Oasul si unele sate din nordul judetului Neam{. Un numir de

% Op. cil., p. 32
18 Tiberiu Alexandru, op. cil., p. 41.
¥ Folclor complex la hora salului din Tara Oagului, in Muzeul Satului §i de Artd

Populara, 1985, p. 288.

18 Vezi M. Kogilniceanu, Letopisefele ferei Moldavei, lasi, 1852, p. 126,

¥ Din trecut, Bucuresti, 1942, p. 96.

20 T, Francu, G. Candrea. Romdnii din Munfii Apuseni. Malii, Bucuresti, 1888, p. 205:

2 Jarnik Barseanu, Doine §i strigdluri din Ardeal, Bucuresti, 1885, p. 16.
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trei, patru buciumatori mergeau inaintea couvoiului funebru si buciumau
cind se ficeau cele 12 popasuri sau prohodiri, la rispintii, cind se citea
s,sectania mortilor™.

4. Se suna din bucium §i in virtutea unor credinte si obiceiuri strit-
vechi. In Psaltirea lui Coresi se giiseste indemnul : ,,buciumati in nous luni

Fig. 3. Trimbilasi la inmormintare — com. Vama, jud. Suceava,
1940 (foto: I. Chelcea).

cu bucium’?2. Exista credinta c¢d in noaptea de Sf. Gheorghe (22/23
aprilie) este bine si se cinte eu buciumul in cele patru punete cardinale,
pentru a impiedica strigoii si vrijitoarele si se apropie de vite ca s le ia
mana, considerindu-se ci in spatiul unde se aude sunet de bucium se
formeaza un cerc magic in care vraja nu are nici o putere *. In acelasi
scop se ficea apel §i la fluier . Cintecul buciumului se eredea ci are efecte
terapeutice si la om. Intr-un descintee eu eirculatie incd la inceputul seco-
lului nostru, se spune : ,,Taci maici nu mai plinge/cii cu bucium-oi buciuma/
si-oi pune lemn la lemn/ puteri la puteri/ os la os/plimini la plamini’’ .
Intr-un trecut mai indepirtat sunetul bucinmului [{rimbifei] se impletea
cu magia vorbei, vizind dimensiuni cosmice : ,,Cind trimbife vor trimbita/
stelele vor ciidea/ soarele se va-ntuneca’’,

5. Tulnicul se bucura in Muntii Apuseni de o intensi, functie de
comunicare la mari distante, de legituri intre cringurile rispindite pe
indltimi. Distinsul etnograf Valer Buturid, de origine mot, are a consemna

22 (Coresi, Psaltire, Bucuresti, 1881, p. 223.

23 8. Fl. Marian, Sdrbdforile la romadni. Studia de elnografie, 111, 1898, p. 210.

M Jon Muslea, recenzie la Instrumentele muzicale ale poporului romdn (T. Alexandru),

tn ,,Revista de folclor”, 1I, 1957, nr. 1—2, p. 257.
% |, Seziitoarea', X, 1908, nr. 3—4, p. 4,
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in a sa Etnografie: ,,Un variat cod de semnale s-a folosit pentru atentio-
narea vecinilor sau a intregii colectivitiiti despre diferitele pericole care o
pindeau, incepind cu cei care ii primejduian produsele si incheind cu cei
eare o cotropeau, jefuind si pustiind casele, satele, invazii §i riizboaie” *.
Piacat ca acest cod de semnale nu s-a urmarit coneret, de la sat la sat, de
la caz la caz. Se stie totusi ci fiecare gospodirie igi avea codul ei de semna-
lizare cu tulnicul, prin care cei de acasd comunicau cu pistorii, cu barbatii
plecati dupi lemne, la coasii etc. Coduri de semnale aveau i cringurile.
Cu ajutorul lor se comunicau pericolele multe ce le pindeau, incepind cu
salbaticiunile padurilor si incheind cu slujbasii stipinirilor vitrege. Cu tul-
nicul isi cintau fetele dorul, cu tulnicul au fost chemati moiii la lupti
pentru libertate si dreptate — precizeazii Valer Buturi. In acelasi sens,
Gh. Focsa seria: ,,E inrddicinatd folosirea frecventi pentru chemiri,
comunicari de pe un deal pe altul, strigarea, aducerea animalelor §i pentru
cintece ete., a tulnicelor sau buciumelor, folosite in unele sate de barbati
i in altele exclusiv de femei” 27,

»

Piatrunderea buciumului [cele trei forme intilnite] in constiinta po-
porului romén isi giseste expresia desidvirgitd in creatia poetului nostru
national : ,;Sara pe deal buciumul sund eu jale ...”, ,,Codrul clocoti de
zgomot gi de arme gi de bucium . ..”” Evocarea sunetului de bucium rimine
o constanti a spiritualitdiii noastre, la care vibram azi cu aceeasi emotie ca
8i in trecut.

28 Etnografia poporului roméan, p. 334.

2 Aspecte etnografice din Tara Zarandului, in Muzcul satului. Studii §i cerectari, Bueu-
resti, 1971, p. 13.

5 — c. 2782
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O INTERPRETA A CINTARII,,CU FOC”. Mirioara Muresan este una din cele mai Linere si
mai pulin cungscute din marile talente ale cintecului nostru popular. Am ascultat-o abia de dous
ori — inregistririle sale la radio, desi peste 20 deé piese, n-au fost programate suficient de des
pentru a putea fi eunoseutii cum se cuvine ; deci am ascultat-o, prima oard, horind in Aula
Academiei R. S. Romdnia cu prilejul unei
sesiuni a Comisiei de folclor, a doua oarda,
la ea acasd, in orasul Baia Mare, $iam avu
de ficcare datii convingerea cii eram in fala
unui fenomen ales al naturii, et avem d
face cu o cintiireatd in al edfirei gilas stil
sublimi a cintecului roménesc isi afld de-
plindlatea fiintei $i a expresiei sale.

Vocea maramuresencei Mirioara
Muresan, excelind in interpretarea solistica
a doinelor, a acelor hore cu noduri, este foarie
dramatica, iar penetranta foarte mare, vo-
lumul foarte puternic o fac (ulburitoare,
riscolitoare. Timbrul siu excelent modeleaz:
continuu nuani{e foarte diverse, de Ia
sunetul metalic, brut, pinid la catifelarea
tandrid a unor pedale lungi sau melisme,
nuante si intensitdli adecvate expresiel
sonore si caracterului fieciirui cintee. Prin
instinct, interpreta stdpinesie o {chnicd
interpretativi complexa si eficientd, cu
vibratouri diverse, de grade si culori diferife,
iar nodurile, icniturile in registrul acut,
realizindu-le cu mare usurint:.

Mirioara Muresan s-a ndscut in
Polana Botizei (la 10 februarie 1960),
unde a trdit primii 12 ani §i a absorbit sim-
tirea muzicali moroseand inci de la parintii
¢i, pe care-i considerd buni cintéreti. Eleva,
a inceput si colinde citeva sate in ciutarea
cintecelor celor mal alese si pe cale de
disparitie, iar primul indrumdator arlistic i-a
fost profesorul Ion Sdciileanu. Acesta
pus la dispozitie arhiva sa personali de inregisiriiri de folclor si a invitat-o cum sa emitd
nodurile. Mai tirziu si Anuta Tite sau Maria Peter, doud venerabile interprete din Maramures,
i-au slujit drept exemple st modele de interpretare. Tot ca clevd a repurtat si citeva succese
In cadrul Cintdrii Romaniei, in 1979 obtinind locul I11I la faza republicani a festivalului. Au
urmat inregistririle la radio, in 1983 (7 hore cu noduri §i 10 piese acompaniate de virtuosii
rapsozi lon Pop si Nicolae Griguld) si 1987 (11 piese, cu acompaniamentul fratilor Florea).
Acum ea lucreazad ca secretard la Scoala nr. 4 din Baia Mare.

Repertoriul Mdrioarei Muresan numird aproximativ 50 de melodii, piese ritmate (ca
Zl mai Ghio’ cu celera, Cine nu-i vara la lucru, Morosancd-s morosaned, Cu drag am zinit la
voi s.a. intre care, cu originalul text Cind mdrg morosenii-n fard, pe o melodiec autenticd, se
aude la radio §i realmente impresioncazd gi antreneazi) sau melodii tardginate, doinite, cu noduri
(Horea lui Pintea Vifeazu" ori Horile de p-astd lume, cu care interpreta se mindreste cel mai
tare si pe care a invitat-o de la o bitrind de 81 de ani). Pe calea undelor cintecele Mirioarei
Muresan pornesc cu versul Num'-alil ¢ mamd-i bund, IFrunzd verde rupld-n cinci, Mdierean cu
frunza rara, Pd su’ peale de padure, Dupd pui de morosan, Leagand-te virf de brad ele.

O interpretd mult promitdtoare, care meritd deci promovati si incurajatd in pasiunea ei,
Impirtisind hiruita ei interpetare unui public cit mai larg. De cintarea ei romineascd, adinc
emotionantd, avem cu totii nevoic. Pentru cd, asa cum cintd Maricara Muoresan :

pHorile pd astd lume [ Stiu cd nu le-am pus io nume; / Dac-oi mere-n ceealaltd /
Puie-mi pd gurd ldcatd /| Cid n-oi hori niciodatd. /| Cu cit suier si horesc / Cu-atita
nu-mbitrinese’’

li dorim Mirioarei Muresan tinerejea vegnicd a cintecului ei $i succesul care si i-o poati
«wonsacra. (MARIN MARIAN)
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ULCIORUL DE NUNTA IN CREATIA MESTERILOR DE
PE VALEA OLTETULUT*

SILVIA ZDERCIUC

In apropiere de Bals se giiseste un grup de sate situate pe malul drept
al riului Oltef, tate in care se practicit mestesugul oliritului din tatd in fiu
de mai multe generafii: Corbeni, Romana si satele ce aparf{in comunei
Oboga (Oboga de Sus, de Mijloe si de Jog) L.

Valoarea ceramicii din acest grup de sate specializate, in plind fortd
creatoare incii, este demonstratd si prin distinetiile obtinute de nenumé-
ratii olari din aceste localititi la concursurile republicane si internationale.

Creatiile lor, unanim recunoscute prin valentele artistice, au intrat
de multiy vreme in patrimoniul artistic al muzeelor din fara noastri.
Nume ca Grigore Ciungulescu, Ion Riducanu, Marin Truscid §.a. s-au
impus prin originalitatea creatiei lor la toate concursurile republicane si
indeosebi la cele sase editii ale Festivalului National ,,Cintarea Rominiei’’>.
Ei continud filonul viguros al traditiei unor olari renumifi ineil in secolul
trecut sau din prima jumitate a secolului al XX-lea. Mesteri cunoscuti ca
Nicolae Florea Pielmusi?, olarii din familia Diaconeasal, Mitri{i Viscol,
Lapedatu Dumitru ete.® au intrat in istoria ceramicii populare roméanesti
prin valoarea creatiei lor artistice.

Din numeroasele torme pe care olarii din Oboga, cei de la Romina
§i Corbeni le-au creat si modelat de-a lungul mai multor generatii, una
din cele mai rispindite este ulciorul®.

* Comunicare prezentatid la sesiunea stiintifici a Muzeului Judetean OIt, Slatina, 1973.

1 Pe valea Oltefului, in afarid de centrele Oboga, Romiéna si Corbeni, au existat nume-
roase localildli in care mestesugul oldritului a incetat in primele decenii ale sec. al XX-lea,
Asa au fost, de pildd, localitalile : Bobicesti, Cominesti, Chintesti, Govora, Tancu Jianu.
Vezi S. Zderciue, M. Butoi, Gh. Mihai, Asezdri de olari de pe valea Ollefului, in ,,Revista
muzeelor si monumentelor”, nr. 2, 1969 p. 114.

2 La edilia din 19831985, de pildd, a Festivalului National ,,Cintarea Roméniei”,
Ciungulescu Grigore si Riaducanu Ion din Oboga, Truged C. Marin si Trused Gheorghe din
Roména oblin premiul I.

% Tn anul 1908, la primul concurs de oliirie pe fardi, Nicolae Florea Pielmusi obtine
premiul special al juriului, jar Marin Diaconeasa premiul I. Vezi S. Zderciue, Localildfi si
cenlre de ceramicd din Ollenia in primul deceniu al secolului al X X-lea, in ,,Revista muzeelor
si_monumentelor”, nr. 2, 1986, p. 76.

% FFamilia Diaconeasa poate Ti consideratii una din cele mai vestile familii de olari din
Oboga de Sus. Cei mai cunoscuti olari din aceastd familie au fost : Marin Diaconeasa, Nicolae
Diaconeasa §i Constantin Diaconeasa. Unii dintre ei s-au ocupat si cu incondeiatul oudlor. De
remarcat faptul ed pe ouile incondeiate apar adesea motive ornamentale similare cu cele de
pe ulcioare : vulturi, cocosi, pesti, piuni. Inf. Constantin Diaconeasa — 1968.

& QOlarii Marin Murgdsan, Mitritd Viscol sau Dumitru Ghiatd pot fi considerali a doua
generalie de olari care s-a facut cunoscutd prin participarea la bienalele de artd popularit si
cercetidrile Muzeului Satului si de Artd Populard efectuate intre anii 1955 si 1965.

¢ Alituri de ulcior cele mai vechi i riaspindite forme din centrele de pe Valea Oltefului
sint : oala, taierul, strachina, borcanul, plosca, ,,ghiveciul’”” (formi intinsdi care se pune sub
{dst), iar din seria formelor decorative vasele pentru flori (,,buchetarul” si ,,sacsiia”).

Rev. etn. fole., tom 34, nr. 1, p. 67 — 69, Bucuresti, 1980
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68 SILVIA ZDERCIUC 2

Prezentind o mare varietate, confectionarea ulcioarelor cere multid
indeminare, ,,nu stie si le facd orice olar’ 7.

Capacitatea lor, precum si a vaselor de orice categorie se raporteazi
la numiirul de piese ce intrd in componenta unui ,,vas’’%. Existd ulcioare
de ,,16, 14, 10 si 8 piese la un vas’™.

Un ulcior obignuit — indiferent de capacitatea lui — se compune
din patru pirti: ,,botul” (gura), symarul” (gulerul de pe gitul ulciorului),
sburta’ (corpul ulciorului), ,,minuga’ (toarta ulciorului), cu ,,fi[d”sau farslo,

Spre deosebire de ulcioarele obisnuite, uleioarele de nunti, ,,ibrice”
cum mai sint denumite de cidtre localnici, sint forme festive avind o
morfologie aparte. Ele sint compuse din sase pirti: ,,botul”’ (gura),
,,marul’? (gulerul de pe git), ,,burta” (corpul), ,,minusa’ (toarta), ,botul”
(rotund, ciocul lateral), ,,botul cu {ita’’ (gura cu cioc)'. Exista, natural, si
unele variante, ca cea a juletorului cu brate” sau a ,ulciorului cu picior’2,

Ulciorul de nunt# este o formit speciald a ceramicii populare roma-
nesti, care, alituri de plosca de lut, ficea parte din ceremonialul traditional
al nuntii rominesti de altddati. El atrage atentia atit prin formd, cit si
prin varietafea decoratlel §i a cromaticii sale vii, cromatica fiind subli-
niatd si prin faptul ¢i ulcioarele de nuntid sint intotdeauna smaltuite.
Ele sint folosite ca recipiente pentru fuici si vin.

Comandate in mod special pentru unul din cele mai importante eve-
nimente din viata omului, ulcioarele de nunté au stimulat fantezia crea-
torului popular, care le-a modelat in forme de o mare originalitate, cu
motive ornamentale care inchid in ele bogate intelesuri apartinind unor
culturi cu ridicini milenare.

Forme festive, ulcioarele de nunti simbolizau spiritele faste din viata
§i destinul tinerilor ce urmau si se cisitoreasedl. Prin ele ne-a fost trans-
misik o intreagd lume a basmelor in care nimic riu nu persistd, totul
e pregatit de sarbdtoare.

Ulcioarele de nunté se intilnesc in producfia a numeroase centre de
ceramicid din {ara noastri, dar in centrele de pe Valea Oltetului, i in
special la Romina i Oboga, ele s-an remarcat printr-o orwmahtate ce
subliniazi spiritul de inventivitate al creatorului popular si dau in vileag
valoarea artistici a unei forme vechi a ceramicii populare romanesti.

Ulcioarele de nuntfi se luerau mai ales toamna, cind se celehrau
cele mai multe cisitorii. Comanda o ficea in mod obisnuit mirele. Se
comandau cam 4—5 ulcioare o datd. Uneori, cind mirii erau mai siraci,
ibricele de nunt# se imprumutau®®.

Cu o serie de ulcioare invita la nuntd nasul, cu alta invitatia o
ficea mirele insotit de doi ,,minji’’ (recrutati dintre prietenii necidsitoriti
ai mirelui), iar mireasa, cu doud prietene necisitorite, ,iepele’’, ficea
invitatia la nuntd tot cu ibrice.

? Inf. Cirstea Iancu — 65 de ani in 1968 — Romana.

8 Veche unitate de miisurd. Intr-un cuptor de oale intrd cam 50 de vase. Inf. Turcitu
D. Ton — 46 de ani in 1968 — Roméina.

9 Inf. Turcitu Dumitrn — 43 de ani in 1968 — Roména.

19 Inf. Trused C. Marin — 46 de ani in 1968 — Romaéna.

1 Inf. Turcitu Dumitru.

12 Idem.

13 Inf. Poacii Ton — 67 de ani in 1969 — Obogade Jos. .

1 Viad lancu — 65 de ani in 1968 — Romidna.
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1. Ulcior de nuntd cu brale. Decor realizat prin relicfare si prin pictare cu
cornul. Creator necunoscut de la sfirsitul sec. XI1X.
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2. Ulcior de nunti reprezentind o femeie in costum popular. Creator : Constantin
Diaconeasa — 1949,
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3. Ulcior de nuntd-ibric cu decor puternic reliefat. Creator: Mitritd Viscol —1950.
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4. Ulcior de nuntid cu brate; decor zoomorf reliefat reprezentind un vechi
motiv folcloric: sarpele inghilind broasca. Creator: CiungulescuGrigore—1972.
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) ULCIORUL DE NUNTA PE VALEA OLTETULUI 69

In timpul desfisurdrii ceremonialului nuptial ibricele erau asezate
la loc de cinstels, Odinioardi, luni dupd nunt#, atunci cind se lua fata de
la périnti, ibricele erau umplute cu rachiv sau vin rogu, din care cinsteau
toti nuntasiil®.

Formele ulcioarelor de nunti sint foarte diferite. Ele pot avea infi-
tisdri de pé#siri: rate, pelicani, giini sau mai frecvent berze inconjurate
de puii lor, infitisiri de oameni, in special femei (in costume populare
oltenesti cu vilnie sau cu boscele), sau pot avea corpul de femeie sau in
formi de butoi cu capul reprezentind un personaj masculin matur, en
barbi. Inedite sint ulcioarele cu bratele suprapuse pe un corp sferic sau
ovoidal sau cele amforoidale cu picior.

Repertoriul formelor traditionale ale acestor piese speciale cu inte-
lesuri care apartin unor culturi indepirtate este imbogitit azi cu forme
contemporane : tractoare, sonde petroliere.

Varietatea ulciorului de nuntd nu se evidentiazd numai prin forma
lui. Luind in considerare destinafia lui speciald, decorul joacd un rol
deosebit de important. De o mare bogitie si diversitate, cel mai frecvent
intilnit este decorul animalier, dar un inalt grad de rafinament artistic
atinge si decorul geometric, realizat in tehnici specifice centrelor respective :
s, picarea cu cornul, lingura’’ sau ,,jirdvirea cu cornul §i paiul’’.

Elementul decorativ animalier cel mai frecvent intilnit — realizat
in tehnica reliefului inalt — este sarpele singur, pereche, sarpele cu doui
capete sau cel din cunoscutul motiv foleloric ,,sarpele inghifind broasca.
In seria ornamentelor animaliere apare si cocosul, leul san o serie de ani-
male nedefinite. Ornamentele antropomorfe apar sub form#d de misti
omenegti —numir impar — sau a unor capete de copii pereche. Intilnim,
adesea, figuri reprezentind fiinte fantastice, cum sint de pildi caii inaripati,
vulturul cu aripile desficute ete.

Semnificatiile vechi folclorice pistrate si gratie basmelor noastre
populare sint reperate pe ulcioarele de nunti i prin numiiul ornamentelor,
indeosebi animaliere, realizate in tehnica reliefului inalt. Semnalim numere
impare la urcioarele ce reprezinta berze (cu 3—5 pui) sau giiini (cu 5—7 pui).

In traditia populari romineascii se uziteazi, cu prilejul acestui
eveniment major din viata omului, urarea de fericire pentru perechi §i
nu pentru individul singur.

Cromatica reliefeaza si ea caracterul festiv al uleioarelor de nunti,
cele ale olarilor de pe Valea Oltetului distingindu-se printr-o bogati poli-
cromie, indeosebi ulcioarele cu brate gi cele antropomorfe.

Originalitatea acestei categorii speciale a ceramicii populare romé-
nesti pune in valoare spiritul inventiv al ereatorului popular. In ultima
perioadii, ea apare nu numai in recuzita ceremonialului traditional al
nuntii, ci primeste onoud destinatie, devenind piesa principali a serviciilor
«e vin si tuiecd, care se reproduc pe scard industrialid, sporindu-le valoarea
prin diversitatea si ineditul formelor, unde iau locul sticlei sau al ,,carafei’.

In forma sa traditionald, ulciorul de nunti reprezinti o remarcabili
sintezii a tehnicii §i artei realizate de olarii de pe Oltet, sintezi a ciirei
originalitate se impune prin varietatea formelor, ineditul decorului gi a
fanteziei cromaticii.

35 Inf. Cirstea Iancu.
26 Tdem.
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@SIMPOZION DE LITERATURA UNIVERSALA —EDWARD SZYMANSKI(1907 — 1943).
La 15 decembrie 1988, s-au implinit patru decenii $i jumitate de la moartea Iui Edward Szymaniski,
unul dintre cei mai populari poeti revolutionari din Polonia interbelicid. Cu acest prilej, Sectia
de Stiinte Filologice, Literaturi si Arte a Academiei Republicii Socialiste Romania a organizat
un simpozion literar inchinat vietii si operei acestui Maiakowski in spatiul vistulan. Festivitatea,
nu numai comemorativi, a avut loc pe ziua de 7 decembrie 1988, in sala Prezidiului Academiei
R. S. Romdnia, in prezenta unui public alcituit din polonisti, oameni de culturd si studenti
romani (I. C. Chitimia, Alexandru Dobre, Nicolae Alexe, Ionel Oprisan, Stan Velea, Mihai
Mitu, Vasile Marian, Nicolae Mares, Vasile Amihalachioaei §.a.). Au mai participat, de asemenea,
membri ai Ambasadei R. P. Polone din Romaénia : ambasadorul Jerzy Woz2niak, consilierul
cultural, in acelasi timp fiul poetului, Lukasz Szymanski, cu sotia, Krystyna Szymaiska s.a.
Referatele prezentate — prof. dr. doc. I. C. Chitimia, Personalitatea lui Edward Szymariski
in econtextul epocii; cercetitor principal dr. Stan Velea, Edward Szymatiski, operasau elogiul
simplitdfii si lector dr. Mihai Mitu, Traduceri inedile din poezia lui Edward Szymariski — au
inchegat un sugestiv portret al omului §i al scriitorului, incercind si rdspundi cit mai con-
vingitor la intrebérile cine este si ce reprezintd E. Szymariski pentru literatura poloni.

Personalitate distinctdd in peisajul literaturii polone dintre cele doua ridzboaie mondiale,
Szymanski a debutat in 1932 cu placheta Doudzeci de milioane. Optiunea poeticid se pliazid de
la inceput farad rezerve pe directiile creatiei revolutionare de totald angajare sociald. Crescut
in mediul muncitoresc, poetul se va mentine precumpdnitor in acest spatiu existential, ale cirui
conditii si aspiratii le va infitisa cu o simplitate cuceritoare. Culegerea, in care sint evidente
impulsuri maiakowskiene si broniewskiene in titlul, problematica si prozodia versurilor, prefigu-
reazdi expresiv fiigasele tematice pe care se vor statornici preocupdrile autorului, si, totodati,
trasaturile distinctive ale fizionomiei artistice. Inser{iile romantice, ca si in cazul lui Broniewski
ori al altor poeti revolutionari din aceeasi perioadi, se vor subtia treptat, disparind in com-
plexitatea literaturii cu finalitd{i declarate expres in registrul social. Indemnurile la revolti,
dinamitarde prin substanta si rezonanta lor sociald, explici confiscarea intregului tiraj inainte
de difuzare.

Traseele poetice, jalonate in Doudzeci de milioane, vor fi ilustrate si in volumele urmi-
toare : Catre locuitorii de pe Marte (1934) si Soarele pe sine (1937). Critica relatiilor de viaf#
si chemarea optimista la infritirea stradaniilor in Jupta se infiptuiesc acum mai apasat aluziv,
prin urmare, pe suprafete mai ample, generalizant semnificative. Folosirea mai multor posibi-
litati de cuprindere a realului, umorului revenindu-i un rol preponderent, atestid imbogitirea
recuzitei artizanale, maturizarea conceptuald si cresterea in volum si adincime a valorilor meta-
forice. Poeziile revolutionare se implinesc in aceste plachete cu cele lirice, incircate de sim{i-
minte delicate, cu reverberatii predilecte in universul familial.

Aceste poezii se leagd prin fir direct cu versurile pentru copii. Volumul ABC (1936),
la care se adaugd nenumdrate stanfe rimate si proze scurte, publicate in periodice, depisesc
didacticismul de atitea ori fard vigoare al domeniului, captivindu-i pe micii destinatari prin
sprinteneala aparent ludicd a cadentelor si ineditul fabulei investite cu valori instructive. Mai
ales in acest sector foarte important, valoric si cantitativ, al creafiei lui E. Szymanski, se fac
simtite benefice ecouri ale literaturii populare atit in urzeala fabulei si tipologie, cit si in carac-
terele prozodiei. O muliime de personaje, situatii hazlii, cel mai adesea, si motive sint preluate
din comorile folclorice cu modificari mai mari sau mai miei, care incintd cu aceeasi fortd poetici
sensibilitatea celor mici. Fiindedi transferul continud mai totdeauna tonalitatea si forma de
expresie a surselor populare, nealterind niciodatid valorile de continut, educationale si modali-
tatea lor de exprimare indeosebi in registrele comicului. Viabilitatea lor nestirbiti in curgerea:
de vreme le certifici valoarea, pledind precumpanitor pentru fixarea in memoria afectivd a
cititorilor. Poeziile revolutionare, creatiile lirice, interventiile publicistice in disputele la ordinea
zilei si traducerile din literatura universald (balada Lenore de Biirger si poemul De rerum natura
de Lucretiu) rotunjesc zestrea literard lasati de Edward Szymaiiski, asigurindu-i un loc aparte
in istoria literaturii polone.

Evocarea omului si a scriitorului de ciitre polonistii roméni a fost urmatsi de-scurte alo-
culiuni, in care ambasadorul R. P. Polone, Jerzy Wozniak, si fiul poetului, Lukasz Szymansxi ,
au exprimat in cuvinte de aleasd pretuire mulfumiri organizatorilor pentru cinstirea poetului
conational. Din partea gazdelor, prof. 1. C. Chitimia si Alexandru Dobre au mulfumit oaspetilor
pentru prezentd si bunele aprecieri, subliniind meritele simpozionului in directia adineirii;bunelor
relatii culturale dintre cele douil popoare. (STAN VELEA)
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NOTE SI DISCUTII

TEORII FOLCLORICE ROMANESTI IN ULTIMELE
DECENTI
(I)

MARTIAN VASILE

Folcloristica, stiinla folclorului, constituie unul din capitolele cele mai importante ale
gindirii noastre teoretico-literare de dupi rdzboi. Izolatd intr-un cerc de specialisti, ea a
putut si treact drept o stiintd inchisd, limitatd, particularizatd, in ochii multora ezoterici.
A contribuit la aceasta insisi atitudinea generali a folcloristilor, care socotesc drept o erezie
intruziunea criticii literare in domeniul creatiei populare, domeniu autonom, ce pretinde me-
tode specifice. A contribuit la aceastii izolare si indiferenfa criticii actuale fata de lucririle
folcloristilor, numeroase in ultimele decenii, lucriiri de mare finete teoreticd, pline de sugestii
pentru insusi cercetiitorul literaturii culte. Ele sint rezultatul unei profunde cunoasteri a teorii-
lor literare din antichitate pind azi, totodatd al unei adecvate (mai adecvate decit in literatura
cultil) asimiliri a metodelor actuale, de la formalism la structuralism, semioticd si neoretorici.
‘In fine, folcloristica noastrii, cu toati omogenitatea ei in principii, ¢ departe de a fi devenit
an sistem de concepte stereotip, uniform; se remarcd, din contrd, prin varietatea teoriilor,
prin originalitate, implicind polemici subtile, atitudini contradictorii fati de obiectul lor, foarte
instructive pentru cititorul amator de idei literare.

Vom incepe cu prezentarea micromonografici a citorva (vom incerca si fie mai mulli)
teoreticieni contemporani ai folclorului, rezervindu-ne, in final, un articol de concluzii asupra
folcloristicii noastre de azi.

I. TEORIA CATEGORIILOR FOLCLORICE
1. GHEORGHE VRABIE

Gheorghe Vrabie are preocupiri folcloristice de peste 4 deceniil. In 1970, publici o sin-
tezdi, un tratat masiv : Folclorul. Obiect. Principii — Metodd — Calegorii. Un prim capitol,
«lezvoltat, se intituleazi Infroducerea in foleloristicd, al doilea Principii — Metodd, al treilea
‘Genuri — Calegorii, unde trece la vaste si minutioase analize ale diferitelor specii folcloristice.

Una din afirmaliile sale de principiu : ,,Nimic mai universal decit folclorul... S$i cu
toate acestea, nimic mai national si regional — si chiar local — decit folelorul’’. Motivul univer-
sal se etnicizeazd, primeste un profil tipic anumitor spatii, prin ,,modul de a fi conceput si
incorporat in imagini artistice”. Fard sid fie noud, ideea exprimi totusi o pozitie proprie
fatd de folclor. Desi se desfdsoara in cadrul unor motive, structuri vechi, traditionale, creatia
populara fiind o ,,expresie nemijlociti” a unor imprejuriri de viafd®, ,,e mai aproape de om
i de mediul inconjuritor decit oricare altd creatie individuali”. Pornind de la concepte mai
vechi precum genul de viajd, mediul folcloric, Gh. Vrabie se opreste insistent la cel de cafe-
gorii folclorice, care nu sint altceva decit speciile cunoscute (baladd, basm, colindé, doind, cimi-
liturd etc.), intelese ca un fel de structuri permanente, cultivate in medii si genuri de viali
specifice ; un fel de esenle platonice, mai adecvat de forme aristotelice sub egida cirora se
«lesfiisoari crealia populard originald, in continud evolufie, cu nesfirsitele ei variante. Ele,
«categoriile, implicd fiecare un sistem specific de imagini, chemind metode de interpretare

1 Conceptul de poezie la romani, 1943; Vers si melodie In poezia noastrd populards
1944 ; Folclorul. Obiect — Principii — Metoda, 1947 : Mijloace artistice in balada noastrd popu-
dar@, 1962; Balada populard romdna. 1966; Din arta populard a doinei transilvdinene, 1987 ;
Foleloristica romdna — evolufie, curenle, metode, 1968 cte.

* Conceptele de viafd, trdire, genuri de viafd sint o transpunere a germanului Erlebnis
«din filozofia diltheyand si sint importante pentru definirea concepliei despre folelor a  lui
‘Gh. Vrabie, opusi inci din 1947, chiar din primele sale lucriiri, metodelor abstracte de interpre-
tare a culturii si artei, prezente si ele, masiv, in filozofia interbelici (V. si Adriana - Rujan,
Gh, Vrabie la 80 de ani, in ,,RRevista de etnografie si folclor”, tom. 33, 1988, nr. 2).

Bev. eln. fole., tem 34, nr. 1, p. 71 — 78, Bucuresti, 1989
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diferen{iate. Cu toate acestea, metoda de studiere a folclorului, una generali, nu este ,,decit
analiza literard aplicatd la crealia orali”, Fraza trebuie ldmuritd, altfel trezeste suspiciuni.
Autorul considerd cd trebuie sd se treacdi de la vechile metode descriptive la metoda
interpretativii, adicii la valorificarea esteticii a folclorului. Ideea va fi nuantatid in lucririle
ulterioare, in care isi asumid metodele contemporane, structurale, semiotice, neoretorice.
Aci apar termeni noi sau cu sens teoretic nou, ca structurd, discurs, model si altii,
folcloritate — pentru lileraritate, narograme — linii structurale pe care le urmeazid po-
vestirea (in Structura poeticd a basmului, 1975). Astfel, cercetarea basmului, a folclorului
in genere, se intilneste cu poetica structurali (Todorov, Jacobson, formalistii), indrep-
tindu-se spre interpretdri ce tin de structurd ,,dupi ce fusese saturatd de biografism si docu-
mentarism’’. Mai intervin termeni ca scenariu, montaj, pentru modul de creare a povestitorului
popular, codul nardrii tradifionale, care presupune povestitornl in raport cu publicul ; acesta e
activ, cunoaste codul, il supravegheazi pe autor si nu se abatd prea mult de la tradifie.
Introduce, de asemenea, conceptele de temd — idee — subiect. Tema e universald, traditio-
nald, permanenti ; ideea e mai noud, implica atitudinea povestitorului fatd de materia narata.
Ideile se schimbd, impunind o noud ordine anecdoticii, sabloanelor vechi. Se impune, tot in
aceastd lucrare despre basm, termenul de procedee (din formalismul rus), care s-ar aplica cel
mai bine la folclor, unde aulorul este in primul rind ,,un minuitor de clisee prefabricate, un mare
tehnician al unei arte a combinatiilor, deci al unui joc al constructiilor”. Gh. Vrabie nu urmeaza
teoriile mitologice, adeptii lor erau insensibili la aspectul artistic al basmelor ; consideri ci poves-
titorul popular nu e stapinit ,,de o gindire miticd”, el ,,foloseste doar limbajul figurativ,
asociativ tocmai ca sd comunice cu mai mult efect intelesuri ascunse’’, intrucit ,,sub invelisul
figurativ se ascund viafd, idei §i sentimenfe umane”. In acest sens, ajunge chiar la concluzii
excesive : observind prezenta unor elemente in basm precum visul, exoticul, straniul, monstruo-
sul, frumosul ideal, eroismul cavaleresc, poezia naturii, ironia, absurdul, se intreabi : ,,nu
cumva basmul, asa cum apare in colectiile din secolul trecut... este o literaturd romantica
creatd de mase stdpinite ele Insele de asemenea inclinare (romanticd — n.n.)?’’ Credem cd
poate fi vorba cel mult de un romantism tipologic, existent si in folclor, din care s-a putut
inspira romantismul veacului al XIX-lea.

Conceptul de proceden, ca si terminologia retoricii, vechi si noi, sint adoptate integral
in Retorica folclorului. (Poezia), tiparitd in 1978. Aici vrea si eircumscrie ,,conceptul de poezie
popularid ca procedeu, schifind, astfel, un alt mod de intelegere a acesteia”. Tinind cont de
,,toatd esenta orald’ a poeziei populare, adicii de faptul ca doina ,,se cinti”, colindele, oratiile
,,se ureazdi”, balada ,,se zice”, deduce ca folclorul are o mare legitur®, chiar mai mare decit
poezia serisfi, cu vechea ars dicendi (devenitd teoretic noud, cu Neoreloriea cercetiitorilor bel-
gieni sau a structuralistilor). Poetul anonim este ,,un iscusit mestesugar’’ sau un ,,poet arti-
zan”, iar textul folcloric — expresia unui ,,mecanism fictional”. Dar ideea este plasatd intr-un
cadru mai larg. Un prim capitol vorbeste despre Expresivilalea limbii cotidiene ca poezie, in
care delimiteazd ,,natura figurilor si a modalitdtilor de comunicare specifice stilului oral”.
Astfel, vine in intimpinarea unor orientdri mai vechi (de la Vico si Herder la K. Vossler §i
Ch. Bally), care pun in lumini virtutile artistice ale limbii vorbite. L-am adiiuga pe D. Cara-
costea cu Expresivitatea limbii romdne (1942), care observa virtualititi artistice in limba obis-
nuitd, numite esteme. E1 socotea cd arta lui Eminescu nu face decit sd valorifice aceste esteme
din limbajul popular, fapt pentru care a fost aspru criticat. Mai convingitoare este relatia
dintre folclor si virtutile estetice ale limbii vorbite, cum o concepe Gh. Vrabie. Poetul ,,mes-
tesugar', ,,artizan”, lucreazdi cu clisee artistice gata fiicute, pe care insi le ridicd la o treapta
esteticd superioard. Frumusetea, clasicitatea diverselor variante ale creatiei populare nu se
pot explica decit prin preexistenia acestui material retoric, vechi, cizelat, in limba obisnuiti.
Dar poetul popular nu Iucreazi direct cu estemele din limbd, c¢i cu formatiunile artistice deja
constituite In opere anterioare, care urmeazd un model eu calegoriile si speciile constituite,
“Incit atenlia cercetditorului se indreaptd si aici, in primul rind, asupra categoriilor folclorice,.
opere clasicizate, fiird biografie, cu valoare de efimon spiritual, de model, de esenfe, cum le
numeam mai sus. Ele isi au, fiecare, sistemul lor propriu de imagini, colportorii (autorii popu-
lari) formindu-se ei insisi in sistemul uneia sau alteia din aceste categorii. Dar cu tot aspectul
de modele, esenfe, categoriile sint pédtrunse la rindul lor de un aer vital, sint triite adinc de
purtétorii de folclor, de unde presiunea lor asupra interpretilor, O balada, Miorifa si spunem,
ajunsd intr-un mediu folcloric dominat in chip viu de altd categorie, se deformeazi, trece sub
egida formald a acestui model, al bocetului, al colindulni ete,®. Qbsesia modelului, mai mult

® In Balada populard romand (1966), ceclebra operd s-ar aseza simultan Intre colind si
baladd, iar in Poetica Miorifei (1984)intre modelul ritualistie si modelul poematie, primul mai
vechi istoriceste, al doilea mai recent.
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decit conditia orald, determini, cheama stereotipiile, sabloanele, formulele fixe, cliseele (replici
indirectd a teoriilor oralitatii).

Cu aceste idei-principiu, Gh. Vrabie analizeazi micromonaogralic categoriile, speciile
{folelorice, adaptindu-si mijloacele critice codului artistic al fiecdreia dintre ele. Mai in genere,
foloseste, dupa necesitate, tot bagajul de termeni ai retoricii de la Quntilian la grupul retoricie-
nilor belgieni : perifrazi, frazi (asindeticd, paratacticii), anaford, anadiplozd, oratio perpelua,
oratio solula, climax, protazi, apodozi, prosopopee, zeugma etc. Desi ingreuiazi pe alocuri
expunerea, utilizarea lor e totdeauna funclionald, ilustrati cu exemple elocvente.

2. OV. PAPADIMA

Literalura populard romdnd (1968) are ca subtitlu Din isforia §i poelica ei. intr-adevir,
studiile din acest volum au un dublu caracter teoretic si istor'c. Problemele tcoretice ne
intereseazd in primul rind si ne vom ocupa indeosebi de ele. Trebuie spus insd ci Ov. Papa-
dima e un cercetiitor cu preocupiri mai largi : T-au interesat literatura cultii, roménd si univer-
salat, teoria, istoria literard etc. Folclorul a fost insii o temi preferati de la inceputul activi-
titii sale pind azi. Primul siu volum este O piziune romdneased a lumii. Studiu de folclor
(1941). Aici, literatura.ii apirea ca un mod de viali, apoi ca un fenomen sincretic : artd,
religie, morali, medicind, stiin}d ete. (cu un accent exagerat pe folelorul religios, sub influentele
vremii). Aceste trisitori (mod de viald, sincretism) le mentine i in volamul Literaturd populard
roménd, tratindu-le cu instrumente metodologice mai bogate. Ov. Papadima, deci, tinde
spre 0 autonomizare a folclorului fald de literatura culti si a folcloristicii fatd de critica
literard. Astfel, se disociazii de ecapitolul dedicat folclorului in Tratatul de istoria literalurii
romane (1964) semnat de G. Cilinescu : ,,A postula o activitate dé criticit literardt in sensul
strict al celei culle, pe marginea folclorului—asa cum preconiza cu talentul siu ‘fascinant, deci
in stare usor de a convinge, chiar ¢ind nu avea dreptate, G. Cilinescu — inseamnil si-1 rupi
de viata folcloriedi,. sd-1 izolezi pernicios™. Pernicioasid i se pare si conceperea folclorului ca
simplu fenomen etnografic, ,,ficind abstractie ¢ existi o complexd esteticit a folclorului, o
poetici si o stilisticdi a lui”. Existd, desigur, dar privirea lor autonomi va fi realizati mai
ferm 'in cdirfile altor folcleristi (Gh. Vrabie, O. Birlea, A. Fochi, etc.). Unele afirmalii ne con-
ving cia Ov. Papadima n-a rimas fard inriuriri din teoria cilinescianii a folelorului, pe care o
justifica adesea, chiar involuntar. Mul{i, de pilda, inteleg prin sincretism unitatea dintre text
si muzicd, in folclor, socotitd ca indestructibili. Or, iatdi ce constatd Ov. Papadima, vorbind
de raportul liricii populare cu meclodia : eity ‘'desi in simbiozd, textul peetic si muzica pot fi
apreciate, estetic, si separat. Observii apoi o ciudatd comportare a textului popular, care poale
{i imbriicat lp melodii diferite (calitoreste de la o melodie la alta), spre deosebire de romania
cultd, unde sint legate indestructibil. Sincretismul, desigur, nu stii dear in relatia cu muziea,
¢l consista in legituri mai complexe cu formele de viatd si de spirit ale poporului. Totusi, ase-
menea formulari dau apd la moardt tezei edlinesciene ci folclorul poate fi privit ca simplu
text literar. L.a fel cind vorbeste in' chipul urmiitor despre descintece : ele au fost, la origine,
ssun aspect al medicinei populare”. ,,A le considera (insd — n.n.) azi ca opere de arld lilerard,
ficind abstraclie de originile lor, ni se pare calea cea mai indicatd’. Pierzindu-se increderea in
descintece ca fapt terapeutic, ,,ele vor ramine, in formele cele mai izbutite, ca vechi piese de
artd, gralioase si terifice In acelasi timp, la fel ca mastile ce insofeau odati ritualuri, lafel ca
statuetele de idoli ale populatiilor preistorice, ca si celindele profane cu substrat pigin stri-
vechi””. Vor riimine deci ca texte literare. (Mai recent, un folclorist ca Petru Ursache, va relua
si reteoretiza ideea [olclorului ca text pur literar). g

In volumul din 1968 Ov. Papadima intreprinde o cercetare exhaustivii, monografici, a
trei genuri folclorice : lirica populard, ghicitoarca si descintecul ; cerceteazd ,,forma specificd
de artd” a fieciirnia, care depinde de insesi fmprejurdrile vielii folclorice, derivind, adicd, ,,din
acele imprejuriri in care ecle se nasc §i se perpetueaza’.

Desi studiile din volum sint elaborate in diverse perioade, ele exprimid modul unitar in
care gindeste, ,,bine sau rdu, autorul lor”. Lirica populard este deflinitd, ca si cea culti,
drept expresia directd a sentimentelor autorului popular. Desi este la fel de veche, ea s¢
deosebeste de alte specii folclorice prin caracterul mai putin conservator. Mijloacele ei de expre-
si¢, limbajul in genere, se adapteazi noilor imprejurdri de viald, pentru a fi perceputid la un
moment istoric dat ,,de cit mai largi mase de oameni’”. Tine, deci, ,,pasul cel mai strins cu

4 V. lucriirile sale despre Cezar Bolliac, Anton Pann, Kleist, lon Pillat, studii Leoretice
despre naturalism, iluminism etc. Este coordonatorul unor lucriri folcloristice colective
precum: Izvoare folclorice si creafie originald, Bucuresti, 1970.
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actualitatea vielii sociale...’ Sistematizarea ei (avind ca tot folclorul un singur autor — popo-
rul, dar, totodatii, ,,0 succesiune in timp, a variantelor foarte greu de stabilit, din cauza
necontenitei lor intrepiatrunderi’’) nu se poate face dupid curente, scriitori, ca in literatura
cultd, ei numai dupé ,,conglomeratele tematice oglindind trisiituri ale viefii cotidiene care o
genereazd''.

Atunci autorul discutd despre : Lirica populard ca expresie a viefii. Peisajul local,
Personaje si elemente istorice, Poezia muncii, Recuzila de imagini a liricii populare : cerul,
riurile, muntele, codrul; toate acestea intrd intr-un capitol mai larg, numit Unipersul fizic al
tiricii populare. Apoi cerceteazi cu aceeasi acribie Universul moral al liricii populare, in care
se ocupd de Cinfecele insiraindrii si ale dorului, Cintecele de catdnie, Haiducia. Un capitol larg
ii consacrd Cinfecului de dragoste, in care, Intre altele, discuti Canonul frumusefii : poporul
urmireste frumosul moral — hirnicia, dar si frumosul fizie, natural. Aici remarci imagini
precum contrastul (ochii negri — fata albd), imaginea mersului, cochetiria vestimentard etc.

Un act polemic intreprinde Ov. Papadima in contra celor ce despart strigdfura intr-un
gen aparte, socotind ci ea se imbind cu doina si cintecul propriu-zis. Introduce, deci, in
genul liric, strigitura, cintecele de joc, cintecele ,,luiitoare in ris”, cintecul de leagin... Un
capitol se ocupdl de relatia dintre melodie si vers.

Importante contribulii istorice, teoretice si tipologice aduce Ov. Papadima in capitolul-
monografie consacrat ghiciforii, ca gen folcloric. O defineste ca ,,unmod poetic aparte,
lirie, prin excelen{d, intemeindu-se pe metaford si care, asemenea poeziei, contribuie la intele-
gerea mai adincd si mai clard a lumii insdsi, in toatd complexitatea ei”. Invocd, pentru demon-
stralie, remarca lui Aristotel din Reforica, unde Stagiritul lega ghicitoarea de metaford, soco-
titd o relalie neasteptati intre lucruri, deci un mod de sporire a cunoasterii. Invocalie impor-
tantd, pentru ¢ Ov. Papadima va distinge ghiciloarea propriu zisd, populard, de alte forme
inrudite, pe care le va descrie, cu vastd intelegere istoricd, in lucrarea sa. Criticdl originea mitici,
socotind cd din ea provin doar unele forme culte ale ghicitorii, ,,infrebdrile cu iz edrturarese",
enigma, vorbirea sibilinicd (oraculard) etc. Calea justd s-ar obtine prin asocierea ghicitorii cu
alte specii literare, ca lirica, proverbul, zicitoarca. Ea este o formd universald de gindire, iar
rostul ei este, ca ,,al oricirei arte”’, de a oglindi lumea sub un unghi nou. Efectul asupra
receptorului este cunoasterea, dar si satisfacfia (estetici). Recunoastem aici ideea aristote-
licd (din Relorica) despre rolul metaforei ca formd de cunoastere, exploatat si de cercetitorii
moderni ai poeziei in genere (ca Paul Ricceur in Metafora vie). Astfel conceputi, ghicitoarea
devine una din expresiile in artd ale ,,bucuriei de o trdi, a optimismului robust al poporului”,
fiind, ca mod de viafd, legatd de triirea in colectivitate, munca tn comun, petrecerile comune ete,

Un studin, de asemenea solid, este Descinlecul — structura lui arlistied. Genul respectiv
are parte de o prezentare istorici si descriptivi foarte informatd, bogatd, utili. In Tradifia
populard si Stefan cel Mare, intilnim observatlii teoretice asupra raportului dintre folclor si
istorie. Desi amendeaza credinta romanticilor cit in folclor putem afla date precise de istorie,
crede, totusi, cit poezia populard, ca depozitari a trecutului, nu trebuie neglijatid, ci prefuiti.
Folclorul, desigur, nu face istoriograflie, nu ,,piastreazi istoria insdsi... in schimb incremeneste
intr-o lumind de vraja ceea ce e esential si grandios din trecut : numele mari trecute in legendi,
problemele lui morale fundamentale trecute in snoavi, situatiile existentiale ale omului tre-
cute in poveste si balada”. Desi Ov. Papadima este nereceptiv la un comparatism mecanic
in studiul folclorului (nu era receptiv nici in lucrarea din 1941), considerd necesar compara-
tismul funclional, utilizind adesea, in veolum, relatiile cu folclorul altor popoare, cind sint
necesare ,,pentru a ne putea da mai bine scama ce este universal i ce este national in fole-
lorul si folecloristica noastri”. Comparatist este, aici, studiul Adolf Schullerus si folelorul
romdnesc, despre cercetitorul etnograf al germanilor din Transilvania care a fost mult impre-
sionat de folclorul roménesc.

Intr-un capitol final, Cifeva perspective, include cseuri, ca Valori plastice in poezia
noastré populard, Proverbul eca formd de infelepciune (datind din 1944), Substanf{a poelicd a
mitului foleloric $i Incd vreo citeva. .. Retinem, pentru interesul teoretic, unele idei din articolul
despre proverb : proverbele populare nu ar fi niste fnvdfdluri (conceplii rigide, in sens didac-
tic). ,,Sint, ca toate celelalte forme de artd populard, forme de viafd. Dar mai mult decit
celelalte sint esenfe de vigfd”. Cum trebuie Infelese asemenea propozitii? Intcjeapti este soco-
titd, in virtutea literaturii culte, o conceptie sistematicdl, unitard, necontradictorie in afirmatiile
ei. Or, proverbul popular are finsusirea de a formula adeviiruri contradictorii. latd citeva
exemple : , Aurul e ochiul dracului’; ,,Cu cheia de' aur se deschid portile raiului”. Sau :
,»Nu se stie de unde sare iepurele™; ,,Cine cautd iepuriin bisericd, se intoarce fird vinat acasi’’.
Sau : ,,Ochii care nu se vid, se uitd’: ,,Ochii ce se vid rar, sint mai driigistosi”. Atunci,
de unde Inlelepciuneca? Proverbele, afirmd Ov. Papadima, desi nu sint invildturi didactice,
id est dogmatice, conduc totusi la intelepciune, ,,ajutidu-te s infelegi orice te izbeste con-
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templind viata”. Vrind si fie mai clar, folcloristul recurge insusi la o metaford : ,,Intre pro-
verb si preceptele logicii clasice e tocmai deosebirea dintre bduturd si spirt. intr-una au rimas
toate aromele cirnii si mustului fructei, in celidlalt n-au mai rimas decit moleculele amidonului
din cereale, transformate chimic printr-o neindurati fierbere...” Sensul ar fi cii esenfele pro-
verbelor, variate, ne pregiitesc pentru a percepe complexitatea existentei : ,,Intelepciunca pro-
verbului romanesc se dovedeste astfel largi si cuprinzitoare cit lumea: vie, bogatd si surprin-
zitoare ca insfisi viala”.

PREZENTE ROMANESTI iN PAREMIOLOGIA UNIVERSALA
DUMITRU STANCIU

Participarea unui popor la sporirea tezaurului culturii universale depinde de mai mulli
factori. Nu vom intra in detalierea acestora, vom mentiona doar cé limba, confinutul umanist
al culturii si originalitatea sufleteascd a unui popor contribuie in primul rind la intrarea in
circuitul valorilor spirituale ale omenirii. in acest cadru, creatiile noastre folclorice ocupi un
loc fnsemnat datorita atitor virtuli care situeazd literatura noastrd populari printre cele mai
bogate si mai originale din Jume.

Pornind de la acest adevar, vom urmiri, pe cit este posibil, cronologic, prezente romé-
nesti in paremiologia universald atit din punct de vedere al speciei insisi, cit $i al studiilor
privitoare la proverbe rominesti. Este indreptititd o astfel de dorinid ca, la intervale de
timp, s& evaluam pe baza faptelor aportul nostru la imbogitirea patrimoniului universal al
paremiologiei.

Pind acum se stie cil prima atestare a unoer proverbe roméinesti intr-o celeclie paremio-
Jogicil strdind se fixeazdl in antologia lui Karl Johann Schuller, Aus der  Walachei roménische
Gedichte und Sprichwirter wihrend des Aufenthaltes in Bukuresti, Sibiu, 1851. K. J. Schuller
a avut ca sursid cartea Iui Anton Pann, Culegcre de proverburi sau poveslea vorbii, Bucuresti,
1847. Paginile 22—55 contin 332 de proverbe si zicitori roménesti, traduse in limba germanit
cu scurte comentarii. S4 mai mentiondm stridania autorului de a versifica unele proverbe,
acolo unde a fost posibil, ca si semene cit mai mult cu originalul. Colectia a fost apreciatit
atit de G. Dem. Teodorescu, cit si de 1. A. Zanne, care a folosit-o in monumentala sa operii.
Ti urmeazi maghiarul Karoly Acs, cu Conversafiuni maghiare, germane, ilaliene (olasz ), romane
(olah ), boemo-slovace si serbe, acasa si pe drum, Pesta, 1859, in care se gises¢ 88 de esan-
tioane roménesti in corespondentd cu cele ale natiunilor din imiperiul habsburgic.

Primul studiu striiin consacrat proverbului raménesc cu referire la psihologia poporului
nostru, daci excludem Cupint inainte la colectia lui Schuller, poale fi considerat cel apirut
in Magasin Pittoresque, XXV111/1860, Paris, p. 402—403. Intimplarea face ca articolul si
fie nesemnat, desi se vede cii auterul nu este un neavizat, din modul cum pune problemele.
Pe baza unor proverbe extrase din culegerile Jui A. Pann si IordacheGeolescu incearcit o schi-
tare a specificului national, sub aspecl psihelcgic. Din proverbe giseste ci. remanul are
caracleristici comune cu spiritul galic si italic, adicd este vioi, inteligent, spiritual, lucid,
batjoceritor, realist in judecdti de valoare ete., dar surprinde si particularititi ce {in de lntura
orientald, Aceasta ar consta dintr-o anume gravitate exterioard, siretenie, fatalism, exaltarea
vicleniei sub numele de iscusin|d, trasituri tipic orientale dupi autor, cuprins de aversiune
fald de cea din urn:.

Oricine urmireste aceastéi problemil constatd cu satisfaclie interesul statornic acordat
de folcloristii germani proverbului reméanese, interes care se menfine si astiizi, uneori cu simple
mentgiuni in celec{ii de studii comparate, in special in cadrul cercetirilor romanistice. Astfel,
se poate cita Ida von Diiringsfeld, Das spriclwert als Kosmopolit, 1.eipzig, 1863. Printre pro-
verbele comparate din cele 83 de limbi si dialecte se numirsd silimba remand, cu 19 proverbe.
S& mai amintim ca respectiva Jucrare a fost recenzatd de G. Cosbuc, care a manifestat preo-
cupdiri constante in studierea proverbelor. Apoi vine rindul lui Otto von Diiringsfeld-Reins-
berg, Die Sprichwirter der Romdnen im Vergleich zu denen anderer romanischen Vilker, Leipzig,
1865. Mentioneazd 83 de proverbe roménesti in comparatic cu cele ale popoarelor romanice.
Din nou Ida von Diiringsfeld in colaborare cu Otto Freiherrn, in Sprichwérler der germani-
schen und romanischen Sprachen vergleichend tusammengestelll, 2 vol., Leipzig, 1872—1875,
citeazii 70 de proverbe romanesti. Proverbul nostru §i-a gisit locul chiar §i in impuniitoarea
coleciie in cinci volume a lui Karl Wander, Deutsches Spricl wrter-Lexikon, Leipzig, 1867—1880.

[
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Tot in cadrul scolii germane se poate cuprinde si studiul de 31 de p.'a'l Tui Urban 1. Jarnfk,
intitulat Sprachliches aus ruménischen Volksmdrchen Viena, 1877. Cel mai mare folclorist striin
care s-a ocupat cu pasiune, dar si in mod stiinfific de literatura noastri populari nu putea
sii neglijeze proverbul. Studiul siu apare in acelasi an cu cel al altui mare folclorist romén,
G. Dem. Teodorescu, Cercetdri asupra proverbelor romdne (cum (rebuiesc culese si publicale),
Bucuresti, 1877. Sfirsitul de secol giseste prezentéi paremiologia germani cu alte men{iuni si
studii asupra proverbului roménesc, printre care se situeazii colectia lui Z. E. Vizoly, Sprich-
wirter des romdnischen Volkes, Panciovo, 1883. Autorul prezintd circa 1000 de proverbe
romdnesti in traducere germani, unele extrase din cartea lui Gergely Moldovan, Roman
K 6zmondasok, Cluj; 1882, care, la rindul lui, le-a luat din culegerea lui- J. €. Hinfescu sau le-a
cules direct din Tara Zarandului.

Dr. Joseph Haller, in Allspanische Sprichwérter und Sprichwiriliche Redensarlien aus den
Zeilen vor Cervanles (2 vol.), Regensburg, 1883, analizeazid proverbe si ziciitori spaniole din
timpul lui Cervantes cu corespondente in Iimbile europene. Intre aceste corespondente citeazi
si 19 romdanesti. Cauza numirului redus de exemple o constituie si de data acecasta tot limba
si informatiile de mina a doua, adicii prin intermediari mai mult sau mai pufin documentati.

Interesul englezilor pentru proverbul roméinesc la sfirgit de secol este marcat de doud

contributii ale Iui E. B. Mawer, Proverbele romanilor, English Proverbs, Proverbes [rangais,
Deutsche Sprichworter, Bucuresti, 1882, si Analogous proverbs in ten languages, London, 1885.
PDaci in prima antologie citeazit 135 de proverbe rominesti cu corespondentele lor in celelalte
trei limbi. in a doua culegere mentioneaza 369 de proverbe romainesti, insi ordonarea exemple-
lor se face pe tipar englez siaria limbilor se méreste cu italiana, spaniola, olandeza, portugheza
si latina.

Sporadic si nesemnificativ se giseste proverbul roménesc in dictionarul universal in 3
volume al lui Gustavo Strafforello, La sapienza del mondo ovvero Dizionario universele dei
Proverbi di tutli i Popoli, Torino, 1883.

La inceputul secolului al XX-lea consemniam traducerea unor proverbe roménesti in
limba rusa, intreprindere datoratd lui Gheorghiu Codreanu, Proverbe (zicdlori) moldovenesti,
Chisindu, 1904. A ales 171 de proverbe si 20 de expresii idiomatice pe care le-a ordonat
alfabetic, pe model roménesc. Un alt romén, M. Mihdescu (Nigrim), traduce, in cadrul actiunii
de popularizare a folclorului roménese, Wit and Humour, Bucuresti, 1804, si proverbe in limba
englezi. Tot in cadrul actiunii de cunoastere a proverbului roménesc peste hotare se inscrie si
contributfia lui Ludovic Leist, Proverbe §i expresiuni proverbiale romdne, germane $i franceze,
Bucuresti, 1900. Se dau e'rea 322 de proverbe si peste 500 de locufiuni cu corespondentele 1or in
limba germand si {francezi.

Interesul strdin’lor pentru domeniul pairemiologic roménesc—aproape pinit in a doua
jumitate a secolului al XX-lea—se concretizeazi mal ales 1+ nivelul esantioanelor, si acestea citate
intimplitor. O analizid a colectiilor internationale mne duce la constatarea cii proverbele
romdnesti nu numai ci sint insuficient reprezentate, ci $i eronat interpretate cu privire la
originea, paternilatea si circulatia unora, grafia altora etc. Aceste motive, poate, 1-au determi-
nat pe Gabriel Gheorghe si intreprindi temerarul siu studiu comparativ: Proverbele roma-
nesli si proverbzle lumii romanies, Bucuresti, 1985, Gestul siiu intireste ideea ci si in dome-
niul paremiologiei activismul este de preferat expectlativei.

Nu folosese la nimic invinuirile, scuzele sau lamenlirile. O evaluare judicipasd a fapte”
lor si interpretarea lor corectdi devine mai necesard in actualele circumstante : si facem nol
ceea ce am dori ca alfii si facd pentru noi. Desigur, problema se pune in primul rind pentru
proverbe ca specie, pentru cil prin modul lor de circulafie sint inaccesibile celor care nu cunosc
limba, pe cind studiile paremiologice pot beneficia de rezumale in limbile de mare circulafie
si, in funclie de confinutul lor, pot fireceptate si apoi soiicitate de cei interesafi.

Faptele par mai concludente in orice demers de o asemenca naturd. O simpld enume-
rare a colectiilor plurilingve va oferi un tablou relevant al reprezentirii proverbului romines¢
fntre cele ale lumii.

Marcu Beza a dus o activitale inteligenti de propagare a culturii romidne in Anglia si
in special in domeaniul folcloristicii. Na a negiijat nicl proverbul. Este autorul unei modeste
edifii bilingve: Romanian Proverbs, London, 1921, in care selecteazi din Zanne si alfii 200 de
esantioane de proverbe ale romdnilor din Dacia, Istria §i Macedonia, §i le pune in corespon-
denfi cu exemple britanice. Gheorghe Gabriel, in lucrarea citatd, ii imputd si faptul de a nu-i
fi trimis destule proverbe romfnesti lui Selwyn Gurney Champion pentru masiva sa coleclie
internationald, Racial Proverbs, London, 1938, In care sintem reprezentali doar cu 84 de
prova=b: rymianti, fati de 431 d2 ej;antioans bulgare, spre exemplu.
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Un studiu, pertinent si cu trimiteri sufliciente, peste 2100 de exemple reménesji, a
fntreprins romanistul Walter Gottschalk, Die bildkaflen Sprichwdrler der. Romanen, 3 vol.,
Heidelberg, 1935—1938.

Ne-am astepta ca silualia reprezentiirii proverbului roménesc in colectiile internalionale
sii se imbuniitifeascit, dar surprizele vin de acglo de unde §i cind am binui mai putfin. Henry
Davidoff, in A world treasury of proverbs from tweniy languages, London, 1953, menfioneazi
doar trei proverbe roménesti intre cele 15 649 ale diferitelor popoare.

Contrariati rdiminem si cind consultim corpusurile internationale intocmile de paremio-
logi francezi. Asifel, daci Elian Finbert, Diclionnaire des proverbes du monde, Paris, 1965,
citeazii 126 de esantioane romdnesti si 43 de ghicitori, Maurice Maloux, Diclionnaire des
proverbes, sentences el maximes, Paris, 1972, selecteazi doar 17 proverbe roménesti printre cele
11 000 ale diferitelor popoare. .

Oricit ar fi de pompos intitulate colectiile de proverbe internationale, ele riimin tributare
informafiei si unni anume subiectivism inerent al autorului. Nici nu putem cere insd unei
astfel de colect ii-sit faca oficiul de spafiu locativ, adicdi reprezentarea unui pepor si se facd in
funcfie de anumite criterii, ca: intindere geografici, numdir de locuitori, vechime, grad de
culturi ete., criterii mai mult sau mai pufin diseutabile si unele greu de stabilit. Aceste reflec-
{ii au in vedere coleciia lui Hans-Josef Meier-Plaller, Das grosse Buch der Sprichworter, Miin-
chen, 1970, care in plus da proverbele in traducere, fapt ce anuleazd de la inceput caracterul
stiintific al antologiei. In acelasi stil concepe si Karl Rauch, Sprichwdrter der Violker, Wies-
baden,. 1977, care selecteazii 14 proverbe romdanesti intre cele 4 000 apar{inind diferitelor nea-
muri din toate contimentele, in total 96 de popoare.

Am lisat la urmi corpusul balcanic al lui Nikolai I1. Tkanomov, Balcanska naredna
midrosti, Sofia, 1968, unde sint refinute 625 de exemple de proverbe roméinesti, date in
limba de origine, asa cum trebuie intocmilé o colecfie stiin{ificA. Natural ci proverbul bulgi-
resc este reprezentat mai bine, pentru ci autorul isi concepe lucrarea pe model bulgar, asa
cum ar face orice paremiolog. Statistic, situatia se prezintd astfel : 2650 de esantioane bulgare,
1300 sirbesti, 1230 turcesti, 330 albaneze, 515 grecesli, toate puse in coresponden{i. Dacit nu
ne satisface aceasti reprezentare, putem si osindreptim; ce me-ar impiedica si alciituim o
altd antologie, maireprezentativi in ceea ce priveste proverbul rominesc ?Posibilitatea aceasta
rdmine valabild nu numai pentru prezenfa in colectiile paremiologice internationale, ci §i pentru
studii proprin-zise. Constructiv este si nu deplingem ignorarea calitifilor noastre, ci si le
afirmim. Cind cercetared paremiologicd roméneascd ne va mulfumi pe deplin, abia atunci
indiferenfa striinilor si pe pund pe ginduri, dar nu prea mult, fiindcdi, oricum, pierderea
nu ar fi doar a noastra.

Totusi, eforturile strdinilor dé a cuncaste cercetarea noastrd paremiologicit sint evidente,
jar noi trebuie sdi-i ajutdm sid treacd peste handicapul limbii. Mi refer la bibliografia adnotata
a lui Wolfgang Mieder, Internalional Proverb Scholarship, New York — London, 1982. Printre
cele 2142 de studii recenzale se gisesc §i 16 privitoarc la proverbul rominesc, semmate de cerce-
tdtori ca: G. Dem. Teodorescn, 1. C. Chitimia, Evaristo Correa Calderon, Mircea Duduleanu,
Walter Gottschalk, Caius T. Jiga, Pavel Ruxindoiu, Cezar Tabarcea, Harald Thun. Sigur cii
lista nu este completd, dar ea se poate intregi §i cu noinume, si cu alte studii, ceea ce autorul
insusi face in anuarul ,,Proverbium?, seria nouéi din 1984, al ciirui editor principal este. Acest
lucru il putem face noi insine trimifind recenzii, atunci cind nu se poate expedia lucrarea.
Relatiile amicale ‘cu paremiologii striini, si in special cu pasionatul paremiolog W. Mieder,
sint si pot deveni si mai profitabile cercetirii romdnesti.

e

Cind un cercetiitor striin ca Levy Flydeal a fécut cuncstin{d c¢u proverbul roménese,
a_{inut si-1 si analizeze: Consideralions sur les proverbes reumains, essoi de classification de
quelques-uns de leurs formels, Sinaia, 1971. Este poate primul studiu cu meledd realizat pini
acum de un striiin pe proverbele noastre, chiar dacid face o anzlizdi lingvisticd din perspectivil
glosematicd, hjelmsleviani (scoala danezd). Interdisciplinaritatea In paremiclogie se practici
acum in mod curent. Lingvistica ajutii mult foleloristica in general si paremiclogia in special,
dar si sitnafia inversd se poate sus{ine. Teoria cliseclor a lui Permjakov intereseazd decpotrivit
pe folcloristi si lingvisti. Clujeanul Paul Schveiger a intreprirs un studiv decumentat in limba
englezd asupra implicafiilor lingvistice ale sistemului lui Permjakov: Considerations on an
Important Study, in ,,Proverbium Paratum’’, 2/1081, Eucepestia, p. 124—140.

Dar cercetirile paremiologice universcle ru fcst inpulelicrate in primul rind de publi-
catia finlandeza ,,Proverbium” (19656—1975). Aici s-eu reslizat cortacte Intre gbordidri teore-
tice dintre cele mai diverse si, de fapt, in paginile ei G. L. Permjekov si-a expus sistemul situ
structural. Tot aici, intre cele 973 de colectii de proverle ¢intcetd lvmea, snalizate de Matti
Kuusi, la numiéirul 71 se giseste mentionatdi §i coleclia neastid Incdi e prestigiu, Zanne, in
cadrul corpusurilor plurilingve cu rare cemparatii inteiraficrele. In rest participarea romé-
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neascdt 1n ,,Proverbium”’, seria finlandezdi, a fost destul de modesti. A publicat, intre altii
Mircea Duduleanu. Mai sint citafi : C. Birbulescu, G. Muntean, C. Negreanu si P. Ruxiindoiu.

La cererea lui G. L.. Permjakov am intoemit pentru publicafia sovietica ,,Paremiologi-
ceskie Issledovania® [ 1984 o listél de studii si dictionare de proverbe apirute la noi in perioada
1975—1982. Circumscrierea perioadei avea importanfi pentru intemeietorul paremiologiei
structurale, el dorind sii cunoascit orientirile moderne din paremiologia roméani, adica aborda-
rile logico-semiotice. In acest sens a cerut ciirfi, extrase si, unde nu a fost posibil, a acceptat
scurte prezentiri. Asa se face cit in bibliografia din publicafia citatd (p. 300—318) se intilnesc
titluri de studii §i dic{ionare de proverbe rominesti ce aparfin unor autori diferifi, ca: M.
Anutei, Amita Bhose, Ov. Birlea, 1. Bogdan, C. Daniel, V. Diaconu, M. Marinescu-Himu,
N.Drobisan, M. Duduleanu, M. Freiberg,M. Ghifescu, E. Gorunescu, V. Lefter, E. Mihiilescu,
C. Negreanu, R. Niculescu, A. Rogoz, N. Rosianu, A. Rujan, P. Ruxiindoiu, S. Selian,
T. Simenschy, C. Tabarcea, I. V66, Gh. Vrabie. Este adevirat ca dictionarele bilingve de pro-
verbe de la noi sint ficute mai mult peniru uzul lingvistilor (traducétorilor), dar se pot folosi
si de paremiologi. in plus, contribuie la 0o mai bund cunoastere a provebelor noastre peste
hotare.

Din aceste citeva note rezultd ci avem motive si de satisfac{ie, dar si de reflectie
asupra unor ciii $i mijloace de a face mai cunoscute in lume proverbul nostru si cercetareca
paremiologicii roméni.

Acest proces, desi inegal si uneori sinuos, se afla in plinii expansiune. Este de datoria
fiecirui paremiolog romén si contribuie la propagarea in lume a tezaurului nostru paremic si
a cercetirilor aferente lui si, in acelasi timp, sd vegheze ca aceasti bogitie spirituala si fie
pusi in adeviirata ei valoare.

Breviar e Breviar ¢ Breviar e Breviar

@DICTIONAR. Printrelucrarile de un exceptional interes pentru cercetirile in domeniul
culturii populare se numira si volumul Instifufii feudale din fdrile romdne. Dic{ionar, Bucuresti,
Editura Academiei, 1988, 581 p. Lucrarea a aparut sub egida Academiei de $tiinte Sociale si
Politice a Republicii Socialiste Romdania — Institutul de istorie ,,N. Iorga”. Coordonatori :
Ovid Sachelarie si Nicolae Stoicescu : Cuvint inainie : O. Sachelarie ; Infroducere : Valentin Al.
Georgescu ; Autori : Alexandru Constantinescu, Florin Constantiniu, Valentin Al. Georgescu,
Dan Amedeu Lazarescu, Ovid Sachelarie, Nicolae Stoicescu, Petre Strihan, Valeriu Sotropa,
Tudor Voinea.

Bibliografia gencrald ce insofeste volumul si pe baza circia a fost elaborat dictionarul
insumeazi un numir de titluri impresionant : 1672.

Citeva ,,institulii’’ prezentate in aceastd lucrare : albindrit, aldimas, anul jilii, bani{a,
barbd, bdjenar, batrin, bir, bilci, birsan, blestem, buriu, cidsiitorie, ceas de mers, ceatd, cisli,
colac, comoari, cot, cumitd, curdturd, darea calului, darea miinii, descilecat, devilmasie, gine-
rire pe curte, gloabd, haiduc, Infritire, jude, jurimintul cu brazda in cap, legea girlii, logodni,
lotru, mocan, niipastd, nun, cameni buni si bitrini, obiceiul pamintului, obol, ordalie, ort,
pandur, plug, pogon, poterii, punere de foc, riboj, ripire, roire, sat, seliste, simbrid, slobozie,
strungd, stupi, vatra satului, vitaf, vrijitorie, zillog, zestre.

Fiecare articol discutat constituie, in fapt, o micromonografie a institufiei analizate.
Cunoasterea acestor vechi institutii feudale roménesti este nu numai indispensabili in cercetirile
noastre, dar oferd si o seami de sugestii limuritoare pentru multe dintre problemele cu care se
confruntd folcloristica si etnografia contemporani. O recomandim de aceea atentiei ca pe un
instrument de lucru prefios §i, eventual, ca pe un model ce s-ar cuveni avut in vedere.
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PETRU CARAMAN, Studii de folelor. Editie ingrijita de Vierica Sdvu-
lesew. Studiu introductiv gi tabel cronologic de Iordan Datew, Bucu-
resti, Editura Minerva. Vol. I, 1987, 415 p.; vol. II, 1988, 393 p.

Publicarea, pe cit este posibil integrali, a operei, rimasi atita timp necunoscutd, a lui
Petru Caraman, unul dintre cei mai profunzi cercetitori ai culturii noastre populare, constituie
unul dintre evenimentele editoriale autentice, de mare rezonantd, cu impliecatii ce nu vor intir-
zia sit se facd simfite in dezvoltarea folcloristicii rominesti contemporane si a celei interna~

ionale.
. latd, de ce, fiecare noua aparitie din lucririle acestui mare cirturar inseamnit un pas in
cunoasterea mai adinca a culturii noastre populare si trebuie salutati ca atare.

Casele noastre de edituri si specialistii-editori care si-au asumat sau isi vor asuma in
continuare dificila misiune si ridspundere de a pune la indemina celor interesali opera lui
Petru Caraman, in cea mai mare parte ineditd, fundamentald pentru cunoasterea acestei per-
sonalitati de exceplie a culturii noastre nationale, reprezentativa si definitorie pentru fixarea
locului foleloristicii roméanesti in context european, videsc o intuilie laudabild in aprecierea
valorii stiintifice de exceptie a contributiilor sale la clarilicarea unora dintre cele mai importante
aspecte ale cercetirii fenomenului atit de complex al culturii populare.

in intregul ei si in fiecare dintre secventele sale, opera eunoscutii pinii acum a lui Petru
Caraman se distinge prin amplitudinea aborddrii, prin aria tematicd ce impresioneazi prin
bogitie, varietate si noutate, prin profunzimea cu care pétrunde in intimitatea faptului de
culturi, redindu-i trisdturile specifice, esentiale, pe care le pune in evidentd eu o surprinzéi-
toare fortd de argumentare, prin finelea analizei §i usurinta cu care se deslisoari pe o arie
geograficii cuprinzitoare, prin respectul si calda apreciere cu care se apropie de produsul
folclorie, de creatorii si de purtitorii lui.

Fiecare dintre paginile scrise de Petru Caraman este un elogiu adus creatiei populare si
mesagerilor siii, este un cuvint de lauda si, in acelasi timp, o declaratie de atasament, de
comportament civic si de apartenenid la catedoria acestor durabili fduritori de culturd si
civilizatie.

' Opera lui Petru Caraman este, totodatd, produsul superior al scolii filologice romanegti
si al transpunerii in ecercetarea folcloristica a metodologiei promovate de curentul initiat si
desiivirsit de Ovid Densusianu. Format la scoala lui Densusianu, Petru Caraman ridmine
credincios scolii filologice in folcloristicd si maestrului sdu, contribuie decisiv la cristalizarea
metodologiei de cercetare a acesteia, devenind unul dintre exponentii sdi cei mai reprezentativi,
aducindu-i nunumai retusurile impuse de evolufia disciplinei, dar si corectii de fond, ceea ce
ne determind sii-i- consideriim opera si contributia stiintificd — originale, de naturd si se deli-
miteze net de aceea a inif{iatorului si maestrului, de a discipolilor acestuia, foarte numerosi,
unii dintre ei incé activi, cu lucriri notabile, si un loc distinct in istoria foleloristicii roménesti.

intr-o istorie a folcloristicii romanesti tratind periocada cuprinsi in limitele secolului
nostru, opera lui Petru Caraman isi are locul siu propriu, de deschizitor de drum, ca defi-
nind un nou moment, categoric delimitat cu caracteristici specifice, net superior, in evolutia
abordiirii culturii populare sub semnul metodei filologice. In opera lui Caraman, atita citd ne
este cunscutdi pind acum, scoala [ilologicd romincascd, in fundamentarea ei clasici asezati
prin contributix teorcticd si practicét a lui Densusianu si a discipolilor care l-au urmat indea-
proape, aplicindu-i cu rigurozitate criteriile si imbogétind-o cu noi susjineri, teoretice sau de
material, seria principiilor §i argumentelor initiale isi afld cel mai dotat si credincios reprezen-
tant. In acelasi timp, prin citeva note definitorii, opera lui Caraman se detaseazad vizibil de
scosla filologic#, depdsind-o prin profunzime, prin extinderea in cuprinsuri nebdinuite a ariei
tematice, prin originalitatea abordirii §i a modului de interpretare.

Dacii este sii judeclim lucrurile obiectiv, si aceasta este una dintre cerintele elementare
ale criticii folcloristice, dac#t este s& apreciem o contributiie sau alta la dezvoltarea ideilor
despre cultura populari, dezbiirali de prejudecili, de sentimentalism sau de maniera, de care
uneori se abuzeazdl §i In folcloristicd, de a amesteca nelngdduit si a confunda regretabil
relatiile sau pirerile despre persoand cu aprecierile asupra operei, si daci ne lufim rolul si
profesia In serios trebuie si facem aceastdl distinctie, iardsi elementard si obligatorie in critica

Rev. etn. folc., tom 34, ur. 1, p. 79— 91, Bucuresti, 1989
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folcloristicd, atunci putem afirma si sustine cu toatid obiectivitatea si convingerea cid, din
multe puncte de vedere, Petru Caraman ii este superior lui Ovid Densusianu. $i este firesc si
se fi intimplat asa. Cel putin in cazul lui Petru Caraman, pentru cd nu tuturor discipolilor
lui Ov. Densusianu le-a fost dat sd-si depiiseascit maestrul, ceea ce, desigur, nu diminueazi cu
nimic meritele pe care si le-au cistigat in cercetarea culturii noastre populare i locul de vazi,
incontestabil, in istoria disciplinei.

A fost posibil ca Petru Caraman, prin opera sa, si se ridice deasupra operci Iui Densu-
sianu si s-o dezvolte la un nivel superior, cu numeroase si substantiale note de o originalitate
de netdgiduit, pentru ci, apelam din nou la mentionatele principii elementare si obligatorii
ale criticii foleloristice, cercetitorul iesean a beneficiat de unele inlesniri pe care Densusianu,
prin forta lucrurilor, nu le-a avut sau nu i-au stat in putin{d. Este evident si usor de in{eles
¢ cea mai insemnata inlesnire, factorul obiectiv care l-a pus pe Caraman in pozitie favorabili,
a fost cel al perspectivei istorice, vremea In care a creat si lucrat fiecare dintre cei doi mari
savanti, care, o stim bine, nu s-a suprapus exact. Perspectiva istorici il asazi la loc de cinste
si de frunte pe Densusianu ca pe unul care, preluind idei, rizlefe sau mai bine inchegate ale
inaintasilor sau contemporanilor, cercetind la fata locului viata fenomenului in toatd amploa-
rea gi desfdisurarea lui concretd, adaptind toate aceste acumuliri cerinfelor disciplinei pe care o
slujea, a intemeiat o scoald si o metodologie proprie, ale ciérei aplicare §i rezultate au revo-
lutionat istoria folcloristicii roménesti. Principiile criticii folcloristice la care tot facem trimi-
tere incercind sé le enunt{édm in totalitatea lor si sd le si sus{inem, aplicindu-le cazului parti-
cular pe care-l discutidm, se suprapun perfect cu cele ale istorici folcloristicii in judecarea
locului si rolului ce trebuie acordat intemeietorului de scoald si de metodd, deschizatorului
unei cili atit de largi, de innoitoare §i de fertile in cercetarea culturii populare. Judecat din
aceastdi perspectivi si sprijiniti pe aceleasi principii, meritul lui Caraman consti in capacitatea
de a fi receptat integral ideile, metodologia si activitatea lui Densusianu, de a-i {i dat o dez-
voltare creatoare pe misura acumulirii unei culturi si experiente noi, in consens cu adincirea
patrunderii in laboratorul intim al marelui anonim si al vietii spirituale si materiale a poporului
nostru In totalitatea sa. Caraman a dat dovadd de o exceptionald disponibilitate de ase
apropia firesc, cu o neascunsii ciilduri si admirafie chiar, de obiectul investigatiilor sale, ccea
ce i-a inlesnit adinca intelegere pentru fenomenul studiat, o mai justificati apreciere a faptelor
asupra ciirora s-a crezut dator si Indreptitit si se pronunfe. Densusianu a fidcut si el cerce-
tiri de teren, a studiat fenomenul pe viu, la el acasfi, dar in loc sil intre in casd si sd se
aseze la masi cu cei investigati, pentru a-si forma o pirere din gesturile, din miscérile aproape
imperceptibile ale gazdelor, din integrarea fireascad, organicd, neintentionatd si neciutati, in
viata cotidiand a acestora, el s-a muliumit si se opreascd la poartid sau cel mult sd intre
in curte, sd punid intrebiri dupd un plan dinainte intocmit, péstrind rezervele pe care i le
impuneau, poate fard si le sesizeze sau si le dea importanta cuveniti, ale investigatorului oficial,
ale profesorului si savantului care altfel discutd cu cei chemafi si rdspundd unor intrebiri.
Desigur, acest tablou este, In mod voit, exagerat. El nu se doreste decit o expunere plastica,
nu ne ddm seama gi cit de reald, de reusitd, de agreabild sau agreatii, a deosebirii de structura
dintre cei doi mari céirturari ai nostri. L.a Densusianu este sesizabili, de ce si n-o recunoastem,
o anume distantare de fenomenul cercetat, este evidentd ,,riceala’ savantului fa{i de obiectul
investigatiilor sale, o anume lipsi de intelegere. De aici si apisdrile prea accentuate numai
pe anumite aspecte ale culturii populare in defavoarea altora pe care fie ci le ignori, fie ci le
subestimeazd, o notd de superioritate, citeodatid supériitoare, in tratarea poeziei noastre
populare.

Petru Caraman observi toate aceste asperitif{i si neconcordante si, cu o discretie impre-
sionantd si intr-un mod aproape imperceptibil, incearcd si le delimiteze, s& aduci necesarele
glefuiri partilor prea colfuroase, si le realcituiascd prin noi fapte i argumente. Se detaseazi,
in acelasi timp, de unele dintre opiniile si notele de comportament ale maestrului sfiu, nu atit
prin umbrirea acelora care nu erau in spiritul vederilor sale, cit prin adoptarea unei alte atitu-
dini, prin promovarea unei conceptii deosebite, care, de fapt, lui'ii era fireascd, potriviti
modului de origine si afectiv, structurii sale sufletesti si felului in ‘care concepea chemarea
fnaltd si adeviratd a folcloristului modern.

Sint deosebiri, asadar, de mentalitate, de structurd, de conceptle. Sint, in acelasi timp,
deosebiri de fond, de factori de naturd stiintifici, Acestia din urmé sint, de fapt, cei care,
pusi In cumpiind, Inclind balanta In favoarea lui Petru Caraman gi-1 situeazi, in istoria folclo-
risticii romdnesti si internationale, ca pe un continuator al.lui Densusianu, indreptitindu-i
si lui Petru Caraman, ca si ilustrului séu predecesor, locul §i rolul de creator de.scoald in
folcloristica romAneasci.

Se va putea eventual obiecta cd, fiindu-i abia acum publicat# in bun#d parte, opera lui
Caraman n-a putut avea efectul si ln!luen;a necesardi, la. vremea elaboririi ei, pentru a-si
exercita In toatd plenitudinea rolul binefacator si nnoitor pe care-1 implici detehnlnarea de
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creator de scoald. Obiectia, in misura in care ar putea fiformulatd, nu se sustine. Caraman a
publicat totusi suficient in timpul viefii pentru a-si face cunoscute conceptfia §i metodologia,
pentru a se impune in constiinta lumii stiin{ifice din tard si de peste hotare. Anii de profe-
sorat, atifia cif{i au fost, au contribuit si ei la adincirea propagirii operei si ideilor sale.

Prin opera lui Petru Caraman, pe care abia acum, in ultimii ani, am avut posibilitatea
s-0 cunoastem intr-o buné parte din cuprinderea sa, dimensiunea europeani a folcloristicii
roménesti se dezvaluie in toatd amploarea si la dimensiunile sale reale. Reamintim ca, dupi
moartea folcloristului, au fost tipérite citeva dintre lucrarile sale fundamentale : Descolindatul
in nord-estul Europei. Partea I (in ,,Anuarul de folclor”, I1 (1981), p. 57—94); Literaturd
populard. Antologie, introducere, note, indice si glosar de Ion H. Ciubotaru (in ,,Caietele
Arhivei de folclor”, I1I, 1982); Colindatul la romdni, slavi si la alte popoare. Studiu de
folclor comparat. Editie Ingrijitd de Silvia Ciubotaru. Prefata de Ovidiu Birlea, Minerva,
1983 ; Un motiv alegeric in folclorul romdnesc si in cel polonez. Text stabilit de Iordan Datcu
(in ,,Revista de istorie si teorie literard”, nr. 2, 3, 4 (p. 101—105)/1983, 1 (p. 70—74), 2
{p. 54— 58)/1984), titlu substituit de redactie celui original : Alegoria morfii in poezia populard
la poloni si la romani; Conlribufie la caracterizarea doinei. Text stabilit de Ton H. Ciubotaru
(in ,,Anuar de lingvistica si istorie literara”, XXIX (1983—1984), B, p. 63—76);: Pdmint si
apd. Contribufie etnologicd la studiul simbolicei eminesciene. Editie, prefald, note si indice de
Gheorghe Driigan, Junimea, 1984.

In Nota asupra edifiei, la volumele ce fac obiectul discutiei noastre, Viorica Sdvulescu
indicd un numadr de titluri, incd impresionant prin aria tematica si Intindere, rimase in manu-
scris. Abia dupé tipdrirea acestora, pe care o sperdim cit mai grabnicdi, vom putea vorbi cu
adeviarat despre valorificarea integrald a operei lui Petru Caraman.

Cunoagterea, in profunzime si sub toate aspectele sale a culturii populare roménesti,
a celei sud-est si central europene, a intregii miscéari folcloristice internationale a epocii sale,
i-a dat acestui fin si distins cercetitor posibilitatea si ocupe o pozijie aproape unicdl gi de
invidiat in peisajul cultural romanesc $i european.

Avind o pregitire multilaterald, de nuantd si tendintd enciclopedica, facilitatd de buna
<unoastere a limbilor de circulatie internationald si a celor apartinind zonei lui predilecte
«de preccupiiri — sud-estul si centrul Europei —, cercetitor pasionat §i asiduu al terenului, de
unde culege direct material si informatii, intrind in intimitatea fenomenului in nelngridita
+§i lireasca sa desfasurare, Petru Caraman a cunoscut, ca putini altii, faptul de culturd populari
din interior, ceea ce a fdcut posibild nu numai adunarea de date, dar si o mai exactd intelegere,
0 mai deplind descifrare a acelor detalii i nuante deosebit de subtile, care de obicei scapi
ochiului mai putin avizat, cercetitorului care, oricit de constiincios, nu poate patrunde
‘]firele atit de complexe, ce nu se lasii prea usor surprinse, ale actului cultural al mediilor folc-
orice.

In ceea mai mare parte inedite, studiile incluse in sumarul celor doui volume recent
apirute ne dezvitluie personalitatea 1i Petru Caraman in tulburitoarea ei mairelie, marea eru-
ditie a carturarului de exceptie, capacitatea impresionantd de a aborda cu acelasi succes o
paletd tematica deosebit de variatd, intr-o viziune modernd, integratoare. Pe alocuri, eruditia
cedeazii in favoarea eseistului, Petru Caraman lisindu-se furat de pledoaria caldd, de cuvintul
«de laudi si elogiul vibrant adus culturii populare §i virtulilor ei.

Pentru cele douid volume tipirite pind acum, Viorica Sidvulescu, ingrijitorul editiei,
s-a oprit asupra unora dintre studiile fundamentale pentru cercetarea diferitelor aspecte ale
culturii noastre populare: Contribufie la cronologizarea §i geneza baladei populare la romdni ;
Consideralii critice asupra genezei $i rdspindirii baladei ,,Mesterului Manole” in Balcani ; Cintecul
nunului. Din perspectiva originii, genezei si funcfiei sale. Contribufie comparatistd la studiul
epicii populare in versuri; Asupra originii $i genezei unor balade populare sud-est europene
avind ca subiect fapte extraordinare (vol. 1) ; Contribufie la caracterizarea doinei ; Alegoria morfii
In poezia populard, la poloni §i la romdni; Une ancienne coutume de mariage; Tatuajul la romdnj
dupd creafiile lor folclorice ; Originea §i geneza sorcovei ; Le reflet de la Mer dans le folklore rou.
main et la continuité ininterrompue du peuple roumain en Dobroudja depuis sa formation (vol. 11),

$i, pentru ca sumarul celor dou# volume si poatd fi cunoscut in toatd cuprinderea sa,
mentiondm si aportul important al editorilor la punerea in lumin# a activitdtili lui Petru
'Caramgn, la valorificarea In conditii optime a mostenirii sale stiintifice. Sint de semnalat,
in primul rind, cele dou# studii introductive ale lui Iordan Datcu, contributii substantiale la
Cunoasterea vietii si operei folcloristului iesean: Petru Caraman si cintecele noastre batrinesti
(vol. I); Introducere (vol. 1]). Tot Iordan Datcu intocmeste un aminuntit si util Tabel cro-
nologic (vol, 1).. In sfirsit, Nota asupra edifiei, Indicele de nume si un:Rezumat in limba englezi
stit corlnpoqm,,tele; aparatwui critic care dau distinctie editiel, faciliteazi Intelogerea si. conspl-
tarea ei. )
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Fiecare dintre studiile publicate in cele doudi volume recent apdrute isi are insemni-
tatea sa particulardi, constituind o contributie de exceptie la cercetarea culturii noastre popu-
lare. Ca urmare, intr-o discutie ca aceasta, fieciiruia ar trebui si-i consacriim o analizd speciali
pentru a-i releva meritele, punctele de vedere innoitoare, metodologia folositd, juste{ea obser-
vatiilor, eventuale consideratii asupra unor aspecte discutabile sau deficitare.

In cazul de fatid credem c# adoptarea unei asemenea metodologii nu este recomandabili.
Deja in notele sale prefatatoare, substantiale, cum ardtam, lordan Datcu a procedat la o
analizd suficient de temeinicd a studiilor tipdrite, insofindu-si consideratiile pe marginea
operei lui Caraman de un bogat volum de date si trimiteri mai mult decit edificatoare. Rezu-
matul in limba englezd, intocmit tot de ciitre editori si tradus de Maria Mociornita, comple-
teazdi suita consideratiilor si datelor asupra fiecdrui studiu in parte. Astfel cii, parcurgind
studiile lui Caraman si materialele integrate aparatului insofitor ne vem putea face o imagine
clard asupra operei si personalititii lui Petru Caraman.

Ne mai gindim si la o altii perspectivi. Adevirate tratate monografice asupra subiectelor
cercetate, studiile lui Petru Caraman vor intra, fiecare in parte, in atentia specialistilor care,
la o noud reluare a subiectului, vor trebui, in mod obligatoriw, si se opreascid asupra acestei
mosteniri de pref.

Citeva aprecieri cu caracter mai general se impun totusi. In primul rind pentru a sustine
tot ceea ce am afirmat pind acum in legaturd cu opera si personalitatea lui Petru Caraman,
cu locul sidiu distinct in istoria folcloristicii romanesti. In al doeilea rind pentru a releva acele
citeva note specifice care, relunate prin prisma noilor date, ar putea duce mai departe cerceta-
rile in domeniul culturii populare, pentru cé, trebuie s-o spunem de pe acum, opera lui Petru
Caraman are si marele merit de a oferi o suitd de noi sugestii pentru cercetéri viitoare care se
cer numai dezvoltate. Este, cu un termen ce capitii tot mai mare audients, o operd deschisi.

Prima si poate, cea mai importanta caracteristici a operei lui Petru Caraman, privita
in ansamblul s#u, este aceea a paletei foarte largi a subiectelor cercetate. Cu aceeasi usu-
rintd, distinsul specialist iesean cerceteazd, comenteaza si ofera solulii asupra tuturor catego-
riilor si genurilor folclorului roménesc. Rod al unei temeinice cunoasteri si insugiri a literaturii
de specialitate §i a materialului de teren, capacitatea de a aborda creatia populard in totali-
tatea sa deschide cercetiitorului o perspectivi de ansamblu, cu mari disponibilititi in stabilirea
unor relatii care, in cele din urmd, s#& ducd la finalizéiri temeinic argumentate, convingitoare
durabile. ; 4

Cea de a doua caracteristicd, la fel de importantd, pe care de asemenea am enuntat-o,
este tratarea monografici a subiectului cercetat, aducerea in discufie a tuturor aspectelor,
unele adesea nebdfinuite si surprinzitoare, care, dupd opinia lui, ar putea aduce clarificiri cit
de cit insemnate. Trebuie remarcat cii, in acest caz, Petru Caraman cerceteazi subiectul in
cadrul genului sau speciei respective, extinde apoi investigatiile la nivelul intregii culturi popu-
lare si, pentru a construi intreg edificiul, apeleazi la exemple din cultura traditionald a popoa-
relor invecinate. Si totul pind la epuizarea posibilitdlilor care i le oferi marea sa cruditie..
Plasat intr-un astfel de context este firesc ca subiectul cercetat si-si dezviluie cit mai mult
tainele, si se prezinte intr-o lumind cuprinzitoare.

Subsumat acestor doud trasituri si menit sd vind in sprijinul lor, si le ofere date si
argumente dintr-un domeniu anex, se detageazd apelul la documentul de naturd filologici,
istoric-arheologic si al literaturii culte. In acest caz, Petru Caraman isi dezviluie una dintre
marile sale bucurii si pliceri, stiiruind cu o satisfactie nedisimulatd asupra unor etimologii si
documente pe care le discut# si analizeazi pe pagini intregi. Este, aceastdi stdruitoare insis-
tentil gi aplecare asupra documentului lingvistic in special, una dintre deprinderile ciipitate:
si pistrate de la scoala filologici a lui Ov. Densusianu. Petru Caraman ne ofersi, adesea, un
exercitiu seducétor, captivant chiar. Numai cd, din piicate, furat de aceste demonstratii erudite,
scapii din vedere fapte de via{d esentiale care l-ar fi dus, poate, la alte concluzii in legituri
cu tema abordatd. Acesta este, de altfel, tributul pe care l-a plitit, in citeva cazuri, scolii.
filologice in care s-a format. Cind a renunfat la aceste prelungite digresiuni filologice si istoric-
arheologice, de multe ori ficute din plicerea i dorinta de a spune tot ceea ce vasta sa eruditie
1i punea la dispozitie, Petru Caraman a putut urmiri cu luciditate firul demonstratiei, ajun-
gind la incheieri mulfumitoare. i

In ciuda acestor deplasiri de accent de naturi metodologicd, in Intreaga sa operi: Petru
Caraman dil dovadd de un remarcabil simt al echilibrului, atft in ceea ce priveste constructia
demonstratiei, caracterul aprecierilor, gradarea argumentelor si folosirea lor acolo unde le
este locul, cit si In ceea ce priveste cernerea cu misurd a altor opinii, preocuparea viditi de a
nu ciidea In extreme, de a nu-si liuda peste misurd propriul popor in defavoarea altora. Jude-
<indu-l dup# scris, Petru Caraman ne apare ca o fire blind#, impé#ciuitoare chiar, de o finete’

- ce impresioneagd prin discretie, prin grija de a pistra tonul urban si a nu supira.
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In sfirsit, marca calitate a operei acestui cirturar de exceptic este aceea de a-si con-
strui o cercetare deschisid unor noi investigalii si interpretiri, oferind cu generozitate sugestii ce
se vor dovedi fertile, de naturd sa stimuleze evolutia viitoare a disciplinei.

Toate aceste trisaturi specilice, pe care ne-am s triduit sa le subliniem pentru a atrage
atentia asupra studiilor ce ne-au fost puse la dispozitie, fac din opera lui Petru Caraman un
model de cercetare a culturii populare roménesti care nu numai ca fixeazd nivelul superior
atins la un moment dat de cercetarea stiintificd romineascéd in domeniul culturii populare, dar
deschide acesteia si perspective de viitor deosebit de rodnice.

latd, de ce, salutind inifiativa Editurii Minerva de a tipiri aceste prime volume din
scrierile lui Petru Caraman, se cuvine sd subliniem, pornind de la o realitate, de la un fapt
de culturd de important{d majori, sentimentul marii riaspunderi fatd de valorificarea mostenirii
noastre stiintifice, priceperea in selec{ia operatd prin publicarea lucrdrilor fundamentale ale
unuia dintre cei mai reprezentativi cercetitori ai tezaurului culturii noastre traditionale, pre-
ocuparea competentd, cu largd deschidere, de a pune la dispozitia cercetiirii actuale o operi de
«<certd valoare stiintificil si de respiratie universald.

Meritul revine in aceeasi masurd celor doi editori, Jordan Datcu si Viorica Sidvulescu,
foarte cunoscuti de altfel si cu o bogatid activitate in acest domeniu important, care, ficind si
de aceastd datd dovada unui profesionalism de exceptie, s-au apropiat de opera lui Petru
©Caraman cu cdldura si respectul necesar, cu adincd cunoastere a ansamblului miscéarii noastre
folcloristice din trecut si de astdzi, reusind nu numai si dea o editie stiin{ifici Petru Caraman,
ci sa-i si integreze opera, prin necesarele, utilele si aprofundatele studii si note insotitoare, in
organismul viu, dinamic, al folcloristicii roménesti si universale. Din aceastd perspectivd ni
se oferd un model care pledeazii in favoarea editorului specialist.

Alexandru Dobre

MIHAIL M. ROBEA, Basme populare romdnesti, Bucuresti, Editura
Minerva, 1986, XLIIT + 875 p.

In remarcabila serie ,,Folclor din Oltenia si Muntenia”, Editura Minerva ne ofers un va-
loros volum de Basme populare romdnesti datorat cunoscutului si neobositului folclorist Mihail
M. Robea.

Volumul, de proportii impresionante, cuprinde texte de prozid populari culese din Valea
Vilsanului, una din zonele bogate in folclor din {ara noastri, situata in nordul Argesului. Popu-
latia, de peste 20 000 de oameni, trdieste in 45 de sate si citune, grupate in majoritatea lor
in comunele Briadulet, Musetesti si Mdlureni.

Pina la colectia alcituiti de Mihail Robea, proza popularid din aceastid regiune a fost
aproape complet neglijati. Notim doar citeva modeste culegeri de legende toponimice si
tradifii (in numdr de 17), anexe ale unor monografii sitesti realizate de intelectuali locali §i
un singur basm nuvelistic, inregistrat si transcris corect, in mod stiintific, de I. C. Chitimia.
Prezenta colec{ie cuprinde texte de prozi popularii grupate in: basme fantastice (75 de piese) ,
basme nuvelistice (4 piese), basme despre dracul cel prost (3 piese), basme cu animale (2
piese), snoave (2 piese), legende (6 piese). Raportat la densitatea populatiei viii, numairul
naratiunilor este destul de mare pentru epoca contemporani. Textele au fost inregistrate in
anchetele din perioada anilor 1968-—-1972!, cu reveniri in doud etape: 19731975 si 1979 —
1985, de la un numir de 38 de povestitori talentali, existenti in aproape toate satele.
Alte doudl clemente interesante in legéturd cu povestitorii sint virsta (intre 10 si 86 de ani)
si sexul (aproape jumitate sint femei — un aspect destul de rar). Deé asemenea, trebuie remar-
cat faptul cd majoritatea naratiunilor sint refinute de povestitori din circulatie oralid. De
fapt, capitolul VII cuprinde Teaxte-convorbiri — un alt element care evidentiazii valoarea
stiintificd a colectiei — cu povestitorii si cintdretii argeseni. Referindu-se la circulatia nara-
tiunilor, tindrul Gheorghe Biinicdi spunea: ,,Le cunosc povestile dd la tatil-mare, din sirili
ddl iarnd, stind la foc §i povestind la foc unele povesti care le stia. Tel mi le povestea cu
dragoste si pasiune, amintindu-si din copilirie cele vizute gi cele petrecute’”. Modul cum s-au

! Rezultatele obtinute in anchetele din aceastd perioadd au fdcut obiectul unei alte
valoroase culederi ce a demonstrat Ined de atunci profesionalisnful deosebit al autorului :
Basme, snoave si povestiri populare, Bucuresti, 1979.
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perpetuat, de-a lungul secolelor, unele naraliuni este clar marturisit de acelasi povestitor:
., Jeu o stin di la tata-mare §i iel o stie di la tata-mare al lui si di la tatd-sfiu, did la stri-
bunicul lui " (p. 809).

Mibail Robea se opreste pe larg asupra cauzelor mentinerii dinamicii povestitului la un
nivel ridicat, si anume : conservarea mentalititii traditionale §i multitudinea functiilor mani-
festiirii (de destindere reciprocd, de formare a curajului si de alungare a ,,uritului”, de lirgire
a orizontului cunostintelor despre viatd, pentru trecerea mai ugoard a timpului, de mentinere
a repertoriului). Interventiile povestitorilor in text sint, cel mai adesea, datorate componentei
ascultitorilor sau duratei naraliunii respective: ,,Dd multe ori mai addogam cite ceva ce
credem c-ar fi mai bine s-o lungim povestea, s fie mai mare. Mai scoatem si di la noi cite
ceva, sii pard curioase. Mai complectim povestea, n-o lisim asa, cii dd multe ori mai lipsesc
din iele cite ceva” (p. 810).

Cea mai reprezentativii specie o formeazi basmele fantastice, inspirate in marea lor majo-
ritate din conditiile existentei sociale, cu protagonisti apar{inind diferitelor categorii sociale.
De fapt, corpusul basmelor fantastice vilsénene — noteazit culegiitorul— insumeaza tipuri din
cele trei arii posibile de circulatie: 37 de tipuri internationale, 22 de tipuri nationale si 15
tipuri Iocale, iar ,,la primele doud categorii de basme, povestitorii vilsineni intervin mai mult
decit la oricare altd specie in prozdi cu frecvente si evidente modificdri in schema epicd, in
fabulatie si in stilul lor. Li se imprimd, in consecin{d, un accentuat caracter local si o anume
particularitate artistici” (p. XVI). In ceea ce priveste crearea tipurilor locale, ea s-a produs
prin douli modalititi: combinarea si fabularea pe o schemd narativd clasicd.

Numeroase observalii pertinente privesc titlurile basmelor. In desfdsurarea anchetelor
din teren, povestitorii si-au fixat titlurile in raport de numele personajelor principale pozitive
din rindul oamenilor: Cu JIon sdracu, Petrisor Féal-Frumos, Ion Penes, Cu Pandelicd $i Des-
pina; de protagonistii anonimi: Fata impdratului si a zmdoicei, Trei feciori orfani, Povestea
ciobanului ; de numele personajelor negative, de obicei mongtri, fiinte mitologice : Cu zgripfu-
roaica, Baba Marfi-Sara, Cu Miazdnoaple ; de personajele animaliere, nédzdrivane: Basm cu
bou Mindrild, Pdsdrica din Ostrovu mdrilor, Cu Galben-de-Soare.

Avind in vedere criteriul biografic aplicat la basmele romanesti de Ovidiu Birlea, autorul
colectiei distinge trei tipuri compozitionale de basme : biografic, episodic si complex. In general,
sint folosite de povestitorii vilsiineni toate modurile de comunicare, manifestindu-se 0 predi-
lectie deosebitd pentru dialog, intilnit in aproape toate basmele.

Tot in introducere — adevirat model de cercetare stiinfifici a prozei populare — sint
analizate ‘detaliat procedeele compozitionale si figurile de stil, insistindu-se asupra varietitii
formulelor inijiale, mediane si finale, asupra expresiilor tipice de caracterizare a unui aspect
sau personaj, asupra formulelor de atentionare care introduc un nou episod sau motiv narativ,
asupra rolului conjunctiei coordonatoare si, a adverbului afunci, asupra procedeelor stilistice-
de implicare (adresare directdi, atragerea atentiei asupra unor apecte ale vietii etc.). De ase-
menea, sint trecute in revista o serie de mijloace specifice limbajului popular folosite de citre
povestitori : apostrofa, imprecatia, invectiva, injurdtura si altercafia, precum si o serie de
figuri de stil clasice, cum ar {i: repetitia, epitetul, comparalia, enumeratia si gradatia.

Retine atenlia observatia potrivit cdreia ,,proverbele si ziciitorile nu alciituiesc pentru
povestitorii vilsdneni, ca de altfel si pentru al{i naratori, mijloace ciutate de expresie si de
caracterizare a realitatii, cici ele se insereazi extrem de rar in basme’” (p. XXXIX). Aceasta
se datoreste si faptului cél inregistrarea fidcuta pe bandid magnetici péstreazi fidelitatea povestirii,
iar transcrierea stiintificd redd cit mai precis povestirea. intr-o serie de colectii anterioare,
cuprinzind piese dintr-o zond limitrofd cu Valea Vilsanului, apar numeroase elemente paremio-.
logice care au fost introduse in textul narafiunii de citre culegitorii respectivi.

In ceea ce priveste lexicul basmelor, se observi cii este alciituit din termeni populari,
arhaisme si neologisme. Acestea din urmi sint numeroase §i prezenta lor este explicabili:
prin piitrunderea masivd, in mediul rural, a mijloacelor de comunicare in masi. Inafard de
neologismele propriu-zise (actuald, categorie, capturd, delegal, folografie etc.), apar si expresii
neologistice (a pleca pe teren, a fine cont ete.).

Ultima parte a colectiei, intitulatd Texte-convorbiri, cuprinde opiniile a 15 povestitori,
si cintéreti despre rostul si dimensiunile povestitorului si cintatului.

Caracterul riguros stiintific al modului cum a fost alcituitd prezenta colectie de basme
este evidentiat si in anexele volumului. Glosarul cuprinde peste 150 de termeni populari si
dialectali. O bine venitd anexil insereazil biografiile i repertoriile a 49 de povestitori. Fiecare
fisd cuprinde, in afara datelor obisnuite (nastere, ciisiitorie, copii, scolarizare, serviciu militar,
ocupatii), si o serie de preciziiri privind modul cum si-a alciituit repertoriul, pentru care cate-
gorie manifestdi predilectie si de ce, comportare scenicd (in subsolul paginilor sint refinute
numeroase aménunte privind gestica povestitoriler), dictiune s§i diferite particularititi ale
limbajului. Dintre povestitori se remarci : Binicd Gh. Gheorghe, Brutirea Nicolae, Cilddraru
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Matei Marin (Marin A Lu' Matei), Diaconu C. Dumitru, Fieraru lon, Floca Tlie Alexandru
(Alecu Bizmaru) — cel mai harnic (40 de piese), Gamdlie C. Ton, Grad V. Elisabeta (Veta
Lu'Vasile Grad), Maria P. Ton (Ionicil Piunas — poetu satului), Robea M. Zoe, Serban Nico-
Jae, Uta I. Constantin (Nea Dinu). Una din cele mai valoroase anexc o constituic Indicele
tipologic al narafiunilor, cu clasiflicarea tipologicd a textelor incluse, pe specii, dupd cataloagele
tipologice ex stente. Pentrufiecare piesd este indicat informatorul, sursa de la care a intrat
in repertoriul lui, data inregistririi si mijlocul de conservare. Ullimul instrument, Indicele de
localitdfi si repertoriu, include locul de provenient{d al povestitorilor, precum si repertoriul
inclus in colectia de fata.

in concluzie, nimic din ceea ce trebuia consemnat nu i-a sciipat avizatului cercetitor
care este Mihail M. Robea, realizind astfel un excelent instrument de lucru peniru munca de
cercetare, dar si un autentic act de culturd ce sé adreseazil tututor cititorilor, indiferent de
virstd sau profesie.

Constantin Negreanu

Memoriile Sectiei de Stiinte Filologice, Literaturd si Arte, seria IV, tomul
VIII, 1986, Bucuresti, Editura Academiei. Republicii. Socialiste
Roménia, 1987, 262 p. )

’

Eteroclit in continutul si structura lui, tomul acesta reflecti cu fidelitate paleta bogatid a
activititilor prestigiosului for, diversitatea momentelor si a preocupdrilor din domeniu care au
caracterizat actiunile ,,academice” ale anului 1986, Articolele publicate sint orinduite in 11
mari capitole, mirturisind, fiecare din ele, despre un anume eveniment cultural, despre o
anumiti tematicd abordatid de aceastdi sectie a Academiei: Centenarul naslterii lui G. Topir-
ceanu; 120 de ani de la infiinfarea Socieldfii Academice Roméne; Cenlenarul nasterii lui
Stefan Dimitrescu si Nicolae Tonitza; Probleme ale edildrii liferaturii roméne vechi; Academia
si foleloristica romdnd ; Probleme de elimologie; 175 de ani de la nasterea lui Alexandru Hijdeu ;
150 de ani de la nasterea lui Ion G. Shiera; 50 de ani de la moartea lui Constantin Stere si G.
Ibraileanu ; Sesiunea de literalurad comparala; Isloria f[olcloristicii rom@nesti. Pespective, melo-
dologii, reevaludri. .

Fireste, corpusul de texte publicat aici reprezinti o seleclie din suma tuturer comuni-
cirilor prezentate in cadrul sesiunilor academice, selecfie cu atit mai interesantd cu eit reu-
neste citeva nume de prestigiu ale stiinfelor filologice, intre care amintesc pe Boris Cazacu,
Al. Graur, Dan Grigorescu, G. Mihdild, Liviu Onu, D. Vatamaniuc, 1. C. Chitimia, Iordan
Datcu, Stanca Ciobanu, Nicolae Constantinescu, Alexandru Dobre, Virgililu Florea si mulii
alfii. In felul acesta caracterul selectiv si diversificat reprezintd trisidturile definitorii ale
acestor Memorii.... Aceasta in ceea ce priveste structura formala.

' fn ceea ce priveste latura tematicdi, putem constata, cu satisfactie, cii problemele folc-
lorului si ale folcloristicii ocupii un loc important (statistic vorbind, 11 texte din totalul
celor 37). Acest interes, de bun augur ({inind seama pe de o parte de ponderea folclorului si
a folcloristilor in activitatea si istoria Academiei §i, pe de altd parte, de semnificalia acestui
domeniu in peisajul general al ,,umanioarelor”), {ine, speriim, de o orientare ideatici si nu de
conjugarea unor factori aleatorii. Oricum ar fi, opinia noastri este cd sub auspiciile inaltului
for cultural si stiintific, civilizalia populara si dezbaterea aspectelor ei specifice isi giiseste locul
firesc si necesar.

Deoarece trecerea in revistd a textelor consacrate universului folcloric si istoriei cerce-
tarii sale ar transforma aceste insemniiri intr-o insiruire anodini, iar prezentarea lor pe larg
si dezbaterea tezelor majore ar cere un spafiu mult mai amplu, vom prefera, in rindurile ce
urmeazi, si punctdm doar citeva aspecte ; selectia este, desigur, subiectivd, reflectind sferele
de interes ale autorului ; parfialitatea ei poate fi insd un indemn (chiar indirect) spre par-
curgerea intregului volum, interesant si util in intreaga lui alcituire.

Prezentind ,,Academia Roménd [ca] promotoare a valorificirii tezaurulul spiritual al
poporului nostru”, Alexandru Dobre relevd urmiitoarcle directii definitorii ale campaniilor
acesteia : Incurajarea inregistririi materialului folcloric (prin sprijin financiar, achizifionarea
unor colectii si publicarea lor, difuzarea de chestionare etc.), orientarea Dicfionarului limbii
roméne spre consemnarea ecoului lingvistic al fenomenelor de culturd populari, pregitirea
unor bibliografii de specialitate, prezentarea unor discursuri de receptie cu valoare programa-
ticd. Din aceastd perspectivii concluzia autorului este transantd : ,, Firii a releva, obiectiv sk
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aprofundat, rolul Academiei Romane In promovarea studiilor si cercetiirilor de etnografie si
folclor, nu se poate scrie istoria disciplinei, o istorie care sid emitd pretentia abordirii cuprin-
ziitoare a fenomenului din ultimul veac”. In acelasi perimetru tematic se inscrie si pledoaria
lui Iordan Datcu pentru editarea intr-un ritm mai sustinut a operei lui Constantin Briiloiu
si pentru realizarea unei monografii consacrate marelui etnomuzicolog, pledoarie circumserisi
prezentiirii citorva aspecte relevante privind prezenia lui Constantin Brdiloiu la Academia
Romdnd. De asemenea, Nicolae Constantinescu urmireste unele Elemenle de teorie folcloristicd
in discursurile de recepfie la Academia Romand si cercetarea obiceiurilor populare.

Intr-o descriere aminuntitd, Virgiliu Florea prezintd Arhiva de folclor a Academiei
Romdane. In paralel, cercetiitorul clujean aduce un cald omagiu activitdtii neobosite si spiritului
de sacrificiu ce au caracterizat munca lui Ion Muslea, munci asezatid aproape in exclusivitate
In slujba intemeierii si organizirii ,,Arhivei de folclor”. Deosebit de interesantd este legitura
dintre Arhiva si ,,Muzeul limbii roméne” initiat de Sextil Puscariu, datorali, asa cum preciza
ilustrul lingvist, faptului ci ,,mii de fire duc de la limba la folclor”. Aceasté realitate cultu-
rald, insusitd metodologic, a condus la integrarea in ,,Muzeul limbii roméine’” a numeroase
documente de mare valoare folcloricd, precum si la organizarea Arhivei dupa criterii si tehnici
specifice rigorii §i minutiei investigatiei lingvistice. Se conjugd, astfel, atit intentia programa-
ticli a intemeictorului Arhivei de a depdsi faza culegerilor nesistematice, patronate de Academie
la sfirsitul veacului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea (prin trecerea la culegerea bazati
pe chestionare bine structurate), cit si hotdrirea sa de a crea un corpus riguros de date
(prin ordonarea severii a materialului cules pe criterii tematice si topografice). Infruntind astfel
timpul, prin acumuliri succesive, Arhiva a ajuns si reprezinte, asa cum afirma D. Caracostea,
50 noud etapd In dezvoltarea etnografiei si folcloristicii roménesti, pe linia culmilor traditiei
stiintifice romanesti din acest domeniu’.

Deosebit de interesante sint si incursiunile in activitatea consacratd folclorului de o
seam# de personalitdti ale culturii noastre, care, prin formatia si confinutul operei lor, au
depdsit granitele acestui domeniu. Mad gindesc aici la cele doud dense incursiuni in viata si
activitatea lui I. G. Sbiera, semnate de Pavel Tugui si D. Vatamaniuc, la ampla prezentare
consacratd investigatiilor §i preocupdrilor vizind cultura populard ale lui Alexandru Hijdeu
(I. C. Chitimia), precum si la incitantele observatii cuprinse in studiul Al. Odobescu— creator
de basm, apartinind Stancdi Ciobanu. In aceeasi sferd se inscriu si alte doud articole vizind
probleme ale folcloristicii semnate de Sabina Ispas (care abordeazi citeva probleme ale edi-
tarii textelor foclorice) si Nicolae Constantinescu, autorul studiului Elemente de antropologie
culturald in studiile si cercetdrile lui Tudor Pamfile. In acest din urmi articol, folcloristul
relevd ,,intuitia etnologicd de mare fine{e’” a bine cunoscutului cercetiditor moldovean, intuitie
prin care acesta ,devanseazd cu mult gindirea folcloristici a contemporanilor sdi”. Dupa
opinia lui Nicolae Constantinescu, meritul lui Tudor Pamfile constd in sesizarea opozitiei
constitutive dintre elementele ,,tari” (marcate) ale sistemului folcloric si elementele ,,slabe”
(nemarcate), care le inconjoard pe primele si permit, prin contrast, hiperbolizarea acestora.

Firi a putea epuiza varietatea tematicd §i densitatea abordirilor din numeroasele
studii cuprinse in acest tom, succintele observatii de aici reliefeazd totusi sfera de interes largi,
noutatea unor abordiri, valoarea metodologica si teoreticd a ludrilor de pozitie cuprinse aici.
Prin aceste atribute volumul recent apédrut se impune ca un instrument de lucru util pentru
istoricii literari si folcloristi §i, dupd opinia mea, in egald mésurd ca o lecturii interesantd pentru
cititorii pasionati de universul culturii populare, al literaturii, prin extensie, al domeniilor
umanistice in general.

Mihai Coman

Anuarul de folelor, V—VII (1987), Cluj-Napoca, 524 p.

Un eveniment de o deosebitd insemnitate in peisajul literaturii de specialitate este
aparifia, intr-un volum masiv, a Anuarului de folclor editat de Sectorul de etnologie al
Centrului de $tiinte Sociale de pe lingd Universitatea din Cluj-Napoca. Volumul valorifici in
mod stiintific o parte din uriasul fond informativ existent in cadrul Arhivei (peste 500 000
de materiale, o cifrd cu adeviirat lmgresionanté). Consideréim cd efortul cercetitorilor angajati
in activitatea de valorificare a tezaurului foleloric de la Cluj-Napoca este demn de cele mai
alese aprecieri, deoarece materialele puse la dispozi{ia specialistilor sint de un interes stiintific
$i informativ deosebit.
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Anuarul cuprinde studii de indrumare si orientare a cercetirii lolcloristice, de istorie a
acesteia, articole referitoare la specii ale literaturii populare (cum ar fi doina, proverbele) sau
scurte monografii inchinate obiceiurilor agrare (Driigaica, Singeorzul): aspecte ale ceremonia-
lului funerar sint prezentate in doud studii cuprinzitoare. Anuarul ne propune, de asemenea,
o analiza ineditii, din perspectivii mitologicd, a torsului la romani. Volumul deschide o rubricd
noud, pe care isi propune sid o sustind si in numerele viitoare, aceea de clasificare si tipologi-
zare a informatiei etnografico-folclorice. Rubrica ,,In memoriam’ cuprinde studii referitoare
la citeva personalitdfi ale folcloristicii roménesti: profesorul Onisifor Ghibu, Alexandru
Tiplea, Ton Diaconu, Adrian Fochi si Traian Mirza, iar ,,Arhiva’® ne oferd pretioase restituiri,
bazate pe documente inedite, ale unor momente importante din istoria folcloristicii privind
relatia dintre M. Gaster si Petre Ispirescu si dintre Romulus Vuia si Silviu Dragomir. in
,»Note" redactorii volumului insereazd studii de informare privind volume ce iau in discutie
aspecte ale culturii noastre traditionale, cum ar fi paremiologia (Cezar Tabarcea, Poelica
proverbului, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, 308 p. si Constantin Negreanu, Structura pro-
verbelor romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedicd, 1983, 260 p.), sau prezentirk
de volume, cum ar fi Caietele ,,Arhivei de Folelor a Moldovei si Bucovinei*, volumele 4—7. De
un deosebit interes pentru specialisti sint si articolele ce se referd la studii apdrute pe alte
meridiane ale globului si care dezbat probleme de actualitate in etnologie, folelor literar,
etnolingvistici. Anca Miniutiu analizeazd volumul Le confe pourquoi? comment?: Folktales,
why and how?, volum apdrut in 1984, Paris, Editions du C.N.R.S., 630 p. si care cuprinde
arlicole referitoare la studiul genurilor narative, mai precis al basmelor si miturilor. Analiza
lui Onufrie Vinteler la lucrarea Filologiceskie razyskanija v oblasli slavjanskih drepnostej de
B. A. Uspenckij, Editura Universitidtii din Moscova, 1982, 245 p. scoale in evidentd probleme noi
in etnolingvistica sovieticd. Culegerea de eseuri Toward New Perspeclives in Folklore, Austin.
and London, University of Texas Press, 1972, 181(—186) p., prezentati de Ton Seuleanu,
grupeazé articole care pot reprezenta ,,um exemplu de abordare innoitoare multi- si interdis-
ciplinard in care perspectivele literard, antropologicii, psihologicii, lingvisticii s.a. conlucreazi:
in a explica si elucida satisfacitor fenomenele de culturd orald...’”. Volumul se incheie cu
un impresionant numir de recenzii (51), care incearci sd realizeze o imagine cuprinzitoare
a aparitiilor editoriale in perioada 1983-—1986, in domeniul folcloristicii.

Deoarece nu std in intentia noastrii sd prezentdm in mod exhaustiv Anuarul de folclor
(V, V1, VII), vom incerca sd relevim doar citeva aspecte semnificative. Unul din acestea este,
credem, sublinierea unor coordonate metodologice care stau la baza alcituirii volumului.
Astfel, in articolul Cercetarea culturii populare, semnat de Dumitru Pop, sint jalonate citeva
din directiile necesare cercetérii contemporane : a) preponderenia cercetiirii teoretice a culturii
populare si anume ,,cercetarea de naturi etnologicd §i antropologico-culturald” (.E necesar sit
depiisim etapa folclorico-etnograficii cu caracter preponderent descriptiv si sit ridicim cerce-
tarea pe o treaptdl superioard, aceea a sintezelor moderne..."” (p. 14); b) cercetarea etnologic®
,,8d identifice, si evidenticeze §i si demonstreze totodatid caracterele proprii ale culturii popu-
lare, distinctive, prin prisma conceptiiilor, functiilor si semnificatiilor pe care le contine, pre-
cum si a limbajelor, a codurilor prin care se exprimi, relevarea variantei nationale a unui.
model european sau cvasiuniversal’’ : ¢) limitarea fenomenului de poluare a culturii populare.
De asemenea, articolul lui Ion Seuleanu, Priorildfi in cercelare, scoate in evidenidi citeva
necesare trepte pentru atingerea acelei ,,stiiri binecuvintate de a edifica solide constructii
teoretice, marile sinteze ale culturii noastre populare” (p. 26), dintre care amintim doud:
investigarea exhaustivd a realitdtii etnografico-folclorice si realizarea monografiilor zonale.

Un model de clasificare si tipologizare a fenomenului folcloric, prin solida sa fundamen-
tare metodologic#, il reprezintdi articolul cercetiitorilor Ion Cuceu si Maria Cuceu, Cercelarea
obiceiurilor agrare $i problema tipologizarii lor. Cei doi autori se apleacd asupra necesildfii’
realizirii tipologiilor folclorice, precum si asupra faptului cii acestea sint un indispensabil
instrument pentru crearea marilor sinteze ale spiritualititii noastre arhaice. ,,Tipologiile etno-
grafico-folclorice sint, in ultimid analizd, bibliografii analitice de grad inalt, adine specializate,
de care e necesar s ne ocupim mai mult, in vederea apropierii lor de. modele din domeniul-
stiintelor naturii §i al celor matematice”. Necesitatea valorificérii unui material pe cit posibil:
exhaustiv este afirmatii pregnant in acest studiu. Avantajele unei tipologii de tipul celei reali-
zate in legiturd cu obiceiurile agrare sint relevate cu claritate in articol, iar consideratiile
metodologice si teoretice sint ilustrate cu descrierea tipologici a ritualului Paparudei. Consi-
derdm c# amplul studiu dedicat problemei clasific#irii si sistematizdrii materialului folcloric
constituie un solid punct de plecare, fundamentat stiintific, bazat pe experienta cercetiitorilor:
clujeni, care va sta la baza viitoarelor sinteze s§i tipologii elaborate aici. Acest punct de vedere.
15i géseste un argument griitor in continutul altor incerciri de tipologizare puse In circulatie

de Anuar: Ilona Sgenik, Lucla Istoc, Proiect de clasificare a melodiilor populare locale ;:
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Gabriela Vo6, Crilerii noi In clasificarea proverbelor. Considerafii pe baza cercetdrii proverbelor
maghiare din Transilvania; Iulia Nemeth, Un model sinoplic de preselecfie a lextelor de liricd
populard maghiard.

O ipoteza fascinanti ne propune studiul lui Nicolae Bot, Doina — o poezie a destinului,
in care autorul realizeazi o profundi investigare a doinei, aceastd specic ,,emblematicd’ a
spiritualititii arhaice romanesti. Coroborind datele referitoare la textul literar cu cercetirile
etnomuzicologilor si etnolingvistilor, autorul contureaza un studiu cvasimonografic, valorificind
o cantitate impresionantd de informatie. Studiul reprezintd o subtild@ demonstratic a fap-
tului cd, la origini, doina a avut o funciie ritualici. Aceasta are ca punct de plecare relatia
lingvisticii ce s-a stabilit intre romanescul ,,doind” si letonianul ,,daina”, lituanianul ,,daina”,
cu intelesul de ,,cintec popular’” ; asemdndrile evidente dintre cei doi termeni ,,nu pot fi expli-
cate prin imprumut, ci prin origine comund Intr-un strivechi fond indo-european’ (p. 37).
Autorul extinde relatia dintre ,,dainele” leto-lituaniene din plan lingvistic in plan literar.
Pornind de la studiul lui Harald Biezais, care, prin analiza acestor specii, reconstituie anumite
particularititi ale unor striivechi divinitit{i ale nasterii i destinului, Nicolae Bot gisegte simili-
tudini intre cele doud specii In privinja tematicii, motivelor, melodiei. Exegeza aprofundati
comparativii, a celor doud specii, reprezentind spatii culturale deosebite, il face sd afirme
caracterul lor arhaic si si avanseze ideea cii acestea ar fi ,,resturi’”” ale unui fond cultural
indo-european. O elaboratd analizd a conceptului de destin in cultura popular#, ipostazierea
acestuia sub diverse aspecte in doind, precum si sesizarea raporturilor dintre doind §i alte
specii ale literaturii orale (cintecul de leagin mai ales) constituie alte citeva argumente pe
care cercetdtorul isi fundamenteazii ideea principald : doina este o poezie a destinului i expre-
sia unui strivechi ritual de facturi indo-europeand.

Studiul regretatului folclorist Adrian Fochi, O structurd poeticd distinctd: logomachia,
imbogiteste problematica esteticii literaturii orale, prin analiza unei formule poetice noi, pe
care o denumeste ,,Jogomachie”, pentru a o deosebi de ,,retorimachia’ medievalii — care avea
preponderent funclie retoricd. Autorul analizeaz& logomachia, ,,structura poeticii a controver-
selor”, in ,,cintecul epic tradiiional”, in ,epica de ritual” si in ,,cintecul propriu-zis”’. El
scoate in evidenti miiestria creatorului popular, care, manevrind un procedeu artistic deosebit
de elaborat, ,,adaugii o notd in plus la arta dialogului” (p. 128). Firi a mai lua in discutie
interesanta analizd pe care A. Fochi o realizeazi investigind texte poetice diverse si nici nume-
roasele referiri pe care acesta le face la literatura arhaicid a altor popoare, dorim si subliniem
una dintre concluziile autorului : ,,Pe lingél alte procedee artistice folosite de creatorul popu-
lar romin, trebuie deci de azi inainte si numdirim si procedeul controversei, contrastului, al
disputatiei, altfel zis al ,,logomachiei”, ceea ce aratd cit de larg a fost evantaiul formelor
experimentate de popor pentru a ajunge la o expresie artisticd nobild si cit mai inaltd” (p. 130).
Credem ci viitoarele studii privind estetica literaturii populare vor trebui sd ia in considerare
si aceastd noud structurd poeticd relevatd prin analiza lui Adrian Fochi.

Sugestii inedite privind raportul dintre tors, ocupatie milenar#, si realitiitile culturale
strivechi, ne oferd studiul Silviei Ciubotaru, Implicafii arhaice ale torsului. Autoarea isi argu-
menteaza astfel afirmatia : ,,torsul s-a integrat in mod firesc sistemului mitologic aferent univer-
sului femeilor, fiind in relatie simultani cu agricultura, cu pé#storitul, cu strivechiul cult al
mortilor si cu ciclurile cosmogonice” (p. 267). Demonstratia se sustine prin analiza inter-
dictiilor privitoare la practicarea torsului in functie de s#rbétori, de riturile agrare, de ocupa-
tiile arhaice — vinatul, pescuitul si pdstoritul —, de credintele privind animalele si plantele
si prin interpretarea simbolisticii fusului, furcii, caierului si, mai ales, prin raportirile la
mitologia arhaici roméneascd gi a altor popoare. Observatiile de ordin teoretic, sustinute de
un material documentar bine selectat, atestd competenfa si inaltul profesionalism al autoarei.

‘Interesante gi riguros fundamentate din punctul de vedere al informatiei sint §i arti-
colele lui D. Pop, Drdgaica, si al lui Traian Gherman, Stngeorzul sau Bloaja — un obicei
agrar la romdnii din Transilvania, valoroase contributii la mai buna cunoagtere a riturilor
agrare traditionale. Cele doud studii realizeazi o imagine cuprinzitoare, monografic#i, a obiceiu-
rilor, surprinzind, in acelasi timp, si implicatiile mitologice pe care ncestea le au in cultura
populard de tip arhaic.

y Anuarul de folelor, rod al activitiitii de cercetare a specialistilor de la Cluj-Napoca, se

impune deci atentiei folcloristilor printr-un material documentar inedit, prin abordarea stiin-
tifick a fenomenului folcloric si prln larga dcschidere tematlci si metodologlci ofer.lti de
mmne inser:te ln'vdlm ‘

y nf *avg

< simsal Milnang asiiiie! [, Jumy
Luminifa Tomescu

https://biblioteca-digitala.ro



11 RECENZII 89

;,Proverbium”; " vol.'" I, 1(1965) — 15(1970); ' vol! 1T, 16(1971) — 25
(1975), J. Krzyzanowski, M. Kuusi, D. Loukatos, A. Taylor (Edi-
tors), Edited by Wolfgang Mieder, Bern — Frankfurt amm Main —
New York — Paris, Editura Peter Lang, 1987, 1052 p.

Neobositul paremiolog, profesorul Wolfgang Mieder, reediteazd in doud volume revista
paremiologicit ,,Proverbium”, seria finlandezd (1965—1975), 25 de numere. Pe plan inter-
national, cercetarea proverbului a avut in aceastd revistd un buletin in care obiectul a fost
investigat din multiple perspeclive de istorie culturald si mai ales din perspectiva structurali,
semiotica si din cea a actelor de comunicare, pentru a-i desprinde sensul si functionalitatea.

intr-adevir, primul volum se deschide cu fotografia Iui Archer Taylor care, prin
lucrarea sa, The Proverb (1931), a deschis noi orizonturi in cercetarea paremiologicii, dar care
de fapt incheic o etapd acum. Al doilea volum are figura lui Matti Kuusi, ,,forta motrice”
din spatele ,, Proverbium-ului’'. Desigur ci paremiologii si paremiografii din toatd lumea dato-
reazii mult intreprinderii sale, nu numai ca organizator, dar si ca cercetitor. A fost printre
putinii care au dat o replicd curajoasdi sistemului lui Permjakov intr-un substaniial studiu,
Towards an International Type-System of Proverbs (1972), ca siin multe altele. Ambitia lui
M. Kuusi era sd giiseascd un sistem international de apropiere a diferitelor colectii de proverbe
existente in lume. In acest sens, el analizeazd circa 973 de colectii, stabilind o serie de criterii.
in cadrul acesta este mentionatid si colectia noastri Zanne la nr. 71, in grupa corpusurilor
multilingve cu comparatii sporadice internationale.

Fird a incerca sd minimalizdm aportul diferifilor autori care au impulsionat si au
merite incontestabile in promovarea cercetdrilor paremiologice nationale si internationale, vom
mentiona in treaciit contributia deosebitd a lui G. L. Permjakov, autorul feoriei generale a
cligeelor, cel ce a pus bazele paremiologiei structurale si care deschide de drept si de fapt
cercetarea proverbului prin mijloace logico-semiotice. Din confruntiri cu diverse scoli folclo-
rice, dar In special cu scoala finlandez# si englezd, Permjakov reuseste si construiasci un
sistem coerent logic, semiotic si lingvistic, pe care-l numeste, semnificativ, cu titlul de mai
sus. Dar, mai mult, Permjakov a pus la punct acest sistem nu numai pentru proverbe, ci si
pentru intreaga literatura populard mondiald, pentru cd feoria generald a cliseclor constituie
niste universalii folclorice in stare si explice si si ordoneze intreaga creafie folcloried literard.

Dacd avem in vedere numai contributia de teoretician a lui Permjakov si este destul sit
realizim ceea ce a Insemnat ,,Proverbium” pentru cercetarea paremiologici internationald. In
plus, cercetdtorii din diferite {iri au putut sd intre in legdturd unii cu alfii, formindu-se astfel
o comunitate paremiologici internafionald.

Ideea unei astfel de reviste a apartinut lui A. Taylor, dar ea a fost materializatd de
M. Kuusi, care a tipirit acest buletin cu ajutorul lui Loukatos si Krzyzanowski, ca apoi si
li se adauge Kolontarov, Dundes, Voigt Vilmos, Krikmann, Permjakov, Rdhrich, Mieder etc.
Triumviratul buletinului a fost insd constituit din Taylor, Kussi si Permjakov.

In perioada cit a aparut, timp de 11 ani cu sprijinul Societdtii Finlandeze de Litera-
turi, au fost publicate 208 studii majore si numeroase recenzii, scurte comentarii si liste biblio-
grafice cu noi ciir{i din domeniu. Gama acestor articole este atit de intinsd, pe cit de mari sint
si interesele autorilor, de numeroase orientdrile si nationalitifile. Unii au investigat proverbul
cu mijloace clasice, altii cu metode moderne. Unii au fost interesati de bibliografii detaliate
ale studiilor nationale sau regionale si de compararea lor, altii de circulati. proverbelor in
societate, ori si-au propus si stabileascdl criterii clare de diferentiere a proverbului de zici-
toare, idiotism sau ghicitoare. Sint §i lucridri de inalt nivel teoretic care se ocupd de implica-
tiile lingvistice, structurale si semiotice ale proverbului. Insd toate studiile care au apirut
pledeazd convingfitor pentru ideea cdi proverbele ating fiecare aspect al vietii si cd sint
intr-adevir monumenta humana, asa cum le-a caracterizat in mod fericit Matti Kuusi.

Participarea roméneascd la ,,Proverbium”, seria finlandezd, a fost destul de modestd
si nu reflectd stadiul preocupdrilor si cercetiirilor roménesti In paremiologie. Au publicat :
Sanda Golopentia-Eretescu doui studii si Mircea Duduleanu un raport cu privire la editarea
unor colectii tematice de proverbe. Mai sint mentionati: G. Muntean, C: Negrunn oi:P,
Ruxiindoiu.

Tncetarea aparitiei publicatiei a fost resimtitd de paremiologi, de unde se \ede cft de
necesar a devenit schimbul de idei, comunicarea cercetdirilor Intr-o manierd efectivi. Este de
regretat cA a apdrut doar 11 ani, dar §i atit a fost suf cient si se constate c# a repreaenht
o tentativi cumjoasi care a dat un imbold cercetirilor paremiologice. '

' Exeniplt] 1asat de ,,Proverbium’ nu a'murit. O Incercare a ficut Voigt Vilmos, care
‘a tnceput s& publice un nou bitletin, ,,Proverbium Paratum’, dar nici acesta n-a avut o viayh
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mai lungé. Au apirut trei numere (1980—1982). Din 1984 a apirut un nou ,,Proverbium”,
care se editeazidi de citre Wolfgang Mieder, Galit Hasan-Rokem, Daniel R. Barnes, Alan
Dundes.

in aceastii ultimé publicatie participarea romfneascd poate oferi o imagine mai aproape
de realitate privind cercetirile noastre in paremiologie. Mai poate fi addugati, tot pe linia
schimbului de idei si conlruntérii opiniilor in studierea proverbului, si publicatia noastra ,,Pro-
verbium Dacoromaniae” (1984), proiectatii sd aparit la doi ani.

Revenind la ,,Proverbium” (1965—1975), vom mentiona c& a avut un tiraj doar de
500 de exemplare, distribuite gratuit bibliotecilor nationale si cercetitorilor individuali, deci se
simtea nevoia unei reeditdri. La noi in {ard nici o bibliotecd si nici un cercetitor nu posedi
intreaga serie a buletinului. in aceastil situatie, ini{iativa lui W. Mieder este bine veniti si
trebuie salutatd, pentru cii pune la indemina celor interesati un vast material adunat in doui
volume. In plus, reeditorul a ficut ceva mai mult, un serviciu nesperat pentru cercetitor.
A rezumat toate cele 208 articole in limba englezi la sfirsitul volumului al II-lea (p.1009—1052),
usurind mult munca celui interesat in urmdrirea anumitor tipuri de studii sau puncte de vedere.
Ajutorul este cu atit mai mare, pentru cii, se stie, articolele sint publicate in diverse limbi :
englez#i, rusd, francezd, germand, spaniold si pare pufin probabil ca vreun paremiolog si
cunoascd atit de bine toate aceste limbi.

Editorul W. Mieder are o mare experientd in acest sens, fiindca tot el a alcdtuit Inferna-
tional Proverb Scholarship: An Annotaled Bibliography, New York, 1982, unde cel interesat
are o oglindd si mai clard a drumului parcurs in paremiologie si a perspectivelor acestei stiinte.
In felul acesta, W. Mieder continud traditia scolii finlandeze de folclor in rispindirea celor mai
noi descoperiri in cercetiirile paremiologice.

Intrucit nu-i posihil si-i mentiondm nici pe cei mai productivi colaboratori ai ,,Prover-
bium-ului”, vom aborda tematic citeva probleme larg dezbdtute privind definifia si circula{ia
proverbului.

Definirea proverbului a constituit obiectul citorva studii. Nu-i vorba de definitia tra-
ditionald, ci de o abordare din perspectivid structuralistd. Nigel Barley examineazi pe un
corpus anglo-saxon deosebirile dintre proverb, maximd, zicéitoare, ghicitoare si vellerism.
Dupd el, un proverb poate fi luat ca o afirmatie standard a imperativelor morale intr-o forma
paradigmatici fixd. Atinge si problemele traducerii proverbelor si a importantfei contextului.
Prezintd diagrame care rezumé definitii si stabileste o serie de indici proprii numai proverbului.
Este o contributie remarcabild care aratd drumul parcurs in studierea unuia dintre cele mai
complexe genuri folclorice, proverbul.

Alan Dundes il combate insd de pe aceleasi pozitii structuraliste. Dupé ce examineazi
o serie de tentative pentru definirea proverbului, limureste cum au esuat definitiile structura-
liste anterioare. Studiind structurile similzre ale proverbului si ghicitorii, giseste cd proverbul
se bazeazdi pe perechi contrastive semantice. Dupé care di propria sa definitie : ,,Proverbul
apare ca o afirmatie propozitionald tradifionald constind din cel putin un element descriptiv,
dar un element descriptiv presupunind un subiect si un comentariu”. In felul acesta un pro-
verb ar trebui si aib# cel putin doud cuvinte. Proverbele care au un singur element descrip-
tiv sint nonopozitionale, dupd cum cele care au mai multe elemente descriptive pot fi si opo-
zitionale si nonopozitionale. .

n relatia proverb— ghicitoare, un punct de vedere interesant aduce Galit Hasan-Rokem.
Considerii cd studiul proverbului are importan{i si pentru ghicitoare, deci ar trebui sd se vor-
beasci de un intergen minor al proverbului-ghicitoare.

in definirea proverbului si a relatiei lui cu zicitoarea trebuie si mention#m si aportul
folcloristilor roméani I. C. Chifimia si Ov. Birlea. Ei considerdi cii este o relatiec de tipul
general — particular, deci concluzia, care este prezenti in proverb, din zicditoare lipseste. Altfel
spus, ziciitoare ar fi jumditate din proverb. Exemplele pe care le oferd le confirmi alegatia.

in pofida atitor definitii diferite, totusi toate abordirile sint convergente, in sensul ci
proverbul este considerat o specie a literaturii populare si apartine genului scurt. Diferen-
tele de opinii vin mai mult din preferiniele pentru definifii metaforizante.

Tuturor acestor cdutiiri le-a gdsit rdspuns G. L. Permjakov, a cirui definitie este in
egald misurd si concisd i completd. El considerd proverbul nume pentru situafie, spre deose-
bire de zic#toare si idiotism, care sint nume pentru obiect, concept, nofiune. Toate acestea,
Permjakov le demonstreazdi, cu rigoarea-i cunoscutd, pe baza unor scheme arborescente,
grafuri ete. piné la un model de tip matricial. In sfirsit, proverbul se exprimi prin propozitii
inchise, In sensul ci n-are nevoie si primeascd semnificatie dintr-un context, spre deosebire
de riciitoare, de exemplu, care primeste semnificatie in context. > -

Abordarea lui Permjakov are Insemnitate pentru Intreaga creatie folcloricd. Stabilind
indici lexicali, logici si situationali in proverb, giiseste cA acestia sint comuni i altor specii
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folclorice suprafrazeologice. Aceasta ii permite si situeze proverbul in centrul literaturii popu-
lare, celelalte specii putind fi deduse din paremii.

Arvo Krikmann, intr-o serie de studii privind problemele metalimbajului si ale variatici
semantice a proverbelor, a adus completiri in sistemul lui Permjakov. Intre structurile logice
§i limba vorbitdl existé o trecere graduald, trecerea de la structura logici la metaford. Sisteraul
acesta de operatii inceared si-1 explice gramaticile transformationale, or acest mecanism trans-
formational lipseste din sistemul lui Permjakov. Krikmann recomandii ca analiza proverbului
si se facd pe patru in loc de trei nivele, ca la Permjakov. Al patrulea nivel ar fi cel functional.
De altfel, Krikmann a preluat prin testament proiectele stiintifice ale lui Permjakov.

O altd temid mult tratatd se referd la circulatia proverbului in societate, a sensului
si a functiei lui. Mentiondm studiile semnate de Heda Jason, Agnés Szemerkényi, Shirley L.
Arora, Iver Kjaer, Démétrios Loukatos, Voigt Vilmos, J. Krzyzanowski, Matti Kuusi, 1.
Levin, Archer Taylor etc. Se investigheazi rolul important jucat de proverb in relatiile sociale.
Se demonstreazii cii existd diferente intre proverbul folosit in context social, unde are functie
imediat#, si functionarea lui in sistem social ca intreg, cind mesajul pe care-1 poartd mediazi
intre sistemul social si ansamblul de valori ale culturii.

Au mai fost dezbitute si alte aspecte ale proverbului, astfel incit cel interesat giseste
un vast material bibliografic in toate problemele paremiologiei. Up grup distins de cercetitori
a asigurat o inaltd calitate tuturor materialelor din aceastd excelentd publicatie, cu adevirat
internationald.

Initiativa lui Wolfgang Mieder se impune ca o contributic insemnatd de informaftii
bibliografice. In acelasi timp, repune in discutie unele principii metodologice ale structura-
lismului in studierea proverbului. Iatd de ce devine un instrument de lucru indispensabil
oricirei investigatii in domeniul paremiologiei.

Dumilru Stanciu

Breviar e Breviar o Breviar e Breviar

@ INTILNIRI. Invitat la Facultatea de Filologie din Bucuresti, in ziua de 1 noiembrie
1988, Iordan Datcu a vorbit unei grupe de studenti din anul al doilea despre editiile de folc-
lor apirute in ultimele decenii. Au participat : Al. Hantd, decanul facultifii, si lectorul
univ. Octav Piun. Peste douii zile, Iordan Datcu s-a reintilnit cu aceiagi studenti, la sediul
Editurii Minerva, unde le-a prezentat aspecte practice ale intocmirii editiilor de folclor.

@ [l.a Brasov, la Biblioteca judeleand, in ziua de 12 noiembrie 1988, a fost prezentat
volumul al doilea al eiirtii Milologie populard romaneascd. Viefuitoarele vazduhului de Mihaj
‘Coman. In afara autorului, au mai vorbit Iordan Datcu (din partea Editurii Minerva) si Ligia
Fulga, etnograf.

@ in cadrul manifestirilor prilejuite de implinirea a sapte decenii de la fAurirea statulul
national unitar romén a avut loc, la Liceul ,,Zoia Kosmodemianskaia’ din Bucuresti, in ziua
de 29 noiembrie 1988, lansarea cir{ii lui Alexandru Dobre Idealul unitdfii nafionale in cultura
romand. Au luat cuvintul profesoara Bodniras, lordan Datcu si autorul cirfii. Actorul George
Oancea a susfinut un microrecital de poezie.

uinl
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Dreviar e Breviar e Breviar e Breviar

@ DICTIONARUL FOLCLORISTILOR. Apreciat unanim, nu numai ca instrument de lucru
indispensabil, dar $i ca o sintezi cu o valoare remarcabild a evolatiei folcloristicii roméanesti, de la
inceputurile sale si pindi in prezent, Dicfionarul foleloristilor (vol. 1., Folclorul lilerar romdnesc,
Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedici, 1979. Cu o prefati de Ovidiu Birlea, elaborat
de Tordan Datcu si Sabina Cornelia Stroescu ; vol. IL., Folelorul muzical, coregrafic si literar
romdnese, Bucuresti, Editura Litera, 1983, elaborat de Iordan Datcu) rimine una dintre lucri-
rile de referinti ale culturii romanesti contemporane.

Elaborarea unei lucriri de o asemenea monumentalitate presupune nu numai o clari
viziune de ansamblu asupra dezvoltirii cercetdrilor in domeniu si o metodologie de lucru adec-
vatd obiectului, ci i un volum de muncd aproape peste puterile unui singur om si ale unei
singure vieti. ,,Pentru alciituirea acestui dictionar — mirturiseste Iordan Datcu in Cuwintul
inainte la cel de al doilea volum — am studiat nemijloeit cdrtile in cauzi, am cercetat sute
si sute de reviste si ziare, am ficut investigatii in arhivele specializate din Capitald si din tari,
am purtat o bogatd corespondenti’.

Dictionarul folcloristilor nu este o lucrare incheiatd. Din cite ne lasd si infelegem Iordan
Dateu, va urma un al treilea volum, dedicat cu preciddere personalititilor ce au ilustrat etno-
grafia romaneasca.

in acelasi timp, asa cum deja am constatat risfoind volumul al doilea, Tordan Datcu
face numeroase reveniri la articolele publicate anterior, completindu-le cu noi elemente stabilite
pe parcurs, cu datele bibliografice publicate intre timp, incercind astfel, intr-o Iiudabild dorinta
de a fi la zi cu informatia, s contureze cit mai exact personalitatea si activitatea cirturarilor
prezentatiin aceastd atit de folositoare oglindi a interesului pentru cultura populari romaneascs.

Lucrare de autor, Dicfionarul folcloristilor este, in acelasi timp, o lucrare ce se doreste
a fi reprezentativd pentru cultura noastrii contemporani. La desdvirsirea ei sint chemati si
participe, dupd putintd, toti cei care pot furniza noi informatii biografice si bibliografice. ,,Vom
fi recunosciitori — lanseazii Iordan Dateu un emotionant apel — tuturor celor ce vor avea
bundéivointa de a face lucririi noastre observatii pertinente §i utile sau ne vor oferi, prin interme-
diul recenziilor ori al corespondentiei, informatii suplimentare, in vederea realizdrii unei noi editii,
ample si complete, a folclorului roméanesc — literar, muzical si coregrafic — aflatd in pregitire”.

Convinsi de utilitatea acestui instrument de lucru, dorind, in aceeasi misurd ca si autorul
Jui, si-1 vedem finalizat pe cit posibil complet, socotim c# ne facem o plicutd datorie fata
de cei ce au ilustrat folcloristica si etnografia roméneascé, in trecut §i in zilele noastre, rea-
mintind apelul atit de insistent al lui Iordan Datcu. Mai mult chiar, pdtrunsi de insemni-
tatea actului stiintific i cultural pe care-1 intreprinde cu atita striidanie si competenii Tordan
Datcu, ne-am asumat sarcina de a da sprijinul cuvenit. Vom continua, de aceea, si publicim
in coloanele revistei noastre acele lucriiri care ajuti la cunoagterea operei si activititii tuturor
celor care au avut o contributie cit de cit insemnatd sau mai modestd chiar la valorificarea
tezaurului spiritual sau material al poporului nostru. Vom deschide coloanele revistei noastre,
in cadrul unei rubrici speciale la acest Breviar, tuturor acelor materiale, de mai micd intinde-
re, folositoare pentru Dicfionarul folcloristilor. in sfirsit, ne vom asuma sarcina de intermediari
spre a transmite lui Iordan Dateu acele date si informatii utile pe care ni le vor furniza co-
respondentii sau.colaboratorii nostri. Infelul acesta, Dicjionarul folcloristiior, operi de care Vor
beneficia, in primul rind, cercetitorii culturii populare romanesti, va marca, intr-o anume mésu-
rdi, cota la care se situeazdi spiritul de colaborare al {uturor celor cu preocupiri in domeniu,

Breviar e Breviar e Breviar e Breviar

@BULETINUL COMISIEI DE FOLCLOR. Miercuri, 21 decembrie 1988, ora 10, a avut loc,
in sala Prezidinlui Academiei R.S. Romadnia, Sesiunea stiinjified cu tema,,Unitatea culturii
populare roméne’, consacratd implinirit a 70 de ani de la fiurirea, Ia 1 Decembric 1918, a

statului national unitar roman,
Organizatii de Comisia de folelor a Academiei R. S. Romania, sesiunea a fost prezidatd

de prof. dr. docent I. C. Chifimia §i s-a desfdsurat dupd urmitorul program :

Iordan Datcu — Dora d’'Istria §i cullura populard romand

Viorica Ionescu-Niscov —  Logica i stralegie in basmul popular romanese

George Muntean — Literatura populard — expresie a unitdfii nafionale

Alexandru Popescu — Obiceiurile populare — mdarturie a unitdfii elnocullurale
romdnes!ti

lon lonescu — Cintecul despre moartea lui Brancoveanu in lileralura
populard romand

Nicolae Constantinescu . — ,,Lume” $i ,,neam”, insemne ale identildfii

Alexandru Dobre — Caracterul unitar al cummi populare romane
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VIATA STIINTIFICA

PROGRAMUL MANIFESTARILOR STIINTIFICE CE VOR FI
ORGANIZATE DE COMISIA DE FOLCLOR A ACADEMIEI
R. S. ROMANIA IN ANUL 1989

— Sedinta publieift de comuniciiri cu tema Realizdri si perspective in etnomuzicologia romd-
neasca (17 februarie; organizator : Marin Marian) ;

— Sedinta publicii de comuniciri cu tema Isloria foicloristicii $i elnografici romdnesti — aniver-
sari 1989 (21 aprilie ; organizator : Al. Dobre) ;

— Sedinta publici comemorativd Mihai Eminescu si cultura populard (19 mai, organizator:
Iordan Datcu);

— Sesiunea stiintifici Folclorul si elnografia — argument al permanenfei istorice a poporului
roman (30 iunie; organizator: Al. Dobre);

— Simpozionul Aspecte teoretice si metodologice in cercelarea culturii populare (20 octombrie ;
organizatori: Stanca Ciobanu, Nicolae Constantinescu);

— Sedinta publici de comuniciiri Contribufii la istoria foleloristicii si etnografiei romdnesti
(24 noiembrie ; organizator: I. Oprisan) ;

— Simpozionul de paremiologie (Drobeta-Turnu Severin ; organizatori: Constantin Negreanu
si Dumitru Gidman) ;

— Simpozionul anual de melodologie a cerceldrii cullurii populare (Baia Mare ; organizatori:
Gheorghe Pop si Ion Chis $ter).

SESIUNEA DE FOLCLOR DIN COMUNA OLTINA, JUD CONSTANTA. in ziua
de 23 mai 1988 a avut loc cea de a VII-a sesiune de folclor, cu tema Obiceiuri tradifionale,
folelor si literaturd. Manifestarea, organizati in cadrul Zilelor seolii constdnfene, a avut loc in
comuna Oltina, din sudul judefului Constanta. Localitatea este un nume de rezonanti in lumea
folcloristilor, de acolo culegind multe nestemate ale ereatiei populare Teodor Burada, Constan-
tin Briiloiu, Emilia Comisel, Tatiana Ga&lusca, Nicolae Constantinescu §s.a.

La sesiune, in organizarea Inspectoratului Scolar Judetean si a Sindicatului Inviitimint
Constanta, au participat profesori, cercetitori, al{i specialisti din Bucuresti si Iasi, precum si
cadre didactice locale.

Cuvintul de deschidere a fost rostit de profesorul Nicolae Rotund, inspector scolar.
Un salut de bun venit a adresat celor prezen{i Maria Marin, primarul comunei Oltina.

Lucrarile sesiunii au fost inaugurate de lector universitar Nicolae Constantinescu, care
a sustinut comunicarea Cullurd populard, identilate efnied $i specific local. El a aritat ci
formele culturii populare poarti in sine semncle cele mai sigure si mai vizibile a ceea ce
numim specific national si ¢l surscle genetice ale identititii etnice se afld in coastiinia apar-
tenentei la un. grup — familial, teritorial, economic, lingvistic etc. — asa cum aceasta esle
pistratd si reflectata in creatiile folclorului. Diversificarea zonala a culturii populare se explicd,
Ia rindul siu, genetic, dar mai pulernice sint tendin{ele de unificare si de omogenizare, tocmai
in virtutea constiiniei nalionale care o tuteleazi.

A urmat comunicarea profesoarei Aurelia Berariu, redactor-sef la ziarul
»Dobrogea noud”, intitulati O pledoarie pentru autenltic in spafiul folelorului dobregean. Con-
siderind cit dezvoltarea crealiei populare roménesti si, implicit, a celei dobrogene are un pro-
nuntat caracter de continuitate, auloarea a ilustrat cum, in cele doud publicatii, ,,Dobrogea
noud” si ., Litoral”, s-a luat alitudine pentru combaterea aspectelor de poluare a folclorului,
de pervertire a frumuselii si sensurilor sale.

Profesorul universitar Vasile Addscilifei, de la Universitatea ,,Alexandru Toan Cuza”
din Tasi, a prezenlat comunicarea Implicafii moldovene in folclorul dobrogean. Vorbitorul a
infiitisat date si fapte surprinzdtoare privind interferen{ele dintre cele doudt zone, care nu se
pot explica decit prin relaliile intense dintre Moldova §i Dobrogea. Citeva propuneri ale profe-
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sorului Ad#scililei, vizind posibile colaboriri in organizarea practicii etudentiilor filologi ieseni
in localititi dobrogene cu traditie folcloricdi, au atras atentia in mod deosebit autoritdfilor
locale.

Profesoara Luana Moina, de la Biblioteca Judeleand Constan{a, a sustinut comuni-
carea Obiceiuri vizind fertilitalea agrard in Dobrogea. Autoarea a abordat obiceiuri mai pulin
cunoscute, unele pe cale de disparitie: Cu semdnatul, Vasilca, Chiraleisa, Lizdrelul, Dri-
gaica, Terianii (la aromanii dobrogeni), Paparuda.

Proteica personalitate a lui G. Cilinescu a fost evocatd de ciitre Stancu Ilin intr-o
comunicare despre ,,preocupdirile de folclor” ale fostului director al Institutului de Istorie
Literard si Folclor al Academiei R. S. Roménia. Indeplinind mai mulii ani functia de secre-
tar stiintific al institutului, vorbitorul a inf#tisat asistentiei insemniiri si stenograme din timpul
sedintelor de lucru cu profesorul G. Cilinescu. S-a evidentiat cii sintezele marelui critic, precum
Arta literard in folclor, se bazau pe o cercetare minulioasd, pe inregistriri de literatur®
popularii efectuate de colaboratori pe bandd magnetica si pe discutii aprinse cu colectivul
de cercetditori. Din initiativa Jui G. Cilinescu, in institut s-a lucrat mai mulli ani la reali-
zarea unui Manual de folclor, avind ca autori pe 1. C. Chilimia, Ovidiu Papadima si Gheor-
ghe Vrabie. Proiectul nu s-a finalizat, dar discutiile pe texte, in reuniunile siptiminale sub
conducerea directorului, sint, pind azi, demne de tot interesul.

in comunicarea sa, Reflexul Mdrii Negre in folclorul rom@nesc, lordan Datcu, redactor
principal la Editura Minerva din Bucuresti, a relevat meritul de seami al etnologului Petru
Caraman de a fi elaborat cel mai pidtrunziitor studiu pe aceastd temi. ,,Marea Neagrd — a
subliniat savantul — a fost totdeauna pldminul prin care a respirat intreaga Dacie, incepind
din epoca preistoricd si pind-n zilele noastre”.

O interesantd comunicare a sustinut profesorul de la scoala din localitate, Gelu Pricoiu,
cu titlul Colinde si colinddlori din Oltina. Retinem descrierea obiceiului colindatului in forma
sa actuald. Atmosfera sidrbitorilor de iarnd se face simtitd incd de la inceputul lunii decem-
brie, cind incep s& se formeze cetele. Colinddtorii maturi incep repetitiile in locuri fixate sau
chiar in public. Cetele de colinditori isi impart satul, prin bund Intelegere, pentru fiecare ceati
revenind cite 60—80 de gospodirii. In afara cetelor principale, in satul Oltina colindi si
copiii. Cetele fac repetifii pind in seara zilei de 23 decembrie, dupa care se porneste colin-
datul. Colindatorii se imbraca traditional, specific zonei si anotimpului : hainid scurtd de dimie
imblidnitd, cu guler de miel, pantaloni tot de dimie, fesuti manual, ciciuld rotundi din blan®
de miel, peste cdciuldi o cununii din miez de papuri pe care sint legate cu arnici fructe
uscate (prune, smochine) sau diferite duleiuri (zahir bucéti, bomboane), in picioare opinci infé-
surate cu tirsini. La casele cu fete tinerii necésitori{i primesc cununi. ,,Ceata este formata din
sase colinddtori, un casier si unul care poartié colacii ce-i primese la casele colindate. Grupul
se imparte in doui, cind colindd, pentru a dialoga, pe o voce, cintecul de casd si alte colinde
solicitate de gospodar. Casierul primeste un colac din fdin& de griu, ornat cu diferite fructe si
duleiuri. Impreuna cu ceilalti colinditori cintd urarea colacului. Unii gospodari ii cinstesc si cw
vin rosu, simbol al sinidtitii, sau cu turtd dulce, simbol al bogitiei’.

In cadrul sesiunii au mai fost prezentate comunicirile Invecafia ploii din folelorul sud-
dobrogean, de profesorul Aurel Toader de la Liceul Industrial nr. 1, Medgidia; Prezenla
femeii in culdura folcloricd, de profesoara Eugenia Vijiac de la Liceul Pedagogic din Constanta;
Altinum — straveche valrd strdmoseascd pe malul Dunarii, de profesorul Gheorghe Neacsu,
directorul scolii din Oltina ; Folelorul copiilor, de profesoara Gabriela Barbu, de la Casa Pionie-
rilor si Soimilor Patriei din Constanta.

Manifestarea s-a incheiat cu concluziile si aprecierile profescarei Olga Duju, inspector
general scolar al judetului Constanta, si cu un atractiv spectacol al formatiilor artistice ale
comunei Oltina, in frunte cu rapsodul popular mos Deacu Mihalache si cu ceata sa de colin-
ditori, cunosculi in intreaga tari (Stancu Ilin).

AL HI-LEA SIMPOZION !\’AT]ONAL DE PAREMIOLOGIE. In zilele de 11 si 12
iunie 1988, sub auspiciile Academiei R.S. Romania, Comisia de folclor si Colectivul de cerce-
tare a proverbului romanesc ale acestui inalt for stiintific, Societatea do Stiinte Filologice $1
Inspectoratul Scolar al Judetului Mchedinti au organizat, in localitifile Baia de Aramd si
Portile de Fier 11 din acest judel, lucririle celei de a 11T-a etape de investigare a proverbului,
productie folclorici cu largi reverberatii etico-filozofice si certe efecte practico-sociale.

Concomitent, s-au analizat si dezhiitut, in sectiunea celei de a 11I-a Sesiumi stiintifice
de literaturd comparatd, comuniciri interesante, claborate si suslinute de participanii din
fardi, din municipiul Drebeta-Turnu Severin si din alte localitiiti ale judejului Mehedinti, iar
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in cadrul mesei rotunde ,,Maica bitrinit in folclorul roménesc”, gizduitd de orasul Baia de
Arami, disculiile au fost sustinute cu demonstratii practice, literar-muzicale, avind ca suport
citeva variante locale autentice ale Miorilei.

Alexandru Dobre, redactor-sef al ,,Revistei de etnogralie i folclor”, a prezentat cuvintul
de deschidere si a asigurat desfisurarea la un inalt nivel stiinlific a lucrdrilor, imprimind o
noti de sobrietate si un spirit antrenant dezbaterilor stiintifice in toate sectiunile.

Ecoul stirnit de aceste actiuni, ca urmare a valorii stiintifice a comunicirilor din etapele
precedente, a fost determinat de numirul mare de lucriri si de calitatea acestora. s0oY

De un interes deosebit s-au bucurat comunicdrile invitatilor de onoare ai Mehedintiu-
Iui, reputati cercetiitori din domeniul stiintelor umaniste, care au atacat caleidoscopic proble-
matica paremiologicii, argumentind incd o dati cu dovezi incontestabile, de ordin lingvistic
si istoric, continuitatea si unitatea romdnilor in hotarele Dacoromaniei, in lucriri ca : Vechi
paremii de continuilate si unilate romdneasca, de I. C. Chilimia; Proverbul — argument al
originii i continuildfii romdnesti, de Al. Stinciulescu-Birda, ori semnificatiile ectnopsihologice
cu caracter generalizant ale unor obiceiuri, ca in comunicarea Dupd nunid — cal de ginere, de
Stelian Dumistracel.

Interventiile au incercat si demonstreze numerosului auditoriu — peste 200 de parti-
cipanti — substantialitatea si inciredtura aforistici a proverbelor si au reusit si-1 initieze
mai mult in diversele aspecte relevante ale realitdfilor etnopsihologice ale poporului romdén, in
special, si ale umanitétii, in general, pornind de la structurarea lor in ,arhetipuri paremiologice”
(Petru Rezus), la Coniribufiile romanesti la cercetarea structuralistd a proverbului (C. Negreanu)
sau la posibilitatea acestora de generare si conservare a figurilor de stil in Proverbul —mecanism
de generare §i conserpvare a figurilor de stil (Cezar Tabarcea). De asemenea, aceasta s-a reflec-
tat in motivul paremiologic Nuntd fara lautari (Marin Marian), iar semnalarea noastra in con-
stiinta lumii a fost marcatd in Prezenfe romdnesti in peremiologia universald (Dumitru Stanciu),
dupi cum au fost punctate si influentele striine asupra paremiologiei rominestei prin lucra-
rea In legdturd cu asa-zisa influenfd orientald asupra limbii §i culturii romane, prezentati de
Gabriel Gheorghe.

Alte interventii au vizat probleme ca : Impersonalizarea — Irasdturd specificd a paremio-
logiei (Alexandru Andrei), Tendinfe si probleme noi in paremiologia romdneasca (Ion Bratu)
sau Elemente paremiologice in nuvelele lui D. R. Popescu (N. Constantinescu).

O orientare noud, conturatd la aceasta reuniune, a stat sub semnul preocupdrilor uner
autori de a valorifica bogilia de idei exprimate in proverbele existente in unele lucriiri de
referinld, ca in cazul lueririi Proverbul in Dicfionarul lui Laurian si Massim (Alexandru
Dobre), de a intrevedea Deferminarea referenfiala in proverbe (A. Pegulescu) si de a evidentia
gama de posibilitali de exploatare in scopuri didactice a proverbelor ca pretexte pentru reali-
zarea unor tipuri de compuneri scolare recomandate de programele scolare in Invitamintul
preuniversitar (Cecilia Tintaru, loana Filfie, Maria lonescu, Lidia Stancu si Elena Danciu)
sau in scopuri profilactice, ca elemente terapeutice (Emilia Stanciulescu).

Intreaga manifestare a fost incununatii de omagicrea Implinirii virstei de 80 de ani a
laboriosului ¢m de stiinta, a cercetdtorului din multiple planuri a stiintelor filologice . care
este profesorul universitar doctor docent 1. C. Chi{imia, prin rostirea unor alocutiuni calde,
cordiale, pertinente, izvorite din profundul respect faid de sarbitorit al verbitorilor
(Al. Dobre, 1. Oprisan, N. Constantinescu), ale ciiror sentimente au fost in consonanti cu cele ale
ascultidtorilor, care s-au manifestat entuziast la frumoasa aniversare a octogenarului originar
din Albulestii de Mehedinli.

Reproducem, in continuare, cuvintul omagial rostit de Al. Dobre, redactorul-sef
al ,,Revistei de etnografie si folelor” :

Avem astizi satisfactia de a avea din nou in mijlocul nostru pe
distinsul nostru profesor si indrumitor, una dintre personalitiitile ce au
ilustrat vreme de citeva decenii bune, cu devotament, competentid si auto-
ritate de necontestat, literatura veche, literatura comparati si foleloristica
roméneascd : profesorul doctor docent Ton Constantin Chi{imia, repre-
zentant de frunte al culturii romanesti, prestigios fiu al meleagurilor
mehediniene de care este atit de mindru §i de care continui si fie legat

prin mii §i trainice fire, meleaguri pe care le cerceteazi atit de des,
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venind aci pentru a-gi intiri trupul §i sufletul, pentru a-gi reimprospita
fortele si a—sl lna tidria necesari travaliului siiu cotidian, atit de folositor
culturii si stiintei nationale.

Pentru cfi anul acesta, la 22 mai, in viata profesorului Chitimia a
avut loc un eveniment deosebit, ce nu poate fi i nu trebuie trecut cu
vederea, am socotit ci este de datoria noastrd ca, impreunii cu dumnea-
voastri, aici pe locurile unde s-a niseut i a invitat, si dim expresie
sentimentelor de aleasii considerafie pe care i le purtim, sd-1 rugidm si
primeascit dovada inaltei noastre pretuiri pe care ne face plicere s-o
afirmim public.

Anul acesta profesorul Ion C. Chifimia a implinit 80 de ani. O
frumoas# §i venerabild virstid, o cifri respectabild a unei vieti trdite cu
demnitate, cu respect peéntru el insusi §i pentru semenii sii, cu diruire
totald si spirit de sacrificin pentru profesia pe care o slujeste cu har,
cu talent, cu trudi vrednici de lunare aminte. Ii urim in continuare
sanatate, ani multi gi fericiti, putere de muned si spor in aetivitatea
Domniei gale, atit de rodnice.

La multi ani, domnule profesor !

Profesorului Chitimia nu-i plac aniversirile de aceastdi naturid, fes-
tivitatile de acest fel si le evitd de fiecare datd cu o striagnicie devenitd
proverbiald. Cu riscul de a-1 supira ne-am luat totusi indrizneala de
a-i face uririle cuvenite cu acest feriecit prilej. Sidrbatoarea aceasta,
domnule profesor, nu este numai a dumneavoastri. Este a noastri a
tuturor, a celor care ne-am format aliituri de dumneavoastrii, ascultin-
du-vi, studiindu-vi eiirtile, conspectindu-le. Este sirbatoarea disciplinelor
stiintifice cirora v-ati dedicat. Si aceastd bucurie, pe care o impartisim
astdzi, alituri gi impreunid cu dumneavoastri, nu ne-o puteti lua. Vi
rugim, de aceea, de astd datd, i fiti mai ingiduitor cu noi, mai ingidui-
tor cu dumneavoastra.

In peisajul culturii roméinesti profesorul Chitimia si-a cistigat un
bine meritat si distinet loe de frunte. Omul Chitimia este recunoscut
§i apreciat prin modestia dusd, uneori, pini la limitd, prin discretia in
care-§i inviiluie atit de frumos problemele vieii personale, truda uneori
atit de silnicdl pe ogorul in bund parte inca intelenit al stiintei, bucuriile
§i satisfactiile pe care i le dau rezultatele la care a ajuns. Altfel sociabil,
deschis, saritor i foarte activ, gata oricind si ajute, si sprijine,- sé.
impirtigeased §i altora din atit de vastele cunostinte pe care le posedi
si din stiinta pe care o stipineste cu miiestrie.

A fost gi rimine, pilduitor, un impitimit al locurilor natale.

invitatul profesor Chitimia aduce in stiinta romineascii o noti
distineti, care-1 particularizeazd printre colegii de breasli. Excelent cunos-
cator al limbilor si culturilor sla.ve, al literaturii roméne vechi i moderne,
al culturii populare romanesti, in primul rind, dar gi a celei din nord-
estul si centrul Europei, profesorul a acumulat un bagaj de informafie
gi cunostmte pe care putini alfii le-au avut si le au in cultura romi-
neascd. De aici, usurinta i inclinatia fireascid spre destelenirea unor tere-

Duri mai putin cunoscute, mai putin accesibile altora. Si tot de aiei,
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orientarea prioritard spre comparativism, accentul pe care-l1 pune pentru
situarea culturii romanesti la cotele ce i se cuvin in miscarea culturald
a popoarelor vecine si europene. Toate aceste insusiri sint dublate de o
vrednicie demni de luare aminte, care face ea intinsele-i cunostinte si
rodeascii in bineficitoare gi folositoare luecriri, de aminunt sau de sin-
tezdi, contributii temenice si durabile la propasirea culturii nationale §i
universale.

Tatid pe scurt, in putine si neindeminatice cuvinte, dar potrivite cu
sinceritate §i respect pentru cel ciruia le adresim, temeiurile pentru care
agtizi ne-am luat indrizneala de a-l sirbitori firi voia Dommniei sale gi
a-i aduce din nou cuvenitele uridri de sanatate.

Maga rotundi cu tema ,,Maica bdatrind”’ in folclorul roménese, prin comunicirile axate
pe acest subiect (Molivul ,,maica batrind” in folelor — N. Constantinescu ; Un mil funda-
mental : ,,maica batrind’’> — 1. Qprisan ; Considerafii despre o pariantd a ,,Miorifei’’ din Plaiul
Clogsani — . Gaman si Obiceiuri legate de oierit in Plaiul Clesani — E. Minescu) a repus in
discutie faimoasa baladd Miorifa, addugind noi date la problematica complexi §i vastd creat’
in {imp de motivul mioritic (Dumitru Gaman).

SESIUNEA DE COMUNICART STIINTIFICE CU TEMA LFOLCLORUL SI ETNO-
GRAFIA — ARGUMENT AL PERMANENTEI ISTORICE A POPORULUI ROMAN®™,
organizatii de Comisia de folclor a Academiei Republicii Socialiste Roménia si desfisurati in
ziua de 23 iunie 1988, a dovedit incd o datd oportunitatea si marea eficacitate a abordirii
culturii noastre populare sub acest unghi pe care il fnrcsupune si relevi numita temd. Per-
manentizatd drept obiectiv central al preccupirilor stiintifice intreprinse de exegelii nostri si
totodata al intilnirilor pe care Comisia nationali de folclor le organizeazdi cu periodicitate si
generozitate sub cupola inaltului for academic, permanentizati de asemenea ca rubrica si
capitol in cadrul ,,Revistei de etnografie si folclor”, ideea argumentdrii permanentei $i a spe-
cificului national roménesc in spatiul nostru de locuire Teprezintd motivul fundamental care
leagd tradilia folcloristicd romaneasci de actualitatea si viiteru! ei, care centreazi sensurile
primordiale, ca si in mare parte finalitatea ultimd, a oricirui demers stiin{ific pe probleme
de etnografie si folclor.

Sedinta din vara acestui an a oferit unor cercetitori din domenii foarte diferiteale
exegezei traditiei populare ocazin de a-si expune opiniile §i- rezultatele unor investitii inte-
lectuale proprii, diversitatea domeniilor, a tehnicilor de studiu si a modelelor de interpretare
fiind elocventa pentru proportiile, pasiunea si multitudinea ideilor si a eforturilor care se fac
si care demonstreazad cii etnografia si felcloristica constituie incd stiinle indamentale si de
interes foarte larg in {ara noastrid, stiinle si interes ce nu pot fi decit courdonate si stimulate,
dar nu delimitate institutional. Iatd de ce efortul reunirii si al acordirii prilejului de expu-
nere si verificare a contributiilor de rigoare stiinlificd in problemele folcloristicii, efort pe care
si-1 asumi Comisia de folclor si sesiunile academice pe care le instituie, ne apare de cea mai
mare si actuald necesitate. Fecunditatea acestuia sintem convingi ci nu va intirzia defel si
se dovedeasci in planuri din cele mai largi, majore, ale culturii, ale stiintei si, inclusiv, ale
artei romanesti. X

Academicianul Radu Voinea, presedintele Academiei R. S. Romania, aflat si de aceastii
datd prezent in fruntea lucririlor sesiunii stiintifice a Comisiei de folclor, a rostit un cuvisnt
de deschidere in care a subliniat importanta activitilii folcloristice din {ara noastrii si a scopu-
rilor care-si extind valoarea si asupra altor straturi si domenii ale suprastructurii. Profesorul
Gheorghe Ciobanu, in comunicarea - Folelorul muzical §i continuitalea paporului remdn, o
aratat citeva limite sau nerealiziri ale etnomuzicologiei profesate de Bartok Béla, relevind ci.
depdsirea sau rezolvarea lor onestit si stiintificd demonstreazi fird putinid de tigadi unita-
tea si vechimea roménilor pe teritoriul lor de formare si locuire. Cu spiritul siu polemic si
cu simtul rigorii, Gh. Ciobanu a dovedit ci numai interese extrastiintifice si de samavolnicie
politica au facut ca anumi{i cercetiitori striiini si sus{ini teze care afecteau ideea continuitilii
si integritatii teritorinle a romanilor. In Sentimentul continuitafii in ecultura populard romd-
neased, Stanca Ciobanu a ficut o expunere de sinteza asupra gindirii si mentalitilii populare,
spicuind acele elemente, date, manifestiri materiale sau mdrturii orale care suslin in mod
implicit ideea statorniciei §i continyitdtii. Radu Qctavian Maier a prezentat apoi o suitd de Ele-
mente inedite privind cercelarea agezdrilor $i arhitecturii jardnesti in vestul fdrii. In expunerea Rédd-
cinile anlice ale doinei romanesti in lumina studiilor comparalive, Ghizela Suliteanu a rezumat
un demers foarte bogat, care a exploatat intr-un mod pe care-l credem aproape exhaustiv
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bibliografia consacratd doinei sau tangentdi problematicii sale. Vasile Parvu a descris apoi
desfisurarea manifestiirilor legate, in Tara Hategului, de sidrbidtoarea ,,Blojului’, iar Germina
Comanici a efectuat citeva dezvoltiri teoretice pe marginea datinilor folclorice (Obiceiurile
populare : evolufie si permanenfd). Vorbind despre ,,Refrigerium’ in mitologia romdneascd,
Toan Ionescu a inclus intr-un context universal obiceiul stropirii cu apd in cadrul ritualului
funerar §i a ficut citeva observalii originale asupra semnificatiilor antropologice, mitologice
si culturologice care ii revin. Retinem, de pildi, temerara ipotezi dupa care celebrul vas
dacic cu inscriptia ,,Decebalus per Scorilo’ ar constitui de fapt un recipient de ofrandi fune-
rard. lon Filipciuc a fidcut citeva interesante si foarte incitante interpretiri, corelatii
si aplicéri ale motivului nuntii din Miorifa si din alte piese folclorice (Mireasa lumii). Comuni-
carea Georgetei Moraru, Permanenfa §i continuitatea ocupafiei agricole din perspectiva cerce-
tarilor de paleoetnologie, a citat citeva aspecte ce {in de istoria etnografiei. Nicolae Cojocaru
a vorbit apoi despre Stefan cel Mare in tradifia populard, impletind expozeul stiintific cu reto-
rica specific orald, iar Gheorghiti Geand a glosat pe marginea subiectului legiturii dintre
vii si morti, in tradilia noastri populari. In comunicarea sa intitulati Cultul Mosilor — o des-
chidere catre filosofia istoriei, ingredientul propriu-zis filozofic totusi nu a depasit, desi poate
am fi dorit, cuantumul cunostintelor de etnologie. Paul Leu a fost prezent cu un medalion
dedicat lui Simion Florea Marian, iar Pamfil Biltiu a vorbit despre citeva Elemente arhaice in
cultura populard din Tara Ldpusului. Autorul acestor rinduri a rezumat un studiu menit si
dovedeascii doina drept origine a exprimirii muzicale vocale in cadrul folclorului roménesc
si stilul doinit drept acela originar, inclusiv pentru genuri ceremoniale precum colinda (Despre
colinda doinild ). Andrei Oisteanu a comunicat un studiu consacrat unor aspecte incd insufi-
cient elucidate stiintific, aducind citeva dovezi istorice in stare sia ajute masiv la infelegerea
elementelor de superstitie populari (Balaurul $i solomonarul in lumina unor noi mdrturii
folelorice, istorice $i arheologice). In finalul intilnirii, Ion Cuceu a prezentat citeva din rezul-
tatele operatiilor de inventariere, catalogare si transcriere efectuate in cadrul Sectorului de
Etnografie si Sociologie din Cluj-Napoca, a atestirilor referitoare la culturalitatea agrari
(Ritualul Paparudei $i semnificafiile lui islorice) (Marin Marian).

SESIUNEA ANUALA DE COMUNICARI ,,CONTRIBUTII SIBIENE LA DEZVOL-
TAREA ETNOLOGIEI ROMANESTI”, organizati in ziua de 5 septembrie 1988 de Asociatia
Folcloristilor $i Etnografilor din Judeful Sibiu, in cadrul oferit de Sdptdmina cultural-artis-
tica ,,Cibinium’88”, a avut un program bogat, dovadd a multiplelor preocupiri din domeniul
cercetdrii si valorificirii culturii populare la Sibiu. A u participat membri ai Comisiei de folclor
a Academiei R. S. Romdnia, cercetdtori din Bucuresti si Cluj-Napoca, membrii Asociatiei Fole-
loristilor si Etnografilor, cadre didactice din municipiu si din judet.

Asezatd sub semnul aportului pe care Sibiul l-a avut la dezvoltarea unei discipline
fundamentale ca etnologia, cea de a XIl-a sesiune a folcloristilor si etnegrafilor din orasul
de pe Cibin s-a constituit intr-o veritabild istorie a preocupirilor din acest domeniu. Comu-
niciirile prezentate au relevat multiplele aspecte ale contributiilor Sibiului la conturarea si
dezvoltarea folcloristicii si etnografiei roménesti.

Participantii la reuniunea stiintificii au fost salutati de Ilie Moise — secretarul Asocia-
tiei Folcloristilor si Etnografilor, care a punctat principalele momente ale dezvoltiirii folclo-
risticii sibiene.

In comunicarea Legea tradifiei si valoarea ei istoricd in concepfia practicianului de folclor,
‘Ghizela Sulifeanu (Bucuresti) a supus dezbaterii o contributie teoretici de mare valoare
privind una dintre cele mai importante legi care guverneazi etnomuzicologia.

Cercetitorii Tordan Dateu si Viorica Sdoulescu (Bueuresti) au punctat — in chip sinte-
tic — principalele momente ale receptiirii si valorificirii cintecului bidtrinesc in folcloristica
romdineasci (Cercetarea monografica a cintecului batrinesc ).

Comunicarea G. Barifiu, S. Fl. Marian si botanica populard i-a prilejuit lui Alezandru
Dobre (Bucuresti) pertinente observatii si preciziiri privind aportul celor doi cirturari din seco-
hul trecut la dezvoltarea etnologiei romdanesti.

Cercetiitoarea Hanni Markel, de la Sectorul de etnologie din Cluj-Napoca, prin comu-
nicarea Culegerile de paremiologic populard ale poetului V. Kdistner, a evocat figura unuia dintre
cei dintli folcloristi sibieni.

in comunicarea Calalogul §i corpusul basmelor romanesti despre animale, Ion Cuceu
{Cluj-Napoca) a abordat problematica innoirilor metodologice in principalele sectoare ale cerce-
térii culturii populare.

Vorbind despre cirturarul G. Baritiu, Anca Gofia (Sibiu) s-a oprit asupra activititii
acestuia de propagator si sustindtor al culturii populare (G. Barifiu — fervent promolor al
wulturii tradifionale din Transilvania ).
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Laura Sirbu, membrid a Asocialiei Folcloristilor si Etnografilor din Sibiu, prezentind
Semnul in gindirea populard, a abordat cu seriozitate si profunzime cercctarea semioticd,
fenomenologia culturii populare.

n sfirsit, cercetdtorul Horst Klusch (Sibiu) a readus in atentia specialistilor pcrtinentele
sale concluzii privind Interferenfele elnice in ceramica populard transilvanda.

Se poatc conchide ci actuala sesiune a folcloristilor si etnografilor sibieni s-a constituit
intr-o serioasd sedin{d de lucru, cu preocupdri situate la un nivel stiintific dintre cele mai
ridicate (Ilie Moise).

Breviar e Breviar e Breviar e Breviar

@MOSES GASTER. 50 DE ANI DE LA MOARTE. Se implinesc, anul acesta, 50 de ani de la
moartea lui M. Gaster, filolog, istoric literar si folclorist. Ales membru de onoare al Academiei
Romaine la 30 mai 1929, pe baza raportului de recomandare prezentat de Sextil Puscariu, M.
Gaster si activitatea lui stiintificd s-au bucurat de aten{ia cuvenitd din partea inaltului for de
cultura al tarii.

Survenitd pe neasteptate, la Londra, la 5 martie 1939, moartea Iui Moses Gaster a fost
imediat anuntati Academiei Roméne printr-o telegrama al céirei continut este urmitorul :
.,Doctor Gaster, membru [al] Academiei, [a] decedat ieri in drum spre Universitatea Reading
unde trebuia [sd] tie [o] conferintd despre Romadnia la festival[ul] organizat [de] studentii
romani”’ (Arhipa Academiei, Dosar A—4, 1939, fila 128).

Telegrama este semnatd de V. V. Tilea, reprezentantul diplomatic al Romdniei la Londra,
si poartd data de 6 martie 1939, ora 14,35.

Deschizind sedinta Academiei din 10 martie 1939, C. Radulescu-Motru, presedintele
Academiei Roméne, anuntd tristul eveniment §i aduce un omagiu celui disparut, dupi care
,,Academia pistreazi citeva minute de reculegere” (ibidem, fila 103).

Reproducem, in continuare, textul, mai putin cunoscut, al discursului lui C. Ridulescu-
Motru, asa cum a fost el publicat in Anale : ,,In virstd de aproape 83 ani, s-a stins din viati
unul dintre cei mai buni cunoscitori ai literaturii noastre populare vechi, cirturarul Moses
Gaster, Membru de onoare al Academiei Roméne.

Moses Gaster s-a ndscut la 1856 in Bucuresti.

Activitatea sa filologicd incepe cu teza de doctorat prezentatd la Universitatea din Halle,
in care dinsul studiazi soarta consonantei C in elementele lexicale ale limbii romine. Aceasté
teza, ca si studiul care-i urmeaza despre Stratificarea elementului latin in limba romdéna, publicat
in ,,Revista pentru istorie, arheologie si filologie din 1883, dovedesc nu numai o intuitie, dar
si o serioasd pregitire filologicd pentru timpul siu.

Atentia lui insd s-a indreptat mai mult asupra folklorului, unde cercetarile erau atunci
abia la inceput. Rind pe rind, el publicid, in diferite reviste roméne s§i strdine, studii despre
solomonari ; despre tiganii ce si-au mincat biserica ; despre Ciubdr-Vodd, mincat de guzgani
aespre colinde si cintece de stea si alte multe, care in mod firesc il duc spre marea sa operi
de sinteza : Literalura populard romdnd, apirutd in 1883, in care cu o eruditie rard pentru acea
epocd urmireste soarta cirtilor populare, in toatd varietatea i complexilatea lor, de la legen-
dele religioase apocrife pind la romanele populare, de la textele de prevestire §i retetele medicale
pind la legendele hagiografice si la basmele populare. Importanta operei a atras atentia cercuri-
lor stiintifice din Occident. In marea revisti ,,JRomania’® (1885) este recenzatd en multe laude,
aldturi de cartea lui B. P. Hasdeu : Cuvente den batrani.

Din punct de vedere bibliografic, importanta operei lui Gaster std mai ales in faptul eid
materialul, asupra ciiruia se faceau aci cerecetiiri, nu exista niciieri depozitat. Gaster a trebuit
sd adune el insusi materialul folosit. Astfel s-» pus temelia bibliotecii Moses Gaster, care, de
la 25 manuscrise, cite avea in 1883, a crescut la 206 codice, de valoare nepretuitd pentru lite-
ratura noastrd populard si care, anul trecut, a intrat in fondul Academiei Roméne.

O alta operd fundamentald pentru istoria literaturii roméne vechi a fast Chrestomatia
romand, lexle tipdrite $i manuscrise, sec. XVI—XIX dialectale §i populare (1891, 2 volume).
Ea serveste si astiizi romanistilor ca un izvor important de informatii asupra limbii si literaturii
roménesti.

Dupi plecarea lui Gaster in Anglia, unde a ajuns la situatia de mare rabin al comuni-
tiatilor evreiesti din imperiul britanic, faima lui stiintificd a crescut ined si mai mult prin cerce-
tdrile temeinice indreptate asupra Orientului semitic. Totusi el n-a uitat obiectul studiilor lui
din tinerete. Literatura romana veche n-a fost citusi de putin nitati. Prin conferinte si articole
ocazionale, a cultivat-o continuu. Acum doi ani, ¢l a dat in colectiunea de clasici comentati
a profesorului N. Cartojan un foarte pretios studin asupra Ini Anton Pann. Moartea l-a surprins.
in drumul pe care 1l ficea ca si tind studentilor din Londra o conferintd asupra literaturii
romdane.
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Gaster a fost un savant cu reputatie mondiali. Cind a implinit virsta de 80 ani, prietenii
si admiratorii sii i-au oferit un volum de omagiu, cu studii semnate de 55 publicisti cunoscuti
in centrele universitare ale lumii intregi. Academia Romand, care prenumera pe Gaster ca
Membru onorar din 1929, a fost fericitd sd se asocieze la aceastii sidrbitorire.

Moartea sa ne intristeazd profund. Moses Gaster, prin orientarea muncii sale defilolog,
era cu tot sufletul in serviciul culturii roméne.

Institutia noastrd ti va pistra o caldi amintire” [Anale, LIX (1938—1939), p. 91—-92].

Prezentind, la 15 mai 1939, ,,Darea de seami despre activitatea Academiei in cursul
anului academic incheiat”, in sedinta de deschidere a Sesiunii generale (15 mai — 31 mai 1939),
Theodor Capidan, secretarul Sectiunii literare, isi incepe raportul cu aceste cuvinte : ,,Cu mare
stringere de iniméa deschidem aceastil pagind, in care, dupi traditia si indatorirea noastrd, avem
a reaminti, in scurte note, faptele mai insemnate din cursul anului academic incheiat legate de
viata colegilor nostri de pretutindeni. Cici acest an a fost cel mai indoliat dintre toti anii
triiti de la fundarea instilutiunii noastre, de la 1867. Un numir de pierderi neobisnuit de mare
in rindurile colegilor nostiri a lovit institutiunea noastra, lisind in urma lor goluri pe care le
simtim dureros atit in organizarea noastrd centrali, cit si pentru stiinta roméneasci §i aceea
a lumii de peste hotare, unde personalitdtile celor disparuii cinsteau locuri de mina intiia
$i determinau progresul vielii noastre stiintifice si culturale’ (ibidem, p. 105).

Aprecierea lui Th. Capidan nu avea nimic exagerat. In ristimpul la care se referea
raportul, Academia Roméand pierduse citiva membri activi, corespondenti si de onoare, ca mari
merite cultural-stiintifice si politice : dr. Miron Cristea, Gheorghe Titeica, Octavian Goga, dr.
Gheorghe Marinescu, Ovid Densusianu, maresalul Alexandru Averescu, Teodor Costescu, G.
(.. Longinescu, Matei Driighiceanu, Georges Urbain, Paul Collinet, Demostene Russo, dr. D.
Gerota etc. Intre ei si Moses Gaster, despre care Th. Capidan mentiona : ,,Stingerea lui Moses
{raster, plecat senin dintre cei vii in 5 martie, trecut la virsta octogenari a patriarhilor evrei,
nu mai putea fi pentru nimeni o surprindere. Intimplati insd, pe cind mergea si tind studen-
tilor de la Oxford o conferintd despre literatura roméneascii, pentru noi roménii ea -a fost cu
totul induiosdtoare si a atras un titlu mai mult la vechea recunostintd pe care o datoram
marelui invitat evreu.

Niscut la noi — dupii o temeinicd pregitire cépitatd la Universitatea din Halle, unde
si-a trecut doctoratul acum 60 de ani —, Gaster a dat la lumind, una dupa alta, insemnate
lucrdri in care s-a ocupat de folklorul roménesc, de povestile noastre in comparatic cu povestile
altor popoare, de filologia roméni, ajungind la o operd fundamentald de sinteza despre litera-
tura romaneascd veche si la o erestomatie romind de nu mai putini importan{i. Aceste lucrari
1i cistigase Inci de acum aproape o jumitate de secol stima si prietenia invitatilor remani.
Plecat in Anglia, unde marea sa eruditie in chestiunile privitoare la Orientul semitic, ca si
intinsele sale relatiuni l-au iniil{at la situatia de mare rabin al comunititilor evreesti din im-
periul britanic, Gaster n-a incetat a-si arata, mai departe, atit prin noi scrieri si conferinte,
cit si prin traducerea in englezesle a povestilor noastre populare, sentimentele sale de sincerd
prietenio fa{d de poporul roman si faid de pamintul patriei sale de nastere. De acolo a venit
aici dupa rizboi ca si indemne pe conationalii sii la patriotism, iar cind a fost si-si asigure
dupd moarte vestita sa bibliotecd de manuscripte, n-a lidsat si se vinda vreunei institutii bri-
tanice, ci Academiei Romane.

Academia Homana ii va pistra o vie recunostintd pentru activitatea sa de o viati in-
treagdl inchinatd literaturii noastre populare si pentru sentimentele de iubire pe care le-a avut
pentru lara noastra” (ibidem, p. 115—116).

Evocarea, in cuvinte patrunse de adevidr si simtire, a personalititii, activitdtii si operei
Tui Moses Gaster sub cupola Academiei Romane, std mirturie a prefuirii-de care eruditul: cirtu-
rar s-a bucurat in lumea gtiintifici romaneasci.

Cu aceeasi atentio si prefuire a fost evocat M. Gaster pini in zilele noastre. T-au inchinat
pagini de patrunzitoare analizi Mircea Eliade, Elisabeta Minescu, Artur Gorovei, Nicolae
Cartojan, Nicolac lorga, lon Muslea, I. C. Chitimia, Gheorghe Vrabie, Ovidiu Birlea, Iordan
Datcu, Lucia Berdan, Virgiliu Florea, Z. Ornea, ca si-i citim doar pe folcloristi.

La comemorarea a 50 de ani de la moartea ciirturarului am considerat ci cel mai po-
trivit omagiu care i se cuvine ar fi s& reproducem cuvintele rostite sub cupola Academiei Ro-
mdéne de cei mai autoriza{i reprezentanti ai acesteia : presedintele — C. Radulescu-Motru — si
secretarul Secfiunii literare care, in acel moment, suplinea vacanta secretarului general al
Academiei — Theodor Capidan. Cu atit mai mult cu cit aceste texte evocatoare au rimas

intre filele ingilbenite de vreme ale Analelor institutiei noastre academice, fiind aproape necu-
noscute. oy '

Rubricd realizati de AL. DOBRE
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in acest an, prin intermediul magazinelor si raioanelor de
alitate ale comertului de stat, puteti oferi surprize placute
r, logodnicelor si prietenelor dv., asortind traditionalului
}Or una sau mai multe piese vestimentare din bogata si
ificata gama a articolelor de acest gen :

@® imbracaminte tricotatd (pulovere, bluze,

veste, jachete,
compleuri) ;

® articole de galanterie (palérii, baticuri, esarfe, posete) ;
® incéltgminte din diferiti inlocuitori, intr-o variata gama
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GALENDAR

IANUARIE
4 tanuarfe. S-a niscut Emil Petrovicl (1899).
FEBRUARIE
4 februarte, S-a niiscut Gheorghe Clobanu (1909).
MARTIE

§ martie. A murit Moses Gaster (1939),
¢ martie, A murit Elie (Miron) Cristea (1939).

APRILIE
24 aprilie. S-a niéiscut Vasile Ad#sciilifel (1929).
MAT

14 mai. S-a nfiscut Tiberiu Alexandru (1914).
28 mai. S-a niiscut G. F. Clausanu (1889).

IUNIE

15 {unie. A murit Mihal Eminescu (1889).
23 iunie. S-a n#scut Ovidiu Papadima (19009).
Incepe sé apardi, la Bistria, jud. Mehedintl, revista ,,Tzvorasul”.

IULIE
9 sau 12 {utie. A murit Dumitru Sténcescu (1899).
AUGUST
9 augus!. S-a nliscut Hanni Anneliese Markel (1939).
25 august. S-a niiscut G. Dem. Teodorescu (1849).
SEPTEMBRIE

& septembrie. S-a néiscut Vasile D. Nicolescu (1919).
89 septembrie. S-a néiscut lon Muglea (1899).

OCTOMBRIE

1 octombrie. S-a niiscut Mircea Fotea (1939).
3 octombrie. S-a niéiscut Teodor T. Burada (1839).
20 octombrie. S-a niiscut Octavian Buhociu (1919).

NOIEMBRIE
17 (18) notembrie, A murit Grigore G, Tocilescu (1909).
DECEMBRIE

6 decembrie. S-a niiscut Nicolae Bot (1929).
81 decembrie. A murit Ion Creangd (1889).

In 1989 se tmplinese :

— Un secol de la apari{ia studiului Nunta la rominl de Elena Sevastos;
— 90 de ani de la apari{ia celui de al treilea volum al Proverbelor rom#-

nllor, de Iuliu A. Zanne;
— 80 de ani de la aparijia studiului Folelorul. Cum trebuleingeles, de

Ovid Densusianu ;
— 50 de ani de la apari{ia colecfiel lui Gh. I. Neagu, Ghicltorl din Ialo-

mifa gl Teleorman ;
— 25 de ani de la aparifia lucriirilor : Mlorl{a, de Adrian Fochi si Dalade
populare roménestl (3 vol.), de Al. 1. Amzulescu.

Intocmit de JIORDAN DATCU
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o Mihai Eminescu — poetul national al roménilor

o George Cilinescu i folclorul

e Sim. Fl. Marian, Botanica poporané roméni : Cucuta

@ Alexandru Tiplea, inaintag de seami al folcloristicii noastre
moderne

e Figuri de rapsozi populari: Ana Dumuta

@ Armindenul in zona L#pug

@ Geniul Puntii din Arta

® Unele practici de ursitd pe Valea Izei

e 1. L. Caragiale gi basmul cult

® Angajamentele i plata liutarului

@ Dezvoltarea metodologicid in culegerea i valorificarea
folelorului romanese

e Plantele in obiceiurile §i eredinfele mirginenilor

e Ridicini folclorice gi mitice autohtone in dramaturgia lui
Marin Sorescu

e Din istoria proverbului In literatura romini: Nicolae
Filimon

o Hlemente demografice §i implicafiile acestora in civiliza-
tia tradifionald din judeful Tulcea

@ Petrea Creful Solcan, cintidref de tip homeric

e ,,Blojul”, un obicei din Tara Hategului

e Taraful Codrenesc

e Ceramica populard din Valea Vilsanului — Arges
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