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STUDII

RADACINI FOLCLORICE SI MITICE AUTOHTONE
IN DRAMATURGIA LUI DUMITRU RADU POPESCU

ION T. ALEXANDRU

Prozatorul D. R. Popescu ocupi un loc aparte, prestigios, in cadrul
dramaturgiei roméinesti contemporane, teatrul siu optind — ca formuld
dramatici — pentru piesa realisti in aceeasi masurd ca si pentru piesa-
metafori, incit se videste a fi ,,un gen proteic, greu cantonabil in granitele
unei metode’”, conturul surprinzitor al fiecirei piese performind ,,0ima-
ginatie fosforescentd debordanti’, iar autorul dramatic manifestindu-se,
,,0 datd in plus, ca o congtiin{d artisticd profund interogativa a contem-
poraneitatii’’ 1.

Comentind teatrul autorului Virdtorii regale in contextul mai larg
al dramaturgiei nationale contemporane §i al intregii sale literaturi se
poate remareca, pe de o parte, recurenta, sub o altd mased, a unor teme, mo-
tive, idei §i chiar personaje obsesive din proza sa?, iar, pe de altd parte, ,,0
radicalizare a viziunii creatoare dupd care proza sa incd tinjeste’, trisi-
tura estetied a unui seriitor ca D. R. Popescu constind in aceea cia ,,tra-
gicul exprima in cel mai inalt grad esenta existentei”, in timp ce ,,Grotescul
baroe, sfisierea paroxisticd agresivi, tipic manieristd, vor fi mijloacele
de a-1 plasticiza cu subtilitatea si detasarea cerute de un secol al sensibi-
litdtilor sfigiate dar si ironice, dispuse si relativizeze absolutul sau cunos-
cutul in numele adevidrului relativ’ 2.

Aruncind o privire critica sintetizatoare asupra dramaturgiei lui
D. R. Popescu — ziimislitdi simultan sau posterior prozei sale — , vom
constata, la nivelul tematico-ideatic si motivie, o consecventii a preocu-
parilor creatorului Baladet pentru noud cerbi, tradusi — in cimpul seman-
tic al teatrului siu — prin directii tematice specifice, pregnante, relevate
de altfel de citre ultimele sinteze critico-dramatice, directii care materia-
lizeazii o atitudine existential-esteticii profund etici, cu vildite conotatii
etico-estetice : ,,Procesele morale etern deschise”, ,,Sensurile morale ale
istoriei”, ,,Destin si hazard” ¢; ,,Etica valorii §i noul umanism”, ,,Dra-
mele adevarului cu orice pret’ ; , Ethica Magna’ ®; , O lectie de morald™ 7.

Pe linia acestei continuiti{i tematico-ideatice — intre sectorul pro-
zastic gi cel dramatic al operei literare a lui D.R. Popescu — se mai poate
identifica §i o alta, a unor certe ,,ridicini folelorice gi mitice autohtone”
existente in substanta dramatic-conflictualii a teatrului care inglobeazi
§i 0 piesii ca Balada pentru noud cerbi.
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Dupii demersul nostru de evidentiere a filonului mitico-folcloric al
prozei — indeosebi scurte (nuvele, schite) — a lui D. R. Popescu®, vom in-
sista analitic — in prelungirea aceluiasi gen de demers — asupra unei
piese de teatru-esantion, elocventid din perspectiva ahordﬁ_rn propuse de
noi, tocmai in scopul demonstriirii realititii estetice, mai sus invocate,
a teatrului lui D. R. Popescu.

Analiza ,,ridéicinilor folclorice si mitice autohtone” se intreprinde
asupra piesei Baladd pentru noud cerbi (piesi intr-un act)?’, deoarece in acest
adeviirat poem dramatic substratul mitico-folcloric se dovedeste a fi in-
sidsi matricea genetic-constitutivii a structurii functionale si actantiale a
dramei culte contemporane, depisindu-se stadiul comun, preliminar —
cu mai reduse reverberatii estetice benefice — al citatului sau pscudoci-
tatului in spiritul diverselor specii folclorice, indeosebi versificate, iden-
tificabil chiar si in dramaturgia lui D. R. Popescul®.

Revelatoare, in acest sens, este confesiunea autorului din ,,Pre-
fata’ la ultima editie, in care dialogheazi cu criticul Valentin Silvestru :
[...], Balada” porneste de la o baladi pe care a folosit-o s§i Barték, o
baladi romaneased de pe lingid Reghin, vorbind despre fiii unui pidurar
terorizati si abrutiza{i de canoanele pirintelui tutelar, om care nu voia sa
dea nici o libertate propriilor siii copii si voia s-i transforme in simple in-
strumente de munca acefale.

Incercarea de a-si abrutiza fiii si de a-i acefaliza duce la o revolti a
fiilor, la dispensarea lor de tatd, de camin, de sigurantd, de civilizatie, de
lueru cunoscut, conturat, si la o risipire a lor in pidure — spatiu imperial
al libertatii, al aflarii lucrurilor fundamentale, al regisirii omului funda-
mental, al regasirii omului inceputurilor, liber si nu stiutor a toate. Aceas-
ta aparenta degradare a fiilor in salbaticiune duce si la o fireascd decddere
chiar i a limbajului — fiindedl fiii, pe misurd ce trece timpul (in piesd),
incep i aibd un limbaj din ce in ce mai ezoterie, din ce in ce mai eliptic.
; Pentru aceasta am folosit diverse jocuri de cuvinte incifrate, am
folosit cuvinte ciudate, aflate in folclor (s. ns. I.A.), unele sonuri care au
semnificatie, dar si altele care au doar semnificatia fundamentald a comu-
nicdrii. Aceastii aparentd degradare a limbajului spre simple sonuri §i
a vietii spre elementar reprezinta, de fapt, recigtigarea unei independente
spirituale si a unei libertiti, o implinire a omului — care se transformi
in cerb. Aparenta ,,animalizare’” constituie, in fapt, transformarea sim-
bolicii a omului intr-un adevirat rege al pidurii, fiinded cerbii sint cele
mai frumoase animale i cele mai pasnice — nu sint nici rdpitoare, nici
carnasiere. Sigur, imperiul sedimentat, civilizat, ideologizat al tatdlui
nu poate si suporte acest lueru — §i cum legea lui era pusca, ideologia
lui era pusea, era forta care nu venea dintr-insul, ci dintr-un adaos al
firii lui, prin aceastd armi, §i cum el era obignuit si vineze tot §i si sta-
pineasci aceastd lume, se ajunge la scena cumplitd cind isi omoard toti
fiii.

Aparent — dar si cu adeviirat — este (de ce si nu mergem tot tim-
pul pe ambiguitate?) o prelucrare a baladei’” ™. Apoi din lectura textului
dramatic ca atare gi din ,,Notd pentru regizori” de la sfirsitul acestuia
(,,Béla Bartok a folosit pentru «Cantata profana» exact balada de lingi
Reghin — pe care am folosit-o eu in scrierea acestei piese. Regizorul care
crede ¢ e necesar si ilustreze si cu muzici «Balada pentru nouid cerbis,
si apeleze la marele compozitor maghiar. Ca si nu uitdim dragostea pe
care el a avut-o fatid de folclorul nostru” — p. 35) identificim nu numai
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caracterul de omagiu al acestei piese — adus unuia dintre marii artigti
pasionati de folclorul rominese —, c¢i gi sursa exactd, mitico-folcloricd, a
conflictului dramatic al acesteia. Este vorba nu despre o ,,baladid’ pro-
priu-zisdi, c¢i despre o colindd dintre cele mai interesante, inedite, rare si
arhaice din repertoriul roménesc, respectiv tipul 69( ,,Vinatori preschim-
bati in cerbi’),al cirui subiect narativ rezumat este urmitorul : ;Noud
(sapte) vinitori, fiii unui unchiag, sint transformati in cerbi, uneori fiind-
ca au baut din urma unui cerb mare, alteori prin intorventia Iui Dumne-
zeu. Unchiasul roagi in zadar pe fiii sii, devenifi cerbi, si revind acasa’ 1%
in varianta culeasﬁ de B. Bartok din Uxmu de Sus- Chiheru de Jos, ]lld.
Mures (zona Reghin) si din care el insusi s-a inspirat in a sa Cantata pro-
fana :

../ ¢ Cel unt’es batriand: /
El ca sj-o d-avutd,
El ca sj-o d’avutd
Noud siusori.
El nu j-o’'nvafatd
Nice viciras,
Far’ el j-o’nvilat
Muntij la vanat.
' Atdata sj-au vanat,
10 P’unde sj-au d-aflat
Urma de cerb mare ;
Atat’ ay urmarit.
Pian’ s’ay ratacit
Si s’ay feftinat

o

15 ’N noua cerbj de munte.

Drag tdicutu lor
Nu sj-au mai rdabdat
Si el s’o luat,
Pusca sj-au ’'ntaglat

20 Si'n muntj au vinat,
P’unde sj-au d-aflat
Noua cerbj de munte;
'Ntr-on genunche-o stat,

30

35

40

45

In asti coarne razj

Si noj te-om {apa

Tat din munte’'n munte,
$i din plai in plai,

Si din plUeatrd'n pt'eatri,
Tat tard te-j face.
Tajcusorul lor

Din grai si-o stragat ;

— Dragj siutii mnej.
Haijdati voi acasa

LLa majcuta voastra!

Cu dor vi asteapta,

Cu masuta’'ntinsa,

Cu faclij aprinse,

Cu pahare pline.

Cerbul cel maj mare
Din graj sj-o griit:

— Drag taicutul nostru,
Du-te tu acasa

La miicuta noastra,

Ca cornile noaste

Nu intra pe usa,

Far’ numaj pin munte:
Picioarile noaste

Tras-ay sa-i sidgete.

25 Cerbul cel maj mare
Din graj si-o strigat :
— Drag tajcutul nostru,
Nu ne sigeta,
Ca noj te-om lua

Nu caled’'n cenusa,

55 Cacj calca prin frunza:
Buzutile noaste

Nu-si beay din pihare,
Cdci beay din izvoare’ 18,

Acest rar tip de colindd ,,profesionald” vindtoreascd (69), atestat in
numai cinei variante culese din Transilvania', a suscitat comentarii din-
tre cele mai diverse din punctul de vedere al semanticii mesajului siu, ca
unul care face parte din stratul de baza al colindei romanesti — ce cireum-
serie nu numai nucleele unor tipuri comune Transilvaniei si Munteniei, dar
§i unele tipuri atestate regional —, socotit a fi intre tipurile specific romé-
nesti, necunoscute popoarelor invecinate (de ex., alituri de tipurile nr; 33
ywNagterea din piatrd’, nr. 36 ,,Miorita”, nr. 55 ,,Leul”, nr. 65 ,,Ciuta pro-
roacia’ ete.); enstent,a acestor tipuri arhaice originale constltule — aldturi
de bogiitia §i varietatea repertoriului rornines¢c — un argument peremptoriu
pentru a avansa ipoteza ci ,,pe teritoriul tarii noastre procesul de genezi
al colindei s-a dezvoltat in parte autonom si a cunoscut forme deosebit
de active’ 15,
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Textul colindei inspiratoare pentru Cantata profana a lui B. Bartok
gi pentru ,,Balada’ dramaticd ,,pentru noud cerbi’” a lui D.R. Popescu
face parte din secfiunea repertoriului romanesc de colinde care conservi
relicve mitologice si se pot decodifica semantic numai prin raportare la
unele rituri i reprezentiri mitice dispirute din tradifia autohtoni, iden-
tificabile totusi in tradifia vie a altor culturi populare, aga incit se confirmi
aserfiunea ci ,,Relatia colindei cu ritul dedusi in planul obiceiului pe baza
unor prescripfii §i practici regresive devine manifestd la nivelul analizei
de text’ ; ca atare, textul unor asemenea colinde nu reprezintd ,,numai un
protector al gestualititii ceremoniale”, deci ,,un punct de sprijin pentru
datele cunoscute din exercitiul obiceiului”, ci si ,,un depozitar al unor ri-
turi, credinte si obiceiuri a ciror amintire s-a pierdut din traditia populari
romaneascd’ 18, Din perspectiva ,,substratului mitologic’, varianta nr. 4a
consemnatii de B. Bartok conservi practici specifice riturilor de pubertate
— respectiv de initiere —, care presupuneau izolarea puberilor prin péri-
sirea temporari a mediului familial si stabilirea lor, de obicei, in zone sil-
vestre-montane, amanunt semnificativ menfinut §i in piesa lui D. R. Po-
pescu prin intermediul unor notatii de cadru, scenice, fie ele i laconice,
atit ale partii I :,,0 casii la marginea unei paduri de brad. in zare, munti’’.
(p. 7), cit si ale partii a IT-a : ,,Un luminig intr-o piddure. Unizvor. Munti
in depirtare. Se aud cerbi bonealuind. Intrd Ion in fruntea fratilor” (p. 23).
De asemenea, aceeasi variantd a aceluiagi tip de colindd igi pastreazi un
puternic contur mitic i prin justificarea motivului metamorfozei — spe-
cific, de altfel, colindelor viniitoresti — $i anume prin magia contiguitatii,
fiii unchiasului vinidtor devenind cerbi fiinded au baut din ,,Urma de cerb
mare’ ; este un caz elocvent de rezistentd a stratului mitologic primar
la insertia elementelor crestine, cici alte variante ale tipului respectiv
(69) — desi similare celei culese de B. Bartok — nu mentioneazd impre-
jurdrile miraculoase ale metamorfozei vindtori — cerbi, sub influenta
eticii crestine vinitoarea ca indeletnicire umani dobindind conotatia
mai noudi de pdcat, iar metamorfoza devenind opera lui ,,Dumnezeu cel
sfint” ca un soi de pedeapsi ineditd, divind, a practicii vindtoresti exce-
sive, precum intr-o variantd din jud. Sibiu, unde fiii-cerbi se confeseazi
tatdlui : ,,Noi atit-am vinat/ Pin’ Dumnezeu cel sfint/ Pe noi ne-a nis-
tdmit/ Nouil cerbi in munte’ 17, Aceastd variantd sibiand a tipului 69 al
colindei roménesti ar ilustra, ca atare, ultima etapd — a 7-a — a procesului
de transformare a colindei sub influenta crestinismului, respectiv ,,inter-
ventfia eticii cregtine care modifica semnificatia deznoddmintelor i com-
portamentul eroilor’ 18,

Piesa lui D.R. Popescu isi asigurd o alurd miticd si prin conservarea
explicatiei metamorfozei vinidtori— cerbi prin aceeasi magie a contiguititii :
wisac (a plecat din joc spre locul unde au biut cerbii apd) : Nu vrefi de-a
raiul? Nu vrefi bizul? Ilt, pilt, pana, puf,/ Toschi, troschi, druf. (Iese.)
Gheorghe : Ca orice joe. (Cum Gavrild a zis : Gheorghe !) Nu-s eu.[. ..]
Gavrild : Priviti ! Toti : Ce ? Gavrili (care stitea cu capul in jos—I-a vizut
pe Isac venind) : Are copite ! Toti : Cine? Gavrild : Isac are copite de cerb...
(Jocul se stried. Toti privesc spre Isac, care vine dinspre lac.) Si coarne!
Gheorghe : Asta ar fi un joc grozav. Pavel : De unde ti-ai ficut rost de ele?
Isac : De niciieri. Petre : Cum ? Isac (pipidindu-gi-le) : Sint ale mele. .. Am
biut api de unde-au biiut cerbii §i m-am gindit ce frumosi erau ei gi-am
vrut si fiu gi eu ca ei. . . Gheorghe (aleargd spre lac) : Ce minunati pre-
schimbare, ce minune ! (Dispare.) [. . .] Nicolaie (vine gi el caun cerb tinir.
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Ilie se fereste de el, i Dumitru, si Pavel) : Nu vi feriti, nu se ia, nu e o
boali. . . Numai dacé vrei, cind bei api. . . (p. 26 —27).

Ca o dovadid a faptului cé elementele de mitologie crestind au pi-
truns in poezia laici a colindelor pe cii si in etape diferite, in formele
presupuse a fi cele mai arhaice, traditionale, structura colindelor rimine
neschimbatd, numai numele actantului fiind inlocuit cu cel al unui sfint.
Astfel, in colindele vinitoresti eare contin in structura lor motive de meta-
morfoze, cerbii sau cerbul sint — in formele primare — feciorii unui
unchias (batrin) — ca in tipul 69 — sau feciori de impédrat, abia mai
tirziu cerbul devenind Ion Sintion din legendele crestine, care a venit
s anunte cind e sfirgitul lumii sau a sosit cu cele trei legi (prescriptii) cres-
tine pe pamint??,

Chiar dacéd in contemporaneitate nu a putut fi descifrati exact sem-
nificatia striveche a adeviratei legende vindtoresti conservati in textul
colindei tip 69 — varianta consemnati de B. Bart6k in zona Reghinului —,
se poate presupune totusi ci aici este perpetuat un rit de initiere nedesco-
perit inca sau — mai sigur — ci sint performate folclorie eredinte arhaice
s, potrivit edrora vindtorii, dacd trec peste pragul tainelor piadurii, intra
in mit, se prefac in cerbi’”, iar motivele metamorfozarii ,,par a se lega, in
formele lor cele mai vechi, tot de credinte totemice” *. Prin mentinerea
explicitiirii metamorfozirii feciorilor vinatorului in cerbi gratie magiei
prin contiguitate, piesa Baladd pentru noud cerbt pare a fi o reverberatie
cultd dramatici a acestor credinte arhaice viniitoresti totemice in contem-
poraneitate. 2 Mai mult, pe linia ideatici — a preferintei dramaturgiei
lui D. R. Popescu pentru ,,procesele morale etern deschise” —, dar si pe
aceea stilisticd a figurdrii unui spatiu dramatic in general inchis — el in-
sugi ,,0 premisd pentru combustia psihologicd si morald de proportii co-
virgitoare™ 22 — | piesa lui D. R. Popesecu, ce constituie obiectul analizei
noastre, isi hrineste insusi conflictul dramatic specific din cel al eolindei
inspiratoare, cdci in final §i in structura dramatied culta ,,preseriptiile ri-
tuale se dovedesc mai tari decit relatiile de rudenie’ 22, Ca atare, insusi
prologul piesei transmite mai mult decit obisnuitul conflict etern intre
generatii, evocind in anumite replici mai dure violenta amenintéarilor adre-
sate de citre fiii-cerbi tatidlui bitrin (,,Ci noi te-om lua/ In agti coarne
razi/ $i noi te-om tapa/ Tat din munte’'n munte,/ Si din plaj in plai,/ Si
din pt’eatri’'n pt’eatrdi,/ Tat tard te-i face”): ,Tatil (strigd): Nicolaie,
cel de deasupra de turloaie,/ Pune ouiile-n tigaie !/ (Pune ouille-n tigaie)/
Pune api si mi laie ! Nicolaie (vine cu o caldare plind cu api si cu albia
la subtioari. Le pune jos) : Apa-i gata, ouile sfiraie in tigaie./ Ce si-{i mai
facd Nicolaie ? Tatil : Nimie, s mé laie. Nicolaie : Poate si-ti tragi si o
bitaie. Tatil : Pentru asta n-ai destule goaie. (Nicolaie il spali pe cap.)
Nicolaie : La trintid dau cu oricine jos —/ Mi jur pe crucea cirutei,/ Si-mj
sard ochii mifei./ Tatél : Te lauzi, bleg mucos,/$i cind {ti-oi da o palmi/
Zici eucului mamd./ [...] Tatél : Vezi cd-ti lipesc vreo doui. Nicolaie : De
ce? Nu eu spun asta, dumneata te plingi ci te-a bitut Dumnezeu. . . Ta-
tédl : Dumnezeu m-a biitut cind mi te-a dat pe tine, putoare ce esti ! Nico-
laie (varsdi apa) : Daci sint putoare, spali-te singur. (Vrea si plece.) Tatil :
Addi oudle, mi-e foame. Nicolaie (le aduce) : Ai griji si nu-ti frigi limba min-
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cind. Tatidl (mincind) : Ai griji si nu-ti frigi limba vorbind. [...] Gavrild
(intrd) : Cine este mama noastrd ? Tatil : N-aveti mami, eu v-am ficut sin-
gur. Gavrild : Ti-am adus vinul, si nu {i se-aplece. [...] Nicolaie : Unde
este mama? Tatil : Nu v-am ficut c-o muiere, v-am ficut din ecéiscat.
[...] Gheorghe (intrd) : Lasafi-l in pace pe tata, un om care gi-a omorit
nevasta nu poate si fie un ins vesel. Tatil : Tu esti Gheorghe ? Gluma asta
de unde-ai mai scos-o? Gheorghe : Din mintea mea. Tatdl : Tu n-ai minte
nici eit un bob de mazire. Gheorghe : Asta si te bucure, altfel as cunoasgte
mai multe si ti le-as spune pe toate, si te-ai ineca si nici vinul nu ti-ar
folosi la nimic. Tatél : Voi, bdietii mei, ma uriti. Nicolaie : Nu te iubim.
Tatidl : V-am crescut cu greu, cum am putut. Gheorghe : Ne-ai crescut ca
sd-fi dam oud in tigaie dimineata, si te spilim pe cap si si-fi aducem vin
gi 84 te-nveselim. .. (i cintd dintr-o titeri.) Eu sint liutarul tdu, d-aia
m-ai crescut” (p. 7; 8—9 passim).

Apoi, dacd toate variantele unui tip arhaic de colindd, precum 69,
pastreazi reminiscente ale mentalititii agricultorilor i crescitorilor de ani-
male — conform cireia ,,vinidtoarea nu mai reprezintd o indeletnicire pres-
tigioasd’’, practicarea sa exclusivi capatind chiar conotatia maleficd de
norientare fundamental gresitd”, ,,atitudine reprobabild si nefastd’” # —,
de la aceasti realitate neficind exceptie nici varianta inspiratoare a Can-
tater profana de B. Bartok si a Balader pentru noua cerbi de D.R. Popescu
(,,Cel unt’es batring[. . .] El nu i-o’nvitatd/ Nice vicaras,/ Far’el i-o’nvi-
tat/ Muntii la vanat’), niei cealalti variantd mureseani (4b) culeasca de
acelagi B. Bartok (,,5i nu j-o’nvitat/ Nici un mestesug :/ Nici o plugdrie,/
Nici o stavirie,/ Far'a vanirie’’), ,,balada’ cultd dramaticid contemporani
pare a se mentine si ea pe linia aceleiagi mentalititi a sursei folelorice cind
este vorba despre specializarea casnicd a fiecdruia dintre cei nou fii, inainte
de a fi indrumati de tatil lor spre a invata ,,jocul jocurilor’, vindtoarea :
, Gheorghe : De ce nu ne lasi si plecim? Tatil : Unde? Gheorghe : In
lume. Tatil : Lumea este aici. Gavrild : Si ne gisim norocul. Tatil : Nu
existd noroe. Nicolaie : S& muncim. .. Tatdl : Tu vorbesti de munca ?
Niculaiu ? Niculaiu, Bulaiu, Culaiu,/ Seamdnd malaiu/ Si pe deal i pe vale/
Si nu mai risare./ Nicolaie : M-ai pus sa gitese fiinded nu stiu munei pi-
minturile ? Tatdil : Fiindea nu stii ce e pamintul. Nicolaie : Si nici ce e mun-
ca? Toatd ziua fac de mincare. Tatdl : Gavrild, Gavrild,/ Mai add o kili.
(Gavrila pleacd si vine cu un uleior cu vin.)” (p. 10—11).

Acest fapt va fi confirmat in ,,partea a doua’ a piesei, cind chiar de
la inceput aflim de la Ton, cel mai mare dintre cei noud frati, ci plecarea
la vinitoare a fost numai mimaté spre a-si dobindi libertatea, seipind ast-
fel de sub tutela constringitoare a tatdlui : ,,Ilie : Hofoman cum esti, cred
¢id ne-ai adus la vinitoare ca sd nu vindm. Ion : Numai puteam riimine im-
preundi, am plecat asa ca si el si creadd c-am plecat la vindtoare. Nu mai
putem trii decit in libertate. El nu-ntelege, tata’ (p. 24).

Raportindu-se refuzul fiilor-cerbi, din colinda originari, de a se ina-
poia acasd, la alte contexte imagistice ale poeziei populare traditionale,
§i privind-o din perspectiva teoriei lui M. Gorki si A. Jolles (,,Einfache
Formen”), a putut fi regisitid aici ,,poate una din formele cele mai vechi
de exprimare poeticii a dorului de libertate, de salt dincolo de contingen-
tele cotidianului” #, Metamorfoza flicii— cerbi devenind ireversibilii, de-
oarece mediul existentei zoomorfice nu poate fi decit cel deschis—montan-

silvestru —, aceastd paraleld metaforici om/animal se inscrie in seria ima-
gistici ocurentd in lirica populard, in care viata omului este comparati
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adesea cu aceea a diverselor specimene ornitologice — cucul indeosebi —
precum in numeroase cintece de primivari.

Privitd din aceastd perspectivi, Balada peniru noud cerbi ne apare
ca un autentic poem dramatie al libertitii de cunoagtere initiaticd, pentru
care cilatoria devine o conditie fundamentald, o experientd sine qua non,
dupi cum reiese din avertismentul fiilor adresat tatdlui prin interme-
diul Ini Pavel, cel mai avid de cilitorie prin insuridtoare : ,,Pavel : [. . .]
Dar de-nsurat vreau si mé-nsor. [ ...] Gheorghe : De ce nu ne lagi si
plecim ? Tatil : Ca s& nu vi ratieiti. Pavel : De dus tot o s& ne ducem, cind-

ra, de cdldtorit tot o sd edlitorim, de vizut tot trebuie si vedem cum este
prin altd parte” (p. 11).

In opozitie totalid, ireconciliabilii, se giseste atitudinea tatilui celor
noud frati stapiniti de dorul libertatii, care se concretizeazi printr-o apo-
logie elogioasa a spatiului inchis, necomunicant cu exteriorul, performata —
la nivelul textului dramatiec — printr-o serie de metafore ale acestuia care
transecend coordonatele reale spatio-temporale®s.  Tatdl : Peste tot este
la fel ea pe-aici. Nicolaie : O sa fie alt pimint. .. Tatdl : Nu existd decit
un singur pamint. Pavel : Trebuie si insereze altfel, altfel si batd vintul,
padurile si aibd alte ciuperci, si alti iepuri, si alti lupi. .. Gheorghe : Si
alti eerbi. Tatal : Cerbii sint peste tot la fel. Si padurile, si iepurii, i vin-
tul, totul este la fel ea aici. . . Pavel : Nimie, nimic altfel ? Tatil : Nimie.
Peste tot este un singur pamint, dsta de sub noi, un singur soare, ista de-1
vedeti, o singurd sord a soarelui, luna. .. [...] Gheorghe : De ce vrei si
ne abati din drumul nostru ? Tatal : Cind vi vefi intoarce de oriunde, o
s vedeti ed n-ati fost niciunde, ed ati ramas mereu aici. Ilie : Si dumneata
nu vrei si ne obosim. Tatél : Da’ (p. 11—12). Libertatea umani se tra-
duce — in conceptia §i in practica fiilor — in primul rind prin joe, prin
coordonata ludica?’ a comportamentului lor, atit inainte ¢it gsi — mai ales
— dupi metamorfozarea lor in cerbi, cel mai jucidug dintre frati dovedin-
du-se a fi Isac : ,,Isac : Tatd, lasd-ne si ne juciam. Petre : Gura ! Numai tata
are voie s se joace. Tatdl : Dar eu nu mé joe, eu zbor. (Da din aripi xi-si
face vint inutil : nu zboard.) [. . .] Isae : Tatd, si ne jucim i noi de-a ceva...
Nicolaie : N-ai de-a ce, dacd n-ai aripi. Isac : De-a ascunselea, de-a raiul...
[...]Isac : Noi vrem sa ne jucam” (p. 14).

Atit de mult se pedaleazi in piesa lui D. R. Popescu pe ideea libert:i-
tii inteleasii ca joe, incit pind si tatil celor noud frati isi intemeiazi stra-
tegia cresterii si initierii lor pe baze ludice, cerindu-le si intreprindi diverse
treburi casnice intr-un limbaj de snoavi populari?® in versuri asonante: ,, Tatil
(incercind sii zboare) : Voi credeti ei eu via vreau riul? Muncese pentru voi,
ca s aveti ce minca. Mid dau peste cap si spun prostii in versuri ca si vib
fac pe voi si rideti si s& v considerati mai degtepti ca mine, oameni in toati
fivea, copti! Vi rabd obriizniciile ca si vii obignuiese si le rispundeti demn
si curajos la toti ce-ar incerca si-gi batd joc de voi . . . Si voi mé luati drept
prostul vostru, voi nu intelegeti nimic — §i asta inseamni ci ineid intr-ade-
vir sinteti necopti ! Faceti pe desteptii, dar nu stiti care-i mai mare : oul
sau giaina? [...]"” (p. 15).

Descoperirea senzationald a revelatiilor ludice originare ale jocu-
rilor infantile — de ciitre cei noud frafi — este de-a dreptul vitali pentru
existenta lor, incit initierea insigi devine sinonimi cu moartea numai ca
un joe ritualic care duce la integrarea fireascd intr-o altd etapd a vietii,
agadar numai ea un inedit ,rite de passage” (A. van Gennep), confir-
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mindu-se — de fapt — cunoscutul aforism brincusian care afirmid cd
vom muri definitiv atunci cind nu vom mai putea si raminem copii; ca
atare, insiisi autentica nastere — ca fiinte umane — este dialectic legatd
de ideea jocului cel nemuritor : ,,Gheorghe (aleargi spre lac) : Ce minunata
preschimbare, ce minune ! (Dispare.) Ilie : Stai ! Dacé devii altul, inseamna
¢ mori ! Gheorghe (revine cu coarne mici si copite de cerb) : Devii tu cel
adeviirat, ceea ce vrei, totul e si vrei. .. Nu tu spuneai ci adevirata nas-
tere este atunci cind descoperi ¢i poti si faci ce vrei ? Ilie : Nu eu am spus
asta, tu ai spus-o. Gheorghe : Eu am si fiicut-o. . . Nicolaie : Ce joc minu-
nat. . . (Se duce spre lac.) Ilie : Opriti-vii ! Jocul #sta. . .Gheorghe : Nu e
moarte, orice joc nu e moarte, toate jocurile sint nemuritoare. . .” (p. 27).
: Sub semnul ludicului se afli insisi vindtoarea ca rit de inifiere —
propus de tatil ce si el se dedase pini atunci jocului ca sursd de satisfaetii
pentru copiii sii —, vizutd prin urmare ca ,jocul jocurilor”, ,jocul de-a
moartea’ : ,Tatil (trage un foc de armi in sus) : Nu te gribi ! Doriti in-
tr-adevir si vedetii cerbii ? Toti : Da. Tatédl : S4 puneti mina pe ei, si va
juecati cu coarnele lor ? Toti : Da. Tatdl : Jocul dsta imi place. V-ati ficut
intr-adevir barbati. M-ati infruntat voi, dar sint mindru ¢i nu erau niste
toane ce-mi spuneati, era un semn ci nu mai sinteti copii ! [...](Apare
Ion.) Add-mi ce ti-am spus séi-mi aduei cind {i-oi cere. (Ion iese.) Isac (gi-
seste un arici si se joacd cu el) [...] Tatdl (il ia pe Isac de mind): Am si
te-nvi{ un joec mai frumos, jocul jocurilor, fird de care toate n-au nici un rost,
am sd va-nvit viniatoarea. (Apare Ion cu un brat de pusti.) Am asteptat ani
dezile ziua de azi. Tine, Nicolaie, o puged ! Nicolaie : Ce joc vrei si ne-nveti?
Tatdl : Vi invig un joc fira de care n-o si puteti trai de nu-1 stiti, jocul
de-a moartea, fird de care n-o si fifi oameni intregi $i n-o si vi puteti cis-
tiga piinea si sarea si vinul. . . Tine, Gavrild, o pused ! Vinatoarea de cerbi in-
cepe ... [...] Tatél: [...] Azi e adevirata voastrd zi denagtere. . .Stiu
¢ n-o si vi fie usor la toti sd ochiti gi si trageti. . . Dar eu raspund de viata
voastri, eu trebuie si vi-nvif si ce la inceput nu intelegeti si nu vi place”
(p. 17—18).

Feciorii vinadtorului, neacceptind ideea tatdlui lor — respectiv a
vinitorii ca ,,joc” suprem —, vor deveni destinatarii blestemului périn-
tesc, intre consecintele malefice ale acestuia, conform eredintelor populare
exprimate de exemplu in oratiile nuptiale ,,de iertéciune”, si epilogul tra-
gic al celor noud frafi din piesa cultd putindu-se face o legiturd directi,
determinativi : ,,Tatdl : [...] Vi las in plata Domnului, plecati, faceti
ce doriti, dar si nu vii mai vid ! Nu meritafi si-mi omor oasele pentru voi !
Vi e dor de viata liberd, plecafi ! Vreti libertate, plecati ! Eu vi duc pe
ciile crimei, da? Gisifi voi cii mai drepte, o via{d mai dreaptd ! A, vreti
0 viatid adeviarati ? Vreti altceva? Nu vrefi si fiti fiii mei, ca i cum ati
fi slugile mele, bine, plecati ! Vreau alt singe si fie in vinele voastre decit
al meu, blestemat sa fie singele meu care se zbate in voi, blestemate si fie
nopfile in eare n-am putut si dorm, vreau ali fii ! ” (p. 21). In acelagi timp
aceastd idee de blestem, frecvent asociatdi personajelor zoomorfe, nu tre-
buie pusd exclusiv pe seama ostilitétii cregtinismului fatd de practicile pi-
gine, deoarece conotafia de blestemat ,,decurge din polivalenta notiunii de
sacru care insumeazd sensuri pozitive gi negative, sensuri care se pot in-
versa’ &,

In orice caz, sfirgitul tragic al celor noui feciori de vinitor — meta-
morfozati in cerbi — nu credem si justifice afirmaftii critice precum ur-

miitoarea : ,,Dar baladescul se poate converti in farsi (pentru a potenta
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tragicul, pentru a-l escamota?). «Balada pentru noud cerbiy de D. R.
Popescu pistrind in nucleu motivul baladese marturisit de autor, trans-
formé moartea ritualicd in parodia ei, in earicatura ei” °, efici aura miti-
co-poetico-tragici a piesei contemporane este generati tocmai de con-
servarea conflictului originar si al epilogului foleloric (din colind).

Foarte elocvent — in sensul conservarii tiparului originar folclorie,
al colindei — este faptul ed D.R. Popescu insereazii organic in textul siu
dramatic versuri ca atare excerptate din varianta respectivi a tipului nr.
69, si anume in secventele esentiale ale metamorfozei zoomorfe (v.p. 29—
32 passim), sau le parafrazeazid pe acestea in cursul scenei eulminante a
impuseirii fiilor-cerbi de citre tatil lor, vindtorul : ,/Tatil (intrd, cu arma) :
[...] De unde vin astdzi atitia? Sint un om bun, un ochitor bun. .. Ce
ochi are, ca de om. . . O s am carne pentru ei. Drag tdicutul lor/ Nu si-au
mai rabdat/ Si el s-o luat,/ Pusei si-au-ntiglat,/ Punte si-au d-aflat,/ Sapte
cerbi de munte. ../ Intr-un genunche-o stat,/ Tras-au sii-i sigete (apare
Ton, il doboard)/ Opt cerbi de munte. . ./ Dar cum o si-i due, eu cine-o si-i
ménine, . . Si carnea miroase a barbat, miroase a om™. . . (p. 33).

Ca atare, necunoasterea sursei folclorice a putut genera consideratii
critice contradictorii : ,,«Baladd pentru noud cerbiy, piesi intr-un act, este
un adevirat masacru liric, un balet al crimelor. Un Tatéd, autoritar si ci-
nie, isi ucide pe rind cei noud copii, transformati in cerbi de dorul lor de a
se elibera de sub tutela lui umilitoare. Cadavrele, cu totul despirtite de
ideea de violentd si de crimi,pentru cid Tatdl nu stie ce ucide, sint si ele
efecte ale unei contradictii sentimentale, dar ar putea fi foarte bine pre-
texte’ 1, De asemenea, cunoasterea superficialds sau pseudocunoasterea
aceleiasi surse a dus $i ea la observatii critice similare, care pun—de pildi —
motivul metamorfozei tinerilor in cerbi nu pe seama aceluiagi motiv
din colinda inspiratoare, marturisitéi de altfel de dramaturg, ci pe seama
unor recurente scenice din teatrul lui D. R. Popescu : ,,Prelucrind un vechi
motiv foleloric, piesa apare ca un poem unde se consemneazi criza sexuald
a adolescentei. (sic!) [...] Metamorfozarea tinerilor in cerbi mi se pare,
scenic vorbind, senzationald, dar D.R. Popescu nu o considerd imposibili
pentru teatru : in ,,Luminile paradisului’ savantii devin porei, in ,,Cezar..."”
personajele se animalizeazd (Piele latrd sau grohdie impreund cu
piratii) ete.”’®.

Ineditul viziunii dramatice a lui D. R. Popescu asupra colindei ori-
ginare se manifestid, la nivel actantial, prin introducerea — in modelul
arhetipal foleloric — a unui nou personaj in finalul piesei, ,,Femeia’, ca
sofie a Tat#lui i aparitie numai episodicd, fantomatica, de dincolo de Styx,
a mamei- celor noud frati-cerbi impuseati inconstient de citre Tatil vini-
tor, intr-un epilog eu virtuti semantice de bocet, in care vina si constiinta
tragici se relevii foarte tardiv : ,,Femeia (poate si fie in negru. Apare din-
spre munte, lingi lac.) Tatdl (urld) : Pavele ! Femeia : Nu mai striga. . .
Tatil (de-abia acum o observi) : Nicolaie ! (Urld, in genunchi.) Isac, Isac !
Femeia : Hai, e tirziu. . . Tatél : Cine egti tu? Femeia : Vino cu mine, am
venit si te iau. Tatil : Cine esti tu? Femeia : Sint nevasta ta. .. Tatil :
Tu ai plecat... Sau esti moarti... Cine esti tu? Femeia: Vino... Tatil
(pune miinile peste cerbi, in genunchi): Ce caufi tu aici? Nu merg, rimin
aici. Femeia : Egti ciuruit de noud gloante ca un ciur, se vede noaptea prin
tine, curge singele din tine in pimint ca dintr-un izvor. . . Tatil : Pleaci. . .
Femeia : Te agtept in piddure, dincolo. . . (Dispare in pidure.)” (p. 34 —35).

De asemenea, o viziune dramatici accentuat ludicd se va performa
pe tot parcursul piesei — la nivelul textului ca atare — prin numeroase
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elemente din folclorul infantil (jocuri, cintece, rituri de insidndtosire, ,,in-
curcituri”’, ,,frimintiri de limba’’ ete.), dintre care spicuim citeva : ,,Ta-
tél : Arunci-1 pe acoperis la cioari, si-ti dea altul. Isac (aruncind dintele pe
acoperisul casei) : Cioard, cioard,/ Na-ti un dinte de os/ Si-mi did altul mai
frumos,/ Na-ti un dinte giunos/ Si-mi déi altul mai frumos,/ Na-{i un dinte
de fier/ Si di-mi altul de otel. . .”" (p. 13);,,Gheorghe: Asta e, mi-am amin-
tit ! Tatdal nostru, in podul nostru,/ Cind mergea/ Hodorogea,/ Cind sta/
Secirtiia,/ Fura mere, fura pere,/ Se da jos fard izmene” (p. 14);,,Isac (gi-
seste un arici si se joaci cu el) : Arici pogoniei,/ Du-te la moari/ Cu margele
de surcele,/ ('u cercei de ghiocei,/ Cu salbd de noud lei,/Si ia zestre noud
teste/ Si-un ogar dupi car” (p. 17); ,,Jon : Nu, spune de trei ori : yapte sape
late, s-alte sapte sape late, si-nei s-alte sapte sape late, si-ned si-ned g-alte
sapte sape late. ... Nicolaie (incearci, se incurei.)” (p. 20); ,,Toti (scandea-
z4): Amun pirin piscopiaretel, face pere piscoparetele, minea piscopari cu
piscopiroaia. . . (Repetd, incurcindu-se.)” (p. 23); ,,Nicolaie : Luni, lund,
nouii,/ Taie piinea-n doud, S ne dai si noua :/ Tie jumétate, /Mie sinitate./
Lund, lund noud,/ Siniatosi ne-ai gasit,/ Sanatosi sd ne lasi” (p. 23); ,,Isac
(iese din api, sare-ntr-un picior) : Ciurild, burild,/ Scoate-mi apa din u-
rechi/ Ca ti-oi da un ban/ Si-ti cumperi curechi’ (p. 24); ,,Gavrila (facind
cu mina de la unul la altul) : Ini, mini, {iti, papa,/ Voasir, gutir, toali-boali,/
Ting,/ Tita mita, japcam dop./ (Se pun in genunchi. Toti pun palmele pe
spinarea lui. Unul isi plimba degetele pe degetele lor.) N-aud nimic. Petre :
Inelus invirtecus,/ Ghici pe-a cui deget am pus? ... Gavrild : Pe-a lui Dumi-
tru. Petre : Mai stai. . . (Jocul continud.)” (p.25—26) ; ,,Isac : Si ne jucim
de-a ascunselea ? Amtan, tan tanas,/ Vis vas, cumpinas,/ Ara sara socodara/
Chichi richi, ros./ (Incep tot felul de jocuri prin padure. Ilie std singur, Ei
se joacd in jurul lui si, pe masuri ce dispar si apar, capata o infatisare mai
completi de cerbi.) Pavel: Eghera, beghera, tutum be,/ Aer, faer, drumun
dre,/ As, pas, suntru, due,/ Aer, faer, hup. . .” (p. 27—28).

Aceste numeroase jocuri umane infantile — atestate in partea adoua
a piesei, in care are loc metamorfozarea fiilor in cerbi — confirmsa asertiunea
conform cireia ,,sdlbiticia fiilor-cerbi nu se explicd prin regresiunea lorla
condifia animalied”, acestia conformindu-se unor presecriptii, in genere
violenta neofitilor ficind parte ,,dintr-un comportament impus de riturile
pubertitii”, respectindu-se astfel ,,recluziunea impusa de rit” 33,

n concluzie, putem conchide ca autorul Balader pentru noud cerbi,
urmind o linie esentiald a dramaturgiei sale — profund umanista gi modern
etici —, recreeaza in piesa analizata spivitul arhaic al modelului mitico-
folelorie arhetipal (varianta a tipului nr. 69 al colindei roménesti ,,Vindtori
preschimbati in cerbi”) prin intermediul unui demers dramatic interesant
i prin numeroasele note ale unei viziuni estetice personale, a cirei primi
trasaturd distinetivid o constituie ludicul.

NOTE

1 Cf. Romulus Diaconescu, Dramaturgi romdni contemporani. Craiova, Editura Scrisul
Rominese, 1983, p. 152; 160.

2 Vezi, in acest sens, Valentin Tascu, Dincoace si dincolo de ,,F’’, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1981, cap. Confesiunea unui prozator in teatru, p. 22—102.

3 Cf. Mirela Roznoveanu, Dumitru Radu Popescu, Bucuresti, Editura Albatros, ,,Mo-
nografii’’, 1981, cap. O radicalizare a viziunii creatoare (Tealrul), p. 205 ; 229.

4 Cf. R. Diaconescu, op. cif., p. 130—144; 144—151; 154—160.

5 Gf. Mircea Ghitulescu, O panoramd a lileraturii dramatice romdne contemporane.
1944—1984. Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1984, p. 209—232; 209 ; 214.
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8 CI. Postfafa de Val Condurache la editia D. R. Popescu, 9 (piese de tealru), lasi, Edi-
tura Junimea, 1982, p. 635—653.

7 Cf. Dan Radu Stanescu, in ,,Viata Romdneascd”, an. LXXX, nr. 1, ianuarie 1985,
p. 68—71 (,,Comentarii critice” la vol. D. R. Popescu, Rezervafia de pelicani. Teatru, Editura
Cartea Romaneasca, 1984).

8 Cf. Ton T. Alexandru, Raddcini folclorice in literatrua romdna contemporand, 11. Proza,
cap. Dumitru Radu Popescu, text ms.

9 V. edifia R. D. Popescu, Tealru, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, (1974), p.
5—35, la care vom face trimiterile de rigoare.

10 Ca In piesa Piticul din gradina de vard, din edifia mai sus mentionatd, p. 137—218,
sau in alte texte dramatice din penultima edilie, Rezervafia de pelicani. Teatru, Editura
Cartea Roméaneascd, 1984.

11 Cf. D. R. Popescu, Teatru, 1. Editie ingrijitd de Valentin Silvestru. Care a selecfionat
piesele, a scris prefefele, a convorbit cu autorul (in Prefafd), a ales referirile critice la fie-
care lucrare, opiniile generale despre teatru ale dramaturgului, precum si ale altora despre
el, a intocmit Biobibliografia. Bucuresti, Editura Eminescu, seria ,,Teatru comentat”, Piata
Scinteii 1, 1985, si, in special, Val. Silvestru, Convorbire cu Dumitru Radu Popescu. Despre
teatru ca o mare iubire, p. 26—27.

12 Cf. Monica Bratulescu, Colinda romdneascd. The Romanian Colinda ( Winter-solstice
songs ), Bucuresti, Editura Minerva, seria ,,Universitas’’, 1981, cap. Index lipologic si biblio-
grafic al colindei, subcap. I11, Profesionale, 69, p. 216.

13 Cf. Béla Bart6k, Romanian Folk Music, Volume Four, Carols and Christmas Songs
(Colinde ). Edited by Benjamin Suchoff. Texts translated by E.C. Teodorescu. The Hague,
Martinus Nijhoff, 1975, nr. 4a, p. 86; 88.

14 Cf. M. Bratulescu, op. cil., p. 216.

15 Cf. ibidem, cap. Colinda romdneasca (Studiu), subcap. Reperloriu, tipologie, siratul
de bazd al colindei, p. 71.

16 Cf. ibidem, subcap. Colinda $i alle genuri populare — substralul milologic, p. 47.

17 Cf. Arhiva 1.C.E.D., fg. 8921 a, Ruja-Agnita — Sibiu, culeg. Ilarion Cocisiu, 1940,
apud M. Britulescu, op. cit., p. 118.

18 Cf. M. Britulescu, op. cit., p. 64.

9 Cf. Mihai Pop, Obiceiuri tradifionale romanesti. Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,

Institutul de Cercetiiri Etnologice si Dialectologice, Bucuresti, 1976, p. 60, si Mihai Pop,
Pavel Ruxandoiu, Folelor literar romdnese, Ministerul Educatiei si Invidtdmintului. Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogicd, 1976, p. 170.

20 Cf. ibidem, p. 61 si ibidem, p. 170—171.

2 Vezi, pentru problematica totemismului, Claude Lévi-Strauss, Totemismul azi, in
vol. Gindirea salbaticd, Bucuresti, Editura Stiintifici, 1970, p. 18—128.

22 Cf. R. Diaconescu, op. cit., p. 130; 151.

23 Cf. M. Bratulescu, op. cil., p 50.

2 Cf. ibidem, p. 55.

% Cf. M. Pop, op. cil., p. 61, si M. Pop, P. Ruxindoiu, op cit., p. 171.

%6 Pentru problematica si poetica spatiului in literaturd, vezi, printre altele, Maurice
Blanchot, L'Espace littéraire, Ed. Gallimard, 1955, trad. rom. Spafiul literar, Bucuresti, Edi-
tura Univers, ,,Studii’’, 1980 ; Gaston Bachelard, La Poétique de I’espace, PUF, 1957 ; pentru
dihotomia ,,spatii inchise’’/ ,,spalii deschise’’, vezi, in special, Valeriu Cristea, Spafiul tn lite-
raturd — forme i semnificafii —, Bucuresti, Cartea Romdneasca. 1979, iar ca analizd a unui
anume spatiu poetic distinct, vezi George Popa, Spafiul poetic eminescian, lasi, Editura Juni-
mea, ,,Eminesciana”’—30, 1982.

7 Vezi Johan Huizinga, Homo ludens. Incercare de determinare a elementului ludic al
cullurii. Traducere din limba olandezd de H. R. Radian. Prefatd de Gabriel Liiceanu. Bucu-
resti, Editura Univers, ,,Eseuri’, 1977.

" % Cf. si Valentin Taseun, Dincoace $i dincolo de ,,F’, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981,
p. 93.

® Cf. M. Briituleseu, op. cif., p. 52; in acest sens este deosebit de semnificativ faptul
<d in limba latind adj. sacer, -ra, -rum este bivalent semantic (= ,,sacru’’/,,blestemat”’) ;
in legiturd cu ambivalenta notiunii de ,,sacru’, vezi Francis Vian, La religion grecque a [%é-
Poque archaique et classique, in vol. Histoire des religions, Gallimard, ,,Encyclopédie de la
Pléiade”, 1970, I, p. 509.

% Cf. Zamfira Popescu, Omul tealrului poelic, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, cap
IV, Teatrul poetic romdnese intre mitic $i mioritic. 1. Dramatic si baladesc, p. 203.

3 Cf. Valentin Tascu, op. cif., p. 46.
32 Cf. Mirela Roznoveanu, op. cil., p. 210.
33 Cf. M. Britulescu, op. cit., p. 50.

-

111

https://biblioteca-digitala.ro



RACINES FOLKLORIQUES DANS LA DRAMATURGIE
DE DUMITRU RADU POPESCU

Résumé

L’étude constitue la variante concentrée du chapitre consacré aux
,racines folkloriques et mythiques autochtones’ de la création dramatique
d’un écrivain représentatif de la littérature roumaine contemporaine.

En effet, c’est une partie constitutive de la troisiéme section (con-
sacrée & la dramaturgie roumaine actuelle) de notre travail — élaboré dans
I'Institut de Recherches Ethnologiques et Dialectologiques de Bucarest—
qui se propose d’identifier le substratum folklorique et mythique autoch-
tone de la littérature nationale contemporaine (d’apres la Libération),
du point de vue de ses auteurs représentatifs, voire méme préfigurer une
possible typologie de la valorisation littéraire-esthétique de la culture
populaire roumaine.

L’objet de ’étude est constitué par une piéce de théitre-échantillon
du point de vue de la perspective de notre travail, ,,Baladi pentru noui
cerbi”.

Finalement, le but de notre démarche est de démontrer que le filon
folklorique-mythique de la prose — spécialement bréve (nouvelles, récits) —
de D.R. Popescu, existe aussi dans la substance dramatique d’une piéce
comme ,,Baladd pentru noud cerbi” du méme auteur.

https://biblioteca-digitala.ro



O NOUA INTERPRETARE A UNUI TEXT DE CINTEC
POVESTITOR : TOMA ALIMOS (IT)*

SABINA ISPAS

Personajul cu care intrd in conflict Toma Alimog este marcat, cu
deosebire, de unele trasaturi particulare. Numele acestuia, Manea, este
un derivat din Emanuel, unul din apelativele dumnezeirii. ,,Despre Manea
[...], rivalul si ucigasul lui Toma Alimos”, Hasdeu (Etym. Magn., I, 880)
spune ci e ,,un nume de réu augur in poezia poporani romind si-n cea sla-
vied meridionald : 1a serbi si la bulgari Manoilo Grecul este personificatiunea
epicit a cruzimii si a perfidiei totodatd’ 57, In sud-estul european si in cultura
traditionali roméaneaseé, in mod deosebit, numele acesta este legat de mo-
tivul ,,jertfei zidirii”’, motiv cu gravid incaredturd rituald, care isi giseste
implinirea artistica in cunoscutul text al cintecului despre construirea
Mindstirii Argesului — Mesterul Manole — sau in colindele de zidar. De
aceea, nu intimpldtor, noi am incadra aceste doud tipuri de texte de cintec
povestitor intr-o singurd grupare, cea a cintecelor povestitoare cu tema-
tied fantastici, care dezvoltia acele motive referitoare la confruntarea omu-
lui cu fortele neumane. Aceste cintece povestitoare, in variantele lor con-
crete, prezintd momentele cirticiale ale unei asemenea confruntiri intre omul
care vrea si-§i extindd autoritatea asupra tuturor celor ce-l1 inconjoard si
forta neumani, atotstipinitoare §i inflexibild. In asemenea confruntare
omul, cutezitor, isi pierde totdeauna viata, dar o pierde eroic, grandios.

Pe ,,eroul” cu care se va intilni Toma §i cu care va intra in conflict
variantele cintecului il prezintd astfel : ,, Manea al cimpilor,/ Dragdstosu
florilor,| Tubetu mevestelor™ ®%; ,, Manea al cimpilor,| Sdaldatorul domnilor,/
Tubetu nevestelor,| Dragastosu fetelor” . Acel ,,Manea slutu si uritu,/ Manea
grosu gi-argagosu’ ® este prezent in deosebit de putfin numeroase variante
orale si credem cd se datoreazi influenfei pe care a exercitat-o asupra crea-
tiei orale varianta publicatid de Vasile Alecsandri, varianti care a fost frec-
vent reprodusd in cirtile de scoald si in diferite brosuri de popularizare.

Elementul dominant, caracteristic pentru personajul de care ne ocu-
pam, dincolo de calitdtile lui morale, este acela de ,,stdpin al locului’ ; dar
nu un stapin oarecare al unei intinderi de pamint, ci un fel de autohton
cosubstantial cu locul, care apare spontan, ca la o chemare tainici, atunci
cind un striin trece dincolo de hotarele care ii apartin. De aceea ne asociem
intru totul interpretirii pe care o dd acestui interesant personaj al cinte-
cului povestitor V. Bogrea : ,,Dar, atunci, poate ci nu e o simpli coinei-
dentd cii, in cutare poveste suceveani, culeasd in ,,Seziatoarea™ (IV, 193 si
urm.) numele unui nizdravan, fiu al lui ,,Andrii Pavil de la Moghilita”,
e tocmai asa : Manea Cimpului, ceea ce, povestea explicd, in legituri cu
mana cimpului, astfel : Mama eroului ,,0 purces groasi’” dupi ce ,,s-0 luat
pi cimp si-o strins di téiti buruienili cite-o floare — le-o fiert si li-o biut
zama'’ (l.c.); deci o personificare a roadei cimpului’ €,

Episodul citat dezvoltd tema nasterii miraculoase, care se exprimi
printr-un numir mare de motive rispindite in diferite specii literare, in
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toate ariile culturale ale lumii. Numeroase motive, intre ele, sint legate de
conceperea prin ingurgitarea sau aspirarea vegetalului : T 510, 511.2 —
511.4.1, 541.11, 543 —543. 2 ete. Dspre ierburi care au capacitatea de a zi-
misli, ,,precum faimoasa matraguni’, amintesc mitologiile multor popoare.
Tudeii §i romanii numeau pe copiii ,,naturali” ,,copii din ierburi” sau ,,co-
pii din flori” %2, ca s§i romdnii, de altfel.

Vom vedea, in continuare, cia acest personaj participa la o serie de
actiuni care nu au nimic a face cu ,Jupta’ sau cu ridzbunarea. El este tratat
intr-o adevirati ,,tehnici magica”, care aminteste cu usurintd de unele
practici din ritualele de fertilitate®?.

Din alidturarea portretelor celor doi protagonisti, portrete creionate
in acelasi fel in majoritatea variantelor orale, se evidentiazi o deosebire
fundamentald : Manea pare a fi un personaj luminos, usuratic, cu mare
agilitate in miscari si nerdzboine : dovada ci intre cei doi eroi nu are loc
o luptd propriu-zisia. Disputa lor este, mai ales, urmarea unor fapte care au
generat o situatie nenormali i seamiana, mai curind, cu o apirare defensivi
contra unei agresiuni i nu cu un atac pe care l-ar fi sivirgit, miseleste,
Manea. De altfel este usor de observat ci el nu riposteazd in nici un fel
atunci cind este urmirit si ucis de Toma, nu schifeazi nici un gest de api-
rare. Toma Alimos este cel care apare ca un uriag puternic si intunecat : ,,Sé@
vez Toma Dalimog,| Savai, din Tara de Jos,| C-un cojoc mare, ldtos,|] Mi-l
purta vara pa dos| Siiarna cu mita-n jos,/ Ca sa-i fie de folos,| C-o ploschitd s-o
vedritd,| D-o vedrifa cinei oca,/ C-un pdaharel d-ooca,| C-atit masura erea’® ;
yyadea Toma Alimos/ Niscut din Tara di Jos,/ C-un cojoc mare, mitos,/
Di-1 purta vara pa dos,/ Si iarna cu mita-n jos/ Cd mi-e timpu ricoros
[...] Tard Toma ci-mi avea/ O vadri §i cinei oca,/ D-abia-n bratd mi-o ti-
nea” %; Tare vine si-m soseste/ Savai Toma d-a lu’” Mos,/ Tocmai din
Tara di Jos,/ C-un cojoc mare, litos,/ Cd-l poartd vara pa dos,/ Si mi-l
tine cam pa sale/ Ca sd-i {iie derdcoare [. . .] Cu ciciula ne-ndopité,/ Cu ghe-
ba neispravita,/ Cu cinei frine la ciochind,/ Sapte, opt la buzunare/ Atir-
nate-n giitane,/ Viluite-n musamale,/ Bigate pad su’ sumane,/ Strdlucesc
ca sfintu soare !’ 98,

Intr-un numir restrins de variante imaginea celor doi eroi se con-
fundi. Manea este eroul urias: ,,Venea Manea al cimpilor,/ Drigistosu
florilor,/ Tubetu nevestelor,/ C-un cojoc mare, mitos/ Si cojocu-ntors pe
dos/ Si c-o ghioagi neslujitd,/ Numa din topor cioplitd,/ Optzeci de oca ve-
nitd” 7. Dar, fa{d de numiarul total de variante analizate, portretul lui
Toma Alimos se contureazi ca cel al unui urias autoritar si rizboinic.
Credem ci in aceastd calitate, de fiintd masivii, luptitoare, agresivi pi-
trunde el in térimul oprit.

Deci, in oricare dintre situatii, indiferent de denominarea imediatd
a eroilor, conflictul se iveste, in fapt, intre doud personalitifi diferite :
una autoritari, agresivii, masivi, uriagi chiar, iar cealaltfi usuraticd, agili,
care se afld, intr-un fel, in legitimd apdrare.

Manea ii reproseazi Iui Toma : ,,Ca pa tine cin’ te-au dus,| Mogiili mi-ar
cdleai,| Livezx’ verz’ mi-ai incurcatl,/ Ape reci mi-av turburat” ®. Recunoas-
tem aici acelagi motiv al ,,spatiului interzis”, caleat cu buni stiintd si agre-
sivitate, motiv intilnit in basmul fantastic §i in alte cintece epice cu tema-
tici fantasticd. Dar aici nu este vorba despre o simpli confruntare intre
un stidpin oarecare al pamintului si un striin venetic, ci o confruntare intre
un agresor redutabil si apiritorul, cu statut particular, al spatiului sacru.
Prin interventia lui Manea, Toma este impiedicat si ,,pingireascd”, in
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continuare acest, loc de trecere al sufletelor dintr-o lume in alta, loc aflat
la nivelul pamintului sau, mai precis, in pimint, strijuit de pomul vietii
si de apa ditdtoare de uitare, dincolo de care se intinde ,,cimpia verde”,
locul de linigte si popas despre care vorbeste atit de des textul traditional
al cintecelor ceremonialului funebru. Acest spatiu, care apartine pamin-
tului, este protejat contra agresiunii de o reprezentare a pamintului.

Desi traditia populard romineascid nu stim si fi pastrat, pinid astézi,
amintirea vreunui personaj mitic care si materializeze acest spirit al pi-
mintului, totusi reprezentiri ale acestuia eredem ci pot fi descifrate in urma
studierii unor obiceiuri agrare, de fertilitate, a Caloianului, de exemplu,
sau a practicilor de secerig. Date referitoare la spiritul holdelor, mama gri-
ului, a florilor, a animalelor au fost deja analizate in unele lueriri cunos-
cute ®. In acest context putem aminti si existenta unui spirit al eimpului,
polevie << pole ,,cimp”, in tradifia slavilor. El este uneori negru ca pi-
mintul, eu parul verde, gol sau imbricat in alb, de staturi mica. Slavii
mai au o reprezentare cunoscutdi sub numele de poludnita < polden ,,mia-
za-z1", care este imaginati ca o femeie sau fatd inaltd, imbricata in alb,
care se araftd celor ce lucreazi in caldura amiezii i pedepseste pe cei ce
nu fae pauzi de lueru®™.

Credem ci personajul eu eare intrd in conflict Toma Alimog, ,,Manea
al eimpilor”, pastreaza, aliaturi de semnificatiile mai recente, legate de hai-
ducie sau de ideea confruntarii intre membrii obstei pe cale de destramare,
toemai aceastd striveche calitate de reprezentant mitologic al cimpului,
al vegetalului, care este atacat de forta necontrolatd a umanului viguros.
Ideea aceasta de agresiune este, cu deosebire, intaritd in acele variante in
carerolurile sint inversate, Toma fiind cel care il ataci pe Manea™. Din con-
fruntare ambii protagonisti ies infrinti. Este aici, de fapt, o altii ipostazi a
ideii de sacrificiu si ispasire, moarte si reinnoire sau transmitere, dupd
moarte, a calitatilor virile, de forta si hotirire. (Tomalasid mostenire bunurile
pe carele detine fratelui siu, unui tovaris sau unui striin oarecare.) Datoriti
acestui context pe care l-am numi ,sacrificial”’, context care se subin-
serie ideii de moarte, s-au folosit toate acele elemente despre care am discu-
tat pind acum si care sint atit de apropiate de ceremonialul funebru. Intre
ritualurile de fertilitate, practicile agrare sacrificiale si cultul mortilor
exista evidente legituri, adesea subliniate in textele lucrarilor de speciali-
tate. Rudra-Siva e zeu al mortii dar si al fertilitatii?®. Osiris, zeul sacrifi-
cat, era judecator al mortilor si stipinul puterilor germinative”.

Ideea ei avem a face cu conservarea unui striavechi nuecleu narativ
despre sacrificiu, care este apropiat de practicile agrare, este sustinuti si
de motive continute in unele variante in care episodul uciderii lui Manea
al cimpilor este astfel prezentat : ,,Cu stinga ca mi-l finea,/ Cu gura ci-1
Judeca,| Cu dreapta cd-l ciopirtea,| Carnea din el ca tdia,/ St pa cimp mi-o
ravdrsa,/ Soarele osu-i ardea,/ Ciorii, cotofenile,/ Si-i scoatd vederile/ Si-s
tragi pacatele” ™ ; S pe Manea mi-l tdia,) Jumdtatea trupului,| Cu trev
coaste-al murqului,| Bucdtele mi-l facea,/ De marginea drumului,/ Cine pe
drum ci trecea,/ De siniitate-i ruga” ;| Sa vez’ Toma ce-i fiacea,/ Un foe
mare gramddia,/ Palos din teacd scoteal Si pa Manea-1 ciopirtea,/ Numat
osu raminea,| Soarele ca mi-l ardea Si pa foe ea mi-l punea/ Si Manea si
pierdea” "¢ ; | Paloj din teacd-m scotea,/ Si-n Manea mi-l repezea,) Mare
claie mi-1 facea,| La raspintii-l-impartea,/ D-al dracului ce era./ Nici ciinii
nu mi-1 minea” 7; | Si pa Mania l-a taiat,| Frumos mi l-o tocat,/ Carneai-o-
mpdrtia la drumuri,/ D-al dracului ce iera,/ Nici carnea ciinii n-o minea’’ 78,
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Putem apropia acest motiv al uciderii si ciopirtirii lui Manea de ,,stréi-
vechiul mit al durerii, al mortii si al invierii lui Tamuz” », In aceastd ipos-
tazii Manea este o divinitate de tip agrar sacrificatd, divinitate care are si
functia de stipin al spatiului de trecere al sufletelor celor morti dintr-o
lume in alta. In cazul lui Toma, uriasul care transmite bunurile pe care
le-a stipinit unui alt reprezentant al speciei, ne aflim in fata unei interpre-
tiri optimiste a semnificatiei sacrificiului : ,,e vorba de ,,moartea mortii”,
puterea de fertilizare a mortii, de puterea de viatd a mortii” %,

Un ultim argument in favoarea ideii de integrare a nucleului nara-
tiv al cintecului lui Toma Alimos intre acele nuclee narative care au stri-
vechi semnificatii rituale este cel furnizat de imaginea finald a ,,motivului
mitologic al mormintului vegetal’”. Toma Alimos este ingropat la ridacina
,,eopacului vietii”’, intr-un mormint pe care i-1 sapi calul purtitor de su-
flete, invelit in frunzele scuturate din coroana copacilor, ca si Lazir, eroul
cunoscutului ritual de primdvara® : ,,Calu-ncepea di nari d-a strafiga,/
Din picioare cd scapdra,/ Toate pary’ ca sa wita,/ Urechea pd stapind-so cd
punea,| St vedea cd nu mai sufla,/ Aia cinei wlmi dintr-o tulpindg,/ Iel pa
la un colz cda mi-i ocolea,| To’ din nas ca strafiga,/ Din picere scapdra,| Tai-
nifd cu picerele ca facea/ St pa Toma mi-l loa/ Si-n tainifd ca mi-l baga/
Si cu dingii mi-l lua,| In tainiti ci-1 arunca,| Ai cinci ulmi dintr-o tulpind/
Di frunzi sa scutura/ Si pa Toma-l pinzuial Si frumos mi-l morminta.|
Dar pa el cine-l jalea? | Pasarile ciripea/ St pa Toma mi-l jelea,/ N lume
da sa pomenea’’®*; | Dara calu’ ce facea,| Lar la gropand mergea, . ..] Din
picere zvopaia,] Mare tainita facea,/ Cu dintit ca mi-l lua Si-n tainita mi-1
baga,| Vintu, frate, mi-adia,/ Frunzili sa scutura,/ Frumos mormint cd-i
Jfdcea’) 83,

Am amintit la inceputul analizei de grupul variantelor culese din
zona Argesului, in care se remarci, cu usurintd, inversarea rolurilor celor
doi protagonisti, Manea fiind aici calitorul poposit la umbra copacilor.
In una dintre variantele din zoni, culeasi si publicatd de Al. Istritescu
in revista ,,Grai gi suflet”, intitulatd Manea®, acfiunea capiati multe note
particulare, care o apropie de conotatiile rituale funebre. Este pus accentul
pe reprezentarea mortii, care il insoteste pe Toma si chiar actioneazid impo-
triva lui Manea. Este o adeviratd lupti cu moartea, moarte prezentati
sub forma unei zine riazboinice, asemanatoare vilelor sud-slave sau celor
prezente in cintecele despre Gruia. In varianta amintiti Manea este pre-
zentat la cimp, dormind. El viseazd ci se logodea ,,C-o fata de crai/ Din
sus, di pa plai”’. Or aceastd imagine este cel mai des asociatid, in cintecul
povestitor roménese, cu ideea mortii. Manea porneste in cautarea acestei
fete, intr-un fel am spune in intimpinarea propriei morti. La riddéacina ul-
milor Manea se intilneste cu zina visatd, care este urmati indeaproape de
Toma. ,,0 zini-n cale-i venea,/ Chiar cari s gindea la ia/ Si mi-o urmirea
Toma®*". Conflictul pare a se nagte din acest motiv $i este generat de gelo-
zia lui Toma. La rindul ei, zina inteteste conflietul cu buni stiintd, pentru
ca apoi s dispard. Dupid uciderea lui Toma ea reapare : ,,Jote zina cid-m
venea/ C-un cal mare si rogeat,/ Mergea ca vintu turbat”. Personajul riz-
boinie, eilare, cu comportament aproape agresiv, este semnificativ pentru
demonstrarea ideii de moarte, amintitd deja. Insotirea cu imaginea mor-
fii este specificit intregului grup de variante ale cintecului acesta povesti-
tor §i pare mai clar ilustratd in motivele care alciituiese aceastéi varianti.
Zina care provoaci gelozia lui Toma il §i rizbuni : ,,De mine n-ai scipat’’,
i se adreseazi ea lui Manea, ,,Ci mi-ai luai ce mi-a fost drag./ Dard zina
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ce ficea,/ O sulitd ci-m scotea/ Si-n ficaf cd-1 infipa,/ Da lingd el dispi-
rea” 86 Eroul, omorit de zini, este ingropat la ridacina ulmilor ; calul por-
neste in urmirirea zinei pe care o ucide. Finalul pare a urmiri, §i aici,
acea idee despre care am mai amintit, de ,moarte a mortii”’, care genereazi
un sentiment reconfortant de vietorie fmala, asupra mortii. Dincolo de parti-
cularititile evidente ale acestei variante argesene, particularita{i care o
fac si devinid o prezentd singulard in grupul variantelor cintecului epic
despre Toma Alimos si Manea al cimpului, ideile de bazi care au constituit
substanta nucleului narativ sint aceleasi.

Considerim, asadar, cintecul despre confruntarea dintre Toma Ali-
mos si Manea al cimpulm, in formele lui initiale, mai precis in elementele
nueleului siu narativ, un text al conflictului de tip sacrificial dintre un erou
agresiv, de substanti umana, si repre/onmlm antropomorfii a unei divi-
nitati agrare autohtone. De aceea credem ci acest nucleu narativ ar putea
fi considerat ca unul dintre cele mai vechi aflate in substanta epiecii versi-
ficate cintate. In variante de cintec epic acest nucleu narativ s-a materiali-
zat, probabil, mai tirziu, atunei cind se pierduserd semnificatiile lui rituale
8i se pastraseri active numai ideile de bazi legate de confruntarea dintre
doi rivali §i moartea eroici, cavalereascii, a unuia dintre ei, fa{d de moar-
tea obscuri si lipsitd de grandoare a celuilalt.

Textul cintecului lui Toma Alimos este un exemplu tipic de poliva-
lentd semanticd incifratit intr-un nucleu narativ specific.

NOTE

* Prima parte a acestui studiu a aparut in ,,Revista de etnografie si folclor’”” tom
31, nr. 1/1986.

57 Vasile Bogrea, Pagini istorico-filologice. Cu o prefatd de acad. Constantin Daicoviciu.
Editie ingrijitd, studiu introductiv si indice de Mircea Borcild si Ion Marii, Cluj, Editura
Dacia, 1971, p. 421—422,

58 AICED mg. 2880 R a, cules la 11 IX 1965 din localitatea Blejesti — Teleorman
de la informatorul C. Staicu.

5 AICED mg. 92 g, cules la 26 III 1951 din localitatea Merenii de Sus — Teleorman,
de la informatorul M. Burcea.

Vezi si AICED mg. 1952 c, fg. 4302, 6571a, 8618.

0 AICED i. 6533, cules la 2 VIII 1947 din localitatea Caracal — OIt, de la informatorul
V. Cosma.

81 Vasile Bogrea, op cit., p. 422.

»Amu ci-cii era odatd un om. $i omu-acela avea o multime de pamint, s-avea multe
vite s-avea tirld in tarind[...], md rog mnitale, era bogat.

Intr-o zi s-apucd femeia omului celuia si ie o traistd in mind §i s-o pornit pe-un cimp-
$-o strins din toatd buruiana cite-o floare, mi rog din toate buruienile cite erau pe cimp o
strins cite-o floare si le-o luat §i le-o pus in traistd s-o venit cu ele acasi. Dupil ce-o venit
acasdl, o luat toate florile acelea, le-o pus intr-o oald $-o pus oala la foc sd fiarbd. Si din
fiertura aceea s-o ficut un fel de zamii.

Femeia o luat -0 biiut zami de-aceea si s-o scaldat in zamé de-aceea si din ciasu-acela
© purces groasdi [...] s-o cunoscut de facere. Nu dupd multd vreme o dat Dumnezeu $-o ficut
femeia un copil si copilului aceluia i-o pus numele Manea Cimpului. C& vezi dumneata, femeia
din zama cei de flori s-o cunoscut de facere, de-o fiicut biietu ista’’ (cf. Al. Vasiliu, Povesti
§i legende culese de..., Bucuresti, 1927, p. 223).

Vezi si Gheorghe Pavelescu, Cercetdri asupra magiei la romdnii din Munfii Apuseni,
Bucuresti, Institutul social romdn, 1945; Gheorghe Pavelescu, Mana in folelorul romdnesc.
Contributii pentru cunoasterea magicului, Sibiu, 1944.

%% Stith Thompson, Motif Index of Folk Literature. A Classification of Narrative Ele-
ments in Folk-Tales, Ballads, Myths, Fables, Mediaeval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-
Books and Local Legends by..., Helsinki, Academia Scientiarum Fennica, 1932—1936
(F. F. Communications, No. 106, 107, 108, 109, 116, 117).
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Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhitipologia
generalid. Traducere de Marcel Aderca. Prefata si postfald de Radu Toma, Bucuresti, Editura
Minerva, 1977, p 369.

63 Referitor la practicile sacrificiale agrare citim citeva fragmente semnificative din
cunoscuta lucrare a lui J. G. Frazer, Creanga de aur: ,,Legenda ar putea fi o reminiscentd a
obiceiului de a ucide o victima omeneascd intruchipind poate spiritul griului si de a-i impristia
carnea sau de a-i impristia cenusa pe ogoare pentru a le fertiliza. In Europa moderna se rupe
citeodatd in bucdti efigia mortii §i bucalile se ingroapa in pamint pentru ca recoltele sia fie
bogate ; iar in alte parli ale lumii, se face la fel cu victimele omenesti. [...]. Este posibil ca
in epoca preistoricd insisi regii sa fi jucat rolul zeului i, in aceasti calitate, sd Ii fost ucisi si
taiati in bucati. Despre Set se spune|...] ci a fost rupt in buciti dupid o domnie de optspre-
zece zile, ce se comemora printr-o sarbatoare anuald avind aceeasi duratd. Potrivit unei le-
gende, Romulus, primul rege al Romei, a fost taiat in bucali de céitre senatori care i-au ingropat
bucitile in pdmint ; si ziva traditionald a mortii sale se celebra la 7 iulie prin anumite ritua-
luri ciudate care aveau, se pare, o legiturd cu fertilizarea artificiald a smochinului. O legenda
greacii povestea, de asemenea, cum Pentheus, regele Tebei si Licurg, regele edonienilor
traci, s-au risculat impotriva zeului vitei de vie Dionysos, si cum necredinciosii monarhi au
fost sfisiati in buciti, unul de citre bacantele infuriate, celilalt de cai. Aceste tradifii gre-
cesti pot fi reminiscente desfigurate ale obiceiului de a sacrifica fiinte omenesti, mai ales
regi divini[...].

In ansamblu toate aceste legende pun in eviden{d un obicei foarte raspindit, acela
de a dezmembra corpul unui rege sau al unui magician in bucéti si de a le ingropa in diferite
locuri ale tarii pentru a asigura fertilitatea solului si probabil si fecunditatea oamenilor si ani-
malelor [...]”.

In Bengal ,,Sacrificiile omenesti erau oferite Zeitei pamintului de triburi, ramuri de
triburi sau sate, la sdrbatorile periodice si in ocazii speciale. Sacrificiile periodice erau orin-
duite de obicei astfel pe triburi si diviziuni de triburi incit fiecare cap de familie sd-si poati
procura, cel putin o datd pe an, o bucatid de carne pentru ogoarele sale, indeobste in timpul
cind isi semina principala recoltd’’ (cf. J. G. Frazer, Creanga de aur, 111. Traducere de Octavian
Nistor. Note de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p.176, 177, 178, 291).

# AICED mg. 92 g.

% AICED mg. 2880 Ra.

6 AICED mg. 1389, cules la 10 IV 1958 din localitatea Celei—OIlt, de la informatorul
N. Candoi.

67 AICED f{g. 6571 a, cules la 5 VII 1938 din localitatea Hotarele — Ilfov, de la infor-
matorul Stan Serban.

8 AICED mg. 92 g.

® Jon 1. lonicd, Dealu Mohului. Ceremonia agrara a cununii in Tara Oltului, Bucu-
resti, Tipogr. ,,Bucovina” 1. E. Toroutiu, 1943.

Elena Niculitia-Voronca, Datinele si credinfele poporului romdn adunate si asezate in
ordine mitologicd de..., Cernduli, Tipografia Isidor Wiegler, 1903.

7 S. A. Tokarev, Credinfele religioase ale slavilor (traducere in ms. la Biblioteca I.C.E.D.,
b s b O g

- )AICED fg. 6205, cules la 19 III 1938 din localitatea Roménesti—Gorj, dela infor-
matorul 1. Bizu.

72 Mircea Eliade, Istoria credinfelor si ideilor religioase. 1 — de la epoca de piatrd la
misterele din Eleusis. Traducere de Cezar Baltag, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclo-
pedicii, 1981, p. 224.

73 Ibidem, p. 101—104.

4 AICED mg. 1389.

7% AICED fg. 4302, cules la 31 VIII 1935 din localitatea Naipu— Teleorman, de la infor-
matorul C. Lacétus.

76 AICED i. 17858, cules la 26 VI 1957 din localitatea Stefan cel Mare—Olt, de la
informatorul N. Damureanu.

7 AICED mg. 1952 ¢, cules la 14 IX 1961 din localitatea Greaca — Calarasi, de la
informatorul Gh. M. Diu (Dioaie).

% AICED fg. 7799 b, cules la 15 X 1939 din localitatea Crivi{ — Cailirasi, de la
informatorul M. Stoica.

™ Gilbert Durand, op. cil., p. 362.

8 _]...] toate activitatile responsabile (ceremonii de pubertate, sacrificii de animale
sau sacrificii umane, canibalism, ceremonii funerare etc.) constituie, la drept vorbind, reme-
morarea asasinatului primordial. Este semnificativ faptul ca agricultorul asociazi cu o crimi
munca, pasnicd prin excelentd, care ii asigura existenta; in timp ce in societatile de vindtori
responsabilitatea carnajului este atribuita altuia, unui ,,strdin” [...]. Semnificatia acestor
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rituri este evidentd : plantele alimentare sint sacre, pentru ca s-au ndscut din trupul unei divi-
nitati [...]. Hrdnindu-se cu ele, omul minincd, in ultima instantd, o fiintd divina. Planta
alimentard nu este ,,datd’” in lume asa cum este ,,dat’’ animalul. Ea este rezultatul unui eve-
niment dramatic primitiv, in cazul de fatd: produsul unui asasinat’’ (cf. Mircea Eliade, op.
cit., p. 39, 40).

Vezi si J. G. Frazer, op. cil.

81 N.R., Lazdr — o versiune romdneased a eroului vegelafional, in ,,Revista de etnografie
si folclor’’, tomul 11, nr. 4, 1966, p. 319—339.

,»Jn numeroase cazuri jertfa se eufemizeazd, iar maltratarea si omorul se miirginesc
la un simulacru [...|. Filologia face in legdturd cu asta o remarca esenfiald asupra polisemiei
inversate a termenilor sacrificiali latini, modificali pare-se dinliuntru, prin antifraza [...]
e momentul. dialectic in care jertfa devine folos, cind in moarte §i in expresia ei lingvistica
se strecoarid sperania de supravietuire. De unde tendinta acestui intreg sistem sacrificial de-a
deveni o simpld penalizare a raului si a mortii prin dubla negatie juridici. [...]. Lupta
dintre Tiamat si Marduk ar fi exemplari pentru toate aceste lupte, lupta vegetalului impotriva
secetei caniculare : Osiris impotriva lui Set in Egipt, Alecis impotriva lui Mot la fenicieni. Ca
si filozofiile istoriei, nici mitologiile temporalititii si ritmurile sacrificiale nu sint la addpost
de polemicd. E drept ca timpul apare in ipostazi de patimi esentiale si totodatd de actiune
esentiald si cd optimismul uman si-a botezat de timpuriu pasiunile drept actiuni. Dar in toate
aceste cazuri, patimile dramatice ale zeului dobindesc o nuantid epicd ce provine, dupi parerea
noastrd, din modificarea eufemizatd adusi sensului jertfei. Or sensul fundamental al jerftei,
si al jertfei iniliatice, e, contrar purificarii, acela de a fi un tirg, un zdlog, un troc de elemente
contrarii incheiat cu divinitatea® (cf. Gilbert Durand, op. cit., p. 384—385).

82 AICED mg. 2201 b, cules la 18 VII 1962 din localitatea Ciuperceni — Teleorman,
de la informatorul M. Dorcea.

85 AICED mg. 1952 ¢, cules la 14 IX 1961 din localitatea Greaca — Cildrasi, de la
informatorul Gh. M. Diu (Dioaie).

8 Manea, in ,,Grai si suflet” nr. 5, 1931—1932, p. 248 ; cules din Cipilineni—Arges.

8 [Ibidem.

86 Jbidem.

UNE INTERPRETATION NOUVELLE D'UN TEXTE
DE CHANT NARRATIF: TOMA ALIMOS (II)

Résumé

La deuxieme partie de I’étude commence par la détermination de
l'identité du second héros du chant narratif — Manea.

Celui-ci apparait, d’apres les textes analysés, comme un vrai maitre du
lieu ou s’arréta Toma, cosubstanciel 4 I’espace ou il méne son existence.
I1 parait étre un personnage serein, frivole, avec des gestes trés agiles, pai-
sible, le contraste de Toma qui était massif, sombre et agressif.

Dans quelque variante, Manea est tué par Toma par une vraie ,,tech-
nique rituelle’. Manea parait étre une divinité sacrifiée du type pay-
san (rustique), qui a aussi le réle (la mission) de maitre de I’espace du
passage des esprits des morts d'un monde dans un autre.

L’origine de ce chant narratif Toma Alimog est une des plus anciennes,
située dans le substance épique versifiée, chantée.
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VALOAREA ,,CENTULUI LUI ELLIS” PENTRU
STUDIEREA IMPLICATIILOR LIMBAJULUI VERBAL
iIN FOLCLORUL PREMUZICAL $I MUZICAL. ASUPRA
UNUI EXPERIMENT INTERDISCIPLINAR
PSTHOLINGVISTIC ETNOMUZICOLOGIC*

GHIZELA SULITEANU

Pentru stadiul contemporan al dezvoltarii etnomuzicologiei ca
stiintd perfect conturatd, pentru care au fost relevate principii i legi pro-
prii de existentd (25) si o arie largd de studiere inter- si intradisciplinari
(29), aportul, din urmi cu un veac, adus de cercetirile lui Alexander John
Ellis in domeniul mésuririi scirilor muzicale aflate la instrumentele diferi-
telor popoare (3) ne apare astizi intr-o noui lumini ce imbogiteste cu
mult rezultatele obtinute in acel timp.

Asa ecum considera Carl Stumpf, iar dupi el o seami de alte persona-
lititi ca Erich M. von Hornbostel (3 : 3), Robert Lachmann (9 : 5), A. Z.
Idelsohn (6), zorii etnomuzicologiei comparative apireau deja fundamen-
tati stiintific : ,,Der Begriinder der vergleichenden Musikwissenschaft nach
exakt-natur wissenschaftlicher Methode ist Alexander John Ellis, der in
seiner Abhandlung : On the Musical Scales of Various Nations zu erst
umfangreiche Messungen an exotischen Musikinstrumenten, die von Ein-
geborenen gespielt und als gut gestimmt bezeichnet wurden, veriffen-
tlichte und zur Vergleichung der Ergebnisse die Cents-Berechnung einge-
fithrt hat”.

Ceea ce insa nu stim si se fi evidentiat pind in prezent este calitatea
de metodé a teoriei ,,centilor lui Ellis”, ca si posibilitatea de aplicare la alte
probleme privind componenta scirilor muzicale. Or, tocmai valoarea me-
todologicii i-a conferit atributul de a-si lirgi cimpul de cercetare si citre
alte directii de manifestare a sunetului si intervalelor muzicale.

Se pare cd insusi Ellis si colaboratorul sau, Alfred James Hopkins,
preocupati de scopul imediat al aplicirii ,,teoriei centilor” la fabricarea
§i acordarea instrumentelor muzicale, nu au intrezarit, la acea vreme, de
pilda si posibilitatea aplicdarii la sedrile prezente in muzica vocald.

Cu toate acestea, chiar o seami de observatii importante ficute de
Ellis in studiul siu privind acordajul si sciirile muzicale la diferite popoare
ne-au condus la lucrarea de fati. Acestea au fost : ,asa-numita iniltime
relativi a fieciirui ton” ; caracterul oarecum fluctuant intre anume limite
ale sunetelor muzicale fatii de care misuritoarea in cenfi reprezinti adesea
o referire la un barem virtual ; necesitatea luirii in consideratie a executiei

practicantului autohton!; tratarea scdrilor in lumina avansatei culturi

N

* Studiul a alcéituit subiectul unei comuniciri sustinute la cel de al Il-lea 'erhinar

Elg‘opean de Etnomuzicologie de la The Queen’s University, Belfast, Anglia, 22—29 martie,
1985.
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muzicale persano-arabe a secolelor IX —XIV din Europa (11), predominati
de lucririle teoretice ale lui Al-Farabi (865—950 e.n.) si care, cu toatd lipsa
unor consemniri muzicale tipologice (11:2677), ne atesti totusi, pe baza
practiciii, insofirea instrumental-vocald® Iar la toate acestea se adaugi
mai ales coneeptia lui Ellis asupra muzicii ca rezultat al unei activitati
sociale, cultural-artistice, ea insdsi incircatd de semnificatii afective, es-
tetice, predominati de trairi psihologice posibil a fi socotite fiziologic si
fizico-acustic, insii acestea doar ca operatii de analizi partiald a fenomenu-
lui muzical.

1. Datoritd calitdtii metodologice pe care o define procedeul de eva-
luare a intervalelor si scarilor muzicale prin centi, s-a putut incerca si apli-
carea acestuia la problematica studierii muzicii vocale traditionale. Aceas-
ta, deoarece, spre deosebire de muzica literati®, creatd dupd norme teoretice
scrise, pentru care ar fi mai usoard operatia de méisurare a indltimilor si
intervalelor sunetelor respective, muzica traditionald populard, prin struc-
tura ei nativi, oralitatea transmiterii si functionalitatea ei socialid specifici,
ne-a oferit intr-adevar cu generozitate un cimp de studiu, insd pe cit de
atractiv, pe atit de dificil.

Piardsind domeniul instrumental al necesitéitii acordajului unitar
intr-un sistem muzical temperat, aplicarea metodei centilor la muzica
vocald indicad una dintre cele mai fluetuante situatii. Nu intimplitor si
nici paradoxal, aceste situatii se afli la baza unora dintre problemele
vitale ale muzicii, de pilda, interrelatia originard dintre limbajul verbal si
cel cintat ; descoperirea pragului de trecere intre executia premuzicald
§i cea muzicald ; determinant afectiv-sociald si general-umand a existen-
tei muzicii ; scdrile si sistemele sonore premodale ; importanta treptelor
fluctuante in procesul modulatoriu si chiar — mergind mai departe — in-
cercarea de a se stabili o relatie intre scara si arhetip in tipologia muzicali.
Toate aceste probleme ne apar legate intre ele ca reprezentind, in realitate,
diferitele aspecte ale existentei sunetului in complexul muzicii traditionale
de factura populard, iar de cele mai multe ori tratarea uneia a putut oferi
date importante si celorlalte.

1.1. Exista in folclorul muzical romanese, ca §i in traditia altor po-
poare, o serie de manifestiari vocale pe care cercetiatorul le poate incadra
uneori cu greutate printre structurile muzicale propriu-zise. Acestea sint
situate morfologic la granifa dintre limbajul verbal si. cel muzieal §i aproa-
pe totdeauna conceptia colectivitatii detindtoare nu le considerd drept
muzied (34), ci — dupd caz — : plins dupi mort, povestit, strigite de -
apel, de comandi la munca forestierid, vorbit copilului pentru a-l1 adormi
sau citit, ca in cazul rugiciunilor evreilor si al altor popoare (21, 9—10) ete.
Putem chiar afirma cii aproape o treime din interesanta colectie din mai
multe colturi ale lumii exemplificati in metoda cantometricd a lui Alan
Lomax (10) se afli la acest nivel.

Alteori, gisim astfel de exprimiri intercalate in tipuri muzicale ca
pasaje intonate mai mult sau mai putin sporadie, punctind desfisurarea
narativd in baladi sau ca parte introductivi la un veritabil bocet sau ca

indemn la adormirea copilului ete.

1.2. Urmirirea timp de peste trei decenii a problematicii relafiei din-
tre exprimarile verbale, premuzicale si muzicale aflate in diferite categorii
folclorice s-a soldat, pinid in prezent, cu o seami de rezultate privind : sis-
temul de prozid melopeicii in bocetele din ceremonialul funebru (16, 21,
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22, 23, 34); strigitele mestesugarilor si vinzitorilor ambulanti (13, 34):
| strigitele de comandi la munca forestierd (20, 34) ; cintecele de leagian (24,
| 31, 34, 37); folclorul copiilor (25, 34) ; balada (17, 18, 19, 34, 35, 36); stri-

giturile ce insotesc dansul popular (29, 34). Cercetiarile au evidentiat de

/| fiecare datii existenta unei relatii originare comune intre limbajul verbal si

\cel muzical, locul de trecere de la unul la celilalt, prezenta unor aceleasi .
incipituri intervalice premuzicale si muzicale, capabile a ne indica deja
veritabile nuclee sonore ale unor sisteme premodale ; im'udizea,dintro su-
netele premuzicale si devenirea lor muzicali in cadrul unei aceleiasi exe-
cutii ; iar, dupd caz, si sunetele si intervalele fluctuante prevestitoare ale
transformdrii sedrii muzicale respective.

1.3. Ceea ce nu se putuse incd afla a fost rdaspunsul la intrebdarile =
Cind gi cum se produce irecerea de la exprimarea verbald la cea muzicald ?
In ce consti pragul de diferentiere? Care este implicatia de naturi afec-
tivii ? Tn sfirsit, relatia dintre arhetip si scara muzicali a tipului.

Aveam de a face nu cu o simpld problema tinind de intervalele con-
semnate pe portativ — chiar si atunci cind reprezentau caracteristicile
limbajului verbal —, ci cu aflarea unui proces al structurii seirii muzicale,
uneori dependent de categoria folclorica din care figea parte, fatd de care

{ﬁxarrea inaltimii sunetelor componente nu era iﬁﬂ&iﬁfns{ Apelarea la fi-
zica acustica, psihologie gi foneticd cere si interpretarea datelor fizice si
\ﬁz'iologice obtinute, spre a se realiza o legdturd mai strinsi cu conditiile so-
cial-istorice, culturale si artistice ale existentei psihologice a folclorului
uman, o lirgire a ariei de cunoastere in cuprinsul céireia reactia afectiva
se cerea multilateral si interdisciplinar analizati.

2. Firesc s-au pus intrebirile : In ce misurd metoda pe care o vom
numi ,,a cenfilor” poate fi eficienta la studierea muzicii vocale ? Ce ne poate
oferi in plus fatd de metodele si mijloacele folosite pind in prezent ?

Personal, am ciutat si-i valorific atit directionarea interdisciplinard
catre psihologie, psiholingvisticd gi foneticd, cit si, mai ales, caracterul
experimental cu posibilititile Ini excelente de verificare.

Stabilirea prin centi nu numai a scirii muzicale, ci si a intregii des-
fagurdri a melodiei au fost puse in relatie cu continutul semantic, izvorit
din textul si functionalitatea piesei respective.

De asemeni, teoria 5i metoda centilor, aplicate la muzieca vocald, ne-
cesitd inainte de a se trece la exemplificarea propriu-zisd si citeva explicatii
de ordin psihologic si fonoaudiologic.

2.1. Prin gradul de relativitate a mésuritorii in centi a sedrilor gi-
site in muzica instrumentald nu se. intelege o reliefare a unei situatii de
incertitudine, ¢i prezenta unui element cu valoare de constanti relativis,
aflat in plin proees de transformare si posibil a marca un moment din evo-
lutia sistemului sonor. Prin aceasta insd, asistim sila apropierea de situa-
tia muzicii vocale mai adine ancoratd in evidentierea diferitelor ei sta-
dii de evolutie, cu perioadele lor de trecere de la stadiul primar premuzi-
cal la cel muzical, iar aci, de la sciirile premodale arhaice 1a cele modale mai
evoluate,

Misuritoarea in centi a intervalelor poate clarifica — prin raportare
la scara temperati — apartenen{a acestora la anume sisteme sonore si
verifica astfel ceea ce transcriitorul a realizat intr-o prim: operatie de con-
semnare directd a muzicii respective.

2.2. Faptul ci existd uneori o buni dozi de subiectivitate in evalu-
area dupd auz a indltimii sunetelor si, implicit, in aceea a intervalelor, pare
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sé se datoreze fondului psihologic, care determind insisi exprimarea mu-
zicald, respectiv implinirea ei. Avem a face cu o situatie reald, ce deseori
ne preunm masuritori obiective deviate insi de la inaltimile standard ale
sunetelor in cauzit. Si toate acestea fird a fi observate de ciitre (-111ta|'(=tul
practicant, in timp ce cercetiatorul transcriitor — desi cu ajutorul unei apa-|
raturi adecvate —, chiar daca sesizeaza diferentele le va raporta la un ace-
lasi sunet, ce-i drept consemnindu-l urcat sau coborit, asa cum vom putea
observa in experimentul prezentat.

2.3. De peste un veac p<iholovi‘n muzicii se bucurda de o atentie spe-
ciald. Cercetiitori de prestigiu, in frunte cu Carl Stumpf, socotit, de altfel,
intemeietorul psihologiei muzicale prin lucrarea sa Tnnpsz/nhllpgu- [ fr &5 8’1),
apoi W. Kohler, Chiistian von Ehrenfels, Boris Mihailoviei Teplov, S.L.
Rubinstein si muln altii, cu cautat ¢ cunoascd fenomenul muzical nu nu-
mai sub aspectul sdu fizico-acustic si fiziologie, ci si-i descifreze substanga
spemfl(-a capabili a declansa o emotie artistica (7).

2.4. Cercetarile personale, mtwpnn\e prin transcrieri e\poumcntale
in problematica legaturii dintre v\punmwa verbald premuzicald in proza

sau versificatia melopeici i cea muzicald (14, 16 —25, 30—37), ne-au evi-

dentiat — asa cum de altfel vom avea ocazia M observam si la experimen-
tul prezentat mai departe in lucrarea de faii — existen{a unui prag dife-
rential cu rol de trecere. Transpunerea acestuia in centi ne-a putut indica
faptul cd execufia sunetelor siintervalelor in cauzi a suferit transformiri
de intonare. Aceasta ne-a condus catre intrebarea dacd nu cumva compo-
nentele sunetului muzical, respectiv : indltimea, intensitatea, timbrul si
durata, defin o pondere diferita in exprimarea muzicala si cea vorbita, ca
de pilda : inalfimea primind in vorbire, iar timbrul in muzici.

2.9. Socotit ca o ,,calitate specificd a senzatiei auditive” ® (8 :132)
$i formind ,,atributul fundamental al muzicii” (2: 114, 5:113—115), tim-
brul, desi a fost luat in considerare de toti acei ce studiau sunetul —ca
unul dintre componentele de bazi —, nu a fost analizat la adevarata lui
valoare muzicala decit numai de la inceputul secolului nostru. O datid cu
cercetarile lui W. Kohler care, in lucrarea sa Akustische Untersuchungen
observii c¢i toate experimentele psihologice au fost ficute numai asupr’
indltimii tonului, ,,timbrul fiind sau regat sau mcifionat in treaecit ca us
moment secundar’ (apud 7: 198), se poate observa cum ulterior i s-a acorn
dat timbrului o atentie din ce in ce mai mare (2, 5, 7, 8). Cu toate acestea-
nu stim pind in prezent sa i se fi atribuit o ponderc mai mare fati de c ele-
lalte componente in emiterea sunetului muzical® .

2.6. Dintre diferentierile gisite de fonoaudiologie in analiza com-
parativii intre vocea vorbita si cea cintatd, de un inieres special pentru
problematica evidentierii spoclfl(-lt‘im muzicii voeale ni se prezinta con-
statirile ITui Gabriel Cotul (5: 380—382), dintre care citidm :

a) comportarea diferita a efectorulut fonator : ,,in vocea cintata deschi-
derile glotice sint de caracter periodic si freeventa acestora este integratid
de citre scoarta auditiva’’, in timp ce ,,in vocea vorbitd deschiderile glo-
tice sint evasi-periodice si frecventa de emisiune este fluctuanta, nefiind
integratd de cortexul auditiv’’, apoi ,,in vocea eintati frecventele emise
sint cuprinse de intreaga fesiturd vocald”, in timp ee ,,in vocea vorbiti
frecventele emise se limiteazid la doud benzi inguste, 100 —280 ¢/s pentru
bérbati in primul registru si 260—560 ¢/s pentru femei in registrul al do-
ilea” (5: 380);

b) comportarea diferita a pavilionulut faringo-bucal : ,,in vocea cin-
tatd conformatia pavilionului este precisd gi finuta, in vorbire ea este fluc-
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tuantd pe toate sunetele emise; in vocea cintatd absorbtiile in pavilion sint
extraordinar de accentuate, predominind timbrul extravocalic, in timp
ce in vorbire atit absorbtiile, cit si timbrul sint slabe” (5: 381):

¢) comenzile §i controalele apar ,,in vocea cintatd realizate de citre
cortexul auditiv, iar in vorbire comanda si controlul sint absente; in
vocea cintatd comanda st controlul timbrulut se exercitd dublu, prin corti-
calizare cu ajutorul schemei corporale gi printr-un control auditiv, intr-un
grad mai redus, iar in vorbire nu intervine decit un control asupra semni-
ficatiei discursului” (5: 381); _

d) structura acustica a undei vocale exterioare: in vocea cintatd gasim
,,prezenta bine exprimati a timbrului vocalic, extravocalic si a lui vibra-
to”, in timp ce in vorbire gisim ,;absenta timbrului extravocalic si a lui
vibrato, iar timbrul vocalic este slab definit” (5: 381 —382).

Toate aceste dovezi din domeniul fonoaudiologic sint atestate in exis-
tenta folclorului muzical gi, ceea ce este mai important, deseori chiar in
aceeasi executie.

2.7. Incercarea de a se transcrie pasajele parlatto-melopeic ne-a de-
monstrat ci pe aceleasi intervale cu cele muzicale, desi pe sunete aparent
similare ca indltime, nu gdsim in realitate la masurdtoare un acelasi numér
de hertzi si, respectiv, centi toemai datoritd faptului ed intonatia timbrald
este aceea care diferd’. Aceasti diferentiere, sesizatd de o aparatura speciald
de masurare, poate trece insd neobservata de auz, sunetele si intervalele
fiind supuse, in acest caz, psihologic, fenomenului de iluzie auditiva ce le
raporteazi la cele cunoscute si stereotipizate deja in perceptia muzicald
(27, 34). Dar aceasta mai poate indica si rolul important pe care interpre-
-tarea afectivii a limbajului verbal il detine in procesul de formare a lim-
bajului muzical (34).

Astfel, la un veac de la aparitia eartii lui Herbert Spencer,Origin
and Function of Music (12), ii gasim §i alte argumente puternice pentru
sustinerea teoriei sale, prin care se afirma cd muzica s-a nascut din accen-
tele si intonatiile limbii (12) ca una dintre principalele ei rad&cini.

3. In continuarea considerentelor teoretice ce ne-au condus la rea-
lizarea prezentei lucriri®, vom acorda locul cuvenit pirtii de expunere a
metodologiei aplicate si a rezultatelor obtinute.

Din 1966 i pind in prezent, pentru aflarea rolului implicatiilor limba-
jului verbalin exprimirile premuzicale si muzicale am folosit metoda experi-
mentald in diferitele ei tipuri : de laborator, naturali sau indirectd?®, cu pre-
dilectie pe cea delaborator'®. Desi mai putin folosit— datoritd necesititii unei
aparaturi speciale, dar i dificultitii realizirii — acest tip de experiment
s-a dovedit foarte util in probleme pentru a ciror rezolvare se apeleazi la
fizica acusticd, fiziologie, fonetica i lingvisticid. De pildd, in 1966 experi-
mentul realizat a contribuit la aflarea legiturii dintre cuvint si muziedl prin
detectarea naturii psihofiziologice a unei celule muzicale specifice cin-
tecului de leagin, executati in parlatto-afectiv usor melopeizat (16 : 375,
24). De astd datd metoda experimentali a fost folositd in colaborare ecu
yymetoda centilor”, numai astfel experimentul putind corespunde proble-
melor prezentate pe parcursul lucririi de fatd, porniti initial de la obser-
vatia deosebitei muzicalititi de natura afectivi a limbajului verbal, in
relatia ei cu exprimarea premuzicali si muzicald propriu-zisi. Prezenta par-
latto-ului astfel melopeizat in executia folclorici se petrece printr-o trecere
lind spre muzicd intr-o perfecti continuitate sonori. La citeva audieri ale
unui astfel de parlatto, sunetele limbajului verbal ne apar perfect muzi-
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calizate, astfel incit nu numai ¢i ele pot fi fixate pe portativ cu oarecare
usurintd, dar ne indici i o seami de intervale preferentiale (33 :168—177),
nu intimplitor aflate si in exprimarea muzicald din tipul respectiv.

3.1. Tehnica experimentald aplicatd a cuprins urmitoarele operati-
uni : I. alegerea exemplului supus experimentirii ; I1. transerierea piese-
lor pe note muzicale dupi inregistrarea pe bandi de magnetofon ; IIL. tran-
serierea indiltimii sunetelor muzicale in hertzi (v.b.sec.): IV. miasurarea
intervalelor in centi; V. extragerea intervalelor din cuprinsul aceleiasi
executii ; VI. raportarea acestora la tabelul lui Ellis dupa cele mai cunos-
cute intervale exprimate in centi (3: 9) si VII. extragerea scirii muzicale
cumulative si a celor componente pe propozitiile muzicale §i consemnarea
in centi a intervalelor respective.

Ca aparaturi au fost folosite : un magnetofon UHER Universalge- |
rit 5000, un generator de ton (Zvunodom Generator) tip 3G-12 concctat |
cu un Frequency Counter E I 214 stabilit la oscilatia de 10 secunde pentru
fiecare sunet. Toate aceste aparate apartin Institutului de Cercetiri Et-
nologice si Dialectologice din Bucuresti'?. Tinem sa mentionam ed, de-a
lungul celor peste douid sidptimini de realizare a experimentului, s-a lu-
crat cu aceleasi aparate, pentru a se micsora posibilititile inerente de osci-
latie a aprecierii sunetelor si, respectiv, intervalelor muzicale.

1. Pentru experimentare aw fost alese doud exemple : un bocet in sis-
temul de prozi melopeica si o balada de forma liberd, primul exemplu re-
prezentind o executie intr-o functionalitate sociali mai aproape de expri-
mirile primare de naturid psihofiziologica, iar cel de al doilea situindu-se
la polul opus, printr-o functionalitate pronuntat artistici mai evoluati.

in primul exemplu, realizat in executie pur vocali (plingerea mamel
decedate), femeia incepe a se viita printr-o vorbire cu intonatii usor me-
lopeizate, determinate de starea ei afectivia. Abia intr-a saptea propozitie,
pe cuvintele cu caracter de apel ,,mumugoara mea mama’’, asistam la tre-
cerea citre unul dintre tipurile muzicale specifice zonei respective.

Cel de al doilea exemplu, balada, se afld in execufia vocal-instrumen-
tald a unui virtuos lautar violonist. Ea expune povestea unui viteaz pre-
dat dusmanilor de citre servitorul siu, pe care apoi il pedepseste indatd
ce este liber. In baladi, piirtile de parlatto-melopeic marcheazi momente
speciale din desfisurarea dramaticd, iar din cea supusd experimentirii
am folosit douit dintre acestea : momentul indemnirii fetelor intilnite pe
druin de citre turei de a divulga locul unde se afld viteazul Vulean si mo-
mentul cind aceiasi soldati turci ofera slugii viteazului bani, pentru ca
acesta sii-1 trideze. In baladd imbinarea dintre pirtile de vorbire si cintat
se petrece lin, spre deosebire de bocet, ¢i aci prezenta parlatto-ului nu
este spontand, ci deliberati, cintiaretul urmirind anume efecte dramatice.
In lucrarea de fati, insi, economia spatiului nu ne permite si prezentim
decit primul exemplu.

I1. Transcrierea muzicald a fost verificatd din cind in cind cu ajuto-
rul diapazonului, de obicei pe sunetele {inute. Aceasta, pentru a se observa
unele deviatii provenite din cauze obiective, ca : influenta pirtfilor par-
latto, coborirea usoarii a corzilor la cintiretii violonisti sau chiar, uneori,
scaderea tensiunii electrice, cit si subiective, ca : posibilitatea transeriito-
rului de a interpreta indltimea reald a sunetelor intre anumite limite, fe-
nomen constatat de altfel in psihofiziologie. In astfel de cazuri sunetelor in
cauzd li s-a indicat deasupra, printr-o sigeatid urcatd sau coboritd, direc-
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tia devierii, posibil de altfel a fi observatd pe concret prin operatia ulte-
rioard a stabilirii frecventelor inidltimii. Pentru identificare, propozitiile
premuzicale au fost numerotate cu cifre arabe delalla 7,iar cele muzicale
cu cifre latine de la I la XIV.

I11. Stabilirea frecventei in hertzi (a vibratiilor duble pe secundi) a fost
realizati de patru ori pentru bocet si (din lipsa de timp) doar de doud ori
pentru pasagiile din baladéd. Aceasti operatie de confruntare sunet cu
sunet — inclusiv apogiaturile si sunetele melismatice — a materialului
inregistrat, cu corespondentul oferit de aparatul emititor de ton, s-a do-
vedit extrem de migiloasid si obositoare. Insi, desi aceasta prezinti o posi-
bilitate mai avansatd decit tonometrul timpului lui Ellis, dependenta sta-
bilirii sunetelor respective de auzul uman si nu de o aparaturd speciald im-
plicd, la rindul ei, o anumitd dozi de subiectivitate, dovadd prezenta une-

~ori a diferentierilor, ce-i drept usoare, de la o transcriere la alta. Degi in

timpul transcrierilor freeventele au fost consemnate si cu subdiviziunile
lor, acestea pind la 5 hertzi, nu au fost luate in socotirea intervalelor in
centi, iar celelalte au fost consemnate, dupi caz, prin siagetile de urcare
cau coborire a sunetului respectiv.

1V. Masurarea intervalelor in cenfi a fost o operatie mult mai usoar:
decit cea precedenti, gratie folosirii — conform indicatiilor excelente ale
lui Ellis — a tabelelor de logaritmi. Astfel, pe o transcriere s-a trecut, intre
indicii de indltime ai intervalelor, numarul respectiv de centi, inecit cele
trei operatii s se poatd urmdri §i verifica concomitent!?,

V. Operatia de extragere pe un tabel separat a intervalelor premuzicale
st muzicale cuprinde toate intervalele prezente, incepind cu secunda mic-
goratd, in diferitele lor componente in centi, pentru a se urmari si eventua-
lele oscilagii ale acestora in cadrul unei singure execufii, precum si apar-
tenenta intervalelor oscilante la anummne intervale deja stabilite.

VI. Raportarea intervalelor la tabelul de intervale general, redat de
Ellis, care cuprinde de la schizma de 2 centi, koma lui Pitagora de 24 centi
§i pind la octavi, a oferit po:ibilitatea luarii in consideratie si a intervale-
lor mai mici de un semiton, respectiv de 100 centi, ca si a celor plasate intre
sunetele temperate, fenomen prezent si caracteristic, in special, muzicii vo- |
cale.

VII. Consemnarea atit a scdarii cumulaiive si in cenfi, finindu-se seami
de sunetele parlatto premuzicale §i muzicale, cit sia scarilor fiecdrei propozifii
in parte, a urmarit, pe cit posibil, procesul structurii sedrii muzicale pro-
priu-zise apartinind tipului muzical in cauzi. La acestea s-a indicat inil-
timea in Hz a celor doui sunete ale ambitusului intre care s-a situat va-
loarea in centi a intervalului.

3.2. Rexultatele obfinute gi interpretarca. In urma apliciirii tuturor aces-
tor operafiuni la ambele exemple, s-au putut obtine o seami de rezultate
nu intimplitor aseminitoare. De aceea, pentru lucrarea de fati ne-am pu-
tut opri doar la exemplificarea bocetului, avind de a face cu una si aceeasi
problematici. Calea metodologici a imbindirii metodei experimentale cu
aceea a centilor s-a dovedit fructuoasi, printr-o dubli verifieare a unor
premise ivite pe parcursul a peste trei decenii de studiere a implieatiilor
limbajului verbal in exprimarea premuzicali si cea muzicali. Realizarea
experimentului insd a permis gi o seama de observatii noi, care, aliturate
celor deja cunoscute, au darul de a deschide si alte perspective cercetiirii.

a) O primd observatie are in vedere atestarea devierilor de frecventi
referitoare la un sunet, fenomen urmarit si de unii psihologi ai muzieii, ca :
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Seashore (1919), Teplov (1947), Golu (1967), devierile putind atinge si di-
ferente de 30—50 Hz (7 : 118)4. Gratie experimentului insi, s-a putut ob-
serva cum diferentierile se realizeazii si dupid modalitatea de execufie. Ast-
fel, oscilirile de frecvente apar mai numeroase la interpretirile parlatto:
§i mai putfinin pértile vocale muzicale, in timp eela intermezzo-urile instru-
mentale violonistice ale baladei, acestea sint foarte putine. Si la bocet, pe
masuri ce se instaureazd intonarea tipului muzical respectiv, sunetele osci-
lante dispar.

b) Se pare ci fenomenul de fluctuatie al unui sunet se prezintd §i
dependent de directia sa ascendenti sau descendentd in desfigurarea melo-
dicd i, de asemeni, uneori de locul pe care il ocupi in structura seirii muzi-
cale. Sint afectate acele sunete care pe tabelul intervalelor premuzicale
ne indiei procesul de formare a intervalului muzical din starea premu-
zicalii sau trecerea spre un stadiu de continuare a unei structuri noi, in
cazul nostru transformarea structurii cromatice spre stabilirea ei diatonica.

¢) Raportind tabelul de intervale premuzicale si muzicale extras din
transcrierea-experiment la tabelul general al lui Ellis se poate observa cum
toate aceste sunete fluctnante fatd de scara temperati, departe de a repre-
zenta un haos, igi gisesc explicarea indl{imii lor in Hz si a intervalelor in
centi corespunziitoare de asti datd altor intervale decit cele stabilite prin
scara temperatid, ca de pildid sfertul de ton si koma.

d) Cele mai multe oscilatii intervalice au putut fi observate produ-
cindu-se asupra secundei mici §i mai putine asupra secundei mari, firesc
atit una cit si alta cu osecilatii mai numeroase in execufia premuzicali.
in executia premuzicali fluctuatia secundei mici se petrece intre intervalul
micgorat de 26 centi (fa — mi urcat) si cel mirit de 163 centi (sol — fa
diez coborit). In exeeutia muzicali gisim intervalul secundei mici intre
27 centi (mi — fa coborit), koma septimali si 161 cenfi (fa — mt) ca
interval mirit depisind usor trisemitonul trompetei (151 centi). Dacid avem
in vedere cii semitonul este un interval mai nou apiirut 5, in procesul de
constientizare a sunetelor muzicale (33 : 136—152) ne putem explica toate-
aceste fluetuatii, mai ales intr-o exprimare de naturii psihofiziologici pri-
marii, ca aceea a plinsului din ceremonialul funebru. In exemplul dat,
fluctuatia secundei mici pe portiunea la — sol diez pare a se datora §i
instabilitifii scirii cromatice in trecerea ei spre forma diatonici.

e) Mai putin osecilant, intervalul de secundi mare se realizeazi in
executia premuzicali intre structura micsoratd de 119 centi §i cea miritd
de 257 centi, iar in executia muzicali gisim de la 171 centi (sol — la), la.
212 centi (si — la).

Se mai poate observa cum secunda mare detine o pozitie deja perfect
stabili fatd de cea premuzicali si de asemenea fati de secunda micid din
ambele ipostaze.

f) Fenomenul de oscilare, observat asupra unui aceluiagi interval
compus din aceleasi sunete, ca de pildi secunda mare (la — sol ) cintatd
pe ambitusuri de 166, 188, 195 §i 210 centi, ne indicd in afari de primul
caz — ca fenomen de miegorare — abaterile incluse obisnuit in sistemul
temperat gi care dau misurdrii calitatea de constantd relativi.

g) Din analiza tabelului de sciri muzicale se poate atesta faptul ea
existd o anume relatie intre prezenta sunetelor i a intervalelor fluctuante,
structura sedrii muzicale a sistemului sonor si procesul modulatiei respee-
tive. Procedeul metodologic de separare a scirilor pe propozitiile muzicale
si aci, la rindul lor, separate pe executfia premuzicald gi cea muzicald gi-a
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dovedit o mult mai mare eficientd decit daci s-ar fi rimas numai la seara cu-
mulativi pe intregul exemplu. Astfel, consemnarea sunetelor componente ale
bocetului exemplificat nu ne mai apare ca o nebuloasi, ci indicindu-ne un
proces contrar, de organizare a unui anume sistem sonor aflat pe calea
evolutiei.

h) Comparindu-se scirile propozitiillor parlatto-melopeic cu scérile
tipului muzical, se observi structura unei scéri premodale pentacordice
de tip eromatic cu secunda marita intre treptele doi si trei (fa — sol diez),
in transformarea pe parcurs prin tricordul major (sol — la— si)editre un
sistem diatonic cu usgoare inflexiuni cromatice. Gasim cadenta finald pe
treapta infii (mi), cu cezuri posibile pe treapta a treia (sol), iar ca o li-
centd pe treapta a doua (fa).

i) Intre cele doud pirti distincte, ultima propozitie a primei pirti,
respectiv a 7-a, pare si-§i capete un rol de prag de trecere spre partea mu-
zicali prin accentuarea caracterului melopeic al predominirii timbrului
muzical in intonatia tetracordului cromatic al sistemului sonor in care
tipul muzical urmeazi a se desfisura in cea mai mare parte.

j) Prin structura sa tipul bocetului analizat apartine fondului arhaic
al acestei categorii folelorice, posibil a fi gfsit si in zilele noastre la intreg
poporul romin. Avem de a face cu tricordul major (si — la — sol) (prop.
VII — IX — XI), tetratonicul cromatie (8i — la — =ol diez — mi) si dia-
tonic (si — la — sol — mi) cu fa diez sunet de trecere si cu anticul triton
diatonic (la — sol — mi)!® cu fa oscilant si sunet de trecere.

k) De un interes deosebit ne¢ apare suma in centi a secirilor propozi-
tiilor avute in vedere. Cu toatd prezenta unor intervale fluetuante, ele
ne prezinté diferentieri relativ usoare in suma totala fati de sistemul tem-
perat, ceea ce ne relevi faptul ci transformarile se petrec inlduntrul sune-
telor pilon ale extremititilor. De pildd, pentru tetracordul primei propozitii
cu treapta a patra fluctuanti, gisim totalul de 506 centi fatd de suma teo-
reticd de 500 de centi, sau a propozitiei VIIT cu 698,3 centi fati de suma
teoreticd de 700 de centi a scirii temperate.

1) La partea muzicald, acolo unde se petrece coborirea treptei a
patra (la), aceasta pare si ne indice influenta structurii cromatice intr-o
primi etapi de constituire. O aceeasi situatie se relevi si in cazul treptei
a doua (fa) coboritd spre finala mi, ca si in acela al coboririi finalei (m7) din
prima propozitie muzicald, care ne apare tot ca o consecinté de moment a
coboririi sunetului precedent vecin (fa). Aceasta a determinat un ambitus
mirit, iar suma scdrii muzicale tetratonice sii detind 579 centi, fati de cei
500 teoretici.

m) Un aspect interesant ni 1-a oferit incercarea de notare pe portativ
a plinsului si care, ca de fiecare datd (16, 21, 22, 23, 33), isi dovedegte si
aci preferinta pentru anumite sunete si intervale, ca secunda mare, octava,
cvinta. In exemplul nostru mai giisim la propozitiile 7, IIT, X gi X1V chiar
§i miei formule provenite din tipul muzical cromatie, a cdror executie
psihofiziologicd nativii poate fi privitd ca un ecou involuntar al acestuia.
Pentru moment insé, pértii plinsului nu i-a fost necesard misurarea in centi,
aceastd operatie urmind si constituie o problemi speeiald??,

n) Tinem si semnalidm ci aparifia plinsului se petrece o dati cu aceea
a executiei muzicale. Si prin acesta ni se relevii, o dati in plus, valoarea in-
terpretirii accentuat afective la nagterea expresiilor muzicale primare.

_ 0) Printre rezultatele principale ale experimentului realizat in lu-
mina metodei centilor se include i posibilitatea observirii inrudirii dintre
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intervalele muzicale. Acest proces ne este relevat cu deosebitdi claritate
tocmai de fenomenul producerii fluctuatiilor. Pe tabelul intervalelor aces-
tea ne indicd, de pilda, inrudierea secundei mici cu secunda mare si marita,
a acestora cu terta in toate posturile ei §i aga mai departe. Pe aceastd cale
se poate observa, pe concret, efervescenta structurii sonore aflate intr-un
stadiu de evolutie spre precizarea sunetelor si intervalelor muzicale.

p) Gratfie nivelului primar de naturd psihofiziologicid a funectionali-
tatii exemplului folosit avem prilejul ca astizi chiar si ni se dezviluie, in
cadrul aceluiasi tip muzical deja precis conturat si chiar mai evoluat fatad
de alte tipuri de bocete ale poporului romin, o seama de elemente morfo-
logice ce apartin mai multor straturi ale existentei muzicii, de la cel pri-
mar al definirii unor intervale, la o linie melodica deja dezvoltatia. Aceasta
a fost posibil toecmai datoriti prezentei, in cuprinsul aceleiasi executii, a lim-
bajului verbal muzicalizat prin intonatiile de natura afectiva gi a imbindrii
acestuia cu exprimarea unui tip muzical oarecum inrudit, fenomen ce ne-a
dezvialuit nu doud entitati, ci un admirabil proces de continuitate.

r) Realizarea transcrierii, cu consemnarea nuantelor si accentelor,
a urmarit si evidentieze relatia dintre continutul textului i desfagurarea
sa muzicald. Incareitura semantici a cuvintelor, si in special a celui de
,,mnama’’, pare si constituie un numai determinarea afectiva a muzicali-
zarii limbajului verbal, dar si elementul declangator al partii muzicale.
Acest lueru ne este demonstrat de propozitia a 7-a ,,mumusoara mea, ma-
mda, mama’’, pe parcursul ciareia are loc gi pragul de trecere de la executia
premuzicald a limbajului verbal citre cea muzicald. Cuvintul ,,mama’’, cu
functie de apel dureros, insoteste de 29 de ori, sub diferite forme,parcursul
celor 18 propozitii prin care femeia isi plinge singuratatea si amintirile
duioase despre mama ei'®, Suprapunerea textului pe destasurarea sa pe por-
tativul muzical ne oferd o datii cu un tablou concludent al timpului psi-
hologic necesar aparitiei executiei muzicale si felul in care apar intervalele
respective miasurate in centi, mentionate mai inainte.

In incheiere, mai tinem si adiugim ci toate aceste observatii pe
care am dorit si le expunem cit mai concentrat, ar putea fiecare in parte
s constituie obiectul unui studiu. Inlucrarea de fati, cu caracter oarecum
general, de punere a problematicii pe care o poate ridica aplicarea metodei
centilor lui Ellis la executia vocala in muzica populari, s-a urmirit o de-
monstrare pe cale experimentald. Lia aceasta vrem insd si precizim, in con-

" cluzie, ¢i insidgi metoda cengilor are un caracter experimental. Valoarea

ei demonstrativi de experiment a reiesgit, din momentul aplicirii pe mai
multe exemple, prin aceea ci absolut de fiecare data rezultatele principale
au coineis. De aceea, dificila operatie de socotire a intervalelor nu este ne-
cesar sa fie realizati la absolut toate transcrierile muzicale, ci doar ca
sondaj in urmdirirea unor problemne speciale, ca cea expusd in prezentul
studiu, sau pentru nagterea si evolugia sistemelor sonore sau chiar §i in re-
lafia dintre limbajul verbal i cel muzical.

Urmirind comparativ o transeriere realizatd dupd normele obisnu-
ite — fird a apela la metoda centilor — cu aceea in care intervalele au fost
miisurate in centi, implicit inevitabilele fluctuatii'®, desigur ci cea de a doua
s-a dovedit mult mai bogati in rezultate.

Fata insd de cimpul larg deschis studierii muzicii vocale, recunoagtem
ci ne aflim abia la inceput. Cu toate acestea, dupid rezultatele obtinute
putem prevedea continuarea cercetirilor lui Alexander John Ellis in etno-
muzicologia contemporand si asupra muzicii vocale, ca o ducere mai
departe a ideilor sale umaniste.
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NOTE

1 Ellis afirmd cd masuratorile exacte ale intervalelor sint bune ,,pentru fabricantul
de instrumente, nu insd pentru muzicieni, care cunosc numai o singurd mdsuritoare $i anume
urechea lor proprie, adici aprecierea subiectivd a intervalelor sau indliimii relative a tonu-
i’ (3, 10).

2 Aceasta facind parte din practica cotlidiana, in special a muzicii creale dupd nor-
mele teoretice din acel timp.

3 Termenul de muzicd ,,literatd’” a fost adoptat de aproape trei decenii, din necesi-
tatea de a inlocui termenii de: ,,cultd’, ,savanta”, ,,clasica”, ,,creatd’, dovediti improprii
prin comparatie cu muzica traditionald (populara).

4 Normele metodei centilor au in vedere o seamd de procedee specifice ca: transfor-
marea intervalului dintre indltimea frecveniei a doud sunete vecine in cenii; ajustarea sau
nu a zecimalelor la numirul intreg: luarea in consideralie a unui procent de relativitate in
aprecierea intervalului, dependent de inallimea relativi a sunefelor respective ; raportarea
intervalelor la apartenenta unei sciri muzicale : considerarea rezultalelor ca mareind 0 anume
etapd in evolutia sistemului sonor.

5 Fenomen caracteristic muzicii folclorice si a ecarui frecvenld si aparilie constanti
fntre anume limite cunoscute de variere a determinat ca si fie inclus, printr-un coeficient spe-
cial, in formula algoritmicd a modeldrii cibernetice a structurii unui tip muzical pentru fie-
care dintre cele trei sisteme principale componente : sistemul sonor, sistemul formei si sistemul
ritmic. Vezi Ghizela Suliteanu, Psihologia folclorului muzical, 3 vol., tezd de doctorat in stiinie
psihologice, Universitatea Bucuresti, 1974 — Locul si importanfa psihologiei in metodologia
etnomuzicologiei, vol. 1, p. 171—264.

& Mihail Golu, Sensibilitalea auditiva (8 ; 104—140).

7 Gralie transcrierilor ar fi posibili o colaborare intre etnomuzicolog si acuslician
pentru a se determina experimental — chiar in execulia aceleiasi persoane — ponderea com-
ponentelor sunetului aflat in vorbire stearsid impersonald, vorbire muzicalizatd afectiv, inlo-
natii premuzicale si cele muzicale.

& Si care se preteazd. de altfel, la o dezvoltare mult mai ampla.

9 Tipul de experiment pe care l-am denumit indirect este acela in care cercetiatorul nu
a socotit initial materialul de referire ca pe un experiment, ci ulterior 1-a putut folosi prin
prelucriri speciale. Situat la intersecl{ia dintre metoda experimentald si cea comparativi si
a observatiei, experimentul indirect ne evidentiazd, prin datele pe care le obline, procese spe-
cifice pe care o altd cale de investigarce nu le poate oferi si a céror prelucrare analitici primeste
valoarea unor experimente (16 :373).

10 Dupéd natura problemei respective, experimentul de laborator are in etnomuzicologie
doud posibilitili de realizare : 1. experimentul ,,de laborator” in in{elesul de oblinere provocati
— mai mult sau mai pulin apropiati de realitate — a uncr execulii si 1. experimentul de
laborator propriu-zis, de evideniiere a unor anume particularitili morfologice, folosindu-se
transcrierea, fie cu o aparaturd speciala, fie prin solicitarea finelii notdrii auditive.

11 Aparat cu o mai mare finete a misurdrii, realizat de Intreprinderea de Aparate Elec-
tronice de Masurd si Industriale, Bucuresti.

12 Initial s-a intentionat si verificarea unui fragment, cu sonagraful, insii nu s-a dovedit
eficient pentru problematica luerarii.

13 Zecimalele numadrului de vibratii duble (hertzi) au fost privite ca o unilate doar
atunci cind depiiseau jumiitate. De exemplu: 372,6 apare ca 373, iar diviziunile mai mici
nu au fost luate in considerare. La fel s-a procedat conform metodei lui Ellis si in operalia de
calculare a cenlilor.

4 pentru probarea existenlei auzului relativ am consemnat, in timpul realiziirii experi-
mentului, indllimea sunetului [a al Kamertonului in doud zile si am sesizat pentru prima zi
445,6 Hz, iar in cea de a doua 442,9 Hz.

15 Paul Collaer isi pune intrebarea ,,De ce toate fazele primitive ale muzicii duc lipsa
intervalului secundei mici si de ce se formeazd acest interval abia mult mai tirziu, prin
intermediul unor incerciiri mult mai indelungate decit pentru intervalele mai mari ?'’ (33 : 147).

18 Socotit de muzicologii Robert Lachmann, Walter Wiora si allii drept ,,prima ex-
presie naturald a limbajului verbal muzicalizat’’: R. Lachmann, Die Musik der Aeussereu”
ropdischen Natur-und Kulturvélker, Handbuch der Musikwissenschaft, I, Wildpark — Postdam»
1929 ; Walter Wiora, Alfer - als Penthalonik, Studia Memoriae Belae Bartok Sacra, Aedes
Academiae Scientarium Hungaricae Budapesta, MCML VI, 1956 (33 : 173).

17 Prin structura lui general-umand, studierea morfologiei plinsului aparline mai mult
psihologiei.
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18 Desigur céi acest exemplu supus unei analize psihofonetice realizate si cu ajutorul

sonagrafului ar releva cuvintelor o masurare a curbelor frecventelor unor intonatii timbrale
specifice.
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1 In special peste tot in probleme privind structura sonori cu inflexiuni modulatorii.
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LA VALEUR DE ,,ELLIS’ CENT” POUR L’ETUDE DES IMPLI-

CATIONS DU LANGAGE VERBAL DANS LE FOLKLORE PRE-

MUSICAL ET MUSICAL. SUR UN EXPERIMENT INTERDIS-
CIPLINAIRE PSYCHO-LINGUISTICO-ETHNOMUSICOLOGIQUE

Résumé

En partant de I’apport de la théorie d’Alexander John Ellis datant,
du siecle passé, concernant 1’accordage par le mésurage en cents des échel-
les aux instruments musicaux des peuples différents, on essaye pour la
premiére fois son application aussi sur la musique vocale. De ’ensemble
des problémes de la mise en évidence de la relation entre les expressions
verbales prémusicales et musicales, poursuivies par l'auteur jusqu’d pré-
sent (les cris de commande au travail forestier, les cris de la rue des arti-
sans itinérants, les berceuses, le folklore des enfants, ballades, lamenta-
tions), on & choisi la contribution de la théorie des cents, affirmée comme
une vraie méthode pour la recherche du processus d’interliaison entre
le langage verbal et celui musical dans les lamentations.

Différemment de 'application seulement aux échelles de la musique
instrumentale, pour la musique vocale on a réalisé la référence i I’entiére
mélodie, ainsi que les implications du contenu sémantique déterminé par
la fonetion et le texte de la piece respective.

En utilisant 1’orientation interdisciplinaire vers la psychologie, psy~
cho-linguistique et phonétique, on révele le caractére expérimental de
I’application de la théorie des cents.

Sur cette voie, & cdté d’une série de résultats importants, il faut men-
tionner la contribution que la méthode des cents apporte al’ethnomusicologie
consistant aussi dans sa valeur d’expériment recue au moment, del’appli-
cation comparative sur plusieurs exemples avec 1'obtention des résultats
similaires.
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SENSUL CONSACRANT ADERENT DANSULUI,
INTELES CA GEST CULTURAL SI CA ACT
DE CREATIVITATE SPIRITUALA

MARIN MARITAN

De buni seami, nu poate fi negat ori macar limitat resortul ludic si
gublimator pe care il prezintd la origine i pe care intotdeauna il poarti cu
sine dansul. Dar o choreologie, inteleasd in dimensiunea interpretativ feno-
menologicd a obiectului ei sgtiintific, interesat in surprinderea semnifica-
tiilor §i valorilor culturologice implicate in gestul choreic, interesat in
cuprinderea, desigur hermeneutici, a ariei si incidenfei noologice inculcate
contextului etnologic, isi intemeiazd constructia teoreticd incepind cu si
a priori, propunindu-si depisirea oricdrui biologism darwiniano-freudist,
survolind semasiologia indicati de rechizitoriul etnologal® si vizind /adis-
tind mai bine aproape de sfera filozoficd a unei antropologii, ca de pilda a
ludicului®. Deoarece faptul cd functia, mai precis spus cimpul functional
pe care-1 pune in joe actul choreic nu poate fi reductibil la aspectele obiec-
tiv vizibile/lizibile, constientizabile si comunicabile, ci urcid pind adine in
inima valorizirilor profunde si deseori ocultate ale spiritului, e astdzi incon-
testabil si unanim — desi vag— asertat. Pentru a obtine mai intii certi-
tudinea unei atari observatii si pentru a valida cu argumente viziunea glo-
halizantd la baza a cdrei elaboriri se poate ea aseza si pe care o poate fe-
cunda in momentul edilitarii sale ca principiu calduzitor si instrument te-
oretic de lucru, este insd important s vedem si sd ne convingem de faptul
cii, dincolo de orice conotatii fiziapsihologizante (cdrora li se revendicé
aspectul distractiv, erotic, satiric, hedonie, exhibitionist, in parte cel spee-
tacular si jubilant etc.) resimtite de practician sau de spectator, grupul
uman (sau individul), intr-un mod mai mult sau mai pufin declarat, mani-
festat evident, in forme directe sau mediate eufemistic, recunoaste intot-
deauna actului choreic practicat valoarea ‘reprezentidrii $i reconfirmirii
intregului sistem mentalitar si de gindire, a viziunii sale despre lume si via-
142, Acesta este punctul §i momentul in care ne detagdm din faza primari
a descriptivismului formal, etnografic §i a comentariului psihologizant-
funcpional-teleologic, trecind la recunoasterea i comentarea faptului in
orizontul sdu filozofie i existential. Orizont in eare functioneazi una din
ecuatiile, unul din raporturile de esentiald insemnitate : acela dintre cor-
pul uman — (in) mobilitate plastici/ ordonat-ritmicd si cosmos — rin-
duialii/armonie universald, care constituie un raport de reprezentare in-
terioard §i impliciti, o temd ubicui, o idee consubstantiali gindirii pri-
mitive/arhaice, ca §i aceleia folelorice traditionale!, In sensul dezviluit
de ingelegerea semnificafiilor acestui raport ar trebui reginditd, judecati
§i inteleasi vechea expresie care — simpld intuitie fird de confinut, en-
tuziast compliment — pretindea cd dansul popular (la fel ca si doina) re-
prezintd manifestarea deplind a ethosului popular. Cidci noi vedem aceasti
manifestare drept una ce poartii cu sine expresia §i sentimentul — colorat
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deontic — imaginii despre lume, la fel cum doina roméneasci, spre exemplu,

reprezintid prin sine expresia directd a unei Weltanschauung autohtone.

Revenind Ja raportul realizat gi manifestat in gindirea populara, acela
mentionat mai sus ca fiind implicat manifestirii dansante §i demonstrat de
aceasta, trebuie si remarcim cd el ia fiin{d — gi prin aceasta gisim teme-
iul, sursa sa — gratie antropologicului care, in viziunea/cultura populara,
estetizat si in felul acesta celebrat, consacrat, devine cheie §i misurd pen-
tru ontologic, pentru celebrarea si consacrarea acestuia. Pentru ca la rin-
dul sin, ontologicul (sub cea mai la indemind expresie a naturalului mun-
dan i a cosmicului), tropizat, metaforizat cel mai adesea, serveste la apo-
teozarea umanului.

Scopul studiului nostru este acela de a incerca, dincolo de inventa-
rierea unor fapte in mare parte deja cunoscute si vehiculate, revalorifi-
carea imeidentelor si a semnificatiilor polivalenfei functionale a dansului
in folelorul roméanesec. Sensul consacrant al dansului este originar, primordial
si universal. El ilumineazd valoarea complexd acordatd §i descifratd ae-
tului choreic de pe intregul pimint, dar isi are in folelorul roménese pro-
pria ilustrare, un mod bogat, complet si particular de obiectivare. El (este
acela eare) interpreteazi dansul ca o operi de creativitate spirituald si se
referd la rolul acestuia de a consfinti/confirma un anumit regim existential
si de a augmenta raportul subiectiv participativ si integrator al indivi-
dului fata de acel regim al existentfei®.

In choreologia si etnologia noastri acest aspeet de valorificare, inter-
pretare si explicare a fost seipat din vedere, in cea mai mare parte din pri-
cina lipsei unei mai receptive §i atente atitudini de ordin teorematie, din
pricina unei fixitdti si rigiditdti instituite de sistematizarea impusid de cu-
noasterea si apropierea din afard a fenomenului choreic. In vreme ce o cu-
noastere din interior — care este si una interioard fenomenulur —, inevita-
bil devine interesatd de consecintele si valorizirile spirituale, resimtite
de si valabile pentru subiectivitatea reprezentantului culturii folelorice.
In Specificul dansului popular roméanese, Andrei Bucsan judeed funetia dan-
sului in corelatie cu morfologia acestuia, obtinind o clasificare ,,tematici’
(ex., tema distractiv-eroticdi, imitativi, rituald ete.). Un atare procedeu
este original §i interesant din punet de vedere tehnic i teoretic, insi prac-
tic nu este suficient. Distinetiile care survin de pe urma aplicérii sale nu pot
fi pe deplin elucidante intrucit, inevitabil, conjugind aspectul tehnie-con-
cret eu acela valoric-reflexiv al dansului, este triadat cel putin cel de-al doi-
lea, functia, in favoarea primului, structura. Si in felul acesta sistematizarea
operata limiteazi si uniformizeazi, restringind triada functie — valoare —
sens obiectivati de/in manifestirile creativititii folclotice. La rindul sau,
Ovidiu Birlea® vorbeste despre dansul cultic, ritnalistic, ceea ce reprezinti
o funetie generici, de o larghete considerabild gi care poate cuprinde o vasti,
complexi, dinamiei, uneori opoziti §i contradictorie referintéi valorie-functi-
onalii. Céci ireductibile functieirituale ni se par dansurile cu rol apotropaic,
propitiator, celebrant sau consacrant, daci acestei functii nu i se recunose
si nu i se fac obligatoriile demarcatii pe care (natural) le poartid induntrul
ei. De asemenea, dansurile in general, vizute ca spectaculare sau distrac-
tive, ne par mai degrabd si mai corect interpretate ca dansuri jubilatorii,
mai ales ¢i, pentru culturile folelorice traditionale, , distractivul” apare

ca o nofiune riscanti, capabilii de numeroase imprecizii §i expusd unor amen-
déri pe nedrept si indeobste ignorate. Sid ludm un caz extrem : bunioars

139

https://biblioteca-digitala.ro



,sChiperul’” — sau oricare alte manifestiri coregrafice care cuprind ges-
turi erotic-licentioase — este desigur un joc ce amuzid spectatorii. Dar
prilejul — unic — al manifestirii prefunerare si cadrul funest al mani-
festdrii il apropie funcfiei funebre siii conferd hotédrit un sens consacrant.

Pentru noi, functia apare ca neutrd, polivalentd, polari. Valoarea
este secundi, dedusid. Pe lingd acestea, operationald gi optimé ni se pare
nofiunea de sens, inculcatd functiei. Sensul (functional §i valoric-valorifi-
cator al) actului de creativitate spirituald este unul imediat (si i-mediat),
este cel care orienteazd §i aplicd virtutea functiet in universul axiologic acor-
dat de constiin{d imprejurul actelor culturale. Este util deeci a 1i se reven-
dica faptelor din folclor o eritica a sensulus §i o sistematizare dupd desinenta
sens. Termenul, iatid, descoperd un orizont mult mai amplu insesi semmni-
ficatiei §i valorii obiectului aci in discutie, fa{d de care designentul functie
rdmine limitat, echivoc, labil. Numai prin sens putem realiza recapitu-
larea §i re-con-sumarea datelor aduse atit de functie, semnificatie cit si
de morfologie, temi, specific etc., si le extindem la un inteles care cone-
xeazd o multitudine mai amplid de fapte de spirit i semnificatii culturale.
Sensul consacrant actioneazd in virtutea unei autonomii, autarhii chiar,
acordate din partea spiritului integrator al culturii. El survoleazi functia
§i adeseori o contrariazi. Dupd aparente, am putea fi tentati si credem,
de pildd, ci dansul consacrant ar trebui si fie indistinet si indisolubil le-
gat de acela ceremonial. Si totusi dansul capitd adesea un atare sens si
valoare chiar i in contra funcfiei ceremoniale §i ritualice, fati de care isi
detine in fond relativa-i independenti. La un moment dat orice fel de dan-
suri, inclusiv acelea exuberant-catartice, pot fi consacrante, in functie de
semnificatia acordatd si insemnitatea resim{itd de practican{i cu un anu-
mit prilej. Iatd in consecintd pentru ce fel de motive ni se impune si fa-
cem o usoard distinefie intre actul ceremonial sau ritualic si acela con-
sacrant. Chiar dacd intre ele nu intervine o evidentd deosebire mate-
riald, sensibil/empiric sesizabild, intervine una morald, spirituald, gno-
seologica. Consacrarea ia prin urmare fiin{id nu numai in domeniul func-
tional al ceremonialitiifii; ea std in schimb la originea oricirei manifes-
téri ritualice si ceremoniale §i poate oricind obliga ceremonialul la mani-
festarea/obiectivarea functiei sale originare si primordiale : consacrante.
In realitate, acte ceremoniale putem inregistra firi ca ele si mai aibi §i
8 mai dovedeasci gi un sens consacrant. Si aceasta, deoarece foarte ade-
sea, atunci cind un ceremonial — intotdeauna inventat si ,spopulari-
zat’’[propagat cu o virtute, cu un sens consacrator, deci intotdeauna con-
sacrant la origine—se ceremonializeazé, devine numai evocator, comemo-
rativ, artistic §i poate fi realizat §i in afara realitifii/faptului concret de
consacrat in mod vidit si intentionat. In cadrul unei aceleiagi functis
se pot petrece alunecdri, clivari, modificari de semsuri. Ceremonia din afara
ritului mimetic, dramatizat, dar adesea si atunci, ajunge repede s nu mai
consacre o stare sau un eveniment originar c¢i rememorarea, amintirea
acestuia.

Sd luim ca exemplu cazul acelui celebru dans practicat de tinerii
din insula Delos pind aproape de zilele noastre?. Tradifia il acorda lui Tezeu,
comentatorii il aliturau acestui nume din pricina continutului siu gestual,
fiinded era un dans ceremonial, mimetic, reproducea gesturi §i misedri
sinuoase, labirintice i evoca astfel pe legendarul erou impreuns cu actul
situ civilizator. In schimb nu mai consacra nimie, aga cum ficuse la ori-
gine, cind fusese inventat §i jucat de Tezeu si insotitorii sdi dupi intoarcerea
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din Creta unde infrinsese Minotaurul, biruise rigorile ucigitoare ale la-
birintului si isi salvase patria de sub teroarea sacrificiilor umane pretinse
de Minos si de existenta bestiei omofage. Exemplul acesta, asemeni celui
ce urmeazi, ne invatd c¢i : rimasd in conjunctura, limitele i specificitatea
originarii, arhaici, traditionalii, ceremonia consacrd incd. Pentru ca pe
parcursul devenirii istorice ea si isi piardd din nevoia §i puterea de a con-
saera, riminind — dar in virtutea tot a valorii §i a rolului consacrant

jucat la origine, fapt ce i-a impus prestigiozitatea — relict ceremonial,
traditie cu functii evocatorii §i comemorative, in final — obiect/act ar-
tistic.

Des amintit este si dansul jucat de intemeietorii ulteriorului imperiu
latin initiat de Romulus, dans care celebra ripirea femeilor sabine §i ast-
fel consfinfea temeiurile (sociale ale) edificirii unei noi ginti. Dupa ce a
rimas numai cu un rol comemorativ si in beneficiul preofilor romani ai
lui Marte (colisalii), el gi-a pierdut desigur din eficacitatea, sensul si rolul
consacrant chiar dacd nu i-a seiizut din prestigiul siu cultic, religios, cere-
monial. Ceea ce putea consacra acum ca act institufionalizat era numai
un fapt secund, posterior, o consacrare pe mai departe (reiterativi) a ceea
ce fusese deja (odatd) consacrat. Si daci tot acest dans a putut inspira pe cilu-
sarii protoromini — ipotezi amplu susfinutd in veacul trecut (Bojinca,
Heliade, Burada) dar puternic recuzati in secolul nostru convins in a-i re-
vendica sursa traco-dacd (Sperantia, Pirvan apud Sultzer, Musu, Buhociu,
Birlea)—iatéa-1 insd pe acesta din urmd, specializat doar pe funefii active :
terapeutice, apotropaice, propitiatic-profilactice, execlusiv spectaculare
in ultimele decenii; i numai in mod pasiv, adicd pentru sine insusi, ca
manifestare speciald, aparte in repertoriul choreic, pentru membrii cetei
si pentru practica lor sacramentald mai purtind sensuri ritualice si initia-
tice : consacrante. Acest din urmé aspect si element ne ajutd si mai mult
g8 vedem ci daci sensul consacrant si realitatea consacriirii este interioars
ceremonialului §i ceremonialitifii (choreice, in cazul nostru), ceremonia
este insd auxiliard consacririi, o structurd formald gi nonobligatorie. Ae-
tul, simtd@mintul si realitatea consacririi se pot instala deplin in modul
sfiu propriu, proxim §i optim — acela de a fi experimentat in gi de subiec-
tivitatea umani — chiar si fari s& ajungd la forma extremii/supremi de
manifestare (exterioarid, de materializare) : ceremonia/ritul, din moment
ce triieste in subiectivitate si pornegte din interior spre exterior, dinspre
subiect ciitre obiect, dinspre imanentd citre evidentd, dinspre real spre
reic.

Faimosul dans condus de Maria imediat dupd trecerea Mirii Rosii
de citre evrei (Iesirea 15,20 ), la fel ca acela al regelui David inaintea chi-
votului sacru (2 Samuel 6,714—16 ), probabil si fi fost ceremoniale ; conform
descrierilor biblice fuseserfi chiar improvizatorice si spectaculare, dar au
devenit atunci consacrante pentru ei marcau momente cruciale pentru
istoria civilizatiei §i culturii ebraice. De asemenea, dansurile extatice din
cultul misteric al lui Dionysos, Cybelei si al coribantilor ori dansul mistic
al sufitilor musulmani® erau celebrante gi consacrante in misura in care
excitafia §i exultafia procuratd era meniti si demonstreze realizarea unui
regim existenfial suprauman din partea practicanfilor respectivi, Dar in
afara dansurilor extatice §i orgiastice, in antichitatea elind restul manifes-
tédrilor (propriu-zis) coreografice — intotdeauna cheirosophice!— erau dra-
matice §i mimau actiunile unor narafiuni mitice ; principalele lor teme le
constituiau subiectele mitologice si istorico-legendare’. Intr-al siu Dialog
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despre dans, Lucian spune ci ,subiectele §i materia dansului sint date de
povestile vechi”, enumerind apoi citeva mituri dansante’ ; §i, cu toate ci
nici el, la fel ca alti seriitori antici (Xenophon, Platon)", de:».]a instrainati
de spiritul folcloric al culturii antice, nu mai recunoagte decit aspectul di-
dactic/instruetiv al acestui dans imitativ, noi trebuie si intelegem insa
faptul cii pentru epoca arhaicii si eminamente folcloricd a vechilor greci
dansul a cunoscut si functia insdsi a mitului. Adicd tocmai pe aceea de a
justifiea si ilustra (prin simbolismul epie) o ordine primordiald, validind
si autorizind existenta sociald si istorical® in consecintid, un sens laic, de
un interes spiritual cotidian, deci existential, isi revendicd dansul — poate
cea mai democraticii si populard formé de consacrare — incd din cele mai
indepirtate timpuri.

Si poate de aceea si marea luptii istoricd pe care biserica cregtind a
dus-o impotriva pericolului invadirii acestei practici in cadrul cultului
religios!3, cu toate cii anumite practici cultice §i gesturi ceremoniale nu s-aun
indepirtat prea mult de ideea si aplicarea optimitédtii dansului in cadrul
riturilor de sacralizare!, O legendd ca aceea a Jonglerulut de la Notre Dame
(un eflugir care pe ascuns practica dansul in eapeld capitd printr-o mira-
culoasd gratie divind aprobarea si aprecierea pentru genul ,,ofrandei’ saley*
venea s recunoasci, chiar sub priviri prohibitorii, refulata functie sacra-

mentald a dansului.

Si ea sd dim i un exemplu din lumea culturii primitive, amintim aiei
mitul tindiga in care eroul civilizator/eponim Indaya — al cdrui act civi-
lizator consti tocmai in introducerea dansurilor —, primeste si comunie®
un mesaj sacru intre ale cirui cuvinte este cuprinsd §i indicatia : ,.Jocul
acesta este zeul vostiu’ 1%, (eea ce pentru populatia tindiga va rdmine s3
insemne ci experienta dansului este una care consacra existenta umand
in orizontul legilor obiective yi universale la fel ca §i participarea indivi-
dului §i grupului la aceste cauzalitdti ontologice ultime prin intermediu
actului choreic.

Pentru gindirea hindusfi, unde 1lugie si joc (maya, lilla) contribuie
deopotrivii la desemnarea lumii ca fenomenalitate temporald, existentiali,
ca aparentd universald, dansul, spre care trimit in mod direct termeni ca
Li/-lilla sau Mayal?, ilustreazd in ultimd instantd insdsi condifia/situatia
existentiald. Pentru vechii indieni lumea este un dans al lui Shiva. ,,In
«Manifestarea dansantd » (nrityamurti), el [zeul Shiva n.n.] intrupeaza
in sine si face si se manifeste simultan Energia Eterna. Fortele adunate
i proiectate in giratia sa freneticd si vesnica sint puterile evolutiei, pis-
tririi §i disolutiei lumii. Natura si toate fapturile ei sint efectele dansului
siu vesnic” 18, Tn Kasmir, curentul spiritual al shivaismului ,,a valorizat
ideea de ritm, vibrafie (spanda), ca expresie a realitifii supreme si a tot
ce este devenire” 1°. Rezultd din toate acestea cu naturalete faptul ci a
dansa, in virtutea viziunii hinduse, inseamni a reproduce un principiu
universal, mai mult chiar, un fapt universal, sacru ; in felul acesta: a con-
sacra existenta o datd cu revelarea acesteia in orizontul simbolic (propriu
dansului, mediat de acesta). O epistemd comuni culturilor orientale dar
proprie nu numai spiritului lor, c¢i cu conexiuni detectabile in gindirea
anticdi universald, acordd actiunii culturale/actului cu determinatii spi-
rituale repercusiuni cosmice, care ar contribui la activizarea universald.
In special spiritul chinez, in care filozofia a ciizut cel mai grav sub impera-
tivele si finalitdtile deontice, relevantele si consecintele actului cultural
s-au indreptat intotdeauna spre tdarimul moral. Fapt care explicd pentru
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<¢e dansul, la fel ca muzica, avea pentru vechii chinezi scopul de a mentine
Iumea in ordinea si figasele sale, favorizind omului natura. Caci dansul
de pretutindeni revendicia pentru om suveranitatea si accesul la legi, la
prineipii, 1a guvernanta spirituald. Practica dansului implied prin urmare
subtile pidtrunderi si intentii ale spiritului fiuritor de culturd ; chiar dacd
experienta dansului nu isi mai aminteste de experienta gnoseologici pe
care o implica. Dar in primele veacuri ale erei noastre incd isi maia ducea
aminte. Un imn gnostic (care face si motoul istoriei lui Curt Sachs) afirma
(in sec. ITI) c& & pn yopeder, 76 vyevépevov dyveci. Ceea ce s-ar putes
incerea in traducere prin : ,,Acel ce nu danseazi de fel| nu cunoaste de fel
devenirea’ sau prin ,,Acela ce nu danseazi de fel, nu intelege nimic din
ceea ce se petrece (din ceea ce devine, din devenirea fiintei)”.

73

Din faptele si aspectele selectate si citate pind acum, am putea face
0 anumitid sistematizare, urmind apoi a-i deslusi larga reprezentare in ca-
drul culturii populare romanesti traditionale. Astfel, actul de consfin{ire
a statutului ontologic din partea dansului, sensul consacrant al acestuia
se obiectiveazd :

A. Cu prilejul praeticirii/realizarii in sine a actului choreic.

B. In cadrul unor categorii functionale diverse : 1) specifice, adicd
apropiate genului ritualistic, si 2) nespecifice, insi legate de anumite eve-
nimente si ocazii ori pur si simplu acordate ocazional unei noi functii, alt-
minteri nespecitice.

(. O data cu initierea in dans, cu obfinerea dreptului i a libertitii de a
dansa — act marcind patrunderea intr-un orizont existential adult, dobin-
direa unui nou statut social-existential, relevarea introducerii insului in
ontosul sau deplin — sensul consacrant al dansului ia fiintd, se stabileste
si se manifestéi cu o totald indiferentid fatd de structuri, morfologie, con-
tinut gestual (functie, temi ete.). Absolut orice dans s-ar juca intr-o hord
sdteascd, pentru cel prins pentru prima oard in hora satului toate aces-
tea sint eminaimente consacrante. Sa urmirim deci incidenta acestor aspecte
in foleclorul traditional roméanesc.

A. Folclor in care dansul definea prin excelentd sensul consacrant
pastrat de la originea manifestirii choreice. Practica dansului prin defi-
nitie reflectéi echilibrul existential ; este o misurd a normei umane. Iatd
de ce la romini participarea la hora satului constituia una din acele liber-
titi capabile si dea seamid asupra intregului sistem atitudinal si a strue-
turii de constiinté consolidate pe fundamentalele drepturi ale omului. Atunei
ind jurisdictia folcloried traditionald enumera printre sanctiuni g§i pe
aceea a opririi horei sau a interzicerii participirii la hori, ea (sub)infelegea/
recunostea gravitatea unei atari pedepse in aspectul prohibitiv moral :
limitarea ac_esului deplin la umanitate, din partea insului sau a grupului
cizut sub rigorile legii bitrinesti. Cel care iese ,,din rindul oamenilor”,
iese firesc si din hordl, deoarece hora consfintfeste (doar) normalitatea si
legalitatea mnaturali, umani, universal valabili.

Din Biiesti — Vilcea a fost culeasd in 1910 colinda pe care o redim
in continuare : ,,C'e se spune-n nume sfint,/ Toate au fost pre pamint. . ./
Cd s-a tras i bin s-a tras/ Cite-un dant, si fie tras.../ Tras-au Petru,/
Simon Petru ;/ Lingé Petru si Pavel,/ Juca Iacov ; lingi el,/ Andrei, Ioan,
ba si Matei,/ Simon §i Vartolomei ;/ Marcu {inea pre Iuda,/ Iar Filip lingi
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Luea,/ Iard Luca pre Toma,/ De cintat/ Cin le-a cintat ?/ Anania cu co-
buzul,/ Irimia cu canunul,/ David prooroc cu organul./ De jucat,/ Cine-a
jucat? ! Maria Magdalina,/ "Mpreun’ cu Salomia ;/ In miini cu flori,/ Cu
stilpéri,/ Cu mdnunchi de busuioe,/ Si le stea binela joc;/ Sildudau pre
Cristos,/ Fie dantul cu folos !”” %, Textul acesta contine o imagine profund
necanonici?, apocrifi si vrednicii de a figura printre faimoasele fabulatii
vizionare, onirico-poematice ale medievalei Coenna Cipriani. Personajele
biblice, pozitive si negative, intr-o infritire lipsitd de orice prejudeciti gi
afinitéti elective, executi/realizeazi prin dans un gest aparent omagial, dar,
privit en mai mult# atentie, ireduetibil acestui sens. In special, o datd cu ver-
surile 2—4 i cu ultimul, sintem atentionati asupra solidaritifii existente
intre actul choreic si ideea unei indreptatiri, obieetivitafi si validdri axiolo-
gice si ontologice pe care chiar acela ar reproduce-o, ar reconfirma-o. Acolo
unde se joaci totul e bine. $i iatdl astfel incd o dati caracterul creator al dan-
sului, intrucit el reproduce aici actul demiurgic secund, care constid in re-
levarea, constatarea si desivirsirea realititfii/ontosului in orizontul axiolo-
gic??, Hora imaginata de colindul de mai sus consfinfeste si valideaza cursul
lumii. Am pornit ilustrarea noastri cu exemplul pe care ea ni l-a oferit
numai pentru a atrage atentia ca o atare functie (primordiald/originari)
cunoscutid din partea dansului nu este strict necesar a fi constientizata, de-
claratd si sustinutd in mod singular, special 3i evident, ea fiind una impli-
citd, imanentd si constitutivia gestului choreic in general. Chiar dacé isi
evidentiazi alte sensuri functionale, dansul este intotdeauna consacrant.

Si ca atare fiind se pare si existe si intentia/necesitatea de consacrare
a dansului insusi. Fapt ce se evidentiaza in contextul loculut si al timpului
in care se joacd. Se stie c¢d, incéd de la inceput chiar, din paleolitie, dansurile
erau practicate in spatii sacre. Si faptul ci dansurile populare gi-au men-
tinut adeseori locul de manifestare in preajma bisericii i a centrului/vetrei
satului (axis mundi ) isi are nu numai un motiv ,,teritorial’, ei i un temei
nemaistiut dar aflat in prelungirea aceluia originar, de logicd funetionali,
din adincul istoriei spirituale. Si luam edlusarii de pildd. Pentru ce aceas-
td organizatie vizibil nonecumenica pastra raporturi formale cu locul si cli-
direa ocupate de biseried ? Stim cé asemenea cete de barbati dormeau lin-
gé zidurile bisericii i mai ales ci dansau inaintea ei??, Aceasta isi afld expli-
catia in faptul ci sensul consacrant al dansului este indiferent (fatd) de ide-
ologie. Jocul cdlugarilor de odinioara, joc de o ,sacerdotalitate pi-
gind” am spune, capabil de a realiza, de a se realiza pe sine drept o ade-
varatd kratofanie (eu consecinte benefice), era totodata sacralizat prin
contagiune, prin apropierea de un topos sacru, de sacralitatea insiasi. Pe de
altd parte, faptul c¢d jocul (in general) avea loc in zilele de sirbatoare se aso-
ciazd iardsi sensului siu consacrant. Jocul consfinteste o dati in plus, prin
sine insugi, sdrbitoarea, augmentind sirbdtorescul — scop (al sirbdtorii).
Cici sirbitoarea e mai festivii dacd se joacd ; ea e mai putin (un) prilej de
joe decit jocul — un prilej de siirbitoare. Ocazie existentiald, timp al fiintei,
sdrbitoarea este consfinfitd prin dans. Autenticitatea de act cultural (a
sarbitoririi) e intdritd prin joe. S& nu uitdm ed inainte, chiar sirbitorile
religioase — ca acelea de hram — erau incununate de o hori generald por-
nitd de fefele preotesti®!.

Dar n-ar trebui oare sii extindem aplicafia acestui sens originar dansu-
lui in eadrul coregrafiei populare roméanegti, pind la identificarea consecin-
telor extremei sale vitalititi in chiar factorul hotdritor asupra specificului
de manifestare corporal-plastici a dansului romdnesc? Deoarece, care
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altul ar putea fi mobilul etnospiritual, culturologic care a determinat aici
predominanta aproape absolutii a misecérilor de picioare i in special a pasi-
lor batuti, pasi la care se recunoaste o sciidere a amplitudiniisi indltimii
in favoarea unei cresteri a intensitatii — caractere esentiale si evidente in
dreptul efirora choreologia roméneased a stabilit in mod pertinent si
definitiv specificul roméinesc al dansului 2% Nu facem deloe dovada unui
romantism euristic dacii revendicim o atare relatie, deoarece ni se pare
un act de logiea sd vedem in limitarea gestualiti{ii bratelor si a torsului
renuntarea la un ,,discursivism” preponderent de care acestea s-ar face
rispunzatoare in favoarea percutantelor membrelor inferioare, care impun
pamintului tremorul ritmic al ordonantelor, afinititilor telurice si sta-
tornieiilor umane.

B. In repertoriul coregrafiei traditionale a folclorului rominese avem
citeva dansuri cu sensul unic de consacrare. Barbuncul (sau verbuncul )
moldovean sau transilvan era un dans jucat de feciori, marcind momentul
incorperirii lor, al dobindirii unui statut diferit, social si profesional, bio-
grafic i existential. El nu apare drept consacrant decit in misura si in
momentu! in care jucarea lui era insotiti de efectul psihologic al resemnirii
inaintea obligativititii prestirii serviciului militar de odinioari. Chiperul,
jucat mumai in noptile de priveghi la edpiitiiul unui mort (Vrancea), cu
aluziile sale umoresti si erotosexuale, consfinteste, o datii in plus, viata,
am spune chiar ,,bucuria de a trdi”, in fata exemplului »iu al mortii;
consfinteste viata in ciwda mortii. Circumambulatia, inainte de a define
orice alte atribute §i funetii magice (ades si cu exclusivitate invocate de
comentatori), are mai intii sensul de a consacra obiectul, teritoriul sau
fiinta din centrul ritualului {ropaic pe care-1 reprezinti. Iati de ce mersul
ceremonios circumambulatoriv ori dansurile cercuale au prin excelenti
si prin definitie un sens tropaic. Adeseori, i in ambele contexte/ipostaze
ele reprezintd gesturi ritualice cu valoare sacerdotali deci. Amintim aici
,,leginarea cercuali’ a mnoului niiseut, care se executi la scurti vreme
dupi venirea sa pe lume, inconjurul satului sau al mesei din casa gazdei
colindate de citre ceata de colindiitori %, inconjurul mormintului de catre
participantii 1a actul funebru (Banat) %7 sau deja amintita hord imprejurul
bisericilor practicatd in Banat in zilele de hram pini la inceputul secolului
nostru. Nunta este incd o ocazie abundenti in dansuri ceremoniale consa-
crante, ca Busutocul moldovenesc (tot cercual i el) ori Nuneasca, Hora apet,
Danjul miresit s.a. Initierea secretd §i misterici a unor profesii oculte era
de asemenea marcatii si mijlocitd prin dansuri 2.

Fatid de aceste categorii (choreice) specifice, proprii in mod struetural
si morfologic, continutistic sensului functional consacrant, alte dansuri
capitd si implinesc atare valori cind sint obligate de diferite prilejuri ce
presupun manifestarea unui rol §i a unui,,instrument” consacrant. Astfel,
consacrante sint toate dansurile cu prilejul unei anumite festivititi, dan-
suri care ,,cinstese” evenimente (la nasterea unui copil, ridicarea unei case),
deoarece ocazia le di dansurilor functia si sensul care reface, reconfirms
valoarea obiceiurilor. Dacii gesturile cvasichoreice cercuale ale ritului de
inmormintare reprezentau, simbolizau §i marcau (re)inserierea insului/
vietii in ciclicitatea universali, orice alte dansuri (propriu-zise) ficute cu
ocazia priveghiului i a inmormintirii, a ,,jocurilor de pomani” (jocuri
ficute intru pomenirea celor defuncti) si a jocurilor de ,,desjelit” — ridi-
carea doliului — (in Oltenia gi Banat) *® consacrau ordinea firii, indrepti-
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tind obiectivitatea i firescul dual — viati-moarte — al existentei. Asupra
prilejului dansant constituit de colindat s-ar cuveni poate insistat mai mult,
deoarece reprezintii un fenomen din cele mai mustinde in semnificatii pen-
tru continutul specificului cultural si etnospiritual autohton. Tema dansului
apare pe alocuri in textul narativ al unor colinde ,,familiale”, ipostaziind
dansul din ziua de Criciun sau de Anul Nou drept un gest intim, propria
chiar acestor momente festive si ceremoniale. Fapt care nu reprezinta
decit o amintire istoricii, de la originea dansantid a colindelor °°, o reminis-
centit a vremurilor antice i medievale in care functionau acele specifice
(consacrante) ,,dansuri ale calendelor din ianuarie” (Isidor din Sevillia) %,
un reflex pentru care si astiizi, in Transilvania, colinditorii — chiar in
mod obligatoriu — joaci fetele si femeile, ba chiar si pe fetitele din leagin,
aflate in casa gazdelor. Faptul ci pe o arie extrem de intinsi colindatul
tinde si se rezume la jucarea persoanelor feminine din casi *? reprezinta
o palingenezi contemporani, o reintoarcere la surse si practici originare
cu scopul reconfirmirii sensului eminamente consacrant (si abiaintr-al doi-
lea rind, propitiator) al sirbitorilor hibernale, al colindei, colindatului si
Criciunului roménesc.

C. Cu toate ci dansul e prezent cu un rol considerabil in ceremoniile/
riturile de initiere si trecere de pretutindeni, spre deosebire de practica pri-
mitivil, in cadrul careia dansul apare doar ca element auxiliar, mediator,
acompaniator al altor practici initiatorii (rituri si gesturi purificator-expi-
atorii, tatudri, circumecizii ete.)??, in folelorul roménese, in schimb, intilnim
dansul ca insusi actul care reprezintd dacd nu instrumentul efectiv, mo-
mentul si gestul care marcheazi trecerea indivizilor pe un plan superior
de existentd individuald si comunitard. Eveniment crucial, initiatic, pen-
tru viata junelui nubil, ,intrarea in horda" si dobindirea calitatii de ,,fla-
cau/fatid de horid” constituiau acte care certificau si marcau astfel inte-
grarea si inaintarea insului pe treptele existirii sale individuale si sociale.
In satul Fierbintii de Jos (jud. Ialomita) am constatat existenta in trecutul
foarte apropiat a celui mai complet motiv si a celei mai complexe orga-
nizéri/ceremonializiri a praecticii consacrante a intrarii tinfdrului in hori.
Tatd de ce credem ci meritd si zibovim putin asupra cazului de aici. El
a mai fost semnalat de altfel de catre foleloristul Alexandru Dobre in co-
loanele unui ziar®!, drept pentru care conexam inrezumatul nostru infor-
matia comunicatd atunei eu marturiile de detaliu oferite astdazi de local-
nicul Romu Ionesti (47 de ani). Privit cu cea mai aleasi seriozitate din
partea intregului sat, momentul intrérii in hora fiind acela al intririi in
atentia obstii, momentul din care structura supraindividuald a mentali-
tatii si a colectivitdtii isi revendicd drepturile asupra coordonirii consti-
intei, comportamentului §i destinului celui care prin dans debuteazd ,,in
societate’”, momentul fiind acela al dobindirii de statut social, acela al
certificdrii maturitétii, tindrul era pregitit din timp pentru acea zi festivi.
In primul rind, prin supravegherea de ciitre cei apropiafi a insusirii reper-
toriului coregrafie aflat in practica locald ; scop pentru care, pe ling ca-
drul familial sau al ,,grupelor de veecinatiti” (Al. Dobre), satul organiza
hore aparte numite grddinife, in locuri aparte, pentru deprinderea jocu-
rilor de citre tineri in vederea introducerii lor in adevirata hord, cea a fli-
ciilor si fetelor. Familiile nu pregetau in fata oriciiror eforturi materiale
pentru a putea oferi tinerilor pregiti{i pentru intrarea in hord un rind de
haine noi §i deosebite : costum (adesea primul si ultimul) de calitate cit
mai bunii® i pantofi. Jocul din prima zi a Pastelui era tras numai de mem-
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brii deja consacrati ai horei satului, tinerii deja initiati; dar la acela din
cea de-a doua zi se fiicea si debutul adolescentilor ultimului an. Intreg
satul asista la acest joc pentru a-i vedea pe flicidiandrii mareati cu o primi
rogie la mineca hainei si pe fetele cu capul descoperit si cu o floare la ure-
che (insemne primitiale, ale novieiatului), care se prindeau pentru prima
oard la hord. Atit pentru hora satului cit si cu referire la tinerii intrati in
joc se folosea cu acel prilej expresia ,,a se innoi”’. O data cu intrarea in hora
se innoia, se preschimba (intru bine) hora ; se innoia, devenea altceva, ins
nou copilul de pind atunei ; se innoia (calitativ) obstea siteascd. Pentru ci
dansul este prin excelentd si prin definitie acela care constatii — prin sen-
zatia resimtitd de practicant — vitalitatea firii, innoirea in care viata si-
lagluieste continuu, periodie, ritmic i in orizontul cireia se petrece nein-
trerupt omul.

Si reluam pe scurt, in final, citeva din ideile care ne-au intemeiat in-
vestigatia §i a caror relevantd a constituit scopul prezentului excurs.

(' un continut gestual de factura imitativa, dansul a apirut la ori-
ginile cultuiii ca o subiectivare — urmata de manifestarea sensibild —
a obiectivitalit lumii ; ca obiectivarea (plasticd) a acestei intuitii — reali-
zari interioare. S-a niscut exprimind atitudinea participativd (a omului)
la existenti, s-a niscut ca un gest de (supremai) spiritualizare a dimensiunii/
fenomenului motoerie, a principiului natural : miscare/transformare, ca
manifestare a instinctului spafiu — timp — cauzalizate. Sensul prim, ori-
ginar al dansului fiind acela de a consfin{i existenta ca atare. Pe lingi pri-
matul istoric pe care-l1 detine acest sens si aceastd semnificatie, primatul
este si unul de ordin calitativ, cognitiv. Aceste amindou# valori sint fun-
damentale, primordiale. Asa cun sperdam cd s-a inteles din exemplele ex-
trase din folelorul romanese, sensul functional al consacririi nu reprezints
numai o fazd istorica a semnificatiilor culturologice, ¢i una consubstantiala,
solidard si consuetudinard practicii/actului choreic de pretutindeni si pen-
tru totdeauna. Insusi rostul si semnificatia ultimid a ,artisticititii”® dan-
sului stind in constituirea lui ca act de indreptifire a umanului si de revelare
juissanti a legitimitatii ontice. Experienta dansului — fie de partea spec-
tatorului fie de partea practicantului (— actant)—, fiind una ce se extrage
din insasi enima principiilor si a valorilor esteticului : aceea iradiantd a re-
veliarilor esentiale ale adevarului aletheic : o descoperire a dezvaluirii si
devenirii intru fiinta.

N0 T E

1 Asemeni aceluia realizat (partial) de Curt Sachs in Histoire de la danse, (tr. fr.), Paris,
Gallimard (8e™e ed.), 1938.

2 V. Johan Huizinga, Homo ludens. Incercare de determinare a elementului ludic al cul-
turii, Bucuresti, Ed. Univers, 1977 — unde autorul reduce totul la joc si ridicd jocul la rangul
supremelor ,,figuri’’ si notiuni fauritoare de culturi.

3 Intr-un atare sens apropiat ar putea fi acceptatd si luatd la modul cel mai serios si
intuitia lui Romulus Vuledinescu care vedea in hord un act ce procurd o experientd meta-
fizied (riscat desemnatid prin ,,experiment metafizic’), avind drept continut si explicabild ca
o ,,formi subiectivd si personald de cunoastere a realititii” (Fenomenul horal, Craiova, Ed.
Ramuri, 1944, p. 174).

4 Dacdi, pe urmele unei estetici riguros stiintifice, am porni acceptind mai intii teza lui
Pius Servien dup# care dansul este o manifestare ,,strins legatd de teoria generald a ritmu-
lui” (Estetica, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1975, p. 147), am tine cont de defi-
nitia cu mare aplicabilitate a aceluiasi estetician care stabilise ci ,,Ritmul este periodicitate
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perceputii. El aclioneazii in mdsura In care o asemenea periodicitate deformeazd in noi cursul
obisnuit al timpului”’, asimilind teoriei ritinului o analizd de soliditatea aceleia intreprinse de
Matila C. Ghyka (v. traducerea in romdneste a volumului antologic Estetica si teoria artei,
Bucuresti, Ed. Stiintificd si Enciclopedici, 1981) am realiza astfel faptul ci dansul este manifes-
tarea desivirsitd in plan cultural a principiului ritmic de universalitate cosmologici. De unde
ar decurge o injelegere a dansului ca manifestare culturald a perceptiei primordiale/originare
a functiei si dimensiunii ritmicitatii ontice, ar decurge o teorie a dansului ca teorie a ritmului
{materializat/manifestat), o teoric de cea mai acuti eficientd si necesitate, si care ar demonstra
cu o minutie inatacabild valabilitatea ideii deocamdatd aluziv si vag exprimatid aci.

5 Este ceea ce aproxima si rafinatul erudit Heinrich Zimmer cind, vorbind despre mito-
logia indiand a dansului, spunea : ,,Dansul e un act de creatie. El realizeazii o situajie noud
si trezeste In dansator o noui §i superioard personalitate’ (Intreducere in civilizafia §i arta
indiand, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1983, p. 219).

'! ¢ Eseu despre dansul popular romdnesc, Bucuresti, Ed. Cartea Roméneascd, 1982.

? V. Curt Sachs, op. cit., p. 123.

§ Despre functiile, sensurile, semnificatiile si conlinuturile psihospiritual experimen-
tabile in cadrul unor atare practici dansante, vezi mai pe larg in E.R. Dodds, Dialectica spiri-
tului gree, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1983, p. 99—103, 300—311; Erwin Rohde, Psyché,
Bucuresti, Ed. Meridiane, 1985, p. 221—228, 236—245; Henri Delacroix, Psihologia artei,
Bucuresti, Ed. Meridiane, 1983, p. 223—238.

? V. compendiul lui Germaine Prudhommeau, La danse greque antique, Tome I, II,
Paris, C.N.R.S., 1965.

10 Cf. Guy Rachet, Tragedia greacd, Bucuresti, Ed. Univers, 1980, p. 56. Volumul
este extrem de interesant si de important pentru cunoasterea delicatei chestiuni a provenientei
si a genezei artei dramaturgice din insdsi practica dansului mimetic in antichitate. Un ase-
menea aspect isi rasfringe firesc consecintele semiologice si asupra altora cum ar fi sensurile
si semnificatiile sociale si culturale ale practicii choreice in epoca preelenistici si elenistica.

'V, G. Prudhommeau, op. cit., p. 399—403.

12 Ne ratasdm aici bineinteles semnificatiei si valorii prin care Mircea Eliade a ficut
teoria mitului. V. Aspecte ale mitului, Bucuresti, Ed. Univers, 1978.

13 V. Jacques Chailley, 40 000 ans de musique. L’homme a la decouverle de la musique,
Paris, Ed. Plon, 1961, p. 82—86.

4 V. Maurice A. — L. Louis, Le folklore et la danse, Paris, Ed. Maisonneuve et Loran,
1963, cap. IV Les danses clericales, p. 73—101. Pentru spatiul bizantin si autohton, v. C. Bobu-
lescu, Lautari §i hori in pictura bisericilor noastre, 1940, f. ed.

15 V. J. Chailley, op. cit., p. 85—86.

16 Cf. C. I. Gulian, Omul in folclorul african, Bucuresti, Ed. pt. Literaturi Universals,
1967, p. 341—343.

17 Cf. Sergiu Al. George, Arhaic §i universal, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1981, p. 278—279.

18 H. Zimmer, op. cif., p. 219.

1 S, Al. George, op. cit., p. 279.

® N. I. Dumitrascu, Cintece de stea $i colinde, Craiova, Ed. Ramuri, 1923, p. 66—67,

# Desi neinscrise in erminiile de picturd bisericeascd, dansurile apar, destul de frec-
vent sau cel putin in reprezentiri remarcabile, in pictura ecleziastici. V. C. Bobulescu, luer. ecil.

# Mitologia biblici (Geneza 1, I—31) mentioneazi absolut dupi fiecare act creator
ge;tul demiurgului de a considera (,,a vedea™) toate lucrarile infiinfate, de fiecare dati, drept
sybune’’.

% In privinfa practicilor ciluseresti v. in special continutul raspunsurilor la Chestio-
narul N. Densusianu, in Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfirsitul secolului al
XIX-lea, Bucuresti, Ed. Minerva, 1976, p. 38—54; O. Birlea, lucr. cit., p. 34—65.

M 0. Birlea, lucr. cil., p. 27.

% Jdentificarea si promulgarea acestor caractere specifice dansului popular rominesc
apartine lui A. Bucsan, op. cit., Bucuresti, Ed. Academiei, 1971, p. 73, 82—83.

2 Mai ample interpretiri in jurul actelor ceremoniale choreice din colindat v. la Traian

gl;:segggf‘armc stravechi de cullurd poporand romlneascd, Gluj-Napoca, Ed. Dacia, 1977, p.

% Q. Birlea, luer. cil., p. 32—33.

* V. in general inventarul si sistematizarea ficute de R. Vuleinesen, lucr. cils s
98—107. Despre hore ca acelea ale initierii si practicilor vrijitoresti sau de tip samanic (,,solo-
mondresti”’), ,,cercusul tilharilor” s.a., ibidem.

® Dupd A. Bucsan, op. cit., p. 33, 75, reprezentind ,,izolate folclorice”. V. si studiul
consacrat de Adrian Fochi obiceiurilor funerare din toatd lumea culturii arhaic-traditionale,
in vol. Miorifa. Tipologie, circulafie, genezd, texte, Bucuresti, Ed. Academiei, 1964, p. 491—530.
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% Lucru definitiv recunoscut o datd cu demonstratia ficutd de Gheorghe Ciobanu
asupra ritmicii comune prezentate de fondul melodic al cintecelor de colind si al cintecelor de
joc. V. studiul Inrudirea dintre ritmul dansurilor si al colindelor, in ,,Revista de Folclor”, 9
{1964) nr. 1, p. 33—70.

31 Cf. Maurice A. — L. Louis, op. cit., p. 75.

3% Cf. O. Birlea, [uer. cit., p. 31.

3% V. C. Sachs, op. cit., p. 42—44, 61—62.

3 Art. Fierbinfii de Jos — valrd folcloricd. Hora satului, in ,,Steagul Rosu”, an XXII,
nr. 6687, 29 XII 1970.

% Romu Ionesti, la fel ca alti localnici, isi pidstreazi si acum, ca pe un obiect venerabil,
faimosul sdu costum de dimie (lind tesutd la ridzboi) care i-a onorat majoratul traditional.

LE SENS CONSACRANT DE LA DANSE EN TANT QUE
GESTE CULTUREL ET ACTE DE CREATIVITE SPIRITUELLE

Résumé

Tenant compte que le trajet de la manifestation et de 'objectiva-
tion du contenu réel du geste culturel est celui & partir du Dintérieur vers
T'extérieur, du sujet et de la subjectivité vers l'objet et 1’objectivité, de
lintention et I'intuition de la conscience vers la manifestation phisique-
empirique, corporelle-plastique de la danse, nous nous proposons de pour-
suivre et de commenter le niveau dernier et originaire dela signification
et du role detenus par la danse et par la pratique de la danse, Ceux-ci
pourraient étre nommées génériquement a l'aide du terme de confir-
matton.

11 faut préciser quelques aspects déterminés de la dialectique sens —
valeur —fonetion.

La conviction qui résulte de la mythologie universselle est que la
signification d’état d’esprit procuré par la danse est celle dela (re Jconnais-
sance et de la validation de Uobjectivité et de la certitude ontique de exis-
tence. La fonction primordiale de la danse ¢’est de consacrer le monde comme
tel. La danse prouve une imanente et apophatique réalisation/subjectiva-
tion/connnaissance intérieure de la réalite.

La choréographie populaire roumaine réclame le sens consacrant
de la danse. Les exemples cités du folklore roumain nous démontrent la
vitalité et la profondeur de cette fonction originaire de la choréologie
autochtone. Les danses non-spécifiques, d’aprés le contexte culturel
et coutumier spécial, deviennent consacrantes. L’événement initiaque
de ’entrée des nubils dans la danse du village (,,intrarea in hora satului’’)
-constitue la manifestation par excellance de la danse en tant qu’acte con-
saerant.
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MATERIALE

BUSUIOCUL SI VIRSTA DRAGOSTET

STANCA CIOBANU

in multiplele credinte si practici ritnale a ciror semnificatie este
asigurarea implinirii maritale se face apel la o numeroasd gi variatd recu-
zitd din lumea inconjuriatoare — din gospodarie, casd, sat, din lumea ve-
getalii si animala.

Din considerarea plantelor investite cu rol ritual se poate desprinde
urmatoarea observatie : in fiecare eveniment ordonat in termeni ceremo-
niali existd mai multe elemente prezente, dar pentru fiecare una singuri
este planta insemn. Daecéd in obiceiurile de primavara este ,,ramura verde
de pom”, la obiceiurile de iarnd ,,ramura inmuguritd’, la deschiderea aces-
tui ciclu (la Sf. Andrei) ,,usturoiul” , la inmormintare ,,bradul’’, la nuntéi
,,marul’, in obiceiurile de seceris ,,manunchiul de spice”, la Ispas ,leu-
steanul”, la Sinziene , florile de sinziene’’, la Rusalii ,,pelinul” etc., pentru
virsta tindrd, constant preocupata de implinirea maritald, deci pentru ac-
tiunile din acest set, este ,,busuiocul”. De aceea, nu vom face decit s des-
prindem semnificatia busuiocului ca insemn al unei etape existentiale (desi
el este prezent si in alte contexte rituale) si numai a lui, desi si alte plante
(ca mitraguna, navalnicul, artarul, socul §.a.) ii sprijind funetionalitatea.

Nu este intimplatoare procurarea busuiocului apt de a folosi prac-
ticilor premaritale ; provenienta ii conferd statut de element semnificant
in actiunile care fac apel la el. Se pare ci el trebuie si fi trecut in prealabil
proba aptitudinii rituale, deoarece a apariinut oficiantilor unor rituale
laice : ,,Fata [...] lua busuioc de la clopotul uratorilor in ajunul Sf. Va-
sile”” ! sau oficiantilor unor rituri religioase : ,,busuioc luam di la popa,
da, ein’ mergea, venea preoti la Sf. Ton venea cu pamdatufu éla si noi luam
busuioc” * sau chiar de la alti posesori interesati in utilizarea lui : ,,La fe-
tele mai frumoase, cauta flacdii de di buzna si le furd stiva de busuioc din
gradina”?, Un alt aspect precizat in procurare estesi limitarea temporalid
a actiunii la zile purtitoare de marca ceremoniala : ,,fata [...] merge sim-
bitd seard, dupa toacd [...] cind e cerul senin, in gradind cu flori cu o
uleici de apa proaspitd in mind §i [. . .] rupe un manunchi de busuioe” 4.

Este cu atit mai accentuatd funetia lui premaritald, cu cit folosirea
in acest sens este prefiguratii inci de la virsta primei copilirii. In misura
in care obiceiurile de la nastere numesc preocuparea implinirii viitoarei
cfisatorii, busuiocul este unul dintre elementele prin interventia carora se
manifestd acest interes ; ,,ati uitat si puneti busuioc [in scildatoare], doar
vi-i voia si nu se mai insoare cit e lumea, cd cine 1-amai indrigi de nui-om
pune busuioc in scaldatoare’ ® sau ,,se duce numaidecit creangia de busu-
ioc la rodini, ca si fie copilul plicut ca busuiocul” ¢ O explicatie imediatéa
a acestei indicatii este ,,Se face acest luern pentru ci busuiocul insem-
neazi ca nou niscutul, §i mai ales dacé e copild, s fie curatd, iubitd si atri-

gatoare ca busuiocul” . De asemenea, dacd la virsta premaritald visul,
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stimulat si cu ajutorul busuiocului, este unul dintre canalele de obtinere
a informatiei despre ursit, la virsta la care ne referim acum, mamei i se
oferd o posibilitate similard : | Linga patul lehuzei si al copilului se pu-
nea [...]cita de busuioc, ca si viseze mama peste noapte’ 8. De la nas-
tere la implinirea casatoriei este parcursul de care se intereseazi si basmul
fantastic. Iar dacd eroul niascut in mod miraculos si care are de infruntat
aventura eroici pentru a obfine realizarea cuplului se numeste si ,,Busu-
ioe” lucrul are explicatii posibile in intreaga semnificatie a busuiocului.
Eroul ,;se naste din vedere” (,,Busuioc si Musuioc” de D. Stincescu®) sau
dintr-o floare (,,Busuioc si Maghiran’ de Gr. Sima!®). Busuiocul apare apoi,
la virsta copiliriei, ca posibilitate a metamortozei copiilor exceptionali
(,,Copiii cu parul de aur’ de P. Ispirescu'!). Eroul cu acest nume infrunts
probele pentru cisitorie (,,Busuioc cel frumos’ de T.M. Arsenie!? sau ,,Ju-
mitate de om” de E. Sevastos'?). Inei mai evidenti este semnificatia bu-
suiocului intr-o situatie specificid basmului — recunoasterea calitdfii ero-
ului — dezviluire cdreia ii urmeaza rezolvarea situatiei : ,,. . . la bucitirie
el a pus degetul la bucatele care se giatea pentru mireasd. Si bucatele mi-
roseau a busuioc. Si cind a mers acolo de i-a dus bucatele miresei si minin-
ce i-a mirosit bucatele a busuioc [. . .]. Si cum a vizut ci miroase a busu-
ioc i-a dat in gind ca-i el”’ 14,

O maximi diversitate in folosire o are pentru virsta la care functio-
neazd ca insemn, dupd cum o indica §i cintecul lirie : ,,Busiioace, busiioace,/
Résiri-o-ai nu ti eoaci,/ A di ci si nu ma coc/ Ma ieu fetili la joe,/ Si fli-
ciii-n palarie/ $i se duc la cununie’ 1 sau , Foaie verde maracina,/ Ma mina
mama-n griadinid/ Dupi bosiioe albut/ Si fac pand la drigut’ '8, ca si cin-
tecul ritual al miresei: ,,Ia-ti mireasd ziua bund/ [. . .]. De la strat de busu-
ioc/ De la fldcii de la joe’7. Nu este intimpliatoare nici atestarea unui dans
ritual de nuntd care poartd numele plantei i care se joacid de treiori pe
dupd masé, ca si noaptea in timp ce tinerii sint in camera nuptiali?s,

Cea mai frecventd folosire a busuiocului este pentru a insemna un
obiect anumit, aga cum inseamni si pe purtiatorul conditiei sociale a precisi-
toriei : ,,Fd-mi, doamne, ce mi-i face,/ Fa-ma fir de busuioe/ Si mi puni
badea-n clop’ . Insemnarea se face in preajma casei, in casii sau in afara
ei, deci in relatie cu locul apartenent celui interesat de realizarea insem-
nirii. Cu busuioc se inseamnd parul in urma numéririi, par care va comu-
nica date referitoare la viitorul sof : ,,... fetele numdrau [la Anul nou]
parii de la gard in ordine inversid. La ultimul legau [. . .] un strut de busu-
ioe”?, Tn spatiul casnic el se asociazi frecvent marcirii pragului a cirui
trecere in zilele de sdrbitoare devine semnificativii, cu repercusiuni in
provocarea informatiei despre posibila si dorita cdsitorie : ,,fata ori fli-
cdul pun ramuricd de busuioe si mérgele pe pragul usei ca astfel cind preo-
tul intrd in casii, si treacd peste ele. Apoi le ia si le pun noaptea sub ci-
pitii, ca si viseze pe ursitul ce are si-1 ia” 2, De altfel, aceastii asociere
de obiecte este comentati si de textul liric : ,,S4 semene busuioc/ Si-1 puni
pruncii-n colop/ Si fetele la mirgele/ C-atuncea mi-idrag de ele’ 22, In afa-
ra casei, busuiocul se regiseste in locurile purtitoare de semnificatie pre-
maritald din suita de practici pe care le intreprind tinerii : ,,Fetele pun
busuioc la ghizdurile fintinei, dacd a doua zi gisesc busuiocul cu promo
roaci pe el, fata se va mirita in acea iarni” 22, In vederea ciisitoriei, bu-
suiocul este dus §i la un izvor, unde cu el are loc spilarea rituald :,, Fata-
care dorea si se mirite in anul acela se ducea in dimineata zilei de Anul
nou, inainte de risdritul soarelui, la un izvor §i se spila pe fati, {inind in
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mind un ban de argint si busuioe’ 2, De altfel, in spilarea ca act ritual
busuiocul este o prezentdi marcatd : la scalda copilului; la Sin Toader
,,fetele pun intr-o strachind api curati, apoi busuioe” # ; in apa scaldei care
asigurid, succesul la joe : ,,8e scaldd in apa de piriu descintatd de 3 ori cu
floarea dragostei : Si-n mina stingd busuioe/ Si ma ia feciorii la joc’ 26,
De retinut cii si udarea ritualid din timpul nuntii beneficiazd de prezenta
busuiocului : ,,Mireasa stropeste cortegiul [...] cu apd §i cu midnunchi de
busuioc ca si-i meargi bine”’?7, Dupé procurarea prin rapt, in ajunul Anului
nou, este folosit la fel : ,,fura busuioc de la clopotul bdietilor [....] le
trebue de pus in liutoare, doar a fi si ele dragi la lume ca §i urdtorii’”’ 2.
Adeseori este purtat cu sine pentru protejarea purtidtorului gi asigurarea
implinirii actiunii de determinare a informatiei premaritale : 11 noaptea
de boboteazi, ca si-si viseze cineva ursitul, si ia un fir de busuioc din
mitduzul cu care boteazi in acea zi si 84 doarmad cu el in urechi’ * san
,la culeare [fetele] isi leagi la degetul cel mic de la mina stingé un fir de
busuioe [...]. In acea noapte isi va visa alesul inimei’’ %, La briu este
purtat atunci cind menirea lui este de a asigura buna desfisurare a jocului :
,,pun busuiocul sub briu §i asa se pornese apoi la joe [. ..] cred ele ci toti
feciorii trebuie si se batd dupéi dinsele i si le joace’™?!, La fel e considerat
§i busuiocul purtat in pir : ,,busuiocul se samind de dragoste in ziua de
Sf. Gheorghe in zori si-1 stropese din gurd. Cu acela se gitesc fetele cind
merg la joc, punind in cap sau in brin’’ 32, De aceea e mentionat si in tex-
tele de ineantatie al ciiror scop este obtinerea performarii jocului : ,,Fir
de busuioc,/ Eu oi intra-n joe,/ Tu sd-mi dai noroc’ 22, Este numit i in tex-
tele de aceeasi facturi a caror finalitate este inliturarea rivalelor la joc :
,,yHi§, cioare negre, buhoase,/ Ci eu sint N. cea frumoasi/ Dintre fete cea
aleasii./ Eu sint floarea satului,/ Crucea busuiocului/ $i fruntea norodu-
lui,/ Dragostea feciorilor/ Si fala voinicilor’ 3. Prezenta busuiocului la
joc, institutie cu pregnantd semnificatie premaritald, este comentatd si
de textul liric propriu-zis : ,,Busiioace, busiioace,/ Résari-o-ai nu ticoaci,/
A di ci sa nu ma coc/ Ma ieu fetili la joc’’ 3 sau ,,Sa rasard busuioe/ Si
mi due cu el la joe” 3% ca si in strigatura de joc : ,,Tot pe loe, pe loe, pe
loe,/ Pe de lituri busuioe,/ Busuioe de mirosat/ Ca fata de maritat’’ 87,
Atragerea feciorilor prin mijlocirea busuiocului se face si in marcarea dru-
mului : ,,fata rupe un minunchi de busuioc [. . .] se duce pe acolo pe unde
cugetd i vor trece feciorii si stropeste o parte de loc pind in pragul usii de
la easid. Din busuioc o parte o rupe si o presurii pe cale unde cugetd ci vor
veni la dinsa feciorii’’ ®8, Textul cintecului liric il numeste cu posibile re-
zonante magice in determinarea dragostei si @ dobindirii partenerului do-
rit : ,,Pe vale la Citinesti/ Busuioc sa rasiddesti/ Citanestii toti si moard/
Numai unul s ramiie/ Care mi-a fost drag si mie’” %9,

O altd constantd prezentd in practici premaritale o are busuiocul
ca 0 componentd obligatorie a unor grupuri de obiecte. Este nelipsit de la
ypuntea’ care se pune la apid de Anul nou : ,,De punte se leagi [...] o
steblid de busuioc” 4°. Busuiocul se afld i printre obiectele care insotesc us-
turoiul pazit la Sf. Andrei : ,,. . .pun pe sobd usturoiul, o garafi cu vin,
covrigi, zahiir, o cordici rosie §i busuioc” 41, La fel este mentionat in preaj-
ma fiecidrei verigufe ce se cufundf in api la terc : ,,Verigutele le bagd in-
tr-un vas cu api si cu un fir de busuioe le invirt in vreme ce cinti” 42, fm-
preunii cu alte obiecte el este mediator al revelatiei visului la Anul nou :
s - « - fetele pun sub perini cind se culed o opined cu sare [. . .], busuioc,
un fir rosu de linigoard’ 43, la Criciun : ,fetele iau busuioc din sfigtiocul

152

https://biblioteca-digitala.ro



popei si-l pun sub eipitii ca si-gi viseze iubitul” “ sau la Sin Toader :
,,busuioe [...] sub cap in partea unde dorm cu capul [...] ca si-§i vi-
seze gi petitorii’®. Faptul ci e benefic dragostei este comentat si in cintecul
liric : ,,Fatd, nu simina busuiocul/ Cu frunza rari/ Ci te-or da flicdii-afard ;/
Samind busuiocul/ Cu frunza creatid/ Si te stringd tofi in brate’ 5. Le-
gat aici §i de joc, dar §i de actiunea seménarii plantei cu efecte ulterioare,
sdminta lui devine simbol al inceputului de dragoste : ,,Busuioace, nu te-ai
coace,/ Nici simintd n-ai mai face,/ C4 din sdmincioara ta/ Se-nfiripi
dragostea’?” sau ,,Dragostea de un’ se-ncepe ?/ Din inele si din bete,/ Vara
din busuioc verde’’ %8, El este simbol al acestui inceput, ca si al dragostei
impirtisite sau nu : ,, Frunzulifa foi de foi,/ Mindra cind neiubeam noi,/
Tinea busuiocul foi ; /Dar de cind noi ne-am lisat/ Busuiocul s-a uscat’’ 4.
El este si martor al intilnirii tinerilor : ,,Frunzi verde pelinitd,/ Mid dusei
in gridinitd,/ Sd-mi plivesc busuiocu/ Si-mi gésii ibovnicu/ Cu cal negru
pintdnog/ Priponit in busuioe’ ¥ sau ,,Busuioc, floare catatd,/ Hai min-
druti de-mi aratd/ Unde ne-am iubit odatd’ 5.

Se confirma prin toate acestea faptul ca busuiocul este insemn al vir-
stei premaritale si al institutiilor ei. E prezent in textele proprii acestor
contexte de manifestare. Am numit citeva texte proprii jocului, dar si
cele ale sezitorii fac apel la busuioe : |, Busuioace verde cu flori,/ Mai sideti
cu noi, feciori !/ Busuioc verde-nchitat,/ Sezut-am, fete, bugat ! 52, Fira
a insista aici asupra functiei premaritale a colindatului, subliniem nein-
timplitoarea prezentid a busuiocului in textele de urare. Este numit in
urarea directd de tipul : ,,Si-o chitd de busuioc,/ Di-i, doamne, gazdii
noroc’’ 53, dar si ca argument al atractiei pe care o exercitd fata : ,,June-
lui bun,/ De ce june nu te-nsori?/ Da ma las pad primavarid/ S& sadesc o
gridioard,) O gridini s-o fintind/ In gridind floricele/ Si vini fete la
iele ;/ Car’ alege busuiocu/ Aceia-i mai eu nirocu” ™, In textele de colind:i,
pe lingid indicarea lui ca podoabd sirbatoreasci a casei, busuiocul revine
ca insemn al virstei, in motive poetice ca : ,,Vine Criaciunu’ pe sard/ De-a
veni, de n-a veni,/ Mindru-n easd mni-oi tomni,/ La feresti, pene domnesti,/
La obloace busuioace’ %, Busuiocul este menfionat ea dar in ritualul uri-
rii, semnificativ pentru ciisitoria pe care o numesgte colinda in urare :
syDard daru ce-gi adue ?/ Cruce sfintd-n mina stingé,/ $i de-a dreapta bu-
suioc’’, varianti despre care M. Pop spune ci ,,Fiecare dar destinat unei
anume categorii poartd o semnificatie precisi, Busuiocul si trandafirul
sint ddruite flicdilor si fetelor in semnul viitoarei cisitorii’’ %6,

Busuiocul este prezent §i in alte actiuni rituale ale grupului de feciori
destinate fetelor, actiuni cu sens evident prenuptial. Astfel, udatul fete-
lor la Sf. Ion: ,ficea mototolu, si ficea mototolu cu beteald [...]
punea busuioe [. . .] sd ducea dimineata la fintin-acolo |[. . .] yi-i da baiatu
cu mototolu-n frunte” 57. In mod aseminitor se face chemarea indirecti
a feciorilor la Sf. Gheorghe, cind are loc o manifestare similari, fiind vorba
de o ademenire discretd din partea fetelor : ,Fetele [...] pun [...] cite
un fir de busuioc afard la patul sau la cosar, ca si-si incerce norocul. Au
insd griji si-1 ascundi bine spre a nu putea fi gisit de flicdi’’ 8, provocare
pomeniti §i in practicile de An nou : ,,0 farfurie frumoasi, o batisté, [. . .]
busuioc [. .. ] o pui undeva pitita i biiatu vine 3-o cautia’ %,

O ultimd mentiune pe care o facem pentru contexte cu incircituri
premaritalid este plecarea in citinie, care prilejuieste un rimas bun cere-
monial, actualizat in texte care nu de putine ori gi nu inimplitor numese
insemnul : ,,Te duci badeo-n citinie/ Lasid-mi gridina ta mie/[. . .] S#&mi-
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na-voi busuioe/, C4 mi lasi eu mare foe”® sau ,,— Busuioc, rosu pitat/
Cine foe te-a seminat?/ — Catane cind au plecat !/ — De plivit cin’ te-a
plivit ?/ — Citane eind au sosit !/ — De cules cin’ te-a cules?/ — Catanele
cind au mers!” &,

Prezenta busuiocului in etapa de virstd care ne intereseaza si mani-
festiirile ei este un extras din neintrerupta prezentd a lui, aldturi de alte
plante, pe parcursul intregii vieti a omului : ,,Bradul, busuiocul, mérul,
usturoiul, timiia ete. au fiecare insemnitatea lor la botez, nuntd si inmor-
mintare, deschizind i ineheind ciclul vietii umane” %2,

8i, deoarece consideriam busuiocul ca apartinind pregnant etapei pre-
maritale, vom incheia cu un argument al poeziei lirice care numeste etapa
de la precasatorie la casatorie implinita prin metafora devenirii acestei
plante : ,,Busuioc eu foaie laté,/ Cine te-a sadit pe baltd?/ Lelita ¢ind era
faté ;) Busuiocul a-nflorit,/ Lelita s-a logodit ;/ Busuiocul s-a uscat | Le-
lita s-a maritat” 3.

NOTE

1 Artur Gorovei, Credinfi si superstifii ale poperului romdn, Editiunea Academiei
Romane, Bucuresti, 1915 (Din viala poporului romén. Culegeri si studii), p. 107; alta con-
semnare : ,es Intr-adins si poatd fura busuiocu de la clopotul badietilor dupd care umblj,
ca dupi iarba de leac”, cl. ,,Sezdtoarea”, vol. ITI, p. 180.

2 Texle dialectale Muntenia, Editura Academiei R. S. Romania, 1973, vol. I, p. 63—
—64, din Rucidr—Arges; de altfel legatura intre interesul tinerilor pentru planta si aparte-
nenta ei la ritualul religios este exprimata si in textul cintecului lirie : ,,Busuioc dupa dum-
bravi | Ce te coci aga degraba ? /| Musai ie mi sd ma coc / Ci mi pun feciorii-n clop / Si fetele
la bertitd / Si popa la chidelnita”, cf. AICED, inf. 1040, din Butan—Bihor, 1939 : legenda
despre prezenta busuiocului in preajma nasterii exceplionale explicd si ea aceastd legitura :
,»Dintre flori singur busuiocul [...] a rdsarit imprejurul lui, 1-a cuprins si 1-a acoperit tot si
de aceea preotul nu poate face aghiasma fara busuioc”, cf. E. Niculitd Voronca, Datlinile
$i credinfele poporului romdn, adunate si asezate in ordine mitologicd, vol. I, Cernduli, 1903,
p- 130. Procurarea busuiocului la boboteaza este explicata si de practica premaritals : ,,De aici
inainte incep petlitele’””, deoarece se zice ca ,,imprastie popa cu busuiocul petitorii in toate -
partile”, ¢f. Ton Muslea, Ov. Birlea, Tipologia folclorului din rdaspunsurile la chestionarele lui
B. P. Hasdeu, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 342.

3 AICED, inf. 9367, din Negrilesti—\'rancea, 1951.

4 Simion Florea Marian, Vraji, farmece si desfaeceri, Bucuresti, 1893, p. 95.

5 Elena Sevastos, Nasterea la romdni, Studiu istorico-etnografic comparativ, Iasi, 1892,
p.236.

§ E. Niculitd Voronca, op. cil., p. 129.

? Tudor Pamfile, Craciunul. Sarbalorile la romdni. Studiu etnografic de... (Din viafa
poporului romén. Culegeri si studii), Edifiunea Academiei Roméne, Bucuresti, 1914, p. 83.

© 8 D. Chelcea, Obiceiuri in legdturd cu viefa omului in Pdtas si Borlovenii Vechi, in
wRevista de folelor’’, 3 (1958), nr. 3, p. 56—57.

® Lazar $idineanu, Basmele romdne in comparafiune cu legendele antice clasice si in legd-
turd cu basmele popoarelor invecinate §i ale tuluror popoarelor romanice, Editura Minerva,
Bucuresti, 1978, p. 429.

10 Jbidem, p. 403.

1 bidem, p. 276.

"

12 bidem, p. 443—444. 2
13 pbidem, p. 444.
M AICED, inf. 10635, din Izverna—\Mehedin{i, 1950. 3

15 AICED, inf. 20773, din Buhalnila—Baciiu, 1955; cf. si Ion Muslea, Ov. Birlea,
op. cit., p. 605.
16 Enca llodos, Poezii poporale din Banat. Culegere publicatd de..., I, Caransebes,
1802, 'p.’ 214.
<017 ATICED, inf. 6239, din Halducesti—Bacdu, 1949.
038 1, Muslea, Ov. Birlea, op. cil., p. 579 si 448.
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19 Jon Bradu, Alindg-te dor, alind. Culegere de folclor poetic intocmitd de..., [Oradea,
1968], p. 142, tip *B 379, cf. Sabina Ispas si Doina Trutd, Lirica de dragoste. Index motivic
si tipologic, I, Editura Academiei R. S. Roménia, 1985, p. 193.

20 Gh. Pop, 1. Chis Ster, Graiul, etnografia si folclorul zonei Chioar, Baia Mare, 1983,
p- 386. Alte mentiuni: ,,o parte din fete se furiseazii in gridinile inchise cu pari. Cu ochii in-
<hisi fiecare numdra parii de la noua inapoi. Parul socotit nr. 1 e legat cu busuioc’’, ef.
s»Albina”, an XXXIX, nr. 1, 3 ian. 1936, p. 2; ,,Se duc mai multe fele care le pasd de
madritat si care vrea sa stic $i numérad parii din gard de la unu pinid la zece $i inapoi §i care
rimine il leagd cu fir rosu si busuioc’”, cf. AICED, inf. 2654, din Barbitesti—Gorj, 1939.

2 Jon Creanga’, an II, nr. 3, martie, 1909, p. 64, din Urziceni—Ialomita.

22 Folelor din Transilvania. Texte alese din colectii inedite, I, Editura pentru litera-
turd, Bucuresti, 1962, p. 43.

23 Jzvorasul”’, an XXI, nr. 3, 1940, p. 98. Alte mentiuni: ,,In sara lui Sf. Vasile,
fetele pun busuioc la partca de jos la ghizdurile fintinei. Dacda a doua zi gisesc busuiocul
promorocit, fata se va mdrita in iarna aceea: far daca busuviocul nu-i promorocit, fata nu
se va mirita atunci’’, c¢f. Artur Gorovei, op. cil., p. 39, din Tdtirusi—Suceava; ,,In unele
sate este obiceiul ca fetele in noaptea de Sf. Vasile sid puie cite o stebld (cracd) de busuioc
in gidrdutul de la put sau in strasina casei, iar dimineata in ravarsatul zorilor se duc sa isi
vazi fiecare stebla de busuioc ; dacd o giseste cu bruma pe ea, zice cd are noroc ; iar aceea care
nu giseste brumd pe stebla ei, zice c¢i n-are noroc”, cf. ,,Ion Creanga’’, an II, nr. 1, ian.,
1909, p. 11, din Urziceni—Ialomita ; ,,Seara in ajunul Bobotezei, fetele mari pun o craca de
busuioc uscatd pe ghizdurile putului, apoi se gindesc la un fliciu pe care voesc a-1 lua in
cisitorie, si daca dimineata va gédsi acel busuioc umed, il va lua, altfel, nu”’, cf. Artur Gorovei,
op. cit., p. 364; ,,Fetele pun busuioc in gard si a cidreia va fi dimineata ¢u brumi, aceea va
lua barbat bogat, iar dacd nu va fi cu bruma, va lua sarac”, cf. ,,Sezitoarea’”, an I, nr. 5,
1892, p. 146 ; ,,pun, ca si la Boboteaza, in ajunul Sf. Gheorghe, cite un fir de busuioc afard
la pitul sau la cosar, ca sd-si incerce norocul’’, cf. Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la
romdni. Studiu etnografic. vol. 111, Edifiunea Academiei Romdine, Bucuresti, 1901, p. 275.

y 24 Gh. Pop, L. Chis Ster, op. cit., p. 389.

2 Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la romdni. Studiu etnografic, vol. II, Edijiunea
Academiei Romane, Bucuresti, 1899, p. 89.

26 Pompiliu Parvescu, Hora din Cartal (Din viata poporului roméan. Culegeri si studii),
Editiunea Academiei Romane, Bucuresti, 1908, p. 64. Altd mentiune : ,,Intr-o ulcicd cu apa
neinceputid se pune busuioc, un ban de argint si o coada din pana de paun siinainte de a merge
la joc se spald cu acea apa’’, cf. Artur Gorovei, op. cit., p. 366.

27 Jon Muslea, Ov. Birlea, op. cil., p. 439.

28 ,,Sezdtoarea’, vol. III, p. 180. Altd mentiune : ,,Fata care va lua busuioc de la
clopotul uritorilor in ajunul Sf. Vasile, scara, si dacii se va spadla cuel, va fi dragd la flicdi”,
cf. Artur Gorovei, op. cil., p. 107.

2 ,,Sezatoarea’, vol. VI, 1901, p. 62, din Adamesti—Teleorman.

%0 Tzvorasul”’, an XXI, nr. 3, 1940, p. 100. Alte menliuni : ,,seara la culcare, isi leagi
la degetul cel mic de la mina stingd un fir de busuioc[...] cu putinid lini. In noaptea aceea
isi va visa alesul inimii’’, cf. ,,Ion Creangd”, an VI, nr. 1, ian. 1913, p. 21, din Larga—
Bacdu; ,,... crengutd de busuioc o leagd fata sau flaciul lo un deget cu ala rosie [...]| se
culed imediat cu gindul la ursit sau ursitd. Este credinta cii acesta sau aceasta ii va apirea
in vis”, ¢f. Petru Caraman, Colindatul la romdni, slavi $i la alte popoare, Editura Minerva,
Bucuresti) 1983, p. 581.

3 Simion Florea Marian, Vraji[...], p. 85.

32 E. Niculitd Voronca, op. cil., p. 131. Altd mentiune : ,,Fetele pun la codite busuioc
luat de la steagul bisericii, ca si sc uite bdielii la ele ca la steag’’, ci. Artur Gorovei, op. cit.,
p. 39.

33 Simion Florea Marian, Sdrbdtorile [...], vol. 111, p. 104. Altd variantd : ,,Cum este
busuiocul dintre toate florile, dintre toate odoarele, cum nu poate intra popa in biserici
fard busuioc si fara de isop, asa fird mine flicdii si nu poatd in joc”, cf. , Sezidtoarea’, an
XXXII, vol. XX, nr. 7, 1924, p. 95. .

34 Simion Florea Marian, Vrdji[...], p. 60—61.

3% AICED, inf. 20773, din Buhalnita—Baciu, 1955.

3 Sebastian Bornemisa, Cintece de dragoste. Adunate de..., Cluj, [f.a.], tip *B 408,
<f. Sabina Ispas si Doina Truld, op. cil., p. 200.

37 Pompiliu Parvescu, op. cil., p. 49. Alta strigitura : ,,Dragu mi-i cu cine joc [ Ci-m mi-
roase a busuioc’, cf. AICED, inf, 12584, Covisint — Arad, 1949, tip (.4.430, cf. Stanca Ciobanu,
Catalogul tematic al poeziei lirice orale romdnesti satirice si de joe, ms,

38 Simion Florea Marian, op. cil., p. 96.

?9 Sebastian Bornemisa, op. cil., p. 25, tip B 131, cf. Sabina Ispas si Doina Truld, op. cif.,
b B 4R
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4 C. Radulescu Codin, D. Mihalache, Sarbatorile poporului cu obiceiurile, credinfele si
unele tradifii legate de ele. Culegere din partile Muscelului de... (Din viata poporului roman.
Culegeri si studii), Editiunea Academiei Romine, Bucuresti, 1909, p. 353. Alte mentiuni : ,fetele
pun intr-un vas cu apa o cracia de busuioc $i una de madr, apoi o para de argint cu punte”, cf.
Artur Gorovei, op. ecil., p. 363 ; ,,La Anul nou, fetele scot noaptea afari un vas cu o creangd
de mir dulee, o chitd de busuioc uscat si o moneda [...] numite punte”, cf. Adrian Fochi,
Datini si eresuri populare de la sfirsitul secolului al X IX-lea. Raspunsurile la chestionarele lui
Nicolae Densusianu, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 353 : ,,Fetele se due apoi in gradina
si rup doud criici de mar dulee [...]. Peste ele pun un alt befisor tot de mar dulce, dar impodobit
cu busuioc si alte flori [...] si cu un banut[...] acestea constituiesc ceea ce se numesc punti’’,
ef, ,,Albina”, an XXXVI1I, nr. 1, 5 ian. 1934, p. 6; ,,De vrei sa stii cum are sa-ti fie ursitorul,
ia din fuiorul preotului citeva fire de cinepi $-o crenguta de busuioc de dragoste”, cf. Elena
Sevastos, Nunta la romdni. Studiu istorico-etnografic comparativ, Editiunea Academiei Roméine,
Bucuresti, 1889, p. 10: ..fetele [...] fac punte din surcele de alun. artar $i scaete, la capitul
cirora pun busuioc”, ¢f. Gh. Ciausanu, Superstifiile poporului roman in asemanare cu ale allor
popoare pechi si noud (Din viata poporului roman. Culegeri si studii), Editiunea Academiei
Romﬂne. Bucuresti, 1914, p. 263.

1 Adrian Fochi, op. cit., p. 16.

42 lIzvorasul”, an X, nr. 11—12, 1931, p. 198—199.

43 Sezitoarea’’, an XXX, vol. XVIIL nr. 1, 1922, p. 25.

44 Gh. Ciausanu, op. cit., p. 273. §

4 Simion Florea Marian, Sdrbdtorile [...]. vol. 11, p. 89.

46 Tudor Pamfile”, an I, nr. 2, martie 1923, p. 29.

47 Folclor din Oltenia si Muntenia. Texte din colectii inedite. V, Editura pentru Litera-
turd, Bucuresti, 1970, p. 672, tip A 20, cf. Sabina Ispas si Doina Trutad, op. cif., p. 101,

4 AICED, inf. 25549, Cimpulung — Arges. 1963, tip A 30, cf. Sabina Ispas si Doina
Truld, op. cit.. p. 102.

9 .Sezitoarea”, V, nr. 5—6. 1899, p. 93.

50 k. Niculitda Voronca. op. cit., p. 172.

51 AICED, mg. 2532 r, Floresti — Dolj, 1963, tip C 285, cf. Sabina Ispas si Doina Truta,
op. cil., p. 308.

52 Jon Bradu, Dm folelorul obiceiurilor bihorene, Oradea, 1870, p. 132.

5% Ibidem, p. 225. Ca simbol al genericului ,.noroc’ apare si in cintecul liric ; ..Am sem-
nat busuioc / $i n-a risdrit deloe / Vid bine ¢i n-am noroc” ef. AICED, inf. 730, Gliganul de
Sus — Arges, 1949,

“ Elena Bogariu, Corneliu Bogariu. Colinde hunedorene, culese de ..., p. 132—133, ms.

% Traian Mirza, 1. Szenik, Gh. Petrescu, Z. Dejeu. M. Bejinaru. Folclor muzical din zona
Huedin, Cluj-Napoca, 1978, p. 155,

% Mihai Pop. Obiceiuri tradifionale romanesti, Bucuresti, 1976, p. 47. Altd varianta:
»Duminici dimineata s-a sculat / Pe ochisori s-a spilat [ Si-n rochild s-a-mbricat [ [...] In
mina stingd ducea busuioc / [...] Didita baietilor | Busuiocu fetelor | Vizdoagele babelor, |
Rujele matuselor”, cf. E. Niculita Voronca. op. cit., p. 67.

57 Texle dialectale Muntenia, 1, p. 471, din Suhaia — Teleorman. Altd mentiune : ,.Iei
vine to’ cu cidelnita si ew busuvioc. Vine mult, vo cinsprezece ing. Pi care le prinde la puf le
udd cu apa”, AICED, inf. 3764, Virtej — 1lfov, 1943.

58 Simion Florea Marian, Sarbdforile [...], vol. 111, p. 275

58 Texte dialectale Muntenia, 11, p. 16.

80 Culegere de doine, strigaturi si chiuituri ce se obicinuiesc la jocurile si petrecerile noastre
poporale, Brasov, 1922, p. 205.

%1 Antologie de literaturé populard, vol. 1, Poezia, Editura Academiei R.P.R., Bucu-
resti, 1953, p. 108.

2 Const. Drigulescu. Unele considerafii asupra folclorului botanie din Mdrginimea Sibiului,
in ,.Studii si comunieciri”’. Sibiu, 1981, p. 55.
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MOSII DE PESTE AN IN ZONA LAPUS
(1)

PAMFIL BILTIU

Neamul celor vii pastreaza legatura c¢u neamul celor disparufi prin
rituri si obiceiuri.

Obiceiul comemorarii celor disparufi, in spafiul zonei Lapus, s-a
consgervat in mai multe ageziri, in formele sale vechi, in chipul unei mani-
festiari complexe, care cuprinde o intreaga gama de acte ceremoniale i prac-
tici ritualice-magice.

(Ca si in alte regiuni ale tirii, cultul stramosilor, in zona Lapus, cu-
noaste pini astdzi o intensitate deosebiti, pe care o descoperim, mai intii,
in numdrul mare de zile consacrate comemoririi celor disparuti, zile ce
traverseaza un intreg an calendaristic. Datele fixe, care au indidtinat re-
petarea intregulni ceremonial de venerare a raposafilor, inregistreazi di-
ferentieri de la o localitate la alta : se fac Mosi la Joia Mare, Pasti, Rusa-
lii in satul Grosii Tiblesului ; la Florii, Joia Mare, Pasti, Rusalii in Boiereni ;
Ja Pasti, Rusalii, St. Haralambie (10 februarie) in satul Larga ; la Arhan-
ghelii Mihail 5i Gavril (8 noiembrie), Florii, Pasti, Rusalii in Poiana Botizii ;
la Florii, Pasti, Rusalii, Arhanghelii Mihail si Gavril, Criciun in Cupseni.
La Ungureni, Mosii au loe la Florii, Vinerea Mare, Pasti, Rusalii, Arhan-
ghelii Mihail i Gavril ; la Costeni, de Florii, Pasti, Rusalii, Arhanghelii Mi-
hail si Gavril, Sf. Nicolaie. La Libotin se fac Mosi la Vinerea Mare, Pasti,
Rusalii, Cuvioasa Paraschiva (14 octombrie) ; la Dobric se tin la Arhan-
ghelii Mihail si Gavril, Pasti, Rusalii, Intrarea in Biserica (21 noiembrie) ;
la Rogoz morfii se comemoreazi la Pasti, Rusalii, Arhanghelii Mihail §i
Gavril ;la Lipus la Joia Mare, Pasti, Rusalii, Arhanghelii Mihail gi Gavril ;
la Stoiceni la Florii, Pasti, Rusalii, Arthanghelii Mihail si Gavril. La Cufoaia,
Rohia, Indu gi Boreut se fac Mosi doar la Pasti si Rusalii. Este posibil
ca numarul ciclurilor sa fi fost mai mare si s se fi vestrins, cu mai multe
decenii in urma, datoritd procesului de dezagregare, ca urmare a situdrii
acestor asezari in apropierea orasului Tg. Lapus’.

Sub aspectul structurii, ceremonialul Mosilor este compus din sec-
vente distinete : 1. impdrtirea darurilor la mormint ; 2. masa de pomand.
La marile sarbatori din ciclul priméiverii, cind obiceiul atinge maximum
de complexitate, inregistram mai multe secvente, al caror numir diferd
de la o localitate la alta, fiind influentat $i de ciclul la care se practici. La
Florii, in mai multe sate, ceremonialul Mosilor se desfisoard pe parcursul
a trei secvente : 1. impdrfirea darurilor la mormint ; 2. ridicarea vaselor
cu seminte din biserici, depuse acolo cu o sfiptamind inaintea inceperii pos-
tului si agezarea lor la masa de pomanii ; 3. masa de pomani. In unele lo-
calitéiti, la Mogii de Pagti inregistram trei secvente : 1. impirtirea daru-
rilor la cimitir ; 2. masa de pomani ; 3. masa de pomani cu intreg satul,
care are loc a doua zi. e

La Rogoz si Lobotin masa de pomanid la Mosii de Pasti este pre-
cedatd de o secvenfd in plus, 3i anume urcarea feciorilor in foigorul tur-
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nului bisericii, de unde las in jos funii si apoi ridied cu ele darurile ofe-
rite de fete.

Secventele, la rindul lor, se subimpart. Secventa de la cimitir cu-
prinde : a) impirtirea darurilor ; b) petrecerea cu fuici §i ¢),,incuscrirea’.

Pentru ea obiceiul =i se poatd implini plenar, in virtutea funectiilor
pentru care a fost creat, sint necesare pregitiri intense, din timp, incepind
cu procurarea fiinii pentru colaci, a lemnelor pentru copt, a vopselelor
pentru oui, a vaselor ce urmeazi a fi oferite de pomana.

Toiul pregitirilor are loc in ajunul fiecirui ciclu, cind se prepard co-
lacii si se incondeiazii ouile, operatie migiloasd, care incepe chiar cu doud
zile inainte. Tn cadrul pregitirilor, un loc important il ocupi prepararea
prinosului, indulcirea béduturilor, prepararea bucatelor si a darurilor ce
urmeaza a fi oferite ca pomani, in functie de prescriptiile fiecirui ciclu in
parte. Nici o familie nu omite intocmirea cu prioritate a listelor cu toti
cei dispidruti din familie, liste ce vor fi date preotului.

Pentru a se putea achita de obligatiile stipulate de obicei, familiile
sdrace erau nevoite, cel mai adesea, si presteze munci la cei avuti pentru
a putea primi cantitatea de alimente necesara : fiind, oud, mere ete. ,,Fi-
ce sdracii zile 1a gizdac, api cipita 2—3 cupe de griu, farind, le da si oui,
§i mere, ori ce-i mai trabuié si poata sta la mosi” 2,

Perioada rezervata pregitirilor ocazioneazi i rituri preparatorii, cu
adinci implieatii in functiile obiceiului.

Prepararea prinosului urma preseriptii ritualice inditinate, riguros
respectate. Ea cade in sarcina unei femei cu un statut aparte, care se nu-
meste ,,prinositi’’. In cele mai multe sate aceasta trebuie si fie vaduvi
(Ungureni, Lipus, Cufoaia, Dobrie, Libotin, Cupseni etc.).. In alte aseziiri
ale zonei, functia de prinositd nu o putea exercita decit ,,0 femeie curati
gi cinstitd™ (Grosii Tiblegului, Indu, Boiereni, Ungureni). Functia de pri-
nosita nu este incredintata decit unei femei de o conduitia aparte, etiche-
tatd drept ,,0 viduvi sfintd”’ (Rogoz, Poiana Botizii).

Spita de neam avea implicatii si ea in statutul prinositei. La Lapus,
aceasta este ,,0 rudenie pa vatrd’, adicd din familie de frunte, de vazi. La
Grosii Tiblesului, de asemenea, functia de prinositd o indeplinea o femeie
,.din neam mare"’,

Atari conditii puteau, desigur, asigura implinirea rosturilor prino-
sului. De aici si unele credinte generate de inciilearea statutului prinosi-
tei. La Lipus, prinosifa care nu indeplinea aceste conditii era consideratd
yhebuni’ si se credea cid nu isi poate exercita functia. ,,La aceie nu-i crese
prinoasile, ba i sii rumpe si alutatu de nu il pute nici asoga™ 3, Ulterior, prin
propaganda crestind, functia de prinositd a inceput si fie preluatd de pres-
curdireasa bisericii.

Traditia nu admite ca prinosul si fie preparat individual, de citre o
singuri familie, ¢i numai in cadrul grupurilow asociate. Rareori inregis-
trdm prepararea prinosului de ciitre o singurd familie avuti sau de citre
doud familii bogate, aceasta ca urmare a deritualizirii procesului de pre-
parare a prinosului.

Asocierea la prinos, ca si la masa de pomani, se face pe baza rela-
tiilor de rudenie, o dovadi in plus asupra rolului pe care il joaci spita de
neam in cadrul obiceiului.

Numirul femeilor asociate la un prinos inregistreazd diferentieri de
la o localitate la alta. In cele mai multe sate, se asociau la un prinos fe-
meile care formau o masid. Contribuiau la prinos 40 —45 de femei la Un-
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gureni, pini la 12 la Cufoaia, 4 —5 la Dobrie, Rogoz si Stoiceni, 10 la Gro-
gii Tiblesului. La Lapus, Poiana Botizii, Libotin, Rohia, Riizoare, Indu,
Targa, la un prinos se asociau intre 5 si 10 persoane.

Prescriptiile indatinate impuneau ca fiecare femeie si contribuie in
mod egal cu toate alimentele necesare preparirii prinosului : fiind, droj-
die, sare, chiar api.

Tehnica preparirii prinosului inregistreazi deosebiri de la o locali-
tate la alta. In cele mai multe sate prinosul se face din doui pirti egale
ale aluatului, care se résucesc, li se da formi rotundi gi apoi se lipesc la
capete. Circumferinta se imprejmuieste ¢u un inel, care se numeste ,,briul.
prinosului”. La Libotin acesta se numegte ,,coardid”. Pa Valea Suciului,
prinosul se prepari ca i piinea obignuité.

Ornarea prinosului face obiectul unei adeviarate arte, prinosifele
investind migalé, fantezie gi rafinament ; ornarea variazi in functie de lo-
calitate. Intilnim adesea motive geometrice : spirala, rombul, linia curbi ;
spirala, la Grogii Tiblegului, poartd denumirea ,floriuci”. Frecvent intil-
nim in ornamentul prinosului motive vegetale — pomul vietii ; cel mai
des se muziteazd ,,frunza’.

Secventa impartirii darurilor la mormint, care marcheaza inceputul
obiceiului, inregistreaza multe deosebiri de la o localitate la alta, unele da-
torate procesului de dezagregare, simplificare si deritualizare ale acestuia.

Impiirtirea darurilor la morminte urmeazi anumite preseriptii ind#-
tinate. Pela ora noui-zece, femeile sosesc la morminte cu desaga cu daruri.
Agezate la morminte, femeile aprind luminiri la capitiiul celui disparut.
Cea care oferd daruri sta totdeauna in partea dreapta a mormintului, iar
pentru cea care primeste este obligatoriu si stea in partea stinga. Traditia
impunea ca darurile oferite sd fie sarutate, mai intii de persoana care le
oferi, apoi de cea care le primesgte. Se crede ci nu ar fi primite de citre
mort darurile, dacd nu ar fi sarutate : ,,De nu le saruti, apoi nu le primesgte
mortu’, ca nu le dai cu suflet’ 4,

Gestica ceremonialului impartirii darurilor asociaza formule orale, care
in unele sate conservatoare si-au pastrat pind astizi formele striavechi.
La Stoiceni, cel care primea rostea : ,,sa fie de sufletu’ mortului’ si se ris-
pundes : ,,sd fii sinditos”’. La Grosii Tiblesului cel care primea rostea : ,,si
fie de pomani’’ si se raspundea : ,,s4 ne fie de sanitate’. Se mai rostea si
,,bodaproste” (Dobrie, Grosii Tiblesului). Astazi aceste formule au fost
aproape in toate satele substituite prin altele impuse de bigericd (cel care
primeste rosteste : ,,Dummnezo primascid’ si se rdaspunde ,,primasei
Dumnezo’); in general insd ele diferd de la o localitate la alta. La Cup-
seni, Ungureni, Costeni, formula ,,Dumnezo si ierte ti{’ mutati’® ne con-
firma cd prin fiecare individ este veneratd intreaga colectivitate disparuti
din obstea satului 8i nu doar cei din familia din care ficea parte. Ea ne pune
in lumind, pregnant, credin{a in continuarea vietii, individul dispiarut ne-
fiind considerat mort, ci doar ,,mutat”, din ,Jlumea albi” in , lumea
neagra’’.

Darurile oferite ca pomani la cimitir diferd dupi localitati i dupi
modul de manifestare a obiceiului. La Mosii de Florii este aproape gene-
ralizat® pomana cu vase: oale, blide, ¢iini, care odinioari erau de lut;
astiizi gi-au ficut aparifia obiecte emailate ori din sticldi, faian{d, portelan
sau din material plastie, precum : cini, farfurii, pahare, solnite ete.
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Preseriptiile obiceiului impuneau ca pe vasul oferit ca dar sd se
puni un colac. Formele colacului oferit, alituri de vas, suscitd un interes
aparte : la Mosii de Florii, la Cupseni, are patru colturi si se numeste ,,coco-
stratd’ ; la Ungureni distingem doui forme : una alungiti, avind capetele
riisucite in spiralii, cea de a doua in patru colfuri obfinute prin lipirea a doi
colaci cu capetele in spirali (ambele forme poartd denumirea ,,crestati’) ;
la Costeni gi Grosii Tiblesului colacii de formi stelara poarti denumirea
de ,,florie” si, respectiv, ,floriuti”.

La Mosii din zona Lipus inregistrim diferentieri ale formei colacului,
oferit ca dar, si in functie de categoriile de participanti. In mai multe
sate : Costeni, Ungureni, Poiana Botizii, femeilor li se oferea un colac ase-
minitor unei franzele impletite, care purta denumirea de ,,pupdzi’. La
Boiereni, la Mosii de Florii, este inditinat si un colac de mari dimensiuni
destinat preotului, care se numegte ,crestati’.

_—yy

Sarutatul ritualic al darurilor dupi primirea lor peste mormint (Ungureni, 1979).
intre alte categorii de daruri oferite la cimintir semnalim merele la
Mosii de Toamni gi Tarnia. La Mosii de Criciun, la Cupseni se oferd gi nuci
alituri de mere, darurile fiind identice cu cele oferite colinddtorilor. La
Mosii de la marile sirbitori ale primaverii (Pagti, Rusalii) este nelipsit din-
tre darurile ce se oferd la cimitir oul incondeiat sau vopsit in mai multe
culori.

Traditia incondeierii oudlelor se pistreazi incd vie, mai ales in satele
unde obiceiul a gisit cele mai prielnice conditii unei bune conserviri :
Cupseni, Ungureni, Costeni. Mestesugul incondeierii etaleazi talentul,
fantezia, harul creator al femeilor inzestrate anume in aceastd directie.

Se incondeiazi cu ceari. Ornamentul este desenat cu ajutorul unui
condei construit din tabli. Compozitia ornamentalii este echilibrati, sime-
trici gi bine proporfionati. Fondul este rogu, verde, gri inchis sau negru.
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Compozitia este impartitd prin linii albe in trei, doud ori opt cimpuri orna-
mentale. In compozitia ornamentalii intilnim culorile rosu, alb, mai rar
albastru. Decminante gint motivele geometrice : cercuri concentrice, linia
curbii, rombul, colfisorii. Frecvente sint gi metivele vegetale : frunza de
brad, trifoiul in patru foi. Sint de efect motivele in care gisim transfigu-
rate ustensile din mediul gospodiresec : ,,peteica’, ,,grebla’, , feristriul’.
Cromatica este bogati gi echilibrati. Efectele cromatice sint realizate pe
baza contrastuvlui dintre culorile de fond si galbenul inchis, albul si rosul.
Mai recent, ca urmare a procesului de dezagregare, s-au aliturat
darvri petraditionale, destinate copiilor, cumpiirate din priivilie : biscuiti,
bemkcare, turti dulce (Lipug, Libotin, Grosii Tiblesului, Boiereni).
Potrivit preseriptiilor inditinate, peste morminte se imparte, o datd
cu darurile, gi biutura, care wrmeazi o anumiti rinduiali. In satele unde
nu participd birbati, bdutura este impiirtiti de femeia care oferdt darurile.
La Ungureni o imparte un biarbat gi are loc inaintea oferirii darurilor, fatd
de alte sate unde se imparte dupd oferirea darwmilor (Cupseni, Costeni).

Dupid primirea darurilor, participanlii string mina gazdei care le-a oferil (Ungureni, 1979).

Ixisti loealitdti unde seeventa impértirii darurilor comportd forme
aparte, care suscitd mare interes pentru cercetiator. La Ungureni, impiir-
tirea darurilor este precedatd si urmati de atingerea mormintului de trei
ori cu fruntea de citre fiecare participant. Praetica se executa §i in colectiv,
de citre toti participantii invita{i la un mormint, care, prinsi eu miinile pes-
te umeri, formeazi un cere. Descifrdm gi aici un semn solar sau reminis-
cenfe ale cercului magic, generalizate in folelorul nostru sau universal.

In unele sate, toti cei care au primit daruri string mina persoanei care
le-a oferit . Acetul nn este un gést de salut, ei se integreazi suitei de practici
ritualico-magice, puse sii contribuie la implinirea rosturilor obiceiului.

Lia Rogoz, vatra de striveche civilizatie romdneasci, impirtirea da-
rurilor la cimitir isi asociazt 6 secventd deosebitii, cu o pronuntatd incir-
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citurd ritualici. Conform rinduielii, familia care are vreun membru dis-
pirut mai de curind imparte la mormint sapte cini cu apd, pe care se pun
un colac si o luminare.

Pomana cu api este rispinditd in folcelorul nostru. La finele secolului
trecut a fost atestatid in Transilvania5, Cercetdrile ne aratd cd pomana cu
api este generalizati, in cadrul obiceiului Mogilor, pe intreg spatfiul unde
acesta se practicit in tara noastri. Prezenta apei a fost atestatd la Mosi §i
in Bucovina si Moldovas,

Seceventa impartirii vaselor eu api la cimitir a fost atestatd, in forme
asemiinitoare, in Banat, la Mosii de 1a Joia Mare?.

In spatiul zonei Lipus, unde timpul nu a sters nimic din bogata carte
a traditiei ceremonialului funebru, apa are inci un rol activ. In afara
izvorului de api, care constd in ciararea de apid la tirguri pentru raposat,
semnalim la Cupseni, conservatd pind astéizi, pomana in ulcele cu api,
oferite fiecdrui participant la inmormintare. In aceeasi localitate intilnim
si spilarea ritualicd a bocitoarelor cu apd neinceputi, inaintea inceperii
bocitului.

Vorbind de formele aparte pe care le comporti secventa impirtirii
darurilor la cimitir trebuie si subliniem cd Mogii ocazionati de Florii la
Boiereni cuprind si datina cu focul aprins de copii in mijlocul cimitirului,
inaintea sosirii femeilor la morminte. Focul este facut din vreascurirezultate
din curiitirea pomilor. Copiii iau jaratic, il asazd pe o piatra si, apoi, scui-
pind peste el, impused, lovind jaraticul cu o altd piatri. Datina ne amin-
teste de impuscaturile cu sens augural dela Anul Nou sau nuntile traditio-
nale, ce se integreazi in suita riturilor benefice ocazionate de inceperea
noului ciclu agrar.

Focurile cu caracter funebru erau de largi rispindire, fiind atestate,
la finele veacului trecut, in Moldova si Muntenia®, Cercetirile au atestat
focurile de la Joia Mare cu caracter funebru in pirtile Gorjului, unde se
urmau severe preseriptii ritualice®. Desigur, focul, asimilat de obiceiul Mo-
gilor, asa cum aratdl cercetiirile, avea menirea de a incilzi pe cei disparuti’®.
Credin{a s-a sters azi din memoria locuitorilor unde se mai practicd da-
tina.

Prezenta focului in cadrul obiceiurilor de venerare a mortilor a fost
atestatd gi la alte popoare. Vechii rusi ,,incilzese strimosii’’, adicd sufle-
tele mortilor, ficind foc cu paie sau bilegar, uneori amestecat cu boabe de
cerealell,

Adaptarea obiceiului la noile conditii de viatd, pidtrunse astidzi pini
§i in satele cele mai izolate, a produs schimbiri importante. Mai inainte, cind
beneficiarii darurilor erau cu preponderentd siracii, acestia se prezentau
singuri la morminte, unii fiind veniti din alte sate. Astiizi, cind siracii
aproape nu-si mai fac aparitia la obicei, a intrat in obisnuintd si se invite
persoanele care si primeascd daruri.

Numirul celor invitati depinde de ramificatia spifei de neam a fa-
miliei, de situatia ei economici sau de locul ce il ocupit in colectivitatea sa-
tului. Acest numir poate fi influentat de virsta celui dispirut. La mortii
tineri, indeosebi cei ripusi de moarte nipraznicdi, numirul celor care pri-
mesc daruri este mai mare. La Ungureni, o familie invitd circa 30 de per-
-soane, numai birbati, dintre rude i vecini, invitarea ficindu-se de la do-
miciliul fieciruia. Acelagi numiir de persoane este invitat pentru daruri la
mormint gi la Cupseni, cu deosebirea ci invitatia se face la cimitir. In mai
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multe sate (Dobric, Stoiceni, Grosii Tiblesului) se invitd toate persoanele
care aledtuiese o masa.

O familie nu oferi numai din darurile aduse de acasi, ¢i si din cele
pe care, la rindul ei, le-a primit de la alte morminte la care a fost invitata,
aga ineit ea poate imparti unui numaér cu mult mai mare fatd de cel pentru
care s-a pregitit. Darurile ramase sint duse acasii in desagi.

In situatia in care o familie are mai mul{i morti, cea care imparte isi
schimbd succesiv locul in aga fel incit si imparta darurile aduse in mod egal,
in raport cu numirul mortilor.

Femeile cu sensibilitate deosebiti, in situatia in care defunctul a fost
rapus prematur ori a disparut tragic, bocese la morminte aidoma ca la
inmormintare. Obignuinga de a se boci la morminte a fost atestatd si in alte
regiuni ale {irii. Tudor Pamfile semnala ci in simbita Mosilor, in Tara Ro-
maneasci, femeile obisnuiau si plinga pe la morminte!2,

Este posibil sd fie un rezultat al procesului de dezagregare a obice-
iului faptul ed, in unele sate, ceremonialul impéirtirii darurilor are loc dupi
masa de pomani (Dobric, Stoiceni, Grosii Tiblesului).

Ulterior, prin propaganda bisericii, in cadrul acestei secvente s-au
infiltrat elemente crestine. In unele localititi aceste penetratii sint de dati
recentd. La Cupseni, de putini vreme, ceremonialul impérfirii darurilor este
precedat de parastasul religios oficiat de preot la biserica de lemn din ci-
mitir, la finele caruia are loc pomenirea celor disparufi, pini la cea mai in-
departatda generatie.

Cultul celor disparuti le determini pe unele dintre femeile din Cup-
seni sa nu paraseascid mormintele pentru a participa la parastas, neezi-
tind chiar sd inceapa impdrtirea de daruri. Parastasul oficiat inaintea oferirii
darurilor la morminte, incheiat cu pomenirea mortilor, se intilneste si la
Costeni: La Ungureni, -seeventa de-la-cimitir debuteazi si se incheie cu
rugiiciuni. In alte sate (Dobrie, Stoiceni) preotul oficiazi ,,dezlegiri”
la morminte. La Mosii de Pasti, in multe localititi, secventa este precedati
«de aprinderea de luminari la cipitiiul defunctilor la miezul noptii.

Beneficiind de o desfigurare riguros gradatd, ceremonialul impirfirii
darurilor, ca si celelate secvente, este compus din trei subdiviziuni :
a) oferirea darurilor ; b) petrecerea cu tuicd ; ¢) incuscrirea.

Petrecerea cu tuicd are loc intre grupuri de rudenii la care se alatura,
dupi caz, vecini i prieteni gi inregistreaza diferentieri ; la Cupseni se petrece
in cimitir sau la marginea acestuia, in vreme ce la Costeni se petrece ,,su’
bisericd’ ; 1a Dobric are loc pe iarbd sau acasi la unul dintre participanti;
la Grosii Tiblesului imbracd o pronuntata incircitura ritualicd, pe dru-
mul de la cimitir pini acasd fiind obligatoriu si se petreaca cu noud stari.

Finalul petreecerii cu tuici ocazioneazi in toate satele , incuscrierea’,
care, in graiul localnicilor, semnificd intelegeri de ciasitorie, ajungindu-se
pind la tocmeala zestrei. ,,0 sami si duc la mogi’ numa’ si si cuscreased’ 13,
In mai multe localititi (Costeni, Ungureni, Lapus, Grosii Tiblesului) atari
intelegeri s-an finalizat prin cédsatorii.

Avind in vedere ci obiceiul atinge maximum de complexitate la ma-
rile séirbiitori ale primdverii, Mosii de Florii ocazioneazd in mai multe lo-
calititi o secventid in plus: ridicarea vaselor cu seminfe depuse in altarul
bisericii (Ungureni) sau in fata altarului (Cupseni, Grogii Tiblesului, Suciu
de Jos, Suciu de Sus). Vasele contin seminfe de tot felul ce urmeazi a fi
cultivate in tarind, dar gi sare, tamiie.
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Prescriptiile imp uneau ca in fiecare vas si se puni o luminare, care
este aprinsi in fiecare simbitid din post, adicii la simbetele mortilor. La
Ungureni, luminarea e ste sustinuti in vas cu ajutorul a doi stiuleti de po-
rumb, iar la Cupseni, d e eiitre pinza cu care se leagd guia vasului. Vasele
de depun in biserici cu o sipiamini inaintea postului.

Impél‘(ircn ritualica a darurilcr peste mormint intre membrele cetel lemintine (Lupseul, 18o0) )g

O data ridicate, vasele cu seminte sint agezate pe masa de pomanii,
apoi, golite de seminte, sint oferite preotului (Ldpus, Suciu de Jos, Grosii
Tiblesului), cunostintelor (Ungureni) ori sint duse acasd (Cupseni, Costeni).

Semintele sint select{ionate dintre cele mai sdndtoase, astfel incit,
amestecate, si poatd transmite din puterea lor de germinatie semintelor
de semiinat. Intilnim magia prin contagiune, generalizati in folelorul
roménesc $i universal. Lucrurile care au fost o datd in contact, noteazi G.
Frazer, se afld in continuare intr-o relatie simpateticd, incit orice s-ar face
unuia dintre ele si celilalt va fi afectat in mod similar.

Aceasté secventid este posibil sd se fi practicat odinioard siin alte
sate, si sd fi dispdrut treptat.

Cea de a doua secventd, de cea mai mare complexitate si importanti
in contextul obiceiului, este masa de pomani, care se desfisoard la mesele
de piatrd din curtea bisericii sau la mesele de lemn amenajate prin construc-
tie la vechile biserici din birne. Masa de lemn este o grindd latd, ecarisata,
din lemn de stejar, frasin sau gorun, amplasatd linga perete, sub sarpanta
acoperisului, care la acest perete este mai largd i mai joasi pentru a ada-
posti §i proteja masa de intemperii.

La biserica ortodoxi din Rogoz masa este construitd din doui grinzi
puse aliturat si legate cu scoabe, avind marcate prin increstare in mas:
grinzilor ;;mesele” (locurile). Este amplasatd in spatele bisericii, ca si la bi-
serica din Dobric. La Lipus, masa este amplasatd in partea sudicd, fiind
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construitda dintr-o grindi de ecirca un metru litime, din lemn de
frasin.

Mesele din lespezi de piatrd sint aduse de citre grupuri de rude nii aso-
ciate. O datd cu amplasarea, fiecare isi stabileste locul, loc care nu se mai
schimbi si se mosteneste din generatie in generatie. Criteriul care sta la
baza asezirii la masa este cel de rudenie patriliniari.

L 5 P
Géatirea mesei de pomanid la Mosii de Florii. De remarcat vasele de lut, colacul in forma ste-
lara numit ,,cocostrata’ (Cupseni, 1980).

Rigurozitatea asezirii la masid pe baza relatiilor de rudenie ne este
argumentatii si de denumirea meselor prin patronimul familiei proprie-
tare. La Cufoaia intilnim masa Belenilor (de la Belu), a Minestilor (de la
Man), a Latigenilor (de la Latis) ; 1a Libotin, mesele poartd denumirile : masa
Boghenilor (dela Boga), a Pertenilor (dela Perta), a Filipenilor (de la Filip);
la Costeni intilnim mesele : masa Nodigenilor (de la Nodig), a Turenilor (de
la Tura), a Heresenilor (de la Heres) ; la Boiereni am consemnat masa To-
dorenilor (de la Todor), a Budenilor (de 1a Buda), a Manestilor (de la Man),
a Popenilor (dela Pop),a Boierenilor (de la Boier) ; la Dobrie existi masa
Tughenilor (de la Iuga), a Popenilor (dela Pop) ; la Cupseni cele mai impor-
tante mese sint masa Filipenilor (de la Filip) si cea a Cupsenilor (de la
Cupsa).

In unele ageziiri mici gruparea pe criteriul de rudenie este, mai recent,
incdlcatd, o masd aledtuind-o o portiune de sat, masid denumitéd prin pa-
tron imul acestei portiuni. La Stoiceni existii masa Podirenilor (de la
Podirei), a Susanestilor (de la Susani), a Josidnestilor (de 1a Joseni). Acest
criteriu de asezare la masd ar putea fi pus si el pe seama dezagregirii obi-
ceiului.

Numirul persoanelor care formeazid o masi inregistreazi deosebiri
evidente de la o localitate la alta. O masii era alcituitd din 30 —40 de
persoane la Ungureni, 20 la Stoiceni, 15—20 la Cufoaia, 20—30 la Libotin,
10 — 15 la Grosii Tiblesului, 15 — 20 la Dobrie, 20 — 30 la Costeni.
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in restul localitdtilor numirul persoanelor care alcidtuiesc 0 masi este in
medie de 10—15. In satele a ciror populatie este derivatii din citeva fami-
lii mari, numiirul persoanelor care compun o masa diferad in funetie de ra-
mificatia fiecireia dintre acele familii. La Costeni, familia Turenilor alca-
tuia o masi de 20 de persoane, in vreme ce Nodigenii formau una de 40,
iar Heresenii una de 30.

Ora inceperii mesei diferd si ea de la o localitate la alta, desfisurarea
ei avind loe intre 12, 30 si 18. Cind masa incepe mai devreme, femeile aduc
desaga cu daruri o datid cu venirea la bisericd. Desaga se lasd afard lings
mese sau pe mese. Cind ea are loc mai tirziu, desaga se lasd acasi §i se aduce
dupéd liturghie.

Masa de pomani urmeazi o seami de prescriptii ceremoniale, atit
in privinfa gitirii, cit si a desfigurdrii ei, care, de asemenea, diferd in functie
de localitate. Este generalizatd obisnuinfa ca peste mesele de lemn sau de
piatri si se agtearni fete de mese brodate. Mijlocul mesei este rezervat sti-
clelor cu bauturd si prinoaselor. Colacii sint agezati si ei pe mijlocul mesei.

Gétirea mesei inregistreazd deosebiri in functie de ciclul care ocazio-
neaza obiceiul. La Mosii de Florii, 1a Cupseni, pe marginile mesei se asazd
vasele, pe care se pune colacul cu forma specificd acestui ciclu, numit ,,co-
costrata’. Vasele oferite ca dar sint de acelasi fel cu cele ce se impart la mor-
minte. Prinoasele se agazii unul peste altul. Pe cel de sus se pune un colac
in care se infige o luminare in form# de X, din ceara de albine, care se nu-
meste ,,Juminare in crangd”. O bucati de hirtie este trecutd prin luminare
§i agezatd pe colacul de sus pentru a impiedica ciaderea picaturilor de ceara
topitid peste el.

In unele sate, pe mijlocul mesei se pun vasele cu mincare §i piinea
tdiatd in dreptul fiecarui participant. Se pun pe mese sau se prind pe vas
§i mitisoare, ce au fost aduse de la bisericid (Cupseni).

La Ungureni, prin mutarea locului de oficiere a serviciului divin de
la biserica de lemn la cea noui de zid, mesele nefiind mutate, gitirea me-
sei a suferit modificdri deosebite. Desaga tine loc de masi. Pe ea se asazé
o gtergurd brodata, pe care se pune un colac asemindtor cu o prescuri, care
se numeste ,,parastas”. In el se infige o luminare, Prinosul se agazi, de
regulid, pe desaga prinositei.

La Grosii Tiblegului, la Mosii ocazionati de Florii, pe o sterguri ase-
zatd pe masi se pun la colfuri patru colaci numiti ,,florii”’, iar la mijloc
cinei colaci, care poartii aceeasi denumire.

In toate satele in care in ziua de Florii se ridic# vasele cu seminte din
biserici, acestea sint puse pe mese, de reguld, pe mijloc. La Rogoz si Li-
botin, la toate ciclurile de manifestare a obiceiului, pe mijlocul fiecirei
mese se agazid cite o sticld. Pe girliciul ei se pune un colac, in ecare se infige
o luminare ce slujeste la ridicarea paosului. La Mosii ocazionati de Pasti si
Rusalii, locul vaselor este luat de cosurile de minj cu ou#i, vopsite sau in-
condeiate.

Intrarea la masd urmeazi §i ea anumite prescriptii. La Grosii Tible-
gului, Rogoz, Libotin familiile avute invitd siracii, care iau loc la masi, in
vreme ce femeia care oferd masa std in picioare lingi masi. La Rogoz, invi-
tatia la masi se face de la vecernie. In unele localititi, traditia prevedea ca
sdracii sd intre direct la masi fird a fi invitagi (Poiana Botizii i Larga).

i Odiunioard, in toate satele masa ocazionati de obiceiul Mosilor era
destinatéi doar siracilor. Se considera ,mare rusine a minca la mosi la
igtialalfi, numa’ la siraci nu” 1. Ulterior, ca urmare a procesului de deza-
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gregare, masa a luat aspectul unei petreceri de familie, unde si-au facut
aparitia birbatii, care sint serviti de sotiile lor (Dobric, Stoiceni, Cufoaia),

Cind formalititile de asezare la masa s-au incheiat, preotul oficiazéd
ruga mesei, timp in care se aprind luminirile din prinoase si colaci. In sa-
tele in care preotul nu oficiazi parastasul la cimitir, an loc pomenirea mor-
tilor si dezlegiri. La Mosii de la Florii, se aprind si luninadrile de la vasele
cu seminte.

Numairul persoanelor servite la masd variazi in functie de localitate x
la Cufoaia, o femeie serveste 2 —5 persoane, la Libotin 2 —3, la Suciu de Jos,
20 de persoane, la Lipus circa 10, la Dobrie, Stoiceni, Rogoz, 4—5 per-
soane, la Costeni 6 —7, la Boiereni 25— 30, iar inzestul satelor o familie oferd
minearuri si daruri pina la 10 persoane,

Servirea mincdrurilor urmeazi si ea o rinduiali anume. In
cele mai multe sate, tuica este servita de citre femeia care oferd darurile.
Odinioari, la Dobrie, tuica nu putea fi impartita decit de fete tinere, ,,cu-
rate’’, ca dovada ci la savirgirea unor acte ritualice ale Mosgilor intervenea
si castitatea, ca si in cadrul altor obiceiuri. La Grosii Tiblesului se impér-
tea mincarea si pe drum, in cazul in care erau intilni{i saraci. La (‘ufoaia,
Stoiceni, Dobric, sate in care la obicei participa si barbatii, femeile isi ser-
vesc sotii, iar tuica este impartita de paharnici dintre barbati. Mincirurile
oferite diferd in funciie de localitate si ciclul calendaristic la care se practici
obiceiul. Lia Mosii din perioada postului preseriptiile traditionale nu admi-
teau minedruri de dulce. Drept urinare, se servesc : ,,cliatite de griu intors”,
,,mazire cu otit’’ (Rogoz), ,,tojmaji in zama de hribe’, | tojmaji in tisa-
litd", ,,bors cu tarhon’ (chimen), ,.cartofi scurd’ de post”, ,,giluste cu hri-
be”’ (Boiereni), sarmale de post, ,,tiditdicu ciuperci” (Libotin), ,,tdidtadi pir-
galit’ cu oloi”, ,,galugte de post”, prune fierte, ,,ptitoi” (ciuperci) (Grosii
Tiblesului), ,,mazare de post’’, ;,tojmaji de post’, ,,galuste de post’’, sirma-
lute de post, ,,poame fierte’ (Suciu de Jos), ,,tdietii cu oloi”, ,,pere fierte”,
sspancove” (gogosi) (Lapus), varza de post, ,,plicintd cu curechi”, ciuperci
(Costeni). In afara perioadei postulul, participantilor li se ofereau mlncé,run
de dulce, acestea fiind cu mult mai variate. In functie de traditia fieciirei
asezari in parte, se ofereau la Mosi : supd de gdind, mincare de varzd cu
carne, tditei in lapte, carne de oaie (Suciu de Jos), sarmale, ,,tojmaji in
lapte”, cartofi cu carne (Boiereni), ,,cureti cu carne’, , picioci cu carne’
(Infu). La Cufoaia se ofereau urmitoarele minciruri de dulee : tditei in
lapte, tditei cu carne, ,,zami de miel”, cag, carne friptd, ,,ratotd” (papari) ;
la Dobric se servea : cirnat afumat, carne de giind cu ou, ,,pancove”, pli-
cintd cu urdi ; la Libotin nelipsite deh ObICEI erau minedrurile : varzi um-
plutii, varzi cu carne, ,tojmaji in lapte”. Sortimente variate de minei-
ruri se ofereau la masa de pomani de la Rogoz : ciorbi de miel, cirnat de
pore, tditei cu carne de pore, ,liptie de porumb cu lapte pe care se pune
cirnat”, prajituri. La Stoiceni se oferdi carne friptd, sarmale, ,,tojmaji in
lapte”, ,,cdrnat afumat”, iar la Grosii Tiblesului ,,cureti umplut”, ,,toj-
maji in lapte’’, plicintd cu brinzd de oi. La Costeni erau inditinate sar-
malele, varza cu carne, iar la Indu ,,cureti cu carne”, ,,picioci cu carne”.

Pomana bazatd pe comuniunea alimentarid este generalizatd in ca-
drul obiceiului Mosilor atit in Transilvania, cit si in alte regiuni locuite
de romani'®, La fel de rispinditd este, in intreg spatiul locuit de roméni,
pomana cu lapte!’.

In spatiul zonei Lﬁpus, pomana cu lapte, pe lingd larga ei rispin-
dire in cadrul obiceiului Mosilor, mai pergistdi si astédzi in cadrul obiceiu-
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rilor de inmormintare. La Cupseni si Ungureni este uzitatd impérfirea la
copii a laptelui peste sicriu, in olcute de lut pe care se pune colac.

Cercetirile noastre de teren ne-au oferit prilejul sa constatim prezenta
laptelui si in cadrul ceremonialului nuntii lipusene. In satele Cupseni si
Ungureni, la intoarcerea de la cununie, mirii, impreund cu nagii si drus-
tele, consumi in comun colac cu lapte.

Se pare cii laptele a avut cindva un rol activ in obiceiurile legate de
momentele eruciale ale vietii omului, de vreme ce se mai intilneste si astazi
in obiceiurile legate de nastere din Maramuresul istoric!®.

Traditia impunea ca mincarea adusi la Mosi si se consume in intre-
gime. In unele sate (Grosii Tiblesului, Lipus, Libotin etc.) o anumitd can-
titate de mincare era datd saracilor in vase pentru a o duce acasi.

NOTE

! In satele in care obiceiul este incii viu a fost studiat pe bazi de observatic directd. In
asezdrile de unde a dispidrut, am procedat la reconstituire cu ajutorul generatiei virstnice. Cerce-
tirile noastre au pornit din indemnul prof. Sabin Sainelic, etnograf la Muzeul judefean Mara-
mures, caruia ii multumim $i pe aceastid cale.

* Informator Sava Filip, 71 ani, Suciu de Jos, 1984.

* Informator Nicolaic Dalha, 65 ani, Lipus.

* Informator Afimia Pintea, 59 ani, Cupseni.

5 Sim. Fl. Marian, Sarbdtorile la romani. Studiu etnografic de..., vol. I, Cirnilegile,
Bucuresci, 1898, p. 263.

¢ Tudor Pamfile, Sdrbatorile de vard la romdni. Bucuresti, 1910, p. 9, 209 ; Sim. FL
Marian, Sdrbdtorile la romani, Studiu etnografic de..., vol. II, Pdresimile, Bucuresci, 1899,
p. 272, 277 ; (.. Ridulescu-Codin si D. Mihalache, Sdrbdforile poporului cu obiceiurile, credinfele
st unele tradifii legate de ele, Bucuresti, 1909, p. 66.

7 Sim. Fl. Marian, Sarbdtorile ..., 11, p. 277.

8 Ibidem, p. 271—272.

® D. A. Vasiliu, Focul viu in datinile popsrului roman, in legdturi cu alte popoare, Bucuresti,
1943, p. 68.

10 fbidem.

1t Petru Caraman, Colindatul la romani, slavi §i la alle popoare, Bucuresti, 1983, p. 348 .
¢t Tudor Pamfile, op. cil., p. 8.

3 Informatoare Boga Veronica, 73 ani, Libotin.

% G. Frazer, Greanga de aur, vol. 11. Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. 83.

15 Informatoare Maria Pop, 50 ani, Grosii Tiblesului.

% Sim. Fl. Marian, Sarbatorile . . ., I, p. 260— 262 ; 11, p. 277 ; 111, p. 380— 382, 386— 395 ;
Tudor Pamfile, Sarbdtorile la romani. Sdrbatorile de toamnd si postul Craciunului. Studiu etno-
grafic de. .., Bucuresti, 1914, p. 62; Tudor Pamfile, Sdrbdtorile de vard. .., p. 9—12; Tudor
Pamfile, Sdrbatorile la romani. Crdciunul. Studiu etnografic de . . ., Bucuresti, 1914, p. 208—209 ;
C. Ridulescu-Codin si ). Mihalache, op. cit., p. 67.
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111, p. 282—283 ; Sim. FI. Marian, Inmormintarea la romani, Bucuresti, 1895, p. 393—395.

18 Mihai Dancul, Riturile de separare, agregare $i inifiere in faza copildriei in zona Mara-
muresului, in ,,Marmatia”, rr. I—6, Baia Mare, 1976—1981, p. 442.
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SEMNIFICATIA PRIMELOR TRADUCERI DIN
FOLCLORUL ROMANESC IN LIMBA FRANCEZA

MARIA-LUMINITA GROZA

Dintotdeauna literatura romana, prin personalititile sale proemi-
nente, a slujit pe deplin infiptuirii marilor idealuri ale poporului nostru,
mai ales in momente de grea cumpana.

In ambianta istoried, politici si diplomatici europeand de la mij-
locul secolului trecut romanii au fost confruntati cu situatii §i evenimente
deosebit de complexe si de majora importantd pentru existenta lor si rea-
lizarea telurilor de eliberare nationald si unire a Principatelor. In acest con-
text se contureazi cu claritate noile dimensiuni ale ,,chestiunii roménesti’’.
Se cuvine 84 amintim cid ,,problema Prinecipatelor’, ea problemé interna-
tionald, ,,defineste un fenomen istoric implicat confruntirilor pe plan ge-
neral european care au insofit formarea nafiunii §i a statului national ro-
méan, stabilirea locului si rolului procesului de constituire a acestuia din
urms in sistemul raporturilor interstatale ale epocii’ 1.

Problema trebuie vizutd mai amplu, in sensul conjugarii factorilor
interni eu conjunctura politico-diplomaticid externa. Spre deosebire de alte
provincii ale Imperiului Otoman, cucerite de acesta, paminturile romanesti
se bucurau de un statut special. Initial Principatele au fost tributare Por-
tii Otomane, conservind o independentd conditionati, cu autonomie in-
ternd, domnitori §i administratie de stat i teritorii separate de turei. Le-
gile otomane nu aveau nici o autoritate in Principate.

La determinarea parametrilor acestei ,ecuafii’” a ,,chestiunii ro-
méanesti’’ trebuie luati in consideratie si alti factori : originea, pozitia geo-
grafied §i specificul national. Factorii naturali isi au partea lor de contri-
butie la geneza ,,chestiunii roménesti’’. Romanii fac parte din familia po-
poarelor romanice, se deosebesc categoric de popoarele vecine, Aceste ele-
mente distinctive (etnice, origine, limbd, obiceiuri, credinte, port) intre-
tin o congtiintd de neam romé&nesc prezentd in procesul de devenire isto-
ried.

Un alt factor ce stirneste interesul in jurul Principatelor il constituie
pozitia geograficdl ; in acele imprejuriri piminturile roméanesti reprezen-
tau singurul culoar al armatei tariste citre Duniire, Balcani si Constan-
tinopol. Prin forta lucrurilor, Principatele Romine aleiituiau un punct de
intilnire a intereselor marilor puteri din estul si sud-estul continentului.
O trangare a acelor interese, de reguli divergente, angaja si solutii pentru
situatia geopolitici a celor doud Principate, de unde si indelungata tre-
nare gi complexitate a procesului de nagtere a ,,chestiunii romine’ ca pro-
blem# internationald, rezolvati, pe planul raporturilor interstatale, de
marile puteri, in cele din urmi in ,spiritul veacului” i potrivit {elurilor
promovate de romani printr-o luptid perseverentd gi de rard abilitate. Prin-
cipiile dreptului natural si ale filozofilor luminilor, e¢a si ideile generoase
ale ginditorilor occidentali din prima jumitate a secolului al XIX-lea au
servit, in tarile romane, gindirea si actiunea politicii in vederea eliberirii
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nationale si a infiptuirii reformelor sociale, a modernizirii institutiilor si
propiigirea educatiei publice. Epoca trezirii nationalititilor a oferit popo-
rului romén prilejul afirmirii pe plan european prin actiuni de semnificatie
1storici, politiedt si culturald generald. Ined din secolul al XVII-lea, térile
romine ocupau un loc central in ,,chestiunea orientali”, ceea ce a obis-
nuit — intr-un anume grad — cancelariile diplomatice ale marilor puteri
vecine cu problematica si revendicirile unei natiuni care isi afirma drep-
turile la unitate si independentd de stat impotriva unei duble dominatii
stridine — otomane i habsburgice.

Intre Mohacs — 1526 si Carlowitz — 1699, Transilvania a avut un
statut aseminditor celui al principatelor surori. Intre dezagregarea Impe-
riului Otoman i geneza ,,problemei roméanesti’” existd o strinsd legituri.

in opinia publicil europeani, roménii erau cunoscuti prin informatii
tot mai abundente privind identitatea lornationald, specificitatea limbii
si o culturii si statutul politic de autonomie. Programul lor politic, de
formare a unui stat nafipnal unitar, era favorizat de conditii obiective.
(Cu toate acestea, realizarea aspiratiilor roméanesti a avut si se confrunte
mai bine de un secol cu ostilitatea si neintelegerea Sfintei Aliante, apoi a
citorva mari puteri europene preocupate de mentinerea unui statu qio ana-
cronic.

Aceste imprejuriri i-au obligat pe romani la adoptarea unei strate-
gii indriznete si nuantate in lupta pentru implinirea aspiratiilor lor funda-
mentale, o strategic in care folosirea circumstantelor internationale a fost
agociatd unor actiuni politice hotdrite pe fondul unei profunde constiinte
a drepturilor istorice cu invocarea eficientd a prineipiilor dreptului gin-
tilor si folosirea puternicului curent filoroméin existent nu numai in rindu-
rile intelectualilor liberali, dar si al opiniei publice europene in general.

Analiza atenta a tuturor fazelor parcurse de poporul roman pentru
intrarea sa in concertul modern al natiunilor europene cu un stat unitar
si independent relevii semnificatiile general valabile ale acestei impliniri.
Ea a fost realizatdy in mod. esential prin afirmarea vointei de libertate si
unitate a natiunii romane insesi.

Programul politi¢ al remdnilor, in vederea infiintarii unui stat uni-
tar i independent, cu structuri moderne si un sistem de guvernare de-
mocrat, era intoemit de la mijlocul secolului al XIX-lea ca opera a condu-
citorilor radicali ai revolutiei de la 1848, izbueniti aproape simultan in
cele trei provincii istorice. Capacitatea roménilor de a-si unifica tara, de
a-i asigura un statut de independent{id si suveranitate pe plan european,
de a moderniza o societate grevatia de sechelele citorva secole de domina-
{ie striini, de o economie inapoiatd gi de profunde inechitdt{i sociale tre-
buie misurati dupd dificultitile majore pe care le-au avut de infruntat.

acest sens, mentiondm laborioasa, complexa si neobosita activitate
diplomatica pe plan extern pentru recunoasterea Unirii din 1859 de citre
ssputerile garante’, conditia anacroniedl §i umilitoare a suzeranititii oto-
mane inlituratli prin participarea la rizboiul din 1877.

Pe plan extern, in rezolvarea acestor. obiective fundamentale, ro-
manii s-au bueurat de gprijinul generos, multilateral al unor personalitati
politice §i culturale cu care fruntagii romani au colaborat rodnie. Este in-
teresant de subliniat e acegti oameni de bine erau recrutati sau aparfinean
unor categorii soeiale si activau pe trepte i in ierarhii diferite, de la publi-
cigti cu oarecare notorietate, la politicieni si diplomati cu platformi si pind
1a cele mai inalte virfuri ale societiitii, cum e cazul contelui Cavour sau a.

170

https://biblioteca-digitala.ro



impdratului Napoleon al TTI-lea. Fruntasii politici romani §i personalitd-
tile proeminente ale culturii noastre, prin eforturi sustinute, inteligenti
si abilitate, sacrificii si déruire de sine au stiut s mobilizeze si s uneasca
influentele factorilor externi ai vremii in vederea obtinerii unui sprijin
politic si diplomatic eficace pentru infiptuirea idealurilor nationale ale
romanilor. Eforturile lor se inscriau in plan general european, conjugindu-se
cu cele ale altor nationalititi din Baleani {rezite la o noud constiinta : este
vorba de greci si sirbi care, prin mijloace specifice, similare cu ale frunta-
silor romani, edutan si atraga atentia Occidentului civilizat asupra stirilor
de lueruri din tarile proprii.

Pe acest front larg se cuvine sd mentionam campania de popularizare
in vederea familiarizirii Apusului si cu valorile gpirituale ale popoarelor
respective.

Astfel, sirbul Vuk Stefanovici Karagici, unul dintre cei mai insemnati
foleloristi ai vremii, viziteaza o serie de téri europene ca Austria, Germania,
Rusia, unde i se face o primire deosebité, iarla Leipzig publied trei tomuri
de folclor sirbesc. Culegerile lui Karagici nu numai ¢i au pus in lumini
valoarea folclorului téirii sale, dar i-au servit si ca argument in vederea sus-
tinerii cauzei propriei natiuni. Numele sidu se leagd si de o perioadd a acti-
vitatii romdnului Asachi cu care se pare ci a colaborat in ac{iunea de cu-
noastere si popularizare a folelorului roménesc. Chiar Gh. Asachi ar fi in-
toemit o colectie de cintece populare roménesti adunate din diferite regi-
uni ale térii, probabil in vederea aceluiasi scop ; lucrarea insd nu s-a pas-
trat2,

in vederea sustinerii cauzei romanilor, marii revolutionari si oameni
de litere pasoptisti: Bilcescu, Ion Ghica, €. Negri, Voinescu, C.A. Ro-
setti gi, mai ales, V. Alecsandri, atit in tara cit siin exil (la Paris, Viena,
Londra, Constantinopol), in presd, in cercurile literare, in cancelariile di-
plomatice desfasoard prin eforturi conjugate o activitate patrioticd neo-
bositid, mareatd, insofita cind de esecuri temporare, cind de izbinziacti-
vitate al cdrei nobil tel era realizarea unirii tuturor roméanilor intr-un stat
liber si independent. Pentru aceasta au apelat la cele mai variate mijloace
si forme de propagandd in favoarea rezolvirii ,,chestiunii romanesti’’, pen-
tru cistigarea simpatiei si a sprijinului factorilor de decizie europeni, pen-
tru pregiitirea unui curent de opinie filorom:in. Este momentul si-i amin-
tim pe ilustrii francezi, prieteni sinceri ai poporului nostru, care au ficut
din canza mdreati a acestuia propria lor cauzd : Jules Michelet, Edgar
Quinet, Desprez, Dumesnil, Ubicini, Billecocq, Paul Bataillard, Elias
Regnault si altii care, pe toate ciile si prin toate mijloacele de care au dis-
'pus, au mentinut treazi atentia si an stirnit interesul factorilor politici
pentru problemele roménesti. In acest sens este cazul si citdim si publica-
tiile franceze care deseori se transformasera in veritabile tribune de pro-
pagandi, vie si eficientd, prin tiparirea lucririlor fie ale propriilor redac-
tori, devotati filoroméni, fie ale exilatilor munteni gi moldoveni care, de-
parte de patria natald, mentineau nestins focul iubirii pentru neamul lor :
wLe Courier Francais”, ,,La Revue Indépendante”, , La Réforme’’, , Le
Constitutionel’, ,,Le National”, ,Le Siécle", ,,La Démocratie pacifique”,
s,Revue de Deux Mondes’, ,,Presse d'Orient”,.care propagau cu fervoare
ideea credrii unui stat national roman independent, sub garantia Europei.

Pentru a oferi o imagine c¢it mai veridicd a complexititii formelor si
mijloacelor de propagandi in favoarea roménilor, a raporturilor dintre frun-
tagii romani §i numerosii simpatizanti francezi ai cauzei noastre nationale
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mentiondm o serie de aspecte griitoare in acest sens: Edouard Grenier
mirturisea cd ,,mon ¢ceur reste roumain’ ; redactorul ziarului ,,Presse
d’Orient”, Arthur Baligot de Beyne, il ajuti pe Alecsandri, publicindu-i
articolele, stirile care mentineau treazi atentia opiniei publice franceze asu-
pra problemelor romanesti ; ,,Revue de ’Orient”” publied, in 1854, ,,Her-
culean” si ,,Niluca”, traduse in limba francezid de V. Alecsandrila indem-
nul lui Prosper Mérimée ; Edgar Quinet a sprijinit mult tarile romane prin
opera sa de propagandi, simfindu-se o datd in plus mai legat de cauza ro-
maneasci §i prin cdsidtoria sa cu fiica lui Gh. Asachi, Hermiona ; Adolphe
Billecoeq, avocat, consul francez la Bucuresti si Constantinopol, in timpul
sederii la noi in tari a cunoscut si apreciat valoarea poporului roman si
frumusetile pitoresti ale plaiului mioritic, devenind in strdaindtate un apa-
riator al luptei noastre nationale ; impreuni cu pictorul Michel Bouquet
a tipirit un ,,Album moldo-valaque ou guide politique et pittoresque &
travers les Principautés du Danube’, Paris, 1848 ; C.A. Rosetti traduce
pentru Dumesnil si Michelet unele poezii populare, iar Odobescu reali-
zeazd talmdicirea in francezd a Cintarit Romdnieir de Alecu Russo, precum
si a citorva balade populare pentru maestrul siu francez (profesorul
Dumesnil) ; Hyppolite Desprez, publicist francez aflat in bune relatii cu
Vasile Alecsandri, este solicitat de ciatre acesta, intr-o scrisoare din 1855,
astfel : | Natiunea romini se giseste intr-un moment de criza de care fine
existenta sa politicd si viitorul sidu. Fiti pentru ea, domnule, ceea ce ati
fost intotdeauna, un prieten sigur si generos. . .”” 3. Nici o altd literaturd
striiind n-a lidsat viitorului in mapele de documente ale lui Jules Michelet
atitea mirturii de simpatie si atita interes pentru creatia poporului cum a
lisat folelorul romanese.

Cum obiectivul lueririi noastre il constituie traducerile din folclor
in literatura francezd, ne propunem, in continuare, si ne oprim la unele
aspecte referitoare, in primul rind, la traducerile anterioare volumului
Les Doinas — Poésies Moldaves de Vasile Alexandri traduites par J.E.
Voinesco, Paris, 1853 (Poésie roumane)—materiale semnalate de B. Marian
in ,,Manuscriptum’. In al doilea rind ne vom ocupa de Ballades et chants
populaires de la Roumaine (Principautés danubiennes) recueillis et tra-
duits par M.A. Ubicini, Paris, 1855.

B. Marian, in revista amintitid, sustine eid Jules Michelet traduce
din folclorul romanese citeva din capodoperele epicii populare : Mihu, le
jeune, La Brebis, La Petite brebis, La Dragon, La Tourterelle et le Coucou,
L’Anneau et la Voile — dintre care lipseste insd legenda Midndstirii Arge-
sului.

Fird indoiald cid Michelet a fost orientat, in selectia sa, de citre unii
dintre exilatii roméni mai apropiati. Acestia intuiesc geniul poetic roménesc
reprezentat la cotele sale cele mai inalte prin balada Miorifa si aleg, din
primul moment, ca text esential din literatura noastri populari balada
aceasta. Incep astfel opera de propagandi prin literaturd cu o piesi de re-
zistentd. Gloria literard a acestei piese incepe de aici, o datd cu aprecierea
cei-o fac Dumesnil si Michelet.

Miorita intrd in constiinta europeand in acelasi timp cu baladele sir-
besti, grecesti i bulgiresti. Nu exista indoiald, singurul text original al ba-
ladei romanesti a fost cel din Alecsandri.

Si urmirim, pe baza citorva secvente, stridaniile tdlmicitorilor
in dorinta lor de a oferi cititorului francez un echivalent poetic pe misura
valorii exceptionale a originalului : I. Miorita.
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,»0. Aste si le spui,/ 1. Tar la cap si-mi pui/ 2. Fluierag de fag,/3. Mult
zice cu drag ;/ 4. Fluieras de soe,/ 5. Mult zice cu foc !/ 6. Fluieras de os,/
7. Mult zice duios !/ 8. Vintul c¢ind a bate/ 9. Prin ele-a rizbate/ 10. $-oile
s-or stringe,/ 11. Pe mine m-or plinge/ 12. Cu lacrimi de singe’’.

Varianta lui Alecsandri din volumul amintit :

II. La petite brebis. ,,Tu leur diras cela : ensuite tu placeras au chevet
de ma tombe une petite flite de hétre aux accents d’amour, une petite flite
en os aux sons harmonieux, une petite fliite de sureau aux notes passionées,
et quand le vent soufflera & travers leurs tuyaux, il en tirera des sons
plaintifs, et soudain mes brebis se rassembleront autour de ma tombe et
me pleureront avec des larmes de sang’.

III. O variantd al edrei traducitor este necunoscut : La brebis. ,, Toi
tu placeras a ma téte/ petite flite en hétre/ la voix de I’amour !/ petite flate
enos !/la voix plaintive !/ petite flite de sureau,/le voix toute flamme !/’

IV. Varianta care i se atribue lui Odobescu : La petite brebis. ,,Puis
tu placeras a ma téte/ Une flite de hétre/ Qui prie si doucement ;/ Une
flite en os/ Qui joue tristement,/ Une flite de sureau,/ Qui joue avec
fem!",

Din compararea acestor secvente, ai cdror traducdtori s-au stri-
duit, fiecare in parte, sa surprinda farmecul muzicalitifii versului popu-
lar si si-l redea in echivalentele poetice cele mai inspirate, constatam ca
textul francez allui Alecsandri asambleazid versurile in unitati sintactice
care sesucced intr-un ritm anume, incit muzicalitatea originalului se rea-
lizeazd, lao lecturi adecvatid, prin pauze logice si accentuarea secven-
telor unitare delimitate de o rima interioari.

Astfel, a) rimeazi verbele la viitor singular si plural : |, Tu leur diras.../
. ..tuplaceras” ;,,... mes brebis serassembleront. . ./.. et me pleureront’ ;
b) muzicalitatea este generata si de asonatele ,,aux’’, ,,eau’, ,eux’, ,aux’’,
weées’” 1 . une petite flite de hétre auxr accents d’amour, une petite
flite en os aux sons harmoniewx, une petite flite de sureau auz notes passio-
nées. . ./. . .4 travers leurs tuyaux. . .; ¢) tonul tinguitor este sugerat de
frecventa sporitd a nazalelor: ,tombe”, ,accents’, ,sons”, quand”, ,le
vent”’ etc.

Asertiunile de mai sus sint in evidenta contradictie cu reactia scrii-
torului francez Prosper Mérimée, care pune sub semnul intrebarii calitatea
traducerii : ,,Traducidtorul a fost credincios? Nu a addugat poezie acolo
unde nu era ? Nu vi veti fi purtat fata de poefii dumneavoastrd populari
ca Virgiliu fatd de Ennius?” ¢

Cu aceasta ocazie mentionam ca doar balada Miorifa apare in volumul
tiparit la Paris in 1855 redactatd in prozi, practic in versuri albe incate-
nate, ceea ce ne face si credem ca traducatorul este acelasi.

Textul lui Alecsandri reprezinta o traducere fideli, in sensul cd poe-
tul respectd ,litera si spiritul originalului”. Probabil c¢i in intentia acestuia
nu a fost realizarea unor echivalente in expresie 8i imagine, ¢i transmite-
rea cit mai apropiati si cuprinzitoare a universului de gindire si simfire al
eroului.

Secventa din La brebis, al cirei traducator nu este precizat, ni se pare
mai putin reusité decit textul in prozi mai sus comentat. Lipsesc podoa-
bele artistice si deci acea armonie interioard din incercarea poetului de a
sluji cit mai mult ideii, textul fiind anost, oarecum fad, firi inovatii si
libertiti poetice.
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Ultima variantid propusi i atribuita lui Odobescu se detaseazi ca-
tegoric de celelalte prin realizarea artisticd izvoritd din inspirate echiva-
lente poetice, precum si din ritmul §i mésura versurilor adecvate, similara
celor ale originalului romanesc (4 —6 silabe).

Interesant de semnalat este modul cum a tradus verbul ,,a zice din...”,
repetat invariabil in originalul romdnese, pentru care traducatorul folo-
seste doud echivalente : ,,prier” si ,,jouer de’’, care ni se par inspirat folo-
site.

Fira indoiala ca traducitorii cunoseuti sau rdmagi anonimi ai capo-
doperei literaturii noastre populare, prin opera lor de pionierat, videsc un
indelungat efort de a asigura valorilor noastre spirituale accesul si cireula-
tia in sfera de culturi occidentalid prin intermediul unei limbi surori.

Desi in atentia noastri este volumul de balade tradus in francezi de
citre bardul de la Mircesti, cronologic, gestul lui I.E. Voinescu de a traduce
8i tipiri Doinele in 18537 devanseazi intreprinderea conceputa si realizata
de cei doi mari prieteni : Alecsandri si Ubicini, editorul si cel care-i prefa-
teazd volumul.

Impulsul de a traduce in franceza Doinele lui Alecsandri I.E. Voi-
nescu il marturigeste in serigoarea catre M, John Lemoine, citatd de G. Bell
in introducerea sa la volumul mentionat, scrisoare in care romanul patriot
aratd ci articolul publicat in ,,Journal des débats’ asupra poeziei sirbesti
i-a inspirat ideea sa publice cartea. Intentia lui I.E. Voinescu se realizeazi
8i gratie contextului politic si spiritual european, sugerat sintetic si de
Georges Bell in finalul prefetei amintite : ,,Mais . . . aujourd’hui le temps
de la délivrance et de I’émancipations approche. . .”’, referindu-se in inche-
iere la ,,ora unei renoviri’’ anuntate de eanonadele de sub zidurile Sevas-
topolului. :

Socotim necesar sa ne oprim §i asupra acestui volum de poezie ro-
maneasecd fradusd in francezi din doud motive : evenimentul se inscrie in
campania de atragere a simpatiei Ocecidentului cidtre problemele natiunii
noastre ; in al doilea rind, Doinele lui Alecsandri sint creatii care, prin sub-
stanta poeticd, forma gi elementele de prozodie se apropie si, de multe ori,,
se confundd cu textele liricii populare.

Primul traducitor romén al Doinelor a exting sumarul volumului, in-
cluzind gi zece piese din ciclul Lderimioare.

Pentru argumentarea observatiilor noastre am ales piesa care im-
prumuté titlul volumului deschizindu-1.

Poezia Doind in varianta francezd respectd structura compozitio-
naldi a originalului alefituit din trei secvente cuprinzind fieeare cite patru
strofe in tertet, ciirora, in traducere, le corespund grupuri de construectii
sintactice binare, realizindu-se o tdlmieire liberd apropiatd de prozid. In
aceste conditii masura versului romanesce §i muzicalitatea sint sacrificate
in vederea transmiterii ¢it mai veridice a continutului. Traducitorul redi
diminutivele si comparatiile in spiritul mirturisirilor ficute lui A. M.
Alexandre Weill, in scrisoarea ce deschide volumul : ,,En donnant ici une
‘traduction interlinéaire des poésies de M. Alexandri, je suis, certes loin
de croire que j’ai rendu les beautés dont, elles fourmillent. Mon intention
n’était que d'offrir au public francais le calque, pour ainsi dire, d’un des
principaux monuments de notre littérature naissante’’ 8, :

 Precizarea traducdtorului nu me lasi un spatiu prea generos pentru
speculatii §i interpretiiri in legiturid cu valoarea artistici a. traducerilor ofe-
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rite ; in privinta diminutivelor care prezinta o mared stilistici a folclorului
literar, in special a liricii, Voinescu propune diverse solutii, apropiate spi-
ritului francez, fie folosind adjectivul ,,petite” pentru ,,pusculita’ = ,,pe-
tite carabine”, ,cruciulita” = ,,petite eroix”, iar pentru : , mindrulicd’ =
,,une bien — aimée”, , bildioard™ = | une blonde joyeuse”, , mindrulitd” =
,,belle amie”’, apeleazi la sintagme sinonime. Pentru diminutivul ,,guritd’
din finalul primei strofe foloseste un termen metonimie, fird si sporeasci
capacitatea expresiva a enuntului.

I.E. Voinescu se ingrijeste si de o a doua edifie pe care o izbuteste in
1855, 1a sumar adaugind doud noi titluri : Coutumes, du pays roumain ( Nun-
ta de latara ) si nuvela Alexandru Lapusneanu ce viizuse lumina tiparului in
,,Revue de 1'Orient’.

Fiara indoiald, cd activitatea de traducitor si de popularizare a valo-
rilor literaturii noastre desfisurati de I.E. Voinescu a contribuit la ampla
campanie de difuzare §i receptare a folclorului si poeziei romanesti in spa-
tiul culturii franceze.

Acestei cauze i-a servit admirabil aparitia, in 1855, a volumului
Ballades et chants populaires de la Roumanie® prin care folclorul rominese
se manifestd ca valoare literard, ca notiune de arta.

Marta Anineanu sustine : ,,S-ar putea spune ci primul act diplo-
matic al lui V. Alecsandri a fost toemai traducerea in limba franceza a po-
eziei populare rominesti” . (‘fulegerea sa de poezii populare transformase,
in primul rind, optica compatriotilor sdi ca posesori ai unei arte autentice.
Dar acest act insemna si posibilitatea de a proba striinilor drepturile unui
popor prin valoarea artei sale. Prin traduceri in limbi de ecirculatie (fran-
ceza, italiand, germani, englezi) se introduce arta romfneased printre
celelate valori europene. ,

Uimirea produsi asupra cititorilor strdini merge pind la a se indoi
de fidelitatea traducerilor in limba francezd, atit li se pérea de superior
realizaté artistic poezia noastri populari.

Cu excepfia baladei Miorita, tradusi in prozi — dar o prozi cu certe
virtuti poetice —, celelalte piese ale volumului apar in versuri (uneori li-
bere). Preocuparea traducitorului de a crea o expresie esteticd intr-o alti
limbd a mostenirii noastre folelorice a inlesnit popularizarea acesteia si
a permis strdinilor si intuiased mai usgor valoarea sa artistici.

Colectia lui Alecsandri se inscrie intr-o sferd mai largd a preocupirilor
in plan european in vederea popularizirii valorilor spirituale nationale :
francezul H. de Villemarque—1839, italianul C. Nigra — 1850 si germa-
nul L. Uhland —1845 incredinteazd tiparului culegeri de folclor cu carae-
ter reprezentativ. Evidentiind aceste aspecte putem vorbi despre un sin-
cronism ,,avant la lettre' al literaturii noastre cu cea europeani.

Traducerea de citre Alecsandri a baladelor gi aparifia la Paris a vo-
lumului prefatat de Ubicini se constituie intr-un eveniment cu ample si
indelungi rezonante, atit pe plan intern, in Principate, cit gi pe arena eu-
ropeand. Spatiul nu ne permite si refinem toate ecourile, elogiile, aprecie-
rile critice i de aceea nu ne oprim decit la reacfia lui Titu Maiorescu in
presa roméneased, iar pentru striindtate mentioniam traducerile in germa-
nd, englezd si italiand!,

Mentorul ,,Convorbirilor literare’, intr-un articol aparut in organul
yJunimii’’, considera : ,,Cartea domnului Alecsandri este i va rdmine pen-
tru tot timpul o eomoari de adeviarati poezie si totodatd de limbid sani-
toasd, de notife caracteristice asupra datinilor gociale, asupra istoriei na-
{ionale si, cu un cuvint, asupra viefii poporului romén . ...” 12
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Aceleasi idei les ubliniazi filoromanul A. Griin in ,,Revue de 1’Orient”’,
considerind ci : ,,Les poésies de M. Alexandri. . . exhalent ce parfum des
montagnes et des valleés natales qui ne se peut ni contrefaire, ni emprun-
ter. . . il aime ardement son pays il en sait toutes les traditions;. . .il parle
le langage des fleurs, du vent et des ruisseaux’’,

In finalul amplei si complexei prefete realizate de Ubicini, acest sin-
cer prieten al poporului nostru, autorul marturiseste : ,,pour moi, quoique
j’aie rencontré rarement quelques chose d’aussi dramatique que la ballade
de Brancovane et celle de Manoli, de plus touchante que Miorita, ...
j’avouerai que je suis moins sensible encore au charme naturel de cette poé-
sie, si naive et si pathétique, qu’au plaisir de retrouver dans ces chants,
qui ne portent point de noms d’auteurs parce qu’ils sont I’euvre de tous,
P’expression la plus directe et la plus sincere du génie du peuple roumain®.

Din titlurile mentionate de prefatator lipseste Toma Alimog, de care
ne vom ocupa in cele ce urmeazi, si la care adiugdm Miorifa si M dndstirea
Argesulur,

Intrucit ne-am referit anterior la textul francez al baladei Miorita,
consideram util s urmirim cum au fost realizate unele secvente din cele-
lalte doud balade mentionate. Am selectionat din sumarul volumului aceste
trei creatii intrucit le considerdm reprezentative si pentru ¢i dau expresie
poetici unor probleme cu adinei implicatii etice si filozofice.

Textul francez al baladei Toma Alimos se constituie din versuri a
ciror masura variaza intre 5 gi 8 silabe. Originalul rominese cuprinde 140
de versuri cu masurd similari, ceea ce ar reprezenta un prim argument pen-
tru considerarea variantei franceze drept un izbutit cale poetic. Aceasti
apreciere nu scade din meritul incontestabil al traducitorului care a gisit
in limba francezi echivalentele semantice purtitoare si ale unui anume far-
mec poetic.

Important este ci adagiul ,,traduttore — tradittore” nu se confirmi
atit timp cit compararea originalului cu varianta francezi evidentiazd gri-
ja permanentd a lui Alecsandri de a comunica negtirbit continutul de idei
si sentimente, complexitatea relatiilor si a atitudinilor protagonistilor.

Tatd scena urmdririi lui Manea :

Murgul mic se asternea, LLe mourgo partit & grande carriére,
Manea-n laturi se zarea, Si bien que Toma apercut Mané
Toma turba si riacnea: Et lui cria de loin, en courant:

— Téiatu-m-ai tilhareste, — Tu m’as frappé comme un brigand
Fugitu-mi-ai miseleste. Tu t’es enfui comme un liache!

De te-as prinde-n mina mea Mais si tu tombés entre mes mains
Zile tu n-ai mai avea. Ta vie sera courte, crois-moi !

Chiar §i pentru un nespecialist, imaginea sugeratd de primul vers,
plind de poezie, ,,Murgul mic se agternea’, exprimind ideea de vitezi ame-
titoare si de departare prin micsorarea dimensiunilor, este izbitoare prin
platitudinea ei exactd ; in varianta francezi, ,,L.e mourgo partit & grande
carriere’’, sugestiile originalului sint pierdute ori neglijate.

G. Cilinescu, in prefata monumentalei sale Istorii. . ., evidentia mi-
turile fundamentale ale poporului nostru, vorbind §i despre expresia lor
artisticdi materializatd in capodoperele folclorului nostru literar printre care,
la loc de cinste, cita Mandstirea Argesulua.

Spre deosebire de textele cercetate mai sus, varianta francezi a mi-
tului ereatorului de geniu ni se pare mai izbutitd din toate punctele de ve-
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dere. In primul rind prezinti numeroase secvente inspirat tdlmicite prin
sintagme §i imagini expresive.

Masura scurtd a versurilor, armonia inldntuirii lor, caracterizata de
o anume monotonie redatd in textul roménese §i de rima monorimad sint
insusiri pastrate deseori si in textul francez, ca de plida :

Ea s-apropia Elle se rapprochait
Si ii aducea Elle lui apportait

Prinz de minecatura Des mets 4 manger
Vin de bautura. Et du vin a boire.

Repetatele implordri ale divinitatii pentru a declansa forfele naturii
ostile, ca s-0 intoarcd din drum pe Ana, sint reluate in textul francez fard
modificiri, lucru care sugereazi segmentarea cintului prin repetitii —pro-
cedeu specific creatiilor folclorice : ,,0, seigneur, mon Dieu !”’, dupi care
textul narativ continui cu : ,,Dieu prend pitié/ Et & sa priere ! .

De mare dramatism este momentul zidirii Anei si dialogul celor doi
sofi :

Stai, mindruta mea, Reste, ma figre amie
Nu te sparia Reste ainsi sans crainte
Ca vrem si glumim Car nous voulons rire,
Si sd te zidim. Pour rire te murer.

La indemnul mesterului, Ana rdspunde invocind de fiecare datd mo-
tivele care si-1 determine si renunte la infaptuirea visului siu :

Mestere Manoli ! O, maitré Manol,
Ajungi-ti de saga Assez de ce jeu

Cé nu-i bund, draga Car il est fatal
AR oy A s :

Zidul riau ma stringe, Le mur se resserre,
Trupusoru-mi fringe. Et brise mon corps

Ca apoi sa motiveze :

Copilasu-mi plinge. Car je vais étre meére
sau

Zidul rdau ma stringe Le mur se resserre

Viata mi se stinge. Et ma vie s’éteint.

De acelagi dramatism este impresionat cititorul francez si in sec.
venta care dezvialuie antagonismul de atitudine §i conceptie dintre suve_
ranul feudal despotic si constructorii miretului edificiu :

Ca noi, mesteri mari,
Calfe si zidari,

Altii nici ca sint

Pe acest pamint !
Afla cd noi stim
Oricind sa zidim
Altd monastire
Pentru pomenire
Mult mai luminoasa

S$i mult mai frumoasa

11 n’existe pas

Ici, sur la terre

Pareils & nous dire

Dix maitres macons
Sachez qu’a nous dix
Nous pouvons batir

Un autre monastére,
Plus grand et plus beau
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Se vede cd tradueitorul a renuntat la unele detalii care puteau deter-
mina puternice reactii afective, cum ar fi dativul etie ,,S& mi-i pardseased’,
precum si scopul criminal al abandondrii ,,ca sd putrezeased,/ Colo pe grin-
dig”’, varianta francezi in acest sens fiind exactd, dar inexpresivi.

Un ultim moment, din firul epic al baladei, demn de a retine atentia
lectorului, il constituie pasajul care transmite tumultul sufletesc al lui
Manoli in clipa hotéririi de a gédsi o iegire din situatia tragicd in care se afli :

Manea se pierdea, Manoli palit ;

Ochii-i se-nvelea, Son esprit se trouble,
Lumea se-ntorcea, Ses regards se voilent ;
Norii se-nvirtea Il voit tout tourner,
Si de pe grindis, Ciel, terre et nuages;
De pe coperis Et du haut du toit
Mort bietul cadea. 11 tombe soudain.

Aceste ultime secvente evidentiazd adevirul ci Alecsandri isi pro-
pusese sa transfere variantei franceze spiritul originalului roméinese, aspect
probat si de compararea celor de mai sus : ,,Lumea se-ntorcea,/ Norii se-n-
virtea’ se redd in francezd intr-o manieri analiticid, explicativi : ,,I1 voit
tout tourner,/ Ciel, terre, nuages !”.

Valoarea globald a acestor traduceri trebuie avutd in vedere pentru
o dreaptd pretuire a lor §i a semnificatiei activitatii fruntagilor renagterii
noastre nationale. Dincolo de valoarea istoricd sau esteticd a acestor prime
traduceri din literaturaromand, trebuie si retinem semnificatia profund pa-
trioticd si motivatia politicd implicate in aceastd intreprindere cu caracter
de pionierat. Cercetind traducerile de poezie roméneasecd in limba francezi
descoperim primul laborator poetic de migald, de pasiune, dublat de do-
rinfa fierbinte de a face cunoscute comorile poeziei noastre populare.

Actiunea de a traduce din literatura romand, in special din poezia
populari, se integreazd unui complex de misuri, initiative si activitati
practice intreprinse pentru a sustine cauza romaneascd, iar evolutia ulte-
rioard a evenimentelor a dovedit ei stridaniile acestea au fost rodnice.

NOTE

! Leonid Boicu, Geneza chestiunii romdne ca problemd nafionald, lasi, Editura Junimea’
1975, p. 10.

? Alexandru Bistriteanu, Gheorghe Asachi si folclorul, extras din volumul Limbd si lite-
raturd editat de Societatea de S$tiinte Filologice din RPR, 1955, p. 8—9.

3 Vasile Alecsandri, Opere, VIII, IX, Corespondenfd intre 1830—1871. Editie ingrijita,
traduceri, note si indici de Marta Anineanu, Bucuresti, Editura Minerva, p. 325.

4 Marin Bucur, Inceputurile unei antologii folclorice in limba francezd — o preocupare
a pasoptistilor romdni in exil, in ,,Manuscriptum’’, nr. 1/1970, p. 131—138.

8 Vasile Alecsandri, Poezii populare ale romdnilor, Bucuresti, Editura Minerva, co-
lectia BPT, 1973, p. 12—13.

® Valeriu Stan, Epistolar — Ion Voinescu II cdtre Vasile Alecsandri, in ,,Manuscrip-
tum’ nr. 3/1976, p. 115—125.

7 Serisori cdtre Vasile Alecsandri. Editie ingrijitd, prefatd, note, traduceri de Marta
Anineanu, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 275.

8 Les Doinas — Poésies Moldaves de Vasile Alexandri, traduits par J. E. Voinesco,
Paris, 1853.

 Ballades et chants populaires de la Roumanie (Principautés danubiennes). Recueillis
et traduits par V. Alexandri avec une introduction par M. A. Ubicini, Paris, 1855.

1 Vezi supra, nota 7.

1 Valeriu Stan, Epistolar..., loc. cit.

1 Titu Maiorescu, Critice, antologie si prefatd de Paul Georgescu, Bucuresti, Editura
pentru Literaturd, 1966, p. 3—9. :
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FOLCLORUL IN MANUALELE SCOLARE GIMNAZIALE

MARIA CRISTEA $OIMU

Deschidem discutia pornind de la constatarea cia in manualele scolare
gimnaziale folelorul ocupi un loc de cenusireasi, pe care autorii acestor ma-
nuale o tin de mai multi ani pe un col{ de scaun la marele ospit, care are
ca invitati pe creatorii literaturii culte. Din cauza spatiului redus pe care-1
ocupi creatia populari in programa scolard si a modalitatii in care sint dis-
cutate lectiile acestea, mesajul lor educativ rimine undeva la marginea
congtiintei elevilor. Ei cred ci baladele noastre populare, basmele, ghici-
torile, doinele au ocupat un loe important in literaturd ,,pe vremuri’”, ci
astiizi aceste adeviruri sint perimate si cé, intre ereatia lui Eminescu,
Creangd si Sadoveanu i aceste ereatii nu existi o legaturd vizibili.

Elevii pot cu greu si sintetizeze, pe baza indicatiilor din carte—de
multe ori aceleasi la toate nivelele de studin — adevirurile general-vala-
bile ale folclorului nostru : conceptia despre lume si viatd ; infratirea om —
natura ; devotamentul reciproc om — animal ; dragostea profundd pentru
naturd ; infriatirea cu codrul ; dragostea pentru adevir si libertate ; trium-
ful binelui asupra raului.

Se porneste, la studierea creatiei populare, de la comentarea textului,
evitindu-se, in clasa a V-a, de exemplu, orice notiune teoretici despre fol-
clor. Or recomandabild ar fi metoda enuntirii regulii §i apoi demonstrafia
ei, exemplificind cit mai bogat si reluind ciclic notiunile de teorie a folelo-
rului. Trebuie {inut seama si de faptul cd elevii vin in contact direct, ca mici
participanti la viata colectivitifii, cu obiceiurile, povestile si datinile
populare. Nu e greu sit faci legitura acestor observatii directe, luate din viata
personali a fieciiruia, cu notiunile teoretice si apoi si realizezi exemplifi-
carea lor ,,pe viu”’. Observatiile ficute de elevi, fiind legate de viata lor per-
sonald, au darul de a fi refinute mai mult timp, si prin aceasta ei vin in aju-
torul profesorului de limba roméni, care nu poate, oricit ar vrea s-o facai,
84 acopere predarea necesarului de cunostinfe in cele citeva (atit de pu-
fine !) ore consacrate creatfiei populare.

Notiuni teoretice despre creatia populard intilnim abia in manualul
de clasa a VII-a. Citdm : ,,Literatura populard (literard, muzicald ete.) poar-
td numele de folelor, La originea lui cuvintul folclor inseamni intelepciunea
poporului. Folelorul literar st la baza dezvoltirii literaturii scrise. Multi
dintre seriitori au preluat teme din literatura populari si le-au dezvoltat’.

Si iatd ce citim in Petit Larousse, editia 1976, in legiaturd cu etimo-
logia cuvintului folelor : cuvint englezese — folk — popor ; lore — gtiinti.
Ansamblul traditiilor, legendelor, cintecelor si obiceiurilor populare ale
unei tari. Si in Diefionarul limbit romdne moderne : Totalitatea creatiilor
artistice, a obiceiurilor si traditiilor populare. Fr. folklore (din englezi).

Atunci de unde ,,la originea lui cuvintul folclor inseamni intelep-
ciunea poporului’” ? Nu era mai clar i mai eficient si se dea nofiunea com-
pletd, fird ,,a o traduce”, cu intentia de simplificare, dar ajungind la o
informatie eronati ?
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Si, mai ales, putea sii se renunte la adiugirea : ,,Folclorul literar sti
la baza literaturii scrise’, pentru ci si aceastid informatie este eronati. Marii
nostri creatori s-au inspirat din ereafia populard, chiar poemul Luceafdrul
are la bazi un basm popular. Dar basmul a trecut prin inima poetului, prin
filtrul marelui siu talent, incit poemul e altceva decit un basm versificat.
Asa cum Baltagul lui Sadoveanu, atit de aproape de Miorifa, ca subiect
§i situatii, este un roman social, care si-a tras seva din capodopera crea-
tiei noastre populare.

Exemplele ar putea continua, dar noi am pornit discutia tocmai de
la lipsa de timp de care se resimte profesorul de limba romind in predarea
capitolului folelor.

Si tot in manualul de clasa a VII-a (autor Marin Toma ; referenti :
prof. Lucia Atanasescu, prof. Olga Dutu, prof. Vladimir Gheorghiu, conf.
dr. Pompiliu Marcea, prof. Dumitru Sivulescu, prof. Gratiela Stefan) au-
torului ,,ii scapd’ altd explicatie : ,,Din a doua jumitate a secolului tre-
cut, doinele si baladele aun inceput s fie culese si publicate de edtre unii
seriitori si cercetiitori ai literaturii noastre populare. Printre cei care au pre-
tuit poezia popularid amintim pe V. Aleesandri, M. Eminescu, Lucian Blaga,
S. Fl. Marian, Ton Pop Reteganul, G. Tocilescu si G. D2m. Teodeorescu”.

Interesul pentru folelor nu s-a niscut in a doua jumitate a secolului
trecut.

In Descriptio Moldaviae, Dimitrie Cantemir vorbeste, pe intinsul a
nouid pagini, despre datinile §i obiceiurile moldovenilor la nuntii, botez si
moarte, precum gi despre dansurile lor (1).

De asemeni, Ion Neculee, cu ale sale O sama de cuvinte, culegere de
legende istorice, realizeazi, dupi opinia specialistilor, prima colectie romi-
neased de folclor.

Secolul al XIX-lea cunoaste o intensificare deosebitd a interesului
pentru folelor in Europa, deci si in tara noastrii, ca semn cii in ajunul revo-
lutiei de la 1848 popoarele deveniserd congtiente de fiinta lor nationali.

Cu poezia populard, si in general cu productiile folclorice, popoarele
lumii, mai ales cele asa-zis tinere, veneau si-si dovedeascd dreptul de a
exista ca natiune independenti. In vremea aceea se formau natiuni si se
dirimau imperii, un vint de libertate, cum nu mai cunoscuse lumea, biitea
peste Europa. Folclorul constituia pentru toate popoarele un certificat de
atestare cu care venea fiecare sd-gi dovedeascil vechimea si capacitatea de

creatie.
‘Acum un veae si mai bine, ¢ind Alecsandri se hotirise si publice vo-
lumul de Balade (cintece batrinesti ), adunate si indreptate — 1852, ideea

necesitiifii cunoasterii acestor poezii se cristalizase demult. Generatia pa-
soptistd se preocupase de culegerea poeziilor populare, constienti de nece-
sitatea eunoasterii lor de citre poporul roman, dar si de citre striinitate.

Tdeea de unire, care stiipinea poporul nostiut de veacuri, trebuia sus-
finuti cu dovezi istorice. Cd aceastd unire exista in cuget si in spirit, tre-
buia dovedit opinici publice internationale si marilor puteri, care ne spri-
jineau in lupta pentru unire. In afari de acest aspect, culegerea si publicarea
poeziilor populare avea si un scop filologic. Aliaturi de limba vechilor seri-
eri, limba creatiilor populare trebuia si stea la baza cristaliziiii’ limbii
rominé literare moderne, ca o teplic la tendintele latinizante. Astizi ne
vine greu si intelegem ed, la mijlocul veacului trecut, limba romand abia
reuseasi-si simplifice alfabetul chirilie i §3-1 adopte pe cel latin, ‘iar unii
carturari ciutau si impund o limbda artificiald. Laurian si Massim militau:
pentru relatinizarea limbii, propunind in locul limbii vorbite, vie si ¢olo-
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ratd, o limb& hibridé, falsd si ridicold, din care trebuiau eliminate cuvin-
tele de origine nelatini. Literatura populari venea si dovedeascd, cu acte
in regulii, vechimea si latinitatea neamului nostru; venea si dovedeascd
credinta poporului romén in libertate i dreptate; dovedea ci poporul
romén isi cinstea eroii, cintindu-le faptele de vitejie ; ci-si pastra traditiile
§i datinile, in ciuda loviturilor istoriei (2, 3).

In momentul acela era nevoie de lupta uniti a tuturor pentru ca limba
vorbit#, vie, coloratd si flexibild, si se impunii ca limba literard. Si unde se
gisea aceastd limbd mai frumos exprimatd decit in limba produectiilor
populare ?

Or despre aceastd laturd a problemei, autorul nu aminteste nimic.

Piarerea noastri este ¢ in manualul de clasa a VII-a se impune o
analiza literard model la o doind sau o baladé, iar in manualul de clasa
a VIII-a se poate face un comentariu la balada Miorita, pentru ca elevii
si inteleagd de ce aceastd baladid este capodopera creatiei noastre popu-
lare.

Cit despre publicarea in manualul clasei a V-a a baladelor Novac
st corbul si Constantin Brincovanul, facem observatia ci acestea sint prea
greoaie, prea incircate de sensuri si elevii nu le pot ,,prinde’, neavind nici
o notiune clari despre creatia populari. Ele isi au locul, eventual, in ma-
nualul clasei a VI-a, alituri de Toma Alimos, atunci cind se impune §i pre-
darea unor notiuni concrete despre baladi, ca specie literard. Abia dupid
studiul celor trei balade se poate cere elevilor si argumenteze ,,cd poezia
Toma Alimos este o baladd”, si nu inainte. Pot oare elevii clasei a VI-a si
facéd o astfel de demonstratie, cind au ca ghid ajutitor niste intrebdri ste-
reotipe de felul : ,,Ce trisaturi fizice si sufletesti are Toma Alimos? Dar
Manea ? Indicati versurile semnificative” ; ,,Din ce elemente este alcituit
cadrul natural in care se petrec intimplirile? Urmiriti unde apar in poe-
zie aceste elemente’ ; ,,Cum vi explicati dragostea haiducului pentru co-
dru si calul sau? ” $i ca incheiere : ,,Argumentafi ci poezia Toma Alimos
este o baladid populard”.

Iar in manualul de clasa a VII-a citim intrebdri ajutitoare pentru
doina Mult mi-e dor gi mult mi-e sete : ,,Care este sentimentul predominant
al acestei poezii ? Cum este exprimat ? Indicati versurile care pot fi soco-
tite un pastel al priméverii ; analizati ritmul, rima §i mésura poeziei popu-
lare”. Cam la atit se rezumé exercitiile indrumétoare.

O alté observatie pe care o facem manualului de clasa a VII-a (aces-
ta fiind manualul care are mai multe poezii populare) ar fi aceea ci bala-
dele si doinele trebuiau grupate impreuni, cel mult in acelasi trimestru
scolar ; pentru doind, ca specie literard, trebuia ficutd o analizd literari
model ; notiunile de teorie literard trebuiau formulate in aga fel, incit si
poatd fi refinute usor de catre elevi.

Ne ingfiduim si sugerim citeva puncte de plecare pentru autorii de
manuale gcolare, §i anume :

— s se predea definifia completid §i corectd a folclorului incd din
clasa a VI-a;

— si se studieze balada (ca specie literardi) abia in clasa a VI-a, in-
cluzind baladele Novac $t corbul si Constantin Brincovanul in acelasi
manual ;

— s8i se studieze mai multe basme, atit din creafia populari, cit si
din literatura culta ;
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— sii se aminteaseil rolul pe care 1-a avut folelorul in formarea nafiu-
nilor si unificarea provinciilor sub acelasi stindard (vezi Ttalia, Romania) ;

— partea teoreticil si fie argumentatii cu griji, pe baza documentelor
existente ; orice afirmatie de genul ,,multi scriitori au preluat teme din li-
teratura populari si le-au dezvoltat” si fie ilustratii cu nume de autori
§i opere ;

— s se fixeze de la bun inceput pozifia pe care se situeazi autorul
fatid de creatia populari : aceasta va fi tratati ca fenomen de sine stitator;
ca izvor de inspiratie pentru literatura cultd; ca apendice al literaturii
in general?

— sit se afecteze studierii folclorului mai multe ore de predare, iar
materialul si fie mai bogat ilustrat ;

— sl se recomande efectuarea de culegeri de folclor individuale si
in grup, pe baze stiintifice, sub indrumarea profesorului sau a specialis-
tilor ; 5

— si se explice ce este valoare si nonvaloare in creatia populard, pre-
cum &i ce este si cum se ajunge la polaarea folelorului :

— si se indice cu strictete volumul si numele culegiitorului, locul
§i anul in cave a fost publicatd doina, balada sau basmul recomandat pen-
tru studiu, pentru a inlitura impresia de lipsié de autenticitate care mai
diinuie asupra unor creafii populare.

Amintim in acest sens doina Mult mi-e dor $i mult mi-e sete, care apare
in manualul de clasa a VII-a fard nici o indicatie privind culegerea i nu-
mele celui care a publicat-o. Aceeasi observatie este valabild pentru balada
Miorita, publicati in manualul de elasa a VIII-a (autor Dumitru Savulescu,
referenti : prof. Lucia Atanasescu, prof. Florin Popescu, conf. univ. dr.
Pompiliu Marcea, prof. Gh. Sovu), unde elevii nu capata nici o informatie
precisi despre colectia in care a apirut, sau, mai bine zis, nu se precizeazi
cdl este vorba despre varianta Alecsandri (ca si folosim expresia autorului,
-are reproduce alaturi citeva versuri din variantele publicate de O. Den-
susianu si Gr. G. Tocilescu, pentru comparatie, folosind termenul : varianta
Ovid Densusianu, varianta Gr. G. Tocilescu).

In manualul de clasa a VIII-a creatia populari este slab ilustrati.
Dupd balada Miorita, pe baza unui plan dezvoltat de idei, se cere elevilor
o compunere liberd despre ,,Literaturda popularid romineasca’. $i aici, ca
8i in celelalte manuale, lipsese notiunile teoretice despre ereatia populari.

Socotind predarea folelorului in cursul gimnazial o probleméi de interes
major, e bine s ne spunem deschis parerea despre metodele cele mai po-
trivite, precum si despre continutul cel mai adecvat al literaturii pe care
vrem s-0 facem cunoscutd elevilor. Si insistam mai ales asupra locului
pe care 1-a ocupat creatia populard in formarea literaturii culte, dar gi asu-
pra rolului ei lingvistic. Pentru ca datordm mult creatiei populare, tre-
buie sii-i fixim bine locul in constiinga elevilor. Pentru ci ei sint cei care
trebuie si duci mai departe, in constiinta generatiilor care vin, respectul
§i consideratia pentru izvorul nesecat de frumusefe spirituald care este
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creatia noastrd popularid. Pentru cid acest izvor va mai alimenta cu sub-
stantd nepieritoare continutul altor opere literare de valoare, opere prin
care omenirea va sti cine am fost gi cine sintem azi. Si prima datorie, aceea
de a o face cunoscutd si de a-i invita pe elevi s-o pretuiasei, este a profe-
sorului de limba roméni.
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CRONICA DISCULUI

Tiberiv Alexandru,

1. MIORITZA. ROEMEENSE VOLKSMUZIEK . Pan 110, Den Haag

Nimic mai greu — se stie — decit insusirea stilului de interpretare autentica a muzicii
populare. Nu este cazul sa insir aci numele solistilor vocali si instrumentisti de la noi, care
s-au incumetat si cinte melodii populare din alte tinuturi decit cel de bastina, apartinind,
deci, unor stiluri sau ,,dialecte muzicale’” striine de cel familiar. Mai toti nu au izbutit sa
realizeze decit palide pastise, adesea lipsite de orice valoare. La cei mai inzestrati dintre ei,
piesele specifice altor vetre folelorice dobindese o infitisare proprie, ce poartd pecetea proprici
lor personalitdti. Preficute printr-un proces constient sau inconstient de prelucrare, aceste
piese devin ale lor, ale solistilor, incetind si mai facd parte din patrimoniul zonelor folclorice
din care au fost imprumutate. Un exemplu tipic in acest sens ni-1 oferd Maria Tinase. Ea
si-a format un repertoriu de cintece populare din toate tinuturile {érii, cdutind sid-si insu-
seascd o datii cu melodiile si textele poetice in graiul locului. Ea nu a cintat insa niciodata
un cintec bindtean aidoma ca in Banat, o ,}ipurituri’” oseneascd ca in Tara Oasului, o doini
bucovineand asa cum se cintd in Tara de Sus ori un cintec de joc din Oltenia asa cum
acesta se aude la hora satului. Dacid la inceput s-a silit si reproducd cit mai fidel cinte-
cele invitate, o data cu maturizarea artisticd, a supus intotdeauna melosul si versul popular
unor prelucrdri creatoare, filtrind totul prin sensibilitatea ei artistica.

Cu atit mai mult meritd apreciat efortul grupului de olandezi, tineri si tinere, cu
totii indragostiti de cintecul popular roménesc, ceea ce i-a determinat si intemeieze acum
citiva ani (1978) o formatie artistici pe care au botezat-o Mioritza, respectiv Miorifa. Ei
cultiva cu entuziasm folclorul nostru muzical si-1 popularizeazi prin concerte in {ara lor,
Olanda, cit si peste hotare. Iatd si inimosii membri ai
M iorifei : Louis Lasance, nai si chitara, Belia Klaassen,
clarinet, Michiel Wiedner, tambal si tobd, Joost van
Son, acordeon, Henk Lippens, viola si vioara, Marjolein
Mellema, vioard si Evert Weidner, contrabas. Louis
Lasance, animatorul formaliei, vorbeste foarte bine
roméaneste. A venit in mai mulle rinduri la noi, in
documentare. Nu stiu dacd si alti membri ai Miori{ei
ne vorbesc limba. Din strigidturile care agrementeaza
doudl piese din acest disc, s-ar pdrea ci da. Tinerii
olandezi insufletesc insd cu tineresc elan si cu con-
vingere cintecele poporului nostru. Ca sia-si insu-
seascd cu fidelitate melodiile, cu toate particu-
laritatile lor structurale, precum si caracteristicile
stilistice ale interpretdrii, este neindoios ci tinerii
arlisti au depus cu constiinciozitate o munca sirguincioass, din cale afardi de anevoioasi. Dacdl
ici-colo se videste parcd oarecarc sfiald in executie sau dacdi la unele piese tempii sint parci
mai domoli decil s-ar cidea, in multe cazuri ai crede ci este vorba de muzicanti romini, pe
deasupra de bastind din vetrele folclorice din care a fost ales repertoriul muzical.

Pe cele doud fete ale discului de fafd sint gravate 22 de piese, unele grupate in mici
suite. Fata A: 1. Dama; 2. Hobotul miresei, Joc la hobotul miresei si De trei ori pe dupd
masd; 3. Doina, Hora mare si Hora; 4. Inimioard cu venin; 5. Trilisestii, Hangul si Breaza;
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Fata B: 1. Drag imi e sa fiu pelume: 2, Doind si Hord; 3. Ardeleana din Banat;
4, Invirtita si Hafegand: 5. Batrinescul din Grosi si Codranescul din Grosi; 6. Doind si Joe
de baut; 7. Joc de doi. Titlurile sint scrise corect. S-au strecurat doar douidt greseli, probabil
de tipar: venim in loc de venin si Invirtifa. Pe coperta discului (verso) se afli un text
explicativ despre doinele, cintecele si jocurile inregistrate, despre instrumentele muzicale
care le talmacesce si despre formatie.
Sase fotografii micute ne aratd chipu-
rile luminoase ale celor sapte tineri
interpreti : cinci bdieti si doua fete,
qdo]rsccnti sau abia iesiti din ado-
lescenti. Se explicd apoi provenienta
denumirii ansamblului, ilustrata cu 20
de versuri traduse-in olandezd dupa o
variantd a vestitei noastre balade. $i
de astd datd denumirile romanesti
ori versurile unei strigaturi, data ca
model, sint corect ortografiate, ceea
ce nu s¢ intimpla decit arare-
ori in discurile romdnesli editate
peste hotare.

Beis Kisasnen
Karinet

 Nuchigt Wesdnar

Repertoriul muzical de fata
cuprinde doine propriu-zise din Mara-
mures$ si din Muntenia, doud inspirate
cintece lautaresti din Muntenia, cin-
tece si jocuri de nunta din Bucovina,
jocuri din Oltenia, Muntenia, Moldova,
Transilvania, Maramures si Banat.
Asadar un repertoriu variat si repre-
zentativ, din toate tinuturile {tarii.
Instrumentele muzicale pe care le
minuiesc— trei dintre muzicieni cinta,
cum am aratat, din cite doud instru-
mente — sint grupate ad-hoc dupa
specificul regional, ceea ce vadesle \ .
incd o data seriozitatea cu care s-a abordat bogatul si variatul nostru folclor muzical. Dupa
cum am spus, interpretarea este bund, foarte buni, excelentd chiar in unele cazuri, ca de
pilda Jocul de doi si Ardeleana din Banat. Aceasta din urmd, de pildd, pare cintati de un,
foarte bun si neaos taraf din cimpia bandteand (la vioard : Henk Lippens). Meritd o dcnicl)lté
atentie si Doina (faia B, nr. 6), o ,,hore lungd” maramureseanit expresiv cintata din \Iou.ri
solo (din picate nu ni se spune de citre cine, de Marjolein Mellema sau de Henk Lippens).

ek Lippens’
0% MR
Fagolsn tdedens
508

In Olanda se manifestd pare-se, mai mult ca oriunde, un extrem de mare interes
pentru folclorul roménesc. O seami de echipe de dans, de formalii instrumentale si vocal-
instrumentale il cultivi cu fervoare. Discul de fata aduce marturic c¢d Miorilza se afli la
loc de frunte, inire aceste merituoase ansembluri artistice olandeze.

2. HUNGARIAN FOLK MUSIC COLLECTED BY BELA BARTOK,
PHONOGRAPH CYLINDERS, Edited by BALINT SAROSI
BARTOK —100. Budapest, Hungatoton LPX 15069, Mono, 1681

Pe cele doud fete ale unui disc LP 30 ¢m sint gravate 63 de melodii populare maghiare,
inregistrate de Béla Bartdk cu fonograful, intre anii 1906 si 1914. Un cuprinzitor text expli-
cativ in limbile englezd, maghiarid, francezd, germand si rusd, elaborat de cunoscutul etno-
muzicolog Balint Sarosi, este tiparit pe doud pagini interioare ale albumului-coperta si intr-o
brosurd de 16 pagini, formatul 30/30 e¢m. Ni se dau o seamd de date cu caracter general,
iar in brosurd : numerele de catalog ale cilindrilor de fonograf, localitatea, numele si virsta
informatorilor, data culegerii, date despre piese (unele extrase din insemndrile culegitorului),
indicatii bibliografice referitoare la piesele care au fost publicate sau prelucrate de Bartok
si textele cintecelor vocale ; textul este intregit cu 15 notatii muzicale $i cu doudi facsimile,
cu muzica din corn de vitd, cimpoi si fluier (cele mai multe); de fapt sint puse pe note toate
piesele instrumentale din culegere, Pe fata coperiei albumului (recto) este o interesanti foto-
grafie-document : Béla Bartdk culegind cu fonograful in 1908, iar pe coperta din spate (verso)
se afld cuprinsul discului in limbile maghiard si englezd, cu cronometrajul fieciirei piese
in parte. Discul a fost editat de casa IHungaroton din Budapesta, cu ocazia centenarului nag-
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terii marelui muzician, intr-o actiune multilateralid de valorificare a mostenirii sale stiin{ifice
si arlistice.

Fonograful inventat de Edison in anul 1878, aparat de inregistrare acustici a sune-
telor, al cdrui principiu fusese imaginat anterior de poetul si inventatorul francez Charles
Cros, s-a dovedit extrem de folositor mai ales cercetdtorilor din domeniile folclorului si lingvis-
ticii. Desi sursa sonord trebuia si se afle in imediata vecindtate a pilniei de metal, cu care
aparatul era inzestrat, sunetul inregistrat, pe un cilindru de ceard, era slab §i oarecum ragusit,
redus la un spectru limitat de frecvenfe, l-au recomandat o seama de Insugiri: minuire
extrem de lesnicioasd atit la inregistrare cit si la reproducere (care se putea face imediat),
greutate micd, de unde o mare mobilitate in folosirea lui, precum $i un mecanism robust cu
arc, care suplinea alimentarea cu clectricitate. In plus, cilindrii o datd inregistrali, puteau
1i folosili cu usurinti la operatia de transcriere. Ei rezistau la vreo 50 sau chiar la mai multe
citiri 5i puteau fi la nevoic copiali. In condilii normale de péastrare — marele lor dugman este
un soi de mucegai pot [i conservali vreme indelungati. Cilindrii copiali pe discul de fata,
in foarte bune condilii tehnice (de citre ing. P4l Sztané de la Inslitutul de Muzicologie),
au fost inregistrati cu 72— 80 de ani in urmai | Fonograful ne face azi sd zimbim, dar in acea
vreme s-a dovedit indispensabil, indeosebi in culegerea stiintificd a folclorului muzical. Bélint
Sdérosi ne dezviluie cdt, dupii ce fonograful a fost pentru prima data folosit in anul 1889 de
citre americanul I. W. Fewkes, din 1895 )-a folosit muzicianul maghiar Béla Vikar. Prin el
.acest instrument genial pentru culegerea cintecelor populare” a fost cunoscut de Zoltdn
Koddly si de Béla Bartok. ,,Lui Edison 1ii datoreazi muzicologia dezvoltarea ei actuala,
insist asupra acestui fapt”, spunea rispicat Barték in 1937, intr-o conferin{i despre ,,Muzica
mecanicd” (A gépzene, publicatd in ,,Szép Szé6”, II, 1937, nr. 11, p. 1—6). Adaug cd, la
noi, cel dintii cercetitor care a folosit fonograful estec Gheorghe Alexici. Volumul sdu Texte
de literaiurd poporand romdnd, tom. I, tipirit in 1899 la Budapesta pe cheltuiala sa, cuprinde
$i citeva texte inregistrate cu fonograful (lordan Dateu si Sabina C. Stroescu, Dicfionarul fol-
cloristilor, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedicd, 1979). Dupd marturisirea lui G.
Alexici, culegerea reprezintd ,,0 muncdi de cincisprezece ani”: a cules sistematic intre
1883 si 1898. (Tomul al doilea a fost publicat postum, de citre Ion Muslea, in 1966 la Bucu-
resti, in Editura Academici Republicii Socialiste Romania.) Folclor muzical a inregistrat cu
fonegraful, pentru prima oard la noi, Pompiliu Pirvescu. Culegerea sa, Hora din Cartal, cu
63 de jocuri dobrogene puse pe note de (.. M. Codoneanu, a deschis in anul 1908 cunoscuta
serie de culegeri si studii ,,Din vicata poporului roméan’, scoasi de Academia Romanid. Nu
se stie incd in ce an sau in c¢ ani a
cules cu fonograful Pompiliu Pirvescu

IIL' (JARL‘\N I()IK L\r’ll, ]( v ('1‘1:'1\'011‘!‘ inA 188‘3). ]fin;‘;lim l(‘llj l‘.l~(‘| c“lpf‘
COLLECTED BY BELA BARTOK [t oo
PHONOGRAPH CYLINDERS

pe lunile de vard cumpdrind fonograf,
tuburi si carti ori colindind Dobrogea
cu harabaua” (O. Birlea, Istoria folclo-
risticii remanesti, Bucuresti, Editura Enci-
clopedici Romanid, 1974, p. 435). Cu
fonograful au mai cules: D. G. Kiriac,
intre anii 1912 si 1927 si Tiberiu Bredi-
ceanu, intre anii 1921 si 1925, Asijderca,
din 1928, C. Brailoiu si G. Breazul,
impreund cu colaboratorii lor de la arhi-
vele de folelor pe care le-au infiintat.
Cercetitorii Institutului de Folclor, inte-
meiat in 1949, au conlinuat o vreme
s foloscascd fonograful, Incit numirul
cilindrilor s-a ridicat la peste 14 000
(aflati in pastrarea Institutului de Cerce-
tiri Etnologice si Dialectologiee, impreuna
cu copiile lor pe banda de magnetofon).

Cilindrii de fonografl inregistrati
de Béla Bartok, in numaér de 1600, dintre
care 280 cu folclor maghiar, se afld la
Muzeu! de Etnografie din Budapesta. Din acestin din urmi — pe un cilindru sint inregistrate
mai mulle melodii — Bialint Sdrosi a selectionat valoroasa culegere de faldi, ciutind sa
figureze in ea cele patru mari tinuturi dialectale ale cintecului popular maghiar, cercetate
si delimitate de Bartgk: 1. Transdanubia, cu piese culese in comitatul Tolna; 2. Ungaria
de Sus, cu lpiese muzicale culese din comitatul Komarom:; 3. Marea Cimpie Maghiara
cu piese cuese din comitatul Békés si 4. Transilvania romaneascdi, cu piese culese mai
toate dn judeful Mures. Pentru acestea din urmi, B. Sérosi indici urmitoarele loca-
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litali : Kisgorgény, Nyarddremete, Nyaradkoszvénycs, Jobbagytelke, Székelyhodos, Ehed
§i Székelyvaja (din actualul judef Mures, Romdnia, se precizeazd). Aceste localitdli au insd
si vechi nume romdnesti. Era drept si folositor sa fie aratate, dacad n-ar fi decit spre a inlesni
identificarea lor pe harta Romadniei ! M-am socotit dalor si o fac. pastrind aceeasi ordine
a insiruirii : Gruisor, Eremitu, Maitrici, Simbrias, Ilodosa, Thod si Vilenii (fost Oain). Acestea
nu sint insd toate. I3. Sdrosi a scipat din vedere alte doud localitili transilvinene : Chibed
(Kibed), asijderea din judetul Mures, si Mindsturu Ungurese sau  Mandstireni (Magyarye-
rémonostor) din judetul Cluj. Trebuie spus si subliniat faptul ed numiéirul melodiilor alese
din satele transilvanene, mai toate secuiesti, precompdneste cu mult fald de melodiile repre-
zentind cele trei tinuturi dialectale maghiare, adunate la un loc: 40 de melodii transilvinene,
fatd de numai 23 de melodii din R. P. Ungard ! Accastid vidita disproportie isi gdseste, cred,
explicatia in marea frumusefe a cintecelor parlando si parlando-rubato din partea locului, atit
de asemandtoare uncori cu cintecele romanesti, cu osebire cu cele din .,Cimpia’ transilvineand.
Ascultatorul romdn aude, cind si cind, intorsaturi melodice familiare, crimpeie de melodii
ori chiar melodii intregi in care recunoaste variante roméanesti. Este neindoios vorba de o cul-
turd muzicald tirianeascd, dezvollatd in decursul mai multor veacuri de buni convietuire, in
conditii sociale similare ; iobagi si romanii, iebagi si ungurii, trudind nu o datd aldturi, pc mosia
aceluiasi  grof. :

Toate cele 63 de piese ale discului sint interesanle, mulle fiind totodata de o rara
frumusele. Intre acestea din urma se afli si doud exemplare ale vestilei povesliri muzicale a
ciobanului care si-a pierdut oile, doar ca in versiunile maghiare este vorba de capre. Amindoud
pastreazd alternanf{a melodiilor tipice care cglindese jalea pastorului c¢ind a bigal de seami
cii-i lipseste turma si bucuria cind a géasit-o. Au fost culese de la doi fluierasi, unul din Simbriag
si celdlalt din Thod. Cel dinlii isi numea cintarea , A caprelor” (A keeskéké ), iar al doilea,
.Cintecul caprei” (KNecskedal ). Tn amindoud cintirile se afla unele elemente tipice doinclor
instrumentale romanesti. Aceastd denumire duce gindul la .mota fetei rominesli cind si-au
perdut caprele si plingind le cduta pre munli”, cintatd — istoriseste Gheorghe Sincai in Hro-
nica romdanilor $i a mai mullor alle neamuri — in anul 1659, de ..musicul cidlaretilor lni Con-
stantin”. In schimb, poetul maghiar Bdlint Balassa (1551 — 1594), destdinuieste ci gi-a polrivit
vna din poeziile sale dupa cintecul ,,ciobinila romdna isi plingea oile ratdeite’. Accasta valo-
roasa crealie pastorald este, dupa Béla Barldk, .,prebabil o specialitate romianeased’™. O cunosc
sl Muierasii bulgari, care o cintd pe o variantd de doind propriu-zisi romancased, cum am aritat
intr-o cronied din numarul anterior al revistei noastre (nr. 1/1986, p. 63).

Un ,verbunk’ (,.barbunc”, ii spun romainii), cintat din fluier (,furulyin®) de un secui
din Mitrici, se dovedeste a fi o variantd a Dansului lui Lazar Apor din Codex Caioni (sec. al
XVli-lea). Mult mai apropiate sint insd variantele romanesti Banul Mardcine, respectiv Bdalula
caluserilor din Transilvania si din Banat, si chiar cintecul Pi eararea subl un gard (eu refrenul
Zau, zau), cules de D. G. Kiriac in 1913 de la o taraned din Valea Seaci (Suceava), cintec
pe carce l-a armonizal pentru solist si cor, cu f{itlul schimbat : Pe cdrare sub un brad. Este o
melodie veche, de foarte larga raspindire. O intilmim, sub titlul Haiducky, in tabulatura pen-
tru orgd a lui Jan din Lublin, intoemitd intre 1537 5i 1548, cu acelasi titlu in folelorul instru-
mental polonez din {inutul Podhale si chiar in Franla, sub titlul Danse des Bouffons ou Maltha-
chins (in franceza veche si . matassin”, jar in spaniold ,,matachin”, cu inlelesul ,dansator,
bufon”), in Orchésographie, tratatul de dans din 1588 al lui Toinot Arbeau (Jean Tabouret) din
Langres s.a.m.d.

Acest interesant si binevenit disc — penltru eclaborarca cdruia Bdlinl Strosi meritd
indreptatite laude — s-ar cidea, cred, sa fie urmat de altele eu muzicd populard maghiard,
precum si cu inregistriri ficute de Béla Bartdk din folclorul aiter nalionalitdti, pe care le-a
cercetat, si in special cu o seleelinne din inregistririle sale de muzici populard romdncasci.
Asa cum am ariitat si in alte imprejurdri, marea bogatie, varietate si frumusete a folelorului
nostru l-au captivat pe artistul-erudit intr-o misurd covirsitoare. Cele mai multe melodii popu-
lare pe care le-a cules, vreo 3 500, au fost inregistrate in fostele judele Alba, Arad, Bihor,
Caras-Severin, Cojoena, Hunedoara, Maramures, Mures-Turda, Solnoc-Dobica, Timis-Torontal
§i Turda-Aries. Le-a transcris pe toate, in mai multe rinduri, cu tot mai multd migald, atin-
gind — ne-o spune C. Brdiloiu — ,ultimele posibilitdli ale portativului si ale metronomului”,

Si cele mai multe melodii pe care le-a publical in decursul vielii, Inso(indn‘slc cu valoroase
studii, sint cele rominesti: 1270 de piese. Pe eele Incil inedite le-a pregatit cu serupulezi-
tatea si competenta cere l-au caracterizat, incit — ne-o spune iardsi C. Briiloiu — ,,culegerca
cea mare ‘Rumanian Folk Music’, Barték a lisat-o gala intreagdt pind la punct si virgula,
sau aproape”. Cuin se stie a apérut postum, la Haga. Adaug cd numeroase cempozitii ale
sale, lriccplnd din fragedd copilarie, pind in ullimul an al vietii, au valorificat multilaleral
cintecul popular romanesc, de la simpla armonizare a unor melcdii autentice pind la crearea
unei sugestive atmosfere muzieale roménesti.
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3. ORIENT|OKZIDENT. MUSIK AUS SUDOST-EUROPA. Aufnah-
men und Kommentar : WOLF DIETRICH. Museum Collection
Berlin (West). Editor: ARTUR SIMON. Musikethnologische
Abteilung, Museen fiir Volkerkunde Berlin, Staatlichen Museum,
Preugischer Kulturbesitz, MC 3, 1983. (Hergestellt bei der TELDEC,
Telefunken —Decca Schalplatten GMBH, Hamburg, 66.28 264.01—
66.28 264.02. Stereo.)

O pereche de discuri LP 30 c¢cm, ne prezinti 40 de documente sonore din folclorul unei
interesante zone de conexiune a Orientului cu Occidentul : Baleanii, inclusiv Turcia invecinati.
Au fost culese intre anii 1970 si 1980 din Turcia, din Grecia, din Iugoslavia, din Dobrogea si
apartin folclorului turcesc (8), titiresc (2), grecesc (15), iugoslav (8), albanez (3), roméinesc
(3) si bulgiresc (1). Piesele albaneze au fost culese in regiunea Kosovo din Iugoslavia, piesa
bulgireascd din Macedonia greceasci, iar piescle titdresti de la descendenti ai tédtarilor din
Crimeea, trditori in Debrogea ; piesele iugoslave provin din republicile Macedonia (1), Bosnia-
Hertegovina (1) si Croatia (6, intre care 4 dalmatine); in fine, dintre cele opt piese turcesti
doud apartin nomazilor yériik, iar dintre cele trei piese romanesti una apartine dialectului
macedoroméan Le-a cules, pe toate, cu multd sirguintd si dupa toate legile meseriei, etno-
muzicologul german Wolfl Dietrich, foarte bun cunoscidtor al folclorului muzical din aceasta
parte a lumii. (Intre cercetirile sale se numari si o culegere de folclor macedoromén, pe
care a ficut-o cu mai multi ani in urmi in Grecia. O excelentd copie, cu muzica inregistrati
stereofonic, s-a simlit dator si ne-o diruiascid: ea se afli in bogatele colectii ale Institutului
de Cercetari Etnologice si Dialectologice.)

Discurile sint intovirisite de o bogati documentatie, cuprinsd intr-o ampld brosuri
(32 de pagini in formatul 29/30 cm), in limba germand si intr-o buna versiune engleza (dato-
ratd unci autoritii{i in materie, dr. Barbara Krader), cu numeroase fotografii (20), schife,
exemple muzicale cu scirile unor instrumente si transcricrea partiali a unora din piese si trei
instructive hdr{i: tirile cu localitifile in care s-a cules, aria de rispindire in aceasti zond a
cuplului surld-foba si aria de rispindire a sciirii muzicale istriene. In fiecare caz se indica
locul, imprejurarile si data culegerii, numele, virsta si meseria informatorilor, precum si numele
instrumentelor muzicale din care au fost cintate piesele instrumentale sau cele vocal-instru-
mentale. Adaug ci la piesele vocale se reproduc textele poetice in limbile respective si in tra-
ducere germandg-englezi.

Nu o datid cercetitorul este surprins si descopere variante strdine, mai apropiate sau
mai indepdrtate, ale unor cintece pe care le {inea drept specifice folclorului propriu, uneori
la mari depdrtiri de teritoriul national.
OR’ENT BB IUHOEA [P Simple cnincidcnt'c u_ucori. mai ales ci_nd e
OKZ'DENT ; ¢ vorba de structuri sn{])pl(‘ prepentatonice $i

pentatonice, dar si piese eare cunosc uneori
o circulatie vasti. In acest sens, sint
deosebit de interesante pentru folclorul nostru
doud ,,cintece lungi’’ turcesti, ,,uzun hava’
=cintec lung), cum li se spune, din aceasti
colectie, unul vocal, cintat de un ingrijitor
de la o scoald din zona Ankara, si altul
instrumental, cintat din kawval, fluier mare
cu feava complet deschisi la amindoua
capetele, de larga riaspindire in aceasta parte
a lumii, de cdtre un fost pdstor de capre
din provincia Antalya. Ele sint variante ale
doinei propriu-zise romanesti. Alaturi de
similitudini stilistice si de structuria este
remarcabild si identitatea denumirilor. In
nordul Transilvaniei doina noastra este
numitd ,,hore lungéd”’, iar in Oltenia ,,cintec
lung”’; pe alocuri i se mai spune ,,cintec
indelungat” sau ,,cintec pre-lung’’ ori ,,pre-
lungat”. Dar nu numai cintecul lung tur-
cesc este inrudit cu doina. In septembrie 1936> Constantin Brailoiu a cules la Istanbul doui
wecinteee de drum’ (,,yol havast”), netigiduite Variante ale doinei noastre, Si de astd dati
s¢ observit o similitudine a terminologiei : in folclorul nostru, doinei i se mai spune si
wde ducd”, cu alle cuvinte ,,de drum”, ,de cilitorie”. Cintiri asemidnitoare se pot intilni
la ucraineni, la evreii din Galifia, la absolut toate popoarele din Balcani, precum si in
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Orientul Apropiat. Dacd prezenta unor melodii similare in aceasti intinsi zond s-ar
putea bidnui prin imprumuturi de la un popor la altul, mult mai greu este de explicat
prezenta unor ,.doine” in India, Indochina, Indonezia, in Tibet, in unele {inuturi din China
septentrionald si in Mongolia. Este vorba de o uriagd circulatie a unui anume tip de cintare,
ori cintiri aseménitoare au fost zidmislite de popoare diferite, intr-o conjuncturi similard
a procesului de creatie? Un riaspuns multumitor nu ni-1 pot da deecit indelungate si minu=
tioase cercetari.

Prima fatd a discului este consacratd unor forme instrumentale, insufletite de piori
populare si de cuplul surld-tobd. O atentie deosebitd este acordati viorii piriforme cu trei coarde,
numitd in Dobrogea fibuled, in Bulgaria gadulkd, in Macedonia iugoslavi kemane, in Grecia
maritimd lira si in Iugoslavia lirica (citeste lirifa). Acordajul (cvarti coboritoare si evinta
superioard a acesteia) si tehnica de execufie, cu coardele scurtate prin apisare laterali cu
unghiile, sint aceleasi, dupdi cum ne demonstreazi sugestiv un desen. in decursul cintatului
este tinutad in pozitie verticald, ca toate viorile populare din Orient, iar arcusul este apucat si
minuit in maniera cu care se cinta din contrabas. Acest tip de vioard este ilustrat cu doua
exemple grecesti: un cintec vocal-instrumental din Dodecanez §i un dans ,,khords” din Mace-
donia greceascd. In primul caz, lira face parte dintr-un mic ansamblu instrumental, impreuna
cu un cimpoi (tsambina) si o lautid (lato). Autorul aminteste ci, dupd cum se presupune,
formatia lir@d-cimpoi era cunoscutd inca in Bizant; ldufa i s-a aliturat mai tirzio.

Cu trei coarde este si lira grecilor din Pontoes, originari din partea de sud-est a Marii
Negre (Turcia). Cutia ei de rezonanti este lungé si relativ subtire, dreptunghiulari sau aproape
dreptunghiulara (ceva mai larga in partea de jos). Cele trei coarde sint insid acordate intr-o
succesiune de cvarte si cidlcate cu partea cdrnoasi a degetelor. Cintind frecvent pe doui coarde
deodatii, se obtine un deosebit de interesant limbaj polifonic, in care intervalele de cvarti abundi.
Instrumentul este comun grecilor si turcilor din partea locului (Pontos), cei dintii numindu-1
lira tu Péntu, iar ceilalli kemenge (a se citi kementce ). Cintarea polifonicii este la rindul ei
comund, iar repertoriul cuprinde adesea variante greco-turcesti. Insusi exemplul ales, o arie
turceascd de dans, ,horon havas1”, tradeazdi prin numele siu dubla apartenenti.

Trei coarde are si kabak kemam (citeste kemani ) din sud-vestul Anatolici. Cutia ei
de rezonanta este o sferd de lemn, adesea o tigva, decalotati in partea unde este fixata
tabla de armonie, o membrand subtire de piele. Este asemenea cu araba rabab, cu corpul dintr-o
nuci de cocos decalotati, obisnuit insi cu doud coarde. In exemplul ales, un dans al femeilor
yoriik, vioara kabak kemanu isi impleteste glasul cu o ldutii turceascdi cu git lung, numita cura
sazt (citeste djura sazi), saz fiind numele generic al lautelor de acest fel, mai mici sau mai
mari, cu numér variabil de coarde, iar cura fiind denumirea celor de talie mica.

Vioara tinutd vertical, obisnuit cu o singurd coarda (doar exceptional cu doud coarde)
este gusla iugoslava (gusle) si rubedenia ei albaneza lchuté (citeste lahutd ), instrument tipic
pentru acompanierea bitrinelor cintdri epice din Balcani. Stilul de cintare este atit de ase-
menea, incit doar specialistii sint in stare s desluseascd ce anume este sirbocroat, bosniac ori
albanez. Imi ingddui sd adaug cd aceeasi atmosferd o degaji si cintecele epice egiptene, acom-
paniate de rabab al-$a‘ir, rebaba poetului-rapsed, cu o singurd coardad din pir de cal sau, in
lipsa acesteia, de o rebabi obisnuitd, cu cele doud coarde acordate ad-hoc la unison. Exemplul
pe care ni-l1 oferd Wolf Dietrich este o frumoasi balada albanezai.

Aceste viori populare, cu osebire vioara piriformad, sint treptat inlocuite de vioara euro-
peand obisnuitd. Instrumentistii populari o {in adesea intr-o pozitie verticalid si nu o data i
acordeazd strunele altmintrelea (coarda subfire cu un ton mai jos, de pildd). In discurile de fata
intilnim vioara in mina unui instrumentist grec, liutar de meserie, de fel din Eubeea, intonind
un ,taxim?”, preludiu instrumental improvizatoric. Autorul nu uitd si precizeze ci astfel
de piese, numite asijderea ,taxim”, preludeazi pe alocuri baladele romanesti. (Un ,,taxim”
preludeazi §i suita de dansuri ale fetelor yoriik, despre care va veni vorba mai la vale,) Mai
intilnim vioara, insotitd de chitard, intr-un mars grecesc de nuntd, cintat de doi lautari-{irani, .
care ne evoci marsul de nuntd din Oltenia— Muntenia, vidit oriental, al liutarilor nostri,
cunoscut intr-o variantd mult aseminitoare si in Grecia (vezi : G. Fira, Nunta in judeful Vilcea.
Cu raport-prefatd de Constantin Briiloiu, Academia Roméni, Din viala poporului romin,
XXXVII, Bucuresti, Cultura Nationald, 1928, p. 4 si 16*-17). Vioara mai rdsuni si intr-o
seamii de ansambluri muzicale, despre care va veni vorba la finele acestei cronici.

Cuplul deosebit de tipic surld-tobd, respectiv surle-tupan, zurla-tapan, zurna-daul ori
zurna-davul cunoaste o largi intrebuintare in Balcani si in Turcia, exclusiv in mina muzican-
tilor de meserie tigani. Autorul, dupd cum am aritat, consacrid acestui cuplu de instrumente
o hartdi, cu aritarea centrelor sau ,scolilor”” ei de seamd. Cu f{eavd cilindricii-conicii, surlele,
intotdeauna cu ancie dubld, sint mari (de aproxmiativ 60 cm) sau mici (intre 20 si 40 cm),
iar toba, obisnuit de talie mare, are douii membrane, cea din fatd bitutd cu un mai de lemn,
iar cealalti cu o vergea. Atmosfera sonord pe care aceastid formatie o degaji este pretutin-
denea aceeasi. Mai trebuie insd spus céd aria de rispindire a acestei tipice perechi de instru-
mente este mult mai vastd : o intilnim in Orientul Apropiat, in Asia si in Africa. In Egipt,
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bundoari, este caracteristic cuplul mizmdr-tabla baladi, acelasi oboi popular si aceeasi tobi,
minuite asijderea de muzicanti de meserie, intotdeauna t{igani. Exemplele oferite de culegerea
aceasta sint: o suitd de doua cintece de dans al fetelor yoriik, cintatd din doud zurnale si
un dapul ; finalul unui ,,nibel”, suitd ,,de ascultat” de melodii tirdginate si in ritm si miscare
ca de joc (suitd cunosculd odinioard si la noi, sub numele ,nobet’” sau ,,nubet”, In inter-
pretarea martiald a meterhanelei domnesti, cu osebire in prag de seard, la chindie), final cintat
de doud zurle i un tapan de muzicanti din Macedonia iugoslavi, precum si de un ,,khorés”
grecesc ceremonial, in memoria revoluliei de eliberare nationald din 1821, cintat din doud surle
de talie micd, numite karamiiza, si de o toba, asijderea de talie micsi, numitd fambitrlo, ansamblu
cunoscut in partea locului sub numele de ,,zijia", respectiv ,ziy4". In toate cazurile a doua
surld tine hangul sau, ca la ,,nibet”, dubleaza ici-colo melodia la octava inferioard. (Adaug
cii partile taraganate ale ,,nibet”-ului trideazd unele elemente de doina. Nimic surprinzitor,
de vreme ce mare parte din dansul ,,teskoto’’, si acesta din Macedonia iugoslavia (cintat asij-
derea din zurla-tapan ), este o limpede doind.)

In alt context al antologiei de fatd, Intilnim o pereche diferitd de oboaic, acestea de
marimi diferite, numite sopile: tanka sopila, cea subtire, si debela sopila, cea groasi. Ele
cintd obligatoriu impreund, realizind o deosebit de interesantid diafonie, un veritabil contra-
punct la doud voci, in intervale mari, intre sextd si decimi, frecvent disonante. Exemplul
ales de autor este dansul ,,potancu’ din insula dalmatind Krk. (Neobositul Teodor T. Burada
a dat peste aceastd pereche de oboaic populare inegale, supelele, cu ancie dubld din papura
numitd ,.piska’’, la roménii din Istria, in decursul cdlitoriei sale din toamna anului 1890. Opere,
Vol. IV, Bucuresti, Editura Muzicald, 1980, p. 182))

Mare parte din zurnagii stapinesc o interesantd tehnicd a suflatului fira intrerupere,
prin ,respiratia circulard”, cum i se zice. Executantul isi inmagazineazi un important volum
de aer In cavitatea bucald, pe care, cu ajutorul muschilor faciali, il impinge cu regularitate
in ancia instrumentului, inspirind concomitent prin nas, Improspatindu-si mereu si mereu can-
titatea de aer necesard cintatului continuu. Semnul exterior al acestei tehnici este umflarea
peste fire si stiruitoare a obrajilor, tot timpul cit tine cintatul, neintreruptd de pauze de
respiralic.

Lautele cu git lung, instrumente cu coarde ciupite, sint frecvente in aceastd parte
a lumii, insolind adesea glasul cintdretilor sau ficind parte din mici formatii instrumentale.
Obisnuit melodia cintatd pe o coarda sau pe o pereche de coarde acordate la unison este
intovirasitd de isonul zornditor intonal de coarda sau de coardele vecine libere. Am semnalat
mai sus o asemenea ldutd : cura sazi, insotind vioara turceascdi kabak kemant. In mina unui
ospiitar ture, ,,asitk’ (rapsod) de ocazie, intilnim o bagjlama, cel mai comun tip de liuld in
Turcia de azi, cu cutie de rezonan{a piriforma si cu doud coarde, cu care isi dubleaza glasul ;
cintarea sa vocal-instrumentald in octave eterofonice se sprijind pe isonul coardei libere. Lauta
albaneza giteli (citeste kjiteli), previzutd de obicei cu o pereche de coarde, este similard cu cea
anterioarid. (Ramadan Sokoli, cel mai bun cunosciator al instrumentelor populare albaneze,
o numeste insd ¢iffeli (pronuntat tsifteli ), tambrra sau tamrra.) Cintarea vocal-instrumentald
cu ison respectivd — un frumos cintec de dragoste, cules in zona Kosovo din lugoslavia — de-
gajd aceeasi atmosferd ca cea dinainte. Oarecum Inruditd cu aceste laute cu git lung este
ciimbiig (citeste djimbiis), de fapt o variantd de banjo, adaptat la nevoile locale de construc-
torul de instrumente muzicale Zeynel Abidin din Istanbul, prin 1930. Instrumentul se bucura
de mare popularitate. Exemplul nostru, un cintec de dragoste, este cintat de o cintireatd de
meserie, , tef¢ci kadin”, si de sotul ei din ciimbiis. Cintdreafa isi ritmeazi cintarea cu o tobd in
formit de cupd, numiti domlek. (Instrumentul se mai numeste diimbelek, diimbek, deblek si
este similar cu darabukka arabd. Sporadic se poate intilni §i la muzicantii turco-titari din
Dobrogea, sub numele darabukka sau darbukka; turcii din fosta insuli Ada Kaleh ii spuneau
damburka.)

Tamburifele iugoslave sint azi vestite. Ele alcituiesc o familie numdirind cu totul vreo
noud membri: famburifa sau prim-tamburifa, braci I, II si 111, terf-prim I si II, tambura
cello §i tambura bas. Orchestrele de tamburasi, cum li se spune, mai mici sau mai mari, pot fi
intilnite si la sirbii nostri din Banat. Doar exceptional se cintd dintr-o singurd famburifa.
Un astfel de caz il prezintd culegerea de faldi: un cintec de nuntd din Slavonia (Croalia),
interpretat de un cuplu de tdrani; soful cinta totodald si din samica (citeste samifa ), cum se
numeste tamburita folositd singurd (,,samo”’). Cintarea in terfe si sexte, pare-se mai noui
si de influentd urband, contrasteazi cu splendidele diafonii disonante din alte péarti ale Croatiei
si de pe alte meleaguri ale Iugoslaviei.

Instrumentele cu coarde lovite sint reprezentate de un fambal mie, in mina unui liutar
dobrogean, in virstd de 64 de ani, de fel din Mamaia-Sat, de la care s-au inregistrat, fira alt
acompaniament, ,,geamparalele dobrogene'.

‘Revenind la aerofone, semnaldm un ,,sirtés” grecese, cintat de un tiran de 43 de ani,
din frunzd de ldmii. Aflam cd se mai cintd din frunzd de portocal $i — ca la noi — din frunzd
de pdr. Autorul adaugd cd din frunzd mai cintd ,,vlahii din rdsdritul Serbiei si din regiunea
Kosovo',
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In aceastd parte a lumii sint folosite doud tipuri principale de cimpoaie: fird bizoi
si cu bizoi. Cel dintii tip este cunoscut in Istria, Dalmatia, Bosnia si Hertegovina, sub numele
mi¥nice (citeste mignife) sau miednica (citeste miesnifa ), mih, meh, dipla ori dipla na meh,
jar la roménii din Istria, dupd Teodor T. Burada, foale, traducere in istroroméni a terme-
nilor anteriori, derivati din ,,burduf”. Instrumentul mai este cunoscut in insulele grecest¥
sub numele (sambuna, kototsambuno (in Kefalonia) si askomandura (in Creta), precum si tn
Turcia, sub numele tulum (= burduf). Caraba sa este intotdeauna dubld, cu cinci gauri pe
o teavi si cu una, doudl sau trei pe cealaltd feavd, sau chiar cite cinci giuri pe amindoud
tevile (in Creta si in Turcia bunfoard). Cimpoiul romdinilor istrieni avea, dupa Burada,
..sase borli la partea dreaptd si trei la partea stingid’, cum se vede de altfel si in desenu)
sdu (lucr. cit., p. 181). Se pare ci acest tip de cimpoi cu sase giuri pe una din {evi este rar.
Melodia cintald pe teava cu mai multe giuri este acompaniata de isonul variabil scos de eea-
laltd feavi sau, in Istria si insulele dalmatine, de o a doua melodie. In culegerea de fala
intilnim, in doud rinduri, tsambuna, cimpoiul grecese cu cinei gduri pe o leavd a carabei
si una pe cealaltd {eavdl, sfredelitd la nivelul primei gauri, de jos, a primei {evi. El face
parte dintr-un mic ansamblu, alaturi de lira si latito (despre care am mai vorbit), ansamblu
care acompaniazd cintireful ce interpreteazd cintecul O fatd din Olymbos, piesd ce deschide
culegerea ; de asemenea, de astd datd acompaniat de tobd (dd’uli ), intr-o meclodie greceasca
..kavodoritikos', al ciarei nume vine de la Cavo d’Oro, virful de miazizi al insulei Eubeea. A)
doilea tip de cimpoi, cu caraba simpla si bizoi, aidoma ceclui roménese din Muntenia, este
folosit in Bulgaria, lugoslavia (Macedonia si prin sud-estul Serbiei, inclusiv zona Kosovo),
Albania, Grecia continentald (Tracia si Macedonia) si in Turcia curopeani. Este numil gajdé
(citeste gaidd) in Albania — gaidd 1i spun si macedoromanii —, gaida in Grecia, gapda in
Turcia si gajde (citeste gaide ) in Bulgaria si Tugoslavia. (Trebuie insd spus c¢d in unele parii
ale Iugoslaviei, iir Voivodina de pildd, gajde are caraba dubld, uneori de mari dimensiuni, iar
aerul este pompat in burduf cu ajutorul unei foale minuitd de cimpoier.) Acest al doilea tip
de cimpoi este reprezentat in culegerca noastrd de un cimpoier bulgar din Skutari (Grecia),
de la care s-a ales o ,rac¢enitd”, joc in acelasi ritm aksak de (rei timpi, cu al treilea mai lung,
ca si ,geamparalele’” noastre (aci ,,geamparalele dobrogene” cintate de {ambalagiul din
Mamaia-Sat). Acest interesant sistem ritmiec, temeinic studiat de Constantin Briiloiu, il de-
terminid pe Wolf Dietrich sd intoecmeascd un tabel cu piesele in ritm aksak : ,,horon havasi”,
»zeybek ™, _rid¢enila” si ,,geamparalele™.

Fluierele, dupd cum am mai vizut, sint prezente prin kapal-ul turcesc, fluier mare
fird dop, cu t{eava complet deschisd la amindoud capetele, aidoma fluierului moldovenese,
din care s-a cintat unul din ,cintecele lungi’ turcesti, variante ale doinei noastre. Albanezii,
care-1 numesc kavall, obisnuiesc si cinte cite doi laolalta, din instrumente de aceeasi mirime
(vezi coperta antologiei). Cei doi cavalgii cintd In octave o melodie pastoreascd ,,para tufa”,
analoagd funciional cu ,.,porneala’ pacurarilor nostri. Adaug ca bulgarii folosesc un instrument
similar, pe care-1 numesc, la rindul lor, kaval. Un dans roméanesc, Hora dobrogeand, este cintat
cu virtuozitate din fluierul obisnuit, cu dop si sase giuri pentru degete. Melodia, culeasad de
la un fdran de 20 de ani, de fel din Malcoei, jud. Tulcea, pare sd provinid dintr-o ,,tiiturd”,
joc dezvoltat din ,,tiituri’’, formule tipice de acompaniament ale liutarilor.

In culegerca de fata auzim si glasul unui deosebit de interesant fluier gemanat.
Exemplele alese, un cintec de nuntd si o suitd de patru polei, au fost culese de la un sexa-
genar din insula dalmatind Krk, timplar si paracliser de meserie. Epitalamul este cintat, parte
vocal, parte instrumental, din doojkinje (citeste dvoikinie), cum i se spune acolo fluierului
gemdnat, numit in celilalt capét din sudul Dalmatiei si prin alte par{i ale lugoslaviei. dproj-
nice (citeste dpoinife ). Instrumentul este facut dintr-o bucatd de lemn, cu gura ciopliti (cu
plisc), cu cele doud vrane tdiate in partea din fald si cu tevile fie paralele, fie usor divergente,
despartindu-se treptat inspre capdtul inferior; cam de pe la mijlocul fluierului, profilul {evilor
devine aparent, prin cioplirea peretilor exteriori. In teava din dreapta sint sfredelite patru
géuri pentru degete, iar in (eava din stinga doar trei, la nivelul primelor géuri (de jos) ale levii
veeine. Existd insa si fluiere gemianate care au patru géuri pe {eava din stinga si trei pe feava
din dreapta, bundoard in Herfegovina si pe alocuri in Serbia. Acest fluier dublu, purtind nume
diferite (in partea apuseand a Serbiei i se spune, de pildd, dvojenice (citeste dpoienife ), In Mace-
donia dvojanka (citeste dvoianca) sau slagarka, iar in unele locuri din Bosnia vidulice (citeste
vidulife)) este strins legat de o cintare polifonicd particulard, o extraordinarii diafonie in
care intervalele de secundd, nu o datd paralelisme de secundd, abunda. Nu insd peste tot:
prin Serbia, de pilda, slujeste la cintarea unor melodii in ter{e sau bazale pe ison, incheiate
insd aproape obligatoriu cu un interval armonic de secundd. (Teodor T. Burada a gasit acest
fluier gemdénat la istroromfini, care-1 numeau surle. Desenul séu 1l infitiseaza si vizut din fala
si vizut din spale: pe leava din dreapta are patru gduri, iar pe cea din stinga trei, dar
pe dosul {evii din dreapta se vede Incd o gaurd pentru degetul mare. Invajatul moldovean pre-
cizeazdi si in seris: ,,In dosul tevii drepte se mai afla o bortd care vine in dreptul bortei a
patra”. Luer. cit.,, p. 182. Pe cit sc pare, acest tip de fluier gemiinat este rar, ca si cel cu
cite patru géuri pe fiecare feavi.) In Istria i in insulele dalmatine, dvoikinje este pe potriva

191

https://biblioteca-digitala.ro



»scdrii istriene’”, specificd acestor meleaguri, scard aleituitd dintr-o succesiune semifon—fon—
semiton — fon, intr-un ambitus de cvintd micsorati. Cum am mai spus, o harti ne arati
aria de riispindire a sciirii. Pe treptele strinse ale acestei sciri si in acelasi limbaj armonie, in buna
arte disonant, sint cintate exemplele pomenite mai sus. Imprumutate orasului, cele patru
polei sint in asa masurd integrate intonatiilor specifice locului, incit cu mare dificultate pot fi
recunoscute modelele originare. Diafonia aceasta am intilnit-o si in dansul cules de la cei doi
executanti din sopile (si ei originari din insula Krk), Insi cu intervalele risturnate : in loc de
secunde si terte, intervale intre sextd si septimd pind la decimi. Acest sistem polifonic instru-
mental isi gidseste echivalentd in cintecele vocale, cum ne-o confirma un cintec croat, inter-
pretat la doud voci de un {iran si de patronul localului in care a fost inregistrat, intr-o sim-
biitd dimineatd pe vremea aperitivelor. Polifonia vocald, larg raspinditd la popoarele din Bal-
cani, o mai gisim intr-o baladid greceascd din nordul Epirului, pe tema logodnicilor nefericiti,
cintatd de doi birbati si de doud femei. Cintarea o incepe un prim solist, urmat dupi un timp
de un al doilea solist care intoneaza o contramelodie care se impleteste cu cea dintii, agremen-
tati de frecvente salturi la septimid superioard prin schimbarea bruscid a emisiunii vocale de
piept cu cea de cap (falset), oarecum in maniera iodlerului; li se aldturd isonul mai mult
sau mai pufin continuu al celorlalfi doi cintdreti. Polifonia vocald este infitisatd si de un mis-
citor bocet macedoromén din Epir, cintat de sase pind la opt femei, inregistrat la fata locului,
cu prilejul unui deces.
' Antologia Orient/O=cident cuprinde si o seami de cintece vocale, culese atit de la bar-
bati cit si de la femei: un cintec cleftic (haiducesc) din Peloponez, un cintec grecesc de nunta
din Tesalia, un cintec de dragoste ordsenesc ,,sevdalinka’ din Bosnia, o cintare albanezd de
urare cu prilejul Anului Nou, , kédlanta” (colindd) si o cintare figdneascid tatidreascd din Cri-
meea (,,kirim cingene havasi”), culeasd de la o tiatdroaicd din Murighiol, jud. Tulcea. Amintesc
cd de unul singur a fost cintat si ,,cintecul lung’ turcesc, varianti a doinei noastre, despre
care a fost vorba mai sus.

Culegerea de documente sonore a lui Wolf Dietrich se incheie cu un interesant mé-
nunchi de piese, interpretate de formatii instrumentale mai mari, vidit moderne, aflate sub
inriurirea orasului: 1. Un mars nuptial grecesc (,,patinddha”), dupd care urmeazi o bine cu-
noscutd ,,ciizdceasci’, cintate de un ansamblu tipic, in care clarinetul (clarino) are rolul de
céipetenie; i se aliturd o vioard (violi), o lauta (la’uto) si o dairea (défi); 2. Un dans al
tatarilor din Crimeea (,,kaytarma’), cintat de trei liutari titari-tigani dobrogeni, din clarinet,
acordeon $i dairea (daire); 3. ,,Azize” (iubita), cintec de joc turcese, ,,mahalle musikisi’
(muzici de mahala), cum i se spune genului, interpretat din ciimbiis (varianta de banjo de
care a fost vorba), frompeld si baterie; 4. Un ,sirtés” din Macedonia greceascd, cintat din
clarinet, trompeld, acordeon, baferie §i tambirlo (tobd mici locald). Piesa aceasta si mai ales
cea anterioard evocd atit ca atmosferd sonord, cit si prin motive melodice, muzica fanfare-
lor lautiresti de la ,,Mosii” nostri de odinioard; 5. ,,Ta tambéania” (birna), dupi traditie
‘piesa cu care s-a inaugurat, in 1886, in insula Lesbos, primul vaporas cu motor Diesel, cin-
tatdi din vioard, chitard si fambal (sandiri); 6. O poled si un ceardas (,,polko i ¢arda§”), cin-
tate de o formatie de ldutari semiprofesionisti dintr-o localitate din Croatia, aflatd la frontier,
cu R. P. Ungaria, din vioard (hegedé, citeste heghedé ), fiterd trapezoidald (cimbal, citeste fimbal )la
chitard (gitarra, citeste ghifarra) si contrabas cu coarde ciupite (gardén). Atit terminologia
cit si continutul melodiilor videsc o puternicd inrlurire maghiard; 7. Drept incheiere, finalul
unui dans grecesc ,,tsiftetelli”, inregistrat la o nuntd tigineascd din Eubeea, cintat — semn
al zilelor noastre—din clarinet, chitard electried, pian electric, balerie si sistem electronic de rever-
berafie. In vremea din urmd, asemenea instrumente electronice au inceput sd pitrundi si in
tarafurile ldutarilor nostri.

Comentariul lui Woll Dietrich este scris cu competents, bazat pe o ampli documen-
tare, pe care a dobindit-o atit prin cercetdrile sale de teren cit §i din studierea lucriirilor in

logiturd cu subiectul (lucriri a céror bibliografie, cuprinzind 62 de titluri, se afli la finele
brogurii explicative). Autorul nu si-a luat sarcina efectudrii unui studiu comparativ al
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muzicii popoarelor triitoare In aceastd parte a lumii, ceea ce nici nu s-ar fi putut face in
cadrul unei astfel de lucriri. Ea rdmine insd o foarte buni si deosebit de interesantd antologie
sonord, explicatiile avind rostul si inlesneasci o cit mai deplind intelegere a celor 40 de
documente. Autorul nu ocoleste péirerile sale si ale altor cercetdtori in legiturd cu conexiu-
nile care se stabilesc firesc in muzica popoarelor. O face insi cu prudenta omului de stiin{d
avizat. Este totusi posibil ca materialele infitisate aici, cit si comentariul sdu, si stir-
neascdi pdreri divergente. Spinoasa problemi a influentelor in folclor este incd departe de a
fi examinatd cu deplind obiectivitate. Din pdcate, nu s-a depdsit intru totul considerarea
nriuririlor dintr-un punct de vedere nationalist, ingust, cum au dovedit unii din vorbitorii
la o extrem de bine venitid ,,Intilnire trilaterali de muzici Grecia — Islam — Europa Medi-
teraneani’’, excelent organizatd de Centrul Cultural European de la Delfi, intre 10 si 19 sep-
tembrie 1985. Influentele in muzica populari — ne-a spus-o convingitor Béla Bartdék — nu
inseamndi nicidecum siricirea unui popor in folosul altuia, ci imbogitirea patrimoniului artis-
tic al amindurora. Mai mult, contactul dintre diferite natiuni nu are drept rezultat numai
schimburi de melodii ci — §i asta este §i mai important — constituie imboldul credrii unor
stiluri muzicale noi, ceea ce atrage dupi sine o noud imbogitfire a culturii muzicale populare.
Ca rezultat al influentelor reciproce, indelungate si neincetate, dintre folclorul muzical a;
popoarelor, s-a realizat in aceastd parte a lumii o bogdfie nelnchipuitd, de uriage proportii si
multilaterald, de melodii i de tipuri de melodii, de stiluri, de instrumente muzicale §i de tehnici
specifice acestora, iar influentele, o datéd ce au fost asimilate si temeinic integrate, oferd larg
posibilitdti de imbogétire tezaurului folcloric national.

* Fotografiile (ca si cele din numirul anterior al revisiei) : Dan Alexandru.
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NOTE §I RECENZII

AL. I. AMZULESCU, Cintecul nostru bdtrinesc. Cuvint inainte de
Tordan Datcu, Bucuresti, Bditura Minerva, Seria ,,Universitas”, 1986,
X1+340 p.

Aparitia unei ciarli purtind semndtura lui Al. I. Amzulescu prezintd, de la bun in-
ceput, certitudinea lucrului temeinic ficut si indelung elaborat, garantia unei contributii ori-
ginale, cu observatii ce merg in adincimea fenomenului studiat sub toate laturile sale, de real
interes pentru clarificarea unora dintre atit de complexele si, nu ararecri, dificilele probleme
cu care se confruntd cercetarea stiintificd a culturii noastre populare. Certitudinea este moti--
vatd de prestigiul pe care Al. 1. Amzulescu si I-a cistigat in tard si in strdinidtate, de faptul
ci, in atit de indelungata sa activitate stiinfificd, si-a cernut cu pilduitoare exigentd tot ceea
ce a Incredintat tiparului. A fest si continud sd fie pitruns de un adinc respect pentru litera
tiparitd, pentru care are un adevirat cult.

Al 1. Amzulescu si-a cistigat un bine meritat loc de frunte in folcloristica roméneascé
prin citeva lucriri de referinla ce-i poartd semnitura. Ne gindim, in primul rind, la cele trei
volume de Balade populare romdnesti (Editura pentru Literaturd, 1964), lucrare distinsd cu
premiul Academiei R. S. Romania, Clasificarea baladei si, mai ales, indicele tematic repre-
zintd un moment definitoriu pentru folcloristica noastrd. Cercetarea cintecului bétrinesc
piseste intr-o noudl etapa, cea a clarificirilor depline. Operd deschisd, indicele tematic propus
si elaborat de Al 1. Amzulescu stimuleazd investigatiile, dd un ncu impuls activititii de cer-
cetare a genului. Insusi autorul isi considerd opera drept un inceput si, in drumul atit de ane-
voios citre sintezd, publicd o noua carte pe aceeasi temi : Cintece bdtrinesti (Editura Minerva,
1974). Acest volum reprezinta, de fapt, firul de legidturd cu marile lucriiri ce-i vor incununa
striidania, unul din actele importante ale elapei pregititoare in migileasa cercetare a baladei
populare romanesti. Cu acest voium pitrundem in laboratorul folcloristului, insofindu-l in
munca tenace, in incercarca de a descifra taincle acestui gen atit de frumos si avintat al cintecu-
Iui nostru popular, atit de invaluit in umbrd, altit de Ingelator pentru cercetialorul ce se lasd
furat de lustrul de suprafata.

L.a capiitul a peste trei decenii de truda anevoioasd, de cunoagtere a tot ceea ce inseamna
text si teorie, de culegere si cercetare a lerenului cu atit de dese reveniri incit parca devenisera
obsesii, Al. 1. Amzulescu este consacrat drept cel mai bun, profund si fin cunoscitor al acestui
gen al literalurii noastre populare, ceea ce ii permite sa elaboreze monumentala sinteza din
,,Colectia nationald de folclor” : Cintecul epic eroic (Editura Academiei, 1981), operd pentru
care este distins pentru a doua oard, in mod exceptional, cu premiul Academiei R.S. Romania,
si Balada familiala (Editura Academiei, 1983).

Cartea pe care ne-am propus s-0 semnalim face parte din acest indelung proces de
clarificare, dezviluind momente importante ale cercetdrii stiinfifice a lui Al 1. Amzulescu
in, asa cum spuneam, atit de anevoiosul si relevantul drum citre sintezi, incheiat cu rezultate
atit de fericite. Studiile publicate in velum sint repere fird de a cdror cunoastere n-am pulea
reconstitui calea parcursi de distinsul folclorist pind la definitivarea tipolegiei cintecului ba-
trinesc, n-am putea intelege, in toatd profunzimea lor, criteriile de care a fost condus in adop-
tarea clasificirii baladei, acum general acceptati, n-am putea aprecia, la valoarea sa reald,
aceastd realizare notabila a folcloristicii noastre. Studiile incluse in sumarul volumului Cintecul
nostru batrinesc au fost publicate, initial, toate, in ,,Revista de etnografie si folclor”, in perioada
1960— 1983, publicalie careia Al. 1. Amzulescu i-a fost cu deosebire atasat, slujind-o cu un
devotament pilduitor, fie in calitatea de colaborator statornic, fie in aceea de membru al cole-
giului redactional, in rindul cdruia a fost secretar responsabil de redaclie, redactor-sef adjunct
sau, in ultimii ani, redactor-sef. Cercetindu-i mai indeaproape ampla activitate vom constata
cii AL 1. Amzulescu si-a publicat cea mai mare parte a studiilor gi articolelor sale, partea lor
covirsitoare, in orice caz lucririle sale de solidd documentare §i valoroasia expunere teoreticd,
in ,,Revista. de etnografie si folclor”.

Aceasta este o primd constatare, demni de luat in seamd, atunci cind ne propunem si
facem o judecatd de valoare asupra ultimei Jucrdri publicate de acest vrednic si autorizat
cercetiitor. Publicindu-si rodul cercetdrilor sale in revista noastrid, Al. 1. Amzulescu a trebuit,
intr-o anume misurd, si se incadreze in programul acesteia, si-l1 concrelizeze prin ceea ce a
scris §i publicat, sa-i aduci, atunci cind a fost nevoie, corecturile necesare, Este adeviral ci,
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prin autoritatea stiintifica proprie, prin functiile de decizie pe care le-a ocupat, atit in condu-
cerea institutului de specialitate din Bucuresti, cit si in aceea a ,,Revistei de etnografie si folclor”,
a avut posibilitatea, mai mult chiar, obligatia si fixeze punctele de reper in cercetarea stiin-
tifici conlemporand a culturii populare, si promoveze anumite directii si orientiri in valorifi-
carea acesteia i, In ultima instan{a, si ofere un model. Un model cit mai convingitor, in pas
cu cercetarea sliintificd mondiald, care si rdspundd unor cerinfe atit de diversificate, si le
armonizeze, si determine dinamizarea opiniilor §i a punctelor de vedere.

A doua constatare pe marginea volumului Cinfecul nostru batrinesc este aceea ci, desi
s-ar pirea ci ne aflim doar in fata unei reeditdri, a unei culegeri de studii si articole publicate
anterior, lucrurile trebuic privite dintr-o perspectivi mai largd, inlelese si apreciate ca atare.
Este greu de imaginat cd cineva, fird un mobil anume, ar [i rasfoil inlreaga coleciie a revistei
pentru a detasa studiile lui Amzulescu despre cintecul bitrinese, pentru a-si face o imagine
clard si obiectivit asupra contribuiiei aduse la mai buna cunoastere a genului, asupra elemente-
lor originale, a momentelor de cumpdnd si Indoiald intervenite pe parcursul celor aproape trei
decenii, a eventualelor lacune. Astfel cii, mai putin accesibild, aflatd doar in depozitele marilor
biblioteci, colectia revistei si, implicit, studiile mai vechi ale lui Al. I. Amzulescu nu pot fi o
permanentd in circuitul stiintific. Ceea ce, firesle, impunea o readucere in actualilate. Necesi-
tate in care predominéi valoarea si interesul articolelor, dar unde nici aspectul amintit nu poate
fi ocolit, pentru cid si el isi are importanta sa, oferind autorului §i editorului un argument In
plus atunci cind au luat decizia de a le reuni sub o singurd copertd. Dat fiind statutul special
al ,,Revistei de etnografie si folclor’, circulatia ei destul de restrinsd, limitatd, cel mai
adesea, la cercul specialistilor din tard si strdindtate, studiile lui Amzulescu nu au fost acce-
sibile decit acestora, desi problemele dezbiilute intereseazd in mod sigur un numér mult
mai mare de iubitori ai folclorului romanesc, dornici si-1 cunoascii in toatd splendoarea sa
autenticd, sid-i inteleagad rosturile.

In sfirsit, in volum nu este vorba pur si simplu de o redactilografiere a articolelor din
revistd, asezarea lor unul dupa altul, eventual in ordine cronologicii, si prezentarea la tipar
cu un titlu cit mai general si generos, ca s poatd fi lipit, la nevoie, liecdrui articol in parte
sau ansamblului cirtii. Autorul a operat uncle modificdri, mici retusuri care, desi nu schimba
structura fundamentald a formei initiale, au totusi darul de a aduce In actualitate problemele
dezbiitute. La ce se referd aceste mici retusuri, marunte dar importante, ne spuneinsusgi
autorul in notele la primul studiu cu care isi deschide volumul : ,,Elaborat la capitul primilor
zece ani ai cercetdrilor mele — intermitente dar predilecte si stiruitoare — asupra eposului,
acest studiu ocupd un loc central in evolufia spre maturizare si cristalizarea ,,conceptiei’”
mele despre BALADA POPULARA ROMANEASCA (intre primele schite si exercitii din
prefetele la volumele Vechi cintece de viteji, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura si
artd, 1956 si Voinicii. Balade populare prelucrate de. .., Bucuresti, Edilura tineretului, 1956
si: cele dintii studii din Revista de folclor pe anii 1956 — 59 — colectia Balade populare roma-
nesti, 3 vol., Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1964 — capitolul FEposul eroic (Cintecul
batrinesc ) din Istoria lileraturii romane, Bucuresti, Editura Academiei, 1964, p. 102— 119 —
— studiile ,,structuraliste”’ de la inceputul anilor '70, valorificate in volumul Cintece balri-
nesti, Bucuresti, Minerva, 1974 si in cele doud volume din ,,Colectia nationald de folclor’’ :
Cintecul epic eroic, Bucuresti, Editura Academiei, 1981, si Balada familiald, Bucuresti, Edi-
tura Academiei, 1983). In forma revizuitd, de aici, am Inldturat mai ales unele exageriri adu-
cind totodatd si alte citeva imbunitifiri de detaliu® (p. 1).

Toate elementele pe care le-am enuntat ne conving cii, de fapt, ne aflim in fata unei
lucrdri unpitare, adusi la zi.

in volum sint publicate cele mai importante studii consacrate cercetiirii cintecului
bitrinese : Cintecul nostru bdtrinesc; Observafii istorico-filologice despre ,,Miorifa’ lui Alecsandri:
Noi observafii despre ,,Miorifa’’ — colind; ,,Marcu si Gerul”. Epilog doljean la o faimoasd
controversd; Comentarii pe urmele unui vechi cintec batrinesc — ,,Trei crai'’; ,,lon dl Mare’'.
Balada cldcasului razoralit; Observafii despre evolufia contemporand a cintecului epic in Ollenia ;
Stilistica oralitdfii cintecelor epice romanesti; Modelul funcfional al eposului eroic romdanesc;
Modelul actanfial al eposului eroic romdanese; Structura baladei familiale.

Fiecare dintre aceste studii aduce o contributie importantd, originali, la solutiona-
rea problemelor supuse spre cercetare. Fiecare dintre ele ar merita o discutie separatd, ami-
nuntitd, pentru a marca ceea ce aduce nou in dezbaterea speciali sau mai largi asupra
subjectului dat si a generaliziirilor la intreg eposul nostru, pentru a determina metodologia
folositd, cu avantajele si dezavantajele ce decurg de aci, pentru a sublinia unele dintre conclu-
ziile autorului, a le enumera virtutile, punctele de vedere discutabile sau a completa, ceea
ce pentru recenzent ar fi poate mai dificil, unele demonstratii siale dezvolta in sensul pire-
rilor proprii.

Desi ar depiisi in mod categoric limitele impuse unei recenzii, o dezbatere, o detaliere
a problemelor mai importante pe modelul enunfat nu ar fi lipsitd de interes, mai ales ¢ stu~
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diile reunite de Amzulescu in cartea sa oferd cu generozitate cimp larg unor viitoare discutii,
tuturor folositoare.

Autorul manifestd o preocupare constantd pentru problemele privind geneza eposului
nostru popular, stadiile lui de dezvoltare, relatiile cu faple si personalititi istorice, incheije-
rea ciclului de evolutie a acestui gen.

In studii dedicate uneia sau alteia dintre piesele reprezentative ale cintecului nostru
biitrinesc, realizind secvente monegrafice de mare adincime, cu o documentare impresio-
nantd, Al. 1. Amzulescu reuseste generaliziiri care aduc clarificiri asupra conditiilor in care
a apdrut cintecul bétrinesc, asupra epocii lui de maxima inflorire. Sint, de asemenea, demne
de retinut observatiile in legdturd cu elementele ce s-au suprapus permanent peste straturile
mai vechi ale acestuia asigurindu-i astfel permanenta, contemporaneizindu-l, ficindu-l viu,
adaptindu-l mentaliti{ii, de la un moment dat, a mediilor folclorice.

Cintecul bitrinesc are caracter istoric: apare pe o anume treaptd a evolutiei socie-
tdtii umane, cunoaste maxima lui inflorire in anume conditii si isi pierde caracterul predo-
minant, diluindu-se, devenind, in cea mai mare misuri, cintec lirico-epic, cedind locul cin-
tecului liric.

O atentie speciald este acordati istoricititii cintecului bétrinesc, posibilitdtilor de crono-
logizare a genului sau a unora dintre piesele lui reprezentative. Mergind pe urmele lui Petru
Caraman si D. Caracostea, Al. I. Amzulescu reia argumentele si punctele de vedere ale aces-
tora, le cerne prin filtrul propriu, utilizeazi noi variante, aducindu-si contributia la imbo-
gitirea discutiei, la clarificarea ei. Mai mult chiar, incearci el insusi o astfel de cronologizare
propunind o ipotezd in legiturd cu tineretea lui Stefan cel Mare pe baza documentelor istorice,
atit de lacunare — ,istoria nu gtie nimic sigur despre nasterea si vremea copildriei marelui
Stefan’ (p. 155) — si a cintecului bétrinesc Trei crai.

Nu pot fi trecute cu vederea contributiile deosebit de insemnate la cercetarea unora
din problemele cunoscutei balade Miorifa. Demcnstratia cu privire la originea musceleania a
variantei Russo-Alecsandri este pe cit de convingitoare, pe atit de importanta pentru inchi-
derea unui episod artificial creat la edificarea ciruia a contribuit reaua credint, ignoranta sau
falsa acribie, ciutarea ,autenticului’’ pini in pinzele albe, cu orice pret.

Cunoscind temeinic, foarte temeinic, terenul, cercetind cintecul bitrinesc vreme de
trei decenii in desfidsurarea lui incd vie, la curent cu tot ceea ce s-a scris si publicat in folcloris-
tica noastrd, atent la contributiile unor specialisti stridini sau a unor scoli folcloristice de peste
hotare, Al. 1. Amzulescu se dovedeste §i un impéatimit al cercetiirii si cunoasterii documen-
tului istoric, ale cidrui detalii stie si le pund in valoare, sd le utilizeze cu real folos. Cuun
asemenea fundament documentar-stiintific, cu o metodologie in care precizia i amplitudinea
analizei predomind, Al. 1. Amzulescu reuseste si aduci noi clarificiri, cele mai multe de esents,
in cercetarea cintecului bitrinesc. Contributia Iui este determinantd, generoasi prin conclu-
ziile la care ajunge si prin perspectivele pe care le deschide continudrii cercetdrilor sau unor
noi aborddri a domeniului.

Avem, de aceea, in fatd, nu o culegere de studii, ci o lucrare unitard, de certi va-
loare stiintificd, ale cdrei secvente reusesc si ofere o imagine integrali asupra concepiiei si
contributiei stiintifice a unuia dintre folcloristii nostri cei mai autorizati. O carte incare
unele dintre problemele fundamentale ale cintecului nostru bitrinesc sint discutate cu com-
petentid si inalt profesionalism. O carte pe care — liudind meritele editorului, ale initiativei
editoriale — am dori s-o stim cap de serie intr-o viitoare, dar nu prea indepirtatd, actiune de
publicare a atitora dintre studiile purtind semndturi de prestigiu si care, din picate, stau
incd rizletile — si adesea uitate — in paginile publicatiilor noastre periodice.

Al. Dobre

SABINA ISPAS si DOINA TRUTA, Lirica de dragoste. Index motivic
gi tipologie, I (A—C), ,,Colectia nationali de folclor”, Bucuresti,
Editura Academiei R. S. Roménia, 1985, 399 p.; Liricd populard
de dragoste. Editie ingrijitd, bibliografie si index bibliografic de
SABINA ISPAS si DOINA TRUTA. Prefatii de SABINA ISPAS,
Bucuresti, Editura Minerva (Seria ,,Mesterul Manole), 1985, 300 p.

Orice incercare de indexare si de tipologizare a produselor folclorice — fie ele literare,
muzicale sau choreice — se izbeste de dificultdti dintre cele mai mari, generate de natura
specifici a creatiei populare care st sub semnul perpetuei schimbiiri, al variatiei, al devenirii
In decursul trecerii sale prin vreme si al adaptirii la conditiile diferite de loc, ca o consecinti
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a tensiunii ce se stabileste intre creatorul (interpretul, performerul) bunului respectiv si
colectivitatea (grupul, auditoriul) ciiruia ii apartine si cdruia i se adreseazd. Cu atit mai
grea se prezintd operatia cind e vorba de productiile lirice populare, ale ciiror varietate,
prolificitate si vigoare creatoare de-a lungul timpului pind astizi au refinut pe drept cuvint
atentia cercetitorilor.

Zis mai mult pentru sine, dar putindu-se adresa si unor ascultitori ocazionali ori
unui destinatar precis, cintecul liric se caracterizeazd printr-o extraordinari varietate tema-
tica si molivicd, diversitatea de ansamblu a categoriei fiind amplificatd de posibilititile de
combinare. practic nelimitate, desi controlate de legi ferme, dar nuindeajuns de bine cunoscute,
a motivelor intre ele.

Pentru a pune ordine in imensul material faptic cuprins in colectii si in arhivele insti-
tutelor specializate, cercetitorii de la L.C.E.D., ciirora le-a revenit aceasti ampla categorie a
liricii orale roménesti, au delimitat, de la inceput, in interiorul ei, mai multe sectiuni tematice :
lirica de dragoste, de dor, de jale, sociald si de cdldnie, satiricd si de joc, cu tematica acluald.
Aceasta ultimi sectiune s-a detasat, ulterior, intr-o (sub)categorie a liricii orale, formind
obiectul unui volum separat realizat de Nicoleta Coatu, Lirica populard romdneasca cu tema-
ticd actuald — clasificare tematicd a variantelor motivice, Edit. Minerva, 1984 (vezi recenzia
noastrd in ,,Revista de etnografie si folclor”’, tomul 30, nr. 2, 1985).

Volumul Lirica de dragoste I se inscrie ca un cap de serie, Inlroducerea semnatd de
Sabina TIspas si Doina Trutd constituindu-se — prin abordarea problematicii generale a liricii
populare — intr-un fel de prefatd pentru toate volumele care vor fi consacrate in continuare
acestei categorii a lileraturii orale.

Delimilarea, din ansamblul manifestérilor poefice populare, a acelora care se subsumeazid
categoriei liricului si, in continuare, ,,decuparea’’, in interiorul acesteia, a celor 5 (6) grupiri
tematice amintite mai sus au ridicat in fata cercetitorilor dificultdti dintre cele mai mari. Chiar
aplicarea, dintru inceput, la domeniul literaturii orale a conceptului de gen (liric) din estetica
si teoria literaturii culle, ,.de autor’” (Aristotel, Vico, Vianu, Papu etc.) nu pare a fi foarte
convenabild, ardtindu-se a fi chiar stinjenitoare atita timp cit realitatea concreti a modului
de existentd a faptelor de folclor impune imediat necesitatea de a distinge intre ,formele
de manifestare a «lirismului coleetiv » [ca specii] «rituale si ceremoniale » cu functionalitate
si pozitie aparte in sistemul oricdirei culturi nationale”, pe de o parte, si ,,acceptia liricului
ca atare in teoria folcloristicd unde se are in vedere momentul dezvoltirii lirismului individual,
care marcheazi un « progres in diversificarea genului »”’ (p. 10—11), pe de altd parte. Astfel,
urmind criteriul functional care, se pare, primeazd in folclor, cercetitoarele nu au retinut, in
corpusul lor, ,textele lirice cu functie strict ceremonialid (de nuntd, funebre, de sezitoare ete.),
precum si cintecele de leagin’ (p. 18), dar au pastrat textele epico-lirice, considerate ,,categorie
de interferenta’ (p. 19, nota 27), ceea ce arati — din nou — labilitatea conceptului de ,,gen”
in folclor. O oarecare indecizie terminologicd se simte si in enumerarea felurilor de texte accep-
tate in corpus: ,,Cintece «propriu-zise », doine, cintece haiducesti, de citdnie, strigaturi,
comenzi de joc. cintece satirice, texte epico-lirice’” (p. 18) din care s-ar putea deduce, de citre
un neinitiat, ¢ — de pildd — cintecele haiducesti sau de citdnie sint ,,specii’” diferite de
cintecul « propriu-zis » si de doina (cind, de fapt, sint categorii tematice ale acestora), sau
cit — la fel — comenzile de joc nu ar fi $i ele — structural si functional — tot strigadturi,
¢ — in fine — fextele epico-lirice nu se cintd ete.

La rindul siu, operatia de grupare a textelor in clasele tematice mai sus mentionate
nu a fost nici ea prea lesnicioasd, implicind, ni se spune, ,un oarecare coeficient de subiec-
tivitate” datoritd faptului ca ,,textul liric este deseori plurisemantic si poate fi incadrat,
uneori, in mai multe sectiuni tematice”, convenindu-se — pentru a evita suprapunerile si
repetirile — ,,ca unul dintre sensuri si fie considerat predominant’”’. Asa se explici sepa-
ratia liricii erotice de lirica de dor si de jale, teme care la nivelul textului concret se inter-
fereazd si se suprapun adesea.

Dar chiar si dupa aceastd separalie tot a ramas in atenlia celor doud cercetidtoare o
uriagd cantitate de material concretizat in circa 150000 de fise rezultate din parcurgerea a nu
mai putin de 559 de volume (colectii si antologii) din diferite biblioteci, 30000 de numere de
fonograma, 4000 de numere de magnetofon si 30000 de numere de informatii din Arhiva
L C.E.D. Tot acest material este cuprins intr-un Index motivic §i tipologic alciituit dupi
criterii indelung discutate si verificate pe materialul liric rominesc existent.

Unitatea de bazii a clasificiirii este motivul, pentru definirea ecdiruia s-au depus, in
timp, eforturi serioase, ajungindu-se, pind la urmd, la un consens (v. p. 20—21), dupi cum
prin consens au fost stabilite si celelalte concepte operationale (tip moltivie, variantd prin-
ceps ete.).

s»»Indexul motivic si tipologic al poeziei lirice orale roméanesti de dragoste’”, al cirui
sumar general este prezentat la p. 70—81 (versiunea englezi, p. 82—92) propune o clasificare
zecimald a motivelor din lirica eroticdi, in interiorul marilor teme, marcate cu o literd a alfa-
betului latin de la A la Z, fiind identificate subtipuri, marcate cu litera temei urmati de un

197

https://biblioteca-digitala.ro



indicaliv numeric. Acest sistem ae clasificare lasd deschisd posibilitatea plasirii in schema
imaginatd a unor tipuri noi, pe care le pot, eventual, releva cercetarile viitoare.

Volumul | acoperda temele A—C, respectiv A 1— 99 Generalitali despre dragoste (#ilo-
zofic erolied ), B 1— 499 Dorinfe de dragoste, CC 1— 799 Indemn, chemare, ademenire la dra-
gosle, la avenlurd erolicd, practici magice. Sint consemnate aici peste 1000 de motive lirice,
tinind seama, in estimarea noastrd, de faptul c¢d nu toate ,.clasele” de 10 sint complete,
in timp ce uneori acelasi motiv cunoaste mai multe pariante sau chiar subvariante motivice,
precum — de exemplu — tipul A, 80 cu variantele A. 80. 1, 2, 3 si subvarianta A. 80. 3.1.
(p. 113—115).

Fiecare motiv este ilustrat prin varianta princeps, varianta cea mai completd sau care
cuprinde in chip explicit cuvintele-cheie ale motivului, in continuare fiind consemnate toate
variantele cunoscute ale acestuia, cu indicarea exacta a locului s$i a anului culegerii si a pozi-
tiei motivului In textul (mai mare) din care face parte.

Operatia atit de migaloasd a inventarierii, tipologizdrii si indexdrii unui material atit
de vast trebuie si fi fost insotitd, de la inceputul ei, de intrebarea fireased in legiturd cu utili-
tatea demersului respectiv, dincolo — desigur — de ordonarea pe criterii unitare a unui
»ecorpus” de o infinitd varietate, ceea ce nu este, si recunoastem, prea putin, In fond. Ela-
borarea indexului a condus, pe linga realizarea acestui util si inedit instrument de lucru, la
unele concluzii teoretice cu valoare generald, cum ar fi definirea mai riguroasd a motivului
sau afirmarea unitafii cullurale ,,a creatiei populare traditionale roménesti si, implicit, a po-
porului care le-a produs si le-a vehiculat”, dovedita de ,,existenta unor tipuri motivice spe-
cifice pentru Intreaga arie a trii noastre si pentru tinuturile invecinate in care sint vorbi-
tori de limbd romand" (p. 25), ceea ce nu infirma ideea specificului zonal (local) al unor motive,
ca o expresie a unitdtii in varietate a folclorului romanesc. Datele cuprinse in indice constituie
informatii pretioase pentru studii ulterioare privind geneza si circulatia unor motive, pentru
viitoare micromonografii tematice (motivice), pentru studii de istorie sociald, etnopsihologie,
poetici si stilisticd a textului folcloric ete.

Cit priveste ,,manevrabilitatea’ indexului, aceasta este usurati de sistemul zecimal
adoptat si de explicitirile de la inceputul fiecdrui capitol unde este dat, in esentd, continutul
motivalui, uzindu-se adesea chiar citatul foleloric, versurile sau cuvintele semnificative (de
ex. A 1— 09, Perenilatea dragostei, — apele s-or opri toate, dar dragostea nu se poate’;
.»— dragostea ¢ de veci, cum o faci, asa petreci’).

Antologia Liricd populara de dragoste (Editura Minerva, 1985) ,creste” astfel direct
din procesul elaboririi acestui pretios instrument de lucru care este indicele motivic si tipo-
logic al liricii erotice romanesti, acoperind, cu cele 823 de texte integrale (de data aceasta),
Intreaga arie tematicd (motivicd) a sectiunii respective a liricii noastre populare.

Imbinind cu aleasd stiintd si nedezmintit bun-gust criteriul autenticititii cu acela ale
calitilii artistice, antologia intocmiti de Sabina Ispas si Doina Truta se infi{iseazid ca un flori-
legiu al liricii romanesti de dragoste, oferind cititorului iubitor de poezie satisfactii estetice
superioare, iar cercetitorului — prilej de Innoite meditatii asupra acestui sector reprezentativ
si emblematic, in ultimd instan{d, pentru intreaga liricd orald, pentru folclorul romanesc in
general, pentru intreaga noastrd spiritualitate, incit putem spune, o datii cu eroul lui Marin
Preda: ,,... daci dragoste nu e, nimic nu e !” :

Nicolae Constantinescu

NICOLAE DUNARE: Broderia populard romdneascd, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1985, 134 p.

Etnologia ca stiintd umanistd a ajuns la deplina sa maturitate; o atesti calitatea
de sintezd teorcticd a lucrdrilor care au vizut, in ultimii ani, lumina tiparului sau sint In
curs de elaborare. Literatura etnologicd romdneascd beneficiazii recent de o valoroasi sintezi
in domeniul artel populare : Broderia populard romdneascd, semnatd de prestigiosul specialist
Nicolae Duniire. Lucrarea organizeazd, sintetizeaza si interpreteazi, sincronic si diacronic,
un bogat si variat material privind broderia, important capitol al artei populare romanesti,
componenti esenfiald a culturii populare. Textul se structureazi in patru mari capitole, divi-
zate in subcapitole, comentariul stiintific in ansamblu fiind prezentat intr-o viziune holis-
ticdi, integratoarc. In introducere autorul isi defineste pozitia teoreticd si-si fixeazii cadrul
general de informare.

De vechime milenard, apdrutd o datd cu imbricimintea, broderia este o constantd in
patrimoniul cultural rominese. Autorul intreprinde o incursiune, fird pretentia de exhausti-
vitate, in depistarea izvoarelor, marcind doar documentele de importantd majord in evolutia
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broderiei populare roménesti : marturi arheologice din epoca bronzului (figurinele de la Cirna),
broderia medievald produsa in atelierele mindstiresti, domnesti sau in centre urbane, bogatele
documente din colectiile muzeale incepind cu a doua jumdtate a secolului al X1X-lea. Fixin-
du-si sursele de documentare, autorul remarca multitudinea pieselor prezente in colectii, al-
bume, cataloage, care formeazd un material extrem de util in reconstituirea unor arhetipuri.
In domeniul cercetat se vehiculeazd doi termeni: ,,cusdturd’ si ,,broderie” ; pentru evitarea
unor suprapuneri sau posibile confuzii, autorul fixeazd clar sfera lor notionala.

Capitolul al I1-lea al lucrdrii aduce o larga deschidere In interpretarea materialului prin
adincirea a doud directii de cercetare : creatiile specifice vechii romanitati orientale si evului
mediu $i broderiile populare traditionale. Ecourile culturii si artei bizantine au mentinut sub
influenta lor atit romanitatea sud-balcanicid din sec. IV—VII, cit si lumea romaneascid a
evului mediu timpuriu si dezvoltat, sec. IX—XV. Autorul subliniazd in continuare impor-
tanta pentru evolutia broderiei populare a reputatelor ateliere roménesti din Moldova (Dra-
gomirna, Neamti, Putna, Sucevita), Muntenia si Oltenia (Curtea de Arges, Hurez, Tismana,
Bistrila), precum si a atelierelor de la curlile voievodale si cele ale breslelor din Transil-
vania. Broderia medievald romaneascd, dovedind inalt rafinament $i madiestrie tehnica, repre-
zintd o etapd importanti nu numai pentru cultura roméneascd, ci si pentru marea zond sud-
europeana.

Pornind de la premisa stiinlifici — verificata de complexitatea faptelor — c¢a desci-
frarca continutului obiectelor de artad populard se realizeazd numai prin corelarea componen-
telor dubici funclionalitati, utilitatea si elementul artistic, autorul fixeazad categoria obiec-
telor in care se evidentiaza broderia romaneasci: piese de podoabd., de imbricaminte si de
uz casnic. Fiecare categorie este conturatd conform specificului siu. Piesele de podoaba sint
purtate pe cap, pe piept. Ia briu $i in miné ; dintre piesele de imbracaminte broderia este pre-
zentd generos pe camasa femeiasci si birbdteasca, pe suman, gluga si alte piese de panurd, pe
cojoace, pieptare, Piesele de uz casnic, cuprinzind categoria tesditurilor pentru decorarea lo-
cuintei, au cimpuri de broderie mai reduse : prosoape, tindeie de perete, fele de masa, perdele,
cearceafuri. Prin broderie, esteticul, atribut al acestor obiecte de artd populard, este sincretic
functiei utilitare.

Capitolul al I1I-lea al lucririi este cel mai concentrat in informalii, realizindu-se o rigu-
roasi analizd de structurd. Un amplu subcapitol este afectat cimpurilor ornamentale ale
ficcarei categorii mentionate. Talentul, inventivitatea, spontaneitatea unui popor se materia-
lizeazd in diferentierca morfologicd a cimpurilor ornamentale ; gama motivelor la un moment
dat este aceeasi, actul creatiei apdrind in momentul compozitiei. Analiza cimpurilor ornamen-
tale reflectd atit specificul zonal, cit si cel etnic in evolutia istoricd. Aceasta se realizeaza
corelat cu funclionalitatea si materialul (pinzdi, pinura, bland, piele) pe care se executdi partea
artisticii a piesei. Comentariul referitor la camasa este cel mai amplu si contureazii o realitate
etnografica diversificatd. Interpretarea materialului depaseste analiza factologicd, nuantin-
du-se valoarea de comunicare printr-un limbaj specific cu valori sociale, etice, estetice.

Element de baza al structurii compozitionale, ornamentul in broderia populard este
prezentat din punct de vedere clasic, al criteriului morfologic, descifrindu-se simbolismul
unei mari varietili de motive, minutios descrise intr-o bogata paletd terminologicid. Croma-
tica, capitol definitoriu pentru conturarea specificului broderici roménesti, reflecti concep-
{ia estetici a poporului nostru, fiind prezentata de autor in dubld perspectivi : diacronici,
pe axa evoluliei istorice, si sincronicd, prin marcarea diferentierilor zonale.

Capitolele prezentate se realizeazd in perspectiva clasici de ordonare si interpretare
a materialului pe elemente de baza ale structurii: in capitolul final Sinteze etnografice si
artistice — dupd cum aratd si titlul — autorul concentreazi o serie de observatii de rafinata
esentialitate. Broderia populard apare in complexitatea mesajelor ei de ordin mitologic, social
si artistic, autorul insistind asupra mutatiilor intervenite in continuitatea existentei sale
istorice. Asa cum o reflectd intreg continutul lucririi, broderia populard roméneascd oferd o
configuratie proprie, cu elemente specifice, individualizindu-se prin trasituri pregnante ce-i
confers valoare si originalitate. Cum poporul este fauritorul traditiei, fiecare etapd este carac-
terizatd prin realitdti corespunzitoare dezvoltdrii cultural-istorice. Pe aceasta filierd autorul
mentioneazd rolul arlizanatului in creatia plasticd populard contemporand. In acest sens
considerim ca lucrarea ar fi avut de cistigat daecd, dincolo de incontestabila ei valoare docu-
mentard si teoreticd, ar fi accentuat latura aplicativd, acordind mai mull spatiu pentru crea-
tiile plastice contemporane, in care broderia ocupa un loc central. Dar, dupd cum afirmi
T. Vianu — de altfel citat si in alte lucriri etnografice — important rimine faptul nu de a
da formule definitive, ci impulsuri spre cunoastere.

Textul lucririi este insolil de o bogata si bine selectald ilustralie, ce contribuie sub-
stanlial la conturarea cotei sale valorice. Cele 359 de titluri din literatura romaneascd si
striind, din variale domenii stiinlifice, cerlifica soliditatea informdrii si valabilitatea comen-
tariului stiinfific.
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Prin lucratea Broderia populard romdneascd literatura etnologici se imbogiteste cu
o demonstratic bine dirijatd stiintific privind spiritul de creativitate a poporului nostru.
originalitatea canoanelor sale estetice intr-un domeniu important al artei populare roménesti.

Germina Comanici

GH. DUMITRU-MAICAN, Muzeul viticulturii gi pomiculturis din Romdnia.
Prefatii [de] Vasile Novac, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1983

Celui de ,,al treilea muzeu de reprezentare si importantd nationald”, Muzeul viticul-
turii gi pomiculturii din Romdnia, amplasat la Golesti — Arges, intr-o bogatd zona viticold
si pomicold, i s-a consacrat recent un exceptional album, care prezintd multiplu, prin text
si ilustratia fotograficii, aceastd institutie muzeistici infiinfatd in anul 1966. Lucrarea consti-
tuie rodul colaboririi strinse dintre prof. dr. Vasile Novac, directorul Complexului muzeal
din Golesti — Arges, si Gh. Dumitru-Maican, scriitor si experimentat fotograf.

Albumul se deschide cu Prefafa — o autenticd micromonografie — semnatia de Vasile
Novae. Adinc cunoscitor al celor doué strivechi ocupatii, autorul evocd, pe baza unei in-
tinse documentatii, momentele principale din istoria viticulturii $i pomiculturii in Romania,
din epoca dacilor §i pind la cea contemporani, subliniind pregnant semnificatia lor econo-
micd in existenta noastri.

In continuare, V. Novac, referindu-se la structura organizatoricd a institutfiei, con-
ceputii intr-un spirit stiintific modern, relevi cele ,,doud mari sectoare” ale muzeului:
,»1. Un sector in aer liber, care infitiseaza civilizatia tdrineascd de la mijlocul veacului al
XIX-lea din principalele zone viticole si pomicole ale tarii. II. Sectorul pavilionar, menit si
prezinte, prin obiecte autentice si elemente auxiliare specifice, istoria viticulturii si pomi-
culturii de pe teritoriul tirii noastre din cele mai indepartate vremuri pind in zilele noastre,
incluzind, evident, si perspectivele de dezvoltare ale celor doud ocupatii’.

Ocupindu-se amplu de sectorul in aer liber, cel mai complex si mai interesant, ii distinge,
la rindul sau, doud mari parti: ,,1. Gospodiriile din principalele zone viticole si pomicole
ale {arii”’ si ,,2. Constructiile si addposturile temporare” ridicate dincolo de vatra satului.
Pentru ilustrarea acestor douid mari categorii de constructii in aer liber s-a apreciat aducerea
aici a 34 de gospodirii specializate (18 viticole si 16 pomicole) si 1 han, precum si a 25
de pivnite, 14 bordeie si 35 de adiposturi temporare si de pazi din toate provinciile istorice
ale térii.

Insd cele douid ocupatfii strivechi si complexe au generat in cursul secolelor nu numai
constructii cu functii de o mare diversitate, ci si bogate si variate inventare de instalafii,
unelte, pase etc., care se gisesc sub o formi sau alta in muzeu. Valoarea deosebitd a institutiei,
in contextul national §i universal, e reliefatd, in incheiere, prin aprecierile elogioase si la obiect
ale sociologilor si etnologilor romani si striini care au vizitat-o.

Tlustratia fotograficd, semnatid de Gh. Dumitru-Maican, se realizeazi printr-un numdér
impresionant de 133 de fotografii, dintre care 71 color si 62 alb-negru, de dimensiuni variate,
luate atit de pe sol cit si din avion. Calitatea tehnici a hirtiei si a reproducerilor e ireprosabild.

O serie de fotografii, luate din avion, prezintd panoramic spatiul muzeului §i apoi
anumite secvente din el. Fird si urmeze o ordine strict tematicdi, se reproduc imagini cu
plantatii intinse de vitd de vie si pomi fructiferi, cu gospodirii viticole si pomicole, avind
constructii speciale, ca: Gospoddria vilicold (Stefdnesti — Arges), Gospoddria pomicold din
zona Buzdu ete. Din multitudinea constructiilor specializate pentru prepararea produselor
viticole si pomicole, artistul fotograf ne oferd reproduceri cu crame §i poverne din zonele Arges,
Buzidu, Gorj, Mehedin{i ete. Piitrunzind in interiorul lor, ni se dezviluie, printr-o altd serie
de imagini, vechi instalatii pentru prepararea vinului si fabricarea tuicii, de o mare ingeniozi-
tate : lin peniru prepararea mustului (Drdgdsani), teasc cu pene (Drdgdsani), teasc cu surub
(Stefdnesti — Arges ), cazan cu trei fevi (Dimbovifa). Un spatiu relativ intins ocupid uneltele
$i mijloacele de transport ale produselor viticole si pomicole: chifonag peniru plantal via
(Dobrogea ), cosoare pentru tdiatul viei, buloi de vin (Gorj), ndsiled pentru transportul strugu-
rilor (Dobrogea ). In fine, prin 6 reproduceri ni se prezintd felurite tipuri de vase (ciini, ser-
vicii de tuicd) utilizate la consumarea vinului §i tuicii.

Atent permanent fatd de refinerea obiectivelor sale pe peliculd, Gh. Dumitru-Maican s-a
striiduit si pund in lumind aspecte intime, dar interesante ale celor douii ocupatii, $i anume :
tehnicile multiple de indlfare a constructiilor, de realizare a instalatiilor §i de confectionare
a uneltelor, precum si diversitatea valorilor artistice ale acestora. Lor le sint rezervate nu-
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meroase fotografii cu detalii de inchetura birnelor de la perefi, de perefi din piatri de riu
sau cu rinduri alternative de piatra de riu si cardmizi legate cu mortar de var, de coso-
roabe in arcade, de acoperisurile din si{d si sindrili batutd cu cuie de lemn de la constructii
din Muscel, Gorj,” Mehedinti. Intr-un alt set de imagini se insistd, uneori indelung, asupra
valorilor artistice ale constructiilor si inventarului specializat, reproducindu-se, in alb-negru
si color, detalii de motive geometrice, florale si animaliere de pe fatade, stilpi, cosoroabe,
unelte etc., realizate prin cele mai diverse tehnici (ddltuire, cioplire, traforaj, stucaturd).

fntocmit cu rigoare stiintificd si beneficiind de o realizare artistici deosebita, albumul,
care pune in valoare, sub diferite unghiuri, Muzeul viliculturii §i pomiculturii din Romania,
satisface deopotrivi exigentele publicului larg, al vizitatorilor iscoditori si al cercetitorilor
scerupulosi.

Mihail M. Robea

TRANDAFIR JURJOVAN, Folclor muzical roménesc din Ovcea (Rumunski
muziéki folklor Ovée/ Rumanian musical folklore from Owcea). Prefata :
Dr. Radu Flora. Oveea. Editor : Societatea cultural-artistici ,,Steaua”,
1983. (VI + 446 p., dintre care 16 p. cu planse)*

Un volum frumos tipirit ne diruieste un ménunchi de 208 piese muzicale si instru-
mentale, prin stridaniile, mai mult decit laudabile, ale lui Trandafir Jurjovan, redactor al
emisiunilor muzicale romanesti de la Radio Novisad, pe departe cel mai bun cunoscitor al
folclorului roménesc din Iugoslavia vecind si prietena. Studiul infroductiv (p. 1—42) este tradus
in intregime in limba sirbocroatd (p. 43—72) si intr-un rezumat in limba englezid (p. 73—75).
Dupi o Bibliografie (p. 77—79), urmeazi Colecfia de melodii, orinduite pe genuri si in cuprinsul
genurilor pe inrudiri melodice (p. 81—330), apoi Colectia de texte (p. 331—404), in aceeasi
ordine ca si exemplele muzicale, desi am fi fost mai cistigati dacid autorul si-ar fi luat oste-
neala si le clasifice dupd cuprins. O seama de anexe folositoare intregesc culegerea muzical-
literard : Scdrile cintecelor (p. 407—414), Secdrile muzicii de joc (p. 415— 417), un Glosar
(p. 418—423), Indicele materialului pe categorii folclorice (p. 424—428) si Indice alfabetic al infor-
matorilor, cu numirul curent al pieselor culese de la fiecare in parte (p. 428). Plansele (p. 429—
444) ne prezintd fotografia satului, portul, unele obiceiuri, scene din activitatea miscarii
artistice de amatori, doudi diplome ob{inute (una la Gorizia — Italia, in 1980) si — lucru
important — fotografiile informatorilor. Lucrarea se incheie cu o Poslfafd a autorului (p 445).

Dupé cum subliniazd prof. Radu Flora de la Universitatea din Belgrad, lucrarea de
fatd ,,are o semnificatie speciald, mai intii fiind aceasta prima operi de felul acesta si,
oricum, unicdi. Apoi, este o lucrare monograficid vizind o singurd localitate si, in felul
acesta, implicii, oricum, o unitate intrinsecd (a contributiilor si realizdrilor, indiferent de unele
elemente alogene venite, in mod evident, de aiurea)”. Este vorba de comuna Ovcea, aflatd
la 12 km de Belgrad, in ,,Riul Panciovei”, intre Dundre si Timis.

Veche asezare sirbeascd, mentionatd in documente din a doua jumitate a veacului
al XVIl-lea, Ovcea a avut mult de suferit din pricina rizboaielor purtate de ostile impcriale
cu tureii, incit, in 1723 este mentionatd drept sat péirdsit. Se crede ci a inceput si fie repopu-
lat in a doua jumidtate a veacului al XVIII-lea, cu ciobani romani din muntii Transilvaniei
si Banatului, cfirora li s-au aliturat familii romaénesti din Clec (Klek), strimutate aci in
anul 1815, in urma politicii austriece de colonizare a tinutului cu populatie germand; dupd
indbusirea riscoalei lui Horia, Closca si Crisan (1785), s-au asezat familii rominesti din
Crisana, iar dupd revolutia din 1848 au venit alte familii roménesti, incit in anul 1880 comuna
numira 1419 locuitori, ‘toti roméni. Incepind din perioada interbelici si mai ales dupi eli-
berare, s-au stabilit aici o scamd de familii sirbesti. ,,Astdzi — scrie autorul — Oveea numdiri
2550 locuitori, dintre care 1022 romadni, 1223 sirbi si 305 alte nationalitdti (muntenegreni,
macedoneni, albanezi, maghiari, germani, greci, romi)”. Oameni harnici, ovcenii se ocupau
intr-o vreme cu pescuitul, vinatul, oieritul, cresteau porci, ficeau impletituri din nuiele si
confeclionau rogojini, iar mai apoi, dupd ridicarea unui dig (,,dilm1") de stavilit apele cind
vin mari, s-au indreptat inspre agriculturd, indeobjt: spr: legamicalturd si cresterea pasiri-
lor. Produsele le-au desfiicut §i le desfac in piefele B:lgradalui. Dupd eliberare, indeobste,
bundstarea economicd a oveenilor a creseut considerabil.

Ovcea se poate mindri cu o bogatd traditie culturald. $coala primard functioneazi
din 1817; din 1935 a devenit ,,scoald romineasci minoritard de stat, cu limba de predare
romand’’. In 1934 a luat fiintd corul, la inceput birbitese, ca multe coruri sdtesti din Banatul
vecin, precum $§i o echipi de ecdlusari, care a funefionat pind in 1960. Dupd eliberare a luat
fiintd ciiminul cultural si in 1954 o orchestrd de muzicd populardi. Un an mai tirziu a fost
intemeiatd Societatea Cultural-Artisticd ,,Steaua”, In cadrul cidreia se desfdsoard o multi-
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Jaterala activitate, la care participa, alaturi de cor si de orchestrd, solisti vocali si instrumen-
tisti, o formatie de dansuri populare, un grup vocal s.a. Se participd la festivalurile si con-
cursurile miscdrii artisticc de amatori iugoslave, precum si la festivaluri internafionale, se
fac turnee in tard si in Romdnia.

Graiul romdnilor din localitale este socotit de citre prof. Radu Flora eminamente
ardelenesc-crisinesc, in lucrarea sa Atlasul lingvistic al graiurilor romdanesti din Banatul
iugoslav (ALBI). Dupd autorul acestui volum de fatd, care se bazeazd pe o succintd analizd
privind fonetica, lexicul si morfologia graiului din Ovcea, acesta ar reprezenta de fapt ,,0 im-
binare intre unele caracteristici specifice bindtene cu altele ce ne indicd prezenta unei popu-
latii originare din tinutul Crisanei din R. S. Roménia’. Elementul crisinesc staruie in port,
in schimb folclorul muzical se afli sub puternica inriurire a Banatului.

Intre anii 1963 si 1982, Trandafir Jurjovan a cules din Ovcea un bogat material fol-
clorie, insumind, intre altele, 265 de melodii inregistrate pe bandid magnetici; 208 dintre
acestea le-a ales pentru volumul de fali. Le-a grupat in cinci capitole : 1. Folclorul copiilor;
2. Folclorul obiceiurilor; 3. Cintece epice (balade): 4. Cintece si 5. Melodii de joc.

Folclorul copiilor cuprinde : numarditori (formule de eliminare) si cintece-formule oglin-
dind reacliile copilului fali cu natura. Li se aliturd un joc cu actiune si creatii ale adultilor
in atentia celor mici. Ritmic si melodic, repertoriul copiilor este acelasi ca pretutindenea, pre-
zentind acea turburdtoare unitate care nu cunoaste nici un fel de ingradiri teritoriale, lingvistice
sau rasiale, asa cum strilucit a demonstrat marele nostru Constantin Braiiloiu.

Din folclorul obiceiurilor este de retinut Dodoloaia, cum este numitd aci — ca §i pe
unele meleaguri bindtene — Paparuda. Este jesitd din uz, pdstratd doar in amintirea oameni-
lor. Melodia ci apartine copiilor, ea de altfel si urarea ritmatd a pifdrailor, din cadrul sar-
bitorilor de iarna.

Colindele, din cadrul acelorasi sarbitori, sint intovirasite de bataia dubelor: in timpul
cintatului, spune un informator, ,,dubagu {ine tactu cu duba”. Denumirile colindelor : ,,A picu-
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rariului”, ,,A cerbilor”, ,,A pescarului’” (,,Mesteri nidvodari’), ,,Ja fatda”, ,la june” s.a., dez-
viluie categoriile cirora le sint adresate. Cetele de colinddtori, aledtuite din barbati si flacdi—
femeile colinda doar ,,prin vecini”, pe¢ la neamuri §i pe la prieteni — sint primite si de
populatia sirbeasci. Mai toate colindele sint in sistemul ritmic numit de C. Briiloiu ,,giusto
silabic”’. Din punct de vedere tematie, atit muzical cit si literar, ele se Incadreazi organic
1n sinul colindelor noastre. Intre colindele din Ovcea aflim si ,,a lui Toma Alimosu”, colindd-
balada nesemnalali in indexul tipologic intocmit de Monica Briatulescu (Colinda romdneased.
The Romanian Colinda ( Winter-Solstice Songs ), Bucuresti, Editura Minerva, 1981). Se mai
colinddi Incd cu furca, al ciarei joc ritmat de climpanitul ,limbei”, de zurgidldi si de tropo-
titul ,,turcasului’’, se desfisoard pe melodia unui fluier. Obiceiul este pe cale de disparitie.
Umblatul ,,cu steaua’ nu se mai practici. S¢ mai cunosc insd cintdrile acesteia, socotite de
citre ,,dubasi’’ (cum sint numiti, ca si prin partile Hunedoarei, colindétorii) ca fiind ,,de copii”'.
In ajun de Criiciun se mai fac mascati. Odinioard acestia umblau in ajunul ,,Sfintilor” (la 9
martie, ,,de mucenici’), ca si sperie serpii din ,,ocoluri’ si din gradini.

Cind moare cineva ,se trag zvonurile”, adica clopotele. La ,,privege’” se did de pomani
»cina mortului”. Altidatid dupd aceasta se practicau o seama de jocuri specifice. Se boceste
ca In toale {inuturile romdnesti, iar cele sapte bocete ale colecfiei, amanun{it puse pe note
muzicale, vadesc caracterul improvizatoric, atit poetic cit si muzical, al genului, aidoma
ca in multe alte tinuturi romanesti. Cantorul cintd predica, un vers, cum i se spune pe alocuri
la noi, melodie semiculta cdreia 1i compune poezii de circumstan{i. Orchestra cinta spre cimitir,
la inmormintarea celor tineri, cintarea ,,de pitrecut”. Exemplul este o frumoasd doini propriu-
zisd, cintata din vioard. Aceeasi melodie se cintd, dupa datind, la cimitir, inainte de a porni
prin sat cu ,,cematul”, invitatia protocolard la nuntd. Altadatd, la ,.,cram” (hram) se [dcea
wjoc de pomana’ pentru tinerii decedali In decursul anului.

Din bogatul si variatul repertoriu al nuntii, colectia cuprinde citeva interesante melodii
instrumentale : ,cind pleaca tindara’, ,a taitdilor” de la masa mare (o melodic ce aduce cu
unele jocuri barbatesti din Transilvania), ,,d-a {ucata’”, o varianti a perinilei bdni{ene,
jucata si pe ulitd sub numele ,,Hora-n drum’’ si ,,Bimbieriu”, joc de petrecere cintat $i cu
vorbe, aseméniitor cu ,,Piperiul’”’ din Banat. Cu vorbe sint cintate si cinlecele ,,Bate ceasu...”
si clasicul ,,Ia-ti, mireasi, ziua bund’’, cintate pe variante ale aceleiasi melodii in ritm iambic.
Li s-a aldturat de curind o melodie mai noud, cu acelasi titlu: ,,Ia-ti, mireasi, ziua bund’'’,
adusd de liutarii din Roménia, poftiti la nuntile oveenilor. Este varianta unui foarte riaspindit
cintec de nuntd, cu aceleasi versuri, mai ales in Oltenia si in Muntenia. Ca mai pretutindeni,
mireasa este jucatd ,,pe bani’’, aici pe o melodic¢ oarecare de ,,ardeleand ca-n Banat”. Un cintec
propriu-zis, ritualizat, se cinta la invelitul miresei: ,,Mama, uritul ma cere’. Marsurile de
nuntd provin, dupa autor, ,din afara repertoriului originar folcloric, vadindu-se drept frag-
mente de cintece de provenientd cultd, dintre care unele (ex. 64) posibil create pentru mediul
ostisesc”. La masa mare a nuniilor din Ovcea — fapt remarcabil — se cintli si balade : ,,d-a
lui Iendsel”, ,,d-a lui Mirza” s.a.

,,D-alea din batrinete”, cum sint numite cintecele bétrinesti (baladele), sint bine re-
prezentate in folclorul din Ovcea, Pe cele mai multe, Trandafir Jurjovan le-a cules de la nepro-
fesionisti, dovada a vitalitatii lor pind in zilele noastre. Se cintd la petreceri, mai ales la masa
mare a nuntilor, ,,citre miezu noptii’’, de citre ,lautas’” sau vreun nuntas, birbat ori femeie.
Autorul subliniazd un fapt demn de relevat, si anume ,,prezen{a masivd a acestor cintece In
repertoriul femeilor”. In volum se afli cu totul 37 de balade, dintre care una instrumentali
(are insd si varianta ei vocald). Unele din ele sint de relativ largd rispindire, ca de pilda:
Miorifa, Corbea (., Mirza’' ), Ilincufa Sandrului (, Lina” ), Sarpele, lovan lorgovan (contami-
natd, ca in Banat, cu Trei fete surori ), Valean s.a. Insemnez prezenta unei frumoase variante
a unui cintec batrinesc rar, despre naufragiul coribiei, intilnit mai ales la populatia roma-
neascit din lugoslavia, numit de Al 1. Amzulescu, in indicele siu tipologic, Ddscal-Pascal.
In Ovcea i se spune Saica (dupd DEX : ,,Ambarcatie fluviald micé, cu pinze, cu fundul plat,
servind la transportul marfurilor si al persoanelor’”; in Banat ‘saied’ inseamni ‘luntre’,
“barcd’). Manunchiul de balade din Ovcea, culese de Trandafir Jurjovan, au meritul sa im-
bogiteascd indicele tematic cu doud tipuri noi: A [u Costangin (despre testamentul eroului
aflat pe patul de moarte) si A lu Pintea (conflictul dintre stipin si Pintea-sluga, in urma ciruia
acesta din urma ia calea haiduciei). O parte din balade sint cintate pe melodii cu caracter
narativ, specifice ,,recitativului epic”” romdénesc (C. Briiloiu), altele pe melodii de cintec pro-
priu-zis sau chiar pe melodii de cintec-romantd. (Epice sint si romantiele de largd rispindire
Elenufa cea frumoasa (,,Colo-n vale lingd moard’’) si Titi si Elena, pe care autorul le-a publicat
intr-o categorie aflatd la finele cintecelor propriu-zise, numitd Cinfecele semiculte.) In fine,
un text pastoral fragmentar, care s-ar putea sd fie Ciobanul, sora si zmeii (leii, lurcii), este
purtat de o minunatd melodie de doind propriu-zisi, aidoma ca in parfile Nisdudului.

Prezen{a doinei propriu-zise in Ovcea, atit intr-o variantd instrumentald cu caracter

ritual-ceremonial (cintatd, cum am vizut, atit in cadrul ritualului funebru cit si a celui
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nuptial), precum si in varianta de cintec epic pomeniti mai sus, meritd intreaga noastra
atentie, cu atit mai mult cu cit aceastd striveche cintare a poporului nostru este extrem de
rard in tinuturile roméanesti invecinate.

Cintecele propriu-zise si jocurile sint, ca pretutindeni, categoriile folclorice cele mai
bogate, mai vii si mai viabile. Structurile lor muzicale, destul de felurite, reflecta obirsia
diferitd a ovcenilor. Cintecele din trei rinduri melodice si chiar cele din patru rinduri melodice
sint in general rare. Precumpiinesc formele mai ample, vidind dorinta plismuirii unor forme
dezvoltate, prin repetarea unora din rindurile melodice si totodata preferinta invesmintarii
lor intr-o bogatd ornamentatie, oarecum ca in cintecele de azi ale Banatului. De graiul
muzical béndtean amintesc, de asemenea, cezura dupad al doilea rind melodic si structurile
modale, inclusiv scara cromatici de mi sau de re cu sol diez, aceasta din urma cu cadenta
finald pe treapta a doua. Si numele unor dansuri mai deosebite, ca de pildd Axionul, Hora

la azion, Carabaseste (adicd cimpoiereste), Duba, Pogsovaica $i Cirligu amintesc de Banatul
invecinat.

Colectia Folclor muzical romanese din Ovcea a inimosului folelorist Trandafir Jurjovan
dovedeste gust si pricepere in alegerea pieselor, pe care ni le-a diruit in notatii muzicale ama-
nuntite, cu indicarea constiincioasi a multiplelor variatii survenite in decursul cintatului,
prezentate si explicate de un competent studiu introductiv. Ii sintem recunoscitori.

* Fotografia copertei: Dan Alexandru.

Tiberiu Alexandru

NICOLAE CONSTANTINESCU, Lectura tewtuluti folclorie, Bucuresti,
Editura Minerva, 1986, 236 p.

Cartea lui N. Constantinescu se inscrie in seria bogatd a lucrdrilor de sintezd, prepon-
derente in dezvoltarea foleloristicii romdnesti din ultimele decenii, cu intentia de a introduce,
in aceste coordonate, o perspectivi noud, fundamentatd pe interpretarea faptelor de folclor
(literar) prin prisma teoriilor moderne ale textului.

Autorul porneste de la premisa cdi, desi aceleasi ,,piné la un punct, problemele textu-
lui foleloric nu se pot confunda cu cele ale textului cult datoritd apartenentei lor la doua serii
culturale distincte’”, raportul .,vizibil”’ dintre ele fiind unul de diferentiere (p. 7). Suportul
diferentierilor este explicat prin apartenenta culturii populare la tipul de cultura ,.puternic
semiotizatd’” (cf. Lotman), de aici decurgind trasdturile distinctive ale folclorului. Sint dez-
voltate in acest sens comentarii despre oralitate, anonimat, caracterul colectiv, sincretism,
traditionalitate — rezultatul fiind nu introducerea unor consideratii noi in contextul acestor
probleme, ci insusirea unor puncte de vedere in raport cu controversele care au caracterizat
dezbaterea lor. Optiunea fundamentald este considerarea oralitdtii ca particularitate de ,,cea
mai mare insemniitate”, care determind autoritar toate celelalte particularititi. Desi temeinic
motivatd, aceastdi optiune implicd totusi unele riscuri, determinate de absolutizarea ierarhiei
si de supraevaluarea efectului determinant. Insusi autorul observii cii oralitatea nu este la fel
de relevantd (deci operantid) pentru toate tipurile de manifestiri folclorice (muzici, dans) si,
am adfduga noi, cu atit mai putin pentru ,,artele populare’” apartinind culturii materiale (unde
traditionalitatea, caracterul colectiv, chiar anonimatul si anumite forme de sincretism func-
tioneazd insd). Nu aderdm, de exemplu, la ideea ci anonimatul este, in esentd, rezultatul uitarii
numelor autorilor ,.diferitelor bunuri folclorice’’ datorat transmiterii prin viu grai sau la consi-
derarea caracterului colectiv ca simplid consecintd a oralitdtii, marcatd, in principal, prin
sscontributia succesivia a mai multor creatori’ ; nici sincretismul nu poate fi considerat ca atribut
al oralititii, de vreme ce este caracteristic si unor forme de artd academicd (liedul, opera,
filmul ete.), care nu stau sub semnul oralitatii.

Sint semnificativ relevate insii consecintele pe care caracterul oral le are asupra rela-
tiei text — melodie in conditiile manifestirii sincretice, asupra statutului variantelor in raport
cu caracterul formalizat al literaturii orale, asupra relatiei dintre text si ,,complexele culturale
mai largi” care le integreazi. Acest din urmd aspect este exemplificat prin abordarea relatiei
text — ritual, sustinutd cu analize pertinente consacrate unor categorii ale poeziei obiceiuri-
lor traditionale, foarte bogate in sugestii originale. Se insistd mult asupra implicatiilor teore-
tice si metodologice derivate din acest complex de probleme. Este interesanti, de exemplu,
ideea cil interpretarea adecvati a poeziei rituale nu se poate realiza din perspectiva unei relatii
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singulare cu un act concret de performare, fiind necesard ,reconstituirea, din descrierile con
crete ale diferitelor rituri a unui ,,scenariu” virtual, care si retinid datele esenfiale, defini-
torii ale manifestirii la care se raporteazia textul poetic” (p. 30).

Intoarcerea la text fiind unul din principalele obiective declarate ale lucririi, autorul
apeleazi, pentru definirea conceptului insusi, la cele mai noi teorii ale textului, retinind cri-
terii de delimitare si sisteme de relatii in acord sau prin opozitie cu care va evalua conceptul
de text folcloric. Fati de marea controversi privind posibilitatea sau imposibilitatea izoldrii
metodologice a textului poetic pentru a fi supus analizei prin propriile sale valori, N.C. aderi,
intr-o manierd categoricd, Ja asumarea textului folcloric ca un concept integrator, raportat
la ,fenomenul folcloric in globalitatea lui”’ §i reproseazd ,opticii traditionale” limitarea la
textul ,.,efectiv’”’ (= literar), observind c#, ,desi afirmatd cu obstinatie, natura contextuald
a textului folcloric a fost si este rareori luatd in consideratie, exegezele de folclor literar efec-
tuindu-se exclusiv pe texte ,efective’”, despdrtite arbitrar de componenta lor muzicald si
scoase impropriu din contextul lor de viatd’’ (p. 60). Fira si fie insd rigid, se va declara
de acord cu afirmatia Iui G. Cilinescu cd, ,,privite dinspre partea verbald, cintecele popu-
lare sint « poezii », pasibile de critica literard, suficiente in sine’”” (p. 125), sau cu opinia lui
Gh. Vrabie cd, tinind seama de natura artistici a folclorului, ,,metoda analizei literare' pare
si fie cea mai adecvatd obiectului dat (p. 80), constatind, in alt context, ci ,nu existd retete
universal valabile in abordarea si decodarea textului folcloric” (p. 192).

Cu o acuitate deosebitd sint comentate multiplele implicatii teoretice si metodologice
derivate din existenta folclorului prin variante (ca text poetic putind fi considerate o variantd,
un grup de variante, toate variantele cunoscute ale unei teme, intreg folclorul unui popor),
din gradul ridicat al ,,indicelui de intertextualitate’”, determinat de natura sociali si caracterul
formalizat al creatiilor populare (judecarea izolatd a unui text, fird raportarea lui la ansamblul
ciruia ii apartine, nu poate duce decit la rezultate partiale, dacd nu chiar false, impunindu-se
investigarea lui in corelatie cu alte texte aparfinind aceleiasi calegorii, cu texte din categorii
invecinate, cu ansamblul productiilor orale chiar — p. 62) sau din problema ,autenticitifii’’
textului folcloric, nu numai in raport cu faptul ,inregistrat”, ci chiar la nivelul realizirii con-
crete. Se remarci, in acest context, cd principiile si criteriile autenticiti{ii, normele culegerii
si transcrierii stiintifice sint ,,cistiguri sigure ale folcloristicii’’, dar ci ,,textul folcloric autentic
rimine un deziderat” (p. 68). Este de retinut si afirmatia cd, indiferent de mijloacele prin
care se face ,translatia’”’ din realitatea existenfei sale obisnuite la nivelul faptului inregistrat,
»textul folcloric viu nu suferd, modul lui propriu de existentd nu-i este afectat, trasaturile
lui definitorii nu-i sint anulate”. As adiuga cd nici izolarea metodologicd a textului literar
nu impieteazd asupra complexului sincretic care il integreazd si nici nu eludeazid considerarea
teoreticii a acestui complex in actul critic.

Conceptul de lecfurd este definit, in schimb, prin raportare aproape exclusivid la texte
apartinind literaturii scrise, dar remarcabil lirgit in capitolul cel mai substantial al cirtii, su-
gestiv intitulat Finalitate §i diversitale in interpretarea [olelorului.

Se face, in acest capitol, o legitimd disociere intre lectura ,.din interior”, ca fenomen
propriu mediilor folclorice insesi, si lectura din ,,afard”, diferentiatd in functie de atitudinea
si interesul lectorului. Sint definite astfel doud modalititi de receptare a textului folcloric:
una primordiald, apartinind sistemului insusi si realizati din interiorul lui, cealaltid derivata
dintr-o constiintd cirturdreascidi, exterioarid sistemului, dar ecare nizuicste, sau cel putin pre-
tinde, sd descifreze sistemul. Prin analize detaliate, autorul identificii tipuri diferenfiate de
lecturd in cadrul fiecdrei modalititi de receptare.

Lectura ,,din interior” este consideratd preferential prin ,,actul performirii’’, diferen-
tierile tipologice fiind determinate de personalitatea interpretilor (aceleasi elemente ,lexi-
cale”, uneori in limitele aceleiasi ,,gramatici’” ... sint lecturate altfel de cintirefi apartinind
unor epoci s§i realitidfi diferite — p. 101), de legi proprii categoriilor folclorice care impun
factorul de selectare si ordonare materialului poetic sau de tendinta povestitorilor de a co-
menta propriile ziceri in comportamentul categoriilor narative. Mult mai putin este abordat
Insd conceptul de lecturd din perspectiva ,ascultitorului”, din cauzi cid datele oferite de
cercetarea nemijlociti nu oferd suficiente premise pentru un demers de acest gen.

Lectura efectuatd ,,din afard’ este si ca diferentiatd in functic de calitatea si atitu-
dinea lectorului, considerindu-se, in primul rind, un tip de lecturd ,.ca exegezd si ca apreciere
a textului folcloric”, tip el insusi polarizat prin acceptarca textului ca un produs literar pur
si simplu (model G. Cilinescu) sau prin ,asumarea codului, legitatilor, particularitatilor
faptului literar folcloric izvorite din modul siu propriu de existenta” (p. 123), ceea ce cores-
punde unei atitudini stiintifice mai riguroase. Nu fird rezerve, este apreciat ca o modalitate
de ,lecturd’ insusi felul in care textul folcloric si cultura populari in genere au fost integrate
in creatia originald a scriitorilor, aspect ilustrat prin ample analize dedicate, indeosebi, lite-
raturii contemporane.

Nu numai ldrgirea considerabili a conceptului de lecturd, ci si demonstratiile analitice
suscitdi numeroase intrebdri. In analiza unor basme din ,,Antologia...” lui Ov. Birlea, se
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remarcd tendinta, frecventd Ja unu povestitori, de a ,,glosa” cuvinte sau termeni pentru a se
face intelesi de catre culegitori, resimlili ca ,,out-siders” (p. 115); autorul nu are insd cum
controla dacd acest proceden este la fel de freevent in absenta celor din afara grupului normal
de ascultdtori, pentru a pulea fi considerat ca o caracteristicd a stilului lecturii ,.din inlerior”.
Ne intrebdm, de asemeneca, dacd patru texte, ,arbitrar” selectate, sint suficiente pentru a
demonstra o ..nediferentiere totald” din punct de vedere funclional si structural (p. 86), in
intentia de a demonstra ca mijloacele de expresie si sistemul de versificatic pot oferi ,indicii
in favoarca unei clasificiri mai obicctive a faptelor de folelor literar™ (p. 93). Nu este locul
aici pentru o confruntare detaliatd; as observa insa cd nici conceptul de ,funclie’” nu poate
fi redus la un rost gencral practic (aplicat insusi cintecului liric), si nici conceptul de ,strue-
turd” nu poate fi redus la modul de organizare a textului poetic. Insusi tabelul pe baza ciruia
autorul isi construieste demonstratia (p. 85) relevd un statut functional-structural diferenfiat,
care depaseste cu mult intentiile limitative mentionale mai sus. Dupad cum este greu de acceptat
cii regimul verbelor, de exemplu imperativul-poruncd in descintece, ar avea un rol diferentia-
tor in sine, din moment ce il intilnim frecvent si in cintecul liric. Diferentierea categoriala
este marcald, eredem, nu prin regimul verbal (si in general cxpresiv) ca atare, ¢i prin moda-
litatile in care acesta se inlegreazi (si adapleazid) la strategia functionald a fiecirei categorii.
Astfel intelese, nici orizontul tematic si nici sistemul mijloacelor de expresie nu pot fi excluse
sau neglijate in definirea categoriilor folclorice.

Observaliile de mai sus nu au sensul unor obiectii, ¢i se inscriu in dezbaterea unui
domeniu prin excelentd controversat. Unul din meritele ecartii lui N. Constantinescu il
reprezintd refuzul exclusivismului §i eticheldrilor categorice (prezente in multe alte lucréri
de sinteza), deschiderea deeci spre un dialog ferlil, in care controversele cu greu vor pulea
fi eliminate, dar pot conduce spre o cunoagtere si inlelegere mai adecvati a obiectului.

Pavel Ruzxdndoiu
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VIATA STIINTIFICA

SEDINTA PUBLICA DE COMUNICARI PE PROBLEME ACTUALE ALE FOL-
CLORISTICIT ROMANESTI. Sub auspiciile Sectiei de Stiinfe Filologice, Literaturd si Arte
a Academiei Republicii Socialiste Roménia a avut loc, in ziua de 20 decembrie 1985, o
dezbatere stiintifici cu tema Instrumentele fundamentale de lucru in domeniul folcloristicii.
Lucrdrile reuniunii din sala Prezidiului Academici au fost conduse de academicianul
Alexandru Graur, presedintele Secliei de Stiinie Filologice, Literaturda si Arte.

Prima comunicare, cu titiul Instrumentele de lucru si nivelul cercetarii actuale, a fost
sustinutd de lordan Datcu. Porn'nd de la o observatie a regretatului folelorist Adrian Fochi,
care sublinia in ult!ma sa carte ¢, d.n pdcate, sintem incd in stadiul de elaborare a instru-
mentelor de lucru, vorbitorul mentioneaza : ,, lati cid am receplionat semnalul de ingrijorare
al sdu — si al altora — si ne-am adunat aici, sub obliduirea Academiei, autoarc a atitor ini-
tiative in directia cercetdrii culturii populare in trecut si astizi, pentru ca sia discutdm aceastia
vitald problema”’. In continuare, lordan Datcu infiliseazd, cu obiectivitate, o schili a
realizarilor obtinute in domeniul folcloristicii conltemporane ce a cdpitat noi dimensiuni,
cu toate minusurile din anumite laturi ale ei. Au fost citlate editii de opere, monografii, biblio-
grafii, indici bibliografici si tematici, cataloage, volume de documente, atlase, dictionare.
S-a subliniat rolul institutului de specialitate din Bucuresti in vasta activitate de cercetare.
In concluzie, lordan Datcu a exprmat deleanta ca ritmul activititii pe unele ,santiere”
deschise si fie imbunitatit, referindu-se indeosebi la ,,Coleciia nationald de folclor’”. Ar fi
de dorit sd fie abordati editorial opera unor folcloristi precum S. FL. Marian, T. Pamfile, lon
Pop Reteganul, Th. Sperantia, si se realizeze monografii ale principalelor reviste de lite-
raturd populara.

Urmitoarea comunicare a apartinut lui Nicolae Constantinescu care a vorbit despre
Elaborarea instrumentelor si redefinirea conceplelor in [olcloristica actuald. S-a propus o ten-
tantd clasificare a folcloristicii printre stiintele nomotetice cu consecintele teoretice ce decurg
de aci. Crearea instrumentelor de lucru oferd prilejul fericit al deschiderii unor arii generali-
zatoare fertile.

Autorul comunicdrii abordeazii, pe baza unor achizitii metodclogice moderne, pro-
blematica complexid a genuriler literare, cu referire speciali la lirica populard traditionald
si actuald. Nicolae Constantinescu si-a exprimat convingerea cii ,eforlul de rispindire a
termenilor, de reformulare a conceptelor de bazi, incepind (sau sfirsind, poate) cu chiar
conceptul de folclor este una din consecinlele benefice ale elabordrii instrumentelor de lucru
ale folcloristicii romanesti’’.

Cercetiitorul clujean loan Cuceu s-a ocupat, in continuare, de Corpusul si lipologia
obiceiurilor agrare. E1 a pledat pentru o mai justd aprecicre a acestei zone folclorice, care
prin vechimea ei devine de o importanti deosebitd in orice investigare a evolutiei spirituali-
tafii romanesti. A ficut preciziri originale in domeniul tipologiei riturilor agrare.

Alexandru Dobre a intreprins, in comunicarea sa. Colecfia nationala de folclor, o ana-
lizd pertinentd a celui mai important instrument de lucru, ,,visul de aur al folcloristicii
noastre’’. El a sces in evidentd faptul ci ,,ideea alcdtuirii unui corpus al folclorului romé-
nesc s-a ndscut, s-a cristalizat, a fost pregititd teoretic si practic sub cupela forului aca-
demic al tarii. Academia a sprijinit si continudi si sprijine elaborarea si publicarca Colecfiei
nafionale de folclor'”. Dupid ce face un istoric al ideii si expune sintetic ,,baza documentard’”
a ,,Colectiei nationale de folcior’’, Alexandru Dobre se opreste asupra volumelor publicate
pind acum, indeosebi cele despre cintecul bitrinesc de Alexandru [. Amzulescu si primul
tom din lirica de dragoste datorat Sabinei Ispas si Doinei Truli. Concluzionind, autorul
comunicdrii a spus: ,Aldturi de Bibliografia generald a elnografiei si folclorului romanesc,
vastd lucrare de explorare exhaustivi a ,izvoarelor’, opritd, din pdcate, la un prim volum
publicat si un al doilea aflat de multd vreme, de prea multd vreme, in manuscris, ,,Colectia
nationald de folclor’ isi indeplineste cu priscsin{d menirea de a fi un cuprinziitor lezaur sis-
tematic si un adevéarat instrument stiintific de lucru, o platformé stiintificid superioard pen-
tru stiipinirea metodicd si sigurd a uriasului material al variantelor’.

Ultima comunicare, intitulatd Pragul sinlezei, a apar{inut lui 1. Oprisan. Autorul
a expus pe lingé realiziiri $i o serie de neajunsuri ale activititii folcloristilor. Realizarea instru-
mentelor de lucru, atit de necesare sintezelor, ¢ departe de a [i finalizatd : | [liecare cerce-
titor trebuie si-gi aledtuiasci — acum ca si altddatd —, in mod privat, uneltele de acces spre
concluzii, si despoaie periodicele pentru a-gi intocmi bibliografia, si incerce ordonarea tipo-
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logicd a materialelor diverselor epoci (sau sd recurgi la tipologii vechi, de mult depisite),
si meargd la manuscrisele incii nepublicate (dacd i se permite) si indeosebi sd intreprinda cer-
celiiri pe teren pentru a dispune de textele autentice de care are nevoie’’. Arhivele de folclor,
create in cea mai mare parte in anii '50— 60, ,,cu o singurid fericitd exceptie (Arhiva Felclo-
ricd a Moldovei §5i Buccvinei) nu corespund decit in parte stringentelor cercetirilor la zi’”
si nu sint accesibile decit unui cerc ingust de cercetitori. 1. Oprisan a formulat, in incheierea
comunicirii sale, cu accentuate note critice, citeva misuri menite a stimula activitatea in
acest domeniu : 1) reinfiintarea Comisiei de Folclor a Academiei: 2) ¢ frecvenid mai mare a
sesiunilor §i dezbaterilor de specialitate ; 3) crearea unei Asociatii a Folcloristilor Roméni ;
4) Infiintarea unei banci de date informationale sub egida Academiei: 5) reluarea colectiei
»Din viata poporului romén’ ; 6) infiintarea unui premiu anual ,,Simeon Florea Marian’’.

Toate comunicirile si propunerile avansate au stirnit un viu interes in rindurile nume-
roasei asistente. Mentiondm prezenta in sali a profesorului Jean Livescu, membru cores-
pondent al Academiei R. S. Roménia, a unor cunoscuti specialisti precum prof. Mihai Pop,
Gheorghe Vrabie, Romulus Vulcdnescu, Tatiana Giluscd, Viorica Niscov s.a. La discutii
au Juat parte reputati foleloristi : I. C. Chilimia, Emilia Comisel, Pavel Tugui, Cristea
Sandu Timoc,

Sesiunea s-a Inscris ca una din actiunile de referin{d in domeniul cercetirii literaturii

populare, prin bilantul realist intreprins, dar mai ales prin deschiderile noi pe care le-a oferit
specialistilor. (Stancu Ilin )

SEMICENTENARUL MUZEULUI SATULUIL Cel mai popular muzeu al tarii, cel mai
cunoscut de citre tofi strdinii ce ne trec pragul, a implinit cincizeci de ani. Evenimentul
a fost sirbidtorit de-a lungul unei siptamini (12— 18 mai), marcat de intilniri cu cameni
de culturd, stiintd si artd care au contribuit direct sau au participat la deschiderea muzeu-
lui in 1936, de vernisajul unei emotionante expozitii dedicate celor cincizeci de ani de viata,
de spectacole folclorice si de o ampli sesiune de comunicari la care au participat etnografi
si muzeografi din toatd tara. Salutul cald al participantilor la campaniile monografice de
acum mai bine de cinci decenii a dat viald ndzuintelor stiintifice ale tinerilor de atunci
care si-au inchinat munca afirmirii spiritualitatii romanesti. Muzeul Satului, cel de azi, este re-
zultatul stritdaniilor depuse de cercetitorii de diferite specialititi, de la sociologi si istorici
la arhitecti, medici §i agronomi, si de studentii lucrind impreunid in echipele organizate de
seminarul de sociologie condus de profesorul Dimitrie Gusti de la Universitatea din Bucu-
resti. Semnificatia Muzeului Satului, locul lui in cultura roméneascd au fost dintru inceput
definite de cel care rostea cuvintarea la inaugurarca din mai 1936 : ,,Muzeul Satului este in
stare sd oglindeascid, mai bine decit orice altceva, bogatia si variclatea de viatd tdrdneasca,
ideile de alitea ori adinci, de stil arhitectonic tdrdnesc, marea stiinti a adaptdrii lJa medin
si a prelucririi mediului, originalitatea in impodobire si siguranta instinctivd sau chibzuita
a folosirii spatiului mai larg peniru oameni. vite si lucruri: arta si tehnica romaneasci de
la brazda isi dau mina’ (Dimitrie Gusti). Uriasa experientd de simtire si cercetare roma-
neascit a zecilor si sulelor de monografis!i au strins intr-adevir pe cele citeva hectare de pe
malul lacului Herdistriu din nordul Bucurestilor un nepretuit tezaur de tehnicd, stiintd si
artd romadneascd, infdtisindu-se vizitatorilor de azi eca un sat-sintezii in care este intruchi-
pata spiritualitatea romdneasci in formele ei nobile decurgind din milenara istorie desfa-
surati pe piaminturile romdnesti din Carpati, de la Dundre si de la Marea Neagri. De atunci,
din 1936, si pinid azi Muzeul Satului nu a incetat sd se imbogiteascd necontenit, dousi gene-
ratii de cercetitori inviitind nu numai si descopere satul romanesc, ci sd si organizeze
cunostintele si obiectele in Juerdri si colectii sistematice fard de care o intelegere cuprinzé-
toare a culturii romdanesti nu este pcsibild. Pentru orice treciitor pe ulitele pline de farmec
ale acestui sat din Bucuresti apare limpede foria evocatoare a sutelor de constructii de
toate felurile si a miilor de obiecte servind practicirii indeletnicirilor tradifionale ale satului
romdnesc. Cu acelasi prilej, de acum cincizeci de ani, Dimitrie Gusti spunea : ,,0 viati de
sute si poate de mii de ani ne pdatrunde trecind pe ulitele acestui sat ciudat, facut din toate
satele tarii. Tot ce este mai ,al nostru’ vorbeste din ¢l cu un glas care nu se poate si nu
zguduie chiar i pe cel mai nepdsitor, pentru ci este insusi glasul trecutului anonim si al
Neamului romanesc. Muzeul se transformi astfe! intr-o scoali de cunoastere si de iubire
a satulai §i taranului nostru’’. Lectia de inalt patriotism a Muzeului Satului se impleteste
cu demonstratia stiinlificd a originalitdtii uneia din cele mai interesante culturi populare
de pe continentul european. Acest venerabil, acum, asezimint de culturi nu este numai
unul de conservare a valorilor spiritualititii romdanesti, ci si de cercetare a realititii sociale
a satului roménesc aflat, potrivit cursului istoriei contemporane, intr-un proces puternic
de transformare §i modernizare. Prin insdsi existenta sa, Muzeul Satului se constituie intr-un
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document istoric si- sociologic, termen de comparatie fertil intre un trecut mirturisind imens
efort si zbucium si un viitor ce are obligatia de a nu uita lectiile unei istorii pline de Invit{i-
minte pe toate planurile viefii unui popor de mare vechime care a stiut sd-si fructifice bogi-
tiile pamintului siu si s le converteascd in valori ale spiritului.

In cuvintarea de inaugurare din 1936 Dimitrie Gusti nu uitla pe cei ce munciserd
la realizarea muzeului: ,,Ingiduiti-mi, ca incheiere, s mulfumesc din inimd tuturor cola-
boratorilor mei care n-au pregetat si se mute de doudi luni pe toate drumurile tirii sau pe
acest santier inverzit, si, indeosebi, domnilor Victor lon Popa si H. H. Stahl, care au fost
de toate : arhitecti, desenatori, puitori in scend, poeti, vitafi de lucritori si, cind a trebuit,
si salahori, ca si putem avea ceea ce ne ludm indrizneala si vii aritdm’. In cele doudl luni
de zile in care, de necrezut, s-au ridicat toate casele si acareturile Muzeului Satului, au lucrat
pe acel santier 130 de mesteri adusi din toate satele de unde veniserd casele si maibine de
1100 de lucritori (zidari, dulgheri, vopsitori etc.), tolalizind un numir de aproape 10 000
de zile de muncd, adict aproape 26 de ani! O enormi concentrare de voin{d si inteligenta
tehnicdi romaneascd incoronind mai bine de un deceniu si jumatate de studii si cercetiri pe
teren. Muzeul Satului este si una din marile izbinzi ale stiin{elor sociale roménesti, de atunci
si de azi. Sa nu uitdm ca pind acum citiva ani, directorul acestui muzeu a fost Gh. Focsa,
discipol si colaborator al profesorului Dimitrie - Gusli : numerosi alfi cunoscuti etlrografi
romani au lucrat in echipele monogralice interdisciplinare ale epocii.

Iatd temeiurile profunde ale sdrbdtorii care a luminal in aceste zile Muzeul Satului
din Bucuresti, cel mai vechi muzeu de amploare in aer liber dedicat cullurii populare din
aceastd parte a Europei, model recunoscut pentru atitea alte muzee din fara si de peste
hotare. Purtator al mesajului de stiin{a si artd al poporului romén in iposlazele sale tradi-
fionale, el este in acelasi timp expresia fidela a spiritualititii roménesti de totdeauna.
(Paul Petrescu )

SIMPOZION PLURIDISCIPLINAR DE ETNOBOTANICA. In cadrul Comisiei de
antropologie si etnologie a Academiei R. S. Romania, la 24 aprilie 1986 s-a desfisurat un
Simpozion pluridisciplinar de etnobotanicd, cu participarea a 32 de specialisti de la Academia
R. S. Romania, Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice, Muzeul Satului si de
Artd Populard, Laboratorul de Antropologie, Institutul de Sdnitate Publicii, Societatea de
Istoria Medicinii.

In Cuvintul de deschidere, dr. Nicolac Dundre aratd ci manifestarea se inscrie in seria
dezbaterilor teoretice, metodologice si aplicative de antropologie, etnologie, etnomedicini,
etnogenezi etc. Astfel, in programul acestui simpozion au fost inscrise : retrospectiva cerce-
tarilor roménesti de etnobotanicdi, cercetarea convergentelor acestui domeniu cu etnome-
dicina, precum si tratarea, succesivd, a semnificatiilor etnolingvistice, folcloristice si mito-
logice ale patrimoniului botanic.

In comunicarea Cercetdri contemporane de etnobotanicd (N. Dunire) s-au evidentiat
rezultatele specifice ale impactului botanicii cu etnologia, aportul principalilor promotori
ai domeniului (S. Fl. Marian, A. Gorovei, Al. Borza, 1.-A. Candrea, E. Nyaradi, I. Claudian,
Gr. Benetato, Gh. T. Kirileanu, Mircea Eliade, V. Buturdi, W. Truszkowski, C. Vazi, G. Ricz,
J. Spielmann ete.), precum si contributiile stiintifice aplicative ale centrelor farmaceutice
universitare,

In baza unor bogate surse bibliografice si arhivistice, dr. Gh. Britescu relevi nume-
roasele convergente dintre Etnomedicina si etnobolanicd.

La capatul unei vaste clasificiri a patrimoniului incorporal intr-un dictionar botanic
(Z. Pantu) de la incepulul secolului, dr. Valeriu Rusu relevi o diversitate de Semrificafii
etnolingvistice ale denumirilor etnobolanice : caracterul covirsitor dace-roman al fondului prin-
cipal, cuantumul relatiilor cu alte etnii, frecventa si aria de riaspindire a unor semnificatii
social-umane si economice, straturile etimologice, bogitia creativitdtii dialectale in domeniul
etnobotanic, convergente etnologice elc.

Elementele de etnobotanicd in context premarital i-au oferit dr. Stanca Ciobanu posibili-
tatea unei tratiri originale, prin prisma unui model intrafolcloric care imbritiseazi
pragurile esentiale ale vielii omului in comunitate. Prin utilizarea metodelor dialecticdi, struc-
turalistd si semioticdi se angajeazi aportul celor mai variate genuri ale folclorului literar
rominesc in asociatie cu o multitudine de rituri de trecere de factura striaveche.

In sfirsit, dr. A, Bucsan dezvilluie o seami de Corelatii mitologice cu substral elnobolanic
in folclorul coregrafic i in cel literar (legende),

La discutii, dr. Victor Sihleanu considerd cit lucrdrile simpczionului converg
cu acele lucriri de etnomedicind si antropologie romdneasci si comparatd care au scos in relief
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sincronia fenomenelor de civilizatie si culturd, posibilititile de istoricizare a faptelor etno-
medicale, etnobotanice etc.

Paul Drogeanu apreciazii rezultatele teoretice si metodologice la care au condus temele
etnobotanice dezbdtute in simpozion.

A. Nasta informeazd asupra unor constatiri pe teren la aromiani, cu ajutorul cirora
se relevid etapele in care vocabularul etnobotanic se caracteriza printr-o prezenfd covirsi-
toare a termenilor botanici cu o etimologie latind.

Alex. Dobre apreciazi cd lucririle prezentate in simpozion gi-au demonstrat pe deplin

caracterul pluridisciplinar, iar succesiunea comunicdrilor a exprimat o riguroasi ordine
tematica.

N. Duniire conchide ci rezultatele cercetirii etnobotanice contemporane converg cu fap-
tele $i interpretirile incorporate in atlasele si dictionarele lingvistice, in monografiile etnologice
regionale. Demersul etnobotanic — original si fundamentat in cazul fiecdrei comuniciri — a
demonstrat caracterul predominant daco-roman al terminologiei etnobotanice, ponderea unor
asemenea plante in desfasurarea riturilor de trecere familiale, de peste an. Aceste constatiri,
unanime in cadrul comunicérilor, aduc o remarcabild intregire informativa si interpretativa date-
lor arheologice, istorice etc. si explicd unitatea terminologiei ctnobotanice din cuprinsul spa-
fiului locuit de poporul romén. (Nicolae Dundre )
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In cadrul COLECTIEI NATIONALE DE FOLCLOR, dupid cele doud volume cuprin-
zind sinteza poeziei epice (Cinteeul epic eroie, 1981 : Balada familiala, 1983), o serie de volume
vor alcdtui sectiunea tipologici-motivied a textelor liricii populare romanesti. Aceste volume
vor completa, prin continutul lor, imaginea spiritualititii roménesti cu unele din trisiturile
ei specifice cele mai intime, fenomenul liric fiind, incd si astizi, deosebit de viu.

Marile secliuni tematice care alcdtuiesc seria aceslor tipologii sint : lirica erolica; lirica
de dor si jale: lirica sociald si de catdnie ; lirica saliried si de joe.

A apdrut:

SABINA ISPAS si DOINA TRUTA, Lirica de dragoste. Index molivic si tipologic. 1 (A—CQ),
Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1985, 399 p., 42 lei.

Volumul care deschide seria tipologiilor liricii a fost aledtuit pornind de la principii
moderne de analiza si sistematizare a textlului poelic traditional. El contine primele trei capi-
tole ale tipologiei liricii romanesti cu tematicl eroticd, un studiu introductiv si o bibliografie
generald a izvoarelor. Capitolele din acest prim volum (A—C) traleaza despre aspectul filo-
zofic al eroticii (A 1—99), dorintele de dragosie, materializate in tulburdtoare imagini poetice
(B 1—499), si grupul tematic al motivelor care exprimi indemnul, chemarea, ademenirea la
dragoste si la aventura erolicd, precum si implinirea practicilor magice adecvate pentru atra-
gerea unui partener (C 1—799).

Textele (motivele-tip), redate in volum eca paradigme (urmate, fiecare, de bibliografia
lor exhaustivi), sint selectate din cele mai reprezentative publicatii si din Arhiva nationald de
folclor, acestea din urma, in cea mai mare parte inedite. Ele alcdtuiesc o imagine completd
a respeclivelor capitole tematice pentru intreg teritcriul romdinese, fiecare fiind, in fapt, un
specimen de micromonografie motivica.

SABINA ISPAS si DOINA TRUTA, Lirica de dragoste, [ndex motivic si tipologic. 11 (D—1H;,
Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romdniz, 1986, 669 p., 68 lei.

Volumul continui seria tipologiilor liricii urmind aceleasi principii de analiza si siste-
malizare. Capitolele din acest volum trateazd despre impliniri erotice (I) 1—3989), lizionomii :
corelalia frumos — urit — dragoste, preferinie, opliuni, ideal de frumusete, elogiul partene-
rului, apreciere, stimuli erotici, lauda de sine, orgoliu, vanitate (EE 1—899), implicatiile iubirii,
terapia conlra efectelor nocive ale erosului (remedii, leacuri) (F 1—399), aventuri erotice
(G 1 — 620), obstacole, interdictii (F 1—230).

A mai aparut :

ROMULUS VULCANESCU, Mitologie romdnd, Bucuresti, Edilura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 710 p., 67 lei.

Autorul, cunoscut pentru consecventa preocupirilor in domeniu, pune la dispozitia
cititorulni o ampld monografie alcdtuild din trei pédr{i, una teorelicd si doud sistematice
(structura generativd si structura integrativi a mitologiei populare rominesti). Lucrarea se
prezintd ca un document isloric care pledeazd pentru vechimea izvoarelor, caracterul general
romdnesc, autenticitatea si originalitatea conceptiei si viziunii mitologice a poporului roman.
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REVISTA DE ETNOGRAFIE $I FOLCLOR publici studii gi malferiale
etnografice si folclorice cuprinzind Intreg domeniul culturii populare,
cercetat prin perspectiva etnografiei sl artei populare, a folcloristicil lite-
rare, etnomuzicologiei si coregrafiei. La rubrica No'e si recenzii revista
pune in discutie probleme actuale ale etnografiei si folcloristicii gi infor-
meaz#d asupra lucririlor de specialitate ce apar in fard si peste hotare.

Revista de etnografie si folelor reprezintd, fatd de publicatiile ante-
rioare, o treaptd superioard de afirmare a acestor discipline, prin.sporul
calitativ pe care-l aduce in stiinta si cultura romaineasci.

Strdduindu-se si ofere rezultatul ultim al evoluiiel cercetdrilor de
specialitate din tara noasird, Revista de etnografle si folelor, spre a-si
asigura rolul de avangardd stiintificdi, a fost lctdeauna infeleasd ca un
organ liber §i spontan, netinind de nici o predileciie sau restricfie tematica
anume, singurul criteriu consecvent urmiirit fiind #xprimarea adevirului
sl a noului cu o demonstrafie cit mai strinsé.

Prin noutalea informatiei §i calitatea superioard a interpretirii
fenomenului studiat, Revista de etnografie §i folelor s-a afirmat ca una
dintre cele mai reprezentative publicatii de specialitate, rivalizind cu
succes cu publicatiile de recunoscutd traditie pe plan internafional.

Urmiirind clarilatea ideilor si a demonstratiei, ca, si acuratelea
stiinfificd, Revista de etnografie si folelor se adreseazi deopotrivd specia-
listilor, roméni si striini, tuturor celor interesa{i de studierea §i cunoas-
terea fenomenului foleloric si etnografic romanese, cercurilor celor mai
largi de iubitori ai culturii $i artei noastre populare.
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