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* STUDII

CONCEPTUL DE FOLCLOR IN CERCETAREA
CONTEMPORANA

STANCA FOTINO

Se obignuiegte ca studiile de folcloristicd generald s4 se deschidi
cu o definitie a domeniului, cu o delimitare a conceptului, cu o ierarhizare
istoricd a disciplinei.

Asupra acestui punct initial — de definire a coneeptului — ne
oprim in consideratiile ce urmeazi, deoarece ele sint provocate acum de o
implinire de virstd, virstd nu doar a institutului de cercetdri, ci a insdgi
cercetdrii, pentru ci anii pe care ii numird azi institutul sint anii unei
conceptii, anii unei imbogétiri de cunoagtere.

Institutul de etnografie gi folelor (azi Institutul de cercetiri etno-
logice gi dialectologice) a implinit anul trecut 25 de ani. Acegtia vin in
continuarea unor mai vechi preocupari, care se constituie in istorie a folc-
loristicii roménegti. Momente ale acestei istorii, unele dintre ele se supra-
pun in mare parte istoriei noastre literare, altele interfereazd cu primii
pagi ai interesului gtiintific.

Virsta ultimilor 25 de ani ai cercetirii reprezintd etapa de definire
tot mai deslugiti a domeniului gtiintific al folclorului §i al angrenajului
Iui in contextul de gindire gtiintifici contemporand. Aceastd virstd nu se
confruntd cu nimic din ceea ce au clidit virstele anterioare, ci se sprijind
pe ele, le interpreteazid, le imbogateste §i le valorifici. Ea pistreazi ca
momente de istorie a ei tot ce a cunoscut : de la conceperea folclorului
ca poezie (momentul V. Alecsandri) pind la ideea de culturd populari
(B.P.Hasdeu) ; de la preponderenta valorii artistice (viziunea romantici,
de pild4) la cuprinderea folclorului in axele istoriei i filologiei (cdtre sfir-
gitul secolului trecut gi prima parte a secolului nostru) ete.

Nu ne propunem trecerea in revistd a tuturor acestor etape, ci vom
aminti doar, ca un preambul al etapei pe care o marcim acum, pe cei
ce o premerg imediat §i care se contureazé in ,,8coald’ a cercetérii.

Vom incepe cu mentionarea lui Ovid Densusianu — creator de gcoali
folcloristicd in secolul nostru !, gcoald al cdrei manifest il constituie studiul

1 Mihai Pop, Cercetdrile inferdisciplinare si studiile de poelicd si stilisticd {n teoria fole-
loristicd a lui Ovid Densusianu, in ,,Revista de etnografie si folclor’”’, tom. 11, 1966, nr.
5—6, p. 443—450; Radu Niculescu, Ovid Densusianu s§i aclualilatea exegezei Miorifei, in
,»Revista de etnografie si folclor’’, tom. 18, 1973, nr. 6, p. 431 —454.

Rev. etn, fole,, tom 20, nr. 1, p. 8-13, Bucuresti, 1976.
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4 STANCA FOTINO 2

Folclorul. Cum trebuie infeles®. Enuntind scopul cercetérii creatiei populare,
0. Densusianu enunté i conceptul de folelor in infelesul pe care i-1 acord4 :
,»58 ne dea icoana sufleteascé intreagd a unui popor, tot ce-1 impresioneazé
si-1 stdpineste gindul, tot ce cédlduzeste viata lui de fiecare zi, de fiecare
clipad [...]. 84 ne arate cum se resfring in sufletul poporului de jos diferi-
tele manifestatii ale vietii, cum simte gi gindeste el sub influenta ideilor,
credintelor, superstifiilor mostenite din trecut, fie sub aceea aimpresiilor
pe care i le desteaptd imprejurdrile de fiecare zi’’3. Dar, pentru a cunoagte
acest complex de fapte, cercetarea de folclor trebuie si cuprindé si aspectul
de contemporaneitate, si aldture materialului propriu-zis ,,tot ce dinsul
[tdranul] exprimd prin grai, tot ce alcidtuieste judecata lui asupra diferi-
telor imprejuriri in care triieste, tot ce crede el despre actualitate’ 4. In
felul acesta, conceptul de folclor parcurge acum distanta de la fapt tradi-
tional la alidturarea de acesta a noi creatii, a elementului contemporan.

Folcloristica se definegte din ce in ce mai precis ca o stiinté, cireia i
se contureazd metode, termeni, coordonate. Asa inteles, folclorul — ca
.obiect de studiu stiintific — pune noi probleme in cunoagterea lui. D. Cara-
costea afirmi : ,,Stiinta e un corp de cunostinte organizate. Pentru a
putea stdpini multilateralitatea faptelor si problemelor indicate, este
nevoie de altceva : mai mult decit exacta patrundere a fiecirei creafiuni,
avem nevoie de concepte coordonatoare §i de un sistem de relatiuni cerut
de natura materialului, aga incit fiecare accent, motiv, imagine, si se
incadreze in chip firesc in viziunea poporand’’ 5.

In faptul contemporan intrind si aspectul fenomenologic de crea-
tie, existentd §i circulatie, foleloristica roménd umple conceptul de folclor
cu intreaga Iui ambiantd de fenomen, asupra ciruia se proiecteazd acum
§i un punct de vedere sociologic, aldturi de cele literar, istoric, filologic.
0Odatd cu aceasta se directioneazd cercetarea folclorului ca fenomen sin-
cretic, ca sistem al coordonatelor text, muzicd si dans. In acest moment
se impune numele lui Constantin Briiloiu ©.

In cercetarea folclorics de azi aceste momente rimin piloni ai cunoas-
terii domeniului de studiat, dupi cum afirmi Mihai Pop : ,,In orientarea
teoreticd i metodologicid a cercetéirilor si a altor luerdri ce s-aun ficut
T...] ne-a fost deosebit de utiléd experienta gcoalei filologice a lui O. Densu-
sianu, a metodei §i tehnicii practicate de C. Briiloiu in culegerea folelo-

+ ¥LE¥IE

2 Bucuresti, ed. I, 1910; ed. II, 1937,

3 Ovid Densusianu, Flori alese din cinlecele poporului. Viala pasloreascd in poezia noaslr
populard. Folclorul. Cum (rebuie infeles. Graiul din Tara Ilalegului, edific ingrijitd siprefatata
de Marin Bucur, Bucuresli, E.P.L., 1966, p. 43—45.

4 Ibidem, p. 44.

5 Dimitrie Caracostea, Ovidiu Birlea, Problemele lipologici folclorice, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971, p. 19—-20.

6 Constantin Brailoiu, Arhiva de folclor a Socieldfii compozilorilor romdni: Schifd a
unei melode de folclor muzical, Extras din ,,Boabe de griu”’, an. I, (1931), nr. 4; despre: v.
Emilia Comisel, Aporful lui Constantin Brdailoiu tn dezvollarea folclorislicii muzicale romdnesti,
in ,,Revista de etnogralic si folclor”’, tom. 11, 1966, nr. 5—6, p. 505—518; Florin Georgescu,
Valoarea contributiei sliin{ifice a lui Conslantin Brdiloiu raportald la bazele actuale ale cerce-
tarii folelorului, in , ,Revista de etnografie si folclor’”’, tom. 13, 1968, nr. 4, p. 299—308;
Tiberiu Alexandru, Conslantin Brdiloiu (1893—1958), in ,,Revista de etnografic si folclor”,
tom, 13, 1968, nr. 6, p. 457—480; Lucilia Georgescu, Conslantin Brdiloiu, intemeiclor si condu-
cdtor al Arhivei de folklore a Socieldfii compozitorilor romdni, idem, p. 487—502 ; Nicolae Radu-
lescu, Constanlin Brailoiu si cercetarea comparalivd a folclorului muzical, idem, p. 503—516.
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3 CONCEPTUL DE FOLCLOR 5

rului muzical, preocupirile de sistematizare tipologicd ale lui D. Cara-
costea, interesul aritat de I. Muslea documentului folcloric inedit si
intelegerea largd a fenomenelor de culturid populard pe care folcloristica
romand a cipitat-o in colaborarea interdisciplinard din cadrul monogra-
fiilor de sociologie rurald intreprinse de scoala sociologicd din Bucuresti,
sub conducerea lui D. Gusti” 7.

O serie de folclorigti — nume prestigioase ale cercetérilor actuale
— continud aceste valoroase linii de conceptie traditionald. Ne gindim
la Ovidiu Birlea, Adrian Fochi, I.C.Chi{imia, Ov. Papadima, Gh. Vrabie
ete.

Desfisurindu-si activitatea de folclorist in acest context de orien-
tare, Mihai Pop continud inceputurile studiilor sale la scoala praghezi,
prin noile coordonate ale stiinfei contemporane, indrumind cercetarea
folcloristicd roméneascd din ultimii ani in insugirea, preluarea si valori-
ficarea ideilor teoretice §i metodologice ale curentelor §i scolilor moderne.

Conceptul de folclor a cigtigat noi valente, noi interpretéri, noi coor-
donate interne §i de legdturd cu altele ale unor gtiinte inrudite, in cercetarea
ultimilor ani, cercetare pe plan mondial si national.

S-a statornicit dubla pozitie a faptelor folclorice — tradijional-con-
temporan — , care indrumé cercetarea spre doud cii : ,,cercetirile urgente,
menite si salveze acele bunuri ale folclorului traditional ce n-au disparut
incd sau nu s-au transformat cu totul, §i cea a cercetirii fenomenelor
contemporane, de adaptare a folclorului la conditiile vietii societatii
industriale’ 8. Deci procesul mediator al celor doui ipostaze se include el
insusi in conceptul de folclor, insemnind dinamica acestuia. Expresia
acestei dinamici se afli in schimbarea calititii termenilor principali de
definire — de la termeni care indicd trésdturi la altii de opozitie binaré care
indicd procese. Procesul mediator amintit implicd adaptéri si in funeti-
onarea faptelor de folclor — exprimatd in opozitia activ [ pasiv, in con-
tactul cu creatorii §i beneficiarii lor — exprimat in opozitia creator |con-
sumator de culturd, in descifrarea codului lor ca fapte comunicate — in
care functioneazd opozitia insider | outsider. In cadrul acestui proces care
se desfagoard in conditii sociale modificate, atentia cercetédtorului de folclor
se deplaseazd si spre reconsiderarea termenilor-criterii de definire a
faptului folcloric. E de vidzut cum s§i in ce mésurd rdmin coordonate de
definire criteriile clasice. Anonimatul i§i pierde din semnificatie in contex-
tul in care copstiinta paternitdtii prin afirmarea mediatd de mijloacele
de mass-media cregte ; insisi preluarea voitd §i intensid de produse vehi-
culate de aceste mijloace desfiinteazd in parte necunoasterea pe care o
presupune anonimatul. La fel, cadre tot mai laxe mirginesc caracterul
colectiv. Afirmarea individualitdtii — proces care se intensificd in prelun-
girea congtiintei de care vorbeam — este un semn al acestei realitdti.
Pe de altd parte, stergerea treptatd a spatiilor de hotar intre colectivi-
tdti, comunicarea inlesnitd din ce in ce mai mult siricesc ca semnificatie
definitorie caracterul colectiv. Oralitatea este si ea restrinsi de putinta cres-

" Mihai Pop, Corpus-ul folclorului romdnesc, in ,,Revisla de ctnografie si folelor”,
tom. 14, 1969, nr. 3, p. 171.

8 Mihai Pop, Folclorul in conlemporancilate, in ,,Revista de clnogralic si foleclor”’,
tom. 16, 1971, nr. 5, p. 351.
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6 STANCA FOTINO 4

cind4 de utilizare §i a mijloacelor de comunicare non-orale. $i fenomenul
creatiei individuale scrise?, ca §i abordarea surselor scrise in informare —
la indivizii spatiilor folclorice — fac ca oralitatea, ca §i celelalte, s& func-
tioneze mai mult ca trisiturd decit ca criteriu exclusiv definitoriu. Cu
toate acestea sint studii care mentin pe prim loc importanta acestui eri-
teriu : ,,The twenty-one concise definitions [ale conceptului de folclor]
contained in the first volume of the Standard Dictionary of Folklore, My-
thology and Legend reflect some of this diversity. Perhaps the most common
criterion for definition is the means of the folklore’s transmission. Speei-
fically, folklore is said to be or to be in oral tradition’ 1.

Tnsdsi notiunea pomenitd anterior de ,,spatiu folcloric”’ capitd azi
noi aspecte. Spatiul nu mai e cel pe care ne-am obignuit sd-1 avem in vedere
(,,the traditional villages [...] have today almost disappeared in Romania
as compact unities” 1) ; spatiu de posibild manifestare folcloricd de acelagi
tip devine atit satul, cit gi oragul, spatiul dintre ele, deoarece migcarea
de populajie nu se mai opreste la marginea oragului, ca zoni de interfe-
rentd sat-orag.

De aceea, dacd definim folclorul dupéd criteriile existente in cerce-
tarea folcloricd devenitd clasicd, putem ,,emite ipoteza existentei, la doud
extreme, a folclorului tradifional al societdtii rurale autarhice §i a fole-
lorului bun de consum al societdtii industriale de astizi” 2. Dar, daci se
schimbd perspectiva asupra acestor acte culturale, cele doud ipostaze
nu ar maij fi poate la extreme, ci in prelungire, in concomitentd, ar fi
pozitii ale uneia §i aceleiagi realititi. I

Sint acestea numai citeva date pentru a explica necesitatea in
studin a abordirii unor planuri diferite, a unor aspecte care diversificd
unitatea ,,folelor”. Se impune in definirea acestuia — gi este ceea ce stu-
diile ultimilor ani igi propun — ,,necesitatea de a defini statutul folclo-
rului in diferite ipostaze’ '3. Si pentru aceasta, concepte §i metode din
cercetarea extra-folcloricd devin din ce in ce mai utile. Se proiecteazi
asupra folclorului puncte de vedere furnizate de alte gtiinte.

Daci amintim citeva atitudini pe care cercetarea romineascd de
data recentd le ia in studiul folclorului, ne vom da seama cd obiectul ana-
lizei se contureazd intr-un concept continuator al celui tradifional, dar
nuantat si imbogdiit in semnificatii.

Cercetirilor de etnologie, stiintd care ,,étudie la culture des milieux
populaires, la culture populaire’ 4, folclorul le este azi obiect, dar fole-

9 Constantin Briiloiu, Poeziile soldatului Tomuf din rdzboiul 1916— 1918, Bucuresti,
1944 ; Stanca Fotino, Un fenomen cullural conlemporan: ,,Poezia ocazionald’, in ,,Revista
de etnografie si folclor”’, tom. 17, 1972, nr. 5, p. 413—425; Constantin Eretescu, Un caz
singular de crealor popular: Ambrose Moga, in , Revista de etnografie si folclor’’, tom. 19,
1974, nr. 2, p. 153—170.

10 Alan Dundes, The Study of Folklore, University of California at Barkeley, 1965,
cap. What is Folklore?, p. 1.

11 Mihai Pop, The Educalional Role of Folk Cullure Language, in Festschrift Matthias
Zender, Studien zur Volkskultur, Sprache und Landesgeschichte, Bonn, Ludwig Réhrscheid
Verlag, 1972, p. 823.

12 Mihai Pop, Folelorul in conlemporaneitale, art. cit., p. 351.

13 Idem, p. 351.

14 Mihai Pop, Problémes généraux de I'éthnologie européenne, in Actes du Premier congrés
inlernational d’éthnologie européenne. Séances pléniéres, Paris, 1973, p. 44.
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5 CONCEPTUL DE FOLCLOR 7

lorul in acceptia pe care Mihai Pop o denumegte prin ,,culturi non-gra-
maticalizatd’’ 8. Termenul inlocuiegte pe cel de ,,culturi orald”, acesta
fiind azi partial impropriu §i partial insuficient. El rezulta dintr-un unghi
de vedere — acela al opozitiei oral [ non-oral referitoare la modul de exis-
tentd, de manifestare al faptului foleloric. Dar se dezviluie in cercetarea
etnologici o noud opozitie, care se impune ca o caracteristicd vizind un
statut al limbajului folcloric in comunicare intre ¢nsider-i prin codul pro-
priu. Acest cod — cu unitéiti care se obiectiveazd in fapte folclorice — se
supune opozitiei gramaticalizat [ non-gramaticalizat. Obiectul disciplinei
noastre este in acest caz ,,la partie de la culture européenne que les insi-
ders des groupes sociaux qui les pratiquent ne peuvent s’expliciter, ¢’est-
-a-dire la partie de la culture de la société préindustrielle et de la société
industrielle qui n’a pas atteint la conscience théorique des codes emplo-
yés par différents langages dans lesquels elle est exprimée et qui n’a pas
élaboré la grammaire de ces langages, quoique cette grammaire existe
et qu’elle soit employée utilement’ 16,

Faptele culturii non-gramaticalizate sint — la nivelul noii accep-
tiuni — regisirea, cu funectii §i semnifica}ii corespunzitoare, a unititilor
folclorice. Sau, risturnind termenii, unitétile folclorice se ordoneazi la
nivelul de intelegere etnologic intr-un sistem de fapte proprii culturii
non-gramaticalizate. Ele sint ,,textes, dans la plus large acception de ce
terme. Nous considérons texte non seulement un fait de littérature orale
présenté par un texte effectif, mais aussi une coutume dans sa totalité,
une occupation, un procédé technique, ainsi que les costumes ou les outils
congidérés non pas dans leur matérialité, mais dans leur fonctionnalité’’ 17,
Nivelului de generalizare §i abstractizare a unititilor sistemului cultural
— obiect al cercetdrilor noastre — ii corespunde aceasti notiune opera-
tionald de ,,text” care include fenomenul functionalitétii lui, acesta deve-
nind numitorul comun de semnificatie care ordoneaz unititile in cuprinsul
sistemului. Mergind in aceastd direcfie, sistemul dezvoltd doud compar-
timente de organizare internd a culturii. Intr-unul se ordoneazi ,,textele”,
in celdlalt normele §i regulile care le guverneazi sau gramatica. I. M,
Lotman propune ca primul sd cuprindd ceea ce s-ar numi ,,cultura tex-
telor” si al doilea ,,cultura gramaticii’ 18,

Mergind mai departe §i corelind datele obtinute pind acum cu prin-
cipiile analizei semiotice !°, facem un nou pas pe linia abstractizdrii si
generalizirii termenilor cu care operim si vom spune ci ,,textele’’ sint
nSemne’’ ale sistemului culturii de care vorbim. Fiecare semn in parte
este obiectivarea sistemului céruia ii apartine. La acest nivel s-a spus ¢
sles investigations ethnologiques éuropéennes cherchent & découvrir quelle

15 Ibidem, p. 44.
18 Jbidem, p. 44.
17 Ibidem, p. 45.

18 1. M. Lotman, Stali’ po tipologii kullury, Tarti, 1970, p. 36—37, apud Mihai Pop,
Problémes générauzx..., p. 44.

1% Sanda Golopeniia-Eretescu, Probleme semiotice in cercelarea folelorului, in ,,Revista
de etnografie si folelor”, tom 16, 1971, nr. 2, p. 117—122; Radu Niculescu, Repere ale unei
teorii structural-semiotice a culturii populare orale, in ,,Revista de etnografie si folclor’’, tom.
18, 1973, nr. 1, p. 11—30.
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8 STANCA FOTINO 6

est la signification de ces signes’ 20. Odatd cu aceasta se ajunge la rapor-
turile intre semnificatii, deci pe linia descifririi gramaticii care ordoneazi
gi guverneazd semnele. Revine cercetdtorului s& elaboreze teoretic grama-
tica pe care o folosesc, dar nu o cunosc insider-ii, gramaticd a sistemului
lor de semne, a raportului dintre limbaje si realizarea mesajelor. Prin
aceasta ne apropiem de logica limbajelor. Clande Lévi-Strauss vorbegte
despre ,,logica sensibilului”, ca o logicd a concretului, care isi are reguli
proprii necoincidente cu ale logicii noastre, dar prin aceasta nu mai putin
riguroasi. Ea existd desi nu are congtiinta propriei ei congtiinte?. Deja
se poate remarca la ce distantd se situeazd cercetitorul care isi propune
descrierea acestei logici — deci care se situeazd pe aceste pozifii in stu-
dierea ,,folelorului’’ — de cel care enunt{a ca scop consemnarea observa-
tiillor de psibhologie a purtitorilor de mesaje folclorice.

Ajuns in fata descrierii de logicd ce guverneazd limbajele, cerceti-
torul modern are nevoie de instrumente. Sistematizarea materialului se
serveste din ce in ce mai mult de instrumentul limbajului matematic.
Limbajul matematic este cel care exprimi modele care se vor descifra,
modele care definesc categorii ale culturii studiate 22.

In intentia modelatoare, folcloristul se apropie de antropologia
culturald 23, care considerd ,,cultura as the patterns of behaviour, rather
the behavior itself”’ 2. Judecate din perspectiva antropologiei culturale,
faptele folclorice igi gisesc un loc anume. George Peter Murdock, de
pildd, introduce in clasificarea faptelor aflate in cercetarea antropologicé
muzica, dansul si literatura — ca arte; apoi o categorie aparte o consti-
tuie relatiile interpersonale, o alta institufiile familiale etc. 25, punct de
vedere pe care il adoptd si folcloristul modern. Se urméregte in cercetarea
folclorului, ca relatie text-context, studierea problemelor de structuri
sociald, structurd familiald, structurd de grupuri sociale etc., toate con-
stituindu-se in semne ale sistemului semiotic al unor manifestiri ceremo-
niale. Din aceastd perspectivd, cercetdtorul muzicii populare, de exemplu,
se deplaseazd spre studiul antropologic al muzicii, care incearci unirea
disciplinelor antropclogie si muzicd. Aceastd apropiere antropologici
inseamnd mai mult cercetarea folosirii muzicii decit analizele formale

20 NMihai Pop, Problémes généraux... , p. 46.

21 Claude Lévi-Strauss, Gindirea salbatica. Tolemismul azi, Bucuresti, Editura stiintifics,
1970. .

22 QOfelia Vaduva si Ion Vaduva, Slalistica malemalicd, insirumenl de cercelare elno-
logicd, in ,,Revista de elnografie si folelor’’, tom. 17, 1972, nr. 1, p. 31 —40; Tudor Bilinescu,
Studiu malemalic comparaliv al unor variante ale baladei Miorifa, in ,,Revista de etnografie
si folclor’’, tom 18, 1973, nr. 2, p. 113—134; Stanca Fotino si Solomon Marcus, Gramatica
basmului (1), in ,,Revisla de etnografic si folclor”’, tom. 18, 1973, nr. 4, p. 255—278, si Gra-
matica basmului (I1I), in ,,Revista de etnografie si folclor”’, tom. 18, 1973, nr. 5, p. 349—364.

23 William R. Bascom, unul dintre marii folcloristi antropologi, consideri c& folclorul
apartine unei ramuri a antropologici, numiti aniropologie culturala; v. Folklore and Anthro-
pology, in ,,Journal of American Folklore”, vol. 66 (1953), p. 283 —290.

24 Alan Dundes, Every Man his Way, New Jersey, Readings in Cultural Anthropology,
1968, p. 157.

25 George Peler Murdock, An Outline of Cultural Malerials, in Alan Dundes, Every
Man his Way, p. 160—179.
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7 CONCEPTUL DE FOLCLOR 1]

ale muzicii insesi 28, Distinctia intre formé si functie este importantid din
punct de vedere antropologic. Aceastd dihotomie — relatia text-context —
poate fi gdsitd in cele mai multe dintre disciplinele antropologiei cul-
turale 27. Dar la fel de evidente sint raporturile antropologiei cu folclorul
§i pentru antropolog, pentru ci ,,folklore to the anthropologist is one of
the important parts that go to make up the culture of any given people.
It is important, if only because it is one of the universals; that is, there
is no known culture which does not include folklore. [...] Folklore is a
bridge between literate and nonliterate societes. [...] Any ethnographic
study which does not consider folklore can be only a partial and incom-
plete description of the culture as a whole” 2 §i: ,,Folklore thus is stu-
died in antropology because it is a part of culture. It is a part of his
social heritage. It can be analyzed in the same way as other customs
and traditions, in terms of interrelations with other aspects of culture’ 2°.

Ca fapt de culturd, actul folcloric este gi un act de comunicare, ceea
ce il face apt de luat in considerare in termenii lingvisticii moderne, ai
teoriei informatiei. S-a vorbit de emititori si receptori in raport cu opo-
zitia insider [ outsider §i astfel s-au definit termenii extremi ai actului de
comunicare folcloricé ; s-au analizat texte ca mesaje, la rindul lor fiecare
ca obiectivare a categoriei in cadrul cireia acestea sint semne, §i s-au
descifrat codurile comunicirii. Cultura orali este un sistem coerent al
diferitelor coduri, ca semne care au in acest sistem propria lor semnifi-
catie, dar fiecare mesaj, ca un intreg semn, are de asemenea propria lui
semnificatie. Aceastd polisemie este limitatd la nivelul la care apare fie-
care semn 30,

Dar cercetarea folcloricd isi péstreazd entitatea pentru cid — gi
Juerul a fost spus nu o datd — ,,nu este vorba de transferul mecanic al
principiilor §i metodelor lingvisticii asupra cercetirii literare sau — si.
extindemw — folclorice, in general, ci de valorificarea modului de gin-
dire si a conceptelor lingvistice moderne in elaborarea unei metode proprii
de cercetare, poate de constituirea unei gramatici a poeziei’”’ 3! gi, in eadrul
ei, ,,a gramadticii literaturii orale” 32 gi ,,vom realiza o gramaticd ce nu
va reproduce gramatica limbii, e¢i va constitui un sistem coerent de core-

26 Anca Giurchescu, Cercelarea conlextuald a dansurilor populare, in ,,Revista de ctno-
grafie si [olclor’”, tom. 15, 1970, nr. 1, p. 21—28; JIosif Hertea, Preliminarii la studierea
sislemului educalional al (radifiei folelorice aplical muzicii insirumentale, in ,,Revista de etno-
grafic si folclor”’, tom. 19, 1974, nr. 3, p. 179—188.

27 Alan Marriam, Purposes of Elhnomosicology: An Anthropological View, in vol. Alan
Dundes, Every Man his Way, p. 343—3532.

28 William R. Bascom, Folklore and Anthropology, in Alan Dundes, The Study of Fol-
klore, op. cit., p. 26.

29 Ibidem, p. 28.

30 Mihai Pop, The Educalional Role. ..., op. cit., p. 825.

31 De care vorbeste Roman Jakobson, Poesic der Gramalik und Gramalik der Poesie,
in Mathematik und Dichiung, Miinchen, 1963, p. 21 —37.

32 Mihai Pop, Caracterul formalizat al crealiei orale, in ,,Secolul 20", nr. 5, 1967,
P. 155. Alirmatia faculd in 1967 azi poate fi intregitd cu argumente ce tin de realizari efective
in demersurile indicate de ea. Cercetari in acest sens vor {i ficute, determinari de legi si rapor-
turi gramaticale de categorii folclorice au fost aplicate. In cursul prezentului studiu vom men-
tiona — cind discutia o va cere, ca si pind acum — unele dintre ele. Neputind a le cita in
totalitate, ele vor apirea cu functie de exemplificare. Dealtfel, spatiul este prea restrins pentru
aincerca un tablou exhaustiv al cercetirii roménesti contemporane, si nu aceasta a fost intentia
noastra.
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10 STANCA FOTINO 8

latii intre elementele pertinente ale fiecirui mod de expresie al creatiei
noastre populare’ 33,

Revenind la ideea de desprindere a modelelor — ca una din directiile
de cercetare prin care se cautd stabilirea gi definirea de categorii ale folc-
lorului —, se deschide un capitol care in preocupérile noastre din ultimii
ani a ocupat o pozitie i nu a fost lipsit de rezultate 4. Este vorba de
cercetarea structuralistd . Ca orice cod, codul de comunicare al faptelor
de foclor este un sistem structurat. Nu e cazul aici s& insistdm asupra
metodei, cu atit mai mult cu cit ne-am propus nu expunerea de date meto-
dologice, ci de noi puncte de vedere pentru definirea conceptului de folclor.
De aceea, si mentiondm aportul in acest sens al demersului structuralist :
,,»Aplicind analiza structuralistd diferitelor categorii folelorice, diferitelor
strategii ale actului de comunicare, vom ajunge la o noud sistematizare
a datelor de care dispunem, la 0 mai exactd stipinire a lor, ne vom apropia
cu incd un pas de cunoasterea obiectivi a realiti{ii folclorice’ %¢. Cunoag-
terea gramaticii unei categorii permite realizarea unei noi sistematiziri i a
unei tipologii categoriale structurale, bazati pe modele formalizate. Se
obtine in acest fel o cunoagtere sincronicd a domeniului pe care il discutam.
Importanta cercetirii structuraliste s-a afirmat ¢ merge dincolo de apor-
tul evident in cuprinsul folclorului : ,,Some of the patterns in folklore may
be found in nonfolkloristic materials. Folklore, one must remember, is
after all just one part of human culture. [...] The point is that folklore,
because of its excessivelly rigid adherence to recurring forms and themes,

33 Mihai Pop, Realizari §i perspeclive in folcloristica romdneascd, in ,,Revista de etno-
grafie si folclor’”’, tom. 15, 1970, nr. 1, p. 8.

34 Printre studiile in sens structuralist ale cercetitorilor nostri, sint: Radu Niculescu,
Constanie in structura cinlecului epico-liric din Transilvania, Crisana si Maramures. Cinlecul
lui Vdlean, in Sludii de poelica §i slilisticd, Bucuresti, E.P.L., 1966, p. 114—163; Mariana
Kahane, Un aspect al legalurii dinire text si melodie in cintecul popular romdnesc, in ,,Revista
de etnografie si folclor’’, tom. 11, 1966, nr. 2, p. 123—152; Mihai Pop, Melode noi in cerce-
tarea structurii basmului, in Folclor literar, Timisoara, 1967, p. 6—12; Stanca Fotino, Mode-
lare in basmul fantastic, in ,,Revista de etnografie si folclor’’, tom. 14, 1969, nr. 4, p. 315—329;
Constantin Eretescu, Nofiunea de melamorfozd In folclor, in ,,Revista de etnografie si
folclor‘‘, tom. 15, 1970, nr. 2, p. 121 — 132; Mihai Pop, La poéliqgue du conle populaire,
in ,,Semiotica’”, an. II, 1970, nr. 2, p. 117 — 127; Stanca Fotino, Aspecte struclurale ale
liricii populare de insirdinare, in ,,Revista de etnografie si folclor”’, tom. 16, 1971, nr. 1, p.
61—70; Al. I. Amzulescu, Modelul funcfional al eposului eroic romdnesc, in ,,Revista de
elnografie si folclor’’, tom. 16, 1971, nr. 3, p. 189—206; Al. 1. Amzulescu, Modelul actanfial
al eposului eroic romdnesc, in ,,Revista de etnografie si folelor”’, tom. 16, 1971, nr. 4, p.
267—-282; Paul Simionescu, Implicafii structuraliste ale isogramei elnologice, in ,,Revista
de etnografie si [olclor”’, tom. 16, 1971, nr. 6, p. 437—480; Adrian Vicol, Aspecle ale
relafiilor lext-melodie in cintecele cpice romdnesti, in ,,Revista de etnografie si folclor’”, tom.
17, 1972, n. 2, p. 107—144; Ligia Birgu-Georgescu, Distribufia — analiza distribulionald,
premisd pentru o melodd de clasificare a liricii populare romdnesti, in ,,Revista de etnogralie
$i folclor”, tom, 18, 1973, nr. 2, p. 107—117; Al. 1. Amzulescu, Struclura baladei familiale,
in ,,Revista de etnografie si folclor’, tom. 19, 1974, nr. 2, p. 87—94; Cornel Georgescu,
Probleme ale clasificdrii melodiilor instrumentale de joc, in curs de aparitie la ,,Revista de
etnografie si folclor”.

3 Structura textului a [ost cel mai adinc cercetatd pind acum in poetica basmului.
Ideea initiald este considerarea textului narativ ca discurs, care poate [i descompus in unitagi
minimale, aflate in diferite relatii de determinare cauzala (V. I. Propp, Cl. Brémond, T. Todo-
rov, G. Greimas etc.); pe plan paradigmatic se grupeazi in perechi de termeni corespondenti
(A. Dundes, M. Pop etc.).

38 Mihai Pop, Realizdri §i perspective. .., p. 7.

https://biblioteca-digitala.ro



9 CONCEPTUL DE FOLCLOR 11

makes excellent source material for those interested in discovering prin-
ciples contralling human culture generally’ 37,

Incheiem — firi a epuiza — aceste referinte prin care urmirim a
defini conceptul pe care ni-1 formdm azi in ceea ce privegte folelorul, cu o
ultimf aproximare — cercetarea semanticid a faptelor de folclor. Aceasta
regrupeazd rezultatele obfinute in directia definirii unui sistem de gindire
ordonator al folclorului, fapte si fenomene, al concretului avut in vedere
in antropologia structurald 8.

Trebuie amintit un sector de cercetare care nu a fost neglijat in anii
din urmi si care a abordat diferite probleme in viziunea unei metodologii
innoite. Bste vorba de analizele poetice i stilistice ale textelor de litera-
turd populard, analize in care se disting ,,trei planuri fundamentale. Pri-
mul plan, stabilirea strueturii compozitionale a poeziei. [...] Al doilea
plan al cercetérii poetice il constituie planul versului. {...] Studiul cuvin-
tului constituie al treilea plan al cercetérii poetice” 3°.

Legiturile folelorului cu alte discipline, care sint furnizoare a tot
atitor posibilitdti de conturare a lui, il obligd ca participant in studierea
interdisciplinard: ,,In cazul specific al cercetirilor de culturi populard, -
obiectul insugi, combinatie inextricabili de esente, reclami din capul
locului o abordare combinatid’ 4°. Contactele interdisciplinare nu gtirbesc
autonomia disciplinei. Mihai Pop vorbegte despre cercetarea interdisei-
plinard care nu inseamnd asimilarea etnologiei la alte discipline — socio-
logie, psihologie sociald etc. —, dar si i se asimileze rezultatele teoretice
$i metodologia, tehnicile de lucru ale altor discipline, mai ales ale gtiintelor
fundamentale : logica matematicd, matematica, teoria comunicatiei gi
lingvistica. Cel mai avansat contact este al etnologiei cu antropologia
sociald, cu cercetirile structuraliste din domeniul antropologic 4.

Nu am atins — in mod voit — pind aici mult discutata pereche de
termeni ,,artd populard” — ,,artd cultd”, ea fiind una invocatd cel mai
adesea in cercetarea folcloricd. O facem in incheiere pentru ci si aceasta se
nuanfeazd si se pluridimensioneazd in conceptia noastrd actuald, lirgin-
du-si gama de opozanti, prin noi elemente referentiale : ,,Dacd este s3
inchipuim ideal folclorul ca dat ontologic sub forma modelului verbal
«fond de bunuri culturale, spirituale, literare, muzicale, coreice, praxice —
elaborate spontan si nonreflexiv ; caracterizat de structuri iraditionale in
toti parametrii ; existind real numai ca act performativ al unui interpret
dat, consacrind totdeauna o noud variantd a datului preexistent si trans-
mitindu-se numai prin performangd altor interprefi potentiali; pdstrat
ca virtualitate numai in memorie ; colectiv prin acceptarea generald in
cadrul colectivititii (cu respective limitdri — dupid specie — pe categorii
de virsta, sex, condifie sociald) gi prin prelucrarea in conditii diverse (dupé

37 Alan Dundes, The Study of Folklore, cap. Form in Folklore, p. 127—128.

38 in acest sens, Sanda Golopentia-Eretescu, Analiza semanticd a poeziei folclorice, in
,»Revista de etnografie si folclor’’, tom. 11, 1966, nr. 2, p. 108—122,

% Mihai Pop, Perspeclive in cercelarea poelicd a folclorului, in Sludii de poeticd si sti-
listicd..., p. 41—47; in acest sens, studiile: Liliana Ionescu, Paralelismul in lirica popularé,
ibidem, p. 48 —68; Monica Bratulescu, Cifeva tipuri de melaford in folclor, ibidem, p. 81—93.

40 Radu Niculescu, Deschiderea inferdisciplinard — imperaliv al stadiului actual al cerce-
ldrilor de cullurd populard, in ,,Revista de etnografie si folclor”’, tom. 18, 1973, nr. 4, p. 311.

41 Mihai Pop, Problémes généraux..., p. 60.
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12 STANCA FOTINO 10

gen, imprejuriri ete.) de citre serii de interpreti indefinite a aceluiagi
text eventual anonimca o consecintd — la duratd corespunzitoare, nece-
sard — a celorlalte trisdturi laolaltd », modelul ideal a ceea ce e numit
«artd cultd » va fi articulat din formulédrile antinomice ale fiecdreia din
propozitiile modelului folcloric™ 42,

Studiile de etnografie romaneascd nu au intrat in discutfia noastri.
Trebuie insd s& mentiondm cd domeniul a parcurs cam aceleasi etape, fird
ca sd apard simptomele unor preocupiri sustinute si generalizate de acelagi
fel. Spatii de teoretizare mai ampld sint acoperite de studiile lui Romulus
Vulcdnescul.

*

Dacs am izbutit in paginile de fatd sugerarea schimbdrilor calita-
tive incontestabile pe care cercetarea folcloricd contemporand la noi le
trdieste in conturarea domeniului-obiect, fird a fi discutat numeroase
alte aspecte — de metodologie si metodicd, de culegeri §i studii monogra-
fice, de clasificare si tipologizare —, inseamni ¢4 am definit, desigur par-
tial, i virsta celor 25 de ani ai Institutului de studii etnologice si dialec-
tologice.

LE CONCEPT DE FOLKLORE DANS LA RECHERCHE CONTEMPORAINE

L’étude — écrite a 1’occasion de accomplissement de 25 ans d’exis-
tence de I’Institut d’éthnographie et de folklore — se propose de détacher
le contenu du concept de folklore, propre pour 1’étape contemporaine
de nos recherches, contenu qui détermine le but et la méthodologie de
I’étude folklorique actuelle.

En continuant les lignes valeureuses de la secience folklorique rou-
maine « classique », ’age d’aujourd’hui de notre recherche se propose de
définir un domaine scientifique, celui du folklore et de son systéme rela-
tionel dans le contexte des sciences contemporaines.

Les aspects historiques de la définition du domaine sont seulement
mentionnés, constituant un devoir pour nous de ne pas aborder le concept
contemporain sans noter apport d’Ovid Densusianu, de D. Caracostea,
de C. Briiloiu.

Pour arriver au concept contemporain du folklore, nous avons
discuté les termes-criteres : traditionnel-contemporain, actif-passif, créa-
teur-consommateur de culture, insider-outsider. Onremarque que le‘contenu
de ces termes change; on considére moins les traits caractérologiques,
I'intérét revenant plutdt au procés. Les termes utilisés pour définir le
folklore — I’anonimat, le caractére colectif, et celui oral — deviennent
insuffisants pour la réalité contemporaine et nous avons essayé de montrer
la necessité de leur changement. Ainsi, on passe, par exemple, aujourd’hui
dans le contexte des recherches d’éthnologie, du concept de culture "orale
4 celui de culture nongrammaticalisée, concept défini par le Prof.
Mihai Pop.

12 Radu Niculescu, Perspecliva aulenlicului. Consideralii critice asupra cercetdrilor de
folclor, in , ,Revista de etnografie si folclor’”’, tom. 17, 1972, nr. 5, p. 358.
43 Romulus Vulednescu, Elnologia juridica, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1970.
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11 CONCEPTUL DE FOLCLOR 13

Dans le systéme de 1’étude sémiotique, on arrive, apreés, aux unités
de cette culture comme signes et 4 la grammaire du systéme des signes.
Celle-ci, a son tour, offre la possibilité d’étudier le fonctionnement d’une
logique des langages. Comme instruments pour la systématisation du
matériel ordonné de cette maniere, on arrive a l'utilisation du langage
mathématique.

Une autre direction dans I’étude du folklore, avee des résultats en
ce qui concerne sa définition, est celle modélatoire, qui approche le folklo-
riste de 1’anthropologie culturelle.

Mais le fait folklorique est aussi un acte de communication, ce qui le
fait objet pour ’étude & ’aide des méthodes de la linguistique moderne,
de la théorie de 'information.

Le code folklorique — comme les autres codes — est un systéme
structuré, ce qui a attiré lattention sur la possibilité de la recherche
structuraliste des faits de folklore.

Enfin, la recherche sémantique des faits de folklore doit étre mention-
née comme utile pour la définition d’un systéme ordonateur du folklore.

On discute, apreés,’étude interdisciplinaire appliqué a notre domaine.

De notre étude, qui a eu comme but la detérminaison du concept
de folklore tel qu’il est comprit et utilisé par la recherche contemporaine,
a résulté le role du Prof. Mihai Pop dans D'orientation des nouvelles mé-
thodes et instruments d’ouvrage pour le folkloriste d’aujourd’hui.
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CALUSUL

(Lectura unui text)

MIHAlI POP

Cultura populari romineasci traditionali pe care obignuim si o
numim de tip folcloric, ca §i toate culturile negramaticalizate!, se exprima
printr-o seami de texte in sensul cel mai larg pe care putem si-1 acordim
termenului text?2.

Un text folcloric, act de comunicare, mesaj inchegat cu inceput
gi sfirgit marcat gi cu structuri proprie supralinguald, poate fi realizat
numai cu ajutorul I’'mbajului verbal. Este cazul textelor orale simple, al
adagiilor, proverbelor, ghicitorilor. Dar de indat4 ce limbajului verbal i
se adaugid alte mijloace de expresie, limbaj mimic §i gestual ca in cazul
basmelor, textul devine mai complex. Complexitatea lui cregte pe misura
impliedrii unor noi limbaje, de pildid muzical sau cinetic, ca in cazul cinte-
celor si dansurilor. In cazul riturilor, ceremoniilor gi obiceiurilor avem de-a
face cu texte de mare complexitate. Acestea ajung la un grad inalt de poli-
glotism, in care diferitele limbaje — de comportare, gestice, mimice,
verbale, muzicale etc. — s¢ manifestdi concomitent, dar, pentru a nu
produce cacofonie, se organizeazd dupd ierarhii proprii modelului fiecirei
categorii.

Vizut in aceastd cuprindere a termenului, textul cdlug, practicat
in satele din Cimpia Dunirii, este §i el un text complex. Un obicei la o
lecturd de suprafatd. Un rit la o lecturd mai profundi sau numai un dans
in ipostazele mai noi ale devenirii lui. In orice caz un semn cultural care
trebuie s4 aibd semnificatie proprie.

Culturile de tip folclorie, ca gi culturile europene medievale sint
bazate pe semne corelate prin sinonimie sau antinomie. In aceste culturi
doar semnele au existentd sociald, substanta lor fiind inségi esenta semnu-
lui. Orice parte este omofond cu intregul, semnul fiind un simbol al intre-
gului. Totul fiind semnificabil, semnele se organizeazé in sisteme ierarhice

1 Mihai Pop, Problémes générauz de I'ethnologie européenne, in Acles du premier congrés
infernational d’ethnologie européenne, Paris, 1973, p. 44—46.

% 1. M. Lotman, Cu privire la problema tipologiei textelor, in Studii de tipologie a cullurii,
Bucuresti, 1974, p. 93—99.

Rev, etn, fole,, tom. 20, nr, 1, p. 15—82, Bucuresti, 1975,

https://biblioteca-digitala.ro



16 MIHAI POP 2

proprii, fiind expresiile materiale ale unor sisteme ideale, ale unor modele
metalinguale. Semnul avind caracter iconic este o reprezentare a conti-
nutului, constituitd pe principii paradigmatice 3. Lecturile textelor nu
sint deei, la nivelul comunititilor care le realizeaza §i le pastreazi, decit
moduri diferite de descifrare a semnificatiei semnelor. Iar la nivelul cerce-
tirii stiintifice atunci cind textele sint constituite ca obiect de investi-
gatie, lecturile nu pot fi simple acumulidri de informatie, ci trebuie sé fie
o cufundare in semn, o aprofundare a semnificatiei prin corelarea paradig-
maticii semnelor in sistem. Aceastd constatare permite fard indoialé,
la nivelul cercetdrii, mai multe lecturi; lecturile succesive tind la desci-
frarea intelesului, ajungind sintactic la integrarea textului in modelul
categoriei din care face parte, iar la nivel semantic la determinarea sen-
surilor lui la nivelul metalimbajului antropologiei culturale.

Una din aceste lecturi este si studiul de fatd asupra unui text de
cilug. Textul propriu-zis este obiceiul cilusului cercetat de o echipéd pluri-
disciplinard a Institutului de folclor, formatid din A. Bucsan, N. Buturi,
C. Costea, D. Pop, M. Pop si G. Suliteanu, in anul 1958 in satele Bérea si
Giurgita din judetul Dolj. Folosind informatiile culese in aceastd cercetare
de la membrii celor doud echipe care au performat cidlugul si din lecturile
diverse pe care oamenii celor dou# sate le-au ficut obiceiului, lectura mea
urmireste textul consemnat atunci pe pelicula de film ca o modalitate de
constituire a documentului stiintific 4. Precizém cd interpretarea pe care
o ddim textului se referi la o realitate consemnatd in urmi cu aproape
doud decenii. Nu ne-am propus si urmdirim obiceiul in perspectivi dia-
cronicd, cu toate cd se poate presupune cidin perioada scursi de la prima
sa consemnare el si fi suferit transformiri substantiale.

Sitenii din localitifile amintite impirteau cele sapte sdptamini dintre
Pasti gi Rusalii in doud jumatiti egale, despértite prin joia pe care o numesc
,,Srodul Rusaliilor”’. Cuvintul este de origine slavi gi insemneazd jumi-
tate. In cazul nostru jumitate timp. Ei credeau atunci ci joile dintre Sro-
dul Rusaliilor si Rusalii sint ,,cu pricind’’ §i respectau interzicerea de a
lucra la eimp, in general de a lucra cu unelte metalice. Incilcarea acestei
prohibitii putea aduce dupé sine ,,poecirea’ de cétre iele, ,,Juatul din cdlus”.

De legétura dintre iele si jocul cdlusului s-a ocupat si Romulus Vuia,
dind o lecturd etnograficd acestui fenomen folcloric 5.

Odatd cu inceperea perioadei de prohibitie incepea si perioada de
exersare a jocurilor ciluseresti, de invdtare a obiceiului de cétre novicii
care au intrat in ceata.

Ceata de cilug se constituia insd in mod formal abia prin jurdmintul
ce se ficea in ajunul zilei de Rusalii. Activitatea ei dura in tot timpul
sdrbitorilor §i putea merge pind joi in a doua sidptdmind dupd Rusalii,
deci 12 zile in care prohibitia era incd in vigoare si ielele aveauputereanu
numai de a poci pe cei ce au incélcat-o, ci §i pe membrii cetei de cilus.

Credintele traditionale stabilesc deci intre comunitatea umand si
reprezentirile ei mitologice,in cazul de fatd ielele, raporturi de opozitie
iele/oameni = umani/reprezentiri. mitologice. Pe baza acestei opozitii

3 1. M. Lotman, Cullura §i limba, ibidem, p. 19—25,
4 Filmul se¢ pastreazd in filmoteca Institutului de cercetiri etnologice si dialectologice

din Bucuresti, la nr. cat. 37.
5 Romulus Vuia, Originea jocului de cdlusari, in ,,Dacoromania’”, II, 1921—1922,

p. 215—254.
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se dezvoltd opozitiile : interdictie [incdlcarea ei gi incilcare/pedepsire
(pocire), dar gi opozitia neincilcarea interdictiei gi frustrarea ielelor de
posibilitatea de a poci, opozitii ce se exprimi la nivelul ritului in obiceiul
cdlugului pe care l-am cercetat. Sintem in fata unor relafii de inamicitie,
de dusminie intre umani i reprezentérile mitologice. Acestea obligd pe
oameni la pastrarea anumitor norme ce contravin intereselor lor §i ii expun,
in caz de nerespectare, 1a pedeapsa pocirii, 1a acte de agresiune din partea
ielelor. Buna rinduiali care organizeazé viata comunitifilor umane, regulile
care stabilesc relatiile dintre membrii lor, dintre neamuri i induntrul
neamurilor, comuniedrile interumane sint amenintate de forfe din afari,
de forte extraumane. Ordinea ce trebuie si domneasci pentru a asigura
desfigurarea normald a viefii poate fi oricind stricaté, este chiar stricats
dacd cineva incalcd prohibitia impusd din afari. Comunitatea este deci
nevoitd sid se apere §i, in caz de stricare a ordinii, de pocire, s recupereze
pe cel pocit, si-1 vindece cu ajutorul riturilor cilugeresti. Toate acestea
pentru a rebalansa lucrurile, pentru a restabili echilibrul, a vindeca rana
produsd de fortele dugsmane, a reintroduce buna rinduiald, a asigura des-
figurarea normald a vietii.

Constatdm c& principiul fundamental, care face si funct{ioneze meca-
nismul culturilor de tip folclorie, principiul bunei rinduieli este pus in peri-
col. Buna rinduialé se deterioreazd. Mecanismul culturilor de tip foleloric,
antrenabil cu toate mecanismele culturilor sinitoase, impune ca ordinea
— buna rinduiald — si fie balansabild, rebalansabild in caz ci a fost dez-
echilibraté ; frustrarea, pigubirea, provoaci balansarea, iar striduinta,
lupta pentru rebalansare, duce nu numai la restabilirea ordinii, e¢i §i la
addugarea unui plus calitativ, asigurd astfel dinamismul existentei sociale.
Este principiul prin care entropia, care produce dezorganizare, poate fi
transformatd prin recuperare in valoare culturali S.

S1 ne mai gisim in fata unei trisidturi esentiale a culturilor de tip
folcloric. Fiecare element al sistemului nu este numai parte a lui, ci il §i
reprezinti. Fiecare semn exprimd semnificatia intregului sistem 7. Tran-
scrisd in limbajul relatiilor sociale, aceastd trésiturd inseamnd cid fiecare
membru al eomunitdtii rispunde pentru intreaga comunitate §i comuni-
tatea rispunde pentru fiecare membru al ei. In acest sistem de obligativi-
tdti, de permisivitate, individul, incéleind interdictia si fiind pocit, perieli-
teazd buna rinduiald a comunitéfii §i comunitatea este obligati si-1
recupereze, dar si se si apere de agresivitatea fortelor din afari.

Dacd aceste premise ale lecturii mele sint acceptate, atunci ceata
de cilug era o formatie de apirare a comunititilor umane din satele Birca
§i Giurgita impotriva agresiunii ielelor. Fird a exagera am putea-o numi,
in contextul formelor de viatd traditionald, o formatie paramilitari. In
acest sens mi se pare justificat faptul ci Violet Alford plaseazd cilugul
printre dansurile cu sibii, pe care le socotegte, in formele lor cele mai vechi,
rituri ale cetelor constituite in cadrul confreriilor de fierari 8. Acesta ar

{
-

¢ I. M. Lotman, Cfteva concluzii, ibidem, p. 117.

? 1. M. Lotman, Problema semnului $i a sislemului de semne in tipologia cullurii ruse
tn secolele XI—XIX, ibidem, p. 32.

8 Violet Alford, The Sword Dance, in Iniroduction to english Folklore, London, 1952,
p. 78—85.
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explica de ce, trecute din serviciul activ in cel de rezervi, cetele de célug
apar in Transilvania in cadrul obiceiurilor de Anul Nou, de ce T. Frincu
gi G. Candrea le amintesc in Tara Motilor in cadrul unor obiceiuri pasto-
regti si de ce se amintegte de calugari si in alaiurile unor domnitori romani °.

Analizind acum din aceasti perspectivd desfigurarea obiceiuluj,
sintagmele textului, putem stabili urmitoarele secvente in care posibili-
titile de atac apar in paralel cu méisurile de aparare :

1. Cele 24 de zile dintre Srodul Rusaliilor si Rusalii. In aceastd sec-
vents, functioneazd interdictiile, pot interveni incdlcdri i actioneaza
pedepsitor ielele, dar ceata de cilug face exercitii antrenindu-se in dansuri,
rememorindu-gi riturile, recrutind noi membri, constituindu-se ca unitate.

2. Jurdmintul din ajunul ziles de Rusalii. Plasarea jurdmintglui
dup# perioada de exercitii reliefeazd si ea reguli de organizare militari.
Numai ceata constituitd §i instruitd poate depune jurdmintul, fiind gata
s apere colectivitatea de agresiunea ielelor.

3. Prezentarea cetei in dimineata zilei de Rusalii in fale comuni-
tatii. O manifestare care marcheazi prezenta ei gata de apdrare, pentru
a se opune rolului mai activ al ielelor, a cdror posibilitate de atac este soco-
titd iminentd pe baza credintei cé in zilele marcate, in sdrbatori, fortele
riuficdtoare sint mai active, si vigilenta comunitd{ii trebuie si fie sporité,
asigurind actiuni de apirare prompte.

4. Secvenid recurentd de colindare a tuturor gospoddriilor satului gt
a celor din satele invecinate in cazul cd acestea nu au cete de cdlug. Colindatul
de la gospodirie la gospoddirie, ca §i cel de Anul Nou, avea la bazd
principiul amintit mai inainte, fiecare gospodirie reprezenta intregul
gi rdspundea pentru intreaga bundstare a comunitdtii. A nu primi ceata de
cilug insemna deci a te exclude din comunitate gi in situatia criticd a
renunta la apirarea cetei. Poate, intr-un fel a te situa in afara uwmanului
social §i a pactiza cu reprezentérile mitologice dugmane. Pe baza aceluiagi
principiu, necolindarea unei gospodirii de citre ceata de ciluy inseamni
negarea ajutorului obligatoriu, abaterea de la indatorirea de'apérare a
comunitatii.

5. Eventualul rit de recuperare a celor ,luapi din cdlus’, asa-zisa
,yvindecare’’. Este vorba de un rit de recuperare §i nu de o simpli vindecare
vrijitoreascd ca in cazul descintecelor sau al dervigilor din Baleani. Reiese
aceasta din faptul ci ceata de cilug nu actiona cind era chemati decit
dupéd ce diagnosticase ,ritual’” cazul §i era sigurd de interventia poci-
toare a ielelor. Ea intervenea, deci, nu pentru a vindeca intimplitor pe
oricine §i de orice boald. Ea nu vindeca decit pe cel ce a cidlcat interdictia
§i a fost pocit de iele 1°. Intervine pentru a-1 recupera si a restabili echili-
brul balansat de acjiunea rduficitoare a ielelor.

6. Manifestarea de incheiere a colindatului cetei de cdlus in fata intre-
g1t comunitdii. Aceasta marcheazd sfirgitul perioadei de apidrare in care
au fost angajati cdlugarii, §i chiar dacid nu explicit o victorie asupra ielelor,
in orice caz eficienta prezentei cetei paramilitare, posibilitatea ei de a recu-

® Teofil Frincu §i George Candrea, Romdnii din Munfii Apuseni, Bucuresti, 1969,
p. 19—355.

10 Mihai Pop, Considerafii elnografice si medicale asupra cd&lusului oltenesc, in Despre
medicina populard romdneascd, Bucuresti, .d., p. 216—217.
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pera pe cei pociti, deci de a restabili echilibrul balansat cu un plus cali-
tativ fatd de situatia anterioard practicdrii jocului cdlugeresc cu recu-
rente in fiecare an.

7. Desfacerea cetei in seara ultimei zile a perioadei de colindat din
gospoddrie in gospoddrie. Incetind perioada de interdictie §i a presupusei
actiuni dugméanoase a ielelor, si ceata implinindu-si misiunea se dizolvi,
cilugarii se intorc la vatrd, reintrd in viata cotidian.

In desfigurarea normald a vietii comunitdfilor umane din Bérca si
Giurgita intervenea deci o perioadd de 36 de zile in care, prin contactul
cu reprezentirile mitologice, ponderea cade pe ritualitate. Comunitatea
trece din cotidian in ritual pentru acest rastimp si revine dupi terminarea
lui din nou la viata cotidiand. In acest ristimp comunitatea confers atri-
butele ei de apirare cetei de cilus. In acest caz ceata de cilus nu mai este
o simpld formatie paramilitard de apérare, ci o formatie de apérare la
nivelul ritualitdtii. Actele ei sint acte rituale, intreaga destisurare a obiceiu-
lui se organizeazd ca un scenariu ritual, insignele cetei §i actiunile ei capitd
valoare simbolicd la nivelul ritului. Cdlugul din Bérca §i Giurgita este
deci un rit de apirare impotriva agresiunii ielelor. Fird a intra in toate
detaliile — ,,echipamentului’” §i ,,armamentului” — recuzitei cetei,
vreau si remarc unele elemente cu semnificatie clard. Ceata de cilug este
imbricatd intr-un costum aparte, care se deosebegte de costumul de sar-
bitoare al sitenilor prin fesul pe care il poartd pe cap, prin betele incinse
in diagonald pe piept, prin tuzlucii si clopoteii de la picioare si prin pin-
tenii de la opinci, prin batistele frumos brodate oferite de fete gi tichiile
de copii mici ce le atirni la cingitoare, prin ciucurele de lina pe care viataful
il are atirnat in fatd si cu care face gesturi falice. (Foto 1, 2, 3, 4.) Daca
unele din aceste elemente de ,,echipament” conoteazd doar in chip general
caracterul de unitate de apirare, pentru altele conotatia este mai precisi.
Zgomotul clopoteilor, ca si strigdtele de luptd ,,Halai — $a !, Halai $a !
sint menite sd imbarbiteze ceata si si sperie fortele dusmane. Gesturile
falice departe de a fi astdzi numai semne de fecunditate sau fertilitate,
cum §-3 spus de atitea ori, sint, in corelatie cu celelalte semne ale scenariu-
lui ritual, amenintiri injurioase la adresa ielelor, echivalente cu folosirea
cuvintelor ce denumesc organele sexuale in injuriturile din comunicarea
cotidiand interumand. Iar tichiile de copii mici mi se pare cd ar putea fi
legate de protectia aparte pe care ceata de cilug o acordd copiilor. Un sim-
bol ce conoteazi legitura directd dintre ceatd §i copiii ce nu sint respon-
sabili incd de actele lor gi pentru care ceata poartd deci ridspundere par-
ticulard. Steagul este fird indoiald insigna cetei. Este o insignid cu multe
conotatii, un simbol cu bogatd polisemie. El este alcidtuit dintr-o prijini
lungd cit de doud ori statul unui om, care are la virf ,,0 eirpd”’, un prosop
tesut in casé, fire de usturoi si de pelin. Anca Giurchescu aratd ci trebuie
s fie atitea fire de usturoi gi pelin citi membri are ceata, conotatie impor-
tantd pentru faptul ci steagul ca insignd reprezinti concret intreaga
ceatd 11,

R. Wolfram in studiul siu despre grupele de virsti si cetele de bir-
bati la romani descrie o formi mai veche a ficutului steagului, pe care
noi nu am mai intilnit-o. Desecrierea lui aratéd clar cé steagul nu este o simpli

11 Anca Giurchescu, The cdlug, in Balkan — Arts Traditions, New York, 1974, p. 27.
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insignd, ci o insignd rituald care reprezintd ritualitatea intregii cete, cireia
ii conferi puterea de a acfiona ritual asupra reprezentirilor mitologice.

R. Wolfram aratd cé, cu doud siptidmini inainte de Rusalii, ceata
de cilug se ducea la o bitrind vrajitoare. Vrijitoarea le didea o nidframs
neagrs purtatid de o femeie moartd de curind. In colful niframei lega un
citel de usturoi descintat. Naframa se fixa la pridjina steagului, apoi stea-
gul astfel aranjat era fluturat deasupra capetelor cetei. Cel asupra cdruia
se oprea cu mai multd insistentd incepea si danseze tot mai repede, pind
se pribugea la pamint. In zorii zilei urmitoare ceata se ducea la vrijitoare
si incepea si joace. Vrijitoarea se invirtea in jurul cercului de jucidtori
spunind un descintec. Cind ajungea la un punct culminant, ea trecea steagul
din nou deasupra capetelor cetei §i dobora pe unul din membrii ei. Era
o dovadi ci descintecul gi-a ficut efectul §i steagul este o armi rituals
eficienti 12,

Ritul mai vechi, pe care il descrie R. Wolfram, di citeva indicatii
deosebit de pretioase asupra simbolicii steagului. Mai intii faptul ci stea-
gul nu avea un prosop alb, ci o niframi neagrs de la o femeie moartd de
curind. Se conoteazd faptul ci puterea rituald a cilugului vine din neamul
celor morti, care dincolo de lumea aceasta se gidsegte, prin atestarea mitu-
lui marii treceri, la acelasi nivel cu ielele, care aparfin lumii miturilor 3.
Transmiterea puterii rituale se ficea prin vrijitorie — mediatoare intre
lumea miturilor §i lumea reald. Ceata se gisea intr-o situatie liminali in
momentul trecerii din cotidian in ritual 4. In aceastd trecere ea este sus-
tinutd initial de vrijitoare, care deocamdati singurd are posibilitatea de a
comunica cu cele doud lumi. Trecerea cidlusarilor prin situatia liminald
din cotidian in ritual era marcatd prin facerea steagului, prin descintarea
usturoiului, care prin descintec capitd un miros gi mai patrunzitor, mirosul
menit s# inspdiminte pe iele ca si tdmiia pe diavol, prin testarea eficientei
fortei rituale in doborirea unui membru al cetei, prin cercul ritual de api-
rare pe care vrijitoarea il traseazd descintind in jurul cetei.

A doua insignd a cetelor de cilus din Bérca si Giurgita era o bucati
de lemn de cca 30 cm, curbati la virf 5i imbricatd in piele de iepure, pe
care ei o numesc ,,Neica”. Intrucit cele doud cete nu aveau mut si nici un
simbol explicit al falusului, pe care si il minuiascd mutul, inclin 84 cred cé
,heica’ indeplinea acest rol. El era exhibat de vitaf cu o injurie, cu el se
speriau copiii §i se schitau gesturi ambigue de agresivitate sexuald fatd
de femei. Se ficea in chipuri diverse contactul cu spectatorii scenariului
ritual. (Foto 5.)

Dar cum mutul din celelalte cete de cilug!® nu este, dupd péirerea
mea, decit arlechinul teatrului si al jocurilor de carnaval gi rolul lui este
ca, prin gesturi ambigue, sd tind legitura cu publicul, si comenteze ritul,
la fel cum unii povestitori intrerupind cursivitatea naratiunii comenteazi

|

12 Richard Wolfram, Alle Klassen und Mdannerbiinde in Rumdnien, in ,,Mitteilungen
der Anthropologischen Gesellschaft in Wien’’, vol. 64, 1934, p. 122.

13 Mihai Pop, Milul marii (receri, in ,,Folclor literar’’, 1I, Timisoara, 1968, p. 88 —90.

14 Victor Turner, Betwiazl and Belween. The liminal Period in Rites de Passage, in
The Foresl of Symbols, Ithaca — London, 1966, p. 93—111.

15 M. Bahtin, Frang¢ois Rabelais, Bucuresti, 1974, p. 42—44.
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cele povestite, iar falusul nu semnificid in acest caz explicit fecunditate
gi fertilitate, ci doar ambigud agresivitate sau injuric la adresa ielelor,
decurge ci ,,neica’” — i numele pledeazdi pentru aceasta — joacd ace-
lagi rol.

Cilusarii din Birea §i Giurgita aveau fiecare cite un ,,bit”. In alte
locuri ei au o sabie de lemn. Este gi intr-un caz i altul o armé care, inlupta

Foto 5 Vilaful cetei de Cilusg
din Biirea speriind copiii.

cu oamenii, poate fi relativ eficientd, dar in lupta cu ielele nu’ este efici-
entii decit prin valoarea pe care i-o conferid ritul.

Sceventa de treecre de la perioada de instruire la actiunea propriu-
zisd a ciilugu'ui, ca scenariu ritual, o constituia jurfimintul. Jurdmintul
este sceret pentru cd ceata performeazi un rit, are caracter ezoteric prin
insusi faptul cd ea trebuie si pistreze secretul mijloacelor sale de apirare.
El are loe in spatiul liminal, in cazul nostru pe malul unui piriu, in alte
locuri intre trei hotare. Valoarea simbolicd a spatiului liminal, exprimat
concret prin situarea lui intre uscat §i api sau intre hotare, este evidenti.
Spatiul capitd ritualitate prin conotérile sale de limité, izotopice cu cele-
lalte liminalitdti ale ritului. Nimeni in afard de membrii cetei n-are voie
88 ia parte la depunerea jurdmintului.

Cetele erau formate aici de reguld din cite 7 membri, dar concret,
in 1958, §i din mai putini §i aveau fiecare cite un ,,vataf’’ §i un ,,ajutor de
vitaf”. Membrii cetei datorau supunere totald vatafului si erau obligati
84 respecte intocmai regulile ritului. Formula variabild a jurimintului
afirm& supunere fatd de vitaf si respectarea regulilor ritului. Ea nu ne-a
fost niciodatd tradatd, celor ce au cercetat obiceiul cilusului, fie fiindci
este ficutd sub blestem, fie pur si simplu fiinded intrid sub secretul carac-
terului ezoteric al ritului, care obligd la pistrarea secretului.

Jurdmintul se ficea la steag. Pe prijina infiptd vertical in pamint,
vitaful inseamni cu cutitul ,,statul’ fiecdrui membru al cetei. Este dupi
pirerea mea actul de inscriere oralé in registrul cetei. Un act ce tine si el
de logica sensibilului, proprie culturilor de tip folcloric, nu de nominali-
tatea culturilor gramaticalizate. Dupi inscrierea orali a membrilor cetei
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cutitul este infipt in pimint. Unealta de fier, folositd de fortele dugmane
in timpul cind folosirea ei este prohibité, ne face si ne gindim la valente
simbolice ce ar intdri ipoteza lui Violet Alford in legiturd cu confreria
fierarilori®, Ceata se agazi apoi in genunchi in jurul bitului, punind fiecare
membru al ei, pe rind, mina pe bit de jos in sus pentru a se angaja si facd
parte din cilug un numér de ani, dupd voia lui. Cel din urmi mimeazé

TFoto 6 Jurdmintul cu mina
in apa.

un act de doborire. La Birca st Giurgite: rostirea fornuled s-a ficut cu mina
in apd, pe malul piriului. (Folo 6.) Luerul nu este lipsit e inleres dacd
din multele conotatii ale simbolulut api refinem barbatia si QLacell, ewn vom
vedea, doborirca so face de obicei prin stropirea cu apd dinir-o ulcicad
agezatd in mijlocul jocului, ulcicd pe care vitaful o sparge cu batul, cu un
gest pentru a elibera apa, forta virild. La sfirsit membrii cetei sar in ritm
de dans pe rind unul peste altul, marcind solidaritatea pe baza prineipiu-
lui ,,unu pentru toti, toti pentru unu”. Jurdmintul se incheie printr-un
dans in cere, care, ca in toate riturile, este sigiliul oral pus pe actul incheiat.

Constituitd, avind atributele rituale marcate prin steag, puterea
de a-5i indeplini obligatiile de apérare, legatd prin juramint, ceata se pre-
zintd in dimineata zilei de Rusalii in fata comunitdtii. Isi joacd jocurile
pe care le incheje cu ,,hora din cdlug”, in care se pot prinde si membrii
comunitd{ii i in care e bine s fie jucati mai cu seam copiii miei, pentru
a fi feriti de fortele mitice riuficitoare. (Foto 7,8.) In scenariul ritual
aceastd prezentare echivaleazi, in lectura mea, cu defilarea trupelor inainte
de a porni la lupti.

Urmeazd apoi colindatul din gospodérie in gospodirie. La fiecare
gospodirie ceata este primitd cu portile deschise. (Foto 9.) Jocul se des-
figoard in curte. Dar, ca §i in cazul colindatului, ceata nu danseazi toate
dansurile, ¢i numai unele, poate numai unele pe care gospodarul le cere.
Pe baza principiului compensatiei, ceata este rasplititd cu bani sau bunuri
in naturd pentru dansurile performate. In unele gospodirii i se oferd biu-
turd gi chiar mineare.

18 Violet Alford, Sword Dance and Drama, London, 1962.
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Foto 7 ,,Hora din Cilug’’.

Foto 8 Jucatul copiilor.

Foto 9 Colindatul pe la
gospoddirii.
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In toate zilele cit dureazé colindatul, membrii cetei trdiesec impreund,
dorm $i minined impreund, ca §i orice ,,trupd’’. Nu au interdictii de b&u-
turd, dar le sint prohibite contactele sexuale.

Cetele de cilug din Bérea si Giurgita aveau in repertoriul lor urmé-
toarele dansuri: Floricica, Bdtul, Cdtrinta, Rata, Sarea si lina, Calul si
Chiserul. Denumirile sint cind metonimice, c¢ind metaforice §i deriva fie din
insignele scoase in relief — Bdjul —, fie din anumite elemente ale dansului
sau actului ritual — Floricica si Rata. Calul cred cid are la bazd o etimo-
logie populard care derivd cdlusul din cal §i care face ca in acest dans
membrii cetei si necheze. Dar, cuin lingvistii nu s-au pronuntat incé
definitiv asupra etimologiei cidlugului, cred c# trebuie si tratdm etimologia
populard doar ca o lecturd ulterioard a insiderilor pentru un cuvint al
cirui inteles propriu s-a pierdut.

In lectura mea fiecare din aceste dansuri este un act simbolic ce
poate avea mai multe conotatii. Deci un caracter polisemic. Dar intrucit
in toate faptele polisemice semnificatiile se organizeazi ierarhie, in raport
cu functia actului in sistem §i a sistemului in contextul in care se perfor-
meazd ritul, ered ci putem scoate in relief anumite semnificatii ce deriva
din structura paradigmaticd a ritului.

In ierarhia limbajelor prin care se face comunicarea rituali intre
ceatd §i comunitate, la nivel real, si intre ceatd si iele la nivel mitologie,
dansul ca act cinetic are in ciilug locul intii. Intelesurile simbolurilor rituale
sint exprimate, ne sint comunicate, prin dans.

Din aceastd perspectivd Floricica exprimi prin virtuozitatea dan-
sului capacitatea deosebitd a cetei de a performa actul ritual. Echivaleazi.

Foto 10 ,,Floricica’.

cu dexteritatea minuirii armelor, ca dovadd a capacititii de apéirare.
Ea este comunicatd comunitdtii pentru a recunoaste competenta cetei
de a-si indeplini obligatia de apirare, de pistritoare la nivel ritual a bunei
rinduieli, la nevoie de restabilitoare a rinduielii, dacd aceasta a fost stri-
catd prin pocire, de recuperare a celui ,,Jluat din cilug”, de rebalansare,
de reechilibrare a lucrérilor. (Foto 10.)
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Dincolo de denumirea lui §i de lectura de suprafatl, Bdtul poate
simboliza legitura cdlugului cu pamintul, obfinerea prin aceastd legituri
a unor virtuti rituale deosebite. Aceasta fiinde# i in alte rituri de trecere,
la nagtere §i la moarte, legitura este marcatd prin agezarea corpului pe
pimint. In acest caz Bdful ar putea marca opozitia pimintean/supra-
pdmintean, fipturi umane/reprezentdri mitologice, noi cei de aici de pe
pimint/iele, cele de acolo din aer sau, mergind §i mai departe spre numele
tabuistice ale ielelor, noi cei din substantd solidd/ielele, cele de substanti
aeriand — vintoasele. (Foto 11.)

In structura scenariului ritual Cédtrdnifa, numitd aici si Ungure-
neascd, ar putea fi o probi, o incercare a abilitdtii si a rezistentei la suferinta
a membrilor cetei. O probd echivalentd probelor de validare a
eroilor din basme sau a mirilor in cadrul riturilor nuptiale. (Foto 12,13.)
Sensul acesta al Cdtrdniter a fost in timp diluat total in desfisurarea plini
de haz a scenei batutului la tilpi a cdlusarului. S-a petrecut ca si in alte
cazuri o optiune pentru valenf{a de joc a unui semn ritual care altidata
imbina, ca si mai toate semnele, actele rituale, seriozitatea actului ritual
grav, cu jocul.

Rata, prin nume, prin sunetele care imitd pasirea, prin evidenta
mimare a coitusului gi prin stropirea cu api, aglomereazid mai multe semne
care ii potenteazd ambiguitatea si dau posibilitatea s& fie cititd diferit
dupd cum colectivitatea opteazd pentru una sau alta din semnificatii.
(Foto 14.) As remarca insd, dincolo de sunetele care imitd méicditul
pasarii si de gestica actului, ritmul méiciitului si directia miscirii, impin-
gerea induntru — prin ceea ce la suprafati am putea numi coitus — si
scuiparea in afard a apei. Deci, redus la esenté, jocul ar putea marca prin
ritmul exprimat, printr-o diversitate de semne, opozifia induntrul/ in
afard. In cazul acesta structura scenariului ritual Rafa ar fi afirmarea
puterii cetei de a expulza, de a da afard prin puterea virili a apei ceea
ce ielele ar putea introduce riuficitor in trupul omenese prin simularea
perfidd a coitusului. Ca si in cazul Cdtrdniges, actul ritual grav se imbind
cu jocul §i poate fi citit prin sublinierea valentei din urma a.semnului.
Doar considerarea intregului obicei al cilusului ca un rit de fecunditate
a facut pe cei ce l-au privit din afard si citeasci Rafa ca o mimare a actu-
lui sexual. Dar, dacé ne gindim ci conotatiile cu aluzie la organe sau acte
sexuale au in comunicarea inamicald cu dusmanii caracterul pe care il au
i injurdturile, atunci acest moment ar marca distanta pe care, astfel
exprimaté, performerii o iau fat{i de reprezentirile mitologice, doza de
luciditate cu care ei le privesc si umorul caracteristic mediilor populare,
care gtiu si transforme actul in contraact pentru a se elibera de constrin-
gerile credintelor structurate intr-un sistem de reguli pe care ei l-au creat
in cursul vremii §i pe care cei ce il mai practicd l-au mostenit. Ca i in
atitea alte cazuri in comportirile societdtii de tip folcloric, atunci cind
sistemul principal de norme devine insuportabil, se trece intr-un sistem
secundar care, fard a fi negarea sistemului principal, ia distantd fatd de el,
il parodiaz#, intr-un fel ii ristoarni valorile 7.

17 M. Bahtin, Limbajul piefii publice, in Frangois Rabelais, p. 160—217, si V. Turner,
Metaphors of Antistructur in Religious Cullure, in Dramas, Fields and Metaphors, Ithaca —
London, 1974, p. 273—299,
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Prea evident pentru a mai fi adincit, dansul Sarea i lina cred
cd este simbolul protectiei pe care ceata de cdlug o acordd gospodiriei.
Interpretarea psihanaliticd dupi care cele doud materii ar fi simbolurile
sexuale mi se pare a fi, ca multe interpretiri similare ale simbolurilor poli-
semice, posibild in alte rituri, dar in afara structurii scenariului ritual
pe care il citesc.

Ultimele doud dansuri Calul 5i Chiserul sint in lectura mea varian-
tele aceluiasi simbol ritual. Faptul cd se repetd le potenteazd valoarea
in ansamblul ritului. Ele marcheazi puterea cetei de a birui agresivitatea
ielelor. Membrii cetei de cdlug poartd in tot timpul, la cingidtoare, fire
de usturoi si de pelin. Dar in timpul acestor doud dansuri vataful le dd
si mestece catei de usturoi. Le intéreste astfel rezistenta rituald in fata
agresivitdtii ielelor, in faza finali a luptei. In cadrul acestei secvente are
loc ,,doborirea din célus”. Cel doborit este, ca si in toate riturile, ,,tapul
ispdsitor”’, cel ce este sacrificat pentru a salva comunitatea, cel ce cade
in luptd pentru a asigura victoria. Sacrificiul ritual este si in cazul calusu-
lui, ca si in alte obiceiuri, obligatoriu in virtutea principiului compensatiei.
Vitaful il alege in Chiserul pe cel ce va fi doborit prin atingerea cu steagul.
In acest semn steagul isi manifestd toate virtutiile pe care i le-a conferit
actul ritual de ,,sfintire’” a lui prin medierea vrijitoarei. Sau este atins
in Calul cu ,,neica’, ca semn ci alegerea a cdzut asupra lui. Dar el nu cade
decit in momentul in care vitaful, spargind ulcica cu api ce std in centrul
cercului format de jucdtori, elibereazd apa care il stropeste, redindu-i
odatd cu ciderea, cu moartea fictivi, si puterea de a reinvia. In tehnica
ritului opozifia moarte/viatd se traduce, prin aplicarea regulilor de trans-
formare, in opozitia agresiune din partea reprezentirilor mitologice si
victorie din partea oamenilor: in lupté, sacrificiu si victorie. Sacrificiul
este deci actul de mediere prin ecare ritual se obtine victoria, iar cilusarul
doborit ,,tapul ispiasitor”, mediatorul.

Am ardtat cd socotesc vindecarea act de recuperare de citre colec-
tivitate, a celui ,,Jluat din cdlus”, prin intermediul actului de vindecare
practicat de ceatd. Recuperarea se face cu ajutorul dansurilor Calul si
Chiserul. In comuna Birca unde am reconstituit vindeecarea, care nu s-a
fdcut cind am ficut noi cercetarea, pe lingd sacrificarea rituali a,, tapului
ispdsitor”’ pentru a recupera pe cel pocit, s-au sacrificat efectiv trei pui
negri de giind. In actul de recuperare legea compensatiei a functionat
deci cu promptitudine si s-a explicat deosebit de expresiv. Mimica vitafu-
lui care a sacrificat puii a exprimat si aici prin grotescul ei imbinare dintre
actul grav si joc. Aceasta chiar dacé doar varianta individuald a vitafului
i-a dat aceastd agresivitate particulari. In momentul cind unul din membrii
cetei a fost doborit, cel ,luat din célug’, presupus a fi recuperat, a fost
ridicat §i scos din spatiul ritnal, dus departe, readus la viata normali.
Firegte ,,vindecarea' s-a ficut in afara satului, intr-un spatiu ritual, ca
§i jurdmintul §i spargerea cetei. Poate pentru a izola pe cel pocit de comu-
nitate, dar, probabil, i pentru a depérta de ea momentul de mare tensiune,
luptd efectivd impotriva actului agresiv al ielelor.

In incheierea colindatului, in fiecare gospodirie ceata de cdlug face
o hord, in care intrd ca si la inceput i cei ce participd la desfigurarea
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Foto 11 ,,Batul”.

Foto 12, 13 ,,Catranita’.
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Foto 14 ,,Rata’.

Foto 15 In drum spre
desfacerca cetei.

Foto 16 Ceata s-a desficut.
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obiceiului in gospodiria colindatd. Este un dans de cerc care incheie, ca
si in cele mai multe scenarii similare, ritul.

Ultimul moment, desfacerea cetei, are loc in seara ultimei zile a
timpului ritual si se desfisoard cum am ardtat, ca i jurAmintul, intr-un
spatiu ritual marecat. (Foto 15.)

Desfacerea cetei implicd distrugerea insignelor. Ruperea prajinii
steagului si ingroparea ,,neichii” printr-o miscare a corpului cilusarilor
asezati cu fata spre pimint, in directia de sus in jos. Poate o migcare con-
trard aceleia care se practicd la Rafa. Simetria contrariilor este proprie
structurii scenariilor rituale. Dupd sdvirgirea acestui ultim act,
fiecare din membrii cetei pleacd singur in altd directie. (Foto 16.) Poate
in sensul in care in evul mediu mercenarii dupd ce pérfiseau o formatie,
in care au slujit, plecau si-si caute rosturi noi in altd parte. Sugerez aceastd
interpretare fiinded trupele mercenare ar fi putut s4 fie, in anumite momen-
te ale evolutiei obiceiului, planuri de referire.

Timpul ritual s-a incheiat. Ceata si-a indeplinit rolul de aparitoare
a comunitd{ii. Amenintarea cu agresiunea a ielelor s-a sfirgit si comuni-
tatea i§i reia viata normald, in care, cel putin in acest context, prohibitia
impusd din afari nu mai functioneazd. Ielele, reprezentiri mitologice
cu multe valente, continud s rdmind in lumea credintelor si a legendelor,
54 actioneze similar sirenelor asupra celor ce nu au puterea si nu audi
cintecul lor sau sint presupuse a cauza imbolndviri prin ,,pocire”, ce se
vindecd prin descintece. In cazul acesta nu sint insi decit mediatoare
prin care vrijitoarea, ce efectueazd ,ficitura” mediatoare, actioneazi
din insdrcinarea unor dugmance sau dusmani reali. Am citit si aceste
ipostaze ale ielelor pentru a aridta c#, desi in afara perioadei de prohibifie
agresivitatea care motiveazi existenta obiceiului c#lusului nu mai func-
tioneazd, ele nu dispar din spatiul mitologic al oamenilor si in lecturile
pe care acestia le fac pentru explicarea cilusului pot si confunde cauza
cu efectul §i ne orienteazi in directii gresite discursului nostru antropo-
logic primar asupra obiceiului.

Am incercat o lecturd a cédlusului in varianta pe care am cercetat-o
si filmat-o in Bérea §i Giurgita in 1958. Este doar una din lecturile posi-
bile si ag vrea s& fie doar incitare la alte lecturi. O incitare la lecturi nu
numai pentru a cduta si intelegem mai bine sensul cilusului, ci pentru
a citi i alte rituri §i mituri §i a ciuta s3 le definim ca semne si si le desci-
fram semnificatia. Dupd ce am acumulat atitea informatii pretioase asupra
culturii noastre tradifionale de tip folcloric, dup# ce le-am asigurat pis-
trarea si ne striduim si le sistematizim, este timpul nu numai si le de-
scriem prin ceea ce apare evident, ci si ne aplecim asupra lor pentru a le
citi sensurile §i a tinde si desprindem logica interni a spiritualitdtii romé-
negti, si elabordm sistemul de semne si modele ale culturii noastre tra-
ditionale negramaticalizate, principiile in virtutea c#rora si-a arficulat
mecanismul in raporturile cu ordinea sociali, cu neamul, cu natura si
cu ceea ce oamenii credeau ci este dincolo de materie, cu lumea miturilor.
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«CALUSULy -— MORESQUE ROUMAINE (LECTURE D'UN TEXTE)

L’étude présente une lecture de la coutume du « Cilug », pratiquée
dans Birca et Giurgita, villages d’Oltenie, coutume qui a été étudiée en
1958 par un groupe interdisciplinaire d’études, de I'Institut de Folklore.
A Toccasion de cette recherche, on a filmé la coutume. L’auteur présente
le film, en le considérant comme un texte cohérent.

Dans les villages mentionnés il y existe une interdiction ; on ne tra-
vaille pas avec des objets de fer dans toutes les jeudis, en commencant
depuis « Srodul Rusaliilor » (Pentecdte) jusque dans la deuxiéme semaine
apres la PentecOte. La croyance précise que ceux qui ne respectent pas
cette interdiction seront « défigurés» par les mauvaises fées («iele»),
des représentations mythologiques, cette fois-ci maléfiques.

La communauté de ces deux villages se trouve, done, sous la pres-
sion de cette interdiction extérieure, interdiction venue du monde des
représentations mythologiques; elle est menacée d’étre « défigurée » par
ses propres membres qui n’ont pas respecté ’interdiction. La communauté
se trouve dans une situation liminale. La coutume fonctionne donc comme
un rite destiné i aider la communauté pour dépasser la situation liminale.
Le groupe de «cilus », qui commence ses préparatifs et 1’enrdlement des
membres aux Pentecétes, est considéré une formation paramilitaire dont
la mission est de défendre la communauté de l'agression des mauvaises
fées et, au cas de « défiguration », il doit récupérer les « défigurés » par un
rite de guérison intégré a la coutume. Il doit rebalancer la situation, qui
a été balancée par I’agressivité des mauvaises fées, et d’établir la bonne
et due forme nécessaire au déroulement normal de la vie des hommes.

La lecture se fonde sur une analyse syntagmatique du texte, éta-
blissant les liaisons syntactiques entre les parties composantes de la cou-
tume ; elle se fonde aussi sur I’établissement des paradygmes nécessaires
a l'interprétation des différents éléments et ) leurs relations comme des
signes dans I’ensemble du systéme symbolique des coutumes similaires.
L’établissement des isotopies et l’aplication des lois de transformation
permet de proposer, par la lecture, les sens propres de 1a coutume comme
un rite de défense des communautés contre 1’agression extérieure, comme
une action rituelle de rétablissement de l’ordre, de transformation d’un
acte destiné & désorganiser 1’ordre social dans une valeur culturelle.
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NAIUL ROMANESC

TIBERIU ALEXANDRU

Tinind seami de suprafata {érii §i de numéirul sufletelor care-o
populezd, instrumentarul foleloric al roméanilor apare peste fire de bogat.
Pind in clipa de fatd cercetitorii au identificat cinei feluri de buciume,
deosebite prin forma tevii, lungs intre un metru si jumitate gi peste trei
metri (cilindricd sau conicd, dreaptd sau incovoiatd), cinci tipuri de cim-
poaie, caracterizate prin infitisarea fevii melodice (simpld sau dubli,
cu numir variabil de giuri pentru degete), o numeroasad familie de fluiere
aledtuitd din saptesprezece membri (fluiere drepte, semitraversicre sau
traversiere, simple ori duble, fird giuri pentru degete sau cu cinci, sase,
sapte sau opt giauri s.a.m.d.), alituri de alte si alte instrumente muzi-
cale. Nici unul din acestea nu s-a bucurat insd vreodatd de faima naiului.

Vedeta incontestatd a muzicii populare roménesti din zilele noastre
este Gheorghe Zamfir, fecior de tiran din Géesti. Cronicarii muzicali se
intrec in a gisi cuvinte de netdrmuritd laudi pentru miiestria cu care cintid
din bétrinul instrument muzical, pentru frumusetea repertoriului muzical
pe care-1 insufleteste. ,,Gheorghe Zamfir magicien de la flite de Pan”,
,Le génie de la flite de Pan : Gheorghe Zamfir’’, ,,Gheorghe Zamfir tri-
omphe & Beaulieu”, ,,Délire pour Zamfir: Zamfir le Roumain fait un
malheur & Beaulieu”, ,,Zamfir I’enchanteur’’,,,Un enchantement panique”,
»Avee Gheorghe Zamfir le folklore roumain monte en fléche” ... iatd doar
citeva titluri spicuite nu asa demult din presa Elvetiei Romande.

Naiul lui Gheorghe Zamfir incinti iubitorii de muzicd populari
din apusul Europei aga cum altidati Finicd Luca fermeca vizitatorii
expozitiilor internafionale de la Paris (1937) si de la New York (1939),
aga cum §i mai departe in timp Anghelus Dinicu igi captiva ascultitorii
veniti din intreaga lume la Expozitia Universald de la Paris din 1889.
In aceeasi vreme naistii roméni erau admirati in Belgia, la Petersburg,
Moscova i in alte orage ale Rusiei. Se crede chiar c¢i Rimski-Korsakov
a introdus naiul in partitura operei-balet Mlada (1893) sub inriurirea
liutarilor rom4ni. Cel pufin aga reiese dintr-o cronicd elogioasi la adresa
tarafului vestitului capelmaistru Sava Piddureanu, publicatd in ,,Novoe
vremia” din Petersburg la 15 iulie 1894, cu referire speciali la naistul

Rev. etn. fole., tom. 20, nr. 1, p, 33—48, Bucuregti, 1075.
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formatieil. Gloria pe care au cucerit-o liutarii roméini peste hotare este
incd si mai veche. O adresi a feldmargalului P.A. Rumiantev din 18 iunie
1774 solicita Divanului Valahiei s trimiti la Petersburg pe muzicantul
romén Ivanifu impreund cu fratele siu care zice din cobzi §i cu Stancu
care zice din nai, spre a cinta la curtea Ecaterinei a II-a. Textul rusesc
original spune: ,Banamckux MysuranroB Wsamuny ¢ Oparom ero,
KoTopmii urpaer Ha ko6se m CraHky KOTODHIA uIrpaeT na AyAogKax’’ 2,
Este evident ¢i prin ,,dudecici” se intelegea naiul, dupd cum este iardsi
evident c¢i Ivanitu cinta din vioard, formatia liutdreascd tipicd a vremii,
ca §i in bund parte a secolului urmitor, fiind formatd din vioard (sau
viori), cobzd §i nai.

Vilva stirnitd in jurul naiului roménesc face pe multi si creads
c¢3 bitrinul instrument mesgterit dupd legendd de zeul Pan din fip-
tura gingagei nimfe Sirinx, preficuti de teama sa in trestie mlidioass,
supravietuieste in mina muzicantilor roméni. Cei avizati gtiu insd cd naiul
este pe de o parte mai vechi decit mitologia elind, iar pe de altd parte céi
este unul din instrumentele muzicale cele mai riaspindite in lume. Este
intotdeauna alcituit din mai multe tevi de lungimi, uneori §i de grosimi
diferite, inchise sau nu la capetele inferioare, inménunchiate in toate felu-
rile care se pot inchipui : nelegate unele de altele §i finute in mind in de-
cursul cintatului, legate intr-un fascicul pe care executantul il rotegte
in fata buzelor, orinduite intr-un gir de tevi alipite sau legate unele de
altele in ordine descrescindi ori cu feava cea mai mare la mijloc §i cu cele-
lalte, in ordine descrescindi, de o parte §i de alta a ei §.a.m.d. Cit priveste
obirgia Iui, este foarte probabild ipoteza ndscocirii sale in locuri §i in tim-
puri diferite. Vintul care suierd in tevile trestiilor frinte duce implicit
la ideea construirii unui instrument muzical folosind ca materie primi
trestia. Imitarea glasului pisirilor de citre naigtii romini (in cunoscuta
Cioctrlie), ciliuzeste gindul la versurile lui Lucrefiu, citate de André
Schaeffner, in legiturd cu cele spuse mai sus 3:

At liquidas avium voces imitarier ore

ante fuit multo quam levia carmina cantu
concelebrare homines possent aurisque iuvare.

Et zephyri, cava per calamorum, sibila primum
agrestis docuere cavas inflare cicutas4.

Pe pimintul Romaniei naiul a fost cunoseut din cele mai indepir-
tate timpuri, ined din vremile in care s-a zdmislit poporul nostru. Ni-I
infitigeazs, Intre multe alte mirturii arheologice, un minunat basorelief
diltuit in peretele unui sarcofag din epoca romani, descoperit in Oltenia.
In lumea greco-romani reprezentarea acestui instrument era frecventi,
aproape obligatorie in scenele care-1 infitiseazd pe zeul Pan ori fipturile
din preajma sa, de aceea singure documentele arheologice din acea vreme
nu constituie o dovadd concludentd a existentei sale in aceastd parte a

1 Octavian Lazdr Cosma, Infreprefi romdni In Rusia, in ,,Probleme de muzici”, V
(1957), pp. 66—67; Viorel Cosma, Figuri de ldutari, Bucuresti, Editura muzicald, 1960, pp.
113—-117.

? George Breazul, Stiri noi despre relafiile muzicale romdno-ruse, in ,,Muzica”, VI (1956),
nr. 1—2, p. 36.

3 André Schaeffner, Origine des instruments de musique, Paris, Payot, 1936, p. 14.

4 Lucretius, De Nafura, V, v. 1379—1383.
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lumii : reprezentarea sa nu dovedeste neapirat folosirea lui in muzica
acelor vremi. Documentelor arheologice li se aldturd insd o noui dovadi :
Ovidiu, poetul, ni-1 descrie aga cum pare-se 1-a vizut in mina pécurarilor
din locul amarului siu surghiun, Dobrogea zilelor noastre, mirindu-se
parcd de faptul ci fevile erau lipite una de alta cu smoald :

Sub galea pasior iunctis pice cantat avenis
proque lupo pavidae bella verentur oves?5.

Trebuie insd spus cd nieci aceastd marturie nu este hotaritoare : ver-
surile in chestiune ar putea fi o simpld figurd poeticd generici® .

Numele autohtone ale instrumen-
tului, pare-se cele mai vechi, sint ,,flu- ez s
ierar”’ , fluierici”, ,,fluierag’’, ,,fluierdtor”
gi ,,5uieritd’’, denumiri dintre care unele
stdruie pind in zilele noastre. Li s-a
addugat pe alocurea, pare-se in sens
peiorativ, numele de ,,coaste’”’. Mai apoi
instrumentul a fost numit ,,moscal” sau
,muscal”’, iar mai tirziu ,,nai’’, cuvint
cu care este cunoscut indeobste in vre-
mea noastrd. Executantului i se spune
,,naist” (odinioard ,,naier”, ,,naingiu’’,
,haiargiu” sau ,naigin’’). Obirsia o-
rientald a celor din urmi termeni —
,nay’’ sau ,,ney’’ inseamni in persani,
arabd gi turcd fluier de trestie, ,nay
mus”’ inseamn& in persand fluierul lui
Pan, iar ,miskal”, ,,musikar”, ,,musi-
qal” sau ,;musqal’’ inseamnd in per-
sand, arabd s§i turcd de asemenea
fluierul lui Pan ? — , precum i faptul

¢34 instrumentul zilelor noastre este & Lo S
fdcut din tevi de bambus, duce gindul 1. Detaliu de pe un sarcofag din epoca
la ipoteza intilnirii probabile a unui romand, descoperit in Oltenia.

i i : Foto: C. Po u.
strivechi instrument autohton, rustic g: Gy Popesc

§i bucolic, cu unul profesional-liutiresc, venit mai tirziu din Orient.

De la Franz Joseph Sulzer gtim cd in a doua jumitate a veacului
al XVIII-lea, intre instrumentele ,,muzicii turcesti de camers’ de la curte,
figura si ,,das Muskal, oder Siebenpfeife (Syringa Panos)” 8. Instrumentul
ficea concomitent parte §i din tarafurile ldutarilor romini din zonele de
ges ale Munteniei §i ale Moldovei, alituri de ,,una, cel mult dous viori”
(,yeiner, hdchstens zwo Violinen’’) ? si de cobzi : ,,0 mandord cu ton infun-

5 Qvidius, Tristia, V, 10, 25.

8 Vasile Parvan, Gelica. O proloistorie a Daciei. Academia Romana. Memoriile Sectiunii
istorice, Seria 1I, tomul III, Bucuresti, Cultura Nationala, 1926, p. 144.

? Curt Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente, Berlin, Julius Bard, 1913, passim.

8 Franz Joseph Sulzer, Geschichte des lransalpinischen Daciens, Wien, Rudolf Grifler,
1781, vol. II, p. 434,

® Ibidem, p. 417.
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dat cu strune de mat, pe care le lovesc cu o pand de giscd, ca la tfiterd”
(,yeiner stumpftonigen Mandore mit Darmsaiten bezogen, die sie wie die
Zythern mit einem Federkiele schlagen’’) .

Sub numele de ,,muscal” fluierul lui Pan este pomenit intr-o enu-
merare de instrumente muzicale in Biblia din Bucuresti (1688)Y, tipi-
riturd monurnentalsd tradusid de fratii Serban §i Radu Greceanu, indeo-
sebi dupd o versiune greacéd tiparitd la Frankfurt pe Main. Naiul este insd
atestat cu mult inainte §i anume in Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre
fiul sdu Teodosie, atribuite domnitorului Munteniei (1512 —1521). Textul
original, scris in slavon#, pomeneste intre instrumentele muzicale pe
care domnitorul se cade si le aibd la masd §i ,,tevnifa” (wkewnya) 12,
nume prin care trebuie inteles naiul. Intr-adevir, naiul rusesc ,kuvikli”
(ryBurIE) este numit totodatd, pind in zilele noastre, $i ,,tevnita’
(nesnuna) 3,

Nu stim ined nici cind §i nici in ce imprejuriri anume denumirea
actuald ,,nai” a inceput si fie datd fluierului lui Parn. Incepind din veacul
al XVIII-lea termenul apare destul de frecvent in serierile timpului. Din
picate nu se poate sti cu certitudine cind anume numegte fluierul lui Pan
$i cind anume fluierul propriu muzicii clasice orientale, cu {eava complet
deschisd la amindoud capetele si cu sapte gduri pentru degete, a saptea
tdiatd in spatele tubului deasupra celorlalte, numit agijderea ,,nai” (une-
ori ,nei’). Acesta din urmi a pitruns in tirile roménesti odatd cu cultura
muzicald orientald, cultivatd — uneori chiar practicati — de citre clasa
dominanté. De pildd, multilateralul invatat Dimitrie Cantemir (1673 —1723),
domn al Moldovei (1693 §i 1710—1711), cunoscut in muzica turceascd sub
numele Kantemiroglu sau Xantimir Oglu (fiul lui Cantemir), a striluecit
ca teoretician, pedagog, compozitor si interpret din tanbur si — dupi
cum ne relateazd Anton Pann * — si din nai (fluierul amintit mai sus, nu
fluierul lui Pan).

Pe la mijlocul veacului trecut denumirea ,,nai’” pentru fluierul lui
Pan s-a impamintenit definitiv. Traducind din greceste Istoria generald
a Daciei de Dionisie Fotino, tipiritd la Viena in 1819, George Sion folo-
seste in lucrarea sa, aparutd la Bucuregti in 1859, ambii termeni, si pe
cel vechi ,,muscal” §i pe cel nou ,,nai”, atunci eind insgird instrumentele
pe care ldutarii nogtri le minuiau cu inalt megtesug : vioara, cobza si ,,mus-
calu (naiu)” 1. L-a determinat textul original in care autorul explici
numele ,,muscal’”’ prin elinul ,,sirinx” (s0ptyg) :” ... 1) Movoxdat, (abry &iv 4

10 Jbidem, p. 452.

11 H. Tiktin, Dicfionar romdn-german — Rumdnisch-Deutsches W orterbuch, Bucuresti,
Imprimeria statului, 1911, vol. II: D-O.

12 Ton Bogdan, Cronicile slavo-romdne din sec. XV — X VI, publicate de... Editie revizuti
si completatd de P. P. Panaitescu, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Romane,
1959, pp. 230, si 279.

13 H. Beprros, I'. BraronaTos, 3. slsoBunkan, Amaac My3vikaabusir uHcmpymermos
napodos CCCP, Mockea, 'ocynapcraennoe MysuKkanbHoe lagatenscrso, 1963, pp. 23 si 263.

14 Anton Pann, Bazul leoretic §i praclic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodicd,
Bucuresti. Intru a sa Tipografie de muzici bisericeascs, 1845, p. XXIX.

15 Dionisie Fotino, Isloria generala a Daciei sail a Transilvanisi, Terei Munfenescl §i a
Moldovel. Traducere de George Sion, Bucuresti, Imprimeria nationald a lui Iosef Romanov
et compania, 1859, vol. III, p. 239.
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oopiyl) V6. Tot pe atunci, Henri [Alfred Heinrich Ehrlich] in prefata
bilingvd romand si francezd, care precedd prima editie a caietului siu de
Airs mnationauxr roumains, cu prefata datatd: Viena, aprilie 1850,
traduce sistematic ,,flite de Pan’ prin ,,nai’”’. Autorul mai precizeazi :
,,Lies instruments dont se servent les Roumains sont le buccin (chalumeau),
le Cavall (flite longuo et droite, la campagne indispensable du
patre), la cornemuse, et la flite de Pan. I1 y a beaucoup de paysans
qui jouent aussi du violon, mais les artistes de cet instrument se
rencontrent plutdét parmi les bohémiens, qui sont les véritables
musiciens des villes; ceux ci se servent aussi de la flite de Pan et de
la Kobsa, espéce de mandoline a cordes en métal, qui se jouent avec
une pose de plume d’oie. Le chef de la troupe rend la mélodie sur le violon ;
la flite de Pan fait ressortir en sonsaigus les passages les plus passionnés ;
la kobsa tient lieu de basse; elle est ordinairement tenue par le plus agé
des artistes bohémiens, qui sur cet instrument éxécute les accompagne-
ments les plus difficiles avec une prestesse admirable”. In versiunea romé-
neasecd : ,,Jnstrumentele que intrebuintiasé Romanii sunt buciumulil,
cavalu-li, socill nedespartiti a-lii pastorilorii, eimpoiu-lit §i naiu-lid. Sunt
multi terrani quarii mai jocd si din viéra, dar artistii de aquesti instru-
mentu se afld mai cu sémé prlintra Ligani quarili sunt adevératii musiei
al oraseloril ; aquestii se servescii i cu neiu-1i, cu cobsa, o specie de man-
dolin& cu cérde de metal quare se jocd cu o pénd. Capu-li trupei esse-
cutd melodia pe viérd ; Neiu-li face si se audid mai tare in sunete ascu-
{ite pasagiuri-le quele mai patimase. Cobsa téne locii de basé, si mai toti-
dé-auna & jucata de c6tra queldl mai in vérstd d’intré artistii €igani quarele
essecuta pe aquestl instrumentu acompanimente-le que-le mai dificile
cu o indeméinare amirabila” 7. Pe cit stim, aceasta este singura menti-
onare a folosirii naiului de citre tdrani, aldturi de alte instrumente muzicale
ale lor, utilizate dupd cum se gtie fird scop lucrativ. Autorul — ,,un cald-
tor stréin, music de mare talent’’, cum il caracteriza Vasile Alecsandri 8
— scrie ¢i a zabovit printre roméani ,,mai mult de trei ani”’, le-a invitat lim-
ba, le-a, cunoscut obiceiurile, moravurile §i ,,ariile nationale”. Totusi, dup
cum se vede, confundf buciumul cu un ,,Schalmei’ oarecare, lueru nein-
giduit chiar dacd acesta din urméi ar fi de mirimea uriagului ,,Arghul-el
Kebir” al egiptenilor, clarinet dublu, cu teava de ison lungi de peste doi
metri, instrument cunoscut $i Europei medievale pind pe la finele veacului
al XVII-lea. O asemenes traducere, mai mult decit stingace, ne indrituieste
88 privim cu rezervd cele spuse in legiturd cu presupusul nai tirénesc,
cu atit mai mult cu eit toate celelalte izvoare care ne sint cunoscute infi-
tigeazd naiul roméinesc exclusiv ca instrument muzical profesional, in
mina ldutarilor, muzican{i de meserie. Cit priveste aria de raspindire a
instrumentului, ea este circumscrisi la Moldova, Muntenia, Dobrogea
§i Oltenia. Nimic nu aratd — in faza actuald a cercetdrilor — ci ar fi fost

. 18 Aovustiov Pateivol, ‘Iotopte THg mddar Aaxing, T& vdv TpavovAbuvlag, Bleylec
xai Moadabiag [...] mapk ... Ev Biéwy 7ig ’Acvetplag, *Ex Tod tumoypapeiov ’lw.
BagboX. Zéexiov 1819, Topog I, p. 410.

17 Henri, Airs nationaux roumains, transcrits pour Piano par. .., Vienne, Pietro Mechetti
qm Carlo, [1850], Préface — Prefagid.

18 Vasile Alecsandri, Poesii populare ale romdnilor, Bucuresti, Tipografia lucritorilor
asociati, 1866, p. 193.
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folosit vreodatid in celelalte tinuturi ale Roméniei, in Banat sau in Tran-
silvania bunioard. Totusi trebuie inteles faptul ci técerea izvoarelor nu
inseamnd implicit inexistenta in unele t{inuturi a naiului §i nici lipsa lui
de continuitate pe acest pimint.

O vreme am crezut c¢a naiul ar fi avut odinioard un numéir redus de
tevi: sapte — opt. Dintr-o lucrare tipdritd la Iagi in 1777 a lui [Jean
Louis] Carra, intr-o vreme rezident in Muntenia, reiese acest lueru :
»y--- Lie violon, la guitarre allemande et un siflet & huit embouchures dans
lesquelles on souffle en le passant et repassant sans cesse sous les levres,
sont les instruments du pays” . Intr-o traducere mai tirzie in limba
germand (1821) : ,,Eine Violin, eine Zitter und eine Pfeife mit 8 Léchern,
in welche man abwechselnd blaBt und also die Pfeife an den Lippen hin
und herschiebt, sind die Instrumente?. Iar in tdlmiecirea din franfu-

2. Picturd murald din Dbiserica satului Ostrov, judeful Olt (1787).

zegte a lui N. 1. Ordseanu (1857) : ,,Vioara, cobza si uni flueri cu optu
gduri (naiul), in care suflu plimbandu-la in sus si in josii supt buze, sint
instrumentele {arii’” 2. Relatérile lui Carra, confuze, sint mai mult deeit
indoielnice. Naiul este descris drept un fluier cu opt giuri (!), numit
ysiflet’” in francezé §i ,,Pfeife” in germani, in vreme ce cobza este numiti
»guitarre allemande” in francezd si ,,Zitter” in germani. Este cel putin

19 M. Carra, Histoire dc la Moldavie et de la Valachie avec une dissertation sur I'élal
actuel de ces deux Provinces, Jassy, Aux dépens de la Société Typographique des Deux-Ponts,
M. DCC. LXXVII [1777], p. 176.

20 Carras, Hislorisch-stalistische Beschreibung der Fiirstenthiimer Moldau und Wallachei
und der zwischen diesen Fiirsten und den Tiirken gefiihrlen Kriege, von..., Niirnberg, A. G.
Schneider und Weigel, 1821, p. 119.

] 2l M. Carra, Istoria Moldavii si a Romanii cu disertare asupra stérei acestor doud
provincii pe la anul 1781 de..., Traducere de N. I. Oraseanu, Bucuresti, Imprimeria natio-
nald a lui Tosef Romanov, 1857, p. 128.
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ciudat c¢d nu foloseste termenii echivalenfi pentru aceste instrumente,
respectiv ,,flite de Pan’ — ,,Panfléte” pentru nai §i ,Juth” — , Laute”
pentru cobzd. O picturd murald din biserica satului Ostrov, judetul Olt,
zugrivitd cam in aceeagi vreme (1787) 22, infitigeazd doi ldutari, unul
cu vioara si altul cu un nai cu citeva tevi (5apte pe cit se pare),
cintind la masa Iui Irod, in vreme ce Salomeea aduce pe o tipsie
capul lui Ioan Botezdtorul. Coroborind aceste date cu ment{iunea
lui Franz Joseph Sulzer despre instrumentul roménesc: ,,Orgd de
gurd sau fluier cu sapte tevi (fluierul lui Pan) pe care-1 numesc moscal”
(,,Maulorgel, oder Siebenpfeife (Syringa Panos), welche sie Mosk4l nennen2),
s-ar putea crede in existenta unui nai cu sapte-opt tevi. Sintem insi invi-
tati sd privim iconografia cu multe rezerve, iar ,,Siebenpfeife’’ (fluier
cu sapte tevi) este unul din termenii generali dat fluierului lui Pan. Sulzer
precizeazéd dealtminteri c¢d naiul rominesc avea ,,pind la doudzeci de tevi-
goare si implicit tot atitea trepte diatonice, care cu ajutorul unor dopuri
de ceari se pot acorda in jumitati de ton” (,,bis zwanzig Réhrchen, mithin
eben so viele diatonische Tone hat, und mit Wachsstopfen in ihre hal-
ben Tone umgestimmt werden kann'’) 24, Rimine, agadar, stingherd si
ciudatéd afirmatia lui Carra despre un nai roméanesc cu opt {evi. Si totusi,
in unele imprejuriri, s-au folosit i naiuri cu mai putine tevi. Intr-o nots
autobiograficd, Finicd Luca istoriseste cum, dupd indelungate stiruinte,
tatdl sidu i-a ficut rost de un nai cu doudsprezece {evi, cu care viitorul
maestru al bitrinului instrument gi-a ficut ucenicia : cinta cu el pe la
vestitele gridini de vard de la Josea si banii pe care-i agonisea ii dddea
maicé-si, usurind cu fragedele sale puteri greutdtile gospodériei 2.

Din nefericire informatiile cu privire la lumea instrumentelor muzi-
cale de altidatd sint mult prea putine, rizlefe, sirace si lipsite de precizie.
Ele se mirginesc — in felurite contexte — indeobste la instrumentele
muzicale ostdgesti si la cele din mina lautarilor, indeosebi celor din orasge.
Iar cind, arareori, izvoarele se referd si la instrumentele muzicale folosite
de tirani, datele sint lacunare. Lui Franz Joseph Sulzer, bun cunoseitor
in ale muzicii, ii datordm multe date de pret culese la fata locului asupra
vie{ii muzicale a téirilor roménesti din vremea sa. Este cel dintii care a
transcris in notatie muzicald modernd zece ,,Wallachische Téanze und
Lieder”, cu alte cuvinte zece dansuri §i cintece din Muntenia, aldturi de
melodii turcesti gi grecesti, auzite cele mai multe in Muntenia, unde a
locuit i unde a murit. El scrie, intre altele, despre diferite tipuri de flu-
iere (fluier, fluieroi, caval, trigci, tilincd), despre nai, cobz#, {fambal, precum

22 C. Bobulescu, Lautari si hori in piclura bisericilor noastre. Extras din Muzica romd-
neascd de azi. Cartea Sindicatului artigtilor instrumentisti din Romdnia, Bucuresti, 1939, indrep-
tat si adiaugit, avind peste 55 de figuri in text. Bucuresti, Marvan, 1940, p. 61.

23 Op. cil., p. 417.

24 Jbidem, p. 452; Gottiried Habenicht, Fr. J. Sulzer (1781) despre nai, in ,,Revista
de etnografie si folclor”’, X (1965), nr. 2, pp. 217—219. Intrucit Sulzer nu ne di vreo indicatie
asupra numdrului de tevi ale ,,Muskalului’’ turcesc, s-ar putea banui ci acesta ar fi avut
sapte — cd ar {i fost deci un ,,Siebenpfeife’’ in adeviratul infeles al cuvintului — sau poate
opt, cum sus{inea Carra. O lucrare de prestigiu din acea vreme ne limureste insi ci naiul
turcilor — ,,Meskal’’, cum il numeste autorul — avea vreo 23 de tevi. Vezi Giambatista Tode-
rini, Lelteralura turchesca, Venezia, Giacomo Storti, 1787, vol. 1, p. 237.

% T.A., Fanicd Luca (1894—1968), in ,,Revista de etnografie si folclor”’, XIV (1969),
nr. 2, p. 151.
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si despre instrumentele muzicale turcesti 2%, scapa insd complet din vedere
buciumul si cimpoiul, instrumente deosebit de importante siin acea vreme :
se numird intre cele mai des pomenite instrumente muzicale in scrierile
romanesti, incepind cu scripturile veacului al X'VI-lea.

A fost cunoscut dintotdeauna §i pe toate meleagurile locuite de romani
fluierul Iui Pan? A existat vreodatd un nai cu putine tevi (sapte sau opt)?
A vietuit odinioard wun instrument exclusiv de uz tdrinesc-pistoresc?
A fost acesta inlocuit ulterior (si cind?) de cel actual, profesional, venit
pe drumul Tarigradului, odatd cu pitrunderea in térile roméanesti a unor
forme de viatd materiald si spirituald din Orientul Apropiat? Aria de ris-
raspindire a naiului a fost dintotdeauna mdirginitd la vechile Principate
Romanesgti? Jatd o seami de intrebari la care, pentru moment, din lipsa
de documente, nu se poate da vreun rispuns precis.

Oricum o fi fost, un lucru rdmine sigur : incepind din a doua jumi-
tate a veacului al XVIII-lea ldutarii romani au ridicat acest instrument
rudimentar, de foarte largd rispindire geograficd, pe cele mai inalte culmi
ale artei. Istoria ne-a pidstrat amintirea citorva instrumentisti de
seamd : Mihalachi Rosu din taraful faimosului Barbu Liutaru (despre
care se crede cd zicea i din nai ?7), Nistasd Muscalagiul din Botosani,
T. Teodorescu din Focsani, Anastasiu Muscalagiul, Anghelus Dinicu,
Radu Ciolac, Bilan Piddureanu, Ghitd Pdun-Muscalagiul §.a., admirafi
in tard §i peste hotare. In a doua jumitate a veacului trecut, dupi ce
ajunsese la o mare strilucire, naiul incepe si dispari, la inceput din Mol-
dova. In vreme ce in 1834, din 73 de liutari inscrisi intr-o breasld din
Bucuregti, 13 erau ,,muscalagii” (executanti din nai) %8, in perioada inter-
belicd, In toatd tara abia mai puteau fi gisiti vreo 16 naisti (nici unul
in Moldova), mai toti oameni in virstd 2. Pieirea b#trinului instrument
se videa iminenta.

*

Naiul roménesc este alcituit dintr-un sir de tevi de bambus de dife-
rite lungimi §i grosimi (intre aproximativ 60 si 215 mm, eu diametrul
exterior/interior intre aproximativ 9/7,5 §i 22/16 mm). Tuburile, deschise
la capdtul superior §i inchise la cel inferior, incleiate unul de altul, se
Sprijind prin lipire pe o vergea ugor curbatd; mai nou intr-un silag in
formé de jgheab dreptunghiular. Capetele de jos ale tevilor sint infundate
cu dopuri de plutd §i cu ceard de albine spre a fi inchise ermetic. Canti-
tatea de ceard introdusd in tevi este foarte mare : ea ocupé intre aproxi-
mativ 1/3 pind la mai bine de 2/3 din lungimea lor interioars. (Lungimea
in interior a tevilor, scurtatd prin adaosul de ceari, este intre aproximativ
22 i 160 mm.) Cantitatea mai micd sau mai mare de cears slujeste i la

26 Fr. J. Sulzer, op. cil., passim.

?? V. Cosma, op. cil., pp. 42—43 si 45.

28 Cristian C. Ghenea, Din frecutul culfurii muzicale romdnesti, Bucuresti, Editura muzi-
calid, 1965, p. 116.

* Finicd Luca, Mielu lui Piun, Dumitru Petrescu-Malacu 5i Alexandru Ginescu-Boita
(Bucuresti), Ion Oprea si Vetu Gitoi (Ploesti), Gheorghe Persai (Pogoanele—Buziu), Triita
(Braila), Carabulea (Constanta), Costici Fluiericiu $i Nicolae Bilan (Poboru—Olt), Gica Ilie
(Cornitelu—Olt), Ilie Muscalagiu-Ciungu (Drigéasani), Mihai Bailisoiu (Cornesti— Gorj), Arhip
Caliu-Licd Lautaru (Ionesti— Gorj). ..
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- NAR™
BUCURESTI

Instrumentul a fost construit din 20 de tevi de bambus de un
oarecare Urucu. (A pardasit Bucurestiul si s-a mutat la Craiova. )
A cIntat din el vreo doud luni tindrul Stelian Bizgu, 14 ani, din Bucuresti.

b - 263 mm-

1 270 1
~r2 3 456 76 o101z Baset

T T Latimea bazei sdlasului pentru tevi:
/ in dreptul tevii 1 =25 mm

in dreptul tevii 20 = 12 mm

8‘ """"""""""""""""""""""" A
-9—|
e e e e e o e e e s s
o &9 77 :
Tevile:1 2 3 4 56 7 8 9101 12 13 14 15 16 17 18 19 20

I. Diametrul de sus al tevilor: exterior/interior (mm).

ll. Lungimea aproximativd-a tevilor (exterior), inclusiv lacasul,” masurate n
partea concava dinspre intepret (mm ).

[tl. Lungimea tevilor (in interior), scurtate in urma adaosului de ceara(mm).

2|3]a|5]6 9]10] 1112 | 13]14 | 1516 |17 | 18] 19]20
- . oo

1 |2 [ o tie_msfieslie ie [i55[usasiashesii_ iz [n.smsln_Jio o

16| 15| 14| 13| 42| 43| 12| 71| A2|1is| 41| fo/i65 10| 70| 9| 78| 9| 8|25

I1]215[190(168(150|138(123(114 |103| 25| 87 |81 | 75| 71| 67| 65| 63| 62|61.5| 61 | 60
111]159}154|132 (117 |105) 99, 88|74 | 72| 62 |55|48 44|40 |37 |36 (AN |27 |25|22

Bucuresti la 21. 11,1972 Redactor: Gottfried Habenicht .
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acordarea instrumentului. De aceea un naist are intotdeauna la dinsul
un cocolog de ceard gi o vergea cu care bititoregte ceara addugatd sau
cu care o scoate pe cea de prisos. (Pentru scoaterea cerii unii instrumen-
tigti se slujesc de un fel de linguritéd de metal confectionatd in acest scop.)

Tevile naiului se orinduiesc intr-un gir concav, in ordinea lungi-
milor, cele mai lungi §i mai groase fiind obignuit in dreapta. Executantul
t{ine cu mina dreaptd partea de jos a {evilor lungi §i cu mina stingd partea
din jos a fevilor scurte. Sunetul se obfine suflind in partea de sus a t{evilor
(ca intr-o cheie), purtind girul de tevi cu partea concavi in fafa buzelor,
inspre dreapta pentru tonurile inalte §i inspre stinga pentru tonurile
grave, precum §i migcind eapul deasupra instrumentului tinut nemiscat.
(In mod obignuit naiul are tuburile mai lungi in dreapta. Sint insi, pentru
stingaci, naiuri la care tevile sint orinduite invers.) Capetele tevilor, in
partea unde se sufld, sint usor rotunjite, spre a nu rani buzele si a inlesni
dirijarea coloanei de aer spre peretele opus. Numérul tuburilor naiurilor
pe care le cunoagtem variazd intre 18 gi 25. Naiul zilelor noastre are obis-
nuit 20 de¢ tevi.

Pistrind aceeasi pozitie in inclinarea naiului, tinut in fata buzelor,
fiecare tub di un singur sunet al unei scéri diatonice.

Intr-un important studiu asupra dansurilor $i instrumentelor muzi-
cale populare, Teodor T. Burada 3 di urmitoarea scari a unui nai mol-
dovenesc cu 18 tevi:

Autorul adaugi : ,,Afari de aceste note se poate face pe el cu usu-
rintd §i gama cromaticé, depinde numai de la modul cum se suflj in tevi’’.3t

Scara unui nai din Muntenia, cu 23 de tevi, dupid un dpcument mai
recent (1932), pastrat in arhiva Institutului de studii etnologice si dialec-
tologice, este oarecum asemindtoare, doar ci in loc de do diez are peste
tot do:

r e I\DG
o eRIr?
T

De notat cd instrumentistul, care gi-a cumpirat naiul cu 20 de ani
in urmi (deci prin 1912), nu se folosea decit de 19 din cele 23 de tevi ale
instrumentului.

30 Teodor T. Burada, Cercetdri asupra danfurilor $i instrumenielor de musicd a le Romd-
nilor, in ,,Almanah musical’’, III (1877), lassi, pp. 42—88.

31 Ibidem, p. 74.
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Naiul contemporan are, cum am ardtat, 20 tevi, acordate de la
81 pind la sol %, peste tot cu fa diez in loc de fa :

—————— - - . - - -~ - = = = = = =9

& - - -

< e === =
ﬂl#s‘a |
T (Icﬁv bi |
= 1
PV ¢ Vo EEEA."4
<A g
T e

Pentru a obfine alte sunete decit ale scirii ,,naturale’’ sint posibile
doud procedee :

1. Cind melodia care trebuie cintatd pretinde o altd scard, se intro-
duc alice de plumb, pietricele, boabe de fasole, cocoloase de piine etc.
in tubul sau in tuburile ale céror sunete trebuie urcate. In aceast chip
tubul este scurtat, iar sunetul care rezulti este mai inalt. (Scurtind, de
pildé, tubul lui do se obtine do diez, scurtind tubul lui re se obtine re diez,
respectiv mi bemol etc.) Acest procedeu, folosit ined in mod curent in
perioada interbelicd, a fost cu totul parisit in vremea din urma.

2. Sunetele intermediare fatd de scara ,,naturald’ se obtfin prin
modificarea inclindrii instrumentului, respectiv a unghiului in care coloana
de aer este suflatd spre peretele opus al tevilor. Cu cit unghiul in care
coloana de aer izbegte peretele {evii este mai ascutit sau cu alte cuvinte
cu cit baza instrumentului este mai ridicatd, cu atit sunetul coboara.
{Suflind in tubul lui re, bunioars, cu pozitia instrumentului ugor modifi-
catd se obtine do diez sau re bemol, din tubul lui si se obfine si bemol
s.a.m.d.) In acest mod scara ,,naturald’” a instrumentului poate fi intre-
gitd cu toate semitonurile cromatice (practic se poate obfine orice sunet
intre treptele diatonice ale scérii, orice intonatii ,,netemperate’’). Cu aceasta
tehnicd sz obfin si portamente : suflind intr-o teavi oarecare §i micgo-
rind progresiv unghiul de atac al suflului (ridicind progresiv instrumentul),
sunetul alunecd in jos pind la un interval care poate atinge octava inferi-
oard. Revenind progresiv la pozifia inifiald, sunetul urcd in consecinti.
Acest procedeu este singurul de care se folosesc naigtii zilelor noastre
spre a obtine alte sunete fatd de cele ale scérii ,,naturale’.

In orchestri naiul cintd melodia sau dubleazi melodia viorii prime,
.Imbogitind-o cu o seami de artificii, intre care diferite glissande repezi,
Suitoare §i coboritoare, deosebit de caracteristice, ob{inute prin migcarea
repede spre dreapta §i spre stinga a instrumentului in faja buzelor. Teh-
nica naiului permite, aga cum am aritat, portamente, apoi staccate,
formule melodice construite pe trept: vecine sau apropiate §i mordente.
Sint greu de executat arpegii i pasaje cromatice in migcare foarte repede.
In zilele noastre naiul este intrebuintat mai ales ca instrument solistic.

*

Dupi cum am aritat, in perioada interbelicd ldutarii care mai gtiaun
cinta din nai puteau fi numirati pe degete. Cel mai de seamd dintre ei a
fost Fanici Luca (1894-—-1968). Se putea prevedea pieirea bitrinului
instrument odatd cu stingerea din viatd a celor pufini care il mai insufle-
teau. Fard interesul deosebit acordat in anii puterii populare valorificirii
multilaterale a culturii populare este neindoios c¢i aga s-ar fi intimplat.

In 1949, anul infiintsrii Institutului de folclor din Bucuresti, a
luat fiintd sub obliduirea acestuia o orchestri experimentali de muzied
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populari (viitoarea Orchestrd ,,Barbu Liutaru’). Se impunea salvgar-
darea bitrinelor instrumente, indeosebi a naiului. Era nevoie si se educe
in acest scop un minunchi de tineri instrumentigti. S-a socotit agadar
necesar si se organizeze, pe lingd orchestri, citeva ,,clase” de instrumente
muzicale populare: pentru nai, cobzd si fambal.

Profesor de nai a fost numit Fanicd Luca. A inceput si-gi instru-
iascd discipolii in chip empiric, in cel mai autentic stil tradifional. Nu
prea cunoagtea notele, dar nici nu s-a
socotit cu cale invitarea naiului dupi
note, pentru a nu se altera cu nimie
cintarea neaos populard.

Peste citiva ani, in toamna lui
1953, Institutul de folclor — agezdmint
de cercetiri stiintifice — a fost degrevat
de sarcina indrumdrii orchestrei §i a
cursului de instrumente populare. Clasa
de nai si clasa de tambal au fost prelu-
ate de citre Liceul de muzied nr. 1.
Profesorul de nai Fanicd Luca si-a con-
tinuat cu sirguintd activitatea pedago-
gicd, in acelasi neaog spirit popular, in
care pilda vie este mentor: ,,sufls
aga !”, ,,nuanteazd asa !, ,scoate su-
netul aga!”, intr-un cuvint: {4 ca
mine !’ Elevii sdi au dobindit ins3, In
cadrul scolii, o culturd muzicald com-
plexd, precum si cultura generald ce-

S Fmien Lug (LA — T568). rutd de programa analiticd, la nivelul

Foto: C. Popescu. s o «

liceelor de culturd generald. La absol-

virea gcolii, elevii trebuiau si cinte din nai in cel mai curat stil foleloric.

Ei trebuiau totodatd si treacd examenele de culturd generald, incununate

de examenul de balacaureat. Addugdm cé tinerii muzican{i puteau, la

nevoie, s& descifreze cu naiul orice partiturd muzicald scrisd in limitele
posibilitdtilor tehnice ale instrumentului.

Prin liudabilele striduinte ale lui Fanicd Luca s-a ridicat o pleiadd
de tineri executanti din nai: Damian Luca, Constantin Dobre, Radu
Simion, Damian Cirlinaru, Nicolae Pirvu, Gheorghe Zamfir g.a. Prin
el, arta invitdtorului lor continud sd viejuiascid gi sd se dezvolte, multi-
plicindu-se. Cultura muzicald §i cultura generald pe care invaticeii lui
Finicd Luca au cigtigat-o pe béncile gcolii i-a luminat, ajutindu-i pe cei
mai inzestrati si depageascd mestesugul maestrului lor. S-a ficut dovada
c¢d insugirea unor cunostinte muzicale temeinice, teoretice si practice,
paralel cu invitarea naiului in spirit traditional, nu numai ¢4 nu i-a inde-
piartat de autentic, c¢i — dimpotrivi — le-a deschis noi orizonturi.

Caz tipic este Gheorghe Zamfir. Dupid ce a terminat liceul de muzic
si-a continuat studiile la Conservatorul din Bucuresti, unde a absolvit
doud sectii : pedagogie muzicald (1966) si dirijat de orchestri (1968).
Nu a pardsit nici o clipd naiul, ci, dimpotrivé, a ciutat si-si perfecti-
oneze fird contenire tehnica §i miiestria. A lirgit sfera repertoriului pro-
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fesional, in general limitat, al instrumentului, incluzind piese valoroase
din folclorul tdrinesec, ca §i din tinuturile {4rii in care naiul este necuno-
scut (Banat, Transilvania), ori din care a dispirut demult (Moldova).
Includerea unui bocet, bunidoari, este nu numai o initiativd indrizneats,
ci 5i o demonstratie convingdtoare a cantabilitdtii si posibilitdtilor expre-
sive ale instrumentului.

Spirit intreprinzitor, animat de dorinta spre mai bine, Gheorghe
Zamfir este mereu in ciutarea unor
noi procedee de tehnicd in prezentarea
repertoriului muzical pe care-l1 in-
sufleteste. I se datoreste, intre al-
tele, o mnoud tehnicd, insolitd, in
cintarea din nai, si anume dublarea
pe alocurea a melodiei instrumentale
cu intonatii scoase din organul sdu
vocal. Din suprapunerea celor doud
melodii rezultd o curioasd diafonie,
cu nebdnuite resurse expresive.

Nu numai atit, Gheorghe Zam-
fir a imbogitit si diversificat tehnica
de executie a strivechiului nostru
nai : pentru a obtine sunete si sono-
ritdti in plus a adiugat celor doué-
zeci de tevi ale instrumentului incd
cinci, sporindu-i cu patru tevi re-
gistrul grav si cu una registrul acut
(1969). Semnalul ca de bucium care
preludeazi cintecul haiducului Iancu
Jianu din repertoriul sdu este tesut
din citeva sunete neintilnite pini
acum la naiul roméanesc. Mai tirziu .
a pus s i se construiascd naiuri h

4. Gheorghe Zamfir cu naiul sdu cu 25 de

mai mari, cu 28 si cu 30 de tevi ;
(1970), un nai grav cu 22 de tevi
(1971) si un nai acut cu 20 de tevi,
acordat cu o octavd mai sus decit

ftevi. (In curea naiul obisnuit, cu 20 de
{evi.) Foto: C. Cellier. g o

cel obisnuit (1971).

Scérile naiurilor construite, dupd indrumirile sale, de un priceput
constructor bucurestean, Constantin Popescu, sint urméitoarele :

Naiul cu 25 de tevi:

P
!

cu f2 =
S
8"‘-'—_-__1

Naiul cu 28 de tevi:

cuia = '

icrw =
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Naiul cu 30 de tevi: %

Naiul cu 22 de tevi:

Naiul mic, cu 20 de tevi, este acordat, asa cum am mai ardtat, cu
0 octavd mai sus decit cel obisnuit, agsadar de la si% pind la sol®.
Dacd aceste naiuri vor da roade sau nu, care din ele vor vietui si
care nu, sint mtrebarl la care va raspunde vutorul apropiat. Pentru mo-
ey ; ment se poate afirma c& Gheorghe
Zamfir le minuiegte cu pricepere si
miiestrie, iar unele din ele au fost
preluate si de alti tineri naisti : Simion
Stancin, Radu Simion g.a. Trebuie insa
spus cd naiurile grave sint anevoie
de minuit: sunetele sint de slabi in-
tensitate si foarte usor se pot preface
in armonice superioare. Cit despre
naiul acut, sunetele sale sint foarte stri-
dente, indeosebi cele din registrul inalt.
Prin jcoald §i prin pilda scolii,
naiul roméanese se raspmdeste pe zi ce
trece. Il intilnim azi din ce in ce mai
des in mina unor tineri instrumentigti,
profesionisti §i amatori, de-a lungul si
de-a latul térii. Ei duc mai departe
faima acestui simplu minunchi de {evi
si totodatd faima muzicii populare
o N romanestis2.
5. Stmion Stanciu cu un nai mare, Posibilititile muzicale ale naiului
construit dupa indicatiile lui Gh. Zam- < = = : ss
fir. Foto : C. Cellicr. par si depaseascd azi fruntariile folc-
lorului. Simion Stanciu a abordat la
un moment dat jazzul, iar naiul lui Gheorghe Zamfir a impodobit
si imbogétit cu sonoritdti insolite paleta sonord a lucrdrii simfonice
Clepsidra I1 (1972) de Anatol Vieru.

DISCOGRAFIE

Solisti din nai pe discuri Electrecord (33 1/3 ture/minut):

Constantin Dobre: EPC 10015 si laolaltd cu alfi interprefi: EDP 1200;
Constantin Dobre si Jon Oprea (doud naiuri) laolalti cu al{i interpreti: STM-EPD 1 308 ;
Damian Luca laolaltd cu alti interpreti: ST-EPE 0 306;

22 Tiberiu Alexandru, An Accoun{ of the Teaching Methods of Some Folk Insiruments
in Romania: The Panpipe, in: ,,Yearbook of the International Folk Music Council”, III
(1971), pp. 143—145. Vezi si: Sur Uenseignement de quelques instrumenls de musique populaire
de Roumanie: La Fliie de Pan, fn ,,Muzica’’, XXI (1971), nr. 11, pp. 43—44.
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Finica Luea ;: EPD 1 186 si in cadrul ,,Antologiei muzicii populare romanesti’’ : EPD 78 ;
Nicolae Pirvu laolaltd cu alti interpreti: STM-EPE 0 752;
Radu Simion : EPC 651, STM-EPE 0900, STM-EPE 0 962 si laolalti cu alti interpre§i:

EPE 0386;

Radu Simion si Simion Staneiu: STM-EPE 0 886;

Simion Stanefu: STM-EPE 0929 ;

Gheorghe Zamfir: ST-EPE 0432, ST-EPE 0 433, STM-EPE 0 894 si laolalti cu alti
interpreti : ST-EPE 0 431.

LA FLUTE DE PAN ROUMAINE

A partir de la deuxiéme moitié du 18° siécle, quelques ménétriers.
(« ldutari ») roumains ont fait connaitrela fliite de Pan au dela de nos fron-
tieres. Ils ont élevé cet instrument ancien et rudimentaire — répandu
sur tous les méridiens — au comble de l'art.

La flite de Pan a été connue dans cette partie du monde en com-
mencant des plus anciens temps : de I’'époque de la formation du peuple
roumain. Sporadiquement mentionnée dans différentes cuvres du 16*
et du 17° siecle, on la trouve couramment aux ménetriers du 18° siecle
jusqu’a nos jours.

Les noms autochtones de l'instrument sont : «fluierar », «fluierici »,.
«fluieras », «fluierdtor » et «uieritd ». Puis ’instrument fut nommé «mou-
scal » et plus tard «mai». L’origine orientale de ces deux derniers termes.
(¢mouscal » et «nai»), ainsi que le fait que les tuyaux de la flite de Pan
sont confectionnés de bambou posent 1’hypothése de la rencontre d’un
ancien instrument autochtone, rustique et bucolique, avec un instrument
professionnel, importé plus tard de 1’Orient.

La fliite de Pan roumaine est faite d’une série de tuyaux, ayant
des longueurs et des épaisseurs différentes, bouchés en bas par des mor-
ceaux de liége et de cire. La cire sert aussi & 1’accordage. Autrefois la flite
de Pan avait entre 18 et 25 tuyaux. A présent elle a 20 tuyaux. Son échelle
est diatonique, mais avec une légére modification de I’angle dans lequel
Tair est soufflé on peut obtenir les demi-tons chromatiques (plus exacte-
ment n’importe quel son intermédiaire entre ceux de ’échelle «naturelle »)..
Avec le méme procédé on obtient des portamentos. De la fliite de Pan
on peut obtenir facilement des glissandos, en executant un mouvement
rapide dans les deux sens opposés, en face des lévres, des staccatos, des.
mordentos, des appoggiatures. 11 est difficile d’obtenir des passages chro-
matiques dans un mouvement vif,

En train de disparition, la fliite de Pan vient d’étre rapellée 4 une
vie nouvelle dans les années du pouvoir populaire. Fanicd Luca (1894 —
1968) a éduqué, par des méthodes empiriques, dans le plus pur esprit.
folklorique, une pléiade de jeunes musiciens, surtout au Lycée de Mu-
sique N°1 de Bucarest. C’est par eux que 'art de la flite de Pan continue
& vivre, 4 se developper en se multipliant. Les plus doués de ses éléves.
ont dépassé leur maitre. Un cas typique : Gheorghe Zamfir, la vedette
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bien connue de la musique populaire roumaine de nos jours. Il a élargi
le repertoire musical de l'instrument, a enrichi et a diversifié la technique
de l’execution par de nouveaux procédés. Il a fait construire des flites
de Pan ayant un nombre plus grand de tuyaux (25, 28, 30), une flite
de Pan grave (avee 22 tuyaux) et une fliite de Pan aigué (avec 20 tuyaux).
Quelques-unes on été adoptées aussi par d’autres «naistes » bien connus :
Simion Stanciu, Radu Simion, ete.

Gréce a l’école et & 'exemple de l’école, la flite de Pan roumaine se
répand de plus en plus. On peut la rencontrer fréquement chez les jeunes
musiciens amateurs ou professionnels, sur toute la superficie de notre
pays. Ils portent plus loin la renommeée de cet instrument simple ainsi
que la renommée de la musique populaire roumaine. N
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PROBLEME ALE CLASIFICARII MELODIILOR
INSTRUMENTALE DE JOC

CORNELIU GEORGESCU

1. Introducere.
1.1. Premise teoretice.

1.1.1. Ne propunem in cele ce urmeazd o trecere in revistd sumard
a unor aspecte ale punctului de vedere adoptat, referitor la clasificarea
unui material ; fiind pe deplin congtienti de complexitatea siimportanta
subiectului abordat, ca si de lipsa rezultatelor de sintezd ale unei cerce-
tiri care si trateze bazele logice ale clasificérii, ne vom limita la acele
aspecte care au jucat un rol direct in experienta noastrd in incercarea
de clasificare a melodiilor instrumentale de joc dupd ecriterii exclusiv
muzicale, fird a putea considera definitive cele obtinute pind in aceasté
etapd a lucrului.

1.1.2. Intelegem prin clasificare orinduirea obiectelor unei mulfimi,
urmind unul sau mai multe criterii, conform unui anumit scop.

1.1.3. Cea mai generald conditic a unei clasificiri este aceea ca
fiecare obiect din aceastd mulfime si ocupe in orinduirea stabilitd un
singur loc ; nu este deci admisibil ca un obiect sau o serie de obiecte s& fie
considerate in afara sistemului de clasificare propus, dupd cum nu este
admisibil ca un obiect si poatd ocupa mai multe locuri in acest sistem.

1.1.4. Sistemul de clasificare a unei multimi de obiecte este direct
dependent de cantitatea si calitatea obiectelor acestei mulfimi (de ex.,
de gradul siu de omogenitate). In principiu, cu foarte putine exceptii,
nu se poate impune din afard o ordine unei asemenea multimi, ci ea trebuie
dedusd din insdsi proprietitile sale.

1.1.5. Aspectul final al clasificirii depinde de asemenea de scopul
urmarit. Putem distinge, in functie de acest scop, o serie de posibilitati
radical diferite. Citeva exemple :

1.1.5.1. Clasificare cu caracter de index, in general dup® un unic.
criterin, mai mult sau mai putin arbitrar ales?.

1 De ex.: orinduirea materialului muzical existent in A.I.LE.F. dupi criteriul numirului
curent (primit in catalog la inregistrarea sa) sau dupi acela al datei culegerii sale, al zonei
Seografice, al genului folcloric sau dupd numele informatorului, culegitorului, dupi titlu etc.

Rev. etn. fole., tom. 20 ar. 1, p. 40—08, Bucuresti, 1975.
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50 CORNELIU\ GEORGESCU 2

Acest tip de clasificare poate avea un aspect ,,direc{ionat” 2 sau
,,nedirectionat’’, ea oferind, de obicei, informatii specifice materialului
clasificat putine sau, in orice caz, unilaterale.

1.1.5.2. Clasificare cu caracter de catalog (inventar) al subunitai-
lor componente ale obiectelor multimii?. Orinduirea de tip lexical prezinti
avantajul de a manipula elemente esentiale ale obiectelor (,,constituentul
minim”), oferind deci unele informatii pretioase privitoare la compo-
zitia lor. In schimb lipsese, in acest stadiu, informatiile referitoare la
ansamblul obiectului 5.

1.1.5.3. Clasificare cu caracter tipologic, care urméireste gruparea
obiectelor aseminitoare, cu scopul reliefirii tipurilor, a nucleelor celor
mai stabile, deci, implicit, a proprietdtilor esentiale ale materialului cer-
cetat, organizat intr-un sistem.

1.1.6. Ne vom referi in continuare in special la aceastd aceptiune a
clasificdrii (conform 1.1.5.3.); considerim -celelalte posibilitdti (1.1.5.1.,
1.1.5.2.) ca importante in special din punct de vedere auxiliar, ca o etapa
in luecrul pentru obtinerea unei tipologii sau cu o anumitd importanti
practicd imediatd .

1.2. In functie de caracterul clasificirii este necesar a se defini
o metodé de lucru specificid. Nu insistim asupra aspectelor, relativ simple,
ale determinfirii unei metode necesare indexdrii unui material dupi un
singur criteriu (ea este, dealtfel, parte componentd a metodei de clasi-
ficare cu caracter tipologic). Existd insd gi alte posibilitdti, cum ar fi
aceea a impdartirii succesive a materialului cercetat in cite doud grupe
aflate in opozitie binard, in conformitate cu existenta sau nonexistenta
unei anumite calitdi. Aceste metode simple de clasificare, aplicabile, in
principiu, oricdrui material, tocmai datoritd caracterului lor elementar,
universal ajustabil, pot oferi unele informatii despre acest material; in
general, pe aceastd cale nu se ajunge insd intotdeauna la gruparea tipuri-
lor 7, care reprezintd in acest moment pentru noi scopul principal al clasi-
ficdrii §i care solicitd o metodd proprie.

1.3. Vom incerca si descriem ceea ce vom numi de acum inainte
un ,,model clasificational” abstract, incluzind un proces {deci, mecanis-
mul propriu-zis al clasificdrii — 1.3.1.) si un rezultat al acestui proces
(deci, aspectul final al unei clasificdri — 1.3.2.).

1.3.1. Procesul clasificirii cuprinde o serie de etape de lucru, de
actiuni succesive asupra unui material (cu scopul conform 1.1.2., 1.1.3.),
care, pind la un anumit punct, pot fi descrise sub aspectul lor general.

2 De ex.: model 1.2.3.4.5.. .. (ordinea cifrelor este logica, in functie de mirime).
3 De ex.: model a.b.c.d.e.... (ordinea literelor alfabetului, desi precizati, este conven-
tionala).

4 De ex.: dictionarul de cuvinte existente intr-o limba.

5 Astlel, de ex., dictionarul de cuvinte al unei limbi, chiar daci include si formele fle-
xionare ale cuvintelor, nu ne oferd informatii suficiente privitoare la gramatica acelei limbi
(dupd cum aifabetul nu ne ofera informatii asupra cuvintelor)., Este vizibili deosebirea intre
invenlar si sistem.

% De ex.: pentru orinduirea provizoric a materialului intr-o arhivi, a tinerii evidentei
sub diferite aspecte etc.

? Sistemul ,,opozitiei binare succesive’’ poale acoperi sau ascunde acele relatii Intre
proprietdtile obiectelor care nu se afli fintr-un simplu raport de existenji-nonexistenta
(de ex.: Impértiirea motivelor lirice populare dupa criteriul tematic).

https://biblioteca-digitala.ro



3 CLASIFICAREA MELODIIL.OR DE JOC 51

1.3.1.1. Prima etapd constd in cunoagsterea proprietdtilor indivi-
duale ale obiectelor mult{imii de clasificat ; scopul ei este acela de a analiza
fiecare obiect separat, de a colecta cit mai multe informaftii despre el
(fird a incerca, in acest stadiu, o ierarhizare a acestor informatii, opera-
tia fiilnd prematurd si conducind adesea etapele urmitoare ale procesului
clasificdrii pe o cale gresitd).

1.3.1.2. A doua etapd constd in compararea datelor obtinute (a
calititilor obiectelor), cu scopul de a decide care sint calitdfile general
rispindite sau cele particulare, individuale, cu o frecventdi mai mic#,
deci a defini proprietitile cele mai relevante ale obiectelor analizate. Vom
numi elementul invariant al acestor proprietiti criteriv de clasificare ®.

1.3.1.3. A treia etapd constd in efectuarea unor clasificiri tip index
(conform 1.1.5.1.), cu caracter auxiliar, pe baza fiecireia dintre aceste
criterii, cu scopul de a afla sfera de intindere, variabilitatea reald a fie-
ciruia (in raport, eventual, cu variabilitatea sa posibild).

1.3.1.4. A patra etapd constd in cercetarea grupdirilor posibile de
proprietdti, iar, in acest cadru, a grupirilor existente in materialul cer-
cetat, si anume a celor mai constante grupiri de dou#-trei-patru ete.
proprietdti ; ele conduc dealtfel 1a ,,nucleele’’ tipologice importante, care
incep sa se detaseze de masa materialului mai putin conturat sau inter-
mediar.

1.3.1.5. A cincea etapid constd in ierarhizarea — posibild la acest
nivel, cercetind clasificirile tip index auxiliare (conform 1.3.1.3.), ca si
grupirile de proprietdti (conform 1.3.1.4.). — a criteriilor, scopul acestei
operatii fiind acela de a determina care sint calitdtile esentiale ale obiec-
telor (sau grupelor de obiecte), a cédror variabilitate permisd este mai
redusd sau inexistentd sau ar conduce la dizolvarea specificului obiectu-
lui respectiv, si care sint acele calitdti a cdror variabilitate mai largé este
admis#, obiectul pistrindu-si identitatea. Este unul dintre momentele
cele mai dificile ale acestui proces, cunoagterea intimi a materialului
cercetat, sub aspectele sale concrete sau abstractizate, fiind hotéritoare
§i confirmind sau contrazicind, uneori, datele intuitive. (Aceste date intui-
tive joacd totusi un rol important, in sensul unei economii de muncé la
nivelul momentelor 1.3.1.2., 1.3.1.3., 1.3.1.4.) ’

1.3.1.6. A sasea etapd constd in construirea acelui ,Jan{ de criterii”
care reprezintd clasificarea propriu-zisi, alegind succesiv ca prim cri-
teriu pe cel care asiguri, in acel moment, cea mai netd departajare a
materialului, prin variabilitatea sa.

1.3.1.6.1. Prin ,,departajare netéi a materialului’” infelegem acea
impértire a materialului care si fie cel mai putin posibil — sau, eventual,
deloc — contrazisi de aplicarea criteriilor urmitoare ; ea trebuie si repre-
zinte, de fapt, baza unei grupiri de proprietiti (conform 1.3.1.4.).

1.3.1.6.2. Acest prim criteriu poate oscila intre un plan ,,prea gene-
ral” (care oferd o informatie nespecificd materialului, definindu-1 insufi-
cient, plasindu-se ,,prea departe de material”’) sau un plan ,,prea parti-
cular” (care oferd o informatie specifici doar pentru o parte din material,
definindu-1 prea concret, plasindu-se ,,prea aproape de material’).

) ® Intre o proprietate a obiectelor si un criteriu de clasilicare raportul este acela dintre
particular si general (de ex.: intre ,,doric’”’ si ,,mod’ sau intre ,,2/4"" si ,,masurd’).
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1.3.1.6.3. Din necesitatea verificirii justetei alegerii unui criteriu
prin contrazicerea sau confirmarea departajirii inifiale de cétre celelalte
criterii, rezultd caracterul obligatoriu al ,,feed-back’’-ului, al controlu-
lui exercitat de o etapd prezentd asupra celei depisite (deci, implicit,
posibila necesitate a corijarii ei). Este de asemenea un moment in care
intuitia poate face ca numéirul probelor necesare pentru a determina
cea mai bunid combinatie de criterii s fie cit mai redus (teoretic, aceste
probe ar trebui efectuate toate, in special in cazul ,,bifurcatiilor”, in care
un numér de criterii apar in mod obiectiv ca absolut egal de avantajoase).

1.3.1.6.4. Acest proces continud (conform 1.3.1.6.) prin impartirea
succesivd a materialului in grupe din ce in ce mai miei, el fiind incheiat
atunci cind se ajunge la obiectele izolate.

1.3.2. Vom incerca s& descriem unele proprietdfi abstracte ale
unui ,,;model clasificational” (in sensul 1.1.5.3.), privindu-l ca rezultat
al procesului (1.3.1.) descris.

1.3.2.1. Din acest punct de vedere ,modelul clasificational” se
prezintd ca un complex de relatii, ca un ,,lant de criterii’”’ ordonate logic,
conform proprietiatilor obiectelor multimii cercetate ; el reprezinti aran-
jarea acestor proprietdti §i a echivalentului lor abstractizat intr-o strue-
turd coerentd, care oferi astfel maximum de informatii de ansamblu
asupra acestui material.

1.3.2.2. Aceastd structurid poate fi studiatd pe o directie verticald
sau orizontald (in eazul 1.1.5.1. existd doar dimensiunea verticald).

1.3.2.3. Pe directia verticald elementele acestei structuri se prezinti
ca o succesiune ordonatéd, termenii ei (definind grupe de material cu o
anumitd calitate concretd) aflindu-se in raport de coordonare (dupéd mode-
Iul a+b+c...).

1.3.2.3.1. La acest nivel este obligatorie consecventa -criteriului
ales, pentru fiecare dintre ,,coloane’ ®.

1.3.2.3.2. Orice ,,coloani’ cuprinde intreg materialul cercetat,
impértit in grupe din ce in ce mai miei, conform numérului de ordine
al ,,coloanei” corespunzitor primei, celei de-a doua, celei de-a treia etc.
alegeri a unui criteriu.

1.3.2.3.3. Intre ,,coloane” relatia se stabileste in plan orizontal,
ea fiind, conform acestei directii (vezi 1.3.2.4.), aceea de subordonare.

1.3.2.3.4. Ultima ,,coloani” pe aceastd directie verticald cuprinde
intreg materialul cercetat la mnivelul obiectului izolat; ea materializeazi
de fapt telul final al clasificirii, adici orinduirea integrali a acestui mate-
rial la nivelul individului, conform proprietitilor sale.

1.3.2.4. Pe directia orizontald, elementele structurii se prezintd
ca o succesiune ordonatd, termenii ei (definind criterii de impartire a
materialului, deci calititi abstracte ale materialului) aflindu-se in raport
de subordonare (intre ei existind relatiile simbolizate de modelele a>b >c¢
.-§1...c> b 2 a, adicd : ,,orice termen este mai mic decit termenul care-1
precedd’ si ,,orice termen este inclus in termenul care-l precedd’).

® Numim ,,coloand” orinduirea pe directic verticala a grupelor multimii cercetate la
aplicarea unui criteriu (de ex.: la aplicarea criteriului ,,mod’’, grupele cuprinzind piese muzi-
cale in modul doric, frigic, lidic etc. constituie o asemenea ,,coloana’).
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1.3.2.4.1. La acest nivel este obligatorie schimbarea criterinlui
pentru fiecare nou termen al unei ,,linii”’, o ,,linie’ fiind formatd din ter-
meni reprezentind fiecare un alt eriteriu °.

1.3.2.4.2. Orice ,linie”” cuprinde criterii orinduite in sensul de la
general cidtre particular.

1.3.2.4.3. Intre ,linii”’ relatia se stabileste in plan vertical, ea fiind,
conform acestei directii (vezi 1.3.2.3.), aceea de coordonare 11,

1.4. Generalitdti. Observatii.

1.4.1. Nu este posibili generalizarea unui ,,model clasificational’
complex, partea cea mai importantad §i dificild constind tocmai in deter-
minarea specificului fiecirui material, deci al aspectului strict concret
al problemei.

1.4.2. Nu poate exista un sistem universal de clasificare general
aplicabil (cu exceptia ,,modelelor clasificationale” elementare, in cazul
particular al unor materiale relativ omogene, care ar necesita doar unele
adaptdri).

1.4.3. Nu pare a fi utild clasificarea unui material pornind de la o
grupd a sa, mai omogend (cu exceptia cazului in care aceastd grupd este
selectionatad mtentlonat pentru a infitisa toate sau aproape toate ,,cazu-
rile partlculare ale materialului, reprezentind deci un simbol al intregu-
lui material), deoarece optica se poate modifica radical prin lirgirea sfe1e1
de cuprindere a noi grupe !%. Cunoasterea acestor grupiri izolate poate
insd oferi, desigur, date preliminarii impoitante (la nivelul 1.3.1.1., de ex.).

1.4.4. In general, sint posibile mai multe ,,modele clasificationale’
pentru unul §i acelasi material, fiecare oferind unele avantaje si dezavan-
taje, chiar presupunind un scop bine definit. Cu toate cé existd cazuri
in care si nu poatd fi considerat ,,perfect’” nici unul dintre ,,modelele
clasificationale’ posibile, de cele mai multe ori existd totusi o solutie mai
favorabild decit altele sau cu mai putine dezavantaje decit altele. Trebuie
acceptat faptul ci, mai ales in cazul unor materiale foarte neomogene,
vor exista intotdeauna contradictii ireductibile intre criteriile propuse,
ceea ce inseamnd, in afara materialului intermediar intre 2—3 sau 4 tipuri
diferite, existenta unui material in afara unitiitii esentiale a marii majori-
titi a obiectelor cercetate, neclasificabil sau clasificabil cu pretul unor
artificii 13, Uneori este necesar ca sistemul de clasificare si releve proprie-
titile esenfiale ale materialului, neglijind sau contrazicind o mare parte
din proprietatile sale neeseniiale, pentru cid un sistem de clasificare nu
poate organiza intotdeauna toate proprietitile unui material, limitindu-se
la ceea ce este mai important, in functie de scopul propus.

1.4.5. ,,Modelul clasificational’’ bazat pe un singur criteriu este
rareori concludent (cu exceptia cazurilor unor materiale foarte omogene) ;

10 De ex.: succesiunea criteriilor ,,mod”, ,,substrat”, ,,functionalitate’, ,,suncte de
cadentd” etc.; nu ne intereseazii aici confinutul grupelor definite printr-o calitate a obiecte-
lor incadrabila in criteriul respectiv, aceasta fiind o problemi a ,,coloanelor’’ respective.

11 Din acest motiv, notiuneca de ,,ultima linie’’ (analog cazului 1.3.2.3.4. — ,,ultima
coloand”’) nu are, in acest caz, un sens propriu, ci doar unul strict pozitional.

12 'Cu tolul altfel se va porni la clasilicarea melodiilor de joc dintr-o anumiti zoni a
tdrii, comparativ cu clasificarea aceluiasi gen pe intreaga tari sau pe o suprafati geografici
mai larga.

13 De ex., asa ar apidrea in acest moment melodiile de joc semiculte (tango, vals etc.)
in contextul melodiilor de joc folclorice considerate traditionale.

https://biblioteca-digitala.ro



54 CORNELIU GEORGESCU 6

el rimine de cele mai multe ori la un punct de vedere unilateral asupra
obiectelor studiate, ceea ce nu inseamnid e nu poate oferi informatii
pretioase (la nivelul 1.3.1.3. de ex.).

1.4.6. In desfigurarea unei clasificiri pot apirea unele momente
subiective sau arbitrare, relativ dificil de evitat, cum ar fi, in general,
distingerea unui element considerat semnificativ, de altul, nesemnificativ,
fie la nivelul ,Jantului de criterii”’ 14, fie la nivelul intern al unui singur
criteriu 5. Presupunind perfect clar scopul fiecirei etape a clasificirii,
pozifia absolut egald a doud sau mai multe criterii poate conduce, de multe
ori, de asemenea la decizii nemotivate (§i nemotivabile) obiectiv.

1.4.7. Precizarea terminologiei intrebuinfate, ca $i consecventa
implicatd de aceasta fac parte din utilajul metodologic minim necesar
unei clasificari.

1.4.8. Clasificarea nu pare a fi o problemd definitiv rezolvabili,
chiar pentru un material dat; ea rimine o tem# permanent deschisid de
studiu, supusé imbunititirilor. Completiri pot apirea atit in urma unei
mai bune cunoasteri a materialului, realizati dupid o primi clasificare,
cit si ca urmare a abordirii acesteia dintr-un alt punct de vedere, mai
potrivit specificului siu. In acelasi timp, ea oferd noi date de ansamblu
sistematizate asupra materialului cercetat, ceea ce poate duce la plasarea
sa intr-un context mai larg, contribuind astfel in mod direct la avansarea
procesului de generalizare a cunostintelor umane.

2. Descriere criticd a citorva ,,modele clasificationale’*,

2.1. ,,Modelul clasificational’”’ propus de Béla Bartok!S.

2.1.1. Terminologia stabilitd este urmitoarea : clasi, subclasi;
grupd, subgrupii, diviziune, subdiviziune. T

2.I.2. Melodiile instrumentalé se impart in cinei clase, si anume :

— clasa A si B (melodii de dans — functie dans);

— clasa C (melodii cu text executate instrumental — functie ne-
specificd) ;

— clasa D (melodii de nuntd — functie explicativi);

— clasa E (muzicd pentru bucium si imitatiile executate la alte
instrumente — functie pastorald).

2.1.3. Clasa A cuprinde melodiile instrumentale de dans cu struc-
turd determinatd (de obicei cu 4 sectiuni melodice).

Clasa B cuprinde melodiile instrumentale de dans cu o structuri
motivicd (formate din 2 sau 3 unitédti), repetate sau in succesiune, firi
un sistem aparent.

14 Se lasid, in general, in afara observatiei, la analiza structurald, o serie de criterii de
obicei nesemnificative din punct de vedere strict muzical (cum ar fi: numele si virsta infor-
matorului, anul culegerii, aspectul coregrafic al unui joc etc.), cu toate ci ele ne pot da uneori
informatii hotdritoare chiar referitoare la forma unei piese, de pilda.

15 De ex., selectia sunetelor unci melodii pentru determinarea substratului acesteia
(actiune in care datele obiective au o valoare probabilistici si nu absoluta).

* Ne-am limitat la contributiile unor autori ale ciror preocupiri se apropic de. subiectul
nostru (clasificarea tipologici a unor genuri ale folclorului est sau sud-est european).

18 Barték Béla, Rumanian Folk Music (vol. 1. Instrumental Melodies), Edited by Ben-
jamin Sucholf, The Hague, Martiner Nijhoff, 1967. Este vorba de material muzical din Tran-
silvania, cu foarte putine exceptii.
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2.1.4. Melodiile din clasa A se impart, dupi felul sectiunilor (deter-
minate prin revenirea cezurilor), in 4 subclase :

— subclasa I (melodii cu secfiuni scurte);

— gsubelagsa IT (melodii cu sectiuni lungi);

— subeclasa ITI (melodii diferite de cele cuprinse in subclasele I §i IT) ;

— subelasa IV (melodii neclasificabile).

2.1.5. Melodiile din subelasa I se impart in 4 grupe :

— grupa 1 (melodii cu 2 sectiuni);

— grupa 2 (melodii cu 3 secfiuni, cu cezura dupéd prima sectiune);

— grupa 3 (melodii cu 3 sectiuni, cu cezura dupid a 2-a secfiune);

— grupa 4 (melodii cu 4 sectiuni).

Melodiile din subclasa II se impart in 5 grupe :

— grupele 1,2,3,4, identice cu grupele corespunzitoare din sub-
clasa 1;

— grupa 5 (melodii cu 5 sectiuni).

Melodiile din subclasa 11T se impart in 4 grupe:

— grupa a (melodii cu 4 sectiuni in méisura 2/4 a cite o misuri);

— grupa b (melodii cu 4 sectiuni in mésura 2/4 a cite trei misuri);

— grupa ¢ (melodii cu4 sectiuni in mésura 2/4 a cite opt misuri);

— grupa d (melodii cu 4 sectiuni in misura 2/4 heterometrice).

2.1.6. In continuare, melodiile sint clasate dupi criterii melodice
(tonalitate, finala fiecirei sécfiuni, uneori §i finala primei jum#tifi a
fieeirel sectiuni; am’bltus) In Vederea acestui scop, toate melodiile sint
transpuse intr-o scard convenmonala cu finala sol 1 (cu exceptia melodiilor
executate la vioari, care rimin intr-o scard ‘melodici avind de obicei
finala pe la 1, pentru a nu oferi impresii false privitoare la tehnica execu-
tiei lor pe cele 4 coarde ale instrumentulut).

Scara tip este numerotatd astfel : sunetele situate sub sol 1 cu cifre
romane, iar cele situate deasup_r&,_c%lffgtﬂ@_b[g Existd de asemenea sim-
boluri pentru a se indica cezura, ambi us-ul, ,,con’gmutul” sec’glumlor
ritmul ete.

© 2.1.7. Melodiile din clasa B neavind o structuri determinati nu
pot fi clasate pe aceastd bazd, de asemenea nici segmentate artificial.
Ele vor fi publicate de doud ori : prima oari, in intregime, conform unui
anumit principiu de clasificare, care si releve variatia motivelor, si a
doua oari, sub forma unui apendice de motive (singura segmentare justi-
ficatd), grupate sistematic (conform cifririi primului $i ultimului sunet
din fiecare motiv, orinduirea realizindu-se apoi mecanic: 1—1, 1-—2,
2-2,1-3,2-3, 3—3 ete.).

2.1.8. Se anexeazi o listd de ,,genuri de dansuri’’ (80 de titluri prin-
cipale de melodii de dans, fiecare cu titluri secundare etc.), apoi date ana-
litice sinoptice referitoare la caracterele melodice, ritmice, arhitectonice
ale materialului, referitoare la instrumente, informatori, un tabel al piese-
lor repartizate pe sate (indicindu-se cite piese din fiecare categorie existi
in satul respectiv ete. ).

2.1.9. Retinindu-i calitdtile, principalele obiectii care se pot aduce
ingd acestui ,,model clasificational” ar fi:

2.1.9.1. Referitor la 2.1.2. : nu este pistrat un criteriu unitar pentru
impér{irea melodiilor instrumentale in cinci clase (dealtfel, existd multe
melodii din clasele C gi D care, din punct de vedere structural, sint foarte
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aproape de cele din clasa A, aceastd clasi fiind frecvent alimentatd din
aceste surse ; amestecuri evidente existd si intre clasele C i D, respectiv
B i E).

” 2.1.9.2. Referitor la 2.1.3. : gruparea dupi tipul de forma al melo-
diei, desi foarte importantd, nu pare a fi cea mai avantajoasd pe primul
plan, deoarece este contrazisi de prezenta unor tipuri bine definite rit-
mico-melodic in ambele clase (aceeasi melodie de joc poate adopta o formi
fixd sau mai mult sau mai putin liberi).

2.1.9.3. Referitor la 2.1.4.: nu sintem de acord in principiu cu o
asemenea impartire a materialului (conform 1.3.2.3.1. sau 1.1.3., de ex.).
Nu se aratd, de ex., ce fel de sectiuni au melodiile din subclasele III gi
IV ; dacd rezultd din combinatii diferite ale claselor I i II, ar trebui ordo-
nate aceste combinatii etc.

2.1.9.4. Referitor la 2.1.5. : chiar dintr-o cercetare sumara a materia-
Tului se poate observa o oarecare inconsecventd in segmentarea melodiilor
in sectiuni (existd melodii considerate ca fiind formate din 3 sectiuni,
care, de fapt, sint constituite din 2 sectiuni, dintre care una se repeta
variat). Dealtfel, criteriul nu este péstrat cu consecventd nici in impér-
tirea materialului pe grupe.

2.1.9.5. Referitor la 2.1.7.: un catalog de motive care nu serveste
ca o bazd a unei clasificidri a pieselor in intregul lor rimine un instrument
auxiliar pretios, dar nu reprezintd o clasificare finitd. Putem considera
c¢d melodiile din clasa B nu au fost efectiv clasificate, ci doar studiate,
din punctul de vedere al subunitatilor lor.

2.2. ,,Modele clasificationale’’ propuse de cidtre membri ai ,,Study
Group of Folk Music Systematisation’’ (din cadrul ,,Folk Music Couneils’)1%.

2.2.1. Contributia lui Jaroslav Markl (Praha) 8. Retinem un ,,model
clasificational” propus de Otakar Hostinsky, fondatorul cercetérii folclorice
moderne cehe (gruparea variantelor dupi ,,punctul culminant armonic’
al melodiei), ca si observatiile privitoare la necesitatea unei muneci colec-
tive coordonate la aceastd temé, la necesitatea unei conventii in vederea.
unificdrii notatiilor muzicale, la dificultatea determinirii unui sistem de
clasificare comun pentru folclorul ceh si slovac (foarte neomogen datorita.
pozitiel sale geografice intr-o zoni de trecere pe directiile atit est-vest
cit nord-sud), la pericolul grupérii total neconcludente a melodiilor, daci
criteriile alese se limiteazd doar la calititile de bazi ale structurii muzi-
cale (tact, ambitus, formd, cadentd, mod etc.), la caracterul utopic al
incercarilor de a gési un sistem universal de clasificare ete.

2.2.2. Contributia lui Wolfgang Suppan (Freiburg im Breisgau) .
Retinem un ,,model clasificational” din domeniul literaturii populare
(catalog alfabetic sau clasificare dupd motive, cuvint-cheie, criteriu topo-
grafic), un alt ,,model clasificational”” muzical (dups primele 4 —5 sunete
ale melodiei, cifrate — deci dupd ,,incipit”’-ul melodic), ,,modelul” lui

17 Methoden der Klassifikation von Volksliedweisen, Bratislava, Verlag der Slowakischen
Akademic der Wissenschalten, 1969 (editie ingrijitd de Oskar Elschek, insumind comunicirile
prezenlate la al doilca simpozion al S.G. F.M.S. de la Bratislava).

18 Jaroslav Markl, Zu cinigen Fragen des folcloristischen Musik-Kalalogs, in Methode-
der Klassifikation..., op. cit., p. 11.

1% Wolfgang Suppan, Das Deutsche Volksliedarchiv und die Kalalogisierung von Volks--
weisen, ibidem, p. 17.
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Josef Lawsky si Wolfgang Suppan (care conduce la obfinerea unui catalog
format din dou# pérti: un prim catalog dupd principiul ,,incipit”-ului
melodic, clasarea conducindu-se dupé ,,punctele de greutate’ armonice,
si un al doilea catalog, al melodiilor, in care se iau in consideratie §i numéarul
rindurilor melodice, forma melodiei, ambitusul ete.), ca si diferite observa-
tii referitoare la subiectul nostru. (O clasificare muzicald ar putea avea
4 puncte de plecare : modul, conturul melodic §i cadentele, sistemul rit-
mico-metric §i constructia armonicd, adicd succesiunea ,,punctelor grele’”’
armonice ; un catalog este mijloc ajutidtor, iar nu un scop in sine; telul
clasificdrii unui material nu poate fi atins decit treptat, fiecare incercare
ducind succesiv 1 0 mai buné cunoagtere a sa.)

2.2.3. Contributia lui Walter Wiora (Saarbriicken) 2. In afara
consideratiilor generale referitoare la metoda comparativdi — prin care
se recomandd a se privi o melodie ca pe un proces indelungat de evolutie,
cu o arie de rdspindire geograficd (si istoricd) ce ar trebui cercetatd ca si
aceea a instrumentelor populare — , retinem ideea cidutdrii modelului
stabil al unei melodii in spatele formei sale concrete actuale, mai mult
sau mai pufin intimplitoare si variabild.

2.2.4. Contributia lui Ludwik Bielawski si Jan Steszewski (War-
szawa)?, Se propune un ,,model clasificational’” aplicabil la muzica vocala.
polonezd, in care se porneste de la 1) structura textului, apoi 2) cum se
traduce aceastd structurd in ritmul muzical (diviziunea sintactici coin-
cide sau nu cu cea metro-ritmicd) si 3) eventual se apeleazd la elemente
melodice in cazul necesitd{ii unei separiri mai nuantate intre variante
asemanatoare din primele doud puncte de vedere.

2.2.5. Contributia lui Ladislan Galko gi Frantisek Poloczek (Bra-
tislava) 22. Autorii considerd cé cercetarea stiintifica (de ex. discutarea pro-
blemelor genetice) este de neconceput firad a porni de la o clasificare a ele-
mentelor muzicale, in cazul acestui domeniu ; ca urmare, scopul lor a fost.
acela de a facilita orientarea intr-un material vast, ceea ce impune gru-
parea tipurilor si a variantelor asemdndtoare impreuni. S-a ales ca baza
a ,;modelului clasificational” constructia metro-ritmicé a melodiei, aceasta
aparind ca acel element care permite o comparatie mai relevanta in cadrul
specificului materialului respectiv. Atentia lor s-a concentrat asupra.
melodiilor in sistem ,,tempo-giusto’ (care, se pare, formeaz& marea majo-
ritate a folclorului slovac), in continuare, selectionind-se incd o datd,
din ansamblul materialului, melodiile de tip binar-simetric, pentru con-
tinuarea -clasificdrii. ,,Modelu]l” ales cuprinde impértirea materialului
in 14 clase, fiecare cuprinzind 2,3,4 ete. grupiri de 2 sau 3 tacte, apoi,
in grupe, in conformitate cu permutatiile diferite ale tactelor de bazi
(22, 33, 23, 32; 222, 223, 232, 233, 322, 323, 332, 333 ;2 222, 2 223 etc.).
Desigur nu toate aceste combinatii vor exista realmente (sau, nu vor
exista cu aceeasi frecventd de aparitie). In cadrul grupelor, imp#rtirea se
face dupd continutul acestor grupiri de tacte (in 22 : aa, ab; in 2 233 :
2axx, aaxy, abxx, abxy etec.), apoi, dupd numérul unititilor ritmice (de

20 \Walter Wiora, Zur Mecthode der vergleicnenden Melodien Forschung, ibidem, p. 31.

21 Ludwik Bielawski si Jan Steszewski, Zur Klasifikation der polonischer Volkslieder,
ibdem, p. 47. L

22 Ladislav Galko si Frantifek Poloczek, Systematik der formbildenden Elemente der
slowakischen Volkslieder, ibidem, p. 57.
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la 1—8 intr-un tact binar etc.). Se enunti de asemenea necesitatea uni-
ficdrii, eventual a revizuirii notatiilor, care — in forma lor actuald —
pot prezenta pseudomodificdri ale unui element in realitate identic 23, ca gi
aceea a incercirii de a se limita, pe cit posibil, factorul subiectiv in unele
aprecieri.

2.2.6. Contributia lui Wolodymyr Hoschowskyj (Lviv) 2. Se descrie
principiul codificirii pe cartoteci a proprietifilor melodiilor analizate,
printre care si a structurilor ritmice ale versurilor impértite initial in
3 grupe (izometrice, hetero-metrice §i recitativ-liber).

2.2.7. Contributia lui Karel Vetterl si Jaromir Gelnar (Brno) %.
In conceptia autorilor, clasificarea are ca scop instituirea unei ordini
intre tipuri, care pot fi definite sub diferite aspecte (metric, melodic,
armonic etc.). Deoarece in Moravia materialul muzical prezintd o struec-
turd metro-ritmicéd cu mult mai stabild comparativ cu cea ritmicd, ea
este aceea care a fost aleasd ca punct de plecare. Materialul a fost impartit
in 3 grupe (melodii nestrofice, melodii strofice §i melodii instrumentale
care nu intrd in nici una dintre primele 2 grupe), apoi in subgrupe (con-
structie simetricd sau asimetricé, formate din 2, 3, 4 celule, monoritmice,
biritmice, triritmice, apoi dupd numdirul silabelor). Factorul melodic
(curba melodiei, cadentele, ambitus-ul etc.) este luat in consideratie doar
in cazul unei identitdti ritmice. Se iau misuri de precautie speciale pentru
a se trece peste ceea ce este nesemnificativ (de ex. : unele prelungiri ale
sunetelor, repetitiile grupéirilor metrice, ,,devierea’ aparentd de la ritmul
initial datorité unei rallentando, plasarea diferitd in misuri a acelorasi
formatiuni ritmice etc.).

2.2.8. Contributia lui Alica Elschekova (Bratislava) 26, S-a folosit
sistemul cartelelor perforate, parcurgindu-se etapele necesare (alegerea
punctelor de vedere pentru analizd, codificare, prelucrarea datelor),pentru
a se obtine gruparea variantelor. Analiza a cuprins selectarea unor infor-
matii despre fiecare piesi muzicald (1. numdirul rindurilor melodice ; 2.
cifrarea cursului melodiei pentru fiecare rind ; 3. tonurile de inceput, caden-
te; 4. tonurile timpilor tari din primul rind melodic ; 5. numirul tactelor
din fiecare rind melodic). S-a avut astfel in vedere, cu tot aspectul aparent
mecanic al analizei, ,,con{inutul” melodic efectiv al piesei, in toate deta-
liile sale. Mai retinem consideratiile asupra ,,modelului clasificational”,
care se constituie prin ierarhizare ; el va lisa deci in mod inevitabil la o
parte o serie de elemente, neputind fi universal, deci cuprinde absolut
toate aspectele obiectelor cercetate. Pentru acest ,,model clasificational”
trebuie infiptuite urmitoarele operatii : 1) ales numarul criteriilor ana-
litice ; 2) studiat ,,perimetrul”, variabilitatea fiecéruia; 3) studiat posibi-

23 De ex.: notatia acelorasi formule ritmice cu alte valori (ceea ce a fost rezolvat prin
reducerea tuturor acestor formule la combinatii de 2 sau 3 tacte), scurtdrile sau lungirile de
valori intimplitoare,datorate fie dispozitiei informatorului, fie chiar dispozitici culegitorului,
dar si repetitiile care pot modifica in mod eronat impresia despre o schema formala ; de remar-
cat cad editia originala a notatiei rdmine totusi in anexd, informativ, alituri de cea revizuita.

2 Wolodymyr Hoschowskyj, Die Aufbauprinzipien des Elementarkatalogs der rhythmi-
schen Versstrukluren, in Methoden der Klassifikation. .., op. cit., p. 73.

2 Karel Vetterl si Jaromir Gelnar, Die Melodienordnung auf der Basis der melrorhyth-
mischen Formgestaltung, ibidem, p. 81.

28 Alica Elschekova, Technologie der Datenverarbeitung bei der Klassifizierung von Volks-
liedern, ibidem, p. 93.
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litatile de combinare, comparativ cu acele combiniri existente real. Crite-
riile care separd obiectele trebuie corelate cu criteriile care le unesc intr-un
sistem global, construind un ,,model clasificajional” principal si altele
citeva ajutdtoare. ,,Modelul” principal reliefeazi cele mai importante
relatii interne ale materialului, el putind exista §i separat, spre deosebire
de cele ajutdtoare, care, actionind paralel, contribuie prin completarea
imaginii asupra materialului ca §i prin posibilititile de comparatie oferi-
te la evitarea ,,corijarilor” ulterioare, a inconsecventelor, a subiectivis-
mului, a ,fortdrii” materialului in general. Se apreciazi ci nu se poate
concepe existenta unei imagini de ansamblu asupra unei culturi muzi-
cale fird o clasificare pe criterii muzicale a materialului respectiv.

2.2.9. Contributia lui P4l Jirdanyi (Budapest)?”. Autorul consi-
derd ci, in timp ce scopul unui catalog este acela de a face usor de depistat
o anumitd melodie intr-o masi de melodii (dupd un criteriu anume ales,
de ex. — numirul de silabe), scopul unei clagificiri este acela de a se
aduna impreuns variantele aseminitoare. Pentru aceasta este necesar,
in primul rind, a fi gisit elementul de bazi al materialului in cauzi, ceea
ce — in cazul cintecului popular maghiar — pare a fi elementul melodic,
mult mai nuantat diferentiat si specific in comparatie cu cel ritmic (mai
variat abia in unele cintece mai noi). Conform acestui criteriu, se impart
melodiile in 3 grupe, dupa aspectul general al liniei melodice (descendent,
rectiliniu, ascendent). Se ia apoi in considerare relatia existentd, din
acelagi punct de vedere, intre rindurile melodice nr. 1 §i 2, apoi 2 §i 3, apoi
sensul segmentului melodic final al primului rind, apoi ambitus-ul ete.,
ceea ce conduce la o bund departajare a celor mai specifice nuclee ale cin-
tecului popular maghiar traditional, atit din punct de vedere modal,
cit ¢i formal.

2.2.10. Contributia lui Benjamin Rajeczky (Budapest) 28. Se remarca
unele asemdndri intre imnurile medievale, influentate de cintecul gre-
gorian, si folclorul Europei centrale, ceea ce justificd studiul acestora.
Se foloseste o metodd aseminitoare celei descrise la 2.2.9. : directia rin-
durilor melodice, inclusiv unele contururi curbe (,,arc’), ca si diferitele
combinatii posibile intre acestea, cu corespondent pe plan modal, ceea ce
duce la o buni orinduire a acestui material.

2.2.11. Contributia lui Walter Deutsch (Wien) 2°. Atentia autorului
se indreaptd citre relafiile existente intre tonalitatea majord sau minora
si registru, iniltimea relativi a unui fragment melodic. Se defineste ,,spa-
tiul de tertd, cvintd, octavid’, in analiza melodiilor cifrindu-se ,,sunetele
pilon”, ca si cele de cadentd, {inindu-se de asemenea cont de intirzieri
ete. (deci, se interpreteazd de fapt linia melodicd, in scopul unei simpli-
ficdri, al reducerii la esen{d a aspectului ei concret).

2.2.12. Contribufia lui Radana Kvetova (Praha) 30. Continuind un
catalog al lui Em. Jankovec (axat pe criteriul incipitului melodic, res-
pectiv pe primele 5—6 intervale ale unei melodii) §i preluind metoda

27 Jardanyi P4al, Die neue Ordnung der ungarischer Volks-Lieder, ibidem, p. 123.

28 Benjamin Rajeczky, Die Melodienordnung der Monumenta Monodica Medii Aeoi I,
ibidem, p. 135.

2% Walter Deutsch, Die Geselze der Tonalilil und die Melodien-Register, ibidem, p. 141,

30 Radana Kvetova, Die neue Ordnung der tschechschen Volkslieder vom Standpunkt der
Melodien-Inzipiten, ibidem, p. 145).
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initiatd de Walter Deutsch (vezi 2.2.11.), autoarea a lucrat un ,,model
clasificational” pornind de la cifrarea tonurilor accentuate (,,punctele
grele ritmice’’) ale primului rind melodic, considerind apoi sunetele pri-
melor 3, 4, 5 tacte succesiv etc.; procedeul, eficace se pare, in special
in cazul melodiilor cu o bazi tonald clard, are marele avantaj de a fi foarte
simplu, obiectiv si de a permite o eventuald prelucrare automaté a datelor.

2.3. Aceste ,,modele clasificationale” deduse in urma cercetirilor
efectuate pe folclor ceh (2.2.1., 2.2.12.), german (2.2.2., 2.2.3.), polonez
(2.2.4.), slovac (2.2.5, 2.2.8.), ucrainean (2.2.6.), morav (2.2.7. ), maghiar
(2.2.9.), nu par a fi aplicabile la materialul romanesc ; o mare parte dintre
ele (2.2.4,2.2.5., 2.2.6.,2.2.11.,2.2.12.) nu permit, dealtfel, decit o grupare
sumari chiar pentru materialul pentru care au fost concepute.

2.3.1. Relevim observatiile referitoare la :

2.3.1.1. — necesitatea unificirii sistemelor de notatie, in scopul
eliminidrii posibilitdtilor de confuzie intre elemente esentiale i cele nesem-
nificative (2.2.1., 2.2.5., 2.2.7.);

2.3.1.2. — caracterul neuniversal, obligatoriu limitat pe un anumit
material sau pe anumite proprietdti ale materialului (2.2.1., 2.2.8.);

2.3.1.3. — pregitirea unei clasificiri finale printr-o serie de ,,modele
clasificationale’’ auxiliare, paralele (2.2.2., 2.2.8.);

2.3.1.4. — necesitatea relevirii aspectului stabil, invariant, ,,in
spatele’” formei conerete particulare (2.2.3.);

2.3.1.5. — afirmarea scopului clasificirii ca fiind acela al apropi-

erii variantelor aseminitoare (2.2.5., 2.2.9.) sau ordinea tipurilor (2.2.7.);

2.3.1.6. — alegerea criteriului de bazi al unui ,,model clasificational’”
in d omeniul metro-ritmic (2.2.5., 2.2.7.) sau melodic (2.2.7., 2.2.9., 2.2.11,,
2.2.12.) sau initial arhitectonic, apoi melodic (2.2.8.).

2.3.2. Considerim indoielnice unele procedee ca acela al ierarhizirii
cel putin aparent rigide a criteriilor, ceea ce duce la subestimarea facto-
rului melodic (2.2.4., 2.2.7.), sau ca acela al renuntirii ,,temporare’
la, acea parte din material care nu se supune criteriilor adoptate (2.2.5.).

3. Clasificarea melodiilor instrumentale de joc roménesti.
3.1. Particularitdti ale materialului (expunere sumari).
3.1.1. Calitatea materialului.

3.1.1.1. Melodiile instrumentale de joc roménesti se caracterizeazi
printr-o mare diversitate pe toate planurile (vertical : repertoriu bogat
intr-o anumitd zond ; orizontal : repertoriu foarte diferit intre zone vecine),
comparabild, in cadrul folelorului nostru, poate doar cu aceea a genului
cintec propriu-zis, fard a fi depésit de cétre acesta, si in mare contrast cu
relativa unitate a altor genuri (in special cele rituale — colinde, repertoriul
funebru, dar — partial — si genul epic sau liric — balada, doina).

3.1.1.2. Aceastd diversitate, datoratd specificului functional al
genului, mult mai receptiv decit oricare altul 1a orice fel de influentd, este
amplificatd in mod practic continuu, la nivelul stratului relativ nou, prin
circulatia intensd a ldutarilor (dansul este un gen dominat de executanti
profesionisti, ldutari — repertoriul de vioard in special), care completeazi
un alt rezultat al circulatiei melodiilor de joe dintr-un strat mai vechi,
de origine probabild pastorald (repertoriul de fluier in special).
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3.1.1.3. O altd particularitate o constituie existenta unor cii de
alimentare cu materiale noi extrem de variate, domeniu in care aproape nu
existd restrictii (se pot prelua si adapta functiei specifice, cu modificérile
strueturale corespunzétoare, cintece, folclor origenesc sau al nationalitd-
tilor conlocuitoare, sistemul armonic tonal cult, instrumente noi sau noi
forme de organizare, cu rezultate corespunzitoare pe plan structural).
in general, perioada de asimilare este mai scurtd decit in cazul celorlalte
genuri folclorice.

3.1.1.4. Rezultd o structurd de ansamblu foarte variaté, in care se
pot recunoagte elementele-limitd cele mai primitive ale folclorului nostru
pind la elementele-limitd de factura cea mai recentd ; a le grupa intr-un
sistem printr-o clasificare corespunzitoare pune desigur cu totul alte pro-
bleme decit o clasificare a unui material unitar (cum ar fi un gen muzical
foleloric omogen, ca cel al doinei, de ex.) sau a unui material divers pe o
singurd dimensiune (cum ar fi genul dans popular, in cadrul unei singure
zone — Oltenia, Muscel, Nasiud etc.).

3.1.2. Cantitatea materialului pune de asemenea o serie de probleme
metodologice particulare.

3.1.2.1. Numdirul mare de piese inregistrate in A.I.E.F. (peste 20 000,
culese prin anul 1971, dintre care circa 3 500 piese transcrise in general
fard a se urméri un scop anume, deci inegal distribuite zonal) face absolut
necesard o selectie judicioasd a unui numar de piese reprezentative pentru
intreaga tard, asupra ciruia si se poatd efectua lucrul necesar determinirii
unui ,,model clasificational” corespunzitor.

3.1.2.2. In vederea acestei selectii s-a dovedit necesari o primi
ordonare provizorie a materialului integral. S-4 adoptat catalogarea dupa
ccriteriul geografic (zond, subzond, judef, comuni, sat), completat cu cel
numeric (tip de inregistrare — dise, cilindru, magnetofon, numir de do-
cument sonor).

3.1.2.3. Selectionarea materialului s-a desfisurat intr-o primd fazi
prin elimindri succesive de grupiri considerate neconcludente pentru
scopul propus.

3.1.2.3.1. Se elimind materialul care constituie o interferentd cu
alte genuri, nefiind definit ca melodie instrumentald de joc pe dublu
plan, functional si structural in acelasi timp (deci, acele melodii de joc
care nu se cintd la joc sau acele melodii care se pot cinta la joc, dar care
nu aun calititile structurale ale genului).

3.1.2.3.2. Se renuntd la orice material care nu este inregistrat in
AIE.F. (apelind insi, desigur, la el ca la un fond auxiliar pretios ori de
cite ori ar fi necesar).

3.1.2.3.3. Se renuntd la materialul care nu satisface exigentele
stiintifice ale metodei de lucru in uz la Institutul de cercetiri etpologice
si dialectologice (inregistriri incomplete, ocazionale, efectuate inconditii
necorespunzatoare, lipsite de un minim de informatii ete.).

3.1.2.3.4. Se renuntd la materialul de influentd semicultd recentéd
vaditd (deci, insuficient asimilat genului).

3.1.2.3.5. Se renuntd la materialul apartinind nationalitdtilor conlo-
cuitoare sau evident ,,importat’ (acest material putind constitui subiec-
tul unei teme de studiu speciale).
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3.1.2.3.6. Se elimini materialul incadrat in unele rituale (cum ar
fi ritualul de nuntd sau cel de iarni), el constituind de asemenea obiectul
unui studiu viitor, in cadrul acestor rituale.

3.1.2.3.7. Se elimini piesele existente ca dublete, triplete etc. sau
relufiri nesemnificative (cu exceptia acelora care pun unele probleme
interesante prin insigi aceastd repetare a inregistririi, de ex.: o noul
variantd, particularititi la executia unei melodii cu sau fard joc).

3.1.2.3.8. Se renuntd prin conventie, conform titlului materialului
nostru (din motive organizatorice), la intreg materialul cintec de joc —
separarea realizindu-se pe baza criteriului relativ arbitrar, dar singurul
operant practic in realitate, al executiei vocale 2 melodiilor acestui gen —,
el constituind in prezent o temé de studiu separati.

3.1.2.4. Selectionarea propriu-zisi, efectuatd pe un material con-
siderat corespunzitor, a cuprins o serie de etape, repetate pentru fiecare
zond, intre care citim :

3.1.2.4.1. Studiul repartizirii culegerilor in cadrul zonei in vederea
determinarii punctelor celor mai intens cercetate.

3.1.2.4.2. Orinduirea provizorie a materialului deja inscris, analiza
si extragerea unor date structurale informative.

3.1.2.4.3. Alegerea unor ,sate reprezentative'’ (respectiv, acele
puncte din zond mai complet cercetate din punctul de vedere al cantitatii
5i calitdtii — in sensul exigentei stiint{ifice materialului).

3.1.2.4.4. Audierea inregistririlor din zoni in functie de aceste
date.

3.1.2.4.5. Definirea materialului necesar a fi transeris (in medie,
considerind 40 —50 de piese pentru un asemenea sat, ar insemna un total
de 4 000 de piese din 20 000, deci 209%,, sau o piesd de cinci, cantitate
apreciatd ca suficientd pentru o cunoagtere concludentdi a intregului
material).

3.1.2.4.6. Transcriere.

3.1.2.4.7. Analiza conform ,standardului minim de analizd” (de-
scris la 3.2.2.1.). '

3.1.2.4.8. Ordonarea provizorie a intregului material transcris exis-
tent in zona.

3.1.2.4.9. O noud eventuali completare a transcrierilor, in cazul
aparitiei unor probleme neclare (precedati de o noud auditie, axati
exclusiv pe problema repectivi).

3.1.2.4.10. Extragerea unor date structurale generale privitoare la
zond (concluzii).

3.2. Propunerea unui ,,model -clasificational” pentru melodiile
instrumentale de joc romanesti.

3.2.1. Operatia clasificirii melodiilor instrumentale de joc este inci
In curs de desfdgurare ; conform titlului prezentei expuneri, ne propunem
a expune unele probleme ale acestei activitd{i, precum si a prezenta acel
»model clasificational” care, in stadiul actual al cercetdrilor, pare cel
optim. Acest ,,model”, descris aici doar sub aspectul siu general, nu tre-
buie considerat definitivat, unele puncte ale sale nereusind si rezolve
in mod corespunzitor problemele puse de material, la un anumit nivel,
sau nefiind incid pe deplin conturate.

https://biblioteca-digitala.ro



15 CLASTFICAREA MELODOI.OR DE JOC 63

3.2.2. S-au efectuat pe materialul avut la dispozitie3! operatiile
prezentate la 1.3.1.1.— 1.3.1.5.

3.2.2.1. Pentru o primé cunoagtere analiticid a materialului s-a adop-
tat un ,,standard minim de analizd’, care constd din codificarea simpli a
datelor structurale considerate esentiale ale fiecirei piese, conform expe-
rientei noastre de pind acum?®2, prin trei grupe de cifre, §i anume :

3.2.2.1.1. Prima grupd : aspectul arhitectonic.

(1. form# fixd ; 2. formd liberd, apoi : 1. model A B si 2. alt model,
“diferit de A B ; 3. forma libera bazatid pe repetare ; 4. forma libera bazatd
pe addugare ; 5. forma liberd mixtd.)

Practic, existd combinatiile : 11, 12, 23, 24, 25.

3.2.2.1.2. A doua grupi : aspectul ritmic.

(1. simetric; 2. asimetric, apoi : 1. misura 2/4 ; 2. alt ritm simetric ;
3. ritm asimetric bazat pe 3 timpi; 4. ritm asimetric bazat pe 4 timpi;
5. ritm asimetric bazat pe mai mult de 4 timpi.)

Practic, existd combinatiile : 11, 12, 23, 24, 25.

3.2.2.1.3. A treia grupi : aspectul melodie.

(1. structurd stabild; 2. structurd modulantd, apoi: 1. diatonic;
2. cromatic; 3. mixt.)

Practic, existd combinatiile : 11, 12, 13, 21, 22, 23.

3.2.2.2. Acest ,,standard minim de analizi” prezintdi urmitoarele
avantaje :

3.2.2.2.1. Expune intr-o formi sinteticd date structurale esentiale
despre piesa respectivd (de ex. : simbolul 11.23.12. semnifici : forma fixi
A B ; ritm asimetrie bazat pe 3 timpi; structurdi melodicd stabild, croma-
ticd).

3.2.2.2.2. Aceste date sint ugor de citit si de comparat (pentru o
clasificare auxiliard de tip index dupi 1—2 criterii sau pentru o eventuald
clasificare mecanici).

3.2.2.2.3. Ordinea cifrelor din fiecare grupd corespunde cu aceea de
la general la particular, ordine existentd pe fiecare ,linie” (deci, in plan
orizontal) in orice ,,model clasificational” (conform 1.3.2.4.2.).

3.2.2.2.4. Fiecare grupi poate fi completatd oricind prin noi date
analitice codificate corespunzitor, firi a fi necesari revenirea sau cori-
jarea celor deja retinute32.

3.2.2.2.5. Aceste date pot fi utilizate in aceastd formi, fird nici o
modificare, atit intr-o clasificare zonald, cit si in cea finald, efectuati
pe intreg materialul.

3.2.2.3. Celelalte etape prezentate la 1.3.1.2.— 1.3.1.5. au fost
partial realizate la nivel zonal, nivel ce nu a fost depésit decit prin citeva
sondaje experimentale (manierd de lucru necesari atit timp cit dureazé

31 Operatia completirii transcrierilor de melodii instrumentale de joc mu este inca
incheiata.

32 {n special in urma clasificirii materialului din antologia Melodii de joc din Ollenia
(Edit. muzicali, Bucuregti, 1968), dar si cu ocazia lucrului la materialul din zonele Mirginimea
Sibiului, Figarag, Bran.

33 De ex., informatiile privitoare la aspectul melodic (grupa a 3-a) se pot completa
cu noi date referitoare la unele detalii (pentru subgrupa 1: mod heptatonic sau neheptatonic;
substrat pentatonic sau prepentatonic; tonica, sunetele de cadentd, sau pentru subgrupa 2:
modulatie la secunda mare superioarad, la terta mica inferioars, la cvarta perfectd superioara
sau inferioard etc.).
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perioada de completare a transcrierilor). Considerim mai adecvat scopului
propus expunerea observatiilor noastre cu caracter general deduse din
aceste sondaje, observatii care se referé la materialul pe intreaga tard §i
ale cdror date fundamentale pot fi considerate ca definitive.

3.2.3. Proprietatea esentiald a materialului cercetat, cea mai stabili
pentru intreg ansamblul siu si care contribuie, dealtfel, in mod firese
Ia definirea particularitifilor structurale ale melodiilor instrumentale de
joc ca gen independent, o reprezintd modul de orgamzare m}c_lgt_;g_mpora,la
(regularitatea pulsului, tactului, care se exprim3 in notatie printr-o masuri ™
constantd, proprietate de naturd metricd nerelevantd, in general, pentru
celelalte genuri muzicale ale folelorului roménesc). Comparativ, se poate
observa c# un alt criteriu, cum ar fi cel arhitectonic (forma liberd, forma
fix3 de tip A B ete.), nu poate duce, 1a acest nivel de generalizare, la deter-
minarea unor elemente tipice pentru genul cercetat, desi contribuie in
mare misurd la aceasta; criteriul mentionat are un caracter mult mai
abstract, operind deasupra deosebirilor complexe de gen muzical §i nu in
cadrul lor. Criteriul_melodic, cu toate ¢4 mult mai concret §i, partial,
determinant pentru specificul genului in dlscut,le (prin aspectele sale
striet individualizate de obicei, deoarece chiar in prima etapi de generali-
zare — cum ar fi analiza sunetelor de cadentf, a modului etc. — ne situdm
din nou deasupra acestui specific)?, se dovedeste insd a fi mult mai putin
operant in interiorul genului; el pune, dealtfel, o serie de probleme relativ
complicate si, considerdm, incd nerezolvate, pe planul mult mai larg al
folclorului muzical roméanesc?. O altd serie de criterii posibile (cum ar fi
cel agogic, al tempo-ului, al vitezei de executie a unei piese, de ex.) nu au
o functie esentiald in cadrul structurii sau (cum ar fi criteriul coregrafic)
au fost eliminate prin conventie, scopul lucririi noastre fiind o clasificare
pur muzicala.

3.2.4. In acest sens, ,,modelul clasificational” propus cuprinde
4 etape principale.

3.2.4.1. Ca bazd a clasificdrii noastire a fost ales deci modul de orga-
nizare microtemporald a materialului, respectiv pulsatia sau tactul (pre-
cizdm din nou c¢d notatia sa uzuald, misura, poate de obicei releva, dar
adesea si ascunde acest tact). Materialul se imparte in primele doud mari
categorii : 1. tact simetric §i 2. tact asimetrie, care, la rindul lor, se subdivid
in subcategorii, dupd cum urmeazd : a) tact bazat pe doi timpi egali
(raport 1 : 1), respectiv b) tact bazat pe doi timpi inegali (de obicei raport
2:33%), ¢) pe trei timpi inegali (si ca un caz particular netipic,

34 Specificul genului nu poate {i precizat in mod stiintific decit dupd o clasilicare cores-
punzitoare, in urma unei comparari a proprictitilor sale generale cu proprictitile generale ale
celorlalte genuri, deduse din clasificdrile respective; cu toate acestea, notiunea, chiar empiric
sau intuitiv definitd, este indispensabili acestui moment. Prin revenirea eventuald asupra
unor date (unele imposibil de previzut acum) se confirmi din nou caracterul inevitabil al
»,feed-back’’-ului in acest travaliu (conform 1.3.1.6.3.).

3 Problema detasarii obiective a sunetelor importante din contextul aspectului concret
al unei melodii (deci, a reliefirii substratului, a arhetipului melodic, a elementului siu invariant)
nu a fost rezolvati, se pare, decit in unele cazuri particulare, de ¢x. in cazul structurilor melo-
dice de tip armonic (conform 2.2.2., 2.2.8., 2..2.11., 2.2.12.) — caracterul relativ arbitrar al
deciziilor in acest domeniu fiind, in general, acceptat ca inevitabil.

38 De ex., melodii de Rusiem, notate uzual in masura 2-+3/16.
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egali®” ; raport de obicei foarte variabil, intre limitele2:1:1sau 1: 1: 2
sil:1:1, aceste extreme reprezentind abateri de la schemele cele mai
stabile i tipice, ca 4 : 3 : 338 sau 2 : 2 : 3%), d) pe patru timpi inegali (raport
cel mai frecvent 2:2:2:3%),

3.2.4.1.1. Departajarea obt{inutd astfel, cu toate ci grupérile rezul-
tate sint foarte inegale din punct de vedere cantitativ, pare cea mai favo-
rabild ; ea este cel mai putin contrazisd de alte criterii, fiind in schimb
confirmatd de majoritatea lor gi constituind deeci baza grupérii celei mai
stabile de criterii (conform 1.3.1.6.).

3.2.4.1.2. Exceptiile, inerente oricérei departajiri, nu pot produce,
in general, confuzie (conform notelor 36, 37). Nu poate fi vorba, in orice
caz, de material inclasabil, din acest punct de vedere, sau intermediar
(dacé tinem cont de provenienta eventualelor devieri).

3.2.4.1.3. Orice alti impér{ire a materialului dupi un alt prim
criteriu ar fi contrazisd net de cel ales de noi; in schimb, contrazicerea sa
partiald (fenomen inevitabil, repetdm, in cazul materialelor neomogene)
de cétre criteriul arhitectonic, de ex. (preferat de citre Bartdk, conform
2.1.), este mult mai putin categoricd, o foarte mare parte din materialul
clasat conform 3.2.4.1. acceptind acest criteriu.

3.2.4.1.4. Aspectul continuu al domeniului de variabilitate al cri-
teriului ales (existenta combinatiilor de 2, 3, 4 timpi, in raporturi diferite)
confirmi caracterul sfu esential pentru materialul nostru.

3.2.4.2. Urmitoarea etapid a ,,modelului clasificational” constd din
departajarea materialului dupi criteriul caracterului structurii la nivel
mediotemporalt!, adici al modului in care se grupeazd aceste unitati
minime, tactele, in unitati superioare : celula, motivul, fraza! sau in com-
binatii ale acestora, orinduite (ca $i in cazul 3.2.4.1.) de la simplu la com-
pilex, conform claselor :

1) structurd celulars ;

) structurd celular-motivica ;

) structuri celular-motivicéd-frazali ;
) structurd celular-frazald ;

) structurd motivica ;

) structurd motivicad-frazald ;

) structurd frazaldls.

37 Acest caz particular este considerat ca o deformare a unui tact cu timpi inegali
(de ex., ca in situatia melodiilor de Invirtitd sau Caprd, executate in anumite conditii — fara
joc, de catre informatori necunoscitori ai repertoriului etc.).

38 De ex., melodii de Invirlitd, notale in maisurile 4+4+343/16, dar si 44-34-2/16, 4+
243/16 sau 3424-2/16.

9 De ex., melodii de Caprd sau alte jocuri inrudite, notate de obicei in misura
2+4+243116.

40 De ex., melodiile de Hodoroagd, notate in misura 24+2-+2-3/16.

41 Am folosit notiunile microtemporal, mediotemporal si macrotemporal (dintre care
cea de-a doua mai putin obisnuitd) pentru a releva continuitatea factorului timp {n ,,modelul”’
nostru clasificational.

42 Ca si in cazul aspectului melodic (conform notei 35), si in domeniul formei exista
inci o serie de inconsecvente sau confuzii (sau doar puncte de vedere diferite) temporar supor-
tate, in lipsa unei definiri strict obiective a acestor unita§i sau subunititi.

43 Desigur, nici aceste clase nu sint egale ca frecventd, in materialul nostru (de ex.,
clasa 4 este aproape inexistenti; In schimb, clasele 6 si 2 sint calegoric dominante).
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3.2.4.3. Separarea structurilor la nivel macrotemporal ne conduce
la obtinerea grupelor, respectiv subgrupelor :

1) forma liberi (bazatd pe repetare, succesiune sau mixtd);

2) formi fixd (bazatd pe modelele A B, AAB, ABB sau ABC,
ABBC,ABACetc. sau ABCD, ABBCD ete.).

3.2.4.3.1. Aceastd ordine (3.2.4.1. — 3.2.4.2. — 3.2.4.3.) pare cea
mai favorabild, materialul grupindu-se cu minimum de contradictii. O
grupare in sensul invers (de ex.: 3.2.4.3. — 3.2.4.2. — 3.2.4.1.), poate
mai avantajoasi pentru o anumitd zond a {arii, ar conduce, in cazul nos-
tru, la o risipire a variantelor evident apropiate. _

3.2.4.3.2. Relevim, cu titlu exemplificativ, o serie de grupiri de
criterii importante ; astfel, unul din nucleele de bazi al intregului material
il constituie lantul : categoria 1 (tact simetric), subcategoria 1 (doi timpi
egali), clasa 2 (structuri celular-motivied), grupa 1 (forma liberd), subgrupa
1 (bazatd pe repetare), nucleu confinind cea mai mare parte din melodiile
de joc de facturd ,,arhaicid’”, improvizatorici 4.

3.2.4.3.3. Pe planul structurii arhitectonice, in ,,modelul”’ nostru
clasificational departajarea se face invers decit in modelul bartokian,
fapt ce prezintd o serie de avantaje (de ex.: perspectiva unei grupiri
incd in aceastd fazi a melodiilor de formé liberd — grupare la care Bartok
a renuntat, oprindu-se la un catalog de motive — conform structuririi
lor celulare sau motivice pentru tipul de form# liber bazat pe repetare,
si frazale pentru tipul de form& liberd bazat pe adiugare, succesiune).
Diferitele tipuri de formé liberd apar astfel, in cazul nostru, ca un caz
particular al structurilor de tip celular sau motivic, care — cu acelasi
,eontinut’’ melodic, de ex. — pot adopta si o formi fixd model A B.

3.2.4.4. Urmitoarea departajare a materialului pune cu totul alte
probleme, factorul care se impune atentiei in acest moment fiind acela
al ,,continutului” melodico-ritmic propriu-zis al unitdtilor temporale de
diferite dimensiuni avute in vedere pind aici45. O grupare a melodiilor de
joc pe o serie de criterii de aceastd naturd (sistemul modal stabil sau modu-
lant, modul, substratul, sunete importante etc.), desigur posibili, nu mai
oferd aceleasi rezultate, evident cele mai favorabile posibile pentru acest
material, ¢ca in cazul lantului 3.2.4.1. — 3.2.4.2. — 3.2.4.3. Contradic-
fiile — care incep s& se manifeste deja relativ acut la nivelul 3.2.4.3.,
in sensul cresterii numirului de variante risipite (fird a deveni ingd critic
in acel punct) — ne impun un alt procedeu, dificil de conturat, deocam-
datd, in lipsa rezolvirii problemei semnalate la nota 35.

3.2.4.5. Nu este cu totul exclus ca, in conformitate cu 2.2.8., si
nu existe obiectiv o posibilitate de a clasa, din punct de vedere melodic,
acest material, in acest stadiu, sau, mai exact, si existe o contradictie
ireductibila intre principiul organizdrii ,,temporale’® (al duratelor sune-
telor), care ne-a condus fructuos pind aici, §i cel al indl{imilor sunetelor,
deci al organizarii ,,materiale’ 4¢. Bazele acestei contradictii, privite la un
nivel foarte general, ar consta in insisi diferenta dintre cele dou# moduri

44 De ex., melodiile de Briu. )

46 Dealtfel, el este luat in considerare deja, dar numai sub aspectul siu temporal,
si in definirea grupelor arhitectonice (3.2.4.2., 3.2.4.3.).

46 Sint cele doui puncte de vedere analitice posibile cele mai generale asupra muzicii
in general, derivate din insusi specificul ei.
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fundamentale de perceptie a unui fenomen cum este cel muzical : perceptia
temporald, procesuald §i cea obiectuald, staticd. (Structura melodicd este
o structurd ,,in afara timpului’’, ea reprezintd o organizare a unui inventar
de posibilitdti care isi pot gisi concretizarea in timp intr-un mod proba-
bilistic, polivalent, spre deosebire de caracterul directionat, monovalent
al concretizarii elementelor de organizare temporali.)

3.2.5.1. O rezolvare posibild o constituie continuarea clasificdrii
pe calea schifatd (3.2.4.4.), care — cu toate dezavantajele acesteia —
conduce la o orinduire a materialului ce poate fi consideratd concludents.

3.2.5.2. O alta rezolvare o constituie posibilitatea efectuirii paralele
a doud clasificari finite independente, una dupd un ,model clasifica-
tional”’ axat pe coordonate temporale, iar cealaltd dupd un ,,model clasi-
ficational” axat pe coordonate melodice, rezultatele fiind apoi compa-
rate in aceastd formi. Este solutia, din pi punct de vedere metodologic, cea
mai exactd, obligind la eludarea celor mai putfine contradictii existente
intre criteriile posibile.

3.2.5.3. O solutie de compromis o constituie completarea unei cla-
sificari (conform 3.2.5.1.), considerate ca principale, cu o a 2-a clasificare
(conform 3.2.5.2.; a 2-a posibilitate) consideratd auxiliari.

3.2.5.4. Deosebirea intre primele doud posibiliti{i expuse (3.2.4.1.
$i 3.2.5.2.) este o problema care depiseste materialul nostru, ea fiind o
problemi a folclorului muzical sau a muzicii in general, unele cazuri par-
ticulare de rezolvare posibild a sa, in funcfie de un material concret favo-
rabil 47 in care aceste contradictii s nu apari cu aceeasi acuitate ca in
cazul melodiilor instrumentale de joc4®, confirmind esenta ei obiectivi.
Problema clasificirii muzicale, exprimaté la acest nivel general, se relevi
a fi tocmai aceea de a defini puncte de contact specifice, in acest sens.

QUELQUES PROBLEMES SUR LA CLASSIFICATION DES MELODIES
INSTRUMENTALES DE DANSE

On précise le point de vue adopté en ce qui concerne les aspects
généraux de la classification d’un matérial (définition, conditions mini-
males, dépendence de la qualité et de la quantité du matériel et du but
pProposé, etc.) On expose différents types de classification : index (clas-
sification ayant & la base un seul critere), lexrique (catalogue des sous-
divisions d'un matériel), typologie (groupement des objets ressemblants,
avec des informations sur la structure d’ensemble du matériel).

47 Ca in cazul genului cintecului liric, in care structura melodici apare ca mai importanta
decit in materialul nostru.

48 Dealtfel, in cadrul genului joc, cele douid planuri nu sint absolut egale, structura
temporald dovedindu-se cea determinantid. O egalitate deplind este de conceput, eventual, in
cadrul unei arte muzicale culte ,,clasice’’. Precizim, pentru a evita orice eventualid confuzie,
cii, desigur, perechile de opozitii care s-ar putea stabili — ca procesual-obiectual, sintagmatic-
paradigmatic (sau altele ca performan{i-competentd) — nu sint echivalente, ele apirind in
planuri conceptuale diferite. In cazul muzicii, bazele obiective pentru prima dintre opozitiile
enuntate sint oferite de citre doud dintre calititile fizice fundamentale ale sunetului: durata
si inaltimea ; celelalte opozi{ii se situeazi intr-un plan metodologic.
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On étudie un modeéle de classification abstrait, comme processus
(étapes de travail : I'analyse des objets; la comparaison; la détérmina-
tion des critéres importants; différentes classifications detype index,
auxiliaires ; la détermination des groupements stables — done, des « noyaux
typologiques » ; la hiérarchie des critéres choisis, la constitution d’une
«chaine des critéres » optimal ; le contrdle) et comme résultat de ce processus
(sur une axe verticale, en considérant ses termes — groupes d’objets —
en rapport de coordination, et sur une axe horizontale, en considérants
ses termes — des qualités abstraites des objets — en rapport de subordi-
nation). Une premieére conclusion : il n’existe pas un systéme universel
de classification, généralement applicable (exceptant les modéles de
classification élémentaires) ; la classification semble étre un théeme d’étude
continuellement ouvert, dépendant de la connaissance approfondie d’un
certain matériel concret.

On décrit d’une maniére critique quelques modéles de classification
appliqués au folklore musical, est ou sud-est européen, en retenant de
différentes suggestions. On présente ensuite quelques particularités des
mélodies instrumentales roumaines de danse, le mode de travail qui a
mené 3 la sélection d’un « matériel représentatif », 'analyse de ce maté-
riel, conformément au « standard minimal », analitique (systéme de codi-
fication des informations d’ordre général, au niveau architectonique,
rythmique, mélodique). Dans la classification de ces mélodies — processus
d’ailleurs, pas encore achevé — on a commencé par considérer son sys-
téme d’organisation « miero-temporelle » (cadence, mesure), « médio-tem-
porelle » (ayant a la base la cellule, le motif, 1a phrase ou les combinai-
sons entre ceux-ci), puis « macro-temporelle » (forme fixe type AB,
ABC, etc., ou libre). A ce point-ci, on reléve la contradiction objec-
tive existante entre l'organisation structurelle sur un plan général tem-
porel (Porganisation des sons du point de vue de leurs durées, poursuivie
jusqu-ici dans une chaine continue de critéres) et l'organisation structu-
relle existante sur un plan matériel proprement dit (l'organisation des
sons du point de vue de leurs hauteurs et des relations entre:eux); la
question de trouver un rapport entre ces deux plans, spécifique au maté-
riel concret étudié, est encore ouverte.
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CONTRIBUTII LA STUDIUL PORTULUI POPULAR
DIN CIMPIA BRAILE]

GEORGETA MORARU

Zona Briilei face parte din categoria acelor unititi etnografice mai
putin cercetate. Studiile sporadice intreprinse in ultimele decenii s-au
dovedit cu totul insuficiente pentru cunoagterea in ansamblu a culturii
populare traditionale §i definirea specificului cultural local. De aceea,
s-a considerat necesari inifierea studierii principalelor probleme ale etno-
grafiei si folclorului briilean, in cadrul unui colectiv de cercetare al Insti-
tutului de studii etnologice si dialectologice. Printre problemele abordate
s-a inscris §i portul popular briilean !.

In privinta portului popular, si in general a artei populare briilene,
pind acum nu s-au intreprins studii sistematice. Aceastd situatie se argu-
menteazd aducindu-se in discutie lipsa unui specific etnografic local,
lipsd ce s-ar datora caracterului eterogen al populatiei judetului Briila.
Fard a nega provenienta diferitd a unui procent destul de ridieat al
populatiei rurale din judetul Briila, stabilitd partial, in cursul secolului
al XIX-lea si in prima juméitate a secolului al XX-lea prin improprie-
tarire, in Barigan, considerim cid, de fapt, este vorba doar de o lipsi
de informare, trecindu-se prea usor sau de cele mai multe ori pierzin-
du-se din vedere elementul uman autohton briilean, anterior acestor
migcdri demografice. Materialele rezultate din cercetirile arheologice,
istorice, demografice si etnografice, din ultimele decenii 2, infirmé ipotezele
care au circulat intr-o vreme cind istoria acesor locuri nu era cunoscuti.

1 Problema poriului popular briilean a fost abordati in studiu la cererea Consiliului
Culturii §i Educatiei Socialiste al judetului Briila, in scopul atestirii existenfei costumului
popular local si prezentdrii detaliilor Iui. Pind acum echipele artistice populare judetene erau
nevoite sa sustini speclacole imbricate in costume specifice altor zone, din presupusa lipsid a
unui costum local. Pe marginea acestei teme, am prezentat o comunicare intitulati Porful
porular femeiesc din zona Brdilei, 1a sesiunea de comuniciri din cadrul ,,Zilelor culturii brii-
lene’”’, Briila, 3 martie 1974.

2 Istoria populatiei locale a judejului Briila a fost sludiati de: F. Anastasiu i N.
Hartuche, Cercetdri si descoperiri arheologice in raionul Brdile, in ,,Danubius”, t. I, 1967,
p.. 19—30; N. Hartuche, Repertoriul arheologic al judefului Braila, in Zilele cullurii brailene
(25 octombrie — 1 noiembrie), Braila, 1970, p. 7—35; N. Hartuche, Contribufii la cunoagterea
epocii bronzului in jud. Braila, in ,,Studii si cercetari de istorie veche’”, t. 24, 1973, nr. 1,
P. 15—25; F. Anastasiu, Descoperiri gelo-dacice pe leriloriul judefului Brdila, in Zilele culturii
brdilene, 1970, p. 37—61; 1. Conea et 1. Donat, Coniribution a ['élude de la loponymie pé-

Rev, etn. folc,, tom, 20, mr. 1, p, 69— 90, Bucuresti, 1975,
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Ele ne-au dat posibilitatea si localizim in Cimpia Briilei, cuprinsd intre
Dunire, Cilmatui, Buzdu si Siret, indeosebi in perimetrul fostei raiale a
Briilei, un teritoriu nucleu al unei populafii locale, autohtone, ale cirei urme
de viatd se observd din cele mai vechi timpuri i pind in zilele noastre 3.

Privind in perspectivd istoricd evolutia populatiei locale, cerce-
tarile noastre de etnografie au surprins, in ansamblul culturii materiale
specifice zonei, elemente ale unui stravechs port popular caracteristic Cimpiei
Brailei. Migeirile demografice, restructurarea asezirilor, spargerea eco-
nomiei inchise {drinesti, padtrunderea §i generalizarea influentei oridsenesti
in mediul rural, mai timpuriu decit in alte zone ale tarii, adincirea stra-
tificarii sociale au determinat i grabit procesul de disolufie al portului
popular tradifional briilean in primele decenii ale secolului al XX-lea.
Totusi, urmele existentei lui au putut fi surprinse de cercetérile etnogra-
fice incepute in anul 1972 in cuprinsul acestei zone.

In lucrarea de fatd, vom incerca ca pe baza materialelor etnografice
culese de pe teren sd reconstituim portul popular brdilean ase cum era in
uz la sfirgitul secolului al XI1X-lea §i in primele decenii ale secolulus al
XX-lea in Cimpia Brdilei*.

Pe lingd informatia de teren care va constitui baza acestei reconsti-
tuiri, folosim o serie de schite de costume populare ale unor desenatori
de epocd, mai vechi sau mai noi. Printre acestea semnalim o acuareld
a pictorului Carol Popp de Szathméary pastratd la Muzeul de Artd al
Republicii Socialiste Roméania 5, avind ca simpli indicatie ,,zona Dunirii’’,
executatd aproximativ in jurul anului 1868 . Acuarela prezinti costume
dintr-o zond situatd pe malul Dunérii, iar, exceptind costumul de béarbat,
cele doud costume femeiesti (fig. nr. 1*) au aseménéiri frapante cu tipul de

{chénégue-comane de la plaine roumaine du Bas-Danube, in Coniribulions onomastiques, Bucuresti,
1968; Stefan Olteanu, Evolufia procesului de organizare stalald la est si sud de Carpafi in
secolele IX—XIV, in ,,Studii. Revistd de istorie’’, t. 24, 1971, nr. 4, p. 757—776; C. C.
Giurescu, Istoricul orasului Braila, Bucuresti, Edit. stiintificd, 1968; R. Perianu, Raiaua
Brdilei, in ,,Revista istoricd romana’”’, vol. XV, 1945, [asc. III, p. 287—333; Mihaijl Popescu,
Calagrafia locuilorilor si venilurilor din judeful Brdila fn 1828, in ,,Analele Briilei”’, an. IV,
1932, nr. 2—3, p. 59— 82; Gh. Mihdilescu, Nole asupra populatici §i salelor din Cimpia Brdailei,
II, in ,.Analele Briilei”, an. 1V, 1932, nr. 2—3.

3 Georgeta Moraru-Popa, Probleme de demografie islorict in Cimpia Brailei, comuni-
care la simpozionul ,,Aspecte si tendintc ale fenomenelor demografice §i factorii care le influ-
enteazd’’., din cadrul Congresului Mondial al Populatiei, Bucuresti, 22—23 januarie 1974.

4 In a doua ctapd a sludiului acestei probleme, urmeazi sa extindem cercetirile in
acele sate despre care stim cid s-au constituit in secolul al XIX-lea prin stabilirea unor
grupuri de populatie imigrati din alte zone etnografice ale Romdéniei, pentru a obtine un
tablou cuprinzitor al tuturor clementelor componente si eventualelor influente ce s-au
exercitat in domeniul portului popular din intregul judet Braila.

5 Muzeulde Artd al Republicii Socialiste Roma4nia, Cabinetul de stampe, DR II Sz (1) 2915.

8 Ctf. Maria Constantin, Costumul popular femeiesc in slampele pictorului Carol Popp de
Szathmdry, in ,,SCIA”, seria Arla plastica, t. 19, 1972, nr. 4, p. 93—108, fiard a da explicatii,
localizeazad aceastd acuareld in Teleorman, sugerind totodati datarea sa in 1868. Avind in
vedere argumentele pe care le vom enumera in continuarea lucrarii considerim ci acuarela
poate {i localizatd in judeful Briila, fiind executatd probabil in anul 1868, an in care pic-
torul a trecut prin orasul Galati, de unde a lisat si o altd acuareld precis datatd si locali-
zatid. Luind in considerare indicaiia ,,zona Dunirii”’, anul vizitei lui in Galati §i marea asema-
nare cu portul popular briilean a pieselor costumului femeiesc, ipoteza noastri asupra locali-
z4rii acestei acuarele in cuprinsul judetului Briila, intre Briila si Siret, in drum spre Galati,
este mai plauzibild decit alte ipoteze.

* Reproducerile §i schitele, executate de Mariuca Vulcinescu.
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Fig. 1 — Port popular briilean (dupa Carol Popp de Szathmaéry).
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costum popular pe care il gasim reprezentat in albumul Alexandrinei
Enachescu-Cantemir, intitulat Costum de Brdila, din volumul Portul
popular romdnesc aparut la Craiova in 1939 (fig. nr. 2).

Cele doud costume populare femeiesti asemandtoare schitate de
Carol Popp de Szathmary si Al. Endchescu-Cantemir intr-un interval
de timp destul de mare, 1868 —1939, le-am regasit uneori in forme ana-
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Fig. 2 — Port popular din jud. Briila (dupi Al. Enichescu-Cantemir).
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loage in anchetele de teren pe care le-am intreprins in Cimpia Briilei
in anii 1972 —-1973. Materialele de teren depistate constau din piese de
port identificate intr-o serie de sate, cit §i din informatia orald destul
de bogati a bitrinelor din Silistraru, Traian, Unirea, Valea Cinepii, Viziru,
Gropeni, Ligcoteanca, Cuza-Voda, Stanca, Polizesti s.a.

In corelarea si explicarea datelor de teren am folosit date culese
din rispunsurile la intrebirile nr. 118 si 119 din Chestionarulii pentru
adunarea datelord privitore la limba Romdnd al Iui B. P. Hasdeu, primite
in 1884 —1885 din citeva sate ale judefului Briila, precum si documenta-
tul capitol ,,imbricimintea teranului” din lucrarea dr. N. Manolescu
Igiena téranului, apirutd la Bucuresti in 1895.

*

Din punct de vedere funcfional, in portul popular briilean, deosebim
un costum de lucru, de toate zilele, si un costum de sdrbdtoare, pentru
diferite ocazii festive (hore, nunti etc.). Din acest punct de vedere, in
zona Briilei existd o distinctie clard intre cele douid categorii, cu miei
exceptii, costumul popular traditional fiind prin excelentd de sdrbitoare.
in cadrul portului popular se mai pot face diferentieri in functie de sex,
virstd, anotimp, ocupatii gi starea sociald a persoanei care poartd costumul.

in a doua jumitate a secolului al XIX-lea in confectionarea portu-
lui popular se utilizau ca materii prime : cinepa, inul, lina, bumbacul,
foarte mult borangic, mitasea, pieile de animale etc. In primele decenii
ale secolului al XX-lea cinepa nu se mai utiliza, inul mai rar, folosindu-se
indeosebi : bumbacul, lina, borangicul. Cu cit inaintdm in timp, transfor-
madrile produse in domeniul noilor materii prime, al tehnicilor de confee-
tionare si al motivelor ornamentale deschid drumul tesidturilor de fabrici,
care se generalizeazid. De asemenea, colorantii intrebuintati in acest inter-
val de timp au fost in principal de naturd vegetald : coaji de frasin,
alior ete.

Costumul femeiese

Confectionat de obicei de tindra fatd inainte de cadsitorie, costumul
de sirbitoare era purtat la diferite ocazii festive pini la b#trinete. In
functie de virstda, se schimbau cromatica §i structura decorativd a unor
piese. Anumite elemente ale costumului, fotele in general, se mosteneaun
de multe ori din generatie in generatie.

Imbricimintea femeii se compunea din niai multe piese, dupi
functia pe care o aveau in ansamblul costumului popular. Dintre acestea,
gdteala capului varia cel mai mult in raport cu virsta femeii §i cu situatia
ei sociala.

Fetele in general umblau cu capetele descoperite, cu parul strins
in cozi, in anotimpul rece purtind basmale inflorate legate sub bérbie.
Femeia tindrd pind in treizeci de ani purta pe cap, la nunti, hore etc.,
marama de borangic, infisuratd dupid git, cu capetele lungi trecute pe
spate sau atirnind in fatd pind la genunchi (fig. nr. 3). Marama era {esutd
la ridzboi, cu alesituri la capete, in motive geometrice. In cercetarea
noastri de teren am reusit si depistim citeva foste centre de tesut ma-
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rame, si anume in satele : Valea Cinepii, Unirea, Stdncuta ’, unde, in
primele dous-trei decenii ale secolului al X X-lea, incd le mai teseau unele
femei. In unele sate de pe marginea Biltii Briilei, cum este de pilds
Gropenii, dat fiinded de mult nu se mai teseau astfel de marame, ele
erau cumparate de la muscelencele sau ardelencele care le aduceau in
anii cu recolte slabe, schimbindu-le pe produse agricole.

Fig. 3 — Marama (satul Valea Cinepii). A. Capitul maramei (detaliu)..
B. Purtatul maramei.

In perioadele reci ale anului se purta baris si broboadd.

In giteala capului mai apireau o serie de elemente distincte, recla-
mate de maturitate si de locul ocupat de femeia mami in comuni-
tatea sdteascd :

— conciul (un colac facut din pér, din dimie groasd sau risucit
din papura®) era agezat pe virful capului, in el adunindu-se strins péarul,
purtat de femei pind la bdtrinete. Informatia orald il aminteste pind in
deceniile trei-patru ale secolului nostru, la unele bitrine din Silistraru,
Valea Cinepii, Gropeni, Stdncuta ®. Astdzi nu se mai poartd. Cimpia

? A.LE.F., Sectia etnografie, Fisa tematici nr. 4076, 26 iulie 1972, Gropeni; F.t.
nr. 4078, Gropeni; F.t. nr. 2745, Stincuta; F.t. nr. 2746, 18 iunie 1973, Cuza-Vods, com.
Stdncuta.

8 Cf. ,,Chestionarulil pentru adunarea datelorii privitére la limba Roménd, de domnulit
B. P. Hagdeu’”, manuscrisul nr. 4556, Biblioteca Academiei Republicii Socialiste Romania,
satele : Cazasu, Naztru, Ceaciru.

®F. t. nr. 4077, 26 iulie 1972, Gropeni; F. t. nr. 4005, 30 aprilie 1972, Gropeni; F.t.
nr. 2822, 30 august 1973, Silistraru, com. Traian; F.t. nr. 2745, 14 ijunie 1973, Stancuta.
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Briéilei se inscrie deci in aria de ridspindire a conciului, unul din elementele
strivechi caracteristice acoperdmintului capului la romani19;

— tulpanul (din pinzd albi) avea menirea de a fixa conciul pe cap.
A fost purtat in mod curent in casi, cit §i in diferite ocazii festive. Era
de fapt o bucatd de pinzd triunghiulard obtinutd prin tiierea in douf a
unui patrat mare de material. Capitul din spate era putin rotunjit, latura
lungd fixindu-se pe mijlocul fruntii, iar capetele legate la spate erau
aduse intr-o parte strinse in fund&. Pe frunte tulpanul era impodobit cu
o daunteld ingustd, lucratd ,,cu spit”’, care avea pe margini margeluse
colorate (albastre, verzi, rogii, galbene). Unele tulpane de sirbdtoare
aveau pringi fluturi metalici sau icusari — banuti de aur turcesti!;

— tistimelul (sau testemelul, o basma mare, patratd, cu laturile
lungi pind la un metru) acoperea tulpanul, ce riminea vizibil doar pe
frunte. Tistimelul se procura din comert, avea flori colorate pe margini,
iar la bitrine era negru!2. Se lega tot in felul tulpanului, iar in fatd se
presa in forma unei creste. Tistimelul, intilnit si in alte zone ale Rom#-
njei 3, era un acoperimint de cap destul de subtire, iar peste el femeile
se acopereau cu broboadd de lind. Functii similare tulpanului se_pare ci
a avut si legdtoarea, astdzi o simpld basma subtire, de vard. In zilele
noastre, dispérind conciul, intre tistimel, baris si legidtoare nu se mai
face nici o deosebire ; ultimii termeni au devenit sinonimi cu basmaua
procuratd din comert,. '

In sfirsit, in Cimpia Briilei se mai atestd purtatul fesului si cium-
berului 14 (similar tulpanului). Fesul, element de port de origine turceasci,
incepuse sd dispard spre sfirsitul secolului al XIX-lea 15, c¢ind il mai purtau
doar femeile bitrine. In cursul primului deceniu al secolului al XX-lea
dispare complet. Uneori fesul apirea asociat cu conciul. In zilele de sirbi-
toare femeile cu stare purtau pe frunte, prinsi la fes, icusari de aur. .

Podoabele, in special cele de aur, au fost general rispindite in Cimpia
Brailei, ca si in restul judetului. Chestionarul Hasdeu ¢ i apoi informatia
noastrd de teren mentioneazi salba de awr din lefti (monetd mare tur-
ceascd). Mult mai numerosi in secolul al XIX-lea, cind se purtau in

10 N. Manolescu, Igiena {éranului, Bucuresti, 1895, p. 197—198; Diclionarul limbii
romdne, Academia Rominid, Bucuresti, t.I, partea a Il-a, fasc. VIII, 1931, p. 708; Arta
populard romdneascd, Edil. Academiei, Bucuresti, 1969, p. 288 — rispindirea conciului se
atestd pe o arie intinsd in Banat, Hunedoara, Mehedinti, Vlasca. Teleorman, Buziu, Rm.
Sirat, Bacau si Putna.

11 F.t. nr. 4076, 26 iulic 1972, Gropeni; F.t. nr. 4004, 26 aprilie 1972, Gropeni; F.(.
nr. 4005, Gropeni; F.t. nr. 2742, Unirea; F.t. nr. 2822, Silistraru.

12 N. Iorga, Arla populard, in volumul Scrieri despre arld, Bucuresti, Edit. Meridiane,
1968, descria, in 1923, forma acoperamintului capului la femeile din aceastd zona : ,,In vechea
raia a Briilei, femeile [ ...] au o pieptdnaturad dcosebitd, semdinind cu o palirie péitratid, joasi,
acoperitd de un vil negru, ca al cdlugarilelor din Orient, o f{esdturd intunecati strins infisu-
ratd in jurul chipului” (p. 68).

13 N. Manolescu, op. cil.. p. 195; vezi si Cheslionarul Hasdeu, satele: Ceaciru, Naziru,
Albotesti, Slujitorii-Albotesti, Tdlaru.

14 F.t. nr. 4004, Gropeni, F.t. nr. 2746, Cuza-Vodi ; IF.t. nr. 2742, Unirea; F.t. nr. 2745,
Sténcuta; F.t. nr. 4087, Gropeni; F.t. nr. 4077, Gropeni; vezi si Chestionarul Hasdeu, satele :
Ceaciru, Cazasu, Naziru, Sutesli, Viziru, Tichilesti.

18 N. Manolescu, op. cil., p. 198, il identifici la sfirsitul secolului al XIX-lea la unele
batrine din satele de pe marginea Dunirii si in judetele Buziu si Rm. Sarat.

18 Chestionarul Hasdeu, satele: Cazasu, Lacu-Rezi, Latinu, Naziru, Stanca, Sutesti,
Tichilesti, Viziru, satele de pe balti.

https://biblioteca-digitala.ro



76 GEORGETA MORARU! 8

siraguri pe piept, lef{ii se riresc §i dispar in primele decenii ale secolului
al XX-lea. Inainte de primul rizboi mondial, se mai purtau asa-zisele
silbi de aur, compuse uneori dintr-un singur left, din doi sau mai multi,
prinsi pe o panglici de catifea neagrd. In functie de numéirul leftilor
salba ficea parte din zestrea fetelor de miritat.

Se purtau si cerceii de aur din icusari. La nuntd acegtia se prindeau
mirelui in piept la floarea de nunté. Ficind parte din zestre, leftii i
icusarii au circulat foarte mult, de cele mai multe ori fiind vindut{i dupa.
primul an de ecisdtorie, penru ca tinira pereche sd-si cumpere vatra.
de casi.

Ca podoabe tinerele fete mai obignuiau sé poarte, pe lingéd mdrgele
i brdtdri, si flori in pér.

Din categoria pieselor de port popular femeiesc, cdmaga, general
raspinditd in Cimpia Briilei de la fetite pind la femei, este mentionata.
in toate rispunsurile Chestionarului Hasdeu, cit §i in informatiile batri-
nelor de astdzi, care o mai poarta.

Deosebim cdmdsi pentru muncd si cdmdgi de sdrbdtoare. Din cate-
goria camigilor purtate la munecd, cea mai simpld este cdmaga dreaptd
(un fel de ,,cimesoi” lung, cu gura rotundd sau patratd obtinutd prin
perforarea mijlocului pinzei), tip specific zonei sudice a Munteniei §i
Olteniei 7. Pe umir, de o parte si de alta, cizind in fatd si in spate,
se puteau face citeva cerculete pentru lirgimea doritd. Mineca largd, prinsd
obisnuit din umir, avea un clin simplu sub brat. In secolul al XIX-lea,
cimasa se confectiona din in, mai rar din cinepd ; in secolul al XX-lea
se generalizeazd pinza {esutd din bumbac. Motivele ornamentale (,,puisori”
pe poale, pe umadr, in jurul incheieturii minecii) erau simple, cusute pentru
fetele tinere cu arnici rogu, iar pentru bitrine cu negru. La git se ficea
un mic ,,rujulet”, cu ,,iglita”.

Cdmasa cu plated putea fi ,,de purtare’” la muncid sau ,,de giteald’”
la diferite ocazii festive. Se compunea din doud piese distincte cusute
una de alta. La cimaga de purtare, partea de sus era mai simpld, gura.
cimasii se inchidea cu nasturi, uneori avea un guleras ingust, pe git;
platea si gura cidmdisii erau cusute impreund cu arnici rosii, in ,,puisori’”
sau ,,musculite”. Mineca era largi, jos era cusutd tot cu arnici. Partea.
de jos, poalele, era tesutd din in (in ultimele decenii numai din bumbag),
fiind impodobitd cu danteld simpli.

Camaga ,,de giteald’” era deosebitd ; partea de sus putea fi o adevi-
ratd ie, alteori un gen de bluzd inchisd pe git, dupd moda oriseneasci
de la sfirgitul secolului al XIX-lea. La git avea un mic voldnas; mineca,
prinsd obisnuit din umér, se termina tot cu un voldnas strins cu o ben-
tifd. Diferenta de avere se reflecta in aspectul ornamental al cdmisii de
giteald. Motivele ornamentale erau cusute tot cu arnici (,,musculife’ pe.
guler, pe platcé, volan). Uneori poseda o urmé de altitd. La cimisile ce
imitau croiul orisenesc, platca era cusutd cu trandafiri sau cu alte motive
luate din ,,Mircare’” (caietele de modele), care au circulat in zoni. Pe
poale se prindea o danteld coloratd in cromatica de pe platci.

' Adeviratul costum de sidrbdtoare, in special costumul femeilor
tinere, avea partea de sus (ia) detasatd de poale sau fustd. In privinta.

17 Arla populard romdneascd, p. 298 —299 ; Georgeta Stoica, Maria Viagii, Arla populard
din Cimpia Munteniei, Casa creatiei populare a jud. Ilfov, 1969, p. 59.
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iei, din punctul de vedere al croiului, deosebim doul tipuri Cea mai
rispinditd in Cimpia Briilei este tipul de ie increfitd la g@t (flg nr. 4),
fird gulerag, gura obtinindu-se prin incretirea foilor de pinzd care alca-
tuiesc pieptii, spatele §i minecile, stringindu-se cu un siret terminat cu
doi canafi. Minecile, care pornesc din ,,cretitura’ de la git, erau largi si
drepte de sus pind jos. Acest tip este reprezentat in albumul Al: Cantemir-
Endchescu si consemnat in informatia de teren culeasd de noi din satele :
Silistraru, Unirea, Gropeni etc. Istoricii de artd populard il considerd
foarte arhaic, derivat din tipul de ie ,,dacic” reprezentat pe monumentul
de la Adam-Klissi, tip astézi intilnit in putine zone din tard 8.

Al doilea tip de ie este cel din acuarela C. Popp de Szathmary,
identificat in satele Unirea, Stincuta, Gropeni etc., denumit tipul de ie
incretitd la git cu guleras. Are acelasi croi ca si primul tip de ie, dar la
git cretul este fixat si acoperit cu o ,,bantutd’ cusutd cu arnici, mineca
fiind strinsd jos cu o altd bantutd, terminatd uneori cu un mic volanas.
Informatoarele mentioneazd ci acest fel de ie era purtat spre sfirgitul
secolului al XIX-lea de fete 5i femei tinere, batrinele imbricind numai
ia cu minecd largd. Si acest tip de ie este arhaic, inrudit eu primul
si considerat general rispindit in Romania 1%, atestat si in Cimpia Dunérii.
Credem ci acest tip a fost adus in Cimpia Briilei de cei ce s-au stabilit
aici in cursul secolului al XIX-lea.

Avind in vedere tematica motivelor si cromatica ornamentald,
deosebim ia de fatd sau femeie tindrd de ia de bdtrind 2. Ia de faté era
confectionatd din bumbac sau borangic. Ia de borangic era consideratd
,,mai de cinste’’, pentru ¢ nu oricine putea s-0 aibd. Ia de batrind, purtati
de femei ce depdseau virsta de 40 de ani %, se confectiona din. bumbac,
avea motive decorative simple si discrete, preferindu-se culoarea neagra,
mai rar albastra.

Motivele decorative ale iei erau dispusein : ,,altitd’, port;iunea de bro-
derie ce acoperea umérul ; ,,riuri”, ,,sirimboaie’ sau ,,sireturi’’ pe mineci;
»,braduti’” pe piept sispate; precum si,,bintute’’, la git si minecd. Aceste
motive decorative in secolul al XIX-lea erau in mare mésurid alese in
rizboi, folosindu-se mitasea coloratd. La sfirsitul secolului al XIX-lea si
in primele trei decenii ale secolului al XX-lea in Cimpia Briilei s-a pur-
tat mult ia de borangic aleasd in rizboi cu méitase albd. Treptat, s-au
raspindit in aceastd vreme si motivele cusute cu arnici: ,,pui”, ,,muscu-
lite”’, ,,orzisori”’. Motivul ,,orzisorului” este specific acestei zone de
cimpie, unde s-a cultivat cu preciddere orzul pind spre sfirgitul secolului
al XIX-lea. Toate aceste motive cusute cu arnici sint uneori presarate
pe piepti si spate, dar de cele mai multe ori dispuse in aceleasi struc-
turi decorative ca si alesiturile. Cromatica preferatd era legatd de culoa-
rea rosie, apoi galbenul, albastrul deschis ete.

Pirtile componente ale iei se incheiau cu arnici cu iglita in zig-zag,
iar pe volinas jos la minecd se ficeau si mici ,,motorei” (un fel de dan-
teld simpld).

18 Arta populard roméneascd, p. 298.

19 Ibidem.

20 F.t. nr. 3991, Gropeni.

21 N. Manolescu, op. cil., p. 224 ; F.t. nr. 3991, Gropeni.
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80 GEORGETA MORARU 12

La sfirgitul secolului al XIX-lea gi in primele trei decenii ale seco-
Jului al XX-lea s-au purtat mult fluturii metalici, albi sau galbeni, si
mirgeluse colorate prinse pe fluturi, mod4 dealtfel raspinditd si io alte
zone ale Roméniei 22,

In josul taliei se prindea fusta, piesi de sine stitdtoare incre}itd
pe ,,betelie’ cu un siret care se lega in jurul taliei. Aceasta se confec-
tiona de obicei din acelagi material ca si ia, din borangic sau bumbac,
cu alesdturi sau cusdturi in aceleasi culori, cu danteld albi pe poale.

Tipologic, costumul femeijesc din Briila se incadreazd in categoria
,,costumului cu catrintd’ 23, In Cimpia Briilei se obisnuia si se prindi
deasupra poalelor douid gorturi de lini dispuse simetric, in fati si in spate,
avind motive decorative aseminitoare, pe care localnicii le numesec
fote®. Structura decorativi a motivelor ornamentale dau fotei din aceastd
zond un specific proprin. Fota de Briila are ,,cimpul’” negru, urzeala si
bataia de aceeasi culoare. Pe marginile laterale 5i in juméitatea inferioara
sint dispuse benzi cu alesdturi, din motive geometrice variate : ,,ochiuri”,
,,melcigori”’, ,orzisor’’, ca pe ie, incadrate de vargi cu o cromatici vie:
rosu, alb, galben, albastru, verde. In jumitatea inferioari se mai disting
doué-trei colturi mari, viu colorate, albe sau galbene, care dau fotei de
Briila o notd specificd (fig. nr. 5). Mijlocul partii superioare riminea
simplu, negru, neornamentat. Nu lipseau nici fluturii metalici.

In privinta asem#nirii decoratiei celor dous fote, existd o neconcor-
dantd intre acuarela lui C. Popp de Szathmary si plansa din albumul
Al. Cantemir-Enéchescu ; piesele din fatd se aseam#ni in linii mari, dar
cele din spate diferd. Informatiile noastre de teren 2° confirmi desenul
lui Szathmaéry, cele doud fote fiind in linii mari asemanitoare in structura
Jor decorativi : din amindou# nu lipseste partea superioard neagri simpla.

In ceea ce priveste evolutia fotei de Briila, ne vom opri mai mult
asupra ei, intrucit considerim ci este intr-un fel semnificativi pentru
studiul portului popular femeiesc briilean. Stim c¢d in Cimpia . Brailei
influenta oraseneascd a pitruns mai de timpuriu in mediul rural, afectind
in primul rind domeniul imbricimintei. Asa cum era si firesc, moda
noud a fost adoptatd de tineret, indeosebi de cel cu stare materiald bund.
Invititorul P. Mihiilescu din Ceaciru mentiona, in decembrie 1884 in
rispunsul sdu la Chestionarul B. P. Hasdeu, ¢ ,,moda de orasu se imi-

22 Vezi, N. Manolescu, op. cil., p. 83; A.LLE.F., F.t. nr. 3985, Gropeni.

23 Arta populard romdneascd, vol. cit., p. 285.

24 Din punct de vedere ctimologic Munteniei ii este caracteristc lermenul de ,,fota’’
(pl. ,,fote’’), cel de ,,catrintd” fiind adus de cei venit{i din Transilvania sau din Moldova.
Studiile de specialitate de la slirsitul secolului trecut, cum este de exemplu si lucrarea lui N.
Manolescu, citatdi mai sus, pomenesc doar de fote, precizind forma lor diferiti, realizati
dintr-o bucatd intreagi care se infasoarid in jurul taliei sau doud sorfuri. Observam deci ca,
fn Cimpia Briilei, pentru aceasta piesi s-a pdstrat vechiul termen muntenesc. Toate informa-
toarele au folosit termenul de foti, specificind cid alte denumiri, cum e ,,catrinta’’, au fost
folosite In zond la slirsitul secolului trecut, de persoane originare din alte zone.

28 F.t. nr. 4001, Gropeni; F.t. nr. 3988, Gropeni; F.t. nr. 3987, Gropeni; F.t. nr.
2743, Stanca; F.t. nr. 2822, Silistraru; F.t. nr. 2742, Unirea; F.t. nr. 2745, Stincuta.
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82 GEORGETA MORARU 14

teazd mai intocmai de fetele de azi” %. Primele lepddate din portul de
sdrbdtoare au fost fotele, fiind la modéd fustele din stofe san maéatasuri
groase cumpiarate de la orag si cAptusite cu canafas, ca s& stea infoiate.
Fotele vechi nu mai erau péstrate pentru diferite ocazii, ci luate la pur-
tare, de aceea In Chestionarul B. P. Hasdeu sint mentionate sub numele
de ,,stricdtori”, sinonim pentru tota uzatd consemnat si de Dictionarul
limbit romdne **. Disparitia lentd a fotelor, ca si a costumului popular
briilean, a continuat pind in preajma primului rdzboi mondial, in urma
cdruia zona Briilei s-a resimtit foarte mult. Dupad 1920 portul orisenesc
s-a generalizat, rdminind doar in ldzile bidtrinelor piesele costumului
vechi, pe care-1 purtaserd la nuntd, piese pastrate acum pentru inmor-
mintare conform obiceiului. Doar camaégsile au continuat a fi incd purtate.

Datoritd eforturilor invititorilor locali care au activat in cadrul
»Socictitilor culturale” infiingate' in deceniul patru in multe sate din
Cimpia Briilei, s-a produs reinvierea vechiului port popular necesar echi-
pelor de dansuri ale scolarilor. Din informadtiile cadrelor didactice care au
activat in perioada respectivd, rezultd cd au fost ciutate i copiate
modele de ii si fote prin ldzile batrinelor, apoi tesute in cercurile de lucrn
de mind 28, Noi am gésit astfel de fote pédstrate in,,neam” pentru fetele
de scoald. Am cules informatia orald a descrierii acestor fote in satele
Gropeni, Unirea, Valea Cinepii, Silistraru, Viziru, Cuza-Vods ete. In unele
sate, atunci cind s-au scurtat vechile fote pentru fetitele de scoald, partea
neagrd superioara a fost indepértatd sau indoitd, rdminind vizibild nwmnai
alesdtura coloratd, fapt ce a atras modificdri in structura ornamentals a
unor piese care s-au pastrat pind astézi.

In sfirgit, in Cimpia Briilei am mai identificat o piesi de port,
pistelea 2, un fel de sorf purtat de femei la muncd, ingust si lung pini la
glezne, compus uneori din doud bucdti prinse cap la cap. Pistelca era
fesutd din lind neagrd, cu virgi sau alesdturi simple. Dupd 1920 pistelca
capatd forma i dimensiunile unui sorf, neagrid sau in culoarea linii,
fird ormamente. Astdzi, aproape cd nu se mai face distinctie intre pis-
teled si sort. In privinta originii si evolutiei sale, pirerile sint impdértite,
fiind incd insuficient studiaté, desi este o piesd de port destul de ris-
pinditd in zona de cimpie a Munteniei 5i Moldovei 3°,

Fotele se prindeau cu brdcele, lungi §i inguste, tesute din lini colo-
ratd, cu motive geometrice §i impodobite cu mérgele pe margini. N. Mano-
lescu specifica la sfirgitul secolului al XIX-lea ci fetele de pe malul Duni-
rii au cele mai frumoase bricele 3. Bitrinele purtau brful mai lat, de
obicei alb.

26 Chestionarul lasdeu, Ceaciru,

**  Dicfionarul limbii romdne, 1934, p. 162; vezi si Lazar Saineanu, Dicfionarul univer-
sal al limbei romdne, ed. a III-a, Craiova, 1914, p. 722.

¥ F.L nr. 3994, 30 aprilie 1972, Gropeni, inf. Tiripa Niculina, 73 ani, invatétoare.

2 Chestionarul Hasdeu, salele: Ceaciru, Filipesti, Albotesti, Té#taru, Tichilesti; F.t.
nr. 4071, 4072, 4073, Gropeni: F.t. 2817, Liscoleanca; F.t. 2746, Cuza-Vodai.

30 N. Manolescu, op. cil., p. 229.

31 Ibidem, p. 233.
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15 PORTUL POPULAR DIN CIMPIA BRAILEI 83

De asemenea, in Cimpia Briilei se identificd ilicul (fig. nr. 6), purtat
de fetele tinere, confectionat din aba sau alt postav, decoltat in fa{d i
decorat cu giitane negre 32,

In privinta imbrdcdmintei groase de iarnd, cele mai rispindite erau
scurteicile garnisite cu bland de oaie sau vulpe, polcile si poleugele vatuite,
hondrocul sau androcul §i zdbunele prentru sarbitoare, cusute cu ,,sditane”
pe piepti, la buzunare, mineci, cu ornamente bogate 32. Dintre hainele
de bland mentiondm bunda si cojocul scurt, firdi mineci, ornamentat cu
flori din 1ind §i megind coloratd pe piepti si la buzunare.

Incdltdmintea era simpld, constind indeosebi din ciorapi de lini,
mest de cinepd tilpuiti cu piele, papuci, pantofi, iar la munca ecimpului
opinci din piele neargisita.

Fig. 6. — Ilic femeiesc (satul Gropeni).

Costumul barbitese

La fel ca la femei, costumul birbitesc se diferentia in costum de
lucru (fig. nr. 7) §i costum de sdrbdtoare (fig. nr. 1), ultimul bogat ornamen-
tat. Dintre elementele componente ale costumului birbatese, cdmasa
albd, asa-zisa ,,cimasgd nationald’, s-a pdstrat pini in zilele noastre.
Purtatd de flicdi la hore pind in preajma primului rdzboi mondial, con-
tinud a fi imbricatd de bédtrini dincolo de aceastd datd. Iesitd din uz, in
ansamblul costumului popular, rdmine a fi folositd drept cimasd de
noapte pind in deceniile cinci-gase ale secolului al XX-lea, in acest scop
fiind nelipsitd din darurile date nagului la nunt#. In zilele noastre putine

32 Fisa desen nr. 3862, Gropeni, Colectia ciminului cultural, 1972.

33 Chestionarul Hasdeu mentioneazd : Cazasu — polcd, polcutd, scurteicd, palton, bon-
juru; Cotulung — zibun, scurteicd, polcd, bondi; Filipesti — paltonu, scurteici, hondrocu;
Latinu — polca, paltonasii, giube; Albotesti — polecutd, polcd, scurteicd, palton; Slujitorii-
Albotesti — ondrocu, scurteicd, cataveici, polci, cojoacd; Stincuta — scurteici, ondroc;
Sutesti — androc, polcd sau scurteicd; Titaru — polcd, polcutd, baltonasu, baltonu; Tichi-
lesti — poled, zdbun; sate din partea biltii — polcute, hondroc. A.LLE.F., F.t. nr. 2751, 12
iunie 1973, Unirea; F.t. nr. 2752, 14 iunie 1973, Stanca, com. Stincufa.
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84 GEBORGETA MORARUM 16

sint acele .case care nu au cite o astfel de cimagd, imbriacatd de copii
la serbédrile gcolare.

Tipul de cdmagd birbiteascd caracteristicdi Cimpiei Brailei este
,cdmaga bitrinescd”  simplé, dintr-o ,,bucatéd cripatd in dreptul gurii”,
cu clini drepti si mineci largi, prinse cu arnici
rogii, executati in zig-zag cu iglita. La git are o
bentitd care se incheie cu doi canafi. Gura cé-
migii este lungd, inchisd uneori cuunul sau doi
nasturi ,,de piatrd”, prinsi in cheutori. La ince-
putul secolului al XIX-lea fliciii purtan cimisgi
cu guler rasfrint, probabil dupd moda de la
oras. In privinta lungimii, cimasa birbiteascs
din Cimpia Briilei se inscrie in categoria cé-
mésii specifice Cimpiei Dunérii, largd si lungé
pind dincolo de genunchi 5.

Materialul din care se confectiona eraindeo-
sebi bumbacul. Pentru cimésile de sdrbitoare
se folosea borangicul, iar pentru cele de mun-
cd cinepa. Tematica ornamentald i cromatica
acestor cdmisgi diferea in functie de destinatia
pe care o aveau. In principal, erau cusute cu
»pui” executati intr-o singurd culoare 6, in
modele diferite, dispuse pe guler, in jurul gurii
cdmagii gi al incheieturilor minecii, jos la mi-
neci §i pe poale. Gulerul cimésii de sirbéatoare
putea fi ornat cu colfigori, broderii sau fluturi
metalici.

Un alt tip de cidmasgd rispindit in zoni
a fost cdmaga scurtd, ,,de ginericd’’3?, prin exce-
lentd de sdrbitoare. Croiul ei reprezintd o adap-
tare a camadsgii ordgeanului in maniera specifica
sateascd. Era tdiatd scurt, cu plated ingustd pe
umeri i cu mangete. Mai péstra incd o serie
din elementele cdmigii traditionale, mai ales in

. . . decoratie. Structura decorativi a motivelor
Fig. 7. — Port birbitesc din e o p
judetul Braila (dupa Nicolae OTDaMentale era similard cu cea de pe vechile

Manolescu). cdmaisi, in jurul gurii cimésgii, pe guler, la u-

meri §i mai nou pe mangete. Unele aveau si

.mici ,,cerculete”, indoituri verticale din material, giurele sau alte bro-

derii pe piept executate in culoare albd, influentd probabil tot din di-
rectia oragului.

Prin 1900 —1910 aceste cdmégi se confectionau din bumbac tesut
cu ,,virgi” de borangic, alese anume in ridzboi. De obicei fetele lucrau

34 Arta populard romdneascd, p. 371; la Chestionarul Hasdeu, este mentionatd in toate
ridspunsurile la chestionar.

3 N. Manolescu, op. cil., p. 172, arati ca este intilnitd in judetele Briila, Ialomita,
Vlagca, Teleorman, Romanati, Dolj.

36 in zona Briilei se verifici observaiia dupi care cimpia munteani nu se caracteri-
zeazd prin policromie, culorile sint pale; vezi N. lorga, Arla populard in Romdnia, p. 70.

37 F.t. nr. 2750, Slanca, com. Stiancufa; F.t. nr. 4002, 28 aprilie 1972, Gropeni.
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17 PORTUL POPULAR DIN CIMPIA BRAILEI 85

pentru logodnicii lor, ca dar de nuntd, cimisi alese cu mditase albi.
Dat fiind c& dupd 1920 tinerii au pierdut traditia purtatului costumului
popular, aceste cimigi vechi au continuat si fie purtate de generatiile
mai in virstd, pind in preajma celui de-al doilea rdzboi mondial. Am mai
gisit astfel de cdmaégi la bétrinii care le pistrau pentru inmormintare,
conform obiceiului.

Imbracamintea pdrtii inferioare a corpului diferea in functie de ano-
timp, atit in privinta materialului din care se confecfiona, ¢it §i a culorii :
albd, neagrd, maron etc. Din materialele de teren 3%, cit gi din Chestio-
narul Hasdeu, reiese cd in Cimpia Briilei in ultimele decenii ale secolului
al XIX-lea si in primele doud-trei decenii ale secolului al XX-lea s-au
purtat : izmenele albe, confecfionate din cinepd sau bumbac; dtarii din
aba %9, albi sau in culoarea linii (fldcdii purtau la sirbatori itari albi cu
ciucuri rogii cusuti la mangetd) ; salvarii din aba groasé, albd sau de culori
inchise. Croiul salvarilor era de influentd turceascd : turul larg si lung
pind aproape de genunchi, stringi pe picior in jos, croi rispindit dealtfel
si in alte zone de cimpie din judetele Rm. Sirat, Buziu, Ialomita, Vlagca,
Teleorman, Tulcea si Constanta 4°. Izmenele gi itarii aveau in partea supe-
rioard un croi oarecum asemdndtor salvarilor, de la genunchi in jos rami-
nind totusi destul de largi, pentru a fi strinsi cu nojitele de la opinci. Lér-
gimea lor era caracteristicd imbriacdmintei specifice cimpiei. Salvarii de
sdirbdtoare erau impodobiti cu giitane, in jurul buzunarelor §i deschiza-
turilor picioarelor, in fir dublu sau triplu.

Tot de influentd turceascd eraun dulvdrii §i poturii, din stofd viniti,
brodati cu maitase neagrd. Mai pot fi mentionati §i cioarecit de dimie,
adugi si purtati de mocanii ardeleni, nddragii sau pantalonii.

Chestionarul Hasdeu este reprezentativ in privint{a terminologiei pri-
vitoare la imbricdmintea partii inferioare a corpului birbitese, reflectind,
de fapt, situatia demograficd complexi, mozaicul de populatie §i influente
din Cimpia Briilei in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea. Dupi
indicatiile raspunsurilor la chestionar, la acea datid, nici localnicii nu mai
puteau face o distinctie terminologicd si tipologicd in privinta lor, con-
fuzia fiind generald #1. In fapt, avem de-a face cu tipuri distincte : roma-
nesti — locale (itari i izmene), turcesti (salvari, poturi, dulviri), roméa-
nesti — striine zonei (cioareci, nddragi) si tipuri noi ordsenesti (pantalonul).

Pentru incins in jurul taliei, peste cimaga lungd sau pantaloni,
se purtau brinele san briul. Acestea difereau dupa virsté 42. Baietii pind la

38 F.t. nr. 2819, Silistraru; F.t. nr. 2747, 18 iunie 1973, Cuza-Vedi; F.t. nr. 2820,
sat. Liscoteanca, com. Bordei-Verde; F. t. nr. 4000, Gropeni.

% In zona Brailei termenul specilic este aba §i nu dimie. Se mai tese si astizi, dar in
cantitdti reduse. Este o tesdturd de lini, cu urzeala de lini sau bumbac, in doui sau patru
ite. Cea din patru ite se numea si ,,{esdturd in coaste’’. Se didea la piuii, veneau moldoveni
de pe Trotus sau ardeleni de pe Tirnave sau Crisuri, le luau, le dideau la piui in péariile lor
si le aduceau inapoi. Odati cu deschiderea pivei mecanice din Briila, dupa primul riazboi
mondial, s-a intrerupt aceasti practica striaveche ; F.t. nr. 4059, Gropeni.

49 N. Manolescu, op. cil., p. 185 ; Georgela Stoica, Maria Vagii, Arla populard in Ctmpia
Munleniei, 1969. :

41 De exemplu, la Ceaciru, sint consemnati: itari, dulviri, poturi, salvari, pantaloni;
la Filipesti: itari, poturi, salvari, cioareci, pantaloni; la Naziru: izmene, pantaloni, cioareci,
-salvari; la Slujitorii-Albotesti : salvari sau poturi sau nadragi, pantaloni, itari, cioareci, izmene;
la Tditaru: pantaloni, itari, poturi sau dulvari, cioareci, nidragi, izmene.

42 F.t. nr. 3997, Gropeni.
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14 ani purtau brdcele, inguste de trei degete, cca 5 cm, lungi piné la 1,50 m,
invirtite de citeva ori peste mijloc, de culoare rogie. Briul flicéilor era
lat de aproximativ 10—15 em, rosu, cu ciucuri din urzeald gi méirgele pe
margini. Birbatii cdsitorifi purtaun briul lat pind la 20 cm, cel ,,de purtare”
era alb, cu virgi in culoarea linii, la capete, sau cite o vargd pe margine
in lungime, iar cel de sirbidtoare, ,,de {inere’’, era rosu, cu flori colorate,
alese in rdzboi. Batrinii avean briuri §i mai late, de obicei albe, de aceea
astdzi intilnim doar briuri albe in zoni.

Vara se umbla numai in cimagd, cind se rdcorea se purta dlic43.
Informatia de teren consemneazd §i ghiobecul *4, un ilic larg, drept. In
general, ilicele birbitesti aveau guler, erau confectionate din aba, albe
sau in culoarea linii, pe margini fiind impodobite cu giitane colorate in
modele variate, in special 1a buzunare §i guler. Se inchideau cu ,,bunghi”
din giret, din care se ficeau gi gdicile %,

Prin 1900—1910, flicaii aveau veste, cu doud rinduri de nasturi gi
buzunirele, nedecorate, dupi modelul de la oras . In Chestionarul Has-
deu este mentionatd §i jiletca 47, tot de aceeasi provenienti.

In privinta hainelor scurte cu mineci, in Cimpia Briilei consemnim :
cdmegoiul, tesut din lind in culoarea naturald sau ,,impestritat’’ cu fire
albe, rogii, albastre, negre, risucite si {esute ,,in scripti”. Era o haini
pentru frig, simpld, un fel de sac, fird croiald, fird clini, dreaptd pind in
dreptul buzunarelor de la pantaloni, cu mineci drepte si simple. Uneori
era ornamentat cu gaitan pe piept, la mineci si la cheutori. Informatorii
specificd c3, Inainte de 1900, cimesoiul putea fi gi ,,haind de ginerici”
Ia unii tineri, dup4 1900 nu-1 mai purtau decit batrinii, dispirind in preajma
primului rdzboi mondial 48,

Minteanul, haind a cérei evolutie a cunoscut multiple modificiri 49,
in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea reprezenta doar o simpli
haind {irdneascd din aba neagri sau rogeats, cu gulerul ridicat imprejurul
gitului, deschiséd in fatd, impodobit cu giitane cusute in modele diferite 5°,

Coporanul 81, din aba de culoare maron, haind dreapti cu guler
simplu pe git, mineca dreaptd ,,cizutd’’ din umir, cu mansete drepte saun
in colf, s-a purtat pind in jurul anului 1940. Era impodobit cu giitane
negre : la buzunare, jos pe margini de jur imprejur, la mansete si pe

43 Chestionarul Hasdeu, satele: Cazasu, Viziru, Tichilesli, Titaru, Slujitorii-Albotesti.

44 F.t. nr. 4069, 4070, Gropeni.

456 Ghiobecul este consemnat in jud. Briila de Dicfionarul limbii romdne, 1934, p. 260.

48 F.t. nr. 3998, Gropeni.

47 Chestionarul Hasdeu, satele: Cazasu si Naziru; F.t. nr. 2747, Cuza-Voda.

48 F.t. nr. 4067, 4068, Gropeni; Chesiionarul Hasdeu, in satele: Lacu-Rezi, Naziru,
Albotesti, Stiancufa, Tétaru, Viziru.

4% La originile sale, minteanul a fost o vestd, cu sau fari mineci, purtalid de arniuti
si de coconi (Lazdr Siineanu, Influenfa orientald asupra limbei si culturei romdne, vol. II,
Bucuresti, 1900, p. 260).

80 N. Manolescu, op. cil., p. 174, 175 si fig. 57, p. 123. Vezi si Chestionarul Hasdeu,
satele : Cazasu, Cotulung, Filipesti, Latinu, Slujitorii-Albotesti, satele din partea baltii; F.t.
nr, 2749, Stdncuta; F.t. nr. 2820, Liscoteanca; F.t. 2821, Bordei-Verde, 1973; vezi si G.
Stoica, M. Vagti, op cit., p. 92—93,

51 Chestionarul Hasdeu i1 consemneazd doar in Tichilesti; R. Perianu, Raiaua Brdilei,
in ,,Anuarul de geografie §i antropogeografie, anul al II-lea (1910—1911)"”, Bucuresti, 1911,
fl indici in satele : Chiscani, Tichilesti, Ceaciru, Gropeni, Viziru, Osmanu; vezi §i F.t. nr. 3995,
3996, Gropeni; Dicfionarul limbii romdne, fasc. X, XI, XII, vol. I, partea a II-a, il indicj
tn Ialomita si la sud de Dunire, p. 776.
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piepti, ficindu-se din ele i butoniere. Ele erau dispuse in benzi simple,
in zig-zag sau combinate 52,

Hainele mart din material textil sint caracteristice Cimpiei Brailei.
Gheba sau cheba a fost haina de iarné cea mai rispinditd in zond 33, unele
publicatii o dau chiar caracteristicd Bréilei . Era o haini simpld, lungd
pind la glezne, ca o manta, confecfionatd din aba groasd, de culoare
maron, fard ciptuseald, impodobitd uneori cu giitane. Putea fi imbli-
nitd, dupid preferinte 5.

Zdabunul, haind de iarni de asemenea cu o lungd evolutie %, vituitd
gi tigheliti. Era tesutd ,,in scrip{i” la rdzboi, din fire risucite, rogu cu
negru sau cu albastru, despicatd pe pérti, impodobitd uneori cu giitane
la guler, buzunare, pe piept 5?. N. Manolescu o considerd haina caracteris-
ticd cimpenilor din judetele Vlagca, Teleorman, Briila, Buzdu, Rm.
Sarat 58,

In Cimpia Brailei mai sint mentionate citeva tipuri de haine, aduse
probabil de ncii veniti, nespecifice si destul de rar intilnite. Dintre acestea,
consemnim zeghea asemanitoare ghebei, specificd zonelor muntoase %,
§i sarice din pir de capri, care stim cd era adusd dela Brasov si vin-
dutd la tirgurile de la Tandarei, Gura lalomitei- Giurgeni, Ianca si Viziru®.

52 Se pare ci intre coporan si mintcan nu exista o deosebire prea mare, aseminitoare
in croi 5i ornamentare; difereau prin terminologie, probabil, de origine diferita.

83 Chestionarul Hasdeu, satele : Cazasu, Cotulung, Filipesli, Naziru, Rusetu, Slujitorii-
Albotesti, Sutfesti, Tataru. ) '

54 N. Manolescu, op. cit., p. 181, indici ca specific judetului Briila ,,gheboiul’’, consem-
nat la fel si de Dicfionarul limbii romdne, 1934, p. 252.

55 F.t. nr. 2821, Bordei-Verde ; F.t. 2747, Cuza-Vodi ; F.t. 2748, Unirea; 2749, Stincu-
ta; 2820, Liscoteanca; 3996, Gropeni.

5 La origine haini boiereasci, vezi §i L. Sdineanu, Influenfa orienlald asupra limbei
si cullurei romdne, p. 379—380. Studiul imbriacamintei barbéitesti, mai cu seami ceca din ano-
timpurile reci, prea putin cunoscuti, ridici probleme interesante, neabordate decit tangential
de literatura de specialitate. In general, in zonele riverane Dundrii, in care se incadreazi si
zona Briilei, se vorbeste destul de vag despre anumite influente turcesti, firi a se face o
analizi efectivi, in scopul limuririi originii §i evolutiei lor. Analiza atentd a majoritatii piese-
lor de port, considerate a fi de influen{a turceascd, nu indicd o filierd directd in preluarea
lor de tarani — uneori chiar si in acele zone care au fost sub stipinirea efectivid a turcilor,
cum a fost rajaua Briilei —, ci preluéri indirecte. Cei care au preluat piese de port direct
din moda turceascd au fost boierii; garderoba boerimii secolelor XVII—XVIII a adoptat
rind pe rind: salvarii, ilicul, anteriul, giubeaua, zibunul, cimasa de borangic, tulpanuletc.
(vezi L. Siineanu, op. cil., vol. I, p. CCXXX—-CCXXXIII; N. Iorga, op. cil., p. 31; Tan-
cred Bindteanu, Porful popular romdnesc, Bucuresti, Edit. didaclicd si pedagogica, 1965). In
ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea si mai ales in secolul al XIX-lea, ceea ce consta-
tam a fi de influenta turceasca, in portul popular, sint de fapt preludri prin intermediul tir-
govetului, care la rindul siu imitase moda boiereascid. Deci, in aceasti perioadi, avem de-a
face cu o tripla filtrare : bojereascs, tirgoveats, t{irineascd, a unei mode turcesti sau turco-
balcanice, prelucralid in maniera proprie fiecdrei categorii sociale. Pind acum nu s-a scris
nimic despre influenfa costumului tirgovefului din orasele munienesti, al negustornlui de pesle,
cereale sau cai, care negufa la Dundre §i din Balcani, asupra ,,modei’’ sdlesti de la sfirsttul
secolului al XVIII-lea si mai ales din secolul al XIX-lea. Aceasta a influentat indeosebi
imbricdmintea barbiteascd din anotimpul friguros, pregitind calea patrunderii §i generali-
zarii costumului ordsenesc de la sfirgitul secolului al XIX-lea si din primele decenii ale secolului
al XX-lea, explicind totodatd si marea receptivitate a {iranilor, din aceasti zoni a tarii, la
costumul orisenesc.

57 Chestionarul Hasdeu, satele: Filipesti, Slujitorii-Albotesti, Stincuta, Sutesti, Tataru.
Vezi si F.t. nr. 2821, Bordei-Verde.

58 N. Manolescu, op. cif., p. 181—182.

5 F.t. nr. 3996, Gropeni. Vezi si N. Manolescu, op. cit., p. 179.

8 Chestionarul Hasdeu o mentioneazi in Filipesti. Vezi si F.t. nr. 2747, Cuza-Vodi,
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Ca haine de bland, erau rispindite pieptarele sau bundele gi cojoacele °L.
Cojocul bdtrinesc era mare, din sase piei de oaie, cu mineci lungi, inchis
in fatd cu nasturi de piele 2. Partea exterioari, albd, era ornatid la git,
buzunare §i pe cusidturi cu ,,merigoare’” — flori cusute cu lind colorata
§i cu ,,tasma’”, megind, la incheietura minecilor, 1a uméir, pe margini de
jur imprejur. In spate, in dreptul mijlocului, megterul cojocar se iscilea
cu doud litere.

Cdciula de oaie ,,bitrineascd’” avea fundul lat ,,ca tavaua %,
Acest tip de cédciuld cu partea de sus mult mai latd decit baza se intilnea
in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea in zonele de cimpie ale jude-
telor Prahova, Buzdu, Rm. Sdrat, Dolj §i Ialomifa. Ciciula cu fundul
lat numité ,,cdciuld-pirnaie’ s-a pastrat mai mult timp la pescarii de la
Dunire. In ultimele decenii a dispirut, fiind inlocuitd cu ciciula cilin-
dricd caracteristicd intregului Bardgan 4.

In perioadele mai calde ale anului, se purtau gi pilirii, a c#ror
formd a variat dupd moda timpului.

In sfirgit, incdlfdmintea se dovedea foarte variatd ®. In Chestionarul
Hasdeu sint indicati : ciorapi, papuci, pantofi, imines, hileri, cipici, botine,
ghete, cisme, ciobote gi opinei. Cu exceptiia opincilor, toatd inciltdmintea
era de orag. Opincile se confectionau® din piele de vitd netibicitd. Se
incidltau numai la muncile cimpului sau ,,in baltd”. Dat fiind c¢i opincile
se uscau ziua, noaptea se tineau in apid ca si se inmoaie, iar dimineata
se inciljau ude pentru a lua forma piciorului. Se legau cu ,,nojite” din
piele, cu ,,tirsini” sau ,,vindri” din par de cal, risucite cu cirligul de
lemn ¢, In privinta tipologiei opincii din Cimpia Briilei, aceasta se inca-
dreazi in categoria specificd a opincii de ges, sudicd, cu caractere mixte®s,
In opinci se inciltau obiele de lind sau tuslugi, in unele sate de pe malul
Dunérii.

b g

Avind in vedere ocupatiile specifice zonei Brdila, portul popular
analizat in lucrare se inscrie in categoria portului agricultorilor, al ,,coje-
nilor”, cum i se mai spune populafiei din cimpie. Despre un port al pes-
carilor nu se pot da relatii suficiente, deoarece acesta nu se deosebeste
esential de cel al agricultorilor ®*. Unele acesorii vestimentare legate de

81 F.t. nr. 3982, 3 mai 1973, Gropeni, inf. Radu Done Cojocarul, 73 ani, mester cojo-
car care a invitat meseria de la tatidl siu, ce a lucrat in acelasi sat. Vezi si F.t. nr. 4066,
Gropeni.

82 Chestionarul Hasdeu, satele: Cotulung, Filipesti, Lacu-Rezi, Latinu, Naziru, Rugetu,
Albotesti, Slujitorii-Albotesti, Tataru, Tichilesti.

63 F.t. nr. 2747, Cuza-Voda.

84 Arta populard romdnescd, p. 86.

8 N. Manolescu, op. cil., p. 236 —245.

8 F.t. nr. 4003, Gropeni.

87 F.t. nr. 4056, Gropeni: ,,Vindrile de la opinci erau din pir de cal, tors, sucit cu
drligul de lemn care suceste firul. Se sucea simplu, cu mina. Cu cirligu se mai torcea si in
5i cinepa si papurd, ficeam cu el funii 5i guri de ham §i sfoard pentru rogojini, cipestre sau
sforase pentiru pus pe jos la plasd’’, inl. Mocanu A. Safta, 82 ani.

8 Florea Bobu Florescu, Opincile la romdni, Bucuresti, Edit. Academiei, 1957 ; ,,Opinca
de ses cu caractere mixte posedid elemente duble de structuri {...], arati o lungd conviefuire
intre populajia de ses $i o populatie de munte péastoreascd, care a devenit ulterior o
populaiie stabilda”, p. 54 si fig. 24, p. 53. Are la bazi un prototip ilirotracic, p. 49.

% F.t. nr. 4062, Gropeni.
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nevoile traiului in Balta Briilei nu au afectat croiul i stilul portului in
ansamblul sdu 7°. Distinet era portul ciobanilor, complet deosebit de cel
al localnicilor 1, reprezentind de fapt costumul specific zonelor de unde
veneau : zona Bragovului §i a Brefcului.

In privinta portului copiilor, remarcim putine note diferentiate,
in afara celor subliniate in lucrare 2.

|*

In studiul de fatd, am incercat sd reconstituim aspeciele caracteris-
tice ale portului popular din zona Brdilei in ultimele decenii ale secolului
al XIX-lea §i in prima jumitate a secolului al XX-lea. Aceastd perioadi
reprezintd, de fapt, ultima etapd din evolutia portului tradijional brdilean,
faza de sfirgit si de disparifie, care s-a desfigurat in conditii §i imprejuriri
specifice zonei.

Cimpia Briilei a fost antrenata de timpuriu in procesul de prefaceri
generate prin pitrunderea capitalismului in lumea satelor rominesti.
Trecerea la agricultura intensivi in Cimpia Briilei, ca dealtfel in tot
Biriganul, a necesitat un procent mai mare de fortd de muncid antrenati
in acest domeniu, necesitate rezolvatd prin improprietirirea populatiei
rurale din diverse zone ale tirii. In efervescenta prefacerilor de la sfirgitul
secolului trecut, cei stabilifi in noul mediu social, in care nu mai putea
functiona mecanismul transmiterii §i preluirii traditiei — respectiv pori
tul popular —, au ugurat calea pidtrunderii §i generalizirii costumului-
ordsensc in dauna costumului popular tradifional. El dispare odatéd cu
generatia care l-a purtat.

La aceasta s-a adiugat si faptul cé, in cursul secolului al XIX-lea,
elemente ale costumului orfigenesc, in special cele din domeniul imbricé-
mintei groase din anotimpul friguros, se rispindiseréd in zon, fiind adop-
tate de intreaga populatie. A mai contribuit §i tendinta tinerei generatii
locale, mai cu seamé a categoriilor instirite, de a pardsi portul popular
adoptind schimbdrile vestimentare ,,in moda” la oras.

In cursul acestui proces, rind pe rind sint adoptate elemente noi,
mai intii in ornamenticd, preluate gi dispuse insad in maniera proprie costu-
mului popular traditional. Modificirile survenite, in tehnica de prelucrare
a materialelor sau in schimbarea lor prin procurarea celor din comert, au
atras apoi modificiri in croiul multor piese de port. Intr-o etapi ulte-
rioard, se constatd pardsirea treptatd a pieselor de port, de exemplu
disparitia fotei, inlocuitd cu fusta sau cu rochia cumpéirata §i cusuti dupa
modelul de la orag. Aceste modificiri au fost mai spectaculoase in cadrul
costumului de sirbitoare, pentru munca la cimp sau pe acasi riminind in
uz portul de lucru.

Odatd cu sfirgitul celui de-al doilea deceniu al secolului al XX-lea,
respectiv cu perioada primului rizboi mondial, care a afectat profund

70 Gr. Antipa, Pescdria si pescuitul in Romdnia, Bucuresti, 1916.

71 F.t. nr. 4061, Gropeni; vezi i N. Manolescu, op. cil., fig. 99 si 100, p. 151.

2 F.t. nr. 4063, Gropeni, ,,[...] copiii se purtau cind erau mici de tot cu rochite,
§i fetele si baietii, [...] pe cap le ficeam tichii. Umblau in picioarele goale. Cind era frig
purtau mesi din lind sau tirlici din aba”, Maria Mocanu, 71 ani, 1972.
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zona Briilei, constatdm disparitia portului popular traditional briilean gi
generalizarea portului ordgenesc. Dincolo de aceastd datd, au mai rdmas
in uz elemente disparate, pistrate de cele mai multe ori in forme degra-
date, la categoriile de virstd maturd. Piesele bune gi frumoase, in special
cele purtate la nuntd §i in primii ani dupi cisitorie, erau f{inute de bitrini
pentru inmormintare, conform obiceiului. In deceniul patru, din initia-
tiva gcolilor, pentru serbérile scolare se fac incerciri de reactualizare a
vechiului costum popular de sdrbitoare. Aceste incerciri au fost intre-
rupte de cel de-al doilea rizboi mondial i reluate de-abia in ultimul
deceniu, prin culegerea §i salvarea acelor piese de port popular, care s-au
mai pastrat din intimplare, §i prin adunarea informatiei orale de la bétrinii
informatori din zoni.

In concluzie, din parcurgerea materialelor privitoare la portul
popular din zona Bréilei, se evidentiazd existen{a unui port popular
strdvechi caracteristic Cimpiei Brdilei, raspindit unitar in cuprinsul acestei
arii geografice. In structura acestui port popular briilean se disting o
serie de elemente arhaice, specifice portului popular romanesc in general :
conciul, cimaga femeiascd §i bérbiteascd, ia, opincile ete., precum g§i o
serie de elemente proprii locale, in special la costumul femeiesc, care il
diferentiazi de zonele vecine, cum sint: decorafia fotei, larga utilizare a
borangicului la cimigile femeiegti §i birbatesti etc.

In portul popular briilean se surprind elemente de influentd tur-
ceascd, in giteala capului la femei, salvarii la birbati, prea putine totusi
dacd avem in vedere cele trei veacuri cit a durat stdpinirea turceasci
aici, piese care au dispirut apoi destul de repede.

Portul popular brdilean se incadreazd prin detaliile sale in ansambul
portului popular caracteristic estului zonei dundrene a cimpiei muntene §i
dobrogene, atestind si in acest domeniu, ca dealtfel §i in celelalte domenii
ale culturii populare roméne, existenta unei populatii locale, autohtone,
care a trdit si munecit in Cimpia Briilei din cele mai vechi timpuri.
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RECENZII

D. CARACOSTEA. Poezia traditionald romdnd, Bucuresti, E.P.L., 1969,
Vol. I, XXXVII+4418 p., Vol. II, 645 p.

Prin crearea in anul 1949 a Institutului de folclor din Bucuresti, s-a marcal pretuirea
pe care forurile conducitoare din fara noastrid o dau culturii orale populare romdinesti. De
atunci, prin dezvoltarea judicioasd si armonioasd a unor institu}ii destinate cunoasterii, stu-
dierii si valorificarii diversificate a patrimoniului cultural artistic popular in noile circumstante
social-istorice roménesti, s-a ajuns la o dezvoltare a interesului general pentru cultura orali
populari romaneascd, pentru cunoasterea ei cit mai aprofundati si pentru imbogitirea noii
noastre culturi socialiste cu nestematele de in{elepciune si simtire artisticd pistrate de traditie.

Unul din rezullatele pozitive ale dezvolldrii acestui interes a fost si lipirirea a numeroase
studii, colectii si monografii cu subiecle de specialilate folclorislicd, etnografici si clnologicai,
lucriri ce pot sta cu cinste alituri de oricare publicatie cu continut asemanitor a unor savanti
si oameni de culturd cu renume mondial.

Actualmente se poate vorbi de o ,,5coald’” roméineasci de cercetare a culturii orale
populare, cu o traditie inchegatd si cu o recunoastere din ce in ce mai accentuatid pe plan
international.

In ansamblul de activilati menite si fundamenteze teoretic si documentar cunoasierea
si promovarea culturii orale populare rominesti se cuprinde si retipirirea unor lucriri valoroase
de specialitate. In acest sens nu pulem trece cu vederea marele merit pe care l-a avut si E.P.L.
din Bucuresti (merit transferat Editurii Minerva), care, printre numeroasele lucriri tipdrite
pentru valorificarea mostenirii culturale, a editat in anul 1969 lucrarea profesorului Dumitru
Caracostea Poezia lradifionald romdnd.

De fapt, cele doud volume ale acestei lucrdri, care insumeazid 1063 pagini, cuprind
o grupare postumid a mai multor studii consacrate de autor celor doud specii ale cinte-
cului folcloric rominesc care 1-au interesat mai mult : balada si doina, studii pe care le-a publi-
cat in parte fn timpul vietii, disparat si fragmentar, iar altele au rimas {n manuscris. Meritul
adunirii acestor studii, al ordonirii si al ingrijirii tiparirii lor, al verificirii minutioase a
notelor §i trimiterilor bibliografice, in forma cea mai corectd si cu o acuratefe stiintifici recu-
noscutd in toata activitatea sa, este al unuia din fostii studenti §i elevi ai profesorului Cara-
costea, prof. D. Sandru. Prefata, o concisd dar substant{iald prezentare a biografiei, preocu-
périlor, pozitiilor teoretice stiiniifice i personalititii lui D. Caracostea, este semnati de aseme-
nea de un fost student al siu, O. Birlea.

In acest fel,lucrarea capiti oarecum un caracter omagial, indreptitit de valoarea stiin-
tificad directoare a operei prezentate. Capdtd fn acelasi timp si valoare de martor al adincului
interes al profesorului pentru folclorul romanesc, pe care l-a studiat cu pasiune timp de
peste patruzeci de ani.

in timpul vietii sale, aceast3 laturd a preocupirilor de istoric si teoretician al literaturii
a fost mai putin remarcatd de contemporani. Acum insi, fn perspectiva timpului, opera

Rev, etn, folc., tom, 20, nr, 1, 91—100, Bucuresti, 1975,

https://biblioteca-digitala.ro



folcloristicd a lui D. Caracostea is5i dezviluie valoarea pentru stiinfa romaneascid de specia-
litate atit prin numérul §i importanta problemelor dezbatute, cit §i ,,prin bogi{ia de material
informativ si bibliografic, de fapte siidei, in noutatea metodelor de investigatie pe care le
aducea in cercetarea acestor probleme” 1.

Cine l-a avut profesor pe D. Caracostea si i-a ascultat cursul, la Universitate, {1 poate
regisi cu plenitudine in stilul lucririi pe care o prezentim. Aceeasi limpezime in exprimare,
aceeasi adresare directd si simpla care stabileste intre interlocutori un climat de incredere reci-
proci si dispozifie de intelegere a problemelor dezbitute. Avind o inaltd pregitire de specia-
litate, o eruditie remarcabild si mai ales o mare capacitate de intelegere §i de gindire stiin-
tificA — cultivati cu asiduitate la ,,5coala’’ B. P. Hasdeu, Ovid Densusianu, Meyer-Lubke —,
avind deprinderi de civilitate insusite in medii de adevérati carturari, chiar atunci cind polemi-
zeaz3 in articolele publicate, tonul discutiei rdmine la un nivel de politete §i modestie care-1
onoreazd pe savant. Astfel, punctele sale de vedere, argumentirile,fard agresivitate, capteazi
bunivointa §i se infiltreazd aperceptiv in gindirea interlocutorului. Asa se poate explica cum
in folcloristica contemporana intilnim unele péreri si pozitii teoretice moderne care-si gisesc
corespondenta antecedenti in materialele tipirite, si de data aceasta inminunchiate in volumele
mentionate, fnsi avind insemnarea cronologiei intfii lor exprimiri. O redare bibliografica.

De asemenea se poate observa — mai ales in studiul despre Miorifa — o mare consec-
ventd de stil si de metodologie a cercetdrii atit in fragmentele redactate §i publicate incd din
1915—1916, cit si in cele scrise in 1956 si 1959, fapt care fundamenteazd imprimarea noii
orientdri pe care D. Caracostea a dat-o cercetdrii i studierii folelorului romanese, cu posibili-
tati mai largi de intelegere a fenomenului de culturd populari orali. In aceste studii ni se
atrage atenfia ci ,,in interpretarea patrimoniului nostru poporan trebuie si ne desfacem de
deprinderile carturiresti care deformeazi si si intuim semnificatiile potrivit autenticelor plis-
muiri”’. Tot el demonstreazi cd temeiul cercetirii folclorice trebuie pus pe analiza variantelor
in viata lor reald, pentru a cidpitla o icoand limpede a faptului de culturid roméineasci, si
abia apoi s4 se meargad la comparatii in folclorul altor popoare pentru complelarea si lirgirea
orizontului cercetirii stiintifice. Si pentru a intari parci una din foarte modernele teorii contem-
porane — colaborarea interdisciplinard in cercetarea cullurii orale populare —, intr-un studiu
scris tot in 1915 D. Caracostea spunea referitor la balade :,,E timpul si 1isdm la o parte orice
teorie preconceputa si sd scrutdm ciliuziti de alte norme feluritele aspecte ale baladelor noastre.

Experienta de pind acum ne aratd cd nici latura istorici, singur3, nici cea filologica,
nici cea estetici nu pot da izolat un raspuns indestuldtor. Numai din colaborarea acestor disci-
pline intru lamurirea aceluiasi tel putem astepta mai multd lumind cu privire la cunoaslerea
stiintificA a celui mai vechi, mali raspindit §i mai interesant avut literar al poporului romin :
poezia noastrd poporani’’,

D. Caracostea punea mare pret pe sesizarca deosebirii dintre literatura orald gi cea
scrisd, pentru cd ,,intre poezia poporani si cea cultd nu cste o deosebire de esenid, ci de
grad”’. De aceea pentru o cunoastere cit mai adinci a literaturii orale a preconizat necesitatea
tmplinirii neapirate a lipsurilor constatate de el in cercetare : ,,un indreptar metodic de norme
fntemeiate pe o adincitd scoali filologicd”’, ,,un dictionar de motive bine caracterizate in esenta
lor §i grupate in familii de motive”, lucrdri de mare anvergura si responsabilitate, care acum
se afld fn lucru — impreund cu alte instrumente de lucru cerute de cercetarca modernd —
tn cadrul Institutului de studii etnologice si dialectologice.

Problematica ridicatd de D. Caracostea depiiseste titlurile studiilor cuprinse in cele
doud volume. Miorifa, studiu publicat fragmentar intre anii 1915—1941 si cu adaosuri din
manuscrise inedite (1915, 1956), Lenore — cunoscut integral inci din 1929, Balada poporand
romdnd — curs universitar {inut in anii 1932—33, citeva articole publicale tn ,,Revista Fun-
datiilor”” in anii 1942 si 1943 sau in ,,Langue et littérature”” din 1948 si, pentru incheiere,

1 D. Sandru, Nold asupra edifiei, p. XXX.
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Balada poporand romdnd — introducere sinteticd — inedit, 1957, si Doina — origine, arti, clasifi-
care —inedit, 1959, oferi ‘de fapt un ¢imp de dezbateri ample a numeroase probleme de cerce-
tare a felclorului in general de pe pozitii novatoare, sint prilejuri in care ,,profesorul” D. Cara-
costea comunici cu caldurid auditoriului, asa cum ficea si cu studentii in orele de curs i semi-
nar, tot bagajul de cunostintie necesar cunoasterii $i intelegerii culturii orale a poporului
nostru. Din aceste studii tiparite in volum, izvordste nu numai pasiunea si dragostea cu care
. foleloristul’”” D. Caracostea s-a aplecat asupra comorilor literare populare roménesti, ci si
generozitatea savantului care diruieste neprecupetit din tezaurul siu de gindire, de munci
si de experienta celor care, eventual — ascultindu-l si intelegindu-1 —, si-ar asuma si ei sarcina
sd munceascid cu rivnd si pasiune in acelasi ogor.

Corneliu Bdrbulescu

ION TALOS, Mesterul Manole. Contribupie la studiul wunei leme de
folelor european, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, 470 p., hartd,
ilustratii.

Jertfa zidirii este o temd tratatd cu stiruinii in etnologia europeani. Inca de la finele
secolului trecut materiale publicate din Europa, dar si din Africa, Asia (Andrée, ,,Mélusine”’,
,,Rev. Trad. Pop.”’, Sartori etc.) confereau o configuratie netid problemei si ii sugerau impli-
catiile. De pe atunci rispindirea riturilor $i/sau a credinfelor legate de constructii pirea si
coincida cu limitele oikumenei. De altid parte, zonal, ,,cintecul despre femeia ziditd a provocat
— reaminteste Ion Talos — cea mai aprinsd §i mai indelungati discutic din toati istoria folc-
loristicii balcanice'’ (p. 17).

Din aceastil perspectivii complexa e gindil Mesterul Manele : regionala si globali, etno-
logica si folcloristicd. Demers remarcabil, deoarece, curios, cu citeva exceptii (in primul rind
Mircea Eliade), autorii au eludat legitura dintre obiceiuri, legende, balada.

Obsesia cercetdtorilor baladei sud-est curopene a fost genealogia si geografia istoricd
a versiunilor. De unde, o dubli eroare de metodi : neglijarea culegerilor si decontextarea
poemei, judecatid exclusiv in termeni de analizd textuald. Metoda gresitd s-a soldat cu rezul-
tate gresite (pp. 33—35).

fn replicd, cartea are o — indreplititd — alciituire tripartiti: istoricul problemei,
substratul (rit, mit) si ,,stratul’”’ baladei.

Monografia e consacratid, cu precidere, versiunii roméanesti a baladei, dar considerati
fn ansamblul materialului internafional. Drept urmare, autorul face istoricul general si critica
cercetirilor sud-esl europcne, germane, anglo-saxone, italiene etc. (pp. 17—70).Informatia
autorului depisesle tot ce s-a infdptuit pe plan internafional ca efort de documentare pe pro-
blema. Bibliografia, excelentd, cu cca 650 de pozitii, inserind si titluri care la rindu-le insu-
meazd vaste bibliografii, se apropie de exhaustiv. Prea putin pare si fi fost lisat de o parte.
Am sugera doar, pentru o necesari editic a doua (intr-o limbd de larga circulatie, lucrarea adre-
sindu-se fn grad inalt si cercetitorilor strdini, pentru care doar un rezumat, ca in prezenta
editie, nu e de ajuns — v. sirecenzia lui Felix Karlinger in,,Jahrbuch fiir Volksliedforschung",
19 (1974), p. 206), pe lingd adoptarea bibliografiei noi eventual survenite, si asumarea directd
a citorva din sursele utilizate de M. Eliade (1943 — Budge, Schmitz, Crooke, Bastian, Perry,
Dhorme, Robertson Smith, Preller, Lasauly, Gaster — The Exempla of Rabbis —, Meyer,
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Oldenburg, Danthine, Crawley, Przyluski; 1970 — Burdick, Kaltenmark, de Vries, Nyberg,
Matignon, Jensen, mai ales), dar neexploatate in Mesterul Manole. In plus, ca adiugiri ma-
runte, am sugera : D. Marmeliuc, Figuri islorice romdnesti in cinlecul popular. .., Bucuresti,
1915 (Extr. ,,An. Ac. Rom.”); I. Ionescu, Cdderea podurilor, ,,Natura”, 16 (1922), nr. 1;
Un obicei curios. .., ,,Almanahul evreiesc’’, 1932, p. 210; Al. Carussy, Umbrele in credinfele
populare, ,,Conv. literare”, 67 (1934), pp. 553 —559. Informatii utile privind ipoteza originii
albaneze a baladei (dupd Historia e letérisisé shquipe, Tirana, 1959, vol. 1), si infirmarea ei,
cuprinde articolul Luciei Djamo (1965), utilizat in monogralie, dar numai ca sursd de variante
(p. 341). La bibliografia copioasa, prezent in carte, a unuispecialist al problemei cum a fost R.
Kaindl, am adiuga pasajul cu implicatii privind tema A anole dintr-un articol cu tematica
alogena (v.,,Zeitschrift fiir dsterreichische Volkskunde’’, VI. Heft, 1900, pp. 238—239). Pentru
riturile si miturile romane, privind si constructiile, ar pulea prezenta interes A. Alfldi Early
Rome and Romans, Ann Arbor, 1963 ; R. M. Ogilvie, A Commentary on Livy (Books 1—35), Oxford,
1965. De alti parte, nu ar fi inutild reexaminarea ecseisticii pe tema Alfanole — folosibila,
uneori, §i folcloristic — a criticilor, poetilor (N. Manolescu, L. Ulici, Gr. Hagiu etc.), esteti-
cienilor (L. Rusu).

Nu ignordm dificullitile, adesea exasperantie, ale informirii, indeosebi cind e vorba de
bibliografie strdini. Socotim insa c¢d o cercetare de imporlanta si calitatca Mesterului Manole
meritd, dacd nu o — himericd — completitudine Dbibliograficd, micar cea mai strinsd aproxi-
mare a acesteia.

in capitolul consacrat obiceiurilor si credintelor, pe lingd sistematizarea informatiilor
— cele mai multe, in domeniul romanesc, fie culese, fie pentru prima oard valorificale de
autor —, se procedeazi la analize relevante, precum cea a mulatiilor afectind economia ritului :
chiar si in versiuni atenuate (zidirea umbrei) opereaza o dublad reductie, externa (zidirea umbrei
socotitd necesari numai la clidiri de seamai) si inlernd (zidirea umbrelor de incurabili, batrini
matusalemici etc.). Interesantd este §i punerea in valoare de informatii noi privind sofisticarea
ritului prin subslituiri de fotoportrete (pp. 86, 133—136 etc.).

Autorul aduce o sumi de clarificiri critice bibliografiei. O serie de popoare fino-ugrice
(finezi, maghiari) par si ignore — aratd Talos (p. 32) — credintele in spiritul casei §i respec-
tivele obiceiuri. Autorul rectificd astfel trimiteri din Motif— Index-ul lui St. Thompson (sub V,
P. 318—8. 261). Dupa cum rectificd inadvertente bibliografice din Vargyas (p. 33) etc.

O pretioasd contributie de naturd teorelicd — care ar {i merilat o mai ampli 'argumen-
tare — e semnalarea similaritdtii de esen{d care apropie riturile de construciie de calegoria
riturilor de {trecere (p. 61).

Analiza legendelor (pp. 99—107) are caracter functional. Aulorului nu-i scapi statutul
literar al acestora — statut bine pus in lumind de O. Papadima (1962). Dar un numir impor-
tant de legende, gisibile ,,in lucrarile etnologilor si antropologilor din trecut, au ajuns la noi
— aratd autorul — prescurtate, fird detaliile specifice literaturii’’ (p. 112). In consecinti, ce
procedeazd, judicios, la analizi pur motivics.

In sectiunea consacrata baladei, Talos ne di cea mai complet istorie criticd a culegerilor
(pp. 139142, dar §i 40— 66), incepind cu probabila primi consemnare a temei (Struve, 1793)
si pind in jur de 1970. Se adaugi (pp. 142—143) analiza conditiilor circulafiei, in declin, a bala-
dei/colindei (in Transilvania, cantonarea in repertoriul feminin; media de virstd inaintati
a informatorilor; atrofia textelor etc.). Utila ar fi fost aici, credem, evocarea rezultatelor lui
G. Habenicht (1963) in cercetarea fenomenelor de ,,Zersingen’’, reconstruire etc., pe texte
Manole.

Un segment de maximi relevanti al cir{ii e consemnarea anchetei autorului asupra
raspindirii (Intre 1900—1966) a colindei Manole in satul natal, Prodinesti — Salaj (pp. 143—
—155), consemnare insotitd de portrete de personalitate ale unor informatori, de scheme de
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transmitere, liste de purtitori de folclor, informatii adiacente (din Muntenia, Moldova, restul
Transilvaniei). Toate acestea incheagd, pregnanti, imaginea modului cum moare un cintec.
Cititorului ii e dat astfel s& descopere cd raportarea unor date de biologie folclorici poate
contine melancolia §i emotia unei elegii.

In monogralie, cintecul e prezent in 165 de variante romanesti. Meritul autorului in
constituirea corpusului este exceptional. Nu numai prin aceea ci cca 409 din variante — pe
lingd un considerabil numar de legende, traditii, obiceiuri — sint culese direct de el, dar si
prin faptul cd gratie culegerilor, comunicirilor, studiilor sale, publicate in pregitirea actualei
carti (1962, 1968, 1969, 1972), a fost stimulata, incepind din 1958, depistarea temei si de citre
alti cercetitori. Totodatd autorul are meritul de a fi pus in circulatie, ca nimeni altul, resur-
sele bibliografice si de arhivd existente.

Privitor la corpus, socotim c# varianla din ,,Socictatea de miine”’, 16 (1939), pp. 68—72,
ar i putut fi preluatid; pe de alti parte, socotim cd ar fi util de cercctat cimpia Muresului,
de unde o variantd — hirsutid (reconstruitd?), dar sugestivi — a fost publicatd in 1971 (~.
,»Steaua rosie’”’, 23 (1971), nr. 4185, Zaul de Cimpie —Mures).

Partitia tipologicéi, morfologia sint operate minutios si ilustrate cu citate a ciror decu-
pare si inserare in discursul critic se face cu justete si gust sigur, oferind cititorului un acces
eficace, desi segmentar, la texte.

Analiza diferenfiald a tipurilor include si trimiteri, revelatorii, la repertoriul epic, des-
cintec, basm, colind.

Pe de o parte psiliologiile, pe de alta morala gesturilor (exterioare, liuntrice) ale per-
sonajelor sint urmdrite, constante ori variabile, de la variantd la varianti.

Subordonat acestei modalitili, intemeiate pe comprehensiune nemijlociti si citat sem-
nilicativ, subcapitolul Structura, stil (pp. 265—320) rdmine un auxiliar tehnic tratind inserie-
rea motivelor si tropilor, variabilitatea lor, corelarea cu fondul motivic international. Ceea
ce, evident, nu exclude posibile abordari din unghiul poeticii formale de gen, al retoricii etc.

in temeiul analizei, autorul formuleazi teze si observatii majore: generarea, cindva,
a versiunii actuale baladi, la sud si est de Carpati, de citre un tip de text (initial uniform
diseminat in teritoriu si imaginabil ca similar colindei transilvinene actuale), care se va fi
fost localizat la Curlea de Arges sub impresia pricinuiti de ctitoria lui Neagoe — de unde,
propozitia teorcticd privind posibila inlinerire a unui text arhaic prin actiunea unei incidente
istorice (pp. 260—264); solulionarea — propune autorul — a contradicfiei dintre interdictia
traditionala, pe de o parte, si optiunea (Manole, Neagoe) pentru ,,un zid pérasit”’, pe de alta
parte, prin aceea ci existd, de asemenea lraditional, $i o recomandare contrard, pinid acum
ignorata (vechi, zidurile vor fi comportat in illo tempore rituri de asigurare care ar cruta noi
sacrificii) (pp. 314—316); involu{ia, moderna (in Transilvania etc.), a poemei, decazind in
legenda si inversind, semnificativ,ordinea [legendd, baladi] inifial data (pp. 265—267). Prin
natura lor profundi, indiferent de eventualele amendamente pe care cercetiri ulterioare le-ar
putea aduce, aceste propozitii se constiluie {n cistiguri definitive, ca atare, ale cunoasterii.

Delicatd rdmine problema datérii versiunii-baladid. Paul de Alep — remarci autorul —,
evocind in insemndrile sale Curtea de Arges la mijlocul veacului al XVII-lea, reproduce cunos-
cutul miracol al icoanei, nu insi §i mitul Manole. S-ar parea deci ci la un secol si mai bine
de la indltarea minastirii tema Manole nu se va {i fost incd fixat la Curtea de Arges (p. 317).
‘Ceea ce ar disloca péarerea lui Caracostea: balada ar data de la tirnosire (1517), praznic cu
multd ospetime balcanicid aducéitoare a cintecului.

Dar ipoteza lui Caracostea — de fapt formulatd anterior incad de Marmeliue, op. cit.,
Pp. 78 — devine, in esentd, caducd nu prin Paul de Alep, ci prin dezvdluirea existenfei colindei.
Céci faptul cd un arhidiacon precum Paul de Alep men{ioneazd o legendd perfect coerentd cu
ideologia bisericii, dar nu s$i un mit necanonic, s-ar putea explica tn felurite chipuri, nu
neapérat insi prin inexistenta conexiunii dintre mit §i mandstire, ba nici mécar prin necu-
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noasterea de citre numitul prelat a mitului localizat (v. si recenzia lui O. Birlea in ,,Limb#
si literaturd’”, III, 1973, p. 548). Dar nu numai atit. O fncercare de partiald recuperare a
ipotezei Marmeliuc-Caracostea nu ar fi cu totul absurdd, in masura in care versiunea-balada,
propulsati de prestigiul mandstirii, va fi fost totusi rod i al interferentei a ceca ce putem
presupune cd va fi fost versiunea romineasci (arhaicd, generald), cu inrfuriri sudice.

O ampla sectiune (pp. 321 —392) e rezervatd comparirii versiunilor balcanice ale bala-
dei, tot pe temei motivic, utilizindu-se larg si texte culese in condilii de exigenta stiinfifica
(arhivele din Zagreb, Atena etc.). Pe drept, autorul subliniazi — desi a dispus de 382 de
variante, in sapte limbi sud-estice — insuflicienta, cantitativa si calitativd, a materialului.

Circumscrierea individualititii fiecdrei versiuni, a ariilor si direciiilor probabile de-
difuziune, a obirsiei zonale a diferitelor motive ete., ¢ intreprinsi cu sagacitate.

Cu deosebire importante sint concluziile generale (pp. 386—392). Fondul motivelor
epice comune, pansud-est curopene, ¢ minim. Dar — am observa — el coincide riguros cu
inventarul motivic al colindei transilvincne. Ceea ce cvidentiazd incd o datd semnificatia-
cheie, penlru intregul lablou al problemalicii cintecului balcanic, definuld de colinda transil-
vidneand, a cérei exislen{d si importanld au fost dezviluite in cea mai largd masura datoriti
cercetdrilor capitale £le lui I. Talos. Apoi, rdspindirea cintecului in intreg sud-estul si absenla
1ui la slavii rasariteni si apuseni, la maghiarii din Ungaria, conlirmi — fn spiritul liniei Hasdeu-
Torga si in consens cu sugestiile lui M. Eliade (1943) si cu ipotezele fundamentate de Mihai
Pop (1963) — calilalea de bun cultural de substrat, niscul pe sol sud-estic, a cintecului.
Care — subliniazd Talos — va i fost la obirsie rifual dat fiind ca in ariile extreme (nordul
Transilvaniei, Grecia) si azi cintecul conservi consistenii ceremoniali (colind, respectiv cintec
funebru).

Autorul nu-si propune cpuizarea radicald a tuturor problemelor abordale explicit, nici,
cu atit mai putin, a problematicii implicite. E1 opteazi pentru formula cercetérii ,,deschise”’,
cea mai potriviti stadiului actual al cunoasterii. O seriec de aspecle rdmin prin urmare de-
abordat ori de adincit (bundoara, semnilicatia implicarii visului, problematica muzicald — amin-
tim studiul, de pionierat, al Ghizelei Suliteanu (1969) —, problematica socio-etnograflicid a
zidarului — cine zideste? cu ce statut corporativ, moral etc.? — s.a.m.d). E, altfel zis, o cer-
cetare fertilizatoare care incitd la cercetare, apti fiind si suscite vocatii, si stimuleze interese-
diverse, initiative interdisciplinare.

v De pe acum insi, aceastd carte — scrisd clar, elegant, simplu — este, pe plan interna-
fionaly demersul etnologic cu cea mai largid deschidere documentari si care, interogind mate--
rialul — praxis, mentalitate, arta — din perspectiva unica a baladei, pune bazele teoriei gene--
lice celei mai plauzibile, inzestrate cu premisele materiale cele mai semnificative.

Radu Niculescu

Bartok dolgozatok [Lucrér.i Bartok], Bucuregti, Editura Kriterion, 1974,
260 p.

O noud initiativd a Editurii Kriterion face ca zestrea muzicologiei din tara noastra
sd sporeascd cu incd un volum. Numele lui Barték pe frontispiciul unui volum de studii fi
inspird specialistulni ciruia i se adreseazi cartea un sentiment de respect §i de sincerd emo-
tie, care se imbind aproape instantaneu cu o neastimpirati curiozitate.
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" Poate primul si cel mai de pret merit al realizatorilor acestei opere este acela de a fi
confirmat pina la cea din urma fild asteptérile : nivelul si {inuta stiintificd a tuturor lucriri-
lor, fira exceptie, cinstesc personalitatea eminentd a aceluia care a fost Béla Barték.

Prefata, semnatid de redactorul volumului, Laszl6 Ferenc, in afarid de utilitatea de
instrument orientativ, necesar peniru o mai rapidi deslusire a continutului cartii, este semni-
ficativa si prin fnvatdmintele pe care le putem extrage cu privire la esenfa muncii de redac-
iare a unui astfel de volum, incit rezultatul si f{ie o reald operd colectivd, in care fiecare
participant sd simtd in mod egal responsabilitatea fafd de intreaga reusitd a realizirii. Este
poate inutil si spunem ca aceastd responsabilitate colectivd reprezintd izvorul acelui spirit
de colaborare si de bucurie care se degaja din lectura tuturor articolelor.

Cuprinzind 13 lucriri, aparfinind tot atitor autori, colaboratorii se recruteazi dintre
cunoscuti muzicologi §i etnomuzicologi romani si maghiari. Sfera tematicd, la fel de variata
ca si lista autorilor, reprezinti totusi o unitate in conceptic, printr-o atentd alegere a subiecte-
lor, totdeauna pusi in slujba telului comun: a scoate in relief mereu alte aspecte ale valorii
ideologice militante, profund umane si astfel profund progresiste a operei complexe a lui
Béla Bartoék, dragostea si marea sa prietenie si prejuire faid de poporul romén si comoara
sa arlisticA muzicald, legaturile sale de prietenic cu muzicicnii roméani de frunte cu care a
conlucrat si pe care i-a slimat, indiferent de vitregiile limpurilor care s-au abitut pe aici
in prima parte a acestui secol XX.

Din Prefafa redactorului aflim si istoricul alcituirii prezentului volum de studii, de
acest istoric fiind legate si cele trei categorii de lucrdri pe care le contine.

O primi categorie de lucriri cuprinde republicdri de diferite studii, fiecare republicarc
fiind insa foarte bine motivata. Bundoari, studiul lui Miklés Szalai (Muzica intunericului si a
luminii), desi imbracat in haina simpld a popularizirii, este totusi un studiu stiin{ific de o
autentica {inutd de specialitate §i de aceea trebuia si fie inclus si intr-o colectic de profil
sliintific ca cea de fati. (Lucrarea a viazut lumina tiparului pentru prima oarid in anul 1965,
in revista ,,Korunk’, stirnind un puternic ecou.) De asemenea, {ragmentul preluat din opera
postuma a lui Mihai Radulescu Violonistica enesciand (Bucuresti, 1971) a fost publicat prima
oard in limba maghiard in numdirul revistei ,,Korunk’ inchinat lui Béla Barték (1970, nr.8)
si a fost inclus in volumul prezent sub acelasi titlu: Originalitaie si personalitate in opera lui
Enescu si Bartok. La fel si lucrarea lui J. Jagamas, aparutd initial in limba romana in
,,Revista de muzicologie’’ (Cluj, 1966) sub titlul Sisteme fonale in ,,Microcosmos’’ de Béla
Bariok, dar care a apdrut in limba maghiard numai intr-o forma prescurtati (in ,,Igaz-Szé”,
1970/9). 1In sfirsit, si lucrarea lui Istvan Angi, Lupta dintre frumos si urif in muzica lui
B. Bartok, desi este o lucrare de strict3 specialitate muzicologicd, utilid pentru orice cercetitor,
a apdrut intr-o revisti de culturd generald (in revista ,,Miivelsdés”’, 1971), astfel ca republi-
carea sa aici devenea foarte bine motivata.

Categoria urmaitoare o reprezinti studiile reficute §i dezvoltate la cererea redactiei.
Istvan Almdsi, in studiul Baridk si cerceiarea folclerului maghier din Transilvania, si-a dez-
vollat o lucrare mai veche, publicatd in 1970 ([Barték Béla] Erdélyi magyar népzenekutaldsa,
in ,,Igaz-Sz6’’, 1970/9), iar V. Cosma (Noi documente privind geneza volumului ,,Volksmusik
der Rumdnen von Maramures”’ de Béla Bariék) si-a imbogitit o publicare mai veche de docu-
mente (Barték si inceputurile culegerilor de folclor romdnesc — pe marginea unor documente
inedite, in ,,Studii si cercetidri de istoria artei’’, Seria teatru, muzici, cinematografie, tom 18,
1971, nr. 2) cu material nou, de asemeni inedit. Cunoscutul cercetator maghiar Demény Janos,
care ne-a vizitat fara cu prilejul redactirii unui alt volumn de citre aceeasi editurd, a oferit
sludiul ,,Dansul ursului. Din non-muzicd infelegem muzica’. Observafii la proiectul de studiu
al lui Jézsef Atlila, care reprezinti publicarea in premierd a unui capitol dintr-un veolum
Barték aflat incd in manuscris, ,,Allegro barbaro’” — Részlelek egy megiratlan Bart6k-életrajzbol
[,,Allegro barbaro” — fragmente dintr-o biografie Barték nescrisi].
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Ultima categorie de lucriri este reprezentati de studii scrise in cursul anilor 1970—1973,
la cererea expresd a redactiei si a editorului. Rolul acestuia din urméa a fost, uneori, si de a
tnlesni accesul la unele materiale importante si inedite care, puse la dispozitia autorilor, au
putut duce la studii interesante prin caracterul lor original. Pe de alti parte,
invitatiile adresate autorilor au sugerat subiecte care constituie aspecte majore ale cercetdri-
lor Bartok din {ara noastrad. Contributia editurii Kriterion la studiul lui Andras Benkd Scri-
sorile lui Béla Barték adresate lui Constantin Brdiloiu a fost hotéiritoare, la fel ca sila cel
realizat de prefatator, Marginalii la un manuscris de Bariék, prin punerea la dispozifia auto-
rilor a materialului documentar (in primul caz scrisorile, in cel de al doilea fotocopiile manu-
scrisului). Studiile lui Iosif Hertea (,,Hore bihoreand” — apéarut cu titlul gresit in traducerea
maghiard, la plural), Traian Mirza (Corecturi in legdfurd cu unele localitdfi din Bihor unde
Bariék a cules muzicd populard roméaneascd), llona Szenik (Cercelare si metodd) si Gyorgy
Orban (Concerlul de vioard de Barték si dodecafonia) au fost cerule autorilor de céitre redactie,
uneori prin intermediul insusi al colaboralorilor, care au atentionat redacfia asupra preocupi-
rilor colegilor lor, devenili asifel si ci, la rindul lor, colaboratori.

Am insistat atit de mult asupra con{inutului propriu-zis de titluri si de autori, pentru a
mijloci cititorului necunoscitor al limbii maghiare cuprinsul atit de interesant si de variat
al aceslui volum de studii, care, dincolo de caracterul festiv, dedicat Iui Barték (si avind in
vedere in primul rind implicatiile de acest ordin al subiectelor tralate), prezinti interes pentru
muzicolog in cele mai diferile planuri: estetic, filozofic, folcloristic elc. — deschiderea foarte
largd a unghiului de cuprindere tematicd {iind, dupid pérerea noastrii, unul din principalele
sale succese.

O idee salulard a editurii — existenla unor foarte scurte rezumate in limbile maghiara,
romAnd, germand si englezd, grupate la sfirsitul volumului — face accesibild unui numar mai
mare de cititori esenla fiecirui studiu.

Regretim cd spaliul nu ne ingaduie sd ne oprim, micar pe scurl, asupra fiecdrei lucrari.
Vom incerca, pentru a suplini aceasti lipsd, o grupare tematicd a studiilor. Este de remarcat
cd o astfel de grupare, chiar dacii reduce varietatea subiectelor la citeva teme majore, nu
poale estompa impresia ci aproape orice subiect tangent la opera sau la viata lui Barték
este implicit tangent la folclor!

Estelica compozifionald ocupd un loc important in preocupdrile autorilor prezenti in
volum. Unele dintre acestea, ca de pilda studiile lui Istvan Angi sau Miklos Szalai, desi sint
axate in jurul unor aspecte limitale — asa cum dealtfel este si firesc —, nu pot evita prin
concluziile lor sau chiar prin simpla prezentare a materialului de studiu implicatiile filozofice
si etice ale lui Bartok, atit de puternic legat de friamintédrile din epoca sa. ,,Frumosul” si
y,uritul” in muzica lui Barték — ne aratid I. Angi — sint funclii estetice inseparabile de func-
tiile etice ale artei lui Barték. ,,Sinteza ideal-deformat-ideal in Cantata profana se ridici
pina la simbolul unitatii izvorite din opozitie’’ (p. 14). ,,Cantala profana este in acelasi timp
si un admirabil simbol al solidaritdtii intre popoare’”’ (p. 16). Tot astlel nu se poate vorbi
despre muzica lui Barték ca muzicd a luminii §i a intunericului firi a sesiza de la inceput
caracterul angajat al creatiei bartokiene. O angajare militantd care izvoraste, inainte de
orice, din acea imensd dragoste faii de poporul siu, dar si fatd de intreaga omenire, care
il face nu numai si inteleagd, ci §i sd simtd cid libertatea propriului siu popor este strins
legatd de pacea si de prietenia cu toate popoarele in mijlocul cirora triieste. Miklés Szalai, in
studiul sdu, tocmai asupra acestui aspect al creatiei bartokiene reuseste si ne atragi atentia,
analizind — cu o admirabilid competentd, care conferid limbajului sdu stiintific claritate si
Putere de convingere — reciprocitatea intre izvorul si implicatiile sociale concrete ale epocii
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in care lumina si infunericul nu crau numai categorii eslelice ,,pure’”’ ale muzic’ii lui Barlék,
ci elemente ale unei creatii mililante. Dintre creafiile scenice ale Ini Barlodk, autorul se opreste
mai pe larg asupra operci Celalea prinfului Barbd Albasird, dupi ce analizeazd condifiile in
care cunosculul scriitor revolulionar ungur Beéla Baldzs creeaza libretul pe care Barték il
va alege pentru opera sa. Ca si in alte cazuri, §i aici analiza creatiei respeclive releva legatura
intimd a compozitorului cu folclorul (,,munca lui Barték ecste intr-adevar deschiziiloare de
drumuri; el a creat tocmai prin intermediul genului de operda stilul maghiar al recitativului
cintat. Nu exagerdm cu nimic dacid afirmam cid, la realizarea planului armonic al
operei, Barlgk porneste tot de la caraclerul pentatonic al cinlecului popular maghiar de stil
vechi” — p. 23).Studiul lui Ferenc L4szl6 (Marginalii la un manuscris de Bartok) reconsti-
Luie istoricul unui manuscris muzical, o recreare conslientd a unor piese proprii, dictata de
condilii concrete date, cu prilejul unui recital dat la Tirgu-Mures in anul 1922. Este interesant
cd [olcloristul, cilind acest studiu, este ispitit de a-l1 imagina pe marele compozitor, alit de
icmeinic cunoseitor al ,,laboratorului’ inlim al creatiilor populare, comparindu-se cu anonimul
creator-interprel, care de fiecare dati isi re-creeaza opera, dind la iveald varianie la fel de
valoroase ale uneia si aceleiasi creatii. Penlru cd, asa cum arati autorul, ,,varianlele” creale
ad-hoc la Tirgu-Mures pol fi comparate ca valoare cu ,,originalele” !

Daca lucrarea lui Ferenc Laszlo esle greu de clasat in vreuna din calegoriile tematice
pe care am intenlionat si le lixdm, atunci o serie de studii pot [i grupale laolalta cu usu-
rinld prin trasdtura lor comuni: abordeazd latura activitdtii folcloristice a lui Barték in
Romainia. Istvan Almasi — cunoscut etnomuzicolog ce-si desldsoard aclivitatea la Cluj —,
ca si colegul siu Traian Mirza — un prefuit pedagog al invidtdmintului muzical superior din
acceasi localitate —, se ocupd de aspecte diferite ale muncii de culegitor de folclor a lui
Barték. in timp ce I. Almasi abordeazi problema generald a cercetirilor de folclor maghiar
din Transilvania prin prisma activitafii folcloristice a lui B. Bartok, Traian Mirza aduce
reale contribulii la o mai buna cunoastere a localititilor din Bihor in care muzicianul maghiar
a cules folclor roméanese, sesizind (argumentat) unele greseli in acest sens din trecut. ,,Hore
bihoreand” de losil Herlea, la unul din poli, si Melodd §i cercelare de Ilona Szenik, la cela-
lalt, cuprind intre ecle incd doua studii imporiante pentru istoriografia foleloristicii bartokiene
si romanesli, accentul principal cazind pc publicarea unor documente in parte inedite : Viorel
Cosma publicdi documente privind (nu numai) geneza volumului Volksmusik der Rumdnen
von Maramures, iar Andras Benké Scrisorile lui B. Barték calre C. Brailoiu. Farid indoiala,
dintre aceste studii cel care depiseste domeniul strict, legat de aclivitalea lui Bartéok ca fole-
lorist, este sludiul Ilonei Szenik. Cercelatoare care s-a remarcatl in lucrari originale, ca si
in activitatea sa pedagogicd, desfasuratid la Conservatorul de muzicid din Cluj, ca o pasionata
investigatoare a microcosmosului siructurilor cintecului popular, cu vidite preocupiri de
largire a orizontului dincolo de granifele impuse de modelarea genurilor, atit in folclorul
roménesc cit si in cel maghiar, autoarea alrage atentia asupra uneia dintre cele mai impor-
lante laturi ale activitdtii folcloristice, mereu ,,in litigiu” si mereu cu autorecunoasterea pro-
priei sale imperfectiuni, anume asupra problemei cardinale a sistematizirii melodiilor. Recu-
noscind in Barték unul din pionierii acestui domeniu, autoarea discuti cuceririle mai recente
ale folcloristicii roménesti (cu accent deosebil asupra Melodei relative. .. a Paulei Carp), lasind
loc convingerii cd, fird o stricld imbinare a cercetdrii cu o metods adecvati in tipologizarea
melodiilor populare, unele concluzii teoretice vor fi imposibil de formulat.

Studiul lui 1. Herlea evidenliazd valoarea istoricd si unele implicatii ale folclorului

bihorean in crealia compozilorului, concluziile fiind in acelasi timp o contributie la circum-
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scrierea mai exactd a activitdfii etnomuzicologice a lui Bartdk, a importanfei acesteia in
folcloristica roméneasca. Studiul lui Andras Benké ar merita si el mai mult decit ne ingiduie
spatiul. Meritd o apreciere aparte, dincolo de caracterul interesant, uneori chiar emotionant al
scrisorilor, incursiunile foarte documentate pe care le prilejuiesc autorului {fn domeniile tan-
gente la subiectul sau la personalitidfile implicate in corespondenta respectiva. Astfel, studiul
lui A. Benk$ devine o reald si originald contributie la infelegerea relatiilor de prielenie si de
colaborare intre cele doud personalitati ale etnomuzicologiei europene : B. Bart6k si C. Brailoiu.

Recunoscind meritele indiscutabile ale autorilor, dar mai ales ale redactorului si ale
editurii, nu dorim si indeplinim o formalitate de curtoazie, ci si sugerdm o republicare
tn limba romind mdacar a unei pirti din volumn, eventual prin contributia mai multor publi-
catii de specialitate.

Adrian Vieol
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REVISTA DI LETNOGRAFIE $I FFOLCLOR publicd
studii si maleriale elnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg
domeniul cullurii populare, cercetat prin perspecliva etnografiei,
a folcloristicii lilerare, muzicale $i coregrafice. Revista pune in
disculie la rubrica nole gi recenzii problemele actuale ale ctnografiei
si folcloristicii $i inforincazd asupra lucrarilor de specialilale cc
apar in tard §i peste holare.

NOTA CATRE AUTORI

Aulorii sinl rugati sa inainleze articolele, nolele §i recenziile
daclilograliale 1a doud rinduri. Tabelele vor [i dactilografiale pe
pagini scparale, iar diagramele vor [i executate in tus, pe hirlic de
calc. Tabelele i ilustratiile vor fi numerolate cu cifre arabe.'igurile
din plange vor fi numerolale in conlinuarea cclor din lexl. Se va
evila repetarea acclorasi dale din lexl, labele si grafice. Explicalia
[igurilor in lext se va [ace in ordinea numerelor. Numele aulorilor
va [i precedat de initialid. Titlurile revistclor cilale in bibliografic
vor {i prescurtale conform uzanfelor inlernationale.

Autorii au dreplul la un numir de 50 de cxlrase gratuit.
Responsabilitalea asupra con{inulului articolelor revine exclusiv
autorilor.

Corespondenla privind manuscrisele, schimbul de publicatii
cle. se va Llrimile pe adresa comilelului de redactie : Bucuresli,
str. Nikos Bcloiannis nr. 25.

EDITURA ACADEMIE] REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA
Bucuresti, Calea Victariei nr, 125,
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GH. VRABIE, Folelorul. Obieet-prineipii-metodi-eategorii, 1970, 556 p., 23 lei.

ROMULUS VULCANESCU, Etnologie juridied, 1970, 340 p., 16,50 lei.

OVIDIU PAPADIMA (sub redactia), Izvoare folcloriee i creatie originali.
Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, Gala Galaction, Ion Pillat, Lucian Blaga,
Ton Barbu, Vasile Voiculeseu, 1970. 328 p., 21,50 lei.

AURELIAN I. POPESCU, Cintece biitrinesti din Oltenia, vol. II, 1970, 464 p.,
22 lei.

OVIDIU PAPADIMA (sub redactia), Temelii folelorice si orizont european in
literatura roménd, 1971, 479 p., 26 lei.

ANDREI BUCSAN, Specificul dansului popular roméinese, 1971, 454 p., 30 lei.

NICOLAE DUNARE (sub redactia), Tara Birsei, I, 1972, 476 p., 52 lei,

ROMULUS VULCANESCU, Coloana ecerului, 1972, 271 p., 27 lei.
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