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GHICITOAREA, ELEMENTE DE STRUCTURA STILISTICA
MONICA BRATULESCU

Institutul de etnografie si folclor, str. Nikos Beloiannis, nr. 25, Bucuresti
10—VI—1964

Cercetarea pe care o intreprindem asupra ghicitorii are un caracter
limitat ; nu ne vom ocupa de originea genului, de absorbirea unor aluvi-
uni istorice, de circulafia sau repartifia sa geografici, ne vom referi doar
la citeva elemente de stil §i factorii care le-au influentat.

In determinarea ghicitorii pornim de la criteriul funcfional,” Ghici-
toarea, in forma ei activi este un joc de societate care se realizeazi dramatic ;
individul sau colectivitatea populari cireia i se adreseazd ghicitoarea
este un co-pirtag necesar.

Ghicitoarea constd din douéd péarti:

¥ 1. O sugerare sau definire concis# a unui obiect, a uneifiinte (sau a mai
multor obiecte sau fiinte aflate intr-o anume legiturd), mai rar a unei
actiuni sau notiuni, prezentate inviluit prin intermediul perifrazei saun
tropilor.

2. Rispunsul prin care obiectul infifisat in forme deghizate este
recunoscut prin viu glas.

Agadar, ghicitoarea presupune intotdeauna: un emifitor A, un obiect
sau o fiintd etc., reprezentat in ghicitoare O, o persoani sau colectivitate
B, cireia i se reclamé elucidarea sensului ghicitorii — dezlegarea.

Raportul necesar in economia jocului dintre A—QO—B este evident
in structura ghicitorii.

Forma interogativé este generald ; chiar atunci cind nu apare tran-
scrisd grafic, gi cind absenta ei nu se poate atribui neglijentei culegitorului,
interogatia este implicatd. Ghicitorile presupun de obicei un prilej—o
gezitoare, petrecere etc.—deci un auditoriu bogat ; in asemenea impre-
jurdri ghicitorile se succed una dupa alta. Ghicitoarea afirmativd inseraté
intre ghicitori interogative imprumutd de la contextul mare semnificatia
unei interogatii. Cel mai adesea insi, interogafia este suplinitd sau accen-
tuatd prin formule initiale (cinel cinel, cimilag-lag, ghici ghicitoarea mea

Rev. etn. fole., t. 10, nr, 5, p. 441 - 452, Bucurestl, 1960
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442 MONICA BRATULESCU 2

etc.) sau formule finale (cinel ghici, pas bidita de ghiceste, de-i ghici ti-oi
da o ratd etc.). )

Formulele initiale si finale indeplinesc roluri multiple : previn asupra
paturii intrebirii, anuntd deci intrarea in joc, mentin treaz co.ntactu¥
dintre A si B, reclami o atentie miritd, o concentrare asupra obiectului
O, infitisat de ghicitoare. )

" Raportul dintre A—O—B nu se exprimi in ghicitoare doar prin
interogatie sau prin alipirea unor formule la definitiile date obiectelor.
Spre deosebire de alte genuri, cel liric de exemplu, ghicitoarea are un
scop imediat, precis: reprezentarea concretd a obiectului infitisat—
dezlegarea ghicitorii. .

Tn vederea acestui obiectiv, ghicitoarea face apel la diverse scheme
gramaticale, care prin multiplele lor funcfii stilistice pot fi asimilate
tropilor . Aceste scheme subliniazd interrelajia elementelor ghicitorii —
mentin viu circuitul A—O—B, sugereazi contiguitatea obiectului, ii dau
relief, intr-un cuvint, stimuleazi la gisirea cheii.

Foarte numeroase sint constructiile gramaticale care pun in luming
raportul dintre A(emitator) si O(obiect).

In constuctiile gramaticale de acest tip, A nu se reduce la rolul de
a defini obiectul la persoana a III-a. A, emititorul se prezinti ca fiind
el insusi in strinsi legiturd cu obiectul propus spre ghicire.

Cele mai frecvente sint constructiile gramaticale care debuteazi
cu persoana intiia a verbului a avea, ca de exemplu : ,,Am o copilitd / Cu
o rosie rochitd’’ 2 (ceapa, 67 —364). Ghicitoarea utilizeazi schema foarte
simpld : am, obiect, direct, atribut. Stabilind un raport de posesiune de la
A la O, schema previne asupra prezentei apropiate a obiectului propus
spre ghicire.

In unele ghicitori, obiectul este definit printr-o micd fabulatie rela-
tatd de cidtre A la persoana intiia; A, emitatorul se infifiseazid ca un
martor ocular, ca un garant al veridicitatii episodului prin care este caracte-
rizat obiectul. Relativ ample, ghicitorile din aceasti categorie incep
de obicei cu un verb de migcare (de preferintd ma dusei, mi luai, ma suii)
urmat de un complement circumstantial de loc (in pidure, pe munte)
etc., care situeazd actiunea in spatiu; se succed apoi unul sau mai multe
versuri constituite din verbe §i complemente directe ca de exemplu :
»M4a dusei in pidurice / Aflai oud &elbobice / Luai noui [ Lisai dous / C4
bobicea si mai oud” (cartofii, 19 —95 a).

Raportul dintre A, emititor §i O, obiect se poate exprima in ghici-
toare si prin vocativ §i dialog.

s Radacina’mpleticind / Rar voinic ce te desnind’ (cartea, 4.4 —240 d).
,,I_Gidécmé-mpletlcmi” reprezintd o substituire metaforici pentru carte;
prin forma interpeldrii —vocativul —se opereazi un nou transfer—, rids-
cind’mpleticind” este introdusd in sfera umanului.

! Roman Jakebson, Linguistique el poétique [Lingvistica si poelici |, Arguments 14, Essais
de linguistique générale, Paris, 1963, p. 244. '

2 Materialul supus analizei in studiul de fati esle exlras cu exclusivilale din reprezeniativa
culegere a lui Arlur Gorovei, Gimiliturile romdnilor, Bucureyli, 1898, °
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3 GHICITOAREA, ELEMENTE DE STRUCTURA STILISTICA 443

In unele ghicitori, asistim la un dialog intre A §i O. De exemplu,
in ghicitoarea ,,untura in pore” : ,,Cimilag-lag / De und’foc te luagi / Din
cei munti crunti ? / Dar cum n-oi fi crunt / Dacd eu is mai de-afupd’(382 —
1886). Personificarea de astd datd se contureazi mai precis: O, obiectul
devine un interlocutor care di replica.

Dialogul este citeodatd expus in stil indirect ca de exemplu in ghi-
citoarea morii : ,,0 zis Preacurata |C4 i-am furat vaca /Si i-am dat vaci
pentru vacd [ §i o ratd creatd | Cu aripile pibiia /i clontul ciocdnia”
(236 —1157).

O categorie distinctd de ghicitori utilizeazd scheme gramaticale
care pun accentul pe O §i pe raporturile sale cu B; A, emitdtorul, atit
de introdus in structura gramaticald a ghicitorilor precedente, se estom-
peazi.

In unele din ghicitorile de acest tip O (obiectul) este insotit de un
pronume posesiv care indicd o strinsi relatie cu B. De exemplu, ghici-
toarea bostanului: ,,Sede tatd-tdu umflat /| Pe un deal mare i rotat”
(26 —141).

Cele mai frecvente sint insd constructiile in care O, obiectul insusi,
se prezinti abrupt, firid vreo introducere din partea lui A. Asemenea
ghicitori au adeseori un caracter auto biografic, ca de exemplu ghicitoarea
boului : ,,Mic cit fusei [ Din patru fluere zise: [ Dacd mare ma fdcu: | Pimin-
tul rdsturnai ; | Daci murii | In hore jucai’’ (29—163). Autodefinitiile sint
dinamizate citeodatd prin pronume personale la persoana a II-a care
pun in evidentd relatia O—B. ,,Primivara te veselesc | Vara te ricoresc/
Toamna te nutresc / Iarna te incilzese” (pomul, 301 —1477b). Utilizarea
insistentd a pronumelui personal la persoana a II-a situeazi obiectul
propus spre ghicire intr-o sferi de imediati legituri cu B.

Raportul O—B poate fi subliniat §i prin utilizarea vocativului.
In acest caz, obiectul se adreseazi auditoriului sau celui de la care se
agteaptd rdspunsul: ,,Aulé aulé/Intr-un virf de nuié/Vinid bade i mi
ié¢ /C4 rdu ma tem cd oi cidde” (aluna, 11—53).

. *

Interrelatia A—O—B exprimatd prin elementele pe care le-am
semnalat reprezinti uns prim aspect al ghicitorii.

Determindrile stilistice ale functiei se reflectd cu deosebire in
partea esentiald a ghicitorii, in definitie. Formulirile definitiilor —
desi variate gi indriznete — se supun unor reguli §i rdspund anumitor
conditii. '

Astfel, o reguld de bazi a genului impune ocolirea, in definitiile date
obiectelor, a termenului propriu; includerea termenului propriu ar face
inutildy dezlegarea, ar anula deci jocul.

Existé, totusi, si citeva rare derogiri de la reguli. Iati, de exemplu,
una din aceste ghicitori tautologice : ,,Mindstire-ntr-un picior /Ghici
ciuperca ce e? (ciuperca, 83 —431 a). Termenul propriu (ciuperca in exem-
plul nostru) trece nebidgat in seamd, intr-atit de ilicitd si de neconceput
este prezenta sa. Ghicitoarea rezistd ca joc tocmai prin caracterul de
lege al interdictiei utilizédrii termenului propriu.
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444 MONICA BRATULESCU 4

Tn rarele cazuri de introducere a termenului prqpriu, folosirea sa
este conciliatd cu regula evitdrii sale; termenul propriu apare inﬂformg
modificate care indepiirteazs de la adevirata semnificajie a cuvmtpluvl
§i deci de la rispunsul corect al ghicitorii. ,,A.lbmu;tvz”gava. / Incunjurd
dumbrava ; | De are unde, si bagd /De nu, sede §i rabdd’ (albina, 9—39).
,,Albinuta’’ capitd in context valoarea unui nume propriu. Alteori se mi-
zeazi pe omonimie, ca in ghicitoarea rizboiului de tesut : »Am doi boi /
Fac rdzboi” (3556 —1747). In umnele ghicitori termenul propriu se deghl_-
zeazd sub forma unei inventii verbale explicabile prin necesitati de rimé
ca in ghicitoarea saua: ,Ie sa gi-i aga/Si ti-oi spune, / Si nu-i ghici”
(1366 —1816). o

Pentru a pistra viu interesul jocului, ghicitoarea trebuie si inde-
plineascd doud condifii esentiale : . "

a) Si imprime o anumitd tensiune dezlegarii prin dificultati, ele-
mente de surprizd si trucuri;

b) sa ofere in acelasi timp indici de predictabilitate 3, puncte de
reper, suficiente recunoagterii obiectului propus spre dezlegare. ‘

Ne propunem si urmirim reflectarea acestei duble tendinte in struc-
tura ghicitorii.

Lexic

Procentul onomatopeelor este foarte ridicat. Numeroase ghicitori
definesc obiectele aproape exclusiv prin sunete onomatopeice :,,Hifa bifa,
boca boca, hodorog’ (stativele, 354 —1737), ,,in pidure cioca-boca | In tirg
hi-ho-ho | Si acasd treapa-leapa (calul, 37 —205).

Preferinta genului pentru onomatopee este explicabili. Foarte
legate de concret, reproducerile sau imitatiile a diverse sunete sugereazi
fird a numi; sursa onomatopeelor trebuie gisitd §i precizatd, adicd exact
‘ceea ce urmireste ghicitoarea prin definitiile pe care le oferi.

Ghicitoarea lirgeste expresivitatea onomatopeelor, sugereazi cu
ajutorul lor chiar si forma sau proportiile, ca de exemplu in ghicitoarea
furnieii : ,,La cap dic/La dos dic[La mijloc fiu, fiu, fiu!(162—838 a)4.
Repetarea lui ,,dic”’ indicd greutatea egali a extremitédfilor iar fiw fiu,
sugereazd subtfirimea furnicii. Sint puse astfel in lumind corespondente
nebinuite ale onomatopeii. Pentru limba roméni, ghicitoarea oferd poate
gama cea mai variatd §i completd a onomatopeii. Studiul fonemelor lim-
bii romane ar putea gisi aci terenul propice cercetirii®.

Genul surprinde prin numeroase crea}ii lingvistice cu circulatie
restrinsd la ghicitoare.

De posibila lor semnificatie s-au ocupat pe larg George Pascu in
temeinicul siu studiu inchinat ghicitorii ®.

3 Michael Riffattere, Crileria for style Analysis [Criterii pentru analiza stilistica], ““Word”,
15, (1959) nr. 1, p. 157.

4 Dic si fiu ar putea fi considerate, de cétre unii, ca forme intermediare intre onomatopee
§i creatii lingvistice.
. & Sub raportul onomatopeei, strigitura, ctntecele si jocurile de copii prezinti de asemenea
nteres.

® Giorge Pascu, Despre cimilituri, studiu filologic §i folcloric, partea I, Iasi, 1909
4 II-a, Bucuresli, 1911, ’ ¥ » partea
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5 GHICITOAREA, ELEMENTE DE STRUCTURA STILISTICA 445

o Ne vom mirgini la stabilirea unor categorii §i la determinarea func-
fiei stilistice a acestor inventii lexicale. Se pot distinge doui categorii
largi :

1) relativ ugoare modificiri ale unor cuvinte a caror semnificatie
ramine perceptibili ; modificirile se fac de obieei prin schimbarea desi-
nentelor, transferuri morfologice, alipirea din necesititi de rimi a unui
sufix, addugarea unor diminutive sau augmentative imprevizibile. Iata,
de exemplu, o creatie lingvisticd ce are la bazi un element onomatopeic :
,@dlgiut [ In pariut” (cana, 38 —218). ,,Gilgiut’” este asociat firi efor-
turi mari cu gil, gil sau cu verbul a gilgii, a gilgii. ,,Cimel, cimel | Cicilu}
cimpel”’ (iepurele, 189 —95); raporturile de sens dintre ,,cicilu}’ g§i a se
ciuci sau intre ,,cimpel” i cimp sint incd sensibile.

2) Creaftii lingvistice cu sens obscur. Originea san factorul determi-
nat al unor asemenea inventii lexicale variazi :

a) Creaftii lingvistice —deriviri din cuvinte al cidror sens s-a pierdut
din memoria colectivi ; de exemplu, cuvinte care desemnau obiecte, astdzi
iegite din uz.

b) Modificiri adinci ale unor cuvinte cunoscute, aflate in circulatie ;
prin deformare au devenit nerecognoscibile. Sarcina stabilirii sensului
unor asemenea cuvinte este foarte dificili §i duce uneori la rezultate
discutabile.

¢) Creatii lingvistice care igi au originea in frimintiturile de limbi,
calambururi populare care prin fonetismul lor difieil §i rapida lor pro-
nuntare duc la confuzii de sens sau stileiri de cuvinte ?.

d) Oreatii lingvistice analoge poreclelor. Iati, de exemplu, ghici-
toarea porcul i cioara care ilustreazid acest tip de inventii de cuvinte :
s Jotoi | Mojoi | Duce pe toata moata, [ Dar foaja [ Moata, [ Nu duce pe jofot/
Mopoi” (82—426). Ca si la numeroase porecle, libertatea inventiei este
mare, prea pufin ingraditd prin desinenta femininului sau masculinului ;
umorul sau expresivitatea decurg din reprezentirile sau asociatiile
pe care le declanseazd respectivele imbindri de sunete.

e) Inventii verbale determinate de rimi gi puse manifest in slujba
intregirii versului, ca de exemplu in ghicitoarea iepuroaica cu puii: ,,Am
o scroafd surd [ Purd/Cu purcei suri/Puri/Sug/Fug/Ciusti in huci”
(190 —956). In mod vidit, ,,purd’ sau ,,pur’’ nu exprims nimic —intregesc
doar versurile, completeazi rimele care igi gisesc astfel rezolvarea.

« Creatiile lingvistice indeplinesc roluri multiple :

a) La diferite grade de intensitate, pun obstacole decodirii, dezori-
enteazi pe cel ciruia i se propune dezlegarea ghicitorii. _

b) Prin elementul de surprizi pe care-l implici, imprumuti vervi
jocului.

¢) Reprezintdi un joc intregrat jocului, ceea ce sporeste interesul
gMcitorii ; bazate adeseori pe frimintituri de limbé, creatiile lingvistice
constitue un joc in sine.

7 Despre origina unor ghicitori in fraimintarile de limbi, v. Giorge Pascu, op. cit., partea
a Il-a, p. 170.
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446 MONICA BRATULESCU 6

d) La nevoie, devin un auxiliar docil al fanteziei epuizate a rimelor.

e) In numeroase cazuri, inventiile verbale, prin caracterul lor sibi-
linic sau quasisibilinic acoperd golurile, puncte-pl_mctelq (the blanks)
impuse formulirii de regulile genului. Jocul interzice ptlllzarea Aterx_ng-
nului propriu, iar indicii de predictabilitate prea limpezi ar cobori ghici-
toarea la platitudine ; cu ajutorul acestor creatii hqgﬂsmce se eylta, tauto-
logia, se trec sub ticere anumite aspecte ale obiectelor, fird a pierde
din rotunjimea definitiilor. - o

in foarte putpine ghicitori, din siricia fanteziei sau rafiunit stilis-
tice speciale, golurile definifiei, punctele voit opace sint prezentate ca
atare, franc, de exemplu in ghicitoarea scinteia. ,,A venit nu-g ce /S-a luala
nu-g ce [ Si m-as duce /$in-am dupd ce”’ (332 —1612). Si comparam aceasta
ghicitoare cu o ghicitoare aseminitoare ca schemi : ,,A venit fzfu./ S-a
luat pe fifa /Si-a dus-o pe munti pustii /$i-a Invitat-o comcér_n”u(ulml §i
giina,' 376 —1868 j). Creatiile lingvistice ,,fifu”, ,fifa’ reprezintd solutii
ingenioase de ocolire a unor indici preeisi ; in acelagi timp, prin asimilarea
la o categorie gramaticali — in exemplul nostru la substantiv — capita
mobilitate, cuvintele respective pot fi manevrate cu usurintd in frazd.

Ermetismul creatiilor lingvistice este insi relativ: desinentele
oferd puncte de reper,, iar asocierile de sunete nu sint pur arbitrare—
stirnesc, micar tulbure, anumite reprezentiri sau asociafii propice
decodirii. De altfel, pentru auditoriul popular, prin deasa lor repetare,
majoritatea inventiilor lingvistice s-au asociat cu sensuri bine stabilite.

DEFINITII PRIN PERIFRAZA

Perifraza —descrierea prin ingiruirea atributelor obiectului—poate
deveni greoaie sau prea facili. Pentru a preveni aceste riscuri, ghicitoarea
face apel la sintaxi ; perifrazele sint formulate in constructii care creeazi
dificultati, sau aduc un element de meprevizut.

O categorie de ghicitori inrudite cu deceul subliniazd prin negatie
exceptia, sustragerea unui obiect de la o reguld generald, de exemplu
ghicitoarea ceata : ,,Ce nu rasuni in pidure?” (70 —380) sau ghicitoarea
umbra : ,,Ce sade in apé §i nu se udd ?*’ (377 —1870). Infirmarea unui raport
logic, aparent obligatoriu (in exemplele noastre raportul risunet —pidure,
sau apd—a se uda) di impresia absurdului; se atinge asfel obiectivul
derutarii. ‘

Negatia este folositd de unele ghicitori cu insistentd, in construetii
sintactice simetrice; cumulul de quasiabsurditi{i méireste tensiunea
dezlegirii, imprima vioiciune ingirdrii atributelor obiectului.

Negatia apare citeodatd in partea intii a fiecdrui vers, ca de exemplu
in ghicitoarea buratecul: ,,Nu-i pasdre, dar pe copaci sede | Nu-i vacd,
dar paste iarbid verde’’ (33—185).

Alteori, negafia este introdusi in clauza a doua a fiecirui vers :
,yRog e, mir nu e/Pituri sint, plicintd. nu-i” (ceapa, 66 —350). Partea

\
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7 GHICITOAREA, ELEMENTE DE STRUCTURA STILISTICA 447

afirmativi a versurilor, indicii obiectelor, indeamnd spre anumite
ipoteze care sint respinse in partea doua. Clauzele negative, prin exclu-
derea unei eventualiti{i plauzibile, sporesc nedumerirea ; in acelagi timp,
reduc cu un termen sfera posibilititilor dezlegirii.

Negatia poate interveni si la sfirgitul ghicitorii, dupd ce obiectul
a fost infifigat prin atributele sale : ,,Casu-i, albu-i / Paturi sunt / Plicinte
nu-s’(ceapa, 66—352 a). Negatia finald ,,Plicinte nu-s”’ ristoarni repre-
zentarea pe care indiciile din versurile anterioare o inchegaseri.

O altd categorie de ghicitori utilizeazd paralelismul antonimic :
»nDacd iei din ea se mdreste, | Daci pui se miceste’’ (groapa, 182—920 b).
Paradoxul formulirii este sporit printr-o dublid opozitie : pe de o parte
prezentarea unor aspecte antitetice si pe de o altd parte, contrastul
dintre aparenta incompatibilitate de sensuri g§i simetria sintactici a
versurilor.

Dificultatea decodirii este atenuats de folosirea unor antonime
tipizate : opozitia iarnd-vari, zi-noapte, nagtere-moarte. ,,Jarna fuge,
vara zace’ (sania, 328 —1598) sau ,,Noaptea ricneste [ Ziua se odihneste’’
(bufnita, 33 —182), ,, Nastere ami-i sclipicioasd | Ingropdciunea mi-i tinoas”’
(zdpada, 238 —-120).

Prin marea lor frecventé, aceste antonimii s-au tipizat —reprezinti
in numeroase ghicitori coordonate fixe ale paralelismelor; departe de a deru-
ta, aceste antonime joacd rolul unor prefiosi indici de predictabilitate.

TROPII

Tropii, spre deosebire de perifrazi, prezinti mari avantaje pentru
desfisurarea jocului: sugereazd concret obiectul, reclami participarea
adresantului, implici un efort al decoddirii.

De comparatie, ghicitoarea uzeazd moderat si in forme adaptate
genului.

In mod obisnuit, orice comparatie se reduce la schema : x ca y (de
exemplu obraz ca un mir). In scopul stabilirii unei relatii mai nuantate,
schema X ca y se extinde devenind : x + atribut , ca ¥ (de ex. obraz rosu
caun mir) sau X + atribut , ca y + atribut ; (obraz rosu ca un mér pirguit).

Bineinteles, rolul de atribut poate fi definut nu numai de adjectiv,
ci §i de substantiv, verb, adverDh sau chiar de o propozitie intreagi. Sche-
ma comparatiei, mai ales in poezie, nu este rigidd, permite inversiuni,
iar x poate fi subinteles —implicat prin context.

In ghicitoare, comparatiile sint voit eliptice de termenul x; x repre-
zintd cheia, adicd exact ceea ce ghicitoarea evitd si numeascd de la bun
inceput. Iati, de exemplu, o ghicitoare construitd pe un gir de comparatii :
,,Ce e inalt ca casa [ Verde ca mitasa /i amar cafierea [$idulce ca mierea?”’
(nuecul, 243 —-1217). Toate aceste comparatii utilizeazi schema : Atribut .
(inalt, verde, amar, dulce) ca y (casa, mitasea, fierea, mierea). Abia prin
rispuns, comparatiile se intregesc: x (nucul in exemplul nostru) iese la
iveald, iar atributul ,— care stabilegte o relatie intre y i un termen rimas
necunoscut pinid la dezlegare —isi relevi infelesul deplin.
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Ruperea sintagmei(x +atribut , ca ¥) $i completarea el prin 1‘33'
puns creeazi o tensiune intre termenii comparatiei; folositd in acest mod,
comparatia stimuleazd ghicitoarea ca joc. .. )

Un procedeu uzitat in ghicitoare este raportarea aceluiagi obvlect
la elemente eterogene : ,,Cu coarne ca boul /Cu §a ca un cal [ Se urcd pe
copaci ca un garpe” (melcul, 118 —611) sau ,Alb-ca za}larul/ Si usturd
ca tipirigul” (usturoiul, 384—1903). Reprezentarea obiectului —géisirea
cheii —este ingreunats simtitor de contradictoriul unor asemenea com-
paradii. . . o
Desigur derutante, comparatiile oferi totusi in ghicitoare indieci
asupra obiectului : formi, culoare, gust etc. Au Prepqn:ierenta compara-
tille prin care se determini dimensiunile: ,Ce-1 mai inalt decit calul /
Si mai mic decit porcul” (seaua, 366 —1814) sau ,,Ce e lungd [ Cit o drugi/
Si de groasd | Cit o ceapi ?” (cofofana, 108 —551). ] -

Tropul predominant in ghicitoare -este insi metafora; prin functia
substituirii, concizia §i neprevizutul ei, rispunde cel mai bine exigentelor
enului.

8 Sub raportul metaforei, ghicitoarea se diferenfiazi de celelalte
genuri de folclor :

1) Metafore foarte frecvente in folclor, adevirate cligee populare,
sint palid reprezentate in ghicitoare. Iatd dou#i din rarele cazuri de
aparitie in ghicitoare a unor metafore cliseu, femeia — floare, ochii —
luceferi. ,,Am o floare frumoas# | Birbatii o miroasi [ Numai lor li-i
drigistoasi” (femeia, 146 —767) sau ,La o margine de cring/Doui
blini de blid; / Lingd doud blini de blid, /Doi luceferi [; Lingd doi
luceferi | O moari ferecatd’ (capul, 39 —228).

In general, ghicitoarea ocoleste asemenea metafore ca locuri comune
ce scad interesul jocului si reduc efortul decodirii; prin marea lor cir-
culatie, metaforele cliseu gi-au pierdut noutatea — semnificatia lor trans-
pare cu usurinta. ‘

2) Tipuri de metaforsd relativ putin folosite in celelalte genuri ale
folclorului — metafora de relatie, metafora anatomici — cunosc o mare
raspindire in ghicitoare.

Metafora de relatie sau ,,metafora relativi la persoane’’, cum o
numesgte Ernst Robert Curtius 8, utilizeazd raporturile de rudenie pentru
a ilustra aseminarea, contiguitatea, familiaritatea, subordonarea sau
filiatia.

Ghicitoarea defineste cu ajutorul metaforelor de relatie fie un obiect
composit, alcituit din elemente distincte dar similare (de ex. foarfecele,
usturoiul, miezul nucii, roata) fie deodoati mai multe obiecte aflate
intr-un raport oarecare (de exemplul vifa, aracul gi strugurii, sau cogul,
vatra §i focul etc). s

Foarte rispindite, metaforele de relatie furnizeazi numerosi
indici de predictabilitate ,,Doud ritisoare /| Pe nume surioare | Pe unde
merg [ Malul se surpd” (foarfecele, 155 —806 b). Metafora de relatie (suri-

8 Ernst Robert Curtius,?La littéralure européenne et le Moyen dge latin [Literatura euro-
peani si evul mediu latin], Paris, 1956, p. 161.
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oare, in exemplul nostru) subliniazi identitatea pirtilor din care sé compune
foarfeca. Alteori metaforele de relatie pun in lumini filiatia: ,,Mama
verde | Tata uscat | Pruncii dulei” (vifa, aracul, strugurii, 395—1939).

Dintr-un anumit unghi, metafora de relatie poate fi considerati
§i ca o personificare; personificirile realizate sint insi gterse, accentul
cade pe raporturile dintre lucruri.

Metaforele anatomice atribuie obiectelor conformatia trupului ome-
nesc; cotorul verzel este asimilat unui picior, partea turtiti a cuiului
devine cdpidfind, frunzele subtiri ale ridichii sint infitigate drept cosite
etc. Iatd, de exemplu, ghicitoarea verzei : ,,Trupul, capul mi-e tot una :
[ Pe un picior stau totdeauna /| Am cimigi nenumirate / Si le port toate
imbricate” (124 —653) saun ghicitoarea ridichii: ,,Doamna in cidmari /
Cositele afard’ (315—1547).

Metaforele anatomice intri desigur in categoria personificérilor.
Ele nu urmiresc insd in primul rind sid surprindd in obiecte expresia
umanului ; prin analogie cu péirtile trupului omenesc, se sugereazi forma
sau functia elementelor constitutive ale obiectelor transferate meta-
foric — de exemplu metafora ,,cosite’’ indici subtirimea §i lungimea
frunzelor ridichii, iar metafora ,,picior’’ pune in luming rolul de sustinere
al cotorului.

Metaforele anatomice reprezinti in ghicitoare indici activi de pre-
dictabilitate.

3) Ghicitoarea face uz de cligee metaforice specifice, isi adap-
teazd metafora functiei genului.

In diversitatea de substituiri folosite de ghicitoare atrage atentia,
prin frecventa ei, metafora boul; obiectele cele mai eterogene — acul,
ochii, negura, purecele, cobza, cerul etc. sint infifisate prin transfer
metaforic sub forma boului.

In unele ghicitori, metafora boul se relevs ca plini de for{s §i inedit,
de exemplu in ghicitoarea negura : ,,Am o vacd surie /[ Vine din pustie /
Cuprinde luncile / Cu brincile” (237 —1192) sau intr-o variantd la aceeasi
ghicitoare : ,,Am o vacd brincédlaie [ Cind sloboade {itele /| Umple toate
luncile” (237—1194 a).

De cele mai multe ori insi, reprezentarea concreti a boului este
gtearsd, neconvingitoare, de exemplu: ,,Am un bou : el micelireste, el
rinegte’’ (sfredelul, 343 —1670), sau ,,Am 12 boi, dorm pe un capatii
(plugul, 300—1474 a) sau ,,Am doi junci [ Cit lumea de lungi’ (ochii,
251 —1241). ,

Prin deasa ei revenire in ghicitori, metafora boul s-a tocit. Asistim,
de fapt, la un proces de gramaticalizare — substantivul bou echivaleazi
in numeroase ghicitori pronumele personal ; nu metafora boul, ci atribu-
tele care o insofesc sugereazi reprezentarea obiectului ghicitorii.

Functfia pronominali a metaforei bou permite aliturarea in aceeasi
ghicitoare a unor atribute contradictorii : ,,Am un bou cu coarnele dinapoi”’
(plugul, 300—1468), ,,Am o vacd cu tita in spate” (cana, 38 —219) sau
»Am o vacd cu buricul in spate’’ (butea, 34 —194) etc. Reprezentirile
care rezultd sint baroce gi absurde.
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Substituirile de acest tip se indepirteazd de la (;onceptl_ll meta-
forei. Metafora, in acceptia ei generald, exprimd sintetic cogtlngqntelﬁ
dintre doud obiecte — pentru a se realiza in bun§ conditil atit obl.ectlv
substituit, cit §i elementul prin care se opereaza transfe}‘ul_ tr%bule' S
aibd o prezentd convingitoare. In ghicitorile citate, v§r0s1m11ul obiec-
tului care substituie este voit neglijat, metaforele sint inconsecvente,
realizeazs imagini firsi corespondent in realitate. _ o

La un auditoriu cultivat, asemenea imagini ar putea stirni asociafil
mitologice. Mediul popular, pus la curent cu artificiile jocului, resimte
aceste reprezentiri ca hibride si intentionat ilogice —un bou cu coarnele
dinapoi, sau o vacd cu {ifa in spate sint de neconceput.

Rolul acestor metafore contradictorii este multiplu :

a) prin neobisnuitul §i ermetismul lor, incitd jocul, sporesc dificul-
tatea decoddirii; / .

b) in acelagi timp, asocierea unor elemente incompatibile in reali-
tate acfioneazi ca un semnal : atrage atentia — prin absurdul reprezen-
tirilor — asupra caracterului conventional de joc;

¢) libertatea de a substitui un obiect concret printr-un alt obiect
inventat usureazi considerabil posibilitatea transferurilor. Sarcina gisirii
unui obiect care si coincidd in multe privinte cu altul, este adeseori difi-
cili ; crearea ad-hoc a unui obiect composit care si comaseze atribute,
altfel greu de reunit laolaltd, reprezinti .pentru ghicitoare o solutie inge-
nioasa.

. Alt tip de substituire specificd ghicitorii este metafora obscena.
Numeroase obiecte, dintre cele mai neutre si inocente — cinepa, inelul,
ochii, minusa etc. — sint definite cu ajutorul unor reprezentiiri obscene.

La metaforele baroce de care ne-am ocupat, substituirile nu urmé-
resc a se impune prin veridicitate ; spre deosebirire de acestea, repre-
zentirile obscene sint atit de clare §i concrete, incit coplesesc §i acoperi
aproape complet obiectul pe care-1 substituie.

Metaforele obscene reprezinti in ghicitoare un true, o capcani ;
explicitul detaliilor di substituirilor valoare de adevir la propriu —
transferul metaforic este aproape inoperant. Primul raspuns la ghicitorile
care uzeazi de acest tip de metafori este de obicei obscen. Imaginile
obscene au valoare de metafori doar pentru cunoscitorii trucului; chiar
si la acestia, reprezentarea obscenid persistd, concurind imaginea obiec-
tului substituit.

«
Atit ghicitorile perifrastice cit 5i cele metaforice sint punctate din
loc in loc de formule care usureazi decodarea.
De pilda, formula foarte frecventi : ,,In pidure crescui / In padure
niscui’”’ atrage atentia ci obiectul propus spre dezlegare este din lemn

s In pddure ndscui | In padure crescui [ Acasi daci m-aduse | Cercei grei
imi puse” (cobilita, 91 —476). Formula ,,cusituri firi leac de tivituri’

% In arti notiunea de verosimil are desigur o laxitate relativ mare.
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(cu unele mici schimbéri in *variante) sugereazi un obiect strilucitor,
neted sau transparent: ,,S-a dus Chicd Vodi [ La Vodean [ S4 inceapi
un izvor lat / Cu mare cusuturd | Fdrd leac de tiviturd”’ (zdpada, 238 —1 200).
Formula ,,Din Tarigrad adus’ anuntid ci e vorba de un obeict de tirg,
sau de provenientd strdind : ,,Tulumbum / Tulumbum ; Din Tarigrad
adus [ Si sus pus” (clopotul, 85 —443).

Bineinteles, aceste formule nu sint utilizate riguros ; intre ghicitori
au loc imprumuturi, dislocé%'i.

Concluzit

1. Ghicitoarea in forma ei activd este un joc de societate care se
realizeazd dramatic : definifiile prezentate de ghicitoare presupun tot-
deauna un emititor §i un adresant care intregeste ghicitoarea prin ris-
puns.

Raportul necesar intre emitator, obiectul definit §i adresant se re-
flectd in forma interogativd a ghicitorilor, in formulele inifiale sau finale,
ca §i in diversele constructii sintactice ; schemele gramaticale, prin multi-
plele lor functii stilistice, indeplinesc in ghicitoare rolul unor tropi °.

2. Formularea definitiilor se subordoneazi functiei ghicitorii :

a) Tautologia este in general evitati ; apare doar in forme deghizate
— inutilitatea raspunsului ar anula jocul.

b) Sint ocolite formulirile plate, locurile comune, cliseele frecvente
in folelor.

¢) Interesul jocului este menfinut prin dificultiti, elemente de
surprizd si trucuri. In acest scop, ghicitoarea foloseste :

¥ creafii lingvistice de circulatie redusi;

+ paradoxul, sub forma paralelismului antonimic;

- alternanta negatiei cu afirmatia ;

— tropi in forme adaptate genului: comparatia eliptici, meta-
fora baroci, metafora obsceni.

3. Dezlegarea ghicitorilor este inlesnitd prin :

— antonime tipizate ;

— metafore de relatie ;

— metafore anatomice ;

— formule conventionale.

4. Rezultat al puterii de pédtrundere, al fanteziei §i ingeniozitatii,
ghicitoarea nu se adreseazi totusi, in primul rind, inteligentei !'. Dezle-
garea ghicitorilor pretinde familiaritatea cu unele inventii lexicale, ini-
tierea in anumite trucuri sau conventii, cunoasterea sensului formulelor.

In mediul folclorie, care mai define prin traditie aceste date, ghici-
toarea nu este ermefica.

10 Roman Jakobson. op. cil.
1 Roger Caillois, in L’énigme, origine de l'image [Enigma, originea imaginii|, Poelika, Var-
sovia, 1961, p. 389, exclude complel conlributia inleligenlei in receptarea ghicitorilor.

https://biblioteca-digitala.ro



452 MONICA BRATULESCU 12

THE RIDDLE, ELEMENTS OF STYLISTIC STRUCTURE

For determining the stylistic structure of the riddle, the author
proceeds from a functional criterion. In folk practice,_the .rlddles are a
society game, dramatic in its character; the riddle implies an answer
through which the object allusively defined is named. The intercourse
necessarily occurring between at least two persons (the man uttering
the riddle and the person to whom it is addressed) concerned_w1th the
object defined is reflected by the interrogative form of the rlddles,‘ in
the initial and final formulas and particularly by various syntactical
construetions ; the grammatical patterns, owing to their manifold sty-
listic functions in the riddle, play a part similar to that of the tropes.

The paper discusses then the essential part of the riddle, the defi-
pition of the object to be guessed. The author stresses the fact that the
proper term is generally avoided ; it appears only under the form of a
homonym or a proper name, a fact confirming. the interdiction of using
the proper term.

The interest in the game is maintained by means of tricks, unex-
pected elements and so on. The following ones are used more frequently :

a) linguistic creations with restricted circulation;

b) paradoxes in the form of antonymic parallelism ;

¢) the alternation of negation and affirmation;

d) tropes in forms adapted to the genre. The comparison for instance
is elliptic of the first term and becomes complete only through the answer.
The metaphor in riddles, as distinguished from other genres, has a bold
character. We are confronted for instance with absurd substitutions
bringing together heterogeneous attributes (such as an ox with back horns
or with his umbilicus on his back, a.s.0.). Another specific type of sub-
stitution in the riddles is the obscene metaphor. Such metaphors play
the role of a trap; the details are so complete and convincing that the
metaphorical substitution is almost inefficient.

The tendency to puzzle is counterbalanced by the following ele-
ments facilitating the solution :

a) antonyms well known to the rural audience ;

h) metaphors which use the kinship to illustrate the similarity,
contiguity and filiation ;

¢) anatomical metaphors which by means of various analogies
with the parts of the human body give easy indications ;

d) conventional formulas apparently hermetic which, however, have
a. clear significance in the folklore practice.

The guessing is a problem being familiar with certain lexical inven-
tions, tricks, conventions or formulas.

In the rural milieu which still preserves these traditional data,
riddles are not at all hermetic.
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DATE ETNOGRAFICE REFERITOARE LA PRELUCRAREA
METALELOR IN IZVOARE ANTICE

GEORGETA MORARU-POPA

institutul de etnografie si folclor, str- Nikos Beloiannis, nr. 25, Bucuresti
: 10—V—1965

Problema prelucriarii metalelor pe teritoriul Romaniei in antichitate
a fost abordatd si studiatd pentru prima oarid de pe pozitii stiintifice
de cercetitorii istoriei noastre vechi!. Interesafi in depistarea tuturor
izvoarelor antice cu referiri la regiunile §i societatea omeneascd din spa-
tiul carpato-dunirean, in scopul valorificirii istorice a lor, ei au contri-
buit in chip nemijlccit §i la valorificarea unor stiri de caracter etnografic,
in misura in care acestea veneau si coloreze o anumita concluzie istorici.
Literatura de specialitate, pe baza sipaturilor arheologice din ultimii ani,
a reusit si limureascid o serie de probleme legate in special de inceputurile
prelucririi metalelor la noi. 2. Insd, datoritd caracterului profilat al cer-
cetarilor istorice, aminuntele procesului tehnologic au interesat in mai
mici misurd, fapt ce s-a resimtit negativ in studiul unor materiale arheo-
logice legate direct de extragerea gi prelucrarea minereurilor. Astfel, nici
pind astdzi, sistematizarea, clasificarea §i mai ales tipologia uneltelor
de minerit n-a stat in centrul unui studiu anume, fird a mai vorbi de putina
atentie ce li s-au dat in organizarea multor coleefii muzeistice din tari.

Informaftii etnografice pretioase, care ne pot ajuta la reconstituirea
prelucririi metalelor in antichitate, gisim in capitolele destinate meta-

1 G. Tocilescu, Dacia inainte de Romani, Bucuresti, 1880; A. D. Xenopol, Istoria Romd-
nilor din Dacia Traiand,ed. a 11-a, Bucuresti, 1914, vol. I ; I. Andriesescu, Asupra epocii de bronz
tn Romdnia. ,,Bul. Com. Mon. Ist’’, 8 (1915) ; V. Pirvan, Gelica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti,
1926 ; V. Christescu, Viafa economicd a Daciei romane, Pitesti, 1929 ; D. Tudor, Isloria sclava-
ului fn Dacia romand, Bucuresti, 1957.

2 Jstoria Romdniei, Ed. Acad. R.P.R., Bucuresti, 1960, vol. I; I. Nestor, Asupra ince-
puturilor metalurgiei aramei §i bronzului tn R.P.R. In Studii gi referate privind istoria Romdniei,
1954, vol. I, p. 41—61; Dorin Popescu, Exploalarea si prelucrarea melalelor in Transilvania
ptnd la cofropirea romand, tn SCIV, II, 1951, 2, p. 27—44 ; idem, Prelucrarea aurului {n Transil-
pania fnainte de colropirea romand, in Materiale si cerceldri arheologice, 11, 1956, p. 196 —250.

Rev. etn. fole., t. 10, nr. 5, p. 468 476, Bucuresti, 1965
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lurgiei din studiile privitoare la istoricul mestesugurilor °. Aceste informaftii
au scos in evidentd faptul ci la baza dezvoltirii metalurgiel feudale din
tirile romane au stat practicile si cunogtintele acumulate de metalurgia
antica. .

Prelucrarea metalelor in antichitate a mai fost st;udiati_g de. spe-
cialigtii din domeniul metalurgiei, in lucririle asupra industrieir miniere
din Roménia 4. Meritul lor este de a fi adus material comparativ contem-
poran, subliniind in repetate rinduri aseminarea lui cu _cel antic. Mai
mult chiar, supunind unor analize metalografice i chimice fna'terla-.lele
arheologice ei au reusit si aduci valoroase contribufii in aceastd direcie .

Alituri de aceste stridanii, considerim c# §i cercetdrile etnogra-
fice pot oferi istoricilor nostri un bogat §i pretios material comparativ
contemporan, pe baza ciruia s-ar putea interpreta corect o serie de pro-
bleme mai putin sau de loc cunoscute, referitoare la prelucrarea meta-
lelor pe teritoriul Romaniei in antichitate. Farid doar si poate, stabili-
rea paralelelor etnografice trebuie ficutdi cu mare prudenid, atunci
cind faptele impun, ferindu-ne de a le interpreta unele prin altele, deoa-
rece conditiile si organizarea societitii antice difereau mult de cele actuale.
Pe buni dreptate, Vasile Pirvan afirma c¢i : ,,metoda etnograficia aplicatd
imprejurdrilor antice fird puncte de vedere si cunostinte istorice nece-
sare... ingreuiazi enorm cercetarea si duce la confuzii regretabile 6.

Pe de altd parte, valorificarea izvoarelor antice din punct de vedere
etnografic di posibilitatea explicdrii unor vestigii din felul de trai
$i cultura poporului nostru’... care, desi au luat nastere in epoci ante-
rioare, ddinuiesc $i in prezent, pierzindu-si in mare mésurd confinutul
si semnificatia initiald>’ 7. Stabilirea vechimii, rdaspindirii, importantei
economice sau apartenentei etnice a acestor vestigii este necesarid pentru
limurirea anumitor probleme etnografice ridicate de studiul materia-
lelor culese de pe teren.

In lucrarea de fatd, ne vom opri asupra citorva aspecte legate de
prelucrarea metalelor pe teritoriul Romaéaniei in antichitate i anume :
extragerea §i prelucrarea minereurilor de aur, argint, araméi si fier. Con-
difiile naturale foarte favorabile, zicimintele bogate care ajung uneori
la suprafatd §i muntii formati din roci de duritate potrivitd, usor de
exploatat, au ficut posibili prelucrarea metalelor inci, probabil, de la

3 $t. Pascu, Meslesugurile din Transilvania pind in sec. al X VI-lea., Bucuresti, 1954 ;
I. Barnea. Meglesugurile din asezarea feudald de la Garvin (sec. X — X11), in SCIV, nr. 1—2, 1955,
®p. 99—-121; SL. Olteanu, Meslesugurile din Moldova (n sec. al X VIi-lea, in Studii i materiale
de istorie medie, 1959, Bucuresli, vol. 3, p. 101 —132; idem, Producfia meslesugareasca din Mol-
dova si Tara Romdneascd in sec. X-XVII. in Studii, revista de (slorie, 1962, nr. 4, p. 870 —892.
4 Toan Marin, Conlribufii la isloricul industriei miniere in Romdnia, Bucuresti, 1931 ; Ilie
Haiduc, Indusiria aurului din Romdnia, Bucuresli, 1940 ; C-lin Orghidan, Indusfria melalurqicd'
din Romdnia, in: Enciclopedia Romdna, Bucuresli, 1940, vol. IIl. o

5 C. Niculescu-Otin, Confribufiuni la metalurgia anlica a cuprului In larile locuite azi de
Romdni, in Academia Romini, Publicatiile fondului Vasile Adamachi, nr. XXXVIII, Bucuresti,
1913.

8 Gelica. O protoislorie a Duciei, p. 159.
? Etnografia conlinenlelor, lrad. din lb. rusi, Bucuresli, 1959, vol. I, p. LXIII
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sfirgitul epocii neolitice 8, astfel incit ,,metalurgigtii’” au fost primii care
s-au diferenfiat din sinul comunititii gentilice o dati cu inceputul sepa-
ririi megtegugurilor de agriculturs ®.

Asupra primelor exploatiri ale zicimintelor de arami, fier sau aur
pe teritoriul Roméniei, scriitorii antici nu ne dau nici o limurire. Mentio-
nirile pe care le avem de la ei pomenesc doar de bogitia agatirgilor iubi-
tori de podoabe de aur 1° sau de marea pradd in aur gi argint luati de
Traian in urma rizboaielor dacice 1. Dat fiind ci in majoritate ele s-au
pierdut sau le mai gisim pistrate fragmentar in operele altor scriitori,
< sursele lor de informare la acea dati erau destul de limitate §i ci aveau
in vedere in primul rind istoria politici a acestor regiuni 12, stirile care
au ajuns pind la noi, cu toate ci ne atestd prelucrarea metalelor pe teri-
toriul Romaniei, nu ne pot limuri asupra procesului metalurgic in sine.

Singurele gtiri pe care le putem folosi sint urmele lisate de vechile
exploatiri dacice g§i romane, numeroasele depozite de unelte, arme, po-
doabe i textele epigrafice, depistate aproape in toate centrele miniere
din tara. Ele pe atestd o intensd prelucrare a metalelor, incepind cu epoca
bronzului §i culminind cu cea dacicid i romani.

Analizind izvoarele arheologice de care dispunem, constatim o
serie de aseminiri §i analogii cu materiale intilnite la alte popoare aflate
pe aceeasi treapti de dezvoltare social-economici §i in conditii istorico-
geografice aseminiitoare, in legituri cu care s-au pistrat gi informatii
scrise, informatii pe care, cu anumite rezerve, le putem folosi. De exemplu,
relatérile lui Pliniu 13, Strabon 14, Diodor ! asupra tehnicii folosite in
minele romane din Egipt sau Spania igi gisesc analogii in materialele
depistate arheologic pe teritoriul {irii noastre nu numai pentru aceeasi
epocd istoricd ci gi pentru alte epoci.

MINERITUL

Dupi cum se gtie, obfinerea materiei prime constituie prima etapi
a oricdrui proces metalurgic. Cum era §i firesc, mai intli s-au exploatat:
zicimintele de la suprafatd, probabil cele sub formé nativi, si apoi mine-

8 Inceputurile cunoasterii si practiciirii melalurgiei — in spetd, cea a cuprului — in spatiul

carpato-dunirean se datoresc raspindirii treptate dinspre Orient a cunostintelor si procedeelor
tehnologice respective prin filierd balcanica si nord pontica, rispindire care nu exclude insi §i o
,,dezvoltare treptatd, locala si eventual o repetare a procesului inifial de inventie si evolutie
a acestei metalurgii’’, vezi : Nestor 1., Asupra inceputurilor melalurgiei aramei §i bronzului in
R.P.R., in Studii si referate, 1954, vol. 1, p. 43—44.
® Jsioria Romdniei, vol. 1, p. 149.
10 Herodot, Istorii, 1V, 104, in Izvoare privind istoria Romdniei, vol. I, Bucuresti, 1964,
p. 53. o
1 Johannes Lydus, De magislratibus, 11, 28, citat de Criton, Gelicile, 1 (p. 931), in
Izvoare. .., p. 507.

2fstoria Romdniei, vol. 1, p. LIL

13 Pliniu cel Batrin, Isloria nalurala, XXXIII, 19—21.

1 Strabon, Geographica, 111, 1—38.

15 Diodor, Biblioteca istoricd, 111, p. 12—-13.

https://biblioteca-digitala.ro



456 GEORGETA MORARU-POPA -3

reurile, mergindu-se in adincime pe misura epuizdrii lor, folosind in acest.
scop diverse metode de extractie in functie de duritatea rocit.

Dintre toate, extracfia awrului este cea mai bine cunoscutd. Dat
fiind natura zicimintelor noastre, in multe pir{i exploatarea minereu-
rilor de aur s-a ficut concomitent cu cele de argint, comportind metode
de extractie aseminitoare. Urmele arheologice, in §pe01al cele romane,
atestd exploatarea acestor minereuri in Transilvania — zona Mun(zﬂoxf
Apuseni ¥ gi Rodna, reg. Suceava, iar in Banat la Sasca Montana §1
Moldova. Cum exploatérile romane au distrus majoritatea urmelor lisate
de exploatirile dacice, s-a afirmat ci inceputurile activita{ll miniere
aurifere in Dacia s-ar datora romanilor 17. Descoperirile arheologice au
infirmat, in parte, aceast piirere, romanii au mers pe urmele vechilor
exploatiri miniere dacice pe care le-au extins %, introducind sisteme teh-
nologice noi §i o organizare avansatd a procesului de productie, specifica
modului roman de a exploata bogitiile provinciilor. Faptul c¢d majoritatea
urmelor exploatirilor romane sint cele din minele de aur poate explica
si una din principalele cauze care au determinat pe romani si ducd cele
douid rizboaie lungi si costisitoare in Dacia.

Alituri de urmele extractiei aurului in galeriile périsite s-au gisit
gi instrumente de minerit intrebuintate de minerii antici, inscripfii i
tablite cerate.

Urmele lisate atesti ci metoda de extractie folositd aici corespunde
intocmai cu descrierile lui Pliniu !, dupi care masele dure de minereu
se dezagregau prin incilzirea lor cu ajutorul focului si contractarea brusca
cu apid sau otet. Arheologii afirmi ci aceasti metodd ar fi fost intre-
buintati si de daci in exploatérile lor 20, ceea ce pare a fi adevirat deoarece
metoda folosirii focului in exploatirile minere este mult anterioari venirii
romanilor in aceste pir{i, fiind identificatd arheologic in regiunile vecine
tdrii noastre inci din epoca bronzului 2.

Desi din timpul stdpinirii romane in Dacia nu avem informatii
scrise referitoare la folosirea metodei focului in exploatéirile minere, totusi
urmele lisate in minele din Muntii Apuseni confirmi pe deplin informagtia.

18 Urme la : Almasul Mare, Baia de Criy, Baia de Aries, Rosia, Ruda, Boita, Brad, Saci-
rimb etc. Vezi G. Téglas, Hunyadvdrmegye tirténete, Budapesta, 1902 ; P. Kiraly, DaciaPro-
vincia Augusli, Bistrita, 1893, citat de V. Christescu, Viafa economicd a Daciei romane, p. 11 —12,

177y, Parvan, Getica, p. 596 : ,,...de-abea dup# venirea romanilor se va fi organizat prepararea-
mecanicd a aurului... Dacii... nu erau altceva decit ,,culegitori de aur’’; cu toate ci doua
pagini inainte, comentind descoperirile de minereu argintifer de la Griidistea Muncelului, con-
stati posibilitatea ,,extragerii miniere a argintului la Dacii din La Ténne ... c¢i numai cu argin-
tul din sud nu se putea face fatd tuturor acestor cerinte’’ (p. 594).

18 Dorin Popescu, Ezploatarea si prelucrarea metalelor tn Transilvania ptnédla cotropirea
romand, ,,SCIV’’, tom. II, nr. 2, 1951.

19 Pliniu, Isforia nalurald, XXXIII, 19.

20 Dorin Popescu, Exploatarea aurului {n Transilvania [nainle de cucerirea romand, Mate-
riale II, p. 198.

21 Vezi descoperirile din minele de cupru de la Mitterberg, din Austria de Sus. De altfel,
fiurirea marilor depozite de arme, podoabe si unelte din bronz, aur si argint descoperite pe teri-
toriul Roméniei presupune existenta unei imense cantitdti de metal, care practic nu putea fi
obtinuti decit prin exploatarea minelor locale.
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lni Plinius 22. Documente scrise avem dintr-o perioadd mult mai tirzie;
din relatirile unor calitori striini in trecere prin tirile roméane reiese ci
in evul mediu acest procedeu se folosea §i la extractia altor metale .
Chiar in sec. al XIX-lea il mai intilnim practicat in Transilvania 2 .La
sfirgitul sec. al XVIII-lea,la Baia Sprie #, roca se infierbinta arzindu-se
lemne pe nigte stative cu patru picioare de fier, numite ,,mite’’, in jurul
cirora se agezau table de fier ca flacira si fie indreptatd spre frontul
de lucru, apoi se arunca api pentru a se dezagrega roca.

Cel mai simplu sistem de exploatare minierd a aurului il gtim din
tablitele cerate descoperite in Muntii Apuseni 26, identificat §i in
minele din Spania, Gallia §i Laurion #’; sistemul gropilor in formé de
puturi (putei), cu diametrul de 1 —1,30 m., foarte apropiate unele de altele,
cu malurile sustinute de pietre 22, in care se coboari pe trepte sidpate in
stincd sau scobite in trunchi de copac ; sistem practicat in micile exploa-
tari tdranegti din Muntii Apuseni pini la inceputul sec. al XX-lea.

Un sistem mai evoluat, care cerea o organizare mai avansatd §i
brate de munci numeroase, practicat, probabil, in vremea apogeului
puterii dacilor §i mai cu seami dupi cucerirea romani, era cel al gale-
riflor (cuniculi) 2, ramificate §i supraetajate pe linia filonului pind la
300 m. adincime, tdiate ingust (60 cm.) §i scunde (1—1,30 cm.). Pentru
a economisi cit mai mult timp §i pentru a evita cheltuielile se folosea
pe lingi munca sclavilor §i munca copiilor3°. Exploatarea muneii copiilor
0 gisim atestatd in Muntii Apuseni nu numai in tiblitele cerate romane 31,
ci chiar la sfirgitul sec. al XVIII-lea 32

La fel ca in micile exploatiri aurifere din Muntii Apuseni 33, mine-
reul se transporta in mind probabil in troace (albioare scobite in lemmn)
§i se scotea afard in desagi de piele sau cinepid, de unde cu ajutorul cailor
se transportau mai departe. Pentru a se evita pericolul surpirii galeriilor
vechi, fie ci in ele se depozita roca sterild, fie cd atunci cind se sipau se
1isau din loc in loc stilpi de mineren (formices), care se surpau incepind

22 G. Téglas, Arch. Ert., 1892, p. 133 ; G. Popa, Tablele cerale descoperite in Transilva-
nia, 1890, Bucuresti, p. 104, 211.

28 Emilia Cioran, Cdldloriile patriarhului Macarie de Antiohia tn Tdrile Romdne, Bue., 1900.
4 G. Téglas, ibidem.
2 V., Bldgianu, Curs de ezploaldri miniere, Timigoara, 1921 —1922, p. 191.

28 CIL III, tabl. cerate IX, X, XI; Isforia Romdniei, vol. I, p. 400; G. Popa, Tdblifele
cerale descoperite tn Transilvania, Bucuresti, 1890.

37 V. Christescu, op. cit., p. 14.

28 Fr. Griselini, Istoria Banatului timisan, trad. in 1b. romini, Bucuresti, 1926, p. 286 —
descrie urmele unor astfel de puturi din Banat exploatate fn timpul romanilor.

29 JIstoria Romdniei, vol. 1, p. 400; V. Cristescu, op. cit., p. 14.
30 Diodor, III, 12.
31 'CIL I1I, tabl. cerate nr. I, VI, VII.

32 Bozac Ileana, Exploalarea muncii copiilor tn minele statului din Transilvania In a doua
jumdlate a sec. XVIII, in ,,Studii’’ an XI, 1958, 3.

8 Haiduc Ilie, Industria aurului din Romdnia, Bucuresti, 1940, p. 79, 173.
M Pliniu, Istoria naturala, XXXIII, p. 21.
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cu cei mai indepirtati 4. Scoaterea apei din mind seficea probabil manual,
cu ajutorul giletilor. In epoca romani se foloseau §l rotile de scos aIia,
(in genul rofilor de gridini). Exemplarele gisite 1a noi, cum este cea de la
Momulesti, reg. Cluj, corespund cu cele descrise de Diodor pentru exploa-
tdrile din Spania. In cazul cind roca devenea foarte tare sau mu.ndaj:qle
erau foarte mari, neavind posibilititi tehnice corespunzitoare, lucrarile
se intrerupeau ; aceasta explici de altfel §i faptul cé unele mine exploa-
tate in antichitate s-au redeschis in vremea noastra.

Exploatarea cuprului, metalul de bazi pentru obtinerea bronzului, a
inceput la noi destul de timpuriu ;la sfirgitul neoliticului avem atestate
arheologic mici podoabe §i unelte de cupru asupra cirora analizele meta-
lografice §i chimice nu au putut stabili dacd sint din cupru nativ sau din
minereurj . In legiturd cu metodele intrebuintate la extractia mine-
reurilor de cupru avem putine informatii 3¢. Urmele arheologice ne dau
mai mult indicatii asupra localititilor de unde s-a exploatat acest metal,
in special din cele doufi mari regiuni miniere: Transilvania §i Banat
(Muntii Alm#jului §i Semenicului)®?, precum §i din Oltenia (Baia de Arami)
si Dobrogea, in minele exploatate de romani de la Altintepe. De asemenea,
cuprul s-a mai exploatat si in alte centre miniere, impreuni cu mine-
reurile de aur, argint, plumb §i fier 8.

Specialigtii au presupus metode de extractie a cuprului asemini-
toare cu cele folosite la extractia aurului ®®. Sipiturile arbeologice efec-
tuate in minele de la Mitterberg?, din Austria, exploatate intens in epoca
bronzului, au stabilit c¢i arama se extrigea prin sistemul puturilor 4,
in care s-au gésit resturi bogate de lemn ars. Tatd deci, metoda extractiei
minereurilor cu ajutorul focului atestatd incid cu sute de ani inainte de
epoca pentru care Pliniu o descrie. Ea s-a folosit pind tirziu la noi;
o informatie din evul mediu, pe care o datorim lui Paul de Alep, o atesta
a fi fost folositi in minele de la Baia de Arami 42.

In legituri cu exploatarea fierului, de asemenea avem informatii
putine, inscripfii % gi citeva urme arheologice salvate de distrugerile
exploatidrilor moderne. Fierul s-a exploatat indeosebi din regiunile unde

35 1. Nestor, Asupra inceputurilor melalurgiei ..., p. 44.

3¢ Istoria Romdniei, vol. I, p. 403 ; Dorin Popescu, Ezploalarea §i prelucrarea melalelor
tn Transilvania pind la colropirea romand, p. 28.

37 Vezi 5i: Gh. Cimpoeriu, Din istoricul Resifei, in ,,Buletinul UDR’’, vol. I, Resita, de-
cembrie, nr. 2, 1930; Fr. Griselini, Istoria Banatului timisan, p. 266—291.

388 Istoria Romdniei, vol. 1, p. 403 ; Chicos St., Industria siderurgo-melalurgicd tn Romd-
nia, in : Ed. Analelor Statistice §i Economice, 1925, p. 10.

3% C. Niculescu-Otin, Contribufii la metalurgia anticd a cuprului in {drile locuite azi de ro-
mdni, Bucuresti, 1913, p. 59 ; Nestor L., Elude sur Uexploilalion préhistorique du cuivre en Rou-
manie. Le dépét de barres-colliers de Deva, in ,,Dacia’’, IX-X, 1941 —1944, p. 165—181.

40 M. Munch, Das vorgeschichtliche Kupferberqwerk auf dem Mitterberg bei Bischofshofen,
Viena, 1879, citat la Niculescu-Otin, op. cil., p. 60—61.

41 In Transilvania, unul din centrele de unde romanii scoteau cuprul purta numele de
Centum Putei.

4% Cioran Emilia, Caldtoriile patriarhului Macarie de Antiohia in Tdrile Romdne, Buc., 1900,
p. 182—185; P. P. Panaitescu, Minele de aramd ale lui Mircea cel Bdtrin, in ,,Revista istorici
romani’’, vol. VIII, 1937.

43 CIL III, 1128, 1463; Isloria Romdniei, vol. I, p. 403.
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zicimintele ajungeau la suprafat{d : la Ghelar, Teline, reg. Hunedoara,
in M. Trascdului, la Rodna, reg. Suceava. Despre minele banif{ene nu
avem multe gtiri 4%, majoritatea urmelor arheologice au fost distruse de
exploatirile austriace ; se pare ci exploatirile au fost intense aici — urme
la Bocsa, Ocna de Fier, Dognecea. Pentru probabilitatea exploatéirii lor
in antichitate pledeazd §i faptul cd in aceste pir{i minereurile de fier
se gisesc impreuns cu cele de cupru %. In legiturs cumetodele de extractie
folosite, stim de la Pliniu 4® ¢4 sint aseminitoare cu cele de cupru.

in cazul exploatirii rocilor metalice mai moi, minierii antici se
foloseau numai de unelte 47 : dilti (cunei), ciocane §i tirndcoape care an
fost gisite in galerii (Plansa I). Toate se aseamini ca formi cu uneltele
descoperite in exploatirile din Grecia, Galia, Spania etc.® (fig. 1). Se
presupune cd cele mai simple §i mai primitive unelte folosite la desprin-
derea blocurilor de minereu au fost penele de lemn udate cu api *°.
In cavitd$i mici, scobite, se bateau penele de lemn — subtiri la un capit
$i mai groase la cel din afari — care udindu-se se umflau provocind cripa-
rea pietrei. Bucitfile de minereu se firimifau apoi cu ciocanele de
piatri. Pe teritoriul Roméniei, in antichitate avem documentat acest
sistem insd pentru o perioadd mai tirzie, in epoca romani, folosit doar in
carierele de marmuri §i piatré 59. Pistrarea lor aici se explici prin faptul
ci in conditiile tehnice de atunci era singurul mijloc cu care se puteau
tdia blocuri de piatrd regulate si in formele dorite. Acest sistem de

exploatare a fost folosit in unele cariere de piatri pind la mjlocul
sec. al XX-lea 51,

Diltile (penele), ciocanele si tirndcoapele din metal apar inc:
din epoca bronzului ®2. Imitind la inceput formele celor din lemn gi
piatri, folosirea lor se va perfectiona pe parcursul perfecfionirii unel-
telor3:. Chiar dupd introducerea explozivilor in mine, ele se vor folosi in
lucrérile speciale care necesitau cioplirea minereurilor % sub forma diltilor
(icuri) gi ciocanelor de diferite mirimi (fig. 2, 3, plansa II).

-

44 CIL III, 1431; 1494, 1043 pomenesc despre ,,Schola fabrorum’’ de la Drobeta ;
o asemenea ,.schola’’ se pare ci existd si la Berzovia. Vezi : G. Cimpoeriu, op. cit,

45 Griselini, Fr., Isloria Banatului {imigar, p. 291.
48 Pliniu, XXXIII, 41.
47 CIL III, 1264, 1269 —doui pietre funerare pe care sint sculptate uneltele de minerit.

48 Mm. Ch. Daremberg et IEdm. Saglio, Diclionnaire de antiquilés grecques et romaines,
Paris, 1877, vol. 111, 3, Metalla, p. 1840—1873.

4% Dorin Popescu, Ezxploalarea si prelucrarea melalelor..., p. 28.

50 Gr. Florescu, Cariera romand de la Cernavodd, in rev. ,,Analele Dobrogei’’, anul
XVII, 1936.

51 Sistem folosit in micile exploatari tirinesti de piatrd din Dobrogea ; pentru Transil-
vania il avem documentat in carierele din jurul Devei, In sec. al XIX-lea, iar in M. Apuseni
pini la inceputul sec. al XX-lea.

52 C. Niculescu-Otin, op. cif., p. 60.
83 Nestor, I., Asupra inceputurilor metalurgiei..., p. 46.
54 Blasianu, V., Curs de exploaldri miniere, p. 187.
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Planga I. — Unelte de minerit dacice
si romane, dupa G. Téglas. a-c, dalti
de fier; d, rangi; e-j, ciocane si tir-
nicoape din piatri si fier ; g, tirndcop
executat in relief pe una din statuile
de ,,mineri’’ descoperite la Baia de
Cris (Muzeul din Deva).
Desenele executate de R. Pastior.

Fig. 1. — Munca intr-o mini antici — desen de pe o tablitd votiva corin-
tianda, sfirsitul sec. al VI-lea i.e.n,
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Fig. 3. — Intr-o mini de aur din Muntii Apuseni —
prima jumitate a sec. al XX-lea, dupa 1. Haiduc.

https://biblioteca-digitala.ro



462 GEORGETA MORARU-POPA 10

Tn general, se poate spune ci indiferent de ce minereu era Yorba 2
arami, fier, aur sau argint, metodele de extractie erau aseménatoare,
ele fiind corespunzitoare nivelului de dezvoltare al fortelor de productie
ale societifii antice. Excepfie face doar aurul care poate fi obtinut $1
din nisipul sau aluviunile ri_urllor auri-
o > & = fere, metodi ce precede mineritul propriu-

T TT i ﬂ ' zis. Toate aceste minereuri, pentru a putea
I fi transformate in arme, unelte sau podoabe
g | erau supuse in prealabil umei prelucrari.

PRELUCRAREA MINEREURILOR

§ La fel ca in cazul extractiei, prelu-
@” [ crarea minereurilor aurifere este cea mal
C;‘;J _ v » . bine cunoscutd. Pentru a indeparta cor-

| i purile striine cu care erau amestecate,

o Ll

<=

erau supuse unor sfirimiri succesive si
spaldrii cu ajutorul unui suvoi de apa,
operatiuni ce le giasim descrise la Diodor.
Minereul mai intii se ,,sfirma cu ciocanul
de fier pinid ce piatra e redusd la mirimea
boabelor de mazire. Adusa in starea acea-

g
C& ¥ f sta, femeile §i batrinii iau piatra §i o due
< C— ; _D/

¢ i OBLN =

invirtese pind ce au mdicinat mdisura

* . potrivitd i au ficut-o subtire ca fdinid de

griun’’ %, \
{F‘ g Aceastd descriere a lui Diodor este
z/}‘”"& 7

ll , in piud. Péasesc apoi doi sau trei la fus §i

confirmata atit de wurmele arheologice
depistate in unele regiuni ale tarii noas-
Pl:gmsa_ll-dl—l Unelte de; minerit din  tre, cit §i de materialele etnografice ce
Bt génfiaﬁ;;%f:f'ti;u;’iu(f;kraén;icz se mai intilnesc in aceleasi locuri. Astfel,
f-,,pusca’” (ciocan) de diferite marimi :  in preajma minelor de aur din M. Apuseni,
BHE ;nlﬁég =p u2s-c33 lfg;rgislcg_lqglfl’{cg'i explqatate inca?.L din a‘x_lt-ich'itate., §-au gasit o
g — ,vintalau” (ciocan); h-j, tipurs Multime de pive mici din piatrd (fig. 4)

de tirnicop. in care minereul se pisa cu ajutorul unui

pisidlog.

Pivele — mojere — din tuci (fig. 6) au fost folosite in exploatirile
taranesti pind la mijlocul sec. al XX-lea. In legiiturd cu datarea pivelor
gasite in galeriile exploatate in antichitate, s-a presupus de ciitre arheologi
ca apartin epocii romane, de la daci necunoscindu-se nici- o instalatie de
prelucrat aurul. Afirmindu-se acest lucru, se pierde din vedere faptul
cd exemplarele descrise mai sus nu reprezinti decit transpunerea in

55 Diodor, IIT, 12, 13.
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piatrd sau tueci a celui mai vechi gi accesibil tip, piua scobitd intr-o bu-
catd delemn, obiect care a cunoscut diverse intrebuintdri, nelipsind nici
astdzi din gospodaria tdranului nostru; lemnul fiind material perisabil
era si normal si nu se poatdi conserva. In ceea ce priveste exemplarele
din piatrd, nu se gtie cu precizie daci
micile instrumente sint romane sau da-
cice, datoritd rezistentei ele au putut fi
utilizate ani de-a rindul.

In antichitate s-au exploatat filoa-
nele bogate in aur?®, pentru a caror
prelucrare era suficienta doar macinarea
minereului in piud sau rignita, fara a mai
utiliza piua mare actionatd cu ajutorul
rotii, pe care o descrie Diodor si despre
care credem ca a ficut parte din arsena-
lul de wunelte perfectionate aduse de
romani in Daecia in scopul intensificarii
exploatarii bogétiilor sale. Diodor ne
spune cum functionau, fusul despre care
vorbeste el presupune roata; dar practic
cum aritau, nu stim (fig. 5).

Cunoastem insd in Muntii Apuseni o
instalatie de zdrobit minereul aurifer care
amintegte in multe privinte de piua des- . e

o 3 ‘ Fig. 4. — Piua romana din piatra,
crisi de Diodor. Este vorba de steamp Muntii Apuseni. (Colectia Muzeului
(fig. 6) o instalatie din lemn (materialul cel Tehnic — Bucuresti)
mai accesibil in aceastd zona) ce functi-
oneazi pe principiul pivei. Minereul esté zdrobit de unul sau de mai
multe pisiloage din lemn, carora pentru o mai mare rezistentd si efica-
citate 1li s-au adiaugat la capat un sabot de cremene. Forma cea mai
simpla este actionatd manual de un fus printr-un sistem de pene

ﬁw e, \

Fig. 5. — Butuc de roatd hidraulicid si unelte de minerit romane, Muntii Apuseni.
(Colectia Muzeului Deva). :

% In cazul sdricirii minereurilor in aur, mina se abandona, fenomen constatat de exploa-
tirile contemporane, care au mers de multe ori pe urmele celor vechi.
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Fig. 6. — Mojer si steamp manual —instalalie pentru zdrobit minereul aurifer,
Fizesti. (Colectia Muzeului Deva).
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care ridica si lasd sd cada pisilogul peste minereu . In ce misurd
instalatia adusa de romani a stat la baza constructiei stempului, cerce-
tarile de pind acum n-au putut stabili; cert este ci amindoua functio-
neazi pe principiul micii pive de lemn. Incepind probabil din sec.
XII— XIV steampului manual i se va fi adaptat roata hidraulica, prin
valorificarea fortei apei creindu-se posibilitatea maririi capacitét;ii sale
de zeci de ori, un steamp ajungind sa aiba mai multe pive, fiecare piud
avind cite trei sdgeti (pisaloage).

Un alt mijloc de zdrobit minereurile aurifere identificat atit in
sapaturile arheologice cit si etnografic este risnita (fig. 7) compusa din
doud pietre rotunde, cea de deasupra
avind la mijloc o gaura cilindrica pe
unde se introduce minereul. In micile
exploatari taranesti ea s-a utilizat de
obicei iarna, cind apele riurilor erau
inghetate.

Minereul mécinat iesit de la piua
sau de la risnitd se spdala din nou
pentru ca aurul liber sa se separe com-
plet de corpurile straine. Spalarea tine
de cea mai veche metoda de obtinere a
aurului, care la noi, probabil, precede
inceputurile mineritului, alegerea de
pepite si  prelucrarea ndmolurilor si
nisipurilor aurifere, cu ajutorul apei,
prin decantare, folosind proprietatea
aurului de a fi mai greu decit celelalte Fig. 7. — Risnile. a-b, pentru minereurile
corpuri striine. de cupru (malerial arheologic) — dupa

. L. . C.Niculescu-Otin. ¢ — pentru minereurile
Apele bogate in aluviuni §i nisipuri  de aur, prima jumaitate a sec. al XX-lea

aurifere au fost exploatate intens nu Rosia Montani, rn. Cimpeni.
numai in antichitate® ec¢i si in evul

mediu *, dupd cum ne spun D. Cantemir“, Fr. Griselini ¢ si altii,
pind la sfirsitul secolului al XIX-lea pe tot cuprinsul tarii, atit in
Transilvania si Banat cit §i in Oltenia, Muntenia si Moldova. Acolo
unde sursele au fost mai bogate, s-au exploatat si in prima juméitate

57 Pinda in secolul nostru s-au folosit in micile exploaliri (drinesti din M. Apuseni pe
linga marile stcampuri actionale hidraulic si steampuri manuale de diferite dimensiuni si capa-
-citati.

%8 G. Téglas, Ungarische Revue, 1889, p. 329 : V. Chrisleseu, op. cit., p. 13.

5% C. Serban, Contribulii la istoria meslesugurilor din Tara Romdneascd; tiganii aurari
in sec. XVII—XVIII, in ,,Studii, rev. de istorie’”, 2, NII, 1959: aurul se extragea din Olt,
Motru, Gilort, Lotru, Jiu, Arges, Topolog, Dimbovita, ITalomila. '

% Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Bucuresli.

81 Fr. Griselini, Istoria Banalului timisan, p. 266, 295. Aurul in Banat se extrigea din
apele riurilor Almij, Nera, Bolvasnita ctc.

€2 1. Haiduc, op. cil., p. 201 : Popa Ilie, Mineritul de aur din Rosia Montand, extras din
s»Analele minelor din Romania™, 1936 ; Ton Abrudeanu-Russu, Auwrul romdnesc — istoria lui
din vechime pina azi, Bucuresli, 1933.
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Plansa III. — Metode arhaice pentru] cules aurul din nisipurile
aurifere, Bistrita ,,aurie’
a, b — obiele si cioareci din piele de oaie; ¢, d — ciur §i crivid din
piele de oaie. Dupa Romulus Vulednescu,
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a secolului nostru 2. Arheologic s-a constatat ci multe din aceste ape
au fost exploatate inci din epocile preromane % ; asupra metodelor
folosite atunci nu avem nici o gtire scrisi. Strecuritoarea din
ceramicd acoperitd cu un strat de cuart din colecfia Muzeului Brucken-
thal atestd un procedeu strivechi de sedimentare a firicelelor de aur, care
in multe regiuni ale tirii s-a folosit pini in secolul al XX-lea. Pentru
ca impurititile si se separe de aur, vasului i se imprima o migcare speci-
fici, dupd cum aflim si de la Pliniu®. In zona Muntilor Apuseni
aceastd separare se realiza cu ajutorul unor albioare-trocuje — din lemn,
inlocuite cu timpul de gsaitroc, unealtd in formi de firag, adusi in Tran-
silvania de colonigtii germani.

Cercetirile etnografice efectuate in regiunea superioari a Bistritei
moldovenesti, cireia localnicii i-au dat numele de Bistrifa ,,aurie”’, au
identificat metode §i mai simple de extras aurul din nisipul riului .
Se intra in api cu cioareci sau obiele din piele de oaie (Planga III, a,b),
agitind nisipul aurifer, astfel incit sclipele de aur se lipeau de mit, pe care
apoi cu un pieptene de lemn le adunau si le topeau intr-un vas de gresie,
formind bofur: de aur. Metoda infigurdrii in jurul picioarelor cu bucéfi
de piele de oaie s-a practicat §i in alte regiuni ®. Dupéd pirerea noastrid
este cea mai veche metoda folositd la obtinerea aurului, anterioard meto-
delor de lucru §i instrumentelor venite din sud sau aduse de romani.

Tot pe valea Bistrifei localnicii foloseau la extragerea aurului din
apele riului un ciur confectionat din piele de oaie (Plansa III,c) prin care
se strecura nisipul aurifer, sclipele de aur prinzindu-se de mif. Pentru
obtinerea unei cantiti{i mai mari de aur foloseau un ciur mare, dreptun-
ghiular, fixat pe patru picioare —crivd  (Plangsa III, d).

Izvoarele antice ne furnizeazi o serie de stiri in legdturd cu mijloa-
cele folosite la extragerea aurului, ce se bazau pe proprietatea acestuia
de a fi mai greu decit celelalte impuritifi. De la Diodor cunoagtem un
instrument rudimentar intrebuinfat in Egiptul antic: ,,...Oameni price-
puti iau piatra méicinatid spre a o supune ultimei operatii : o freacé anume
pe o scinduri latd §i ceva inclinatd, in timp ce varsid pe ea api. Pimintul
se descompune in apid §i plutegte peste scindura aplecatd, aurul insi,
din cauza greutitii rimine pe loc.” % -

Pind in secolul al XX-lea putea fi gisit in inventarul spidldtorilor
de aur un instrument agseménitor cu cel descris de Diodor, un scaun ficut
din scinduri lungi de 2—2,5 m. si lat de 0,60 —0,80 m., inclinat pe patru
picioare §i acoperite cu trei sau patru bucifi de pinzd scimoasi agezate

8 V. PArvan, Pénélration hellénique et hellénislique dans la vallée du Danube, Buc., 1925,
p. 17.
8 Pliniu, XXXIII, 32.
65 Romulus Vulcinescu, Lucrdri artistice in metal, os si piatrd, cap. din vol. Arla populard
pe valea Bistrifei, In curs de aparitie.
88 Informatii culese in jurul localitatii Sacirimb, reg. Hunedoara, de cercetitoarea Lucia
Muresanu, de la Institutul de etnografie §i folclor.
%7 Romulus Vulcidnescu, op. cil.
88 Diodor, III, 12—13.
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transversal. De foarte multe ori se folosea doar scindura goald pe care
se ficeau 10 —12 crestituri oblice. Nisipul aurifer luat cu lopata se ageza
la capitul de sus §i se turna peste el apd ; corgul'l}e straine a}l_mzcau in
jos, iar aurul riminea prins de bucdtile de pinza. fn Muntii Apuseni
purta numele de hirloste ® (fig. 8).

Fig. 8. — Spalarea nisipului aurifer pe Valea Ariesului.
(Colectia Muzeului Tehnic — Bucuresti).

Vechimea folosirii acestui instrument in regiunile noastre, daci a
fost adus de romani sau este anterior venirii lor aici, nu o putem inc#
stabili, cert este ci a cunoscut o largd raspindire la noi, in epoca feudali
era cunoscut in toate exploatirile de acest gen din Transilvania, Banat,
Oltenia, Muntenia, fiind remarcat i de calitorii striini in trecere prin
tarile roméane .

% Popa Ilie, Mineritul de aur la Rosia Montand, p. 8.
70 Fr. Griselini, op. cit., p. 295 ; vezi §i C. Serban, Conlribufii la istoria megtesugurilor din
Tara Romdneascd ..., p. 131—136.
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Derivate din aceastd formi, in cercetéiirile etnografice intilnim :
valdul §1 hurca, instrumente folosite la spilarea gi concentrarea minereului
aurifer micinat la gteamp. Valdul este un fel de masi inclinatd, lungi
de cca. 1,30 m. i latd de 1m., previzuti cu doi pereti laterali. Cu ajutorul
unui canal agezat transversal la partea de sus, se trece un curent de api
care spald minereul pus pe viliu. De obicei lucreazi doi oameni : unul
cu ajutorul unei greble —dirg—agitd materialul, iar altul trage in helesten
materialul steril. Hurca se compune din dous pért{i: o ladi care la partea
superioard este formati dintr-o placi de lemn de fag cu gduri, numit
ciur, pe care se agazd materialul ce se agitd cu ajutorul dirgului §i a unui
suvoi de apd. Nisipul aurifer cade prin clur pe fundul hurcii inclinat,
acoperit cu patru, cinci buciti de pinzi asezate transversal, de care se prinde
aurul iar restul curge pe un plan inclinat.

Scriitorii antici? vorbesc in operele lor despre sisteme mari de spilare
a minereurilor aurifere, sisteme pe care romanii le-au folosit in M. Apuseni,
ale ciror urme diinuie §i astdzi, numite de localnici jegurd. Apa se
aduna pe culmi in rezervoare speciale din care se privilea prin canale
sub forma torentilor ; pe parcursul lor se asezau garduri din nuiele sau
splm care retineau firigoarele de aur.

—  De asemenea, in antichitate se cunostea §i aplica principiul amal-
gamirii aurului; in regiunile noastre este atestat documentar doar din
vremea roma,m'lor care au exploatat minele de mercur de la Zlatna 72.
Amalgamarea aurului a fost practicatdi in M. Apuseni pind in secolul
nostru in exploatirile tirinesti, dupd un sistem pomenit §i de scriitorii
antici. Minereul aurifer macinat la piud sau in risni{d era amestecat cu
mercur §i apoi ars in foc 73, cu care ocazie aurul se separa de argint.

In ceea ce privegte prelucrarea minereurilor de cupru si fier, mar-
turiile scriitorilor antici sint mult mai sirace, doar urmele arheologice 7*
care ne-au mai rimas sint ceva mai explicite Prin natura acestor minereuri,
prelucrarea lor era mult mai dificild cdci necesita acumularea §i insu-
girea unor cunostinfe tehnologice mai complicate °. Astfel, minereul de
cupru dupi ce se sfirima cu ajutorul ciocanelor era rignit gi spalat in albii
de lemn pentru indepirtarea corpurilor striine, dupd care era supus
procesului de reducere prin préjire. Cel mai s1mplu procedeu de reducere

71 Strabon, III, 2—9; V. Christescu, op. cit.,, p. 19.

72 1, Haiduc, op. cif., p. 80, 215,

73 Plinius, XXXIII, 19 ; Strabo, 1II, 2, 8 ; Ille Popa, Mineritul de aur din Rosia Monland,

. 6.

P %4 Jstoria Romdniei, vol. I, p. 403; vol. II, p. 61; SCIV, nr.1—2, 1955, p. 209—211;
SCIV, tom. VI, nr. 3—4, 1955, p. 694 ; Maleriale §i cerceldri arheologice, vol. V, p. 231 —233 etc.

75 In antichitate, datoritd nivelului scizut al fortelor de productie si greutitilor tehnolo-
gice Inttmpinate, cele douia operatiuni, extractia §i prelucrarea minereurilor, erau inseparabile,
minerul fiind in acelasi timp §i topitor si fierar, fapt care a ficut ca multd vreme numirul celor
care posedau aceste cunostinte si rimini foarte restrins. O datd cu dezvoltarea fortelor de pro-
ductie, pe misura extinderii exploatirilor miniere §i cresterii numarului bratelor de munci,
mai ales In epoca romani, se produce, prin specializare, separarea acestor operatiunj, cu toate
ca teritorial ramin incd pina In sec. al XVII-lea aliaturate. Vezi §i: D. Prodan, Produclfia fie-
rului pe domeniul Hunedoarei tn sec. XV1I, in ,,Anuarul Institutului de istorie din Cluj”, tom.
I—1II, 1958—1959, p. 41.
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a minereurilor de cupru 7 era prijirea in grimeszi, agezindu-se alternativ
straturi de minereu sfirimat §ilemne. Arderea putea {ine citeva S?I;‘jan,mé‘ll’
pini se oprea de la sine, neavind nevoie de o supraveghere §pe01?1 a §1 de
cunogtinte tehnice deosebite, pentru reducerea minereurilor de clflplrll
fiind necesarid doar o temperaturi de 700°—800°. Acest Qrocedeu se folo-
sea chiar §i atunci cind minereurile de cupru erau reduse in cuptane spe-
ciale pentru ca sulful s fie indepédrtat in proporfie cit mal mare. ln sec.
al XVII-lea renumita arami obfinutd in topitoarelei de _la Baia de Arami
care functionau incdi din timpul lui Mircea cel Bitrin §i despre care Paul
de Alep spunea cii ,,e cea mai buni si mai curatd’ 77vera supusa aceloragi
operatiuni : ,,Un lucritor pume incontinuu pe foc carbuni sl mmel_'a,l de
cupru. Aceste focuri sint intrefinute cu cea mai mare grija §1 Munca, atit
ziua cit i noaptea, pini ce cuprul e cu desdvirgire topit §1 se scurge de Ia
sine intr-o groapi sipatd in pimint. Indatd ce se riceste, el il crapa in
bueciti mici i-1 transportd afari. Apoi ageazi un strat de lefnn dev salcu}
§i plop si unul de buci}i de metal, alternativ, pini ce formeaza o grimadi
mare, cireia ii dau foe de pe patru pirti §i o lasd si ardd si ziua §i noaptea,
pini ce s-a ars de tot. Apoi string metalul §i il pun pentru a doua oara
in foc intr-alt loc; astfel continui de sase ori...” %, . 5

Reducerea propriu-zisi a minereurilor de cupru si fier era asema-
nitoare ; ea se realiza in cuptoare de diferite tipuri, sipate total, partial
sau deasupra pimintului. Erau folosite scurt timp, fiinded din cauza
arderii se distrugeau usor. Din cite cunoagtem, incercirile de tipologie
ale literaturii de specialitate occidentald ’®, care s-au ocupat cu aceste
probleme nu au putut duce la stabilirea unei cronologii a folosirii acestor
tipuri de cuptoare in epoca romanj ; in aceleasi timp giloc folosindu-se
doui sau chiar trei tipuri. Cel mai simplu tip era cuptorul in formi de
groapi, de dimensiuni mici, ciptugit cu bucafi de piatri, lipite cu pamint,
in care minereul ardea amestecat cu lemne §i diferite adaosuri, nisip ete. 8
Pe teritoriul Roméaniei nu avem pind acum documentate arheologic pentru
epoca bronzului cuptoarele de redus minereurile de cupru. Avind
in vedere bogitia naturald in acest minereu a regiunilor noastre, precum
$i numédrul mare de arme, unelte §i podoabe de bronz descoperite, putem
presupune existent{a lor, mai ales pentru perioada sfirgitului epocii bron-
zului §i inceputul primei epoci a fierului.

In schimb, incepind cu epoca fierului descoperirile se inmultesec.
Pentru reducerea minereurilor de fier dacii foloseau acelasi tip de cuptor
ca cel descris mai sus, sipat in pimint, de form4d cilindricd, inalt de
cca. 0,60 — 1m. Obfjinerea temperaturii necesard reducerii minereului de
fier se realiza prin introducerea unui curent de aer in cuptor cu ajutorul
tevei de suflat 8. Dupé reducere se deschidea partea superioari a cupto-
rului §i se scotea lupa metalici.

76 C. Niculescu-Otin, op. cil., p. 63—064, 68.

77 Emilia Cioran, Cdldteriile palriarhului Macarie de Antiokia in Tdrile Romdne,
Bucuresti, 1900. ,

8 Ibidem, p. 182 —185. !

7 Ulf Tackholm, Studien iiber den Bergbau der Rémische Kaiserzeit, Upsala, 1937.

80 C. Niculescu-Otin, op. cit., p. 69.

81 MNaleriale si cerceldri arheologice, vol. V, p. 231 —233.
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Aproape in toate agezirile geto-dacice, incepind mai ales din a doua
epocd a fierului pind tirziu in secolele III — IV e. n., gisim urme
de zgurid gi lupe de fier sau cupru, fapt ce dovedegte o intensa prelucrare
locald a metalelor 82, La Gridigtea Muncelului, ® pe terasa unde s-a des-
coperite atelierul de prelucrat fierul §i bronzul, s-au gisit opt cuptoare
de formd aproximativ pitratd sau rotundi, cu peretii din piatrd sau lut,
construite la suprafata solului pe o bazi de pietriy de stincd inaltd de cca.
20 cm., pe suprafata ciruia s-a agternut un strat subfire de pimint galben.
In jur s-a gidsit mult cirbune din lemn de fag, buciti de zguri de fier
§i cupru, minereu §i chiar metal. De altfel, nu intimplitor, centrul puterii
dacice §i cel al administrafiei romane va fi fost stabilit in regiunea mun-
toasd a Hunedoarei, aproape de zicimintele de fier, cupru, aur si argint.

O datd cu cucerirea romani, extragerea i prelucrarea metalelor
se intensifici. Romanii aduc in Dacia o tehnologie mai avansats ; se folo-
sesc tipurile de cuptoare asezate deasupra solului pe ma1t1m1, avind
de jur imprejur orificii pentru curent, precum gi cuptoare sipate in pa-
mint, in care aerul era introdus cu ajutorul foalelor de mini. Metalul
redus se scurgea din cuptor intr-o groapi aldturati (Plansa IV, a, b).
In epoca romani,la arderea minereurilor se foloseau cirbunii de lemn
(mangalul) 8, obtinuti probabil prin sistemul bocselor. Pini in sec. al
XX-lea, populatia rurald din jurul marilor centre metalurgice ca Hune-
doara sau Regita era specializati in cidrbunirit; cirbunele il vindeau
uzinelor metalurgice, fapt ce explicd de ce astizi zone ca cea a Pidure-
nilor (Hunedoara) sint complect despiadurite.

Datoritdi imprejuririlor vitrege prin care au trecut regiunile noa-
stre incepind mai ales cu sec. al V-lea e. n., populajia daco-romani a
fost nevoitd si-§i piardseascd agezdrile retrigindu-se in locuri ferite, unde
isi va fi continuat vechile activitd{i, bineinfeles, cu posibilititi mult mai
reduse decit in epocile anterioare .In privinta prelucririi metalelor consta-
tdm o sidricie mare a informatiilor, fird a se putea vorbi insi de o incetare
a practicirii acestui megtesug 8. In cuprinsul agezirilor sitesti din re-
giunile bogate in minereuri vor fi existat oameni specializati in extragerea
i prelucrarea lor pentru satisfacerea nevoilor locale §i mai putin pentru
schimb ; uneltele de fier, in special cele agricole descoperite in ageziri
de certd provenientd locald, vin si ilustreze acest lucru.

Comparativ cu aceasti perioadd, megtesugul prelucririi metalelor
ia avint incepind cu sec. al X-lea e. n., descoperirile de la Dridu, Bucov,
Buftea, Ciurelu, Garvin-Dinogetia, Capidava, Picuiul lui Soare 8¢ gint

82 Sapaturile de la Poienesti, in: Maleriale, vol. I, p. 252; Sipiturile de la Tifesti :
Maleriale, vol. VIII, p. 525; Sapaturile de la Sincrideni, Matferiale, vol. VI, p. 861; Sondaje
-efectuate de Muzeul Regional din Sf. Gheorghe; Maleriale, vol. VIII, p. 336.

83 SCIV, nr. 1—2, 1955, p. 209—211.

84 Ulf Tdckholm, Studien iiber den Bergbau der Rémischen Kaiserzeit, Upsala, 1937,

85 Din sec. al VI-lea e. n., se cunoaste cuptorul de redus minereul de fier de la Histria
din cartierul economic, construit deasupra solului din piatri care, probabil, prelucra minereurile
locale dobrogene.

88 Jstoria Romdniei, vol. 1I, p. 25; Sapiturile de la Dridu in: Maleriale, vol. VI, p.
599 ; Maleriale, vol. VIII, p. 661; Sipdturile de la Bucov: Maleriale, vol. VI, p. 567—569 ;
Sautierul arheologic Garvin-Dinogetia : Maleriale, vol. IV, p. 205.
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edificatoare in aceasts directie, atelierele de aici prelucrau fie minereurile
locale, ca in cazul asezirii de la Garvin #, fie minereurile aduse pe calea
schimbului. . .

Caracteristic acestei perioade este tipul de cuptor ingropat In pan-
td, ca un cotlon, cu gura de alimentare la nivelul solului, cu sau farsa canal
de scurgere a metalului intr-o groapi alituratd, avind capacitatea destul
de mici, construit cu mijloace locale modeste, activizat prin introducerea
unui curent de aer cu ajutorul foalelor de mins ficute din foi de piele
de animal §i dintr-un tub de ceramic, fier sau lemn. Astfel de cuptoare
au fost identificate arheologic intr-o serie de aseziri ca cele de la Birlad
si Hlincea-Iasi 8 (Plansa IV,e). L

Despre o specializare in domeniul extractiei §i reduceril minere-
urilor de fier i cupru poate fi vorba abia in sec. al XVII-lea, cu exceptia
unei scurte perioade de avint de la sfirsitul sec. al XIV-lea §i inceputul
sec. al XV-lea pentru Tara Romineasci ® si din a doua jumitate a sec.
al XV-lea pentru Moldova %, datorate interventiei puterii domnesti in
exploatarea minelor. Se produce o diferentiere intre exploatéirile de
pe domeniile domnesti unde se foloseau mijloace §i procedee tehnologice
avansate, printre care cea mai insemnatd a fost forta hidraulicd si explo-
atarile tdrinesti rurale din regiunile bogate in minereuri, in functie de
nevoile locale legate in special de necesitifile agriculturii. Aici se foloseau
mijloace tehnice rudimentare de traditie feudal timpurie, cu o producti-
vitate scizutd, asa cum reiese din descoperirile de la Tirgsor % sau Ne-
goiesti (com. Porcesti, rn. Roman) %2, vinzindu-si apoi produsele pe piata.
Cu timpul, datoritd intervenfiei tot mai accentuate a puterii domnesti
§i mindstiresti in exploatarea bogétiilor subsolului, {éranii pierd posi-
bilitatea exploatarii acestora, fapt ce explicd disparitia tuturor formelor
de culturd materiald legate de extragerea s§i reducerea minereurilor de
cupru sau fier din mediul rural inei, probabil, din cursul sec. al XVIII-lea.
La aceastd stagnare a contribuit in primul rind indsprirea dominatiei
otomane, teama localnicilor de licomia turcilor 2.

In privinta Transilvaniei, bogitia in metale a acestei regiuni a
constituit una din principalele cauze care au atras cucerirea sa de statul
maghiar §i casa imperiald austriaci. Printre primele masuri luate au

8 1. Barnea, Meslesugurile in agezarea feudald de la Garvdn (sec. X —XI11), in SCIV,
nr. 1—2, 1955, p. 101 —102.

88 Istoria Romdniei, vol. 11, p. 61; Santierul arheologic Hlincea-Iasi, in SCIV, tom. VI,
nr. 3—4, 1955, p. 694.

8% Al. Ostasco, Topitoarele de la Baia de Aramd din timpuri preistorice ptnd la sfirsitul
sec. al XVIl-lea, in ,,Buletinul Politehnicii din Bucuresti’’, an XVIII, 1942, nr. 1-—-2.

8 Trifu Martinovici, Meslesugul metalurgiei pe teriloriul cetdtii de scaun de la Suceapa,
in SCIV, 1961, 2, p. 320—323.

%1 Materiale, vol. V, p. 627; vol. VI, p. 742.

82 Documenle privind isloria Romdniei, v. X11I— XTIV, A. Moldova, I. p. 260 ; St. Otltea-
nu, Mestesugurile din Moldova in sec. al XVII-lea in Studii §i materiale de is!o;ie medie
1959, vol. 3, p. 107—108. ’

3 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Bucuresti, 1909, , Socotesc ci muntii nostri
nu sint lipsiti de darul obisnuit al muntilor, adicid zicimintele de minerale ; fnsa...Mn timpu}ile
noastre s-a opus moldovenilor cunoscuta licomie a turcilor §i tcama ca nu cumva ciutind ei
bogatii si piarzd atfl fondul cit si munca si fructul ei’’.
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Plansa IV. — Tipuri de cuptoare pentru redus minereurile de fier,
a — cuptor roman din Hiittenberg-Austria (dupd Schmid, Norisches Eisen: cf. Tiackholm, Ulf). b — cuptor din
Valea Caselor, Ghelar, reg. Hunedoara (Catalogue of the collections in the Science Museum South Kensington—
Metallurgy, 1925, p. 13 — planul acestui cuptor a fost expus la Londra, in Muzeul Stiintific, cu specificatia ci are
o vechime de peste o mie de ani). ¢ — Sectiune intr-un cuptor de la Hlincea — Iasi, sec. al XIII-lea.
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figurat si aducerea de instalatii §i colonisti din Europa apuseana Apentru
extinderea exploatirilor miniere. In privinta Banpatului, pinad 1n Sec.
al XVIII-lea cind va intra sub directa administrare a casel imperiale
austriace, aceasti provincie a cunoscut o intensdi activitate metalurgicd
avind legituri cu centrele Fnetalurgice sirbesti 9.

*

Din analiza izvoarelor antice i a materialului etpogra‘ﬁc de care
am dispus, s-a putut constata cum intr-un domeniu considerat mail pufin
cunoscut, acela al prelucrdrii metalelor, se gasesc I{l'aterlale. indeajuns
de elocvente pentru a ilustra continuitatea practicdrii acestul megtesug
din cele mai vechi timpuri §i pin# astdzi, cunoscind pe parcursul dez-
voltirii sale perioade de avint §i deciddere. ) 3

Aseminirile si analogiile dintre diferitele tipuri de unelte, instalatii
sau procedee tehnologice intrebuintate atit la noi cit si la alte popoare,
analogii care pentru unele perioade istorice merg aproape pind la iden-
titate, au dus la concluzia ci prelucrarea metalelor pe teritoriul Roma-
niei in antichitate a reprezentat doar ,,un aspect regional al unui proces
mai larg care cuprinde spatii intinse din Europa ®”. In fond, aceleagi
necesitdti zilnice au ficut posibili aparatia lor pe o arie atit de intinsd
§i in functie de stadiul de dezvoltare al societitii respective i de posi-
bilititile economico-geografice avute la dispozitie au capitat intr-o méi-
suri mai mare sau mai micid anumite trasituri specifice. Bineinfeles,
aceasta nu exclude posibilitatea imprumuturilor de procedee tehnologice,
instalatii sau unelte mai eficace atunci cind diferite popoare au venit
in contact.

Aceste aseminiri gi analogii isi mai gisesc explicatia in insusi sta-
diul de dezvoltare al fortelor de productie antice, datoritd cirora diver-
sitatea uneltelor sau instalafiilor nu s-a putut ridica la o specializare
mai avansatd, ele putindu-si gési o largd aplicare in diverse domenii ale
economiei, fapt ce s-a rasfrint §i asupra ritmului lent de perfectionare
a lor pe parcursul a mii de ani. Astfel, uneltele de minerit se aseamins
intre ele, indiferent ci se folosesc la extractia aurului, argintului, cupru-
lui, fierului, pietrei® sau sirii ®. Acelagi lucru il constatim si din analiza
tipurilor de cuptoare de redus minereurile de fier §i cupru aseménitoare
cu cuptoare de ars var, de obj{inut catrani %, sau de ars oale. Este vor-

%4 Virgil Birou, Exploalarea minierd din M. Cdrdseni tn sec. X VIII, vizuli de cercetdlori
strdini, in Studii si articole de istorie, 11, 1957 ; Stefan Chicos, Indusiria siderurgo-metalurgicd
(n Romdnia, in Ed. Analele Statistice si Economice, 1925.

9 JIstoria Romdniei, vol. 1, p. 94.

%8 Gr. Florescu, op. cit.,, p. 6—8; R. O. Maier, Vdrdaritul, o straveche ocupalie a locui-
torilor din Munfii Apuseni, comunicare {inuta la Congresul de antropologie si elnografie de la
Moscova, august, 1964.

87 M. Stamaliu, Istoricul melodelor de exploalare a zdecamintelor de sare din Romdnia in
sAnalele Academiei Romane, Memoriile sect. stiintifice’”, seria III, tom. XVIII, Mem. 16,
Bucuresti, 1943 ; Aurora Ilies, Sliri in legdturd cu exploatarea sarii in Tara Romdneascd pina tn
veacul al XVIII-lea in Studii $i maleriale de istorie medie, 1956, vol. 1.

8 Indicatii pentru obtinerea catranei in antichitate aflim de la Pliniu, X VI, 16, I; Stra-
bon, V,12; 1. Vasilescu, O siraveche industrie uitatd in Carpafi’—bozdria, Bucuresti, 1945 ; cuptorul
de obtinut catrana se aseamina cu cel de redus minereurile, siipat tn pimint, luluit, cu un canal
de scurgere intr-o groapa aldturatli.
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ba aici, de unul g§i acelagi tip de cuptor ce funcfioneazi pe baza aceluiagi
principiu de ardere §i care a suferit unele modificiri de detalin in funec-
tie de natura materialului de prelucrat. Nu rareori s-a putut constata
etnografic folosirea cuptoarelor de ars cirimizi sau oale la obfinerea
varului §i invers. O descoperire de la Dobogeni (rn. Odorhei) semnaleaz
cd dacii din epoca fierului foloseau cuptoarele de redus minereurile de
fier §i la arderea pietrei de wvar %.

Confruntarea comparativi a materialului etnografic furnizat de
izvoarele antice cu cel contemporan nu urmireste gisirea unor forme
identice cu cele de acum doui, trei mii de ani, preluate si transmise aidoma
din generatie in generatie, ci doar de tipuride unelte, instalatii saupro-
cedee tehnologice care prin utilitatea §i prin eficacitatea lor si-au gisit
intr-o mésusd mai mare sau mai mici aplicare secole de-a rindul, intil-
nindu-se azi ca vestigii etnografice, mai mult sau mai putin aseméind-
toare cu cele folosite in antichitate. Acest lucru a fost posibil in conditiile
economiei naturale inchise de tip feudal care a durat multi vreme la
noi §i in care mica gospodarie tirineascd, cu putinele ei resurse mate-
riale avute la dispozitie, le-a folosit.

Concluziile ce se pot desprinde din analiza materialelor de care
am dispus la intocmirea acestei lucriri vin si sublinieze in primul rind
vechimea §i neintrerupta continuitate a practicirii megtesugului de pre-
lucrare a metalelor in aceste regiuni. Ele se alituri numeroaselor do-
vezi scoase in eviden{d de arheologi, istorici §i etnografi, care demon-
streazi continuitatea de viati a populatiei biastinagse daco-romane pe

teritoriul Roméniei, ce a transmis urmagilor experienta de muncé g§i de)
viatd acumulati veacuri de-a rindul.

ETHNOGRAPHIC DATA ABOUT THE PROCESSING
OF METALS IN ANCIENT SOURCES

The work tries to elucidate a series of less known or unknown pro-
blems concerning the processing of metals in ancient times on the
Rumanian territory, with the aid of some contemporary ethnographic
materials and of ancient vestiges. The natural favourable conditions
have probably made possible the processing of metals at the end of the
neolithic period and although the written sources are very poor, the
numerous tools, weapons, adornments, the epigraphic texts and par-
ticularly the vestiges of old Dacian and Roman exploitation testify an
intense processing of metals in these regions.

The article studies the first two stages of the metallurgic pro-
cess : the extracting and processing of gold, silver, copper and iron ores
which are extracted in different proportion in Transylvania and Banat,
as well as in Walachia, Dobroudja and Moldavia, analyzing separately

9 Maleriale, V, p. 233.
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the methods of extraction employed (particularly the method of ‘fu'e
and water), the different systems of extraction (by wells and galleries),
the mining tools, the installation and the method used for the washing
of the sand and gold alluvions, the types of ovens for copper and iron
and so on. It was thus possible to observe that indifferently of all kinds
of ore, the methods of extracting and of moulding the ore were generally
the same, eorresponding to the level of development of the production
forces of the ancient economy, the perpetuation of many elements till
our times being due to the slow rhythm of improvement in the natural
closed economy conditions of feudal type. -

It was thus possible to establish from the analysis of the ancient
sources and of the contemporary ethnographic material the continuity
of exercizing the trade of the processing of metals from the most ancient
times till now, which along the way of its development passed through
periods of progress and of decay, phenomenon which was possible only
in the conditions of a continuity of life and working of the Daco-Roman
people on the Rumanian territory.
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DE LA CINTECUL DE LEAGAN LA DOINA
MARIANA KAHANE

Institutul de etnografie si folclor, str. Nikos Beloianis, nr, 25, Bucuresti
2—VI--1965

Cu prilejul lucririi mele de diplomé, prezentatdi in anul 1952,
oprindu-mg intr-unul din capitole asupra cintecului de leagin, relevam
in cursul analizei structurii melodice apropierea acestuia de doini.
E vorba, bineinfeles, de doind ca specie muzicali. Am pistrat remarca
de atuneci in cadrul destinat inifial, cu intentia de a reveni cindva
asupra ei.

Citirea ulterioard a studiului Considera}ii despre doind! de Ovidiu
Papadima mi-a redegteptat dorinta de a relua acest subiect.

In capitolul Doind — cintec de leagdn, din acest studiu, se fac pre-
tioase observatii menite a evidenfia legitura strinsi dintre cele doud
realiziri ale liricii noastre populare. Demonstrafia autorului se axeazi pe.,
textul poetic, pe vocabularul popular §i pe o serie de date descriptive
referitoare la prilejul de cintare. Concluzia subliniazi cd ,,viata artisticd
a doinei se impletegte... strins cu cea a cintecului de leagin in fol-
clorul nostru’’ 2. ‘

Sustinerea ideii §i cu contributii de ordin muzical, care si intre-
geasci argumentatfia, mi-a pirut, de aceea, cu atit mai utila.

*

Din punct de vedere melodic,cintecul de leagin nu prezintd o situatie
unitari in cuprinsul tirii. Repertoriul genului cuprinde 2 categorii de
melodii :

a) Melodii tipice pentru gen.

b) Melodii care aparfin altor genuri sau specii, imbinate cu tot
felul de texte lirice, §i pe care se cintd §i texte de leagin. (In timpul
leginirii se executd §i cintece din repertoriul liric general).

1 Aparut in ,,Studii §i cerceldri de islorie lilerard si folclor, an IX, (1960), n-rele 2 51 4,
p. 309—329 si 627—669.
% Rev. cit., nr. 4, p. 629.

Rev. etn. folc., t. 10, nr. 5, p. 477 —489, Bucuregt!, 1965
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Cele din prima categorie sint mai numeroase in Muntenia §i M?l_.
dova, mai putine sau inexistente in alte pir{i. Culegerile de pind astazi
le aratsi rar in unele regiuni din Transilvania, in Banat si Dobrogea.

In cea de-a doua categorie intilnim :

1) Melodii de cintec propriu-zis, in numeroase exemplare, realizate
in structura diverselor stiluri regionale. Le intilnim aproape in intreaga
tard, foarte mult in Transilvania.

2) Melodii de cintec de joc. Le intilnim frecvent in Oltenia.

3) Melodii de doind — in Oltenia, Muntenia, Moldova.

4) Melodii de bocet. Acestea influenteazi uneori in sensul genului
si formula inifiali a textului poetic. In fg. 14.580 c¢ din arhiva Insti-
tutului de etnografie si folclor, inregistrati in satul Feregi — raionul
Hunedoara, de pild4, textul incepe cu versul ,,Dragu meu, Zamfiru meu’’,
intocmai ca textele locale de bocet. (Urmeaza versul ,,Ja te culea,
culea’.,

5) Melodii asemandatoare formulelor din cintecele si jocurile de copii.

*

Melodiile tipice ale cintecului de leagin se caracterizeazi prin gin-
gagie, simplitate §i monotonie, trasituri corespunziatoare vechimii gi
functiei genului, menit a determina, prin intonatiile elementare si stereo-
tipe ale melodiilor, incetarea treptatd a activitdfii cerebrale, instalarea
toropelii §i adormirea copilului.

Embrionul melodic tipie, originar, este simpla alternanti intre doui
sunete, in succesiune coboritoare, situate pe trepte aliturate (la distanti
de ton) sau la interval de tertd micéd, realizatd in ritm iambic. Celula
melodicd de bazd, repetatid, nu reprezintd altceva decit o recitare intonata,
chiar fira intentia de a cinta, naturali in asemenea imprejuriri, poate
sugerata de leginarea insasi ®.

Fiecare am auzit in fata oricirui leagin aproape, la tari sau la
orag, inginindu-se in mod natural, firi intentie melodicd, intervalul
de secundd mare sau terta micd, repetat pe silabele ,,nani, nani, nani. . o

sau pe vocali: d, d, d... (a, @, a...) sau pe consoani : m, m, m. .. :
()G?seuh) (ta) (ta)
B
= e e
g * ¥ % % " T
Na-ni, na - ni na-ni
a d -]
m___ ., o m— ., m____

3 Ideea cadentarii leganarii este relevati de G. Breazul in Pafrium Carmen, in vol.

Muzica romdneascd de azi, Cartea Sindic. artistilor instrumentisti din Romania, B .
1939, p. 120—121. , Bucuresti,
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Aceastd inginare sfirsegte adeseori prin ridicarea glasului, in par-
lato, ca in exemplul care urmeazi :

fg. 7953 a Scheia — Suceava — Suceava
Culeg. E. Comisel, 1939 Inf. Mina Seferovici
Tr. M. Kahane

O®Parlando "

e—r—di»y—k T I
y an
— 1 =

= ¥

Hai - da, liv, v, pu -1 - sor

Alternarea liberd a terfei cu secunda, proprie exemplului de mai
sus, tradeazd, o datd cu executfia vocalda semiparlato, insuficient pre-
cizatd intonational, originea recitativid a melodiei.

Aceasta este cea mai spontani, mai elementari vocalizare a legi-
narii, aflatd abia in pragul cintérii propriu-zise, avind strict caracter
ﬁmctlona,l de influentare fiziologica, $1 nu caracter artistic. Ea gene-
reazi, insi, cintarea.

Un pas mai departe il constituie incheierea acestei inginiri printr-un
embrion de recitativ recto-tono, ca in wurmitorul cintec de leagin
ilfovean :

Din Emilia Comigel, Curs de folclor, an II, 1951 —1952, lectia ,,Forma
cintecului popular” (curs dactilografiat).

re ) —  S—— —

Na-ni, na-ni, pu-ivl  ma-mii

In acest timp, in decursul repetirii monotone a aceleiasi intonatii
simple, gindul celei ce ingind leganind copilul este liber sa zboare, gisin-
du-gi in acest cadru unul din prilejurile cele mai propice lirismului.

Dintr-o astfel de intonatie elementara se dezvoltd stravechea noastra
melodie liricd, doina. Formula melodici initiald cea mai frecventd a
doinei este tocmai aceastd alternantd descendentd a doud sunete aflate
la distantd de trepte aliturate (secundd mare) sau de tertd mici, realizati
tot in ritm de tip iambic in majoritatea ecazurilor, sunind de aceea
intocmai ca o evocare a cintecului de leagin.

Greutatea psihologica gi artistic-expresivi a inceputului unei melodii
este mare §i faptul ci doina debuteaza atit de des cu formula specifici
a cintecului de leagin este cit se poate de semnificativa. Ea isi reediteazi,
parcd, astfel, de fiecare datd sursa, evoluind apoi intr-un contur de o
structuri motivicd mai diferenfiatd, mai bogatid, conforma cu substratul
emotional mai complex pe care-l exprimai.
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Dar aceastd alternantd apare nu numai la inceputul melodiei, ci §1
in partea sa medie, uneori insistent, gi constituie una d}n form_ulele mvelp‘-
dice distinctive ale speciei, avind caracter general in cuprinsul fari,
indiferent de diferentierile stilistice regionale pe care le manifestd melo-
dica doinei. $i chiar dacs in unele forme mai evoluate ale doinei ea este
oarecum estompats de pregnanta si preponderenta altor motive, faptul
ci persistd, totugi, §i aci (parcd obsesiv) este elocvent. )

De la unicul rind melodic, mai mult recitat, pe care l-am citat in
exemplele precedente, melodia se poate constitui §i dezvolta treptat,
printr-o mics variatie, prin adiugarea unei simple celule identice, trans-
pusd pe alte trepte, dind un sfirgit natural recitarii, ca in acest exemplu :

fg. 9969 d Migurele — V.L.Lenin — Bucuresti
Culeg. E. Comisel, 1943 Inf. Petra Preda, 20 ani
Tr. P. Carp i

Har-dr na-ni pu-ivl  ma-mii
Pu-iul ma-mii s-al co - coa- it

Prin repetarea insistentd numai a acestui rind melodic §i conclu-
derea cu un rind melodic cu caracter recitativ, care parci ar coincide
cu oprirea lind a migcarii de leginare, dupi adormirea copilului, se ajunge
la aceastd melodie din comuna Msigurele :

fg. 9970 ¢ Migurele — V.I. Lenin— Bucuresti
Culeg. E. Comisel, C. Briiloiu, 1943 Inf. Petra Preda, 20 ani.
Tr. P. Carp

. ® ;

i 1 LV N m s 1 i m i 1
> 4 1 | .Y o § T 1 T 1
D) L4 T T =y 4 v —7 vy 7 ¥
’ Hai-di  na-ni, pu-iv  ma-mii Pu-iul  ma -mii  s-al co- coa-nii Vi-no pes-te

(4
A 4 [ NERY) w g )

Iy
Nra I = | B -

4 = = T
de mil creste Si tuv re-tZ  del rds - fa-fa Si tu  somnde  mid a- dormi

Trecind peste variantele acestui tip, variante care constituie diverse
trepte de dezvoltare a aceleiagi melodii, facem cifiva pagi mai departe,
o datd cu melodizarea mai sensibila, mai expresivia a celulei elementare.

Alternanta treptelor de bazi (la-sol, la-sol) poate deveni, prin
ugoara largire ornamentald a celulei :

® ()

=g
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Apoi, motivul poate continua printr-un alt motiv, obtinut prin in-
versarea §i deplasarea celulei :

Rindul melodic astfel format poate fi repetat cu varierea cadentei.
Se ajunge in acest fel la un cintec de leagin caracteristic prahovean :

fg. 6477 a

Culeg. C. Brailoiu, 1938 Izvoare — Teleajen — Ploiesti
Tr. M. Kahane

Inf. Marcela Cernat

Haj.da  na-ni  pu-i - sor pu-i - sor

Aceasti melodie se poate dezvolta §i mai mult, punctul de plecare
constituindu-1 cea de-a doua celuld, care supusd unor modificiri similare
determins o lirgire a formei. Ca urmare, acelasi cintec de leagin pra-
hovean poate fi cintat §i in felul urmétor :

fg. 3861 a
Culeg. C. Brailoiu, 1935
Tr. M. Kahane

Hirsa — Ploiesti — Ploiesti
Inf. Marita Gligore

Ne-ni, na-ni, puv-i- sor  pu-i - sor Vi -no

ra-ta del ia-n brat’de/ ian brat'

Peste aceste modificari elementare pot interveni altele, atit de
ordin melodic cit §i ritmie, variind §i dezvoltind melodia din ce in ce
mai mult: rindului melodic format din alternanta celor doui trepte,
urmatid de un salt ascendent al vocii, ca in ex. 2, i se poate opune un rind

in care motivul fundamental se dezleagd coboritor, sau evolueazi in
recitativ :

fg. 1663 g
Culeg. I. Cocisiu, 1936

Dodesti — Birlad — Iasi
Tr. M. Kahane

Inf. Casandra Andronache, 10 ani

v 4 v ’ PP & AL s r .
Hai liv, liv, i cu ma- mu-ta I iy liv Sé tea-doar-md ma-mu - {i- ca Sd tea - doar-mi
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sau :

Ap. D. Culea, Datini si muncd, vol. I, p. 203 (Dobrogea—not. Gh. Breazul).

Na-ni, pra-ri, pu-w  mami, Na-ni, na-m, pu-iv  ma-mi

Alternanta treptelor apropiate se poate rezolva prin deplasarea
inferioard a celulei, dupid care se stiruie pe noua celuldi, care genereazi
rinduri melodice noi :

fg. 9976 a Migurele — V.I.Lenin — Bucuresti
Culeg. C. Briiloiu, E. Comisel, 1943 Inf. Tinca Matei
Tr. P. Carp

w9

g Poon g,

~r
Na-ni na-ni pu = iul ma - mii ma-ii Vi-no pes-te de mi-l creste
2 7
ﬁj = ,r;; t..'!, ?”ﬁ
>

&
Si b sti-ed  de mid culcd

Melg)dia poate debuta cu un scurt fragment recitativ, pentru a
trece apoi la o alti bazi motivics :

Ap. D. Culea, Datini si muncd, I, p. 210 (Muntenia — not. Gh. Breazul)

@Repede

o
Na-nl, na:ni, . putv ma-mii, Na-ni, na-ni, cu mai - ;

!
Pre-cis - la S si-leas-cd  sd te creasci  (Cundar si fe di-rv- 1as-cd

Acestea sint numai citeva din posibilitatile melodice.

Succesiunea ritmicsi iambici, cea mai frecventd, cea mai caracte-
ristica, poate alterna cu cea trohaieii, sau poate primi infiltratii pirice.
sfirgit, melodia, evadind din cadrul in general periodic al succesiunii

ternare §i al tempo-ului relativ constant, cedeazi §i la capriciile impre-
vizibile ale parlando-ului rubato.
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Dupd cum remarcim la inceput, ambianta emotfionali a impreju-
rarii, prielnicid reveriei §i interiorizirii, favorizeazi din plin evaziunile
lirice, care la unmoment dat se ridsfring in mod irezistibil asupra struc-
turii melodico-ritmice, producindu-se treptat o indepirtare de cintecul
de leagin propriu-zis.

De aceea, intrebarea daci nu cumva lirica neocazionald isi afld
izvorul in cintecul de leagin devine foarte ispititoare.

In studiul citat, O. Papadima subliniazi un fapt cunoscut §i demn
de reflectie : ,,E stiut ci cea mai mare parte a cintecului liric popular
la noi e cintat de fete §i de femei, e transmis de ele din generatie in
generatie i adesea e creat de ele” 4.

Observatia este facutd in legiturd cu obiceiul femeilor §i fetelor
de a interpreta tot felul de cintece din repertoriul liric general in timpul
legianarii copilului, dar ea este cu atit mai semnificativi pentru procesul
alunecirii din matca stricti a cintecului de leagin propriu-zis in albia
largd a liricii.

Revenind la structura melodicdi a cintecului de leagin, stiruim
asupra faptului ci motivele caracteristice, fundamentale, sint alternanta
eoboritoare a doud trepte apropiate §i recitativul embrionar. Ambele
sint tocmai motivele de temelie ale melodicii doinei, care capitd amploare
§i devin formulele cele mai frecvente ale acestei specii, formé de expresie
striveche a liricii noastre populare.

In cintecul de leagin, distanta de tertd micid sau distanta schim-
bitoare, cind de tertd, cind de secundd, dintre sunetele care alterneazi
este mai frecventd decit in doind, unde predominid distanta de secundi
mare (desi existd §i cea de tertd micd). Explicajia std in faptul cd acest
motiv este in cintecul de leagin mai aproape de vorbire §i de determi-
nantul siu functional, are mai mult caracter arbitrar §i imprecizie func-
tionald, in timp ce in doind el apare ca rezultatul unei congtiinte melo-
dice mai cristalizate, al unei preferinte artistice.

Motivul caracteristic al alternantei treptelor apropiate se reali-
zeazd in doind, ca §i in cintecul de leagin, in ritm de obicei ternar,
cu precumpinirea piciorului iambic sau de tip iambic (optime — pétrime,
sau optime — pdtrime cu punct, sau pitrime — doime §i altele).

Cit priveste recitativul (cu fundament recto-tono), il intilnim in
doins g§i sub aspectul embrionar, ca in cintecul de leagin, dar mai ales
amplificat, atit ca extindere, cit §i ca varietate a prelucririi, ocupind
de obicei o mare parte a melodiei §i devenind mijloc expresiv si dinamic
esenfial in structurarea acesteia.

La cele 2 motive fundamentale, distinctive, comune cu ale cintecului
de leagin, doina g§i-a mai adiugat un inventar de formule proprii, cris-
talizate in 'pra,ctica traditionald, precum g§i o serie de motive libere, toate
infinit de suple §i expresive, supuse unor neincetate prelucriri creatoare -

4 Vezi nota 2.
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in cursul interpretirii, corespunzitoare spontaneitatii §i diferentle.rn sub:
tile a efuziunilor lirice. Prezentarea acestora depiseste cadrul subiectului
urmirit in aceste rinduri. '

Tatd un fragment de doini :

mg. 1936 c Lupsa de Sus— Strehaia— Oltenia
Culeg. M. Pop, M. Kahane, 1961 Inf. Gh. V. Popescu, 72 ani
Tr. 'M. Kahane

@
Rubato B
0 4 k A Ayt d. =)
x— N ¢ e —t 1 T L= gt fR— n s —
e e v - s i £ o s S S S e SRS S S S S S S — A — |
— ne W 4 e - 17 1 1 17 1 by ! ] 1 ] 1 11 . 3 2
J T~ 9 7 & v (A A B A
mdducla ca

Foa-ie ver- de de-o Je lea De-arvrea min-dra de nar yiea Ue-sa-rd

. Os-te nit cum of pu-tea Os-te - nit si plin de a - pa Cum vin sa-ra de /a sa-pd
g n A U
1 1 = " — == " |
i =
Os-te it si rupt de mun-cé Cumvin sa-ré du-pe luncd So-ro'

Datoritd similitudinilor prin care se leaga cele 2 specii, un cintec
de leagin fundat numai pe motivul alternantei treptelor apropiate, dez-
legat prin mutatia celulei la evarta sau cvinta inferioard, urmat de reci-
tativ final pe sunetul al doilea al motivului, devenit centrul functional
al scdrii, cum este cazul in exemplul care urmeazi, apare ca o doinid in
germene :

fg. 2827 a Runcu — Tg. Jiu — Ollenia
Culeg. C. Brailoiu, 1930 Inf. Maria C. Procopie, 25 ani
Tr. M. Kahane

B Ly " (™) ~
7 xr— —t—+ e s S s —— e ;
— T 1
l&"}} X_)“. - ’~ 1w ; - i o 2 -’\ ‘]' % i ‘] .l 1 T i\’ i G - T
| ¥ > — = —
N - ni 1a - ni pu - ivl ma -mii, Na-pi, na - ni, pu -l ma-nin

In paranteza fie spus, alternanta treptelor apropiate si ritmul-
iambic, atit de specifice melodicii leginatului, se transmit uneori si in
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cintecele a ciror melodici imbraci aspectul cintecului propriu-zis, ca
in acest exemplu transilviinean :

fg. 1058 a Drigus — Fagaras — Brasov
Culeg. C. Brailoiu, 1929 Inf. Mariuta lui Grozav
Tr. M. Kahane

@Ruba!o s RO
g Vv v o e s V) SV —— D =t

*

Procesul de alunecare din sfera stricti a cintecului de leganat
in cimpul atotcuprinzator al liricii se constats §i in domeniul tematicii
poetice a genului, indiferent de categoria de melodii pe care se cintd
textul.

Textele poetice cele mai simple si mai tipice se axeazi, bineinteles,
pe imbierea la somn, pe tema copilului leganat, pe lumea pasarilor si

animalelor, apropiati de cei mici :

fg. 9970 ¢ Magurele - V. I. Lenin — Bue,
Culeg. L. Comisel, C. Brailoiu, 1943 Inf. Pelra Preda, 20 ani

o, Haida nani,

puin mamii,
Puiul mamii

s-al cocoanii.
Vino peste

de mi-l creste,
Si tu rata

de-1 rasfata,
Siotu somn

de mi-1 adormi',

De aici, gindul poate aluneca pe cursul visarilor mamei, care-gi
vede copilul crescut, alergind pe pajiste sau ajutind-o in gospodirie :
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G. Breazul op, cit., p. 122 ($tefénesti—Drﬁgésani—Arges—not. Gh. Fira)

F. A. 774
Culeg. A. Voevidca, 1913

,,)Nani, nani,
puiu mamii,
Culei-mi-te mititel
Si te scoala maricel,
Si te duei cu mielugei
Pe cimpu cu brebenei, !
Si te duci cu oile
Pe cimpul cu fiorile,
Si te duci cu vacile

Pe cimpul cu fragile”.

Gura Sadovei— Cimpulung— Suceava
Inf. Ana lui Nistor Toma

,,94 te vad umblind in casa,
Si yezi cu mama la masi,
Sa faci mamii trebusoara,
Care {i-a [i mai ugoara;
S-aduci mamii surceluta,

Apusoari c-o cofifa”.

In texte se pot infiltra,la un moment dat,imagini izvorite din gin-
durile, preocupirile, grijile, activitatea, suferinfele celor mari. Sfera
tematici inifiali se poate astfel dilua din ce in ce mai mult. Citeva
exemple :
Activitatea zilnicd a parintilor :

Disc 1357 1 b

Dobric — Dej — Cluj

Culeg. T. Alexandru, 1940 Inf. Maria Iuga

»9-abua, puiuc de cuc,
Ca s-0 dus ma-la la plug;
S-abya, puiuc de cioari,

Ca s-o dus ma-ta la moara”.
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Munca périntilor in condifiile exploatirii omului muncitor :

Fg. 5404 b Albesti— Sighisoara — Bragov
Culeg. Ilarion Cocisiu, 1935 Inf. Floarea S. Virvari, 67 ani

»Culed, culea, copil mie,
Ci maici-ta-i la cistig,
Tata-tu-i la iobdgit”.

Imaginea singeroasi a rizboiului in care-i dus tatil copilului:

fg. 6248 a Té&url — Tirndveni — Mures-A.M.
Culeg. P. Carp, 1938 Inf. Traian Baltd

»Are maica doi copii
Si§i-i leoalie §i §i-i lod
Pina cind sa face ztui.
Hai tu peste

de mi-1 ereste
$i tu somn

de mi-1 adormi;
Hai tu mita

si da-i tita.-
Taci copile, nu mai plinge,
Ci 5i mie-mi poate-ajunge,
Ca tata-tdu-i la bitaie,
Unde om pe om si taie
$i sa taie-n sabiele,
Stngele piriu le mere.
De-ar da bunul Dumnezeu .
5S4 scape barbatul meu,
Si-5i mai vada satul sau,

Dezamigirea fetei deveniti mami si périsiti de tatidl copilului :

Mg. 1983 ¢ Lupsa de Sus-— Strehaia— Oltenia
Culeg. M. Kahane, E. Dolinescu, 1961 Inf. Elena Afrim, 76 ani

»Nani, nani, pui dorit,
Fire-ar tat-tu-alimanit,
Ca el m-a nenorocit,
Pentru-un pusti’ de iubit.

Tn ultimele 2 texte se vede clar cum, plecind de la tema copilului,
mama devine, pe parcursul cintirii, preocupati de problemele ei per-
sonale.
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Exemplificarea ar putea fi cu mult mai diversd, dar, §l I limita
celei de mai sus se intrevede calea deschisi la capdtul carela cintarea.
recurge la un domeniu liric mai larg, depirtat de tematica initiala, speci-
ficd prilejului. L.

Procesul are temeiuri psihologice certe. El este comun domeniului
poetic §i celui muzical. . .

Desigur, ideea dezvoltirii melodicii doinei din cea a cn_lteculm'd?
leagin necesitd incd cercetare. In orice caz, legiturile strinse dintre doind.
§i cintecul de leagin rimin incontestabile.

FROM THE LULLABY TO THE “DOINA”

The author outlines the close link between the cradle-song and the
doina, a common species of an age-old lyrical song, of a peculiar musical
structure, specific to Rumanian folklore. -

The introduction describes the great territorial diversity of this
genre, pointing out that the verses of the cradle-songs are accompanied
either by melodies specific to their genre, or by melodies pertaining to-
other genres (songs proper, dancing tunes, doinas, moanings, melodic
formulae of children’s songs). Moreover, while rocking the child, the
singer often resorts to songs drawn from the general lyrical repertory..

After a brief characterization of the expressive attributes of the
tunes specific to this genre, the writer analyses their melodic construction.

The typical, original melodic embryo resides in the simple alter-
nation of two notes, in descending succession, situated at an interval
of a major second or a minor third, performed in a iambic rhythm, uti-
lizing certain typical syllables, vowels or consonants. This represents.
an elementary vocalisation natural to a rocking movement, an incipient
form of song proper, appearing as an intoned recitation, with no express.
intention of singing, suggested perhaps by the rocking itself and having
a strictly functional character of physiological influence devoid of any
definite artistic preoccupation. However, this elementary vocalisation
engenders a song. Examples 1, 2 and 3 illustrate some forms resulting
from this melodic fofmula.

The doina too is the result of the melodic evolution of such an
elementary intonation, which remains one of its characteristic motifs
and its main initial formula (this pattern recurs steadily in the doina both
in its melodic and in its rhythmic structure).

The article reproduces a number of examples depicting the deve-
lopment of the form and the melodious character of the lullaby, as well
as the gradual separation from the initial nucleus (ex. 4—13) illustrating
the tendency of moving beyond the rhythmic iambic cell with occasional
incursions into the field of the parlando rubato system.

The emotional implications of child rocking, favouring the reverie
and the intimate feelings, lead to lyrical effusions, which at times rever-
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berate over the melodic-rhythmic structure, causing a gradual dissoci-
ation from the cradle-song proper. Whence the assumption that the
cradle-song might be the source of the everyday lyric productions. A
significant point in this respect is the fact that most interpreters of
lyrical songs are women and girls, who in rocking the child resort to the
general lyrical repertory.

The second fundamental motif, common to the lullaby and the
doina is the recitative with a recto-tono basis.

The survey contains an illustration of a fragment of a doina
(ex. 14), a lullaby that resembles a doina (ex. 15) and a song proper
(another melodic species of lyric) with the verses of a lullaby, whose general
outline initially evokes the motif of alternating close degrees (ex. 16).

The poetic texts of cradle-songs that are next reproduced, demon-
strate the gradual transition from the strict thematic limits of the lullaby
to a wider lyrical sphere, revealing the same process both in the evo-
lution of the melody and of the poetic text.

The author concludes with the remark that although the study of
the development of the doina and the cradle-song has not been exhausted
and deserves further investigation, the close link between these two
species proves their undeniable kinship.
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DASCALHI DE FOLCLOR Al LUl GEORGE COSBUC
VASILE NETEA

Institutul de istorie, Bulevardul Aviatorilor, nr. 1, Bucuresti
20—I11—196

In biografiile gi comentariile biografice consacrate lui George Cosbuc,
incepind de la unele din cele mai vechi, scrise de ardeleni?, §i pind la
cele mai recente 2, se mentioneazd intotdeauna, alituri de amintirea
mamei sale, preoteasa Maria, §i numele rapsodului popular Téanisuca
Mocodean de la Hordou, primul dascil al poetului, precum gi al povesti-
torului de basme Ion Gorifa.

In prima noapte dupi sosirea poetului la Bucuresti, in toamna
anului 1889, fiind gizduit de G. Bogdan-Duici si Ioan Rusu Sirianu,
Cogbuc, mirturisegte acesta din urmi, ,,ne-a povestit de satul lui...,
cum §i-a petrecut la ospete, cum recita strigituri..., chinituri §i impro-
visatiunile ce faec firanii cu aceste prilejuri. Ne-a vorbit — adaugd Rusu —
de saga de pe la sezitori gi de bocetele de la inmormintéri..., in sfirsit
despre intreaga comoard de impresii ce o adusese cu sine din satul siu,
din muntii Nasidudului” 3.

Aceastd comoari, pe care Cogbuc a adunat-o intr-un lung sir de
ani, gi care se va reflecta apol cu atita vigoare si strilucire in opera sa,
i-a fost infitigatd poetului, in elementele ei cele mai ispititoare, in primul
rind de cidtre mama sa, $i apoi de citre renumifii cumetri ai vremii :
Tandsuci Mocodean $i Ion Gorita.

Nici poetul §i nici biografii sdi nu i-au uitat.

Dintr-o convorbire avutd cu George Cosbuc la 17 dec. 1904, Gh.
Bogdan-Duici refine urmitoarele destidinuiri ale autorului Baladelor gt

1 Luceafirul’’, Sibiu, 1905, nr. 8, p. 183, O.C.Tisldoanu, George (Cosbuc, Schifd biblio-
grafica, repr. apoi si in volumul Informafii lilerare si cullurale, Sibiu, 1910, p. 40; ,,Lucea-
farul’’, Bucuregtli, 1919, nr. 5, p. 95, Gh. Bogdan-Duicii, Cu George Cogbuc; Octavian Goga,
Gheorghe Cogbuc, Discurs de primire la Academia Roméand, 1923, repr. si in vol. Precursori,
Bucuresti, 1930, p. 88.

2 Cosbue, Versuri (cu un studiu introducliv de D. Micu), E.P.L,, 1961, p. XVI—XVII,

3, Luccafirul”’, 1905, nr. 5, p. 183.

Rev. etn. folc., t. 10, nr. 5, p. 401 =301, Bucurestl, 1165
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Idilelor : ,,Bu — precizeazi Cosbuc 4 — ii spuneam mamei si-m1 Ppoves-
teascd povesti. Mi-le spusese toate cite le gtia. In sat nu mai gtia pe nimeni
si mai gtie altele. Auzise insi dé Ion Gorifa dintr-un sat vecin ci gtie
povesti. Ion Gorita era un om gras ca un Falstaff. — De li-i vedea vtrecmd
(ii zic eu mamei) si-1 chemi la noi. O dati iatd-1 pe Gorifa ca trece.
L-am chemat — continud Cosbuc — §i mi-a spus povesti. I_’zlosof'n st
plugarii din ,,Tribuna’ e de la Gorita 5, este ficutd dupd ce mi-a spus el.
De la el am si altele’”. Cerindu-i-se preciziri, poetul a addugat: yyL
Pe pamintul Turcului am auzit-o de la el® §i am mai auzit una pe care
Slavici n-a publicat-o.
— De ce? a intrebat Duica.

— Nu stiu; era cam cu haz. Ceva indecent. Nu §tiu, eram eu prea
tindir, nedibaci, de nu putusem si acopir indecentele cum le-asi putea
acoperi azi, ori a gisit el altceva, nu stin” °.

in 1905, informat ,,verbal” de fratele lui Cosbuc, preotul Leon din
Lesu, Octavian C. Tisldoanu scria in ,,Luceafirul” ci ,,poetul in etate
de 5 ani a invitat a ceti si a scrie de la un dascidl bitrin, care il ducea
la scoald in brape. Dascilul era si cantor la bisericd si-1 chema Tédnédsuci.
Acesta i-a inspirat poetului primele versuri la etatea de 9 ani. Iaté-le:

« Cind Tindisuca cinld mai marilor voevozi

Toti cfinii incep a bate din cozi»

O. Goga, in discursul siu de receptie, rostit in aula Academiei
Romine la 30 mai 1920, reluind informatia, sublinia i el: ,,Copilul
(Cogbuc) a invatat mai intii slovele la dascdlul Téandsucid, ajutorul
pirintelui, cintire} de strani, care-l1 purta pe genunchi”.

4 ,Luceafarul’’, 1919, nr. 5, p. 95.

5 ,,Tribuna’’, Sibiu, 1884, nr. 188, Filosofii §i plugarii (dupi o poveste poporal3).

¢ Biblioteca poporald a ,,Tribunei’’, 1885, nr. 17.

? E vorba de poezia Dric de telegufd, publicati abia fn 1932 de 1. E. Toroutiu in Studii
si documente literare, vol. II1, p. 218 —222. D. Micu, in edit{ia ment{ionati, comentind poezia
Dric de telegufd (p. 871), care, In realitate, nu e decit o anecdota versificata, afirmi ci aceeasi
anecdotd, ,,dezvoltati (insd) in ambianta satului din preajma Bucurestilor si in mediul {aranesc’’,
se afld §i tn O gezdtoare la fard sau Povestea lui Mos Albu de Anton Pann. ,,Probabil, conchide
D. Micu, cd G. Cosbuc a cunoscut anecdota lui Anton Pann’’. ,,Probabilitatea’’ lui Micu e greu
de admis. Cosbuc a afirmat destul de limpede cd anecdota i-a fost povestitd de Ion Gorita care,
fira indoiald, nu citise pe Anlon Pann. D. Micu are insd perfecti dreptate cind pune la indo-
iala posibilitatea cii G. Cosbuc, in balada Crdiasa Zinelor, scrisd in 1888, si se fi inspirat din cule-
gerea de Povesli ardelenesti a lui Ion Pop-Reteganul, apiruti concomitent la Brasov, in care se
afla un basm cu acelasi nume, si nu ,,direct de la sursi’’, asa cum afirmase Ion Breazu intr-un
studiu din 1948 (,,Studii literare’’, Cluj, IV, 1948, p. 205—211 : Izvorul folcloristic al baladei
ssCrdiasa Zinelor’’ de Cosbuc).

fnlr-adevir, ar fi greu de admis ca tinirul poet sii nu fi cunoscut de acasi Povestca pe
care §i loan Pop-Reteganul o auzise ,,In Niisdud de la un picurar’ si ¢a ar fi dat peste ea numai
citind pe Reteganul.

Poezia lui Cosbuc trebuie sa fi avul o gestatie mai lungi decit scurlul interval, daci va fi
fost vreunul, dintre aparitia baladei lui Cosbuc (,,Tribuna’’, 9/21 oct. 1888) si Povestile lui Rete-
ganul apirute In acelasi an. Cizelarea ei atit de stiruitoare si de subtila ne indeamng si ea la
aceeasi concluzie. SA conchidem deci ca si Crdiasa Zinelor a fost auzitd de la mama sa, de la
Ion Gorita sau de ia Téinase Mocodean.
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Alti istorici literari, utilizind informatiile culese din amintirile lui
Gh. Bogdan-Duici i Iuliu Bugnariu® reamintesc §i dingii cunos-
cutele intimpliri din copiliria lui Cogbuc :,,in vacante nu-1 mai indes-
tuleazi istorisirile maicé-si, §i se tine dupi un om dintr-un sat vecin,
pe nume Ion Gorita un fel de Falstaff burduhinos si jovial despre care se
dusese vestea ci gtie povesti. De la acesta ar fi auzit Filosofii si plugarii.
Se alipeste §i de un omulet ,,supt la fatd ca o pruni uscatid’ si ,sdrac
ca vai de el” %, dar mare mester la povestit, pe nume Tinisuci Moco-
dean, dascdl la biserici §i fost caporal pe vremea granitei. Cintecul de
strand al acestuia pare si-i fi sunat in ureche mai putin dulce decit
povestile ; atunci, impins de geniul satiric al familiei, compune [o] epi-
grami care-l va fi necijit pe bietul Tidndsuci’.

In sfirgit, D. Micu, in studiul introductiv al editiei sale, parafra-

zind informatiile de mai sus, scrie §i d-sa : ,,Pe lingi pirinti, Cosbuc a
avut ca primi dascdli pe Ion Gorifa, un {dran corpolent §i jovial, care
‘i-a povestit, intre altele, snoava cu Filosofii i plugarii, transpusi, mai
tirziu, de poet in versuri §i pe Tdndsucd Moeodean, un biet om sfrijit ...
de la care inviatd la virsta de 5 ani a citi §i care il ducea la gcoald in
brate. Bun povestas si el, Tdndsucd era cintiret la biserici ; in aceastd
-calitate ii fu dat sd trezeascd de timpuriu muza satiricd a poetului, care
ii prezentd, intr-o bund zi, drept omagiu, [cunoscutul] distih”.

Nici Bogdan-Duicd, nici Taslioanu, nici Goga §i cu atit mai putin
D. Micu n-au putut cunoagte insi direct pe Ion Gorita §i pe Tanédsucd
Mocodean, orientindu-se in afirmatiile lor numai dupd mérturisirile poe-
tului gi ale fratelui siu, care de altfel sint destul de sumare, iar ultimul
punind la contribufie amintirile lui Iuliu Bugnariu. Dintre toti bio-
grafii lui Cosbue, singurul care l-a cunoscut personal pe dascidlul de la
Hordou, — trecind peste Ion Gorita — §i care a triit in intimitatea lui,
a fost acest Tuliu Bugnariu care, intr-un articol din anul 1926, dedicat
amintirii lui Cogbue, i-a ficut lui Tdndsuci Mocodean un adevirat por-
tret, deschizindu-i larg portile monografiilor literare.

Tuliu Bugnariu a fost in tinerefea lui Cogbuc invatitor la Hordou
gi a adunat de acolo g§i din satele invecinate un intreg volum de
balade publicate in anul 1892 sub titlul Musa Somesand, poesii poporale
romdne din jurul Ndsdudului. A fost de asemenea §i un harnic colaborator
folclorist la ,,Tribuna’ din Sibiu §i la ,,Gazeta Transilvaniei”’. O buni
parte din baladele, orafiile §i cintecele populare publicate de Tuliu Bug-
nariu au fost culese din gura lui Tinase Mocodean intre anii 1880 —1890.
fn amintirile sale din 1926, vorbind despre anii copiliriei lui George
Cogbuc, Bugnariu aratd cid poetul, pe cind avea sapte ani, ,,cit era ziu-
lica de mare avea pana §i cartea tot in mind’’, iar seara ,,venea la el das-
cilul Tindsucd Mocodean, fost caporal pe vremea granifei militare, un
om mic de staturd, supt la trup si fatd ca o pruni uscatd, sirac ca vai
de el dar om cinstit §i procopsit, dupd cum era lumea pe vremea aceia.
Bietul Tanisuci — precizeazi Bugnariu — ii spunea lui George povesti

8 Tuliu Bugnariu, Conlribufii la viafa §i aclivilatea lui George Cogbue, ,,Arhiva Somesani’’,

Nisiud, 1926, nr. 6, p. 77—78. ) ‘
° Citatele sint din op. cif.,, a lui Tuliu Bugnariu.
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despre ymei gi balauri, zine §i Feti Frumosi, SU{gé-Murga si Fata Fl(()irlhl)r
§. a. pe care George le asculta cu deosebitd plicere. Tot ce auzea de la
dascalul siu Tinisuci prindea repede-n minte $1 nu mal uita aga incit
capul siu era o adevirati colecie de basme si anecdote’. 5

Din aceastd colectie de basme g§i anecdote auzite de la Tinase
Mocodean, §i, precum se gtie, de la mama sa §i de la Ion Gorita, s-a
impletit marea confesiune literari publicati de Cogbuc incd din primii
ani ai tineretii sale: Atque mos1°. _

Stingdciile de formi §i expresie — inerente 01:ic§ru1 debutant —
l-an impiedecat pe Cosbuc a o reproduce in culeger-llevsa‘le de versuri,
dar cum ea reprezinti cea mai intinsi §i mai convingitoare explicafie
literard a tineretii sale §i totodatd opiniile ferme ale poetului asupra
spiritualitdtii tdranului roman, am considerat util si o republicim in
anul 1941, si si o prezentdm ca atare 11

Comentariul ficut de noi poeziei Aique nos a atras atentia pitrun-
zatoare a eruditului critic §j istoric literar Perpessicius, care l-a comparat
cu insugi marele poem eminescian Cdlin 12, iar in recenta editie alcatuita
de D. Micu, ea a fost reprodusi alituri de celelalte poezii din aceeasgi
epoca ale lui Cogbuc. .

Si intr-adevir, prin Atgque nos ni se ridicd perdeaua de pe cele mai
emotionante amintiri ale copiliriei lui George Cogbuc, ni se indica una
din etapele principale ale formatiei sale literare gi, concomitent, insugi
contactul siun, dupé precizirile lui Bugnariu, cu T#nase Mocodean si
Ion Goritfa.

Citim :

»»Iarna, cind ¢ lungid noaplea, s-adun finii si eumelrii

Si-apoi povestese de-a dragul, stind pe lavilile velrii,

Despre crai cu sleaua-n frunte, despre lei si paralei .. .
- Oh, ¢i mult imi place mic si ma pun la sfal cu ei

Si s-ascull ale lor vorbe, s-adnrir fapli glorioasa,

Si-mi incure in minte firul din poveslea cea frumoasi,

Si vad ce disldainuesle frasul cel inditinat :

»,Cici-a fosl, ce-a fost odali, cic-a fost un fmparatl”.

Oh, fmi place mull povestea, cici poporul sc¢ descric

Singur el pe sine fnsusi in povesti — si-mi place mie

S-ascult pe popor, ca astfel si observ cum s-a descris ;

Ascultindu-l, Lird voie, parci mid cuprinde-un vis

Si-alunci cu mi pierd pe-ncetul pe-ale fantazici valuri ;

Vid cu ochii plismuirea vecinicelor idealuri,

Si a tuluror acelor tipuri vii, pe care le-avem

Si pe-a caror frunte pus-am mitologic diadem ;

Vid cu ochii lol aceea, ce-a creal in zeci de veacuri

v Tribuna'’, Sibiu, 1886, nr. 60—66.

11 Vremea’’, Bucuresti, 1941, nr. 599, Vasile Netea, George Cosbuc, repr. §i in vol. De la
Petru Maior la O. Gogua, Bucuresti, 1944, p. 207—221.

12 Perpessicius, Jurnal de lector, Bucuresti, 1944, p. 83.
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Imaginatiunea noastrd; vid inamorale lacuri,

Vad cimpii cu ierbi de aur, stele vid cari povestesc,

Brazi cu gemet, vai de lacrimi, flori, ce sub privire cresc, ’
Vid zabrele si prin neguri vid criestile palutel...

Apoi parci tot fniint, prin regiuni necunoscute

$i prin lumi de-alegorie ; pe ciirdri cu trandafiri

Vid si-ntimpin tot ce-n mituri a niscut intipuiri”.

Dupi aceastd introducere, Cogbue purcede apoila o lungd enumerare
de eroi ai basmelor populare, in frunte cu Arghir §i cu Pipirug Viteazul,
,Tubin mitologiei”, infitisind ,,curajul intrupat in vitejie’”’, pentru a
continua cu Impiratul Rogu, cu Verde-Impirat, cu Sf. Luni, Sf. Mier-
curi, Sf. Joi, Sf. Vineri, Zodiacul, Sfintul Soare, Sf. Marti, Baba Dochia,
Cimpul Vietii, Ileana Cosinzeana, Fat-Frumos, Cal-galben, Zorild, Murgili,
Gingasa din Dafin, Cenugotca, Ceasul rau, Statu-Palm i Barba-Cot, Strimba-
Lemne, Sfarma-Piatra, Surgi-Murgd, Voinic-inflorit, Leagini-muntii,
Usor ca vintul, N-aude, N-a-vede, N-a-greu ca pimintul, Mama-noptii,
Ielele, Moroii, Fata Pidurii, Gerul, Ciuma, Foametea, Toarta-lumii...

s« Tipurile dragilase loate-mi trec pe dinainte

$i-mi revoacia-un veac de aur, plin de farmec dulce-n iminte
$i-mi revoaci Limpuri bune, zile de vieti senine,

Si atlunci amintiri duioase se trezesc rizind in mine,

Si alunci gindurile mele fndéarit prin sccoli trec,

$i zburind prin Capiloliu se oprese pe-Olimpul gree.

Aici vad zeii-n consiliu, vad Triloni §i Minolauri,

Vid Ciclopi cu-n ochiu-n frunte, viid eroi incingi cu lauri.

Si vad toale accle tipuri de grecesti milologii,

Pe cari le-a creat avintul exaltatei fantasii.

Si privind adinc la ele, imi par toate-a fi asemeni

Cu-ale noastre lipuri; toate tmi par rude, imi par gemeni
Signcet tipurile sfinte de mitologii grecesti

Se-ncuscreazi cu-ale noastre fantasii de prin povesti.

Tot mai mult si tot mai tare, tot mai strins, ptni ce-nfine
Din subicctele-nrudite un subiect comun devine :

Din Helada riatacit-a mitul vechilor eroi

$i p-o cale-ndreptitild s-a prelins pinia la noi,

Pentru ca sia marlureasci singele cu grea dovadi.

Din splendoarca ei cea veche ne-a pastrat vechea Heladi
Stol de basme §i credinte, snop de lipuri care triiesc
Tainic Inridicinale prin poporul romanesc

Si cari numai cu viata de odati-au si se scurgi
Poliphemos recunoaste frate bun pe Surgi-Murga

Si se bucuri cii-si afli ochiul ars de Odiseu;

Pipiarus Vilteaz iyi afli protolipul in Teseu :

Ast din urmi rizboicsle cu Giganti si Minotauri:
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Cel dintii, pe acceasi cale, cu zmei negri si balauri.
Regi eleni din limpul mitic, cu-a lor fapte de mirat,
Mai triiesc in basmul nostru pe la Verdele-Impérat ;

Si triiese in basmul nostru fantasiile pigine,

Céci din Gratii si zeitd si din Nimfe-am ficut zine,

Iar din Mars, din Zevs, din Venus, din Mercur, creat-am noi
Sfinta Marti si Sfintd Vineri, Sfintd Miercuri, Sfinti Joi !
Ocdip incid mai triesle cu-al sidu mit; in infinituri
Se-nlilnesc in tradifiunc si-n nenumirate mituri

Harpie §i griphi de spaimi; In sdlbatecii nostri zmei
Afli taberi de chimere si-un popor de Briarei!

Iati-aci pe Fit-Frumosul, iatd aci pe Cosinziana :
Dinsul nu-i decil Apéllo, dinsa nu-i decit Diana;

El, un Adonis ce-adoarme Deliac, pe bratul siu,

Ea-i Elena cea frumoasa, fiici de-a lui Tyndareu!
Soarta noastri-i profetiti prin eterne ursitoare :

N-au muril Lachessis, Clotos, Atropos n-a murit oare?

Al, imi place mult povestea, ciici poporul se descric
Singur ¢l pe sine insusi in povesti, si-mi place mie
S-ascult pe popor, ca astfel si observ cum s-a descris,
Ascullindu-l, fird voie parci ma cuprinde-un vis

Si zaresc poporul nostru cu zimbire driagilage

Leginat cu-acelas leagin si-nfisat cu-acecleasi fage

Ca si vrednicii rizboinici de la Tibru §i Olimp !
Atunci ambitiuni curate ma-nfisoarda si ma-nghimp,
Simtesc strimt alunci pimintul pentru deslipite ramuri,
Cari nasculu-s-au din sinul unor domnitoare neamuri;
Si-mi vine si-mi-nal{ fruntea — sis-o scutur vesclos

Si sa strig in lumea lafgin: »Et in Arcadia nos!” »

In aceastsi Arcadie, dupi care Cosbuc a tinjit toatd viata, poetul
a fost ciliuzit de mama sa §i de ,,cumetrii’’ de la Hordou, printre care
cel mai de seamé, alituri de Ion Gorita, a fost batrinul Tdnase Mocodean,
rapsodul §i colicarul satului la ospete, gezitori i botezuri. Ténase
Mocodean nu i-a fost deci numai dascil intr-ale alfabetului, ci i maestru
literar la cenaclul finilor §i cumetrilor.

Biograful copiliriei si al tineretii lui Cogbue, Iuliu Bugnariu, care
ii era §i nepot, fiind fiul unei surori a poetului, Reveca, riposatd in 1873,
ni-1 arati pe Cogbuc ca avind raporturi folclorice cu aproape intreg
satul. ,,La sdrbdtori — povesteste Bugnariu — la Criciun, ii plicea si
umble a colinda, iar la Botezul Domnului si& umble cu steaua de la o
casdi la alta. Pare cd si acum il vid — precizeazi biograful — cum se
intorcea de prin sat cu buzunarele pline de nuci, alune §i mere cipitate
de la Baba Nitoaie gi de la Ana Ursului. Babele il aveau drag cici era
biiat istet, glumet si drigilas’ 13.

13 Arhiva Scmesand’, 1926, nr. 6, p. 79.
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Din aceastd bogatd zestre gi informafie folcloricid s-a impletit
Atque nos ’

D. Micu, in notele care insofesc edifia sa, comentind poezia
Atque nos, crede insi, referindu-se §i la ,,aproape toti cercetitorii” ci
,yacest poem este un ecou fidel al cursurilor pe care le tinea la Cluj, pe
vremea studentiei lui Cogbuc, profesorul Grigore Silagi, unul dintre
ultimii reprezentanti ai latinismului”’, care, intemeindu-se pe opiniile lui
Grimm asupra ,,comunitifii fondului folcloric al tuturor popoarelor indo-
germanice ... cduta argumente pentru sprijinirea teoriilor latiniste, iden-
tificind in mod arbitrar personajele folclorului romanesc cu personajele
mitologiei romane’ 4. Mai tirziu, arati Micu, prin anii 1899 si 1900,
Cosbue,,isi va da seama de absurditatea identificirilor lui Silagi §i-i va ridi-
culiza pe folcloristii latinizanti”. In sprijinul afirmatiei sale Micu citeazi
cele doua contributii ale lui Cosbuc din aceastd epocid : Absurditatea
unet explicatii > gi Elementele literaturii poporale 1. Si intr-adevir, in
prima din aceste contributii, pornind de la falsa interpretare datid de
unii istorici folclorigti legendei babei Dochia, in care voiau si vadi
cucerirea Daciei de ciatre Traian, Cogbuc afirmé in mod categoric ¢i aceastd
legendd nu are caracter istoric §i cd o au §i rugii, §i litnanienii, §i polonii,
§i bulgarii, §i sirbii, §i ungurii, §i ,,mai toate popoarele din Europa”...
,,9i mai ales, continui Cogbuc, adresindu-se falsificatorilor folclorului,
s3 nu ne silim si vedem in oricare legendi pe Traian §i pe nepotii lui
Romul”’. Cit despre Dochia, aratd Cosbuc, ea ,,e una din cele mai vechi
povesti ale lumii, nu e roméineascd $i e una din cele mai pretutindeni
cunoscuti . .. E o poveste solarid. Povegtile solare se ocupi cu fenomenele
naturei, cu ploile, cu vinturile, cu schimbirile lunei, cu nourii, fulgerele
curcubeul, cu rotirea soarelui, cu anotimpurile, cu stelele ete.”’. Toate
sirbatorile superstitioase ale poporului nostru sint legate de existenta
acestor fenomene. ,,Ce sint Sf. Toaderii, se intreabid Cosbuc, Proorocul
Tlie? Atanasie al Ciumii? Mosii? Haralambie cu aripi de foc? Alexia?
Filipi ? Martini? Foca ? Piliile? Ce sint Ielele, Vintoasele, Fit-Frumos,
Tleana Cosinzeana $i ce e, in urméa, Baba Dochia? Toate acestea — ris-
punde poetul — sint intrupiri ale fenomenelor din naturid”. Insisi
agezarea sirbitorilor noastre, subliniazi Cosbue, Sf. Gheorghe, Sf. Dumitru,
Sf. Petru, Sf. Maria etc. nu s-a ficut la intimplare ci toate au un ,,rost
solar’’, legat de desfigurarea anotimpurilor. Urmirind aceastd problemi
Cosbuc aratd cd Baba Dochia, sub numele de Evdochia, e inregistratéi
in calendarul ortodox pe ziua de 1 martie, zi predispusd la vinturi si la
temperaturi schimbitoare, fiinded ,,dacid o chema altfel, baba noastri
nu s-ar fi numit Dochia s8i nu ne-ar fi dat de lucru s-o aseminim cu
Dacia lui Traian”.

Atitudinea poetului fatd de ristilmicirea fondului basmelor si
legendelor noastre — operd nu numai a unor latinigti, ca Atanase M.

14 Cosbuc, Versuri, p. 812 (nole).
15 Tribuna poporului’’, Arad, 1899, nr. 70, 10/22 aprilje.

i

18 Noua Revistdi Romani'’, Bucuresti, 1900, vol. I, nr. 4, 15 febr,, p. 159—168.
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Marienescu 17, de pildd, autor §i al unui studiu despre Baba Docbia 18,
ale cirei concluzii nu se deosebeau insi prea mult de cele mentionate
mai sus, ci §i a unor tracigti, dacisti etc., §i care nu incepuse numal O
datd cu lectiile lui Silagi %, acesta de altminteri fiind silit si se retraga
de la catedrd chiar in primul an de universitate al lui Cosbuc §i pe care
tindrul debutant nu l-a putut audia deci decit un foarte §cl{rt timp 25'
— e astfel clard si categorici. Cogbuc vedea in folclor o uriaga comoara
artistici, realistd, si nu o sursi de demonstratii §i deductil istorice sau
filozofice. ,

fnsusi debutul siu, debut ca autor folcloric anonim_—cic_i asa a
,,debutat’” Cogbuec, ca ,,arti poetici ambulanti a satului” — si nu ca
poet inregistrat in coloanele revistelor literare ardelene din anil 1884 —
1886, este debutul unui creator foleloric inspirat de realitatea soqal:i a
satului siu natal. Una din primele sale creatiuni, pe care poetul n-a uitat-o
niciodats, este o chiuitursd satirici adresate unei fete zburdalnice de la
Hordou si pe care fratele siu a strigat-o in focul unei hore :

5, Tot mid mustri maiiculita
Ci-mi prid cu cei dragi gurifa;
lLas-mami ci mi mirit

Si-mi sdirut tot om urit!”

Peste citiva ani, devenit acum cititor §i colaborator al periodicelor
vremii, Cogbuc gi-a gisit chiuitura publicatd in ,,Familia” de la Oradea
gi apoi in ,,Foaia poporului” de la Sibiu, cu indicatia cd a fost culeasd
din popor prin partile Lipusului §i, in cele din urmi, de pe lingd Sibiu 2.

Cosbuc cunostea deci si mestesugul creatiei folclorice i modali-
titile de riaspindire ale acestuia.

17 Vezi Poesia poporala. Balade, culese si corese. .., Pesta, 1867 : Cultulu pdginu si cres-
tinu, Bucuresli, 1881 clc.

18  Transilvania’’, 1890, p. 72.

18 Vezi despre conceptlile folcloristice ale lui Grigore Silasi: ,,Transilvania’’, 1875,
nr. 3—4—5, fnsemndlatea lileraturii romdne Iradifionale si Romdnul tn poesia sa poporald, 1876,
nr. 18—23 si 1877, nr. 4—18.

20 Sjlasi tinusc la universitatea din Cluj, incepind cu primul trimestru al anului 1875,
dupad cum el fnsusi anunfase in revista ,,Transilvania’’ (1875, nr. 3, p. 34), ,,un ciclu de prelec-
tiuni asupra milologiei daco-romane’’, publicate apoi, sub formi de studii, in ,,Transilvania’’,

In primul din aceste studii, Silasi sustinuse c¢i traditiile noastre poporale ,,singure ar fi
in stare a ne documenta descendentia de la cuceritorii de odinioard ai lumii’’, si ¢a aceste tradi-
tii au fost atit de puternice fncit nici ,,doctrina lui Christ nu le putu dezridicina, ci fu nevoita
a sc acomoda dinsa dupi cele mai multe, dindu-le oarecare sens si explicatiuni crestinesti’’. Pini
in sec. 1V, ardta Silasi, ,,poporul de jos incd tot nu celebra Criciunul in memoria nasterii lui
Christ ci intru a renaslerii §i risirirei soarelui cel nou”’, fiind astfel o siarbitoare ,,de origine
solard’’. Insasi traditiile si credintele poporale despre fenomenele din naturii, subliniase Silasi
in al doilea studiu, le-a moslenit ,,din traditia anticd romana etrusci, erezild prin mosi stramosi
din timpurile cele mai Indepartate *’de la,, preotii etrusci si latini care crau renumiti in arta au-
guratului. .. ca siin stiinta interpretdrii fulgerelor, tempestelor §i a allor lucruri fizice naturale’’.
Cit despre basmul Babei Dochia, Silasi credea si el cd simbolizeazi cucerirea Dacici de citre
Traian.

21 G. Cosbuc, Prefati la Suspine de G. Madan, p. 5.
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. Comoara creafiunilor noastre populare nu este insi pur autohtond,
fiindcd, afirmé poetul in Elementele literaturii poporale, ,,dind la o parte
foarte pufinele imprumutéiri gi neinsemnatele influente streine, mai ales
ale cregtinismului, poezia noastri epici in intregimea ei este continuarea
ciclului de mituri ale indo-germanilor”’.

Pozitia lui fati de aceste origini indepirtate ale literaturii populare
e fermd gi elocventdi: ,,Fondul baladelor, scrie Cogbue, al basmelor,
al colindelor, al bocetelor §i descintecelor, oricit s-ar pirea de felurit celui
de le cetegte aga ca si aibid ideile despre ele cam ce sint, este unul i
acelagi pentru cine le cunoagte. Forme firi numir de multe, imagini
§i mai multe, dar fondul lor e putin de fot. $i, mai ales, acest fond
e acelagl, intru toate acelagi cu fondul poeziei populare a tuturor indo-
germanilor. Toate cinti fenomene de-ale naturii, toate sint adaptiri ale
citorva mituri vechi de mii de ani. Pe acelagi Fat Frumos il poartd prin
lupte cu smeii persianii ca §i mnoi, eca gi slavii, ca §i scandinavii
§i ca toate popoarele rasei ariene. Numai numele sint schimbate, numai
aminuntele se deosebesc’. Dar, scriind acestea, Cogsbuc se gisea pe linia
lui Atque mos, pe care nu o pirisise nici un moment, iar linia aceasta nu
incepea cu Grigore Silagi — de la care Cogbuc a imprumutat insd ideea
despre sirbitorile solare expuse in elementele ,,literaturii poporale” — ci
cu Tindsuci Mocodean §i Ion Gorifa. Acegtia sint adeviaratii dascili de
folelor ai lui Cosbuc !

Iatd de ce existenta literari a acestora trebuie si ne preocupe §i
si incercim a cduta cit mai multe urme din trecerea lor prin viafa fol-
clorici a satului lui Cogbuc §i a copiliriei poetului.

In culegerile manuscrise de la Biblioteca Academiei R. S. Romania
ale lui Toan Pop Reteganul, alcituite intre anii 1888 —1892, la adunarea
cirora g§i-au dat concursul un mare numir de invititori, de tirani, de preoti
din Ardeal, asupra cdirora vom reveni cu alt prilej, noi am gisit doud
din urmele lui Tinase Mocodean, reprezentate sub forma unor orafii
transmise lui Reteganul de citre Iuliu Bugnariu, invi{itorul de la
Hordou.

Prima din aceste oratii, intitulati Cintec la botez, se afld in volumul
mss. 4540, p. 33 gi are urmitoarea menfiune :,scrisd de ITuliu Bugnariu
invetetor in comuna Hordou, lingd Ndsdud, comunicatd lui de Tdnase Moco-
dean tot de acolo”.

Iatd si textul acestei orafii pe care dascilul Mocodean va fi rostit-o
de nenumirate ori:

,,Noi cu totii impreuna Gazdei de i-a ajutat,
S-avem astdzi voie bund Greutatea ei cea mare

Si si dim o multimita, O-aduse la ugurare,

Cu o inimi smerita, Scottnd-o din durere

Prea bunului Dumnezeu, Cu o mare minglicre.
Celui mare Archiereu, I-a dat un prunc frumusel,

Pentru ci s-a tndurat Toti ne bucurim de el!
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500 VASILE NETEA

(Daci-i fatd se zice):

I-a dat fiici frumusea
Totfi ne bucurim de ea!
Noi tofi poftim sd triiasca

Lui Dumnezeu sia slujeasci.

Cind botezul 1-a primit,
De picat s-a mintuit.

Prin botez s-a deslegat

De striamosescul picat;
Iard voi ninasi cinstiti

Sd traiti mult alduiti,

Sa putefi la multi sd fi{i
Sufletesti prea buni parinti

(Daci-i fatd se zice):

Si sa fie preotcasd,
Dintr-un milion aleasa,
Multd vreme sa trdiascd
Si 1a multi sd foloseasci.
Din micuta tinerete
Pini la adinci bitrinete,

In volumul mss. 4541, 1a p. 176 se afli a doua oratie, aceasta fiind

A doua poftese sd fie
Gazdei mare bucurie,

Cu iubita sa sotie

S-aiba mare bucurie,
Tmpreund cu Cristos

La locul cel mai frumos !
Mai pe urma voi grii

Si la cocon, i-oi pofti

Sa traiasca

Si sd creasca,

La pirinti sa foloseasca ;
Sa traiascii indelungat,
Si fie om finvitat.

Si voi zice si ,,amin”
Numai ne-nchinati cu vin,
Ba si palincid de o fi

Noi nu ne-am mai banui,
Ci cu dulce vom primi
Cit de multa dac-a fi”,

10

un Cintec de nunid, insotitd si ea de aceeasi precizare asupra provenientei :

,,O. de Tdnase Mocodean, din Hordou, lingg Ndsdud, invdjdtorulus

Iuliu Bugnariu tot de acolo”.

Textul ei, care se rostea ,Ja masi la mireasd’’, §i pe care insugi
Cogbuc il va fi auzit deatitea ori, este urmitorul :

»Este grai si cuvint mare
De la Dumnezeu cel tare,
Ca aici la Dumneata

O copila s-ar afla,

Ce merge-n cisiitoric
Estu-i tinir de sofie

Cu care sd locuiasci
Dupa legea crestineasca !
La aceastd taini sfintia
De Dumnczeu rinduiti,
Tuturor se da de stire
C-o inalta glisuire

Ca doi tineri se-npreuni,
Fi-{i meseni cu voie buna !
Sa trdiascd mirele

Sa multeascd binele

Cu mireasa dinpreuni

Ca sii-si facd voie buna!

Multi ani sd se veseleasca
Si mireasa sd triiasci

Cu al ei iubit barbat

Pe care 1-a capatat,

Iar noi cu toti dimpreuni
Facindu-ne voie buna

Sa zicem toti ,,s4 traiased’ :

Multi ani sa se veseleascs,
La sfirgit sa dobindeasca
Impiragia Cereasca.

Si voi zice si ,,amin”’
Numai ne-nchinati cu vin,
Fie batir si palinci

Doarid nu ne-a fi nimica 1"’
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11 DASCALII DE FOLCLOR Al LUI GEORGE COSBUC 50t

S& conchidem deci, intemeiati pe amintirile martorului vizual §i
ocular care a fost invitidtorul §i folcloristul Iuliu Bugnariu, prieten
al tinerefii lui Cogbuc, ci Tinase Mocodean, impreunsd cu Ion Gorita,
au fost intr-adevir inifiatorii in folclor ai autorului Baladelor si Idilelor,
ci ei i-au déaruit ,,0 adevirati colectie de basme §i anecdote’’, ci ei l-au
ficut si cilireascad pe Pegasul numit Surgi-Murgi pentru a urca piscurile
Arcadiei, §i cd acest Tdnase Mocodean, dascil §i rapsod al Hordoului,
meritd si fie mentionat, alituri de Ion Gorita, printre folclorigtii tarani
identificati, a ciror existentd trebuie si fie cunoscuti, cercetatd §i prejuitd
dupid cuviinta.

"GEORGE COSBUC’S FIRST FOLKLORE TEACHERS

In this article, the author presents the conditions and period of
folkloric formation of George Cosbuc, emphasizing the role played by
his mother, Maria, a priest’s wife, and by the folk narrators T#inase
Mocodean and Ion Gorifa.

The poet’s literary creation has at its origin many subjects
inspired by these story-tellers considered by the author, in contradiction
with various literary historians, as George Cogbuc’s genuine folklore tea-
chers. Reproducing and commenting on the poem Atque nos, the author
underlines the broad folkloric horizon of Cogbuc and his outlook on the
folkloric unity of the Indo-Germanic peoples. The same observation
also results from his articles entitled Absurditatea unei explicatii (The
Absurdity of an Explanation) and Elementele literaturii poporale (The
Elements of Popular Literature).

The article concludes with two unpublished orations by Tinase
Mocodean, collected by Iuliu Bugnariu, one of the biographers of
Cogbue, in the poet’s native village.
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PROBLEME DE METODOLOGIE IN CULEGEREA S| STUDIEREA
MUZICiIt DANSURILOR POPULARE DIN MUSCEL*

{Aplicarea metodicd, citeva rezultate si principii metodologice)
GHIZELA SULITEANU

Institutul de etnografie si folclor, str. Nikos Beloiannis, nr. 25, Bucuresti
25—VY—1945

Y

Pind nu de mult, muzica dansurilor populare romanesti — §i in
general muzica in interpretarea instrumentald — a fost prea pufin studiata.
Cu prilejul lucrdrilor monografice asupra folclorului regional, incepute
in Institutul nostru in urmi cu citiva ani, muzica dansurilor populare,
s-a impus atentiei §i a necesitat a fi luatd in consideratie sub toate aspec-
tele ei. Analiza muzicald a jocurilor a indeplinit rolul microscopului cu
ajutorul ciruia se dezviluiau cercetitorului o multitudine de fenomene
structurale muzicale, la fel de interesante ca §i acelea ale cintecului
vocal, §i care ridicau o seami de probleme noi. Astfel, muzica de dans
gi-a conturat procesul existentei §i evolutiei ei, cerind a fi studiate : pro-
blema preludrii §i continuirii traditiei ; problema evolutiei muzicii de dans
8i a instrumentelor populare pe diferite stadii de dezvoltare; probleme
de tehnicd §i de interpretare instrumentals specific populard; probleme
de esteticid gi creatie, privind conceptia artisticd a executantului instru-
mentist ; necesitatea folosirii unui sistem de notare relativi ; necesitatea
clagificirii muzicale a melodiilor de joc; problema conceptiei modale §i a
procedeelor de modulatie; analizarea sistemelor de acompaniament
cu particularitdfile lor ritmice modale §i armonice; problema concepfiei
armonice a instrumentigtilor populari §i unele probleme de repertoriu.

Toate aceste noi semne de intrebare au necesitat tot atitea inves-
tigatii metodice corespunzitoare. A trebuit si se tini seama in perma-
nentd de toate conditiile interne §i externe 2 ale existenfei fenomenului
cercetat, specifice zonei regionale avute sub observatie.

1 Comunicare tinuta la sesiunea stiin{ifici a Inslitutului de etnografie si folclor la 24
X1I 1963. Problemele analizale au fost ulterior pe larg prezentate in studiul cu caracter mono-
grafic muzical : ,,Instrumentistii $i muzica dansurilor populare din Muscel’’, mss.

2 Conditiile interne reprezentind miscarea elementelor morfologice muzicale tn unitatea
§i diversitatea lor. Drept conditii externe au fost considerate : prilejul manifestarii folclorice,
colectivitatea sociald respectivd si personalitatea artistici a executantului instrumentist.

Rev. etn. folc., t. 10, nr. 3, 503 —517, Bucuregti, 1465
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\

Muzica jocurilor din Muscel ne apare as{fzi ca un rezultat al in-
tregului complex foleloric muzical in care traditia s-a incadrat armo-
nios intr-un stadiu de existents mult evoluatd fa{d de alte regiumi arl.e
tirii. Anumite conditii social-economice, mentalitatea avansatd a locui-
torilor, prezenta a numeroase centre liutiresti, contactul ldutarilor cu
orasul, au determinat predominarea noului in toate manifestdrile sale §i,
bineinteles, avind puternice influente asupra folclorului muzical.

Muzica dansurilor populare ne apare tot atit de bogatd ca si
cea a cintecelor, datoriti si contribufiei executfiei instrumentale, in-
deosebi a viorii. Ea cuprinde inci multe filoane primare — reminiscente
ale unor stadii mai vechi de evolutie muzicali — ce au fost descoperite
uneori cu destuli greutate printre elementele structurale mai noi in
timp, si firi a pierde din vedere noul. Firul conducdtor al metodei
de lucru a fost depistarea pe cit posibil a2 unui strat mai vechi al muzicii
de dans, atit din punct de vedere al structurii muzicale, cit i din punctul
de vedere al repertoriului, al ocaziilor de dansat §i al instrumentelor
muzicale folosite.

De asemenea, metoda de lucru a urmirit aflarea criteriului de
cunoagtere §i de apreciere a faptului artistic de citre executant §i numai
dupi aceea — pornind de la datele aflate — s-a mers citre studierea lor.

S-a evitat analizarea transcrierilor muzicale sub prisma unor rea-
liziri artistice neinsofite de anumite date informative, pentru a nu
cidea in greseala de a interpreta materialul analizat numai in lumina con-
ceptiei muzicale culte. De aceea, materialul muzical a fost completat
cu diferite informatii si inregistriri experimentale privind conceptia execu-
tantului asupra productiei sale.

Intelegerea terminologiei muszicale a executantului instrumentist
a fost una dintre cele mai grele probleme puse incéi din primul moment al
cercetarii. Aceasta prezenta, alituri de diferenfa de la o generatie de
instrumentisti la alta, sau chiar diferente de la om la om, gi anumite
confuzii muzicale de ordin modal §i armonic (de altfel, inerente unui
stadiu empiric de insugire a unor norme de execufie muzicali). Metoda
studierii conceptiei muzicale a executantului a avut ca principal instrument
de lucru tocmai cunoasterea acestei terminologii muzicale liutiresti si a
sensului ei, fird de care ar fi fost cu totul imposibila depistarea nivelului
de cunostinte muzicale ale interpretului.

Au mai fost folosite atit observatia §i chestionarea directd, cit si
anume experimente de inregistriri gi notiri muzicale.

‘Fiecidreia din problemele urmirite i s-a ciutat a i se alege, uneori
dupi indelungi tatoniri, metoda de cercetare potriviti. Problemele de
metodologie a culegerii si de metodologie a studierii au fost in perma-
nentd corelatie, intr-o succesiune logici de intrebari si rdspunsuri. De
foarte multe ori, aplicarea metodici la una dintre probleme a dat rispuns
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3 DESPRE MUZICA DANSURILOR POPULARE DIN MUSCEL 505

§i altora, ca de pildd : in operatia culegerii, inregistririle si chestionirile
in problema modurilor au corespuns in parte §i problemei conceptiei
armonice, sau, inregistririle experimentale speciale privitoare la conceptia
armonicd in acompaniament §i constind in trecerea de la un ,,ton” la
altul — cu procedeele respective in cadrul diferitelor tiituri —ne-au dat
rispuns §i in problema sistemului ritmic de acompaniere a diferitelor
jocuri.

Tn ordinea §i importanta cercetirilor intreprinse vom prezenta
pe scurt in lucrarea de fa{d numai trei dintre problemele urmdrite 3 si
anume : I. fenomenul preluirii traditiei, II. aspecte privind conceptia
muzicald modalid a executantului instrumentist §i III. diferite procedee
de modulatie.

* f

I. Traditia, evolutia si wnoul in muzica dansurilor populare aun
fost principalele criterii cdliuzitoare in chestionarea celor peste 150
de informatori, reprezentind diferite generatii intre virsta de 97 si
12 ani.

a) Instrumentele muzicale utilizate in executia muzicii de joc din
Muscel au fost pentru perioada mai veche, — fluierul §i cimpoiul, mai
putin cavalul. Dintre acestea, cimpoiul a disparut total, cavalul a rimas
instrument pidstoresc. Fluierul insd, s-a refugiat in petrecerile mai mici,
ca adunirile serale intre tineri sau maturi, §i in diferitele formatii muzicale
amatoare muncitoresti 4.

Alituri de instrumentele arhaice, si-au ficut aparitia in satele mus-
celene de mai bine de un secol, unul cite unul , — venind dinspre orase
si alte instrumente muzicale ca : vioara, apoi cobza (si chitara), dairaua
(denumitd ,,dara’ sau ,,vuvd’), clarinetul, naiul, dupid primul rizboi
mondial : tambalul gi contrabasul, iar dupa cel de-al doilea rizboi: acor-
deonul si bateria! Pe rind, fiecare din aceste instrumente a cunoscut o
fazd initiald in care aparifia sa a reprezentat un instrument ocazional
modern, fazd urmati de perioadele de ascensiune, de declin §i apoi de
disparifie. Dintre instrumentele melodice, singuri vioara a rezistat mai
departe.

Si diferitele instrumente de acompaniament s-au alungat unul
pe celdlalt. Astdzi noi am putut consemna, ca fenomene petrecute sub
observatia noastri, disparifia completd a cobzei §i inceputul disparitiei
tambalului, in timp ce acordeonul se afli in perioada plinitit{ii sale (pindit
insd si el de modernele aparate cu tranzistori, radio-ul §i magnetofonul,
citre care se indreapti gustul celei mai tinere generatii de dansatori).
Diferitele instrumente si formatii instrumentale, din tabelul urmitor,
ne indicd, de la simplu la complex, imbinarea diferitelor surse sonore
instrumentale de-a lungul timpului, pentru care s-au putut obtine
date.

\

3 Alte probleme tratate cu metodele proprii au fost : conceptia acompaniamentului rit-
mic si armonic, lraditia si creatia tn evolufia elementclor morfologice muzicale, cercetarea cle-
mentelor de slructuri a formei, sistemul de notare relalivi, sistemul de clasificare muzicali
si complelarca repertoriului muzical de dansuri.

4 Culegerea Boteni, X11, 1962 (Muscel-Arges) formatie din fluiere, vioari si tambal.
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Tabel I

Instrumente muzicale solistice (melodice)

fluier ; caval; cimpoi ; vioard; nai; clarinet; flaul; sazofon; acordeon ;
Instrumente muzicale acompanialoare

dairea ; toba mici ; cobza; vioara; tambal; contrabas; violoncel ; acordeon; jaz.

1. flaier
dairea

6. vioara
cobza
toba mici

11. clarinel

cobzi

16. vioard
tambal

contrabas

21. vioard
clarinet
tambal

contrabas

26. vioard
cobzi
tambal
acordeon

contrabas

31.
tambal
contrabas
acordeon

36. fluier

cobzi

17.

22,

2. vioara
dairea

7. vioard
vioara II
cobza

2. clarinet
tambal

vioara
vioara II
tambal
cobzi
contrabas
vioard

tambal
acordeon

27. flaut

37.

11.

vioard
tambal
cobzi

doud viori I 32. nai

vioard
cobzi
contrabas

fluier
vioarda
cobzi
contrabas

vioara

vioara 11
cobzi

trei lambale
conlrabas

Formaii instrumentale

3. clarinet
dairea

8. vioara
{ambal

13. pvioara
vioara Il
cobza

tambal

18. vioara I
vioara II
doui cobze
tambal

contrabas

[+
w

. trei viori I
vioara II
doui {ambale
contrabas

28. vioard
clarinet
acordeon
tambal

baterie (jaz)

33. nai
vioara
vioara II
cobzi
conlrabas

38. fluier
vioard
tambal
conirabas

12, vioara
tambal
saxofon
contrabas

4. viourd 5. vioara
cobza cobzi
dairea
9. vioard 10. vioard
dairea clarinel
tambal
14. vioard 15. vioard
clarinel cobza
cobzi contrabas
19. vioard 20. vioard
cobzi clarinel
tambal acordeon
contrabas tambal
24, vioard 25. vioard
vioara II tambal
tambal contrabas
contrabas acordeon
29. vioard 30. vioard
tambal vioara II
acordeon contrabas
jaz acordeon
34. nai 35. fluier
vioard tambal
cobzi
{ambal
contrabas
39. viourd 40. doud viori
fluier doud tambale
lambal doui contrabasuri
lrei acordeoune
43. pvioarda
acordeon
saxofon

baterie (jaz)
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b) In trecerea muzicii de dans de la instrumentele arhaice la instru-
mentele 1iutiresti s-au putut observa dous perioade : prima, aceea a pre-
ludrii cu fidelitate a muzicii instrumentelor arhaice, iar a doua, mai
tirzie in timp, in care atit noul instrument cit §i noile melodii de dans
aparute gi-au impus personalitatea lor.Din prima perioadd mai persistd
astdzi anume formule melodico-ritmice, organizarea gi structura motivics
de micd intindere, repetarea acestora intr-o anumiti manierd de libertate,
ambitusul restrins al motivului muzical. De asemenea, unele melodii care
imitd sonoritatea gi structura muzicald specificd a melodiilor interpretate
de cdtre instrumentele muzicale vechi sint cunoscute sub denumirile
de melodii ,,bitrinegti’”’, pe coarda groasi, ,ca din cimpoi’’, ,ca din
caval’ etc.

Cit despre cea de-a doua perioadi instrumentald, naiul sau clari-
netul, dar mai ales vioara, au dus muzica de dans citre o dezvoltare
nemaiintilnitd pind in acel timp, imbogitind-o nu numai cu noi mijloace
expresive, specifice instrumentului respectiv, ci §i cu o multitudine de noi
motive §ifraze muzicale declansate de inventivitatea artistului profesionist.

¢) Muzica dansurilor populare a fost preluati de-a lungul vremurilor
de la o generatfie la alta, de la un instrument la altul, pe cale orali,
lipsitd de alte indrumdri decit acelea ale fixirii in memoria executantului
a diferitelor melodii, in strinsd dependentd de tehnica §i structura instru-
mentului respectiv. Insugirea muzicii de dans se ficea concomitent cu in-
sugirea tehnicii de executie instrumentali. De éxemplu, copiii invitau sa
cinte singuri din fluier, pe cimp, tot incercind si redea muzica auzitd pe
la alfii sau cei mari le ardtau digitajia necesari pentru a obtine dife-
ritele sunete ale melodiei respective.

Nu mult deosebit se prezenta invitarea celorlalte instrumente. La
vioari, copilul afla pe rind denumirea numai a corzilor ?, apoi i se indica
digitatia — insd strict dependentd de melodia invifatd — iar apoi se
descurca fiecare dupid urechea §i talentul siu. El mai afla in perioada
invitarii citeva norme ca : indicarea inceputului melodiei dupi locul digi-
tatiei de inceput pe o anume coardi, fixindu-si astfel desfdsurarea muzicald
respectivd, apoi faptul cd inceputul unei melodii de dans este intotdeauna
acelagi. Cu timpul, invita diferite procedee noi de executie instrumentaléd
ca : imitarea cimpoiului, a cavalului, diferite scordaturi etc., preluate in
acelagi sistemm de invitare. Copilul incepea sid cinte in public, de obicei
tnsotind pe invitdtorul siu. Intii acompaniind prin traditionalele tiituri,
apoi inginind melodia. Astfel, elevul i§i creea adevirate reflexe artistice
de invitare, preluind de la inaintag stilul de executie §i ajungind pe ne-
simtite la detagare in momentul cind personalitatea sa artistici era con-
turati.

d) La generatiile de liutari, din preajma primului rizboi mondial
au pitruns oarecari expresii tehnice muzicale, influente ale muzicii culte,
venite prin contactul cu liutarii bucuregteni sau cu cei intorgi din armaté

5  Strma’’ pentru coarda sol, ,,burdui’’ sau ,,burdoi’’ pentru coarda re, ,,miljoc’’ sau
,,mijoc’’ pentru coarda la, §i ,,subtire’’ pentru coarda mi. Liutaril foarte batrini i5i aduc aminte
cd au auzit in tinerete la lautarli bitrini denumirile de ,,maskar’’ pentru coarda 1a si ,,sai’’ pen-
tru coarda mi.
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unde-gi ficuseri stagiul la muzica militarid. In acest fel a apirut denumirea
germani, ,,nemtpeascd’’, a sunetelor muzicale, traduse tot -a,tuncl in
limbaj liutiresc ,,tonuri”. Liutarii ,;moderni” din acel timp si-au insugit
denumirile germane de ,,A”, ,,Te” (C), ,,De” (D), ,,Ghe’’ (G) etc., pe
care le minuiau destul de greoi, formal §i confuz, ca pe nigte expresi
lipsite de contpinut. Unicul criteriu de identificare muzicald rdmdsese tot
sistemul wvechi, al digitatiei raportatd la coarda instrumeniulus (in trecut
neexistind denumiri speciale pentru fiecare sunet muzical in parte). De-abia
generatiile de mai tirziu au putut stdpini din ce in ce mai bine sgnsul
denumirii sunetelor muzicale, a ,,tonurilor”’, punindu-l in (301:6134316 cu
tehnica invitirii instrumentale, care insi a continuat sid rdmina aceeagl.

e) Tot in acel timp §i in acelagi mod si-au ficut aparifia §1 ru-
dimente de insusire a tehnicii armonizirii, fapt deosebit de important in
evolutia acompaniamentului. Multd vreme insd liutarii au continuat sa
utilizeze principiile traditionale de insusire muzicaldi, mai operative fatd
de posibilititile lor de invitare.

*

II. Conceptia muzicald modald a executantului instrumentist a con-
stituit una dintre problemele destul de greu de urmérit, in misura in
care s-a ciutat a se afla existenta unor anume criterii ale unei conceptii
muzicale populare analizate prin prisma cunostintelor muzicale ale execu-
tantului §i nu ale cercetitorului. Aceasta pentru a se vedea in ce misurd
avem de-a face cu anume practici empirice sau cu rezultate ale unor norme
muzicale deliberate. De aceea, am folosit chestionarea unor liutari cu
o conceptie muzicald ,,moderns’’, mult orisenizati, aldturi de chestionarea
altor liutari, personalititi artistice deosebite dar mai pufin instruiti
muzical prin contactul cu orasul.

in primul rind s-a ciutat a se observa in ce misurd nofiunea de
,,mod”’ existd in concepfia muzicali a executantului. Pentru aceasta s-a
folosit ca punct de plecare urmitorul experiment : Instrumentistul a fost
pus sa cinte — pornind de la un sunet anume — treptat citre octava sa,
cele opt sunete dupid care si coboare de asemenea treptat citre sunetul
de pornire. Dupd ce s-a consemnat modul respectiv, a fost rugat si
repete aceeagl succesiune treptati ascendentd — descendentd, pornind
de la sunetul urmitor (ca indlfime) §i aga mai departe. Rezultatul a fost
repetarea de fiecare datd prin transpunere, cu destuld greutate, a unei
aceleia§i scdri majore, executantul destiinuindu-mi ci era pentru prima
oard, in peste patruzeci de ani de carierd, cind ficea aceastd operatie.

Pentru aceeagi problemé am folosit §i experimentul trecerii aceleiagi
fraze muzicale prin mai multe tonalitdti, pornind de la diferite sunete gi
am ob{inut acelasi rezultat .

Paralel cu aceste experimente, am realizat o serie de chestioniri, dup
care, corelind rezultatele, s-au relevat urmaitoarele : a) inexistenta denu-
mirii sunetelor muzicale in conceptia muzicald a generafiilor mai vechi ;
b) denumirea numai a corzilor instrumentului; c) criteriul de memorare a

¢ Tn cazul de fatd un rezultat negativ, deoarece instrumentistul nu a raportat —dupi cum
ma asteptam — intonarea de fiecare dati a melodiei la modul in care obisnuit executa melodiile
ce Incepeau cu sunetele respective, ci el s-a striduit si transpuni fidel melodia initiali.
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7 DESPRE MUZICA DANSURILOR POPULARE DIN MUSCEL 509

meloditlor dupd diferitele sunete de tnceput ale melodiei — pe o anume
coardd a instrumentului — la generatiile mai vechi contind ca denumire
numele corzii muzicale, iar pentru generafiile mai noi, denumirea sunetului
central (in jurul céruia se construieste intreaga melodicd), sunet pe
care de obicei il putem identifica la inceputul sau la sfirgitul frazei
muzicale 7.

Din aceste date s-a putut deduce ci nu avem de-a face cu o in-
cadrare congtientd g§i nominali a diferitelor melodii in anume tona-
litati, ¢i cu anume legi empirice, — nenumite — insi bine inchegate,
preluate din traditia muzicii populare g§i care legi formeazd cheia
invatirii, memordrii g§i clasirii melodiilor in repertoriul muzical al
executantului.

Pe de alti parte, in cele doui experimente, executantii au realizat
transpunerea cu destuld greutate, deoarece au trebuit si facd abstracfie
tocmai de sistemul lor traditional in care fiecare frazi muzicali i§i are
felul propriu de inceput, cu digitajia pe o anumitd coardi a instrumen-
tului $i bineinteles cd intr-unul din modurile a ciror denumire insi este
cunoscutd numai cercetdtorului! Conceptia modali apare astfel strict
dependentd de desfigurarea melodiei §i nu de nofiunea unei anume
tonalitati.

Sistematizarea intregului repertoriu muzical al executantului este
in directd legituri cu felul concret de executie al fiecirei melodii in parte,
pe coarda muzicald §i cu digitafia respectivi. Astfel, o anumitd melodie,
sau chiar grupe de melodii se cintd numai pe coarda la, altele pe coarda
re s.a.m.d.

Tnaintea experimentului de trecere a wunei fraze muzicale prin
diferite ,,tonuri’”’, unul dintre executanti® a cdutat si explice: ,,De la
»A7 sd cinta asta. in ,,T¢” (aga cum il rugasem si mi-o execute), se
cintd alta’.

Si absolut toti cei chestionati au afirmat cd niciodati nu cinta
un alt ,,ton”’ (adici pornind sau sfir§ind cu un alt sunet muzical) decit in
cel preluat o datd cu melodia °.

S-a mai putut constata si prezenta, in diferitele variante ale unej
aceleiagi melodii de dans, & une: anume constanfe modale, chiar atunci
cind variantele provenite de la ldutar: diferiti si din localitdfi diferite, erau

7 fn timp ce bitrinul 1iutar Alexandru Sirbea, de 74 ani, din Boteni (XII, 1962), ne indica
jdentificarea unei melodii prin denumirea corzilor pe care urma si se execute melodia : ,,sub-
tire-mijloc burdui’’, liutarul acompaniator, cobzarul G. Motoi de 68 ani, explica identificarea
melodiei prin numirea sunetelor constante ale acompaniamentului muzical: ,la’’ (pentru
prima fraza) §i,,Te’’ (C) (pentru cea dc a doua frazd). V. fisa mg. 2456 ee, jocul ,,Rindeaua’’,

8 Jon St. Iorgulescu, 53 ani, din Boteni (Muscel-Arges).

9 Rareori, cind vioara sau instrumentul acompaniator este dezacordat, atunci violonis-

tul ctnta in tonalitatea potriviti situatiei de moment ,,0 dau un alt ton in care suni mai bine’’,
Alex. Cercel, 79 ani, Cimpulung (Muscel-Arges), XII, 1962.
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510 GHIZELA SULITEANU

exeoutate in tonalitdti diferite. De exemplu, tabelul urmator (tabelul IT)
ne prezinti scirile muzicale ale celor sapte variante ale jocului y,Cioba-
nasul” in care gisim aceeasi modulatie de tip major-minor (prin trans-
punere, de structurid ionic-eolicd).

TABELI
o
mg.1491 ¢ A :Eﬁszﬁn
com. Ogrezia- vicara 1y
Stilpeni [3)
P oy
mg.2000 t ; — S a ”
vioare :0——%8-}“1&41‘——1, = 3
com.Rucar R
J
mg.9672 s .
¢ fluier 2 2 (ﬁ‘_)' g" uy —% "
com.Marcu A5y
] ~

mQ.426 e . s ﬁ&

fluier A
com Jugur x5

J
o Major-minor

mg.1039 k ) = 2 = (ionic-eolick

fluier =K
com. Jugur :%L
mg.1107 p .

. (o]

vioara #
oras Cimpulung @
’ D

< hm

13.8767 ¢ . A =78 o gu. | )

vViocara ’I el IS AS'ANY A‘\_’ - L :
com Bughea de A — o

Sus ¢
)

1g.6844 & ) e D ~

vioara —g——%‘}—n“‘—k—nn—————r
com.Mihaiesti EG) : S

Putem observa cd in acest caz nu avem de-a face cu o conceptie
statica, rigidd, ci cu o oarecare libertate de execufie in alegerea inilfimii
§i a corzii muzicale, pdstrindu-se insd in general modul tradifional in
care se desfasoard melodia respectivd, i care, dupd cum s-a constatat, poate
fi executat in una din tonalitdfile cunoscute de cdtre unitatea ldutdreascd
respectivd.

Fenomenul preludrii muzicii de dans in cadrul tonalitdfilor specifice
fiecarei fraze muzicale in parte ne apare §i ca o continuitate a traditiei
muzicale preluate de la instrumentele arhaice : fluierul §i cimpoiul, care
au definut — fluierul mai define si astéizi — fondul mai vechi al reper-
toriului muzical de dansuri populare.

In interpretarea fluierelor (si cimpoaielor) s-a putut constata nfluenta.
hotdritoare a construcfiei scdrii muzicale a instrumentului asupra posibili-
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é

tajilor de executie modald. S-a observat o oarecare limitare a folosirii mo-
durilor §i a posibilitdtilor de transpozitie. De exemplu (tabelul IIT), cele
treisprezece melodii executate de citre un bun fluieras 1°, al cirui fluier
avea constructia scérii de tip major, se rezumau la citeva moduri.

TABELE -t Bwegamsest

mg. 2455 f

,Briu bitrin, pe trei

mg. 2455 g

sUngureasca

mg.2425d

“

wBriu_ge cinci

mg. 24550 S;{g 7 !
»Briuletul pe sase” e

mg. 2455 K

= lomie e = <Nitip minor
A incomplet

»Salcioara®

mg. 2455 p

,Ciuleandra*’

mg. 2455 i

sHora lui  Binzoi"

mg. 2455 h

lonic
,Ungureasca” —

mg. 2455

‘

,Sibianca *

mg. 2455 s

.,sFetitele “

mg.2455 n

lidie

,,Cateaua
Lalea

£
mg.2455 o 4 B R
- e o jo—°o—1
, Ceardas rominesc‘ ;ﬁ fo—$#o 1

10 Teau N. Ion, 51 ani, din Boteni (Muscel-Arges), XII, 1962.
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La jocul ,Fetitele” (mg. 2455 s), in care se CiElt_ﬁ; LU vocal, ob:
servim ci, in interpretarea instrumentals gisim cvarta marita determgna,!sa,
de scara constitutivi a instrumentului, in timp ce la execufia vocald din
cuprinsul aceleiagi melodii §i executatd de catre acelagi interpret, gasim
cvarta perfects, specifici de altfel acestei melodil, aga cum reiese §i din
alte variante. . .

Tn ceea ce priveste structuramodali a muzicii de dans interpretats
de citre fluieragul Leau I., giisim extrase, aga cum putem 0b§erva pe tab.elv,
treisprezece sciri muzicale, din care: trei in modul doric (terta mica
§i sexta mare), trei in modul lidic (terta mare §i cvarta miriti), trei in
modul ionic si trei intr-un mod defectiv de tip minor. o

Intocmai ca la instrumentistii suflitori, gisim §i la ceilalti instru-
mentisti, in special violonigti, care au preluat de la acestia melodiile de
dans, o preferints pentru anume tonalititi, — cu toate cd instrumentele
lor prezintd mult mai largi posibilititi de executie tehnicd. Aceastd pre-
ferintd, violonigtii o atribuie usurintei de executie, afirmindu-ne : ,,La
vioard sint anume ,,tonuri”’ care se folosesc mai mult. Bunéoari la, do,
re, sol, (fa) sint cele mai usoare. Altele sint ceva mai grele’’!l. Si foarte
indicate pentru executia de virtuozitate a briurilor bétrinesti erau ,,to-
nurile re §i sol”. ‘

Intr-adevir, cele mai frecvente tonalititi intilnite sint acestea, insi
astizi, de foarte multe ori, sub cele mai variate aspecte posibile. Indi-
catia ,,A” sau ,la” poate insemna : minor natural, major, cromatic,
avind cromatismul pe diferite trepte, cuprinzind uneori trepte fluctuante,
intervale micsorate sau mirite. Ceea ce trebuie si retinem insi din afir-
matiile executantilor, fie §i liutari bétrini sau tineri, cit §i din indicarea
»tonului”’, ficutd in momentul culegerii '? — atit in denumirea germang
cit §i in cea roméneascd — este faptul ci denumirea datd de citre liutar
se referd la sunetul central al melodiei §i nu la vreo notiune congtients
de mod.

Mai {inem si specificim c& la analiza scéarilor §i a modurilor intilnite
in muzica de joc a trebuit si se {ini seama de faptul ci fiecare frazd
muzicald 13 reprezintd in structura compozitionald a formei o entitate cu
caracter independent. Insusi executantul face aceasts delimitare, atribuind
fiecarei ,,pirti’’ (fraze) a melodiei un ,,ton’”’ deosebit. De aceea, analiza
muzicald a fost realizatd pe fraze muzicale, fiecireia dintre fraze
extrigindu-i-se scara respectivi. Astfel s-au putut observa g§i procesele
modulatorii.

*

III. Modulatia (sau trecerea dintr-un ton in altul) de asemenea nu
se petrece la intimplare. Ea pare si reprezinte o lege estetici cristalizati
de-a lungul timpului §i cu anume preferinfe. Putem observa preferinte
pentru : a) modulatii in modul relativ (de obicei: Do-la, Re-si, sol-mi;

11 Alex. Cercel, 79 ani, din Cimpulung (Muscel-Arges), XII, 1962.
12 Procedeu foarte bun si necesar, mai ales fn momentul transcrierii muzicale, pentru
fixarea fnaltimii raportalid la corzile libere.

13 Sub termenul de frazd muzicali se intelege o parte din joc, de obicei pe sase sau opt
maésuri.
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11 DESPRE MUZICA DANSURILOR POPULARE DIN MUSCEL 513

Fa-re si invers) ; b) modulatii in modul omonim (de obicei re-Re ; Sol-sol
§i invers) ; ¢) modulatie la dominanti (de obicei Fa-Do ; Sol-re ; Do-Sol)
§i faza cea mai evoluati — caracteristici pentru jocurile de forms liberi
(de o anumitd structurd), din Muscel, — modulatia cuprinsi intr-o me-
lodie de mai largi amploare aga cum se poate observa din exemplul ali-
turat (tabelul IV) — ce reprezinti analiza modali a unei astfel de me-
lodii, — avind 43 de fraze muzicale, printre care 27 de fraze diferite.

TABELIV
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514 GHIZELA SULITEANU 12

Supunind acest exemplu interpretirii modale, gisim o seams de
aspecte cunoscute. Ca preambul, un interludiu pe cvinta searil prem.odale
pentacordice de tip major (Re) ce se desfisoari pe fraza A. Se revine la
interludiul precedent pentru a se trece de astd datd in fraza B, in modul
de tip eolic (re), care persisti pind la interludiul al treilea (QD) (w }II),
ce se petrece pe treapta a saptea. Aci, micile broderii nu apar intimplitor,
ci transform3 secunda mici a vechiului mod eolic, in secunda mare,
element caracteristic noului mod cromatic de tip dorian (re), obtinut prin
transpunerea la omonim4.

fn tetracordul frazei G, secunda miriti apare intre treptele doi
si trei, iar in frazele H (pentacord) si I (sextacord) se revine la modul
cromatic precedent, cu secunda miriti intre treptele trei gi patru. La
fraza J regisim diatonicul minor eolic (re) cu treptele sase §i sapte fluc-
tuante, apoi, din nou cromaticul de tip dorian (re), in fraza K, avind elidatd
treapta a sasea, dupi care se revine la diatonicul minor de tip eolic (re)
pind la interludiul cinci (= V) (frazele: LD R ST U pe intregul mod;
fraza M pe tricordul 5—7; fraza N pe tricordul 4—6 ; fraza P pe pen-
tacordul 4 —8 si fraza O pe sextacordul 1—6 cu treapta a doua elidatd).

Pe interludiul urmitor (= V) gisim realizate pe omonima cromaticd
(re) o veritabili semifrazi muzicali. Imediat, incepind de la fraza urma-
toare (V) gi pini la interludiul sapte (= VII) se revine la omonima.
diatonici (re).

Interludiul sapte capitd aci o dubld semnificatie : ca treapta a saptea
a modului frazei precedente §i ca treapta a cincea a modului ionic din
fraza viitoare (Y), de structurd majord (Fa). Urmeazd frazele Z si BB pe
tetracordul 3—6 ; fraza AA pe pentacordul 1—35 iar apoi se moduleazd
direct in relativa minori (fraza CC).

De fapt, incid de larepetarea frazei BB, tetracordul 3—6 cu cadenta
pe treapta a sasea reprezinti o pregitire pentru modul declarat in fraza
urméitoare. Se continui apoi in eolie, pind la interludiul zece (w X).
Acesta nu este decit o variantd a interludiului doi §i moduleazi céitre
omonima cromaticd in citeva fraze variante (F §i H), dupi care melodia
se incheie, degi ar mai fi putut continua dupi procedeele cunoscute incid
mult timp.

Procedeele de modulatie sint si ele diferite. Se poate trece direct
sau ,,drept” in limbajul bitrinilor instrumentigti, care se pare ci nu cu-
nogteau alt procedeu 4.

La melodiile de formi liberd ampli frazele in care fantezia creatoare
a liutarului participa din plin §i in care intilnim frecvent, dupi cum am
vizut, procedeul modulatiilor, trecerea modulatorie de la un grup de
fraze muzicale la altul are loc prin mici interludii obtinute de tinerea unui
sunet pe mai multe mésuri !, simplu sau inflorit,sau de scurte pasaje,
— fragmente de fraze muzicale, — avind acelagi rol. Aceste interludii se

1 Pe altfel, In trecut muzica dansurilor populare nu avea o desfisurare melodica atit de
bogutd, cuprinzind de obicei doud fraze (pirti) muzicale.
15 De obicei 2-3-4-6 misuri, pentru a nu contrazice coregrafia jocului respectiv,
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13 DESPRE MUZICA DANSURILOR POPULARE DIN MUSCEL 515

realizeazd, in cele mai multe cazuri, pe sunetul prim (fundamental) al
frazei urmitoare, care indeplineste §i o functionalitate principalid, prin
jnrudiri structurale cu fraza precedentdi, prezentind de obicei treptele
III, VI, V ale modului precedent i respectiv treptele I, IIT sau V ale
noului mod.

Analiza aminuntitd a modurilor §i a procedeelor de modulatie
existente astdzi in muzica dansurilor din Muscel ne descoperd ci toate
aceste fenomene, aparent simple, se prezintd in realitate intr-o mare di-
versitate de aspecte, prin : treptele muzicale fluctuante, inflexiunile cro-
matice sau diatonice, functionalitatea treptelor principale, pasajele de
trecere si in special modulatiile propriu-zise ne fac si intrezdrim intregul
proces de evolutie si creatie, in plind frimintare.

Dacé putem vorbi despre gindirea muzicald empirici a executantului
instrumentist, aceasta din punctul de vedere al teoriei culte, totusi din
urmirirea metodicd a conceptiei lui muzicale s-au putut observa §i con-
semna, in parte, acele legi nescrise dar simfite din generatie in generatie,
transmise prin undele tradifiei, ca adevirate norme de creatie
artistica.

In ceea ce priveste nofiunea de mod in conceptia executantului,
mai tinem si addugdm ci din rezultatele chestionarilor s-a realizat o anume
constiin{d vagi a unor diferente modale, cu caracterul lor expresiv diferit,
neavind vreun nume care si le desemneze, sesizate insi aga cum am
aritat mai inainte, pe cale empiricad, §i concretizate numai prin diferite
melodii sau grupuri de melodii.

In concluzie, mai putem adiuga ca un rezultat al cercetirilor efec-
tuate pinid in prezent desprinderea, in afara metodelor prezentate in prima
parte, gi a citorva principii metodologice de culegere si studiere a muzicii
de dans :

1) principiul analizirii fenomenelor in evolutia lor;

2) principiul cercetirii conceptiei muzicale a executantului (instru-
mentist) ;

3) principiul cercetdrii complexe a unui stadiu mai vechi al unui
fenomen folcloric actual, prin lirgirea investigatiilor asupra unor alte
fenomene folclorice, adiacente sau numai tangentiale, aparent deosecbite,
investigatii determinante pentru rezolvarea problemei respective ;

4) principiul corelirii rezultatelor cercetdrii mai multor fenomene
folelorice in vederea obtinerii unui singur rezultat.

Lucrarea de fatd a cautat sd prezinte principii metodologice si
metodele folosite in culegerea si studierea muzicii jocurilor din Muscel,
impreuni cu citeva dintre rezultatele aplicarii lor. S-ar putea ca aceste
{ncerciri metodologice si-si gdseascd utilitatea i in alte domenii de cer-
cetare folelorici, acolo unde necesitatea o va cere.
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516 GHIZELA SULITEANU 14

METHODOLOGICAL PROBLEMS IN THE COLLECTION AND
STUDY OF THE MUSIC OF POPULAR DANCES IN THE REGION
OF MUSCEL
(METHODICAL APPLICATION, SOME RESULTS AND
METHODOLOGICAL PRINCIPLES)

The music of the dances in the region of Muscel appeays today
as a result of a folklore complex in which tradition has armoniously
found its place in a stage of exfstence much developed in comparison
with other regions of the country. The multitude of the problems followed
in the research of musical material, such as the problem of the continua-
tion of the tradition, the evolution of choreographic music and of the
popular instruments, problems of technique and specific popular instru-
mental interpretation, the musical conception of the instrumentists, the
different systems of rhythmical, modal and armonic arrangement, ete.
necessitated systematic researches which consisted in direct observation
and questionning.

This study presents several methodological prdcedures applied to
the examination ¢f only three of the main problems :

I. The phenomenon of the continuation of tradition and its evo-
lution referred to the existence of the musical instruments and the tech-
nique of mastering them;

II. Aspectsregarding modal musical conception of the instrumentist ;

ITII. Various modulation techniques.

I. In the repertory of newer musical instruments we can remark
some melodic reminiscences of an earlier stage (certain musical formulae,
form elements, imitation of special sonorities), which were preserved
— through the continuity of the musical repertory — from older ins-
truments, such as the flute and the bagpipe. The assimilation of instru-
mental music was empirie, the pupil had to copy the pure practical indi-
cations of the teacher, many times singing together.

TI. After carrying out some experimentations the following con-
. clusions were drawn : a) the inexistence of the denomination of musical
sounds in the musical conception of the older generations; b) the deno-
mination of only the strings of the instrument ; ¢) the criterion of musical
memorization consists in memorizing various musical sounds from the
beginning, on a certain string and using a certain fingering of the ins-
trument. In this way the modal conception appears strictly dependent
on the development of the melody and does not depend on the notion
of a certain tona.?ty.

IIT. The existence of a ‘‘modal constancy” in the group of variants
of a melody (table IT) was also observed. Although the ins(rumentists
were from different places, all the variants presented the same modal
structure, many times reproduced also by musical transposing.

TFor the archaic instruments — flute and bagpipe — the decisive
influence of the musical scale construction on the possibilities of modal
execution (table IIT) was noticed. All the instrumentists prefer certain
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modes partially because of easiness in handling the instrument, but also
due to the using in a great measure of the modes characteristic to the
respective region. The same phenomenon is found also at different tech-
niques of modulation (table IV).

It is shown that the so-called empiric musical thought of the popular
instrumentist follows unwritten laws, transmitted through the waves of
tradition from generation to generation as veritable norms of artistic
creation.

In conclusion, several methodological principles of gathering and
studying which guided the folklore research are preSented :

1) The principle of analyzing the phenomena in their evolution.

2) The principle of investigating the instrumentist’s musical con-
ception.

3) The principle of the complex research of an older stage of a folk-
lore phenomenon by extending the investigations to other adjacent or
only tangential fglkJore phenomena, apparently differing, but decisive
for solving the respective problem.

4) The principle of correlating the results of studying several folk-
lore phenomena in view of obtaining one result.

Both the investigation methods and the exposed principles may be
also extended to the studying of other folklore phenomena.
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ELEMENTE EXPRESIVE N TEXTELE DE JOC
ANDREI BUCSAN

Institutul de etnografie si folclor, str. Nikos Beloiannis, nr. 25, Bucuresti
8—I11—1965

Printre genurile mai pufin studiate ale literaturii populare se numirs
§i textele de joc. Fira a incerca si epuizim problematica atit de vasti pe
care ne-o oferd cercetarea acestora, si ne oprim asupra citorva aspecte,
a caror abordare ne va inlesni o cunoagtere mai sistematicd a acestui
subiect.

Prin texte de joc se infeleg in general strigiturile. Acestea au desigur
-0 rispindire mai generali §i o circulafie mai intensi ; in plus, ele constituie
o categorie literara specifici folclorului romanesc. Este insi necesar si
cipitim o vedere de ansamblu asupra confinutului intregului gen, pentru
a-1 intui mai bine funefia pe care o indeplinegte, in corelatie cu dansul.
Firegte, textul triiegte gi independent de joc 1, dupd cum acesta poate trii
gi fard text. Acolo insd unde faptele coexisté, ele sint strins legate : func-
tional, ele se imbini formind wn fenomen folcloric unitar, iar ca expresivi-
tate ele se intrepitrund, se influenteazi gi se ilustreazi reciproc 2.

S4 schitdm in citeva cuvinte diferitele forme in care se realizeazi
aceastd imbinare, pentru a putea stabili ulterior §i diversele moduri de
-corelatie.

a) O primi formé este reprezentatd de leaxiete strigate pe figurile §i
melodia jocului. Sint clasicele strigdturi, de care am vorbit. Cunoscute
in toatd fara, ele sint insd astdzi in disparitie in Banat gi in cea mai mare
parte a Olteniei g§i Munteniei, prezentind in schimb o deosebitd vitalitate
gl varietate de expresie in Ardealul de sud §i Moldova de nord.

b) In Ardealul de nord-vest (Bihor, Oag) intilnim o formi asemini-
toare cu precedenta, diferind numai prin modul de exprimare : strigéiturile
sint semi-cintate de jucitori, ca un acompaniament al melodiei ceteragului,
ceea ce creeazd desigur o alti ambian{d expresivi.

1 Aceleasi versuri folosite la joc se pot auzi §i ca strigituri la nunti la masa mare, la
petreceri, la diverse rituale etc. o )
2 De asemenea §i cu melodia jocului.

Rev. etn. fole., t. 10, nr. 5, p. 519527, Bucuresti, 1965
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520 ANDREI BUCSAN 2

c¢) In unele pirti ale Olteniei §i Munteniei de nord, 14utarul execu_té,
vocal, in timpul jocului, diferite texte curente, de obicei cintece propriu-
zise, bineinteles pe ritmul impus de pasii jucétorilor.

d) In partea centrali a Ardealului — pe valea Tirnavelor, precum §i,
sporadic, la unele jocuri din alte zone ale irii, se intilnesc textele cintate de
jucdtori pe toatd durata jocului, cu sau firi acompaniament muzical 3.

e) Un singur exemplu a fost cules in Cimpia Munteniei, in care jucé-
torul executs jocul ritual (de Anul Nou) Mosul de Turcd pe ritmul textului
de plugusor recitat de ceilalfi uratori.

f) Tot un singur exemplu, dar mult mai rispindit, ni-1 oferd jocul
distractiv ciobinesc Cdfeaua, intilnit in diferite forme in mai multe puncte
ale lantului carpatic (Toplita, Bretcu, Muscel, Mirginimea Sibiului) ; 1a acest
joc, participantii se opresc brusc §i conducéitorul reciti un text grotesc,

(fiecare vers fiind repetat de ceilalti) dupd care se executd unele figuri
comice.

Ultimele dous forme par si reprezinte un stadiu mai vechi, dupa
cum aratd atit rispindirea lor redus# cit §i continutul lor, cum se va vedea.

Din acest punct de vedere, textele de joc cunosc de asemenea o mare
diversitate. Dups felul in care ele insofese, obligatoriu sau nu, diferite
manifestdri coregrafice, le putem impirti in doud categorii principale :

1) Textele comune, pe care le-am numit astfel pentru a arita ci ele
se pot folosi la orice joc, precum si la alte prilejuri, in contingentd cu alte
genuri folclorice 4. Dupa continut, ele prezintd o gamé foarte variatd, de
la sentimentul erotic pini la revoltd, intr-o formulare uneori abia schitatéd
in 2 —3 versuri, alteori atingind amploarea i aspectul inchegat al cintecu-
lui propriu-zis.

Studiul literar al acestor texte ne-ar duce prea departe, intrucit pentru
moment ne intereseazi mai mult fenomenele de interferenti. De aceea,.
vom mentiona prezenta aproape exclusivd a textelor comune in formele
de imbinare b, ¢, d, (vezi mai sus : textele semicintate, cintate de liutar sau
de jucdtori) ; ele sint de asemenea in majoritate in cadrul formei a (stri-
gituri propriu-zise).

2) Textele speciale sint legate numai de anumite jocuri, dupi cum o
cere continutul acestora. Astfel, intilnim texte rituale, ceremoniale sau
distractive la diverse jocuri cu aceastd funcfie. Pufinele exemple pe care
le-am depistat pentru formele e §i f cunose numai asemenea texte ; intilnim
ici gi colo exceptii la formele b, ¢, d. O categorie importanti de texte spe-
ciale apare insi frecvent, in cadrul formei a, legati de anumite jocuri de
virtuozitate ; sint ceea ce se desemneazi de obicei prin denumirea de stri-
gdturi de comandd. Termenul este incomplet, deoarece in aceastd categorie
se includ, in afard de comenzile propriu-zise, 5i alte elemente, de ex. : numi-
ritori (aseminitoare cu cele de la jocurile de copii), referiri la numele jocu-
lui, indemnuri la joc, descrierea manierei de a juca, versuri de completare
la comenzi ete. Este, fara indoiald, categoria cea mai strins legats de joe.

3 Unele din acestea sint rituale (colinde etc.)
4 Vezi mai sus, nota 1.
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Un alt aspect care ne intereseazs la aceste texte este succesiunea lor
in cadrul desfisuririi aceluiagi joc. In cele mai multe cazuri, aceasta este,
firegte, liberd ; jucitorii le rostesc sau le cinté firi vreo ordine anumits,
ci dupd dispozifia lor momentani. Exist4 insd, rar, §i cazul unei arhitecto-
nici foarte precise : textul incepe cu o introducere in care se fac referiri
la numele jocului, sau se cheam# lumea la joc; se continui cu comenzi,
completiri, numéiritori etc., intre care se pot intercala texte comune (deci
indiferente fatd de mersul jocului) ; ultima comand3 poate constitui inche-
ierea jocului, mai ales cind se dicteazd incetarea lui. Iatd deci ¢i avem
aici de-a face cu o formi inchegati din punct de vedere al constructiei
literare, care iese cu atit mai mult in evidentsd cu cit numirul de versuri
este mai mare (uneori 60 —80 si mai multe, ceea ce aminteste de intinderea
baladelor §i a colindelor).

Cu privire la metrica textelor de joc se pot extrage citeva observatii
principale care se pot rezuma astfel :

a) Versurile cuprind in general 7 sau 8 silabe. Exceptie fac unele
texte de colindd dansatd, care numira 5 sau 6 silabe.

b) Silabele sint egale, in afari de finala versurilor catalectice, care

apare dublati ; exceptie formeazd §i versurile care insofesc dansurile cu
misuri ternare sau asimetrice (3/4, 7/16 ete.), de ex :

, !

—_ = Ly — —_ — vV
Foa-ie ver-de bob de lin-te

precum i unele versuri de la dansul comic Cdjeaua.

¢) Fiecare vers se axeazi in general pe intinderea a doud méisuri mu-
zicale sau coregrafice ale jocului respectiv. Cu toate acestea, intilnim
uneori depigirea acestui chenar metric prin lungirea expresivi a ultimei
silabe :

\Y VIRV VRV SV EAVAYAVAV
e e

I-ascultati cu tofi la mine e

sau prin adiugarea unui refren.

d) Dupi cum am vizut, silabele nu se disting (ca in tot sistemul nos-
tru lingvistic de altfel) prin cantitate. Diferentierea se face prin accent,
care are de asemenea un rol expresiv, el putind sublinia anumite momente

ale jocului. De obicei el este trohaic: , u < U U U — ; adeseori

inssi intilnim un accent iambic: U U UV —, ceea ce pare

sé corespundi desfiguririi unor figuri de virtuozitate, cu pasii in contratimp,
in care caz se poate presupune propagarea efortului muscular asupra emi-

siunii vocale. Existi §i forme intermediare: L G u U U U U U

ete.
e) In sfirgit, se poate observa ci versurile se succed la intervale ine-
gale, uneori firi pauze, alteori cu pauze de 1, 2 sau mai multe misuri.
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Aceastd libertate a succesiunii creeazi de multe ori un decalaj fa,’pi_ de fazele
jocului §i frazele muzicale. Suprapunerea celor 3 elemente devine astfel
poliritmics °, ceea ce realizeazi desigur o expresivitate a:parte.. _

Un ultim aspect al textelor de joc pe care trebulev sa-1 amm@m} este
acela al formei de executie. Aceasta poate fi : monologatd, cind strigd (sau
cintd) un singur ins ; dialogatd, cind versul al doilea este totdeauna formu-
lat de unul sau mai multi jucitori ; antifonicd, cind mai multi jucatori reiau
versul rostit de primul (e o form# mai rard §i, pare-se, mail Yeche) ; omofo-
nicd, cind mai mul{i jucitori rostesc simultan toate versurile.

La acelagi capitol mentionim i intonatia diversa pe care o pot avea
versurile §i cuvintele §i care denotd o participare afectivd mai mult sau
mai putin puternici din partea jucdtorului. Desi aceste elemente par oa-
recum laterale problematicii noastre, ele igi au totusi importanta lor, ca
factor determinant al atmosferei faptului folcloric. )

Am vizut pe rind diversele aspecte ale textelor de joc, luate in core-
latie cu jocul insusi. Examinind forma de manifestare, continutul, succe-
siunea metrico-ritmics si modul de executie al acestora am constatat de
fiecare datd existenta mai multor categorii de expresie, amintind uneori
— sumar — §i de posibilititile lor expresive. Ne rimine si ne convingem dacé
din toate aceste aspecte se degaji, fie ca o rezultanti a lor, fie ca o trisi-
tursi independenti, un caracter expresiv unitar al textului de joc, luat ca
factor ilustrativ al momentului respectiv §i al caracterului jocului. S3
pornim deci de la acesta din urmi pentru a reconstitui anumite corespon-
dente in textul adiacent.

1) Cele mai numeroase jocuri din fara noastri se joaci de citre biiefi
gi fete impreund, fie in perechi, fie in grupuri mari mixte, functia lor fiind
aceea de a apropia pe tineri, ajutindu-i si se cunoascd mai bine in vederea
cisdtoriei. S-ar putea spune ci ele au un caracter liric.

La aceste jocuri, textele sint in special strigate, dar §i semicintate sau
cintate (dupi regiune). Continutul lor este predominant comun, extrem de
variat in exprimarea sentimentelor, i de cele mai multe ori intr-o formi
poeticd inchegati, constituind piese de o ridicatd valoare literara. Succesiu-
nea lor este liberd, rezumindu-se pe inspiratia individuald care improvi-
zeazd sau adopti texte vechi adecvate momentului. Accentul in general
trohaic sau intermediar. Predominid forma de execufie monologati, ceea
ce pare normal in cazul succesiunii libere, dar nu sint excluse celelalte
forme ; intonatia glumeati, sarcastici, duioasd etc., ilustreaza si sublini-
azi adesea continutul textului.

2) Alte jocuri sint de o executie mai dificild §i de aceea le joacd mai
mult barbatii, ca exhibitie; ele au un caracter de virtuozitate.

Nu toate aceste jocuri posedi texte proprii; totusi, cind existi, ele
fac parte din categoria strigdturilor. Continutul lor este in mare misurs
special jocului respectiv, cuprinzind comenzi, numiritori ete. TFiind strins
legate de desfisurarea jocului in diversele lui faze, textele sint intr-o suc-
cesiune care poate alterna de la o relativi mobilitate la o ordine precisi.
Se intilnegte frecvent ritmul iambic. Predomini execufia dialogatd sau

8 Este un fenomen foarte puternic reprezentat in folclorul rominesc. El se dato eazi
tnsa tn primul rind variet#tii ritmice a pasilor si melodiei.
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antifonicd, intonatia alternind de la modul incordat la modul relaxat,
tot dupd desfisurarea jocului.

3) In numir mult mai mic se intilnesc anumite jocuri cu caracter
distractiv-comic, jucate numai la petreceri; acestea dau loc la manifestiri
variate, mergind pini la reprezentiri foarte erude.

Textele, in general strigate %, au un continut special, intotdeauna
legat de tema jocului gi exprimat ca §i acesta intr-o formi veseld, grotescd
sau brutalid. Succesiunea lor este mobili. Ritmic, nu avem particularititi
de remarcat. Executia este mai mult monologats (dar am intilnit §i anti-
fonia), cu o intonatie indicind mai mult seriozitatea comici.

4) Este mai greu astdzi si ne dim seama de ceea ce este specific
textului jocurilor cu caracter ritual-ceremonial, deoarece acestea, putine
la numir, se prezinti mai mull ca relicve, cu trasiturile vechi in buni
parte pierdute sau atenuate. Astfel, la unele jocuri de acest fel, textul a
disparut aproape complet, sau s-a redus la unele formule greu de inteles.
El existé totugi in destule exemple, dar in forme de exprimare foarte vari-
ate, astfel ci nu se poate vorbi de o trisiturd generald. Continutul este
insd totdeauna adecvat jocului respectiv. Succesiunea versurilor poate fi
mobild sau fixd (in cazul unei colinde sau a altui text ocazional), dar in
orice caz se prezinti destul de stabilid. Din punct de vedere metrico-ritmic
intilnim o concordantd absolutd cu pagii jocului, dar de data aceasta se
pare ci textul ar fi determinant. Execufia este mai mult omofonicd sau
antifonici ; intonatia neutri.

Pentru a ilustra mai bine cele de mai sus, dim in continuare citeva
exemple de texte folosite la diversele categorii de jocuri amintite. Am cdutat,
fireste, exemplele cele mai convingatoare, este insi limpede ci de multe ori
piesele folclorice prezintd incrucigiri sau pierderi de elemente. Astfel,
texte lirice pot circula si 1a jocurile rituale sau invers ; de asemenea, ele pot
si dispard in intregime, aga cum se intimpld in multe pér{i ale {arii etc.
Cercetarea noastri a urmiirit insi in special cazuri cu elementele vechi,
bine conservate.

1. Texte cintate la jocuri de fete (Capilna, raionul Tirniveni).

Se formeazi un cerc mare de fete care se {in de mini §i executd unul
dupi altul jocurile : Purtata, Drimbolicul §i Bdtuta. Textul este cintat
omofonic de fete. Succesiune liberi, accent trohaic.

Din versuri, ca §i din migedrile domoale in tempo rar ale jucitoarelor,
se degajeazd o atmosferd plind de lirism.

Texte cintate la jocurile de fete (Cépilna)

Suire-ag cirarea-n gruiu Nu gindi badeo c-am plinsu
Dar n-am pentru cin-si suiu, Cind am auzit ce-ai zisu,
C-am un bidit linerelu CAa mi-ai zis cd nu-s frumoasi
N-as sui eu pentru elu; S& ma bag tn vita voastra.
Tinerel ca lujeru, Vita voastri-i vita mare

Si mi-i drag ca sullelu Niciodatd struguri n-are,

Si ca lujeru din vie Dar a noastri-i mai de rindu
Drag la toale ca si mie. Cu slruguri pand-n pimintu.

¢ Dar si cinlale sau recilale fn anumite cazuri.
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Copilitd cu naframi

Nu-i da gura la citanit
Cici citana-i poami dulce
Te sdruta si se duce,

Cici catana-i poama acri
Te sdrutd s-apoi pleaci.

Iubeste-mi maii bidita
Pe mine pe-o copilita,
Iubeste-mil badeo draga
Pe mine pe-o foaie fragi

De m-ar fi ficut maica,
De m-ar fi facut frumoasa
N-ar fi fete minioase,

Dar m-o ficut ochesea
Multe nu méi pot vedea,

ANDREI BUCSAN 6

Ochegea si negricioasi

Multe fete-s minioase,

Nu-s frumoasi nici n-am fost
Multi ficiori din minte-am scos.

Poti fi badeo ca bradu
Dacid nu {i-i bun capu,
Poti fi de la brad in sus
Daci n-ai minte de-ajuns.

Badeo spiculet de griu,
Mult am vrut si nu te stiu,
Dar de cind le stiu pe tine
Nu-mi trebue altu-n lume,
Numai tu badita tu

Altu-n lume nu si nu.

2. Strigdturi la jocul bdrbdtesc de virtuozitate: Danjul (Résinari,

raion Sibiu).

Semicerc barbéitesc de umeri, cu multe figuri comandate de conduca-

torul din dreapta, céruia i se rispunde antifonic sau in dialog. Succesiune
fixid a comenzilor, intre care insid se pot intercala si texte lirice comune.
Accent mai mult iambic. Intre versuri existd o pauzi de o misurd. Jocul
incepe lin, apoi i§i accentueazd ritmul §i se incheie viguros. Textul urma-
reste precis desfigurarea jocului : introducerea constituie un indemn pen-
tru stringerea jucitorilor ; se trece apoi la. comenzi, intre care se pot inter-
cala diferite versuri de completare, al ciror rol expresiv e foarte puternic ;
in final se accentueazd intensitatea; jocul se opreste bruse, militiareste,
la ultimul vers 7.

Hai la Danju mai baieti
Carc vre{i care puteti
Care nu, nu va prindeli
Ca de mine ramineti.

Sinl bdicti din multe sate
$i joacad care cum poate,
Sint biiieti de pe cimpie

$i joacit care cum stie.

Sus pe briu si pe curea
Si pe cingitoarca mea.
Ascultati biieti la mine
Sa va spui cu Dantu bine
Si nu patim vreo rusine.

Nu vii uitati Dantului
Ca mita cirnatului

Ci va uitati jocului,
Ca mifa cotocului.

Jucati care cum puleti
Rusine si nu aveli,
Ci rusinea nu-i a mea
Ci-i a lelii de colea.

Foaie verde dedetica,
Sus pe loc cu miruntici,
Sus, sus, sus, cid verze nu-s,

? Aceste strigituri, cu mici diferente, au apirut si in: V. Picala, Monografia comunei
Rdaginari (1915). Ele au fost culese din nou de autorul acestor rinduri in 1963, deci dupa aproape
50 de ani, ceca ce demonstreazi permanenta legiiturii dintre text §i jocul respectiv, care diinuie
si el.
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Ci le-o pus bitrina sus,
$i le-o pus dupi cuptor
Si-o pus mita pazitor,
Mitu mincd verzele
Baba-§i linge destele.

Foaie verde ca aluna,

La calcii cu cite una,

Cite una la nebuna

Ca-mi face din drum cu mina
Si ma duc si-i scarman lina,
Dracu n-are ce lucra

Lina i-o va scirmaina.

Foaie verde dc pe roua
La cédlefi cu cite doud
Douid, doud cu-amindoui
Cd se-nnoura §i ploua.

Foaie verde de gutii
La calcii cu cite trei.

Numa, numa din picioare
Ca moara din ragchitoare
Numa, numa din cilclie
Ca moara din capatiie,
Numai din cilciie fac

Si iubesc pe cin mi-e drag
Tubesc fete si neveste

O sutd s§i cincisprezece
Si-o fati de protopop
Care t{ine Dantu-n loc.

Si iar verde foi de nuci
S3-i dim drumu sa se duci.
Si iar verde salbd mare
Si-i didm drumu $i mai tare.

Si iar verde ca aluna
La pamint cu cite una,
fnca una totl asa

Sa nu ne ridid lumea.

S$i iar verde [tn cu roui
La pamint cu cite doud.
Si iar verde de gulll

La pamint cu clte trei.

De la trei si pan-la patru
C-o mincat lupu minzatu
Las-si-1 mince mince-1 dracu
Ca fatid Rujana altu.

Cite cinci ci n-am opinci
Ci le-am rupt jucind aici.
De la cinei i pin-la sase
Nevistuta spala vase.

Cite sapte la papuc,
Mi-o vent vremea si mi duc
Sa pui miinile la plug

Cite opt cd n-am cojoc

$i porumbu nu s-a copt,
De va fi vreo toamnd buni
S-0 coace noaptea pe luna,
De va fi vreo toamna grea
Se va coace cind va vrea.

De la opt si pin-la noua
Giinuga sti pe oui,

Nu stiu oud ori cloceste
Orice dracu mai pézegte.

De la noua pin-la zece,
Cipiatina de berbece
Bund cu colese rece.

Si iar verde troscitel
Aci-n loc §i miruntel.

Tot pe loc, pe loc, pe loc
Si v-arate neica joc,

Tot pe loc §i pe hodind
Ca dracu pe rogojini

$i cocosu pe gaina.

Si usor, si usor

Ca si nu ne viatamam
Ci slii jarna ce-i pati
Din cenusd nu-i iesi
Tot acolo-i zgimai.

Usurcl §i usureaua,

Sa-i punem briul §i seaua;
Usurel si usurica, _
S&-i punem friul §i chinga.
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3. Texte recitate la jocul comic-grotesc Cdteaua (Dumbrava, raionul
Toplita).

Semicerc de barbati care merg unul dupi altul {inindu-se de cimaési.
Din cind in cind conducitorul strigi : ,,Stai cita’’, toti se opresec §i reciti,
antifonic un text comic; la comanda ,,Hai cita’ jocul porneste iar. Stri-

ANDREI BUCSAN

Foaie verde busuioc,

Hai s-o punem la mijloc,
La mijloc paria de foc,
Printre ele viorcle

54 mid dau cu mindra-n cle.

$i iar verde troscitel
Sus cu Dantu maruntel.

$i iar verde solz de pesle
Hai s-o jucim femcieste,
Femeiegle cind §i cind
Sa se ducd rumegind,
Rumegind la tati-sau
Sa-i dea strai si lepedeu,
Lepedeu-i netesut
Straiu-n piud nebitut.

Si iar verde iarbdi mare
Si-i dim drumul si mai tare.

Si iar verde cucuruz

Si sa punem Dantu sus,

Sus cu el §i sd-i dim drumu
Ca s-o-nfierbintat nebunu,

Si nebunu cind porneste
Joacd de sc pripadesle.

Si iar verde foi din dos
Doui sus, douit pe jos.

Si iar verde de gulii
Sus, sus, sus cu cile lrei.

Si iar verde foi de nuc
Hai s-o lisim in ,,slelung”s.

giturile ilustreazi desfigurarea jocului.

(se agazd doi cite doi spate in spate gi se prind cu miinile printre picioare).

(Toti se imprigtie §i conducidtorul cautd si-i loveascd pe ceilalfi cu o

curea).

Slai catal

O fost o cita

Si s-o dus la moara stricati,
Si-o mincat fiina din covati

* Hai ciata!

Stai cital

Dac-o mincal fiina din covali,

O venit moraru

Hai cita !

Stai cita!

La noua.zile

S-a deznodatl cifaua
Hai cital

Stai cata!

Dupd noua siptimini

Si-a bilul cidtaua
Hai cilal

Slai cata!
Dac-o bilul ciifaua,
Cataua o fugil,

Si s-o inlilnil c-un cline biltat

Si s-au innodat
Uite-asa !

O fatal cataua

Nisle citei

Asa ca voil

Cind o crescul ciateii mari
O umplul lumea

Hai cata'l

8 Comanda militard germani ,,Stellung’’ [repaos].
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9 ELEMENTE EXPRESIVE IN TEXTELE DE JOC 527

4. Texte cintate de ldutar la jocul ceremonial de nuntd: Nuneasca
(Bughea de Sus, raion Muscel)

Hora mare-de mini, jucati de toti nuntasii in anumite momente ale
nuntii. Succesiunea textelor este indiferenti, dar in general este cea de jos.
Continutul lor este vidit legat de solemnitatea momentului.

Nuneasca
Bine-mi pare, nunc mare, $i la ochi si la sprincene
Ca ai tinerica o floare, Si la buze subtirele,
Sa-ti traiased, nune mare, Si la sfat, §i la purtat,
Finigorii dumitale. Si la dulce sirutat,
Bine sede doi cu doi Ce mai soare luminos,
5i noi mindro, d-amindoi Ce mai ginere frumos,
Inelu balul de-argint, Ce nai lund luminoasd,
Amindoi v-ati polrivit Ce mai mircasi frumoasi...

In expunerea de fa{s am ciutat si prezentim pe scurt principalele
categorii de elemente expresive ale textelor de joc, precum §i cele mai ca-
racteristice forme de imbinare ale acestora cu jocul insugi, in realizarea
expresivititii artistice. Multimea §i diversitatea problemelor existente
a ficut ca ele si fie abia schitate in cadrul putinelor rinduri de mai sus.
Cercetarea lor insd ar merita si fie reluatd punct cu punct de specialisti,
deoarece ele se situeazi printre cele mai interesante aspecte ale creatiei
populare poetice. Sperim ci modesta noastrd incercare va constitui un
imbold in aceastd privinfa.
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“MATERIALE

LUCRUL LEMNULUI IN ASEZAREA FEUDALA TIMPURIE
DE LA CAPIDAVA
RADU FLORESCU

Desi lemnul a jucat, probabil, un rol destul de important in viata
agezirilor antice §i medievale de pe teritoriul tirii noastre, conditiile in
care el s-a pistrat — sau mai bine zis datoritd cidrora nu s-a pastrat aproape
de loc — nu au permis discutarea problemei prelucrérii lui. Totusi unele des-
coperiri — destul de rare — justificd afirmatia initiald 1. Intr-adevir, stim ci
incd din neolitic lemnul a fost folosit in constructii §i anume pentru sche-
letele locuintelor de suprafatd. Nu existd incd nici o lucrare in care si se
analizeze tehnica utilizarii lemnului in constructii, dupéd cum lipsesc aproape
total datele asupra utilizirii lui in alte domenii — in sistemele de transmi-
tere a fortei ; cozi, mijloace de tractiune etc., sau ca unealtd (plug) §i arm3
(par sau sulitd primitivd) — in comuna primitivi.

Se stie cd in perioada dezvoltirii statului dac lemnnul era foarte mult
utilizat in constructii. De asemenea, dogiria era foarte cunoscutd §i dez-
voltatd, asa cum atestd descoperirile din cadrul sistemului de aprovizio-
nare cu api de la Gridistea Muncelului 2.

Mult mai slab cunoscutd este epoca romané, din care nu se pastreazi
aproape nici un obiect de lemn®. Epoca migratiilor este la fel de siraci
in descoperiri de acest fel.

Pentru feudalismul timpuriu, problema utilizirii lemnului devenea
cu atit mai importanti cu cit aceasta este epoca formarii poporului romén,
prin incorporarea elementului slav in fondul anterior autohton daco-ronman.

1 [. Barnca, Garvdn Dinogetia, Bucuresti, 1961, p. 44, care vorbeste si de clidiri de lemn
E. Comsa, Despre tipurile de locuinfe din caprinsul asezdrii din sec. IX-XII de la Garvdn,
SCIV, X, 1959; 1, pp. 101—116.

C. Daicoviciu, Agezdrile dacice din Munfii Ordsliei, Partea I-a, Studiul topografic al age-
zarilor, p. 24 si 32; 1. Diaconu, Sdapdturile de la Pdacuiul lui Soare, MCA, VI, p. 664.

2 C. Daicoviciu, op. cil,, loc. cit.

3 Recenlele cerceliri au dus la descoperirea, In vecinitatea templului A, a unor obiecte
de lemn (cf. D.M.Pippidi, G. Bordenache yi V.Ellimie, In Santierul Histria, MCA, VI, p. 269).

Rev. etn. fole.. t. 10, or. 5. . 520 538, Hucurestl, 1065
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530 RADU FLORESCU 2

Slavii cunoscuserd in regiunile lor de bastinid o dezvoltatd prelucrare a
lemnului, atit de dezvoltatd incit cultura slavi insasi este in mare parte o
culturd a lemnului 4.

Descoperirile din aceastd perioadd sint insd destul de rare. La
Dinogetia, descoperirea unei linguri ca i studiul tehnicii de folosire a lem-
nului in constructia bordeielor au contribuit la elucidarea partiald a pro-
blemei lucrului lemnului in acest timp 3. De asemenea, recentele cercetari
de 1a Picuiul lui Soare au scos la iveald interesante unelte de lemnar .

In campania din vara anului 1959, citeva descoperiri la Capidava au
permis dezvoltarea acestei probleme ca si schitarea citorva concluzii pe
care ne propunem si le prezentdm mai jos.

Tinem si subliniem de la inceput c& studiul acestor descoperiri a
mtlmpmat dificultdti serioase, provenite din lipsa studiilor de paleobota-
nicd privind epoca si regiunea din care provin, precum §i din lipsa posibi-
litatii de a face avnalogie §i determindri paleobotanice pe insdsi obiectele
descoperite.

Este necesar si mentfionam ca discutarea situatiei stratigrafice si
cronologice a obiectelor descoperite va fi ficutd cu alt prilej, intr-un studiu
consacrat numai stratigrafiei §i cronologiei agezarii tirzii de la Capidava.

Primul obiect de lemn descoperit la Capidava in 1959 este un cius
(fig. 1). Lucrat din lemn moale, a avut sectiune orizontali, la origine

f‘l[) /"\E([‘“i‘ "7’ru1‘ ,
\gE
Al \\\\ W ‘w«//&#

Fig. 1. — Cius de lemn descoperit la Capidava.

¢ E. E. Blomkvist, Kpecmbaickue nocmpoiiku pycckuzx, yrkpaunyee w OGeropycog
[Constructiile tardnesti ale rusilor, ucrainenilor i Dbielorusilor], in Bocmounocaasancruii
ammuoepadiuneckuis c6opnur [Culegere de etnografie a slavilor de rasirit], Moscova, 1956, p. 5;
cf. Tosef Kostrzewski, Les origines de la civilisation polonaise, Paris, 1949.

5 1. Barnea, op. cit.,, si E. Comsa, op. cit.

¢ P. Diaconu, op. cit., si Tralatul de istoria Romdniei, Bucuresli, 1961, vol. II.
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3 LUCRUL LEMNULUI IN ASEZAREA FEUDALA TIMPURIE DE LA CAPIDAVA 531

aproximativ circulard, peretii scunzi, ugor inclinati spre interior, cu buza
cu muchiile rotunjite. Sectiunea transversali este ugor asimetricd §i anu-
me, ciusul este mai adinc spre partea opusi tortii. Aceasta este dispusd
orizontal, aproape patratd, cu sectiunea transversald in pentagon turtit.
Are o gaurd in centru, probabil destinati si lase si treacd un fir de sfoara,
cu ajutorul ciruia sa fie atirnat. Lemnul este complet carbonizat ; datorita

Fig. 2. — Bordeiul 91 din sectorul I, detaliu cu vasele in care
s-a gasit causul.

se pare unei arderi lente, din timpul incendiului care a distrus agezarea,
vasul s-a deformat. El a fost descoperit in bordeiul cu nr. 91, databil in
prima treime a secolului al XI-lea. In acest bordei, pe lingi pereti, intre
cuptorul §i vatra portativd descoperite aci, i intre aceasta i limita de SE
a bordeiului s-au descoperit mai multe vase intregi sau intregibile, uneori
grupate (fig. 2). Un astfel de grup, format dintr-un vas in forma de borcan,
gpart in mai multe fragmente dar intregibil, dedesubtul ciruia se afla o
strachind intreagi, s-a descoperit in colful de sud al bordeiului.

La demontarea lui, din umplutura dintre fragmentele borcanului
au putut fi separate mai multe fragmente de lemn, evident, fasonat. Adu-
nate, curitate §i parafinate imediat, ele au putut fi asamblate, reconsti-
tuind astfel, aproape integral, ciugul descris mai sus. Lipirea lor s-a ficut
in cursul parafinirii, prin juxtapunerea gi apasarea bucitilor ce se intregeau
reciproc, citd vreme parafina era incéd in starea lichida. Fiind {inute astfel

ind la ricirea parafinei, ele eran inglobate in masa formaté din parafina.
n cursul rieirii, citd vreme parafina era incé plasticd, puteaufi constatate
defectele de ajustare. Dupd lipirea tuturor fragmentelor, pértile lipsd au
fost completate numai atit cit permitea forma deformatd a vasului, urmi-
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532 RADU FLORESCU 4

rindu-se, in primul rind, consolidarea lui. In sfirgit, dupd ricirea lui com-
pleti, prisosurile de parafini au fost indepirtate cu virful briceagului, sub
lupé, iar suprafata peretilor a fost omogenizati prin netezirea cu o pand
inmuiatdi in api fierbinte.

Vasul astfel reconstituit are urmitoarele dimensiuni : diametrul gurii
10 cm, adincimea maximi 4,3 cm, iar dimensiunile tortii 2,8 X2,8x1,5 cm.
Dupi aspectul suprafetei vasului, el pare s fi fost scobit §i netezit cu cuti-
tul curbat spre virf. De altfel siforma cozii pare a fi generatd tot de o ase-
menea tehnicd, agsa cum lucreazd rudarii.

Asemenea forme — ciuge — se intilnese §i astidzi pe toatd intinderea
zonei de piadure §i de silvo-stepd central europene. Ele sint frecvente mai ales
in regiunile cu pistorit dezvoltat. In schimb, nu se cunosc decit doud desco-
periri arheologice, ambele din Uniunea Sovieticé, de la Novgorod, deci din
zona impiduriti. Prima este un cidu§ descoperit in cursul sipaturilor de
la locuinte §i se deosebegte de cel de la Capidava atit prin forma cupei
ovald alungitd cit si prin coada lungé §i suprainilfati’. El se inrudegte ast-
fel cu alti serie de forme, din care fac parte silingurile §i polonicele cu coadd
Jungi de lemn bine cunoscute, ca §i caucurile intilnite — la noi — in plat-
forma olteani.

Cea de-a doua descoperire consti in sapte ciuge plate, cu cupa circu-
lara §i cu coadd micd orizontald, adicd exact de tipul celui de 1la Capidava.
Ele au fost descoperite intr-un sanctuar pigin de la inceputul sec. al XI-
lea 8. Numai doui dintre aceste vase reprezinti o aseminare aproape
completi cu exemplul in discufie. Celelalte variazi din punctul de vedere
al formei §i decorului codifei. Trebuie spus insi cd reproducerile §i descri-
erile sint insuficiente pentru a putea surprinde toate detaliile de form4 si
tehnica. i

Aparitia ciugului descris mai sus la Capidava nu este de loc de neag-
teptat. Situatd in imediata apropiere a zonei de silvo-stepd dobrogene si
peste Dunire de balta impaduritd a Ialomitei, Capidava era o asezare in
care pistoritul constituia o indeletnicire foarte importantid ®. Deci, atit
situatia ei geografici cit §i ocupatiile pastoresgti ale locuitorilor constituian
conditii suficiente pentru aparitia vaselor de lemn. Dacid {inem seama §i
de nivelul tehnic relativ scizut al oliriei, din inventarul de forme din
care lipseau tocmai cele care ar fi trebuit sd serveasci la biut — cini, cegti-
aparifia unei vesele de lemn cu aceastd destinatie pare direct necesari.

Tn ceea ce privegte insi originea tipului insugi de ciug lucrurile sint
mai putin clare. De fapt, vasul in discutie este primul §i singurul exemplar
de acest fel descoperit 1a noi in tard. Aseminarea lui cu cele de la Novgorod
indeamni si i se caute originea in lumea slavi de nord. Totusi, o serie de
observatii impiedici o atare atribuire categorici acestei lumi. Vasele
de acest fel, de lemn, descoperite in aceastd zond, au de obicei alte caractere

7 Hogeopodckas akcneduyus [Expedifia de la Novgorod], K. S., XXII, p. 113—117,
fig. 43 b.

8 V. V. Sedov, Hanseckan 6pamyuna d dpesnem Hobzopode [Sanctuar pigin in vechiul
Novgorod], K. S., nr. 65, p. 138—141, fig 49,50.

® Gr. Florescu, R. Florescu, P. Dlaconu, Capidava, Bucuresti, 1958, vol. I, p. 22.
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Fig. 3. — Bordeiul 63 din sectorul I, detaliu cu oala in care
s-au gasit fuzaiolele si fusul.

Fig. 6. — Coltul bordeiului 33, sect. I, cu cheotorile
drepte.
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534 RADU FLORESCU 6

intre care cele mai importante sint : coada suprainiltatd §i lungi §i orna-
mentatie bogatd, adesea figuratd, uneori pe motive clasice-entrelac-ul
gi palmeta 1°. In sfirgit, zona in care lemnul a fost utilizat din belyug pen-
tru confectionarea elementelor de culturi materiali este intreaga zoni
de pidure gi de silvo-steps a Europei centrale, in care sint incluse gi teri-
toriile de bagtini ale unor popoare diferite, care din aceastid cauzi pot si fi
avut multe elemente de culturi materiali comune cu dacii.

Cum descoperirile de vase de lemn, din epocile premergitoare migra-
tiei slave, lipsesc in general i in special 1a noi in tari, iar din epocile posteri-
oare aceste migratii, cel pufin la noi, sint foarte rare, problema nu poate fi
lesne elucidata. —

Rimine ca pe viitor noi descoperiri si decidd in ce mésurd acest tip
de vas de lemn este probabil o veche formi comuni intregii zone impadurite
a Europei Centrale.

A doua descoperire a fost ficuti in bordeiul 63, databil in a doua treime
a sec. al XI-lea. In acest bordei s-a gisit o oali de lut aproape intreagi
(fig. 3). La golirea continutului, in masa de cenugi care o umplea, s-au
putut deosebi trei fuzaiole de lut ars de diverse mirimi (fig. 4), precum §i
mai multe fragmente de lemn carbonizat, de form# tronconicd, §i unul de
formé asimetric bitronconici. Dintre acestea, unele foarte subfiri (d =
= 2—4 mm) s-au pulverizat la culegere. Celelalte, parafinate imediat, au
putut fi péstrate gi par a proveni dintr-un fus a cirui siluetd aproximativi
am incercat si o reconstituim in desenul aliturat (fig.5). El seamini cu
exemplare similare descoperite de Wolin, Brenno §i Gdansk . Acest
fapt nu inseamni de fel ci originea lui trebuie ciutati in aceste regiuni.
In vremea din care el dateazi, fuzaiolele — rispindite in aproape intreaga
Europi — presupun existenta unor atari fuse peste tot unde ele apar. Mai
mult, fuzaiola nu este o inventie a acestei epoci, ci este cunoscutd inca din
comuna primitivi, atit la noi cit §i in alte parti. Se poate deci afirma, in
concluzie, ci fusul ca atare este o unealtd simpld a carei formé, determi-
natd de observarea elementarid a unor legi fizice fundamentale, a fost ace-
easi in multe regiuni ale Europei, de-a lungul epocilor istorice.

Negresit insd cd cea mai interesantd descoperire de la Capidava din
vara anului 1959 o constituie bordeiul nr. 33, datind din a doua treime
a sec. al XI-lea. Anume, ciptugeala acestui bordei, ficuti din lemn, era
atit de bine pistratd incit permite observarea tehnicii in care fusese con-
struitd.

Inci din 1956, unele observaftii relevasers existenta unor bordeie cu
pereti de lemn. Conditiile de pastrare insi nu permiseserd observatii mai

0 1. Kostrzewski, op. cit., p. 508, fig. 248 si W. Hensel, Stowiariszcyzna wezesno, Sred-
niowieczna, Varsovia, 1956, p. 213—215, fig. 180—184.

1 Kostrzewski, op. cit., p. 262, fig. 136; cf. Hensel, op. cit, p. 223, fig. 194 si 224,
fig. 196.
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amanungite. Chiar in cursul campaniei din 1959, inainte de descoperirea
bordeiului nr. 33, se putuse observa ci bordeiele nr. 92 si nr. 40 au perefii
tot din elemente de lemn, care se incheie prin petrecerea capetelor. La
bordeiul nr. 40 se putea observa §i crestitura dreaptd-perpendiculari pe
sensul fibrei. Dar abia descoperirea acestui din urmi bordei a izbutit
sd clarifice problema. La acest bordei, la care s-a surprins foarte clar
coltul de vest, s-a observat ci fiecare perete era ciptugit cu trei dulapi cio-
pliti cu barda dintr-o specie de stejar?, lati de 28 em gi grogi de 8 cm. Fie-
care dulap avea la capit doud crestituri dreptunghiulare executate cu
barda care dideau extremititii o formi specifici (fig. 6). Incheierea dula-
pilor se ficea prin angrenarea lor unul cu crestitura de jos in crestitura
de sus a celuilalt. Este aga-numita ,,cheotoare dreaptd’’, bine cunoscutd
in constructiile populare roménesti, degi mai rari, deoarece este complicatd
i cere o prelucrare mai avansatd §i mai completd a lemnului, asigurind, in
schimb, pereti mai drept{i, mai netezi §i mai etangi 3.

Originea acestei tehnici constituie o probleméd cu atit mai dificild
cu cit apare la Capidava in ultima perioadd a asezirii, in cele mai vechi
ciptuseala bordeielor fiind constituitd din ziduri de piatri cu pimint. De
asemenea, tehnica constructiei in lemn de la Capidava se deosebeste sensibil
de cea a constructiilor in lemn de la Dinogetia 4. Cu alte cuvinte, degi adusa
la Capidava din altd parte, ea nu se regiseste in Dobrogea — cel putin nu in
descoperirile de pini acum.

O influentd sau un aport slav tirziu, datind de la inceputul celei de-a
doua treimi a sec. al XI-lea, sint aproape excluse. Nu este cunoscuti nici
o migcare dinspre teritoriile impidurite, aparfinind slavilor nordici, spre
Dobrogea, in aceasti vreme. Iar migratorii turci din acest timp —pecenegii
gi cumanii —veneau din stepid unde astfel de constructii erau excluse. Pe de
altd parte, constructorii in lemn din aceste teritorii — unde arhitectura in
lemn era de altfel foarte dezvoltatd — utilizeazd de predilecfie altd tehnica,
cireia ii sint proprii folosirea trunchiurilor de secfiune circulari sau a
birnelor de sectiune pitratd, gi a imbindrilor prin crestdturi numai pe o
fatd a birnei sau trunchiului, cu profil rotund sau dreptunghiular.

De fapt, tehnica de imbinare descoperitd la Capidava este o veche
tehnici romaneasci destul de frecventi, mai ales in masura in care construe-
tiile de lemn se dezvolté, atit ca program cit gi ca tehnici 1°.

Se poate pune deci problema dacd nu cumva aceastd tehnici de
constructie in lemn e originari din Carpatii roménegti §i a fost adusi la
Capidava in cadrul procesului de transhumanti, probabil pe drumul Yalo-
mitei, pe care agezirile cu culturi materiald aseménitoare Capidavei sint

foarte frecvente.

12 Analizd a LP.R.O.C.1.L. comunicati cu nr. 12391 din 25 mai 1960.

13 Paul H. Stahl, lucrare fn ms., p. 10 §i 13—18.

4 Vezi mai sus, nota 1:E. Comsa, op. cit.

1s p, H. Stahl, op. cil., ca si Kostrzewski, op. cil., pass. si Hensel, op. cit.
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536 RADU FLORESCU 8

Descoperirile de fapte materiale legate de prelucrarea lemnului la
Capidava sint incd prea pufin numeroase. Totusi starea de conservare
precum si valoarea obiectelor descoperite permit ridicarea anumitor proble-
me in lumina cérora si poatd fi urmairite §i pe viitor descoperirile de acest
fel, cu alte cuvinte permit trasarea unui cadru istoric, sirac incé, dar pu-
tind fi utilizat ca ipotezd de lucru.

https://biblioteca-digitala.ro



UN ,,CHESTIONAR ETNOGRAFIC’’ DIN ANUL 1789
ION DRAGOESCU

In depistarea materialelor privind istoricul etnografiei romanesti, in
arhivele Muzeului Brukenthal din Sibiu am aflat un ,,chestionar etno-
grafic’’, necunoscut prin confinutul §i forma lui, aleituit in anul 1789
de citre Mihail Brukenthal, profesor in invi{dmintul confesional §i func-
tionar onorific al Muzeului.

Documentul este inregistrat sub nr. 115 si cuprinde 3 pagini manu-
scrise, cu cerneald obignuitd, pe hirtie de epocd, de productie locali.
Manuscrisul se pistreazd in perfectd stare, este redactat in germana
medievald §i reprezintd, de fapt, conceptul unei ,,scrisori-chestionar’,
adresatd cdrturarilor din districtul Sighigoara, pentru a se putea culege
materiale referitoare la ,,prejudecifile gi superstifiile intilnite la oameni
de rind”’, pentru ca acestea si fie cunoscute §i combitute.

Pe plicul manuscrisului se afli menfiunea referitoare la publi-
carea acestui text in ,,Korrespondenz Platz’’. (Cercetind colectia acestei
publicatii am constatat cd textul manuscrisului nu a fost inclus ulterior
in aceastd publicajie. Cum, deocamdatd, nu am gisit imprimat textul
acestei ,,scrisori-chestionar” in nici o altd tipariturd din aceastd perioadi,
socotim manuscrisul inedit.

Dat fiind continutul important pentru studiul istoric al unor
aspecte etnografice din Cimpia Transilvaniei, in secolul al XVIII-lea
si mai ales citre sfirgitul secolului al XVITI-lea, considerim necesard
publicarea integrald a acestei ,scrisori-chestionar”. In ea ni se infiti-
geazd unele aspecte importante din viata social-culturali a locuitorilor
din districtul Sighigoara : rispindirea prejudecitilor §i superstitiilor in
popor ; caracterul lor obscurantist, mistic §i retrograd; mijloacelor de
combatere ; tehnica de culegere a materialelor etc.

Desi autorul acestei ,,scrisori-chestionar” pretinde ci a intocmit-o
pentru studiul cunoagterii prejudecitilor gi superstitiilor la ,,0amenii de
rind”, textul ei se referd gi la clasa conducitoare feudali. El scoate in
evidentd faptul cd si la conducdtorii feudali prejudecitile si supersti-
tiile sint cel putin tot atit de puternice ca $i la ,,0amenii de rind”.

Ltev. etn. fole., t. 10, nr. 5, p. 537 — 540, Bricurcstl, 1065
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Fig. 1. — Facsimil din chestionarul-scrisoare al lui Mihail Brukenthal din 1;785-
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Un alt aspect important al manuscrisului este acela care se refers
la caracterul general al prejudecitilor §i superstitiilor, consemnate pentru
intreaga populatie din districtul Sighigoara : roméni, germani, maghiari,
fard deosebire etnicd §i confesionali.

In final, manusecrisul confine unele indicatii metodologice, impor-
tante pentru spiritul in care se ficea culegerea materialelor etnografice
i folclorice in aceastd perioadi, si anume folosirea ,,discrefiei fird si
se provoace vilvi’’.

Chestionarul di termen fix pentru completarea lui.

in arhiva Muzeului Brukenthal, ca si in arhivele oragului Sibiu,
pe care le-am cercetat, nu am gisit incd ,,rdspunsurile’” la aceastd scri-
soare-chestionar. Binuim ci ele au putut si fie adunate de citre forurile
eclasiastice, direct interesate in lupta confesionald impotriva prejudecifilor
i superstitiilor §i in baza lor si se alcidtuiascd un raport general, despre
care de asemenea incd nu avem informatii documentare.

*

,,intrucit mi intereseazi si stiu ce fel de prejudecidti §i superstipii
mai existd incd intre oamenii de rind, daci §i in ce méasurd adici acegtia
mai cred in vrijitoare, strigoi, fantome, povestiri sau cogmaruri §i alte
asemenea. Intrucit apoi este de nidijduit ci preotimea trebuie si-gi
puni mai mult la inimd cunoagterea poporului, pe care trebuie si-1
instruiascd §i invete, am dorit si vi incredintez, prea cinstite, prin pre-
zenta, si-mi comunicafi experienfele pe care le-afi ficut in aceastd di-
recie, cu toatéi franchefea si sinceritatea, cu atit mai mult cu cit cunose
prea bine slibiciunile celor mai mulfi ca acestia, putinfa in general si -
poatd prinde ceva in ochii mei din valoarea si considerafia lor, chiar in
aspectele cele mai ridicole §i cu cit md gindesc sd fac vreodatd un abuz
dezavantajos din ea. Lucrarea care urmeazd si fie ficutd cu privire la
aceste mai sus semnalmente ale prejudecitilor, ag vrea bucuros si fie
ficutd cu privire la aceste mai sus aritate semnalmente ale prejudeca-
tilor. Ag vrea bucuros si fie ficutd dupd o anumitd ordine, alcituitd
astfel incit 8% se arate mai intii semnalmentele unei pre]gdecé,t,i care mai
existd, precum §i — in rubrica qucialfx urmétgarq — mlJloacele care se ,
folosesc pentru inliturarea riaului care rezulti din preJudecat?, _omulm
de rind. Un exemplu va ilustra mai bine aceasta. Se pune adicd intre-
barea dacdi se mai crede in vridjitoare. Rdspunsul este: da, se mai
crede in ele. Pentru a ne dovedi sau confirma aceasta, se vor istorisi
fapte : de exemplu, omul de rind crede ci de la vrijitoare provine :

1. Cind o vaci di singe in loc de lapte.

2. (find o vitd sau mai multe cad jos fird ca pricinile acestui inci-
dent 8% fie imediat vizibile in ochii omului de rind. ) .

3. Cind prin efectul unui proces crispatic i se strimbd gura cuiva.

4. Consultarea unor anumite femei bitrine cind se pierde ceva,
pentru a se afla de la acestea unde se afld obiectul pierdut gi alte multe
asemenea. o )

Apoi, dupd ce s-au IDSII‘th toate aceste se;pnalmen_te prin care se
poate invedera cé omul de rind crede in vrijitoare gi totodati s-au
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mentionat §i cazurile speciale care §-au petrecut, urmeazi partea a doua
a lucrdrii despre vrijitoare, in care se va arita ce se face pentru ca omul
sd fie ferit de vrijitoare. De exemplu:

1. In Ziua de Anul Nou se pune in pragul ugii o0 méturd intoarsi.
Cel care iese primul afars trebuie si treaci peste aceasta intr-un chip
deosehit, poate, chiar de-a-ndiratele sau in patru labe.

% In noaptea de Sf. Ion se taie o creangi dintr-un mices si se
infigeundeva intr-o crapituri a portii.
Altii ageazd pe casele lor o roati de plug rupta.

4. Viteilor li se leags de git o sfoars de care se atirnd o lingurd de
lemn, folositd §i rupté etc. etc. gi altele aseminitoare. Aceste mijloace
de prevenire se folosesc nu rareori la lehuzi gi la folosirea lor se cer
anumite ceremonii §i forme cu totul specifice, care trebuie sivirgite cu
tot de-aminuntul, putindu-se deduce cel mai bine din aceasta adevirata
insusire a tuturor acestor ignorante.

In felul acesta se vor prelucra toate genurile prejudecitilor care
inci mai ddinuiesc §i intrucit nu existd la toate deosebirea mentionati
mai sus, existind g§i astfel de prejudecifi, in care se manifestd numai
un anumit gen, care agteaptd foloase de la ele, acolo cade in orice caz
rubrica aplicirii mijloacelor de prevenire a lor. Prejudecitile se mani-
festd nu arareori :

1. La unii gospodari.

2. La vinitori.

v 3. La mogieri §.a.m.d.

gogierii, de exemplu, cred ci dacid au in grajd o mind de om mort,
_indeosebi de la unul executat, aceastd mind i-ar pidstra pe cai curafi.
Apoi, ci se striduiesc si tind in grajd usturoi, un {ap negru si alte ase-
menea. Este ceva care ar servi pentru prevenirea vrijitoriilor, si apard
deci de asemenea.

Daci prea cucernicia voastrd veti medita asupra acestor lucruri gi
veti utiliza experienta D-voastri, atunci ve{i descoperi toate ramurile
speciale ale prejudecitilor §i superstitiilor care diinuesec sau se dezvoltd
§i veti intocmi ugor lucrarea §i despre aceste lucruri, desi ar putea
lua extensiuni mari, deoarece la o examinare amanuntitd existi material
bogat.

Socotesc 84 mai observ doar faptul c¢i in aceasti chestiune nu
trebuie si vd mirgini{i numai la prejudecifile care diinuiesc intre cre-
dinciogii confesiunii prea cinstiei voastre, ci si mentionati tot ce gtiti
prea cinstiia voastrd, ci se cultivid in Transilvania, indeosebi insi in
tinuturile acestea.

Si, in sfirgit, {in sd observ §i faptul ci aceastd prelucrare trebuie
ficuti cu toate discrefia §i firi si provoace vilvi, pentru ca omul de
rind 84 nu creadi cd se aprobid aceéste lucruri, prin faptul ci s-au intre-
prins cercetdri asupra lor, cieci chiar dacid nu se pot aproba astfel de
lucruri superstifioase, totusi nu se pot lua maisuri exprese pentru inli-
turarea lor. Prin aceasta s-ar agrava doar §i mai mult situatia.

Despre acestea agtept rdspuns pind la sfirsitul lunii oct., care pini
atunci cred ci poate fi dat complet’.
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FOLCLOR TN CITEVA PUBLICATII LENINGRADENE

Inslilutul de teatru, muzici §i cinematografic din Leningrad a ecditat al doilea volum
de studii: Veprost teorii i esleliki muztki [Probleme de teorie §i estelicii a muzicii], vol. 2,
Muzghiz, Leningrad, 1963. Colectia dec studii apare sub ingrijirea lui I. A. Kremliov, I.. N,
Raaben si F. A. Rubtov. .

Alaturi de problemele de folclor care ne intereseazi, studiile abordeazi diverse domenii
ale teoriei si esteticii muzicale contemporane. Volumul se deschide cu un articol de estetici
generala de I. A, Kremliov, dupi care urmeazi un grup de patru articole care trateazi
probleme ale muzicii sovielice, semnate de A. Sohor, M. Aranovskii si I. Zemtovskii. Stu-
diile lui M. Mihailov Despre unitatea lemalicd a ciclului sonatei §i simfoniei si Despre {endinfele
clasiciste ale muzicii secolului al XI1X-lea si a primei jumdldafi a secolului al XX-lea aduc
importante contributii la elucidarea problemelor de legitale a dramaturgiei muzicale in muzica
instrumentali clasicd §i contemporani si in studierea neoclasicismului in muzici. Sc remarci
prin noutalca tematicei abordate sludiile semnate de G. Orlov, Mecanismele psihologice ale
perceperii muzicale §i M. Blinova, Bazele fiziologice ale sinlezei elementare a sunetelor, lucriri
bazale pe ultimele cuceriri ale stiintelor psihologice si fiziologice sovietice. Luecririle prezinti
interes si pentru cercetirile de folclor.

In studiul siiu de folclor, Kompozifionntie zakonomernosli melodicescovo raspeva v proliajnoi
pesne (Legilitile compozitionale ale melodicei cintecului lung rusesc) autorul, I. Zemtovskii,
‘referindu-se la faptul ¢ii, in mod incorect, termenul, popular la origine, ,,cintcc lung” a fosl
folosit adesca pentru orice cintec popular rusesc lent, liric sau vechi, i5i propunc si delincasci
trasiturile caracleristice ale acesiei categorii de’ cintece. Cercetiirile ample fiicute de autor
au releval doud caracteristici esentiale ale ,,cintecului lung rusesc’’ §i anume, desfasurarea intra-
silabicd a melodiei §i desfigurarea melodicei propriu-zise. Desfisurarca intrasilabici a melodici
cintecului lung presupunc purlarea unei singure silabe pe un numiir relativ mare de sunete de
inaltimi deosebite. Structura formei, a intonatiei §i problemele de esteticd ale cintecului lung
stnt tratate in urmitoarele saptc capilole. Capitolul intitulal Caracteristica ,,lezei inlona-
fionale” se ocupi de prima frazi muzicali a ctntecului, intonatd, de reguld, de solistul colec-
livului de cintareti, fraza pe care autorul o numeste ,,lezi intonationala’’, inlrucit ea contine
simburele intonational al inlregului cintec. in capitolul urmdtor, intitulat Principalele moda-
litdfi de desfdsurare melodica a ,tezelor intonationale’’, autorul arali ci toate elementele lezei
sint apoi dezvoltate, ,,comentale’’ in desfigurarea melodicd ullerioari, intregul cintec avind
ca punct de plecare simburele intonational al tezei. Capitolele urmitoare sec ocupii de melodica
Lezelor cu structurd de cvartii, apoi de evinld, cu caracter minor §i cu caracter major, precum
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si de cele cu alte structuri, ultimul capitol oprindu-se asupra principalelor modalititi de mani-
festare ale cadentelor. Studiul lui I. Zemtovskii are meritul de a fi pitruns in esenfa struc-
turald a acestei categorii de cintece, reusind si dezviluie legile ei de compozitie.

Volumul se fncheie cu un articol semnat de A. Adamian, privitor la estetica lui J. F.
Rameau. o
] O alti colectie de studii este Sbornik studenceskih naucinth rabot (Colectie de lucriri stiin-
tifice studentesti), editati de Universitatea ,,A. A. Jdanov” din Leningrad. fn acest volum,
alaturi de'studii de filozofie, economie politici, istorie, filologie §i altele, giisim un studiu de
folclor semnat de X. Zemf{ovskii, O metode izucenia russkoi proleajnoi liriceskoi pesni (Despre
metodica studierii efntecului liric lung rusesc). Expunind rezultatele cercetirilor sale, legile
compozitionale ale ctntecului lung rusesc, autorul demonstreaza fn mod convingitor ci textele
de cintece au legile lor de executie, care nu coincid cu legile de executare ale versurilor re-
citate, acest fapt reprezentind o mirturie in plus fati de injustetea studierii scparate de muzicé
a textelor poetice ale cintecelor papulare.

Publicatiile prezinta interes pentru lucritorii din domeniul cercetirilor de artd si culturd
tn general §i pentru folcloristi in special.

EUGENIA CERNEA

HERMANN STROBACH, Bauernklagen. Untersuchungen zum sozialkrilischen deulschen Volks-
lied, Berlin, Akademie-Verlag, 1964, 438 p. (Verdffenllichungen des Instituts
fir Deutsche Volkskunde, Band 33).

»Bauernklagen” sint cinlece populare in care tiranul german fsi plinge mizeria si
demascii apisarea sociali la care este supus. Ascmenea cinlece au apirul In mare numéir
fncepfnd cu sec. al XVII-lea §i, fn uncle regiuni, chiar pini cilre jumilalea veacului nostru.
Acoperind mai bine de trei sccole, ele oglindese nenumiiralele prefaceri petrecule in condi-
tiile de viala si In congliinta sociald a tirinimii germanc, in perioada deslrimarii relatiilor feu-
dale si instaurdrii fn agriculturi a noilor relatii capilaliste. Ele reprezinti interprelarea pe care
tirinimea germand o didea, de pe pozitiile sale de clasi cxploatald, evenimentelor polilice
$i Imprejurarilor social-cconomice la care trebuia si participe, constituind rechiziloriul liric al
cpocii, stalului §i institutiilor lui.

Multe din acesle cinlece au foslL publicate, circulind pe foi volante, tridind indis-
culabil originea lor cirturareasci si fiind In acest caz opera de propagandi socialii a unor spirile
luminate ale vremii. Alle cinlece sint insi de cerli provenientia folelorici, huportant este
faptul ci si prima categoric a cunoscul un intens proces de folclorizare, peniru fiecare versiune
publicatii descoperindu-se in circulatia folclorici vie numeroase varianle si paralele. Lucrarea
lui H. Strobach este o cercctare folcloricd, el ocupindu-se in mod special de varianlele trans-
mise pe calea traditici orale, Insi nu neglijeazi raportirile la eventualele prototipuri cirtu-
riresli, care permit datarea genelici a textelor, usureazd cxplicarea difuziunii lor §i, mai ales,
oferdi o cheie pentru tnielegerea continutului lor specific.

Aceastd situatie 1l obligd pe aulor si-si fixeze punclul personal de vedere fati de deli-
nitia traditionaldi a cintecului popular. Astfel, el afirmi cd un cintec esle popular nu datorita
originii sale, ci datoritd existenfei lui (p. 329). Conditia de bazd a cxistentei unui ctntec
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popular este acceplarca sa de citre comunitatea tradifionald si adaptarea sa la sistemul
propriu de reflectare arlistici a realitatii. Tn felul acesta, autorul Imbogiteste teoria asupra
cintecului popular, introducind in continutul notiunii, pe linga ideea procesului de reelaborare
folclorica a unei teme de origine cultd, §i ideea functiei sociale a temei folclorizate, intructt-
adaptarca are valoarea unui act de genezi, este de fapt nagterea unei creatii folclorice (Nicht
die Entstehung also, sondern die Aneignung durch die tradierende Gemeinschaft bezeichnet die
»Geburt” einer folkloristischen Erscheinung (p. 329).

Aulorul s-a striduit si fnméinuncheze pentru studiul sau toate variantele sau toale
versiunile tipirite si manuscrise ale cintecelor de acest fel, dar cu toate ci prezinti proble-
malica unui numir de 39 de texte, pare ¢i anumite materiale sau i-au scipat sau au fost in-
tentionat omise. Astfel, nu este studiat cintecul ,,Aba N#chbdr, wés soll i dir kldgen’, cules
in Lavantegg si publicat, impreuni cu melodia sa, de Georg Kotek (Bauernklage gegen die
Herren. VIdVV/Das Decutsche Volkslied/48 (1947), p. 66 —67. Citim dupi P. Geiger si R, Wild-
haber, Veolkskundliche Bibliographie, Basel, 1950, nr. 4236 (p. 293).

Lucrarca cuprinde doui pirti principale : monografii (primele 15 cintece, cunoscute
fIn numeroase versiuni §i variante) §i prezentiri sumare (alte 24 de cintece in versiuni unice).
Monografiile sint construite, desi structura lor depinde de specificul fiecirui caz literar In parte,
dupd o schemi relativ uniformd. Aceasta comporta stabilirea originii fiecirui text, legitura cu
foile volante sau alte tiparituri preexistente, datarea versiunilor tipirite §i a celor folclorice
posterioare, zona de circulafie 5i de eventuald genezid a prototipului. Stnt analizate apoi ver-
siunile folclorice, variantele lor, funcfia lor sociali, legitura cu teatrul popular al obiceiurilor,
sc compard paralelele regionale (texte §i melodii), se determind aria de circulajie, se studiazi
natura §i caracterul criticii sociale cuprinse in fiecare varianti. In sfirsit, se compara dife-
ritele cintece Intre ele (monografiile individuale), se deosebesc modlficarile intervenite {n con-
tinutul cintecelor datoritd circulatiei orale, se cerceteazd izvoarele §i diferitele ciii ale traditiei
si se stabilesc legiturile concrete dintre tradifie si realitate.

Prezentarile de cintece (celelalte 24) se referd la materiale folclorice de arhivi in general.
In 22 de cazuri este vorba de cintece cunoscute fn cite o singuri versiune, de doui ori se
analizeazi cintece In cite doud versiuni, Adincimea studiului nu este egald, deoarece numai
materialul inedit §i cel greu accesibil s-au bucurat de o tratare speciala.

Intr-o privire generald de fincheiere (Zusammenfassende Darstellung) se face rccapi-
tularea Intregului studiu, scoftndu-se in evidenti problemele principale ale acestui ciclu de cin-
tece. Se discutd astfel pentru toate problema originii textelor (folclorice sau cirturiresti) si
se subliniazid faptul deosebit de important ci materialul tipirit nu a urmat o cale directa
pind la cintecul folcloric de mai tirziu ci, In majoritatea cazurilor, a trecut in prealabil prin
filiera teatrului popular, fapt carc a lisat urme adinci tn structura poeticd i fn continutul
de idei §i sentimente. Se analizeazd apoi influenfa pe care purtatorii textulul au avut-o asupra
traditiei, modifictnd-o in conformitale cu pozitia §i apartenenta lor de clasi. Un capitol aparte
este fnchinat cercetirii problemelor ce rezulli din oralitate : cauzele transformairilor, contami-
nirile, pistrarca i decdderca textelor (das Zersingen), precum $i limba §i metrica. In tncheiere
se studiazi raportul dintre realitate s§i critica sociald, Un accent special se pune pe cerce-
tarea ,,rolurilor” din teatrul popular §i funcfiile lor artistice. Rezultd ci aceste cintece sint
o expresie a idealurilor {irdnesti, dar nu obiectiveazi o congtiin{d revolutionard. Geneza lor
locala si raspindirea lor regionald stnt explicate prin conditiile istorice concrete (autorul face
uz de un mare numir de documente istorice).

Pentru o orientare mal facild tn cuprinsul acestul ciclu de cintece, oferim continutul
rezumativ al primului cintec intr-o versiune tiparitd din sec. al XVIl-lea (Ach ich bin wohl
ein armer Bauer), care este de altfel §i cel mai complet ca tematlcd protestatari. Cintecul este
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pus in gura unui tdran, sub formi de monolog, care-si incepe plingerea cu constatarea generala
ci mai bine nu s-ar fi nascut, intr-atit de amari ii e viata. Apoi incepe si enumere, fari
o ordine aparenti, toate mizeriile care il coplegesc: inciltdmintea s§i-o leagd cu sfoard, in
" hambar n-are nici o provizie, trebuie si-gi plateasci dirile, pina in Criciun ii termind ali-
mentele, meseriasii sint scumpi, contributia trebuie platiti, perceptorul il urmireste peste tot,
primarul nu-i este de loc favorabil, preotul il invatd sia rabde, aritindu-i ci mizeria tara-
neasci este rodul picatului (Der Pfarrherr weisst vns zur Geduld/Vnd sagtessey der Suenden
Schuld). Continui In cascadi :c obligat si presteze clacd, sluga pe care o are e scumpa §i
risipitoare, muncegte vara pe cildurii, are in permanentd punga goald, care mai de care trage
de e, cei trei cai ce-i are nu-s buni de nimic (unul ¢ orb, altul gchiop, al treilea fira dinti),
are o vacd, dar vitelul e arvunit la mdacelar inci inainate de a se naste, n-are fin sd dea
animalelor, ci le hrineste cu frunze §i crengi din pddure, n-are lemne, soba Ii scoale fum,
fn casi ploua si isi Incheie pentru moment ieremiada afirmind ci nici nu se poale sa fic
mairiu. Reia plingerea : cirufa nu e buni de nimic, pluguluifilipseste o roald, grapa "n-are
decit opt dinti, mescriasii sint scumpi, a rimas fira pantaloni, umbld aproape descul de i se
vad degetcle picioarelor, palarlaii e ruptd de parcd soarccii ar [ilocuil in ea, in piatd produsele
ti slat plilite prost, le da aproape de pomand, n-are nici un cistig, datornicii alearga dupa
dinsul, In oras trebuie si cumpere sare i luminiri de rimine cu punga goald, iarna trebuie si
participe la viniloare, nici circluma nu-i mai tihneste : berea §i tutunul sint prea scumpe si-ar
tnsemna sd-si lase acolo jumitate de ogor, pe deasupra mai are un jug: nevasta, care il
contrazice mereu, face numai ce-1 supdrd, li spunc vorbe rele incit si-ar dori s-o stie in rai.
Termind generalizind : aceasta este mizeria lui, din care n-a spus decit o jumitale §i cu
toate acestea nici asa nimeni nu-i crede taranului. Sint in lolal 124 de versuri dispuse in ca-
trene §i rimate doud cite douid. Dupd cum se vede, cintecul nu cuprinde o suitd logici de
idei, nu urmairegste o gradafie a sentimentelor, ci impresioneazi prin aglomerarea monstruoasi
§i enumerarea la nesflrgit, intr-o cadentii de cascadi, a acelorasi idei, repclate pinit la obsesie.
Continutul este contradicloriu : ascutisul satirei ¢ indreplat impotlriva stalului feudal, dar si
fmpotriva origenilor; el tyi plinge propria mizerie, dar nu-si cruta slugile. De alllel, o caracteris-
lici, ce vine desigur din conlactul dircct al texlului cu tealrul popular, este ameslecul de
comic §i serios, de umor §i sarcasm, de burlesc §i satiri. Dar de sub aceasti hiperbola
rizbat ccourile unor realiliti cu adeviral dureroase. Malerialul folcloric derivat din aceasli
tiparilurd este destul de stabil, desgi reduce texlul la mai putin de jumiilale din numirul versu-
rilor. Se ajunge astifel la o slilizare care urmdreste si pundi ordine tn haosul dezordonat al
plingerii, selectind ideile §i oglindind punclul de vedere autentic téirinesc in aceasli directic.
Intcresant ¢ faplul c¢i pesic lol e pdstrat pasajul referilor la preotul satului, desi finalul
trideazd o aliludine resemnati de nalurd ccleziastici (numai in cer ¢ bucuric firda suferinta
»Dort ist IFreud ohne Leid’’).

Celelalle cInlece aduc variatiuni pe accecagi lemid generald, omitind sau adiugind
unelc pasaje, sau reficind unele formuliri, dar ramintnd slatornic in aceeasi atmosfera a tea-
trului popular. Cel de-al doilea insistd asupra pagubelor pe care le sufera tiranul din cauza
sialbiaticiunilor, introduce o nold satiricd referitoare la cele sapte giini care nu-i dau nici un
ou si largesle pasajul referitor la neplicerile ciisniciei : nevasta nu §tie si-i facd nici macar
o ciorbd, tnsd tund §i fulgera prin casa, fnclinat spre macabru, tiaranul ar dori s-o gtie in
groapd, nu In rai, ca in primul text. Cintecul altreilea aduce in plus ideca despre calamitatile
provocale de razboi, legindu-se de ciclul de cintece antimilitariste $i anlirizboinice din sec. al
XVIl-lca, creat in imprejuririle nenorocite ale rdzboiului de 30 de ani. ldeea centrald este
pierderea avulului, jaful yi teroarea soldatilor. fn cintecul al cincilea apare o aluzie salirica la
adresa  medicului. Cel de-al saselea alirma ci Inlreaga gospodarie {arineasci se duce de ripi
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(All mein Wirtschaft geht zeruck), ca tiranul a ajuns sa-§i cerseasci bucata de pfiine. Se
adaugi aminunte cu privire la mobilierul mizerabil al casei si la geamurile cirpite cu hirtie.
Cintecul sapte (IKein Bauer mag ich nicht mehr sein) poarti subtitlul de ,,Knechtlied”,
dar nu este un cintec de argat, ci un cintec despre argat, in care acesta este ridiculizat si
satirizat. Materialul are atingeri cu teatrul popular, unde apar doud roluri deosebite : unul al
tiranului, care plinge de nesupunerea, lenea si indolenta slugii; cel de-al doilea al slugii care,
glumet si batjocoritor tn genul unui alt Till Eulenspiegel, se opune stiptnului siu hrapiret
§i ncomenos. Cintecul cu nr. 8 introduce o idee generali, plini de duritate, aproape de
imprecatie, dar departe inci de o conceptie revolutionari : dracul si mai fie tiran. Cintecul
12 descrie sdracia si se termind cu un indemn la ribdare crestineascd (Das Christenthum
und die Geduld/hilft bosser als der Streitn) la fel ca al 14-lea, care se Intrcaba la ce-o fi buni
neribdarea (Denn was hilft uns die Ungeduld?). Acest al 14-lea cintec e interesant si
pentru faptul cii e construit pe antiteza : viata sdracului si viata bogatului. Primul trebuie si
munceascd, in timp ce cel de-al doilea trindiveste in pat. O altd trasiturd particulard a
acestui cintec ¢ faptul ci enumerd muncile de peste an ale taranului, la fel cum se intimpla
cu Plugusorul roménului, dar cu alt scop §i cu alt mesaj. Inlr-adevir, cintecul nu exprima
optimismul robust al uratorului romén, care giseste in munci obieclivarca fortei sale crea-
toare, ci tristefea si resemnarea lucritorului constient cil roadele muncii sale nu-i vor apartine.
In fine, ultimul cintec din seria celor monografiate este dialogal, deci isi proclamai deslusit
apartenenta artistici si functionald la teatrul popular.

Cintecele din categoria a doua (16—39) sporesc si ele fintr-o oarecare misurid tema-
lica de mai sus. Tiranul este prezentat ca un animal chinuit (p. 286), a cdrui viati este
atit de grea incit ar dori si devind soldat, rizbunfndu-se astfel pe soartd (p. 290: Cinlec
de recrutare, p. 305). Veacul de aur a trecut de mult pentru tirinime (p. 294—295), trenul
si lelegraful au adus sirdcia, ruina, mizeria (p. 312--313).

Recunoagtem in firanul acesta si pe iobagul rizvratit al sec. al XVII-lea ca si pe pro-
letarul agricol resemnat din sec. al XX-lea , dar tot atit de ugor il recunoastem §i pe chia-
burul care exploateazi munca straind, ori pe tiranul ce nu-gi dd scama de mersul lumii
si condamni binecfacerile civilizatiei. Plingerile oglindesc stadii diferite din evoluiia constiintei
revolutionarc a tirinimii germane, pozitii progresiste sau conservative, sau chiar de-a dreptul
rcactionare, dupi cum prin originea si circulalia lor se sprijini pe o anume realitate istorica.
O discriminare aminuntiti a lor pe acest temei nu aduce cartea lui Hermann Strobach si
acesta este punctul criticabil al lucrarii sale.

fncolo, trebuie sd recunoastem cit lucrarea de fati este o contribufic de scami nu numai
la studicrea cinlecului popular cu confinut social-democratic din Germania ultimelor patru
secole, ci §i la cercetareca evolufici constiinei revolutionare a tirdinimii germane din aceeasi
perioada. Indiferent daci textele prezentale sint de origine cultd sau autentic [folclorica,
ele se bizuie pe o largi bazi populard, asigurati in primul rind de legitura organici §i vie cu
spectacolul teatral popular. Dar lucrarea lui Hermann Strobach nu este valoroasd numai prin
tmbogitirea teorici gencrale u folcloristicii cu exemple noi §i concludente, ci §i prin metodologia
adoplatd, cu ajutorul circia a stiut si interogheze just documentele §i si coroboreze riguros
rezultatele. O aprecicre pozitivi se cuvine si acuraletei cu care si-a inzestrat lucrarea (lista de
abreviatii, bibliografia cinlecclor analizale, indicele de cintece i indicele tematic, hirti, exemple
muzicale, iluslratii) precam si pentru prezentarca graficdi, severa si clegantd fn acelasi timp.

ADRIAN FOCHI
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Pagina : rtndul : tn loc de: se va cili :
359 22 14,16, 18—19 355, 356, 358
360 15 fig. 7 fig. 6
382 3 variantele variantele gisite
383 33 varianta 2 varianta 4

Tabel ¢

Povesti

cu animale col. I ATh? rind. 23 9 8A
col. I ATh? rind. 24 9A 9
col. II CR rind. 31 A%* 44*
col. VI ATh rind. 50 125 126
col. XIII ATh rind. 10 248A* 247A"

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR publici studii
$i maleriale etnografice si folclorice, cuprinzind deci intreg domeniul
culturii populare, cercetat prin perspectiva etnografiei, a folcloris-
ticii literare, nruzicale §i coregrafice. Revista pune tn discutie, la
rubrica nofe §i recenzii, problemele actuale ale etnografiei si folclo-
risticii §i informeazi asupra lucririlor de specialitate ce apar in {ard
si peste hotare.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugati si inainteze articolele, notele §i recenziile
dactilografiate la doud rinduri. Tabelele vor fi dactilografiate pe
pagini separate, iar diagramele vor i executate In tus, pe hirtie de
calc. Tabelele §i ilustratiile vor fi numerotate cu cifre arabe. Figurile
din planse vor fi numerotate in continuarea celor din text. Se va
evita repetarea acelorasi date in text, tabele §i grafice. Explicatia
figurilor va fi dactilografiati pe paginid separati. Citarea bibliogra-
fiei in text se va face tn ordinea numerelor. Numele autorilor va fi
precedat de initiald. Titlurile revistelor citate in bibliografie vor fi
prescurtate conform uzantelor internationale,

Autorii au dreptul la un numir de 50 de extrase, gratuit. Res-
ponsabilitatea asupra continutului articolelor revine exclusiv auto-
rilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicatii etc.,
se va trimite pe adresa comitetului de redactie : Bucuresti, str. Nikos
Beloiannis, nr. 25.
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Muslea, 1962, 144 p., 3,60 lei.

Rev. etn. folc., t. 10, nr. 5, p- 439—546, Bucuresti, 1965

I P.I —c. 2736 |43-407| Lei 12—



	0002_L
	0003_R
	0004_L
	0005_R
	0006_L
	0007_R
	0008_L
	0009_R
	0010_L
	0011_R
	0012_L
	0013_R
	0014_L
	0015_R
	0016_L
	0017_R
	0018_L
	0019_R
	0020_L
	0021_R
	0022_L
	0023_R
	0024_L
	0025_R
	0026_L
	0027_R
	0028_L
	0029_R
	0030_L
	0031_R
	0032_L
	0033_R
	0034_L
	0035_R
	0036_L
	0037_R
	0038_L
	0039_R
	0040_L
	0041_R
	0042_L
	0043_R
	0044_L
	0045_R
	0046_L
	0047_R
	0048_L
	0049_R
	0050_L
	0051_R
	0052_L
	0053_R
	0054_L
	0055_R
	0056_L
	0057_R
	0058_L
	0059_R
	0060_L
	0061_R
	0062_L
	0063_R
	0064_L
	0065_R
	0066_L
	0067_R
	0068_L
	0069_R
	0070_L
	0071_R
	0072_L
	0073_R
	0074_L
	0075_R
	0076_L
	0077_R
	0078_L
	0079_R
	0080_L
	0081_R
	0082_L
	0083_R
	0084_L
	0085_R
	0086_L
	0087_R
	0088_L
	0089_R
	0090_L
	0091_R
	0092_L
	0093_R
	0094_L
	0095_R
	0096_L
	0097_R
	0098_L
	0099_R
	0100_L
	0101_R
	0102_L
	0103_R
	0104_L
	0105_R
	0106_L
	0107_R
	0108_L
	0109_R
	0110_L
	0111_R



