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TYPI'EHEB U HCITAHCKASA KYJIBTYPA

Anpunana KPUCTUAH
Kayxckuii yausepcurer

Typrenes nposen mosoabie roasl B CankT-IleTepOypre, rae cummnaTus K
Hcnanum u MHTEpEC K €€ KyJIbType MPOSBUINCH B Psiiax UHTEIUIMTEHIUH €1LE CO
BpeMeHHM HamecTBus HamosneoHa, koraa pycckue no3Thl IPOCIaBisiiIn HE TOJIBKO
MY>KECTBO OTE€4ECTBEHHON apMuu (kak JKyKoBckuil B cTUXOTBOpeHUHU [lecHb 60
cmaue pyccKux 60uHos), HO U TepondyecKyro 00phOy HCIAHCKUX MapTU3aHCKUX
OTpsiIOB MPOTHB (hpaHIy3cKuX 3aBoeBareneil. B IlerepOypre obpazoBaics gaxe
CHeIHabHBIM «MCIAHCKUM JIETHOHY», apaJaMu KOTOPOTro JII0OOBAIUCH KUTEIN
CTOJIUIIBI.

B 20-30 romet cymectBoBan B Ilapckom Cene cajloH TOCHOXH
CmupHOBOH, KOoTOphI mnocemany JKyKOBCKMI (IaBIIMM elle B Haydaje BeKa
Bropoir mepeBon Jlon Kuxoma), Ilymkwun, [oromb, kommosutop I[TnuHKa,
rucnianuct CoboneBckuil u Ap. TypreHeB ObLI TOTJA €Ile CIUIIKOM MOJIOJBIM,
yTOOBI MPUHUMATH YYacTHE B 3aCEAaHUSIX ATOro Kpyxka. Ho, Haunnas ¢ 1839r.,
OH Toceman camoH KHATuHU [1[ax0oBCKOW M MPOHUKCS MCIIAHCKONH aTMoc]epoil.
Kus3p A.A. lllaxoBckoi u 3HameHuThid akTep B.A. Kaparteirun nepeBoauinu u
PasBIrPBIBAIN HCIIAHCKHE KOMEINH W BOACBHIA. JKypHaisl «CHIH OTEYeCTBay,
«CeBepHas muena» U «IlaHTeoH pycckuX U Bcex eBponeickux teatpoBy» (1830-
1843rr.) mewatanu cTtatbu OO0 MCTOPHHM HWCHAHCKOTO TeaTpa, XPOHHUKU O
CTIEKTaKJISX, a TAK)KE 00 NCIIAHCKOH JInTepaType, 0COOEHHO O ApamMaTyprHH.

B 1843 r. B xwusHu TypreHeBa MpOU3OIUIM BaXKHbIE COOBITHSA: OH
NeOI0THPOBANl Ha JIMTEPATYPHOM IMONPHUIIE paccka3oM Heocmopoosxcnocmv unu
CYeHbl U3 UCNAHCKOU JICU3HU, TeMaTHUKa KOTOPOro 3aMMCTBOBAHA W3 KHHUIU
[Ipocnepa Mepume Teamp Knapwvr I'asyn, ucnamckou KomMeOuaHmiku, KHUTH

eum. A. Zvigulsky, Tourguénev et Espagne, ,,Revue de littérature comparée”, 1959, t. XXXIII,
No 1.
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noJsib3ytomencss OonbimuM ycrexoM B Poccum, u mo3Hakommiics ¢ [lonmmunHoi
Buapno, «renunanbHON fouepbto» TeHopa Manyasns [Mapcust (Benuwkoro meBIia,
BOCXBAJIEHHOT'O B IOBECTU Bewinue 600vl), KoTOpas ractpoyivpoBana B CaHKT-
[TerepOypre ¢ tpynmoit I[lapuxckoro TeaTpa, HCIONHSBIICH YCIEUIHO POJb
Posunst B onepe Poccunu Cesunvckuti yupronvnuk. Ilonuna Buapno ouapoaia
TypreneBa u cTana «EAMHCTBEHHOM >KEHIIUHOW», KOTOPYIO OH TOJIOOMI
HABCET/1d, 110 €ro MPU3HAHMIO.

B »TOT X€e HayalbHBIA MEpUOJ JIUTEPATypPHOU MEATEIbHOCTH OH
oOpaiiaercsi K UCHAHCKUM TeMaM M nueTr Mcneimanue ceamozo Anmonus 1
/lee cecmpul, B KOTOPBIX KPOME XAPAKTEPHBIX JE€KOpalUi, BIOXHOBIEHHBIX TOU
e xkauroit IIpocrepa Mepume, 3Bydar v UCIIAHCKUE IIECHHU.

B 1845 r., Bmecte ¢ wucropukom xkuponucu B.Il. BorkuabiM u
nepeoquukoM npousBeneHuit  Illexcnmpa H.M. Carunbiv, Typrenes
NPEANPUHSUT MyTEHIECTBUE MO oro-zamagHod @paHiuu, jKemas IOCETUTh
Ncnanuto. [1lo HEM3BECTHBIM IPUUMHAM 3TO HAMEpPEHUE He ocylecTBuiIocs. Ho,
KaKk BBITEKAET M3 €ro 3aMEeTOK, OH BCE-TaKh IPOBEI HECKOJIBKO JHEH B
IInpunesax. JIvuws B. I1. boTknHY ynamocs OCETUTH TIaBHbIE UCIIAHCKUE TOPOIA
u moObBaTh naxe B Mapokko. B [Tucomax 06 Hcnanuu, HamedaTaHHBIX
YaCTUYHO B XypHayax B 1847-1848 rogax, BOTKWH M310KUIT CBOM BII€UYATICHUS
U KOMMEHTApUH O KM3HM U HpaBax XUTEJIEW ATON CTpaHbl. TypreHeB BBICOKO
OLICHWJI 3Ty «3aMeyYaTelIbHyI0 KHUTY» U CChUIAJICS HA Hee B poMaHax HakanyHe n
Hoeb, B cBsi3u c u300pakeHHWEM TEMIIEpAaMEHTHBIX MCIAHOK, MPEKPaCHBIX
TAHLOBILIUI] U TAJTAHTIIUBBIX MEBULL.

B stu roasr Typrenes ycepaHo nepenuckiBaercs ¢ [lonuHon, mpuiexHo
u3ydaer ,,magnifica lengua castellana” u 3asBmsier, yTo Bckope OyZeT cBOOOIHO
TOBOPHUTH Ha 3TOM si3bIke. OH MPOBOJUT BPEMS B «HUCIAHCKOM atMocdepe». «Mbl
BCTpEYAeMCsl KaXKJIblii BeYep B HCIIAHCKOM PECTOpPAHUMKE, — MUIIET OH, — U
ropopuM mo-ucnanckm». Oxotutcs ¢ Jlrom Bumapmo, Bwie3kaeT Ha pPHIOHYIO
JIOBJIIO «C JPY3bsIMU HCHAHI[AMU», UTpaeT B IIaxMatbl ¢ Manyanem [apcus,
n3ydaeT uctopuro Mcmanuu, 3HakoMurtcs ¢ apamamu Kannepona JKusne ecmo
coH, [loknonenue kpecmy u np. «5l ceiiuac unraro ¢ oxxecrouennem Kanaepona
(KOoHEYHO, Ha UCIIAHCKOM s3bIKe)» — muiieT oH [lomnue Buapao B nexkabpe 1847
roga. 3asBifeT IIyTs, YTO «COBCEM OKaJJAECPOHOBAICS», YHUTasg OSTOTO

" W.C. Typreues, I[Tornoe cobpanue couunenuii u nucem. B mpuoyamu momax. Iucoma, M.
1987, 1. 3, c. 205. (IlonmnHa «eAWHCTBEHHAs JKCHIIHMHA, KOTOPYIO S JIOOWI W BEYHO JIFOOHUTH

Oymy».)
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«BEJIMYAMIIEro KaTOJMYECKOro IHUcaTeNss» W 3HAKOMUTCS C JIMTEpPaTypou,
Haxojsmieiica B Oubnuortekax cembu ['apcus, Cutdec u Jlrou Buapno, koTopsiii
OBbLT M3BECTHBIM HCIIAHMCTOM, aBTOPOM pabOT MO HMCTOPUU U HCKYCCTBY
Ucnanunn. OH xe Mactepcku nepesen Hpagsoyuumenvuvie pacckazvi CepBaHTECa
u poMmal /fon Kuxom, npeanocinaB oOUIMPHYIO BCTYNUTEIbHYIO CTaThIO CBOEMY
nepeBoay. O TMeEpenoX)eHUHW HTOro IIeIeBpa Ha PYCCKUU S3BIK MedTal U
TypreHeB W «roTOBWICS K 3TOMY IMOJBHTY», Kak OH coobman boTkuny u
[Tononckomy. Jon Kuxom ObUT €ro HAaCTONBHOM KHHUTOHM, KOTOpas OCTaBWJIA
OTIIEYaTOK B OOPUCOBKE MOPAIBHOTO, TYXOBHOTO U TICHXOJIOTHYECKOTO MPOGUIIS
LIEJIOT0 Psi/ia IVIABHBIX U BTOPOCTEIIEHHBIX TYPT€HEBCKUX T'€POEB.

Typrenes Hanucan cratbto [ amaem u JJon Kuxom, KOTOpas IO CBOEMY
¢unocopckoMy U HSTUYECKOMY aHalM3y 3aHUMAeT Ba)XKHOE MECTO B €ro
TBOpuecTBe. OH CUUTal, YTO CO3HATENFHO WM OECCO3HATENbHO BCE JIIOJIU
o3k 6o k [amnety, mubo x Jlon KuxoTty. DTO Ti1aBHBIE WUIIOCTAcH, «IBE
KOPEHHBIE TPOTHBOIIOJIOKHBIE OCOOCHHOCTH YEJIOBEYECKOW MPHUPOIBDY — MO €T0
cioBaM. ['amMiieT — 3TOMCT M CKENTHK, BCE MOJBEPracT KPUTUUECKOMY aHAIM3Y;
HE BEPUT B CBOU CHWJIbI, HE UMEET HUKAKOM LIETU B KU3HHU; CMOTPUT CBBICOKA Ha
JIOAeH, Mpe3upaeT «Iaedc», «rPsA3HYI0 YEPHbY»; JKUBET OJMHOKO, HUYETO He
ocraBiser mnociue ceds; oH OecrutoneH. Ho Naminer oOpa3zoBaH, KpacHOpEUUB.
CBovMM HII€IMH O BBICOKOM JOCTOMHCTBE YE€JIOBEKAa OH IPUBIICKAET FOHOIILY
I'opanmo, KOTOpBIN yCBaUBAET U PACIpPOCTPAHSET 3TU uaeu. I'amier orpunaer
JI0Kb U 3710. IMEHHO B OTpUIIAHUU 3aKJII04aeTcs ero 3HaueHue. [lorpyxeHHbIi B
pednekcuto, 6e3BOIBHBIN, OH HE B COCTOSTHUY JICHCTBOBATD.

JHon Kwuxor, HanmpoTHWB, BOIUIOMIAET OHHTY3Wa3M W anbTpyusM. OH
PEUIUTENBHO CTPEMUTCS K OCYILIECTBIICHHUIO CBOETO Healia, K YHUYTOXKEHUIO
371a, BpaKIeOHBIX uenoBeyecTBY cuil. Bepa ero Hemokosne6uma. OH uecTeH,
COOJIIOJIaeT CYIIECTBYIOIIME YCTAHOBJICHUS, PEJIUTHI0 U MOHAPXOB, HO CBOOOICH
U mpusHaet cBodoxy Apyrux. Jlon Kuxor mano rpaMoTeH; TEpIUT YHUKEHUS U
Jake TO0OU, TEPHHT «IOMHPAHWE CBUHBIMU HOTaMU (KOTOPBIC) BCTPEUAIOTCS
Bceraa B xku3Hu». Ho 3a Jlon Kuxotom uayT Maccel, IOTOMY YTO Yy HEro €CTh
siCHasi ¥ OJIaropo/iHast 11elib, 3a OCYIIECTBICHNE KOTOPOM OH OopeTcst 6e33aBEeTHO.

Ecmu ckencuc u peduiekcust noBogsat ['ammera no Tparusma, To B JloH
Kuxore nsHTYy3ma3zm nmoxomutr a0 komm3Mma. Ho «0e3 3tux cmemrHbix J[loH
Kuxotos, — numer Typrenes, — He moABUTanoCh Obl BIEpe]] YeI0BEUYECTBO <...>
Y HE HaJl YeM ObLIO OBl Pa3MBIIUTSTh Camueram».

'n.c. Typrenes, Couunenus. B dsenaoyamu momax, M., 1980, 1. 5, c. 338.
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B Poccun, B «kectokuii Bek» napctBoBanus Hukonas I, mociie pazrpoma
NeKkaOpHCTKOTO BOCCTAaHUsI, TaMJIeTU3M OblT (hopMOii OOIIECTBEHHOTO CO3HAHUS,
OTpakaJl TpParnyeckoe MPOTUBOPEUHE MEXIY CTPEMJICHUSMH IE€pPEI0BOM dacTu
obmecTBa M ee moauTHyeckuMm OecrpaBueM. He cuydaitHo Typrenes
MIPU3HABAJICS B TOM, YTO «HM300pakaeT COBPEMEHHBIX ['aMieTOB», KOTOpHIE B
Poccun HOCMIM Ha3BaHME «IMIIHMX Jofei». ['amieramu uyyBcTBOBasM ceOst
bemnnckuii, cam TypremeB W MHOrme JApyrue HX COBPEMEHHHUKH.
l'amneTnsupoBanu B TOM WM MHOW MEpPE M TIEpOM TYPI€HEBCKMX POMAHOB:
Pynun, JIaBpeuxuii, Uucapos, bazapos u Hexnanos.

Korna TypreneB nokuHys poauHy B 1856 romy u mocenusicsi HaBcerja B
ITapuxe, @paHuus mnepexuBaga JTall yBICYCHHWS HCIAHCKOW KYJBTYPOM.
Hamoneon III B 1853 r. Bcrymun B Opak ¢ Eymxenu ne MoHTuHXO,
MPOUCXOAAIICH W3 CTapUHHOM AapUCTOKPAaTUYECKONM MCIAaHCKOM ceMbu. B
[Tapmxe otkpriBatoTcs ["anepen [lypTanec, B KOTOPBIX SKCIIOHUPYIOTCS KAPTHHBI
loitn, Onp I'pexo, Bemackesa, 3ypOapana, Pubeiipsl u Apyrux >KHBOMHCLEB,
IMPOM3BEAIINX CHJIBHOE BIIEYATIIEHWE U TOBIUABLIIMX HA  DBOJIOLHIO
(bpaHIy3cKON KUBOMUCH. A BO BpeMs BTOpoil MupoBoii sxcriozuruu (1855r.),
BBICTABJIAIOTCS, B  CHEHUAJIBHO IIOCTPOCHHOM  3JaHWM, IPOU3BEACHHUS
XyJOXKHMKOB pa3sHbIX CTpaH, B ToM umcie Mcmammu u Ilopryramum.'
AHaany3ckuil rutapuct, ['yepra, NpuBOAUT B BOCTOPT MapwkaH. Dayap Mand
pucyet noptpetsl I'yeptsl, El Guitarrero,  CONUCTKU UCTIIAHCKOTO Oanera Jlonbl
u3 Banemcuu, a TaKKe UCIBIM PIA KapTUH >KUTaH M TOPEaZOpOB.
CTpaHCTBYIOIME AaKTEePhl HCHOJHAIOT TMOBCIONY ce2eouniuac, WCIaHCKUe
HapoJIHble NECHU U TaHLbl. BugHbIE mpeacTaBUTENN (PpaHIly3CKOH JINTepaTypbl
U HUCKYCCTBAa, Cpead KOTOpbIX M boanmep, ObUIM MPOCTO «IOMEIIaHBI Ha
ucnaHuax». boxnep nucan, yto KapTuHel MaH? «Hacwvliyerbl UChAHCKUM BKYCOM,
a 3TO NO3BOJIAET HaM YTBEPXKAATb, UYTO UCHAHCKUL 2eHUll Nepeceuics 60
@paHuu}o».z

[Ipobnembl HMCMAHCKOW KyJIbTyphl 0OCYXIamuch B (hroOepoBCKOM
KpPY’KKE, U3BECTHBIM I10J] Ha3BaHUEM «KPY)KOK OCBHCTAHHBIX NHCATEICH B HX
cTpaHax». Ero unensl, cpeu KOTOpbIX U TypreHes, 4acTo Moceniaid 0COOCHHO
MacTepckyro MaHs, XyJOXHHMKAa CypOBO HPUHATOrO KPUTHUKaMH, IyOJIMKON u
KOHCEPBATUBHBIM aKaJIEMUYECKUM KIOpU. DMUIIb 307151, YJIEH TOr0 ke KPY)KKa, B

L Cm. Henry Perruchot, Viaga lui Manet, Bucuresti, Editura Meridiane, 1969.
2 Tam arce, ¢. 106.
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LEJIOM psAle cTaTeil BbICTyNaa B 3amuTy MaHd, cuMTas, YTO HEKOTOpPHIE €ro
paboThI ABISAIOTCSA HACTOSIIUMU IIEEBPAMH.

B Takoit armocdepe nposen Typrenes nepseie roasl B [lapuxe. Bmecre
CO CBOMMHU TOCTSIMU M C 3HAaKOMBIMU OH IOCELIAE€T HE TOJBKO MacTepCKUE
HEKOTOPBIX JKMBOMUCIIEB, HO U KapTHUHHbBIE rajgepen, My3eu u ocodenHo Jlysp —
Kkak csuuaerenscTtByer @anuu HukomaeBHa Typrenesa B cBOEM Jnesnuxe.! B
JlyBpe OBIJIO MHOTO KapTHH MCIAHCKHUX XYJIOKHUKOB, NMPHOOPETEHHBIX eIle B
1837 r. JlromoBukoM-DunumnmoMm, KOTOpbiii Kymuin y Oapona Telinopa cBbliie
YeThIpEX COT IIEHHbIX nosioTeH. A B 1843 r. ucnanckas rajepes oOoraTuiach
HOBBIMHU KapTuHamu Oiaromapsi @psuky Xomr-CTaHauny, 3aBeniaBiuieMy CBOIO
KoJuIeKIHI0 ToMy ke JlromoBuky-Owmmnmy. Ilonb30Banacs H3BECTHOCTBIO U
koJuteknus Mapimana Cynbra («3HaMEHHTOTO TpabUTEeNsT NCIIAaHCKUX IEPKBEN),
HACYMTHIBAIOLIAs CBBILIE IBYX COT KapTHUH.

Hukorna TypreneB He Tepsia HU OAHOTO ciiydas 4TOObI TOCETUTh MY3€H,
co0OpBI, ABOPLBI JIFOOOTO ropoja, B KOTOPOM €My MPUXOJUIOCH MOOBIBAaTh. A,
Kak U3BECTHO, OH YacTO IIyTELIECTBOBAJI IO eBponeickuM crtpaHaMm. C
UCIAHCKUM HCKYCCTBOM OH Hauyal 3HAaKOMHTHCS elle Oyaydd CTyAEHTOM,
rocenias DPMHUTAXK, B KOTOPOM KOJUIEKLIHS KapTUH HCIAHCKUX >KMBOIMCIIEB
nopasuia cBouM OorarctBoM Jliom Buapmo, aBTOpa H3BeCTHBIX paboT 00
HCIIAHCKUX MYy3esX, a Takxke u o Mmy3esx Cankt-IlerepOypra, MOCKBBI M pyCCKHX
YaCTHBIX KOJUIEKLIUHM.

TypreneB mpoBen modtu aBa AecsaTuieTus BOim3u [lonmuubr Buapno, B
HCIIAHCKOM OKPY’KE€HUM, JApPYXMJ C MCHAHCKUMHM aKTepaMu U IEBIaMH,
MpEeKpacHo 3HaJl Mpou3BeacHus ApamatyproB Jlone ne Bera, Kangepon ne na
bapka un Tupco ne Monuna, Beicoko nenun menesp Cepsanteca /Jon Kuxom, 310
«beccmepTHOE mpousBeaeHue». Yacto ceputancs Ha [lon Kuxora, Canvo-Ilancy
u JymeuuHero B Oecemax ¢ ®nobepoM B CBSI3UM € TPaBIONOAO0MEM H
KU3HEHHOCTBIO JINTEpAaTypHbIX 00pa3oB. B mepemnucke m Oecemax pomMaHHCT
CCBIJIAJICA HAa UCHAHCKUX XYJI0’)KHHUKOB, BKJIIOUAJl MCIIAHCKHUE CJIOBA, TOTOBOPKH,
WIMOMATUYECKUE BBIPAXKEHUS, a 3TO CBUAECTEIBCTBYET O TOM, YTO HCIIAHCKas
KyJIbTypa COCTaBJIsUIa aKTUBHBIM (DOHJ €ro OOIIMPHBIX «IHIMKIONEIUUYECKUX)
MTO3HAHUM.

! Jlumepamypuoe nacreocmeo, M., 1967, 1. 76, c. 378.
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L.S. Turgenev and the Spanish Culture

Abstract

Turgenev spent almost three decades close to the Garcia-Viardot family. The famous
singer and musician Pauline Viardot was “the only woman he (Turgenev) loved for all his life”.
The Russian writer was a polyglot and he also knew “magnifica lengua castillana”. He was able
to read in Spanish the dramatic works of Lope de Vega, Tirso de Molina and Calderon de la
Barca.

Turgenev considered himself as being completely “calderonised”. He used to
permanently re-read “the immortal novel” of Cervantes and he intended to translate it. Don
Quijote together with Shakespeare’s Hamlet highly influenced Turgenev in depicting his
characters.

The Russian writer was familiar with the paintings belonging to Velasquez, Goya, El
Greco, Zurbaran, Ribeira, Murillo, which were exhibited in Paris at Louvre, the Spanish Museum
and the Pourtales Galleries.

His interest in Spanish culture was also linked to the fact that in the middle of 19
century “the Spanish genius took refuge in France”, as Baudelaire wrote. The French painters
could not avoid “the Hispanic atmosphere”, and their paintings were “impregnated with Spanish
charm”. Eduard Manet painted in this manner and Turgenev was a permanent visitor of Manet’s
workshop. It is interesting that Spanish art is often mentioned in Turgenev’s novels, short stories
and correspondence.

12
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JIEKCUKA PYCCKOI'O SA3bIKA B PABBUTUH
N EE AKTYAJIBHOE COCTOSHHUE

Mapusa IYMUTPECKY
ByxapecTckuii yHuBepcureT

[Ipomiecc pa3BUTHUS 4YETOBEYECTBA HA BCEX YPOBHSX IOCTOSHHO
OTpakaeTcs B JIGKCHKE SI3bIKOB Pa3HBIX HAPOJIOB M IMOJy4alOT MUCHbMEHHOE
BEIpQOKEHUE B M3/IaHUAX TUMA cioBaphb. OOpalieHne K UCTOPUU Mpolecca Jgaet
KapTUHY I10 3TalaM U B CJIy4ae PycCKOro s3bIKa U €€ JeKCUKU. B 1aHHOM citydae
MBI IPU3HAEM HAJTUYHE MATH UCTOPUUYECKUX ITAIMOB:

1. IX-XIII B. Jlekcuka: ObITOBas, W pEMECICHHAs; PEIUTHO3HAS H
CBSI3aHHAs CO CTPYKTYpaMu U IOPUANUYECKUMU OpraHu3alusiMUA BPEMEHU;

2. XIV-XVII BB. Jlekcuka; ObITOBasi, peMecileHHas pPa3JIMYHbIX THIIOB,
KOMMEPUYECKOI0 U FOPUIMYECKOr0 IJIaHa, COLIMANIbHAsI, BOGHHOI'O JIea;

3. XVII B. Jlekcuka: TocyJapCTBEHHOTO IUIaHA M COOTHOIIEHUN C
JpPYTUMH HApOJaMHU; CTPOUTENbCTBA, APXUTEKTYpbl TOPOJOB M CPEICTB
MepeBIKEHUs; MUChMEHHas KyJbTypa; 00pa3oBaHUE; HCKYCCTBO; BOEHHOE
pi (S (X

4. XIX B. JIekcuka AOCTWKEHUN B Pa3IUYHBIX 00yacTsIX (0Opa3oBaHUS,
CO3/JJaHUs1 HOBBIX YUPEKIACHUHN 3TOTO TUIIA, MOJTOTOBKH KaJIPOB, CO3[aHUs IIKOJI
U BOEHHOTO JieNla, KyJbTYpHOTo OOJHMKa roCyAapCTBa U €ro WIEHOB); BBHICOKHIA
YpPOBEHb 3HAHMM; TO3THKA BBIABUTAET HOBBIE CTWIW; TpakIaHCKas
LUMBUJIM3AIUS, DJIEMEHTHl KHIDKHOTO Jiefla W HCKYCCTBa pPAa3BUBAIOTCA U Ha
MaTepHalie 3aMMCTBOBaHUI U a0OpeBHatTyp;

5. XX B. Jlekcuka obGoramaercs ¢ KyJbTYpPHOW TOYKH 3PCHHS H
COJIEPUT MHOTO HOBBIX €IWHHUIl U B PE3yJbTaTe PACIIMPEHUS KOHTAKTOB C
pSAIOM TpeAcTaBUTENEeM MHOXecTBa 30H Mupa (paauo, KuHemarorpadus,
TeneBuaeHue, IHTepHET, BUACOUTPHI, Tele(OHBI U CPEACTBA MEPEIBIKEHUS H
KOMMYHHKAIIMN, KOCMUYECKHE 3aBOE€BaHUs, OTKPHITHE HOBBIX HAYK B TOM UHUCIIE
HAaHOTEXHOJIOTUH U MaTEePHAaJIOB) 3TO MPHUBEIIO K MPU3HAHUIO TOTO (DaKTa, 4TO HE
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BCE EIMHUIIB JICKCHKH, 3a(pUKCHpOBaHHBIC JIEKCHKOTpaueid o0 MocieaHei
YEeTBEPTH BEKa COOTBETCTBYIOT YPOBHIO MPAKTUKHU $S3bIKa B TMOCIEIyIOIIee
BpeM.

JItoboii cloBaph CONEPKUT, KaK MPaBUIO, OOLIYIO JIEKCHKY SI3bIKa
JAHHOTO TIEPHOJIa C PAIOM OOIIEU3BECTHBIX OTPAaHUYCHHI; B CIydae TOJIKOBBIX,
NBYSI3bIUHBIX MOXHO CKa3aTh, YTO OHH OTBEYalud B OOJBIION CTEHEHH
TpeOOBaHUAM O0YUEHHUS U MCCIICIOBAHUSA, HO TETIEPh OHU COCTABJISIOT (MMEIOTCS
B BUAY paboThI BhIIEAIHE puMepHO A0 1983-1990 rr.)" K1accuky jiena u K
HUM He pa3 JmioAu OyAyT BO3BpallaThCi, HO B HACTOAIIEE BpeMs
Jekcukorpaduyeckas MpakTUKa MpU3BaHa KPEaTUBHO OTHECTHUCH, CO3aB HOGbIL
KOHYenm cooepicanusi ABYSI3bIYHOTO CIIOBaps.

HoBunku mepuona (Haumnas ¢ uronsi-aBrycra 2007 r. Mo HaCTOSIIIHI
MOMEHT, PUMEPHO ToA cOopa MaTepuana, 70 c.) MOSBUIKNCH B pe3ybTaTe pocTa
SKOHOMMYECKON JIeATENbHOCTH PYCCKOS3BIYHBIX, B CIy4yae 3auMCTBOBAHMS
€MHUI] U3 BCEBO3PACTAIOIIEIO CIUCKA S3BIKOB (IIPEXJIe BCEro U3 T€X 30H MUPA,
I7Ie YPOBEHb TEXHUKH U TEXHOJOTHI PErucTpUpyeT MOCTOSHHBIA pOCT) H
JNEpUBATUBHOTO Tpoliecca Ha (OHE CYMIECTBYIOMIMX EIWHHI] JIEKCHUKH,
ABTOXTOHHOW WJIM 3aUMCTBOBAaHHOW, B MOCJIEIHUN NEPUOM, HWLIIOCTPYIOLIEH
W3BECTHBIE MOJENHU nepHBaunnz. HNuTepecHO 00paTUTHCS K SAWHHIIAM C e-, i-
tuna eBay, iPod n ucnoyib30BaHUs HAMMEHOBAaHWW JOMEHOB: U, 10, de, edu u
HAaUMEHOBAaHMI POOOTOB HACTOSIIETO MEPHOIA.

HeBeposTHBIN KOMMYECTBEHHBIM POCT 3HAET B 3TO BpeMs B abOpeBuarypa
(KIMN < Kanvxyrsmop nepconanvro ungrayuu, «Bectm» 1.3.08, 19 u.;
Tenexom < menexomosckuti «Bectuy, 1.3.08, 19 4.), kak u €€ UCIIONTB30BAHUEC B
KauecTBE OCHOBHI /ISl peann3anuu HOBbIX equHuIl Jiekcuku (ACK, ACM, ATC).
[lononHeHnuem oTiaMYaeTcs W TpyNNa €IWHUL, KyJa BO3BpAIlaIOTCS
reorpauueckue HaWMMEHOBAHHS, TONYYMBIINE HOBBIA cTaTyc (HETABHO
odunmaasHo Ha KapTe PO nosBuncs 3abatikarvckuil kpati < YnaTuHCKas 0071aCcTh
u AruHckuil Oypsarckuii okpyr, Uura — cronuia), K HUM NPUCOCAUHWINCH U
HEKOTOpBIE E€AMHUIIbI, BOCXOMSIINE K SIBICHHUIO HCKIIOYEHHUS M3 CIIHCKa IO
pa3HbIM TNPUYMHAM, WHOTAA W M0 TMOJUTUYCCKUM npuuuHam ([lemepoype,
Examepunbype, Ceéepnas 3emas...).

! Gheorghe Bolocan, Tatiana Vorontova, Elena Sodolescu-Silvestru, Dictionar rus-romdn,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1985.

2 Eugen Noveanu, Dictionar romdn-rus $i Dictionar rus-romdn, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1983.
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Kiacc WMeH CyIIeCTBUTENBHBIX, HMEHYIONUX MPEAMETHl IIHPOKOTO
MOJIb30BAHUSA U TPEAMETHl POCKOIIH, COBPEMEHHBIX TEXHUYECKUX CPEACTB
MPOU3BOJICTBA U CPEJCTB TEPEIBIKECHUS (ueniHoK, Oecnuiomuuk), 3aHUMAIOT
onHO u3 mepBbiX MecT. CioJla OTHOCSTCS TaKKe HAaWMEHOBAHMSI MaTEepHAlIOB
(kesnap, opeanuueckue u Ouo mamepuanvl), TEXHOJOTUH (HaHOMeOUYUHA,
KOcMocC), KaTeTOpuil TOBAPOB (/170KC), HAMMEHOBAHHS MeCT (M reorpauueckux),
BHOBb BO3HHKIINX Kak 0COOBIH 00BEKT (meppumopus P® o6nuz Ceseproco
noaoca), amnmapaToB M WX COCTaBHBIX YacTeil, HOcHUTenel HH(pOpMAaINH,
SHEproHocuTenen (1 B caydae HaHoTexHojoruu B HameM III 1. 10 enunu, a B
IV 1. 6onee 20 emuHuIil), HAyK, BHOBb OTKPBITHIX BHIOB >KHBOTHBIX, a TaKKe
HoBBIX yupexneHuii EC u CE, CCM, crpykryp (cM. Ha KapTy Mupa) u
OTHOIICHUN (3emenvHblli nacnopm A BIAJENbLEB, 21€KMPOHHbIN NACNOPM
9KONI02UUEeCKOU be3onacHocmu) B TIpeenax COOCTBEHHOI'O TOCyJapcTBa Kak U
BHe ero. MlHTepecHo U coueTaHue 3JIEMEHTOB Pa3HOTO MPOUCXOXKACHUS: 1Udep-
IT, uumepnem-6n02, 3G-cemu, MmoOUNLHGLIL  menegon, nuwa  Ois
KOCMOHABMOS. ..; UHTEPECHO 0OPAaTUTHCS K CYIIECTBUTENBHBIM M3 JIBYX Pa3HbIX
AJIEMEHTOB THIA JceHujuna-mopax: B IV T. — 20 oOpa3oBaHuii, KiiaccHuecKas
JIBYSI3bIUHAS JIEKCUKOTpa(us MOJAOOHBIX €IUHHI] PETUCTPUPOBAIa BEChbMa PEAKO
(bonokan, 1985, orcenwyuna-epay — e TMHCTBEHHBIN TIPUMED).

[lononnenne kiacca mpuiaratelbHbBIX HMMEIO MECTO 3a CYeT
CYLIECTBUTENFHBIX, YHCIUTENbHBIX, a00peBHaTyp, codeTaHuil (wupoxono-
Jnocuwlil Unmepuem; nozonecosemcxuii). CoueTaHue nakem YauHuKa COCTOUT U3
W3BECTHBIX EIWHMI[ JICKCUKH, HO TMPH TMPOCTOM BOIPOCE «UYTO ITO7»
YIOBJIETBOPUTEILHOTO OTBETA HET MO TOW MPHUYMHE, YTO — 3TO JBDKHU B MPOKAT,
TPH ypoKa U nponyck Ha nensii rog (JI1 2 3 08 3).

OnbIT cocTaBieHUs ABYSI3BIYHOTO cioBapst 10 90-ro roga 06e3ycioBHO
MIOMOTaeT, HO TEeNeph BO3HHMKAET Macca BOMPOCOB HE TONBKO B CBS3U C
SKBUBAJICHTHOCTBHIO, HO U C MECTOM EAWHHI] B clioBape, ¢ opdorpaduei, c
JIepUBaTaMU U C MHOTOYHCIICHHBIMH a00peBUATypaMU M UX MECTOM B KOMILIEKCE
(peub uAET O CIOXHBIX ab0OpeBHATypax, THIA HAWUMEHOBAHHH MOOMIBHBIX
tenedonoB (Sony Ericsson), cuytHukoB (Solar-A, Solar-B, Solar Impulse),
pakeT, TEIEeBU30pPOB, AJIEKTPOHHBIX HPUOOPOB, TeM Oojiee, €ClIu pedb UIET O
MOCJICTHUX MHOTOYHUCIICHHBIX HOBUHKAX (LCD, Nokia96) obnactu.
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Knaccuaeckast nexcukorpadmst (cm. Loii') craBmma mepes co6oto 3axady
JIOBECTH JO TIONb30BaTeNsl BECbMa OOBIYHBIE EOUHUIIBI, a aKTyalbHas
JeKCUKOTpadus UMEET JeJI0 ¢ HOBCHIIUMHU OTKPBITHSMH, TIOPOH HEM3BECTHBIMH
WHOTJAa JaXe B KPYTy CIEUUAINCTOB 00NAcTH (HAaHOTEXHOJOTHS W JCpUBATHI,
MaTepuaabl M TEXHHWKA CO3JaHHs MPEIMETOB OJCKIBl C BKIFOYCHHBIMH
JeTansMd MHQPOPMATHKHU, TOAOTPEBa, HAIWYHS CHUCTEMbl CAMOOYMIIEHUS H
caMOOOOPOHBI B PsiJie CITydaeB), HE KacasiCh MHOXKECTBA HJIEMEHTOB, CBS3aHHBIX C
aJIMMHHCTpAIIMEH B TOCYAAPCTBE, SI3BIKOM KOTOPOTO 00yUaIOIHecs 3aHUMAIOTCSI.

[Ipu coctaBneHUU NBYS3BIYHOTO PYCCKO-PYMBIHCKOTO clioBapsi (pado-
TaeM MbI Haj c6opoM Mareprana IV 1., 2007-2011 rr.)* oGHApYKHIH, 9TO BCe-
e TedaTh HeoOXoauMa, a CPeACTB Ha 3Ty POCKOIIb y HAC MOKa HET. XOpoIlIo,
YTO UHTEPHET, KOHEYHO IMOMOTAET, HO ra3era — CIIyTHUK HEOLEHUMOM MOMOIIIH,
pETbHO MOXKET JIOTOJTHUTHh 3HAHWS W YIY4YIIUTh KadecTBO padoThl. Ciemyer
MOAYMaTh U O TOM, 4TO y oOydarommxcs (He y Bcex — TouHo!) Her PC u mx
ydeOHasi mporpaMma HE OCTaBJISIET CIUIIKOM MHOTO BPEMEHHM 3aHHMATHCS B
OombmuoTeke wiM Ha (QakynabTeTe, TJA€ MJaHHBIE CpeIcTBa UMEKTCS (U
KJIACCUYECKHE CIIOBApU MMEIOTCS TOJNBKO B OMOIMOTEKE, JIEKCHUKOTpaduIecKue
n3ganug KoHna 19 m mepsoit mois. 20 BB. HE TaK YacTO MOXHO HAWTU Jaxe y
npenogasateneil). Mcxons U3 CyLIECTBYIOIIMX Ha MECTAaX YCIIOBUH, BEPOSTHO
HEeoOX0IUMO TOJBICKATh CpEACTBAa Ha HU3JaHHE CIIOBapeil, HEOOXOIMMBIX B
MpaKkTUKe 00yueHHsI Oy IyIIHX CIEHUATMCTOB O0IACTH.

MHOXeCTBO TpoOJIeM, CTOSIIUX TMepes JeKCUKorpadgamu, TpeOyroT
HaIu4us 1a00paTopuu, OCHAIIEHHOW BBICOKON TEXHUKOMU (B KPYITHBIX TOPOJAX C
TEXHUYECKHMH By3aMH HEOOXOJAMM M OINEpaTop CO 3HAHHUEM S3BIKOB H
COBPEMEHHOM MH(POPMALIMOHHOM MPAKTHKON).

Crnenytomue 31eMeHThl (I3BECTHBIE POCCUSHUHY, HO C HUIMH HE 3HAKOMBI
oOyJaroryecs: B Hallle CTpaHe, BEPOSTHO U B APYTUX MECTaX), HIUTFOCTPUPYIOT
HEOOXOAMMOCTh paboTaTh C Y4ETOM (aKTOB JEHCTBUTEIHLHOCTH:

' A.C Loit, Dmanvr cmanoenenus pycckoii nekcukozpaguu. bonrapckas pycuctuka, 2007/1-2, c.
38-49.

2 Maria Dumitrescu, Dictionar rus-romdn de inovatii, I-11, Bucuresti, Agata, 2003; III, Bucuresti,
EUB, 2007; IV (in pregatire), 2007-2011.
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1

2

3

cymr. abopeBroIons

CTpaHa-THuaep

CyITHO-HE(PTECOOPIITUK

apmus™ CTYICHT-O0I0/KETHIK kade-cropToap

macnopt* CTpUT-apT

TeNeKaHa ITHap-areHTCTBO

NPHJI. JOCYTOBBIN HMHOMapOYHbIN aHTI0-(PpaHKO-OeTBI UHACKUI
Oy THINPOBaHHBIHA OCKapOHOCHBII HCIIAaHO-TYPELKO-XOPBATCKUI

POCCHIICKO-OpUTaHCKHIA

Hap. N0-JIOHJOHCKH

CEepUIHO
JUCTAHIIMOHHO
MO-KaIMTAJTUCTHYECKU
rJIar. UHICKCUPOBATHCS IPOMOYTHPOBATh
OTIIHAPUTH BHPTYaJIU3UPOBATHCS
TapreTHPOBaTh
XPUCTOCOBBIBATHCS
YHCI. 00 Buympu nocie
OJTHOMAaHJaTHBIN P2P YE-2008
2-MeranuKceNnbHbIN A 1688zD1 nJI-9
TpeX-KaMepHBIHA OI'K-3
5-3Be3IHBIN rerepanusi-4
170-neTHu JETU-CTOTBICSTYHUKHA
1-2 eo. 2-4 eo. 5-..eo0.
a6opes.. ["azpom (Cutn) AMXKK MMKBA
PC 093 I'JIOHACC
KOMIUIEKCHasi a00peB.: ApkTHKMOpHe(dTera3pa3peika
3aUM. TaKeT* IMaHHO-TIepeTsHKKA
apas  aBroOponsarop IT-ayrcopcunr
(B ciydae eguHHI] ¢ KOMIOHeHTOM uumepuem B Il T. Dictionar — 50

o0Opa3oBaHMIl UM 3TO HE KOHEL; BCero marepuan ¢ Hay. OykBoil A B III 1. —
Dictionar - 210).

WNmeror 1nu mpaBo Ha3BaHHBIE €IMHUIBI TaOJIMIBI HAa MECTO B
IBYSI3bIYHOM cioBape? Jlymaercs 4Tro 1@, MX OTCYTCTBUE BBI3OBET YIIPEK
MOJIK30BATENsl U IPYrux WHCTaHUWH. [lepedenp enuHuI cinoBaps Ha OykBy A (B
KJIACHYECKOM CJIOBape) MOXKET yoemuTh ayautopuio (a, a, a, a, aba, abasxicyp,
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abazus, abak, abaxa, abaka, abacum, abbam, abbamcmeo, abbpesuamypa,
abbpesuayus, aboomeH, aOOOMUHATLHBIN, AOOYKMOp, ab0yKyus. abeppayus,
abeyeda, ab3ay, adbuccanbHvlll, AOUCCUHKA, AOUCCUHCKUL,  AOUCCUHYBL,
abumkpuenm, abIAKMUposxa, aodnamus, adayus, AOOIUYUOHUIM, aDOIU-
yuonucm, aboHemenm, aOOHeHmM, AOOHEHMHbIU, ADOHUPOBAMb, AOOHUPO-
eéamvcsi... (€.13, 35 enquHMI) IO BOMPOCY O TOM, K KAKOMY BPEMEHH OTHOCHUTCS
JaHHBIN CJIOBAPH, MJLUTIOCTPAITUECH KAaKOTO IMEPHOJIa €r0 MaTeprual OTHOCHUTCS.

Dictionar rus-roman (Bolocan, 1985) sBnsercs Hauboyiee TMOJHBIM
JIBYSI3BIYHBIM CJIOBAPEM, HO KQXKIIBIA CIIOBApPh (M 3TO TOIBEPIKIACTCS MPAKTHKOM
MHOTHX €BPOTEUCKUX JICKCHKOTPa(dOB) MO COJMEPKAHUIO COOTBETCTBYET CBOEMY
BpeMeHH. BeTymenne B 3-¢ ThICSYENeTHEe OPUCHTUPYET MPAKTUKY TO-APYyTOMY
NPHUHATH PEIICHUs MO0 MHOTMM BOMPOCAM B TOM YHCIIE W B OTHOIICHUHU
COJlepKaHUsl psAla JBYS3BIYHBIX CloBapeil. B ciydae conmepikanus mpesncta-
BIISICTCSI YMECTHBIM TPEJIOKUTh BKJIFOUUTh KOHTEKCT K CIUHHIIC CIIOBApPS XOTS
ObI Ipu 00pa30BaHMIX C 3aMMCTBOBAaHMEM M 0TaOOPEBHATYPHBIMH 3JIEMEHTAMH
0 TOW MPUYHHE, YTO B HECTABIHCKMX 30HAX TO CIIOKHO M HE BCET/Ia TIOHSITHO.

Heo6xoauMo moaroToBuTh OyIyHIMX JIEKCHKOTpadoB CIEpBa B pamKax
CEMHHAPCKHX 3aHATHH (M CIEMUAIBLHOTO), TMEAarOrHYeCKOd TPAKTUKU |
MOATOTOBKH JUIJIOMHBIX pabot. [laiee BO3MOXKHaA MOATOTOBKA M B Ipejaenax
MOCJICYHUBEPCUTETCKUX KypCOB (MacTepar).

Lexicul limbii ruse in dezvoltare si statutul ei actual

In comunicare se accepti dezvoltarea lexicului limbii ruse in cadrul a cinci etape:
secolele al IX-lea — al XIII-lea, al XIV-lea — al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea si al XX-lea
(materialul lexical propus spre analiza a fost excerptat din publicatii recente, presa pe internet si
Tv-satelit (la nivelul a doua posturi, RBC si C1) in perioada 20 iulie 2007 — 20 iulie 2008;
anterior au aparut Dictionar rus-roman de inovatii, 1994-1998, vol. I, 1999-2003, vol. II; 2003-
2007, vol. III, Bucuresti, 2007). Dezvoltarea sociald, economica, tehnica si culturald actuala,
reflectata sub forma unor categorii clasice in lucrarile lexicografice editate pana in 1990 conduce
la necesitatea formularii unui concept nou cu privire la continutul dictionarului bilingv rus-
roman. Se face o comparatie Intre continutul unui dictionar anterior si al unuia recent prin care se
stabileste necesitatea realizarii unor dictionare curente pentru a fi eficienta insusirea si folosirea
limbii ruse actuale. Apare si un tabel al unitatilor necesare intr-un asemenea dictionar
(menexanan, cmpaua-1uoep, OCKAPOHOCHLIU, AH2NO-(DPAHKO-OENbULICKULL, CepULIHO, mapaemu-
posamsb, imprumuturi si derivate ale acestora). Se considerda a fi utild pregatirea viitorilor
lexicografi, incepand cu seminarii (si in special), practica pedagogica si lucrarea de licentd
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(ulterior si in cadrul masteratului). Anexa cuprinde elementele cu initiala A si derivatele cu
business si cu internet $i nano- din Dictionarul rus-romdn de inovatii, 2007-2011, vol. IV.

OPUJIOKEHUE
(emunwuiiel ¢ Hau. A B Dictionar... vol. IV, 2007-2011)

A

adopes'ema x b IIpomsBogHOe oT a0OpeBmatyp Mup p.ci. 3 07 20
[abrevema] derivat de la abreviere
ad0peBuoa'orust x Hayka o COKpameHHsIX pycCKOro sI3bIKa (CM JIEKCHKOJIOTHS)
... B pycckoit abopeBuosiorud... Mup p.ci. 3 07 18 abreviologie
apuacooour'enne ¢ CooOlieHue ¢ TOMOILIBIO aBUALIUKA
... HaHeCcET cuibHeHIui yaap no aBuacoodmienuso.... J1 18 07 1
aviacomunicare
aBTOIP'OM M Bl CM KOHTEKCT
YTBepkaeH npoekt aBroapoma «Popmynsl-1» B Mockse (3) J1 19 1207 5
pista pentru curse de “Formula-1”
aBTO3aK M M CM KOHTEKCT
... IX IIOCAJWJIM B aBTO3aKU U YBe3JIU B oTneneHue Mmuiuuuu. JI 25 11 07 1
auto la comandé/solicitare
ABTOMOOMJIL-IBOMHUK M n-u 1107
auto-dublura
aBToONepeB'03YUK M U CM KOHTEKCT
Nn-96-400T momxkeH ObITH epefaH B Hadase OyAyIIero roja aBUaKOMIIAaHUU, «ATIIAHT-
Coro3», SBIAIOLMICA OOHOM M3 KpyNHEHIIUX Tpy30BBIX aBHANepeBO3YMKOB Poccum.
Hr 12 07
transportator auto
AdRiver Cucrema ynpasnenust natepHer-pexiaaMbl Ne 1 Aug 8 3 08
AdRiver (sistem de dirijare/administrare a reclamei Nel pe internet)
AMKK AreHTCTBO UIIOTEYHOTO XUIUIIHOTO KpenutoBanus Hrl0 9075
Agentie de ipoteca pentru credit imobiliar
(Dubai) Air-Show — 2007 Expozitie internationala Hr 28 12 07
Air-Show — 2007 (Dubai)
aKTEpP-3MUIP'aHT M BI-BI CM KOHTEKCT
... OBIBIINI COBETCKH akTEép-amMurpant... Aud 37 07 4
actor emigrant
akkymyJ'eMa >x <jaT. accumulo HakaruIUBaTh, yBeIHUUTh KOHIENT
JUHTBOKYJIbTYypostorun Pr 7 1 08
[acumulema] <acumulare
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Aamas-Anreii Konmepn Hr 28 12 07
[almaz-antei] concern
aHMOH M CM KOHTEKCT
... OHM HAIIUTU CJIOKHBII OpPraHMYEeCKUil aHHOH. .. YKU3HEHHO BAKHOE OTKPBITHE
union (organic)
An-121-100BC Camonér
MoepHU3UpyeTCs a3poIopT, I/Ie CKOpo OyayT OazupoBaThes caModEThl «Pycimany (AH-
121-100BC), moaroToBineHHBIE IJIs HUCIOIH30BAHUS B KA4ECTBE BO3IYIIHON CTAapTOBOM
IaTOPMBI ISl KOCMUYECKUX 3amyckoB. Au® 37 07 4
An-121-100VS (Avion «Ruslany)
aHTHB'bIOOPHBIA TIpr [IpoTHB BEIOOPOB
B netepOyprckomM MeTpo HaieHbl aHTUBBIOOpHBIE JTrcTOBKH. JI 2 3 08 1
de antialegeri
aHTUrep'oii M CM KOHTEKCT
I'epoii untepBbio cTan anturepoeM (3) Kom 3 12 07 4
antierou
AHTHKP'OT M Amnmnapar
... (aHTHKPOT) OTIyrMBaeT 3a c4yeT BUOpaIMid, KPOTOB, 3EMJISIHBIX OEJIOK, CYCIIMKOB,
3emiiepoek. OcranaBnuBaetcs B rpyHT. An® 38 07 4
impotriva cartitelor (si altor daunatori)
aHTHp'amap Amnmapar
AHTHpanap yHuBepcambHbIH... Aud 8 3 08
antiradar
AHTHYT'ONHSA X CM KOHTEKCT
AmnTnyTtomnus riiaBkoMa Mocksel [0 poboTtusanuu Poccuiickoit apmuu] Hr 109 07 1
antiutopie
AHTHYTON'HYECKUIl IIPUIT CM KOHTEKCT
3tH, Toctona, cyryostit peannsm! [lycTs u ¢ antyTonnyeckum yxstonoMm. Hr 109 07 1
antiutopic(a)
AOK Apwmus ocBoboxnenus Kocosa Merpo 27 11 07 5
Armata de eliberare din Kosovo
ApkrukmopuedTrerazpasseaka x G.ru 254 08 1
prospectare a solului Arctic pentru petrol si gaz
'apMuA* 5K CM KOHTEKCT
... 'apmus* pobotos... RBC 29 1 08 22.30
armata de roboti
apTpogoon [IpoTuBOBOCHIATUTENBHBIN JIEKAPCTBEHHBIN Mpenapar
ApTpodOoOH NIeHCTBYET MOCTENIEHHO, 3aMETHOE YJIy4IIeHHE COCTOSIHUS. .. HaOJItoaaeTcs
yepe3 mecsl ero npuema. Aud 38 07 11
[artrofoon] antiinflamator (rusesc)
apTX'ayCHBIN NPUI CM KOHTEKCT
Jlyumme HOBMHKH apTXayCHOTO KHHO IMOKaXXyT B MockBe Ha «3uMHeH sidpepun». JI
2212 071
de art-house
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ap-3H-0'u (mpomzHOIEeHne COKp.) My3bika
...B xkaHpe «Konxo3Horo ap-aH-0u» (Pa3sHOBHJHOCTb XUII-XOMa U par-My3blkn) Aud 37
07 20
R&B
ACK IIpubop
[Mpubop ACK anst sxoHOMUM TOTUIMBA Oe3 notepu MomHocTH. Aud 8 3 08
[ask] dispozitiv pentru economia de combustibil
ACM ABTOMOOHIFHOE CEITLCKOXO03SIMCTBEHHOE MammmHOCcTpoeHne Hr 10 9 07 7
Constructie de auto pentru agricultura
ACMAII Accommanusi MeKIyHapOTHBIX aBTOMOOMIIBHBIX TIEPEBO3YNKOB
I'ymox 27 12 07 1T
Asociatia internationald a transportatorilor auto
AccambJa'ess xx CtpykTypa
... Ha OTKPBITUH NIepBOH Accambiien pycckoro sizsika B MI'Y. J13 11 07 2
Asambleea limbii ruse
ATOP Accomuanus typoneparopos Poccun Hr 10 9 07 5
Asociatia turoperatorilor din Rusia
ATC Anmunuctparop Toprosoii cucremsl Kom 3 12 07 15
administrator al unui sistem comercial
ayKC'eTHK M W CM KOHTEKCT
K aykcernkam oTHOCSTCS M 3HAKOMEI JTro0uTensam o0yBu Gore-Tex. 4 08
[auksetic]
ayKkceT'M4ecKHil TPHI <ayKCETHK CM KOHTEKCT
... CYIIECTBYIOT TaK Ha3bIBAEMbIC ayKCETUIECKUE MATEPUAIBI. ..
... CHHTETHUYECKHUE ayKCEeTUKH ObUIN CO3JJaHbl Ha OCHOBE MOJMMEPHBIX MEHOK. 4 08
de/din [auksetic]
ajporp'mp M CM KOHTEKCT
PucyHok Ha NOBEPXHOCTh aBTOMOOWJISI HAaHOCHTCS MHUHHMATYPHBIM paCHbUIMTENIEM —
asporpudom, «Bo3xynIHoi KucTeion. And 38 48
[aerogrif] desen pe automobile (cu «pensuld aeriana»)

Oou3Hec (IepUBaTHI)

Ou3Hec-aBU'alUsl X CM KOHTEKCT
... Ha OM3HEC-aBHAIMIO 3TO He pacmnpoctpansercs. JI 28 3 08
business in aviatie
ou3Hec-31'aHMe C -HUU 37aHue, MpeIHA3HAYCHHOE [T OM3HEca
... KOMIUIEKC JKWIIBIX ¥ OM3HEC-3/IaHUI Ha TEPPUTOPUH OOIIEH TUIOMaablo 1 MIIH. KB. M.
Kom 312 07 20
cladiri pentru business
OM3HEC-M30JI'ATOP M CM KOHTEKCT
B Mockse moctpost 6usHec-uzonstop JI 28 3 08
izolator pentru business
OM3HeCc-KOMOMH'alUA X CM KOHTEKCT
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CrnoBowm, 10 9HCHy. .. ON3HEeC-KOMOMHAITHA. . .
... OM3Hec-pUOOpeTeHNH. . .; OusHec-uTa... Aud 37 07 8
combinatii de afaceri, business achizitie, elita business-ului
Ou3Hec-pacyéT M CM KOHTEKCT
U 3a 3TUM KE€CTOM CTOMT — BHE3AIHBIH MOPHIB MATPUOTHUYECKUX UYYBCT WIIM TOHKUUN
6usnecc-pacuér? And 37 07 8
calcul business
Ou3Hec-penI'eHue ¢ -1 CM KOHTEKCT... 4 08
solutie de afaceri
ou3Hec-co'odmecTtBo ¢ CoobmecTBo B chepe Om3HEca
Busnec-coobmecTBo 00cyxnaet oTkpoBerus Onera [lIBapumana (3) Kom 3 12 07 1
comunitate in business
ousHec-ctoua'una 11 07
capitald a business-lui
ousHec-¢p'opym M -bi Dopym B Ou3Hece
B OmsHec-popyme «V/IHHOBAIIMOHHBI POCT SKOHOMHKH W B3aH—MOBBITOIHOC
HapTHEPCTBO BelcTynuil... » Hr 109 07 7
business-forum

HHTEePHET (IepUBaTHI)

HHTepHeT-0J1'or M -u bior B mHTEpHETE
aKTHBHEE WCIIOIb30BaTh WHTEPHET-O0JIOTM Kak HOBYIO (POpMy arocTOIbCKOH
muccud... JI30 1007 1
internet blog
HHTepHeT-ra3'eTa xx ['azeTa B BEpCUU UHTEPHET
B penakuuu unrepHer-rasersl «Kacnapos.ru» uner oobick (3) J124 11 07 3
versiune internet a ziarului
uHTepHeT-rocT'HHass Aud 2 1 08 1
salon pe internet
HHTepHeT-00pain'enne ¢ - OOpaleHue 1Mo HHTEPHETY
BBICTYIIHJI C HOBEIM HHTepHeT-00pamennemM. Aud 37 07 5
apel pe internet
HHTepHeT-00cepBaT'OpHs X CM KOHTEKCT
B Jlenunrpanckoii 00:1acTi OTKpOIOT HHTEpHET-00cepBaTopuro. JI 12 11 07 3
observator pe internet
HHTEPHET-MOPTAJ rocyca'yr M CM KOHTEKCT
B Poccuu OyneT co3aan uHTepHET-mopTait rocyciyr (3) J12 1 08 3
internet portal pentru servicii publice
HHTEpPHET-PACHPOCTPaH'UTeNb M -1 PacripocTpaHUTEINb 110 HHTEPHETY
Harescs emeé ouH MHTepHET-paclpoCTpaHUTENb BUIEO ABOWHOrO youiicTsa... J1 24 11
073
distribuitor pe internet
HHTEPHET-TOPI'OBJISl CM KOHTEKCT
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OcobeHHOoCTH HHTEPHET-TOPTOBIH... Aud 3 11 07 1
comert pe internet
HHTEPHET-YIrp'o3a K CM KOHTEKCT
WP: munucrepctBo octuniuu CILIA npexynpexaaer o pacTyuieil HHTEpHET-yTIpo3e.
I'ru24408
ameninfare pe internet
HHTepHeT-(ecTUB'anb M -1 DecTUBANIb B paMKax UHTEPHETA
B Mockse oTkpsiBaeTCst HHTepHET-(ecTnBanb. TearpanpHas naytuaa (3) JI 16 10 07 1
festival pe internet

HaHO* (JlepUBaTHI)

HAHOAJM'a3bl MH CM KOHTEKCT
TaiiBaHIIbl HAYYHIUCH TPOU3BOUTH HAHOAIMA3bI B MPOMBIIUICHHBIX Mac—Intadax (3) JI
304081
nanodiamante
HAHOM'0€3/1 M CM KOHTEKCT
Co3znaH nepBbIi B MUPEe MOHOPENbCOBBIN HaHomoeda. ['.ru 25 4 08
nanotren

HaHOM'eTp, HaHOYEJH'OK, HaHOMaTepH'al, HAHOTp'yOKa, (MHOTOCTEHHBIE,
OJIHOCTCHHbIE), HAHOMOTOp'€NIbC, HAHOCO3A'aHHE, HAHOYINIep'ofHas, HAHOBOJOKH'HUCTAs
Omoyiornyeckass MeMOpaHa, HAHON'eC, HAHOMPOI'eWIep, HAHOPa3M'epPHBIC YCTPOWCTBA,
HaHop'000T 1 jip. I'.ru 25 4 08

nanometru, nanosuveicd, nanomaterial, nanotub (cu unul sau mai mulfi pereti),
monorailways nanometric, nanocreatie, nanomembrand de carbon... nanopadure, nanoelice,
sisteme cu dimensiuni nanometrice, nanorobot ~ti care se asambleaza automat...
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WITOLD GOMBROWICZ I JEGO WKLAD
W MODERNIZACJE POLSKIEJ POWIESCI

Constantin GEAMBASU
Universytet Bukaresztenski

Uwaga nowoczesnych powiesciopisarzy zwrdcita si¢ w kierunku
subiektywnosci, wychodzac z tradycyjnych ram, ograniczonych przez mimesis, —
poniekad sztywnych i konwencjonalnych — i1 zeszta do warstw plynnych,
zmiennych, majacych na celu oddanie pelnego obrazu cztowieka w $wiecie 1
jego sposobu zycia. Wraz z owym zbadaniem i przeniknigciem do pewnych
mniej widocznych lub wprost niewidocznych przestrzeni, perspektywa i sposob
postrzegania czlowieka zrdéznicowaty si¢, co doprowadzilo do znacznej
modyfikacji struktur narracyjnych, organizacji materii epickiej, w nastepstwie
naktadania si¢ plandéw 1 przemieszania wydarzen rzeczywistych z
wyimaginowanymi, mieszania si¢ zdarzen ze sfery snu i rzeczywistosci.

Fundamentalna antynomia wyrazona przez Camusa, pomi¢dzy
irracjonalnoscig egzystencji ludzkiej 1 gorliwym pragnieniem cztowieka do
zaprowadzenia racjonalnego porzadku we wszech§wiecie, rodzi powazny dramat
egzystencjalny, czesto obecny w nowoczesnej powiesci w formie ludzkiego
niespelnienia, rozczarowan, buntéw bezsilnosci, pewnych bezcelowych gestow
lub czynoéw etc. Stad wyplywa niespdjnos¢ 1 zamierzony nietad tej powiesci,
wraz z estetycznymi i filozoficznymi znaczeniami, liczne aluzje pod adresem
egzystencji.

Wigkszos¢ krytykow 1 teoretykow literackich stusznie uwaza, ze
metamorfoza powiesci rozpoczgta sie¢ wraz z Proustem i jego dzietem W
poszukiwaniu straconego czasu, opartym na szczegotowej psychoanalizie, ktora
obejmuje rozmaite i nieprzewidywalne hipostazy zachowan i odczu¢ jednostki,
oraz przerézne jej role spoleczne w czesto zmiennych kontekstach. Zofia
Natkowska uwazata, iz urok tych pedantycznych monografii, ich upajajaca
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poezja tkwia w patosie autentyczno$ci’. Sprawa autentycznosci zajmuje
centralne miejsce w artystycznej wizji francuskiego pisarza, uwydatniajac, w
pierwszej kolejnosci, zagadnienia natury psychologicznej, przezycia i odczucia
indywidualne przedstawiane na tle faktoéw zglebianych od wewnatrz.
Autentyczno$¢ przejawia si¢ szczegoOlnie w kategoriach psychologicznych,
implikujac nie tyle wyobrazni¢ co mimowolng pami¢é, spontaniczne,
niekontrolowane unaocznianie wiele znaczacych wspomnien oraz bezposrednio
przezywanych do$wiadczen®. , Nowoczesna powies¢ — pisal rumuniski krytyk
Pompiliu Constantinescu — tkwi w autonomiczno$ci kategorii psychicznej od
spolecznej; jej najwyzsza forma, epopeja proustowska otwiera droge do «czystej
powiesci», jest narzedziem zglebiania tajemnicy ludzkiego ja”*. Ztudzenie,
miraz, relatywizacja osobowosci ludzkiej (liczne oblicza jakie przybiera) oto
kilka innych atrybutéw proustianizmu.

Akceptacja 1 promowanie tychze atrybutow pociggato za sobg oddalenie
si¢ prozy od tradycyjnego modelu, modyfikacje struktur narracyjnych — jak juz
wspomniatem — odejscie od konstrukcji o systematycznym uktadzie, wyzwolenie
z konwencjonalnych kategorii czasu i przestrzeni’. Nie spotykamy juz
wszechwiedzacej postaci z powiesci klasycznej. Jej miejsce zajmujg przyplywy i
odptywy wrazliwosci afektywnej, podswiadome obsesje, niecoczekiwane
dywagacje. Jej obiektywny byt staje si¢ teraz labilny, nieprzewidywalny, zalezny
od tworcy. Zdarzenia sg interesujagce same w sobie, bez jakie§ konkretnej
celowosci; Swiat wewnetrzny nabiera konsystencji subiektywnych wizji i1
wyobrazen.

Sztuka staje si¢ synonimiczna z wrazliwo$cig 1 autentyczno$cig. W
ostatnich czg$ciach cyklu, Czas odnaleziony Proust notuje: ,,Wielko$¢
prawdziwej sztuki (...) polega na odnalezieniu, uchwyceniu, zapoznaniu nas z
owa rzeczywisto$cig odlegla od tej w ktorej zyjemy, od ktorej oddalamy si¢
coraz bardziej w miar¢ jak konwencjonalne poznanie, ktorym ja zastgpujemy
rozrasta si¢ 1 staje si¢ bardziej nieprzemakalne (...), z owa rzeczywisto$cia, ktora
jest po prostu naszym prawdziwym zyciem, w koncu odkrytym, jedynym

' Zob. Adela Pryszczewska-Kozotlub, Pisarstwo Poli Gojawiczyhskiej, Warszawa-Wroclaw,
1980, s. 15.

3 Zobacz Al. Piru, Istoria literaturii romdne de la inceput pand azi, Bucuresti 1981, s. 333-334;
Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdna intre cele doud razboaie mondiale, t. 1, Bucuresti
1972, s. 112.

* Apud Ov. S. Crohmélniceanu, op. cit., s. 45.

> A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, Warszawa 1974, s. 40.
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zyciem, przezywanym w realny sposob, majacym sens i obecnym w w kazdym z
nas, jak i w artyscie”®. W duchu intuicjonistycznym, tekst proustowski
koncentruje si¢ nad ujawnianiem naszego ja w rozmaitych momentach osi czasu.

Pisarz francuski odgranicza si¢ od literatury realistycznej i od jej
konwencji, ktére zajete uwarunkowaniami zewne¢trznymi cztowieka, jego
spoteczng egzystencja w relacji z innymi, zwezaly droge do odnalezienia wlasne;j
duchowej tozsamosci. Proust zastapit literature realistyczng ,,innym wysitkiem
artystycznym, rownie watpliwym, roéwnie trudno zrozumialym, takim, ktory
tltumaczy wykreowanie przez czlowieka oryginalnego obrazu $wiata,
znieksztalconego 1 aberracyjnego, w miejsce obrazu standardowego, opartego na
normach dobrego smaku” — twierdzit R.M. Albéres’.

Introspekcja bezposrednia, uwydatnienie za posrednictwem mimowolne;j
pamigci pewnych nieznanych i nieprzewidywalnych warstw uczuciowosci,
autentycznych przezy¢, to wszystko sklada si¢ na dlugotrwalg estetyke, ktora
bedzie dominowa¢ znajdujac licznych zwolennikow. Owa estetyka ma swoje
korzenie w podstawowych pradach filozoficznych z poczatku wieku
(intuicjonizm Bergsona, fenomenologia Husserla albo egzystencjalizm
Heiddegera) w pradach, ktore przyczyniaja si¢ w duzej mierze do zmiany
percepcji uwzgledniajacej struktur¢ osobowosci ludzkiej, wywierajac ogromny
wpltyw na ewolucje¢ sztuki. Czlowiek postrzegany od wewnatrz, postawiony
twarza w twarz z tajemnicami i wlasnymi watpliwos$ciami, staje si¢ centralng
postacig nowoczesnej powiesci, ktora przyjmie takze inne oblicza w ujawnianiu
tego skomplikowanego procesu.

W nowoczesnej powiesci, relacja miedzy znaczacym a oznaczonym
polega na wewngetrznej tozsamosci. Przenikamy do magicznego $wiata, gdzie
zaczyna panowac¢ wiara w fizyczne dziatanie mysli, gdzie wpltyw wywierany na
symbol przesuwa sie na symbolizowany przedmiot'. Powstaje odptyw
znaczenia. Model wielkich realistow — twirerdzi N. Manolescu — byt biologiczny,
a modernistow — techniczny: tworczo$¢ przypomina produkcje, ktora podlega
procesowi fabrykacji. Postaci sg sfabrykowane, mechanomorficzne, tracg swoja
tozsamos$¢, sa postaciami bez wlasciwosci, znajduja si¢ na granicy dwoch
krolestw?.

® Apud R. Florian, Metamorfoza culturii in secolul al XX-lea, Bucuresti 1988, s. 93.
" Tamze, s. 95.

' Tamze, s. 16.

2 Omul mecanomorf, ,,Steaua”, 1977, nr. 9, s. 20.
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U Balzaca — stwierdza dalej Manolescu — istnieje logika zycia, cztowiek
balzakowski albo totstojowski znajduje si¢ w centrum. U pisarzy nowoczesnych
wizja antropologiczna staje si¢ kosmocentryczng, stwarzajagc mozliwosé
pewnych wolnych metamorfoz'. W planie technicznym, metody, materiaty i
srodki strogo ukryte przez tradycyjny realim wychodzg teraz na jaw. Tworca nie
ukrywa juz swego kunsztu i nie zalezy mu, by jego wytwory byly skonczone,
organiczne, homogeniczne, teleologiczne. Wrecz przeciwnie ,,przestal gustowaé
w perfekcyjnos$ci znajdujac dla odmiany upodobanie w grze, pretensjonalnej i
czystej banalno$ci”. Twodrczy duch nabiera nasilonego wymiaru. Formy
artystyczne, proteuszowe 1 hybrydowe sugeruja nieograniczong zyzno$¢ materii.
Tworczos¢ literacka sama w sobie sytuuje si¢ pod znakiem sztucznosci,
ludycznosci, groteski i ironii. Sa to atrybuty prozy korynckiej”.

Szczegolny wkiad w rozwdj nowoczesnej sztuki na obszarze polskim
miat Bruno Schulz (1892-1942), pierwszy tlumacz Kafki w Polsce, duchowy
krewny Musila i Canettiego. W swojej samotno$ci, Schulz nauczyl si¢ solidnie
lekcji Kafki. Ale w odroznieniu od koszarowej szarosci katkowskiego $wiata,
Schulz ,przeksztalca w wielobarwne wigzanki wizj¢ niespokojnego,
uprzedmiotowanego $wiata ozywionego jedynie za sprawg mechanicznych
robotow™’. Wielowarstwowo$é tekstu i rejestrow stylistycznych wyplywa z
widocznej sktonnosci do mitologizowania, do ocalenia ludzkosci przez mit jako
warto$¢ uniwersalng, przez ponowne ustanowienie zrddel, ktore nadajg sens
Swiatu, z drugiej za$ strony z degradacji mitu i bankructwa rzeczywsitosci. To
dlatego tekst utworéw Schulza ma charakter otwarty, elastyczny, narzucajacy
uzupehienia, komentarze, jego kontynuacje®.

Fundamentalng role¢ w modernizacji polskiej prozy odegral natomiast
Witold Gombrowicz, ktérego prozatorski debiut Ferdydurke wywotat od samego
poczatku podziw u B. Schulza. Sam tytut Ferdydurke, czgsto komentowany
przez krytykow, bez jednak przekonujacej konkluzji, sugeruje sktonnos¢ autora
w kierunku ludycznosci jako podstawowej osi, wokot ktorej zbudowat swoj
tekst. Na poziomie syntaktycznym struktura tekstu jest bez zarzutu, podobnie jak
w przypadku naszego Urmuza. Natomiast na poziomie semantycznym, niemal
kazde zdanie staje si¢ prowokacja samg w sobie, wykraczajac poza wszelkie

"' Tamze, s. 20..

? Zobacz klasyfikacje powiesci rumunskiej N. Manolescu, Arca lui Noe sau eseu asupra evolutiei
romanului romdnesc, Bucuresti, t. I11,1980-1983.

3 Manolescu, op. cit., s. 20.

4 Tamze, s. 137..
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konwencje tradycyjne. Tekst — jesli mozna tak powiedzie¢ — zywi si¢ wilasng
fikcyjng materig, co sktonito niektérych krytykéw do dyskusji na temat rodzaju
prozy autokreacyjnej?' W duchu kafkowskim, Jézio — gléwny bohater — budzi
si¢ w wieku 30 lat w szkolnej tawce, przyprowadzony tam przez profesora
Pimko, by uzupetnit swoje ksztalcenie i nauczyt si¢ niedojrzatosci. Szkolne
sceny z nauki Jozia, oprocz obnazenia stereotypdéw dydaktycznych procesu
nauczania, odkrywaja sktonno$¢ autora do zabawy (zobacz pojedynek Migtusa z
Syfonem), ale nie dla zabawy samej w sobie, lecz w celu zilustrowania w
zabawny 1 groteskowy sposob antynomii migdzy groteska a autentyczno$cia,
miedzy dojrzatoscig i niedojrzatoscig. Owa fundamentalana dla calej tworczosci
Gombrowicza antynomia wpisuje si¢ w struktur¢ powiesci nowoczesnej. Znany
jest bunt polskiego powiescipisarza przeciwko Formie®. Z jednej strony Forma
przeciwstawia si¢ chaosowi, umozliwiajac funkcjonowanie i organizacje struktur
spoleczno-instytucjonalnych, z drugiej za§ ogranicza reakcje 1 naturalne
zachowanie cztowieka. Autentyczno$¢ zaktada zachowanie wolne od konwencji
1 form. Respektowanie form i konwencji prowadzi jednak do usztucznienia
osobowosci ludzkiej, do zwielokrotnienia masek Iub geb, jak okresla je
Gombrowicz. Kazdy ,,przyprawia sobie gebe” w zaleznos$ci od kontekstu. Kazdy
nosi liczne maski przyprawiane nam przez innych. Ow obraz zwielokrotniony w
oczach innych, owo przyprawianie etykietek, na jakie wystawiona jest kazda
jednostka w ramach jakiej$ spolecznos$ci, sprawia, ze cztowiek zachowuje sie
nienaturalnie, nieustanie si¢ cenzurujac, wyksztalcajgc automatyczne reakcje i
odruchy’. Stad opowiedzenie si¢ autora za niedojrzatoscia — fundamentalna
cecha autentyczno$ci. Przy uwaznej analizie tekstu mozna zauwazy¢ jednak, ze
omini¢cie form staje si¢ niemozliwe albo generuje inne groteskowe formy
(zobacz na przyktad wysitki Migtusa w sprawie zblizenia si¢ do parobka i

! Zob. J. Jarzebski, Powiesc¢ Jjako autokreacja, Krakow-Wroctaw, 1984.

? Forma nie w arystotelesowskim znaczeniu, jako atrybut wszystkich rzeczy, lecz jako ,,sposob
bycia, odczuwania, mys$lenia, mowienia, dziatania”, sposob, ktoéry narzuca uzewngtrznianie
jedynie rzeczy juz akceptowanych, oczekiwanych, ,dojrzatych”, reszta, te bardzo osobiste,
zatem ,,niedojrzate”, zostajg przemilczane” (1. Petrica, Witold Gombrowicz intre teroarea formei
si obsesia devenirii, in W. Gombrowicz, Ferdydurke, Bucuresti, Editura Univers, 1996, s. 259).

> W tym wzgledzie Gombrowicz przyznaje racji Martinowi Buberowi, ktory uwazal, ze
»~hajwigkszym rozczarowaniem, jakie oczekuje ludzko$¢ w najblizszej przysztosci, bedzie
bankructwo flilozofii kolektywnej, ktéra ujmujac jednostke jako funkcj¢ masy, poddaje ja w
rzeczywisto$ci abstrakcjom takim jak klasa spoleczna, panstwo, nardd, rasa” (zob. Dziennk 1953-
1956, Krakow-Wroctaw 1986, s.34-35).
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zniesienia ustalonej przed wiekami, anachronicznej, ale niezmiernie trwatlej
bariery migdzy panem a parobkiem).

Naszym zdaniem, najbardziej znaczacg cechg nowoczesno$ci w powiesci
Ferdydurke polega na insercjach metapowiesci. Te dwa rozdziaty (Przedmowa
do Filidora dzieckiem podszytego 1 Przedmowa do Filiberta dzieckeim
podszytego) stanowig prawdziwy ekskurs teoretyczny, w ktérym autor formutuje
twierdzenia kategoryczne, odnoszace si¢ do tekstu literackiego 1 jego
osobliwosci. Przez kolejne wieki literatura opierata si¢ na modelu mimetycznym,
zgodnie z ktérym, jak juz wczesniej wspomnieliSmy, sztuka kopiowata
rzeczywisto$¢ lub naturg. Stad ogromna liczba pewnych pisarzy lub artystow,
ktoérzy si¢ powtarzaja, podazaja utartymi drogami. W oczach Gombrowicza
WSZyscy ci autorzy imitujgcy nie wpisujg si¢ w grono twoércow autentycznych,
lecz stanowig grup¢ autorow drugorzednych. Stusznie pyta Gombrowicz, jaki
jest sens pisa¢ o tym, co juz wielokrotnie napisano z podobng manierg, tymi
samymi narz¢dziami, nie wnoszac nic nowego, wlasnego. Stad ambicja i
aspirowanie polskiego prozaika do literatury oryginalnej, autentycznej, osobistej,
autonomicznej . I, rzeczywiscie, wychodzac ze $wiadomej konieczno$ci
podobnej literatury, pisarz wypowiedzial si¢ za fikcjonalnoscig, eksplorujac w
pelni  swoja bogata 1 ludyczng wyobrazni¢ poprzez kreowanie
nieprzewidywalnych,  prowokacyjnch  sytuacji 1  kontekstow, czgsto
naznaczonych humorem, ironig, groteska — narz¢dzia wilasciwe stylowi
korynckiemu. Owe dwa wspomniane wczesniej rozdzialty — mate traktaty
teoretyczne — odznaczaja si¢ w strukturze ksigzki stylem narzuconym przez
materi¢ samg w sobie, ale podtekst utrzymywany jest w podobnej ludyczno-
kreacyjnej  manierze, zapewniajac  strukturalng  jedno$¢  powiesci.
Powiesciopisarz stosuje konsekwentnie chwyt transgresji semantycznej
(systematycznego i umys$lnego mieszania planu dostownego z figuratywnym),
obecny zarowno w prozie Urmuza jak i Schulza; ujawnia w ten sposob budzaca
podziw strategi¢ forsowania i znieksztatcania jezyka, wykorzystywania jego
ukrytych zrodet, majacych swe korzenie poza elementarng logika komunikacji na
poziomie uzytkowym. Krytyk M. Glowinski uwaza, ze ,,proza Gombrowicza

' ,W zyciu byl zmieszany, nudny, bezbronny, podatny na anarchie, zagubiony”, na papierze
natomiast chciat by¢ ,,0l$niewajacy, zabawny, triumfujacy... ale w pierwszej kolejnosci czysty.
Oczyszczony.” (Apud 1. Petrica, s. 254). Gombrowicz przezywa podobnie jak i Cioran kompleks
pisarzy przynalezacych do ,,matych kultur”. Ow wysitek by wyjs¢ poza szablon jest whasciwy dla
ducha nowoczesnosci, zajmujacej si¢ nowymi przestrzeniami i formami wyrazu, innymi wizjami
i projektami.
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operuje stowem na wzor i podobienstwo poezji”’; nie chodzi o prozg poetycka,
ale o widoczno$¢ stowa: ,slowo przylegajace S$ciSle do opisywanych
przedmiotow i relacjonowanych zdarzen byto ideatem stylistycznym realizmu.
Gombrowiczowi ideat ten jest zdecydowanie obcy. Jest on zwolennikiem stowa
widocznego, wyrazistego, takiego, ktorym gra si¢ w pewnym sensie w sposob
otwarty. Zwolennikiem stowa, ktérego dziatan czytelnik nie moze nie zauwazy¢,
to znaczy, nie moze tak czyta¢ utwordw, jakby zaktadal, ze to, co si¢ dzieje w
sferze jezyka, jest niewarte uwagi i niewazne”'. W Ferdydurke stowa sa
dostrzegalne, sg jasne, wyraziste, sposob ich uzywania jest podobny do tego
spotykanego w poezji. Istniejg liczne passusy, ktore uwidaczniajag sposob
leksykalnego nagromadzenia stosowanego w celu zwrdcenia uwagi i odci$nigcia
konkretnego $ladu stylistycznego, podwazajacego uzytkowe, banalne, utarte
struktury (zobacz, na przykltad w powiesci Trans-Atlantyk sceng w salonie
Gonzalo, gdzie znajduja si¢ nagromadzone réznego rodzaju przedmioty sztuki,
reprezentujgce mieszane style i epoki (,,ale coz, panie, kiedy Gryza si¢, Gryza, a
tez 1 Taniejg od nadmiaru swego” — jak objasnia wiasciciel); scena ta ukazuje
samg obecno$¢ przedmiotdw, zanik ich wyjsciowej funkcji. Proste ustawienie
rzeczownikow (przedmiotow) sugeruje statyczny obraz, w amorficznym,
bezdusznym wszechswiecie. ,,Ja si¢ zdumiatem, a zdumiat si¢ tez Tomasz z
synem swoim, widzac Salondéw, Sal wielkich luxusy, ktore Plafonami,
Parkietami, Stiukami a Boazeriami, a tez Wykuszami, Kolumnami,
Malowidtami, Posggami, dalej wigc Amorkami i Refektarzami, Pilastrami,
Makatami, Kobiecami, tyz i1 Palmy, tyz i Wazony, Wazy Filigranowe,
krysztatlowe, jaspisowe, korczyki, koszyki polisandrowe, truny, kotylety
weneckie albo i florenckie, a takze lite filigrany”?. Zdanie, jesli mozemy je tak
nazwa¢, nie ma orzeczenia! Ani go nie potrzebuje, przedmioty (wiele z nich
zapisane z duzej litery) panujag w beztadnej mieszaninie, wobec ktorej cztowiek
pozostaje bez stow. Nie jest to jednak przypadkowe nagromadzenie stow, lecz
wynik $wiadomego postgpowania pelnigcego wyrazng funkcje: wyrdznik
stylistyczny ~ zwracajacy uwage na  degradacje  rzeczywisto$¢i, na
uprzedmiotowienie $wiata’.

' M. Glowinski, ,.Ferdydurke” Witolda Gombrowicza, Warszawa, Wydawnictwa Szkolne i
Pedagogiczne 1991, s. 87.

2 W. Gombrowicz, T’ rans-Atlantyk, Krakow-Wroctaw, 1986, s. 82.

3 Tamze, s. 88.
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Inny atrybut nowoczesnosci Gombrowicza stanowi cielesno$¢ obecna w
wiekszosci jego tekstow. Poza slowami, autor stwarza calg anatomiczng
gramatyke pod znakiem ,pupy” ,tydki” i ,geby”. Pupa symbolizuje
infantylnos$¢, bedac zarazem synonimem niedojrzalo$ci, wraz z ograniczeniem
jednostki przez strukture masowa. Profesor Pimko czyni znaczne wysitki w celu
upupienia Jozia, ktory przezywa liczne momenty manipulacji. Lydki (Hulajnoga
i nowe przytapanie) s3 symbolem mtodosci i wieku dorastania, spontanicznosci i
witalnosci, wiek za ktorym zdecydowanie opowiada si¢ prozaik, nawet jesli
mtodo$¢ oznacza niedoskonalo$é, jest tworcza, nickonwencjonalna. Geba jest
synonimem maski, oznacza sztuczno$¢ i utrat¢ wilasnej osobowosci. Wazny
rozdziat powieSci w tym wzgledzie stanowi Podglgdanie i dalsze zapuszczanie
Sig W nowoczesnosc.

Inng charakterystyke nowoczesnej prozy stanowi brak celowos$ci
przekazu. W odréznieniu od powiesci klasycznej, w ktorej caly zabieg
narracyjny zmierzat do logicznego i spdjnego finatu o aksjologicznej wymowie,
w powiesci nowoczesnej dyskurs rzadko zmierza do konkretnej finalnosci, teskt
pozostaje jakby w zawieszeniu lub otwarty. Podobnie postepuje Gombrowicz.
Kazda z trzech cze¢séci Ferdydurke konczy sie wielkim zamieszaniem. Takze w
pozostatych powiesciach koniec nie zmierza do jakiej§ okreslonej formy, gdyz
byloby to sprzeczne z whasna koncepcja autora dotyczaca tortury form'.

Jako wniosek mozna stwierdzi¢, iz Gombrowicz postuguje si¢ w swoich
tekstach calym bogactwem jezykowo-stylistycznym, jakim dysponuje proza
wspofczesna, a szczegoélnie gra jezykowa, dzigki ktorej uzyskal niezwykte
efekty, odbiegajac w duzym stopniu od utartych formut i norm. Wystarczy
wymieni¢ chociazby niezwykte wyliczenie rzeczownikéw odczasownikowych
nie tylko samych rozdzialdow Ferdydurke, ale rowniez w samym tekscie
(Wyolbrzymianie. Wyolbrzymianie w czerni. Rozdymanie si¢ i rozszerzanie w
potaczeniu z kurczeniem 1 napinaniem, wymigiwanie 1 jakie$ wyluskiwanie
ogbélne 1 poszczegdlne, napre¢zanie zastygajace 1 zastyganie naprg¢zajace,
zawieszenie na cieniutenkiej niteczce oraz przeksztatcanie 1 przerabianie w cos,
przetwarzanie.. )2, zaskakujace dookreslanie rzeczownikow (Same Blade Swity i
Wschodzace Swity, i Swity Nowe, i Nowe Switanie, i Epoka Walki, i Walka w
Epoce, i Trudna Epoka, i Mloda Epoka, i Mtlodziez na Czatach, i Czaty

! Tamze, p.262.
2 W. Gombrowicz, Dziela, t. I (Ferdydurke), Krakoéw-Wroclaw 1986, s. 240.
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Mtodosci...)!,  czestokrotne  stosowanie  abstrakcyjnych — rzeczownikow
odprzymiotnikowych oraz imieslowdéw przymiotnikowych biernych (Obyczaj
ziemian jaki$§ dziwny i nierzeczywisty, wypieszczony przez co$, wychuchany,
rozros$niety w niepojetej prozni, opieszato§¢ 1 delikatnos¢, wybrednos$c,
grzeczno$¢, nobliwosé, duma, pieszczotliwosé...) itd. To wszystko sktada si¢ na
jezyk zawierajacy wiele konstrukcji sztucznych, wykraczajacych poza
,hormalnos$¢” jezykowa. Wtasnie w tej sztucznos$ci konstrukeji jezykowych tkwi
m.in. nowoczesnos¢ powiesci jako gatunku literackiego.

Rezumat

Dupa ce formuleaza cateva consideratii in legatura cu metamorfozele pe care le-a suferit
romanul european in trecerea de la ipostaza clasica la cea modernd, autorul incearca sa surprinda
cateva trasaturi ale modernitatii prozei lui Witold Gombrowicz. Pornind de la necesitatea
constientizata a unei literaturi originale, autentice, personale, autonome, scriitorul polonez a optat
pentru fictionalitate, explorandu-si din plin imaginatia bogata si ludica prin crearea de situatii si
contexte imprevizibile, provocatoare, marcate adeseori de umor, ironie si grotesc — instrumente
proprii prozei moderne. Toate romanele sale se situeaza sub semnul antinomiei fundamentale
dintre artificial si autentic, dintre imaturitate si maturitate. Ca urmare a acestei antinomii,
prozatorul aplica in mod consecvent procedeul transgresivitatii semantice (confuzia deliberata si
sistematicd a planului propriu cu cel figurat), prezent si in prozele lui Urmuz si B. Schulz,
dezvaluind o admirabila strategie de fortare si deformare a limbajului, de valorificare a resurselor
sale ascunse, cu radacini dincolo de logica elementara a comunicérii pe care acesta o presupune
la nivel uzual. Gombrowicz opereaza dupd modelul si asemenararea poeziei. Nu este vorba 1nsa
despre proza poeticd, ci despre vizibilitatea cuvantului prin care se anuleaza transparenta textului.

Un alt atribut al modernitatii lui Gombrowicz il constituie corporalitatea prezenta in
majoritatea textelor sale. Dincolo de cuvinte, autorul construieste o intreagad gramatica anatomica.
O alta caracteristica a prozei moderne o constituie lipsa de finalitate a mesajului. Spre deosebire
de romanul clasic, in care intreg demersul narativ tindea spre un final logic si coerent, cu
semnificatii de natura axiologica, in romanul modern discursul rareori tinde spre o finalitate
anume, textul ramanand oarecum suspendat sau deschis. La fel procedeaza Gombrowicz. Fiecare
din cele trei parti ale romanului Ferdydurke se Incheie cu o incaierare generala.

In concluzie, se poate afirma ca W. Gombrowicz recurge in textele sale la tehnica
jocului, obtinand efecte inedite si indepartdndu-se de ,,normalitatea” limbajului. Tocmai in aceste
structuri noi, imprevizibile, de multe ori artificiale, constd, printre altele, modernitatea prozei
gombrowicziene.

' Tamze, s. 149.
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HOAH BOT'JIAH - OCHOBONIOJIOKHUK CJTABSIHO-PYMbBIHCKHUX
HNCCJIEJOBAHUU B BYXAPECTCKOM YHUBEPCUTETE

' MUXAWJIA
ByxapecTckuii yHuBepcureT

PyMBbIHCKasl CIIaBUCTHKA BKJIFOYWIACH HA IIUPOKUN IIyTh €BPOIEHCKOrO
CIIaBsSIHOBEJIEHUs OoJiee cTa JIeT ToMy Hazal, korna Moan boeoan (loan Bogdan,
Bbpamos, 25 wurons 1864 r. — byxapecr, 1 umions 1919 r.) Obu1 Ha3zHaueH
npodeccopoM  HOBOM  Kadeapsl  CIAaBIHCKUX  S3bIKOB  byxapecTtckoro
yunsepcutera (19 mHosbps 1891 r.)'. Brecrsmmii BbITyCKHHK SICCKOrO

' Cm.: Toan Bogdan, Scrieri alese. Cu o Prefatd de Emil Petrovici, Editie ingrijita, studiu
introductiv si note de G. Mihaild, Bucuresti, Editura Academiei, 1968, 710 ctp.+ dotorp. (¢
npeasiaymieii oudaunorpadueii); loan Bogdan, Istoriografia romdna si problemele ei actuale
(Academia Romana. Discursuri de receptie, 111 (1894-1906). Volum ingrijit de dr. Dorina N.
Rusu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2005, ctp. 533-555; Raspunsul D-lui D. A.
Sturdza..., 557-560); Biblioteca Centrala Universitara, Bucuresti. Convorbiri literare.
Bibliografie... de C. Pompilian si H. Zalis, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1975.
. Borman 6bu1 wienoMm peakomuterau B 1900-1902 rr., nupexropom B 1902-1906 rT. 1 mevaran
psan crareil m penensuif; cMm. crp. V-VIII, 485); Gabriel Strempel, Catalogul manuscriselor
romdnesti, B.A.R. 4414-5920, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1992, ctp. 238-245: pykomnucu u3
¢onma U. bornana); P.P. Panaitescu, loan Bogdan i studiile de istorie slava la romdni, Extras
din ,,Buletinul Comisiei Istorice a Romaniei”, Vol. VII, Valenii de Munte, 1928, 32 ctp.
(Bibliografia scrierilor lui 1. Bogdan, ctp. 21-32); Universitatea din Bucuresti. 1864-1964,
[Bucuresti], Editura Didactici si Pedagogica, [1964], in -4°, 88 ctp.+ XCVI cTp. WmOCTparuu 1
¢dororpaduu; ,,Romanoslavica” (B manbreiitmem: Rsl), XIII, 1966 (doxnamel u cooOmcHHS
HayuHOU ceccu «Moan bormaH M UCTOpPUSIT PYMBIHCKOM KYJIBTYpbD», OPraHU30BaHHOW IIOJ
pykoBogctBoM Owmmis IlerpoBuua, 8-10 nmekabps 1964 r.); H.M. Tomcroit u np.,
Cnassinosedenue, B: Kpamkas numepamypuas suyuxionedus, 6, Mocksa, 1971, ctp. 913-930;
Enciclopedia istoriografiei romanesti. Coordonator stiintific: prof.univ.dr. Stefan Stefanescu,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978, ctp. 7-20; 64-65 (Florin Constantiniu:
Bogdan, loan); Lucian Boia, Evolutia istoriografiei romdne, Bucuresti, 1978, ctp. 196-214; Dan
Zamfirescu, Un clasic al istoriografiei si filologiei romdnesti (Contributii la istoria literaturii
romdne vechi, Bucuresti, 1981, ctp. 179-182); Din istoricul slavisticii romanesti, coord. Elena
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YHHBEPCHTETa IO PYMBIHCKOH ¢uionornn u wuctopuu B 1885 r., oH cran
M3BECTHBIM CBOEH NUIUIOMHOM paboToH, Istoria coloniei Sarmizegetusa (Partea I,
lasi, 1885, 50 ctp.). Ilocne rogMyHOTO CTa)ka MPEMNOJaBaHUsS JATHHCKOTO W
JPEBHETPEUECKOTO SI3BIKOB B JIMIIEE M KOMAaHAMPOBKHU 3a TPAHHUILY, 3aKOHUEHHOM
¢ Raport asupra scoalelor secundare din Germania (/[oxnad o cpednux wxonax
6 [lepmanuu, Bucuresti, 1886, VIII + 260 ctp.), MUHHCTp MyOIUYHOTO
obpazoBanus . A. Crypaza pemm, o npemnoxenuto b.I1. Xamaey, otnpaButh
€ro Ha cheuuaIn3aluio Mo clIaBUCTHKE B BeHckwii yHuBepcuter. B sToM
3HaMEHHUTOM HayYHOM IEHTPE, €ro pPyKOBOAMUTEIEM IO CIABIHCKUAM 3TIOJIaM OB
Barpocnag Sruy, a mo natunckoi auromatuke Theodor von Sickel (1887-1888
rr.). Ilo coBery mepBoro, oH oTmpaBuicsi depe3 rog B [lerepOypr, rae ero
HactaBHUKaMu Obutn  cinaBuct A.M. CobGoneBckuit u  BuzantuHuct H.IL.
KonnakoB (1888-1889 rr.), a morom B MockBy, npu @.®. dopryHaToBEe U
npyrux pycckux ¢umnonorax. Orcrona on nmoexan B Kues (B Hauane 1890 r.), rme
nepenucan ¢ pykomnucu B bubnuoreke boronroOckoit AxagemMun BU3aHTUICKO-
CIIaBSIHCKUE U CIIaBIHO-PYMBIHCKHE XPOHUKHU; HAKOHEI], HECKOJIbKO MECSIIEB OH
yuuics nonbckomy si3eiky npu JI. Mamunosckom (L. Malinowski) B Kpakoge,
/i€ iepenucai s HOBOro u3gaHusi Monoaecko-nonbeKyro XpoHUK).

Takum  0o0pa3oMm, 3HATOK JIATUHCKOTO M  T'PEYECKOrO  SI3BIKOB,
oOoraIieHHbId 3HAHUEM CTapOCIABIHCKOTO, PYCCKOro, 00ITrapcKkoro, cepockoro
U TIOJIBCKOTO 513bIKOB, M. Bornan BepHyJics Ha pOAMHY MOCIIE TPEXJIETHEr0 CTaxa

Linta, Bucuresti, Tipografia Universitatii, 1982; Kupuro-Memoouescka enyuxnoneous, Tom 1,
riaBeH pen. [lersp dunexos, Codus, 1985, ctp. 207-208: Foedawn, Hoan (Makcum MitaneHoB);
Ion C. Chitimia, Prace loana Bogdana jako przyczynek do rumunskiej i potudniowo-wschodnio-
europejskiej slavistyki, otnensHbIi OTTUCK U3: Slavistyka na przelomie XIX i XX wieku, Wroclaw,
1990, ctp. 135-140; Bogdanii — o familie de carturari, Brasov, Biblioteca judeteand ,,George
Baritiu”, 1995 (ua obmoxke: 1994); G. Mihaila, Langue et culture roumaines dans l’espace sud-
est européen. Pymwinckuil azvik u xyaemypa 6 FOzo-Bocmounoui Eepone, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2001; G. Mihadila, Scriitori si filologi romani (Secolele XVI-XX), Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2005; Dr. Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Romdne. Dictionar,
1866-2003, Editia a Ill-a, revazuta si adaugitd, cu un Cuvdnt inainte de Academician Eugen
Simion, Bucuresti, Editura Enciclopedicd — Editura Academiei Romane, 2003, ctp. 120-121;
Academia Romana. Dictionar general al literaturii romdne. A-B, Coordonator general: Eugen
Simion, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004, ctp. 574-575: Bogdan, loan (Constanta
Buzatu); Acad. Dan Berindei, Istoria Academiei Romdne (1866-2006), Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2006, ctp. 125-187; Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Limbi si
Literaturi Straine, Catedra de limbi si literaturi slave. Scurt istoric, Coordonator: Constantin
Geambagu, Editura Universitatii din Bucuresti, 2008, ctp. 15-26: Slava veche i slavona (Mihai
Mitu).
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3a rpanunel um mnoe3gku B Pum (1890 r.), rme cBepun B BUAY H3AAHUS
cpenHebonarapckuii mepeBoj (MOATOTOBICHHBI B OCHOBHOM IO MOCKOBCKOH,
IpeBHEHIe pykonucu) Bcemupnoi Xponuxu BU3AHTUHCKOTO HCTOPHKA
Mamnaccus .

Ocenpio 1891 r. oH OTKpbLI mepBblil B PyMbIHUK Kypc HO CIIaBSTHCKOM
¢unonorun B byxapecTckom yHHBepcuUTeTe, C IMyOIWYHOW JIEKIIMEH,
HAINlCUaTaHHOH wepe3 TpHW rona: Insemndtatea studiilor slave pentru romdni
(Bnauenue cnasanckux smiooog ona pymwin, Bucuresti, 1894, 42 ctp.). B 3tom
TEOPETUYECKOM BBEACHUM K KYpCy cmapociassanckozo sAszvika, W borgan
MIPEICTaBUJI CBOMM CIIyIIATEIsIM TPU OCHOBHBIX BOIpoca: 1) MECTO CIaBSIHCKUX
HapoJIOB B BCEMUPHOU UCTOPUU U B UX OTHOUICHUSIX C PYMBIHCKUM HApOAOM; 2)
OCHOBHBIC HccliefoBaHus 10 ciaBucThKe ¢ kKoHna XVIII B. 1o ero Bpemenw; 3)
OCHOBHBIC HAIIPABJICHUSA OYyIyIIUX WCCIEAOBAHUN B CIIaBSIHO-PYMBIHCKOU
(dbuosioruu, B paMKax eBpoIerlCKoOM, CJIaBIHCKOW M pOMaHCKON (DUITOJIOTHH.

B kpaTkoM 3CKH3€ MCTOPUH CIaBSH C IO3AHEM aHTUYHOCTU 10 HOBOH
3M0XH, Mpodeccop ykasblBall, UTO MOCIE BEJIWKONW MHUIpAallMd HapOAOB, «4acTb
CJIaBsiH ObLIa BCKOPE IMOTJIOIIEHA MECTHBIMU HapOAaMHU: TaK CIYYMIOCH (...) CO
«crnoBsHaMU» (pyM. schei —I'.M.) B [lannonuu u B lakum» (ctp. 9).

Urto kacaeTcsd HUCCIEOOBAHMM O CIABSIHCKUX HapoAax, MX SA3bIKax WU
KyJIbType, TepBBI MepHox ObUT WuTiocTpupoBaH M. JloGpoBckum, b.
KOHI/ITapOM2 u A.X. BocrokoBsim. [IpencraBurensiMu BTOPOro nepuojaa Obutu
L. lladapuk, Op. Mukoumy”, V.1 CpesneBckuit, B. Sruy, JIx, Jlanuiung u
JpyTue y4eHbIe, BO BpeMsi KOTOPBIX CHOPMHUPOBANIACH CIABAHCKAA (unonocus,
MoA00HasT KJIACCHYECKOM (IPEKO-PUMCKOM ), TePMaHCKOM, pOMaHCKOU U 1p. (CTp.
12). UrtoObl moKa3aTh HEOOXOAMMOCTH OCHOBAaHHS CBOCH Kadedphl B
YHUBEpPCUTETE CTONNLBI PyMbIHUY, yueHbll noguepkuBan: «lloutu Bce KpynHbie
€BPOIEHCKUE YHUBEPCUTETHI UMEIOT YXKE JOJTHE TOAbl Kadeaphl CIaBIHCKOU

! Haneuaraunoe mo3muee, B 1902-1909 IT., ¢ MOJTHBIM TPEKO-CIIABSHO-PYMBIHCKMM TIJIOCCAPUEM,
u3zanue Obuto pacnpocrpaHeHo Juuib B 1922 r.: Cronica lui Constantin Manasses. Traducere
mediobulgara (...), Text si glosar de loan Bogdan. Cu Prefatd de prof. I Bianu, Bucuresti, Socec
& Co., 1922, VIII + 456 ctp. (Cm. aeranu B Hartiel kaure Langue et culture roumaines..., CTp.
311-329, a Taxxke HOBoe wu3manue: Cpeoueboneapckuii nepegod Xpouuxu Kouwcmanmuna
Manaccuu 6 cnassnckux numepamypax, Beenenne [.C. Jluxauesa (...), [TogrotroBka TekcToB
M.A. Canmunoit, cmoBoykaszarenu O.B. TBoporosa, Codust, MzmatenmsctBo BAH, 1988).

> Cwm. Scrieri alese, ctp. 577-583, 690-691: Bartolomei Kopitar. O pagind din istoria filologiei
romdne; Langue et culture roumaines..., ctp.545-552.

3 Tam ace, ctp. 584-589, 691-692; Franz Miklosich (B. 1880 T'.dp. Muknomuna 6bu1 H36paH
MOYETHBIM WIEHOM PyMBIHCKOM AKageMun).
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¢unonorum» (ctp. 13), WLTIOCTpUpPOBAaHHBIC TAKUMH YYCHBIMH, Kak B. Srud, A.
Jleckun, A. bproknep, U.A. bonyen ne Kyprens, A.M. Cobonesckuii, K.
Upeuek, JI. Manunosckuii, Ct. HoBakoBuY, cpey KOTOPHIX — KaK Mbl BUICIH —
TpH OBLITU €r0 HACTABHUKAMH.

Ho, psnom ¢ 3TuM oOmieHay4YHbIM OOOCHOBaHHMEM, BaXKHBIM ISl psia
eBporneiickux yHuBepcuteroB, M. borman mnomyepkuBan —croemnuduueckoe
pymbiHCKOe: «CraBsHCKasi (WIONOTHS MMEET Uil PyMBIH 0co00e 3HaueHHeE,
OoJblle, yeM JUIsl APYTUX HECIaBIHCKUX HApOAOB, HOO MBI — KpOME JIUTBAaH —
SIBJIIEMCS €IMHCTBEHHBIM €BPOINEUCKUM HapOIOM, KOTOPBIH MpeTepren npsMoe,
OCHOBATEJIbHOE BIIMSHHUE CIIABSIH, OT KOTOPBIX Mbl 3aMMCTBOBAJIM B T€UEHUE Psaa
BEKOB MX SI3BbIK, JIUTEPATYpPYy U KyJIbTypy» (cTp. 14). Kak u3BeCTHO, 3TOT SA3BIK
ynoTpeOssyics B PYMBIHCKOM IIEpKBH U B TOCYJApPCTBEHHBIX KaHIIEJIAPHUSIX.
«bonee Toro — no0aBIsT OH —, HA ATOM SI3bIKE HANHMCaHA JpEBHEHIIas Haia
ucropuorpadus. fo XVI Beka, MoagaBCKre XpOHUCTHI TUCATM CBOM COYMHEHUS
Ha KHW)XHOCJIABSIHCKOM $I3bIKE, M Mbl BIpaBe IMPEANOJIOXKHUTb, UYTO TaKkKe
MOCTYNAJIM ¥ MYHTSIHCKHE JICTOIHCIIBI B JpeBHEMmMe Bekay (ctp. 17-18), uro —
B OTCYTCTBUM OpPWUIMHAJIBHBIX TEKCTOB — MOATBEPAWIN BIOCIEACTBUU
CKpynyJie3Hble aHanu3bl Kanmakysunckou nemonucu, cienaHHsle Hukomaem
Wopra u, Bnocenctauu, Ilerpom I1. TTanautecky.

[Tonesnpim ObUTO Takke yTouHeHue, caenanHoe I. DBormanowm,
OTHOCUTEJILHO B3aMMHBIX CJIaBSHO-PYMBIHCKHUX SI3bIKOBBIX 3alMCTBOBAHUMU.
«CnenoBaTenbHO — MOJYEPKHUBAI OH —, YTOOBI HCCIIEJOBATH JIEKCUK) DVMbIH-
CK020 A3bIKA, HEOOXOMMO 3HaHUE CTApPOCIABSIHCKOTO, O0IrapcKoro, cepockoro,
MaJIOPYCCKOT0, PyCCKOTO U MOJIBCKOTO sI3BIKOBY (cTp. 20). [lomuepkHyB, ¢ 01HON
CTOpPOHBI, pe3ynbpTaTel, focTUrHyThle b.II. Xampaey, a ¢ apyrom — npexHui
Omumonoeuuecxkuti crosapo A. Uuxaka (1870-1879 rr.), . borman 3asBis:
«PoMaHUCT, JKeNaImuid 3aHATBCS PYMBIHCKHM SI3BIKOM, JIOJDKEH OBITH B
OTIpEICTICHHOM Mepe U ciaBucTOMY (CTp. 22-23).

Jpyroe 0o0OCHOBaHME H3Y4YCHHS CIABSHCKHX S3bIKOB B PyMblHMH —
BEKOBbIE TMOJUTHYECKHE OTHOIICHUS C JaHHBIMU HapOJaMHM, a TakKe OOraTcTBO
JOKYMEHTOB, HaIIMCAaHHBIX Ha UX S3bIKaX: «0e3 UX MCIIOJIb30BAaHHUS HEBO3MOXKHO
HaIMCcaTh PyMBIHCKYIO UCTOPHIO, IPETEHAYIOIIYIO Ha MOMHOTY» (cTp. 27-28). B
3TOM OTHOIICHHH, C IPABOM OH TIOT4EPKHBAT 3acayry Tpyaos A.U. Onobecky ',
enuckora Menbxuceneka llltedanecky m xypnHama ,Revista pentru istorie,

' Cwm. nam moxman, Mccredosanus no CABAHO-PYMBIHCKOU punonocuu nucamens Anexcanopa
Ooobecky (Alexandru Odobescu), Rsl, XXXVIIIL, 2002, ctp. 9-24.
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arheologie si filologie” (1882 u ci.), HO 0COOEHHO pPE3yNIbTaThl, JOCTUTHYTHIC
B.II. Xaminmey, «mepBoro M3 pyMbIH, KOTOPBIA HCIIONB30Ball CBOM Oorarteie
3HAaHUA B 00JIACTHU CIABSHCKUX SI3bIKOB B UCTOPUYECKUX UCCIET0BAHUSAX...» (CTP.
28). PacmmpuB TakuMm 00pa3oM Kpyr HCTOYHHMKOB, «MOKHO HAAESTHCS, UTO
BBEJICHHEM CIIAaBSHCKUX ATIO/IOB B HAIIM YHHUBEPCUTETHI MBI JOCTHTHEM OOJIBIIINE
pe3ynbTatel B 3TOM HampaBieHum» (ctp. 30), XOTS «IpaKTHYeCKOe 3HaHHE
HOBBIX CJIaBSTHCKHX SI3BIKOB)» OCTaBaJIOCh TIOKA J€3UIEPATOM, JOCTHTHYTBIM €0
YYEHHKAMH M TIOCJIEIOBATeNsIMU CIEAYIONMX NecATHIeTUH. «Mbl Mornu Obl
Ha3BaTh NpPEAMET HAIIUX 3aHATHH, B OYCHb ITUPOKOM CMBICIE — 3asBISUI OH —,
CABAHO-pYMBIHCKOU punonocueit» (CTp. 31), 4TO ONpaBIBIBACTCS U B HACTOSAIIECE
BpeMs.

Konkperno, 1. bornan Hadam cCBOIO YHHUBEPCUTETCKYIO ACSTEIBHOCTH C
MIPENOJaBAaHUEM KCMAPOCIABAHCKO20 A3bIKA, IPEBHENIIIETO U NHTEPECHENIIIETO C
(bUITOJIOTMYECKON TOYKHU 3PEHUS M3 BCEX CIABSIHCKUX S3BIKOBY» (cTp. 31-32), mis
KOTOpPOTO OH OMyOJHMKOBall y»Xe B mMepBoM yueOHOM romy Morfologia limbei
paleoslovenice (Editie autografatd; Bucuresti, 1982, VI + 84 ctp.). D10 ObLIa
nepepadoTKa Ha PYMBIHCKOM SI3BIKE JTYYIIIETO B TO BPEeMs U3BECTHOTO y4eOHHKA
A. Jleckuna (A. Leskien, Handbuch der altbulgarischen (altkirchenslavischen)
Sprache, 2. Auflage, Weimar, 1886), Toro e camoro ydeOHUKa, IEpPBOEC
n3nanre kKotoporo (1871 r.) ObUIO MEepeBEeNeHO MOYTH MOJHOCTHIO B PYKOIUCH
(1875-1877 IT.) BeTMKHM PyMBIHCKHM 103ToM M. Dmunecky'. Ho, mocKombKy
PYMBIHBI HE MPUHSUIM ATOT S3bIK mpsMo oT Kupumia u Medoaus, «To ecTh B
NIEPBBII TEpUO]] CTAPOCTIABIHCKON JIMTEpATyphl, a Mo3qHee — OT Oonrap» (CTp.
32), ero cieayer AONOJHUTH C TaK HAa3bIBAEMBIM CPeOHeDO0N2aAPCKUM KHUNCHO-
CABAHCKUM ~ A3bIKOM, SIBISIOLIUMCSL TPSAMBIM IPOAOJDKATENEM CMapocia-
8HCK020 (OpesneboNcapcKkoeo) sA3bIKA, a TaKKE C CEepOCKOW | PYCCKO-
YKPauHCKOW pelakLUeH, «KOTOPYX0 MBI HaXOJUM B T'OCIHOJCKOW KaHLEISPUI)
y’Ke B TIEpPBBIC BEKa CYIIECTBOBAHUS MOJIJIABCKOTO KHspKecTBa (cTp. 32-33).

B stom otHOomenun M. bormaH mMor onuparbCs Ha CBOMX OTKPBITHSAX,
omyOJIMKOBaHHBIX B Te¢ ToAbl B ,,Archiv fiir slavische Philologie” (XIII, 1890,
ctp. 481-543, u otnenbHbl oTTHCK: FEin Beitrag zur bulgarischen und

'O ML Eminescu, Opere, VII. Traduceri, transcrieri, excerpte. Editie criticd, note si variante
de Aurelia Rusu. Gramatica paleoslava, text stabilit si note de G. Mihaila. Studiu introductiv de
Zoe Dumitrescu-Busulenga, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, ctp. 227-354, 399-422; taxxe
Ham goknan, M. Omunecky u crasucmuxa, Rsl, XXX, 1992, crp. 153-192 (Langue et culture
roumaines..., cTp. 572-593).
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serbischen Geschichtschreibung)' u B cBoeii kuure Vechile cronice moldovenesti
pana la Ureche. Texte slave cu studiu, traduceri si note (Cmapsie monoasxue
xponuxku 0o [Ipueopus] Vpexe. Cnaeanckue mekcmvl ¢ UCCIEO08AHUEM,
nepesooom u npumeuanuamu, Bucuresti, 1891, XIV + 292 ctp.+ Il caumkn), a
TaK)Ke TIOJATOTOBIICHHBIC K TEYaTH W TIOSBHBINHECS BIociencTBUH: Cronice
inedite atingatoare de istoria romanilor. Adunate si publicate cu traduceri §i
adnotatiuni (Hoevle xponuxu, omuocawuecs k ucmopuu pymvii. Coopannvie u
u30aHuvle ¢ nepesodom u Kommenmapusmu, Bucuresti, 1895, XII + 208 ctp.+
XIX Tabmn.)’.

B cnenyromme ronael, M. borgan pacumivpun Auana3oH CBOUX KypCOB,
aJIPECOBAHHBIX KaK CTYJACHTaM-UCTOPHKAM, TaK U (puiiomoraM-pyMBIHUCTAM:
Istoria veche a slavilor (/Ipesnsas ucmopus crnasam, ¢ 1892 r.), Paleografia (si
diplomatica) slavo-romana (1898 r. u cn.), Limba mediobulgara (Cpeonebon-
eapekuti azvik, 1902 1.), Limba rusd veche (Ipesnepycckuii sizvik, ¢ 1914 1.)°.

OnHOBpEMEHHO OH TpeACTaBUI B PyMbIHCKOM ATEeHEe TpU IMyOINIHBIX
koHpepennmu: Romanii si bulgarii. Raporturile culturale si politice intre aceste
doua popoare (Pymuvinel u 6oneapwvi. Kynemyphvie u noaumuyeckue omHOUEHUs]
mexncoy smumu 08yms Hapodamu, 1892 r., HamedyaraHHas dYepe3 TPU Toja:
Bucuresti, 1895, 58 crp.); Luptele romdnilor cu turcii pana la Mihai Viteazul.
Cultura veche romdna. Doua conferinte tinute in sala Ateneului Roman din
Bucuresti, in zilele de 25 si 29 ianuarie 1898 (Cpaoicenus pymuvin ¢ mypramu 0o
Muxas Xpabpozo. Cmapopymwirckas Kynismypa, Bucuresti, 1898, 98 cp.)”.

XapakTepusyss CmMapopyMulHCKYIO —KVAbmypy — CIEIOBaTelbHO, U
aumepamypy —, KOTOpas 3aKaHUYMBACTCS B TIEPHOJA «3aMEHbl KHW)KHOCIIA-
BSIHCKOTO SI3bIKa B TOCYJApCTBEHHOW >KU3HH PYMBIHCKOTO HApOJa» HAPOIHBIM

! Pympiacknit nepesos stiona (H. Mantsch): Scrieri alese, ctp. 255-269 (npumeuanus, cTp. 673-
674); cm. Taxke: Langue et culture roumaines..., ctp. 455-468, 708 (c HOBOI1 OubMMOTpaduei, B
YaCTHOCTH McclefoBanus u uzganue D. Nastase, 1977 u ci.).

2 BerynurenbHble 3TIObI HCTOpHOTpadHYeCKUX U3aHui ObUIH 1epen3nansl B Scrieri alese, cTp.
270-481.

* Cm. Mihail Dan, Despre activitatea didacticd a lui Ioan Bogdan, ,,Anuarul Institutului de
Istorie din Cluj”, VIII, 1965, ctp. 235-272; Elena Linta, loan Bogdan — profesorul (Din istoricul
slavisticii romanesti, cTp. 42-56).

* K HUM cliefyeT 106aBHTh BHICTYIICHHE HA TOPKECTBEHHOM coOpannu B ByxapecTe 1o ciiydaio
400-nemusi co oua cmepmu Cmegana Beruxoeo (2 wions 1904 r1.), pagoM ¢ MHHHCTPOM-
akagemukoMm Crmpy K. Xaper m gpyrumu obmecTBeHHBIME fesTensmu: Ministerul Cultelor si
Instructiunii Publice, Acte si Discursuri de la Serbarea pomenirii lui Stefan cel Mare, Bucuresti,
1905, ctp. 31-41; N. lorga, Pomenirea lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1905, ctp. 31-41.
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pyMBIHCKUM si3bIKOM (Cultura veche romdna, ctp. 33), mpodeccop yka3biBaja Ha
OCHOBHBIE BU3AHTUNCKO-CIIBSIHCKUE XKaHPbI, KOTOpbIE ObUIN pacCIpPOCTPaHEHBI B
PympIHCKHX 3eMIIsiX B CpelHEBEKOBBE: «JIydlmmm ykazaTeneMm JHTepaTypHBIX
BKYCOB HAIlIUX IMPEIKOB SBISETCS OPUTMHAIBLHOE COUMHEHHUE OJHOTO U3 C(MBIX
KyJIbTUBUPOBAHHBIX PYMBIHCKHX BO€BOJ, UMeHHO Hsirost bacapaba. Ilox xonery
CBOETO BJIAJIbIYECTBA, OH COUMHUI Ha KHIPKHOCIABSIHCKOM SI3BIKE (...) U CBOETO
ceiHa @DeomocHs TMOY4YEeHHs, KOTOPbBIE BIIOCIEIACTBHM OBUIM IE€pPEBEICHBI Ha
PYMBIHCKUH $I3BIK; UX OPUTHHAIBHBIA OOJTrapcKuil (TOUHEE KHIKHOCIABSIHCKHIMA
CpeaHe0oaTapCcKOi pelakiuy C HEKOTOPhIMH pyMblIHU3Mamu — [.M.) HemaBHO
Oop1  oTkpbiT B Codumiickoit Hamumonanbnoit bubmmoreke. W3 atoro
ONUTMHAIBHOTO counHeHust Hsros bacapaba Mbl y3HaeM, 4TO YUTald €ro
COBPEMEHHUKHU, OTKYJa OHU YeprHajy 3HaHHUS U MOpalib, KAaKuM ObLT HJean UX
xu3HW» (cTp. 79-80). [lepunciuB OCHOBHBIC UCTOYHUKH, UACHTH(PHUIIMPOBAHHBIE
JI0 TOTO BPEMEHH, BKIIOUUTEIHHO B UCCIIEIOBAHUH (a TOTOM, U B u3nanum) I1.A.
JlaBpoBa', U KpaTKO W3TOKHB comepxkanue Hakazamenvnbix c106, npodeccop
HacTauBaJl Ha TOM, 4To 3/1ech «Hsiroe gaer cBoeMy CbIHY COBETHI, KaK MOCTYNAaTh
B OTHOIICHUSAX CO CBOMMH OOsipaMu, KaK BECTH IME€PETOBOPHI C MHOCTPAHHBIMHU
MocJiaMH, Kak BECTH BOWHY, KaK CyAMTb MOJYMHEHHBIX, KaK OCBOOOAUTHCS OT
3aBUCTU U HEHABIBUCTH U T. ILY» (CTP. 82)2.

Kpome 3Toro couniHeHus — meaeBpa cTapoid pyMBIHCKOM KYJIbTYpbI, Kak
B OTHOWIEHHH (UIOCO(CKO-PEIUTHO3HBIX MCTOYHHKOB, TaK M IOJUTHKO-
JTUIUIOMATHYECKOTO MBIIUIEHUS PYMBIHCKHX BOEBOJA —, JAPYTYIO KaTeTrOpHUIO
TEKCTOB, MEPENHCAHHBIX U MPOYUTAHHBIX PYKOBOISIIIMMH W KYJIbTYypHBIMH

' Crosa naxasamenvuvie 60esodvi eanauickozo Hszon coiny ceoemy ®eodocuro, «Utenns B
Nwmnepatopckom  OOmiecTBE WCTOPUM W JAPEBHOCTEH POCCHHCKMX TpH  MOCKOBCKOM
Yuusepcurere», MockBa, 1896, ctp. 4-16 (m ornmembHBI OTTHCK, 16 c1p.); Cnosa Haxaza-
meibHble 80e600bl 8anauickoco Hoanna Hazos k coiny @eodocuro, CI16., 1904.

2 B npumeuannu 40, Ha cup. 98, . Boraan ormeuan: «CkazanHoe 0 HakazamenbHbix cloeax
Hs205 BoesoObl OCHOBBIBACTCSI HA HAIIIEM HEOMyOJIMKOBAHHOM HCCIICIOBAHUNY, KOTOPOE OJHAKO
MBI HE HAllUId CPEJH ero pykomnuced, xpaHuiuxcs B bubmmoreke Pymbinckoit Akagemun. Cwm.
Invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Theodosie. Edifie facsimilatd dupd unicul
manuscris pastrat, Transcriere, traducere 1n limba romana si studiu introductiv de G. Mihaila, Cu
o prefatd de Dan Zamfirescu: Marea carte a identitatii romdnesti in Europa Renasgterii §i in
cultura universalda, Bucuresti, Editura Roza Vanturilor, 1996, CXCVI + 432 ctp. (c npensiaymeit
oubmmorpadueii, ocobenno: dan Zamfirescu, Neagoe Basarab si Invataturile cdtre fiul sdu
Theodosie. Problemele controversate, Bucuresti, 1973; 0 mocmemHuUX AHCKYCCHAX CM. €rO
cTateio, Inconvenientele luptei cu adevarul, ,Sagetatorul”, Pagini culturale ale cotidianului
»Argesul”, Pitesti, Nr. 556, 18 martie 2008, ctp. 7, 10).
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NEATENIIMA COCTABIISIIM KOMIEHIUU gcemupHou ucmopuu. Cpelu HUX BaKHOE
Mecto 3aHumana Xpowuxa KoHcranTmHa MaHnaccusi, ynomsiHyTas BbIIIE U
nepesesieHHas B Hayane XVII B. «B COKpameHHOM BHUJE HAa PYMBIHCKHH SI3BIK
OJITCHCKUM MoOHaxoM Muxaurom Moxkca» (Mihail Moxa wmu Moxalie
«perHbIii») .

«Ilo mpumepy »5TOlf BCEMHUpPHON HCTOpPHH, a TakKe OOJITapcKux
neronuce — mponomkan WM. bormaH —, HavanmyM HamM KHWKHUKW MUCATh
ucmopuro ceoell poOouHsl, BIEPBbIE B KPATKUX aHHANAX, B KOTOPBIX OOBEKTUBHO
U KpaTKO PETUCTPUPOBAIA BaKHEWUIIME COOBITUS U3 KU3HU BOEBOJ, a
BIIOCJICACTBUU B 0OJie€ MPOCTPAHHBIX M MCKYCHBIX COUYMHEHMsX (...). M3 XV B.
MBI UMEEM TOJIBKO JeTonucH, u3 XVI B. jeTonucu u XpoHukH, a ¢ Hayana XVII
B.— XpoHucTa ['puropusi Ypeke, KOTOpbIA COBEPIIWJ BAKHBIM IIar BIEpEN,
COUYMHMB HA PYMBIHCKOM SI3bIKE M PACIIMPUB FOPU30HT CBOETo u3noxeHus. [lpu
CpaBHEHWHU Hameld crapoi wucropuorpadud ¢ HUCTOpHOrpadueit COoCeTHUX
HapoJ0B, HampumMep Ooinrap, cepOboOB M pyccKux (BKIIOYas ykpauHieB — [.M.)
MBI MOKEM C TOpPAOCTHIO KOHCTATUPOBATh, YTO OOBEKTHUBHOCTHIO M OCTPOTOM
KPUTUKHU HAIIU XPOHUCTHI CTOAT HE HIXKE MX MHOCTPAHHBIX COBPEMEHHHUKOBY
(cTp. 76-77).

OTH BBIBOJBI OBLIM ObI HEBO3MOXKHBI 0€3 OTKphITHII camoro U. bornana,
YIOMSHYTBIX BBIIIE, K KOTOPbIM OblTH 100aBieHBbl BHOcHeACTBUM Kpamkas
Monoaeckas remonucsy (0T BoeBoibI Jlparoma o 1451 r.)? u Jlemonuco A3zapus
(BMecTe ¢ APYTHMH XPOHHKAMH 13 [leTepGyprekoil pykommcen)®, Ha KOTOpBIE €ro
BHUMaHUe ObUTO0 oOpamieHo A.W. SuuMupcKkum, U31aBIiuM Ux OI[HOBpeMeHH04.

Takum oOpa3oMm, JApeBHEHIIass 3Moxa PYMBIHCKOW KYJIbTYpbl |
JUTEPATYphl HA KHUKHOCJIABSIHCKOM SI3bIKE TOJy4YMJia SICHbIE KOHTYPBI B
nocienHeM necatuiietud XIX B. M B mepBOM necATWIETHH XX B., Onaromaps
otkpbeiTusiM WM. borpana, a taxke ero coBpemeHHukoB II.A. JlaBpoBa u A.U.

' Becemupnas xponuxa Muxauna Mokcanus 6buta Hareuatana bormamom I1. Xamney (Cuvente
den batrani, t. 1, Bucuresti, 1878, ctp. 339-443;cm. nepeusnanue: Bucuresti, EDP, 1983, ctp.
299-425); cm. npoekT uccnenosanus M. bornana: Manasse ca izvor al lui Moxa (Scrieri alese,
ctp. 627-633, 698); HOBoe m3nmanme ¢ uctounukamu: Mihail Moxa, Cronica universald, Editie
critica... de G. Mihaila, Bucuresti, Editura Minerva, 1989.

2 Convorbiri literare”, XXXV, 1901, No. 6, ctp. 527-530 (Scrieri alese, ctp. 413-415, 680).

3 Letopisetul lui Azarie, ,,Analele Academiei Romane”, Seria II, Tom XXXI, Memoriile Sectiunii
istorice, Bucuresti, 1909, ctp. 57-216 (otmensHsIi oTTHCK, 160 cTp.+ IV cHEMKH).

* Crassncrue u pycckue pykonucu pymwinckux oubauomex, CII6., 19056 ctp. 429; Crasano-
Mmondasckas remonucs monaxa Azapus, NOPSC, XIII, 1908, Ne 4, CII6., 19096 ctp. 23-80.
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SArmvupckoro'. B Tpex KHHrax OyXapecTCKOro MCTOpHKa (a Takke B
»Convorbiri literare” 1901 r.) Obuln B GONBIIMHCTBE U3aHBI BIEPBHIE, BMECTE C
[IEpEeBOJIOM Ha pyMbIHCKUN s3bIk: Cuii  emonucey om moau HAacs
npousgoneHuem 6oocuem Monoasckas 3emns (1359-1507 r1r.); Kpamxas
monoasckas remonucsy (1359-1451 rr.); Tak HazpiBaemas [lymuencKas 1emonucs
(mepBbIit 1 BTOpoOii Bapuant: 1359-1526 rr.; 1359-1518 rr.); Xporuka enuckona
Maxapus (1504-1542 rr., B nepBoii Bepcuu; 1504-1551 rr., Bo BTOpo#i Bepcun);
Xponuka ecymena Eepumus (1541-1554 rr.); Xponuxa monaxa Azapus (1551-
1574 rr.); Tak Ha3zbiBaeMass Monoascko-pycckas XpoHuka (OT JETeHIapHbIX
BpeMeH 110 1504 1.); Tak Ha3piBaemas Moaodascko-nonvckas xponuxa (1352-1564
IT.); Tak Ha3wpiBaeMass Cepbo-mondasckas xponuxa (1359-1512 rr.); Chronika
Ziem Motdawskich i Multanskich xpornucta Mupona KoctuHa, HamucaHHas B
1677 r.)°.

OTaenpHO ciefyeT OTMETUTh YETBEPTYIO0 MCTOPUOTPAPUUECKYI0 KHHTY,
nocedileHHyo uctopun Banaxun (Tara Romaneascd) u mosiBUBIIYIOCS BCKOpE
MocJie MEPBBIX JIBYX, LIMTUPOBAaHHBIX Bblle: Viad Tepes si naratiunile germane
si rusesti asupra lui. Studiu critic (Brao ILlenew u Hemeykue u pycckue
paccka3svl, nocsaujeHuvle emy. Kpumuueckui smwoo, Bucuresti, 1896, XX +170
cTp.+ 5 HopreTOB)3 .

bnu3ku Kk XpoOHHMKaM — 3amUCH B PYKOMUCAX, SIBISIOLIMECS HWHOTAA
HACTOSIIIIUMHU HAPATUBHBIMU TEKCTAMH, a TAKXKE CIABSIHO-PYMBIHCKHUE HAJITUCH,
Ha koropble WM. bornman, mpojoikas 3aHATHS CBOUX MPEIIIECTBEHHHUKOB,
oOparun ocoboe BHUMaHUe. YacTh W3 HUX BKIIOYEHA B Scrieri alese, psiuoMm ¢
(hbUITOJIOTMYECKUMU Y JIMHTBUCTHYECKUMU HCCIeA0BaHuAMU (CTp. 482-633).

! CM. HOBBIE M31aHUA C IOMOMHEHHAMH K BCTYNUTENBHBIMU cTaThsimu: Cronicile slavo-romdne
din sec. XV-XVI, publicate de loan Bogdan, Editie revazutd si completatd de P.P. Panaitescu,
Bucuresti, Editura Academiei, 1959, XIV + 332 crtp.; Crassno-mondascxue nemonucu XV-XVI
66., CoctraButens @.A. I'pexyn, OrBercTBenHbIH penakop B.U. byranos, Mocksa, M3narenscTBo
«Hayka», 1976, 152 cTp.; B pyMBIHCKOM IIEPECMOTPEHHOM NiepeBoae: Literatura romdnd veche
(1402-1647), Introducere, editie ingrijitd si note de G. Mihdila si Dan Zamfirescu, Vol. I,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, ctp. 26-41, 168-235; ,, Letopisetul de cand s-a inceput Tara
Moldovei” — Letopisetul lui Stefan cel Mare, Editie ingrijita, traducere, studiu introductiv si note
de G. Mihaild, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2005, 92 ctp.+ kapTa.

2 JatupoBanHas TouHO BHepBele AnekcannpoMm Pocertu: Data ,,Cronicii Tarii Moldovei si
Munteniei” de Miron Costin — O ipotezd, ,,Convorbiri literare”, I, 1916, No. 3, ctp. 331-337
(mepewsnano B Hamieit kaure, Scriitori §i filologi romdani..., B T1aBe, TOCBAMICHHON YYCHOMY, CTP.
371-378.

SCm. HoBoe, nononHenHoe u3nanue S.C. Jlypoe: [losecmw o [paxyne, MockBa-CII6., 1964.
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Kak wu3BecTHO, yXe B TMEpPBOM TOQy CBOEM YHUBEPCUTETCKOU
nestensHoctd (31 mapra 1892 r.), B Bo3pacte 28 ner, ydeHbI ObL1 M30paH
YJIEHOM-KOPPECIIOHAEHTOM PyMBIHCKOWM AKaJeMHH, a I€MCTBUTEIbHBIM WICHOM
B Hctopuueckoii cexuuu 29 mapra 1903 r. B cBsI3u ¢ 3TUM OH 3asBIsUT Ha
BTOpPOU JieHb: «PyMbIHCKast AkaaeMuss MMeEET BEIHMKYH) MUCCHIO B HAay4YHOU U
JUTEPATYpHOU KU3HU Halled CTpaHbl U BCErO0 PYMBIHCKOTO Hapoja: OHa
MpU3BaHa KOHIICHTPUPOBATh BCE MHTEJICKTyaJIbHBIC CHJIBI PYMBIHCKON HallMM B
rapMOHMYECKOM COTPYAHHYECTBE...» . [IpueMuast peus, Istoriografia romdnd si
problemele ei actuale (Pymvinckas ucmopuocpagus u ee axkmyanibHvie
npo6nemvl), IpOU3HeceHHas depes Ba roxa (8/21 ampens 1905 r.)%, ocraercs 10
CHX TIOp «OJHOM M3 MHTEPECHEMIINX MporpaMM Hameil uctopuorpapuu»— Imo
cioBaM ucTtopuka Jlroumana Bost’. OGBEKTHBHO peanu3ysi TEePUOAN3ALMIO
PYMBIHCKOH HcTOpHOrpaduu OT KHM)KHOCIABSHCKUX JIETOMHUCEH M XPOHUK X V-
XVI BB. 10 CBOEro BPEMEHHM, OH CHHTETHU3UPOBAJ OJHOBPEMEHHO 3a/1ayH,
CTOSIIIME Tepel YYCHbIMH, B HCCIEAOBAaHHMM OCOOEHHO «COLMAIBHOTO
YCTPOMCTBA WJIH, IIIUPE BHIPAKASICh, PYMbIHCKOU KYyIbmypsl (...), 100 UIMEHHO 3Ta
CTOpPOHA MEHee M3BECTHA B Halel ucropuorpadum» (Scrieri alese, ctp. 105).

CornacHo 3Toi 3amaun, M. borman moomics B 1909-1910 rr. co3manus
Ucmopuuecxoii  Komuccuu  Pymwvinuu  (Comisia Istorica a Romdaniei),
nogunHeHHo MunuctepctBy [Ipocsemenus u KynberoB (mpu munuctpe Crnupy
K. Xaper), nmox ero mpeacenarensctBoM. Haumnas ¢ 1912 r., sta xomuccus
u3nana npu ero *u3Hu 10 TOMOB JOKyMEHTOB, XPOHMK M CTapOPYMBIHCKHUX
TEKCTOB, a Take IeHHbIH «bromterenb» (,,Buletinul Comisiei Istorice a
Roménier”, 1. I-II, 1915-1916). OcoOGeHHO CTOMT OTMETHTh — TIOCIE €ro
Documente privitoare la relatiile Tarii Romadnesti cu Bragovul si cu Tara
Ungureascd in sec. XV si XVI' n npyrux wsganuii — Documentele lui Stefan cel
Mare, iepBy1o 60raTyto KOJUIEKIHIO TOTO poja, u3ganHoro M. Boraaxom .

' Cm. Scrieri alese, ctp. 33-34.

2 Tam orce, ctp. 93-111, 663-665; cm. TaKxke mpum. 1.

* Evolutia istoriografiei romdne, ctp. 212; cm. taxxke: Pompiliu Teodor, Evolufia gandirii
istorice romanesti, Cluj, 1970, ctp. IX, 327-346. B 1914 r. U. borgan Obut u30paH 4iICHOM-
koppecnoneHToM CepOckoit AkageMun, BMecTe ¢ ero ObBIUM yueHukoM U. BapOynecky (cM.
Hanry craTeio, loan Bogdan si Ilie Barbulescu, membri corespondenti ai Academiei Sarbe, Rsl,
X1V, 1967, ctp. 471-474). Tlo ero mpemioXeHUIO U APYTHX PYMBIHCKUAX YUCHBIX ObUTA M30paHBI
MMOYeTHBIME WieHaMu Pymerackoit Axagemun B. SArmu u K. Upeuek (cm. Scrieri alese, ctp. 590-
591, 653).

* Texte slave cu traduceri, adnotafiuni istorice si o introducere asupra diplomaticei vechi
romdnesti, Vol. I: 1413-1508, Bucuresti, C. Gobl, 1905, CVIII + 400 crp. (Bsedenue Bocmpo-
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K coxanenuto, npexaeBpeMenHas cMepTh yueHoro (1 urons 1919 r.), na
55-oM roamy KM3HM, IpepBajla €ro IMeAaroruueckyro, HayuyHyl U OpraHu3a-
TOPCKYIO JESTEIBHOCTh (OH OBUI JeKaHOM MCTOPHKO-(UIIONIOTHIECKOTO
¢dakynpTera ¢ 1898 r., aupexTopom xkypHana ,,Convorbiri literare” B 1902—1906
IT. U Bule-npe3neHToM Pymbiackoit Akanemuu ¢ 1910 r.). «M. bornan umen B
370 Bpems B BUAY — mucan H. Mopra — HOBoe m31aHMe Beeil KHIDKHOCTABSIHCKOI
ucropuorpadgun MommaBuu, KOTOpoe ObIIIO OBl KpaiiHe He0OX0IMMa; €r0 BO3MET
KOT1a-HUOYb KTO-TO APYTOM, MOXET OBITh C TEMM XK€ 3HAHUAMHU, HO Oe3 TOro
TaKkTa M TapPMOHHYECKOTO YYBCTBA, 0€3 TOTO yBaKEHUS K KpacoTe BO BCEX
MOJPOOHOCTAX, B TOM 4HCie U (GOPMBI Ile4aTaHbsl, YTO COCTABIIAJIO OJHO U3 €ro
LIEHHBIX JIOCTOUHCTBY .

«CoBpemennukn HMoana bormana cuMTtany €ro MacTepoM CBOEH
JMCLUUIUIMHBI, CIIaBIHO-PYMBIHCKOHM (DMIIOJIOTUU U UCTOPUU PYMBIHCKOTO Hapoja
— mucan Dmuib [lerpoBud B Ilpeducnosuu x xuure Scrieri alese —. Ero nznanus
U HUCTOPUKO-(PHUIONOTUUECKUE HCCIEAOBAHMs, OCHOBAaHHBIE Ha TIyOOKOM
MO3HAHUU UCTOPHH, A3bIKA U KYJbTYPbl PYMBIHCKOTO Hapo/a, a TaKKe UCTOPHUH,

u3BeAeHO B Oosbmiedr Mepe: Scrieri alese, ctp. 214-248, 671-672; BTOpOl TOM HE OBLI
Haneuaran); Album paleografic cuprinzdnd doudzeci §i sase de facsimile de documente
romdnesti din sec. XV..., Bucuresti, Socec, 1905, in folio, 16 ctp.+ 26 pemnpoaykimii. Cwm.
nuHrBHCTHYEeCKyl0 MoHorpaduto C.b. Bepuuireitna: Pasvickanus 6 obracmu 6012apckoi
ucmopuuecxou ouanekmonozuu, Tom. 1, Azvix sanauickux epamom X1V-XV eéexos, Mocksa-CII0.,
1948 (00 aBTOpE U ero MmoHOTpaduu cM. Hamry KHUTY: Studii de lingvistica si filologie, Timisoara,
Editura Facla, 1981, ctp. 201-212). [Ipenpinymee uznanue uenoro dpouaa: Documente si regeste
privitoare la relatiile Tarii Romanesti cu Brasovul si Ungaria in secolul XV si XVI, Traduse si
rezumate din sloveneste..., Bucuresti, Socec, 1902, 12 + LXXXVI + 348 ctp.+ Erata. Hebonmast
4acTh ATHX JOKYMEHTOB OblLTa BocmpousBeneHa B Documenta Romaniae historica, D. Relatii
intre Tarile Romdne, Volumul 1 (1222-1456), intocmit de acad. Stefan Pascu s. a., Bucuresti,
Editura Academiei, 1977.

" Volumul 1. Hrisoave si carti domnesti, 1457-1492; Volumul 1. Hrisoave si cdrti domnesti,
1493-1503. Tratate, acte omagiale, solii, privilegii comerciale, salv-conducte, scrisori, 1457-
1503, Bucuresti, Socec & Co., 1913, XLVI + 518 crp.; XXII + 612 ctp.; Album paleografic
moldovenesc. Documente din secolele al XIV-lea, al XV-lea si al XVI-lea, adunate de loan
Bogdan si publicate cu o introducere si rezumate de N. Iorga, cu ajutorul d-lor R. Caracas, C.
Marinescu, C.C. Giurescu..., Bucuresti, Libr. Pavel Suru — Paris, Libr. J. Gamber, 1926, in folio,
28 ctp.t+ 105 penmponykumii. BHyTpeHHHE HOKYMEHTHI OBUIM TIEPEH3aHBI C JTOTOJHCHUSIMU
PYMBIHCKHMU TiepeBogamu B: Documenta Romaniae historica, A. Moldova, Vol. 11 si 11T (1449-
1486 si 1487-1504), intocmite de Leon Simanschi, Georgeta Ignat, Dumitru Agache, respectiv C.
Cihodaru, I. Caprosu si N. Ciocan, Bucuresti, Editura Academiei, 1976 si 1980.

2 Joan Bogdan, ,Buletinul Comisiei Istorice a Romaéniei”, III, 1924, ctp. I-VII (BxitoueHo B
Scrieri alese, ctp. 640-644; uraTta Ha cTp. 641).
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SI3BIKOB M KYJIBTYPBI CIIaBSTHCKHX HapOJIOB, C KOTOPBIMH HAaIll HAPO HAXOIMJIICS B
KOHTaKTaX, IUTUPYIOTCS KaK MOJEIH PyMBIHCKUMH ¥ MHOCTPAHHBIMU yUEHBIMH.
CBOoMM TOYHBIM M OIHOBPEMEHHO XUBBIM si3bikoM M. borman copmeiicTBoBan
KpUCTAITU3AllMd  PYMBIHCKOTO HAay4YHOTO CTWUIS B OOJacTH HUCTOPHKO-
¢dunonorndeckux Hayk» (ctp. 7).

Hanpapnenusi cnaBsHO-pPYMBIHCKOM (DMIIOJIOTHH, OTMEUYEHHBIE UM, OBUIH
MPOJOIDKEHBI M PACIIUPEHBI €ro y4YeHHKaMH, ONU3KUMH U JaJTbHEHIINMHU
nocneanukamu. Kak wusBectHo, B 1905 ero yuenuk W. bapOynecky (Ilie
Béarbulescu) oTkpbuT BTOpyIO Kadenpy CIaBUCTHKH B SICCKOM YHHBEPCHUTETE ,
Bropoii ero ydenwk II. Kanuen (Petre Cancel) mpomomxun ero paboty B
Byxapectckom yHuBepcurere ¢ ¢epanst 1920 r%, a ma HUCTOPUYECKOM
otneneHun ObuT HasHaueH napyrod ero ydyenwk — [LII. Ilamamrtecky (Petre P.
Panaitescu), kotopsiit 10 ¢eBpans 1927 r. ynran BCTYyNUTEIbHYIO JEKIHIO, [oan
Bogdan si studiile de istorie slava la romdni (Moan Boeoan u uccnedosanus no
crassmnckoil ucmopuu y pymuir)’. Ho Bee 3TaIbl PyMBIHCKO# CTABHCTHKU ObLIA
wmoctpuposansl Mocudom Iomosuu (losif Popovici), I'puropuem Hamapum
(Grigore Nandris), DOmunem IletpoBuu (Emil Petrovici) — Oyaymum dineHOM
MexayHapogHoro Komurera CnaBuctoB (¢ 1955 r.) u mepBeIM mpejacenarenem
Accoumanun CnaBuctoB PyMbiHNM (1956-1968)*, Anexcanapom Pocerrn
(Alexandru Rosetti) — BTopsiM nipencenatenem Toi ke Accomuaruu (1968-1978

' B 1908 r. 1. BapGysiecky Gbut H30paH 4IeHOM-KOPPECIOHIEHTOM PyMBIHCKOI AKaeMuH (CM.:
Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Romdne..., cTp. 96-97); cM. Taxke Hamu KHUTH: Studii de
lexicologie si istorie a lingvisticii romadnesti, Bucuresti, EDP, 1973, ctp. 188-194; Langue et
culture roumaines..., ctp. 607-608.

2 Cm.: Studii de lexicologie..., ctp. 196-197; Langue et culture roumaines..., ctp. 606; lordan
Datcu, Dictionarul etnologilor romdni, Editia a Ill-a..., Bucuresti, Editura Saeculum I. O., 2006,
p. 181-182.

> Cwm. mpum. 1, a tawoke: Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Romdne..., ctp. 619-620 (TLIL.
[Tanantecky Obu1 M30paH WICHOM-KOppecnoHAeHTOM PymbiHCKOM Akazemun B 1934 1.); G.
Mihaild, Langue et culture roumaines..., ctp. 607-608, 610-613; Dan Horia Mazilu, Panaitescu
Petre P. (Academia Romana. Dictionarul general al literaturii romdne, P-R, Coordonator
general: Eugen Simion, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2006, ctp. 32-34).

* Cm. Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Romdne..., ctp. 646-647; Rodovi Simpozijuma
Akademik Emil Petrovié — Zivot i delo. Actele Simpozionului Academicianul Emil Petrovici —
Viata si opera (Begejci, 21-22 X, 1995), Beograd, 1996; Costa Rosu, Academicianul Emil
Petrovici si Toracul natal — Evocari. Akademik Emil Petrovi¢ i rodni Torak, Novi Sad, 1997,
lordan Datcu, Dictionarul etnologilor romdni, p. 711-712.
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1
rr.) u uwieHoM MKC', a Takke JIpYyrMMH HCCIEIOBATENAMH, KOTODPBIE
pacmmpuiIn H oboraTuiIn Hay4HbIE HaIpaBJICHUs, OTMCUYCHHBIE
2
ocHOBoOMON0KHNKOM Moanom bornanom™.

' Cm.: Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Roméne..., ctp. 728-729; lordan Datcu, Rosetti Al.
(Dictionarul general al literaturii romane, ctp. 682-684).

2 Cm.: »~Roméanoslavica”, Nr. 1, Praga, 1948; ,,Romanoslavica”, I-XLI, Bucuresti, 1958-2006;
Manuela Anton, Romanoslavica (Dictionarul general al literaturii romdne, ctp. 648-649).
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CPIICKA ITPO3A KPAJEM XX BEKA

OxraBuja HEJAEJIKY
Univerzitet u BukuresStu

Kpaj XX Beka mpumnaja mocTMoAepHU3MY, IITa TOJ 1a oH jecte. Edextn
KOJU W3 Hera Mpou3nia3e yOuJbUBU Cy KaKO Y YMETHOCTHU, KYATYPH, TaKO U Y
KUBOTY yormTe. [locTMOepHUCTHYKA KIBMKEBHOCT je OWIia jeHa Of] TJIaBHUX
KOHTPOBEpP3U TEOPHUJCKE MHCIH O KIbMDKEBHOCTH TIpH Kpajy XX Beka,
KOHTpOBEp3a KOja HHUje HHU JaHac 3aBpIICHa, M3 IMPOCTOr pas3iora INTO Cce
MICKYCTBA MOCTMOJICPHE KIGIKEBHOCTH joIl yBek kopucte'. [IocT™MOaepHH3aM je
HacTao OapeM c JBa pasiiora, Mako mnpotuBypeuHa. C jemHe cTpaHe W3BecHa
MOBE3aHOCT pa3Boja M KyITypHHX (DEHOMEHa, a C Jpyre CTpaHe Kao u3pas
OTIOpa 3Hauajy pa3Boja y 3amajHo] nuBmiIn3anuju. MHdmanmja mocTMoaepHor,
YaK MaKO HACTaje MOoJ HAJIETOM MOJIEpPHE UTHOPAHIIH]jE, MOTBPlyje CUMITOMCKH
CMHCao o0pe/ia MPONUTHBAKA YTEMEJLEHOCTH MTOCTMOIEPHU3MA.

be3 063upa 1mra ce MUCIWIO O MOCTMOJIEPHO] KEbMKEBHOCTH, 0€3 0031pa
Ha TEOPH]CKHM CTaB MpeMa je3WKy y OBOM TIOTJIEAY, jeHA je CTBAp YOIIITE
npuxBaheHa: MOCTMOIEpHA KEIKEBHOCT HE TIOCTOJU Y CMHCITY Y KOM TIOCTOjH/je
MOCTOjaJIa KJIACHIIUCTHYKA WM POMAaHTHYApCKa KHIKEBHOCT, Beh je To
KIbIDKEBHA MMapajiurMa Koja TMOCTOjU PABHOIPABHO ca MapaJUTMOM MOOepHd
KoudicesHocm.” 3aT0 ce CBE FEHE OPEIHIIE OJHOCE Y OMO3UIIMH Ca MOIEPHOM
KEbIDKEBHOIINY .

' JIworap je nedMHMCAO MOCTMONEPH KAO CYMEMYABOCT IPEMa METAHAPATMBHMM JHCKYPCHMA,
Kao jelaH Ha4MH pa3Mullbama. pyrn teopernuapu kao Kpucruna Bpyk Poys rienajy Ha
ITOCTMOJICPHHU KO Ka0 Ha mmapa3uTcKy mojaBy. 3a Jlejeuna Jloya mocTMomepHA3aM je Y OCHOBH
KEIDKEBHH TIOKPET KOjU NPECTaBJba CYIITHHCKH HOBY YMETHOCT, HOBU KOpaK.

I[Ipodecop Mupospy6 JokoBuh y K®u3n OHMOIOWKU Nej3axc NOCMMOOPHO2 POMAHA,
IIpoceera, beorpax, 2007, ucruyue uzaejy na je MoJepHa rocrajia KOH3epBaTHBHA U Ja je cebe
TpaHCILEHANpaIa y TOCTMOJIEPHY, aJIK J1a HHj€ jOII YBEK IpecTajia Jia IIOCTOjH.
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[TocTMonIepHUCTHYKA KHEIDKEBHOCT MOXKE €€, OJIpenuTH, 0e3 mpere-
pHBama, KAO peaKiija Ha MOJEPHHCTHUKH TOkper . TO je IyXOBHO CTame
YMETHOCTH JIpyT€ MTOJIOBHHE JIBAJIECETOT BEKa KOjH 03HAUYaBa HE CaMO OHO IITO je
JOIIIO MOCie MojepHU3Ma (post), HEr0 M OHO IITO HUje MOAEpHU3aM. | aBHe
OJUIMKE TIOCTMOJICpHE KIBIDKEBHOCTH Cy Kao mTO je Beh Tmo3HaTo:
nonupedepeHjatal JUCKypC, CKIEKTHYHOCT, MapruHATHOCT, CMPT yTOIW]a,
cMpT  ayTtopa, aAedopmarnuja, HempucTajake Ha  (DYHKIMOHAIIHOCT,
JIEKOHCTPYKIIHMja, JE3UHTETPaI]ja, IPEMEIITakhe, TUCKOHTUHYUTET, HeJTMHEApHH
MOTJIe Ha WCTOPHjy, IUCIep3uja, (parMeHTarja, JAUCEMHHAIN]ja, MPEKU,
ouyhaBame, xaoc, MOOyHa, ayTtompoiudepalnyja 3HAKOBa, KPUTHKA yMa,
KHOEepHETHKA. ..

Kana ce moBene pa3roBop o mocTMoiepHU3MY, Hamehe ce HU3 MuTama Ha
KOje Hema LIeJoBUTe oAroope: Jla i mocTMolepHa KEHHKEBHOCT MPEACTaBIba
npekua ca mpouniomhy, MIM je TO HEKa BpPCTa KOHTHHYHTETa MOJICpHE
KibkeBHOCTH? [ 1€ cy rpanuiie noctmoaepHusma? Jla mu je KoMIakTaH Wid He
MOCTMOJICPHUCTUYKUA  JIUTEPAPHU k6n*? Illta jé TO ITO KapaKTepHuile
MOCTMOJIEpHU KibIDKeBHH TekcT? Koja je cBpxa ymoTpebe mojMa «IOCTMO-
JepHu3am»?

OH y mnpBOM peny CiyXH Ja O3Ha4M «pasiuky». Kax rosopumo o
MOCTMO/IEPHU3MY, 3HAMO Jla C€ HAJIA3UMO Ha «JIpyraddjeM» KPUTHIKOM H
ojMoBHOM Mo1ipy4jy. To «HOBO» moapyyje, HUje cTporo omehen nepuo, seh je
JacCHO TIOBE3aHO ca oJipeheHUM CTaHOBHUINTEM, ca oapeheHnM mnocTynmkoM
CaMOCBEHOI' OOJIMKOBaWba CTBAPHOCTH IyTeM Juckypa. Iloctmonepuuzam je
MOJeNl JHCKypca, a CaBpeMeHa KIBbIDKEBHOCT je IOcTaja cBe uemhe mpasa
nabopaTopuja AUCKypca.

' To je mpaan koju moumme Herae oko 1910. rogMHe M KOjU KapakTepHIly HHOBATHBHA
TEKCTyaJHa CBOjCTa.

? VommreHo je mpuxpaheHO 1a je CHCTEM KOHBELMja KOjH PEryJIHile OPraHH3alujy jeIHOT
TekcTa Hajoosbe 3BaTH kojoM. [lo JloTmany kOi je ckym mpaBmia Koja omoryhasajy mpeHocC
onpeheHnx mopyka. ¥ JIMHIBUCTHYKOM U JIMTEPAPHOM KOy CE jaCHO Pa3jiMKyjy CEMaHTHYKE W
CHHTAaKTHYKe KOMIIOHEHTE, a CBaKH KOJ| Ce MOXKE IPUMEHHUTH caMo Noj oapeheHnM npaBmimma.
Karanor mocTMoZiepHUCTHYKHX KapaKTepHCTHKa OpraHU30Ba je y IEIHHY KOja ce OJHOCH Kao
Omo3WIja mpema MonaepHucTmakoMm kKatanory. Jejsum Jlou, oy @okema m Mxab Xacan
HABOJIC HU3 KapaKTEPUCTHYHUX OCOOHMHA IMOCTOMOJCPHUCTHYKHX TEKCTOBA KOje HHCY YBEK
MOCTUYKE TPHUPOJAL: KOHMPAOUKYUJA, OUCKOHMUHYUIMEM, CIYYAJHOCM, eKCYec, YKbYHUBOCH,
00cycmeo cenekyuje, ypoanusam, mexHon0cU3am, 0eXymMaHu3ayuja, npuMuUmueu3am, epomusam,
eKCnepuMeHmanu3am utl.
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[MoctmonepuucTrukn kO1 je Hajoosbe m3pasuo Jlyasur Burrenmraj,
jenan on kJbyuHux ¢uino3oda XX Beka:

Mu MOXa HE MOXKEMO YHAIIPEAUTH HUKAKBY BPCTY TeopHje. Y HaIlUM pa3MaTpambuMa
He OM cMmeno fga Oyle HUINTA XHUIIOTETHYHO. MopaMo ce KIIOHHTH CBakoT O0jallmkaBara, a
JECKpUNIHja caMa Mopa na mpeosnaga. OBa AecKpummdja HoOWja CBETIIO, a TO 3HAYH CBOjE
LMJbEBE, HA OCHOBY (hr1030(hekuX mpobiema. To CBAKaKO HUCY eMITHPH]CKH IpoGieMu .

CBaku couujamHu KOJ c€ HM3laje MPEeKO HEKOIMKO KJbYYHHX PEdH Koje
MPUTIAAAjy I[EHTPATHOM CEMaHTHYKOM KOIy. Y paJoBHMa CKOPO CBHX
MOCTMO/IEPHUCTA TI0jaBJbYjy C€ IIOJMOBH JIABHPHHT, OTJIENANIO, ITyTOBAIE,
myToBamke 0e3 [miba, OWOIMOTEKa, eHIuKIoneauja, dororpaduja, GuIM,
MacMenurja u ap. [IocTMOAEpHUCTHYKY ayTOp HE MOIITYyje HUKaKBE TPAaHULE U HE
¢doxycupa Ouhe. BberoBu jyHamu ce kpehy y mpocropy, OHOJMKO KOJHKO je
BENIMKH, Y YAaJbeHy NpOLNUIOCT Wi yaajkeHy Oyayhnoct. Iloctmonepna
KBWKEBHOCT He ruiefa y 0yayhnoct, Hero ce okpehe mpouuioctu, kopuctehu ce
ayrobuorpadckum, ouorpadckum, UCTOpUjCKUM AokyMeHTHMa. [lapagokcanHo,
MOCTMOJIEpHA MMarkHaIuja ce KOPUCTH JOKyMEHTHUMA, JOBOAehH HCTOBPEMEHO
y MIUTamke BUXOBO MTOCTOjambe.

[TocTMoOIEpHUCTH OTIEpHIITy peurMa KOje ¢€ MOTY 3aMHUCIIUTH, IITO 3HAYH
na je ped o HemoryheM cBeTy, TO jeCT O CBETy KOjHU IIOCTOjU Camo Y
nmarnHanuju. OHH MTOKa3yjy CKIOHOCT MpeMa UMaruHaIHj, TpeMa BUPTYEITHOM
CBETY, a HE IPeMa HCKYCTBY.

Opaoc wm3mehy Tekcta u ayropa je pgocra nabaB. MHorm of
MOCTMO/IEPHUCTUYKHUX TEKCTOBA jeCy CKYIIOBH PEIATHBHO HE3aBUCHHX TEKCTOBA
KOjU JIOBOJE Y NMHUTAmE KAaHPOBCKU KOA. Y TOCTMOACHHUCTHYKOM CBETY, PeUd
M3MHIUBbAjy HAll CBET W MOCTajy jeAWHA TMOTBpJa Hamler cBeTa. Y HEKUM
TEKCTOBHMA j€ MUTakhe KOHCTPYHCamha MpUYe MHOTO BaXKHH]E HETO cama IpHya.

Y MOCTMOAEPHO] KHWKEBHOCTH YyIJlora 4YHTaola je JaleKko BHIIe
HarjameHa Hero y moaepHusMmy. Ilucar ce yecto obpaha umTaory caBeTnMa,
yIyTUMa, MUTalkbUMa U y CarJIACHOCTH ca KOJIOM NOMINJbaolla, YATANIAI] MOXe Ja
6upa KOju My ce Kpaj BHUILE 10maza’.

CyMma y caMOCBOJHOCT ITOCTMOJIEPHU3MA, YBEPEHE Jla C€ OH TpeKIIana ¢
MOJIEPHU3MOM HUCY HMide3nu. M maHac ce mocTaBiba MHUTAmkE Ja JIH CE «OAUCTA
pa3luKyjy MOJEpHHM3aM M IOCTMOAEPHH3aM Kao IOCEOHE €roxe y HCTOpPHUjH

! Ludwig Wittgenstein: Philosophicallnvestigations, Oxford, Blackwell, 1963.
2 Xazapcku peynux Munopana [1aBuha Harnamasa ynpaBo OBy KOMIIOHEHTY.
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yMeTHOCTH». Pa3nmke ce ymucyjy y IOUCKypce o cTBapHocTH. HajmormyHujy
cXeMy pasiuka u3Mel)y MOJepHH3Ma M TOCTMOICPHH3MA YCIIOCTABHO je XacaH :
¢dbopma # anTH(OpMa, HAMEPA # UTPa, KOHIIEIIH]a # CIIy9ajHOCT, XHjepapxuja #
aHapxuja, Joroc # hyrame, 3aBpIIEHO AEI0 # OTBOPEHO JEN0, AMCTAaHIA #
MapTHLIHUIALK]a, IPUCYTHOCT # OJICYTHOCT, CEMAaHTHKa # PETOPHKA, Tapajurma #
CHHTarma, Mmetadopa # METOHHMHja, O3HAUYEHUK # O3HAUUTEJb, NpHUYA #*
HemnpuyYa, mapanoja # cxmzoppenuja, bor # Csern JlyX, TpaHCUEHIEHIHMja #
MMaHEHIIMja u JIp.

Kan je ped o mocTMomepHOM poMaHy, JIB€ Cy KapaKTEepHUCTHKE OBOT
’KaHpa: CKIIOHOCT peMa MHUTY, HOTCHIUPAhe MUTCKUX MOJIETa U 3a0KyTJHEHOCT
npobiemMoM je3uka, Oynyhu na je poMaH TBOpeBMHA KOja MOYHMBA y/Ha jE3HKY.
AXO0 MHTCKa CIIMKa CBeTa MoApa3syMeBa oJpeleHy mpudy, TaMmo IJe Hema IpHuye
HEMa HHM MHTa. Tako NeCTpyKIMja MpUyYe Koja jé €BUICHTHA W OUUIJIeNHA Yy
MTOCTMO/IEPHO] KHM)KEBHOCTH, J€CTE, Y CTBapH, JECTPYKIIMja MHUTCKE CBECTH O
J€3UKY, O/IBajarbe PeUH O]l CTBAPH, je3UKa OJ1 CTBAPHOCTH.

To JInotapy’, ecTeTMKa MOJEPHOT POMAHA jeCTe eCTETHKA y3BHIICHOT
Koja ce kpehe y morpary 3a OHMM IITO j€ OJICYTHO, 32 HOBUM IPUKA3UBAKHEM HA
033 IMHA CUMOOJIMYKOT U aJIeTOPH]jCKOT je3nka. CUMOOINYKHY je3uK OU ce MOTao
nepuHUCATH Kao je3WK CarjacHOCTH, IOKJamnama, je3UK KOjU je JIOBPIICH.
AJICTOPHjCKH j€3UK je OTBOpPEH, CyO0jeKkar ajeropuje >KHBH y 3aTBOPECHOM
IPOCTOPY MaliTe.

ITo cBemy cynehu, mocTMoaepHH poMaH je mocienuia MOAEpHOT pOMaHa
U KapaKkTepulle Ta OAyCTajame Of pealn3Ma, HalyITame pernpe3eHTaluje,
MPUKA3UBakE OJCYTHOT, IMPOHW3BOJFHOCT (HOpMe, CEPHjaTHOCT, AalCTPaKIHja
yMecTo HHQopMaiuje, ajeropuja ymecto Hapamuje. Moxkemo pehu na je
MOCTMOJIEPHH pPOMaH HACIEIHUK paJWKaTHOT KpWia MOAEPHOr pomaHa. Y
CBAaKOM CJIy4Yajy, CBET IIOCTMOJEPHOI POMaHa je €KJIEKTHYaH CBET, TO j& CBET
KOJY Ha HOB HAYHMH OpraHU3yje OHO MTO Beh MOCTOjH y KEHKEBHO] TPAIUIIH]H.

[TocTmMozmepHU3aM Kao KyJITypHA MapagurmMa I04Yeo je Ja ce jaBiba y
JYTOCIIOBEHCKO] KIbMKEBHOCTH OZIMax mocie J[pyror cBeTCKor parta, Ha TOYETKY
Kao cuMOno3a Oeorpajackor Haapeanu3ma Ha demy ca Jlymanom Maruhem u
HOBOM TIOETHKOM CTBapH Kojy je yBeo Backo Iloma, a mpBHU mEH NpencTaBHUK
6wuo je Januno Kumr.

! Hassan, Thab: The Postmodern Turn: Essays in Postmodern Theory and culture, Columbus,
Ohio State University Press, 1987.
2 Lyotard Jean-Frangois, La condition postmoderne: rapport sur le savoir, Paris Minuit, 1979.
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JlaHac, Hajpenpe3eHTaTUBHUJH ayTOP Y CPIICKO] KEHLIDKEBHOCTH KOJH je
MPUMEHHUO Hajpa3IMuuTHja CTBapajadyka MCKYCTBa M YHja Mpo3a KOPECHIOHIUpA
ca TIOjJMOM TIOCTMOJIepHU3Ma jecte, 0e3 cymme, Mumopaa IlaBuh. Cxionoct
OBOI ayTopa TMpeMa UIrPU ca YHUTAOIeM, IeroBa HAKJIOHOCT IIpemMa
OHeoOMYaBamy CBeTa Kpo3 Mpu3My (aHTacTHKE, MEIIame MUTA, UCTOpUje H
jerenjie, 030uJbHE U 3a0aBHE KIMKEBHOCTH, MPEIUIMTAKHE BPEMEHCKUX TIaHOBA
Y TIOHUINTaBambe€ BPEMEHCKHUX 3aKOHUTOCTH, H3IPaJkba COICTBEHOTI CBETa
nomohy Tyhux KiHKEBHUX CBETOBA U UJ€ja, CMambEeHA yIIoTra ayTopa, CKIOHOCT
peMa ayTOLUMTATHOCTH — TO Cy CaMO HEKEe OJ] KOHCTAHTH MHCMa OBOTa ayTopa.
[TaBuh je mucar HEeMUMETHYKE OPUjCHTAIH]E, FbETOBU jyHAITH U HAPaTOPH KUBE
y CBETy 3HaKOBa KpO3 MOCTYyNaK HHTEPTPEKCTYyaIHOCTH, j€HA OJl OCHOBHHUX
OHTOJIOIIKHUX MO3HIIMja Y KOjO] C€ Haja3M CBAaKH MHUcall Ha Kpajy XX Beka.

Criucax [TaBuheBor HHTEPTEKCTYATHOT Haclamama je Iyr. Y IpBOM peay
OH Ce, KaKo caM Kaxke, KOPIUCTHO Y CBUM CBOJUM KIbUrama MCKYCTBHMAa KaHOHCKE
KIbHTE eBPOICKOT KyJIyTypHOT cTabna, bubmuje.'

3atuMm, kKao W gapyru nucuu, [laBuh pamo kopuwcTm cTparteruje
[lexepesane U3 Xuwady u jeowe Hohu, anu y MHOTUM uHTepBjyjuMa [laBuh je
W3jaBUO Ja HEroBO TMPO3HO TMCMO MHOTO Jyryjeé CpIICKO] HAapOJHO)]
KIbWKEBHOCTH M BU3aHTH]CKO] IIPKBEHO] U (HMII030()CKOj TPaIUIMjH U UIMEHOBAO
ayTope Koje OWM BOJIeO Ja cpeTHe, Mokasyjyhu Koiaumko cy My daMmuivjapHa
wuxoBa Jnena. Peu je o kopudejuma cBercke KmMKeBHOCTH, Xopxe Jlymc
bopxec, Utano Kansuno, lonanx Majkn Tomac, Ymo6epto Exo.

[TaBuheBo mosuBame Ha bopxeca HHje yommre Cily4yajHO: KHHKEBHU
npuHll XX Beka, bopxec je CTBOpHO HOBH OPUTHHAIHM J€3UK U CHCTEM CUMOOJIa
Ha OCHOBaMa Ipehalmer, cMaTpao J1a jeé YMETHUK BEJTUKH MUTOrpad U U3HOCHO
yBEPEHE J1a UuTajal cTBapa KibHKEBHO JIE€JIO0, IITO j€ YBEIUKO OCBEXKUIIO U3TIIE]
MOJIEpHUCTHYKE KibMkeBHOCTH. Ha kpajy XX Beka IlaBuh ce kopuctu ckopo
uctom noetukom: Illra je apyro Xazapcku peunux HEro jenaH BETUKU Je3UUKH
JaBUPHUHT KOjU C€ MOXKE YMTAaTW Ha MHOWITBO HauuHa. [laBuhy je TpaBectuja
KIbIDKEBHUX JKaHPOBAa MOETHYKO MECTO KOje HHTEH3MBHpPa KOMYHHKAIU]y ca
YHUTAOIIEM, a TO HHMje HUILTA Jpyro Hero bopxecoBo mHTEpTEKcTyanHO Hacnehe
KOje MOBOAM N0 YKHUJama TpPaJUIMOHATHE YMETHHUYKE pETOpHKe, Hajdenrhe
nomohy cumOonuMa: orieaana, JTaBUPHHTH, OUONHMOTEKE, peke, MouBape,
KUBOTHUIE, MAUE€BH, CHOBH, ITyCTHILE, MOPA, KyJie, KEbUTE U JP.

Csakxoz Oana boe nac neuemy yuyu! Cee moje kruce nomexie cy u3 bubauje(IHTepBjy
Munopaza [TaBuha ca Aranacucom Jlagacom, «Mepuaunjanny, beorpan, 1994, 6p. 3-4, cp. 13).
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Moyt Wrana Kansuna, [laBuheBa nmrTeparypa jecTe yHOIICHE pena y
cTBapHOCT. PopMe XOopHu3oHTATHOT (Xazapcku peunuk), BepTUKanHOT (IIpedeo
CIUKAH 4ajem), PpeBep3UOWIHOT (YHympawra cmpana eempa), TyJaHUKOT
(Ilocneowa mwybas y Llapuepady) wnu xuHeckor tumna (Kymuja 3a nucarve)
OJUTHKYjy | MPO3HA UCKYCTBA MTAIMjaHCKOT MUCIA U ecejucte. KaaBMHOB poMaH
Axo jeone 3umcke Hohu jeoan nymuuxk.. jecTe SHIIMKIONEIN]CKa TBOPEBHUHA KOja
(GYHKIMOHMINIE Kao epyIuTCKa MHUCTH(HKCIHjA, aBaHTYPUCTUYKH pOMaH,
eporcka Kmwura, kpumuh u IlaBuheB Xasapcku peunux je Takohe epynurtcka
Muctu(uKanyja Koja uMa HayuHy Gopmy anu GyHKIHOHHIIE Ka0 KPUMHU-TIPUYA,
HCTOPH]CKO HCTpaXKUBambe, MHTENICKTyamHn pomaH. OH je ocTBapeH y (opmu
MYIIKOT M ECKOI MpHUMepKa, INTO OM MOrJIo OUTH pPEMUHHCLEHIMja Ha
KanunoBor Uurtaomna u YnurarespbKy KOjU y KPEBETY 3aj€HO WITYHTABA]y AKO
jeone 3umcke Hohu jeoanm nymuux... OGa cy poMaHa CaH-KIbUTE Y KOjHMa Ce
npeko meradopa orienana, JJABUPUHATA, KPO3 Urpe, MUCTH(HUKAIHM]E Tpara 3a
CeesnameMm. Y monrekcty KanBuHoBor pomana mpeno3Hajemo Ilpycra,
Mapxkeca, Tomaca Mana u np., y noarekcty IlaBuheBor pomana npemno3HajemMo
MIPAaBOCIIABHY, jYJEJCKY M MYCIMMAHCKY PEIUrujcKo-(puao3o0pCcKy Tpaauuujy
bopxeca, Kansuna, Ym6epra Exa, Byka, ['aBpuia Bennmosuha ur.

To maecTpanHo crajame TPUBHUJATHOT M CIUPUTYATHOT, UCTUHUTOT U
JIQKHOT, KIbIDKEBHE TPABECTH]€ U MAPOAH]e, CEKCYaTHOT U UCTOPH]CKOT, CBECHOT
U TIOJICBECHOT, Taj NMPOJYKTUBHU IOCTYINAK WHTEPTEKCTyaJIHOT Haciamama Ha
nena npyrux nucana IlaBuh je morao Bunmern u y nucmy Xynuja Kopracapa ca
KOjUM HMa JOJUpHE Tauyke Kajga je ped O CTpaTerdju dYHuTama poMaHa. Y
Haj0OJbEM pOMaHy OBOI' ClaBHOT ApreHTHHIA, [l[lkoaruye ayTop HaMm Jaje
yIyTcTBa 3a ymnorpely, Ja ce KibHUra MOXKe YUTaTH OJ MoyeTka ma 1o 56.
MOTJ1aBJba, MOCJE Yera MoIlIe Ce 3aHEMAapUTH peAocie]l WIH MPECKOYUTH 10 73.
nornassba. Y ToM norieny IlauheBu pomanu cy paaukaniHuju, HEMajy MOYETAK
U Kpaj y KJIaCHYHOM 3HAuely pedyH, HEro Cy HamucaHW y OOJMKY peuyHHuKa
(Xazapxu peunux), yxpmrenune (Ilpedeo cnukan uajem), KIENCUAPE
(Ynympawra cmpana eempa), tapota, ([locreowa mwybas y ILlapuepady),
KuHeckux ¢uoka (Kymuja 3a nucare), a 4UTaoly TIpyXka 3a7T0BOJHCTBO
Pa3HOJUKOT WIYWTaBama, MoBehajyhu My yimory W OATOBOPHOCT Yy MPOIECY
crBapama jnena. Kao u Kopracap IlaBuh cmatpa na je IBeXHJbadyTrOAMII-E
HCKYCTBO JeTHOCMEpPHE pOMaHecKHe GOopMe y3IpMaHoO.

Tpeba nmomenytu na IlaBuh moxa3yje WHTEpTEKCTyallHy aKTUBHOCT
ayTOLMTATHOI THIIA, J1a CE€ HETOBU IMPO3HH TEKCTOBHU NPEIUBAJy U3 KIHUTE Y
KIbUTY Ka0 MOPCKH TajJacu jefHu npeko apyrux. Ilasuh ce cranno Bpaha cBojum
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TeKkcToBUMa, a [laBuheBn HapaTopu cBe uemhe MOYHMIBY J1a HUTHPAjy Camor
[TaBuha. HberoBo mpo3HO NHUCMO HacTaje y BEIMKO] MEpPH Kao pEIUIHKa,
KOMEHTap, CTBapayialllka MHTEpIpeTanyja Ha jeqaH Hu3 Beh moctojehux kmura
u3 npehammux nepuoa.

VY BpeMEHCKOM IIyKy OJ IBE-TPH JeIeHHuje, Mpo3Ho mucMo MuJjiucaBa
Caswuha pa3Bujano ce y ckiiaay ca CKOpO CBUM 3Ha4ajHUjUM IpoMeHama Koje Cy
ce Jecuie Ha MOETHUYKOj MaIli CPIICKE KIWKEBHOCTH Y JPYTOj MOJOBUHH XX
Beka. CaBuh mpumazga OHMM MHUCHKMMA KOJU Cy 3HAIM WIHM 3HA]y MPUIArOAUTH
CTBapajiauka UCKYCTBa Ca CTPAHE CCH3UOWIUTETY M TPATUIN]H KOjO] TIPHUITAIA]y.
[Ipupona CaBuheBux MOCTMOACPHUCTUUKHX HCTpPaXKMBamka MOXE ce Haj0osbe
BUJICTU Y KibU3U Pycroma. PeToprka HacioBa jacHO ymyhyje Ha 3akJbydak Ja cy
CBe BelMKe npuye Beh 0JaBHO HCIpUYaHE, /1a UM CE HE MOXKE MEHaTH HU
MOYETaK HU Kpaj, HUTU UM C€ HEIITO OMTHO HOBO MOXKE JTOJATH, OCUM CHUTHHX
dbopmu koje smue Ha ¢ycHOoTe Yy Topehermy ca BEIMKM TEKCTOBHMA
KibKeBHOCTH. OBaj pOMaH HaM OTKPHBA HE CaMO PaI03HAJIOCT MHUCHA CIPEMHOT
3a HUCTpaXUBame, HEro W cjajHor Muctudukaropa koju oborahyje rpanuie
MIPO3HOT U3pa3a M je3uKa, He33aJ0BOJbaH COOOM U KIbM)KEBHOM KPUTHUKOM KOja ce
numie. be3 nmperepuBama ce Moxke pehu 1a HeMa 00Jbe oa0paHe KEbHKEBHOCTH U
aytopctBa nocine Kumosor Yaca anamomuje on Munucasa Casuha. Kpaj XX
BEeKa j€ JIOHEO CACBMM HOBY KOHIEMNIHM]Y O KIM)KEBHOCTH M ayTopcTBy. On
KIbIDKEBHOCTH CXBaTaHa Kao KIGIDKEBHOCT TIOCPEJOBamka NPEHuio ce Ha
KIIDKEBHOCT CYIITHHE, a MHUCLHU Cy TOYENH Ja yMamy]y BIIACTUTY YIJIOTY Y
CTBapamy KIIDKEBHOT Jiena, TBpIAehH Ja je OHO IUIOJ KHIKEBHE TpaAHIIHje,
pesy/iTaT CBHX MpTBHX M OKMBHMX mmcama'. Ilo TBpljermy MHOTHX ayTopa,
KIbIKEBHOCT UMa OyayhHocT ako ce Oyzae ocinoboausia o MUTa O ayTOPCTBY,
ako ce aytop mnporjacu MpTBUM. l[lokymaBajyhu na xpo3 metadopy wurpe,
olIpenu Ko je mobap a Ko je joml mucai, Ha 0a3u Te3a W aHTUTe3a, Muucas
Caguh ce oOpauyHaBa ca MHOTHM JHJIEMaMa:

CaBpeMeHH Tmcall je HAIWK OHOM MHUTCKOM jYHaKy M3 TaMHOT BHJIajeTa: 3aXBaTH JIH
MPEBHIIE HEIIO3HATOT KaMeHa 1300mmaunhe [ernose cBOr Beuepmwer cakoa. [IpaBu nucan yBek 3Ha
3a Mepy. LlernoBu meroBor cakoa HUKaaa HUCY HU Npa3HHU HU n300iau4eHH. [IpaBu mucar cBojy
JUTEpaTypy CTBapa ca IITO Mame rybuTaka. be3z 063mpa mro je kaMeme Koje 3aXBara yriIaBHOM
yKapeHo .

"'V cprckoj kmikeroct Jlanmio Kumr je 6M0 MOKIOHMK OBe Hieje KOjy jy je yrpaano y
TeMeJbe CBOje Kibure, I poonuya 3a bopuca /lasudosuua.
2 Musucas Casuh, @ycnoma, CK3, beorpan, 1995, ctp. 140.
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Poman Oorcumyu muwune, mokazyje Ha HajOOJBM HA4MH Ja C€ O
MOJICPHOM CaBpPEMEHOM CBETY MOXXE MPOMHUILBATH M3 IOCTMOJIEPHE
MIEPCIIEKTHBE KPO3 HJIEje KOje KapaKTepully pOMaH ¢ Kpaja OBOT BeKa: CTBapaTH
Ha ocHOBamMa Beh 3HAHOT WJIM CTBOpPEHOT, MpepamuTH mocrojehe, mpyxuTh
YUTAOIy MOTYNHOCT 3a UTpy, KOPUCTUTH MOETUKY MpehyTKHBamba, HaroBeITaja
u ponucuBama. Ctpykrypa CaBuheBor poMaHa caynmbeHa je 0J1 TP JOMHUHAHTHA
KibIDKeBHA ToKa. J/[Be mpudye, ¢parmeHTapHa mpudya o Mwunomy LpmaHckom,
KOHIICHTPHUCAaHAa Ha TOCIEAbE JIaHe OBOT BEJHMKOT mucia y JIOHAOHY W HEeroB
npenacMpTHu  O6opaBak 'y beorpany, wucnpuyaHa moOCTymuuMa TpUBHjaIHE,
KPUMHMHAIMCTUUKE U ayToOmorpadcke JauTeparype, 3aTUM 3arOHETHA MpUYa O
UBu Anapuhy u HEroBoM TajaHCTBEHOM IKHBOTY, HCIpPHYaHA MOCTYIKOM
JOKyMEHTapHe JUTepaType, Koje ce mperhy ca mpuyoM O KUBOTY HEIO3HATOT
CapuheBor Haparopa. Henosnatu HapaTop mnpuya U3 TMEPCHEKTUBE
uctamMOyJicKor 3aTBopa (anmys3uja Ha [Ipoxknemy aeénujy), yU€CHUK CTYIEHTCKHX
neMoHcTpanuja 1968. TomuMHE, BENMKKM TOKJIOHHUK JIUTpAaType KOju je
0e3ycHelrHo Mo3Bao Ha capaamy 000juIly mucana, a oda Imuclua yMupy cKOpo Ha
pyKaMa jemHe O] HeroBUX JIBejy JbyOaBHHMIIA Koje cy Majka M W Khepka. MBo
Aunnpuh m Munom Llpmancku HuCY ciay4ajHO H3a0paHdM Kao UEHTPaTHU
KIbIDKEBHU JyHaIM, o0a MUCIia Cy 3allTUTHU 3HAIU CPIICKE KHKEBHOCTH XX
Beka. IbuxoBe Ouorpaduje, HHUXOB OJHOC MpeMa >XUBOTHUM IpoOieMuma
MpeACTaBbajy aHTHMNOAHE TojaBe. MBo Anapuwh ce memor XuBOTa OIHOCHO
IpeMa peyuma Kao Ja cy oj cyBor 3iara, Muom LlpmaHCKH UX je mpocumnao
kao na cy koHdere. [IpBu je yBek OWO y OJM3WHU BIACTH aldl CE€ KJIOHHO
MIOJIUTHKE, APYTH ce Oalro y MOJMTUKY ajHM Ce HUje YBEK YMWIMO OHMMa Ha
BJIACTH; TIPBOT j€ )KMBOT Ma3HO U Mame MM0ao, IPYror je BUIIE MU0ao U Mame
Ma3no; MpBHU je n3beraBao HOBMHApE IOK MX je APYTH IpUXBAaTao oOepyuke,
MIPBY HHj€ yYE€CTBOBAO HH Yy J€HO] KHIKEBHO] cBahu, JOK je NPyru MOTETrHYyO
YaK 1 MUIITOJb... Ha Kpajy )KuBOTa Cy MPOMEHWIIN YJIoTe, IPBHU j€ IIPOTrOBOPUO, a
Ipyru je yToHyo y tumuHy. CrnaBHm jyHanmu CaBuheBOr poMaHa KJIOHHWJIU C€
MIPOJIA3HOT M Ye3HYJHM 32 BaCMOHCKOM THIIMHOM. JenaH je Oexxao y HCTOpH)y,
JIETeHJIe, MHT, jep C€ TaMO Hajla3u MpaBa UCTOPHja YOBEYAHCTBA; IPYTH j& BOJICO
Takole UCTOpH]y, aJli My je je3uK moe3uje, je3uk arnconyTa 0uo apaxu. Ha kpajy
pOMaHa ce Hana3M TeKcT 1noj HacioBoM «lIpuua koja ce HUje nana mucatu» rae
ce M caM ayTop I0jaBJbyje Kao jyHaK U o0jallmaBa HEKa Mambe IM03HaTa MECTa U3
cBoje Omorpaduje. CaBuh cTBapa CacCBUM OPHUTMHAIHU KHH)KEBHU CHCTEM Y
CPIICKOj JTUTEepaTypu MaecTpalHO KopucTehu JoMUHAHTHE MpoOieMe MpoIiora
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BeKa: er3mi, camoha, TOTaJIWTapu3aM, OJCYCTBO BpPEAHOCHHX CHCTEMa U
cnobona, memajyhu ca makohom (GUKTUBHO U METATEKCTYalTHO.

HNako xpuarta nujanozuma, npo3a JlaBuaa AnbGaxapuja je y CyIITHHA
caMo jemaH oja Moryhwx BHJIOBa pAaciOjeHOT MOHOJOIIKOT ToBopa. 1o
npernocTaBjba AmnbaxapujeB u3cka3: «[lpuua cam jay. [lpuvame kao 4YuH
nycama UCKJbydyje MoryhHocT metadusuuke O6ecene. [loctmonepHucTu ¢y y To
MOBEPOBAJIM M OTBOPWJIM y CTBAapH Bpara MeTapu3uIM y MeTadopu MUcama.
AnbGaxapu je oganu moctMmoaepHucTa. [loctMoepHr3aM He MOXKE /1a IEMOHTHPA
npudy 1ok roj npuya. Otkpuhe nucama y TyOUTKY IpHUYe TIOCIE IEMOHTUPAE
CBaKe KJbMIKEBHE W3BECHOCTH, KOJ Aus0axapuja ce mperama y OTKpuhe u
Bla/aBuHy cuHTakce. OH Hajla3u je3nyKe MoJeNe, peueHHIIe, ICIOBE PEUCHHUIIA,
octatke roBopa. [IpeokymupaHocT ¢(opMaTHUM HCHOUTHBamEM MoryhHocTH
MPO3HOT je3MKa, WHAWBUAYAJIMCTHYKA TO3MIIMja TPHUIOBEAAma KOja TEXKHU
yKHJIaly HenmocTojehe 00jeKTHBHOCTH, OTBOPEHOCT 3a yTHIlaje TeKyher BpeMeHa,
a moceOHO arcoylyTHa ypOaHOCT ca CBUM MEJIUjCKUM 3HAllMa HEKe Cy OJf HUTH
mBerose mnoernke. EmmieHtap mnocmarpaHe mpo3e KpHje ce Y ayTOpCKOj
WH/IMBUYaTHOCTH, KOja CTBapa HOBY j€3WUKY LIEIHMHY, MOCTyNIMMa (hparmeHTa-
puzanuje U cuMmOonm3aiyje cBakogHeBHOT. OHeoOWYaBame OOWYHOT j€ 3HAK
BemtuHe npose [laBuna AnGaxapuja. Kako umratu, peunmo, kwury @Ppac y
wiynu? Pa3nuauTy THUIOBH YUTamkba YIOTIYHY]y PELENINjCKH MO3anK, a O CBUX
HETOBUX KIbHTa, YIIPaBO OBAj j€ HajBUIIE MEIUJCKU MPOjEeKT UM IMPOIYKT, HEKa
BpCTa «CTUJICKUX BEXOM», BAPHPAHEM OIHOCA Ha PeNauju o — ona. opmaiHe
0coOMHE poMaHa ce MOTy caMoO JIEIMMUYHO ofpenuTH. Ped je o caxumamy U
OTKJIamary CYBHIIHUX J€Tajba, ONHUCA, NMPHICBCKOT HarommiaBama. Ty je u
MOCTYyMaK Koju AnbaxapH Hpey3uMa U3 eleMEHTapHUX CTPYKTypa pOK-Iiecama,
rae ce Ha ozapeheHoj MaTpuIM MOKE NETMMHUYHO HWMIIPOBHU30BATH. YBpINTa-
BameM (QoTorpaduja ykasyje ce Ha CpOAHOCT Meauja npude u dororpaduje. Y
KIbU3H Cy TIPUCYTHH OJICjaju KYJATYpPHHUX CHCTEMa MHUIILJbEHA, O]l KOjUX Cy JBa
HajBAXHUJU 3en U pok. On 3eHa Anbaxapu Npey3uma Haudeno 0a je akmyeaHo
OHO WMO je 8euno, a 00 poKa 0a je 6e4Ho oHo wimo je akmyenro. CocoOHOCT aa
TEKCTYaJIHUM TeJIOM OOjeJMHH Ty pa3IMYUTOCT HE MOXE C€ OCIIOPUTH
AnbGaxapujy. Jla mu je moryhe m najbe mucath Ha OBaKaB HAYMH W OApPKATH
BHCOKE YMETHHYKE JOMETe KOjU M3 TOr Mucama npomsminaze? Onrosop ce
oJIaXe jep ce, Mo obOwmuajy, Hamasu y Oyayhum AnbaxapujeBUM KHHUTaMa.
IIpaBu Kpaj je yBeK OTBOpEH.

Cgetucaan bacapa je y caBpeMeHO] CPIICKO] KEbH)KEBHOCTH TTOJIEMUYKH,
MapOJAWYHA M OKCUMOPOHCKH JyX KOjH CBE OCIIOpaBa, CBEMY NPOTUBYPEUH Na U
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camMoM cebu. Y TOM CTaJlHOM Hamnopy BEUYUTOr OYHTOBHMKA, HHUXMWIHCTE,
CKENTHKAa KOJU HE NpHUCTaje Ha Kommpomwuce, bacapa ocropaBa KmIKEBHY U
TYXOBHY HCTOPH]Y, CBaKy BPCTY UCTOPH]CKE JIUTEpPAType, je3NKe Ha KOjUMa YUTa
U je3suK Ha KoMe M caMm mnumie. bacapa TBpau na je poMaH Kao XaHp CKyIl
OecMuciMia W W3MHIUUBCHUX YHUIHCHUIA, Ja j€ HCTOpHja HArOMHJIaBambe
U3MUILUbEHUX Jorahaja M Ja je >XKMBOT U3MHUILbeH M OecmucieH. CBojum
aTNoAMKTHYKUM TBpImama bacapa cTBapa koI 4MTaoIa MHOTO TIHTamka, a aKo My
je mwb Omo myka mpoBokamuja U ckpeheme maxme Ha cebe, oHAA ce Mopa
MPU3HATH Ja je MpaBH BUPTYO3. AKO Cy ce pacrayie CBe BEJHKE IpuYe, aKo
HaIlMOHAJIHU, UCTOPUJCKM M YMETHHUYKM MHMTOBH HUCY BHILIE (DYHKIHMOHAIHHU,
OHJIa j€ CXBATJBHBO 3AIITO je TIOCTMOJEPHOM IMHUCIYy ayTOOHMOrpad)CKo TMOJbe
MIPUBUJIETOBAHO YTOUYHUINTE, jep j€ JEeAWHO CHUTYPHO KpETame KpO3 I0Jbe
ayroOuorpagckor. OrosbaBame je3MKa, OTKPUBAKE HHUINTABHIIA, MMAapOIHparhe
roBopa Koju yrnyhyje Ha COICTBEHY INpa3HHUHY, TO Cy (QoKycHe Tauke bacapune
noetuke. Ca3Hame Ja je Beh 0JaBHO CBE PEUYCHO jE3MKOM MHTA, Ca3Hame Ja je Y
HWCTOPH]jU CBE pEJIIATUBHO, Ja HeMa TNOOeTHWKA HU TMOopaxkeHuX, Beh camo
ryOMTHHKA jecTe HeCBAaKUJAllliha 10jaBa caBpeMe CpIICKe KibkeBHOCTH. JloOpa
muteparypa TBpau bacapa, je oHa Koja ce 6aBU MCTpaKUBamkEM HEMOTYNHOCTH,
OTPaHUYEHOCTH, a HE OHA JIMTEpaTypa YMju ayTOpU Bepyjy Aa ce 1o0po u 3110
MOTYy HalpTaTH WX HalMCcaT,— 100po U 3JI0 ¢€ MOT'Y CaMO YUMHUTH.

[Ipu bacpun poman, Kunecko nucmo, HalpaBHoO je Majy PEBOIYLH]Y Y
CPIICKO] KHIDKEBHOCTH y TPEHYTKY II0jaBJbMBama. J[0 mojaBe OBOr pomaHa
jyHanu cy oOuyHO Ounu 3a0aBJbEHM BEIMKMM HJejamMa cioboze, JbyOaBw,
BEJIMKHM Ipo0JieMUMa JpyINTBa, MOPOJAUIE, er3ucTeHuuje yomumre; bacapun
JYHaK Ipyu4a O CBOM HUIITABUITY, FEMY j€ JaCHO J1a je OH JIUTEepapHa TBOPEBHHA,
MPOM3BOJ] KIIKEBHOT je3WKa M J1a U3BaH je3uka He MocToju. bacapun HapaTop
CyMIa y CBOje IOCTOjame, NMPUMOpaH je Ja MUIlle poMaH Ja O IocTojao,
yIUTAIIEH jE€3WKOM W JEe3WYKUM JIaBUpUHTHMA. Peun, rommie Moryhux wu
HeMOryhMx pedeHHuIla Koje MpOTUBpEYE jeHa IpYyroj, pacmajame pedyd Ha
CJIOTOBE, 3aTHM Ha CJIOBA, YBEpaBajy HapaTopa /1a OH MOCTOJU CAMO Ha MOMEHTE
U TO Y JIMHTBUCTHYKO] cTBapHOCTH. Kaj HapaTop mocTaHe cBecTaH Jja PeYCHHULIE
HE TMHIIE OH, HErO PEYEHMIE NMIIY Hera, OHJa C€ HaJa3uMO Ha MOApYyYjJy
JMHIBUCTUYKUX Wrapa. bacapuna aecTpykiuja KEBHKEBHOT TEKCTa ce HajOoJbe
BUIM KaJa ce pa3sMmarpa CTpyKTypa HapaTuBHOr mnaparpada. Ha mnpumep,
HapaTUBHH maparpad HapaTopa poMaHa ce€ MOHEKaJ CacToju caMoO O]l je/IHe
peyu, oa jeaHe pedYeHUWIle WM jeAHEe CIeHEe KOja HemMa HHUKaKBe Be3e ca
NPETXOAHUM WIM ca MOTOKHMM maparpadoM, yHHUIITaBajyhm Ha Taj HauuH
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Kay3yanHocT. Kan Hapatop kaxke: «Y Hamem cTaHy OWIIO je MpOLUIO BpeMe:
CecTpa U HeH MOHTOJIOMIHHU MY3K CIIaBajM Cy Yy TEIIKOM 3a7axy 3HOja, a OHJIa je
Harjo YCJeIuO AOpPHUCT: CBOM CHAaroM yJapux HOTOM y KPEBET M OHH Ce
pasOyuiie»', jacHO je Ja Cy KAHOHHM IO3HATHX HAYMHA MHCAa O030HIBHO
pa3opeHy.

VY Hajno3HaTHjeM HEroBOM poMany, Pama o Ouyuxiucmma, perucrap
MPO3HUX TIOCTyIaKa MMOYMBA HA CHOBMMA M HAa TEXHUKY PYCKUX JIyTaka WU
kuHecknx ¢uoka. CTparervja JOKYMEHTApHOCTH TOJpa3yMeBa KOpHIIheme
Hajpa3IMuUTHjUX BPCTa JOKYMEHATa W je3wka. bacapa JIaXHO IUTHpPA, KPUBO
MIPUIKCYj€ MOJAaTKEe CTBAPHUM M M3MHUIBEHUM JINYHOCTUMA KOje ce Hajlaze Ha
UCTOj BpeMeHCKOj paBHU. CBU bacapunu jyHau cy reHujallHd MUCTH(UKATOPH,
yKJbyuyjyhu m camor aytopa, Wiam cy mnpey3eTtd u3 ucropuje. CBU Cy OHH
MOKJIOHULIM CHOBA, yCaBpIllaBajyhu BEIITHHY cambama, TO JECT CIIOCOOHOCT Jia ce
y CcHy cycpehy, 6e3 003upa Ha IPOCTOPHY M BpEMEHCKY yaasbeHocT. [1In3onmnu
kapakTep bacapuHor Ttekcra MoryhHo je W3BeCTH M3 NpPUPOAE MHCMA.
JIeKOHCTpYyKIMja  MPUIOBENamka, KHMKEBHOI TOBOpAa j€ OCHOBHO IPaBUIIO
bacapune rpagme Tekcta. Ako Mebhy ayTopuMa NOCTMOAEpHH3Ma Tpeba
TPaXUTH OHOT KOjH j& Hajaa’be OTHINAO Yy pazapamy yMETHHUYKE PaBHHU, OHJA
bacapu npumnana mo4acHo MecCTo.

Pagociap IlerkoBuh ce Hamazu Ha pyO0y MOACPHUCTHYKOT
NpUIIOBeamba. AyTOp KOPUCTH HEKe MOCTYIKE (PpaHIlyCKOT HOBOT poMaHa. 3a
Eera je HajBaKHU]HU, CUTaH, UCTHHUT aorahaj. BberoBor mpumosenaya omukyje
MACHBHO, HEYTPaTHO OeJeXeme YHCTe CTBAPHOCTH. AYTOPH HOBOTI pOMaHa
JENoNINTU3Yjy cBoje jyHake. [leTkoBuh cBora jyHaka cCKjama OJf BEITUKX
ucropujckux norahaja. ¥ ocHoBu [lerkoBuheBe mpude Halazu ce M JOKYMEHT,
npaBu wiu anokpuduu. Jloayme oH ce HUje ofpekao cacBuM (adyre, 3amiera.
AyTop pago W 4YECTO MpOIIMpYje NpUdYy Kako C€ TO YUHH y YCMEHOM
MPUTIOBEakhy, yBOhEemeM IUCKYPCHHX KaHpoBa. Mely WHeroBuM HajO0/BUM
KIbUramMa y KojuMa ce cycpehy ¢uiaM u aureparypa, moceOHO ce U3/1Baja poOMaH
Cenxe na 3udy”. ®unm je y oom IlerkoBuheBOM pomaHy W IIEHTpajiHa TeMa,
QI ¥ OCHOBHO TOJA3HIITe pOMaHEecKHOI moctynka. CynOuHy CBOT TJIaBHOT
jynaka HMBana Berpyumha ayTop opwujeHTHINIE Tpema HUCTOpUju GuiIMa, O]
HETOBUX ITOYETaKa Ia 70 mojase Mjy3ukia. OBJe je ucropuja Gpuima Heka BpcTa
3aMEHE 3a HUCTOPH]y CBETa, 3a MEepUuoJ y KOJeM ce pylle YBPCTU 3aKOHH

! Cerucnas Bacapa, Kunecko nucmo, Haponma xmura Anda, Beorpax, 1977, ctp. 59.
2 Panocnas [TerkoBuh, Cenke na 3udy, Pan, beorpan, 1985.
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MPEeTXOAHOT Beka W cBe ce penatuBmdyje. Kopucrehu ce mocrynmmma
ABaHTYPUCTHYKOT, MMUKApCKOT poMaHa, Pamocnas [lerkoBuh je Hamucao aeno y
KOjeM je JIOMHHaHTaH NMPUKPUBEH OJTHOC mpeMa uctopuju. Poman Cenxe na 3udy
HaNKCaH je Yy HEKOJHMKO «poiHW». HeyTpamHu mnpunoBenad (Oko QriMcke
KaMepe) TeXH Ja XPOHOJIOIIKA M MO3aMYKH PEKOHCTPYHINE >KUBOT, JIyTadyKa
30MBama jeIHOT KCTOPHUJCKOT HPENIEBAHTHOT jyHaka Koju je (acuuHupan
wiy3njoM ¢uima. HactaHkoM W pasBojeM (QHIMCKE YMETHOCTH, IOYHEHC
MacOBHO OCGKCTBO y HJIy3Hjy. XaoC HHje Y MPBOM IUIAHY alld C€ jaBJba KAao HEeKa
BpcTa cyrectTuBHOr (oHa, Kao Ha (UIMCKOM IUIaTHy. TparoBu paToBa,
aHAPXHUCTHYKUX 3aBepa, Maja Ap)KaBa, MHECTUYKHX TOKPETa, CYACKHX Ipoleca
yBeK mpoisiaze Hekako MuMo VBana Berpyumha, xome je >XKMBOT Ha ¢uimy
«CTBapHHjH OJ1 CBETa» U UCTOBPEMEHO JIOKA3 Jia Taj CBET IOCTO]jH.

KibydHO MecCTO Teopuje BH3YEIHMX YMETHOCTH TOBOPH Ja C€ MPHpOJa
TUX YMETHOCTH HHTJE HE CIO3Haje Tako J00po Kao y TpoIecy MOHTaXe.
PomaHeckHa KOMIIO3WIIMja, pealu30BaHa y BUAY MO3aMYKUX CErMEHaTa M3
JKUBOTA TJIABHOT jyHaKa, jaBJjha CE OBJIC KAO0 €KBUBAJICHT (DHIIMCKO] MOHTAXKH.
Busyenna paeckpunmuja JOMUHHpA HaJl OCTAIMM POMAHECKHUM CETMEHTHMA.
®uiaM Tako Mocraje 0HO MEeTaGOPUUYKO je3rpo Y KOjeM MOKEMO OYUTATH MHOTE
OJUTMKE jETHOT TMPOXYjaJor HWCTOPUJCKOT BpPEMEHA, aiu HUINTA Mambe
BEPOJOCTOJHOT (PUKIIMCKOT, YMETHHYKOT W WHAMBUAYyaJTHOT BpemeHa. Kpaj
pOMaHa je CaBpILIEHO JIOTHYaH — MOCJeNa «POJHa» je HCTeKIa , WiIy3uja je
3aBpIICHA U IJIABHU jyHAK WIT4Ye3aBa HeT/e Y OenrHN (GUIMCKOT IUIaTHA. ..

[letkoBuheB poman Cenke Ha 3udy je 100pa WIyCTpalyja yCI0XKbaBamba
caBpeMeHe poMaHeckHe (opMe KOjy KapaKTepHuilleé OTBOPEHOCT 3a CBE OOJIHKE,
KaKO er3UCTeHIMjATHUX TaKO U YMETHUUKHUX MCKycTaBa. Tako je pomaH o puimMy
MOCTa0 poMaH-(pUIM.

Cprncku  MOCTMOJIEPHM — TPO3aMCTU  MHIIY MNPO3y  pasjMKe Yy
KEIbHKEBHOCTH Y KOjO] c€ MOTYy Hahu JOCJeHE MPHUCTAIHIEC JTOKYMEHTApHOT
MOCTYTIKA, HW3TPajJkhe IMPO3HOT TEKCTa Y3 IMOMON JOKyMeHaTa, MpaBUX WU
anokpupHux (OOPXECOBCKM THI MPO3€), 3aTUM NPHUCTAIUIIEC CTaTHE MPOMEHE
JHMCKypca (TUM eKCIIEpUMEHTAIHE MPO3€ Y MPaBOM CMUCITY PEUH), CUMOOINYKOT
MOCpeIoBakba CTBAPHOCTH (THUM JIaTHHOAMEPYKE TMpo3e), JAeXyMaHH3aIlu]e
npurnoBenama (TUn (paHIyCKOI HOBOT poMaHa). Y TOj MpO3H CPICKHU
MOCTMOJIEPHUCTH CY HAIUIA CBOjy pa3iMKy, pa3iMKy Te TNpo3e; HaUH Cy
CTBApHOCT TMPHUIIOBEAHUX JAUCKypca. [locTMONEpHM OHTONOIIKM Tej3ax je
CYIITHHCKH TapajioKcaliad, MapoIudH U UPOHHYAH Tej3ax. To Cy HauMHM Ja ce
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HampaBy Be3a u3Mel)y cBeTa KOju HE Bepyje HH y KaKBe MUTOBE, H YMETHOCTH,
KOja 4e3He 3a JICTUTUMHCAHCM.

Wako MHOTH CTaHOBHHUIIM TOCTMOZEPHOT OHTOJIOUIKOT TIej3aka HE BOJIE
na ce onpehyjy mpema MpeTxoHOj YMETHHYKO) MapaJurMH, Mopa ce MpU3HATH
Jla IOCTMOJIEpHU3aM MMa JMPEKTe Be3e ca OHUM IITO Ce Ha3uBa MOJIEPHHU3AM,
Mel)yTMM HHM TPOTHBHHMIIM HHM 3arOBOPHUIIM HUCY Y CTalky Ja MPEIU3HO
nepUHUITY HEeroBe TpaHuIle, MPEICTaBHUKE, KapAKTEPUCTUKE. Y YMETHOCTH Ce
HUINTA HE JellaBa jaCHO: y CTapOM CEMEHY YBEK MpeOHBa KJIHIA HOBOT.
Ornenano cagammkbOCTH  OACITHKABA OrJIEAa]0 TNPONUIOCTH, Kao IITO OBO
npukasyje ornenaino oyayhHocTH.

Hema BHIE KEIBMKEBHOI Jefla KOjeé MOXKEMO CMaTpaTH OpPUTHHAIHUM
JIeJIOM: OPUTMHAIHOCT j€ jeIWHCTBCHAa M HEIOHOBJbMBA, a Kao TaKBa HeMa
3Havewa 3a yuraona. [loctMonepHu mej3ax je MHTepTeKcTyanan. CBET ce Moxke
cazHaTH caMO TIPEKO HapaTHBHUX (OPMH, KIHHIE YBEK TOBOpE O JAPYTHM
KIbUT'aMa, CBaKO MpHYa MPpHUYY KOjy je Beh HEKO 0/1aBHO MCIPUYA0, A MUCAE j&
pax kpo3 apyra mmcMma. [lomTo pacmojakeMo OCKYIHMM M HeaJIeKBaTHUM
J€3UKOM Jia OMCMO M3pa3uiii CBY CYLITHHY M OOTaTCTBO CBETa (JOPMHU M JKUBOTA,
MMOCTMOJICPHU CTBapaouu cy yoOeheHn na He MokeMo cTtuhu nasbe on
HaroBemTaja. OHy MO3HATY TBPAIKY Ja C€ YMETHOCT NPHUIIOBEAAma CacTOJH y
TOME JIa C€ ca IITO Mamke PEYM KaKe INTO BHIIE, TTOCTMOACPHH CTBApPAOLHU Cy
M30KPEHYJIU 11a TBPJE JIa C€ yMETHOCT MPUIIOBEama cacToju y npehyTkuBamy, y
OeJIMHM, Y OHOME IITO HHj€ Ka3aHO, a IIITO CE 14 HACTyTUTH.
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OBPA3 IPYT'OI'O B BAJIKAHCKOM ®OJIBKJIOPE

AnToanera OJITAHY
ByxapecTckuii yHuBepcureT

«Touka 3peHus] U3BHE HE SIBIIAETCS 00sA3aTEIBHO
Xy’K€ TOW 4TO U3HYTPH, a T4, YTO U3HYTPHU HE SBIIETCS
obJagaTenpbHuIeld a0COIIOTHOM MCTHHBI TOJNBLKO OJiaro-
Japs  OK3UCTCHIUATIBHOW OJIM30CTH K HU3y4aeMoMy
npeamery» .

WNmaronoruto MOXKHO pPaccMOTpPETh KaK CJIOKHOE PABHOBECHE MEXKITY
KOMITIOHEHTaMU 0O0Iero u ToxaecTBeHHoro. KommekTuBHas oOIIeCTBEeHHAS
MBICITb TTOCTOSIHHO TIPOAYIUpYyeT 000OmeHHpIe MHU(BI W UACH, KOTOPHIC
MOMOTarT CPOKYCHPOBATh CBOIO HICHTHYHOCTb, MPEICTaBISATh CBOU yOex-
JICHUsI, MOJICTUPYIOT TOBEICHYECKHE OOpa3Ibl, CUMBOJIUYECKH OMPEIALISIIOT
CBOMX BparoB, MPOHU3BOAST HSHEPTreTHUECKHE HWMITYJIbChI, KOTOPBIE OJIKHBI
CII0COGCTBOBATH YKPEIUICHHIO COMHIAPHOCTH .

B mmpokom cmbicie, umazonozuss 03Ha4aeT U3ydyeHue MpeCTaBICHUN O
NEHCTBUTENFHOCTH IMyTEM MEHTAIbHBIX, KATETOPUATBHBIX 00pa3oB, MpHOIH-
KEHUEM K M3YUYCHMIO «JIMYHOCTHBIX KOHCTPYKTOB» (I'. Kemnn) m «conumanbHbIX
npeactasieHuin» (C. MockoBuu). B y3koM cMbICiie, UMaroiorusi — 3T0 u3yueHue
00pa30B, co3/1a0IIKeECcs HApOIaMu O ceOe WM O APYTUX. ITO MOHATHE BOLUIO U
B obOmacte stHOmormu. O.0. benoBa mnpeanaraer aHaau3 HAIUOHAILHOU
cneniuky Ha OCHOBE 3THUX TNpenacrabieHuit: «Hapoapl (3THOCH) — oOmiee
MIOHSITHE HAPOOHOU YMHOI02UU, TPAKTYEMOE Ha OCHOBE OTIO3HIINNA C8OU-UYIHCOLL:

! Maria Todorova, Balcanii st balcanismul, Humanitas, Bucuresti, 2000, c.10.
2 Bronislawa Baczko, Les imaginaires sociaux. Mémoires et espoirs collectives, Paris, 1984.
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B (DONBKIOPHBIX TPAJAHMIHSIX U BEPOBAHUSX CO CBOMM HAPOJOM CBSI3bIBACTCS
MIpeJICTaBJCHIE O HOPME, B TO BPEeMsI KaK yydicue HApOAbl pAaCCMATPUBAIOTCS KaK
AHOMAJIBHBIC B (DU3HUCCKOM, COLHATBHOM HIIH MOPAIHOM OTHOLICHUID .

W3yyenne oOpa3a MOXHO TPOBECTHM Ha pa3HbIX YPOBHAX: a) Ha
(UIOTOTHYECKOM — JIUTepaTypHBbIC IMPOU3BEACHUS KOMMCHTHUPYIOT C TOYKH
3peHHs] ITHOrPAMMOB, STHOTHIIA, STHOICHXOJOTHYECKOro Mmoprpera’; 6) Ha
FICTOPHHYECKOM® I B) HA TICHXOCOIMOTOTHIECKOM .

Korna umerorcs B Buay (axTsl, onpezenstomue odpas [pyroro B AByx
Pa3HBIX OOILIHOCTSIX, BHUMaHUE 0OpaIlleHO K 3JIEMEHTaM, KOTOpbIE TPUOJIMKAIOT,
HO 0COOEHHO K TeM, KoTophie nuddepeHupyroT. OOpa3bl 0 Ipyrom, a TaKKe U O
cebe HE OTpakaloT aBTOMATHUYECKH MPEJCTaBICHHBIN mpeamer. OTCyTCTBUE
MEXKYJbTYpPHOTO OOLICHMs, HAcleaAue, MPSMOW OMNBIT, MpeIpacCylKd, CHUia
KOH(UINKTa CIIOCOOCTBYIOT HCKaxeHHio obOpaza. K stomy noGamnsercs
HEOOXOAMMOCTh Bpara, OTpHIATENIbHOTO pedepeHTa, a Takke (akT, dYTO
KOJUIEKTUBHASI TICHUXOJIOTHS YacTO PETHUCTPUPYET TOJIBKO TpaBMaTUYECKHE,
OTpHIATEIbHBIE acrekThl . O6passl Jpyroro oHoOil OGLIHOCTH HE MOTYT ObITH
TOMOT€HHBIMH H13-32 COIMANBHBIX, KYJIbTYPHBIX W Jp. Pa3IHuUii, KOTOpHIC
CYLIECTBYIOT BHYTPH 3THX OOIIHOCTEH. BocnpusTusa u oleHKH BbIpaxaroTcs 1o
pa3HOMY: MPOCTHIC JIOAHN — MyTEM (DOTBKIOpa, MHTEIUTUTCHIIUS — MUCbMEHHO, a
Ha MPaBUTEIHCTBEHHOM YpPOBHE — MYTEM OPHUIMAIBHBIX U3JaHHUM, yUeOHHUKOB U
T.J.

Ho ouenp yacto Bocnpusatue J{pyroro ocyuecTBisieTcsi B COOTBETCTBHU
C HAIIMMU UHTEPECaMU ¥ YBJICUCHUSIMU: KOT/Ia OHU UMEIOT YHCTO MOJUTHYECKUN
xapakrtep, Jpyroil oTpaxkaeT JUIIb MaIyl0 4acTh CBOEW MHAMBHUIYyaJIbHOCTH. B
IIpUMEpP MOYKHO IIPHUBECTH Clly4ail, NPUBEICHHBIA B JPEBHEU JIETOIMUCH O
Jrotnpange Kpemonckom, npuOsiBiieM B 968 roxy B KoncrantuHomons. OH
ObUT TPENCTAaBUTEIEM MEHTAIBHOCTH, B KOTOPOH JUXOTOMHUS 3amaHbIi/

' B Crassanckue opesnocmu. dmuonunesucmuveckuti crosaps mox pexaximein H.M. Toncroro,
toMm 3, K-I1I, Mocksa, 2004, ¢.367.

2 G. Michaud, Literarische Imagologie — Formen und Funktionen nationaler Stereotype in der
Literatur, 2/1980; H. Dyserinck, Imagologie comparatd, B 1. Al. Dutu, Dimensiunea umand a
istoriei, Bucuresti, 1986.

? Héléne Arhweiler, Grands thémes: L’image de I'autre, Stuttgart, 1985.

* S. Marandon, Catalogue des études concernant les images d’Europe, //Etno-psychologie,
4/1971; M.S. Fischer, Komparatistische Imagologie, //Zeitschrift fiir Sozialpsychologie, 10/1979.
> Florea loncioaia, Veneticul, pdgdnul si apostatul. Reprezentarea strdinului in Principatele
romdne (secolele al XVIIl-lea — al XIX-lea), B Al. Zub (pen.), Identitate/alteritate in spatiul
cultural romdnesc, Ed. Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi, 1996, c. 162.
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BOCTOYHBIA ObLJIa OYEHb AKTUBHOW: «TPEKW» OBUIM U3MEHYUBBIMHU, XUTPBIMH,
JoKUBBIMU Kak OpMcceil; B TO BpeMmsl Kak Joau ¢ 3amajga ObUTH OTKPBITHIMH,
JIOJIBMU CJIOBA, BU3AHTUHIIBI ObUIN KCHCTBEHHBIMU, MSTKUMU; B CBOIO OYEPE/Ib,
aroau ¢ 3amanga ObUTH XpaOphIMU M TOCTOMHBIMH. B TO BpeMs, Kak UMIEpaTop
Hukudop cmesics Hax TsHKENBIMU JOCIIEXaMU 3alaIHBIX phiaped, JIroTnpana
ObLT pa3apakEH ATUHHOU OJIeK 0N BI/I3aHTI/H71ueBl.

B xonI1e kKoHIIOB, A€0 TOJNBKO B oOpa3e. Ho «o6iacth BbIMBICTIA — 3TO
CymMMa TMpeACTaBICHUM, MPEBBIIAIOIINX MPEIes, ONPEACICHHBIM ONBITOM U
JCAYKTHBHEIM 3BEHOM, paspeméHHeii Humm»’. O.0. bemoBa BbIsBHIA
MPUCYTCTBUE CTEPEOTUIIOB W B O0OJACTHM HApOAHBIX IMPEJICTaBICHH O
HallUOHAJBHBIX YepTax XapakKTepa pa3IUYHbIX HAPOJOB: «4Yalle BCETrO 3TO
KJIMIIMPOBaHHBIEC BhICKA3bIBaHUs, OTpaXkalollee HeKoe «o0liee MpecTaBIeHUue
0 4yXe3emIlax M JTHUYECKUX COCEeAsIX M CcoJAepXkalle B OCHOBHOM
OTpHUILATENbHBIE XapAKTEPUCTUKHU, SKOOBI MPUCYILINE HUCKIIOUUTEIBHO «TYHKHM»
HapoJaM U OTJIEJSIONINE «CBOMX» OT «UYXHX» (B 3TOM KOHTEKCTE, MOMHUMO
STHUYECKOT0, 3HAYUMbIM OKa3bIBA€TCsl KOH(ECCHOHANBHBIN acleKT); MPU 3TOM
YaCTHBIN MPU3HAK BO3BOAUTCS HA PAHT STHHYECKOrO CTepeoTHNay . Kak ckasar
Jlyunan bost B cBoeit kuure Pentru o istorie a imaginarului (K wuctopuun
BBEIMBICTIA), 00pa3, BBIMBICEN SBISCTCS TOYTH EIUHCTBEHHBIM CIIOCOOBIM
MO3HAHMS W CTPYKTYypHU3alUW MHPA, HE3aBUCHUMO OT MOCBUIAHMS Ha HAYYHYIO
JIOTUKY U OOBEKTUBHOCTH: «MBI JOJKHBI Jy4llle MPU3HATH, YTO HAII CIOCO0
MO3HAHUS MHpa, HAlll pa3yM U Hallla HayKa MUTAIOTCS BHIMBICIIOM, KaK U Jit000e
«TEePBOOBITHOE CYyEBEPUELHY .

Bcé To, uTOo MBI HEe 3HANM OO0 KOHIA, OBLIO BOCHOJHEHO HAIIUM
BooOpakeHneM. Takum 00pa3oM, MOSBUIICS TaKOW TPOTECKHBIA, CKa30YHBIN
ob6pa3 bankanoB, ctonp nanékux ot EBpombl. Ecnm eBpomeisl ciydaitHO
MO3HAKOMWINCh C HECKOJBKUMH MECTHBIMH 00pa3aMu, «TBEPIOCTH» HX
noBooB Obwia HemokoseOumon. Kak ckazanm XK.-)XK. Pycco: «f cumraro
HEOCHOPUMBIM YTBEPKJIEHUEM, TO, YTO, KTO 3HAJI TOJILKO OJUH HAPOJ, HE 3HAET
JTOJIEH, JIMIIb JIIA, PSIOM C KOTOPBIMHU OH IIPOIKHID» .

' Cwm. Al Dutu, ,, Bizantini”, ,, Orientali”, ,, Balcanici”, B Balcanismul, // ,,Secolul 20, 7-9/1997,
c. 58.

> Evelyne Patlagean, uut. mo: Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarului, Humanitas,
Bucuresti, 2000, c.12.

? Lu.pab., ¢.369.

4 Boia, ut. pab., c. 13.

5 J.-J. Rousseau, Emil sau Despre educatie, Bucuresti, 1937, 1. 11, c. 433.
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B To ke Bpems, T[ONHBIMH  «CTEPEOTHUNIAMH»  OBUIM |
CaMOXapaKTePUCTUKH, CHCNaHHbIE CaMUMH JIMI[AMH, HHTEPECYIOMUMUCS
camojieTepMHUHAIMEH WM WCIpaBJICHUEM cBoero oOpasza. B camom aene, pedp
uaET O TOM K€ CaMOM BoOIpoce o0pasa, crocoda, B KOTOPOM paccMaTpUBAIOTCS
caMu ceOsi JIIOAM, YTO HE 00s3aTeIbHO SBISETCS MX HACTOSAIIMM 00pazoM, a
o0pa3, KOTOpBIi OHU XOTenu Obl MMeTh. «HalnoHalbHBIE» XapaKTePUCTUKU
obnamator Oonee (GanbIIMBON EBPUCTHYECKON IEHHOCTHIO. KTO-TO Hamemser
PYMBIHOB ~KakMM-THOO Ka4decTBOM, HafesCh, UYTO MOJAOOHOE KauecTBO
PACTIPOCTPAHSIETCS H HA HEro camoro' . «OGpaskl, CO3IaHHBIE HAPOIOM O cebe
MMEIOT MHIAYKTUBHYIO GQyHKIHIO. OHU OOBACHSIOT, YeM XOTEIH OBl OBITh WU HE
MOTTU OBbI CTaTh co3faTenu Tex oOpasoB. Ilocne HemONTON MOE3NKH B UYXKYIO
CTpaHy, OTMEUYEHHYIO HECKOJbKMMM KOHTAKTaMH C JIOAbMH, JII000H cymeer
CHeNaTh BBIBOJ, MMyTEM CBOETO OTPAHUYCHHOTO OIBITA, O HEKOTOPHIX THUITHYHBIX
yepTrax Jrojed Toi crpaHbl. Yem Oonbllle OH TMPOXKUBET B TOH CTpaHE, 4yeM
OoJblle TOT MyTEUIECTBEHHUK MPoOyneT TaM, TeM OOJbIle BO3MOXHOCTEH, 4TO
YepThl, KOTOpPblE OH BBISIBWJI C MEPBOTO B3IUIAAA, OYyIyT MOATBEPHKICHBI
CIy4aifHO, HO HE CTaTUCTHYECKH. B KadecTBe MEQyKTHBHOTO MpoIlecca,
¢dbopMupoBaHnue obOpaza O JpPYruX, O KOJUIGKTUBHOM JIpYTOM, SBIISETCS
MaJIOBEPOSITHBIM (pakToM» *.

XapakTep Hapoja 3TO CII0KHAs U NMPOTUBOPEUYUBAsi COBOKYIHOCTH YepT,
KOTOpBIE TPOSBISETCS TOCTATOYHO YACTO W SIBHO B JICUCTBHUSAX OMPEICIEHHBIX
JUIl U B ONPENEIEHHBIX NEUCTBUAX Jroaei. X neneHue B XOopouime W IUIOXHUe,
MOJIOKUTEIBHBIC U OTPUIIATEIbHBIE OECCMBICICHHO. T€ e YepThl OKa3bIBAIOTCH,
B OINpeAeNEHHBIX YCIOBUSAX, CHIION, a B Apyrux — ciaboctbio. Kak MbI 3HaeM,
HaIll HEJOCTAaTKU SIBIISIOTCS IMPOJOJDKEHHEM HalIuX TOCTOMHCTB. Ho Tarke
BEPHO, YTO HAIllM JOCTOMHCTBA SIBJISIOTCS MPOJOHKEHUEM HAIIMX HEOCTATKOB.

Ha mpoTsokeHuH BEKOB, COBMECTHAsi MCTOpPHYECKas Cyap0a MOpoamiia
CIIOKHBbIE OTHOUICHHMSI MEXIy HapoJAaMHM pEruoHa, CBA3aHHBIE C TIOJIOXKH-
TENbHBIMH M OTpPHUIIATETbHBIMU oOOpa3amu. Ha o6pa3 Jlpyroro, B JaHHOM
reorpapuueckoM pervoHe, BIMSIIM [OAABIAIONIEE MPOLUIOe, KOHQIUKTHI H
COIIEPHUYECTBA, HO M 001as 6opbba MPOTHUB 3aXBATYMKOB, 32 cBOOOIY. CepOsbl
BoeBasn 3a cBoOony ['pernnn, B oTpsinax Tymopa Brnagumupecky BoeBam TpekH,
cepObl, Oonrapel U T.1. Ho mepwon oOpa3oBaHHsS HAIMOHAIBLHOTO CO3HAHUSA,
TOYHEE CKa3aTh, CO3HAHUS HALIMOHAJIBHON €JMHUYHOCTH BEJIO M K OTCTPAHEHHUIO

! Daniel Barbu, npeaucioBue K T. Firea romdnilor, Ed. Nemira, Bucuresti, 2000, c. 5.
2 Tam Ke, . 0.
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OT cocelieil, OTCYTCTBHUIO J0oBepusi K HUM. bonpmas gacte XIX-ro Beka obpas
I0’)KHOTO CJIaBSIHCKOTO COCea OY€Hb XOpOIIO TMPEACTaBICHO B CEPOCKOI,
XOpBAaTCKOM, CIIOBEHCKOM M Oonrapckoit nureparypax. OOmmit oOpa3
TIOJIOKUTEBHBIN, UAeaTu3upoBaHHbIil. Ho Kk KOHIly Beka, Ha (poHE HaIMOHAJb-
HBIX M HWJCOJIOTMUECKHUX TPOTUBOPEYHM, COMOCTABJICHUS CTaId  YXKe
KOH(MIMKTHBIMHU, YK€ HEJIb351 TOBOPUTH O TOJIEPAHTHOCTH U CHMIIaTHH .

DTO mpaBja, 4YTO COBpEMEHHAs IMBUIIM3AIMs OTBEJIa Ha BTOPOM IJIaH 3TH
CTEpeOTHIIbI, MO KpailHeii Mepe Ha ompeneiaéHHOE BpeMs, CUYHUTas UX
HEOPUIMATLHBIME  (POPMAHTAMH OOIIECTBEHHOTO MHCHHS, KOTOPBIC HEIb3s
oTpuniatb. Bo BpeMs Kpu3nca OHHM K€ OMSATh BCIUIBIBYT Ha TOBEPXHOCTh W
JIOCTaTOYHO OJHOTO TOJUTHYECKOTO WM COLUATBHOTO 3€MJICTPSICEHUS, YTOOBI
BOJIHBI SMOILIMI U OTPUILIATEJIbHBIX MHEHUI PAa3JIMBAIMNCH HA COCEICH, BCIOMUHAS
0 BCEX MPOIUIBIX HENPUATHOCTSX, OyIydd HEYraCUMBIM OTHEM HACTOSIIETO
koHdummkTa. Ilocme TOro, Kak OHM CO3[aHbI, ASTHOICHUXOJOTUYECKHE U
HallMOHAJIbHBIE CTEPEOTHUITBI OYEHb YCTOMUMBBI BO BPEMEHHU, OHU YaCTO MPOYHEE
CaMHX roCcyAapcCTB, 3MaHUHN U Hz[eonomﬁz. Omnpocel, npoBeaénnbie LlenTpom miist
uzyudenus nemokpatuu B Coduu u Opranuzanueii JlamOpakuca B Adunax, oba
Oynyun moj Aruaod XeJIbCHHKCKOW KOMHMCCHH, BBISBUIIH, 4TO 86% anbaHIEB
HeHaBHIAT cepOoB, 59% — rpekos, 58% — MmakenoHues u 47% — Gonrap; cpeau
6omrap, 23% HEeHaBUAAT TYypOK, a 51% — uuran; cpeau rpekoB — 38% HEHABUIAAT
BceX ciaBsiH, 55% — uuras, 62% — mycynbMan, a 75% — anbanues’.

Mg mocrapaemMcsi pacCMOTPETh BO3MOXKHO OOJIbIIIee KOJMYECTBO ITHX
MHEHHMM, TaKk Kak OHHM BCTPEYAIOTCA B TPAJUIUMOHHOM U COBPEMEHHOM
(donpKIOpe HAPOJOB PErvMOHa, HE HCKIIOYasl IMYyOJHMIIMCTHKH, KOTOPYIO MBI
CUMTAEM TIJIallaTaeM yCTHBIX TPAAUIIMMA, B TOM YUCIIE U T€, KOTOPbIE OTHOCATCA K
HAMaroJjoTvH.

Boarapel. Cpean GankaHCKUX HApPOTHOCTEH Ooyrapbl MEPEKUBAIOT BCE
HCYAOBOJILCTBUA 6LITB GaJIKaHCKI/IMI/I U BCE-TaKHM OHHU SBISIIOTCS CANHCTBCH-
HBIMH, KOTOpPbIC BOCIPUHHMAIOT BCEPbE3 OAIKAHUYHOCTh, MOXET OBITh U
IIOTOMY, YTO LieNb bajkaH MpOXOAUT udepe3 HX TeppI/ITOpI/IIO4. Kpome Ttoro, u

' Veselina Dimova, L’image du voisin balkanique et extrabalkanique dans la litterature des
slaves meridionaux du XIXe siecle, //Etudes Balkaniques, Sofia, 1/1994, c. 4.

2 Tam xe, c. 13.

3 Robert D. Kaplan, La rasdrit, spre Tartaria. Caldtorii in Balcani, Orientul Apropiat si Caucaz,
Ed. Polirom, Iasi, 2002, c. 58.

4 Todorova, mut. pab., c. 92.

67

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

MIPOUCXOXACHHE OO0JITapCKOTO HApOoJa, KaK TOBOPST HAPOJIHBIC TPATUIIHH,
yYKa3bIBaeT Ha MPEEMCTBEHHOCTh 3TOTr0 HacejeHus. CoriacHbl 3TUM TEKCTaM,
0oJrapsl — «IIOTOMKH OJIar04eCTUBOTO ChiHA HOs, KOTOpBI MPUKPBLUT HATOTY
CBOET0 OTIAa, a LbIFaHE — MOTOMKHM XaMa, HAacMESIBIIETocs HaJ TbsSHBIM
pOI[I/ITeJ'IeM»l. OHu Takke SBISAIOTCS mMoToMkKamu Anama u EBbl, ABpaama u
Cappbl, B TO BpeMsi KaKk TYpPKHU «3TO MOTOMKH HE3aKOHHOPOXKICHHOTO ChIHA
ABpaama, M3Maniia, K TOMy ¢ COBEpIIMBIIETO KPOBOCMEIICHHE» : TyPKM ITO
MMOTOMKH MaT€pH U ChIHA, )KEHITUHBI U COOAKU WA OBYApa U 3MEH.

[To nX MHEHUIO, TPEKU OBUTH 3JIBIMHU, CKyIIBIMU U JDKUBBIMU («OIHUH Tpek
BpET KaK JCBATH LIBITAH»), Hamo100ue BoJIKOB («bor Tebst coxpaHu, 4T00 rpek He
3HaJ, TJ€ TBOM JCHBIH, a TYpPOK — TAe TBOH peO&HOK»; «Jlydie OBITh
3aMy4YeHHBIM TYpPKOM, 4eM OOydYeH TI'pPEKOM»), BBICOKOMEPHBIMU KaK KO3JIBI.
AnGaHIbl OBUTM JUKUMHU®, XOPBATHl — JKAAHBIMHU, ITYMHBIMH U Tpsi3HbIMH. O
Typkax ropopmin: «Ceno ¢ TypkamH Kak Jec ¢ BoikaMu», « Typok GepexeT Tpu
BEIIU: CBOIO CIIUHY, CBOIO IICIO U CBOE yIOBOJLCTBUEY; «Korma Typok Oorateer,
BO3BMET cebe JKeHy; Korja OoInrapuH OorateeT, CTpoHT cebe xom»'. B
Oonrapckux aHekAoTax bor momapun cepbaM Ipakd W TUPBI, TpeKaMm —
A3BUTENILHOCTh 1 KOMMEPYECKOE YyBCTBO, TypKaM — MPa3gHOCTh U POCKOIIb, a
Oonrapam — J1000Bb K 3emiie M ynpsMCTBO. [1og00HBINE MOTHB TOSBISETCS B
AQHEKJIO0TaX, OTHOCSIINECS K BRIOOPY KEHBI: — PyMBIHKA OblJIa BceTa OJIeCTAIISH,
rpevyaHka — KOKETKOM M Kampu3HOM, JUIIb OoJrapka OCTanacTh €IMHCTBEHHOMN
MOAXOAIICH TPETEHACHTKOM, TTOTOMY YTO OHA ObLTa CKPOMHOM, TPYAOI00UBOM
¥ BBIHOCJIHBOIA .

Korga roBopsaT o Bmaxax, Oonrapbl pa3BHBAIOT 00pa3 HApPOIHOCTH
BTOpOTO copTa. [To Gonarapckum HaApOAHBIM JIETEHAAM, BIAXH . TO U3THAHHBIC 32
HyHaii pa30oitHMKH-OoMTapsel (B TO BpeMs Kak IbITaHE, HAOmpUMeEp, — 3TO
W3THAHHBIE W3 CBOCW CTpaHbl KIEBeTHUKM Ha maps). OHHM Ha3bIBAIOTCA
BOJIOCATHIMH, TAK KaK MPOUCXOJIAT OT OXMYABIINX» Gomrap’.

! Benosa, uT.pad., ¢.368, 369.

* Tam xe.

? Veselin Traikov, Sur certaines particularites balkaniques du probleme de ,,1'image de I'autre”,
//Etudes Balkaniques, Sofia, 4/1993, c. 4.

* Galina Lozanova, The category of , Alien — One’s Own” in Folk Culture (Ethno-religious
Aspects), //Etudes balkaniques, 1/1994, c. 38.

5 Dimova, nur. pab., c. 5.

® Benoga, UT.paod., ¢.368.
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[To ux MHEHHIO, PyMBIHBI — TOpJbIC, U3MEHHHUKH; NaK€ HMX >KCHIIUHBI
xyxke: «Hexopommu Bamamickas IKCHIIMHA, YEPHOMOPCKHH KOpalib W
LApbIPaICKUI cyz[»l. [TonOXUTENBHBIN TyX PYMBIHCKO-0OJNTaPCKUX OTHOIICHHHA
obu1 ompenenén B XVII-om — XIX-om Bekax, BO BpeMs OTTOMAaHCKOU
OKKyTalllH, T€OMOJIUTUIECKUMH CBSI3IMU TEPPUTOpH ¢ 00oux Oeperos JlyHas,
oOmieil mpaBoOCIaBHOW BEpOH, CHUIBHBIMH SKOHOMHYECKHMMH U KYJIbTYPHBIMU
B3aMMOOTHOIICHHSIMY, TTOJIATUICCKUMHU HWHTEpecaMu M o0meld OoprOoii 3a
HallUOHAJIBHYI0 M TOCYJapCTBEHHYIO HE3aBUCUMOCTb. IIpoTmBOmonoxHas
TEHJCHLIUS MPOSBHIACh MO HapacTallleld OCOOEHHO MOcie MPOBO3IJIAIICHUS
He3aBucuMoctu bosnrapum B 1878 romay, MOMEHT, ONpEAENSIONIMA Havaio
JTOOpPYIKCKOTO BOIpoca U OOJNTrapcKO-pyMBIHCKOTO conepHqucTBa2 . Ora
TEHJICHIMS CTajla JOMUHAHTHOW BO Bpems BoWH 1912 u 1918 rr., nocnencrBus
KOTOPBIX YIUIyOWIIM B3aWMHBIE MPOTHUBOPEUYHS IO TOBOAY TEPPUTOPHATLHBIX H
ATHUYECKUX BOMPOCOB. B Takoil curyarnuu B3auMHbIE 00pasbl Jpyroro ctaBuin
aKIIEHT Ha OTPUUATEIbHBIX pa3JIMYUAX, KOTOpPbIE HALMOHAIUCTHYECKAs
Iponarasjia crapajach BBIIBUTaTh KaK CTEpEOTHN. BpicOKOMepre pyMbIH B
OTHOIICHUU WX BBICHICH KyJIbTYphl B CPaBHEHHH C OoirapaMu ObLIO HaKa3aHO
KPUTUKOW JIBYCMBICIEHHOW MEHTAJbHOCTH M PYMBIHCKOIO JIMLIEMEPHOIO
MOBEACHUS, BBIBHHYTOW Oonrapamu. Korma pedp 1ia, Hampumep, o
KOHKpETHOW o00paboTke 3emun, Oonrapel ObLIM KaTeropudHbIMU: «Henb3s
MPOBOANTh HU MAJICUIIETO CPAaBHEHUS MEXIy OONTapCKUM W PYyMBIHCKHM
KPECThSIHUHOM: TIEPBBI M3 HUX OOraThlid, Y HErO BCE B M300MIIMH; IPYroMl ke
GeHbIil M3-32 COBCTBEHHOM Tpa3gHOCTHY °, mucan, B 1881 Axron ®paurus. B
MOMYJIAPU3aTOPCKONM MOHOTpaduu, mocBAMEHHON Pymbianu, A. MoHemKIKOBa
nucana, B 1927 r.: «/PymbIHCKHE/ KpecThsiHE JTOBOJIBCTBYIOTCS CaMOW MPOCTOM
numiei... Jloma pyMBIHCKHUX KPECThsiH TpeneabHo Oenubie. Brnons Jlynas nensie
céna SIBJIAIOTCS JIUIIb 3€MJIIHKAMU, BBIKOMIAHHBIMM B 3€MJIIO, B KOTOPBIX O]
OJIHOM KpOBJEH >KUBYT COBMECTHO JIFOAU U KHBOTHBIE» . Hpyroit Gonrapckuii
nucarenb, CTuwinsH UWIMHIKUPOB, PUCOBAN €lIe OAWH HEJECTHBIM MOpPTpeT:
«PymMBIHMST — 93TO HauMeEHblIee MpOCBEUIEHHAs CcTpaHa Ha bankaHCkoM

' Elka Drosneva, The Bulgarians and the Others in Bulgarian Proverbs, //Etudes balkaniques,
2/1994, pp. 42, 44, 47, 50.

? Vezi Blagovest Niagulov, Les images de ,,1’autre” chez les bulgare set les roumains (1878-
1944), //Etudes balkaniques, nr. 2/1995, c. 4.

3 mwr. mo: Todorova, ¢. 7.

* ut. mo: Todorova, c. 9.

69

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

nosryoctpoBe. OHa moxoxa Ha pa3dyPeIpEHHYIO KOKETKY, KOTOpas JOoMa ecT
MaMaJbITy, a Mo OACKI0M €€ HET HU OJIHOM pyOaxi...» I

XopBatbl. BocnpuHumaemble HE Bcerja Kak 4acTh bajgkaHCKOro
pernoHa, OCOOCHHO WU3-3a TIIYOOKOTO CXOJICTBA C 3alaJHOW EBPONCHCKOM
KyJbTYpOW, XOpBaThl BCerAa MOAUEPKUBAIOT CBOE ONM3KOE PACHOJOKEHHUE K
EBpore, xemaemass meura Bcex OaJKaHCKUX HapoaoB. B oOumiem, oHu ObuiH
MEHBIIE MPUEMIIEMBIMUA U3-32 CWJIBHOM TIE€PMAHCKOW CMeCH. XOpBAaTCKUU
npe3ueHT ®Ppanpo Tymxman ckasan: «I'panunsl XopBaTUM — 3TO TI'PAHMIIBI
3anagHoi EBpomb» 2. B caoeii opUIIMaTBLHON JIeKJIapalliy, TOoCie BU3UTa B
Bamunarton B 1996 1., 66110 ckazaHo: «B Coeaunennbix llltaTax Hac 3aBepsii,
YTO OKaXyT HaM O€30roBOpPOYHYI0 MNOMOIIb, MO0 XopBaTHUs — 3TO 4YacTb
IentpansHoii EBpornsl, a He bakaHCKkOro peruoHa» 3,

B omwmcanuax coceneir, xopBarckui nacarens Creman Panuu
NpeaCcTaBsul Ooyirap, Hampumep, KakK XOpOIIWiM, MHUPHBINA, TPYAONIOOUBBIH,
TOCTEIPUMMHBIN, MOKOPHBIM HApOJ, JErKO H3yYarolMd M BOCHPUHUMAIOLIWNA
Mporpecc, YMEPEeHHbIN U YMECTHBIN, KOTOPBIH, €clii He0OX0ANMO (KaK B CiIydae
GAlKaHCKHX BOIH), MOT OBl JOKa3bIBATH MACTEPCTBO BOCHHOTO MCKyccTBa',
BMECTE C KOTOPBIMHU XOPBATHI MOTJIA OBl yCTAHOBUTH KOHKPETHBIE MOCTHI.

I'pexu. Bo BpeMs aHTUBU3AHTHICKOIO IIE€PUONA U  YTBEPXKICHUS
HAIlMOHAIILHOTO CO3HaHWS, JyXOBHOH 5SMaHcunanuu LlepkBu, oTmeuaercs
OTpHUIIATEIFHOE OTHOILICHHUE K TPEKaM, OCOOCHHO B PYMBIHCKOH W Oojirapckoi
KyJIBTYpax, B TO BpeMs, KaK cepObl CMOTpENIH Ha HUX C OTPOMHOW CHMITaTHEH,
BOCIIPUHMMAsi HUX Kak TOBapuIled MO OpyXkHui0o B OopbOe HpOTHB O0OIIEro
OTTOMAHCKOTO Bpara, BOCIIEBAasl I'€pOM3M, CaMOOTBEP)KEHHOCTh M HPEIaHHOCTH
rpedeckux BOMHOB . OOIIMM BO BCEX ONMMCAHMAX COCEAeH WIH HAPOIOB, C
KOTOPBIMHU OHH yCTaHOBHJIM KOHTAKT, SBJISIETCS] CATUPHUYECKUN 00pa3 TpeyecKoro

! yur. no: Todorova, ¢. 22.

2 mur. mo: Vesna Goldsworthy, Inventarea Ruritaniei. Imperialismul imaginatiei, Ed. Curtea
veche, Bucuresti, 2002, c. 20.

* 1. mo: Rastko Moénik, The Balkans as an Element in Ideological Mechanisms, B T. Bjelié,
Dusan 1., Savi¢, Obrad (ed.), Balkan as Metaphor. Between Globalization and Fragmentation,
Cambridge, Londra, 2002, c. 93.

* Rumiana Bojilova, The Bulgarians through the eyes of Stepan Radic (The Bulgarian character
in his book «Obnovlena Bugarska»), //Etudes Balkaniques, Sofia, 4/1993, c. 8.

5 Dimova, nur. pao, c. 10.
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TOPTOBIIA — JKQJHOTO, AIYHOTO K JI€HbI'aM, BBICOKOMEPHOTO, MOUICHHUKA,
KOTOpBII MepeolieHrnBal CBOM KayecTBa M HEJOOLICHUBAJ KayecTBa ApYyrux. B
CBOEM ouepeny, TPeKU CUUTAIM OOJrap >XECTOKUMH W KPOBOXAJIHBIMH, B
TYPaHCKOM J1yX€, IPUMHUTHUBHBIMHU JIIOJIbMHU, HEYKIIIO)KUMH U MEATUTEIbHBIMU. Y
cepOOB HaBSI3UMBOE caMoyo0ue, SpOCTh, B TO BpeMs, Kak XOpBaThl
ME/UTHTEITBHBIC 1 IIIYMHBIE, 4 CTIOBEHIIBI — MEUTATEIbHBIC ¥ CKEIITHUHEIE .

Cepobl. Ty xe cuTyanuio HaXOXJIEHUS Ha MEPeryThe, HO, 00s3aTeNbHO,
C «IOJOXHUTEIBHOI» CTOPOHBI, BCTpeuaeM U B cyxjaeHuu cepbos. Cp. CaBBa
(Hemanbuu, 1175-1235), ocHoBaTtens CepOCKO MpaBOCIaBHON IIEPKBU B OJTHOM
U3 CBOMX MHCEM nHcal: «B Hadane Mbl OblIM B HEZJOyMEeHUHU. BocTok qymai, 4to
MBI 3amajHble, B TO BpeMs KAk 3amaj CYMTal HAC BOCTOUHBIME» . B
HEOMmyOJIMKOBaHHOHN pykomucu, Mapko JKHBKOBUY OMHCAl MEHTAIbHYIO KapTy
cepboB: «byayun He Tak Onm3ko K 3amagy, Kak 4exu, HO U He Ha JlampHem
BOCTOKE, KaK pYyCCKHE, OJHOBPEMEHHO He Oyayun uyactbio LleHTpanbHOI
EBpomnbl, kak XopBaTbl, HO W HE Haxolich Ha bankanax bankaHoB, Kak
MakKeJIOHIIbI, CEepOBbl CUYUTAOT ceOsi OOS3aHHBIMU HCIOJIB30BATh MOTEHIIUAT
kpaitHocTel. Mx crturmar coderaercs ¢ TaBpoM lOra u Boctoka, o0a
KJICUMEHHBIE CJIABU3MOM U TYPLU3MOM, BPOXIEHHBIE KOMMYHHU3MOM H
OankaHckod sipocThio. OHM HE HMMEIOT BO3MOXKHOCTH TPETEH/IOBaTh Ha
IIOTOMCTBO OT OJHOW M3 KyJbTYp, KOTOpbIE 3amaja CUUTAET IPapPOIUTENIHCKOLO,
TaK KaK 3TO JI€JAl0T IPEKU U PYMBIHBD) ~.

CaoBenubl. B Letter to a Serbian Friend, mucatens Tapac KepmayHep
OOBSICHACT CIIOBEHCKYIO «EBPOIEHCKOCTh» TakuM oOpa3oMm: «lIMeeT MeHblie
3HaYeHHUE TOT (PAKT, UTO CIIOBEHI[bI HAXOIUJIHNCH MO PYKOBOJCTBOM TaKHUX 0CO0,
kak Kapn Bemukuii, Kapn Ilateiit u Hamoneon. Baxnee TOT (akT, 4TO MBI
npeacTasiasieM ObIT Mexay LlenrpansHoit EBponoit u Bamazom» . CrioBeHCKHi
npembep-MuHUCTp SIHe3 JlpHOBmIek, roBopmi B 1995, o Beibope CroBeHHH,

! Sania Velkova, The ,,Slav Neighbour” in the Eyes of Noted Greek Intellectuals from the end of
the 19th and the beginning of the 20th century, //Etudes balkaniques, 1/2000, c. 130, 132.

2 ur. no: Goldsworthy, c. 19.

? . no: Aleksander Kiossev, The Dark Intimacy: Maps, Identities, Acts of Identification, B T..
Bjeli¢, DuSan 1., Savi¢, Obrad (ed.), Balkan as Metaphor. Between Globalization and
Fragmentation, Cambridge, Londra, 2002, c. 189.

4 Goldsworthy, 1ur. pa6., c. 19.
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Mesl BBUJly MECTOIIOJIOKEHUE MEKy EBponoi u BanKaHaMH': «HE3ABHCHMAS 1
3anaaHonofo0Has CioBeHHs MOXeT JAelCTBOBaTh M OyneT JeicTBOBaTh B
Ka4eCTBE «CAaHMUTApHOTO Oapbepa» MpoTHB Oecmopsaka BocTtokay, 3a BbIpa-
KEHHUEM JIPyroro opuIMaIbHOIO JIUIA, CIOBEHCKOI0 MUHHUCTpPA BOCTIATAHHS .

Typku. UHcxoas u3 MHOroBEKOBOro BiajesiuecTBa (OTTOMaHCKOU
uMmiepu Ha bankaHckoM moiyocTpoBe, U3 OECKOHEUHOM BOEHHOM H
MOJIMTUYECKON KOH(POHTAIIMY, U3 STHUYECKUX U KOH()ECCHOHATBHBIX Pa3Inyuii,
CTAaHOBHUTCS TOHATHBIM (aKT BOCHPHUSATHS TYpOK KaK THUIUYHBIA 00pa3
KpOBaBOT'O YIHETATEIs.

Penurnosseiii  panaTH3M M HETEPIUMOCTh OTTOMAHCKHX JIETOMHCLEB
MIPUBOAWIA K OpPraHUYECKOMY HENPUATHUIO XPUCTHAHCKUX BparoB. Korma te
3alMIIAM CBOIO 3E€MJII0 M HE3aBHCHUMOCTb, WX HA3bIBAIM «IPOKIATBIMUY,
«IMKUMH co0akaMu», «BOPOHAaMH, TPABJICHHBIMH COKOJIAMU», «IHUIIEH aJis
KUH)KAJIOB MYCY/IbMaH» HIIH «3aKOBAHHBIME pabamm» °. O Goirapax, Halpumep,
TOBOPHWJIM, YTO T€ HE CIOCOOHBI CTaTh HACTOSAMIMMH coijaramu. Kimas
Yetuniiep B LIECTUACCATHIX TOAAX, CUUTA] OalKaHCKHE TOCyAapcTBa CO3/aH-
HBIMH BTOPOISIX, «KOTOpPbIE HE MOTYT OBbITh OJIarOPOJHBIMH, KakK ObIBIIAs
pabBIHs, KOTOpasi CHIMT HA TOPOre CBOEil 0GaHKpOTHBIIEHcs rocrmoximy’. Co
BPEMEHEM PaJMKaIbHO MEHSAETCS paKkypc BochpusaTus Typuuu, Korja oHa craja
MOJIHOCTBIO (HE TOJIBKO CBOEH 3amaHOM 4acThio) eBporeiickoil ctpanoi. B 1975
roay Typeukui comumosior u ucropuk Husizu bepkec nucan: «Ceronns Typuus
HE SBIIIETCA HU 3allaJHOM, HU MYyCYJBMAaHCKOM HallMeW; OHA HE NPUHAIUICKUT
HUKAKOW XPUCTHAHCKOW, COIMAIIMCTUYECKON WIM KAMUTAIMCTHUECKOW OOIIMHE
(...). He sBnserca HM a3maTcKoW, HU eBponeickod (...). JloMuHHpyroiee
HampaBJIeHHE OTTOMAHCKOM HCTOPHHM CKJIOHWJIOCH Ooiibliie K 3amaay, 4em K
BOCTOKy»5.

PyMbIHBI. PyMBIHBI CUMTAIOT, YTO Y HHUX JIATUHCKUE KOpPHH, YTO OHU
TOBOPAT JIATMHCKUM HapedyleM, HaxoAsCh B CIIABIHCKOM Mope, 3a0bITble
JaTUHCKUM MHpoM. Iy HuX, uctopus HaunHaercs ¢ 108 roxa, korma puMckue

' Mo¢nik, uur. pab., c. 94.

2 ur. no: Goldsworthy, c. 20.

3 Maria Kalicin, The Image of the ,,Other” in 15th-16th Century Ottoman Narative Literature,
//Etudes balkaniques, 1/1994, c. 24.

* ut. mo: Todorova, c. 86.

5 mur. o: Todorova, c. 84.
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JernoHsl noJ pykoBojactBoM TpasHa mokopwin axuto. Ha npotsbkenun 150
JIeT PUMCKHE CONAATHI BXOJWIN B OJIM3KUE CBS3M C PYMBIHCKUMU >KCHITUHAMH,
MOPO/IUB, COTJIACHO PYMBIHCKMM MCTOPUKaM, JIJATUHCKOE IUIEMs, COXpaHUBIIIEECS
YUCTBIM 70 cux mop. Ilocne AeBATMBEKOBOM OKKymaluMu KpemEHHBIX Oonrap,
OHM OTKAa3aJUCh OT 3alaJHOI0 XPUCTUAHCTBA, NMPUBHECEHHOIO HMIIEPATOPOM
Koncrantunowm (325 r.) v npuHsIIM BOCTOUHBIN 00psia. Kak 1 XopBaThbl, pyMBbIHBI
cuMTaroT ce0s BopoTaMu Ha BOCTOK M HE MPU3HAIOT, KAKUX-TMO0 3HAYUTEIbHbIX
BOCTOYHBIX 3aMMCTBOBAHMII.

Kputnueckue onucaHus UMEIOTCS M B 3TOM Cllydae, U JaK€ HU3HYTPHU.
Humutpust Kanremupa (1714 1., Descriptio Moldaviae) MOXHO cuYuTaTh
MEPBOOTKPHIBATENIEM TAaKOTO >KaHpa: «UYE€CTHO NPHU3HAI0, YTO, KpPOME IpaBo-
CIaBHOM BEpbl M TOCTENPHUHMMCTBA, C TPYIOM MOYKEM HAWTH CPEIH HPaBOB
MOJIJIOBAH TO, YTO MOKHO MTOXBAJIUTh HA CAMOM JIEJIE...)»

Kpome crepeoTunoB, kacammmux BooOIIe OalKaHCKOTO pEeruoHa,
BOCIIPUHSATOTO B €€ MPOTUBOIOCTABICHUHU C 3anagHoil EBponoii, cyiiecTByOT 1
3/1€Ch CTEPEOTHUIIHBIE MPEACTABICHUS O HAPOJAX PEruoHa. be3ycloBHO, MOXHO
coOpaTh MHOIO CHHTE30B JTHX 0Opa3oB. J[lajee MbI OrpaHUYUMCS TEMH
npenacTaBieHus MU 0 JIpyrom, Kakue BCTPEYArOTCS B PYMBIHCKHX (DOJBKIOPHBIX
IIPOU3BEACHHUSAX.

B BonpocHuke bornana Ilerpuyeiiky Xacaey cyniecTByeT psii BOIPOCOB,
Kacarouuxcsi KOMMYHHKAIIMOHHBIX OTHOIICHUI: — KaK KUBET CEJI0 B CPAaBHEHUU
C COoCeIHUMH c€namMu? — Kakue Ha3BaHus OHO AaéT uM? — o0pa3yloT JU OHU
TOBApULIECTBA C COCEAHUMHM CENAMU B KAKOM-TO JieJ€? — KAKOBO MHEHHE CEJISIH
0 TOpOXKaHaX — KakKhe y HUX CBS3H, IOCTOSHHBbIE WJIM BPEMEHHBIE, C OJIM3KUM
ropogoM? QOueHb MHTEPECHBI TaKXKE€ OTHOLIEHUS K HWHOCTPAHIIAM WJIU
MIPOKUBAIOIIMM MEHBIIMHCTBAM: YTO OHHM NOHUMAIOT TOJI CIIOBOM uHOCmpaHey?
KaKye MOTOBOPKHM WIIM JIPYTHE PacCKa3bl O JIOAAX JPYroro poja Wiu APYyrou
BEpbl CYULIECTBYIOT, KakK, HampuUMep, O HEMIAaX, BEHIpax, Ipekax, Typkax?
KakoBo oTHoOmIeHHE Hapoaa K apMmsiHaM, €BpesiM M LbIraHamM? YTO TOBOPAT
KpEeCThsiHE, KOT'/la MHOCTPAaHIIbl, TPEKH, OOJTraphl WK APYTUe HapObl MOKYIAIOT
3eMJII0 B X Kpae? Borpockl BO3HUKAIM MO TOM NPUYHHE, YTO SKOHOMHYECKHE U
COLIMAJIbHBIE OTHOILLIEHUS MEXKJIY PYMBIHAMH U COCEIHUMH HApOJaMHM IOBIIUSIN
Ha HUX CyTb U ONPEIEIWIM OLEHKY XapaKTepHbIX YepT JUL JApyrou
HAI[MOHAJILHOCTH, C KOTOPBHIMH OHHM BXOJWJIM B KOHTAKT. JTO OOBSCHSET TOT
¢dakt, moueMy Apyrue OaTKaHCKHE HAPOJbl YaCTO YIOMHHAIOTCS B PYMBIHCKOM

! fur. mo: Barbu, c. 35.
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dombkope'. «PyMmbIH cunmraer ceGs TaTaHTIMBEE MPEACTABHTENEH APYrHX
Hapo/J0B M MOITOMY OH TaK XOpOIIO CMEETCS HaJl HUMH», nHucaa ApTyp
FopOBeﬁz. B pyMbIHCKMX MOrOBOpKax Mbl Hail1€M HEOIAronpusTHBIE CYKACHUS
0 pa3yMe JIIoJiei Jpyrux HalMOHaJIbHOCTEH.

Cpenu OKpyXarolux HapoJOB, cepObl OYE€Hb CIa00 TPEICTABIICHBI:
«3enéHOoro KOHsI U YMHOTO cep0a HUKTO HE BHJIEI».

boneapam nocesamaeTcs HAMHOTO OOJIBIIE MOCIOBUL U aHEKAOTOB. OHU
BCE HAMEKalOT Ha XPOHMYECKOE OTCYTCTBHE Yy HHUX pasyMma: «UEprt Buzen
3e€HOr0 KOHS, WCIIOPYEHHYIO CBHHIO M YMHOro OoirapuHay; «bonrapckas
rojioBa, Ija3a MeJbHUKAa — OJHO U Toxke»; «bonrapel nmoxopwin Llaperpaz c
nopeeM B pyke». Mbl mompodyeM OOBSICHUTH 3TH 00pa3bl C TOMOIIBIO
MIPEJCTaBUTEIILHOTO AHEKA0TA:

«[Tapa 6omnrap, ¢ nenom MBaHOM BO TIaBe, XOAWia, Y€PT 3HAT Kyda OHH XOIWIIH, IO
OIMPOKOMY TION0. BBIIO KpacWBO, HOYB, HO CBETIO Kak JCHb. Ha MyTH UM BCTpEeTHICA
3a0pomeHHbIN KoNoae3b. [locMOTpeB B HEro, Ha4yaiaM CTOHATH, JIyHa yrmana B Koioxe3b. UTo
JieNaTh, Kak OBITh UM, O€THEHBKUM, YTOOBI I0CTAaTh OTTY/1a JIyHY?

— CHoOBa MHe Bac y4uTb 4TO JieyaTh, 1eTh Mou? JlaBaii 3a0pocuM Tya KPIOKH, 3aleluM
JyHY 1 BBIOpocHM e€ o0paTHO Ha HeOo, — ckazai nen VBaH.

Tak u chaenany U KpIOKaMH CTIM HALIYNBIBATH BOAY, 3alETIMIIA KPIOKOM KOJIOAE3HBIM
cpy0. [lotom TAHYT, TSHYT, W30 BCEX CWJI, QyMas, 4TO OHH CIOBHIM IyHYy. [lox maBieHueMm
KPIOKOB, THIJION KOJIOJIG3HBIH cpyO ciioMalics, M IapHH yIald Ha CIIMHY, YBUAEB Ha HeOeE JIyHY,
KOTOpasi cMeslach HaJ WX TiynocTeio. Torma mex MBaH, yMHBIM Kak OBIA, KOTOpas 3allia B
60J10TO, YBEPEHHO TOBOPHT:

— Bupgure Bbl, napuu, 1yHy HaBepxy? To 3HaiiTe, Mbl Opocuiu e€ Tyna!

— Vpaaa! Jla 3gpaBcTByeT nen MBaH, Kprdaiyd HEHCTOBO ITapHU.

U ¢ Tex mop ocTanack 1o cei 1eHb B OTOBOpKA: Eciu 6bi He ObLio boneap, He 6bL10 Dbl
Ce200Hs IYHbL HA Hebe»” .

I pexos ONMUCHIBAIOT MOCPEICTBOM YKOHOMUYECKO-COLIMAIBHBIX OTHOLIE-
HUW M I0-3TOMY HX XHUTPOCTb, KAIHOCTb SBIIIIOTCS IJIaBHOM 4YEpPTOU B
pYMBIHCKOM (posbkiiope: «I'pek — mapmmBHas oBuay»; «I'pek — aumnkas 601e3Hsb,
IIPOHMKAIAsg 10 Kocren»; «I'pex — s3BurenbHbIN A3b1K»; «lllegporo rpeka,
IIIyIIOr0 €Bpesl U YECTHOTo LipiraHa He OblBaeT»; «I'pek — moraHHas BBIIPA,

' Cm. taxxe Artur Gorovei, Popoarele balcanice in folklorul romdnesc, //Analele Academiei
Romane. Memoriile sectiunii literare, seria III, tomul XI, mem. 4, Bucuresti, 1942.

2 Tam XKe, ¢. 2.

S1A. Zanne, Proverbele romdanilor, Bucuresti, 1901, t. VI, c. 25.
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A3BUTENBHBIA 3Beph»; «'pek — Bpakeckuii 3Bepb»; B Oammane Hopeoean —
«Hens1, mpoxnstas cobaka,/ TOUIBIA YENOBEK KaK BCE TPEKH/, KOTOpbIE
MIPEKPACHO 3HAIOT JIpaTh ¢ Te0s/ maxe pyoamky (...)./ I'pek, mpoxisaTas maymia/,
MoNHAS TPexoB»' . [IymoCTh NpPUCYTCTBYeT KAk OyATO OHA HACTOSIIAS
OankaHckas yepra: «Y TeOs TONBKO OJHA rojioBa, U Ta IycTa, Kak OyITO Y
rpeka»; «JIByx Beieil He ObIBACT B MHpE: 3€IEHOTO KOHS H YMHOTO TPEKay .
HOTOMy 4TO XaXXJa HAXHUBBI Yy T'PEKOB YaCTO Ha6J'IIOI[aJ'IaCB PyMbIHaMH, OHHU
MPUTOTOBHJIIH ISl TPEKOB MOIXOISIINI aHEKIOT:

«T"oBopsT, uTO y rpexoB nepen HoBbIM roioM Kakaasi cCeMbsi COOMpAeT B Kydy BCE BEIIN
B JIOM€, 4TOOBI CMOTPETh KaK BBICOKa ObLIa 3Ta Kyda B MPOIIJIOM IOy, TO €CTh KaKOBO Yy HHX
nMy1ecTBo. IIoToM ’KeHa CTOUT ¢ OAHON CTOPOHBI Ky4H, a MY’X C IPYTOi, M KPHUHUT MY JKEHE:

— Bugums mena?

A KCHIIIMHA OTBCYACT:

— B atoMm rony Buky, a B Oymymiem, 9Tod s He BUAETIa Te6s!»?

Cpenu Bcex OankaHCKHX HApOJIOB, MYpKU 3aHUMAIOT MEPBOE MECTO B
pyMbIHCKOM (hostbkiiope. Ho, XOTs Typku OBUIM TpaIuIMOHHO BparamMy BCEX
XPUCTUSHCKUX HAPOJIOB, OHU MOSBISIOTCS 00Jiee KPOTKUMU, YEIIOBEYHBIMU, YEM
IPEKH XPUCTHAHCKOTO BEPOMCIIOBEIAHMSI; TOJIBKO B OJHOM JIET€HJIe BCTpedYaeM
YTBEP)KACHHUE, YTO MEPBOHAYATIBHO TYPKU OBLIM TaJlaMy: UMEIH YeOBEUYECKHI
o6pa3 110 mosica, a HiKe — cobaunit’. « TYpOK yIoZo0/IseTcs AbsBONY, TTOTOMY,
YTO OH HOCHUT (pecKy Kak 4€pT, HOCUT KpacHyro (hecKy, Kak TioOeTeeuka (pyM.
tichie), mostomy 1 uépra 30ByT Tichiutd (TacKaTelbHOE OT fichie)»’ . O4eBUIHO,
MEepUOJ TYPELKOM OKKyMNaly He MOT He ocTaBuTh cienbl: «IIpaBna ucuesna co
BpeMEH Typok»; «Typok ObET, Typok cyaut»; «Typok pexeT, Typok Iepér c
TeOs WKypy»; «KakoB TypoK, TAKOB M €0 MUCTONET»; « [ypOK HE 3HaeT MHOTOY;
«Onmpaercst B HaZEKAy, KAk TYpOK B CBOIO cabmio» °. Kak MBI yxe ckasan,
HECMOTPS Ha CYyPOBOCTb, HEMIPEKIOHHOCTh TYPOK, JUIsl PyMbIH UX XapaKTEPHBIMU
YepTaMH SIBIISTFOTCS YECTh M CIIPaBEeTMBOCTD: «JIMCTOK monbiab,/ OH, ThI, TYpOK
noranHslif,/ OH, T, TYPOK 3J10#,/ TOTOM OH MWJIOCTHBBINA,/ borom mpurinymeén»

' G. Dem Teodorescu, Poezii populare romdne, 1885, c. 560.
? Zanne, uut. pa6., c. 123, 135, 136.

? Sezatoarea, VII, c. 88.

* Tam xe, 111, c. 73.

3 TaM xe.

¢ Zanne, uur. pab., c. 413, 414.
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1 o o .
; «Typok 3I10#1 1 TIOraHHBINA,/ HO OH HE TMPOJAET XO3WHA;/ €My CYXKIEHO OBLIO
2 N
3HATh, / UTO TPEIIHOE JE0/ MPoIaBaTh HEBUHHOTO» ; « TYpOK MOTaHHBIH,/ HO B
cepaie OIaKeHHBIN» 3
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The Image of Other in Romanian Folklore

Every time we speak about another nation we often use cliches, stereotype constructs instead of
real, authentic description of their features. In Romanian folklore, proverbs, anecdotes are only
few genres in which we can read about qualities and especially imperfections of a people or
another. If we are interested in going a little deeper into those peculiar national traits that often
burst to the surface in a character, we’ll will find many examples of national habits and
tendencies which we may vaguely have noticed before but could not really put your finger on.
The paper provides a penetrating and entertaining analysis of the attitudes and behavioural traits
of each nationality. The main conclusion we can raise is the lack of a real interests for all these
people and for their character. Before making judgements about other peoples' ways of thinking
and living, try to understand why they are the way they are. But in folk perception we won’t deal
with this principle.
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LINGUISTIC MARGINALIA ON SLAVIC ETHNOGENESIS

Sorin PALIGA
University of Bucharest

Introduction

Not only once indeed I approached a linguistic view on the Slavic
ethnogenesis (to just use a consecrated term) or the ‘Slavic making’ (if to use
Curta’s formula, much referred to during the last years). Disregarding whether
using the traditional formula ‘ethnogenesis’ (now — perhaps not without reason —
in decay) or ‘making’, the topics for debate are of course the same: where could
we possibly locate the Slavic ethnogenesis / making (be it a restricted or large
area), within what time span, and on what basis? As ‘origin’, ethnic or not, has
always been a philosophical or legendary question, disregarding the topic in
view, I shall try a linguistic, and occasionally an interdisciplinary, view on the
Slavic ethnogenesis. I stress, from the very beginning, that I do not intend to
review Curta’s book, which is an archaeological approach (beyond my
competence), but to point out the relevant data and conclusions of Curta and
other authors. Some of Curta’s views have been advocated, at least partially, by
other authors as well. Putting together the views of Godtowski or Jan Pauliny (in
his remarkable Arabské spravy o Slovanoch) and, with reader’s generosity, my
view advocated over years (see the references), I think we may now contour a
reliable base for discussion. Adding here the remarkable contribution of
Aleksandar Loma presented at the 13" International Congress of Slavists in
Ljubljana, august 2003, one may now have a quite large and comprehensive
horizon of what we may plausibly label the Slavic ethnogenesis or, in Curta’s
words, ‘the making of the Slavs’.
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The concept of ethnos

Indeed, we should first clarify, as far as possible, the concept of ethnos.
Curta is definitely right in pointing out that ethnos has had variable and
interpretable connotations over time. It is customary to define ethnos as referring
to a certain group of people sharing a common language, similar or identical
habits over a large or restricted area, and common religious beliefs. Also, an
ethnos has the conscience of its identity, and defines itself as different from other
groups by at least one of these basic elements. But was this interpretation valid in
all times and in all circumstances? Specifically was this definition valid or
understandable with, and by, the first Slavic groups as we know them from
earliest historical sources?

I repeat my regret that, at least according to my knowledge, there is no
global approach to the emergence (or ‘making’) of the ethnic groups of Europe
beginning, say, with the 5™ century A.D. Indeed, we always speak of ethnic
groups (nations or peoples in modern, post-Romantic terminology), but we do
not even have a clear definition of how they emerged in history. It is customary
to say that the Greeks or Romans were the creators of a European identity, but
we are not able to define the ethnos Greek v. any other similar group of the
antiquity. It is banal to assume that the Greeks were different, but what made
them different from others? Curta used the term ‘making’ in referring to the
Slavs, but I could not identify any phrase in which he may have compared the
making of the Slavs to the making of other ethnic groups of those times. This is,
in fact, an essential minus (so to speak) of this remarkable book: in what were
the Slavs different from others? Curta offers no answer at this point. He had
probably assumed that readers may easily agree on the presupposed argument
that they were different in se, considering their language, habits or social
behaviour. But are these assumptions so obvious?

I do not wish to bore the reader with banalities, but again — I think — we
do not have a clear comparative tableau of the major ethnic realities of the first
millennium A.D., even if we believe that belonging to a certain ‘nation’ is a
given fact, and that any person must have an ethnic identity, and this should not
have any further explanation. It is now common to discriminate a French against
a German because the former speaks French and the latter speaks German. But
what was the criterion 15 centuries ago? I shall try to show, hopefully even to
demonstrate, that things may have been different in those times, and not only
referring to the Slavs. Anticipating the conclusions, I have all the reasons to
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believe that the first Slavic groups had no generic, or common, conscience of
their origin, and that the generic concept of Slavic ethnikon gradually got
contours across the following centuries, to eventually become an accepted fact in
the 10™ century and later.

There are various perceptions of an ethnikon even in contemporary times.
English, as an example, does not have a correspondent of French ethnie, and the
differences between nation and people are different in every language we may
analyse. To say nothing of various denotations and connotations of nation during
the periods of Nazism and Communism as a forensic analysis may complicate
our approach.

With these in mind, I shall attempt to have a brief look at the Slavic
‘making’ as compared to some other parallel ‘makings’. Otherwise put, to see
what is common to, and what is different from, other similar situations. The Age
1S generous, as we may compare a series of parallel phenomena, with their
similar or different aspects. The Slavs and their ‘making’ were just a chapter
among other chapters of European making. I shall try to analyse only some
relevant situations.

Sclavi, Sclaveni, Sclavini; Anti; Venedi

The term Sclavus, pl. Sclavi (initially used in Byzantium) and Sclavini,
Sclaveni (used in most written documents) emerged in the 6" century A.D. and is
currently associated with the oldest proofs of the Slavic expansion. Other sources
refer to the 4Anti, and even older sources refer to the Venedi (as in Tacitus’ De
origine et situ Germanorum). It is often held that all three refer to the Slavic
groups, even if they are chronologically discriminated and definitely had
different meanings across time. Were the Venedi in Tacitus the precursors of the
later Sclaveni or Sclavini? If so, how may we possibly draw a plausible contour
of their evolution?

What kind of ethnikon was Sclaveni, Sclavini? The question may seem
bizarre, but — as shown below — not superfluous. The term emerged in the
Byzantine sources in the 6™ century A.D., and rapidly spread over a vast area. A
comparative analysis shows that it hardly referred to a ‘pure’ ethnikon in the
modern or contemporary meaning, but to the (initially) more northern groups
with whom the Byzantines began to have constant, and more and more frequent
military conflicts. Curta convincingly shows that, despite a largely spread
hypothesis, we may hardly speak of ‘pure’ Slavs during the 6™ century, and not
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even a century later. But who were the ‘pure Slav’ in those times? And what did
Sclaveni mean? A comparative look at the documents leads to the following
contour:

1. The Sclaveni (initially) were of northern origin (as compared to the
Byzantines, i.e. they came across the Danube); later on, they began to settle in
South Danubian regions as well, but — even so — they were located north from the
Byzantines, as the Empire shrank to south.

2. They were NON-Christian (a crucial detail for those times), and were
important (but not unique) representatives of the Barbaricum.

3. They spoke a language, or rather languages or idioms, more or less
related, perhaps often without any linguistic affinity; the Byzantines did NOT
understand these languages", and is hardly believable that the idiom — or rather
in the plural, idioms — spoken by those ‘intruders’ had any relevance to them.
This explains why, in some sources, there are details on recurrent
misunderstandings and disagreements, which — in some cases at least — may be
explained as a normal linguistic difficulty to understand each other. The
linguistic barrier has always been a major impediment in mutual understanding
or, in a perhaps better phrasing, has been the main reason of misunderstanding.
There may be little doubt that the first contacts between the Byzantines and the
new comers were marked by frequent misunderstandings as a result of linguistic
barriers, of different mentalities and of a different social behaviour.

4. Militarily, they were enemies, another crucial detail, which in fact
discriminated the Sclaveni against other groups of those times, e.g. against the
Anti, who seemingly were linguistically related to the Sclaveni, but not enemies
of the Byzantines. The dichotomy military enemy (the Sclaveni) v. military non-
enemy | ally (the Anti) seems a crucial detail in those times, also reflected in the
ethnikon used by the Byzantines, disregarding whether the two groups spoke
similar or divergent dialects. We are rather inclined to assume that they really
spoke convergent, presumably mutually intelligible, idioms construed around a
South Baltic and East Iranic satem structure, with not-at-all unimportant North
Thracian (Dacian) elements. Beside this nucleus, at a given moment representing
perhaps the majority, there for sure were various other more or less integrated

! Perhaps some readers would have expected to write ‘this language’, but — as shown below — we
are still some good time before the linguistic coagulation later known as Old Slavic or, in its
literary form, Old Church Slavonic. I have not only the feeling, but hopefully also the arguments,
that these groups rather spoke more or less related idioms, still not coagulated around a congruent
grammatical structure.
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ethnic groups, some of them of Indo-European origin, others — we may be sure —
of a completely different origin, e.g. the Altaic groups of the Avars.

There may be infinite debates whether only some groups spoke what we
may label Proto-Slavic or a kind of ‘common Slavic’, or whether only some
representatives of these new groups spoke this idiom. As shown below, there are
all the arguments showing that under the term Sclaveni there were various
linguistic groups, some of them perhaps without any linguistic affinity at all.

In some sources there are the Anti, another ethnikon held for another
Slavic group. Who were the Anti?

1. The Anti were also of northern origin, and some reliable sources locate
them in North-East regions, approximately east from the modern Romania. If
sources be again reliable, they were not immediate neighbours of the Byzantines
(an important detail).

2. They were NON-Christian and, like the Sclaveni, were also represen-
tatives of the Barbaricum.

3. They spoke a language, or rather languages/idioms, probably related to
that, or rather to those, spoken by the Sclaveni. We may guess, but only relying
on later realities, that the Anti and the Sclaveni spoke perhaps related dialects of
the same idiom or, better, that most of them spoke such idioms. This does not
mean that we may have a clear linguistic equation, but that we may plausibly
surmise a certain linguistic affinity in course of coagulation.

4. Militarily, they were non-enemies, perhaps even allies, another crucial
detail, which in fact discriminated the Sclaveni against the Anti. We have all the
reasons to assume that the main difference consisted in the ally v. enemy
character of them (i.e. Anti v. Sclaveni) as viewed from Byzantium.

Who were the Venedi? Tacitus located them east of the Germanic groups,
which some linguists took for a clear proof that they must have been the Proto-
Slavs. The Venedi were, unlike the Sclaveni and the Anti, a kind of legendary
people, historically with oldest references regarding the location east of the
Germanic groups. This ethnic name (ethnos) may possibly be closer to our
modern understanding of the meaning. For sure, some people used this name, as
proved by Greek venetikos, Romanian venetic ‘non-Christian’. Finnish vendjd
‘Russian’ also speaks of its old history. This does not mean the Venedi were
Proto-Slavs and indeed there is no evidence they may have been so, it just means
that, if not indeed some kind of Proto-Slavs, they were later acculturated, and
held for a Slavic group. They may, or may not, be a similar case like Viakh by
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which the East Slavs refer to Romanians, while West Slavs refer to Italians, even
if — initially — they were a Celtic group, later Romanised'.

The presumed Proto-Slavic Venedi were of course different from the
Venedi, Veneti who gave the name of the city of Venice. The Proto-Slavic
Venedi may have been a Celtic group too, even if such a view has a major
impediment: there are no proofs of Celtic influences in Proto-Slavic. If these
Venedi were also Celts (as their name may suggest), then a minimal set of Celtic
words should be identified in Proto-Slavic. There is no such example. Therefore,
assuming that Tacitus’ spelling was more or less correct or approximated the
original form, these Venedi had their legendary or semi-legendary history as
proved by preservation of forms venetikos, venetic in southern Europe, and
vendjd ‘Russian’ in Finnish. As the Finns witnessed, as neighbours, the long and
complex process of Slavisation, one may credit Finnish with a good proof that
indeed an ethnikon Venedi was used for the people inhabiting those areas, even if
their contribution to the Slavic ‘making’ proper is obscure and undecipherable.

Sclavus/ Sclavenus; Saqlab (Siglab, Saqglab), pl. Saqaliba; Shtip,
Shtiptar

The term sclavus, pl. sclavi, sclaveni, sclavini is indeed post-classical,
and emerged in association with the new ethnic groups of the early Middle Ages.
It was used not only in written documents, but — without any doubt — in
colloquial Latin, as proved by Romanian schiau, pl. schei < Sclavus, Sclavi. 1t is
now obsolete, and used in place-names and (rarely) personal names only. The
Scheii Brasovului (lit. ‘the Slavs of Brasov region’, in Romania) is perhaps best
known. Romanian, as in other situations, is crucial in understanding the general
ethnic ‘making’ of Southeast Europe. The Byzantine sources use the form
2xAafor, Sklavoi, when Greek f was already pronounced v. Pauliny 1999: 35
convincingly explained the evolution of this Arabic form of Byzantine origin.
And on p. 37, Pauliny stresses:

Treba vSak povedat, ze Slovania boli prvym svetovlasym eurdépskym etnikom s bielou
pokozkou, s ktorym sa Arabi stretli. Azda preto niektori arabski spisovatelia pouzivali
pomenovanie Saqaliba aj na oznaCenie narodov, ktoré Zili na severe a vychode Europy. [...]

! Etymologically, Viakh is related to Welsh, Wales.
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Medzi Slovanov niektori autori poéitali aj Nemcov (v arab. orig. Namdin alebo
Namdin), lebo mali bielu koZu a svetlé vlasy a Zili v susedstve Slovanov.

(We should also add, that the Slavs were the first blond ethnic group with
white skin whom the Arabs met. This was perhaps the reason why some Arab
writers used the term Saqgaliba with reference to ethnic groups living in North
and East Europe as well. [...]

Some authors assumed that the Germans (in the Arabic original Namdin
or Namgin) were also Slavs, as they had white skin and blond hair, and also lived
in the vicinity of the Slavs.)

There is not much room here to expand on Pauliny’s remarkable book. It
is just sufficient, for the limited purpose of this paper, to note that the ethnikon
Sclavi, Sclaveni or, in Arabic, Sagaliba, was used with reference to completely
different ethnic groups, having in common their look: blond hair and white skin.
For our modern ‘scientific’ approach, defining an ethnic group by only referring
to their look may seem unacceptable, even humorous, but it was sufficient for
those times; and entirely corresponding to their immediate needs: the Slavs
represented a blond group of Slaves. What is important, in certain historical
periods, the Arabs also used the same term, Saglab (Siglab, Saqlab), pl.
Sagaliba, as referring to other blond ethnic groups, obviously having nothing in
common with the Slavs, bar their look: blond hair and white skin.

The ultimate origin of Byzantine Sclavus, pl. Sclavi, Sclavini, Sclaveni is
obscure. Curta says it is a ‘Byzantine construct’. Indeed so, nevertheless words
rarely spring out from themselves. A linguist would rather look for its possible
origin. As commonly assumed by most scholars, it seems to be a deformation of
Sloveninw, pl. Slovéne, the name later used by the Slavs to discriminate
themselves against other ethnic groups. This happened much later, but we may
assume that some ethnic groups of those times (6™ century A.D.) used this form,
or this proto-form, as their ethnic name. As long as both the Slovenes (slovenec,
slovenski jezik) and the Slovaks (Slovak, slovensky jazyk) still preserve this name
(and also the Sloveni attested among the East Slavs before the 10" century A.D.),
we may assume that the most important ‘Sclavenic’ group the Byzantines first
met used this form in order to discriminate themselves against others. These
must have been the precursors of the Slovaks and/or Slovenes or another group
using this name.

It is true that the phonetic evolution is not clear, but — in this case — we
must look not for an accurate reconstruction, but rather for a possible way from
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the real pronunciation to the form used in documents and adapted/adopted by the
Byzantines. As noted above, Romanian schiau, schei show that the word indeed
circulated at colloquial level. 1If some may still think that the reference form
Sloveéninvw, pl. Slovene is quite far from Sclavus, Sclavenus, Sclavinus, where the
sequence sc/- in indeed difficult to explain, we may think at another origin, be it
difficult to identify. To note that the Byzantines did not care for an accurate
borrowing, but to approximately note and adopt/adapt a foreign form to describe
a minimal discrimination: ‘the Sclaveni were our enemies’. It was entirely
irrelevant to them whether this was or not an accurate transcription of any
original form, it served their needs for identification and nothing more. I assume,
until further counter-arguments may be invoked, that the ‘Byzantine construct’
Sclavus, Sclavenus, Sclavinus is a deformation of what may have been a proto-
form of Sloveninw, pl. Slovéne, in its turn derived from slovo ‘word’, and
opposed to ném- ‘dumb’, therefrom némocor ‘German’ (i.e. ‘those who are dumb
= speak a language we cannot understand’)".

I assume that the ethnikon Sclavus, Sclavi, Sclaveni was adapted from a
colloquial Romance form, as proved by preservation of form schiau, schei in
Romanian. There is little doubt that Proto-Romanian did have a form *scla-w-us
> *sklya-w-us > *Skia-, some time later adapted and adopted by the Byzantine
documents. Even if the origin of this form may be debatable or obscure, the only
reasonable explanation is that Romance population (or Proto-Romanians)
adapted/deformed the original form Sloveninwv, pl. Slovéne. We may also
consider another origin but, disregarding the source, the word gleaned into
colloquial East Romance, hence into the Byzantine documents beginning with
the 6™ century A.D.

Some time later, the Byzantine form Sclavus, Sclavenus, Sclavinus was
loaned/adapted by the Arabs as Saqlab (Siglab, Saglab), pl. Sagaliba ‘Sclavus,
pl. Sclaveni’, and — as Jan Pauliny noted — reflected more or less the same
meaning: not accurately the linguistic affinity (even if, we may assume, most of
them were Slavs, or Proto-Slavs), but their social status: slaves. For the Arabs,
their were blond slaves, an entirely outstanding fact for those times, even if some
of them were not, for sure, Slavs, but of various others origins. If blond and
having white skin, they were Sagaliba.

! Cf. Hungarian magyar and magyardzni ‘to explain, to speak clearly’. The Magyars defined
themselves as the ones who speak clearly, i.e. the same language, as opposed to foreigners.
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As long as the Sclaveni were, by definition, the enemies of the Empire,
for a long time the most important enemies in that area, they were often defeated
and, of course, some of them were enslaved. The Arab documents show how,
and why, the association Slav — slave gradually became equivalent: the
Byzantines praised themselves for defeating them, then enslaving them, so some
of them were sold to the Arabs. To note also that the Sagaliba at the court of
khalifs may have been of any origin as long as they were — a shocking detail for
the Arabs — blond. Until those times, they had never seen blond slaves: any
blond slave, e.g. of north European origin, was a Saqlab. Some of them were,
beyond any doubt, of Germanic descent; or of any ‘blond’ origin. Unlike the
Byzantines, or to a less extent, the blond hair was a discriminating factor for the
Arab world. 4s long as both Proto-Slavic or Germanic meant the same thing to
their ear (at least initially), a language they could not understand, the
discriminating factor was the social status (slaves) and the ‘aesthetic’ aspect:
blondness'. The military connotation of Sclavenus (enemy of the Empire) was
lost in the Arab world, as it was irrelevant.

After briefly noting the situation of the forms in Slavic Slovénins,
Slovene < slovo ‘word’; Rom. schiau, pl. schei; Byzantine Sclavus, pl. Sclavi,
Sclaveni, Sclavini; Arabic Saglab (Siglab, Saqlab), pl. Sagaliba, let us try to
briefly analyse some relevant forms in Albanian. Shqip, shqipé (adj.) ‘Albanian’
is the word by which the Albanians discriminate themselves against other ethnic
groups; shqgiptar is the noun (‘an Albanian’). It is not a rare case when a certain
ethnic group uses another form than the foreigners. There are many similar
examples: suomi, suomalainen ‘Finnish, a Finn’, hay, Hayastan °‘Armenian,
Armenia’, euskara ‘Basque’; Deutsch is etymologically related to Dutch, but — in
modern times — they refer to different nations, even if both of Germanic descent.

It is interesting to note how Albanian and Aromanian forms support, and
are supported by, the others forms analysed in this context. I quote after
Vitasescu 1997: 437:

schiau drom. s.m. ‘a Slav”, Arom. scl’eaii ‘a servant, a slave’; [...] Scheia (Suceava),
Schei (Brasov), place-names derived from schiau. Lat. sclavus s.m.; preserved in Italian, French,
Spanish, Portuguese with the meaning ‘a slave’. [...] Sclavinica, the Byzantine name of former
Dardania, has been preserved in Albanian Shginiké ‘Bulgaria’, which may be equated with

! Even if this view may seem unacceptable to the modern perception, I may assume that — to an
unexperienced ear — Norwegian or Finnish are similar, and Lithuanian a kind of Estonian dialect,
or vice-versa.
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Romanian place-names derived from sclavus. Alb. Shqa s.m. ‘a Bulgarian; an Orthodox Greek; a
heretic’; also Shkla, pl. Shkle ‘a Bulgarian’; Old Geg dialect Shgeni ‘Schiavonia, Sclavonia’ <
shqge pl.; Tosc is Shgeri. [V 437]

Albanian shgip must reflect the same original form sclavus; for Albanian,
the proto-form may be reconstructed as *skljab, *skljap. It is immediately related
to the already quoted Romanian schiau, schei. It also reflects the oscillating
pronunciation of post-classical b/v, which ultimately led to confusing them in
Romanian: veteranus > batrin ‘old (man)’, and to their complete disappearance
in inter-vocalic position in most cases (not all, though), as in sclavus, sclavi >
schiau, schei. The preservation of this form in both Romanian and Albanian is, I
think, the best proof that modern Albanian got its modern shape after a more
northern influx which, amalgamating with the local Romanised population of
Illyrian origin, ultimately led to the ‘making’ of a new ethnic group. This is in
accordance with the views advocated mainly by some scholars during the last
decades: the Neo-Thracian, rather than Neo-Illyrian, origin of Albanian. Late
prof. L.I. Russu also advocated this view in the 1980’s: the Albanians must reflect
an ethnic move to south of some non-Romanised north Danubian Thracian
groups, presumably the Carpians (who indeed had an important role among the
Daci Liberi). These Thracian Carpian groups, the presumed ancestors of the
Albanians (maybe also in congregation with some scattered, non-Romanised
southern Thracian groups, i.e. those inhabiting the Haemus heights), came
together with the Sclaveni and, for the Byzantines, they were militarily similar:
enemies. Linguistically, they spoke an unknown idiom, anyway not
understandable by the Byzantines (incidentally, another satem idiom as most of
those spoken in Central-East and South-East Europe). In other words,
disregarding whether they spoke a kind of Proto-Slavic or a late form of
Thracian, they were, of course, Sclaveni, as defined above:

1. Of (more) northern origin.

2. They were NON-Christian.

3. They spoke a language, or rather languages or idioms, more or less
related, even without any linguistic affinity; incidentally, the Proto-Slavic
Nucleus, Thracian and West Iranic were all languages of satem character.

4. Militarily, they were enemies.

Both the Proto-Slavic and North Thracian groups are defined by these
elements. And, for sure, other ethnic groups, later assimilated and lost in the
neighbouring cultural and linguistic environment. Romanised Dacian (North
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Thracian) groups represented the East Romance element, the Proto-Romanians,
and other Thracian, later Romanised groups, still reflect the complex process of
Romanisation and acculturation, both in north and south Danubian regions.

The analysis of the Romance and Thracian elements in Romanian and
Albanian has shown that they once were neighbours. This neighbourhood was
initially north Danubian, but continued in the south Danubian regions too, where
the Romance element — both of Proto-Romanian and Proto-Dalmatian character
— was dominant. This view also explains why the Romance elements in Albanian
reflect the local, Dalmatian character, but some also their Proto-Romanian
character. The dichotomy North-Danubian v. South-Danubian has always been
relative: it was important during some historical periods and were totally
irrelevant during other periods. Our task is to discern when and why it was so.

The Slavic Homeland

After this brief survey of the historical, archaeological and linguistic data,
the next step should be an answer to an old question: where may we possibly
locate the Slavic homeland (Urheimat, pravlast)?

Curta documented that archaeology can hardly discriminate the various
artefacts from the 5™ to the 10" century A.D.: the same, linguistically related,
groups may have shared different cultural data or, vice-versa, different,
linguistically unrelated groups, may have had common symbols as reflected in
these artefacts. It must have been so, and is the best proof that archaeology alone
cannot trace any reasonable, reliable equation archaeological culture = linguistic
affinity. Only interdisciplinary research, still rare in general, and indeed rare if
referring to this area and within the time span from, say, 5™ to 10™ centuries
A.D., may possibly lead to coherent data. Curta himself disconcerts the reader
exactly on the last two pages of his book: after stating that archaeology cannot
trace back any proof for the equation archaeological culture = linguistic
affinity/heritage, abruptly says that, already in the 10" century A.D., the Slavs
represented a vast and impressive cultural and linguistic factor from Central to
East and Southeast Europe. Instead of a conclusion, Curta disconcerts his readers
by an abrupt assertion, never discussed in the preceding 600 pages! If
archaeologically the selected area was so chaotically organised, how could it be
so abruptly well organised in the 9"-10™ centuries, at least from a linguistic
point of view? How can we reconstruct a solid, coherent linguistic tableau of the
late two centuries of the first millennium A.D.?
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As long as archaeology itself (and alone) cannot offer a clear answer,
then we must combine its data with historical data (vague and confusing as they
are) and, of course, with linguistic data, which — despite their old history — are
not so easy to interpret; and some must be surely re-interpreted. The concept of a
‘pure Slavic language’ (echtslavische Sprache) descending directly from Indo-
European should be abandoned; this does not mean that Proto-Slavic abruptly
emerged some time after the 5t century A.D. Let us try to resume the facts.

The Slavic languages witness a satem character, with an obvious
relationship with Baltic and, 1 would dare add, to the Thracian elements in
Romanian and Albanian'. Only a good comparative linguistic analysis may
show that there were complex linguistic and cultural interaction, which
erroneously led to assuming that almost all the non-Latin elements of Romanian
must be of Slavic origin, based on the simplistic assumption that if in Romanian
and some Slavic neighbouring languages, they must be Slavic. Some of this
common vocabulary of Romanian and Slavic is, I may say, of Thracian origin,
and also proves the important role of some late Thracian groups in the Slavic
linguistic coagulation. And some old East Romance (Proto-Romanian) elements
were also borrowed in what we may label Proto-Slavic or, better, represented a
component of the coagulating linguistic and cultural process, which led to what
was later known as slovénstina. As some Thracian elements of Romanian indeed
are quite similar to the Slavic equivalents, most linguists - beginning with the
19" century — hastened to postulate ‘a massive Slavic influence in Romanian’. In
some cases, the discrimination is indeed difficult, yet — with good linguistic tools
— perfectly possible. It may be also less convincing for all those, perhaps the
majority, who are still inclined to such an obsolete view, but with solid roots in
the Romantic and Post-Romantic atmosphere of the 19" century. Given the
limited purpose of this paper, I shall quote some examples only; many others
were analysed in my previous studies.

— Rom. suta ‘one hundred’, long held for a Slavic loan-word, is — beyond
any reasonable doubt now — of Thracian origin. Furthermore, it was early
included in the numeral system of Slavic where s»fo has an obvious isolated
position. As I extensively wrote on this case, I shall not insist’.

! The author is inclined to consider Albanian a Neo-Thracian, not a Neo-Illyrian idiom.

21 would just note the critical comment of Marko Snoj in the 3™ posthumous volume of Bezlaj’s
Etimoloski slovar slovenskega jezika, with Marko Snoj and Meta Furlan as editors. Snoj writes
(p. 318): “[...] Se manj utemeljeno je mnenje, po katerem je psl. *swto0 izposojeno iz dak. *su(m)to
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— All the series of the would-be ‘oldest Slavic borrowings’, with a long
acceptance among the linguists of the 19" and 20™ centuries (gard, stapin, jupin
etc.) reflect Thracian elements, and were later used by Slavs too.

— The term trvgs is either Thracian or Illyrian; the earliest possible
attested form is in the former Illyrian area.

— The list of the Thracian elements of Romanian is now indeed long, and
includes over 1,300 forms, in both vocabulary and place-names, for which see
my recently published Etymological Lexicon of the Indigenous (Thracian)
Elements in Romanian. Some of them indeed interfere with the Slavic elements,
but a good linguistic analysis may almost always discriminate them against each
other; some cases are unclear, but may be clarified later, when additional data
may be gathered together.

— SIL kvmotra reflects Rom. cumdtrd < Post-classical *komatra,
*kumatra, classical commater. It must be a quite early borrowing, presumably
from Proto-Romanian. Some South Slavic idioms and Albanian preserve it as
kuma, which is — as Skok assumed — a hypochoristical form.

Some West Iranic elements are also relevant, among these bogv and raje
are essential as they refer to basic religious beliefs.

The common, quite limited, Slavic-Germanic forms show that a certain
interference with Germanic groups cannot be ignored: Gothic hlaiba — Slavic
chleba shows a quite close cohabitation; and the series represented by the
administrative terms like césar and knedz.

The greatest bulk is yet represented by the common Baltic-Slavic
elements. The list is too long to be presented here.

Therefore, and trying to sum up these data, the linguistic situation may be
summarized as such:

— The most numerous elements of vocabulary are shared by Slavic and
Baltic. Loma labelled this Proto-Slavic A.

< *kfntom, kar naj bi se ohranilo v rum. sutd in trak. atpn. Zovvrovgc. Rum. sutd navadno
pojmujejo kot slov. izposojenko [...]°; then quotes MikloSi¢ here, in order to give force to his
feeble ‘arguments’. I would just add that a hypothesis may be ‘utemeljeno’ or ‘neutemeljeno’,
never ‘manj utemeljeno’. In his subsequent Etymological Dictionary of Slovene, Dr. Snoj
eliminated this comment altogether, and not even mentioned the comments of, say, Machek
regarding Czech sto. I have all the arguments, some stated here, that Dr. Snoj is NOT right in his
criticising me, and is NOT right in his etymological analysis of Sl. svfo. He also ignores a lot of
other arguments, all pointing to the non-Slavic character of Rom. sutd.
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— Next in range are the Thracian and West Iranic elements; the issue of
the Late Thracian and Early East-Romance (Proto-Romanian) elements in Early
Slavic (I once used the formula Pre-Expansion-Slavic or PES) seems to be a
quite new trend in the field of Slavic studies and was seemingly opened by
Giuliano Bonfante in 1967, but timidly continued since then. Loma labelled West
Iranic elements as Proto-Slavic B; following his line of thought, I would dare
label Late Thracian elements as Proto-Slavic C.

— The Germanic elements seems to be least numerous, yet relevant just
because of this detail.

— Other few elements are shared with Finno-Ugric languages, e.g. kniga
— Hungarian konyv, Slavic slovo — Hung. szo, szava, even if the phonetic
correspondences are quite obscure.

— Other few elements are obscure, and may reflect other origins, Altaic
and ‘Eastern’ in general.

— The Celtic elements in Proto-Slavic seem to be absent. 1f ever
identified, they must be of minor importance, and irrelevant as a whole. This is
also a crucial detail.

Trying to put together all these linguistic data, and comparing them with
the most relevant archaeological and historical elements, my reconstruction is the
following:

— The Proto-Slavic nucleus was represented by a more southern branch
of the so-called Balto-Slavic family of the Indo-European family. This would be
the PRIMARY HOMELAND, which must have been north of the Northern
Thracians (the Costobocae), west of Germanic and east of West Iranic. This
roughly corresponds with southeast Poland and southwest Ukraine. Across time,
this nucleus was moved slightly to west (Polish school, but not Godtowski) or to
east (the Russian-Ukrainian school).

— Some time after the 4™ century A.D., more probably at the end of the 5t
and beginning of the 6™ centuries A.D., these groups began to move south and
closely interfered with the northernmost North Thracian and North-East
Thracian groups, some not yet Romanised, the Costoboces and Carpi; they also
interfered with the Romanised Dacians (Proto-Romanians).

— In this move, the Proto-Slavic nucleus also interfered with West Iranic
groups, and perhaps assimilated some Uralic (Finno-Ugric) groups. This stage,
and the previous stage, may be labelled SECONDARY HOMELAND, which
was larger, and included a more eastern area.
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— During this gradual move to south, later also to east and west, the
Proto-Slavic nucleus encountered various ethnic groups; they cohabitated with
some of them (the Avars), with others, for sure, had more or less important
conflicts.

— When the Byzantines first met the Sclavini, it is doubtful that we may
speak of a ‘pure’ Slavic idiom, at that time, the linguistic coagulation was still in
full process, and — beside the Proto-Slavic nucleus, there surely were still
unassimilated Thracian and West Iranic groups, as well as ethnic groups of
various other origins, including Altaic groups. Some Thracian groups must have
been somewhat isolated, and did not participate in this ample process of
linguistic coagulation. Some of them were later assimilated, some are the
ancestors of the Albanians (the Shqgiptari). Albanian is a Neo-Thracian (not a
Neo-lllyrian) idiom, with a specific structure and an important Romance
vocabulary; some of this vocabulary is shared with both Romanian and West
Romance languages, but some is specific, the best proof that, some time after the
‘Sclavenic period’, Romanians and Albanians gradually became isolated in
linguistic islands. There has never been a complete insulation of these ethnic
groups, and some Romanian linguistic islands still survive until now in the South
Danubian regions of the Balkans.

— Towards the half of the 9™ century A.D., the process of what we may
label the Slavic ethnogenesis seems to have reached its final phase; the missions
of Cyrill and Method supported this process by creating a literary language. At
the same time, the new historical and political context led to the emergence of
new ethnic groups as always in Europe. I assume that the conscience of a
common heritage, of slovanstvo, was gradually reached at during the 6™ through
the 11™ centuries, a complex process, which accompanied the administrative,
political and social organisation of the Slavic groups.

— The process of ‘Slavic Making’, to use Curta’s term, was parallel to
other more or less similar processes, both on the ruins of the Roman Empire,
and in Barbaricum. From this point of view, disregarding whether we use the
standard formula ‘Slavic ethnogenesis’ or ‘Slavic making’, it was a process
parallel with other similar processes of ‘ethnicisation’ all over Europe. None of
these ‘ethnic processes’, including the gradual conscience of belonging to a
certain linguistic and religious group, was identical to another. There were
identical, similar or different data, specific to every ethnic group. It is hardly
believable that we may ever have an ‘ethnic rule’ for those times, from — say —
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5" 0 10™ century A.D. The social and military context, the relations with their
neighbours, the rule of the most powerful, and hazard played their role.

Conclusions

The Slavic ethnogenesis (or ‘making’) was the result of three basic satem
amalgamation: South Baltic (conventionally ‘Proto-Slavic A’), West Iranic
(‘Proto-Slavic B’), North Thracian (‘Proto-Slavic C’), with Germanic and early
East Romance (Proto-Romanian) elements. My reconstruction is that this process
of amalgamation of the three A-B-C satem elements began some time after the
4™ century A.D., and continued ‘in move’ (as Godtowski assumes) for about five
centuries. A final phase, the literary coagulation, began some time after 860 and
continued in the long and complex process of emerging new ethnika.

We have all the reasons to assume that the first satem groups beginning
their expansion in the 6™ century A.D. did not have a consistent language, but
rather spoke more or less related satem idioms, some of them definitely spoke
languages belonging to other linguistic families. In the long run, the three main
A-B-C satem groups merged into a more consistent and congruent ethno-
linguistic structure to be later known as Slavic. For sure, the term Sclavus
circulated at colloquial level, then the forms Sclavenus, Sclavinus, pl. Sclaveni,
Sclavini gradually became common in the Byzantine documents. The origin of
Sclavus, hence Romanian schiau, pl. schei ‘Slav(s)’, may be debatable,
seemingly was deformed and/or adapted from a form derived from Slovéninws, pl.
Slovene. Disregarding the ultimate origin, it is quite clear that the form Sclavus,
Sclavenus, Sclavinus did not initially have an ethnic meaning, at least not in the
sense we are accustomed to use the term ethnonym. It rather had social and
military meanings, to a less extent a linguistic and scientific meaning as we
should expect. The same may be stated for the Arabic borrowing Suglab (Siglab,
Saglab), pl. Saqgaliba, behind which we may find people belonging to
completely different ethnic groups, and whose common denominator was ‘blond
Slave, a Slave with white skin’.

The amalgamated character of these groups is also proved by the same
origin of the Albanian forms derived from the same form Sclavus, i.e. Shqip
‘Albanian’ (adj.), Shqiptar (*sklya-b-), Shqiniké < Sclavenica (Dardania, i.e.
regio sclavenica); Shqa, Shkla, Shkle ‘a Bulgarian’; these forms also suggest that
sparse, non-Romanised Thracian groups contributed to the Slavic ethnogenesis,
and also represented an important component of the Albanian ethnogenesis:
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moving southwards, some of them merged with other satem speakers to
eventually become the Sclavini, and other groups moved south-west and, in
amalgamation with the Dalmatian (formerly Illyrian) Romanised population led
to the Albanian ethnogenesis. I am inclined to consider Albanian a neo-Thracian,
rather than neo-Illyrian idiom, even if the Illyrian tradition was locally preserved,
and some forms — mainly place-names — were later adapted to the new, emerging
idiom later known as Albanian, or gjuha shqipé. In North Danubian regions, the
North Thracian groups known as Daci Liberi (Free Dacians) were later
assimilated by the already Romanised Thracian groups of the first phase after the
Roman conquest. It is probable that Thracian speakers survived in both North
and South Danubian areas until at least the 6™ century A.D., if not even later.
Archaeologically they may be identified until the 7t century A.D., but their
survival may be postulated even later.

By the 10" century A.D., this long process of amalgamation and ethnic
changes was basically concluded, and the new Slavic groups began their new
history in the new Christian context. The Slavic ethnogenesis did not essentialy
difer from other similar, but not identical, complex processes. For sure, the
centurylong Slavic expansion and ethno-linguistic consolidation was too vast and
complex to be fully presented here, but the main issues have been hopefully
approached.
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Germanic groups
graup Uralic
(Finno-Ugrians)

Baltic

South Baltic-
Proto-Slavic

Slavic
A-B-C

Celtic groups
{West- and Central Europe)

Iranic groups

Thracians
(Daci, Dacisci!
Getae and Thraeces
proprie dictu}

Adriatic Sea

Ascheme trying to loosely suggest the location and chronological evolution of the
three main satem groups responsible for the Slavie ethnogenesis {or 'making"):
South Baltic (A), West Iranic (B) and North Thracian (C). To these, Germanic
and East-Remance (Prom-Romanian) were subsequently added. This complex

process of amalgamation and acculturation began in the jm cenmury and lasted

several centuries, 1o e completed by the IOth m‘h cenmury A.D.
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Uralic
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This scheme tries to suggest the probable evolution of the ethno-linguistic changes
after the 5 th century A.D. With Romanisation succesful in large parts of Europe, we
may still identify or postulate sparse non-Romanised Thracian groups in both
northern and Egst Carpathians (Daci Liberi), and south Danubian Thracian groups.
Some of these groups must be held responsible for the Albanian ethnogenesis:
moving West and South-West, some non-Romanised Thracian groups merged with
Dralmatian Romanised groups and later with Slavic groups, and thus resulted in
Proto-Albanian. Other Thracian groups were assimilated by East Romance, and
others meraed with other Slavic groups, and contributed to their further evolution.
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Uralic
(Finno-Ugrizns}

Magvars

Romanians

Adriatic Sea

The final phase of the Slavic ethnogenesis, o be formally dated in the 1™ century
A.D., short before the settlement of the Magyars in Central Europe, and some time
after. In the course of time, various ethnic groups were assimilated, the Thracian
speakers virwally melted into the Romance population, some of them survived
glong the Adriatic coast under the name of Albanians, after gnother leng and
complex process of amalgamation. East Romance gradually got insulated and finally
cut from West Romance. The ammows loosely suggest the main direction of expansion

after the 6“1 century A D,
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Uralic
(Finno-Ugria
ns)

West Slavic
{Czech, Slovak, Polish,
Kashubian, Lusacian)

Germanic groups East Slavic (Russian,

Ukrainian, Byelo-Russian)

Romanians

South Slavic |

(Bulgarian and Macedonian)

-
\

South-Est
Slavic
(Slovene,
Croatian,
Serbian}

Adriatic Sea

The main modern Slavic groups. To note that modern classification is purely
gengraphical, and linked o modern political evolutions rather than reflecting archaic
links. As an example, the setflement of the Magvars dislocated the Pannonian
Proto-Slovene groups, and thus cut the initizl Danubian-Pannonian continuum,
which links Slovak and Slovene; also, Polish and Bulgarian dialects show an initial
closer relationship, and a clue towards reconstructing the Slavic expansion.
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3HAYAJ MOP®OJIOIIKUX APXAU3AMA
KAPAIIEBCKHUX I'OBOPA 3A YTBPBUBAIBE IbUXOBOI'
IHOPEKJIA U CTAPUHE KAPAIIEBAKA Y BAHATY

Mnuxaj H. PAJIAH
Univerzitet u TemiSvaru

1. Cenam KapameBckux Hacesba — Kapdueso (K)', Knoxémuu’ (Ki),
Jlynax (J1), Jabanu’e (J), Héepmuh’ (H), Boonux (B) u Paenux (P), cmemTena y
JYTOMCTOYHOM OpJCKOM JIelly pyMyHCKOT baHarta, y TOIHOX]y TUIaHUHE
Cemenuk, Henaneko ox rpaja Pemmure, o0pa3yjy CIOBEHCKY €THUYKY CHKIJIABY
YMjH Cy JKUTEJbM IIO3HATH MoA HMMEHOM Kapawesyu (nmu Kpawosanu).
ETHONMMHTBHCTHYKE CHEIM(PUUHOCTH KapalleBCKE EHKJIaBe MPOUCTUYY U3
cnenu(UUHUX yciIoBa y KOjUMa j€ OHa HacTaja W pasBHjaja ce, Of KOjHuX
HaBOJAMMO TpPU HAjBaKHHUja: a) BHIIEBEKOBHO OWBCTBOBaWkE¢ Ha camoj mepude-
PHjH CPIICKOT jE3WYKOT IPOCTOPa, Y HECIOBEHCKOM, MPETEKHO PYMYHCKOM
MIPABOCIIABHOM OKpYXKemY; 0) CHOpaguuHU KOHTAKTH, CIadOr WHTE3UTETa, ca
CBOJUM CYHApOJHHUIIMMA CBE JIO JIeBeleceTHX roanHa XX BeKa; B) KaTOJIMYKA
BEPOHUCIIOBECT OBOT JKMBJbA, Y3 HAIIOMEHY Jla j€ Y /aJb0j MPOILIOCTH OHO OwmIio,
HajBepOBATHHjE, IPABOCIABHO . Y TAKBHM YCJIOBHMA Pa3BOja, CTPAX OJ CTHHYUKE
acUMMJIalMje, KOJEKTHMBHM HMHCTUHKT O4YyBamba COICTBEHOI HACHTHUTETA,
Y3POKOBAJIK Cy KOJ OBOT JKHMBJba, CBE JI0 HETAaBHO, U3y3€THN KOH3EPBAaTUBU3aM U
CaMOM30JIAlMjy, KOjU Cy MO 3ajeJHHIy MONPHUMUIM IUMEH3Hje EeTHHYKOT
n30JIaTa.

PasBujajyhu ce BekoBMMa y TakBHM YCIOBHMa CACBHM j€ TMPUPOJHO U
00jammbUBO MITO j€ KapalleBCKH JKUBaJb cauyBao OpojHE apXaWdyHe IPTe KaKo y
CBOjUM TOBOPHMMA, TAKO M y HAPOJHHM OOHMYAjHMa, BEPOBAmIMA, HOMImBH . Ta

'V sarpamana najemo ckpahenniie kopurheHe y pafy 3a 0Ba HACEIba.
2 0 oBom npo6remy Buau Radan, 2000: 32-43.
* Buau: Pagan, 2004; Birta, 1993.
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apXamyHOCT TroBopa M Tpamunuja KapameBaka, BUXOBO 3aTrOHETHO IMOPEKIO H
KaToOIMYKa BEpPOMCIIOBECT, MPOYy3poKoBaiu cy jom of XIX Beka H3y3eTHO
MHTEpECOBakE OPOjHUX HAayYHUKA — JIMHTBUCTA, €THOJIOTA, (DOJIKIOPHCTA, UCTO-
pudapa, commoriora , Koje 10 JAaHac He jemaa. MHaue, oacycTBo Beher Opoja
CTaHJApAHMUX INTOKABCKMX WHOBalHWja camo noTBplhyje ummenuny na cy ce KI
BEKOBHMa HaJa3WIN Ha nepudepju CPICKOT Je3UYKOT MPOCTOpa.

2. Tlo3nato je ma ce o KapameBiuMa 1 KapameBCKEM TOBOPHMA® MHOTO
nucano. ['maBHM y3pOK TOT M3Y3€THOT MHTEPECOBAH-E JIMHTBUCTA, UCTOPHYAPA,
€THOJIOTA, (DOJIKIIOPHCTA U IPYTUX, CACBUM CUTYPHO jE€CTE€ apXaudHOCT TOBOpA U
HaponHe Kynatype KapameBaka. Y pamy [osopu ca mezamerenum jamom, I1.
WBuh kake 1a KpalloBaHCKH TOBOp jecTe ,,0CTAaTaK jE€AHOT CTapor IHjajieKTa
MeTaHacTa3u4Ke 00J1acTH y ceBepHo] mojoBuHU CpOuje” u 1a ,,m03Haje TOTOBO
CBE NPHU3PEHCKO-TUMOYKE apXau3Me, a y MCTH MaxX MMa OUyBaHy CHHTETHUKY
JEKIIMHAIINA]Y, U TO ca CTapUM OOJIMIIMMA Y TUTYPaJICKUM I1aJIe)KUMa, CBaKakKo je
HAjapXaMYHU]H ITOKABCKH TOBOPHH THIT .

VY oBom paay anamuzupahemo Mopdoromike apxan3mMe KOH3EpBUCAHE Y
cBuM Bpctama peun y KI'.

2.1. Apxauunu nacmasauxku mopgemu y NeKINHALM]U UMEeHUYA, Npuoesa
U 3aMeHuya:

2.1.1.0. Y uMEHHYKO] MPOMEHU Yy jeOHuHu HEeMa MOCCOHMX apXamdHHX
HAcTaBaykux Mopdema, u3y3eB, MOXK/a, M jo. UM. M. U Ccp. poJia TIe Hala3uMo
HacraBak -am (-m): ¢ koram (K) /Bapujanrta: komwem, korwa'm (0KT')/, néocam
Inéorcom, néacaml®, ¢ opdamam, ¢ kamujonam, (c¢) onawam /anmu u: (c) onauiom
/(K) ,,peiom” — (c) pénam (oKI'), c ollmémam /c oumémam/, c nunemam, (c)
épllmenam, ¢ pamenam, c nobam utA. HajepoBaTHHj€ je HACTaBaK -0om (<mpac.
-OMb, -OM®), KAKO CACBHM HCIIPaBHO objambasa E. ITetposuh’, 610 3aMermeHeH
HactaBkoM J| MH. -am (<npaci. -ams) nonazehu on J| HEKHMX KOJEKTUBHUX
uMeHHIa THna Ol ya (CyluIeTUBHM OOJHMK 3a MH. HUMEHMLE Ollme, KOju
TOBOPHHUIIA UCTOBpeMeHO ocehajy kao o0nuK k. /Ha -a/ U cp. pojaa); HacTaBak /|
MH. -aMm 32 Cp. poJl c€ MOTOM IPOIIUPHUO U HAa MHOXKHHCKE O00JIMKe M. poaa (cmo

' Ipersnen nmureparype o Kapamesuuma B kox Radan, 2000: 43-63.

? 3a cuHTarMy Kapauescku 2060pu Kopuctuhemo y Hactasky ckpahermy KI'.

> MBuh, 2001: 282.

* Ckopo y cBuM cutyanmjama Moryha cy o6a HactaBka, Mame y K, uenthe y oKI'; 0Bo Bau 1 3a
ocraje mpUMepe JaTe y paay, T€ BapHjaHTe, Hajuemihe, HeheMo y HAacTaBKy HaBOIUTH 300T
OIpaHUYEHOT IPOCTOpA.

> Petrovici, 1935: 155-156.
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nopunyau Kordm), a motoM u'y MU ja. raoe je takohe 6mo HacraBak -om. Uctm
HacTaBak -am y U jo. uM. M. U cp. polia Haja3MMo, WHAUYE, U Yy CIOBEHAYKOM
jesHKy rie ce IecHo UCTH mpouec (ce mijem canynam). MelhyTim, y HEKOIHKO
npuMepa 3a0enexxuin cMo 1 HacTaBak -om 'y U ja: (¢) onawom/(K) ce bpdanu om
My8; cam oun Ha ce8doou 4 'aw~ om /u’vw~ om — oKI'/, ull (¢) new= om (K, J)
(necm, MH. nécmu ,iecunna”), da me nomdocem maw= ém (K,J)*. Bynyhu na E.
[TerpoBuy HUje y cB0joj Beh mOMeHyTO] MOHOTpaduju 3abenexuo obIuKe ca
OBHMM HACTaBKOM, HajBepoOBaTHHjE jecTe aa ce oH mnojaBuo y KI' y 3anmux cemam
JICIICHHja M0/ YTUIAjeM CPIICKO-XPBATCKOT KEUKEBHOT jE3UKA.

2.1.1.2. Behu 0Opoj apxam3ama cadyBaH jeé Yy MHOXXHHCKUM OOJIHIIMMA
JCKJIMHAIIM]€ UMCHHIIA:

a) Y H MH BehnHe jeTHOCTIOKHUX U JBOCIOKHUAX M. M.p. (OOMYHO OHHUX
ca HeNOCTOjaHHM ) cadyBaH je, Ka0 y MPU3PCHCKO-THMOYKAM TOBOPHMA’,
apXanyHU HACTaBaK -0ge WU -ege (aJTepHAIMja -08-/-€- jeCTe PEMUHHCLIEH-
1Mja W3 OIIITECIOBEHCKOT je3WKa 3a pasliMKoBame u3Mel)y TBpIUX U MEKHX
OCHOBA): 2pobose, nymose, KbyHO8e, podose, Kymose, cyoose, kdaioge (jO. Kau
,0I1aT0”), 3¢moee, ycose (Inypaivja TaHTYM) ,,0pKOBU” / kpcmése, Kbyu 'ése (1
Kwyu’ese), kowése (jO. xows ,,JUMIAK’), narége, Oojése WTH. YodaBa ce,
Mel)yTuM, TeHJCHIIMja yONIlITaBama HACTaBKa 3a TBPJE OCHOBE, IITO C€ Oryiena
HApOUYUTO y AYOJETHUM ILUTYPAJICKUM OOJIMIIMMA T10jeAMHUX UMEHHIIA: K/bdHYese
/ kwanyose (ja. Kwduay ,,CTEHA, XpUAUHA, TUTUIA”), narése | ndrose, mydcese
| myacose, npauwese | npawose (ja. npaw ,,pax’’), KHedcése | KHé308e U TIP.
Hamomenyhemo jomr ga wWMa jeqHOCIOXKHMX HMEHHUIIA KOj€ HMMajy JBOjaKe
HacTaBke 3a oonuk H MH. (8pdeosge/eépdjze, poeose/posu), anmu U OHUX camo ca
HAaCTaBKOM -U. Muwiu, OHU ,JaHW , KIuHu, payu, kpayu (ja. xpax ,0arak’),
nocmu v ap.

Taxohe y H MH. KOH3epBHCaHH Cy cieaehi apXxauuHu HACTaBLM : -e (<-
bje) — doma~ ure, 1y=e, Cllomwe, Jabanudamwe ,,CTAaHOBHUK Jabamua”, carawdrse,
eow= e (ja. eocm), kanumdre (JI.. Kanumadn), majmyre, jerllmwe, u’'llemwe,
b06dre (1 60Oanu; jn. 606an /cun: badpal), baep! e, kopl e (JI. KOpuH), KObe

!'sto.

* Vmennue onaw, 4’acm, necm, macm cy y K[ Mymxkor poma, Maga je TPUCYTHO H3BECHO
Kosebame y pomy.

? Bexmh, 1999/9: 234-235.

* Bumu: Petrovici, 1935: 156.

> Buau u ynopenu: bemuh, 1999/9: 236-237.
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u np. Camo y jemHoM mpuMepy 3a0elexeH je HacTtaBak -e (< -e): [Juedane (jo.
Liizanun)".

6) Y I' MH. UM. M. 1 K. p. JOIII YBEK CE€ UyBa MPacaOBEHCKH HAaCTaBaK (-
0): Opeeos, cuUHO8, KOM, nemios, ménay, cmonos (ja. cmon ,.cronuua”) (ym.
CTCIIOB.0ONMHKE [': CEIHOB®, KOH ™ b...) /M.p./; Jcen, cius (jA. cauea ,,MUbHBA”),
cmpaw, Kpds, oyu, osay, (keHb, CIMBB, OOYIL ...)K.p./: om Ko da ce He
bojuw, 0oa cmdnew usme=y op 1208, NOBAOU KIUHU U3 CMONO8, HE MONCEM CU
guuLe OM JiceH, tloeM KOm Kpas, umam wécm Jyui Mdpe, om cmpau rpe2a.

Apxanunu cy u npyru HactaBuu I' mH. HacraBak -u um. M. mcp. p. y I’
MH. Emun IletpoBuu ofjammaBa 0o mpoiirpuBamemeM obnvka 3a JI MH. (-
bxb, -MXB, -axb, y3 HAIOMEHY 1a je kpajibe x y KI', y Behunu ciydajesa,
HECTAIIO I je 3aMEE-CHO IPYTHM CYTTIACHHIIMA), GUIIO yTHIA]eM 3aMEHIUKe
HpOMeHe3 . ce bojum om Kypjauu, cam bun kom kowu, uc’ (v) mu céuu, nopem
/npomu/ epdmu, uznad el luyu Ollocum con wra. MHox)uHCKA oOmuiy JI Tuma:
Ha OpuKéeh, no u’'abpos, no Gplleoe [Gpuzds/, na cius, na mecmés”, TleTpoBuy
o6jammana jenmaxomhy I' ca JI°. EBO 1 HEKOTHKO IIPUMEpa ca HACTABKOM U Y
JI MH.: ndcmue ne *60u no 0l leu /vi: no 0116/, ne2o no 1y=u; xunu 660a y 2| |nyu;
Mme bomi y pdmenu;, O 1oictl Hodie Y 3y0u, no nému je nar mpas’ u ap.

B) HacraBak - y I MH. UM. X.p. Takole je apxandaH W MIESHTHYAH je ca
HacTaBkoM JI MH. HCTUX UMEHHUIIA (01 CTAPOCIIOB. -aXb, KOjU j&, HAKOH TyOJbemha
¢unamHoTr X > -a). EBO HekonmKo nmpuMepa ca oBuM HactaBkoMm y I' u JI: om osu
odcka uuwma He modiceut 0a Hanpdaeuwt | cam ndwan ucnod ddacka (K, J) (...
ucnoo oécka — P, ...ucnod dllcka — oKI') / eazu no ddacka (K, J) (ed3u no décka —
P, 2d3u no dllcka — oKT'), mu ce moma okon noca / mu cmoju y noea, u3 roéjuu(K,
J) (mezosu — oKI') pyka cam npummuyn / no pyka ea yopun, Ha pyka ea OOHecan v

7p.

r) HacraBak -am (K) /-om (0KI')/ ]I MH. M. CBa TpH poja jecte, Takohe,
apxamuaH (< CTapocl. -amb, -amu)’: Kkomdm, cmlleosam [cm[Jz0ea’m,
cm!leosbm/ (jO. cmee, CUH. Odpjax), yl | keam, degpkdam, Oeyam, meaydm, cllyam,

! Petrovici, 1935: 160.

% Petrovici, 1935: 161; Radan 2000: 147-150.

? Petrovici, 1935: 161; Cumuh, 2002: 84, 360.

* Bumn Cumuh, 2002: 182, 362.

3 Uctn, ucmo; Cumuh, 2002: 15, 24, 103, 119, 136, 161, 164, 170, 175.
8 Petrovici, 1935: 163; B. u Cumuh, 2002: 84, 110, 181, 327-329.
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arcenézam (He mMOddcewt 1y=dm yeooumu HUuKao, odeam ceurbdm 614 ’enuyy, oajme
Odeuam opllicu).

1) Apxaudas je ¥ HactaBak Jl u M uM. x.p. -am u -amu (<mpaci. -aMsb, -
avn): Oee
cMO ¢ Jcendmu Ha Oany, ce c8d= amo ceeklleamu, cam cum ceddbamu, ce OUjy
cdbmamu ' WL,

b)) CauyBanu cy u cieaehu apxanunu HactaBiu M MH. um.:

— -u (UM. M.H Cp. P.): npunécumo ¢ JHo ¢ KOmu®, 6nun ce ¢ najmduiu,
oam me ¢ HO8YU U ¢ boeamcmeam meoj | m, méanumo ¢ 80108U, n"na Koaa 0 xpsu
(amu u: 0xps) /H ju.: opésol, caésnu cy ¢ jaeanyu na plIKy, ¢ KOau cy HOCUunu 8ap
(6ap ,,xkpeu”) u ap. (ym. cTapoci. KOH 1, [I0J1~ 1);

— -umamu (M.p.)/peAyIUTHLIUPAHN HACTABAK/: CMO 2080pUNU C JIY= UMaMIL,
Jam 0a 2a 3axkomem 3youmamu, cam 4’ya mojéemu ywumamu u np. E. Iletpouuy
cMarpa Ja je OBaj HAcTaBaK je€ HAcTao MOJ YTHIAjeM CTapor JIBOJUHCKOT
HacTaBKka MMeHHMIIa oko M oyxo ([-WU: oumma, oymmma), monazehu on
3aberexenor oomka y KI' noo outima® omakie ce passuo o6muk J-U MH. *2 p y
ouma>*2pyoumam (y[), OMHOCHO epyoumamu, Yyuumamu, ouumMamu
(N)*. Vnade, HACTABAK -uMaM, -UMAH U CI. TOCBEIOYCHH CY y IIOjCIHHHM
MITOKAaBCKAM TOBOpUMa (JIyOpOBavyKOM, JIMBAaEmCKO-IyBambCKOM), a demthe u y
CTapuM CIIOMEHHIMMa, 360r yera ra A. benmh cMaTpa 1octa crapum’.

e) Y A MH. M. M. p. OYyBaH j€ CTapH CJIOBEHCKH HAcTaBaK -u (<mpaci. *-
BI), C HAIIOMEHOM J1a C€ HACTaBaK TBPIUX OCHOBA (-0-) -BI MPOLIUPHO U HA MEKE

kv /006%kam/ cmo Odnu nosPyu, mU~ emo 6ypme ceurvdm, Giiu

OCHOBE (-]0-: -A, -t >-e y BehHH IITOKaBCKUX TOBOPA), TAKO Ja JaHac mmamo H
MH. = A MH.: KOwu, 2l lnyu, opllcu, jynayu, méayu, 6 lnyu, cmdpyu, s6OHYuU
(jo.: sednay ,;3BoHO”). JemnakoctT H m A mmMaMo W KOJl UMEHHMIIA HA -06€ WU -
ege, OoIHOCHO Ha -e (<-pje)) y H mH. (A MH.: cuHnose, komndge, gl mpose,
3ajmose, npu’ése /jn. nllu’ ,japan, cpHmad’/, kpajéee, narése, Hoxcége |
jenllmwe, pemérwe, Cmojamwe /jn. Cmojan (npe3ume)/, 1y=e), a KapaimeBCKO -€ y
OBMM HACTaBIMMa, Kako wucmpasHo mnpumehyje E. Ilerposmu®, mumje wmcre

' Bumu u: Cumuh, 2002: 84, 182.

> Cumwmh, 2002: 181

3 Petrovici, 1935: 120, 165.

* Petrovici, 1935: 165; B. u Cumuh, 2002: 182.

> Bemuh, 11, 1: 71; H. Pamuh, Jlugarncko-Oysarscku 2060pnu mun, CPICKH IHjaTeKTOIOMIKH
300puuK, CAHY, XLVI, Beorpan, 1999, ctp. 360-361.

% Petrovici, 1935: 160.
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MpUPOJIe Kao -e y A MH. y OCTIMM IITOKABCKUM TOBOpUMA (-e < -A, -
BBHBIIA, KOHW > geHye, Kore).

K) Y Be3u ca IIypaickuM odnuunma, koucraryjemo na y KI' um. ca tpu
pona umajy y JI-U-JI apxanvne HacTaBKke: -u, -am /-bM/, -amu, -a i, cCamo 3a M.p.,
-umamu,y H MH. —06e / -ese u -e /<-pje/ (M.p.), y I’ MH. -0 (M. ¥ XK. p.), -u (M. U
cp.p.), -a (k.p.),ay A-uu-e(M.p.).

2.1.2. U y mapamgurMu npomene npudesa CadyyBaHO j€ HEKOJIUKO
apXanyHUX HAacTaBaKa Kako y jJeJHHHHU, TAKO U Y MHOKUHHU.

2.1.2.1. TlpuaeBcka mpomMeHa Yy jeowuunu OJJIMKyje ce ciuenehum
apxan3mMuMma:

a) On ompeheHMx mpuaeBa M. W Cp. polda ca MEKOM OCHOBOM (-jO-)
cauyBaH je y JI ja. crapu HacTaBak -um (<CTapoCH. -MMb: HUIITHHME ), T1a C€ Ha
Taj HaumH o6k JI j. u3jennauno ca obmxom U jx.', kao mTo je 61o caydaj u
y CTapOCIOBEHCKOM: YV HOBUM OOMY CMO CAd8Ual | ¢ HO8uM 0omam ce hdanum, y
BeNUKUM CENY | ¢ euKUM cénam, Ha mdauxkum opl18y / nod maukum op!leam UtTH.

6) UcroBpemeHo, yyBa ce M HacTaBaK -eM TBPAUX OCHOBA (-0-) MpuaeBa
M. 1 cp. poxa oxpehenor Buma y JI (<crapoci. —emb /-BMb/’: HOBbBEMB): ¥
jaklm 0omy cee jecm, ou je Ha 000p lm mllcmy, no aenl \m ~unumy edzum, ve
noou ce no 31llm eplimeny, na benl m naammuy, y 4’ llnllm kocmymy (kocmym
»KOCTHM™ <pyM. costum) u ap. Tpeba HamOMEHyTH Ja je OBaj HACTaBaK CKOPO
YBEK akIeHTOBaH (y3 peTKe H3y3eTKe, Kao y MNpHUMEpUMA: HA CMpAdcrbem
mUcmy, vy npllowem pédy), amm, y pPETKHM CHUTyaldjamMa KajJa HHje O[T
aKLEeHTOM, Tj. Kaja ce akueHat ca jata ([]), rme My je Hajueuthe mecTo,
MpeMerITa Ha TPETXOTHH CIJIOT, JIellaBa ce TOHEeKaJa Ja HacTaBak -[lwm Oyne
3aMemeH ca -um (ym.: y jaxl lm 0omy | y jakum 00my, na cmpdaicroem m!cmy | y
cmpaxcroum cmony). Y CTBapH, JIo OBE TI0jaBe JI0JIa3H 300T TOora mTo je pedaekc
neaxyenmosanoz jama y KI', o mpasuny, u (6 > u, a [>¢)’. 3aHUMIBHBO je
mrto IleTpoBud y cB0joj MoHOTpaduju HE MOMHEE MMOCTOjal€ OBOI HACTaBKa,
HajBepoBaTHUje 300r Tora mTo, Oyayhm na je mame (QpekBeHTaH, HHjE Yy
NPUKYIUbEHO] TIpahyu Haumao Ha TakBe npumepe. McTo Kao y HEKuM
TIpecesbeHNIKNM TOBOpHMa (Ha mpuMep y rosopy lammmossckux Cp6a'), vu y
KT mema ungunmja ynorpede HactaBka Heoapehene npomene (/-JI: -y).

! Petrovici, 1935: 168.

2 Bexmh, 11, 1: 146.

3 Petrovici, 1935: 64-79; Radan, 2000: 71-80.
* MBuh, 1994: 212.
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B) y apXam3Me Cranajy u:

— obmuuu [l jo. Tuma: oeomy cmdpomy u’no8llky, Odjme nenomy
2ocnoddpy nuso, meojéemy &l lpwomy myaxcy, koju K[ Be3yjy 3a KOCOBCKO-
pecaBcKM JAMjaleKaT, W3 KOjer C€ OBa KapaKTepUCTHKA IIUPHU JaHac Ha
IPU3PEHCKO-THMOYKE TOBOPE ' .

— yemha ynotrpeba HacTaBKa -02a HETO -02 3a M. H cp. p. jJa. y [' 1 A: 00
gucokdea Oplea | 00 sucokde (Bap.: sucékodr) opllea’.

2.1.2.2. Y MHOXHMHCKO] HapaJurMH IpHJieBa KOH3EPBUCAHA j€ pasjhKa
mmehy I, U u JL.

a) CXO0HO CcTamy y CTapOCIOBEHCKOM, MMaMoO jenaH HactaBak 3a JI-I': -u
(<* -ux <cTapoci. -Mxb: HOBBEIMX'B, CVMH UXD): 00 “L]=deu 1y=i oa oudcliul,
00 nienti 0Tleax cam 066un Gocivak, y 006pi pyka je, no 3enenti no oy v IPyTi” .

0) mopen yemher JaTUBHOT HacTaBKa -um (0aj c[lno cménnum kpdsam),
Moj YTHIIAjJeM 3aMEHHUYKEe NpoMeHe (TBpJa BapHjaHTa), ymoTpebspaBa ce W

HacTtaBak -em (ym.. mem ay= dm /< cTapoci. Tbmb/): HOcum 000plim

/Bap.(pehe): 006pum/ 1y=dam, ce u’youm ol Im genlm cénam, nenlIm dncendm He
6l 1pyj cedaky peu’ n np.

B) y U uyBa ce apXamuHM HACTABAK -uMu’ (CTAPOCI. -VIMIL: HOBEIAMIL):
¢ nosumu yoramu (yoaa ,XajbuHa” <pyM. aujan. toala), 0"eumu npcmumamu,
onllwmumu mapamamu, ¢ npdeumu Ko, cey’émo dcmpumuy Opumeamu, ajau je
KopummheH W HACcTaBaK -emu: 000pllmu cuxupamu, c¢ 2nysllmu jay=umamu,
mank [mu drcuy ’Kamu v Ip.

r) ¥ KI' koMmnapaiyja npujeBa jecte aHanuTudka. MehyTum, penuxTu
CHHTETHYKUX CTEMeHa nopehema ouyBaHUX JI0 JlaHAC TPENICTaBIba]y WHIUIU]Y
Ja je JaHalllby aHalmuTU3aM y mnopehemy mnpuaeBa pesyiraT HHOBaIUja
OQJIKAaHUCTUYKOT THUIIA MO3HH]ET JAaTyMa KOje HHCY MHUMOWIIJIE HH OBE TOBOpE.
3abenexunu cmo cieaehe oOnIMKe CHHTETHYKE KOMIapaiuje Koju cranajy y
apxam3me:

' H. Bormamosuh, Jesuuxe nojase na 000upy npuspeHcKo-mumouKkoz U KOCOBCKO-DECABCKO2
Ooujanexma, y ,,O cprckuMm HapomHuMm roopuMma”, JlecmotoBam, 1997, ctp. 80; B. u: bemmh,
1999/9: 289.

> Buzu Muh, 1994: 14.

* Petrovici, 1935: 169.

4 WUctn, ucmo.
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— KOMITApaTuB: maa=_lju 6pam, cmapllja cécmpa, 60me jdere, 20pu
Y’ 1068UK, 10Uwa 200uHa, 10wo 30pasme, (00) suue nen’ (mopexn: no mnao, no
cmapa, no 006po, no 3an /no 2opu/ utn.) /cypukc -[j < crapocn. cydukca 3a
KOMIIapatuB —b1: crapbu, nobpbu/;

— cymepnatuB: Hajcmapllju, najmra=lju, najoomu, Hajeopu, HajiouL;
00glule, Ka0 U MHOTHU JIPYTH CyNepIaTUBU rpaljeHu MpeuKCHUM CIIOXKEeHHIIaMa
nomohy npe-/koju y KI', kaga HUje 1o akIieHToM, naje -npu/ (<CTapoci. npb-:
NpBBEJHKE) : npusénuk, npuilln, npuddbap, npucidoax.

2.1.3. YV 3amenuuxoj npomenu KI' xoH3epBUCanu cy cneaeche apxansme:

2.1.3.1. JInune 3ameHuIe

a) Enxnurnuku, HeakueHToBaHM oOnuiy 1. m 2. nuna A MH. Hu, 6u,
KOJHX, HHAYe, HANA3MMO U y HCTOYHHM CPIICKHM FOBOPHUMA (<CTapOCIL. HEL BEL) :
Ja 0a HU 8UKAjy Ha cldsurbe /Bap.: cidserwe/ ,;3Bahe HAC Ha CIIaBY”; gu mpajice
C8YOU; MOIUM 8U, OO=_lme Ha py U aK;

0) AxmeHTtoBaHu (myxku) obOmum 1. m 2. nuna J[ MH. Ham, eéam
(<crapoci. HaMB, BaMBb), 10K CY CHKIUTHYKH OOJTUIIA HUM, UM (<CTApOCI. HEI
, BHI) TIpEy3eJIH OJ1 IPBHUX (PUHAIIHO m*: nwam 6l pyjy, He sam!; u sam je pey’éno

oa 0o=eme; ja gum noglloam ucmumny, mewKo Ham dxKy3 HU y8ame; OHU CY_HUM
npunogeodiu 3a mébe M Jp.

B) O6uuk JI jx. 3. mama M.p. mum’ (yI. crapoci. emb) /uctd u'y U jg.
(crapoci. M/, IpEy3eT je, HajBepOBaTHHU]E, U3 MPUACBCKE MTPOMEHE, a jaBJba Ce
¥ y HapaJIirMy PUCBOJHAX 3aMeHuna’: ¥l mwum je cee 610 mpyio, Ko'uwysa je
cudllna Hd!lum kdxoH Ha KOy, nd lrum cy 6iiie cdmo clrbu ney’dmu.

r) 3acrapenu cy u obmuim 3. 1. Y MH. mitmu’ (ctapocn. vivvr) u JI MH.
mwu (<*mux< CTapoCH. UXD): OUWIU cMO Ha MOpY cawl |mwumu; caw! |rptimu /Bap.:
cllmumu/ He oa ce cuepaws; KAKoOH Kam cy mypuiu 6pdjze V! lmu ,,Kao 1a cy
haBonu ynumm y \ux’’; nposanu ¢y 600y Hdl rbu.

! Petrovici, 1935: 170; Bumu u: Bernh, 1999/9: 298-299.
2 Huxomuh, 1995: 163.

> Bumu Petrovici, 1935: 171-173; benuh 11, 1: 105.

4 Petrovici, 1935: 173.

> Benuh 11, 1: 106-107;

® Petrovici, 1935: 174, 168, 177.

"Benuh 11, 1: 106-107.
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2.1.3.2. IlpucBojHe IpPUJECBCKE 3aMCHHMIIC: HacTaBak JI MH. -u, HaKoH
HCIIaJIaba KPajibeB X (<CTaApOCH. -MXb: MOMXB): HO MOjU 1U8doa Hé! lcme HUMKO
0a npoou, y meoju o4 ’'u ce uou eeauxa ml ocroa, y Hduwiu cénu ve mej ooud’dj.

2.1.3.3. IlokasHe mpuieBcke 3amenuie' (08éj ,,0Baj”, méj ,Taj”, ouéj
,,OH3]”):

a) Hacrasiu U ju. -Um’ (<crapoci. —bMb: TbMb): ¢ mlm u 108 1kam
He Modxcewl oa ce paszymeuwt, mpéboa oa udew o lm nymam w WU MH. -
Umu(<crapocn. -bvm: TbMm): Ouru cmo ¢ mllmu ay=umamu, ¢ OHlImu
Kpdcmamu no quyy He Moxce 0a usil |3ne y ceem;

0) nHacraBak J| mH. -[Im (<ctapocn. -BMb: TbBM): mllm dcendm He
moaxcew nukad” oa yeoouut, kaxc Ime os[Im ny=am Oe je nujdua;

B) HacTaBak -/ lm y U ynutHe 3amenunie koj ,,k0” (<ctapocia. kero /H/,
-bvb @ ubwmb) /W/) u omme 3amenune gac /K, J/ (eec /P/, évc /0KT'/), cea, ceo;

ceu, cee, céa (<CTapoci. BLCb, BLCH, Bbce) : cllkllu da udem Ha uim?;
oasam mu ceem cl lyam; monum ce cel v ceeydm u ceemuyam;

I') KOH3EpPBUCAHU Cy OOJIMIM OMNIITE 3aMEHHUIIE ,,caB’3a M.p. (BUIU T.
2.1.3.3. : 6ac) u moka3He 3aMeHHUIIE ,,0Ba]” y MpUIOTy 3a Bpeme cgjodn (K, J),
cejoén, cujoéna (P), cuol 'n(a) (oKI') (<ctapocn. cv, cu, ce): cmo duu cejodn
na cyoy (K,J); cad™ me 6 10en, cujoéna (P); cuona cy cmiienu (oK),

2.1.4. KoHzepBucaHU Cy OCTall CTape JIBOjUHE TIOCTIE OCHOBHUX OpojeBa,
Kao 1y BehuHH CPIICKHUX MTOKAaBCKUX TOBOpa (3a OpojeBe 1Ba, TPU U YETHPH), Y3
HAMOMEHY Ja Ccy ce OONMIM Ayaia MPOLIUPUIN Ha CBE OCHOBHE OpojeBe, Kao y
jYTOMCTOYHNM CPIICKUM (M GYrapckim) roBopuMa’: dea cméaa ,,iBe cromuue”,
06e cogpe ,,iBa crona”’, mpu OsHa, Y’emupu doma, nem npdcema, 0ésem 8o1d,
nemuajcm oondpa... uta. Ilomro y KI' Hemamo HacraBak -a y I' MH. (B. Tope
2.1.1.2.), E. IleTpoBu4 je UCIpaBHO 3aKJby4HO Jia CYy OBH OOJHUIM OCTAIlM CTape
I[BOjI/IHCS.

3. U xoxm enacona cauyBaHU Cy TOjeIMHU PEITUKTH U3 MPACTOBEHCKE
jesnuke OamTuHe:

' Bun u Petrovici, 1935: 176-177.

2 Buzu Bermh, 1999/9: 75; Petrovici, 1935: 81.

’ McTi HAcTAaBaK MMaMO M KOJ OCHOBHOT Opoja jédan y VI m JI jm: jenl\m (Bumu: Petrovici,
1935:181).

* Bemh, 1999/9: 239-241.

> Petrovici, 1935: 183.
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3.1. O61uK mepheKTHBHOT Ipe3eHTa y 3Hadewy ByTypa: He )de’ .

3.2. Oapuynu oOaUIM TOMONHOT T[Warofla jecam TPOIYKYjy CTapu
CIIOBEHCKH OOJHK’, KOjU Ce BHIIIE HE 4yBa y IITOKABCKHM EKaBCKHM TOBOPHMA,
OCHM y TOBOPHMa IPH3PEHCKO-THMOYKOT H KOCOBCKO-PECABCKOT JMjaleKTa :
nlcam /K, P/(nJcem /P — petko/, nllca’m, nllcoem — oKD'), nlcu, nll (pehe:
Hl]l je) /jn./; nllcmo, nl icme, nllcy /Mu./ (<*He-ecmb >HBCMB).

3.3. Toje/Hy T71aroy UMajy y 2. JQUIy MH. MMIepaTuBa -¢- (<-B-)",
CIIMYHO KAO Y jyTOMCTOYHHMM CPIICKHM TOBOPHMA’, HE -li- KA0 Y KEbHKEBHOM
je3suKky W BehMHHM INITOKABCKUX TOBoOpa: 0o=lIme, kaoxcllme, mau!ime (ce),
00zo6opime, nojas ime (ce) ,,okaxwure (ce)”’, nocllme, ~ymlljme ,hyTute”,
cnlme, monIme utm.

3.4. OGnuiM uMIIepaTUBa 2. JUIA /1. K MH. TJIarona ,jecmu’ - jes, jl ime
W jesme, U ,6udemu”® — eus, glisme (B. crapocprcku /no 17. Bexal jeh, eul;
<crtapoci. [lcTu, [IMb; uMIL. [ xabp / BuabTy, BUXIOR, UMII. BUXI).

3.5. HjBepoBarHuje jecTe apxam3aM M OOJWK MOMOhHOTr riarona 3a 1.
M MH. TOTeHIWjama: 6imo’ (<CTAapoCIOB. GMMB), KOjH CE jOII UyBa y
MPU3PEHCKO-TUMOYKOM U KOCOBCKO-PECABCKOM m/ljaneKTyS. MehyTtum, Tpeba
rcrahu 1a ce oBaj 0OJUK jOIII MOYKE YyTH caMO y TOBOpY cTapujux Kapariesaka,
MECTO Hera ce JaHac KOPUCTU OONMK 6Oucmo, xoju je y KI' ymao 3aamux
JIelIeHH]ja TIOCPECTBOM CPIICKOT KEMKEBHOT J€3HMKa,IIPEeM/Ia Ce U OH JI0CTa PETKO
qyje, 300r Tora mITO je TeH/ACHIMja yOoNIlTaBamba 00JIMKa fu 3a CBa JHULA Y jI. U
MH.y OBHM TOBOpMMa BE€OMa CHa)XHa (BEpOBAaTHO TIOJ YTHIIAjeM CPIICKOT/
XPBAaTCKOT), T€ j&é CKOPO MOTUCHYJIa CBE OCTaJie 00JIMKE OBOT'a TJIaroa.

3.6. 'maron 1am ,xteren” (1am, nawt, na, 1dmo, idme, 1djy), KOju jecte
u moMohHu rnaroun 3a rpaheme GpyTtypa (y TOM ciyyajy pa3iuyuT je camo OOJIHMK
3. IWua MH.: Jia), HajBEPOBATHH]E jE€CTE PEIMKT W3 OMIITECIOBEHCKOT jE3HKa.
VICTH TIarol OCTOjH jOIIT CaMO Y CBHHHYKOM TOBODY , @ OOIIHK J1a 3a0€TIeKHO je

' Petrovici, 1935: 191; Benuh 11, 2: 133-134.

2 Petrovici, 1935:75, 196; Radan,, 2000: 77.

3 bennh, 1999/9: 352; Usuh, 2001: 135.

* Buan Petrovici, 1935: 207-208; Radan, 2000: 118-119.

> Benuh, 1999/9: 353-355.

® Buau Petrovici, 1935: 208; Radan, 2000: 118; Bexh, 1999/9: 352.
7 Petrovici, 1935: 215; Bermh 11, 2: 168.

8 MBuh, 2001: 153, 138.

? Tomuh, 1984: 95-96.
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jemmmo B. Cr. Kapaumh y CBOM pPEdHHKY' y CHHTAIMH KO WMo Jd KO IITO
Bosu”. E. [letpoBud 10BO/IM OBaj OOJIMK y BE3y ca KOPEHOM CIIOBEHCKHX TJIaroja
BOJIUTHU ,,XT€TH, XKeJIEeTU , BesabTu ,HapeAUTH, 3aloBeNaTH’, IO-BbJIBTU
,»OUTH JOBOJHHO™ (<OMIITECIOBEHCKOT *BbJIaMb<HHJIOEBPOTICKOT KopeHa *[el-
). I1. UBuh cMatpa 1a KapaweBCKU TIIarod iam Tpeba IoBe3aTH 3a 00IHK 1axa”,
M. Tomuh Besyje ra 3a riaron ajamu (<*n1axamu), KOju je y MPOIUIOCTH UMAO
JIBa 3HaYeWA: ,,1. JajaTu; 2. Kexeti”, a HeKu HCTpaXMBAYM TIOKYIIIaBa]y CBUM
cuiama JIoOKa3aTH, ald BeOMa jaJOBUM U HEyOeIUbHBHM, (HOPCUpAHUM
apryMEHTHMa, J1a UCTH OOJIMK ca UCTHUM 3HAYCHEM IOCTOJU Y HEKUM OyrapCKuM
roBOpuMa, MCTUYyhM TO MOTOM Kao KPYHCKHM JIOKa3 O OyrapckoMm HOpeKIy
CBUHMYKOT W KapameBCKuX ToBopa (,,Moodannusm enazon aam  Kamo
npeocmaeumen Ha ObLIAPCKUA  21A20M,... € €eOHO Om Hal-CepuosHume
ooKkazamencmea 3a 0OvbA2APCKAMA €3UK08A CHIWHOCM HA KAPAUIOBEHCKUSL U
ceunuuanckus 6anamcku 2060p.”)°. Tako, KApaIIEeBCKH U CBUHUYKH OONUK 1M
MOBE3Yjy ca OO0JIMKOM BbJ’a, Bbja’de (Bvi’d da uma doma noonpvh’a; Bvi'de
da 110vwt tiymps ynon’e...) 3aberexeHor y ,,6yrapckom” ropopy u3 Hosor Cena®,
OJTHOCHO BaJA’, 3a0enexeHor y roBpy [lomora (eana’ da nocma eden Oen
Haiimano), CBU ca 3HauewmeM ,Tpebda”’. Ocum Tora, 3a pasnuky oxa KI' m
CBUHHMYKOT, yroTpeba oBUX 00JIMKa, YUHW HaM C€, BEOMa je€ peTKa, a HUje HU
ycrajbeHa (yHKIMja momohHor rnarona 3a rpaheme (yTypa y HaBeAeHUM
rosopuma’. MeljyTHM, ayToOpH CTYIMje WIH He 3HAjy, WIH HE JKejle 3HAaTH, Ja Y

' B. Credanosuh, Kapanuh, Cpncku pjeunux, beu, 1852, ctp. 319.

% Petrovici, 1935: 191.

* I1. Uisuh, Emil Petrovici. Graiul carasovenilor. Studiu de dialectologie slavi meridionald...
Bucuresti, 1935 (penensunja), Jyxxaocnoserncku ¢umornor, X VIII, Beorpan, 1949-1950, ctp. 319.

* Tomuh 1984: 96.

> T. Bankanckn, [I. Aumpeii, Modamnusm enacon nam 8 206opume HA IOACHOBAHAMCKUME
6wazapu, beirapcku e3uk, ['ox. XLV, ku. 1-2, 1995, Codus.

% [To HameM MUILbEHY, 0Baj TOBOP IPHIAIA CPIICKOM (MCTOUHOM) HjaCHCTEMY, Y IITa CMO CE
caM¥ YBEpWIH NPUIMKOM Kpahe aHkeTe crnpoBencHe y ToM Hacesby [B. Radan, 2000: 10], a u
MHOTH Jpyrd Hayunuuu [B.: G. Weigand, Dialectele rominesti ale Valahiei Mici, ale Serbiei §i
ale Bulgariei // Rominii din Timoc, Culegere de izvoare ingrijitd de C. Constantingi A.
Golopenta, Bucuresti, 1943, crp. 84-87; Bemuh 1999/9: 69-61; A. CobGosbeB, O Hekum
JyarcnocnoseHckum 2080puum oazama y HMcmounoj Cpouju, 3anaonoj Byeapckoj u Pymyuuju
(Bpamapnuya, Hoso Ceno, Ceunuya), 300pauk Marture cpricke 3a ()HIIOJIOTHjy W JTMHTBUCTHKY,
XXXVIII/2/1995, ctp. 183207], ocum Oyrapckux [B. aureparypy kox A. CobosbeBa], MUIIbEHA
Cy Jla OH IIpUIaja CPICKHUM UCTOYHUM TOBOPHMA.

7 M3 mojaTaka KojuMa pacroiakeMo, Kao M M3 HABEIEHOT YIaHKa, TO He TPOM3HIA3H.
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CPIICKOM j€3WMKY TIOCTOjH IJ1arojl BAJbaTH, KOjU MMa U 3Ha4YCHa ,,lIPEICTaBIbATH
notpely, GuTH moTpedan; /6esn./ TpebaTh, HaMeTaTH ce Kao motpeda”’, oGmuK
ca Kojum, yoehenu cmo, Tpeba moBe3aTH (CEMaHTHYKH U Kao (HopMy) HaBeleHe
o0mmKe ca Oyrapcke TepuTopHje.

3.7. Apxan4yHu Cy joII HEKH TJIarOJH U HUXOBU OOJUIM, KA0 INTO CY:
Kogem ,KyjeM”, oonéu’em ,,00yueM” (<cTtapoci. oBsbuTH, 0OIbKR), o3upam

ce ,o0asupatu ce” (<CTapoci. O3MpPaTu CA, -abX, -EIH), OMOOUM
»OJIA3UTH, OJ1a3UM”~° (<CTapoOCi. OTBXOOUTH, -XOXIX), 06| l0am ,ipuyatu,
kazuBaTh’ (<ctapoci. moBbmaTw, -ak), nomdjum ,CaKpUTH, 3aTajUTH’
(<crapocn. noTawTH, MOTak), HOMKOEemM ,IOTKyjeM’, Hpocum ,ACKATH,
3pahutH; mnpocutn” (<CTapoci. MIPOCUTH, [IPOWR, [IPOCHUIIM), POGEM
,TUTAKaTH Ha CaB TJIAc; MyKame, puKame (KpyIlHe CTOKe, jeneHa)”, jem /jeu, je,
jémo, jeéme, jeoy/ ,jenem” (ym. crapociioB. [lcTwm [IMb), mKem ,,TKATH, TKAM
/pebe: TKEM, uem/” 1 mpyTH.

3.8. M3BecHe cTapuHe 4yBajy Cy, ACIUMHYHO, Y aKIEHTYyaIlHju TJIaroia,
TO jeCT Y O4yBaHOM CTapOM MECTy akileHTa, mpema ce y KI' ucnospaBa cBe jaua
TEHJICHIIM]a TIPEHOIICHa aKIeHTa ca (UHAITHOT OTBOPEHOT cjiora U ca (PMHAJTHOT
3aTBOPEHOT KPAaTKOT WJIM JyTOT Cliora TUMA: noHéceM, 2a Kllcmé, nagll nem,
omKkiiHem, ce cuejy, ce padyje /and u: ce paodyjel, spuwumiiv 1 1p.”>.

4. CauyBaHe apxauuyHe OOJHMKE Hala3UMO UM Yy KaTeropuju
HEMPOMEJbUBUX pedur. EBO HEKOIMKO TaKBUX 00JIMKA:

4.1. Ilpunosu: ndu’e ,puie, Behma” (<ctapoci. naue), nak ,,o0mner”’
(<crapoci. nmaxei), UHyou ,,Jpyrie, Ha Ipyrom MecTy” (<cTapoci. MHEIOY), 3/1€
3110, Jome, phaBo” (<crapoci. 3wirb), 066pu’ . 106po” (<crapoci. mospb),
yu’épa ,jyue” (<crapoci. Bbuepa), ucnllea ,on mouerka”’ (<crapoci.
MCIIPbBA), omoau ,,0tana” (<CTapoci. OTb TOJIN), jéwme ,,TOK~ (<CTapoci.
€mTe) u ap.

4.2. Be3Hunu: peunia 6o y jépoo ,.jep” (nanac petko)(<crapoci. 60).

' Peunuk cpnckoxpeamckoz KrmudwcesHoe u HapooHo2 jesuka, xw. II, CAHY UuctutyT 32
CPIICKOXPBATCKH je3uk, beorpax, 1962, ctp. 377.

? VicTH MM CTMYHE TVIArOJICKH OOJTHIA KOH3EPBUCAHU Cy U Y IPU3PEHCKO-TUMOYKUM FOBOPHUMA
— B. benuh, 1999/9: 322.

* O oBoMe nerasbHEje BUIH KOX: Petrovici, 1935: 197-207

*V oBom 00JMKy je HeakIEeHTOBaHO B > u, Kao M y obnmmmMma edpu ,,rope”’odnu ,,qone” [B.
Petrovici, 1935: 74, 183; Radan, 2000: 74-78].
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4.3. TIlpennos3u: oé31u ,ca, ca crpa”e, mpema’ (ym. pyc. 8o3ie,
PYCKOCIOBEHCKH 031° ‘e ), npému (v néped™),nopex” (ym. 6yr. cnpomu,
CJIOBEHAY. U CJIIOBAYKO npomu) U JIp.

4.4. Ocrtauu crapux peuna cauyBanu y KI': -k (-ax), -ja — Jnoax,
omnak, 06youk, oseoejdjax, myjdjak u np.; -ka — He~ dcKa, -p — Hdeeu’ep,
y3deu’ep; -m — éé~em’ u Ip.

5. AmnamusupaHu MoOpQOJIOIIKK apXau3MH TpYyKajy BEpOJOCTOjHE
WH/IMAIFjE O BpEeMEHy (IepHuoay) nocejbaBama KapameBaka y banat u o BUX0BOj
CTapoj MOCTOjOUHU (FHLHXOBOM MOPEKITY).

5.1. On vuwWmeHHWIIAa KOje TpYyXKajy HHIUIUjE O BpeMEHy ceobe
KapameBaka y banar uzasajamo cineaehe:

5.1.1. HacraBak -am (K) /-em (oKI') JI MH. UM. cp. p. IpuUCyTaH je y
CPIICKMM M XpBaTCKUM (U 4emkuM) u3zBopuma cBe 10 XIV-XVI Beka, a 32 uM. M.
¥ CP. P. M Y CTAPOM MOJHCKOM".

5.1.2. HacraBak H MH. nMmeHuna -oeu/-eséu npeonnaljyje Ha cCpICKoO-
XPBATCKOM je3HYKOM MPOCTOpY Herze moues ox XVI Beka®.

5.1.3. HacraBak -om y W. ja. uM. .p. jecTe HHOBAIMja KOja ce jaBJba Ha
mrojaBckoM TepeHy mnpu kpajy XIII Beka, mTo Om 3HaYwiIo nga Cy mpenu
Kapaliesaka HaryCTHIIM CTapy JOMOBHMHY HAKOH OBOT JaTyMa’ .

5.1.4. bynyhun na KI' Hemajy HacraBak -@ 3a ' MH. nMeHHIa, a Ta ce
MHOBallMja Ha CPIICKO-XPBAaTCKOM JE3MUKOM apeaiy jaBjba Herje kpajem XIV
wim mouetkoM XV Beka’, 3Haun 1a cy Kapamesuu nonumm y banar 1o XV Beka
WIN HajKaCHM]j€ J0 CpeANHE OBOT BEKa.

5.1.5. Arammsupajyhu mopdoromke apxansme, a y3umajyhu y o03up u
dorercko-dononouke’, Hamehe ce 3axsbyuak na cy npeny Kaparepaka y banat
nouuty HajkacHuje y XV Beky.

5.2. Panu ycraHoBspaBama crape mnocrojOmHe KapameBaka, OJHOCHO
BUXOBOT TOPEKJIa, WHAWIHWjEe Tpeda TpaXHTh OocuM y Mopdomnoruju, u y
¢dononoruju u nexcuiy KI'.

! Petrovici, 1935: 186.

* Bugw u yi. kox: bemnh, 1999/9: 314-315.

3 Petrovici, 1935: 156.

4 Uctn, ucmo.

3 Petrovici, 1935: 162.

® Petrovici, 1935:163; Cumuh, 2002: 20.

7 O Tome Bumu: Petrovici, 1935: 30-125; Radan, 2000.
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5.2.1. Om wmopdonmomkux apxanzama HaAjOMTHUjH 3a onaphuBame
npBoOuTHe nmoctojoune Kapamesaka nznBajamo cienehe:

a) aKIEHTOBAamkEe WM. M.p. Ha -oee/-e6ée y H MH. mokiama ce ca
aKIEHTYaIMjOM UCTUX Y MPU3PEHCKO-THMOYKUM TOBOPHMA;

0) OOJIMYKM CHHKpETH3aM I0 ABOjHHCKOM obOpaciy: H = A, I’ = JIl u
(memumuuno) JI=U ;

B) HacTaBak -a y I’ u JI MH (ucnood ddcka / 2dsu no ddcka;

r) TEHACHLHWja Y 3aMEHHYKO-TIPHIEBCKO] IPOMEHHU YOIIITaBamba
HacTaBKa ctape TBpAe mpomene -[m (<ctapoci. -bmb )y U jo. M. u cp.p.(c
mlm oenllm niamuam) u'y J1 — Y MH. (08l 1m nenl Iy sicendm, ¢ 08/ lmu genlImu
mapamamu),

J1) OCTalld CHHTETHYKOT KOMITapaTuBa ca cydukcom -[|j (<ctapoci. —bu
) -_maa=lju, cmaplja (Ka0 U aHAJIUTUYKO O0Opa3oBamke ca -no: no Muad, no
cmdpa... WTA.), jecTe wu30rjiaca 3ajelJHUYKa ca MPU3PEHCKO-TUMOYKUM H
KOCOBCKO-PECaBCKHM I'OBOPUMA;

)) MHOXXMHCKE CHKJIMTHKE JIMYHUX 3aMeHUIA Hum, eum y ]| MH (y
KOCOBCKO-PECABCKUM U jYUTOMCTOYHUM CPIICKUM T'OBOPHMa UMaMO: Hil, 6U);

€) MpoIIupHUBame 00JIMKa yajia 3a CBE OCHOBHE OpojeBe (0écem KOmwa);

XK) TyOJbeme MHOUHHUTHBA W Tpaheme mpe3eHTa KOHCTPYKIHjoOM da +
npesenm;

3) OOJMIM TMOJeIWHUX TIJIarojia y HWMIIEpaTUBY 2. JUIla MH. ca -e-
(paolime);

J) exaBcku pediekcsd > ¢ y OApUYHUM OOIHMIIMMA TIIaroja jecam u Jip.

Hajsehn neo mopdonomxkux apxamsama KI' ymyhyje Ha mpoctop koju
3ay3HMajy KOCOBCKO-pecaBckd (B. 5.2.1. 6, B, r, &, ), %, j)' u mpuspercko-
tumouku nujanektu (5.2.1. a, 1, b, e, Xk, 3, j)z.

5.2.2. lIro ce Thye (OHONOIIKMX apxaW3amMa M, YOIIITE, OCTAJIHX
domomomkux ocobuna KI', nocamammsa WCTpakuBama’ Takohe ykasyjy Ha
OJMCKOCT W BEJIHMKE CIMYHOCTH Ca KOCOBCKO-PECAaBCKMM M IPU3PEHCKO-
TUMOYKHUM J€3HYKHAM apeasioM.

! Petrovici, 1935: 145-217; Radan, 2000: 211, 213-214; Usuh, 2001:134-145; Peco, 1991: 59-75.
2 Petrovici, 1935: 145-217; Radan, 2000: 211, 214-215; Benuh, 1999/9: 234-235, 276-280, 317,
352-355; Usuh, 2001: 146-174; Peco, 1991: 42-58.

0 oBoj npobiemaruim Buau: Petrovici, 1935: 25-126; Radan, 2000: 64-203.
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523. Ilpemma nexcuka KI' Huje Owia mnpeaMeT CHEUHjaTHUX
MCTPa)KHBatba, U3 MAIOOPOJHUX 00jaB/HEHHX JTEKCHUYKHX CTyAWja', Kao M W3
rpalje kopumhere y MoHorpadmjaMa M MHOTOGPOJHAM JIMHIBHCTHYKAM',
(DOTKITOPUCTHYKAM, ETHONOMKAM M eTHorpackuM® cTymmjaMa mocBelieHHM
KT, cno6omHo MOkemo 3akibyuuTH na Jiekcuka KI' o0minyje apxam3smuma (paau
WIyCTpaluje, B. TOpe Tauky 4).

5.2.4. Ananmza MOpP(QOJIOMIKKMX apxauW3aMa H3BPIICHA y OBOM paay
JIOHOCH HOBE YMIbCHHUIIE KOje MOTBphyje 3akibyuke (opMmysucaHe y HaIloj
¢doHONOMKO] MOHOTpadUju, KOjU ce y MHOrome ciaxy ca [lerpoBuueBuM
3aKJbyULMMa (POPMYITHCAHIX Y BETOBO] 4yBEHO] MOHOTpadUji” .

MopdosomKkn apxan3My, y KOpelalHju ca OCTAIMM apxau3MHMa Ha
ceuM HmBomMa cTpyktrype KI' (mpe cBera ¢oHomomkoM, MOpPGHOIONIKOM U
JIEKCHYKOM), K0 M ca HHOBAIHMjaMa Pa3BHjEHHM y OBHM ToBopuMa’, mpyxajy
COJIUJTHE apryMeHTe Koju HaM omoryhaBajy ma yCTaHOBHMO IOPEKIIO
KapameBaka wu mnepuox mHuXoBOr jgonacka y banar. 3nHauajan  Opoj
MopdoJIOMKUX, (OHETCKMX | JICKCHUYKHX apaxam3ama ynyhyje Hac nma
3akbyuuMo jaa cy Kapamesuu motomiu npBux jyxHux CioBeHa KOjU Cy ce
Hactanuiu y nonuHu Kapama Herne y VI-VII Beky, te aa cy ce manammmu KIT
pa3BWIM M3 TOT jYXKHOCIIOBEHCKOI TOBOpa 3amafHor (CpPICKOr) THIA U3
jyrosamagsor banara’. MelyTtum, npuimdas 6poj ocoOHHa OBHX roBopa, Mely

' Bumn, Ha npumep: M. H. Panan, Hoeu npunosu ymuyajy pymymckoe jesuxa y Jaexcuyu
kapawesckux eoeopa, Relatii culturale, literare si lingvistice romano-iugoslave — Actele
Simpozionului VI (Bucuresti, 21-25 octombrie1982), Bucuresti, 1984, crp. 342-353; Uctu,
Lexicul carasovean in ALR, Probleme de filologie slava, IV, Tipografia Universitatii de Vest din
Timigsoara, Timisoara, 1997, ctp. 115-132; Uctn, Kapawescka mumonowika u O0eMOHOIOWKA
sexcuka, KmkeBHn xuBot, XLV, 4 (128), Temumsap, 2002, ctp. 10-12; Uctu, U3 csadbene
nexcuke Kapawesaxa, ViccnenoBanus mo claBsHCKON amanekrosoruu, 12, Mocksa, 2006, ctp.
64-75 (meraspHEjEe 0 00jaBJFEHUM JIEKCHUKUM CTyAMjaMa BUAW HaBeIeHy Jureparypy y Radan,
2000: 54-55; Papman , 2004: 293-300).

* Buzu Radan, 2000: 43-63.

3 Birta, 1993; Pagan , 2004: 229-285; Radan, 2000: 43-63.

* Panan , 2004: 99-161; Radan, 2000: 43-63.

> Pagan, 2004: 211-223; Petrovici, 1935: 221-224.

® Radan, 2000: 219; ). Mumn, M.H. Panan, O 3ajeOHUYKOM NOPEKIY aApXAUYHUX CPHNCKUX
2o6opa ca noopyuyja pymyHckoe Banama (,,0aHAMCKO-YpHOLOPCKU”, KApAule8CKU U CEUHUYKU
2osopu), Romanoslavica, XXXVIII, Editura Universitatii din Bucuresti, 2003, ctp.41-68.

7 . Tonosuh, Hcmopuja cpnckoxpsamckoe jesuxa, Maruna cpncka, Hosu Cax, 1955, ctp.
25,45-46; J. EpnesmwanoBuh, Tpacosu najcmapujec cnosenckoz cnoja y banamy, Niederluv
Sbornik, Praha, 1925, ctp. 294; Radan, 2000: 216-218.
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KOjUMa M HEKH apxau3MH, a HapOYUTO HMHOBalHWje, yka3yjy Ha 1o ma cy KI'
IpeTpueny yTuiaj roBopa npunonumx Cpba gocesbeHHKa, KOju, IpeMa pa3HuM
JMHTBUCTUYKUM (M APYTUM, HIIP. UCTOPHjCKHM) MHIWIHMjamMa (HEKe O HUX
M3HETE y OBOM pajy), cTHKy y aonnHy Kapama Hajkacuuje y XV Bexy'. IlITo ce
THYE OOJIACTH W3 KOje Cy €MUTPHUpPAIH TH JOCEJHCHHIM, HajBEPOBAaTHHjE j€ TO
TEPUTOpUja KOja C€ Haja3uja Ha UCTOYHO] Mepudepuju KOCOBCKO-PECABCKOT
IIMjaJieKTa ¥ Koja ce TpaHU4YM ca TEPUTOPH)jOM NPHU3PEHCKO-TUMOYKOT JTHjasieKTa
WM TEPUTOPHjOM OyrapcKor BHIMHCKO-TOMCKOT 7roBopa. IIpema Tome, KI' cy
ocTaTak HWIIYe3Nie JUjaiekarcke Qopmaryje Koja je oOyxBaTtama MpPOCTOpe U
cesepHo (banar) m jyxxHo on JlyHaBa (maHamima CEBEPOMCTOYHA, MOXKAA M
nentpanaa Cpouja)® ca 6POjHAM HAHOCHMA MPETEHKHO KOCOBCKO-PECABCKOT alld
U TIPU3PEHCKO-TUMOYKOT TUIA. Y yoOiudaBamy maHammbe ¢uznonomuje KI°
3Ha4yajaH yJe0 UMao je PYMYHCKH je3HK, KOjH je BEKOBHMAa YTHUIA0 Ha HbHX.
Tpeba jomr qomatu 1a €THOJIOMIKH U (DOTKIOPUCTUYKHY YHHHUOIM UAY Y MPUIIOT U
y TOTIYHOCTH TOTBPhYjy 3aKjbyyke JMHIBUCTa TO muTamy mopekia KI' u
crapune KapamreBaka Ha GaHATCKHM IPOCTOPHMA”.

JUTEPATYPA

Bemmh, 11, 1: A. benuh, Mcmopuja cpnckoxpsamckoe jesuka, k. 11, cB. 1: Peuu ca
dexnunayujom, Jlpyro n3name, Hayuna kmwura, beorpan, 1965

Benuh, 11, 2: A. benuh, Ucmopuja cpnckoxpsamckoe jesuka, k. 11, ¢B. 2: Peuu ca xomwyzayujom,
Hpyro nznamwe, Hayuyna kmwura, beorpaa, 1965

Bemuh, 1999/9: A. benuh, Uzabpana dena Anexcanopa benuha, [npupehusau JIparosey0
[erposuh] [1. m3name],3aBox 3a yIOCHUKE U HACTAaBHA CPENCTBa, beorpam; ToM 9:
Jujanexmu ucmoune u jyswcne Cpouje

Wsuh, 1994: I1. Usnh, L]eroxynua oena, 1, O 2o6opy I'arunonscxkux Cpboa, I3naBauka
kimxapHuna 3opana CrojanoBuha Cpemcku Kapmosuu * HoBu Can

Wsuh, 2001: I1. Usuh, L{eroxynua dena, 11, JJujanexmonozuja cpnckoxpsamckoe jeuxa. Y600 u
wmoxkaecko Hapeyje, I3naBauka kikapuuna 3opana Crojanosuha Cpemcku

' Radan, 2000: 219-

> M. Pagas, 3nauaj Heuhesoe donpunoca paceemmwasarsy npobrema egonyyuje jama Ha CPRCKO-
xpeamckom jezuukom npocmopy 3a cpncky (u xpeamcky) oujarexmonocujy, XuBor u aeno
akagemuka [lasma Meuha, Cyboruna — HoBu Can — beorpan, 2004, ctp. 581-593; Usuh, 2001:
282; I1. Usuh, Uzabpanu oenedu, 1, O crnogenckum jesuyuma u oujarekmuma, IIpocera, Hum
[1991], ctp. 258.

* Panan , 2004; J. EpnespanoBuh, ras. oeno, ctp. 275-308; Birta, 1993, u ap.
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Kapnosmu « Hosu Can

Hukonuh, 1995: C. Hukomuh, Cmapocnosencku jesux, 1, [Ipasonuc, enacosu, ooauyu, VIII
n3namwe, Tpebuuk, beorpan

Panan, 2004: M.H. PanaH, ¥ noxooe majrosumom Kapaury. Emuonowxe u ¢porxropucmuuxe
cmyoduje, Case3 Cpba y Pymynuju, Mirton, Temumsap

Cumuh, 2002: P. Cumuth, Mopgononowxu npoyecu y cpnckoxpsamckom jesuxy. Fbuxosu yzpoyu
u nocieduye, HayaHo ApymITBO 3a HETOBake M MPOYYaBamke CPICKOT je3nka beorpan,
Crynuje cprcke u crnoBeHcke, Monorpaduje, Cepuja IV, Bpoj 4, Beorpan

Towmuh, 1984: M. Tomuh, Ioéop Ceunuuana, CpIicKH O¥jaJeKTONOIKHA 300PHHK, Kib. XXX,
CAHY MHCTHTYT 3a CPIICKOXPBATCKH je3uK, beorpan

Birta, 1993: 1. Birta, Karasevci (Narodne umotvorine sa etnoloskim osvrtom), Bukurest

Peco, 1991: A. Peco, Pregled srpskohrvatskih dijalekata, Peto izdanje, Naucna knjiga, Beograd

Petrovici, 1935: E. Petrovici, Graiul carasovenilor. Studiu de dialectologie slava meridionald,
Bucuresti

Radan, 2000: M.N. Radan, Graiurile carasovene azi. Fonetica si fonologia, Timisoara, Uniunea
Sarbilor din Roméania Anthropos

CKPAREHUIIE:

A — aky3aTuB

Oyr. — Oyrapcku

Bap. — BapHjaHTa

I' — renuTus

M — natus

Jujan. — nujanekaTcku

W — uncTtpymeHTan

HM. — UMEHHIIA

jI. — jemHIHA

JI — nokarus

M. — MYIIKH POJL

MH. — MHO>KHHA

oKI" — ocTanu kapaleBCKy TOBOPH
npacil. — NPaciOBEHCKH
CHH. — CHHOHUM

CTapoCi. — CTApOCIOBEHCKHU
TIpacil. — MPaCcIOBEHCKH

p.—pox
PYM. — pyMYHCKH
pYC. — pYCKH

Cp. — Cpemmu po
yII. — yHopeau
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K. — JKEHCKH PO

3HavyeHue MOP(OIOrHYeCKNX apXau3MOB Il YTBEPAKICHHUS IPOUCXO0KICHUSA U CTAPUHBI
KapalleBCKHX FOBOPOB B pyMbIHCcKoM Banarte

B cnmeumanpHON nuTepaType BKJIIOYAIOT KAapalleBCKUE TOBOPHI CpPeAM CaMbIX
apxanydeckux cepOCKux roBopoB. Haxoxscek B TeueHHe BEKOB Ha KpaiiHeil nepudeprnn cepOckoro
SI3BIKOBOTO apeana, B OKPY>KEHUH PYMBIHCKOTO HACEJIEHHsI, COBCEM €CTECTBEHHO U OXHJAaHHO
OHU COXPaHWJIM MHOTOUYHUCIICHHBIE apXanu3Mbl BO BCEX CETMEHTAaX S3bIKa.

B oroii pabore aBTOp paccMmarpuBaeT MOPQOJIOTHYECKHE apXan3Mbl, KOTOpBIE
COXPaHWIJINCH BO BCEX YACTSAX PEYM B KApAIIEBCKUX ToBOpax. TodHee, 371eCh aHATN3UPYIOTCS:

I. apxamuHble OKOHYATENbHbIE MOP(EMBI B CKIOHEHHH MMEH CYIIECTBUTENBHBIX (1.-
06e/-ese N —bje B VIMEHUTEIFHOM Maie’ke MHOKECTBEHHOTO YHCIIa MY>KCKOTO pofia; 2. —0 U —06 B
PopurensHoM M MeCTHOM mMmajexax MYKCKOTO M CPEIHEro poaoB; 3. —am B JlaTenmpHOM M
TBopuTenbHOM majnekaX MHOKECTBEHHOTO 4YHCIAa XXEHCKOTO M CpEIHEro pojaos; 4. —u B
TBOPUTENBHOM AJIEKE MHOKECTBEHHOI'O YMCJIa MYKCKOT'O U CPEHETO POAOB; 5. —a B MecTHOM
najiexe KeHCKOro poaa; 6. —amu B JlatensHOM M TBOpUTENBHOM MajieXaX MHOKECTBEHHOTO
yHpcia JKEHCKOTO pPoja) W HMMEH NpuiIaraTtelbHbIX (pa3siidyHble OKOHUaHHSI B JlaTenpHOM,
TBopuTenbHOM U MECTHOM Majiekax u Jp.);

II. coxpanénnsle okameHenble (JOPMBI CTapOi CHHTETHYECKOH (POPMBI CPaBHUTEIBHON
CTETIEHU UMEH NMPUJIAraTeNIbHbIX U OCTATKH JBOWCTBEHHOTO YUCIAa UMEH YUCIUTEIbHBIX;

II1. apxamgHble SHKIATHYECKHE (POPMBI JIMIHBIX MECTOUMEHHUN HaM, 6am B JlaTelmsHOM
U HU, 61 B BUHNTETIEHOM IaJie’kaX MHOXKECTBEHHOTO YHCIIA;

IV. apxan3Msl B cucteMe riarojia (BCIIOMOTATeNbHBIN TT1aro iam, apXandHbie (opmbl
[ToBenuTensHOTO U Y CIIOBHOTO HAKJIOHEHUH U JIp.);

V. coxpaHéHHbIe apXxaudHble (GOPMBI B HECKIOHIEMBIX YacTIX pedu (Hapedus 0oopu,
20pu, cejodn/cudbHa, PEIIIOT 031U U JIp.).

OpHOBpeMEHHO, MOP(OJIOTHUECKHE apXau3Mbl, COXpaHEHHbBIE B KapalleBCKUX rOBOpaXx,
MOXKHO CpaBHHMBaThb C TEMH JK€ WJIM C CXOIHBIMH apXau3MaMu B JPYTHX CEpPOCKHX WM
XOPBaTCKUX IMAJEKTaX, KaKk U B HEKOTOPHIX rOBOpax OOJTapCKOr0 M MakKeJIOHCKOTO SI3bIKOB,
YTOOBI TOYHEE YCTAHOBUTH: a) IPOMCXOXKJEHHWE M D) CTapHHY 3THX T'OBOPOB Ha TEPPUTOPUH
CErOJHSAIIHEr0 pyMbIHCKOro banara.

Kniouegvie cnosa: KapalieBCKHE TOBOpPBI, apXan3Mbl, nepudepuiinsie roBopsl, banar,
MIPOMCXOXKACHUE KapameBCKUX TOBOPOB.
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MHU®bI 9ITIOXU MOJAEPHA U TIOCTMOJAEPHA

Bupmxua HIONITEPARHY
ByxapecTckuii yHuBepcuTeT

Mu¢ — BaxkHeillee KyJabTypHOE SBJICHHE, Ha DKCIIAHCHIO KOTOPOTO C
Havaja XX BeKa U MO Cel JeHb 00paIlaeTcs NpUCcTalbHOe BHUMAHHE KPUTUKH.
NuTeHcuBHOE BTOpKeHUE MH(a B PYCCKYIO JUTEpaTypy MOKHO HaOIOdaTh B
HayaJie IpOLUIOTo CTOJIETHS B TBOPUECTBE PYCCKUX CUMBOIMCTOB — B. bprocosa,
A. brioka, A. benoro — KOTopsie, ONMpasicCh Ha BEIBOABI MU(OJIOTOB, THOJIOTOB,
STHOTPaOB M TMCHUXOAHATUTUKOB O MpHpoJe Mudororudeckoro obpasa u o
MexaHu3Max (PyHKIHOHUPOBAHUS MHUQPOJIOTHUUECKOTO0 MBIIIJICHUS, BbIpada-
TBIBAIOT MOA3TUKY MHU(DOIOTU3UPOBAHMS, IIPUEMBI KOTOPOH OYIyT MCIIOIB30BaHbI
B JaJbHEWIIeM, KaKk B IOCTCUMBOJIUCTCKUN mepuoj peMudoioruzanuu, K
KoTOpoMy Mbl oTHOCUM TBOpuecTBO C. Ecennna, A. Ilnaronosa, M. bynrakosa,
TaK M B pyCCKOH MOCTMOJIEPHUCTCKOM JuTeparype (1).

Takum 00pa3oM MOKHO ObLTO ObI OTMETHUTH €IIE pa3 «HEHTPATLHOCTH
XYJIO’)KECTBEHHOTO TpUEMa IO OTHOIICHUIO COJAEPKAHUS TPOU3BEACHHUS.
[Tpumepom Moriu Obl ciykuTh U °70-’80 rogsl XX Beka, KOTJia UMEET MECTO
«TPUMHUPEHUE» peaiu3Ma C MOJIEPHU3MOM, paHee BOCHPHUHHUMAEMBIX PYCCKOM
KPUTHUKON JMIIb B (OopMyJie peau3M VS MOJAEpPHHU3M. B 3T roabl pycckoit
KpUTHUKON  TpuU3HAeTcs  3aKOHOMEPHOCTh  HCIIOJIb30BAHMUS — MHCATEISIMU-
pearucTaMu MOJECPHUCTCKUX MPHEMOB, CPEeld KOTOPBIX (UTYypHUpOBall Hpexkie
BCETO «IOTOK CO3HAHUs». 3a MpU3HaHUEM MojepHu3Ma «hopmoit XX Bekay (2)
MOCJIEAYeT TEHACHIMsS K CTUPAaHUIO TPAHULl MEXKIY MOJEPHU3MOM H
MMOCTMOJIEPHU3MOM, YTO MPEACTABISET HaM — KaK MbI M IOTIBITAeMCsI TOKa3aTh B
HACTOSIIIEM COOOLICHMH — HE MPAaBOMEPHBIM 110 OTHOUICHHIO K PYCCKOH
JauTepaType.

HesicHocTh B JaHHOM BOINpPOCE HAXOAUT cebe OTpakeHHEe U B TeX
paborax, B KOTOPBIX, Hanpumep, Macmep u Mapeapuma M. bynrakoBa, BapuaHT
MHU(POJOTHUECKOTO  MOJEPHUCTCKOIO pOMaHa TpaKTyeTcs Kak Iar K
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noctmoaepuusmy (3). [logoGHOTO poja, MHTEpPIIPETAIIMN TPOUCTEKAIOT, HA HAII
B3[JISI, M3 TOrO, YTO YIyCKaeTcs W3 BUAY TO OOCTOSTENBCTBO, YTO
MMOCTMOJIEPHU3M HE CBOJUTCA K Ha0Opy KakKWUX-TO MPUEMOB, OyAy4yd emie u
BBIPAXXEHHEM OMPEETICHHOTO MUPOBO33PEHHUS 1 MUPOOIIYIICHHSI.

He BmaBasich B moApOOHOCTH 3TOT0 MUPOOIIYIIICHHS, OCTAHOBUMCS JTUIIIH
Ha TOM €ro acrleKkTe, KOTOPbI UMeeT OTHOIIEeHHE K MUy .

B sTOM cMmpbIcIe WHTEPECHO OTMETUTh, YTO PYCCKHE HCCIIEIOBATEIN
oOpamairoT BHUMaHHE Ha JBOWCTBEHHYIO, aMOUBAJICHTHYIO MPUPOIY
MudoIormuecKoro odpasa, MPUHAIICKAIIETO APXANICCKOMY MUDOIIOTHIECKOMY
co3HaHu0. PakT, HAXOJAIIMUICS B MOJHOM COOTBETCTBMU C YHHBEPCAJIbLHOMU
¢byHkuueir Muda CIyX HUTh JOTMYECKOW MOJENbI0, CIOCOOHON NpPeooeTh
npotuBopeuns yenopeueckort kaptuubl mupa (K. Jlesu-Crpocc). IlpocnexuBas
3aTeM pa3BUTHE MHQOIOTHIECKOTo 00pa3a, Te ke UCCIIeOBATEeN aKIIEHTUPYIOT
BHHMaHHE Ha TOM, YTO Ha MOcjeayrone neMudonorusupyronieil ctaimu 3ToT
o0pa3 paciieruisercs, AaBas poKJIeHUE IBYyM oOpa3aM, HE MOXOXHM OIMH Ha
Apyroii (4).

Heurto ananornuyHoe MO>XHO OBLIO OBl HAOIOIATh U B CXEME Mepexoia OT
napajurMbl MOJIEpHa K Mapajgurme MoCcTMOJIEpHA, B KOTOPOH OT JBYEAUHHOCTH
oOpa3a ocTaeTcs b OJUH U3 €T0 KOMIIOHEHTOB.

Mudonoruyeckoe MpIllUIeHHE ObUIO TUIIOM MBILIUICHUS, OCHOBAHHOTO Ha
OMHAPHOW JIOTUKE, HA CEMAaHTHUYECKHUX OMIO3HIIHUAX, MPU3BAHHBIX «TUCKPETHO
pacuieHsTh» HENPEPHIBHOCTh OKPYKAIOIIEr0 MHpa, a TakkKe BKJIOYATh
MOBE/ICHHE YEJIOBEKA B COIIMYME B OMPEIEICHHYIO IIKaTy [EHHOCTEH (5), 4TOOBI
OH He OJTy>KJan B JaOUPUHTE MPOTUBOPEUAIHNX APYT APYTY UCTHH.

C npyroil CTOpOHBI, aHalU3 JIUTEPATYpPHBIX TEKCTOB MOJBOJIUT HAC K
BBIBOJlY, 4YTO OpraHM3alMsi MOJEPHHUCTCKONM MOJENIH JUTepaTypHoro Muda
OCHOBBIBA€TCSl Ha MPUHIIMIE CEMAHTUYECKOW OIO3UIMH, OTpaKalolie B
KHIDKHOM (opMe UeoBEYeCKyl0 XH3Hb B €€ OECUMCICHHBIX MPOSBICHUSX,
CBETJIBIX M TEMHBIX, B JIOOpE | 37Ie, KPacoTe M Y)Kace, KAIOCTH U KECTOKOCTH U
T.1. M3 3TOro MHOrooOpasus GyHaaMeHTalIbHBIX AHTUHOMUI Mbl OCTAHOBUMCS B
JAHHOM CJIy4ae JUIIb Ha TPEX U3 HUX: JUHEHHOE — [IUKINYECKOE BpeMs; MaMsTh
— 3a0BEHHE; CO3HAHUE — [T0/ICO3HAHUE.

Tak, OMHUM M3 BaXHEUIIUX TPUEMOB MOITUKH MHUQPOIOTU3UPOBAHMS,
KOTOPOMY B PYCCKOH JIuTeparype oTaain Janb B. bprocos, A. biiok, A. benbiid,
A. IInatonoB, M. bynrakoB, Bin. HaGokoB u 1p., BBICTyHaeT KOHIICTIIIHS
LUUKINYECKONH TOBTOPSEMOCTH, M3BECTHOW Kak MH( «BEYHOTO BO3BpAILEHUSY,
MIPOTUBOIIOCTABIICHHAS] BPEMEHU UCTOPHUECKOMY, THHEHHOMY U HEOOpaTUMOMY.
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[{UKIMYHOCTh, TEHETHYECKH CBs3aHHAs C TOJIOBBIM IIUKIOM, C
OOHOBJICHHEM NPUPOJTHOTO, TUIAHETAPHOTO PHUTMAa U KYJIbTYpHOTO OBITHSA,
HaunHas ¢ B. bprocoBa, A. biioka mepeHOCUTCA HAa XapaKTEPUCTHUKY BHYTPECH-
Hero mupa yenoBeka. OOHUM CIOBOM, Ha Ty cdepy 4yBCTB U apQeKToB, UTO
SBIISICTCS TOYBOM, HA KOTOPOH BBIpacTaeT MU(OTBOPUYECTBO.

OO0parrenre K MUKINYECKUM KOHIICTIIIUAM OKa3biBaeTcs it B. bprocosa,
aBTopa uctopuuecko mwioruu Azmapv I[lob6edvr (1911-1912) u FOnumep
nosepoicennwiti (1913; 6), ymauHo HaWAEHHBIM MPHEMOM [UIsl TOTO, YTOOBI
«TIOJTHEE U TOYHEE» OTPA3UTh AYLIEBHYIO JpaMy YEJIOBEKa MEPEXOTHOM AIOXH,
KOTJla TMpHU CONPHUKOCHOBEHHWU C XPUCTHAHCTBOM «BEYHOE BO3BpAICHHUE» K
MEPBOMCTOKAM CaKpaJbHOTO, «Iepuoanueckas pereHepanuss Bpemenun» (M.
Onuane; 7) oulylIalOTCd UM YK€ KaKk TOPMO3 Ha IMyTH AYXOBHOTO Pa3BUTHS,
TOPMO3, KOTOPBI [OIDKEH OBITh YCTPaHEH WCTOPUYECKUM BOCIPHITHEM
BpEMEHH, TUHEHHBIM U HEOOPATUMBIM — B IyX€ XPUCTUAHCKOMN KYJIBTYPHI.

Cnyuait A. bioka, BooOpakeHHEM KOTOPOTO Ha JOJTO€ BpEeMs OBJIAJIENA
ujesi KpyroBoro JBMKEHHS — OCOOBINA: MH]OIOreMa «BEYHOTO BO3BPALLECHUS
WCIIONIB3YETCSl TOATOM JJII HWHTEPIpPEeTallud Ha O3TOT pa3 HHIAWBUIYAITBHOU
nicuxoyioruy XX cronetusi. A 00pa3 «TECHOTO KOJIbIIa CYIIECTBOBAHUS» BOMIET
B apCceHall TeX, KTO MO3/IHee UCTIONB3YET KPYrOBOE JBIKEHUE «0e3 MepPCIIeKTUBI
KOHIa» JUISI Iepeiadydl MUPOOUTYIIIEHHUS] CBOUX IEPCOHAXKEH.

AHanu3 JIMHTBUCTUYECKUX CPEACTB, C MOMOIIBIO KOTOpbIX A. biok
BBIp@XKaJl CBOE OINYIICHHWE, MO3BOJWJI HaM BBIJCIUTh JIEKCEMBI, KOTOpHIE,
MOBTOPSISICH, TMPUOOPETAIOT 3HAYEHUE KIIOUEBHIX CJIOB. Pedb wuaer o
BBIPA3UTENBHBIX MeTadopax, B COCTaB KOTOPBHIX BXOJAAT CJIOBA CO 3HAYCHHEM
OKpYTJIOCTH, HAaMEKalOUIMX Ha KpPyroBO€ MABUKEHHUE, aCCOLUUpYIOLIeecs B
OJIOKOBCKOM JIMPHUKE C «MaJIeHbKUM BpeMmeHem» (M. baxTuh), 3aBUCAIIMM OT
JYIIEBHOTO COCTOSHUS TUPUUECKOTO Teposl.

B 3TOM OTHOLIEHMM MpHUMEYaTeabHO, YTO B cTUXaX U3 CHedCHOU MacKu
(1907) Gonp110#t yaensHBIN BeC MPUHAICKUT TTIAroily co 3HAaYCHHEM KPYTOBOTO
JBIDKEHUS: OOHAMb, 3AKPYAHCUMb, 3AKPYMUMb (8b10201), Y8U8AmMbCs (80Kpye),
836UBAMBCS, 3AMAHYMb (NEHMOU MIeYHOU), 836UXpUmMb, Jleub Kpyeom W T.a1. U
9TO OTBEUAJO OOIIEH HACTPOSCHHOCTH IHKJA, JUPUICCKUN TepPOrd KOTOPOTro, KaK
OBl BBIPBABIINCH U3 «TECHOTO KOJIbLIA CYIIECTBOBAaHHUS», OTHACTCS camo3al-
BEHHUIO CTPACTH, YIMOAOOJCHHOW pa30yIIeBaBIICHCS TEPBOPOTHON CTHUXHH.
Hamnpotus, B ctuxax o cratuuHoMm Cmpawnom mupe (1909-1916) npepanupyior
MeTadopbl, 00pa3oBaHHBIE OT CYIIECTBUTEIbHBIX THIIA: Kpy2, KOJIbYO, 02padd,
Xop, Xoposoo, nisAcka (no Kpyey), 60140K U T.11.
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EnuHcTBeHHOE yOeXHILEe OT yIyIIAIoUIEro «CTPAlIHOIO MHpay OJOKOB-
CKUH JNHpUYEeCKHil repod ycMmarpuBaeT B cdepe UHAMBUAYAIBHOTO
CyILIECTBOBaHMUA, B KOTOpOM, Kak yTBepxknaer JK. bompuitsap, «Bce eme
BO3MOXKHO», SIBJIASICH €IWHCTBEHHBIM CIOCOOOM OKa3aTh COMNPOTHBIICHUE
«cMblcity ceroassiero aas» (8). Ilocne 3Toro cTaHOBUTCS MOHSTHBIM, OYEMY
Bn. HaGokoB, 3aunCi€HHBII 1O BEIOMCTBY IMPEALICCTBEHHHUKOB €BPOMEHCKOTO
MIOCTMOJIEPHU3MA, MPHU3HABAJICS, YTO KYMHpPOM €ro roHocTd Obl1 A. BIjok,
CaMOCO3HaHUE KOTOpPOro (OPMHUPOBATIOCH COMPOTHBICHUEM «MHPOBOMY
BOZIOBOPOTY» HMCTOPHH, 3aCAcChIBAIOLLIEMY «B CBOIO BOPOHKY», KakK IHcall MOAT,
«TOYTH BCErO YENOBEKa», TaK YTO «OT JMYHOCTH IOYTH BOBCE HE OCTAETCS
caena...» (9).

B T0 ke Bpems nmepenucka, JJHEBHHMKOBBIE 3alHMCH  T03Ta
CBHUJICTEIILCTBYIOT O €ro KoJIe0aHHWSX M IMOMbITKAaX HAWTH KOMIIPOMHUCC C
«COBPEMEHHOW JCHCTBUTEIBLHOCTHIO», MO0 bBiOK co3HaBanm HeW30€KHOCTH
«repexoja OT JHMYHOrOo K oO0ImeMy», OT WHAMBHIYaJbHOTO BPEMEHU K
HUCTOPUYECKOMY, MYCTh JIa)Ke 3TO MPEACTABISJIOCHh €My KakK MepeXo] IMyCThIHU:
«/la momosket MHe 6or nepeiitu mycteiHIO» (10).

Crnenpl mOJOOHOTO KOMIIPOMHCCA MOXHO OOHapy»XUTh Ha YpOBHE
rITyOMHHBIX CTPYKTYp OJIOKOBCKOM JIMPHUKH, T/I€ CIOXKHJIACh CEPHs KIIIOUYEBBIX
CIIOB — TJIaroJIOB CO 3HAYEHHUEM OJHOJUHEHHOro, OJIHOHANPABICHHOIO
JIBYDKEHUS], 3HAK MPUCYTCTBHS «Oobioro BpemeHn» (M. baxTun), nuneitHoro u
HeoOpaTUMOro, KOTOPOE CBOMM OOELIaHHEM HEOTBPATHUMOCTH HEU3BECTHOIO
OyAyIIero paspyaino rapMOHHYECKUi KocMoc Muda: «Moii noe3x neTur (...)/
Bnepenu — Hem3BeCTHOCTD My TH...» (Bvlia mui 6cex sapue..., 1911; 11).

B takux ctuxax, kak O dobaecmsx, o noogueax, o ciage (1908), Mupwoi
aemam. I'ooa nemsam... (1912), B ukie cruxoB Ha none Kyaukosom (1908) - ato
IJ1arojsl iemems, uomu: «Jlerenn IHU, KpyTICh NPOKIATBIM POEM...»; «MHpBI
netst. ['oma netsat. [lycras/ Beenennas risiauT B HAC MpaKoM TJ1asy.

B nosme Ha none Kyauxoéom IBUXKEHHE HCTOPUUYECKOTO BPEMEHH,
JUHEHHOro U HeoOpaTHUMOro, MEePEAaHo Yepe3 MOATONIOIEMY «CTpesia BpEMEHN,
BOIUIOLICHHYIO B TJIaroyiax Jjemems W uomu. VX moBTOpeHue, oOpasys Lenb
[JIarojioB, UMHUTHPYIOMIMX JIBXKEHHE IO BOCXOMSIIEH JIMHUU, W TPUBOAS K
00pa30BaHUIO CTHIUCTUYECKON (PUTYpHI KIMMAaKC, KaK Obl MPHUIACT JABHKCHHIO
MOIIIHBII UMITyJIbC BIIEPE] W BBBICH, CO37aBasi BIECYATICHHE IOJIETA «CTEMHON
KOOBUIUIIBI» U3 MPOILIOTo B OyyIee:
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JleTuT, NETUT cTEeNHAs KOOBUINIIA
1 MHET KOBBLIb...

[TonoOHBI AdekT mocTuraeTcss U MyTeM IMOBTOPCHMS TJIaroyia uomu,
Korja CyOBEKT W3 OTNAJICHHOTO IUIaHAa Kak Obl MPOEKTUPYETCS Ha JKpaH
CETOTHSIIIHETO JTHS:

WnyT, unyT UCIyraHHbIC TYYH,
3akat B KpoBH!

Hctopus B OJ0KOBCKOM MO3ME MPOMyIIeHa Yepe3 MpU3My MepeKuBaHUMA
Y MBICJIEH JIMYHOCTH, Cyb0a KOTOPOH MPEACTACT U 3/IeCh B paMKaX KPyroBOTO
JBUKCHMSI, HA MBICIIb O KOTOPOM HAaBOZIAT «KPYI'M», OUEPUMBAEMbIE «HOUYHBIMU
ntunamm» Haa KyaukoBeIM mmosieM:

W, gepts Kpyry, HOYHBIE ITHIIEI
Pestiin Bpanmu.

Takum o0pa3om, B Mo3Me, KaKk M B BBIIICHa3BAaHHBIX CTUXaX, W3
COUETaHWsI KpPYTOBOIO JBW)KEHMS, CHMBOJU3HUPYIOIIEIO «Majo€ BpEMsD)
UH/AMBUJA, C «OOJBIIMM» HCTOPUYECKHMM BPEMEHEM pPOXKIAeTCs CHHpalibHas
Mozenb BpeMmeHd. Otchlias OJHOBPEMEHHO K JMHEWHOMY, HeoOpaTuMomy
BPEMEHH, CBA3aHHOMY C BEYHOCTBIO, M K IIOBTOPAEMOCTH COOBITHH, CIIUpaiIb HE
BCTyIaja B MPOTHBOPEYHE C XPUCTHAHCKOM mctopuocodueii (12), Oyayuu B TO
K€ BpPEMsl CBUAETEIBCTBOM IIONBITKM CHMBOJIMCTOB BBINTH, B COOTBETCTBHM C
TEHJICHIUSAMU 3TOXH, U3 TPOCTOMN JIMHENHOCTH.

CymectBoBaHlEe MU(OJIIOTHYECKOTO CO3HAHUSI HAXOIUTCS B 3aBUCUMOCTH
OT TIOCTOSTHHOM akTyanu3aluu Muda, OT BOCIPOU3BEIACHHUS TOTO, YTO
pou30LuIo «B Havasue» (M. Dnmajne); pealbHOCTh U LIEHHOCTh YEeI0BEYECKOro
ObITHSA ONpeAeNsIeTCs, TaKUM 00pa3oM, €ro COOTHECEHHOCTBIO C IapaJurMa-
TUYECKUM KECTOM, 3apOAUBIINMCS ab origine, KOTOPBIN 3aTeM MTOBTOPSAETCS WU
KOTOpOMy mojpaxaroT. B pomane M. bynrakosa Macmep u Mapzapuma
noo0HOEe MOHMMaHWe MH(]a CKa3bIBaeTCs MPEXIE BCEr0 Ha YPOBHE
BOCIIPOU3BEJICHHS B COBPEMEHHOCTH «00pa3I[0BOil mapaaurMbl» «0E€CCMEPTHOTO
apxeTuna», a TaKkKe B HAIUMYUU [apajuIeIu3MOB MEXIy Oubieickumu
IIPOTarOHUCTaMH U NEPCOHAXaMM JBajauaroro Bexka. He B mocnenHioro odepens
MOBTOPEHHUSI TEX CTPYKTYPHBIX DJEMECHTOB, «HAYAIbHBIX» M «KOHEUHBIX»
(bopMys1, KOTOPBIMH 3aKaHUYMBACTCSI ONPE/ICIICHHAs IJIaBa U HAYMHAETCS UMU XKe
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clenyoas, Kak Obl aHHYJIMPYsSl PacCTOSHUE MEXKIY HPOIUIBIM M HACTOSILUM,
OTCBHUIAIOT YUTATENS K MUY «BEYHOTO BO3BPAIICHUSY.

B TO xe Bpems A MOHUMaHUS COAEPKaHMUSI POMaHa OCOOEHHO Ba)KE€H
o0pa3 «mocienHel rpo3bD», BOCXOASIIEH, IO BCel BEpOSTHOCTH, K (punocodun
ncropun [x. Buko, B KOTOpON «MOJHUN» U «yJapbl I'PO3b» IMPEICKA3BIBAIOT
HACTYTIJIEHUE KaTacTpodbl, BO3BEUIAIOIEH epexo/] OT CTapOoro K HOBOMY ITUKITY
yesoBeueckoi nupmm3anuu (13).

«Ilocnenusas rposa», pasBpasuBliascs Hajx EpmananmMoMm U MOCKBOH,
OTArolieHa B OyJIrakoBCKOM POMaHE€ TaKMM 3CXaTOJOTHYECKHM 3apsaoM, YTO
HaBOJUT YMTATENS HAa MBICIb O XPUCTUAHCKOM MPEJICTABIEHUN O BPEMEHU KakK O
JpaMe ¢ Tparu4ecKoi pa3BsA3KOM.

Takum oOpazoM, U k pomany M. BbynrakoBa OTHOCHMMO CKa3aHHOE O
MU(OJOTH3UPYIOIIEH MOJIEPHUCTCKON JHuTeparype XX Beka, B KOTOPOU «mugh n
ucmopus BCeraa MpOTUBOIIOCTABJICHBI 1 BMECTE C TEM HEOTACIUMBD» (5, €.322).

TBopuectBo Bin. HaOokxoBa pycckoro mepuoja MOXHO ObUIO OBl
KBIM(ULIMPOBATh, HA HAIl B3IV, KaK MEPEXOJHYIO CTYNEHb OT MapaJurMbl
MOJIEpHa K Iapaaurme nocrMmozepHa. Kak M mepcoHa)k MOCTMOAEPHUCTCKHM,
HaOOKOBCKHI METarepoil CUUTaeT «TIyNoW WIITIO3HEH» «IyBCTBO BPEMEHH, KaK
Hekoero pocta» (14), u KOTOpbIil B CBOMX BOCIIOMHUHAHUSAX BO3BPAILLAETCS — IO
3aKkoHaM MH(]a «BEYHOrO BO3BpAlICHHs» — K OJHOM HW TOH Ke
«TIPUBHUJIETUPOBAHHON TEPPUTOPUU Oemcmea», OTKIIOYEHHOW OT «JIbSBOJIb-
CKOT0» HCTOpUYECKOro BpeMeHH. [IpocTpaHCTBO CTaHOBUTCS TakuM 00pa3oM
«Bcem» (I'. bammsip), a Bpems, JIMIIEHHOE TEMIOPAIBLHOCTH, HpUOOpeTaeT
KOHTYPBI CITAIMAJIN30BAHHOTO BPEMEHH.

BMmecte ¢ Tem, HacTymaeT MOMEHT, Korja Mug o «paiickoM canae»
JIETCTBa HE MOXKET OOJIblle aKTyaln3HpOBaThCs, MEPENl aBTOPOM PYCCKOTO
MeTapoMaHa BO3HUKAeT HEOOXOAMMOCTh HOBOW CaMOMACHTH(HKAIMU, U TOTJa
LUKINYECKOE BpEMS pa3BepThIBACTCS MEPE] HUM B JIMHEHHOE U HeoOpaTHUMOe.

Yro Kacaercsi MOCTMOJCPHUCTCKOM JIMTEpaTyphl, TO OHAa Kak ObI
noarBexaaet uaerw H. @pad o ToMm, 4TO UCTOPUYECKOE JBUKEHUE JTUTEPATYPBI
OKa3bIBaeTCsI KPYTroBBIM — OT MH]a Kk Mugdy (15).

B camom nene, pycckuil MOCMOJEPHUCTCKHM MHCATEIh HAYMHAET C
peanuManu  Mudpa 0 MHUQPOJOTHUECKOM BPEMEHH, BOCIPHHHMAEMOM B
COOTBETCTBUU C €TO MUPOBO33PEHUEM.

JIuneiiHast uCcTOopus — Ta, YTO JBUXKETCS K CBOEMY KOHILYy, OKa3bIBAETCS
JUISL HETO OKOHYATEIIbHO «CKOMIPOMETHPOBAaHHBIM TMoHsATHEM» (8, c.l11), a
HCTOPU3M U MHTEPEC K COLMAIBHO-UCTOPHUUECKOMY KOHTEKCTY IPEOA0JIEBACTCA
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UM OIIATH-TaKM C IOMOUIbIO IMKJIM3Ma, MPU3HAHHOIO, KaK A3TO HM3BECTHO,
YHHUBEPCAJIbHBIM MPOSBICHUEM MU(POIOTUIECKOTO MBIIIITICHUS.

B TO e BpeMs K MEpCOHaXy IOCTMOJAEpPHA BIIOJIHE NPUMEHUMO
ckazanHoe commoiorom JK.-K. KaypmanHom B agpec COBpEeMEHHOTO
3aMaJHOEBPONEHCKOro NHANBUAA: JIUIIEHHBIA TPAHCIIEHIEHTAIbHOCTH, TIOUCKOB
«MO BEPTUKAIW», 3TOT UHAMBUJ 3aHAT JIUIIb TMOUCKAMHU «IIO TOPU3OHTAIN)
camoro ce6s (16).

Ho B TakoM cnydae, OCBOOOXICHHBIH OT pPETUTHO3HOCTH, HE
OKa3bIBAETCS JIM OH B IIOJIOKEHHUH IepcoHaxka B. bprocoBa Tol 3moxm, Korja
«CMBICIT KOCMHYECKOW PEIUTHO3HOCTH 3aTEMHSETCS», U TOT]a TOBTOPEHUE — KaK
nucan M. DOnmage —, JIMIOIEHHOE CBOEr0 PEJUTHO3HOIO  COAEpIKaHMS,
«CTaHOBUTCSl YXKacHBbIM, OKa3bIBasiCh CXOKHM C KpYroM, BepTsIIuMcsa 0e3
OCTaHOBKHM U 6€3 KOHIIa BOKPYT cOOCTBEHHOTO 1eHTpa»? (17).

BceneHHass — kKOHEUHa, BCEJIEHHAsl — HE JIMHEWHA, HACTauBAaeT MEPCOHAK
Tarbstabl TosicToi M3 pacckaza Kpye (epeBeIeHHOIO0 Ha PyMBIHCKHM S3bIK; 18),
KOTOPBIA ONIYIIAE€T CBOK JKW3Hb KAaK 3aKIIOYEHHYI) B «TECHOE KOJIBIIO
CyILIECTBOBaHUA». « EMMHCTBEHHBIN, HEIIOBTOPUMBI», 3abIXasACh B TPEXMEPHOM
CYILLIECTBOBaHUM, OH MPHUCTAILHO BIJISABIBAETCA B COOCTBEHHOE M300pakeHUE B
3epkane. B aToM pacckase, kak u B Manoii mposze A. butosa Bkyc (1979), «Bpems
JIeJIajio MOJIHBIM 000poT, monajas B Ty K€ TOUKY CO CIy4ailHO HaJIMIIIUM Ha ero
000/1» epcoHaXeM, KOTOPBIH «I1epecTan pearupoBarh Ha XU3Hb BooOmie» (19).

Jns rmaBHoro nepcoHaxka pomana B. IleneBuna Yanaes u Ilycmoma
(1995, nepeBeneHHOrOo Ha PyMBIHCKMH s3bIK; 20), B KM3HU KOTOPOIO, Kak
TOBOPUTCS B pPOMaHe, HHUKOIrJa He OBbUI0 HUKAKOrO0 CMBICHA, YOEKHUIIEeM
CTAHOBUTCS BHYTPEHHUN MWp, Ha3BaHHbIM UM «BHyTpeHHsAs MoOHromus», 4to
HaxOJUTCS «BHYTPU TOro, KTO BHAMT MycToTy». K TOH e Kareropuu
MEPCOHAXKEH, TNPUHAIEKAIIUX OIOXE CKOMIPOMETUPOBAHHBIX  HJIEAJIOB,
MPUHAUICKAT W TJIaBHBIM Tepoit pomanHa Bn. Makanmna Underground, unu
2epoli Hawie2o 8pemeHu (TaKkKe NEPEBEACHHOTO Ha PYMBIHCKHM sI3bIK; 21),
KOTOPBI CaMOM30JIUPYETCS B ayTU3ME IMOUCKOB «I10 TOPU30HTAINY» CAMOTO CeOsl.

CymiecTBOBaHHE NEPCOHAXA MOCTMOAEPHA, JIMIIEHHOE KakoW Obl TO HU
06110 Ta)OCHOCTH, UHTEpECa K OKpY Katollel 1elCTBUTEIbHOCTH, POXOAUT MO
3HAaKOM déja vu. B «TexyIem Mure» oH y3HaeT MHUT «OBIBIIUIY: «TOYHO B TAKOH
BOT TOYKE BPEMEHH M MPOCTPAHCTBA (...), OH yXKe Ovigan!», mymaeT OMTOBCKUN
nepcoHaxk. Ho m Oyaymiee WM omrymaercs Kak TO, 4TO «OBUIO BYepay,
HarOMUHAas HaM OTKa3 OT KaKo# Obl TO HM OBLIO OpHEHTAIMK Ha Oyaymiee y B
HaGokoBa. IlomoOHOE KylIbTYypHOE CAMOONIYIICHHE, «MOXET OBIThY, —
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BBICKA3bIBaE€T KPUTHK, BIPOYEM, OOLIECHPHUHATOE IOJOKEHUE, — CBA3AHO «C
JCXATOJIOTMYECKUM OIIYIIEHHEM KOHIIAa BpPEMEH, CTOJIb XapaKTEPHBIM s
HBIHEIIHEN SIMOXM: BCE YK€ CHENaHO, CKa3aHO, MOMBICIEHO M HaM OCTaeTcs
TOJILKO TepednpaTh, KOMOMHUPOBATH WU MApPOIUPOBATH UMEIOIIECECS, C TEM,
YTOOBI «BBICKOJIb3HYTh M3 HEYMOJIMMOTO JJUHEHHOTO ABMKEHUSI BpeMeHm» (22).

«O0e3rnaBnuBanue BpemeHu» (3ameuenHoe JK.-II. Captpom y M.
[Ipycra u Y. ®onkuepa) npuBogut y Bi. HabGokoBa k 3ameHe BpeMEHHOTO
TpunTUxa OMHAPHON BPEMEHHON MOJIEIbIO, KOMIOHEHTaMHU KOTOPOW BBICTYIAIOT
HacTodllee W Impouuioe. BMecte ¢ TeM, MOXKHO JIETKO 3aMETUTh, YTO BHYTpPHU
OMHAPHOM  CTPYKTYpbl MPHOPUTET NPHUHAUICKUT MPOLUIOMY: TOAOOHO
MEPCOHAXKY U3 3aHAMO20 Uenoexa, HAOOKOBCKOMY METarepoio Bce BpeMsl «UTO-
TO» MPUTIOMUHAIOCH (23).

B ormmume ot Bn. HaGokoBa, OTKa3 OT TpPEeXMEPHOTO BpPEMEHHOTO
M3MEpEeHusl THcarenss MOCTMOJEpPHA COINPSDKEH M € OTKa3oM OT MPOILIOro,
OTHOILIEHHE K KOTOPOMY MOXHO OIPENEINTh KaK «IocTanokaaunTuaeckoey. Ho
BMECTE C OTKa30M OT MPOLUIOrO JOJKHA MCUE3HYTh U MaMsATh, KOTOpas, Kak
roBOpWJI euie ApHUCTOTeNnb, OyAydd CONMUAApHA CO BPEMEHEM, MMEET CBOUM
00BEKTOM TOJIBKO MPOIILIOE.

[TonoGHOE OTHOIIEHHE K NaMiATH O MPOLUIOM IPOTUBOCTOSIIO BCEH
MpEeIECTBYIONIEH PYCCKOM auTepaType. B kiaccuueckoil Jureparype MOTHUB
namsITH HE TPETEeHAOBAI Ha 0CO00€ TOJO0XKEHHE CPEeld BOIPOCOB MOpAIUd M
HPaBCTBEHHOCTH, OO TIPUCYTCTBUE ITON BaKHEHIIICH KATETOPUU TYXOBHOCTH U
HPAaBCTBEHHOCTH HE HYXJaJoch B o0co0oifi MortuBamuu. W TONBKO C
HacTymieHueM XX BeKa, Korja Mepej 4eJIOBEYeCTBOM CO BCEMl OCTPOTOM BCTall
Bonpoc: Quo vadis, homo? — ¢unocodsl, MBICIUTENIH, YYCHBIE U, HE B
MOCIICHIOI0 OYepellb, XyA0KHHUKHU CIOBAa U JUTEpaTypHble KPUTUKH B MOMCKaX
OTBETa Ha 3TOT BOMPOC 00Pa3yIOTCsl K BPEMEHHBIM KOHIICTIIIUSAM U CBSI3aHHOU C
HUMH MTPOOIJIEeME TTaMSsITH.

Pycckas nuteparypa oTpearupoBajia Ha BOIPOC TBOPUYECTBOM TaKUX
nucarenel, kak A. biok, A. AxmartoBa, A. IInatonos, M. bynrakos, 1. bynus,
Bn. HaGokoB, snurpadom Kk KOTOpOMY MOTJIM OB CIIY>KUTh CTPOKH OJIOKOBCKOTO
CcTUXOTBOpeHus: «Bech s mamsaTh!».

B oxpnoit u3 Hammx pabor (24) MBI OTMETWJIM MHOrooOpasue THIIOB
naMsiTh B cUCTeMe MO3THKU A. biioka, B OCHOBE KOTOpOW JIeKaJl MPUHIHII
BEPHOCTH «IIPaBE», UyBCTBO MOPAIBHOTO J0JIra COXPAHUTh B MAMATH MPOLLIOE
CO BCEM, YTO ObUIO B HEM IIOJIOKUTEJIBHBIM, HO U OTPHUIATEIbHBIM: <«JIyMall
Oornpiie O TmpaBae, 4eM O cudacThe», nucan modt (10, c.432). D10 — u
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CTUXOTBOPEHUSA-BOCIIOMUHAHNUS, B KOTOPBIX MHJMBHUAYaJIbHasl IaMATh PEAaHUMH-
pYET 4yBCTBa M JKU3HEHHBIM ONBIT MPOLLIOro, U MUkl Ha none Kynukosom, B
OCHOBE KOTOPOI'O JIEKUT KOJUIEKTHBHAs IMAMATh, OPraHW30BaHHAas HMHA4YE, YeM
BOCIIOMUHAHUS UHIUBU/IA.

YenoBek eCTh CymMMa aHTUHOMHUH, W B BOJIBIION MCTOpHUM O NaMATH B
JUTEpaType PyCCKOTro MOAEPHU3MA HEN30€KHO PUCYTCTBHE U 3a0BEHUS.

B nyxe nydmmux TpaguIuil KJIAaCCHUYECKOM JHUTEpaTypbl B JUPHKE A.
biioka ’xMBET M 4YYyBCTBYET JIMPUYECKUN TepoOW, MPEACTABICHHBIA B JABYX
IOHTHAHCKUX «IIOJIOBUHAX»: €r0 BOCIIOMHUHAHUS O «Kpae» «CTpacTel ObIBaJIbIX»
yepenaylTcs ¢ 3a0BeHHEM, KOTOpOe, B CBOIO OYepellb, MPEICTaeT B CBOUX
Pa3NIUYHBIX NMPOSBICHUAX: U KakK 3a0BEHHE HEBOJIbHOE, O] BO3/ICHCTBUEM «Oera
BpEMEHN», U KaK «CJaJ0CTHOE» «CcaM03a0OBEHHE» B OIHE CTpacTel, Korjaa ImosT
MIPU3HACTCS:

U Her moeli 3aBUIHEN NOIU —
B cHerax 3a0BeHbs JOTOPETh.

AHTUHOMHUYECKOE KaYaHUE B OKCUMOPOHHOM JIMpUKE AHHBI AXMaTOBOH
MCXKAY IMNaMATbIO U 336BGHI/ICM 3aKaHYMUBACTCA MNPCAINIOYTCHHUCM IIaMATHU, B
KOTOpO#i, KaK MPU3HAETCS M0ITECCa, HABCET/Ia BCE «OKAMEHEIION:

ToNbKO MaMsTh BBl MHE OCTaBbTE,
Tonbko mamATh B OCaeaHUN MuT (25).

60 u3 «3a0BeHbs OONMM» U «3a0BEHbs HET», U3 «yOHWICTBa» MaMSITH
POAUTCST KTO-TO APYTOW, KOTOPBIH — cunTaeT A. AXmaToBa — JOJDKEH «CHOBA
Hay4YUThCS KUTh», OTIUYHBIA OT TOHM, YTO Clarajia CTUXHM «O U3HHU TJICHHOM,
TJIEHHOW W mpekpacHon». [lamMATh, MyCTh «37as», «IPOCTHAS, TSHKEIas» WIN
«CTpOTras», — «IbITKA CUJIbHBIX — OTHEHHBIM HEIyT!», B «IbIMY» KOTOPOIO €M
CYKICHO OBLIIO «II€Th U TOPETHY.

Bn. HaGokoB, BCiO KH3HB BEIOMBIH «pyKoi MHEMO3UHBI», CO3/1a€T B
CBOEM pPYCCKOM METapOMaHE TIEPCOHAXKU, «BCEMU UYYBCTBAMH» KOTOPBIX
«mpaBuT» maMATb. OHa BBI3BIBAET U3 HEOBITUS TOdTOCPEepy — MECTO,
HaceJleHHOE, KaK THIIET OH, «BCEM, 4YTO s JIIOOWI B MHUPE»:. <(CKUBBIMH,
WMCTUHHBIMHU, OECKOHEYHO MUJIBIMIY CYIIIECTBAMHU.

31ech MOKHO OBIIIO OBl BCTIOMHHTBH U JIpyTroi mpumep Tonoduimmn, y A.
[InaToHOBa, APYroro mNpeAcTaBUTENS PYCCKOTO MOJAEpPHU3MA, Y KOTOPOro B
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Yeseneype BEUHOE BO3BpAILLICHUE NEPCOHAXa K CBOEH «JIETCKOM POJIMHE, TIe
Jy4Ille BCETO JKUTh Ha CBETE», OKYTaHHOW B «MAaTEPUHCKOE TEIUIO», MOXKET OBbITh
MHTEPIPETUPOBAHO U KaK IMOMNBITKA HAWTH B JAJIEKOM IPOLUIOM MEPBOUCTOKH
CaKpajbHOIO.

B te xe rogsl ot Mawenvku (1926) no /lapa (1937-1938) mamsrtsb
mycaTelNs BCE BpEMsl HaxXOJWiIach Ha OYHOM CTaBKe ¢ 3a0BeHHEeM. B koHeuHOM
cuere HAOOKOBCKHMI MeTarepoi MPHUXOTUT K BBIBOAY, YTO MPHILIO BpEeMs
0TKa3aThCs OT MU(A O KITOTEPSIHHOM paey, KOTOPBIN ChITPall CBOIO POJIb MPUBAJIa
NpU TPYIHOM TIepexojne Mo CKiIoHaMm Xu3HH. W aBroOmorpadmveckuii repoit
HaGokoBa oTKa3bIBaeTCsl OT «3JI0TO XO35IMHA» MaMsTH, TOKHIAET PYCCKOe
KyJIbTYpHOE IPOCTPAHCTBO, YTOOBI IPUHATH HOBYIO KYJIBTYPY M HOBBIH SI3BIK.

Bcenen 3a mmdom o BpemeHH mnoaBepraercs pedIeKCHH B IOCTMO-
JEpHUCTCKON nuTepaTtype M MU} O mnamsaTH. B 1eHTpe 3TOil nuTeparypbl
OKa3bIBACTCS HE «IEJIOCTHBINY, Mo FOHry, 4enoBek, HaleJCHHBIM NPUPOION U
namsThio, W 3a0BEHHMEM, a CYIIECTBO, BOCIPHUHATOE JHIIb B OJHOM CBOEH
«TIOJIOBMHE», @ MMEHHO B CIOCOOHOCTH K 3a0BeHHMIO. BHyTpeHHsst dopma
PYCCKOTO Tiarosia 3a-ovims, T.€. OCTAaBUTh NPOILIOE 3a NpeAeraamMu ObITHf,
[OJTy4aeT B IEPCOHAKAX MUCATENEN MIOCTMOAEPHA CBOE MTOJIHOE BOIUIOLIEHNUE.

B cwly yIMBUTENBHOW COJMMAAPHOCTH, IIO3BOJISIOIIEH TOBOPUTH O
JUTEPATYPHBIX METATEKCTaX, U3 OJHOIO IMPOU3BEICHUS B APYroe IMEPEXOIUT
MOTHUB OTUYXJICHUS MEPCOHAKA OT COOCTBEHHOTO «sD» M3 IMPOLLIOTO.

«OH He uMen OoJbIlle BOCIIOMHWHAHUI», YdTaeM B pacckaze A. butoBa
Bkyc. «IlomHuT 6ce, 6e3 00pbIBoB. Eciin Hano — Bcnomuut. Ho emy HE nanmo. U
OH HMYETO HE MIOMHHUT. Y HETo HeT BocnoMuHaHui» (19, ¢.18).

Kak ormeuan B cBoem pomane Cmo jnem oounouecmsea I'.I'. Mapkec,
KapTUHA, CO3/laHHas B pe3yJbTaTe MOTEPH MaMsTH, €CTh IUIOJ BOOOpaKEHMS,
3aMeHa PeaTbHOCTH COOCTBEHHBIM JKEJaHHEM, OJHUM CIIOBOM, JOOABHUM H MBI,
€CTh HE YTO MHOE, KaK MHU(OTBOPUYECTBO.

OO0pazy «MHOTOHOXKKH» u3 pomaHa Underground... Bn. MaxkanuHa
cootBeTcTBYeT B poMmane B. IleneBuna Yanaes u Ilycmoma obGpa3 yenoBeka-
MO€3]1, YTO TAIIUT 3a COOOH M3 MPOILUIOTO LEeNb TEMHBIX, CTPAIIHbIX BaroHoB. 1
MeXay «(hanbIIUBEIMI» «5», UTO MYTEUIECTBYIOT B 3TUX BaroHax, HET HUKAKOTO
cooOmieHusi. YenoBeueckoe CYyIIECTBO — TaKUM OOpa3oM pacmlbUIIeTCs, |
MMOCTMOJEPHUCTCKUNA MHU( aHTU-MAMSITh CTAHOBUTCS YacCThIO €BPOMEHCKOTro
Mupa 0 «CMEPTH YEJIOBEKa», aBTOPOM KOTOPOTO cUuTaercs «puiocod cMepTu
yenoBeka» Mumrens Dyko (26).
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Ha oTka3e OT aHTHHOMHHU 4YEIIOBEUECKOTO CYIICCTBOBAHMS OCHOBBI-
BAIOTCS U IPYTHe MOCTMOJIEPHUCTCKIE MU(BI, Cpeid KOTOPBIX purypupyer Mud
0 KOJUIEKTUBHOM 0O€CCO3HATEIbHOM.

[lepBbIM, KTO B pYCCKOW IUTEpaType 3aroBOpUi O KOJIJIEKTUBHOM
Oecco3HarenbHOM, Obl1 A. bBenblid, KOTOpBI CcHavyama B «3a0BITOM pOMaHE»
Cepebpsanuii conyows (1910), a no3anee B acce JKezn Aapona (1917), npoHukaer
32 «TpaHMIly JHEBHOTO CO3HAHHS», B «3arpaHUYHbIE IEIWHBDY, TAE 3a
«ATIMONOHOBBIM KOBPOM» CKpBITa «CTUXUiHas Oe3mHa». D10 — cdepa, rme
JICHCTBYET HE pa3yM, He CO3HAHUE, a «3aKOHBI [Ipupoasn».

B Cepebpsinom conybe peanmmaiius O€CCO3HATEIBHOTO IPEACTABICHA
KaK «3llasg TaiiHa», BBI3BOJICHHAs Ha TMOBEPXHOCTh U3 «THICSYEIICTHETO»,
«TeMHoro mnpouutoro». «CTpamiHasi, OT BeKa 3akilloueHHass B TeOe TaiiHay,
«3arfisHyNia B IyIIy» TJIABHOTO MEPCOHaXa POMaHa, U TOTJIA U CBET, U MyTh, U
€ro JyIIu 0JaropoJCTBO OOPATUIIUCH B JIEC, B HOUYB, B TOIh M B THHJIOE 0OJIOTOY
(27). Hna nucatenss CUMBOJMCTa, MPEACTABUTENST MEPBOM BOJHBI PYCCKOTO
MOJIepHU3Ma, Oecco3HAaTebHOE — JTO AaTeHTaT Ha pa3yM, PaBHOCHIIBHBIM
aTeHTaTy Ha aymy: «Jlyma, He 3arisaeiBaid B 0e3qub» (27, c.121), mpusbiBaeT
aBTop.

Kak u B. bprocos, u A. benblil noka3pIBaeT B CBOEM POMAaHE, YTO ISl €T0
MepCcoHaXka, MOTPY3UBILErocs B CyOCTpaT BHEUCTOPUYECKOTO MOJCO3HAHUS, B
MOPOYHBIN KPYT 9POTHUECKUX CTHXHUH, CYIIECTBYET JHUILb OJUH ITyTh CIIACCHUS —
MIPEOJI0JICHUE  UPPALMOHAIBHOTO  0eccO3HATEeNIbHOTO, MOMEHT, KOTOpBIH
HACTyHAaeT CIUIIKOM MO3IHO ISl 3TOTO MEePCOHaXKA.

Cepebpanviii  conyon, Hapsaay c Yeseweypom A. IlmaroHoBa, umen
3HAa4YECHUE MPe-TeKCTa JUIsi MHTEPTEKCTYaJbHOIO MOCTMOJEPHUCTCKOTO pOMaHa
Kuoiev (1986-2000, mepeBeieHHOTO M Ha PYMBIHCKHMMA 513bIK; 28). B oTinuume ot
MOJICPHUCTCKOTO ~ pOMaHa, B IIOCTMOJAEPHUCTCKOM MPOHM3BEACHUH  JO-
pednekcuBHas CTUXUS, TPUMUTHBHasS (QopMa KOJUJICKTUBHOTO Oecco3Ha-
TEJILHOTO, LEJIUKOM MOTJIONIAsi TJIABHOT'O MEPCOHaKa M HE OCTaBJIsAss HUKAKOH
HaJEeXIbl Ha TNPOOJECKM B HEM CO3HAaHHUS, NPEBpAIIA€T €ro B «KbICHY,
OTBPATUTEJILHOE KUBOTHOE.

Hayunas u ¢punocodcekas mpicip HoBoro Bpemenu onupanacek Ha uaeio o
JBYX CHJIaX, CHOCOOHBIX TOCTYJIHPOBATH HCTHHY: C OJHOW CTOPOHBI, 3TO —
pa3yMm, HHTEJUIEKT, a C JApPYroil — penuruo3Has Bepa U XyAO0XKECTBEHHas
UHTYULMS, Wesl, COTIacyromascs, GaKTHUECKH, U C pa3/IeICHUEM YeJI0BEYECKOM
MICUXHMKHU Ha CO3HAHUE U MOCO3HAHUE.
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Pycckue moOCTMOAEpHUCTBI MNPUXOASAT B JUTEPATypy, BIIEKOMBIE
yOexaeHreM, yTo noHsTh FOHra, 3Ha4uT MOHATH UCTOPUIO «0OMaHyToro» XX
BEKa, B KOTOPOM OBLIM «OAHM JUIIb KepTBbI» (Bi. MakaHuH), 1 4TO 3TOT BEK
JI0Ka3ajl BO3ACUCTBHE pa3pyLIUTENIBHBIX CHJI HEOCO3HAHHOTO Ha CO3HAHME
LEIBbIX HalMK. B TO e BpeMs BONPEKU FOHTHAHCKOW TEOPUH, COTIIACHO KOTOPOM
«IIEJIOCTHBII YEJIOBEK €CTh TOT, YTO COCTOUT U3 JIByX «IIOJIOBUH» — CO3HAHUSA U
MI0JICO3HAHUS, NTHCATENb TOCTMOJIEpPHA BCE CBOE BHUMAHHUE COCPEIOTOYMBAET Ha
Oecco3HaTeNnbHOM, KOTOpoe B mpousBeneHusix Bux. EpodeeBa, Tarbsnbl
Toncroii, B. Copokuna, B. [leneBuHa cCBOAUT Ha HET CO3HATEIIbLHBIC HAMEPEHUS
MEPCOHAKEM.

OcoObIM BHMMaHHEM Yy JTHX MHcaTeNell MOoJb3yeTcs KOJUIEKTUBHOE
Oecco3HaTeNbHOE pPYCCKOM HaluM, TPakTyeMoe HMMHM KakK JUCTPYKTHBHas,
HENoJBJIAaCTHasl KOHTposto, cuia. IlpencraBieHuwe, KCTaTH, YAMBHUTEIBHO
HAaMOMHUHAIONIEE MOCTKOJIOHUAIbHBIE Teopun  60-’70 romoB MPONUIOrO BeEKa,
AKKPEIUTYIOLINE 3alIaJIHOEBPOIICHCKUN CTEPEOTUIl MBIIUICHHS KaK «BBICILIHID,
Onmarozapsi KyJbType M PALMOHAIMCTUYHOCTH, MO CPABHEHUIO C «HHU3IIAM)»
BOCTOYHBIM  CTEPEOTHUIIOM, SMOTHUBHBIM, BO30yJWMBIM, XAOTHYHBIM U
HETIOABIACTHBIM KOHTPOIIO (29).

Mup, npencrasieHHbI B pomane Ilenesuna Yanaes u Ilycmoma,
OTHOCHUTCS K JIIOXE, KOTJa, KaK TOBOPUT HaM aBTOpP, Ha TIOBEPXHOCTh BBIXOAMT
«OeccnoBecHas TBaphy — UPPALMOHATbHbIE, TUCTPYKTUBHBIC, XaOTUYECKHE CUIIbI
KOJIJIEKTUBHOTO Oecco3HaTenbHOro. Pasrynm 3TuX cuil, BBILIEOIIMX H3-TIOJ
KOHTpOJISI pa3yMa, BOCIIPOU3BEACH B 3aKIIOUUTEIBLHOM 3IHU30/€, KOT1a B OTPSAC
TKadel «mpolyauiacky «Oamuiia OemeHcTBay.

OgHuM U3 OpPUMEpPOB TOro, Kak IPOUCXOOUT yTpara MapaaurMou
MIOCTMOJIEPHA  CHOCOOHOCTH  NPEACTaBIATh  JIEHCTBUTENBHOCTE BO  BCEM
MPOTHUBOPEYNH YEJIOBEYECKOW KapTUHBI MHpa MOTJIO ObI CIy’)XMTh M TO, KaK B
IIPOU3BEICHUN IHUCATENs TIOCTMOAEPHA BOCIPOU3BOJUTCS «IIPOCTPAHCTBEHHBIN
MOPTPET PYCCKOW LMBWIM3ALMWY. 3apOJMBLIMCH B HEIpax HCTOPHOCO(CKUX
YyTOIMH, JIereHja O BJIMSHUM NPOCTPAHCTB Ha (POPMHUPOBAHUE PYCCKOTO
XapakTepa JIeXHT B ocHoBe Teopuu H. BepraseBa 00 «aHTHHOMHUYHOCTH JIMKa
Poccum», mOCTpOEHHOM, COIJIaCHO TErejeBCKOM HAIEKTUKE, W3 Te3uca —
aHTUTE3UCa — CHHTe3a. Te3uc MOCTYJIMpOBal, 4YTO OEcKpailHHe MpPOCTOPHI
«HCTOILAIIN» CUJIBI PYCCKOTO HApOAA, B TO BPEM KaK aHTUTE3UC YTBEPKIal, YTO
HCTOPUYECKUIM NEpUOA BJIACTH IPOCTPAHCTB HAJ AYLIOH pPYCCKOro Hapoja
KOHYaeTca. A CHHTE3 IJIacuil, 4YTO, JIMIIb IIPU3HAB «AHTHHOMHUYHOCTH Poccum»,
MO>KHO «IIOJIOMTH K pasrajke TaiHbl, COKpbITOi B tyme Poccumn» (30).

131

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

Korma e MakanuH BIUIaBisieT 3Ty JIETE€HAY, OCHOBAaHHYIO Ha
«MHIUBUIYaTbHOW U CYyOBEKTUBHON Bepe», B CBOE MPOM3BEICHUE, OH OTCEKAET
OT Hee AaHTUTE3MC, OCTaBlAs JMIIb OJWH M3 KOMIIOHEHTOB JIBYEAHHOI'O
OepasieBckoro oopaza. MHOro3HaUMTEIbHA B TOM IUIAHE CIIEHA, KOT/1a T1aBHBIN
repoil u3 pomana Underground... cMOTPUT M3 OKHa Ha OCTaHOBKY, I/I€ B
MIOKOPHOM OXKMJIAHUU TpoJuieiidyca CTOAT YycTaible, HaXMypPEHHBIE MEIKHE
JIOAMILKH, HECTIOCOOHBIE, KaK J{yMaeT 3TOT NEPCOHAX, PUBECTHU K JAEUCTBUE HU
CBOM pyKH, HU MO3rH. IIpocTpaHCTBa, MOKOPEHHBIE 3TUMHU JIIOJAbMH, TOBOPUT
aBTOp YCTaMHU CBOETrO I'eposi, BBICOCATIN U3 HUX KPOBb U YU, TAK YTO OT ITHX
«OJIeTHBIX OCTATKOBY», HUYETO HE OCTAJIOCh OT PYCKOCTH.

B 3axmoueHnH MOXHO ObUTO ObI CKa3aTh, YTO B MPOMU3BEACHUSIX PYCCKUX
MMOCTMOJIEPHUCTCKUX THcaTeNell HaXOAuT ceOe MOATBEpPXkACHUE TE3UC JIUIEpa
cioppeanuzMa A. bpeToHa, cOrIacCHO KOTOPOMY THIT MBIIUICHUS B OMHAPHBIX
ONMO3ULUAX BBICTYNAET MPENATCTBUEM JUISl 3aaHOEBPONEHCKOIO MBIIIICHUS.
Crapeiif Tun wmbinuvieHusi, cuutaetr u K. Jleppuaga, OCHOBOIOJIOKHHUK
JEKOHCTPYKIMHU W OJUH UX «3aKOHOJATENei» IIOCTMOJIEpPHU3MA, €CTh
«PEINPECCUBHBIN» CTEPEOTUIl, HEANCKBATHBIA ITOCTTYMAaHHUCTUYECKOM JIIOXE,
OpUEHTHUPOBAHHOW Ha PENIATUBU3M, Ha OTKa3 OT a0COJIIOTHBIX TOYEK 3PEHUS U Ha
MepecMoTp BceX TpaaunuoHHBIX HeHHocted (31). Uurtepnperammu muda K.
JleBu-Ctpocca, BOCCTaHABIMBAIONIEH YTpPAauyCHHbIC apXETUIbl MbIIeHUs, K.
Jeppuia TpPOTHUBOINOCTABISI 3aJayd  JEKOHCTPYKUMH, oOTMmedas: «Takum
o0pa3oM, ecTb [IBa TOJIKOBAHMS HMHTEPHpPETALMU, CTPYKTYpbl, 3HAKa, HUIPHI.
IlepBoe cTpeMuTcst K pacmM(poBKe HCTHHBI, K OOHAPY>KEHHIO HCTOKOB,
HEMOJIBJIACTHBIX MTPE U 3HAKOBBIM YCTaHOBJIEHHSIM... Bropoe Gonee He wuiier
HCTOKOB, YTBEPXKIAE€T WIPYy M MBITACTCA BBIUTH 3a MpeAesibl TyMaHu3Ma U
yemoBeueckoroy (32).

CeropHsniHEMYy «OOIIECTBY MOTpeOJIICHUs», KOTOpPOE YYBCTBYET cels
«OCBOOOXKIEHHBIM OT KaKUX Obl TO HU OBLIO CHEKYJSIHM pasymay, — MUIIET U
coBpeMeHHBIN (paniy3ckuii cormornor K. JIMmoBenkuid, — MUATEKTHYECKOE
MBITIUICHHE HEe CBOMCTBEHHO (33).

13 Bcero BBILIECKA3aHHOT0, 1yMAaeTCsl, MOKHO CAEJIATh €I11€ OJAWH BBIBOJ:
MOJIEpPHUCTCKAsI MOJIEIb JTUTEpaTypHOro Muda, MOCTPOCHHAs Ha CEMaHTUYECKUX
OTIO3UIIMAX, HECYIMMX Ha ce0e aKCHOJIIOTMYECKYI0 TIiedarh, Oosee Onm3ka
YTPAYEeHHOMY apXeTUry MHU(OJIOTHYECKOTO MBIIUIEHUS, B TO BpeMsi KaK K
MIOCTMOJICEPHUCTCKOM MOJAETN MOXXKHO Obuto Obl oTHectu cioBa P. Bapra o
«perpeccum» COBpeMEHHOro Mu@a OT «CMbIciay K «popme», HE3aBUCUMOU OT
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MPUPOABI BEMICH, YTO W MPUAAET €My JIHIb (OPMaIbHOE CXOJCTBO C
Mudonorueii (34).
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POJIb T PAMMATHUKU B PA3BBUTUUN
KOMMYHUKATUBHOM ®YHKIIUU A3BIKA

Anpuana YJINY (Yuusepcurer B Kpaiiose)
Mapus KHPAU (Yuusepcurer B Tumumoape)

B TeueHne BpeMEHM CYLIECTBOBAJO MHOIO pa3HbIX M Jaxe
IIPOTUBOIOJIOKHBIX TOYEK 3PEHHs Ha BOIIPOC O POJIM IPAMMATHKH B IIPOLECCE
pa3BUTHS KOMMYHUKAaTHBHOM (YHKUMH s3bIKa, OT €€ OTpHLaHus 10 e&
IIPEYBEINYCHUS.

B Hameli pabGore mombITaeMcsi MoOKas3aTh, YTO TpaMMaTHKa WIPaeT
OonpLIyI0 poOJb B 3TOM IIpollecce, OJHAKO €M Henb3s IpuaBaTh
HCKJIIOUUTENIBHOE 3HAUYEHNE.

IIpu o0OydeHun pycckoMy s3bIKy, pa3paOaTbiBasi JMHTBUCTHUYECKYIO
OCHOBY PacCMOTPEHHOTO Mpoliecca, Ha/llo UMETh B BUAY Pa3sHOOOpa3HbIE POJIH,
KOTOpBIE BBINOJIHAET SI3bIK B OOIIECTBE, TaK KaK SI3bIK — 3TO HE TOJIBKO CPEACTBO
cooOIeHuss W TONy4YeHHus HWHGPOpMAIMU, HO U CPEICTBO BO3ACHUCTBUS,
BBIPQKEHHSI AMOLUM M CPEACTBO caMOBbIpakeHHs. [lo3TOMy naHHBIA Mpolecce
OCHOBaH Ha Hiee MOMU(pYHKIIHOHATLHOCTH (EHOMEHA A3bIKa ' .

Korzma roopum 0 ponu rpaMMaTHKM B YCBOCHHMM SI3bIKA, HE MMEEM B
BUIy Ty TpaMMAaTHKy, KOTOpas aJIpecoBaHa CIELUalINCTaM, TaK Kak Hac
HHTEPECYET TOJIBKO Ta TPaMMaTHKa, KOTOPas CBA3aHa C MIPAKTUKOH, C IPOLECCOM
o0yuyeHHs KakOMy-TO SI3bIKy. I'pamMMaTHka, KOTOpas JOJDKHA CIY>KUTh
OCYULIECTBJICHUI0O KOMMYHHMKATHUBHBIX LEJIEH, OTINYACTCA OT aKaJeMHUYECKOU
rpaMMaTHKH, OJTHAKO B TO K€ BpeMsl U CBsA3aHa ¢ Heil. U aTa cBA3b 10MKHA OBITh
ruOKo#, M30uparenbHOl, B3aUMHON — yTBepxKaaeT A.B. Benuuko®. Llens aroit
rpaMMaTUKU — OIMCaHME S3blKa KaK OOBEKTa MOJb30BAHUS MM IKEIAIOIIUMHU

' A.B. Bemuuko, Ymo maroe epammamura PKH? Kuuea o epammamure. Pycckuii s3vik Ons
unocmpanyes. Ilox pen. A.B. Bemnako, Mocksa, Y3a. MockoBckoro yausepcureta, 2004, c. 11.
2 Benmuxko, ykas. cou., c. 17.
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OBJIAJIETh JIaHHBIM SI3BIKOM (B HAIlEM cllyyae, pycCcKuM). B Heil si3bIk onucaH B
TaKOM BHUJI€, KaK 3TOT0 TPEOYIOT KOMMYHHKATHUBHbBIC HOTpe6HOCTI/Il.

«I'pammatuka PKU — 3T0 Takoe JMHIBUCTUYECKOE OIMHMCAHUE PYCCKOTO
SI3bIKA, €ro TIpPaMMaTUYECKOTO CTPOsl, KOTOPOE€ MMEET ILENIbI0 PACKPHITH
CTPYKTYpHbIE U CEMaHTUYECKHE OCOOCHHOCTH E€IUHMI] s3blKa U MIPaBHI HX
(GYHKIIMOHUPOBAHMS i KOMMYHHKATHBHBIX IeNel, i 1eneil oOydeHus
MHOCTPAHHBIX YUAIMXCS BIAJCHHIO PYCCKHM SI3BIKOM».

OTUM  acmleKTOM 3aHuMMaeTcss (yHKIMOHAJIbHas TrpaMMmaruka. B
MOCTIeTHUE JCCATHIICTHSI TIOSBWIOCH BeE Oonbiie padot (A.B. Bonmapko, M.B.
Bcesonononoii, T.A. 3omoroBoii, H.H. [IpokonoBuva u np.), aBTOpbl KOTOPBIX
CTPEMSTCSL TOHSTh MPUHLMUIBI BHYTPEHHEW OpraHu3alMyd TrpaMMaTUYECKOn
CHUCTEMBI COBPEMEHHOIO PYCCKOTO S3bIKa «C TOYKM 3pEHHsI TOro, Kak OHa
CIIyXKHUT JUIsl BBIPOKEHUS MBICICH M Ui OOLICHUS IOJIEH, TO €CThb C TOYKHU
3pEeHHs] KOMMYHHKATHBHOTO HA3HAYCHHUS S3BIKA»” .

B mpomecce oO6pazoBaHusi KOMMYHHKATUBHBIX YMEHHI Ha WHOCTPAHHOM
S3BIKE OYCHH OOJBINOE 3HAYCHHE UMEET (hyHkyuoHanrvhas epammamuxa (OI).
DTO NPEUMYLIECTBEHHO «TPaMMaTHKa TOBOPSIIETO», «IPaMMAaTHKa KOMMYHHUKa-
TUBHOIrO akTa». OHa MOKa3bIBAET, KAK PA3JMYHBIC S3bIKOBBIE SBJICHHUS HAXOIAT
CBOE BBIpRXKEHHME B pEUM, T.€. KaK OIPEICIIEHHBbIE SBICHUS MEPEXOIAT U3
cUCTeMBI si3bIka B cepy peun. OI' — 3TO pa3HOBUIHOCTH TPaMMAaTHKH, KOTOpas
U3y4Yaer:

1. pyHKIMM eAMHHUII SI3bIKA U 3aKOHOMEPHOCTU MX HCIIOJIb30BAHUS BO
B3aUMOJICHCTBUU C UX OKPYKEHUEM B BBHICKA3bIBAHUU U LIEJIOCTHOM TEKCTE;

2. CEMaHTHMYECKHME KaTerOpuM M MX BAPHUAHTHI, BBIPAKAIOIIMECS
B3aMMOJICHCTBYIOUIMMU Pa3HOYPOBHEBBIMH CpeAcTBaMHU (Mopdosornieckumu,
CHHTAKCHYECKHMH, CIIOBOOOPA30BATEIBHBIMH, JIEKCHICCKIMH) .

[Tonsitne ¢GyHKIMKM s3bIKA KaK CpEACTBA OOIIEHUS SBISICTCS B
rPAMMaTH4YECKON TEOpHUH TEM 3BEHOM, KOTOPOE MOMOIAaeT PACHOJOXKHUTh BCE
SI3BIKOBBIE CPEJICTBA B CO3HAHUU TI'OBOPSILETO B COOTBETCTBUM C UX POJIBIO U

' Tam arce, c.10.

? Tam orce, c. 11.

> B.JI. Bunorpanos, Poib (yHKYUOHATLHOU 2paMMAMUKL npu 06yYeHul pyccKoMy A3bIKY KaK
unocmpanuomy. Pycckoe cnoso 6 muposoii kyremype. X Konrpecc MAIIPSJIL, 1. III, CankT-
[etepOypr, Uzn. [Tomutexanka, 2003, c.244.

44T, AsmmoB, A.H. Ilyxun, Crosapb memoouueckux mepmurog, Cankt-Iletepbypr, Uzm.
3natoycrt, 1999, c. 392.
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BAXXHOCTBIO B aKTe KOMMYHI/IKaHI/II/Il. B.JI. BunorpamoB, mo o0pa3Homy
BbIpakeHno B.B. BaGaiiieBoii’, MIPEJCTABISIET SA3BIKOBYIO CUCTEMY PYCCKOI'O
sI3pIKa MHOT'O3TAKHBIM 3/1aHUEM, B KOTOPOM Ka)JbIi «3Tax» JaHHOW CHCTEMBI
OTIUYAETCS OT MPEBIIYIIEro HE TOIBKO TEM, YTO B HEM OOJIbIIE €IUHUI], HO U
TEM, YTO OH OTJIMYAeTCs OT Hero HoBoW (yHKImMed. CIOKHOCTh S3BIKOBOM
OpraHM3alli OT YPOBHS K YPOBHIO (OT «3Taka» K <«3Taxy») MOCTEHEHHO
Bo3pacTaeT. Kaxkas HOBas ypoBHEBas (PyHKIMs ONUPAETCS HA COBOKYITHOCTb
npenpiaymmx. [lomHas KOMMYHUKaTUBHAST (PYHKIIHS SI3bIKA BBITOIHIETCS TONBKO
BCEMH B3aMMOCBSI3aHHBIMHU M B3aHMOOOYCIIOBICHHBIMH SI3bIKOBBIMH Y POBHSIMH.

W3 cka3aHHOrO BBITEKAET, YTO TpaMMaTHKa CIOCOOCTBYET pa3BUTHUIO
KOMMYHHMKaTUBHOTO acI€KTa, €CJIM OHA pacCcMaTpUBAEeTCid KaK CHCTEMHOE
SIBIICHUE SI3bIKA.

B./l. BuHOrpanos B cucTeMeE «dTake€i» Ha IEPBOEC MECTO PAaCIOJaracT
CIIOBO, KOTOPOE€ BBIMOJHSIET OCHOBHYI0 KOMMYHUKATHBHYIO (QyHKIMIO. B
peUeBoii LIeU CIOBA COYETAIOTCS APYT € APYroM, odpasys croeocouemanus. OH
CUMTAET, UTO coOuemaemocms eOunuy JeKCUIECKOT0 YPOBHS MOYKHO ONPEIEIUTb,
KaK CIOCOOHOCTh CJIOBa MPOTHO3UPOBATh  TOSBJICHUWE  BBICKA3bIBAHUS,
CBSI3aHHOTO C HUM I10 CMBICITY U 10 opme B 0o0mmiel pedeBoil menouke. Takum
00pa30M, CIIOBO CIIyXKHT HAYANBHBIM CTHMYJIOM IOPOXKICHHS BBICKA3BIBAHHS .
Opnnako, kak yTBepxknaeT B./[. BuHOrpamoB, OCHOBHON €IWHUIICH BBICIIETO
YPOBHSI PYCCKOTO s3bIKa fABIsAETCSA MpeanokeHue. C OJHOW CTOPOHBI, OHO
ABJISIETCS OCHOBHOM €JIMHUIIENM CUHTAaKCUYECKOrO YPOBHS, a C JAPYyrom —
€AMHULIEH JIEKCUYECKOTO YPOBHsI, HE3aBUCUMO OT TOTO NPECTABIIEHA JU OHA
OJIHUM WJIM HECKOJbKMMHU cJloBaMHU B (opme cioBocoueTanus. B peudeBoit
JESATEIBHOCTH TOBOPSIILIET0 HAa PYCCKOM fA3BIKE CaMyl0 Ba)XXKHYIO POJIb HUIPAET
B3aUMOJICVICTBUE JIByX OCHOBHBIX YPOBHEU SI3bIKOBOM CHCTEMbI — JIEKCHUKUA H
CHUHTAaKCHCa. DTO MOTOMY, YTO TOJIbKO B paMKax HpPEIOKEHHS M Yepe3 HEro
CJIOBA M CJIOBOCOYETAHUs CTAHOBATCS KOMMYHUKATHBHBIMHM akTamu. [loatomy
OYCHb BAXXKHO JUI YCBOCHHS TOTO WJIM JAPYTOTrO sI3bIKa KaK CPEACTBA OOIICHHS
BIIaJICHUE YMEHHUSMHU 00pa30BaTh pa3HbIE TUIIBI MPEIOKEHUN U MOJIb30BAThCA
WUMH KaK MUHUMAQJIBHBIMU (DYHKIMOHATBHBIMH €MHUIIAMH.

! Bunorpanos, ykas. cou., c.245.

* B.B. baGaiiuesa, Pycckuii szvik. Cunmarcuc u nynkmyayus, Mocksa, V3. ITpocsemenue,
1979, c.3.

3 Bunorpanos, yxa3z. cou., ¢.246.
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a) Psmg BapuaHTOB OJHOTO TPENJIOKEHHUS TOTO IKE JIEKCHUKO-
rpaMMaTH4YecKOro cocraBa o0Opa3yeT TaK Ha3blBAEMYIO KOMMYHUKAMUBHYIO
napaouemy  npemnoxenus. Hampumep: Manvuux  uepaem  (peambHOE
MIOBECTBOBATEIbHOE MPEACTABICHUE (aKTa, BBIPAKEHHOE HU3bSIBUTEIbHBIM
HAKJIOHEHHEM HACTOALIETO BpeMeHM); Manvuux uepan (TO e coIEpKaHHE B
MpoLIeAleM BpeMeHH); Manvuux 6yoem ucpams (TO K€ COIAEpKAaHUE B
OynymieM BpeMeHH); (HepeallbHOe TMpEeJCTaBICHUE, BBIPAKEHHOE coOcCiara-
TENbHBIM HaKIOHEHUEM): Ecau 6vl manvuux He uepan (BbIpAXEHHE YCIOBHS);
Iouepams 6b1 manbuuxy (BeIpaXeHUe xenanus); Mepaii manvyux! (BIpaKeHHE
o0y KAECHUS MOBEJIUTEIbHBIM HAKIOHEHUEM); A mbl Manbyux, uepai oa uepat
(BBIpaXKEHHE HEOOXOIMMOCTH MOBEJIUTEILHBIM HAKIOHEHUEM).

06) IlapagurmMy mnpemIoXkeHHs OOpa3ylOT M €ro 3MOIMOHAJILHO-
cTuiaucTUYeckue BapuaHTel. Hampumep: 1. Bydeme niobe3nvl, ckasicume,
nooicanyiucma, 6vl Ha ciedyroueli ocmanoske gvixooume? (ITO MPEyBETUICHO
BeXJIMBas (hopMma, KOTOpasi peajbHO He ymnoTpednsiercs); 2. Bui nHa crnedyoueti
ocmanoske evixooume? (BexnuBo HeuTpanbHas dopma); 3. Ha credyroweii
cotioéme? (Tunmunas Gpopma A1t pa3rOBOPHOM peun) .

B) W rpammarmueckue cpenctBa (MHTOHAIMS, TIOPSJIOK  CJIOB,
rpamMmmarndeckue (GopMbl) MOTYT 00pa3oBaTb KOMMYHHUKATHUBHYIO Mapajurmy
MIPEUI0KEHUS.

1. HUumomayusa  oObEOUHSIET KOMMYHHMKATHBHYIO  (yHKIHIO C
(oHEeTHYECKOM, Ha OCHOBE B3aMMOACHUCTBUS MHTOHALMOHHBIX E€IUHHUI[ C
KOMIIOHGHTAMH  JIGKCHKO-FPAMMATHYECKOTO ~ COCTaBAa  MPEUIOXKeHHs . B
CJIEAYIOUIMX MpUMepax B 3aBUCMMOCTH OT MHTOHAIIMM MEHSETCS U KOMMYHUKa-
TUBHOE 3HaUYEHUE MPEII0KEHUS:

1 3 4 2 2
Baw' nacnopm? Baw’® nacnopm? Baw® nacnopm? Baw® nacnopm. Kakou  owu

cmyoenm? Kaxoii® on cmydenm! Kakoii' on cmyoenm!

Wnu B nuanorax:

1. — [aiime, noxcanyiicma, MaHoapuH.

" E.A. 3emckast, Pycckas paszeoopHas peu: IUH2EUCTIUYECKUll anaiu3 u npobiemvl obujenus,
Mocksa, U3x. Pycckuit s3v1k, 1979, c.14.

> 0.A. AprémoBa, HMumomayus Kak o00HO U3 CPeOCME BbIPAINICEHUS  (DYHKYUOHATLHO-
cemanmuyueckux kamezopui, Knuea o epammamuxe. Pycckuii a3vik ona unocmpanyes. Ilon pen.
A.B. Bemmuxo, MockBa, M3n. MockoBckoro yauBepcuteta, 2004, c. 539-541.
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— Ewé’ vezo?

— bomvuwe Huueeo. (PazroBop B Mara3uHe; WHTOHAILUS BBIPAXKAET OTTCHOK
JI00aBOYHOCTH).

2. — Jlavime, noocanyiicma, MaHOapuH.

— Ewé® wezo! Annemum neped o6edom ucnopmuuw! (PasroBop peGSHKa c
BOCITHTATE/BHHIICH; MHTOHAIMS BBIPAXAET OTpUIaHue) .

2. Jlpyroit BaxHbIi (DakTOp B MpoIlecce YCBOCHUS OCHOBHBIX aCHEKTOB
MPaBUILHON KOMMYHHUKAITUU — 3TO NOPAJOK C106. B MUPOBON JTMHTBUCTUYECKON
TpalulUU, B 3aBUCHUMOCTH OT TIOpSAKA YIECHOB TMPEINIOKEHUS, BBIACISIOT
npAMOU NOPSOOK U 0Opamuwblii NOPsIOOK CHOB. [Ipsamou nopsdox CIOB 3TO TOT,
MIpH KOTOPOM TOJIeKaIlee MPEIIIeCTBYET CKa3yeMoOMYy, a 0Opammblli NOpsO0OK
3TO TOT, MPU KOTOPOM CKa3zyeMmoe MpeAIIecTBYeT nojiexamiemMy. JlonoaHenue
IpU TOPSIMOM TOPSIKE B OKCIPECCMBHO HEWUTPAIbHOM pEYdM CTOHUT TOCHe
CKa3yeMoro, a npu oOpaTHOM MOPSAJIKE U B SKCIPECCUBHO OKpPALIECHHOW pedu
MOXXET CTOSITh M TMEpel CKazyeMbIM U mociie Hero. O0a BapuaHTa CUMTAIOTCA
9KCIIPECCUBHO HeﬁTpam,HHMH »HOpMasnbHbIMU.  Hanpumep: Cmydenmb

TIOPSIIOK). __[_(__o_c_m_c_u_tgglge_ noooutén a6m06y Hacmgnwza suma (0OpaTHBIH
MOPSAIOK).

Ecnu  BbICKa3pIBaHHE  OCJIOXKHSAETCS  KAKMMH-TO  CMBICIIOBBIMU
KOMITOHEHTaMHU (3Ma3a, MPOTUBOIOCTABICHUE, AKIICHTHOE BBIJCICHUE U T.1.)
BO3MOJKEH JIPYTrON KOPPEKTHBIN, HO SKCIIPECCUBHO OKPALICHHBIA MOPSAIOK cios”.
Hampumep: Hsyqa;omé 2PAMMAMUKY, C‘my@@HMbli (oOpatHbIii HOpS[I[OK

nop;mox, HKCIPECCUBHO OKpAIlICHHBIH).

3. Baxno o0OpaTuTh BHUMAaHME€ M HAa KOMMYHUKAMUBHbIE DPOU
cnosoghopm, T.€. Ha CIIOCOOHOCTH CIIOBO(OPM 3aHMMATh Ty WIIM MHYIO MO3ULHIO
B KOMMYHHUKaTUBHOM CTPYKTYpE MPEATIOKEHUS.

' ®.1. Hanko, Yacmu peuu & pyccxoii peuu (K npo6ireme onucanus kamezopuansHulx Kiaccos
€108 8 PYHKYUOHANLHO-KOMMYHUKAMUBHOU epammamuxe). Pycckoe cnoeo 6 mupoeoti kynvmype.
X Konepecc MAIIPAJI, 1. 111, Cankt-IlerepOypr, W3a. [Tomntexuuka, 2003, ¢.305-306.

2 Tam arce, ¢. 511-512.
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Jns moBecTBOBATENBbHOrO mpeaioxkenus .. IMankos' BBIJCIISICT IISITHh
TUTIOB KOMMYHHUKAaTUBHBIX pOJICH, KaxkJaas U3 KOTOPBIX HMMEET CBOW IUIaH
BBIDOKEHUSI M CBOM IUIaH COJEp)KaHus: COOCTBEHHO TeMa ((okyc Temsbl),
coOcTtBeHHO peMa ((oKyc pembl), MOJalbHas peMa, IUKTalbHas peMa Hu
napeHresa.

Cobcmeenno mema (POKyc TeMbl) — 3TO KOMMYHHKAaTHUBHas poJib
cI0BO(OPMBI, KOTOpast TATOTEET K MO3UIMH Havyana mpeioskeHus. OHa 0ObIYHO
MIPOU3HOCUTCS C UHTOHAIIMEW HE3aBEPIICHHOCTH, MPOSBUBILIEHCS B MOBBIIICHUH
ocHoBHoro ToHa (UK-3, UK-4, IK-6), a Taxxxe oTMeueHo nepBbiM LeHTpoM K-
5. KoMMyHHKaTHBHYIO PO COOCTBEHHO TEMBI OOBIYHO UMEIOT T€ CJIOBO(POPMBEI,
KOTOpBIC HE OTMEUCHHI IMIABHEIM (pa3oBbiM yaapenueM. Hanpumep: 3aempa’ |
Gyoem sxzamen’ ; Jloma® xopowo'!

Cobcmeenno pema (PoKyc peMbl) — 3TO KOMMYHHKATHBHAs pOIb
c10BOGOPMBI C TJIaBHBIM (Ppa30BbIM yJIapeHHEM, KOTOpas TATOTEEeT K MO3ULIUU
KOHIIa mnpeiokeHusi. OObIYHO MPOM3HOCUTCS C MHTOHALMEH 3aBEpHIEHHOCTH,
KOTOpas Xapakrepusyercs moHmkeHueM ocHoBHoro ToHa (MK-1, MK-2) u
OTMEUYeHa BTOpPHIM Oojiee CHIBbHBIM IieHTpoM (MK-5) wnu moBbIieHMEM TOHA
(UK-7). Hampumep: Okzamen’ 6yoem |_zasmpa’; Joma’_xopowo. Xopowo®
ooma!

Mooanvuas pema — 3T0 KOMMYHHUKaTHUBHAs POJib CIOBO(OPMBI, KOTOpast
SIBJIIETCS. OJTHOCTIOBHBIM OTBETOM Ha OOMmMHUK BOIpoc, 0e3 BOMPOCHUTEIHLHOTO
cnoBa. Hanmpumep: 7ol npuedews 6eqep0/vz3? Beqegowz{ B komHame Xxo100HO"?
Xonoono'.

JukmanvHas pema — 3T0 KOMMYHUKaTUBHAs POJib CJI0BO(OPMBI, KOTOpast
SBIISICTCS OJHOCJOBHBIM OTBETOM Ha BONPOC C BOMPOCHUTEIBHBIM CIIOBOM.
Hanpumep: Kozda’ mui npuedews ? Beuepom’”.

Ilapenme3a — 53TO KOMMYHHUKaTHBHas pOJIb CJIOBO(GOPMBI, KOTOpas
HaxXOJUTCSl B NMPUHIUIHAIBHO Oe3yJapHON MO3MIMH, YacTO MEXIY TEeMOH H
pemoit. Hanpumep: A 3asmpa yesacaro’; Copanue’ euepa 6vino’.

OT0 KOMMYHHKAaTUBHO HauMeHee 3HauuMmasi IMO3UIUs CIOBO(GOPMBI U
XapaKTepu3yeTcs: OBICTPHIM TEMITOM MTPOU3HECEHUSI.

W3 BhllenepeyrcaeHHbIX TUIIOB KOMMYHUKAaTUBHBIX pojieil cioBodopm,
o MueHuto ®.U. [TankoBa, COOCTBEHHO TeMa U MapaHTe3a SIBISIOTCS CIa0bIMH,
a COOCTBEHHO pema, JUKTaJlbHasg peMa U MOJajbHas peMa — CUJIbHBIMHU.

' Tam orce, ¢.531-534

141

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

Ha coBpeMeHHOM »JTame pa3BUTUS HAyKH O SI3bIKE COOTHOLICHHE
2pamMMamuKka — KOMMYHUKAyusi OCHOBAHO HAa KOMMYHUKAMUGBHOU JUHSBUCTUKE,
KOTOpasi SIBJISIETCS HOBBIM MOHSATHEM, MOSBUBIIUMCS KaK CJIEJCTBUE MIEPECMOTPA
CTPYKTYPHbIX M TpaHcopManMoOHHBIX HampasiaeHuid 50-x 60-x 1T. B
s3pIKO3HAaHUU. KOMMyHHKaTHBHasi JMHTBUCTUKA — 3TO TO HaIlpaBICHHUE B
COBPEMEHHOM SI3bIKO3HAHMM, KOTOpPOE CUUTACT €IUHUIAMM KOMMYHUKALUU
peuesvie axmul (YTBEpPXKACHHE, MPOChOy, oOemianue, Bompoc U 1p.). OHu
peanu3yroTcs Kak pe3yibTaT oOpa3oBaHUS y TOBOPSIUUX KOMMYHUKAMUBHOU
KomMnemeHyuu, T.€. UX CIOCOOHOCTU MPABUIIBHO MOJIb30BaThCS (PaKTaMHU A3bIKa U
peun B pa3HbIX CUTYalUsAX IJIs OCYILECTBICHUS Lieel OOILEeHHs.

KomMmyHMKaTHBHAs KOMIETEHIIUS dbopmupyercs B pamKax
ONpEACIEHHBIX PEYEBBIX CHUTyalWil, KOTOpBIE CIyXKaT CTUMYyJaMH I
BO3HUKHOBEHHUS HAMEPEHUS U pealu3alMi peueBbIX akToB. KOMMyHHKaTHBHas
KOMIIETEHIIMSI BKJIIOYAcT TP OCHOBHBIE KATETOPUHU: JIMHTBUCTHUYECKYIO
KOMIIETEHIIHIO, MPEAMETHYIO KOMIICTCHIINIO ¥ IPArMaTHUECKYIO KOMIIETEHIHIO .
JIMHrBHCTHYECKAash KOMIIETEHIMSI MTOMOTAacT TOBOPAIIEMY IPAaBHIBHO CTPOMTH
BBICKa3bIBAaHUE C IPAaMMATHUYECKOW TOUKH 3peHHs. bmaromaps eif, koMOMHUpYS
€AMHHULBI SA3bIKa HA OCHOBE TOT'O SI3bIKOBOIO MaTepHuana, KOTOPbIM ONEPUPYET, U
Omaromapst rpaMMaTHUECKUM TIpaBWJIaM, TOBOPSIIMN CHOcOoOeH 00pa3oBaTh
HEOTPaHUYEHHOE  KOJUYECTBO KOMMYHHUKATHUBHBIX €IHMHHIl C OMNPEICIEHHOU
CEMaHTUKOM.

IIpenMeTHass KOMIIETEHIMSI OTBEYAET 3a COACPKAHHME BBICKA3BIBAHUN W
o0ecreynBaeT MoJly4eHue 3HaHUM 0 TOM (pparmeHTe MHpa, KOTOPBI BBICTYNAET
IIPEIMETOM peyH. JIMHrBOCTpaHOBEIYECKash KOMIETCHIMS BXOIOUT COCTaBHOM
YaCThl0O B IMPEAMETHYH) KOMIICTEHIMIO TOM CBOEM CTOPOHOM, KOTOpas
IIPEICTABIISAECT 3HAHUSA O CTPAaHE M3Y4aceMoro si3blka. Te 3ieMeHThI €€, KOTOphIE
MPEJCTABISAIOT COBOKYIMHOCTh TPYAOBBIX M OBITOBBIX TpaaulUil Hapona,
MOMOJHSAOT COJIEP/KaHUE IPArMaTHYECKOM KOMIIETCHIMM, KOTOpas CONCPIKUT
KOMMYHHMKaTHUBHbIE ~HaMEPEHMsI TOBOPSIIETO, YCIOBUS  KOMMYHMKAIIUH,
¢dopmupyst €ro CcHnocoOHOCTh  IOJIB30BaThCsl BBICKA3BIBAHUAMHM B pa3HbIX
PEUeBBIX AKTAX .

1 .
AW. WzapenkoB, bazucHvlie cocmagnaowue KOMMYHUKAMUGHOU KOMNEMEHYUU U Ux

dopmuposanue Ha NPOOBUHYMOM dmane 00yYeHUs: CHYOeHMO8-He@UiI010208, ,, PYCCKUHA SI3BIK
3a pyoesxxom”, 1990, Ne4, c.54-60. Cm. u M. Kupaii, Teopemuueckue u npaxmuyeckue acnekmul
npenooasarus pycckozo A3vika 6 wikoe, Tumumoapa, M3a. Mirton, 1998, c. 128-130.

2 ®. Jlennunrxays, J6omoyus, CMeHA DNOX U HENPePbleHOCMb 6 UCHOpul O06yueHus
UHOCMPAHHBIM A3bIKAM, ,,PyCcCKHI S3BIK 3a pyOeskom”, 1989, No5, c.58.
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Jnst peanuzanuu mporecca KOMMYHUKAIIMM 00s13aT€IBbHBIM 3JIEMEHTOM
SIBJIIETCS CEMaHTHUYECKHH (yHIAMEHT, CO3[aBaeMblii KaTeropuen mnuma: 1-oe
JUI0 — OTIPaBUTEIh KOMMYHHUKAIIUU; 2-€ JIMIIO — TOJIy4aTellb, 3-€ JHUI0 —
00BEKT peqnl. OTU ceMaHTUYEeCKUE JTMHUM BCEr/a JOJKHBI MPUCYTCTBOBAThH B
KOMMYHHUKATUBHOM akTe. B HEM nMeeT MecTo 0OMEH periuKaMu MEXy IBYMS
TOBOPSIIMMHU, KOTOpPbIE TIOTMIEPEMEHHO YYacTBYIOT B KOMMYHHKAaTHBHOM
nporecce. B peunm mnpousBomuTeNss KOMMYHUKAIIMM  OTPAXKaeTCs  MHP
CIIYIIAIOIIETO, KOTOPHIM B TO >K€ BpeMs SBIAETCS aKTUBHBIM (DaKTOPOM,
CIIOCOOHBIM BBI3BAaTh PE3KHWE CMEHBI IMOTOKa wH(opMmarmu. MokeM 31ech
TOBOPUTH O CEMAHTHYECKOM II0JI€ TOBOPAILIETO M O CEMaHTHYECKOM IOJIe
CIIYILIAIOIIET0, KOTOPBIE CYIIECTBYIOT BHE JAaHHOTO PEYEBOr0 KOHTAKTa, HO
MPOSABIISAIOTCS B MOMEHT €ro peanu3aluu. B 3TOM ceMaHTHYeCKOM TMoJie
akTyanusupyerca l-e u  2-e suno. Hammume cemaHTHyecKoro mosis
KOMMYHHUKATHUBHOM CTpaTeruu oOecreyrBaeT B3aMMOIOHMMAaHHE KOMMYHHKaH-
TOB. B3auMOCBsI3b MEXAy CEMaHTUYECKUMH MOJISIMU roBopsero (1-e nmuuo),
OKpY’KaIoIIeH JEHCTBUTEIBLHOCTH (3-€ NHI0) W ciaymaromero (2-¢ JHIo)
OnpeeseTcss MOAYMHEHHOCTHI0O KOMMYHHMKATUBHOIO aKTa COLMAIBHOM 3aaaue
06meH1/1512.

BrlieckazanHoe MOATBEPKIAIOT CJIOBA HM3BECTHOIO aMEPUKAHCKOTO
uccinenosarenss Jl. J»Bumcona, kotopeii Ha VII-om Konrpecce MAIIPAJI
MOMYEPKHYJ, YTO Ha HACTOSIIEM JTale BHHUMaHHE K S3bIKYy Kak
JUHTBUCTUYECKOMY (PEHOMEHY U OpYIHUIO OOILEHUS CMEHUJIOCh MHTEPECOM K
camMoMy Tpoleccy OOmEeHHs, K €ero He TONIbKO S3BIKOBOH, HO U
COIMOJIMHTBUCTUYECKOM, MParMaTH4eCKOM, KyJIbTYypPOBEIUECKON CyTH 3,

JUTEPATYPA
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ROLUL GRAMATICII iN DEZVOLTAREA
FUNCTIEI COMUNICATIVE A LIMBII

Au existat si existd multe controverse cu privire la rolul gramaticii in procesul
dezvoltarii functiei comunicative a limbii, Incepand cu negarea lui i terminand cu acordarea unei
atentii exagerate acestui compartiment.

Lucrarea se bazeazi pe cteva afirmatii care probeaza importanta acestui rol. In scopul
sustinerii acestor opinii vom lua in discutie unele aspecte ale gramaticii, legate de practica de
comunicare intr-o limba striina. In acest proces un rol deosebit i revine gramaticii functionale,
care este consideratd ,,gramatica vorbirii”, ,,gramatica actelor de comunicare”.

Limba contribuie la dezvoltarea aspectului comunicativ, dacd este studiatd ca un
fenomen sistemic, in care sistemul este format din mai multe niveluri interconditionate: fonetic,
lexical, morfologic si sintactic, dispuse pe axa verticald, unde fiecare nivel superior se sprijind pe
cel inferior (V.D. Vinogradov).

in sistemul limbii unitatea de bazi la nivel superior este propozitia, deoarece aici
cuvintele si Tmbinarile de cuvinte devin acte de comunicare. Din acest motiv alcatuirea unui
numar de variante ale unei propozitii cu aceeasi componentd lexico-gramaticald, variante ce
alcatuiesc paradigma comunicativd a propozitiei (demonstratd in lucrare prin numeroase
exemple), asigurd indeplinirea rolului limbii ca mijloc de comunicare.
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STANISEAW WYSPIANSKI.
100 DE ANI DE LA MOARTE

(Sesiune omagiala organizata la
Universitatea din Bucuresti, 10 decembrie 2007)
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»NAM NIE ZOSTAWIL WYSPIANSKI POMOCY”.
GOMBROWICZ I MILOSZ O WYSPIANSKIM

Aleksander FIUT

Jesli dwoch najwybitniejszych pisarzy XX wieku stawia swojemu
wielkim poprzednikowi powazne zarzuty, to tym uwagom krytycznym nalezy si¢
przynajmniej namyst. Swoja diatrybe wymierzong w autora Wesela Witold
Gombrowicz konczy konkluzja: ,,Wyspianski nie widzi konkretnych zjawisk,
wpatrzony w ich pojeciowe syntezy i sublimacje. Dramat posrdd pojec. Wielki
inscenizator. Dal wspaniate dekoracje. Uczynit wszystko aby zapewni¢ patos
przedstawieniu. I wyszedl na scene, ale, onie$mielony potega dekoracji,
zamilkt”'. Kre§lony w Traktacie poetyckim mikroportret Czestaw Mitosz
zamyka zdaniem, w ktorym najwyrazniej pobrzmiewajg zal 1 rozczarowanie:
,Nam nie zostawit Wyspianski pomocy”>. Zaden z nich nie kwestionowat
wielkos$ci 1 znaczenia Wyspianskiego. Skad si¢ zatem braly oskarzenia?

Ironiczny wizerunek autora Wesela Gombrowicz wpierw wywodzi z
jaskrawego kontrastu, wyrazistego przeciwstawienia: ,,Sienkiewicz zmierzat
wprost do podbicia dusz, lecz Wyspianski do tego aby by¢ Artysta; Sienkiewicz
szukal ludzi a Wyspianski — sztuki 1 wielkosci”. Czy aby naprawdg¢? Z fatwoscia
mozna dowies¢, ze podobnie jak Wyspianski dazyt do ,,podbicia dusz”, chocby
w Weselu, Sienkiewicz pragnat by¢ Artysta. Zreszta Gombrowicz — nie po raz
pierwszy i nie ostatni — celowo igra arbitralnymi antytezami. Jego dalsze oceny
brzmig jednak powazniej: ,,Nuda tych dramatéw...I kt6z rozumiat co§ z ich
liturgii. Wyspianski jest jednym z najwigkszych wstydow naszych, gdyz nigdy
nasz podziw nie rodzit si¢ w podobnej prézni”. Na postawione przez siebie
zasadnicze pytanie: ,,Jaki byl sekret tego triumfu?” — Gombrowicz ma gotowa
odpowiedz: ,,Wyspianski rowniez zaspakajat potrzeby, ale byly to potrzeby jak

''W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, t. 1, Krakow 1997, s. 244.
2Cz Mitosz, Wiersze, t. 2, Krakow 2002, s. 184.
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najdalsze zyciu indywidualnemu, potrzeby Narodu (...). Narod potrzebowat
kogos$, kto by w sposob wielki celebrowat jego wielko§¢”. Wyspianski doskonale
odnalazl si¢ w tej roli. A oryginalno$¢ jego dramatopisarstwa? Nowatorstwo
teatralne? I tutaj sad Gombrowicza brzmi dosy¢ bezwzglednie: ,,Wyspianski,
zbyt posagowy, aby podja¢ jakikolwiek szczeg6l, skazany byl wylacznie na
obcowanie z zywiolami 1 potggami elementarnymi: Fatum, Polska, Grecja, Nike
lub Chochol. Ta sztuka nie jest, jak Szekspir, lub Ibsen, podniesieniem zycia
zwyktego do wyzyn dramatu”. W tym miejscu Gombrowicz wtraca w nawiasie,
z gory uprzedzajac koronny kontrargument: ,,nie mowcie mi o Weselu”, i dodaje:
,»tu wszystko od poczatku do konca przetacza si¢ po niebie Historii 1 Losu. Gdy
jednak wyolbrzymia si¢ samo tworzywo, tworca staje si¢ maly i1 bezsilny.
Wyspianski uruchomitl patetyczng maszynerig, ktora go przytloczyta — dlatego
tak olbrzymia jest tu inscenizacja a tak nikle w proporcji to co on ma wlasnego
do powiedzenia Polakom. Polakom i nie-Polakom™".

Latwo zauwazy¢, ze prowokacyjnie sformutowana i jaskrawo krzyw-
dzaca ocena dzielta Wyspianskiego stad si¢ nade wszystko bierze, ze
Gombrowicza nie interesujg historyczne zastugi autora Akropolis, lecz on sam,
jako jednostka i jako artysta, przyttoczony i nie umiejacy si¢ uwolni¢ od nattoku
idei, symboli, abstrakcji. Dekoracje, jakie stworzyt, sa, by¢ moze, powiada
pisarz, $miate, odwazne, ryzykowne, ale jego osoba znika pod nimi. Podobnie
jak spoza imponujacych wizji prze$wituje intelektualna miatko§¢ przestania
adresowanego do rodakow. Najwyrazniej, Gombrowicz musiat Wyspianskiego
pomniejszy¢, by siebie wywyzszy¢, musial u mtodopolskiego tworcy znalezé
skazg, od ktérej, w swoim mniemaniu, byt wolny. Méwiac inaczej, jego spor z
Wyspianskim to jeszcze jedna, odegrana w innej scenerii, odstong dramatu o
potyczkach z Formg. Swego rodzaju psychomachia stanowi w istocie
roztrzasanie przez Gombrowicza wlasnych dylematéw, zgodnie z precyzyjnie
opisana przez Jana Blofiskiego dialektyka ,.przyswojenia i odrzucenia”. Ten
portret zdradza ponadto, wiasciwg generacji Gombrowicza, niech¢é¢ do
modernizmu. Dla niej Wyspianski, zapatrzony w abstrakcje, nie przemawia do
przecigtnego czytelnika, zapatrzony w Sztuke przez wielkie S, odwraca si¢ od
zbiorowosci. Jednakze skoro tak, dlaczego udato mu si¢ trafi¢ do Narodu przez
wielkie N? Poniewaz stworzyl jego patetyczny posag? ,,Celebrowal jego

''W. Gombrowicz, dz. cyt., s. 243-244.
2 J. Blofiski, Dziennik, czyli Gombrowicz dobrze utemperowany [w:], tegoz, Forma, Smiech i
rzeczy ostateczne. Studia o Gombrowiczu, Krakéw 1994, s. 163.
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wielko$¢”? Jakaz to wielko§¢ w Weselu chocby, ktére Gombrowicz przezornie
pomija! O c6z tu chodzi? O ,rzad dusz”, rzecz jasna, ale — na modlg
Gombrowicza.

W innym fragmencie Dziennika, majacym forme¢ listu do Artura
Sandauera, oraz zawierajacym polemike z opiniami Stefana Kisielewskiego,
Gombrowicz pisze m.in.: ,,Pan Kisiel mniema, ze np. Wyspianski w Weselu
dopuszcza si¢ autokompromitacji, tudziez uprawia autoironi¢. Oczywiscie — nic
podobnego. Wesele stanowi, by¢ moze, kompromitacje narodu polskiego, ale on
sam, Wyspianski, jest tutaj sedzig najwyzszym; i on to ciska gromy i rozdziera
szaty”. Podobnie nie sg autokompromitacja ,,gromy, przeklenstwa, szyderstwa
ciskane na nardéd poczynajac od Stowackiego, poprzez Norwida, Bobrzynskiego
czy Brzozowskiego, na Nowaczynskim konczac”'. Juz tutaj widoczna jest
niezborno$¢ krytyki Wyspianskiego: poprzednio zarzucat mu Gombrowicz
celebrowanie wielko$ci narodu, tutaj za$ przyznaje, ze go gromit. Nie to przeciez
najwazniejsze. Swoja oryginalnos¢ Gombrowicz upatruje gdzie indziej: w
jawnym proklamowaniu wtasnej niedojrzatosci oraz w zarzucaniu innym, ze j3
utajaja. Stad jego imaginowany dialog z Wyspianskim wygladatby nast¢pujaco:
,On: — Boleje nad przywarami narodu polskiego, poniewaz jestem od narodu
dojrzalszy. Ja: — Nie bolej¢ bynajmniej nad narodem polskim; boleje li tylko nad
wlasng niedojrzatoscia, a nardéd obchodzi mnie jedynie jako jeden z czynnikéw,
ktére mi niedojrzalo§¢ moja urabiaja (...) co jednak nie znaczy abym byt
dojrzalszy od moich rodakéw, nie ja tylko jestem bardziej $wiadomy swej
niedojrzatosci i to pozwala mi uzyska¢ dystans™

Raz jawi si¢ Wyspianski jako ten, co stuzy narodowi, innym razem, jako
ten, co go chloszcze. A moze: chtoszczac, stuzy. Znamienne, ze Gombrowicz
pomija i przemilcza przy tym — szyderczo przedstawiony przez Wyspianskiego —
taniec obludnych przebran, korowod ktamliwych masek, spektakl ztej wiary, gre
pozorow, ktora stroi si¢ w powagg 1 tragizm. Trafnie jednak spostrzega, ze przy
catej swojej demaskatorskiej przenikliwosci Wyspianski umieszcza si¢ zawsze
ponad spoleczenstwem, patrzy nan z gory. Wprawdzie wprowadzil w
Wyzwoleniu, postaé rezysera, ale ten rezyser nigdy nie podwazyl swojej
kompetencji 1 wladzy. Mowigc inaczej: Wyspianskiemu — ktoremu cigzy
dziedzictwo romantyzmu, od ktdrego pragnie si¢ on calg sila uwolnié, ale do
konca uwolni¢ si¢ nie potrafi — brakuje umiejetnosci zakwestionowania wtasnej

''W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Krakow 1997, s. 71.
% Tamze (podkr. Autora).
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pozycji, przekornego podwazenia autorytetu strojacego si¢ w niewzruszong
madro$¢. Oczywiscie, pojecie niedojrzalosci migocze u Gombrowicza
rozmaitymi sensami, zaleznie od dzieta czy pojedynczej sytuacji, w ktorej
umieszcza siebie albo swoich bohaterow. Jednakze elementarne przeciwsta-
wienie niedojrzatosci — dojrzatosci pozostaje w jego pisarstwie. konsekwentnie
utrzymane. Dlatego dzielo Wyspianskiego zostaje umieszczone po stronie
dojrzatosci, ktérag Gombrowicz stanowczo kompromituje i zwalcza.

Co ciekawe, stosunek do Polski i polskiego spoteczenstwa stanie si¢
takze centralnym rysem szkicow do portretu Wyspianskiego, ktore pozostawit
Czestaw Mitosz. Caty problem uzyska jednak catkiem odmienne naswietlenie.

Pierwszy z tych szkicow powstat juz w grudniu 1932 roku — i w jak
znamiennych okolicznos$ciach! W artykule ogloszonym w ,,Pionach” Zagarysta
wspomina wystawienie w wilenskim teatrze na Pohulance Zygmunta Augusta,
szydzac z krytykéw, ktorzy w tych ,beznadziejnych, patetycznych banatach”
doszukuja si¢ glebi, przemilczajac osobista tragedi¢ Wyspianskiego: ,,Nie
piramide narodowych ideatow — ale — zycie szczuplego czlowieka, chorego na
syfilis, targanego namig¢tno$cig Zycia i namig¢tno$cig sztuki”. Dramat egzystencji
usunigty w cien dramatow o narodowych dziejach nabiera tym wigkszej
wymowy, ze aktualne, spoteczne i polityczne tlo scenicznej adaptacji utworu
Wyspianskiego byto szczegdlnie mroczne: na ulicach Wilna, podobnie jak we
Lwowie, trwaly wowczas napasci studentow na ludno$¢ zydowska ,,Rozruchy
antysemickie 1 Zygmunt August. To zestawienie wywotuje eksplozje w mojej
wyobrazni”' — wyznaje mtodociany poeta, czemu trudno sie dziwi¢, skoro w
umystach endeckiej mlodziezy rozumowanie przybiera forme¢ prostego
rownania: ,,Bi¢, bo Zyd. Chwali¢, bo Wyspianski”, gdy tymczasem to wlaénie
ostatni z Jagiellonow byt szczegolnie gorliwym rzecznikiem religijnej tolerancji!
Jak na ironig, dzieto o unii polsko-litewskiej, (ktorej w dramacie Wyspianskiego
towarzyszy grom z nieba, bedacy ,,znakiem Laski Stwoércy”),wystawiane jest w
dawnej stolicy Wielkiego Ksiestwa, dotkliwie rozdartej konfliktami o
charakterze etniczno-politycznym. Totez podniosta patriotyczna retoryka
Wyspianskiego odbija si¢ pustym echem w okrzykach endeckich bojoéwek. Jak
konkluduje Mitosz: ,Bez tgarstwa niewygodnie zy¢. Lepiej mie¢ swoje
swigtosci. Z bicia szyb w sklepach zydowskich robi si¢ wojng krzyzowa

' Cz. Mitosz, Przygody mlodego umystu. Publicystyka i proza 1931-1939, zebrata i oprac. A.
Stawiarska, Krakow 2003, s. 63.
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przeciwko wrogom narodu. Z dumnej kurtyzany Barbary niewinng dzieweczke,
golabka bozego™'.

Trudno si¢ oprzeé¢ wrazeniu, ze podzniejsze wypowiedzi Mitosza o
Wyspianskim stanowia jedynie swego rodzaju glosy do tego pierwszego
artykutu. Pekniecie, ktore ztobi tylez biografie, postawe $wiatopogladowa i
sztuke tego tworcy, co recepcje jego dzieta, bedzie niezmiennie przyciggac
uwage autora Ocalenia. Jednakze Milosz dostrzega owo peknigcie gdzie indziej
niz Gombrowicz. W cytowanym wyzej fragmencie Traktatu poetyckiego®

powiada:

Nieprzemozonej woli byt Wyspianski.
Teatr narodu widziat jak u Grekow.

Ale sprzeczno$ci zwycigzy¢ nie zdotal —
Ona przetamie mowg i widzenie,

Ona oddaje nas w niewolg dziejow,

Az nie jesteSmy osoby, mniej, §lady,
Pieczecie, w ktorych odcisnat si¢ styl.

O jakiej sprzeczno$ci tutaj mowa? W autokomentarzu do tego fragmentu,
dodanym po latach do jego anglojezycznej wersji, Mitosz wyjasnia, ze
Wyspianski ,,dokonat wiele jako dramaturg, rysownik dekoracji, malarz”;
»Zrewolucjonizowat polskg scen¢ i stworzyl ‘sztuke teatru’, wysuwajac na
pierwszy plan rezysera przedstawienia”, dodajac: ,,A jednak zaptacit ceng za to,
ze urodzit si¢ w czasie niezbyt pomyslnym dla poetéw, a to z powodu cech stylu
Mtodej Polski. Jego wizje i jego $rodki jezykowe nie przylegaly do siebie™.
Zastanawiajace, ze styl epoki nie stanowil dla Gombrowicza zadnego
problemutymczasem dla Milosza ma znaczenie zasadnicze. Wedlug tego
ostatniego Wyspianski nie tylko stat si¢ zaktadnikiem stylu, nie§wiadoma ofiarg
jego manierycznosci, ale takze jego przestanie brzmiato dla mlodszej generacji,
tworzacej juz w niepodleglej juz Polsce, cokolwiek anachronicznie. Dlatego
,Pozniejsi polscy poeci nigdy nie zobaczyli w nim mistrza czy przodka™. To im
wiasnie, rowiesnikom autora Traktatu, z ktorych perspektywy S$wiatopogla-
dowej, przynajmniej w znacznej mierze, pisany jest ten utwor, Wyspianski ,,nie
zostawit pomocy. Warto jednak w tym miejscu przypomnie¢, ze gdzie indziej

" Tamze.
2 Cz. Milosz, Wiersze t. 2, s. 183-184.
3 Tamze.
* Tamze.
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Mitosz przyznaje, ze jakkolwiek ograniczenie przez styl epoki stato si¢ udzialem
wielu mu wspotczesnych, to ,,Przez powage 1 chciwos¢ wielkich rozstrzygniec¢
Przybyszewski, Tetmajer, Kasprowicz, Wyspianski, Le$mian, Micinski
niewatpliwie gorowali nad swymi nastepcami”'.

Powstaje pytanie: jakie byto, wedlug Milosza, ukryte zrodlo wskazanego
przezen peknigcia? Posredniej odpowiedzi udziela w swojej Historii literatury
polskiej. Wpierw umieszcza Wyspianskiego na tle catej sztuki europejskie;j,
podnoszac jego oryginalnos$¢ w ,,dekoracyjnym podej$ciu do malarstwa”, ktore
spokrewnia polskiego tworce z Gauguinem. Jeszcze mocniej podkresla zastugi
Wyspianskiego jako reformatora teatru przez porownanie jego koncepcji z
programem Gordona Craiga. Zwraca uwage, ze mimo maniery stylu sztuki
Wyspianskiego bywaja traktowane jako swego rodzaju libretta przez takich
wybitnych ludzi teatru, jak Leon Schiller, ktory w dwudziestoleciu opracowat
teori¢ ,teatru monumentalnego”, uznajac Wyspianskiego za $wiadomego
kontynuatora teatru romantycznego. Dalej Milosz wymienia mistrzow autora
Wesela: Wagnera, ktéry nauczyt polskiego dramatopisarza jednosci stowa,
barwy, muzyki i1 ruchu; Nietzschego, ktéremu zawdzigczal on teori¢ o
dionizyjskich poczatkach tragedii 1 pochwal¢ energii; Mickiewicza, jako
wizjonera przyszlosci teatru slowianskiego. Ta tym tle tym mocniej brzmig
stowa poety o kilku zasadniczych antynomiach, ktére od samego poczatku
nadaja dzielu Wyspianskiego wewngtrzne napigcie. Chodzi o sprzecznosé
pomiedzy mitoscia do muzeum, ktorym byl owczesny Krakow, i buntem
przeciwko temu muzeum. Pomiedzy ,,prowincjonalng Polska a FEuropa
Zachodnia, ktorg dobrze poznat podczas swoich podrézy”. Pomiedzy ,,smutng
terazniejszos$cia”, a pragnieniem jej upigkszenia ,,za pomoca wspaniatosci
sztuki”” oraz ucieczki w §wiat starozytnej Grecji i greckiej tragedii.

W Prywatnych obowigzkach ocena Wyspianskiego wypada znacznie
gorzej. Jeszcze raz oddajgc, co nalezne niekwestionowanej odkrywczosci i
zastugom Wyspianskiego w europejskim przewrocie sztuki teatralnej, Mitosz
dorzuca: ,,Natomiast jako pisarz byl prowincjonalny. Nie to ze lokalny — to nie
moze stanowi¢ zarzutu, wrgcz przeciwnie: rzecz w tym, ze ta lokalno$¢ nie
zostala dostatecznie przetworzona. Wyspianski chyba to wiedzial. Jego osobista

! Cz. Mitosz, Punkt widzenia, czyli o tak zwanej Drugiej Awangardzie [w:] tegoz, Zaczynajgc od
moich ulic, Krakow 2006, s. 162.

2 Cz. Milosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, przet. M. Tarnowska, Krakow 1993, s.
405.
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tragedia byl z gory skazany na porazkg bunt przeciwko miastu grobow
krolewskich, wyzwolenie bez wyzwolenia™".

Wyspianski byl kontynuatorem Mickiewicza? Bez watpienia. Ale w
Ziemi Ulro Milosz wskazuje na znaczace zawezenie perspektywy. U nastepcy
romantycznego wieszcza ,,zachowana jest i przestrzen, i obcowanie pokolen w
historii, catkowicie natomiast jest juz nieobecny wymiar metafizyczny,
uksztattowany podlug wyobrazen chrzescijanskich”. W tym miejscu pada
najpowazniejszy  zarzut: ,Bostwo u Wyspianskiego jest wylacznie
nacjonalistyczne i jest nim Polska. Inni bogowie i zjawy natomiast sg alegoriami
zaczerpnietymi z lekcji greki w krakowskim gimnazjum albo ‘tym, co si¢ w
duszy gra’”. Wystepujacy na scenie bogowie antyczni, Atena czy Ares, to
,fgury literackiej mowy” tymczasem ,,przybysze z Nieba, Czy$¢ca czy Piekla sg
nadal mocni wiekami chrze$cijanstwa”. Gdy tymczasem ,skad przybywaja
Stanczyk albo Szela? Jasne ze tylko z ksiazek o narodowej historii”*. Zapyta¢ by
wypadato: A hufce anioléw z Wesela? Czy one tez sa wylacznie tworem
imaginacji, zyczeniowym fantazmatem Polakow? Czy tez §ladem istnienia
porzadku nadprzyrodzonego? Podobnie jak Chrystus-Apollo pojawiajacy si¢ w
finale Akropolis — nalezy do rekwizytorni artystycznej, czy tez wyraza wiar¢ w
interwencj¢ niebios w porzadek historii? Tych pytan Milosz wszak nie stawia.

Pora na wnioski. Przy wszystkich réznicach, jakie dziela Gombrowicza
od Milosza, w ich ocenie Wyspianskiego tatwo odnalez¢ rys wspdlny: w jego
imaginowany portret projektuja wlasne problemy, Igki, czy obsesje.
Najwazniejszy problem, z jakim si¢ zmagaja, to jak sta¢ si¢ pisarzem
ogolnoswiatowym, nie tracagc przy tym swej swoistosci, odrebnosci i1
autentycznosci i nie popadajac w nasladownictwo. Nastepnie: Jaki ksztatt nadaé
problemom polskim, by staty si¢ zrozumiate i czytelne dla cudzoziemcow.
Wyspianski klaniajacy si¢ przed bozkiem Narodu, a zarazem — z gory go
gromiacy, a takze Wyspianski, ktéry ,,lokalnos$ci” nie potrafi przetworzy¢ w
Luniwersalno$¢”, a ,,metafizyczne” zastepuje ,,narodowym” — to przeciez dwie
negatywne odpowiedzi na to samo wyzwanie. Zarowno Gombrowicz, jak Mitosz
znalezli wlasng odpowiedZz na to wyzwanie. Pierwszy poprzez figur¢ wieszcza,
podwazajacego swe przywodcze uroszczenia, oraz ide¢ polskosci, ktora za swa
site uznaje wlasng stabo$¢ i1 niedojrzatos¢. Drugi, podnoszac rodzinny powiat do

' Cz. Mitosz, Prywatne obowigzki, Krakow 2001, s. 103.
2 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakéw 2000, s. 155.
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rangi uniwersalnego mitu oraz mozolnie odcyfrowujac, zapisang w
najzwyklejszych rzeczach, utajong obecno$¢ nadzmystowego porzadku.

Ale w tym dialogu mozna si¢ dopatrze¢ jeszcze jednego, bardzo
aktualnego znaczenia. W Czlowieku wsrod skorpionow dowodzi Milosz, ze
dotychczas nie zostal zbadany, przewijajacy si¢ od poczatku dwudziestego
wieku, cho¢ majacy swoje antecedencje w postaci sporu cudzoziemszczyzny z
sarmatyzmem, motyw ,,‘ucieczki od Polski’, duchowej emigracji”'. W czym sie
wyrazal? | Byla to zwykle tesknota do zycia wedlug zasad uniwersalnych w
warunkach narzucajacych problemy partykularne. Cztowiek, skrgpowany przez
spazmatyczng histori¢ swojej ojczyzny, porownujac ja z historig innych
zbiorowisk, nie chciat ,,nienormalnosci’ akceptowaé”. W tym miejscu poeta
dodaje uwage niestychanie wazng: ,,U niektorych silnych indywidualnosci
sprzeczne nakazy degenerujacej si¢ tradycji i nowych potrzeb wytwarzaty
mieszaning odrazy 1 przywigzania, masochistyczne rozdwojenie, przy czym
obowigzek wobec narodowej wspolnoty oznaczal wolg ratowania jej, godnej
pogardy, wbrew niej samej”. Wedlug Milosza ,,To chyba jest istotg teatru
Wyspiafiskiego™. Podobny splot charakteryzowat tez dzialalno$é i pisarstwo
Brzozowskiego i1 Pitsudskiego. Wypada zapyta¢: Czy nie ta sama, trudna do
usuni¢cia antynomia daje si¢ odnalez¢ w pisarstwie Mitosza i Gombrowicza,
Konwickiego 1 Mrozka? Nietatwe do uzasadnienia poczucie wyzszosci idzie u
nich o lepsze z przekonaniem o znaczeniu shluzby dla narodu, opatrzony
ironicznym nawiasem idealizm zderza si¢ z twardym gruntem spotecznych
realiow, walke z narodowym obskurantyzmem i egoizmem ogranicza poczucie
bezsilnosci, szlachetne intencje grzezng w zbiorowym marazmie. I tak si¢ dzieje
az do dzi$§, w politycznym i ideologicznym zyciu juz niepodleglej Polski. Ten
dramat Wyspianskiego 1 jego nastepcow, czyli prawdziwy dramat polskiej
inteligencji, nic nie traci na swej aktualno$ci. I nadal, niestety, nie schodzi z
narodowej sceny.

' Cz. Mitosz, Czlowiek wsréd skorpionow. Studium o Stanistawie Brzozowskim, Krakow 2000, s.
171.

2 Tamze, s. 171-172.

3 Tamze, s. 173.
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VIZIUNEA ,,POLONITATII” iN PIESA DEZROBIRE
A LUI STANISLAW WYSPIANSKI

Cristina GODUN

,Cum sa te Tmpaci, de pilda, cu gandul ca Wyspianski este proclamat
dramaturgul si poetul nostru national, daca in randurile polonezilor nu exista nici
micar o sutd de persoane, care si-i cunoasca opera cit de cat?”'. Departe de a fi
controversat, locul pe care il ocupd Wyspianski in galeria scriitorilor polonezi nu
este totusi ferit de polemici, existdnd voci cu rasunet, asemenea celei lui
Gombrowicz, care incearcd sa demaste anumite convingeri formate in timp in
congtiinta natiunii poloneze prin forta istoriei sau prin carisma personald a unor
individualitati creatoare ce si-au lasat amprenta puternic nu numai asupra
timpurilor pe care le-au trait, ci i asupra celor ce aveau sd vina. Literatura, poate
mai mult decat orice alta arta, are forta de a crea demiurgi, titani, eroi investiti in
fapt, dupa cum dicteaza vremurile care i-au ndscut, cu un cumul de caracteristici
ideale, de care in realitate par sa fie privati oamenii obisnuifi. Literatura, mai
mult decat oricare alta arta, si-a asumat, asadar, de-a lungul epocilor statutul de
constiintd a poporului, si-a asumat, prin creatorii sai, fireste, rolul de dascal al
poporului, atribuindu-si o functie didactica intaritd de conditiile istorice
favorabile.

Wyspianski a creat Intr-o vreme cand functia aceasta profund romantica a
literaturii continua sa fie o necesitate si o datorie, intr-o vreme cand literatura
continua sd ofere repere de conduitd asemenea unui far in furtund. Iar
Wyspianski a avut ambitia ca, prin creatiile sale dramatice, sa devina constiinta
societitii poloneze si conducitorul ei spiritual®. In piesa Dezrobire, Wyspianski
a incercat sa construiasca viziunea ideald a polonitatii care, in mod evident, avea

''W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Wydawnictwo Literackie, Cracovia, 1997, p. 331.
2 Cf. Historia Literatury Polskiej w zarysie, PWN, Varsovia, 1983, p. 61-65.
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in contextul istoric al vremurilor functia didactica de imbarbatare, incurajare si
insuflare a unor valori supreme, dar si pe cea de demolare a unor modele de
conduita nationala osificate, depasite, prafuite, ba chiar anacronice si daunatoare.

Drama Dezrobire (1903) reprezintd, in creatia lui Wyspianski, o noud
confruntare, o noud rafuiald cu mentalitatea polonezd, o noud Incercare a
artistului de a demola anumite convingeri de facturda romantica, adanc
inradacinate in constiinta polonezilor vremii, care 1i impiedicau sa priveasca spre
viitor, tindndu-i Incatusati Intr-un etern martiriu.

Plecand de la conventia teatrului in teatru, dramaturgul isi plaseaza piesa
pe scena unui teatru din Cracovia, unde urmeaza sa aiba loc o reprezentatie
despre Polonia contemporand, regizatd de Conrad. Decorurile monumentale
reproduc interiorul Catedralei Wawel, iar, pe acest fundal sugestiv, are loc
intalnirea dintre Conrad si personaje sau celebrele Masti care polemizeaza despre
Polonia, cautda programe politice si idei ingenioase menite sa ofere raspunsul la
starea de inertie generald ce 1i cuprinsese pe polonezi. Conrad este singurul care
are luciditatea necesara sa afirme ca Polonia are in ea insasi forta si resursele
indispensabile de a-si gasi propriul drum afara din hatisul prezentului, dar nu o
poate face atata timp cat este constant impiedicatd de inca foarte puternica,
tiranica ideologie romantica, o ideologie incapabilda sa treacd la fapte, dar
desavarsita in ingirarea vorbelor goale, lipsite de consistentd, o ideologie care
pare sa sustind cultul mortii, si nu al vietii. Modalitatea pe care o vede Conrad de
combatere a acestui flagel ce slabeste Polonia si pe polonezi din interior, este, in
fapt, un act simbolic, si anume blocarea accesului la necropola regilor de la
Wawel, unde vrea sa-i conduca pe reprezentantii poporului Geniul — bineinteles
romantic, In care ne este imposibil s nu-1 vedem pe Adam Mickiewicz. Aceasta
drama pare sa fie, in viziunea lui Wyspianski, o incercare definitiva de rafuire cu
»poezia criptelor”. Cum se intdmpld de multe ori in literaturd, dar si in viata,
scriitorul ne da de Inteles ca victoria lui Conrad are loc doar pe scena teatrului,
nu si in viatd, de unde si dimensiunea tragica a pieseli.

Viziunea si conceptiile lui Wyspianski — pe care le desprindem din
Dezrobire i nu numai, ci si din alte creatii anterioare care oglindesc mereu si
mereu acelasi punct nevralgic al blocarii in trecutul glorios, paralizia prezentului
si Indoielnicul viitorului — sunt formate de scoala de istorie cracoviand care a
desfasurat o revizie criticd a istoriei poloneze, cautand temeiurile mentale,
spirituale ale infrangerilor inregistrate de cauza nationald polonezd. De altfel,
creatiile dramatice ale lui Wyspianski abunda in tot felul de aluzii la istoria si
situatia poporului polonez, aluzii la oameni care au existat cu adevarat in
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timpurile scriitorului, cunoscuti contemporanilor lui Wyspianski, dar necunoscuti
cititorilor de azi, precum si Tn multiple aluzii literare polemice la opere de capatai
ale literaturii polone, fapt care le face sa fie destul de ermetice pentru un receptor
strain, neinifiat Indeaproape in istoria Poloniei si in realitatea vremii. Asa se
explicd, poate, receptarea ingreunata a operei lui Wyspianski in afara Poloniei si
lipsa de pand acum a traducerilor operelor sale in limba roména, de exemplu, si
nu numai. Scriitorul face din Polonia, din istoria si prezentul ei, tema centrald a
preocupdrilor sale literare, incercdnd nu o datd sa dezvaluie rolul pe care il joaca
mostenirea ideologica a trecutului asupra modelarii mentalitatii si predispozitiilor
spirituale ale societdtii poloneze contemporane. Tocmai de aceea, fara
numeroasele note de subsol explicative cu care au insotit ulterior editorii textul
piesei, Dezrobire ar fi greu de descifrat si pentru polonezii de astazi. Alaturi de
Nunta, Dezrobire este piesa de teatru cea mai ancoratd In contemporaneitate si a
starnit multe discutii si polemici, suscitand, in mod evident, si nenumarate
interpretari care converg totusi intr-un punct comun, $i anume confruntarea cu
miturile trecutului si cu realitatea vremii.

In Dezrobire, purtitorul de cuvant al ideilor lui Wyspianski si totodata
figura care simbolizeaza antiteza conceptiilor anacronice ale societatii poloneze,
paralizate de o eternd neputintd ce rezida in blocarea in trecutul glorios si
incapacitatea de a se scutura de vise pentru a trece la fapte, este Conrad. In mod
intentionat o aluzie literard la cel mai celebru, poate, personaj mickiewiczian i
totodata un simbol omniprezent in constiinta nationald, Conrad a fost investit de
Wyspianski s se Infrunte dramatic nu cu Dumnezeu, cum se intdmpla in Mosii,
ci cu un personaj care, in ochii contemporanilor, are autoritate divina, adica
Geniul, cu nimeni altul decat cu bardul national, cu insasi Intruchiparea Poeziei.
Grava acuzatie pe care Conrad i-o aduce Geniului — in mod cat se poate de
evident atat prin natura descrierilor fizice, cat si a portretului spiritual, moral si
intelectual reprezentarea lui Adam Mickiewicz — vizeaza pericolul manipularii
contemporanilor prin forta iluzorie a cuvintelor emfatice, pompoase, golite de
sens si semnificatie, aranjate in versuri. Conrad il acuza pe Geniu ca otraveste
congstiinta polonezilor cu ajutorul poeziei, ca le paralizeaza vointa de actiune si
putinta de actiune. Strigatul cu valoare de imprecatie al eroului — ,,Poezie,
pleacd! Esti un tiran!” — cuprinde intreg dramatismul situatiei lipsite de sperante
in care se afla la vremea aceea societatea poloneza, al carei observator, porta-
voce si reprezentant totodatd era Wyspianski. Dramaturgul vede in ideologia
romanticd si in apologetii ei una dintre principalele cauze ale esecului actiunii,
una dintre explicatiile cele mai plauzibile ale autoiluziondrii careia ii cadeau
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pradad contemporanii sdi. Pand nu este daramat vechiul edificiu al convingerilor
interioare, depasite de istorie, nutrite de polonezi, nu se poate construi Polonia
independentd. Atata timp cat Polonia, prin romantism si perpetuarea unor
autostereotipuri fatidice despre presupusul mesianism al Poloniei, preconceptii
daunatoare, de genul ,,Polonia — Hristos al popoarelor”, ,,Poporul polonez —
mantuitorul tuturor popoarelor” si altele asemenea, atita timp cat refuza sa tind
pasul cu mersul istoriei si se intoarce mereu anacronic in trecut, refuzandu-si
astfel insusi viitorul, nu poate spera sa se producd adevarata schimbare, nu se
poate astepta la adevarata dezrobire. Este, in fapt, captiva propriilor plasmuiri si
reprezentari funeste, nefaste, despre sine. Impotmolita in traditia romantica si in
,»poezia criptelor” (cu care Wyspianski se va rafui prin intermediul eroului sdu in
actul III al piesei), Polonia nu are sanse de izbandda atata vreme cat se
victimizeaza si perpetueaza modelul romantic al mortii eroice pentru patrie si nu
formeaza convingerea in puterea polonezilor ca popor de a invinge. Fara credinta
cd pot si izbandeascd in lupta lor, nu existi sansa de reusitd. In loc si ii
intdreascd in convingerile izbandei, traditia romantica, prin poezie mai ales,
glorifica moartea martirica, glorioasa, pitoreascd, este orientatd spre funest, nu
spre viata. Si Wyspianski, oarecum dupa model romantic, face din eroul sau un
Conrad de factura prometeica prin faptul ca il Investeste cu forta de a lupta
pentru fericirea poporului sau, prin faptul ca acesta se erijeaza in demolatorul
convingerilor daunatoare ale contemporanilor sdi. Conrad este, in primul rand,
un artist care intelege ca dezrobirea nationala trebuie sd inceapa de la
reconsiderarea valorilor prezentului si eliberarea artei. Pentru a izbandi de
aceasta data, Conrad intuieste ca trebuie sa treaca de la infruntarea vorbelor la
fapte: ,,Vreau sa actionez!”, afirma el. Trebuie sa treaca de la asteptare la actiune
(simbolica este, in acest sens, replica Muncitorului, din Actul I, care spune
»ZAsteptdm sd vina ceasul”, aluzie la paseismul caracteristic contemporanilor séi).
Intelege ca, pentru a avea sanse de reusiti, trebuie si-si determine compatriotii sa
se smulgd din starea de reverie romantica, sa se desprindd de pe tardmul ireal,
mistic, al mesianismului pentru a privi in viitor. Spre deosebire de conationalii
sdi, Conrad intelege cad eliberarea Poloniei si redobandirea neatarndrii statale
reprezintd un act de vointd, intelege cd nu e suficient sa visezi la o Polonie
ideald, ci sa-ti doresti sa infaptuiesti o Polonie reald. Are curajul actiunii, 1si
asuma cu responsabilitate faptele si de aceea iese invingator din confruntarea cu
Geniul poeziei, Mickiewicz, care nu face decat sa perpetueze si sa Incurajeze
ancorarea benevolda in fantasmele ireale ale trecutului si inertia daunatoare ce
paralizeazd vointa polonezilor. Mereu anacronic, Geniul vede eliberarea Poloniei
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prin ,.chinurile crucii”. De altfel, in confruntarea cu Masca 11, Conrad atrage
atentia asupra ratacirii poporului polonez care, in loc sa isi confirme polonitatea
prin afirmarea prezentului si a fiintei, adicd a existentei in prezent, isi iroseste
energia In perpetuarea a ceea ce Wyspianski numeste atit de frumos prin
intermediul lui Conrad ,sarlatania nationald”. Emblematica pentru starea de
inertie a societatii este rabufnirea eroului adresatd in aparentda Mastii 11, In
realitate sustinatorilor Geniului: ,,Eu stiu ce vrei tu: ca Polonia sa fie un mit, un
mit al popoarelor, un stat mai presus de orice alt stat, care s Intreaca toate
Republicile [...] existente; bineinteles, intangibil, ideal. Trebuie sa fie un vis, —
da, un ideal”.

Lungile polemice purtate de Conrad in actul II cu Mastile care se perinda
fantomatic pe scend, dand glas convingerilor daunatoare adanc grevate in
mentalitatea societdfii poloneze contemporane, sunt emblematice si esentiale
pentru intelegerea realitatii vremii, caci ele oglindesc sldbiciunile, angoasele,
iluziile si sovaielile polonezilor. Actul II este esential pentru intreaga dimensiune
conceptuald a piesei, deoarece aici, in lungile discutii dintre Conrad si Masti,
Wyspianski contureaza, de fapt, tabloul Poloniei contemporane cu toate tarele ei
si justifica deopotriva convingerea lui Conrad despre necesitatea de a trece
neintarziat la actiune. Adanca prapastie care il desparte pe Conrad de
compatriotii sdi nu este reflectatd numai de discutiile purtate cu Mastile, ci de
intregul spectacol, intitulat Polonia Contemporana, pus de Conrad pe scena
teatrului cracovian cu intentia de a infatisa publicului adevarata imagine a
vremurilor pe care le triieste. Spectacolul dezvaluie dimeniunea satirica, dar si
tragica, totodata, a situatiei disperate in care se afla poporul polonez, dezbinat la
nivel ideatic de lupta de interese dintre taberele politicienilor, fie ei democrati
sau conservatori, de disensiunile eterne dintre clasele sociale, de diversele
orientari si ideologii ce dominau in epoca. Asa cum remarca si Aniela Lempicka
in amplul studiu care prefateaza edifia operelor complete ale lui Wyspianski,
scoasd de Biblioteca Nationalda, simbolica piesei vizeaza o tripld dezrobire:
dezrobirea Poloniei din robia politica, descatusarea poporului din captivitatea
spiritului si paralizia vointei si, nu in ultimul rand, dezrobirea artei'. Cele trei
ipostaze sunt simbiotic legate intre ele, intrepatruzandu-se organic si formand
fundalul permanent pe care se desfagoara trama. Nici una dintre cele trei ipostaze
nu are sanse de reusitd in absenta celorlalte doua. Tot asa cum societatea

! Aniela Lempicka, Nowy Teatr Wyzwolenia (Bitwa o sztuke. Scenariusz utworu). Wstep do
., Wyzwolenia” St. Wyspianskiego, Ossolinskich, Wroctaw-Varsovia-Cracovia, 1970, p.III-CLIII.
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poloneza nu poate spera la eliberare pana nu se scuturd de autoiluziondrile cu
care se hraneste, nici arta nu poate aspira la libertate pand nu se debaraseaza de
minciund, de fals, de neadevar, adica de toate iluziile tesute si intretinute de
ideologia romanticd. Arta trebuie sd aspire la adevar, la fel ca si polonezii, caci
numai 1n adevar si actiune stau sansele reale de izbanda. Tocmai de aceea
Conrad 1isi incepe misiunea, actiunea de eliberare, la nivel simbolic, prin
spectacolul pus in scend in teatrul cracovian in cadrul caruia, la scard redusa,
sunt aduse in discusie eternele si obsedantele teme poloneze, se desfiasoara
revizia valorilor ce ar trebui sa se desfasoare si la scara macro, la nivelul
mentalitafii Intregii societati poloneze. Din confruntdrile cu Mastile reiese, in
fapt, un intreg program politic asupra caruia Conrad Incearcad sd atragd atentia
publicului. Conrad 1si afirma in repetate randuri independenta, nu se simte jenat
de conditiondrile de ordin istoric, ontic sau spiritual care apasd pe umerii
conationalilor sai: ,,Eu ma declar liber si nimeni nu va reusi sa-mi infraneze
spiritul”, iar libertatea si-o datoreaza descatusarii spiritului, intelegerii superioare
asupra adevarului istoriei: ,,Voi vreti sa faceti din mine un sclav. [...] Eu sunt
stapan pe gandul meu si pe prospetimea gandului meu”. Conrad incearcd sa-i
faca pe compatriotii sai sa inteleaga faptul ca pot scdpa din cusca unde sunt tinuti
captivi — si 1n care, de altfel, se autointemniteaza — prin imbratisarea adevarului
care i-ar elibera din rigorile propriei constiinte de facturda romantica, adica
anacronicd, neacorata In realitatea prezentului. Céaci adevarata libertate, ne spune
Conrad, rezidd in constientizarea propriei libertati interioare, a propriei vointe
suverane §i a puterii de a se opune miturilor si iluziilor. Torta vietii, flacdra
spiritului neincatusat, purtatd de Conrad in actul III in confruntarea cu Geniul
poporului intareste simbolica retoricii lui Conrad, care 1i indeamna pe polonezi
sda imbratiseze viata, si nu moartea, sd accepte existenta pe pamant, si nu
tenebrele criptelor unde dorea Geniul si-i conduci. In mod absolut paradoxal
insd, victoria lui Conrad asupra Geniului, prefatatd de victoria asupra Mastilor,
are, pe langd evidentele conotatii pozitive, si atributele infrangerii, caci, desi a
iesit victorios pe scend, in viata de zi cu zi publicul continua sa ramana ceea ce a
fost: prizonierul retoricii criptelor.

Pentru conturarea portretului societatii poloneze contemporane, pe langa
figura puternica, carismatica, a lui Conrad, Wyspianski mai apeleaza si la o serie
de alte personaje sugestive, prezentate de reguld in perechi contrastive si totodata
complementare, precum Aristocratul — Sarmanul, Presedintele — Fruntasul,
Predicatorul — Inaltul Prelat, Oratorul — Solitarul, caracterizate prin juxtapunere
cu gloata taranilor. Aceste personaje constituie o serie intreagd de trimiteri la
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persoane care au existat in realitate In vremea lui Wyspianski, parte dintre ele
implicate in manevrarea fraielor politicii si ale Bisericii si ilustrand, de regula,
orientari diferite. Pe plan social, perechea Aristocratului si Sarmanului, un nobil
scapatat si instruit, este reprezentativa pentru obiceiul la moda 1n epoca de a se
purta ,,dupd moda poloneza”. Cu ajutorul lor, Wyspianski satirizeaza tendinta
unei parti a societatii poloneze de a perpetua stereotipurile nationale sterile si mai
ales refuzul de a trdi in prezent. Ei sunt legdtura fizicd concretd cu trecutul
demult apus al Poloniei si totodatd memoria colectivd a generatiilor care
inmagazineaza si reproduce distorsionat cauzele decaderii tarii. Intrecandu-se in
diagnosticarea prezentului, dau vina pentru situatia politica actuald in care se
gaseste Polonia pe greselile fiilor si ale nepotilor — ,,Daca te uiti la fiii nostri te
doare inima”, spune Aristocratul, iar Sdrmanul i {ine isonul: ,,Daca te uiti la
nepoti: o rusine, tfu!” Intrebarea retoricd a Aristocratului — ,,Cand va veni cel
care ne va elibera?” — dezvaluie culmea demagogiei si a paseismului lor. Mai
mult decat orice alte personaje, Aristocratul si Sarmanul sunt victimele
autoiluzionarii si anacronismului, evidentiind cel mai plenar prapastia dintre
realitate si amagire. Continud sd proclame ca virtufi supreme o Intreaga
mostenire spirituala deficitara, constand din necugetare, dezorganizare, infatuare.
Sunt convingi cd ei reprezintd Polonia si ce are Polonia mai de pref: ,,Sarmanul:
Cata vreme exist, Polonia traieste. Republica Tnseamna: noi”. Nici Aristocratul
nu se lasd mai prejos: ,,A mai rdmas un singur cult maret: onoarea Poloniei
traieste Tn noi!. [...] Traiasca Polonia! Sa traim si noi!” Retorica lor gdunoasa este
reliefata cel mai bine de tacerea taranilor, care apar in fundal ca o masa amorfa.
Actul infratirii cu taranii, pe care perechea celor doi doreste sa-1 savarseasca in
ritm de dans, nu prevesteste nimic pozitiv, atata vreme cat aristocratia rdmane
ancoratd in viciile ei.

Pe plan politic, discursurile Presedintelui si al Fruntasului rezuma
sugestiv panorama diferitelor orientdri care domneau in politica vremii s§i
demagogia grupadrilor politice ce isi disputau intdietatea: tabara conservatorilor si
tabara patriotilor democrati. Discursurile celor doud personaje sunt stilizate de
asa manierd, incit contemporanilor lui Wyspianski nu le-a fost deloc greu sa
recunoasca in spatele lor adevaratele figuri ale politicienilor care i-au servit
dramaturgului drept sursd de inspiratie. Prin intermediul lor, Wyspianski scrie un
pamflet la adresa demagogiei si falselor sentimente patriotice care se ascund sub
actiunile si cuvantarile politicienilor vremii. Scenele unde apar aceste personaje
sunt pline de declamatii bombastice, de genul: ,Fruntasul: Sa ne ddm mainile
frateste si sa strigdm mereu: Polonia, Polonia.” Scandarea repetatd, mecanica,
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fara participare afectivd, a cuvantului ,,Polonia” puncteazd ca un leitmotiv
discursurile politicienilor si sporeste senzatia de artificialitate a patriotismului pe
care 1l afiseaza acestia. Lor li s-ar aplica, de fapt, cel mai bine cuvintele adresate
de Conrad Mastii 4, in Actul II: ,,Nu vei lua numele Poloniei in desert!”

Nu lipsit de adanci semnificatii si implicatii la nivelul modelarii
atitudinilor contemporanilor in epoca este si planul religios, reprezentat in piesa
de perechea antinomica formati de Predicator si Inaltul Prelat. Fiecare sustine
prin forte proprii si printr-un discurs stilizat pe masurd credinta in Dumnezeu si
credinta in Polonia, care se impletesc armonios §i se completeaza reciproc,
formand un model de exaltare patriotico-religioasa specific epocii, intretinut intr-
o continud bipolaritate: cer-pimént, viati-moarte. In schimbul suferintei
martirice, Dumnezeu se va indura intr-un tarziu de polonezi si le va da inapoi
Polonia.

Pe langa aceste perechi antinomice de personaje de facturd reald, cu
ajutorul carora Wyspianski schiteazd panorama Poloniei contemporane, in piesa
isi fac aparitia o serie de personaje de factura simbolica, de sorginte pur literara,
care isi aduc la randul lor aportul la creionarea portretului societdtii
contemporane. Pe langd Muza, pe care Conrad o numeste ,,Literatura”, pe langa
succesiunea Madstilor si a Eriniilor, Intruchiparile mitologice ale rdzbunarii si
disperarii, in Dezrobire is1 mai face aparitia si Lilla Harpista, aluzie evidenta la
Lilla Weneda lui Juliusz Stowacki, personaj cu rezonanta lirica si deopotriva
miticd, adanc inradacinat In constiinta nationald, care canta ,,gandul ascuns” al
polonezilor contemporani, ,,somnul spiritului”. Lilla Harpista nu este, de altfel,
singura aluzie literara, textul lui Wyspianski abundd in aluzii si trimiteri la
operele altor scriitori polonezi mai mult sau mai putin cunoscuti (A. Mickiewicz,
J. Stowacki, Z. Krasinski, L. Rydel, T. Micinski, Wi.L. Anczyc s.a.), devenind la
nivel metaliterar o constructie monumentala, poate la fel de monumentala ca si
decorurile pe care le-a prevazut pentru Dezrobire.

In pofida dificultitilor de interpretare care se dezviluie privirilor la o
cercetare mai aprofundata, putem afirma totusi ca Dezrobire transmite cu multa
limpezime protestul lui Wyspianski fatd de ancorarea societdtii poloneze in
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trecutul istoric glorios, misticizat, idealizat, nemulfumirea trezitd de autoiluzi-
onarea polonezilor care se hraneau cu inflacarare, programatic chiar, cu miturile
neactuale ale istoriografiei nationale ce distorsioneaza perceptia asupra realitatii
si paralizeaza vointa de actiune, stimuland in schimb reveria. Pentru a izbandi, ne
da Wyspianski de inteles, polonezii trebuie sd se scuture de miturile martiriului
polonez, de pasivitate si discursurile inflacarate gaunoase, pentru a trece la fapte.
Prin alter-ego-ul sau fictional, prin Conrad, Wyspianski a incercat si le
vorbeasca conationalilor sdi si sd 1i trezeasca la realitate. Desi personaj de
sorginte romantica si cu paternitate incontestabila, Conrad din Dezrobire nu este
nimic altceva decat purtatorul de cuvant al conceptiilor si convingerilor lui
Wyspianski, codificate in discursul sau scenic. Dimensiunea misiunii pe care gi-a
asumat-o Wyspianski scriind aceasta piesa i-a atras, inca in timpul vietii,
denumirea de ,urmas al marei treimi a barzilor polonezi”' si l-a ficut pe
Gombrowicz sa afirme ca face parte din scriitorii pe care polonezii au continuat
sa-1 mai citeascd de-a lungul timpului doar fiindca a fost inclus in canonul literar
obligatoriu, impus de curicula nationald de invatimant?.

! Kazimierz Tetmajer, Wielki poeta, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1901, nr 43, 47, 49, 51.
2 Gombrowicz, op.cit., p. 352-353.
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NUNTA DE S. WYSPIANSKI — EXEMPLU DE ARTA SINCRETICA

Jadwiga MIHAI

Drama Nunta a lui S. Wyspianski este un text pluristratificat nu doar din
punct de vedere literar; structura lui transpare In cateva planuri care se
intrepdtrund, fiind un excelent exemplu de arta sincreticd prin imbinarea de
elemente ale dramei poetice, muzicalitatii, plasticitatii, credintelor populare si
istoriei. Dupd pdrerea teoreticianului literar Andrzej Hejmer, muzicalitatea, in
acceptiune generala, sugereaza indeaproape ,,legatura genetica dintre literatura si
muzicd, dintre estetica literara si cea muzicald, dintre anumite aspecte ale operei
literare si aspecte ale compozitiei muzicale™ .

Insusi titlul dramei impune asocierea cu una dintre cele mai importante
datini din viata individului si a comunitatii. Pentru Wyspianski nu a fost decat un
pretext pentru a pune in lumina tarele nationale poloneze, apatia, ingdmfarea si
spiritul decadent al clasei instruite, dar si un pretext pentru a lauda spiritul
patriotic al taranului polonez. Bazandu-se pe bogatia folcorica, a creat un text
care 1n sine consituie un ritual. Prin alaiul de nunta a introdus pe scena societatea
polona, laolalta cu tarele si calitatile ei.

Ca ritual, asa cum se stie, nunta reprezintd un ansamnblu de datini
transmise in mod traditional, remarcandu-se prin pitoresc, bogatie si dinamica.
Nunta, ca datina, este alcatuitd din trei parti (A+B+C), faza A — pregatirea
petitorilor, petitul in sine si logoditul; faza B — nucleul ritual, care se refera la
ceremonia in urma careia mireasa se desprinde din sfera sociala de pana atunci
(cea a fecioarelor), mirele pardseste cercul cavalerilor, are loc casatoria celor doi,
cu toate obiceiurile pe care le atrage dupa sine; C — faza finala a ritualului, uneori
pregnant dezvoltata, referindu-se la pasirea tinerilor casatoriti in noua viata, prin
mutarea festiva intr-o casa noua si alte obiceiuri impuse de traditie.

' Andrzej Hejmej, Muzycznosé¢ dziela literackiego, Wroctaw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2002.
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Structura formala, adicd arhitectura ritualului, este determinatd de
constructia si succesiunea fiecarui element in parte, purtdnd in sine trasaturi
proprii formei mari'. Aceast structurd formala transpare in diferite variante in
toate elementele ritualului, atat in actiunea desfasurarii, cat si a muzicii, evoluand
in plan orizontal si vertical’. Notiunea de formid mare recurge la asa-numita
formd a cantecului care, desprins din cantecul popular, a capatat autonomie in
muzica artisticd si a evoluat in mai multe specii: cantec cu strofe, cantec cu
variatiuni §i cintec remodelat. Fiecare dintre ele dispune de 1Insusiri
caracteristice. In varianta sa populari, cantecul cu strofe poseda aceeasi melodie
pentru toate strofele. In cantecul cu variatiuni, melodia primei strofe constituie
tema de baza, care se modifica in strofele urmatoare, iar cel mai adesea in ultima
strofd. In cantecul remodelat sau recompus, asa cum aratd chiar numele, toate
strofele capata o alta formd muzicala.

Cunoasterea formelor muzicale permite identificarea elementelor
structurale nu doar ale ritualului popular, ca forma care l-a inspirat pe
Wyspianski, ci si a unor analogii in cadrul dramei acestuia.

Nunta, la Wyspianski, se desfasoara in trei acte, potrivit formei cantecului
in trei parti, cu partea a doua dezvoltata (actul II) si un final neobignuit (actul III)
in care este introdus un dans monumental prin expresia si simbolistica sa. Alaiul
de nunta, grupul figurilor adormite ce se perinda una dupa alta, perechi perechi,
in tactul muzicii papusoiului ce canta la niste bete date de Jasiek in loc de vioara,
formand un cerc in jurul odaii, din punctul de vedere al analizei muzicale nu este
altceva decat o poloneza. Acest nume, provenind din franceza, in muzica
populara poloneza si la compozitorii polonezi se refera la dansurile linistite,
purtate, mentinute in ritmul de %, cantate la nuntd si dansate, asa, ca la
Wyspianski, cu perechi in jurul camerei, fiind cunoscute ca dansuri ,,purtate”,
Llente”, , mari”®. Geneza acestui dans, cunoscut inca din secolul al XVII-lea sub

"A+B+C;a+b+c;al +bl +cl; a2 +b2 +¢c2 — literele mici, insotite de cifre, semnificd in mod
conventional elementele constitutive si variantele lor in cadrul principalelor parti ale ritualului.
Forma ritualului corespunde formei muzicale din marele cantec, in care adesea au fost pastrate
compozitii romantice, nu doar vocale, ci si vocal-instrumentale, dar si piese instrumentale, de
virtuozitate, asa cum se intdmpla in cazul lui Chopin, de pilda, care recurge deseori la forma
cantecului nu doar in compozitii integrale (mazurci, poloneze, nocturne, balade, preludii etc.), dar
si pentru diferite parti ale acestora (de exemplu Impromptus, Poloneze, Barcarola, Sonate etc.).

? Plan orizontal — desfasurarea motivelor; plan vertical — suprastructurarea elementelor.

3 Printre denumirile striine ale dansului ,,umblat” meritd o atentie deosebiti chorea polonica,
indicand o legdtura nemijlocitd cu dansul executat in forma de hora.
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numele de Dansul hameiului, indica legatura stransd dintre ritualul de nunta si
momentul concret al dezlegirii miresei. In desfasurarea piesei, in mai multe
randuri, Wyspianski recurge in mod constient la analogia dansului. Totusi, din
punctul de vedere al arhitecturii piesei (actul III, scena 37), Dansul papusoiului
constituie o coda specifica, fiindca de el este legat motivul predominant ostinato,
introdus in momentele de mare tensiune dramatica si mentinut in tact binar, 4/4:
,»Corn de aur ai avut/ si la palarie pene:/ vant pe-aripi o0 mana,/ cornu-n codru
sund,/ snuru’ — atat ti-a mai ramas...”"

Suprapunerea ritmului de doud masuri, caracteristic dansurilor de mars,
pe cel de trei masuri, ,,umblat”, mutarea accentelor si perturbarea agogica
reprezintd un efect intentionat, prin care se urmareste cresterea tensiunii
dramatice.

Tocmai acest motiv al ,,muzicii taranesti”, cum l-a numit poetul Insusi,
este 0 melodie veche cantatd de recruti, ,,Padure neagra dincolo de Cracovia”,
deosebit de cunoscuta, atat in Galitia, cat si in Mazowsze. Se canta toamna, cand
tinerii erau luati Tn armata, exact in vremea in care se desfasoara actiunea Nunfii.
Cuvintele cantecului redau regretul taranului polonez, chemat la oaste de catre
cel care 11 ocupasera tara, dorul dupa satul natal si dupa iubitd. Wyspianski stia
ca lui Lucjan Rydel — Mirele din Nunta — 1i placea in mod deosebit acest cantec
si, inainte de a se casatori, a parafrazat prima strofd. El cunostea parafraza lui
Rydel si, probabil, tocmai de aceea, recurgand la cantecul recrutilor, i-a atribuit
propriile cuvinte: ,,de paun pene-am gasit/ si cu ele m-am gatit:/ ca-s frumoase,
jur,/ penele le fur: / un conac voi ridica...”* Acest cantec, cu strofe clasice, apare
in fiecare act al piesei, avand o semnificatie deosebitd pentru constructia textului.
Sub melodia lui se pot strecura cuvintele rostite de Papusoiul venit la nunta:
,Cine m-a poftit,/ ce-a dorit —/ m-am gatit/ cu ce-am gasit,/ sunt la nunta, sunt/,
oaspetii vin,/ nu-s putini/ bine-ar fi sa sufle vant™.

Personajele Nuntii rostesc texte din cantece populare si le fredoneaza.
Uneori sunt de ajuns cateva cuvinte de inceput pentru a le identifica. Nu exista
scend in care si lipseascd raportiri la folclorul muzical. In actul II sunt cateva si
se succed in mod progresiv. Wojtek, discutdnd cu sotia sa, Marysia, fredoneaza
trei cantecele diferite. Isi aminteste de propria nunti, dar, ciudat, cAntd despre o

' Vezi S. Wyspianski, Nunta, Bucuresti, Paideia, 2007, p. 257, in traducerea Passionariei
Stoicescu si a lui Constantin Geambasu.

2 Ibidem, p. 90 (actul I, scena 34).

3 Ibidem, p. 103 (actul II, scena 3).
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nunta straind: ,,dar nu e a noastra, Marysiu,/ dar nu e a noastra...”! Se anticipeaza
astfel stafia pe care o vede sotia lui atunci cdnd urmareste umbrele ce se alearga.
Wojtek reactioneaza la aceastd imagine cu un alt cantec popular: ,,Argat, caii-i
ingrijeste,/ panul fata-ti fugireste...”* Marysia il identifica in stafie pe fostul siu
iubit, care a venit pentru a-i reaminti de el. Cuprinsd de teama, ea se strange la
pieptul sotului, spunand: ,,Strans la piept, Wojtek, ma tine,/ stii, te vreu, te vreau
pe tine”’. Wojtek recurge, drept rispuns, la cuvintele unui alt cantec: ,Merge
Mary$ nevoitd/ la mosia-mi prapadita™®. Fireste, nu se incheie aici raportarile sau
chiar citatele directe din muzica populara. Datorita caracterului sdu mistic, actul
IT este de-a dreptul imbibat cu ele. O data cu trecerea veacului al XX-lea
identificarea lor este din ce 1n ce mai dificild, dar nu imposibild, deoarece inca
mai functioneaza in traditia si mesajul popular intregi structuri semantice. Una
dintre ele, invocata de Mos, este macelul care a avut loc in anul 1846 de Lasata
Secului. Despre aceste evenimente tragice fredoneaza Stafia, recurgand la
cuvintele unui cantec poular istoric: ,,S-a-ntamplat de Lasata Secului”. O altd
raportare la Tntamplari cunoscute in istorie o constituie cantecul Corului de stafii
care-l chinuiesc pe Hatman: ,,Dom’le Branecki, nu sta,/ nu ofta dupa bani, nu
ofta,/ cu noi te-oi pupa, te-oi pupa...”> Apelul citre nobil de a deschide punga si
a scoate bani se intdlneste de obicei n cantecele de ziua recoltei sau 1n cele de
nuntd, cantate la ,,rascumpararea” miresei.

De asemenea, prezenta Papusoiului la nuntd poate fi analizata din punctul
de vedere al traditiei populare, in ipostaza figurilor-masti care iau parte activa la
desfasurarea ritualurilor. Papusoiul nu este o inventie a lui Wyspianski. Un
personaj uman, deghizat in papusoi, infagsurat din cap pana in picioare in coceni,
ascunzandu-si fata si palmele, asadar, complet mascat, 1i astepta de obicei in
pragul casei pe nuntasii ce se intorceau de la biserica pentru a lua bani pentru
,rascumpdrarea” miresei de la mire sau de la starostele nuntii. Uneori papusoiul
aparea la usa odaii miresei sau in timpul dezlegarii sau al indeptarii tinerilor
casatoriti spre propria casa.

Personajele de baza ale ceremonialului nuntii sunt mirele si mireasa, de
aceea 1n piesa lui Wyspianski ei alcatuiesc un strat in care se fixeaza punctele

" Ibidem, p. 106 (actul 11, scena 4).

? Ibidem, p. 106 (actul 11, scena 4).

3 Ibidem, p. 111 /actul II, scena 6).

* Ibidem, p. 112.

> Ibidem, p. 134-135 (actul II, scena 11).
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cheie ale traditiei populare si ale ceremonialului de nuntd. S$i in acest caz sunt
numeroase exemplele prin care se poate ilustra sincretismul dramei —
particularitate esentiala a poeticii simboliste.
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STANISEAW WYSPIANSKI.
ARTYSTA JAKO BUDOWNICZY SWIATA

Magdalena POPIEL

Stanistaw Wyspianski zajmuje w kulturze polskiej wyjatkowe miejsce.
Ten wszechstronny artysta: pisarz, malarz, inscenizator teatralny, scenograf,
redaktor artystyczny jednego z najwazniejszych czasopism przetomu XIX 1 XX
wieku w Polsce ,,Zycie”, autor projektéw witrazy, polichromii, dekoracji
sciennych, mebli, grafiki ksigzek byt fenomenem, ktorego wyjatkowosc
dostrzegali juz jemu wspotczesni. Tadeusz Boy-Zelenski, krytyk i thumacz, jeden
z przyjacidt Wyspianskiego tak o nim pisat:

Wisrdd calej fenomenalnej tworczo$ci Wyspianskiego najdziwniejszym fenomenem jest
z pewnoscig on sam. On sam byl nieporéwnang koncepcja tworcza, ktora kaprys przyrody rzucit
nam (skad nam wtasnie?) niby dla pokazania, jak wyglada istota z zakresu innych mozliwo$ci
Bytu; jak np. wyglada¢ by mogt $wiety, gdyby byt rownocze$nie w kazdym wioknie duszy
artysta oraz bardzo przenikliwym 1 nieraz bardzo zlosliwym czltowiekiem. Dzielem
Wyspianskiego jest jego istnienie wérdd nas, jest cato$¢ wszelkiej jego tworczosci, jej bujnose,
jego rozmowy, listy (te bezcenne listy, za ktore oddatbym potowg jego dramatéw!), osobiste
dziatanie, anegdoty o nim; kazdy z poszczegdlnych utwordw jest mimo wszystko fragmentem
tego dzieta.'

Wyspianski jako pisarz byl przede wszystkim dramaturgiem, a
najstynniejszy z jego utwordw Wesele, ktoérego premiera odbyla si¢ w Krakowie
w 1901 roku zapoczatkowat jego stawe narodowego wieszcza. Postrzegany jako
kontynuator wielkiej trojcy polskich pisarzy romantycznych Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasinskiego za zycia i po
$mierci byl uwazany za proroka wolnosci i ideologa narodowego patriotyzmu.
Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku twoérczosé literacka

U'T. Zelenski Boy, O Wyspianskim, oprac. S.W. Balicki, Krakow 1973, 5.176.
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Wyspianskiego stuzyta roznym ideowym celom, a nawet doraznej propagandzie.
Obraz Wyspianskiego jaki powstal w $wiadomosci 1 wyobrazni Polakow
odpowiadat na zapotrzebowanie spoteczne czasu zaboréw, potem wolnej Polski
(od 1918 do 1939 roku) i wreszcie okresu rzagdow komunistycznych po Il wojnie
swiatowej. Nie pamictano, jak sam Wyspianski bronil si¢ przed taka nachalng
ideologizacja, jak wyrzucal wience , ktore mialy z niego czyni¢ wieszcza, jak
ironicznie traktowal hotdy, jakie sktadata mu publicznos¢.

W okresie powojennym istnial jeden obszar, na ktérym odkrywano
Wyspianskiego jako wybitnego artyste a nie ideologa — to byt teatr. Od czasu
Gordona Craiga, ktory jako pierwszy z Wielkich Reformatorow teatru
europejskiego docenil zaslugi Wyspianskiego, szereg wybitnych polskich
tworcoOw teatru czerpatlo z niego inspiracje. Inscenizacje teatralne dramatow
Wyspianskiego zrealizowane przez Tadeusza Kantora, tworce Cricoteki,
Konrada Swinarskiego, Andrzeja Wajde czy Jerzego Grzegorzewskiego, byly
okazja do pokazania jaki potencjat inspiracji tkwi w spadku jaki pozostawit autor
Wesela. Przedstawienia tych rezyseroOw stawaly si¢ waznymi wydarzeniami
kulturalnymi nie z mocy litery, wierno$ci tekstowi dramatu, lecz z mocy ducha,
docierania do pewnej koncepcji czy wizji artystycznej tworcy.

Same dramaty jako utwory literackie budzity zazwyczaj kontrowersje nie
tylko zwigzane niejednoznaczno$cia wymowy, ale takze warto$ciami
artystycznymi. Niektore, jak Legion, Lelewel czy Achilles wydaja si¢ zbyt
nasycone romantycznym epigonstwem. Inne natomiast, przede wszystkim
Wyzwolenie, zaskakuja swoja aktualnos$cig i nowoczesnos$cig srodkéw wyrazu.
Wyzwolenie z zastosowanym tu chwytem ,teatru w teatrze” i blyskotliwymi
dialogami wkracza swa poetyka w krag wysokiej literatury modernizmu
europejskiego. Wesele, tak jak Hamlet Szekspira w skali §wiatowej, jest tekstem
o przedziwne] mocy uniwersalizmu, grany przez roézne pokolenia, czytany
poprzez rézne do§wiadczenia spoteczne, budzi ciagle zywe reakcje.

Kilka lat temu polski czytelnik dostat do rak nowe teksty Wyspianskiego:
ukazato sie wydanie czterech tomow listow artysty'. Odkryly one nowe, dalekie
od stereotypowego, oblicze artysty, szczegolnie odnosi si¢ to do listow pisanych
w okresie miodzienczej wedrowki po Europie w latach 1890-1894. Byta to
podroz artystyczna i edukacyjna zarazem, w czasie ktorej nastgpil proces
gwattownego dojrzewania Wyspianskiego do jego artystycznego powotania.

! Kolejne tomy listow do przyjaciot i znajomych ukazywaly sie w latach 1979-1998 w
opracowaniu L. Ploszewskiego, M. Rydlowej i J. Durra-Durskiego w Wydawnictwie Literackim.
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Listy te czytane jako tekst literacki przypominaja modernistyczng powies¢ o
arty$cie (Kunstlerroman) w rodzaju Portretu artysty z czasow miodosci Jamesa
Joyce'a. czy prozy Tomasza Manna. Jego bunt przeciwko mistrzom i
autorytetom (przede wszystkim jego malarskiemu mistrzowi — Janowi Matejce
oraz patronowi epoki neoromantyzmu — Adamowi Mickiewiczowi), kryzys
Swiatopogladowy jaki woéwczas przezywa, fascynacja Owczesng paryska
cyganerig i nowoczesng metropolia — to wszystko stanowito silny bodziec do
odkrycia w sobie talentu malarza, pisarza i czlowieka teatru. To byt lot Ikara,
ktory zdotal na chwile wyrwaé si¢ z labiryntu spraw poruszajacych umysty
rodzinnego Krakowa. Wyspianski zmuszony ci¢zka chorobg i1 klopotami
finansowymi powraca do miasta u stop Wawelu juz na zawsze. Umiera tutaj w
wieku 38 lat, zostaje pochowany w narodowym panteonie na Skatce.

Wyspianski nie byt ani konstruktywista, ani futurysta w znaczeniu jakie
usankcjonowali deklaracjami programowymi i dzietami awangardzisci. A jednak
jego wizja artystyczna miata cechy, ktére rozmach i monumentalnos¢ XIX-
wiecznej sztuki przemienialy na energie, entuzjazm i totalnos¢ artystycznych
konstrukcji XX wieku. W jego twoérczosci krzyzuje sie¢ wiek XIX z jego ideg
Gesamtkunstwerk Ryszarda Wagnera 1 romantyczna sztukg totalng z tytanizmem
awangardzistow XX wieku takich jak Pablo Picasso.

Potrzeba bycia w $wiecie poprzez nieustajaca dzialalno$¢ wytworcza,
ptynaca takze z poczucia odpowiedzialnosci, przenikata wszystkie jego
poczynania. Czul si¢ zawsze, w kazdej sytuacji powotany do stwarzania lub
przynajmniej poprawiania §wiata.

Trudno okresli¢ reguly, jakimi kierowal si¢ ten Wielki Budowniczy
Swiata — jak czasem okresla sie ten typ postawy artystycznej'. Imponowaty mu
przedsigwziecia monumentalne: przebudowa Wawelu, wystré] wnetrz
Towarzystwa Lekarskiego czy ko$ciota franciszkanow z ogromnymi witrazami i
potaciami $cian, ktére zapehit polichromia, ale takze te zdecydowanie matych
rozmiarow, jak karykatury czy winiety do ksigzek i czasopism. Ogromne dzieto
jak 1 detal doskonale miescity si¢ w polu jego zainteresowan i1 mozliwosci
tworczych. Nie istniata takze, zgodnie z wyznawang przez niego zasada, granica
miedzy sztuka wysoka, ktora zaspokajataby jego ambicje, a sztukg uzytkowa.
Projekt papieru firmowego Towarzystwa Sztuka, karta menu na uroczysto$¢
pozegnania ustepujacego dyrektora teatru, a takze paw na S$cianie sltynnej

" Por. A. Turowski, Budowniczowie $wiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce
polskiej, Krakow 2000.
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kawiarni — tym takze zajmowat si¢ i to nie z powodow komercyjnych, jak mozna
by przypuszcza¢. Wiele bylo w dziataniach artystycznych Wyspiafskiego
pospiechu, poprzestawaniu na szkicu, zarysie zaledwie, ale rownie duzo bylo
rzetelnos$ci 1 rozmystu; jak sam pisat :

Ludzie mysla, ze zrobi¢ winiete — to kwestia 5 minut. Tymczasem rzecz kazda chocby
najmniejsza, powinna by¢ wykonana logicznie w pomysle a sumiennie i doktadnie w formie.'

Byta w Wyspianskim rzemie$lnicza dokladno$¢ potaczona z ogromnag
wiedza techniczng. Wszystko, czym si¢ paral: malarstwo, teatr, edytorstwo,
sztuka witrazy wymagalo wiedzy S$ciSle praktycznej i on niewatpliwie ja
posiadat. Przywotlajmy niezastagpionego Boya:

Przyjaciele zartowali nieraz, ze gdyby mu odda¢ $wiat do urzadzenia, okazatoby sie, ze
ma on gotowe idee o wszystkim, jak co powinno wyglada¢: gdyby si¢ do niego zwrocita np.
Dyrekcja kolei z prosba o projekt na lokomotywe, Wyspianski wcale by si¢ nic tym nie zdziwit,
ale przyniostby nazajutrz najdoktadniej wyrysowany model lokomotywy wedle swego
rozumienia.

Przyktad z lokomotywa jest nie od rzeczy, bowiem niewiele si¢ pamigta o
fascynacji Wyspianskiego wynalazkami technicznymi, ktére z takim trudem i
opoznieniem docieraty pod Wawel: zdjecie rentgenowskie reki czy rysunek
komorki zobaczonej pod mikroskopem sa waznymi $ladami silnego wrazenia,
jakie robily one na arty$cie. Warta przesledzenia bytaby rola fotografii w pracach
Wyspianskiego; zdjgcie okazywato si¢ medium czgsto przez niego
wykorzystywanym w procesie tworczym — sprowadzal na przyktad z Paryza
zdjecie platka $niegu, bo uznal jego forme¢ za szczegélnie ciekawy wzor
zdobniczy.

Na przeciwleglym biegunie rzemie$lniczo-technicznych zainteresowan i
umiejetnosci  Wyspianskiego nalezatloby umiesci¢ inwencje. Tworcza
pomyslowos$¢ nakazywata mu kazda sytuacj¢ traktowac jako okazje¢ do dania
upustu swoim nowatorskim pomystom. I wtedy, gdy jako cztonek Rady Miasta
Krakowa projektowal nowe mundury dla strazy miejskiej, gdy jednym rzutem, w
pierwszym odruchu $wiezo przybylego kuracjusza szkicowal nowy plan

"' Cyt. za K. Rakowski, Wyspianski, sztuka i zycie, w: Wyspiariski w oczach wspélczesnych, t. 11,
zebral, opracowat i komentarzem opatrzyt L. Ploszewski, Krakow 1971, 232.
2 Zelenski Boy, O Wyspianskim, op.cit., s.69.
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trawnika przed sanatorium w Rymanowie, a takze gdy probowat fortepian
przerobi¢ na instrument szczypany, bo uwazat, ze daleko milsze sg te tony, ktore
wydobywa si¢ lekkim szczypaniem palcami w metalowe struny niz uderzaniem
w nie mtotkiem za pomoca klawiszow ( jego idealem instrumentu byta harfa)...
Mogltby powiedzie¢ jak Picasso: ,,nie nasladuj¢ natury, ja pracuje jak
ona”. Wazne bylo dla niego bylo pojecie Pickna. Wyspianski nie lubit stowa
,»pickno” (,,nalezatoby wykresli¢ wyrazy jak pickny, tadny we wszelkich
stopniach, bo one nic nie wyrazaja”), cho¢ sam go ponad miar¢ uzywatl.
Natomiast idea Pigkna byta istotnym wektorem orientujacym jego namyst nad
sztukg. Jak byla rozumiana? Wiele zawdzigczata tradycji pigkna uzytecznego
odnowionej w XIX wieku przez Johna Ruskina czy Cypriana Kamila Norwida.

Wszystko jest pigkne — trzeba odczuwaé i pigkno znaé w sobie.'

Przed artysta, nie tyle jako poszukiwaczem pigkna, ale jego tworca, caty
Swiat stoi otworem. Bieguny tego uniwersum pigkna sg réznie lokalizowane: to
m.in. natura i kultura, to monumentalno$¢ i krucho$¢ detalu, to $wiat odlegte;j
przesztosci 1 pelnia terazniejszo$ci, to powszechnie aprobowane przedmioty
pickne, dzieta sztuki wysokiej 1 te nieestetyczne, to zjawiska i przedmioty sztuki
tradycyjnie kojarzone z doznaniami estetycznymi, jak i te z kregu brzydoty.

Wspoélczesni Wyspianskiemu czesto zwracali uwage na te rozleglosc
estetycznych zainteresowan artysty. Stanistaw Estreicher opisywat ja tak:

W catlej tworczosci dominuje nuta poszukiwania rzeczy nowych i wilasnych, ambicja
odkrywania tego pickna, okoto ktorego wszyscy przechodzili codziennie bez zwrocenia na nie
uwagi: kwiat polny, platek $niegu, chtopiec z ulicy, chore i watte dziecko, zebrak ngdzny — necity
go swoim pigknem, wilasnie dlatego, ze inni prawdy (to znaczy: pigkna) doszukiwaé si¢ w nich
nie mogli, a on je z fatwoscia §wiatu objawit.?

I jeszcze jedna cecha osobowosci tworczej Wyspianskiego — to
tytaniczno$¢, niebywata pracowitos¢. Oto przyktad: Zenon Parvi w
sprawozdaniu do ,,Kuriera Codziennego” z 19 lutego 1904 roku opisuje aktualne
zajecia Wyspianskiego, ktérego wlasnie w tym czasie odwiedzit:

! List do Karola Maszkowskiego, za S. Wyspianski, Listy zebrane, t.III oprac. M. Rydlowa,
komentarz z wykorzystaniem materialdow L. Ploszewskiego — M. Rydlowa, Krakéw 1997, 5.222.
2 S. Estreicher, Poglgdy Wyspianskiego na sztuke i piekno, w: Wyspianski w oczach
wspoiczesnych, op. cit., s.118.
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Artysta przenosi na ptotno swoj karton do witrazu ,,Stan si¢”, robi korekte ,,Akropolis”,
projektuje meble do Domu Towarzystwa Lekarskiego, mysli tez o drewnianej figurze Prezesa
tegoz Towarzystwa, ktora miataby na stale przewodniczy¢ zebraniom. Ten jego pomyst z
wyrazng intencja satyryczng nie zostat jednak przyjety. Rownoczesnie bedac profesorem ASP
przyjmuje u siebie studentéw a takze wspoétpracuje z innymi szkotami artystycznym przesytajac
im wzory i motywy m.in. haftu, wyrobéw z drewna i gliny.'

George Steiner, amerykanski literaturoznawca, pisal o takich artystach:

JesteSmy stworzeniami przeniknietymi wielkim pragnieniem. Zaciekle chcacymi
powréci¢ do miejsca, ktoregoSmy nigdy nie poznali. ,Irracjonalno$¢” tego poczucia
transcendencji nadaje rozumowi godno$¢. Pragnienie wzlotu wyrasta nie z tego, Ze , tam cos
Jest” lecz z tego, ,,ze nie ma go tutaj” .

Swiat kultury nie byt dla niego ustalonym i zhierarchizowanym,
zamknigtym katalogiem arcydziel, stanowil raczej wyzwanie czy wrecz
prowokacje dla artysty. Otwarto$¢ dzieta byla konsekwencja dialogicznos$ci z
tekstami kultury. Dzieta sztuki, podobnie jak i rzeczywistos¢ pozaliteracka,
istniaty jako materiat godny podj¢cia i transformacji.

Wszystko, co znalazto si¢ w polu zainteresowan, mialo w jego oczach
walor gliny, z ktorej ulepi¢ moze to, na co ma ochote. Znane sa powiedzenia, na
przyktad, o Burzy Williama Shakespeare’a, ze jest ,,doskonatym dzielem sztuki
tylko ma tekst zly” czy o Dziadach Adama Mickiewicza, iz ,,dla perspektywy
scenicznej wymagaja pewnych skrécen, a po ich poczynieniu sg wielkim,
poteznym dramatem”. Burzy nie napisal drugi raz — Dziady tak — byl pierwszym
inscenizatorem tego dramatu na scenie polskiej, podobnie jak w wigkszym lub
mniejszym wymiarze przerabiat Cyda, Hamleta (napisal znakomite Studium o
Hamlecie), Juliusza Cezara Shakespeare’a. W ostatnich miesigcach zycia spalit
podobno liczne projekty takich wlasnie ,,przerébek” Shakespeare’a,
Stowackiego, Corneille’a.

Wiele wspomnien o Wyspianskim $wiadczy o tym, Ze przerabianie
wszystkiego lezalo w jego temperamencie: ,,Wszak ztosliwi mawiali, ze juz w
pierwszym dniu stworzenia bytby przerwal Stworcy wykrzyknikiem: «Nie tak,
Panie Boze!». Kto wie, czy to przypadek, ze Bég Ojciec na wspanialym witrazu

' 7. Parvi, U Wyspianskiego (Korespondencja wlasna , Kuriera Codziennego”), cyt. za
Wyspianski w oczach wspolczesnych, op. cit., s.76-77.
2G. Steiner, Gramatyka tworzenia, ttam. J. Lozinski, Poznan, 2004, s.11.
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przedstawiajacym sceng stworzenia §wiata, ktory znajduje si¢ w kosciele oo.
franciszkanow w Krakowie w akcie boskiej kreacji podnosi do gory lewa reke. ..

Wyspianski z zaborczo$cig 1 autorytarno$cig sigga po cudze dzieta, aby
si¢ nimi postuzy¢, spozytkowa¢ do wiasnych artystycznych celow. Znamienne
stowa wypowiada w liscie do krytyka literackiego, Stanistawa Lacka: ,,stuzy¢
mogg¢ tylko tam, gdzie rzadze”.

Zrealizowana tworczos¢ Wyspianskiego i ta pozostajaca w sferze planow
stanowig jeden z nie dokonczonych projektow polskiego modernizmu. Sam
artysta mial przeczucie wlasnego niedopelnienia, zarowno egzystencjalnego jak i
artystycznego:

Ja jestem wiecznie jakim$ marzeniem, jakim$§ zachwyceniem, jakim§ pragnieniem
nadziei doj$cia ... jakim§ poematem wydaje mi si¢ zycie moje, ... ale wcigz drze, ze ten poemat
si¢ nagle rozerwie..., ze przepadnie nie dokonczony'.

Marian Pankowski napisat niegdy$ o autorze Wyzwolenia:

Gdyby zyt w Paryzu bytby Apollinairem — i to o glowe wyzszym od Kostrowickiego.
Tkwiagc w ciasnym Krakowie, w sanktuarium podbitego narodu, wzial na siebie wszystkie zlota i
purpury Wawelu, wzial tez na siebie wszystkie gipsy ,,figur zmartych”, zaludniajacych trupio
pracowni¢ ojca. (...) Nikt i nic juz nie wydobedzie Stanistawa Wyspianskiego ze zlotych ram
obwieszonych krzyzami i koronami krolow?.

Mozna to zrobi¢ chociaz na chwile, kreujac mozliwy $wiat losoOw artysty.

Wyobrazmy sobie, na przyktad, ze w grudniu 1898 roku Wyspianski
rzeczywiscie (bo fakt nie jest potwierdzony) wyjezdza do Wiednia wraz z
Towarzystwem Artystow Polskich Sztuka na wystawe zwigzang z otwarciem
nowego budynku wiedenskiej ,,Secesji”’. Poznaje tam m.in. o trzy lata od siebie
starszego Wassila Kandinskyego, ktory przyjechal do Wiednia z Monachium,
gdzie studiuje malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych. Chociaz dzieli ich wiele,
tworzy si¢ ni¢ porozumienia: wspoélna jest nieche¢ do akademickich autorytetow,
Wyspianskiemu cigzy kult mistrza — Matejki, Kandinsky coraz wyrazniej czuje,
ze klasa malarstwa Franza von Stucka, do ktorej si¢ zapisal, nie spelnia jego

! List do Maszkowskiego, s.244- 245.
M. Pankowski, ,,....Patrze sig inaczej...”, w: Wyspianski Zywy, Londyn, 1957, s. 33.
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ambicji artystycznych. Obaj tez pozostaja pod wrazeniem francuskich
neoimpresjonistow. I wyobrazmy sobie jeszcze rok, np. 1924. Zadzierzgnigta w
Wiedniu przyjazn z Kandinskym przetrwata wiele lat, Wyspianski, ktory dzigki
niemu poznat Arnolda Schonberga, Franza Marca, Paula Klee, teraz wraz z nim
na prosbe Waltera Gropiusa obejmuje stanowisko profesora w Weimarskim
Bauhausie. Wyspianski mialby wowczas dopiero 55 lat...

Do takiej wedrowki w fikcyjne §wiaty niespetnionych loséw prowokuje
nie tylko dramat zniewolonego chorobg i przerwanego przedwczesnie zycia
artysty. Prowokuje do tego przede wszystkim ciggle jeszcze nie dos¢ jasno
oswietlona tworczo$¢, ktora nakazuje poszukiwaé niespelnionych ,,dalszych
ciggow” wlasnie na takich szlakach europejskiego modernizmu i awangardy.
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UN ,,MARE SCRIITOR AL PAMANTULUI RUSESC”:
LEV TOLSTOI iN MARTURISIRILE LUI MIHAIL SADOVEANU

Ludmila BRANISTE

Notele si comentariile lui Mihail Sadoveanu despre scriitori si carti,
adunate, cu timpul, in volumele Anii de ucenicie, Foi de toamna, Ti-aduci aminte
si in culegerile Caleidoscop, Evocari, Marturisiri, parte integrantd, prin adanca
lor inrudire cu opera artistica, din ordinea existentiald a scrisului sdu, nu pornesc
doar din nevoia sufleteasca a unei apetente intelectuale neistovite si nici dintr-o
curiozitate mereu treaza, care l-au facut deschis pentru tot si toate. Hotarat, inca
din tinerete, ,,sa nu fie lipsit de sculele mestesugului sdu si de cunoasterea
maiestrilor breslei”, scriitorul face din actul de lectura o activitate cognitiva cu o
finalitate bine statornicitd. Literatura altora nu reprezintd pentru el un
divertisment frivol. Este un mijloc ideal, dobandit prin adancirea in concret, de a
cunoaste fiinta umana sub toate infatisarile manifestarilor sale si, prin ea, si fiinta
literaturii.

Aceasta viziunea antropologicd a actului de receptare, care explica si
justificd interesul pentru scrisul altora, il obligd ca, in popasurile sale meditative,
sd nu se limiteze la niste notari capricioase si fugitive, dictate de temperatura
schimbitoare a afectelor. In opiniile lui Sadoveanu despre prietenii sai, scriitorii,
se intrevede, neabatut, nazuinta de a stabili corelatia de adancime dintre opera si
om, urmdritd pe coordonatele esentiale ale atitudinii fatd de sine si fata de lume.
Cel citat este urmarit adesea in filiatia lui biologica, psihologica si literara, fara
fise istoriografice, fara biografie anecdotica, fara rigoare pedantd si tic
metodologic. Portretul plin de culoare si viata, evocare de atmosferda si climat
moral, afirmatia ferma a unei aprecieri de valoare, prin conjugarea datelor de
gust cu acele ale reflectiei, fintesc spre definirea unei fizionomii umane si a unei
formule specifice de arta.

Comprehensiunea larga si atitudinea participativa nu inseamna insa lipsa
a criteriilor. Sadoveanu 1si adapteazd mijloacele de studiu si tonul emotional
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dupa figurile literare infatisate si totdeauna in acord cu conceptia sa despre
literatura si valorile ei umanizatoare. Este o adaptare la obiect, care ne permite sa
deosebim, dincolo de interes intelectual, de dragoste pentru om §i emotie pentru
opera, o schemad a examenului critic i un mers al gandirii unui scriitor care gi-a
facut, din lectura, un mod de existenta.

Marturisindu-si crezul artistic, comentatorul isi Intemeiaza actul de
cunoastere pe convingerea ca izvoarele adevaratei literaturi se afla numai ,,in
viata cea mare de la care totul porneste”. De la viatd porneste si caracterul
imperisabil al artei cuvantului si menirea ei de a ,,eterniza” existenfa si a face
,mai buna lumea”. Poporul, ,,parintele” sau literar, a intuit, cel dintai, acest mare
adevdr, creind o literatura in ecourile careia se descoperd, prelungite, valorile
vietii. Drept urmare, ea se cuvine sd constituie ,,premisa majora a dezvoltarii
literaturii noastre nationale, culte, originale”. Aceastd convingere i legitimeaza
toate preferintele si toate refuzurile. Scriitorii 1ubifi cu o pasiune deschis
marturisitd, in al cdror comentariu unda emotionala e vadita, sunt cei ce ,,apartin
acestui popor”, iar, in scrisul lor, ,,pulseaza viata acestui pamant”. Printre ei,
existd Neculce, ,.cel dintdi povestitor artist al nostru”, pentru cd a adunat, in
Letopisetul sau, ,,carte de capatai”, ,,comori de frumuseti artistice”’; Alecsandri,
deoarece, simfind ,,fiorul religios al marei literaturi nescrise”, a cules Miorita,
»asa de fara pereche intre cantecele popoarelor”’; Eminescu, in ,,idolatria” caruia
si-a trait tineretea, pentru ca ,,arta lui, asa de subtire”, are radacini ,,si n sufletul
marilor si simplilor rapsozi populari”; ,,inimitabilul” Creanga, ,,marele [sau]
invatator” si ,,bun prieten al vietii”, deoarece este ,,cea mai maiastrad si artistica
manifestare a poporului in literatura culta”.

Asupra lui Ion Creanga revine mereu in paginile sale, cu modelarea unui
respect si a unei dragoste pe care nu le pot explica decat intuirea perfecta a fiintei
lui umane si cunoasterea temeinica a artei lui.

Dragostea pentru ,,marele [sau] invatator” a ramas nestirbita toata viata.
Pe abecedarul lui, ,.tanc bélanel, cu capul mare si privirea sfioasd”, a dezlegat
»taina citirii”, iar, de atunci, multe dintre ,,ceasurile luminii si ale intelegerii celei
mari” au ramas legate de numele ,,marelui scriitor, acest bun prieten al vietii
mele”’.

Alaturi de numele privilegiate amintite, apar, In memoriile si Insemnarile
sale, si altele, surprinse in formule laconice, memorabile prin sugestivitatea lor
rard. Balcescu — ,,una din exceptiile minunate ale neamului romanesc”, Hasdeu —

' M. Sadoveanu, Sfat cu invagatorul, Evocari, Bucuresti, E.P.L., 1954, p. 105.
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»expresie eroica a culturii noastre de la 1870”, Nicusor Beldiceanu — ,,omul ales
si prietenul rar”, Panait Istrati — ,,un fecior al acestui pamant”, Ibrdileanu —
adevaratul ,,sef al marelui stat major al intelectualitatii democratice”, ,,maestrul
de versuri”, ,prietenul poet”, neprefuit tovaras de vandtoare — George
Topirceanu. Cele doua profiluri pe care le consacra mintii lui ,,de mare ascutime”
si inzestrarii lui artistice, se adund, de fapt, intr-un mare elogiu al prieteniei
ideale, care 1i uneste pe oameni in viata ca si in moarte. Disparand, ,,el n-a murit
intreg” si-1 vom avea Intre noi, scrie Sadoveanu, pand ce se va aseza deasupra
noastrd intrebarea infricosatd din Balada mortii, patrunzatoarea poezie, care
cuprinde in ,,veninul ager” al versurilor ei, destinul poetului — autor si al nostru,
al tuturora ,,In ce luna, in ce a anii curg ca apa”...

Ori de cate ori pierdea, prin moarte, un scriitor-prieten, memorialistul isi
simtea, el Tnsusi, mai aproape sfarsitul: ,,moartea prietenilor este inceputul mortii
noastre”".

In acelasi spirit, cu intuitia profundd a artistului, 1i comenteazi pe
scriitorii straini, Flaubert, Zola, Maupassant, Turgheniev, Gorki si, cu regim
preferential, pe Tolstoi, ,,cel mai mare creator de viatd al literaturii europene a
veacului al XIX-lea””. Opiniile-i judicioase si mereu actuale despre opera acestui
»prieten unic” meritd sd constituie obiectul de interes si de studiu al acestor
pagini.

Céand am intrat n acel centru simpatic de umanitate care erau lasii in preajma anului
1900, — marturiseste Sadoveanu —, una dintre cele dintai bucurii spirituale pe care le-am avut a
fost contactul cu marea literaturd ruseasca [...]. Atunci, la Liceul National am cunoscut in
traducere franceza pe Dostoievski si Tolstoi, pe Gogol si Turgheniev, pe Puskin si Lermontov, pe
Scedrin si Gorki — atunci la inceputurile sale’.

Si o alta marturisire:
in anul 1897 am intrat in cursul superior al Liceului National din Iasi. Era vremea unor

mari fierberi [...]. Ideile progresiste aveau destul de numerosi aderenti in tineretul cultivat din
Universitate si licee. In mijlocul acestui tineret, sufletul adolescentului a gasit hrana spirituala

'M. Sadoveanu, Pentru un prieten mort, in Marturisiri, E.S.P.L.A., 1960, p. 125.

2 M. Sadoveanu, Tolstoi, in Evocari, ed.cit., p. 231. Vezi si Tolstoi, In Opere, vol. 6, Foi de
toamna, E.P.L., 1952, p. 432.

3 M. Sadoveanu, Caleidoscop, ed. 11, Bucuresti, Ed. de Stat, 1946, p. 67.

184

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

care 1i convenea. Acolo am intrat in contact cu marea literatura europeana si in deosebi sufletul
meu a primit, cu o lunga vibrare revelatia literaturii ruse a veacului care se sfarsea’.

La Iasi, exista, intr-adevar, o preocupare permanenta pentru literatura
rusi. In paginile ,,Contemporanului”, traducerile, recenziile si articolele lui C.
Dobrogeanu-Gherea, Ion si Sofia Nadejde, C. Mille, Raicu lonescu-Rion au
popularizat arta scriitorilor rusi. Mai tarziu, ,,Viata Roméaneascd”, prin
contributia lui G. Ibraileanu, isi deschide larg coloanele literaturilor strdine,
luand atitudine Tmpotriva traditionalismului ingust al migcarii semanatoriste.

Din paginile acestor publicatii si prin intermediul traducerilor franceze,
Sadoveanu a inceput sd cunoasca literatura rusa si sa fie cucerit de ea. De altfel,
la sfarsitul veacului trecut, romanul rus mai ales a trezit curiozitatea si admiratia
intregii Europe prin problema gravda a continutului si valoarea artistica a
expresiei lui, inlesnind cercetarile creatoare ale maestrilor prozei timpului.

Sadoveanu este, In aceastd vreme, la intdile lui plasmuiri literare, cautand
cu infrigurare drumul artei adevarate, izvorate din cunoasterea oamenilor si a
vietii lor. Un model al unei astfel de arte 1-a aflat in literatura rusa:

Eram 1incantat si tulburat in acelasi timp, — declard el —, de viziunile i problemele ce
prezentau sufletului meu acesti mari artisti, necontenit fraimantati si tulburati ei insisi, in cautarea
unei lumi mai bune?.

In alta parte, Sadoveanu ne comunica si mai limpede motivele care i-au
trezit pasiunea pentru literatura clasica rusa:

Am fost atrasi catre aceasta literaturd mai cu seama prin atitudinea scriitorilor in fata
problemelor vietii si problemelor sociale. Pentru scriitorii rusi viata n-a fost niciodata un joc [...].
Scriitorii rusi n-au cautat izolarea intr-o artd purd si stearpd. Au ramas mereu exponenti ai
dureririlor si aspiratiilor poporului, au fost in fruntea miscarii revolutionare, au suferit pentru
libertate, au murit pentru libertate®.

In lumina acestor marturisiri, la care s-ar putea adduga Inca multe altele,
putem afirma, cu certitudine, ca scriitorul roman s-a apropiat de literatura clasica
rusd si si-a insusit experienta creatorilor ei pentru cd in ea a aflat raspuns la

' M. Sadoveanu, Importanta mondiald a literaturii clasice ruse, in Evocari, p. 192.
% Caleidoscop, ed. cit., p. 67.
M. Sadoveanu, Gorki, in Marturisiri, p.391.
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marile probleme care fraimantau societatea romaneasca de la inceputul secolului
al XX-lea.

Realitatea dramatica a acestui secol a impins, pe primul plan, problemele
sociale, politice si morale ale unor noi paturi sociale intrate in orbita marilor
evenimente istorice, largind orizontul scriitorilor si obligandu-i sd devind nu
numai artisti, ci si cetateni. Marea problemd a taranimii, in jurul careia se
dezvolta o Intreaga literaturd, ramane, staruitoare, si in atentia lui Sadoveanu.

inca de la primele sale volume, Soimii, Povestiri, Dureri inabusite, el s-a
impus opiniei publice prin legaturile-i stranse cu lumea ,,autohtonilor acestui
pamant”. Tragismul existentei acestora il va coplesi si il va face totdeauna al lor.
,»EBu sunt partizanul lui Ion Secareanu si al tuturor celorlalti umiliti $i vamuifi ai
vietii”, 11 declara candva, patimas, tatdlui sau. Aceasta adeziune, fara rezerve, la
cauza celor multi i-a asigurat operei sale caracterul ei viguros realist si
umanitarismul ei larg.

Cand, in 1946, Sadoveanu daruia publicului cititor admirabila tdlmacire a
Povestirilor unui vandtor, in prefata volumului facea sublinierea:

Entuziasmul meu juvenil pentru aceste povestiri ale lui Ivan Turgheniev era legat si de
vanatoare, care a fost pasiunea mea dominantd multd vreme, i mai ales de taranii lui, pe care-i
zugraveste cu atata intelegere si pe care 1i regdseam intr-o oarecare masurd in taranii nostri
moldove;ni, a caror viatd si soartd m-a preocupat din primul moment al inceputurilor mele
artistice .

Evocand memoria lui Taras Sevcenco, despre care a scris, cu ani inainte,
randuri entuziaste Dobrogeanu Gherea, tot el noteaza:

Imi gasesc corespondente cu marele poet in acel sentiment de dragoste pentru cei multi
si obijduiti, la care inima mea raspunde cu toatad puterea. Caci lumea din care a iesit Sevcenco are
identitati cu lumea pe care am cunoscut-o si am inteles-o in peisajul nostru moldovenesc?.

De aceea a si vorbit si scris Sadoveanu atit de convingitor despre
reprezentantii literaturii ruse, pe care i-a considerat, totdeauna, alaturi de Neculce
si Creangd, drept parintii sai literari. Iar sentimentul pe care-l pastreaza, in
tinerete sau la maturitate, pentru acesti dascali ai sdi, este veneratia. Am putea

! Sadoveanu incercase o traducere a acestor povestiri inca din 1900, impreuna cu tovarasul siu de
tinerete si invatatura, Nicolae N. Beldiceanu. Vezi M. Sadoveanu, Turgheniev, in Marturisiri, p.
403-414.

% Caleidoscop, ed. cit., p. 89.
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spune chiar ca el nu scrie despre unii sau altii dintre acesti pretuifi creatori, ci 1i
evoca pentru ca ei trdiesc intr-insul ca niste ,,prieteni unici”. Fara sa fie simple
amintiri despre scriitori §i carti, aceste evocari cuprind si propria-i profesiune de
credintd, exprimatd, an cu an, in Insasi dezvaluirea, cu diferite prilejuri, a
pasiunilor sale literare.

Articolele lui Sadoveanu despre clasicii literaturii ruse sunt, pentru
motivele ardtate mai sus, prea putin reconstituiri fidele de date si fapte istorice,
si, mai mult, pagini de evocare lirica, din care se incheagd imaginea unei
personalitdti memorabile, vazuta in laturile ei caracteristice.

Insusirile de pret ale literaturii clasice ruse Sadoveanu le-a aflat adunate
in creatia lui Lev Tolstoi. Spre acest ,,mare scriitor al pamantului rusesc”, cum 1l
numise Turgheniev, in 1885, s-a indreptat adesea, scriind despre el pagini
memorabile, nu numai prin judecata cumpanita a opiniilor, dar si prin expresia
lor lirica.

Citindu-l pe Tolstoi, Sadoveanu a fost zguduit de puternicul realism al
operei acestuia, de profunda ei semnificatie morald si sociali. Incd din
adolescenta ieseana, cartile scriitorului rus si, dintre acestea, Razboi si pace si
Anna Karenina, in primul rand, finute sub cadpatdi, erau mereu citite, cu
sentimentul ca, de fiecare data, ele erau altele, noi. Impresia ,,ciudata”, lasata de
aceste scrieri n-a putut-o deslusi, marturiseste el, multa vreme. Cand, dupa ani,
intelegerea a biruit §i a aflat rdspunsul la multe intrebari chinuitoare, ni le-a
comunicat i noud, cu pricepere si caldura. Desi il impresioneaza puternic ,,anii
de truda morala” ai scriitorului rus, viata lui familiala ,,trista”, dorinta lui de a
intra in ,framantarile apostolatului, cautarii adevarului si sensului vietii”,
ciudateniile care i s-au atribuit, tragedia neintelegerii familiale, a suferintei lui,
sunt considerate fapte demne de retinut doar de biografi. Pe Sadoveanu 1l
intereseazd mai ales opera, pe care o urmdreste, in evolutia ei, pentru a pune in
lumina ,,insusirile de scriitor realist si observator nemilos al strAmbelor alcatuiri
sociale”.

E cel mai mare creator de viata al literaturii veacului al XIX-lea, — scrie el [...]. — Omul
acesta mare, scriitorul acesta care a izbutit sa dea cu atdta putere viata intreaga cu ciudateniile,
vartejurile si adevarurile ei, scriitorul acesta care nu are in opera lui nici oameni buni, nici rai, ci
oameni adevarati, asa cum sunt ei in realitate, parca n-a facut literatura, parca a secretat viata'.

Y Tolstoi, in Evocari, p. 262.
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Llmpresia aceasta grozava” i-a lasat mai ales Rdazboi si pace, in care n-a
gasit ,,senzatiile rare de stil” ale marilor scriitori francezi, de aceea nici n-a fost
ispitit sa invete, pe de rost, ,,ca o melodie armonioasa”, un capitol, cum a facut
cu Flaubert. Sadoveanu nu-i reproseazd lui Tolstoi lipsa de stil, cum au facut
atatia dintre acei care s-au ocupat de opera lui. Recunoaste ca scrisul tolstoian nu
are coloratura artisticd a lui Gogol sau a lui Turgheniev. Cu toate acestea,
marturiseste el, multe din Intdmplarile si intrigile povestirilor si romanelor celor
doi scriitori i-au lasat impresii care au durat doar un timp. Cu Razboi si pace a
fost ,,altfel”:

Am intrat candva 1n paginile cartii acesteia ca intr-o tard. Am vazut peisaje noud, am
auzit vorbind, am privit migscandu-se si lucrand oameni dupd oameni, am auzit glas de durere,
tipat de plicere, zbuciumul rizboiului, am simtit linistea pacii si a vesniciei'.

Sadoveanu a deosebit astfel, de la inceput chiar, nu numai caracterul epic,
profund realist, al creatiei tolstoiene, dar si pe cel eroic, monumental. El este
convins cd opera scriitorului rus este expresia fideld a literaturii ruse clasice, in
ceea ce priveste epicul urias, monumentalul, pentru cd, mai ales el, a infatisat,
artistic, viata poporului, desfasuratd nu numai in timp, dar si in diversitatea sa
spatiala, in diversitatea claselor, paturilor, grupurilor sociale si caracterelor
individuale, incadrate in desfasurarea istorica a colectivitatii. ,,Singur genul epic
imi devine natural”, nota Tolstoi insusi in jurnalul sau la inceputul anului 1869,
si de acest adevar, Sadoveanu se aratd patruns de la prima lectura.

Randurile lui entuziaste ne amintesc de cele ale lui Ibraileanu, care, la
vremea lui, a staruit, cu aceeasi admiratie si Intelegere, asupra creatiei ,,superbe,
imense si calme” a lui Tolstoi, cutremurat de marea putere a romancierului rus de
a crea, in cartile sale, viata, de a aseza, la temelia lor, viata banala, dar tragica a
oamenilor, materialul prim, pe care l-a selectat si l-a prefacut, cu geniul sau
demiurgic, n ceva nou si personal, o creatie unica si autentica.

Cand ia in discutie personajele acestei opere, Sadoveanu pune in lumina o
alta insusire a artei tolstoiene. ,,Adancirea sufleteasca” a personajelor principale
si a celor secundare, deopotriva de vii, este la Tolstoi, subliniaza el, de o ,,forta
neegalatd”. De aceea are impresia unor ,,intamplari carora le-a fost martor si a
unor oameni pe care i-a cunoscut personal”’. Scriitorul roméan observa bine aici
cum iscusitul scriitor rus, infatisdnd viata sub toate aspectele si cu toate

' Tolstoi, in Foi de toamnd, ed.cit., p. 259.
2 Tolstoi, in Evocari, p. 263.
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caracteristicile ei, accentueaza individualitatile, care devin mai vii, mai naturale,
mai spontane. Analist lucid, Tolstoi isi pune puterea de descriptie si uimitoarea
fortd de analizd in slujba necesitatii crearii de viatd, a reliefarii sensibilitatii
eroilor. El a zugravit, pe ,,dinduntru” lumea spirituala a oamenilor, pentru ca
joaca rolul unui observator nevazut al celor mai diverse fenomene din viata. Iata
de ce opera lui l-a impresionat pe Sadoveanu, asa cum ne impresioneaza, pe
fiecare din noi, si prin maretia constructiei, si prin indemanarea rara de a
descoperi ceea ce se numeste ,,dialectica sufleteasca”.

Dintre sutele de personaje ale romanului Razboi si pace, Sadoveanu isi
aduce aminte de printul Andrei, ,,prietenul simpatic si trist”, de Maria, sora
acestuia, cu ,,aerul ei de mucenica”, de batranul lor tata, de Pierre Bezuhov, care
»simbolizeaza intregul popor slav”, de marele Napoleon — ,,piticul ce umbla pe
campul de razboi, printre morti §i raniti”. Aproape inimii sale rdmane insa
Natasa. Evocatorul 1si aminteste cum un prieten al sdau — Ibrdileanu — i-a
marturisit cd a iubit-o cu pasiune pe Anna Karenina, acest ,,tip admirabil de
femeie”, care l-a fermecat prin frumusete, inteligenta, distinctia ei, prin faptul ca
este ,,simbolul vietii, insufletirea™".

Natasa este indragitd pentru aceleasi insusiri: pentru cd este naturala,
»Zzglobie si plind de viatd”. Ca fiecare cititor, o preferd pe Natasa de la petrecerea
de Anul Nou, de la bal, de la vanatoare, ,,intr-un peisaj de toamna”, din timpul
evacudrii Moscovei si in zilele despartirii de Andrei. Vazutd in aceste
imprejurari, fireasca, ,,nealteratd”, supusa intru totul ,,chemarilor inimii”, ea il
face sa exclame: ,,cata patima, catd putere de viata!”.

Avem certitudinea 1nsd ca eroina lui Tolstoi este si a ,,inimii” lui
Sadoveanu, pentru ca aceasta contesa subtirica, crescutd in matase si catifea, este
si Insufletitd de o reald dragoste de tara. De aceea a infruntat incercarile abatute
asupra tarii sale si, in imprejurari grele, cand a fost nevoie ,,de sufletul ei rusesc”,
ea a devenit maturd, lasandu-ne convingerea, cu toate contradictiile epilogului
romanului, cd va deveni una dintre acele ,,femei ruse” pe care le va canta
Nekrasov in poemul sau.

Patriotismul este una din multiplele trasaturi ale eroilor zugraviti de
Tolstoi, o trasaturd care incadreaza personajele individuale in desfasurarea
istorica a intregului popor. Sadoveanu a sesizat o principala calitate tolstoiand —
capacitatea de a Tmpleti, organic, destinele oamenilor cu acela al poporului
intreg. Individul este totdeauna subordonat colectivitatii, In felul acesta el apare

' G. Ibriileanu, Anna Karenina, ,,Viata romaneasca”, 1911, nr. 4.
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mai reliefat, mai autentic. Imaginea Natasei este, prin mii de fire, legatd de
continutul epopeic al cartii, se integreaza in viziunea de ansamblu, amplificind-
o. In romanele lui Tolstoi existd o permanentd osmoza intre definirea psihologici
a caracterului si dimensiunea epica. Scriitorului nostru nu i-a scdpat aceasta
originala modalitate de zugravire a vietii launtrice, individuale, care lumineaza
acuitatea senzoriala extraordinard si perceptia colosala a vietii, de care a dat
dovada clasicul rus, atent la toate formele existentei.

Cercetand operele lui Tolstoi, Sadoveanu nu uitd sd le enumere i pe
acelea care concretizeaza, mai limpede, atitudinea artistului fatd de om, mai ales
fata de ,,umilitii si obiditii vietii”.

Scriitorii rusi au dat modele neintrecute, in scrisul lor, de felul cum
trebuie sd se apropie un artist de oamenii simpli. Scriitorii reprezentativi din
apus, ca Georges Sand, Maupassant, Zola, pe care Sadoveanu i-a citit cu interes,
tot In anii adolescentei iesene, s-au straduit sd zugraveasca chipuri de oameni
simpli, fard a avea insd forta de infifisare a scriitorilor rusi. Principiul
»obiectivitatii”, al neinterventiei in naratiune, proclamat de Flaubert si Zola, i-a
dus la un fel de ,,indiferentism” fatd de faptele si oamenii infatisati.

Sadoveanu insusi a sesizat acest neajuns, cand a scris:

Esteti ai veacului al XIX-lea negau posibilitatea unei literaturi care sd se ocupe de
plebei, tarani si muncitori. Acestia erau adusi In scend sau in episoadele romanelor ca elemente
de comic si stupiditate amuzantd. Chiar taranii lui Balzac, ai lui Zola si Maupassant nu se pot
ridica pana la umanitate. Scriitorii clasici rusi elibereazd definitiv pe omul din popor de acest
ostracism. Ei dau semnificatie faptelor marunte ale vietii, sfardmand ierarhia consacrata de
vechile canoane. Acorda sarmanilor simpatie intelegatoare, cautand in ei valorile umane. Taranii
sunt luminati de poezia muncii pamantului, au simtul instinctiv al adevarului si perceptia
demnitatii omenesti'.

In felul acesta 1-a descoperit, 1-a infatisat si Tolstoi, alaturi de Dostoievski
si Gorki, pe omul simplu. Fara sa-1 idealizeze, el a staruit asupra frumusetii
simplitatii, asupra vietii lui sufletesti bogate, manifestand pentru el o dragoste de
frate.

Aceasti atitudine ii este proprie si scriitorului roman. In opera sa, el a
creat o intreaga galerie de ,,indbusiti”, in care a vazut, nu cazuri patologice, ci o
largd categorie umand, recrutatd, cu deosebire, din paturile {aranimii.
Infatisandu-i, el nu ignord niciodatd ceea ce este omenesc in ei. Are mereu

1Impon‘anja mondiald a literaturii clasice ruse, ed. cit., p. 193.
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convingerea bogatiei lor sufletesti, a aurului ce zace in ei, suferind pentru
deposedarea lor de dreptul legitim, uman, la viata.

*

Parcurgerea operei lui Tolstoi cu realismul ei profund, cu umanitarismul
ei luminos si democratismul ei larg, care i-a dat scriitorului roman ,,senzatia
multipla a nesfarsitei vieti” i se pare tot atat de instructiva si de inaltatoare pe cat
este si viata Tnsasi. De aceea Tolstoi ramane prietenul ,,unic”, iar unul dintre
studiile inchinate lui sfarseste, firesc, cu elogiul facut prieteniei ideale: ,,Scriitorii
sunt cei mai ideali prieteni ai nostri. Prietenul acesta al meu n-a murit”'.

Lectura operei lui Tolstoi i-a inlesnit, asadar, lui Sadoveanu, verificarea
ideii de baza a insasi conceptiei sale artistice §i i-a intdrit convingerea ca
frumusetea artistici nu poate sidldglui decat in viatd. Este un adevar pe care
Tolstoi 1-a pus totdeauna in lumina. Pentru aceasta, importanta lui este vazuta in
raport cu menirea de a oglindi insasi viata, In raport cu realitatea este subliniat §i
caracterul ei imperisabil, rolul ei de a eterniza viata, de a-i conferi perspective si
sensuri.

Meritd sa mai amintim, pentru a ilustra cum aprecierile pentru creatia
tolstoiand au caracterizat cateva din pasiunile sale literare, Incat, atunci cand
Sadoveanu s-a aflat la conducerea Teatrului National din Iasi, el a cerut sa se
inscrie, In repertoriu, dramaturgia clasica rusa. Datoritd lui, publicul iesean a
putut aplauda creatiile artistilor romani in Invierea, Crimd si pedeapsd, Fratii
Karamazov, Puterea intunericului etc. In felul acesta, Sadoveanu a trezit si
interesul cititorilor i, in egala masura, si al scriitorilor romani pentru clasicii
rusi, contribuind la intensificarea, in epoca, a circulatiei lor, cu adanc rasunet, in
spatiul literelor romanesti.

Mai mult, considerdndu-1 pe Tolstoi un criteriu si un model de urmat,
Sadoveanu insusi a stat sub inraurirea lui. Exemplul reputatului scriitor 1-a ajutat,
dupa propria-i marturisire, la clarificarea sa in problemele artei cuvantului, fiind
si 0 sursa a caracterului profund realist si popular al operei sale.

Scriitori din multe literaturi ale lumii au marturisit ca au fost ucenicii lui
Tolstoi. Trebuie sa spunem insa ca, atunci cand este vorba de acest scriitor,
problema epigonismului este exclusa. Este un artist care nu poate fi imitat, pentru

' Tolstoi, in Foi de toamnd, p. 263.
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ca, a-l imita pe Tolstoi, Inseamna, de fapt, a spune adevaruri despre viata si
oameni, iar acest lucru nu poate fi considerat nicicand epigonism. Ecouri,
reminiscente, exemple, prelucrate creator, se gasesc si in opera lui Sadoveanu,
dar acesta, scriitor complex, n-a fost inhibat sau paralizat in talentul si
originalitatea sa. In ,.cartile de capatai” ale lui Tolstoi si ale altor ,,maestri ai
breslei”, scriitorul roman a aflat nu numai semnele actului uman si artistic, si
valori ce dau pret cuvintelor. S-a aflat si pe sine. El si-a descoperit, ca intr-o
oglinda, chipul, felul de a-si corespunde. ,,Deformarea” devine, firesc, formare.

De la Tolstoi Sadoveanu a invatat ca, la baza artei, sti munca cea mai
nemiloasa. Natura artisticd de structura tolstoiand, fara si ignore efectele
stilistice, transpunerile plastice sau muzicale, el s-a impus datoritd trudei
neostenite asupra cuvantului, datoritd vointei de a comunica, in propria-i opera,
adevarurile vietii, de a implanta, adanc, in existenta umana radacinile artei sale.
Cu prilejul unei anchete, In ce cred, el declara:

in viata am doua principii calauzitoare: intai ca trebuie sa fiu om si apoi scriitor. Cred in
doua poezii ale vietii: in poezia scrisului si in poezia muncii. Si mai cred ca scriitorul trebuie sa
fie intr-un permanent contact cu viata, cu durerile ei, cu bucuriile, cu infrangerile ei. — Si, mai
departe —: in ceea ce am scris pand acum si in ceea ce voi scrie am cdutat §i voi cduta si pastrez
un contact firesc cu viata nedenaturati si cu frimantarile ei'.

Gasim, 1n aceastd marturisire, ideea de bazd a conceptiei artistice a
scriitorului, temelia ideologica a viziunii sale literare: frumusetea artisticd nu
poate silaslui, cum am si amintit, decat in viata. invatand — si de la Tolstoi — cum
se cladeste o operd, Sadoveanu a creat o proza din care am aflat adevaruri despre
viata, dragoste, moarte, razboi, pace, despre Intregul existentei umane. Ca si a
scriitorului rus, opera lui are, si ea, cadenta unui fluviu, curgand solemn si egal.
Linistea si desavarsirea insotesc acest drum.

Pentru toate aceste motive, comentariul operei lui Lev Tolstoi, ,,prietenul
sau unic”, este simtit si trait inauntru. Ideile comunicate se hranesc nu doar din
cugetare, ci si din afectiune. Potentialului intelectual 1i este adaugat,
complementar, unul emotional, si acesta i structureaza, in chip personalizat,
opiniile. In locul unor judeciti pedante, ficute in spiritul unei severe discipline,
citim pagini evocatoare, strabatute de intuitie simpateticd si cdldura. Forta
expresiva pe care le au evocarile lui Sadoveanu despre scriitori si cartile lor

"in ,, Adevarul literar si artistic”, 1931, 6 decembrie, p. 2.
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informeaza, dar si seduce, pentru ca sunt rodul, nu doar al inteligentei, ci si al
simtirii umane.
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OPERA LUI DANIIL HARMS.
OBSERVATII ASUPRA CATEGORIILOR ESTETICE

Camelia DINU

In estetica secolului al XX-lea s-au evidentiat numeroase principii de
clasificare a categoriilor estetice si un numar din ce In ce mai mare de categorii
in sine, unele folosite in mod exagerat sau impropriu. Aparifia tendintelor
nonclasice in domeniul esteticii este legatd de manifestarea freudismului, a
structuralismului, a postmodernismului etc. Aceste orientari au determinat in
literatura rusd, i nu numai, promovarea unor categorii antiestetice (raportate la
estetica traditionald): absurdul, limbajul transrational, literatura cruzimii, a
socului si a violentei, sadismul, masochismul, entropia esteticd, haosul
compozitional, corporalitatea ultragiatd. Estetica modernd se bazeaza pe
principiul polisemiei, al relativitdtii categoriilor, idealurilor si valorilor. Astfel,
este evident ca obiectul ei de studiu oscileaza intre limite ca: material-spiritual,
rational-irational, verbal-nonverbal etc. Pornind de aici, s-au acumulat
numeroase interpretari simbolice si speculative ale categoriilor estetice.

Studiul nostru are In vedere prezentarea sinteticd a categoriilor estetice
fundamentale care definesc universul fictional al scriitorului avangardist rus
Daniil Harms: absurdul, comicul si grotescul. Rdman directii deschise de
cercetare tragicul si fantasticul; ele vor constitui obiectul altui demers.

Harms si miscarea OBERIU, al carei membru de baza a fost, au
configurat literatura absurdului in cultura rusa si au anticipat-o cu cateva decenii
in cea universala.

Estetica promovata de Harms propunea intoarcerea la o realitate
elementara, deliteraturizatd, care a caracterizat intr-un fel si estetica Noului
Roman francez: ,Pentru adeptii acestei formule, anticipate de teoriile
formalistilor rusi de la Novii Lef (1927-1928) despre «literatura faptelor»,
notiunea de literaturda devine de doua ori «peiorativa»: o datd pentru faptul ca
intre obiecte si cititor ea interpune o «grilay», o retea de conventii literare, apoi
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prin inferioritatea funciard a literaturii raportatd la obiectivitatea primordialda a
lucrurilor”'. De altfel, in manifestul I7os3us 069puymos (Poezia oberiutilor), una
dintre declaratiile fundamentale ale gruparii, N. Zabolotki afirma: ,,Cine suntem
noi? Si de ce anume noi? Suntem poeti ai unei noi conceptii de viatd si ai artei
noi. In creatiile noastre extindem si aprofundim sensul obiectului si al
cuvantului, dar in niciun caz nu-l distrugem. Obiectul concret, purificat de
invelisul literar si uzual, devine apanajul artei. In poezie, ciocnirea
semnificatiilor verbale exprimi acest obiect cu precizia mecanicii™®. L
Hamardiuk remarca faptul ca in denumirea gruparii OBERIU un rol esential il
ocupa termenul de ,,real” (O0benuHEeHNE peanrvrozco nckyccTtBa / Uniunea artei
reale), care deschide o poartd cétre intelegerea poeticii grupdarii. Membrii
acesteia considerau ci arta este reald ca viata insasi’. in declaratii, oberiutii au
incercat sd demonstreze cd reprezentarea artistica pe care o sustin este mai
aproape de realitate ca oricare alta. In acest sens, Harms opina: ,,Adevarata arta
tine de realitatea primordiald, arta creeaza o lume si este cea dintai reflectare a
acesteia. Arta este in mod obligatoriu reald*. Nu intdmplator, pornind tocmai de
la aceastd conceptie asupra artei, oberiutii au ajuns la abordarea absurdului.
Mijloacele fundamentale de construire a textului absurd erau, in conceptia lor,
anomaliile lingvistice si verbale, abaterile ortografice, folosirea unui ,,al cincilea
sens”; oberiutii afirmau ca, in afara de cele patru semnificatii ale obiectului —
descriptiva, emotionald, anticipativa si esteticd —, ce intdresc legatura dintre el si
om, este necesar s se introduca al cincilea sens, determinat de insusi faptul
existentei obiectului. In acest mod se conferd obiectului libertate totald, fiind
descatusat de legaturile conventionale. Ca urmare, obiectul este privit ca un
cuvant si cuvantul ca un obiect’. Alte mijloace de generare a absurdului agreate
de oberiuti erau fragmentarea textului si relativitatea semnificatiilor.

Cercetatorul elvetian J.Ph. Jaccard, o autoritate in domeniul studierii
operei lui Harms, a identificat Tn opera acestuia doud etape: prima, cuprinsa intre
1925 si 1932, cand scriitorul se straduia sd creeze un sistem poetic strans legat de

! Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p 104.

2 Nikolai Zabolotki, Mepknym  3naxu  3o0uaxa, Moscova, Eskimo-Press, 1998,
http://www.litera.ru/stixiya/articles/903.html

> 1. Hamardiuk, Cnocobei nocmpoenuss mexcma abcypda y J. Xapmca, http://xarms.
lipetsk.ru/texts/uhal.html

* Daniil Harms, ITorém ¢ ne6eca, Leningrad, Sovetskij pisatel’, 1988, p. 483.

> Vezi Daniil Harms, [onnoe co6panue couunenuii (¢ 3 mm.), 1I, Sankt-Petersburg,
Akademiceskij proekt, 1997, p. 306.
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avangarda, si a doua, care marcheaza trecerea catre ,,poetica discordantei si a
autodistrugerii” (formularea apartine criticului). Este evident ca profunda criza
existentiala traitd de Harms, mai ales dupa exilul de la Kursk (1931-1932),
explicd abordarea treptatd a unui tip de literaturd ale carei premise sunt foarte
apropiate de poetica absurdului. P. Bologov afirma ca reputatia scandaloasa a lui
Harms nu a fost determinata numai de maniera sa neobisnuita de a scrie, ci si de
extravagantele scriitorului, manifestate in societate. Cercetiatorul mentioneaza
legendele care circulau in epocd despre comportamentul ciudat al
avangardistului: umbla prin locurile publice intr-o redingotd in carouri, cu o
palarie rotunda, afisand o politete exagerata. Pe obrazul sting avea desenat un
citelus; alteori, pe frunte, avea lipiti o banderol ingusti de catifea neagra. in
cafenele scotea dintr-o gentuta niste cescute de argint si bea numai din ele. Cand
mergea la teatru 1si lipea mustati, afirmand cd nu este politicos ca barbatii sa
mearga la teatru fara ele. Citind la estrada, isi punea pe cap o scufie si purta un
monoclu-sferd ce infatisa un ochi scos. Ii plicea si se catere pe balustrade si pe
pervaze, chiar pe cornise. Cunoscutii marturiseau ca ciudateniile lui din viata
reald se armonizau cu opera, se completau reciproc cu aceasta'. Astfel, absurdul
din opera lui Harms este mai mult decat o categorie estetica predilecta, este o
necesitate existentiala.

Latura absurda a creatiei lui tine mai putin de continutul de idei, si mai
curdnd de anumite principii ,.tehnice” de generare a absurdului. Dintre acestea
amintim abaterea sau deraierea / cosue (sugerata de autorul insusi in texte ca
Llenv scsaxoii uenoseueckou oacusHu 00Ha: oOeccmepmue... — 1938, Konyepm
Omuns Tuinenvca 6 Knybe nucameneti 19-co ¢espans 1939 cooa — 1939),
precum si procedeul denumit de criticul N.V. Gladkih deviere / omxronenue®.
Acestea se manifesta, de exemplu, prin titluri care nu corespund continutului,
fragmentari si rasuciri neasteptate ale naratiunii, repetifii inexplicabile, aparitia
unor structuri specifice limbajului transrational, ignorari ale normelor gramaticii,
schimbari de ritm narativ sau chiar modificari inedite de accent in cazul unor
cuvinte. Din punctul de vedere al problematicii abordate, universul absurd
harmsian se realizeaza prin recurenta unor elemente neobisnuite: trasaturi umane,
mai ales fizice, nespecifice rasei; comportamentul agresiv, violenta gratuitd a

' P. Bologov, Hanuun Xapmc. Onvim namozpaguueckozo ananuza, http://www.psyfaq.

ru/articles/ill/charms.html
2 N.V. Gladkih, Dememura u nosmuxa nposer JI. M. Xapmca (disertatie pentru obtinerea gradului
stiintific de doctor), Tomsk, Izdatel’stvo Tomskogo gosudarstvennogo universiteta, 2000.
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individului sau a mulfimii; evenimentele cotidiene amestecate cu evenimente
care vizeazd lumea supranaturald: fapte inexplicabile, miraculoase, stranii,
neintelese, incredibile, minuni, vrdjitorii, situatii demonice, terifiante etc.
Absurdul impune la Harms imagini si atitudini iesite din comun, uneori
terifiante: minuni, miracole, suboameni, homunculi, brutalitate, umor negru etc.

Numeroase texte (Muponog 3asepuyn 6 odesino uacwl... — 1934, Bempeua,
Ilempos u Kamapos, Ooun uenosex enancsa 3a opyeum... — 1940) demonstreaza
infinitatea interpretdrilor posibile. Harms se foloseste frecvent de paradox.
Incilcarea logicii intr-un plan este motivata in alt plan, care nu i se dezviluie
cititorului de la inceput. De altfel, tehnica paradoxului era practicata de autor
inca din textele pentru copii: Yousumenvuas xowxa — 1938, Craszxa — 1935,
Puibuii orcup — jumatatea anilor 30, dar si in versuri: Youseumenvnas xowxa —
1938.

Discursul narativ (ca si cel liric) este la Harms antinomic, bizar cu
premeditare; rezultatele textului sunt imprevizibile. Dislocarea duce uneori pana
la anularea textului insusi, a instantelor sale narative, generandu-se structuri
paradoxale. Creatiile lui Harms se remarcd printr-o tehnicd a paradoxului
specifica si lui Urmuz. Aceasta se evidentiaza prin: parodierea cadrului actiunii,
pastisa  eticului, amplificarea  dimensiunilor  derizoriului, ironizarea
automatismelor tehnicii literare, persiflarea cliseelor de limbaj:

Crapuk, He 3Has 3a4eM, [oIIeN B jiec. [I0ToM BEpHYJICS U TOBOPUT:
— Crapyxa, a crapyxa!
Crapyxa Tak u noBamuack. C Tex Top Bce 3aifibl 3UMoii 6erbie.

Uneori, ultimul paragraf al textului il combate pe primul; in miniatura
Yemeepornoeasn éopona se spune: ,,Y BOPOHBI, COOCTBEHHO T'OBOpS, OBLIO ISATH
HOT, HO 06 9TOM roBoputh He cromt”>. Alteori, intregul text este construit pe
acest principiu ( onybas mempaoe Ne 10):

JKun opuH pBDKMI YenoBeK, y KOTOpPOro He ObuIO TJia3 W yuei. Y Hero He ObUIO M
BOJIOC, TAK YTO PHDKUM €TI0 Ha3bIBAIM YCIOBHO. | OBOPUTH OH HE MOT, TaK KaK y HETo HE ObUIO
pra. Hoca Toxe y Hero He Obl10. Y Hero He ObUIO ake pyk u Hor. M xuBoTa y Hero He ObUIO, U
CHMHBI Y HETO HE OBUIO, M XpeOTa y Hero He ObLIO, M HUKAKMX BHYTPEHHOCTEH y HEro He ObLIO.

! http://www .kulichki.com/moshkow/HARMS/harms. txt
2 http://www.klassika.ru/read.html?proza/harms/xarms_prose.txt&page=3
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Huuero ne 6puto! Tak 4TO HE MOHATHO, O KOM HIET pedb. YK JIydlle MBI O HEM He Oyaem
GOJBIIE TOBOPHTS .

Pentru a defini poetica lui Harms, s-au folosit adesea termenii de absurd
si alogism / ilogism. Cercetdtorul rus A.A. Kobrinski aratd cd acesti termeni nu
sunt potrivifi pentru a caracteriza textele scriitorului: termenul de absurd este
superficial, cdci nu face diferenta intre absurd, ca o caracteristica a imaginii
lumii, si absurd, ca modalitate / tehnica de construire a textului literar; de aceea
nu se potriveste universului fictional harmsian®. Nici termenii de alogic sau
ilogic nu descriu corespunzator acest univers original, pentru cd numeroase
situatii prezentate In textele lui Harms nu incalcd regulile logicii. Textele
scriitorului rus nu sunt in totalitate absurde sau ilogice; aparenta absurdului
provine din faptul ca ele nu raspund asteptarilor cititorului. Rasturndrile de
situatie, faptele si replicile personajelor, comentariile naratorului determina
consternarea receptorului. Kobrinski considerd ca nu este corect ca opera
scriitorului rus sa fie identificata cu literatura absurdului, pentru cd in proza
acestuia se construieste un univers deformat, dar nu un antiunivers, ca in
literatura absurdului: ,.In povestirile lui Harms vedem o logica diferita de cea
obignuita, deformata, dar, oricum, o logica. Acesta este un alogism evident, dar
care nu permite totusi a se vorbi despre absurd™’. Ideea ci Harms construieste un
sistem fictional care se bazeazd pe alogism, ca o varianta pentru logica, nu ca
lipsd a acesteia, este o idee pertinentd. Nu putem vorbi despre un antiteatru
»autentic” la Harms, caci nu sunt suspendate cu totul, ca la Ionescu sau Beckett,
ideea de intriga, dialog, personaj. Spre deosebire de personajele teatrului absurd,
personajele lui Harms nu reprezinta niste abstractii atemporale, desi actiunile lor
sunt haotice, monotone, repetabile. Relatiile dintre ele sunt bine definite
(ajungandu-se la scene de violentd gratuitd si de linsaj), desi este evidentd lipsa
comunicarii. In miniaturile lui Harms, risturnarea tehnicii compozitiei decurge
intr-adevar dintr-o ,,logica a absurdului”, numai ca ,,procedeele, fireste, nu
dispar, ci numai isi modificd tinuta, tind spre dilatare si improvizatie, spre

. 4. . . ool
cotidian si aleatoriu™”.

"http://www.lib.ru/HARMS/harms. txt

> A.A. Kobrinski, IIposa Januuna Xapmca: k npobneme meopueckozo memoda, in Yumamens u
coepemenHblll tumepamypusiil npoyecc, Groznii, 1989, p. 184.

3 Idem, p. 37-39.

4 Marino, op.cit., p 136.
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Alti exegeti considera ca succesiunea logica nu este respectatd la Harms,
dimpotriva, el construieste textul astfel incat fiecare fraza aduce o noud incalcare
a logicii: ,,Fiecare fraza este paradoxala: finalul ei parca ar rade de prima parte,
discreditand-0”". in acest sens, s-a considerat ci poetica lui Harms este una a
absurdului prin excelenta. Practic, scriitorul rus a sarit o jumatate de secol,
ajungand sd fie contemporan, din punctul de vedere al esteticii, cu scriitorii
literaturii absurdului.

Este cunoscut faptul cd filosofii existentialisti, precum Albert Camus,
Martin Heidegger, Karl Jaspers, Soren Kierkegaard, Jean-Paul Sartre etc. au
excelat in teoretizarea si in sustinerea absurdului. In literatura lumii, absurdul
este legat de operele lui Samuel Beckett, Camus, Eugen lonescu, Franz Kafka,
Sartre etc. Harms are elemente comune (cel putin din punctul de vedere al
categoriei absurdului) cu fiecare dintre ei, raimanand totusi un scriitor unic. Se
apropie de absurdul camusian prin faptul ca, la scriitorul francez, constientizarea
absurdului nu determind un refuz dispretuitor al universului, ci conduce la
actiune, la revolta. Cei doi au In comun si meditatia asupra existentei lipsite de
orizont, cu precizarea ca Harms exprimd acest mesaj sumbru In forme comico-
ludice. Absurdul se manifesta ca o incdlcare a normalitatii, a ritmului natural al
evenimentelor. Cercetdtorul rus V.V. Nordberg considerd ca Harms, ca si
Camus, recunoaste lipsa de ratiune a lumii, nonsensul acesteia. Harms vede
absurdul ca un mijloc care il poate ajuta sa depaseasca banalul cotidian si sa se
apropie de esenta universului. De aceea abordeaza teme ca depersonalizarea
omului §i automatizarea existentei.

Ca si Kafka, Harms a exprimat anxietatile si alienarea omului secolului al
XX-lea, precum si sentimentul de subordonare si de nimicnicie in fata puterii
opresive. Diferenta este ca Harms nu a prezentat in mod direct omul care sufera
atat fizic, cat si spiritual, cautand disperat un sens, un scop, siguranta sau propria
valoare. La Harms aceste obiective sunt mascate de umorul negru. Consideram
ca, din multe puncte de vedere, Harms este mai aproape de absurdul kafkian
decat de cel camusian. Kafka are niste texte care seamana cu ,,intdmplarile”
(Cnyuau) avangardistului rus prin lipsa relatiei cauza-efect. De exemplu, intr-o
proza kafkiana, personajul principal este aruncat in inchisoare numai pentru ca a
bautut cu pumnul intr-o poartd strdind sau poate ca nici nu a batut, ci numai a
avut aceasta intentie.

' I. Shenkman, Jlocuka abcypoa. Xapmc: omeuecmsennuiii mekcm u Mupogoli KOHMeKc,
»Voprosy literatury”, 4/1998, p. 63.
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Cu Sartre, scriitorul rus are Tn comun angoasa resimtita in fata absurdului.
Aceasta ,,nu este legata atat de absenta sensului, cat de constientizarea propriei
libertati, a responsabilitatii in fata unei lumi in care depinde de mine daca ea are
sau nu un sens, adica dacd ea este sau nu conforma definitei pe care o dau eu
umanitatii”'.

Creatiile literaturii absurdului au multe In comun, dupa opinia criticului
M.I. Fedosiuk, cu operele folclorice pentru copii’. De altfel, unul dintre izvoarele
declarate de inspiratie ale oberiutilor este folclorul copiilor (nu in mod accidental
acesti autori au colaborat si au publicat in revistele pentru copii ,,Ex”/ Ariciul si
»dmwk”/  Scatiul): ,,Principiile absurdului sunt caracteristice folclorului,
obiceiurilor, traditiilor de sarbatori, culturii carnavalesti a multor popoare si 1si
are originea in anumite arhetipuri profunde ale culturii, care se manifesta si in
sferele sacrului”®. Mai mult, Fedosiuk porneste de la postulatele comunicarii
orale teoretizate de H.P. Grice si analizeaza natura textului monologic la Harms.
Structura dialogului s-a analizat intens in Rusia din perspectiva teoriei actelor de
vorbire si a postulatelor pragmatice ale lui Grice. In foarte cunoscutul siu studiu,
Logic and conversation (1975), lingvistul propune un model conversational in
care accentul este pus pe eficacitatea — maximala — a schimbului de informatie,
fara a tine seama de parametrii afectivi si sociali, care, in opinia sa, nu sunt decat
niste elemente accesorii si nimic altceva. De asemenea, Grice a stabilit mai multe
»,maxime” care puteau fi folosite pentru desfasurarea dialogurilor, pentru a
analiza si pentru a generalize replici. Fedosiuk considera ca Harms incalca
postulatul cu privire la maxima cantitatii: informatia prezentata in schimburile de
replici g}intre personaje este insuficientd, din acest motiv comunicarea devine
absurda”.

Formulele si functiile rasului si ale comicului din textele lui Harms pot fi
studiate plecand de la ideile lui M.M. Bahtin, L.S. Vigotki, A.F. Losev, Ch.

! Elisabeth Clement, Sanchantal Demonque, Laurence Hansen-Love, Pierre Kasn, Filosofia de la
A la Z, Bucuresti, Editura All Educational, 1999, p. 11.

* ML Fedosiuk, ITocmynamer nocmpoenusi xy0odcecmeeHHO20 NpO3aUYecKo20 MeKcmad Ha
Mmamepuane pacckazoe JJanuuna Xapmca, ,,Opuscula Polonica Et Russica”, 4/1996, p. 25.

3 Jlexcuxon nomxnaccuxu. Xyooocecmeenno-sememuueckas kyawmypa XX eexa, coord. V.V.
Bicikov, Moscova, ROSSPEN, 2003, p. 19.

* Fedosiuk, op. cit., p. 25.
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Peirce, H. Bergson, dar si pe baza teoriilor psihologice referitoare la trdirile
sufletesti si la psihologia emotivitatii ale lui F.E. Vasiliuk. Nu trebuie sa se uite
ca toate formele comicului au efect cathartic in textele lui Harms, iar specificul
comicului sau este dezvoltarea unor forme hibride ale rasului. A. Gherasimova
vorbeste despre comic, categoria esteticd preferatd a oberiutilor. Cercetatoarea
priveste aceastd categorie din trei perspective: estetica, filosofico-lingvistica si
etica si considera ca, pentru Harms, comicul servea unui experiment de baza: in
poezie — experimentarea limitelor semantice ale cuvantului, in proza -
experimentarea limitelor existentei umane. Viziunea ludicd, exprimatd prin
intermediul comicului, este caracteristicd conceptiei lui despre existenta:
,» Leatralitatea interioard si exterioard a OBERIU nu este intemeiatd pe imitatie
(reprezentare), ci pe transformare. Comicul oberiut este rezultatul constientizarii
unei inadecvdri, oricare ar fi forma verbald de exprimare a experientei
nonverbale”'. Gladkih deosebeste mai multe tipuri de rés, care apar in
majoritatea textelor harmsiene: rasul rautacios legat de atitudinea subiectului fata
de obiect (invidia, ura, razbunarea), rasul ideologic sau retoric (satira sociald),
rasul protector, de aparare (ca metoda de adaptare intr-un mediu ostil), rasul cinic
(care ridiculizeazd modele cultural-ideologice, simboluri, notiuni, personalitati
de seamd)’. Este evident ci Harms apeleazi la multe categorii de umor,
stapanind toate registrele comicului, de la cel surdzator, la cel amar-
contemplativ. Harms trece de la umorul fin, de la ironia blandd din
Asmobuoepagpusn, Huxybamopuwvii nepuoo la umorul negru din Peiyapu,
Vnaoanus, Peabunumayus®. Comicul harmsian este dependent de personaj
(comic de caracter) si de fabula (comicul de situatie), iar efectul comic ,,consta in
producerea stdrii de surpriza, situatie analoaga celorlalte genuri si modalitati de
suspense literar™*.

Putem privi comicul ca o categorie dominantd a universului fictional
harmsian. Motivaia nu este aleatorie: comicul ,este cel mai apropiat de
desfasurarea obisnuita si normala a vietii. Daca viata este amestecata, ea nefiind

! A. Gherasimova, IIpo6rema cmewnozo 6 meopuecmee 063puymos (disertatie pentru obtinerea
gradului stiintific de doctor), Moscova, MGU im. M. V. Lomonosova, 1988, p. 37.

> N. Gladkih, Kamapcuc cmexa u nnaua, ,Vestnik Tomskogo gosudarstvennogo
pedagogicheskogo universiteta”, seria ,,Gumanitarnye nauki (Filologija)”, Tomsk, Editura
TGPU, seria 6 (15) /1999, p. 88-92.

> V.V. Nordberg, A6cypo 6 meopuecmse A. Kamio u J]. Xapmca: cpasnumenvuwlii ananus,
»Rukopisnyj jurnal Obscestva revnitelej russkoj filosofii”, 2-3/2001.

* Marino, op. cit., p. 440.
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nici asa de tragica, nici asa de comica pe cat pare, ci un amestec, atunci umorul,
care contine aceste elemente, are sanse sd se apropie mai repede de realitatea
vietii. Umorul este o categorie estetica realistd, explicand mai usor mecanismul
vietii, considerand-o asa cum este”'. La Harms apare des si burlescul, ca forma a
comicului ,,in care o valoare sau o pretentie de valoare este redusa la ceva trivial,
care tine de animalic, de functiile fiziologice: foame, sete, instinct sexual”?.

Este folosit intens §i grotescul, cu toate formele sale, manifestate de la
romantism la avangarda: umorul melancolic, rasul amar, lumea ostila, jocul cu
masti, lumea pe dos, marionetele si papusile, delirul, nebunia, frica,
inconvenientele fizice ale personajului, slutenia, monstruosul. Grotescul este ,,0
categorie aflatd in contrapondere cu sublimul (in estetica romanticilor) sau
amestecat cu tragicul (in tragicomedia si farsa tragicd contemporand) — si ea o
forma a comicului, si ea o preschimbare, prin urat, a formei canonice a
frumosului™.

Pe avangardisti 1i interesa lumea in transformare, dar in sensul intoarcerii
pe dos. In romantism si in simbolism, transcendentul era inteles de pe pozitii
etico-estetice. In avangardi, nuanta etici dispare (in ciuda acestui deziderat, V.
Maiakovski si V. Hlebnikov nu se desprinsesera complet de traditiile
romantismului si ale simbolismului). Transcendentul in avangarda este o energie
a schimbarii in sine. Artistul este suficient siesi, nu intra in relatii etice cu ceilalti
oameni, se delecteazd si se joacd in mod straniu cu singurdtatea. Relatia
avangardistilor cu viata este strict estetica, iar centrul reprezentarilor despre lume
este subiectul artistic. Energia vitald este una a cresterii, a fortei, a vointei, a
descatusarii spirituale. De aceea, in avangarda, ,,grotescul nu va mai deveni
obiectul unei infrumusetari, printr-un artificiu agreabil, el va tinde sa-si pastreze
in reprezentarea lui artistici toate caracteristicile lui, nealterate”®. Grotescul
harmsian este unul modernist, conform definitiei date de Bahtin, care pleacad de
la clasificarea lui Wolfgang Kayser (din studiul Das Groteske in Malerei und
Dichtung, 1957): ,,in definitia lui Kayser, impresioneazi in primul rand acel ton
intunecat, terifiant si inspaimantator asociat lumii grotesti. [...] Pentru Kayser cel
mai important In lumea grotesca este aspectul ostil, strdin i neuman. [...] Multe

' Vasile Morar, Estetica: intepretari §i texte, Bucuresti, Editura Universitatii Bucuresti, 2003,
http://ebooks.unibuc.ro/filologie/morar/7.htm

* Idem.

3 Ibidem.

* Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie (de la romantism la avangarda), Bucuresti,
Editura Paralela 45, p. 84.
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dintre motivele de baza ale grotescului Kayser le identifica in perceperea unei
forte strdine, de exemplu, motivul marionetei. El afirma ca in grotesc este vorba
nu despre spaima de moarte, ci despre spaima de viati” "

Si criticii Kobrinski si I. Kukulin remarca faptul ca, in povestirile tarzii
ale lui Harms, apare grotescul, a carui cauza cercetdtorii o vad in schimbarea
functiei miraculosului: In povestiri aproape ca nu se mai asteapta interventia unor
forte superioare care ar putea scipa lumea de nonsens, de primejdii etc. De
aceea, fantasticul este aici de altd naturd decat inainte: este un fantastic de tip
grotesc. Toate evenimentele descrise in aceste miniaturi au consecinte neplacute,
neintuite, ireversibile (ca in textele Koeda s euowcy uenosexa, mue xouemcs
yoapumu e2o no mopoe, Poiyapu).

Grotescul reprezinta ,,exagerarea unui caracter individual, exagerarea
caracteristicului, fiind foarte vecin cu fantasticul. [...] Grotescul se apropie de
urdt pentru cd exagerarea pana la monstruozitate, iese din cadrul frumosului.
Formele de grotesc sunt: caricatura in desen si pamfletul in literaturd™. Pornind
de la aceastd definitie, remarcam ca la Harms grotescul se manifestd prin
prezentarea diformitatilor fizice. Paradoxul care transpare in textele lui Harms se
realizeaza prin exploatarea unor situafii grotesti: totalitarismul ca paradigma a
aberantei, non-identitatea ,,omului nou”, prezentarea anormalului ca
umanitarism. Grotescul social este semnalizat la Harms prin absurd si prin
ridicol, realizdndu-se artistic cu mijloace realiste si fantastice totodata,
contrastante, bizare, crude, caricaturale.

Existd numeroase studii critice cu privire la carnavalizarea specifica
textelor lui Harms. Majoritatea exegezelor pornesc de la clasificarea lui Bahtin,
care a identificat trei tipuri ale culturii carnavalesti: cultura populara
carnavalesca a evului mediu si a Renasterii, grotescul romantic si grotescul
modernist. Este evident ca in proza lui Harms se impletesc cele trei tipuri.
Criticul E.I. Rog analizeaza trasaturile grotescului romantic in povestirea lui
Harms, Cyow6a ocenvt npogeccopa (1936)°. Cercetitorul remarcd, pe buni
dreptate, ca in grotescul romantic rasul isi pierde tonul vesel, universul devine
terifiant si straniu, ambivalenta fiind legea universald. Apare motivul nebuniei i

' M.M. Bahtin, Tseopuecmeéo @pancya Pabre u napoomas Kymbmypa cpeoHesekosbs u

Peneccanca, editia a II-a, Moscova, Hudojestvennaja literatura, 1990, p. 55-58.

* Morar, op. cit.

3 E.I Rog, Pomanmuueckuii spomeck & npose J]. Xapmca (na npumepe pacckasa ,, Cyov6a gicenbl
npogheccopa”). Tezisy vystuplenija na konferencii; materialy naucnoj konferencii studentov i
aspirantov DVGU, Vladivostok, 2002, p. 168-1609.
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al marionetei. Acest tip de grotesc are un caracter melancolic, interiorizat, el
descopera complexitatea personalititii. In povestirea mentionatd, se remarci
impletirea momentelor comice cu cele tragice, iar catre final rasul devine
sarcastic: ,,Jta mpodeccopiiia TOJIbKO JKaIKHH MPUMEP TOTr0, KAaK MHOTO B KH3HH
nHecyacmuwix (subl. n. C.D.), KOTOpBIE 3aHUMAIOT B )KU3HU HE TO MECTO, KOTOPOE
UM 3aHMMaTh cieayer”. De altfel, Bahtin afirma: ,.In grotescul romantic, rasul
este redus si ia forma umorului, a ironiei, a sarcasmului. El inceteaza sa fie
radios, triumfator”'. Harms se foloseste de ironia tristd si subintelege prin
,hefericiti” (necuacmmuvie) nu numai eroii povestirii sale, ci si pe multi
contemporani supusi represaliilor din anii *30, inclusiv pe sine. In miniatura este
prezentatd soarta unui individ, producandu-se ceea ce Bahtin numea ,,carnavalul
pe cont propriu”?. Tonul miniaturii nu este vesel si pozitiv, ci sarcastic. in opera
lui Harms trebuie remarcate trasaturile genurilor carnavalesti: logica lumii pe
dos, relativitatea si ambivalenta imaginilor, corporalitatea monstruoasa.

La Harms apar numeroase scene ale distrugerii, daunarii $i nimicirii care
ar trebui sa provoace hohote generale de ras. Latura bahtiniana a avangardistului
este subliniatd de teoria carnavalului, care releva si confirma latura groaznica,
distructiva a acestuia. ,,Constructia hibrida” bahtiniana presupune omogenizarea
a doud maniere de discurs, a doud orizonturi semantice si axiologice, subliniind
opozitia sau consonanta dintre doud orientari diferite. Astfel, se declanseaza
mecanismele parodiei, ale satirei si ale comediei limbajului, cu ajutorul mastii
lingvistice a personajelor miniaturilor, dar ,,mecanismul umorului se bazeaza pe
o simulatie, forma comica ascunzand un fond trist”*. La Harms, rasul cristalin
nu-si gaseste locul. Vorbind despre finalul textului Mwsip, Gherasimova afirma:
,,Comismul acestor repetitii este departe de rasul carnavalesc triumfator”*, adica
este diferit, in fond, de rasul descris de Bahtin. Nu intamplator, o mare categorie
de cititori 1l recepteaza pe Harms ca pe un scriitor care a experimentat o poetica a
deformarii, a agresivititii si a antiestetismului. In orice caz, rasul propus de
scriitorul rus nu este unul naiv, inocent; ca sa-l guste, cititorul trebuie sa
depaseasca mai multe limite, multe dintre ele personale, interioare, caci adesea
universul artistic al lui Harms este unul traumatizat si traumatizant. M. lampolski
afirma ca avangardistul rus, ca un cunoscator al tuturor trasaturilor scriiturii

! Bahtin, op. cit., p. 330.

% Idem.

3 Morar, op. cit.

* A.G. Gherasimova, OFOPUY (npobrema cmewnozo), ,,Voprosy literatury”, 4/1988, p. 72.
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tragice moderne, nu creeaza o tragedie, ci un umor burlesc; astfel, in textele sale
Ltragismul epocii se transforma in opusul lui”".

Umorul negru harmsian provine din ciocnirea sintacticii comicului si a
semanticii non-comicului (distrugerile, violenta, moartea, minimalizarea
personalitatii). Povestirea Peaburumayus (ultimul text cunoscut al lui Harms,
datat 10 iunie 1941) este relevantd prin concentrarea extrema a macabrului
(naratorul marturiseste o serie de crime, mutilari, pruncucideri, necrofilii).
Comicul apare in sintaxa textului (,,OH 3TOr0 He 3a6ydem — MOTOM s OWI €ro
MPUMYCOM — YTIOTOM OWJI BEYEpOM — TaK 4YTO yMep OH COBCEM HEe cpazy’), 1n
intonatia infantila, in motivarea fictivdi a anomaliei (,,TO0 ecTecTBeHHas
notrpeOHOCTh”, ,,cpaxkHAThCsl — MOTpeOHOCTh ecTecTBeHHas ), in felul 1n care
cinicul 1i acuza pe acuzatori de cinism (,,Ho 3T0 yke nuHM3M ... KOorga TyT,
psoM ... TpU YenoBedeckHux >ku3HW’). Emotia negativa este Inlocuita de ras,
desi ramane un inevitabil iz al estetizarii a ceva imposibil de estetizat (,,51 He nun
KPOBb — 51 n0OIU3bI6a KPOBsiHBIE JykH U TisiTHA). Este unul dintre cele mai
provocatoare texte, cel putin din punctul de vedere al interferentei categoriilor
estetice; in plus, il anticipeaza pe controversatul scriitor posmodernist rus
Vladimir Sorokin.

Umorul negru este frecvent legat de copii: ,,TpaButh nereii — 3TO
)ecTtoko. Ho uro HuOynp Beap HaAoO ke ¢ HUMH jaenath!” (Mewus uaswvigarom
kanyyunom, a doua jumadtate a anilor ’30), ,,CKIOHHOCTb K JE€TSM — TIOYTH TO XKe€,
YTO CKIOHHOCTH K 3apOJBINIy, a& CKIIOHHOCTh K 3apOJbIIIy — MOYTH TO )K€, 4TO
CKJIOHHOCTh K wucnpaxkHeHusMm (Cmamvsa, 1936-1937). Trasatura care li se
atribuie copiilor cel mai des este impertinenta: ,HaxambctBo — camoe
HenpusTHOE. S jereil moToMy He JrO0JI0, UTO OHHM BCET/a HaxanbHble”’; ,,Bee
BEIIM PACITOararoTcss BOKPYT MeHs HekuMH ¢opmamu. Ho HexoTopsie Gpopmbl
OTCYTCTBYIOT. Tak, Hampumep, OTCYTCTBYIOT (DOpPMBI TeX 3BYKOB, KOTOpBIC
W31aI0T CBOMM KPUKOM WM HWrpou aetw. [loatomy s HE nr00IIIO /:[eTeﬁ”3. in
ciuda exemplelor numeroase, consideram ca atitudinea de repudiere a copiilor nu
reprezintd o trasaturd psihologicd a autorului concret, ci o strategie literara, o
conventie artisticd, o modalitate de epatare. Copiii sunt priviti ca obiect estetic.

' M.B. lampolski, hecnamamemso kax ucmox (wumas Xapmca), Moscova, ,,Novoe literaturnoe
obozrenie”, 1998, p. 375.

> L.S. Lipavski, Pascoeopwl. Hccredosanue yocaca, publicare si comentarii de A.G.
Gherasimova, ,,Logos”, 4/1993, p. 66.

3 D.I. Harms, Topno 6peoum 6pumeoio. Cyuau. Pacckasol. JJnesnukosvie sanucu, coord. A.A.
Kobrinski si A. Ustinov, prefata de A.A. Kobrinski, Moscova, Glagol, 1991, p. 115.
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Textele lui Harms aparute in anii ’20-’30 in cele doud reviste pentru copii
mentionate anterior nu au reflectat in niciun fel atitudinea provocatoare a
autorului concret fatd de copii, atitudine ce reiese din textele beletristice si din
amintirile contemporanilor.

Rasul cinic harmsian provine din confruntarea nivelului textual semantic
cu cel pragmatic. De exemplu, ca un principiu al intertextualitdtii, apare des
imaginea lui A.S. Puskin, nu mai devreme de anul 1934, in mai multe ipostaze:
ca personaj literar, ca obiect al reminiscentelor literare, ca erou al unei biografii
pe care Harms o scria pentru revista ,,Ariciul”, cu ocazia celebrarii a o sutd de ani
de la moartea poetului. Imaginea ,,contorsionata” a lui Puskin din Anexdomst u3
acuznu Ihywkuna — 1939 reprezintd o persiflare a culturii de masa care nu
recepta corespunzator marile personalitati ale literaturii ruse. Este si o ironie la
adresa speciei literare cu acelasi nume (Puskin insusi are un ciclu de Tablete). In
orice caz, Harms nu parodiaza sursa directd, adica pe scriitorul Puskin, ci felul in
care era apreciat acesta in constiinfa de masa, in societatea contemporand in
general: ,,In anecdotele lui Harms despre Puskin nu este greu de observat parodia
la adresa aniversarilor exagerate si la zgomotul creat in jurul marelui poet. Sunt
ironizate si reprezentirile deformate despre viata si activitatea poetului”'. Astfel,
este clar ca numele lui Puskin (si nu numai al lui), pomenit ca personaj, nu are
nimic in comun cu omul real. Harms recunostea valoarea lui Puskin in literatura
rusi si universali. In jurnalul scriitorului avangardist apare o noti, din 20
octombrie 1933, cu titlul Despre genii: ,,Daca i-am omite pe antici, pe care nu-i
pot judeca, atunci adevdratele genii sunt numai cinci, si doud dintre ele din
literatura rusa. latd acesti cinci scriitori-genii: Dante, Shakespeare, Goethe,
Puskin si Gogol™?.

Lumea artistica a lui Harms este plind de personaje stranii. Surse ale
comicului devin si alte nume si notiuni canonizate de cultur. In texte ca ITywxun
u loeonv — 1934, O Ihwxkune — 1936, Hcmopuuecxkuii snuzoo — 1939,
personajele Pugkin, Gogol, Ivan Susanin pierd in mod demonstrativ orice
legatura, in afara de cea a numelui, cu prototipurile lor reale. Subiectul miniaturii
Iywxun u T'oconw 1l reprezintd trecerea personajelor prin scend, sub forma unui
sir de caderi. Gogol si Puskin se ciocnesc, cad si se njurd, ca personajele din
comedia dell’arte. In aceasta miniatura nu sunt ridiculizati cei doi mari scriitori,

" A.A. Aleksandrov, Yydooeii. Jluunocms u meopuecmeo Januuna Xapmca, note la editia D.I.
Harms, Ilonem 6 nebeca, Sankt-Petersburg, Sovetskij pisatel’, 1988, p. 531.
% Harms, I'opaio 6pedum ..., p. 118.
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ci mitul istorico-literar care sustine ca literatura rusd incepe cu Puskin si cu
Gogol (inca din 1843, criticul V. Belinski observa ca, in literatura rusa, are loc o
polemica permanenti intre traditia puskiniana si cea gogoliana'): ,,Harms a scris
in anii ’30, Tmpotrivindu-se monumentalismului si mitologizarii lui Puskin,
ironizand 1n acelasi timp atitudinea limitatd, ingustd fatd de literatura si fata de
arta”?.

Rasul 1n textele avangardiste este de la sine inteles. Notele comice
contrasteaza cu continutul textului, iar finalul comic — cu Inceputul tragic. Astfel,
comismul nu este altceva decat o capcand. Receptorul 1i este necesar scriitorului
nu ca partener de dialog, ci pentru ca acesta sa se Incarce cu energia scandalului.
Cititorul fie refuza o asemenea comunicare, fie participd la ea cu aceleasi intentii
agresive ca autorul insusi, care distruge asteptarile estetice si etice ale publicului.
Astfel, sunt desfiintate mecanismele comunicarii estetice. Arta 1si pierde rolul
esential de a reuni autorul si cititorul in campul sacru al culturii si determina stari
considerate non-estetice: izolarea, deceptia, saturatia, exasperarea, disperarea,
furia, frica, dezgustul, greata. Referitor la aceastd ultima stare, Adrian Marino
sublinia: ,,Fard a intra in subtilititi de fenomenologie existentialistd, se poate
afirma cd greata defineste starea de spirit originara a avangardei, o greata
invincibila si totald, o repulsie cvasi-viscerald pentru intreaga conditie umana si
culturald™.

In ciclul Cayuau / Intamplari, Harms abordeaza un tip de ras si de ridicol
care poate fi incadrat cu dificultate in categoria estetica a comicului. Realitatea
descrisa este neplacuta, cruda, rudimentara. Naratorul-comentator are o masca
specifica, inedita: el nu exprima sentimente de compasiune si nu este ingrozit de
faptele relatate, prezentand totul ca atare, ca pe ceva firesc, natural. Oamenii sunt
niste figuri pustii, fard trecut, fara statut social. Se remarca un numar
impresionant de morti accidentale. Comicul provine din contrastul dintre fapte si
sentinfe. Ambivalenta bahtiniana hilaro-sobrda lipseste cu desavarsire din
Intampldri, rasul este unidirectional, el subliniazd anormalitatea, dar nu o
elimina, nu re-creeaza lumea (Yemwipe unnrocmpayuu moeo, xax Hoeas uoes
ocopawueaem uenogexa, Kk Heul He noocomosnennoezo). Cititorul este pus intr-o

! Vezi V.G. Belinski, Couunenus Anexcanopa ITywxuna (cmamvs nepeas), in V.G. Belinski,
Cobpanue couunenuti 6 mpex momax, redactor general F.M. Golovenceko, Moscova, OGIZ-
GIHL, 1948.

2 A. Flaker, O paccrasax Januuna Xapmca, ,,Ceskoslovenska rusistika XIV?”, 2/1969, p. 80.

* Marino, op. cit., p. 181.
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situatie complexd: daca interpreteaza textele ca amuzante §i comice, atunci
naratorul se coalizeazd cu el si ridiculizeazd personajul; daca cititorul
interpreteaza textele ca ,,anormale” si lipsite de substantd comicd, naratorul se
coalizeazd cu personajul si il ridiculizeaza pe cititor. Aceasta situatie este
descrisa explicit in nota lui Harms, O cmexe — 1933: | EcTh HECKOJIBKO COPTOB
cmexa. EcTb cpemHuii copT cMexa, KOrjia CMEETCsl BECh 3aJl, HO HE B IMOJHYIO
cuity. ECTb CHIIBHBINA COpPT cMexa, KOTJa CMEeTCsl TOJIBKO Ta WM WHas 4acTh
3aJibl, HO Y€ B IOJIHYIO CHITy, a JIpyras 4acTh 3ajbl MOJIYHT, 0 HEE CMEX, B
3TOM cllyyae, COBceM He HoxoauT. [lepBbiii copT cmexa TpeOyeT cTpamHas
KOMHCCHSI OT ICTPAJHOTO aKTepa, HO BTOPOi copT cmexa syumie. CKOTBI He
JOJKHBI cMmesThes”

Jaccard 1l plaseaza pe Harms la ,sfarsitul avangadei ruse”, socotind ca
sciitorul anticipeaza postmodernismul prin cateva strategii narative, dintre care
cea mai evidentd este metaliteratura. Astfel, multe creatii harmsiene sunt
metatexte, subliniind o permanentd stare de criza (existentiald, cognitiva,
axiologicad, morala, politicd) a naratorului. De asemenea, ,,investigarea creatiei
este insotitd [...] de o foarte insistentd meditatie asupra posibilitatii creatiei, a
carei interpretare strict antiliterard este demascarea, autoironia. Creatia nu numai
ca se transformd In problema creatiei, dar problema insdsi a «creatiei» incepe sa
produci zadmbete, si inspire parodii, si nu mai fie luatd in serios™. Si totusi, la
Harms, conventia fictiunii nu se pierde, nu putem vorbi despre anularea
literaturii, ci mai curand despre invartirea ei in cerc.

Pentru avangardisti activitatea creatoare este consideratd superioara
creatiei, proiectul pare mai valoros decat rezultatul final. Harms numai creeaza
aceastd impresie; In opera sa, spontaneitatea si hazardul sunt numai sugestii. Este
limpede ca literatura modernistda isi solicita intens cititorul, dandu-i uneori
acestuia sentimentul unei dificultdti de nedepasit. Totusi, negatia pe care o
adopta Harms, ca scriitor avangardist, este relativa, caci ea nu are in vedere
esenta literaturii, ci numai substanta acesteia la un moment dat.

! http://www.russianamerica.com/common/cmn/klassika.php?url=/proza/harms/xarms_diaries

txt&st=y
2 Marino, op. cit., p 138-139.
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TBopuectBo Januuna Xapmca. CucremMa 3cTeTHUECKUX KaTeropui

Jamnnn Xapmc — ongHa w3 Hamboliee CBOCOOPa3HBIX JMYHOCTEH PYCCKOH JHTEpaTyphI
nepBoil nosoBuHbl XX Beka. llenp Hacrosmed cTaTbd — BBISIBUTH HEKOTOPBIE AaCHEKTHI,
CBSI3aHHBIE C CHCTEMOW JCTETHYECKMX KaTeropuii (abcypaa, KOMHYECKOTO M T'pOTECKa) B
TBOpUECTBE XapMca, B KOHTEKCTE PyCCKOTO JINTEPATYPHOTO aBaHTap/a.

Jluteparypusiii cTie XapMmca J€r B ocHOBY rpynmsl OBOPUY, coznannoii B 1925 roxy
XapMcoM W ero eavHOMbIIUIeHHHKamu. TBopuecTBo Xapmca CTpOMTCS He Ha (DOpPMAabHBIX
9KCIIEPUMEHTaX, a Ha aOCYpIHOCTH M HEOXHMIAHHOCTH CIOXKETa, YTO IOPOXKJIACT CHIIbHBIH
sMoIMOHaNbHBI  3ddekt. Xapmca 3aHMManma aOCypAHOCTb CYIIECTBOBAaHMsS, JCHUCTBHH,
IMOCTYNKOB OTACIbHOT'O Y€JIOBCKA WJIN I'PYIIIbI J'IIO[[6171, IMOMHOXXCHHas Ha a6cyp)1 caMoro 6I)ITI/I§I.
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BaxxHas yepra ero TBOpuyeCTBa — COBMELICHUE PA3HBbIX ICTETUUECKUX KATETOPUM Jaxe B
pamkax omHoro Tekcra. Mup Xapmca moquuHEH OCOOBIM MPHHIUIIAM, Pa3HBIM CIBHTaM U
OTKJIOHEHUSIM.

CraThs noau€pKrBaeT YHUKAJIBHOCTh TBOpUecTBa Jlanuuna Xapmca.
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O VIATA PENTRU POEZIE - ANNA AHMATOVA

Marinela DOROBANTU

A cuprinde intrega existentd a Annei Ahmatova Intr-un numar finit de
pagini, oricat ne-am stradui, este cu neputintd. Poeta insasi recunostea ca acest
lucru este imposibil: Incercand sa realizeze o carte autobiograficd, observa ca e
plictisitor sd vorbeascd despre ea insasi, mult mai interesant fiind sa descrie
oamenii §i lucrurile care au Inconjurat-o. Definitivarea acestui proiect
autobiografic ne-ar fi permis, probabil, o cunoastere mai bund a omului
Ahmatova, dar, desi ideea a existat, a ramas ,,0 carte pe care n-am s-0 scriu
niciodata”' — sublinia poeta, care mai adauga: ,,de-as reusi si notez macar o parte
din ceea ce gandesc, ar fi o mare fericire”® (fragmentarismul amintirilor
ahmatoviene ne conduce la ideea privind caracterul discontinuu al memoriei
umane, idee ce va sta la baza poeticii sale despre ,,clipd”). Anna Ahmatova
intentiona, asadar, sa publice o carte autobiografica, dar acest proiect nu va fi
definitivat. Din el s-au pastrat doar fragmente, singurul publicat in timpul vietii
poetei fiind Pe scurt despre sine/ Korotko o sebe’. Si, parca pentru a se justifica,
intr-un alt fragment, [n ceea ce priveste memoriile, Ahmatova il previne pe
cititor asupra caracterului memoriei umane: ,,memoria omului este astfel

'O parte dintre fragmentele autobiografice scrise de Anna Ahmatova in perioada timpurie s-au
pierdut sau au fost arse in deceniul al saselea, dupa cea de-a treia arestare a fiului sdu. Restul
textelor ce urmau sa alcatuiascd o lucrare autobiografica, la care Ahmatova se gandise inca din
anul 1940, au fost redactate intre anii 1950-1960 si se pastreaza astazi in arhiva ,,Ahmatova” la
sectia Manuscrise a Bibliotecii ,,M.E. Scedrin” din Sankt-Petersburg, precum si la Arhivele
Centrale de Stat pentru literaturd si arta. in timp, cercetitori precum L.A. Mandrikina, E.L
Liamkina, V.I. Vilekin si A. Height vor face cunoscute publicului larg aceste fragmente
autobiografice deosebit de interesante, pe care le vor include in lucrarile lor publicate in deceniile
optzeci-nouizeci ale secolului trecut. in Romania, cteva dintre fragmente sunt continute de
volumul Anna Ahmatova. Poeme. Proze, in traducerea Liviei Cotorcea.

2 L.A. Mandrikina, Knueu. Apxuesi. Asmozpagher, Moscova, 1973, p. 63.

3 Kopomko o cebe va aparea in Cosemckue nucamenu. Asmo6uozpagpuu, vol. 111, Moscova, 1966.
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construitd incat, ca un proiector, lumineaza doar anumite momente de timp,
lasand restul Intr-un Intuneric de nepatruns. Chiar dacd ai o memorie
fenomenali, este nevoie sa si poti uita ceva™'. In absenta unei autobiografii sau a
unor jurnale personale ale poetei, vom incerca o creionare a profilului
ahmatovian prin intermediul faptelor de viata, al relatarilor contemporanilor si
mai ales al operei sale.

Dar sa incepem cu inceputul... Anna Ahmatova, pe numele sau adevarat
Anna Andreevna Gorenko (cu accent pe prima silabd, de unde presupunerea
unora ca ar fi fost ucraineanca), a vazut lumina zilei langa Odessa, in localitatea
Bolsoi Fontan, pe 11 (23) itunie 1889 (la rusi, de ,,Ziua lui Ivan”, echivalent al
Noptii de Sinziene), ,,in acelasi an cu Charlie Chaplin, cu Sonata Kreuzer a lui
Tolstoi, cu turnul Eiffel si, pare-se, cu Eliot”. In cinstea bunicii pe linie materna
— Anna Egorovna Motovilova —, noua nascutd primeste numele Anna. Mama
acestei bunici, Praskovia Fedoseevna, provenea din familia Ahmatov — o familie
de nobili din Simbirsk, urmasd a hanului tatar Ahmat ucis in 1481. Numele
acestuia, adoptat mai tarziu ca pseudonim literar si la Tndemnul tatdlui care,
afland ca fiica sa scrie versuri, 1i va cere sa-si ia un alt nume ,,ca sa nu faca de
rusine o familie onorabila”. Tatdl, Andrei Antonovici Gorenko, lucrase ca
inginer mecanic 1n flota, apoi la calea ferata, iar cand s-a ndscut Anna era inginer
in retragere si profesor de matematica la Scoala Militara de Marind. Mama, Inna
Erazmovna, facuse parte din grupul narodnicilor §i apartinuse grupului
revolutionar ,,Vointa poporului”, motiv de mare mandrie pentru Anna Ahmatova,
care spunea: ,.era un semn de rupturd pentru o tanara femeie” (casatorita fortat de
catre parinti la varsta de saisprezece ani cu o persoand de cincizeci de ani, Inna
Erazmovna fugise pentru a se recdsdtori, de data aceasta din dragoste, cu Andrei
Antonovici Gorenko).

La un an dupd nasterea Annei, familia paraseste tarmul Marii Negre,
mutandu-se la Tarskoe Selo, un orasel din imprejurimile Petersburgului rebotezat
in Detskoe Selo si Orasul Puskin (1937). Tarskoe Selo, resedinta de vara a curtii
imperiale, era un loc unde ,,se respira” poezie. La liceul de aici Puskin si prietenii
sdi — Delvig si Kiihelbeker — invatasera, printre alte discipline, arta si tehnica
versificatiei. In scurta sa autobiografie, Anna Ahmatova afirma: ,,Primele mele
impresii sunt de la Tarskoe Selo: splendoarea verde si umeda a parcurilor, izlazul
pe care ma ducea dadaca, hipodromul unde galopau micii caluti murgi, gara

U'E 1. Liamkina, Bempeuu ¢ npouinvim, Moscova, 1978, p. 411.
? Mandrikina, op. cit., p. 73.
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veche”'. Casa in care locuia familia Gorenko avea in jur de o sutd de ani si se
afla la intersectia dintre Sirokaia Ulita si Strada Bezimiannaia, Tn apropierea garii
— vestitd de la construirea primei cai ferate din Rusia care lega capitala de
Tarskoe (resedinta imperiald de vard) si de Pavlovsk (numit astfel dupd fiul
Ecaterinei a Il-a, tarul Pavel). De aceasta locatie Ahmatova va fi legatd pe
parcursul intregii sale vieti; chiar si atunci cand casa nu va mai exista, Tarskoe
va Tnsemna pentru ea cotidianul, primii ani de scoald, iar Pavlovsk — fastul,
sarbatorescul.

Verile, Anna le-a petrecut (pana la varsta de treisprezece ani) impreuna
cu familia la vila Tur (,,Otrada”), situatd in Tmprejurimile Sevastopolului, pe
malul Golfului Streletk, aproape de stravechea colonie greceascd Hersones. Aici
a primit i prima sa porecla: ,,vecinii (...) ma porecleau «fetita sdlbatica» pentru
cd umblam desculta, hoindream fara palarie pe cap s.a.m.d., ma aruncam din
barca direct Tn mare, Tnotam pe timp de furtuna si ma bronzam in asa hal, ca mi
se jupuia pielea, socandu-le astfel pe domnisoarele provinciale din Sevastopol”?.
Nici locul acesta nu-l va mai regasi peste ani... La varsta de cinci ani, ascultand
lectiile pe care profesoara le preda fratilor sdi mai mari, Anna a Inceput sa
vorbeascad limba franceza. Sa citeasca a invatat pe abecedarul lui Lev Tolstoi si
tot cam pe la aceastd varsta a scris primele sale poezioare. Precocitatea fetei a
fost favorizatd si de mediul care o Inconjura: pentru ea poezia nu incepuse cu
Puskin sau Lermontov, cum se intampla de obicei, ci cu Derjavin — La nasterea
fiului imparatesc/ Na rojdenie porfirorodnogo otroka — si cu Nekrasov — Gerul —
mosu cu nas rogu/ Moroz, Krasnii Nos, — poeme pe care mama sa le stia pe
dinafara. Dupa ce la varsta de unsprezece ani Anna Andreevna si-a dezvaluit
prima poezie, tatdl a numit-o ,,poetd decadentd” si i-a interzis sd-si semneze
versurile cu numele real. Tot cam pe la unsprezece ani, micuta Anna a inceput
sa-si scrie viata Intr-un carnet in care mama isi nota cheltuielile gospodaresti, iar
familia, vazand cele scrise, a fost foarte impresionatda de faptul ca fata avea
amintiri de la varsta de doi ani!

Anna Andreevna Gorenko studiaza la gimnaziul de fete Mariinski din
Tarskoe Selo: ,,la inceput prost, apoi mult mai bine, oricum, totdeauna fara
placere”. In 1905 parintii sai divorteazi; mama isi duce copiii in Crimeea, la
Evpatoria, unde Anna studiaza acasa penultima clasa de gimnaziu (dintre acestia

! Anna Ahmatova, Hszopannoe, Moscova, 1974, p. 5.
2 Anna Ahmatova, Poeme. Proze, trad. de L. Cotorcea, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, lasi,
1994, p. 173.
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o fetitd va deceda peste un an, iar un baiat in 1920). ,,Mi-era dor de Tarskoe Selo
si scriam o mulfime de versuri anemice”, afirmd poeta in acelasi proiect de
autobiografie. Nu stim nimic altceva decat ca, in anul 1906, Ahmatova vine la
Kiev, la o verigoara, pentru a-si termina studiile liceale, in 1907 absolvind ultima
clasd la Liceul Fundukleev. Apoi, tot la Kiev, intrd la Facultatea de Drept, la
Cursurile Superioare pentru fete, pe care le abandoneaza insa curand. Ulterior,
intoarsa la Petersburg, frecventeaza Cursurile superioare istorico-literare ale lui
Raiev (1910) si se cdsatoreste cu Nikolai Gumiliov. In tot acest timp continua si
scrie versuri pe care le numeroteaza, ,,Cantecul ultimei intdlniri” (care s-a
pastrat) avand numarul doua sute. Interesant este faptul ca in familia sa nimeni
nu mai scrisese poezie, in afard, poate, de o ruda foarte indepartata: ,,In familia
mea, de-ai cauta cu lumanarea, n-ai s gasesti pe nimeni care sa fi scris versuri;
poate doar prima poeta rusd, Anna Bunina, care era matusa bunicului meu Erazm
Ivanovici Stogov”l. Amintirea lucrurilor simple, dar durabile, cu care a crescut, a
locurilor prin care a trecut, a mirosurilor, culorilor si sunetelor, greutatile care a
aparut inca din copilarie, toate, impreunad, o vor intari pe poeta si o pregati pentru
ceea ce avea sd urmeze, intr-un fel conturandu-i si fizionomia creatiei.

Primele sale versuri anunfau deja un talent autentic i nu semanau cu
nimic din ceea ce se scrisese mai inainte. I. Brodski, poet care a facut parte din
grupul scriitorilor leningradeni apropiati Ahmatovei’, nota: ,,Ahmatova face
parte dintre poetii lipsiti de genealogie si de orice fel de «evolutie». Poeti ca ea
se nasc pur si simplu. Ei vin pe lume cu o dictie proprie, cu o alcatuire a
sufletului irepetabild™. Un poem din tineretea Ahmatovei apare pentru prima
data la Paris, in 1907, sub semnatura A.G., In nr. 2 al revistei literare ,,Sirius”4, o
micd revistd ce apdrea in limba rusa si era editatd de N.S. Gumiliov (in acel
moment student la Sorbona). Anna Andreevna il cunoscuse pe Gumiliov, in
calitate de gimnazist, la Craciunul anului 1902 si mai indeaproape la cel din
1903, dupa o perioada de sapte ani in care tanarul a curtat-o asiduu, casatorindu-
se, in final, pe 25 aprilie (stil vechi) 1910. N.S. Gumiliov era poet, filolog si

! Idem, p. 168.

* Din grupul poetilor leningrideni mai tineri, care au adulat-o pe anna Ahmatova si au sustinut-o,
au facut parte: losif Alexandrovici Brodski, Evgheni Rein, Anatoli Naiman, Alexandr Kusner,
Lev Vladimirovici Livsit (pseudonim Lev Losev) si Natalia Gorbanevskaia.

* 1. Brodski, Muza durerii, prefata la volumul A. Ahmatova. Poeme. Proze, ed.cit., p. 8.

* Revista ,,Sirius” a incetat sd mai apard dupa trei numere din cauza lipsei mijloacelor financiare;
astidzi doua numere se afla la Biblioteca Nationald din Paris si unul la Biblioteca Publica
»Saltdkov-Scedrin” din Sankt Petersburg.
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ofiter, ,ultimul cavaler al veacului de argint”, initiatorul si teoreticianul
akmeismului. De origine nobild si de formatie neoclasicd, Gumiliov trecea in
epoca drept un om foarte interesant: ,,Era o aparitie stranie — isi deapana
amintirile Irina Odoevteva, poetd contemporana cu el. Avea ceva teatral, daca nu
chiar ocult, sau, mai curand, era aparitia unei fiinte de pe alta planeté”.l Dincolo
de portretul fizic, Gumiliov a avut, ca orice talent autentic, calitdti artistice
exceptionale si un simt estetic deosebit, astdzi unanim recunoscut, chiar daca
mult timp talentul poetic a fost receptat doar in ipostaza de ,cantdret al
conchistadorului”, eclipsat fiind de rolul de lider al akmeistilor. Este cunoscut
faptul ca Gumiliov a calatorit mult: a studiat la Paris, apoi, indragostit de Africa,
a mers In Abisinia pentru a studia cantecele populare, la Salonic — cu corpul
expeditionar, la Paris, in Finlanda, Suedia, Norvegia si Anglia (de unde, spre
nenorocul lui, s-a intors, in 1918, prin Murmansk la Petrograd), dar acesta nu era
decat un aspect al polivantei sale personalititi. In Jurnalul sau, Anna Ahmatova
nota: ,,Lipsa de atentie din partea criticilor (si cititorilor) este fard margini. Ce
extrag ei din tandrul poet Gumiliov, in afard de Lacul Ciad, Girafa, capitani si
alta recuzitd de mascarada?... Ce l-a calauzit in viata, incotro si-a Indreptat pasii?
Cum s-a intamplat ca, din toate cele pomenite mai sus, s-a format un mare si
minunat poet, creatorul unor poezii ca Memoria, Cel de-al saselea simt,
Tramvaiul care s-a rdtacit’?*

In cazul Annei Ahmatova, personalitatea sa fascinanti era dublati de un
fizic ce nu trecea neremarcat. Nina Berberova descrie prima lor intalnire:
,~Ahmatova purta o rochie alba, cu guler Maria Stuart, care era la moda. Era
zveltd, frumoasa, bruna, elegantd. Se apropia de treizeci de ani §i se afla pe
culmile gloriei, datoritd manierei sale noi de a scrie, profilului si farmecului ei””.
Fascinatia pe care a exercitat-o asupra contemporanilor sdi este vizibila si prin
iconografia vasta de care poeta a beneficiat In epocd, ca o marturie a popularitatii
sale®. Puternica personalitate, inteligenta si frumusetea sufleteasca razbateau atat
de pregnant in infatisarea poetei, incat au atras atentia unor pictori si graficieni

! Apud Aneta Dobre, N. Gumiliov — un cavaler rdtdcitor prin spaii si timpuri, in vol. Itinerarii
poetice, Editura Universitatii din Bucuresti, 1997, p. 57.

? B. Evseev, Camwiii nenpouumaemviti nosm, in ,,JIuteparypras rasera”, 20 noiembrie 1995, p.
6.

® Nina Berberova, Sublinierea imi apartine, trad. de N. Stanescu, Editura Univers, Bucuresti,
2000, p. 57.

* Vezi M.V. Tolmacev, Axuamosa 6 uzobpasumenstom uckycemese, in vol. Taunsl pemecia.
Axmamosckue umenus, Moscova, 1992, pp. 158-166.

216

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

de renume, precum A. Modigliani, K. Petrov-Vodkin, N. Altman, I. Annenkov,
N. Tirsa, B. Batalov, A. Tisler, G. Vereiski, A. Osmerkin, M. Sarian si altii. Iuri
Annenkov consemna: ,,0 frumusete timida de o eleganta religioasa, cu un breton
rar, care-i acoperea fruntea si cu o gratie rard. (...) Tristetea era expresia
caracteristica a fetei sale chiar si atunci cand surddea si aceasta tristete o facea si
mai frumoasd”'. Anna Andreevna nu era o frumusete, era mai mult decat o
frumusete. Pretutindeni unde mergea atrdgea imediat atentia asupra ei, ,,statura
inalta, tinuta dreapta, maretia tacuta, firea ei retinutd se asociau cu o «sculptura
masiva, clasica», lasdnd impresia cd «echilibrul valoricy» al scrierilor sale se
extinde si asupra comportamentului poetei din viata de zi cu zi”. Ca o dovadi a
popularitatii in epocd, unul dintre portretele poetei a fost imprimat, incd din
1916, pe niste carti postale ilustrate ,,in folosul ranitilor”, o alta ilustrata aparand
in tiraj de masa la mijlocul anilor *20. Chipul ei in portelan si bronz a fost
realizat, tot la mijlocul anilor ’20, de catre N. Danko, iar ,,portrete literare” i-au
creionat, de-a lungul vremii, A. Blok, M. Tvetaeva, N. Kliuev, V. Hlebnikov, B.
Pasternak, M. Dudin, O. Berggolt, B. Ahmadulina si alfii.

Dupa nunta, tandrul cuplu pleaca pentru o luna la Paris. Aici, in ,,vechiul
Paris”, Ahmatova il intalneste pe Amedeo Modigliani (intr-o perioada in care
artistul era cu desavarsire necunoscut), intuieste ,,scanteia divina ce licarea in nu
stiu ce tenebre” si se apropie sufleteste de cel care mai tarziu va deveni un nume
de referinta al artei secolului al XX-lea. Discutiile ,,neterestre” dintre cei doi
tineri, plimbarile prin gradina Luxembourg, momentele in care celebrul pictor o
desena au fost surprinse de poeta intr-o expresiva proza scurtd, intitulatd Amedeo
Modigliani. Gratie ultimei variante a acestei proze scurte la care Anna Ahmatova
a revenit in nenumarate randuri, completand de fiecare datad textul cu informatii
si noi semnificatii, suntem partasi la intregul complex de probleme estetice din
toate domeniile artei inceputului de secol al XX-lea: succesele baletelor ruse ale
lui Diaghilev, Stravinski, Nijinski, Pavlova, Karsavina, Bakst, Fokin, faima lui
Picasso si a lui Mark Chagall, raspandirea poeziei ,,stiintifice” de catre René
Ghil, canonizarea loanei D’Arc etc. Aflam aici o Ahmatova tanara, enigmatica,
talentatd, ce discuta despre poezie, recita pe dinafara versuri ale poetilor francezi,
citea gandurile altora, ghicea visele si avea ,,alte talente de societate”. Modigliani
era fascinat de comunicarea stabilitd intre ei, 1i cduta compania si o desena, cel
mai adesea cu o pieptandtura ca aceea pe care o purtau reginele si dansatoarele

"1. Annenkov, [Juesnux moux écmpeu, vol.I, New York, 1966, p. 6.
2y. Soptereanu, Timpul artistic si poetica memoriei, Editura Paideia, Bucuresti, 2006, p. 136.
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din Egipt: ,,nu ma desena in aer liber, ci in atelierul sau si-mi déruia toate aceste
desene. Au fost saisprezece; mi-a cerut sd le inramez si sa le atdrn pe peretii
camerei mele de la Tarskoe Selo. Au pierit in casa de la Tarskoe Selo in timpul
primilor ani dupa revolutie. Singurul care a rdmas este acela unde se ghiceste mai
putin decét in toate celelalte ce vor deveni nudurile lui Modigliani”'. Totusi
acesta va ramane portretul pe care 1l va prefera — dintre cele doua duzini pe care 1
le vor consacra pictorii — Intreaga viata; portretul acesta o va Insoti pretutindeni,
in toate camerele existentei sale pribege.

Dupa voiajul de nuntd petrecut la Paris, tanarul cuplu se intoarce la
Petersburg, iar in septembrie N. Gumiliov pleaca in Abisinia, in a doua dintre
cele patru calatorii africane ale sale. Anul urmator, In martie, revine, dar pleaca
din nou. Relatia sotilor fluctueaza, cu libertati admise reciproc, iar, dupa un an si
jumatate de casnicie, pe 18 septembrie (1 octombrie) 1912, se naste unicul fiu al
Annei Ahmatova, Lev Nikolaevici Gumiliov. Despre mariajul lor, cei doi soti au
vorbit doar prin poemele lor, dar acest ,roman” celebru al literaturii ruse a
secolului al XX-lea a aprins imaginatia multora. Se spune ca Gumiliov cauta
»femeia ideald”, dar, la putin dupa casatorie, nu se mai poate ascunde si va spune
,»hu am luat o femeie, ci o vrdjitoare”. Se naste astfel intrebarea: de ce o femeie
ca Ahmatova ar fi raspuns exigentelor unui ideal atat de indoielnic? Un posibil
raspuns ar fi c¢d cei doi poeti apartineau trup si suflet epocii in care trdiau si in
care se dezvoltasera, Petersburgului dinaintea primului rdzboi mondial cu viata
sa artisticad tumultuoasa. Ahmatova insasi recunostea: ,,imi placeau acele adunari
nocturne” sau ,,suntem cu totii niste cheflii”. Nu era ea, oare, prea complicata
pentru un sot? ,,Imi face mila vinovata”, va spune Gumiliov. De ce se facea Anna
vinovatd? Pentru cd avea o personalitate atat de puternica, pentru ca nu putea sa
treacd cu vederea escapadele amoroase ale sotului sau pentru ca se incapatana sa
scrie versuri? Poeziile sale erau foarte bine primite de cétre publicul cititor, iar
Gumiliov, probabil, prea gelos pe succesul sotiei sale, mai ales ca el nu aprecia
acest gen de poezie lirica de confesiune. De fapt, el nu se putea sustrage cliseelor
vremii, conform carora literatura, poezia buna, nu putea fi scrisa decat de barbati.
Mai tarziu 1nsa va costata: ,,Stiu... viata noastrd nu e reusitd/ Te-am pierdut la
joc”, aluzie la o legenda hindusa tradusa de V. Jukovski, in care eroul nebun isi
pierde sotia la joc.

In ciuda retinerilor lui N. Gumiliov, incepand cu 1911, poemele Annei
Ahmatova apar in diferite publicatii periodice ale timpului: ,,Vseobscii jurnal”

''Vezi Anna Ahmatova, Amedeo Modigliani, in ,,Secolul 20”, nr. 4/1967, pp. 75-79.
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(in nr. 3 al acestei reviste vede lumina tiparului prima sa poezie, publicatd sub
pseudonimul A.A.), ,,Gaudeamus”, ,,Hyperboreu”, ,,Apollon”, , Russkaia misl”,
,Severnie zapiski” etc. In aceastd perioadi, poeta frecventeaza asiduu saloanele
si cercurile literare din Sankt-Petersburg, locurile unde se aduna intreaga elitd
ruseasca din ajunul primului razboi mondial. La inceputul secolului al XX-lea,
viata artistica a Sankt Petersburgului se concentra in trei saloane: casa Murusi de
pe Bulevardul Liteinii, loc prezidat de Zinaida Hippius si de Dmitri Merejkovski,
unde se reuneau poeti, filosofi si reprezentanti ai clerului care dezbateau, 1n
discutii aprinse, probleme liturgice si confesionale (poetii decadenti avand
propriile puncte de vedere), salonul lui Feodor Sologub, unde se discutau, in
principal, probleme legate de poezie si de tehnica poetica, se recitau versuri si se
ascultau judecatile solemne ale poetului (adesea aspre si fara mild), si
apartamentul din strada Tavriceskaia 25, al confratelui sdu — Viaceslav Ivanov,
loc preferat de Tnalta societate literara petersburgheza, care s-a inscris ca un
factor de mare importantd in trecutul migcarii simboliste si al literaturii ruse de la
inceputul secolului al XX-lea in general. In saloanele literare, la reuniunile
artistice, Anna Ahmatova a fost distinsa ca o regind de la bun Inceput. Rasfatata
de prieteni si muze, rezervata, intotdeauna privindu-si interlocutorii cu ,,un al
treilea ochi”, poeta incerca mereu sda afle ce se ascunde dupa spectacolul
aparentelor. Prezenta de nenumarate ori in ,,turnul” din strada Tavriceskaia, ea
fusese remarcatd si apreciatd de 1insusi Viaceslav ,Magnificul”, cum il
poreclisera unii, care 1i intuise de la lectura primelor versuri talentul. A ramas
memorabild o Intilnire in care poeta le-a dat celor prezenti o lectie de suplete si
de agilitate: ,,in mijlocul cercului de invitati, Anna Ahmatova demonstra pe
covor cat este de supla: se daduse peste cap si trebuia sa prinda cu dintii chibritul
infipt vertical Intr-o cutie asezatd pe podea. Era inalta, imbracata in ceva lung, de
culoare inchisa, lipit de corp, incat parea un sarpe neobisnuit, foarte frumos, mai
curand reptila decat femeie”!. Poeta frecventa, de asemenea, un loc la mare
moda, restaurantul artistic ,,Cainele vagabond”, loc de intdlnire preferat de
simbolisti, akmeisti, cubo-futuristi, ego-futuristi etc. Localul, amenajat intr-un
subsol din Piata Mihailovski (va exista din 1910 pana la revolutie), cu tavanul si
peretii pictati de Sudeikin, va fi un reper de care Ahmatova isi va aminti cu
placere toatad viata: ,,Da, am iubit acele adunari nocturne” (1917). Era un loc
pitoresc, frecventat de poeti, pictori si alti vizitatori numiti ,,farmacisti”, in care
intrarea costa doudzeci si cinci de ruble, adica cinci monede din aur. In zilele cu

L. Ivanova, Turnul, in ,,Secolul 20”, nr. 301-302-303/1986, p. 254.
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multd lume, subsolul se umplea pana la refuz si semana cu o cazemata.
Ahmatova era inconjuratd de curtezani si de prieteni, toti cei prezenti o adulau,
iar amintirea acestor timpuri care, pentru ea, au insemnat Stravinski, Blok, Anna
Pavlova, Skriabin, Rostovtev, Saliapin, Meyerhold, Diaghilev (enumerarea ii
apartine), 1i va ramane nestearsa toata viata.

Intre timp, pe plan literar si artistic aveau loc mutatii esentiale. Infiintarea
celui dintai ,,Atelier al Poetilor” a coincis, in anul 1910, cu moartea lui Lev
Tolstoi §i cu cea a Intemeietoarei Teatrului Dramatic petersburghez, Vera
Kommissarjevskaia. Este un moment care va marca sfarsitul simbolismului,
ascensiunea futurismului si, prin ricoseu, acapararea artei de catre politica.
Tinerii poeti se Indepartau de simbolism, care cunoastea o adevaratad criza, unii
deveneau futuristi, altii akmeisti (inainte de a deveni teoreticianul akmeismului,
N. Gumiliov infiintase gruparea, intitulata sugestiv, ,,Atelierul poetilor”, dupa ce,
in 1909, concomitent cu colaborarea sa la revista ,,Apollon”l, se numara si
printre colaboratorii activi ai asa-numitei ,,Academii a Versului”). Akmeismul
reprezenta o directie poetica noud, Infiintatd in 1912 de sase membri ai gruparii
»Atelierul poetilor”: N.S. Gumiliov, S.M. Gorodetki, A.A. Ahmatova, O.E.
Mandelstam, V.I. Narbut si M.A. Zenkevici, poeti care ,,au depasit simbolismul”
si ,,privesc realitatea cu ochii unui nou Adam, deci — cu ochii ce nu si-au pierdut
agerimea primara”®. Paradoxal, in aceasti miscare akmeistd (adamisti), Anna
Ahmatova era singurul membru feminin si, fapt de notorietate publica, avea cel
mai mare talent. In cadrul grupului, era o figurd foarte activa, iar prietenii o
porecliserd, pentru manierele sale aristocratice, ,,regina de pe Neva” sau ,,sufletul
epocii de argint”. ,,Am devenit akmeistd”, spune ea §i precizeaza: ,,akmeismul a
fost fondat la noi, la Tarskoe Selo”. Akmeistii sustineau coborarea poeziei pe
pamant, propunand o artd bine ancoratd in realitate, in terestru, si aparand o
esteticd a lucrurilor concrete, a materialitatii lumii. Ei sustineau ca ,,nu poate fi
aruncatd peste bord” cultura trecutului, ci ca trebuie studiatd si continuata ca
temelie a creatiei (in acest sens maestrii pe care ii venerau erau Shakespeare,
Rabelais, Villon si Th. Gautier).

In iarna 1910-1911, Anna Ahmatova scrie versurile incluse in prima sa
culegere — Seara/ Vecer, care va fi publicata in martie 1912 la editura ,,Atelierul

! Apollon” — revista literar-artisticd de orientare simbolista, la inceput, apoi devenita principala
publicatie de propulsare a curentului akmeist. A aparut la Petersburg, intre anii 1910-1917, sub
redactia criticului de artd S.K. Makovski, iar ca a supliment edita si un ,,Almanah literar”.

% Soptereanu, ed. cit., p. 191.

220

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

Poetilor”, intr-un tiraj de trei sute de exemplare. Cu o prefatd semnatd de M.
Kuzmin, volumul a fost bine primit de recenzenti si de public. ,,Critica a fost
binevoitoare”, va spune ea cu modestie, dar Viaceslav Ivanov salutd aceasta
culegere, pe care o considerd ,,un eveniment In poezia rusd”. Publicarea acestui
prim volum de versuri nu o face insd fericitd pe poetd; dupa aparitia lui,
Ahmatova célatoreste, impreuna cu sotul sau, in Elvetia si Italia de nord, la
Genova, Florenta, Bologna, Padova si Venetia, pictura si arhitectura italiana
impresionand-o ,,ca un vis pe care ti-l reamintesti intreaga viata”. In tramvai,
privindu-i pe pasageri, poeta marturiseste cd se gandea: ,,Cat de fericiti sunt. Lor
nu le apare nici o carte”.

Ahmatova a fost exigentd cu sine inca de la inceput. Dintr-o altd proza
scurtd, Amintiri despre A. Blok, aflam un episod desfasurat la o seratd literara
unde poeta este invitatd sa citeascd una dintre poeziile sale. ,,Dezavantajul” era
ca lectura urma dupa o poezie a lui Blok, poet foarte cunoscut si iubit Tn Rusia
acelor vremuri. Desi nici Ahmatova nu era chiar o debutanta, citindu-si deja de
doi ani poemele in , Atelierul poetilor” si la alte serate literare, ea nu era
cunoscuta de acel public:

Nu ma cunostea nimeni, si, cdnd am iesit, s-a auzit o exclamatie: ,,Cine ¢?” Blok m-a
sfatuit sa citesc Tofi suntem ratacitori. Am refuzat: ,,Cand citesc Mi-am pus o fusta foarte
stramtd, i rad”. El a replicat: ,,Cand eu citesc: Si befivii cu ochi de iepuri — ei rad la fel”'.

(Blok, care-i recunoscuse talentul, era constient ca literatura, strans legata
de gandirea sociala, 1si avea traditiile sale proprii, ca si filosofia sau religia).

in martie 1914 apare, la editura ,,Hyperboreu”, cea de-a doua carte a
Annei Ahmatova, Matanii/ Ciotki, intr-un tiraj de o mie de exemplare, epuizat
foarte repede: ,,a avut o viatd de doar trei saptamani”, noteaza autoarea. Era anul
primului rdzboi mondial si oamenii Incepeau sa paraseascad din ce Tn ce mai mult
Petersburgul:

De data aceasta, despartirea de Petersburg s-a dovedit a fi pentru totdeauna. Am revenit
nu la Petersburg, ci la Petrograd, nimerind din secolul al XIX-lea direct in secolul al XX-lea in
care totul era altfel, incepand cu chipul orasului. Ai fi zis cd o mica plachetd de poezii de
dragoste semnatd de un autor tanar ar fi avut toate sansele si se piardad in evenimentele mondiale.
Dar timpul a hotarat altfel®.

! Anna Ahmatova, Bocnomunanus 06 Anexcandpe Broxe, in Couunenus é 0gyx momax, vol. II,
Moscova, 1990, pp. 136-137.
? Ahmatova, Ms6pannoe, ed. cit., pp. 6-7.
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Acesta este volumul care-i asigurd poetei celebritatea, dovada cele opt
reeditari (pana in 1923) si numeroasele reproduceri ale unor poezii separate.

Din 1911, Ahmatova 1si petrecuse verile la conacul soacrei sale, Anna
Ivanovna Gumiliova, aflat la Slepnevo, in gubernia Tver. Aici afla de izbucnirea
primului razboi mondial si tot aici std aproape toatd iarna, pand 1n preajma
revolutiei din februarie, revenind intr-un Petersburg intesat de soldati, pe 27
februarie 1917. Intre anii 1915-1917, din cauza tuberculozei (maladie care a
secerat mai toatd familia Gorenko), Ahmatova se retrage din ambianta literar-
artistica, In ciuda acestui fapt continuand sa fie unul dintre poetii cei mai citifi si,
in acelasi timp, cei mai imitati. Va reveni cu al treilea volum al sau, Stolul alb/
Belaia staia, publicat in septembrie 1917 tot la editura ,,Hyperboreu”, in doua
mii de exemplare. Cele optzeci si trei de poezii cuprinse in acest volum de
versuri sunt datate 1913-1917, multe dintre ele fiind scrise la Slepnevo.

Aceasta culegere, spune Ahmatova, a aparut in imprejurari total neprielnice. Transportul
era blocat, cartea nu a putut fi trimisa nici chiar la Moscova, asa ca tot tirajul s-a epuizat la
Petrograd. Revistele se inchideau, ziarele, de asemenea. Spre deosebire de Matanii, Stolul alb n-a
avut o presa prea zgomotoasi. Foametea si distrugerile sporeau in fiecare zi'.

Volumul a cunoscut totusi trei reeditdri succesive, intre 1918-1923. in
mai 1918 va merge pentru ultima datd, impreuna cu N. Gumiliov, la conacul de
la Slepnevo, mosia soacrei sale, pentru a-si vedea fiul, in luna august a aceluiasi
an cei doi legalizand divortul, facilitat de noua legislatie. In scurt timp, amandoi
se vor recasatori: Anna Andreevna cu Vladimir (Voldemar) Sileiko, eminent
orientalist, specialist in Babilon si in scriere cuneiforma, iar Gumiliov cu o altd
Anna, Engelhardt, cu care va avea si o fiica (cunostinte comune sustin totusi ca
Ahmatova ar fi fost nu numai prima, ci si unica sa dragoste). In acesti ani,
Ahmatova 1si castigd existenta lucrdnd ca bibliotecard la Institutul Agronomic,
scrie extrem de putin si viata sa de cuplu este departe de a fi ceea ce isi dories, in
1921 despartindu-se si de Sileiko, dupa trei ani de convietuire imposibila.

La inceputul anului 1921, in nr. 1 al revistei ,,Dom iskusstv”, apare
articolul lui K. Ciukovski, Ahmatova si Maiakovski, iar in aprilie apare cel de-al
patrulea volum de versuri al Annei Ahmatova, Patlagina/ Podorojnik, o mica
culegere cuprinzand treizeci si opt de poeme (majoritatea scrise intre 1917-1919)
plus o traducere, o capodopera tipografica aparuta la editura ,,Petropolis” intr-un

! Idem, p. 7.
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un tiraj de o mie de exemplare (volumul va cunoaste doud reeditari, in 1922 si
1923). Tot in 1921, N. Gumiliv reinfiinteaza ,,Atelierul”, pe care-1 numeste ,,Al
treilea Atelier al poetilor” (mai incercase dupa razboi, in 1916, o altd revenire a
akmeismului 1n viata literara, timp in care ,,Cel de-al doilea Atelier” isi reluase,
pentru scurt, timp Intrunirile) si publica almanahul acestuia, ,,Dragonul”.

Din nefericire, destinul lui N. Gumiliov avea sa ia o turnura dramatica si,
intr-un fel, si destinul Annei Ahmatova. In noaptea de 3 spre 4 august 1921
poetul este arestat in locuinta sa, fiind invinuit de participare la complotul
Tagantev, complot contrarevolutionar al unei organizatii din Petrograd. Prietenii
incearca sa-l salveze, insusi Gorki 1i pledeaza cauza pe langa seful de temut al
politiei lui Lenin, dar tribunalul il condamna la moarte prin impuscare. ,,Oare
putem sa-i impuscam pe ceilalti si sd facem o exceptie pentru el, sub pretextul ca
e poet? Este imposibil”', ar fi rispuns, se pare, transant F. Dzerjinski, nemilosul
sef al politiei. Tribunalul il condamna la moarte prin Tmpuscare, iar sentinta este
dusd la indeplinire. Din acest moment, creatia lui N. Gumiliov nu va mai fi
reeditata, el ramanand cunoscut in lucrdrile de istorie literard mai ales ca
intemeietor al curentului literar akmeist. Versiunea Annei Ahmatova la toate cele
intamplate este aceea ca Gumiliov nu ar fi participat la vreo actiune ostila. Se
pare cd adevdrata si singura lui vind a fost aceea cd nu a adus la cunostinta
organelor puterii sovietice faptul ca un fost coleg de scoald, cu care luptase si
care pe front incercase sa-1 atragd in organizatie (probabil onoarea sa de nobil
ofiter nu-i1 permisese sa facd acest denunt), dar aceasta infracfiune nu era de
naturd contrarevolutionard. Uciderea lui Gumiliov a constituit un avertisment
tragic, reprezentand momentul de cumpana dintre emigrarile anterioare si
expulzarile silnice imediat urmatoare. Nefericitul eveniment avea si-si puna
amprenta si asupra destinului Annei Ahmatova — desi divortata de trei ani de
»~impusgcat”, poeta va resimti aceastd ,poveste sumbrd” planand, ca o povara
grea, asupra sa, dar si a fiului sdu, acest moment declansand epitetele ce o vor
urmadri de-a lungul anilor: ,,poeta decadentd”, ,,antipopulara”, ,,poetd de alcov”.

In 1922 este publicat, la editura ,,Petropolis”, intr-un tiraj de doud mii de
exemplare, al cincilea volum de versuri al Annei Ahmatova, Anno Domini, numit
initial Anno Domini MCMXXI. Despre acest volum Brodski nota:

' Apud Anna Akhmatova, Poéme sans héros. Requiem et autres oeuvres, trad. de Jeanne si
Fernand Rude, Paris, 1982, p. 13.
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In esentd, totul ne apare altfel deja in ultimul si cel de-al cincilea volum al tinerei
Ahmatova — Anno Domini MCMXXI. In citeva poezii din acest volum, vuietul eternititii
absoarbe vocea eului In asa masurd, incat poeta este nevoitd sd ne sugereze, la maximum,
concretetea detaliului §i a imaginii pentru a le putea salva si a se putea salva pe sine de la
inumana masura a ritmului. Deplina uniune a eului si a ritmului, mai exact, topirea lor in etern, se
va petrece mai tarziu. Deocamdata poeta a incercat sa apere sensurile propriei lumi de prozodia
care inghilte totul, pentru ca prozodia stie despre timp cu mult mai mult decat poate cuprinde un
suflet viu .

Noutatea acestor versuri este remarcata si in epoca, chiar si la nivel inalt:
N. Osinski, tovaras al lui Lenin o remarca pe Ahmatova si o felicita in ,,Pravda”
pentru ca nu a parasit Rusia subliniind cd a facut aceasta alegere din sentiment
national si nu din convingere revolutionara, caci nu este de-a noastra, dar are
calitatile unui mare poet: onestitatea sufletului si constiintd civica. Osinski va
plati scump pentru curajul sau, va fi acuzat ca a tradat ideologia revolutionara,
iar articolul sau nu va face decat sa atraga atentia rduvoitorilor asupra poetei,
Trotki situdnd-o in ,,frumoasa si nobila trupd muribunda”, dar recunoscandu-i
talentul si apropiind-o de grupul neoclasicist: ,,Ahmatova a scris cateva randuri
remarcabille. Este foarte bine cd nu a plecat™.

Deceniile doi-trei vor consemna $i aparitia primelor studii fundamentale
privind poezia Annei Ahmatova. Trebuie mentionate aici, in primul rand, studiul
reputatului lingvist si stilistician V.V. Vinogradov — Despre simbolistica Annei
Ahmatoval O simvolike Anne Ahmatovoi (1922), apoi o lucrare critica mai ampla,
Anna Ahmatova. Incercare de analizd/ Anna Ahmatova. Opit analiza (1923), in
care autorul, Boris Eihenbaum, fixeazd locul poetei in literatura de pana la
revolutie, punctand faptul cd Anna Ahmatova s-a impus de la inceput printr-o
maniera poetica proprie, laconica si energica, prin intimitatea spovedaniei lirice
si prin acel ,,roman liric” cu o serpuire complexd si cu o eroind misterioasa,
nelinistitoare, adesea dedublatd, care s-a dovedit a fi creatie autobiografica si
masca inseldtoare. Aceleasi aprecieri si aceeasi neliniste transpar si din randurile
publicate, in acelasi an, de Marietta Saghinian, intr-un ,,Jurnal literar”: ,,Dintre
toti poetii rusi astazi in viatd, Anna Ahmatova este cel mai popular. $tim sa-i
iubim pe cei dusi. De-am invita si-i apardm si si-i jubim pe cei care triiesc™.
Indragitd, asadar, de multi compatrioti, poeta nu a putut fi insa si aparata.
Executarea lui N. Gumiliov si ,,caracterul intim” al poeziei sale 1i vor inchide

! Brodski, art. cit., p. 17.
2 Leon Trotsky, Littérature et Révolution, Paris, 1971, p. 45, 53 si 130-131.
3 S. Kovalenko et al., Anna Ahmatova: Pro et contra, Sankt-Petersburg, 2001, p. 410.
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portile editurilor pentru aproape doudzeci de ani. Cu toate acestea, ea pastreaza
admiratori ai poeziei sale chiar si printre revolutionarii cei mai ardenti. Tinerii
cititori din Rusia, mai ales tinerele fete si femei (muncitoare si studente la
facultatile care aveau cursuri serale pentru angajati), femeile soldat si comisar
citisera toate culegerile elegante, mici ca dimensiuni, care, in ciuda tuturor
piedicilor, continuasera sa circule din mana in mana. Aceastd poezie lirica
aparent atat de simpla si usor de inteles, le mergea cititoarelor direct la inima, le
impresiona (chiar daca autoarea ei era straind ,,spiritului” epocii), dovedind, daca
mai era nevoie, cd dragostea este un sentiment uman propriu tuturor, indiferent
de convingerile politice.

Intre 1923-1935 A. Ahmatova inceteazi practic a mai scrie versuri si
traieste din meseria de bibliotecar. La inceputul NEP Ahmatova era membra a
Directiei Uniunii Scriitorilor Sovietici din Leningrad, dar usile editurilor si
revistelor Incepeau sa i se inchida in fatd, una cate una. I se spunea ca, pe de o
parte, nu mai este nevoie de poezie lirica, iar, pe de altd parte, nu doresc sa se
compromitd, publicand poezia unei sotii (chiar daca nu era decat fosta sotie), de
impuscat. In 1925, o prima hotarare de partid ii interzice publicarea poeziilor, iar
Marea enciclopedie sovietica scrie despre versurile sale cd ,reprezintd un
exemplu strdlucit de poezie din epoca ruinei gentilomilor”. O editie In doua
volume a poemelor sale, pregatita intre anii 1925-1927 la editura ,,Petrograd”, nu
mai vede lumina tiparului: ,,de la mijlocul deceniului al treilea aproape ca nu mi
s-au mai tiparit versurile noi, cele vechi ramanand si ele nereeditate”. Iatd cum
rememoreaza poeta, in fata biografului sau M.V. Lotmanizov, momentul in care
usile redactiilor 1 se inchid pentru aproximativ cincisprezece ani:

In 1924 am primit invitatie de la Moscova pentru a participa la o seard de poezie cu
versurile mele noi (...). Am citit Calomnia si cateva poezii din ultima editie a volumului Anno
Domini, care 1nainte de asta nu fusesera publicate. La aceastd seard a fost prezentd o persoand
suspusa careia nu i-au placut versurile mele. Imediat dupa seara respectivd mi s-a interzis orice
publicare. N-am mai fost publicatd. Editia in doua volume din poeziile mele, care fusese deja
tiparitd si urma sa fie lansata, a fost distrusa. Aceasta interdictie a durat foarte mult timp. Pana in
1939, t}-am mai fost tiparita deloc. Am tradus, m-am ocupat de studii literare, am scris despre
Puskin".

' M. Lotmanizov, Becedwr ¢ Annoii Axmamosoil, in vol. 06 Aune Axmamosoii, Moscova, 1990, p.
527.
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Pe 8 decembrie 1924 are loc prima sa intdlnire cu P.N. Luknitki, un tanar
filolog care, in ciuda tuturor pericolelor, se hotdrdse sa stringd materiale in
vederea alcatuirii unei biografii a lui N. Gumiliov (discutiile dintre Luknitki si
Ahmatova vor fi consemnate intr-un jurnal unic, datat 1924-1929). in acest timp,
existd in viata sa un barbat pe care il iubeste, Nikolai Punin, poet, profesor de
istoria artei, specialist in pictura moderna si partizan al artei futuriste. Ahmatova
se instaleazd in casa lui din Fontanka si, ca o petersburgheza veritabila, se
refugiazd in studiul, complementar, al arhitecturii orasului si al descifrarii
manuscriselor puskiniene, consultarilor frecvente cu puskinologi consacrati, ca
B. Tomasevski, B. Eihenbaum, V. Jirmunski, L. Ghinzburg, V. Vinogradov si
altii, toate aceste preocupdri si discutii insemnand pentru poetd mentinerea in
ritmul viu al literaturii de care fusese indepartati. In studiul Poefi si poete
(1922), Iuli Aihenvald noteaza: ,,.Da, in Anna Ahmatova Puskin n-a murit, n-a
murit tot ceea ce, blagoslovit, a fost legat de el, de Aleksandr Blagoslovitul; in
fata ei se deschid grele siruri de rusesti decenii, iar ea zdreste, dincolo de ele,
aleile din Tarskoe Selo, pe care le cutreierase tindrul de neuitat...”! Ahmatova
»are simful Petersburgului si iubeste intr-atdt «orasul de granit al slavei si-al
nefericirii», incat s-ar parea ca, sub aripa lui, «pe Neva cea intunecatd si sub
privirea ferecati a Impiratului de Bronz», au inghetat deopotriva umbrele ei si
ale orasului. Dar, prin aceasta stihie intima a capitalei, cu rafinata-i gratie, «ceva,
de bastind, se-aude», se aude anume povestea unei inimi simple si
nedezmierdate, a unui suflet drag de femeie, si se iIntrezareste chipul unei
rusoaice cu o broboadi pe cap”’.

Vremurile erau grele. ,,La Inceput trdiam intr-o astfel de singuratate, incat
nu-1 vedeam nici pe Mandelstam”, noteaza ea. Prietenii sdi continuau sa plece 1n
strainatate, majoritatea travesau frontiera ilegal si 11 propuneau sa o ajute sa faca
acelasi lucru, dar Ahmatova nu dorea sa pardseascd Rusia. Din 1925 locuieste
din nou la Tarskoe Selo, intr-o pensiune de familie. In primavari este grav
bolnava de tuberculoza si nu se poate plimba nici méacar prin parc, iar in iulie
merge, impreuna cu Lev, la Bejetk, de unde strange material pentru biografia lui
N.S. Gumiliov. Pe 12 mai 1926 Anna Ahmatova citeste versuri la o seratad
literara desfasurata la Filarmonica din Leningrad, unde sunt prezenti, printre altii,
M. Bulgakov (pe care il cunoaste pentru prima data), E. Zamiatin, M. Zoscenko,

! Anna Ahmatova: pro et contra, ed. cit., pp. 246-247.
% Apud 1. Tanosi, Sankt Petersburg. Romanul si romanele unui orag, Editura Institutului Cultural
Roman, Bucuresti, 2004, p. 289.
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M. Kuzmin, V. Kaverin, A. N. Tolstoi, N. Tihonov si K. Fedin, iar pe 8 iunie se
desparte oficial de V.K. Sileiko. Anul urmator, in lunile iunie-iulie se trateaza la
sanatoriul TKUBU din Kislovodsk, unde 1i va intdlni pe Marsak, Kacealov si
Stanislavski. Interdictia de a publica se referea, se pare, doar la poezie — pe 15
februarie 1933 Ahmatova sustine comunicarea Ultima povestire a lui Puskin,
care-i deschide sirul cercetdrilor de puskinolog si care apare totusi in publicatia
,Zvezda”, nr. 1/1933. In luna octombrie a aceluiasi an, la editura Academiei,
vede lumina tiparului volumul sdu de traduceri, P.P. Rubens. Scrisori. Pana in
1939, Anna Ahmatova scrie si comunica din studiile sale de literatura la Casa
Puskin, este cooptatd in comisia Puskin care pregateste comemorarea a o suta de
ani de la moartea poetului si chiar ii sunt publicate cateva lucrari de cercetare
literara (studiul Ultimul basm al lui Pugkin este publicat in revista ,,Zvezda”
(1933), iar ,,Adoplhe”de B. Constant in creatia lui Puskin — in publicatia
academica ,,Vremennik puskinskoi komisii”, nr. 1/1936). Desi teoretic izolata,
toate aceste activitafi complementare, foarte apreciate, aratd de ce imens
prestigiu se bucura Anna Ahmatova in fata intelectualitatii ruse a acelor vremuri.
Ea a intentionat sa scrie chiar si o carte despre A.S. Puskin, dar cartea nu a aparut
niciodata, iar manuscrisul nu s-a pastrat. Cu toate acestea, intr-o mare de
singuratate si Indaratul zidurilor despartitoare de public, Ahmatova continua sa
creeze poezie. Prietenii sai de-o viatad alesesera calea exilului, iar cei ramasi erau
supusi perchezitiilor si arestului. In noaptea de 13 spre 14 mai 1934, prietenul si
colegul sau akmeist, Osip Mandelstam, este victima unei asemenea Intamplari,
Ahmatova fiind de fatd. Asa poate fi explicat si faptul ca, in 1934, Mandelstam
reusise sa scape din detentia de la Liubianka, ceea ce n-ar fi fost posibil pentru o
victimd obisnuitd. Din pacate, acest lucru nu s-a Intdmplat si cativa ani mai
tarziu... In timp ce se pregitea primul Congres al Scriitorilor Sovietici,
Ahmatova primeste si ea un chestionar de completat. Bulversatd de arestarea
prietenului sau, nu are curajul sa-1 completeze sau, mai bine spus, are curajul de
a nu-1 completa. In timpul acestui congres, desfisurat in luna august a anului
1934, Ahmatova este blamata virulent. N. Punin este arestat, iar fiul ei, Lev
Gumiliov, este aruncat in inchisoare pentru numele pe care il purta si pentru ca e
fiul unei ,,poete decadente”.

Ajutatd de M. Bulgakov, Ahmatova ii scrie lui Stalin i obtine, nesperat,
eliberarea fiului si a sotului sau, in octombrie 1935. Anul urmator scria: ,,nu stiu
de ce, dar din 19 ianuarie am Inceput sd scriu din nou poeme”. Primul pe care il
scrie i-1 dedica lui B. Pasternak, cu care merge la Procuratura Uniunii Sovietice
in vederea unui demers pentru eliberarea lui Mandelstam. In luna februarie a
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aceluiasi an 1i face o vizitd lui O. Mandelstam, care avea domiciliu fortat la
Voronej si scrie poemul Voronej. ,,Teama si muza” sunt cuvintele care impart n
doua si rezuma viata poetilor din aceastd perioadd. Ahmatova este prinsa si ea
intre dorinta de a scrie si aceea de a supravietui. Pe 10 martie 1938 ea afla ca fiul
sau a fost din nou arestat. ,,Drumul crucii a inceput pentru mine in acea zi.
Chipuri, buze vinetii, raspunsuri date din spatele ghiseelor”, i1 va marturisi Lidiei
Ciukovskaia, al carei sot fusese si el arestat, in 1937".

Pe 19 septembrie acelasi an se desparte de N. Punin, dar, din lipsa unei
locuinte, va continua sa stea in acelasi apartament cu el. Referindu-se la perioada
1936-1940, Anna Ahmatova va observa: ,,Mi-am schimbat scrisul... Vocea imi
suna altfel”. Afirmatia este valabild atat pentru proza, cat si pentru versurile sale.
Pe 29 1ulie 1939 Ahmatova i citeste Lidiei Ciukovskaia un fragment din poemul
Recviem, 1n care deplange calvarul sdu si al tuturor mamelor si sotiilor de
intemnitati. In acest an N. Punin este trimis in lagir, Lev Nikolaevici Gumiliov
este Tncarcerat la Inchisoarea leningradeana Kresti si apoi transferat in cea mai
cumplitd inchisoare, Lefortovo, din Moscova. Sunt anii in care cumplitul comisar
al afacerilor interne, N.I. Ejov, isi exercitd functia inscriind 1n istoria moderna a
Rusiei o perioadd de cruntd teroare, sintetizatda de poetd in introducerea la
Recviem sub numele de ,,ejovscina”. La inceputul anului 1939 Ahmatovei ii este

! Lidia Ciukovskaia, fiica criticului K. Ciukovski, este autoarea lucrdrii 3anucku 06 Aune
Axmamosotl, in care relateaza prietenia care a legat-o de marea poetd, prietenie dezvoltata in timp
pe baza unei atentii reciproce. Aflate la portile inchisorii, Lidia dorea sa afle vesti despre sotul e,
Matvei, care era intemnitat (de fapt, Matvei Bronstein fusese impuscat inca din 1938), iar Anna
Ahmatova despre fiul sau, Lev Gumiliov. Cartea a fost publicata initial la Paris, volumul I in
1976, iar volumul II in 1980, si a produs cateva ecouri la vremea respectiva: ,,interzisd in
U.R.S.S., cartea este o stenografie a vietii din U.R.S.S.”, aprecia ,,Le monde” in numarul din 25
martie 1980. Gratie cartii patrundem 1n intimitatea si in cotidianul vietii poetei: aflam despre
imprejurarile in care trdia marea poetd, despre apartamentul minuscul si in dezordine, despre
dejunurile sardcacioase servite intotdeauna in graba, despre Imbricaminte si indiferenta
Ahmatovei fatd de bunurile materiale si de confort (generoasa, ea daruia tot ce avea). Prudenta si
experienta suferintelor prin care trecuse faceau din ea un sfetnic bun. Cele doud femei discuta
foarte mult si despre poezie. Ahmatova se teme sd-si expund sentimentele pe hartie; ea le
rosteste, iar Ciukovskaia le invata pe dinafara. Isi vorbesc in soapta sau isi scriu biletele pe care
le ard, céci peretii au urechi. Cartea Lidiei Ciukovskaia trebuie cititd insd cu unele rezerve. Se
stie ca in jurul oricarui mare scriitor exista si oameni cu totul intAmplatori, oameni carora le place
sa traiasca din gloria altuia, sa se ascunda dupa prestigiul altuia. De aceea consideram ca despre
Anna Ahmatova cel mai bine vorbeste opera sa, marturiile unor cunoscuti asa-zisi ,,prieteni” fiind
mai mult sau mai putin adevarate si, in consecintd, mai putin importante.
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adusd la cunostintd, de catre Emma Gherstein — critic literar si prietend a
Nadejdei Mandelstam — vestea mortii lui Osip Mandelstam. Pe 26 iulie, in urma
unei intruniri speciale a NKVD, Lev Gumiliov este condamnat la cinci ani de
lagdr. Mama va incearca din nou sa-1 elibereze, printr-o scrisoare adresata lui
Stalin, dar, de aceastd datd, demersurile facute impreuna cu prietenii sdi raman
fara rezultat — Lev este condamnat si trimis in lagarul de la Turuhan, de unde, in
1944, va pleca voluntar pe front.

Cu toate acestea, in 1940, revistele ,,Zvezda” si ,,.Leningrad” ii publica
poetei cateva poezii (in urma interventiilor catorva prieteni scriitori), iar cenzura
autorizeaza publicarea unei culegeri, Din sase carti/ Iz sesti knig, antologie ce
cuprinde o selectie riguroasd din volumele precedente (cinci la numar, plus una
distrusa la interdictie, care putea fi completata cu scrieri ulterioare, partea a sasea
din volum purtind denumirea Salcia/ Iva, dupa numele poeziei cu acelasi titlu).
Se pare insd ca una dintre scrierile publicate i-a displacut lui Stalin, ceea ce a
facut ca volumul s nu aiba parte de promovarea meritata, adevarata a sasea carte
fiind alta, pregatita pentru tipar pana in preajma noului razboi mondial (din cauza
caruia nici nu a mai apdrut), cu timpul Ahmatova modificandu-i alcatuirea si
titlul. Astfel va lua nastere culegerea Trestia/ Trostnik, care va avea un alt
epigraf decat cel initial (dar tot din B.P. — Boris Pasternak) si va contine versuri
scrise timp de saptesprezece ani dupd Anno Domini, cu adaosuri ulterioare.

In aceastd perioadd, mai exact in noaptea de 27 decembrie 1940, apar
primele semne ale Poemului fara erou (cu care se deschide in opera poetei o
perioada de doudzeci si doi de ani), dar alte imprejurdri istorice tragice se
deruleaza. Razboiul o gaseste pe Anna Ahmatova la Leningrad, la sfarsitul lui
1941, in timpul celor mai crunte atacuri ale artileriei si aviatiei germane, poeta
mergand la Moscova, unde o va intalni, pentru prima si ultima oara in viata, pe
Marina Tvetaeva. La 10 octombrie este evacuata din capitala si pleaca, impreuna
cu Lidia Ciukovskaia, la Taskent, unde ajung pe 9 noiembrie. In Asia Centrala,
Ahmatova, ca si alte poete, merge in spitale pentru a le citi soldatilor poemele
sale. Tot la Tagkent mai scrie o piesa in care versurile alternau cu proza, din care
s-a pastrat numai un fragment, Prolog sau Vis in vis, redacteaza un text in proza,
In loc de prefati la Poemul fird erou si schiteazi citeva fragmente de
memorialistica. In mai 1943 ii apare o editie de poeme alese, Asiatica mea/ Moia
aziatka, care se epuizeaza aproape imediat.

Pe 15 mai 1944 Ahmatova revine cu avionul la Moscova, iar luna
urmatoare se reintoarce in Leningradul mutilat de asediul care durase doi ani, pe
care il numeste ,,0 oribild fantoma a ceea ce parea sa fi fost orasul meu”. Dupa
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sfarsitul razboiului, Ahmatova continua sa citeasca poeme la seratele literare si la
radio, iar in aprilie 1946 participd la o reuniune in Sala Coloanelor din Casa
Uniunilor (Dom soiuzov). Aparitia sa provoaca ovatii prelungite din partea celor
prezenti, care percep intoarcerea poetei In lumea literard ca pe o eliberare din
captivitate a cuvantului si a sufletului inflexibil rusesc. Eliberat, Lev Gumiliov
revine §i el la Leningrad si locuieste, impreund cu mama sa, In casa de pe
Fontanka, amandoi nutrind speranta ca suferintele lor au luat sfarsit. Lev, care
absolvise la Universitatea din Leningrad, Facultatea de Istorie, se inscrie la
aspiranturd, citeste mult si 1si redacteaza dizertatia pe care o sustine cu brio 1n
1948.

Pe 14 august 1946 se ia hotararea privind schimbarea orientdrii revistelor
literare ,,Zvezda” si ,,Leningrad”, in urma unui raport care mutileaza pur si
simplu viata Annei Ahmatova, a lui Zoscenko si a altor poeti. Pentru A.A.
Jdanov, autorul raportului, Ahmatova este ,,una dintre reprezentantele mocirlei
reactionare, lipsite de ideologie”, ,una din purtdtoarele de steag ale poeziei
searbede, lipsite de idei”, in timp ce poezia sa este ,,poezia unei cuconite isterice,
care-si petrece viata Intre alcov si capeld. (...) Esentialul pentru ea 1l formeaza
motivele de dragoste, impletite cu motive de tristete, melancolie, moarte, mistica
resemnare”. Jdanov gaseste si un motiv pentru ,resemnare”, sentimentul fiind
»explicabil pentru constiinta sociala a unui grup pe cale de disparitie”. Creatia
Ahmatovei ,,apartine unui trecut Indepartat”, ,,este departe de popor”, asadar nu
meritd a fi toleratd in paginile revistelor, fiindcd nu poate aduce tineretului
sovietic decat ,,descurajare, tristete, pesimism, tendinta de a fugi de problemele
actuale ale vietii sociale, de a fugi de pe drumul larg al vietii sociale si al
activitatii, in lumea Ingustd a impresiilor personale”, de aceea ,,nu poate fi
toleratd in paginile revistelor noastre”'. La 1 septembrie 1946, la adunarea
generala a Uniunii Scriitorilor din Leningrad se constatd ca ,,printre scriitorii
leningradeni s-au gasit destui cei care au exagerat valoarea lui M. Zoscenko si a
Annei Ahmatova, precum si a altora ca ei”. Cei doi scriitori sunt exclusi din
Uniunea Scriitorilor si, dupa aceasta adunare, la care poeta nu a participat, editia
celei de-a saptea carti a sa, aflatd pe punctul de a aparea, este opritd si data la
topit (au ,,supravietuit” numai cateva exemplare ascunse de tipografi si de
redactori). Hotdrarea va fi inclusd chiar si In programa analitica scolard, cateva
generatii de elevi invatand ca Anna Ahmatova era o poetda decadentd. Din acest

L AA. Jdanov, Raport asupra revistelor ,,Zvezda” i , Leningrad”, Editura Partidului
Muncitoresc Roméan, Bucuresti, 1948, pp. 13-20.
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moment va incepe a doua perioada de dizgratie pentru Anna Ahmatova, care se
va intinde pana la mijlocul anilor ‘50. Poeta va fi reprimita in Uniunea
Scriitorilor, dar ,,Hotararea” din 14 august 1946 va fi anulata abia in octombrie
1988, coincidenta fericitd — in ,,ajunul” centenarului Ahmatova.

Pe 26 august 1949 N. Punin este din nou arestat, Lev este exclus de la
doctorat, nepermitandu-i-se accesul, absolut necesar, la Biblioteca Institutului de
Orientalistica al Academiei si, pe 6 noiembrie, in virtutea sinistrului articol 58
din Codul Penal (adoptat inca din 1926), cu paisprezece paragrafe si multe
subpuncte, extinzand activitatea contrarevolutionara” la tot ce se voia, este din
nou arestat in casa de pe Fontanka 34 si dus la inchisoarea Lefortovo din
Moscova. Intreaga casi este perchezitionati si Ahmatova, inspiimantati de
gandul cd ceea ce scrie ea este cauza calvarului fiului sdu, arde multe
manuscrise. In timp ce fiul sau este anchetat la Moscova, Ahmatova incearca sa-1
induplece pe Stalin, scriind un grup de poezii grupate sub titlul Slava pacii,
publicate in revista ,,Ogoniok”, nr. 14/1950 (niciodata inclus in vreo culegere),
dar, de aceasta data, nu mai reuseste sa faca acest lucru (asa cum nu reusise nici
Mandelstam cu ani in urmad), Lev fiind condamnat la opt ani de lagar (va fi
reabilitat mult mai tarziu, abia in primavara lui 1956; ulterior 1 se va acorda titlul
de ,,doctor in stiinte” si va activa la Universitatea din Leningrad ca profesor de
istorie). Totusi In Marea enciclopedie sovietica, editia a II-a, Anna Ahmatova
este felicitatd in cateva randuri pentru cd a ridicat vocea in lupta pentru pace, iar
pe 19 februarie 1951, la interventia lui A. Fadeev, este reprimitd in Uniunea
Scriitorilor. Aceste aprecieri nu sunt insd pe masura valorii sale, loviturile
primite in mod repetat declansandu-i primul infarct, in mai 1951. Inainte de a
merge la spital, poeta reuseste sd-i incredinteze Emmei Gerstein toate
manuscrisele si toate documentele sale.

Publicatd rar in anii razboiului, Anna Ahmatova se ,retrasese” in
traducere, practica acesteia nefiindu-i deloc strdina — in tinerete il ,,talmacise” pe
Rilke, apoi scrisorile lui Rubens, scrierile ucraineanului Ivan Franko, iar, la
Taskent, pe poetii uzbeci. Ulterior poeta isi va extinde aria de activitate
traducand din literaturile slave, caucaziene, orientale si nu numai, munca sa de
traducator concretizandu-se, ani mai tarziu, in mai multe volume de traduceri,
dintre care amintim admirabilul volum aparut la Moscova in anul 1965 —
Glasurile poetilor. Versuri ale poetilor straini in traducerea Annei Ahmatoval/
Golosa poetov. Stihi zarubejnih poetov v perevode Anni Ahmatovoi, care
cuprinde poezii din literaturile coreeand (cele mai multe cantitativ), idis,
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armeana, gruzind, uzbeca, letona, lituaniana, sarba, polona, bulgara, norvegiana,
franceza, italiana, portugheza si... romanad (Eminescu, Arghezi, Al. Toma).

Din ,,Fontanli Dom” Ahmatova se muta intr-o camerad din apartamentul
Irinei Punina, aflat nu departe de Gradina Tavriceski, unde va locui Intre anii
1952-1961. In 1952, A. Ahmatova si L. Ciukovskaia se reintalnesc. Pe buzele
tuturor din intelighentia rusa trece o intrebare: ,,Oare mai existd speranta de a trai
pana la moartea lui Stalin?” Se pare ca da, speranta se transforma in certitudine
in anul 1953, cind Stalin moare. Incurajatd si ajutati de Emma Gerstein,
Ahmatova mai face o incercare de a-si elibera fiul, dar Curtea Suprema refuza sa
rejudece cazul (E. Gerstein va publica, in 1976, in Memuari i fakti, dosarul lui
Lev Gumiliov, oferind date concrete despre aceastd ,,crimd” abominabild). Sunt
vremuri tulburi; dintr-odatd se aduc la cunostinta opiniei publice lucruri ce
fuseserd tainuite pand atunci, iar aceste lucruri sunt teribile si infricosatoare.
Existd milioane de victime si milioane de responsabili si, o datd cu intoarcerea
deportatilor, sunt pusi fatd in fatd sau, cum ar fi spus Anna Ahmatova, ,.cei
arestati se intorc si doud Rusii se privesc fatd in fata: cea care a arestat si cea care
a fost arestatd”. N. Punin, cel de-al teilea sof, nu mai apuca sa revina, moare intr-
un lagar din satul Abez, care facea parte din centrul Gulag Vorkuta (Republica
Socialistd Sovieticd Autonomd Komi), pe 21 august 1953. Ahmatova primeste o
casutd la Komarovo (pana in 1948 — Kelomiakki, denumirea originara
finlandeza), una dintre statiunile de odihna din regiune, situata pe malul Golfului
Finic, aflata la 44 de kilometri departare de oras, numitd si ,oraselul
academicienilor”. Budka (Ghereta), cum o numea, era o micd dacea (casd de
vacantd) si, in acest loc, pe care-l1 va indragi, Ahmatova isi va petrece ultima
parte a vietii, nemairevenind niciodata la Tarskoe Selo. Isi poate intalni din nou
si cititorii §i chiar este trimisd la o conferintd a Uniunii Scriitorilor din partea
filialei din Leningrad; treptat, de la mijlocul anilor ‘50 si cu deosebire in anii ‘60,
poezia sa este din nou inclusd in reviste saptamanale, precum ,Literaturnaia
gazeta”, sau lunare — ,,Novii mir” si In diverse almanahuri literare.

Incepand cu anul 1958, versurile Ahmatovei sunt din nou reeditate. O
culegere de saptezeci si cinci de poezii, scrise intre 1909-1957, plus paisprezece
traduceri, va vedea lumina tiparului in doudzeci si cinci de mii de exemplare, dar
cartea 1i reconfirmd Ahmatovei ca rezolutia din 1946 nu fusese uitata, acest lucru
intimplandu-se abia in 1988, cand CC al PCUS va recunoaste eroarea comisi. in
Germania, Franta, Italia, Statele Unite incep deja sd-i fie publicate primele
lucrari. Italia, tara in care ecoul modernismului rus a fost prompt si de durata
datorita lui Marinetti, se inscrie In procesul de promovare a o operei ahmatoviene
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in Occident, primele poeme ahmatoviene in limba italiand vadzand lumina
tiparului in iulie 1951, in traducerea lui Di Sarra. Urmeaza Franta, prin
intermediul traducerilor lui Sophie Laffite (1959), mai tarziu Statele Unite, unde,
la New York, va aparea prima versiune a Poemului fara erou (1960-1961), apoi
Germania, mai exact Miinchen, si prima editie in limba rusd a Recviemului
(1963), poem tradus imediat si in Franta, unde va fi publicat in anul 1970, pentru
prima data integral in limbile rusa si franceza. Concomitent cu publicarea operei
ahmatoviene, in Rusia si In lume incep sa fie tiparite numeroase lucrari de critica
literard si biografice, editiile in limba francezd ale amintirilor Nadejdei
Mandelstam (1972-1975) si memoriile Lidiei Ciukovskaia (1980) fiind elocvente
in acest sens.

In ultimii ani de viati, Annei Ahmatova i este dat si cunoasca si laurii
recunoasterii internationale. In august 1962 poeta este propusa pentru acordarea
Premiul Nobel, dar propunerea raméne neconcretizatd (in acest fel ea evita,
poate, soarta lui Pasternak, dar pierde ocazia de a ocupa in poezia mondiald locul
ce 1 se cuvenea, adicd primul loc). Totusi in strdinatate se vorbeste din ce 1n ce
mai mult despre numele sdu si iatd cd vine si momentul de glorie: In urma
poeziilor traduse in limba italiana de Di Sarra si pentru implinirea a cincizeci de
ani de activitate poeticd, pe 12 decembrie 1964 Uniunea Scriitorilor Europeni
decerneaza, in vechiul palat Urbino din orasul sicilian Catania, Premiul
international de poezie ,,Etna-Taormina” poetei ruse Anna Ahmatova: ,,larna
trecutd (Pe scurt despre sine este datat 1965 — MDD), in preajma anului jubiliar
Dante, am auzit din nou sunetul limbii italiene — am fost la Roma si in Sicilia”'.
Pe 5 tunie 1965 Universitatea Oxford ii decerneaza titlul de Doctor Honoris
Causa, ceea ce constituie un nou prilej de célatorie: ,In 1965, am calatorit in tara
lui Shakespeare, am vazut cerul Angliei si Atlanticul, m-am intdlnit cu vechi
prieteni, mi-am facut prieteni noi si-am vizitat din nou Parisul”>. Dupa Oxford si
Londra, Ahmatova revede Parisul pe care-1 iubea atat de mult, Parisul voiajului
sau de nuntd, al plimbarilor sale cu Modigliani. Cei cativa prieteni emigranti care
o intalnesc sunt frapati de aspectul sau fizic, de vocea joasa, dar relateaza ca
poeta foarte fericita de aceasta célatorie.

Pe 19 octombrie are loc ultima aparitie publicd a Annei Ahmatova, cu
ocazia unei seri literare solemne desfasurate la ,,Balsoi Teatr” dedicatda implinirii
a sapte sute de ani de la nasterea lui Dante. In urma infarcturilor, zilele

' Ahmatova, Hs6pannoe, p. 8.
2 Idem.
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Ahmatovei sunt pe sfarsite, prietenii sdi stiu si ea Insasi simte acest lucru.
Continua sd locuiascd la Komarovo, in ,,budka” de lemn din mijlocul padurii de
brazi seculari, iar locul sau preferat de plimbare este drumul care duce céatre lac
si catre cimitir unde, conform dorintei sale, va fi ITnmormantata. Slabita de boala,
ea nu mai rezistd si ultimului infarct. 4 martie este data ultimei insemnari din
jurnal, Tn dimineata zilei de 5 martie 1966 poeta stingandu-se din viata.

N-ar fi 1nsd nimeritd o incheiere in aceste tonuri sumbre. Relatarile
biografice prezente in aceste pagini sunt completate chiar de spusele Annei
Ahmatova, care afirma, la vasta de saptezeci si sase de ani, la sfarsitul unei note
autobiografice: ,,Sunt fericitd ca am trdit in acesti ani” (Pe scurt despre sine,
1965). E adevarat ca viata traversatd de poetd n-a fost una usoara, ea insisi o
recunostea, dar, in ciuda tuturor celor traite, Anna Ahmatova a avut parte de o
existentd indelungata si fericitd. N. Skatov intareste aceasta idee:

Unii ar putea intreba: ,,de ce fericitd? Nu e vorba mai degraba despre viata de sacrificiu
a unei femei al carei sot a fost arestat, al carei fiu — trecut din temnita in lagar si invers, despre o
femeie persecutatd, care a trait modest si care a murit in saracie cunoscand toate privatiunile
vietii, in afard de aceea a Patriei — surghiunul, exilul?” $i, cu toate acestea, ea a fost fericita. Ea a
fost — poet: ,,N-am incetat sa scriu versuri. Ele sunt pentru mine legatura mea cu timpul, cu viata
noua a poporului meu. Scriindu-le, am trdit ritmurile care rasunau in istoria eroica a tarii mele.

1

Sunt fericitd ca am trait in acesti ani §i ca am fost martora unor evenimente fara pereche”" .

Faptele de viata meritd a fi cunoscute, dar opera lasata e marturia cea mai
vie ca poeta a fost fericitd sa traiasca n acesti ani in care poezia, care pentru ea
insemna suprema ratiune de a fi, a cunoscut cel mai mare avant: ,,S1 daca Poeziei
1-a fost dat sa infloreasca in secolul al XX-lea chiar in tara mea, atunci

indraznesc sa spun ci am fost martorul fericit si atent al acestei infloriri”?.
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A life devoted to poetry — Anna Akhmatova

The Russian poet Anna Andreevna Gorenko was born on June 11th, 1889 near Odessa, in
Bolshoy Fontan. While still very young, she was taken to Tsarskoe Selo, which later came to be
called the city of Pushkin. She lived there until the age of 16, and it is there that she composed
some of her first poetry. She later graduated from the Fundukleevsky Institute in Kiev, and it is
here that her childhood romance with former Tsarskoe Selo schoolmate Nikolai Gumilev finally
culminated in marriage. During this time Anna had already written about 200 poems, some of
which were selected for publication in her first book in 1912. The book, which was entitiled
Evening, brought her public recognition as well as critical praise. In 1914, Akmatova's second
book, entitled Rosary, was published. Akmatova’s third poetic compilation, White Wall was
published in 1917. At that time, a large portion of Akhmatova’s social relations, including close
friends, began emmigrating. The situation worsened, and Anna suffered a personal drama when
she and Gumilev were divorced. Her only income was beggarly. In August 1921, Blok died, and
Anna learned that Gumilev had been shot and killed. The shock was very deep. Anna wrote very
little during this period. At this time, Anna began studying History. She especially studied the
history of architecture and art during Pushkin’s time. In the 1930’s, the “mysterious gift of

235

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

song”came back to her quickly, and with a renewed strength. These years of her life were filled
with great misfortune. Her son, Lev Gumilev, was arrested and exiled due to a false accusation.
Many changes are noticeable in her poetry at this time. Drawing from the breadth of her
experience, Akhmatova’s poetic vision became much sharper and bolder. Akhmatova wrote
Requiem, Poem without a Hero, Seventh Book etc., and later, a comprehensive compilation
entitled The Race of Time. Poetry (1909-1965). In 1964, Anna Akhmatova was given the
international poetic award “Etna Taormina”, in Italy, and her historical research earned her an
honorary Doctorate of Literature from Oxford University.
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BOPOKIHHS 3A POCJIMHAMHU B PYMVYHIB TA YKPATHIIIB
BYKOBWHMU (IIOPiBHSIJIBHA XAPAKTEPUCTHUKA)

AnToniii MOMCEN

[Ipo cucteMHICTh KajeHAAps IBOYUX BOPOXKIHH CBITYUTH ICHYBaHHS Yy
HBOMY 3 mapajenbHUX BHIIB oOpsinuiB: 1) okasioHalbHi, SKi BinOyBamucs y
3B’SI3KYy 3 TIEBHOIO TMOIEI0 YU MPOOJIIEMOI0 B OCOOMCTOMY KHUTTI; 2) KaJeHIapHI
JiBOYl BOPOXKIHHA; 3) cKIaaHi oOpsiiu 3 OUIBII TTMOOKOI0 MaridyHOK OCHOBOIO,
SKI BUKOHYBAJIHCS y pa3l HEAOCATHEHHS METH y JBOX TOMEPEIHIX BHAAX
BOpoxiHb. KpiM TOro, 3a CkiajioM y4YaCHUKIB BOHU TaKOX MOAUISIOTHCS Ha
KOJIEKTUBHI Ta 1HAWBITyaJIbHI.

MarpumoHiasibHa BOpok0a 3a CBO€I0 (POPMOIO € JOCUTH PI3HOMAHITHOIO,
Mae BeNMWUe3Hy auBepcudikamito crenudikun mpoBeneHHs. Ha Ham morsn
HaWOUTBII MOMINMBHUM OyzAe iXHs Kiacudikamis 3a CIocoOOM TPOBEICHHS:
o0psiT 3 TpenIMeTaMH JOMAIIHBOTO Ta TOCIONAPCHKOTO BXHUTKY; 00psand 3
pUTyaJIbHUMH ~CTpaBaMH; OOpsaM, TOB’s3aHI 3 BOJOIO; BOPOXKIHHA 32
pOCIIMHAMU; OOPSIIOBHI Tajlac; BOPOXKIHHS 3a J140010; TIIYMAaueHHS MOBEIIHKH
TBapUH Ta MTaxiB; oOpsAaM 31 B3yTTAM; oOpsiau imiTauii ciBOM; BOPOXKIHHS 3a
BHUIAIKOBUMH CIIOBAMH TOIIO.

HaiinmonysipHi¥MU pOCIMHAMH Y 1IBOYHUX BOPOXKIHHAX OyKOBHMHCBKHX
pPYMYHOK OyJIM BacWUIbOK, YaCHHUK, Oy30K, BUIIHS Tomo. Tak, y IlerpiBisax
«KOPOJIEM POCIIMHY» BBAXKaJIH BACUJIBOK, HUM MPUKPAILIAIN BOJIOCCS, 3aTUKAIN 3a
nosic, y @pacini ta HoBux @pariBugx fgiBuata y JA€Hb CB. AHIpis
MPUKPIIUTIOBANIM Iy4OK Iii€l KBITKM Ha rpyasx. Ha BykoBuHi sk pociuHy
KOXaHHS TONIAHOBYBAJM TaKOX JIFOOMCTOK, BHKOPHCTOBYBaJIH HOro y
3AK/TMHAHHAX T4 HOCHIIA 32 TOSICOM .

L1z rpymna BOpOXiHb XapaKTepHa AJis TTiBACHHOI YacTUHU BykoBUHM, X04a

! Voronca E. N. Studii in folclor. — Bucuresti: Tipografia G. A. Lazareanu, 1908. — Vol. L. — p. 5,
139;
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nesiki 11 pI3HOBHIM TPAIUIIOTBCS 1 B PYMYHOMOBHHX cenax HWKHBOTO
BbykoBuncekoro Ilompyrrs (bankiBui, /lpanuns, Marana Hoocenuibkoro
paﬁOHy)l. Jlo Hel HanmeXaTh CISIHHS «4yIOMIMHOTO» YaCHHUKY, <JTFOOOBHOTO»
BaCHJIbKY, «pO3KOITyBaHH:» OeJlaJOHU TOIIIO.

OnHuM 3 HaWTOMyJSAPHIMUX HAa BYyKOBHWHI € gopoowcunvhuil 00pso 3
sacunvkom. Y xonexkuisx C.D. Mapiana 30epermacs 3rajgka Ipo HOro
noOytyBanHsa B LmimemTsx Cyd4aBChKOTO TMOBITY. 3TiIHO 3 HHUM, HarepemoIHi
HoBoro poky niByara cuinomiies abo 3a NeBHY IUIaTy 3a0upaiu y XJIOMUYHKIB, SKi
MEPUIMMH TPUHIIUTA 10 HUX KOJISTyBaTH BAaCHJIBOK BiJl J3BIHOUKIB, MIIUIA 3 HUM
JI0 PIYKH, OITyCKaJu Ha BOAY, MPUB’ A3yBAIM MOTY3KOIO 70 Oepera i 3aJIMIaig 10
paHKy. SIKII0 Ha CBITAaHKY Ha HHOMY 3HAXOJAMJIM KPAIIMHKH BOJU — BIPHIIH, 110
BHI{JIC 32 CTApOTO YOJIOBIKa, SAKIIO HI — 3a Mojoaoro. Y TomipemTsx miBAeHHOT
YacTUHU ByKOBHMHHM Ny4YOK BAacWUJIbKY NPHUB’SI3yBajH 0 MHalUIll i OMycKaau B
KPUHHUIIIO; SIKIIO HACTYITHOTO JTHS Ha HbOMY YTBOPIOBABCS 1HIN — Oa)kaHHS Majio
snificantacs. Y Terepyuri mamepenoani cB. Bacwms fiBuaTa KIanid BacHIbOK
Olnst KpuHUIl. SIKIIO HACTyIMHOTO PAaHKY BUSBISUIM HAa HBOMY 1HIH — 3a pIK
BUiAyTh 3aMik. Y KocTuHi HamepemofHi TOro > cBiTa Opamu 3 My4dKH
BACHWJIbKY, SIKI O3HAauYaju TPHhOX XJIOMIIIB, 1 3aJMIIAIA HAa MOpPO3i. SIkuil 3 HHUX
Ha6inbIIe 0OPOCTAB iHEEM — «TOi» i MOBHHEH CTATH HAPECUCHHM iBUMHU .
Onun 13 HalicknamHImuUx oOpsaiB 3 BacuiabkoM 3amucaHuii T. ITamdine ta K.
l'eopriy y miBmeHHii yactuHi BykoBwHH. 3TigHO 3 HHUM, JIBUMHA BUXOIWIIA 3
XaTH 13 3aB’s3aHUMU OYMMa Ta TPHUB’sA3yBaJla CTEOJIMHY BACHJIBKY J0 KIJIKa
oropoxi. Hactynunoro nmus miaxoauna A0 Kijka 1 mociBaja Horo 3epHoMm abo
pucoM. SIKIIO BacCHJIbOK IMOKPUBCS 1HEEM, a KUTOK OyB i3 KOpOIO, TO MaiOyTHI
Hape4YeHU — 3aMOKHA mouHa” .

Hns  pymyHomoBHHMX cin  Hwkaporo bykoBuncbkoro IlompyTrs
HaiixapakTepHimi oOpsau i3 BUOYAOBYBaHHSM CBOEPIAHUX MOCTIB 13 TUIOYOK

! Marepianu erHorpadiunmux excreauuiii UepHiBEIbKOro HALIOHANLHOTO YHIBEPCHTETY iMeHi
IOpisn ®enpkoBuua (mani MEE UYHY). JliBoui Bopoxinus — 1997-2005. ExcrnemuiiiiHuii
Mmarepian 3i0paHWil TiA KEpiBHULTBOM aBTOpa B MICHEBUX JKUTEIIB YKpalHChKUX Ta
pyMyHOMOBHUX cin YepHiBenpbkoi oOnacti Ykpainu Ta CydaBchKoro noBiry PymyHii;

* Marian S.Fl. Sarbatorile la romani. Studiu etnografic / Editie ingrijitd si introducere de I. Datcu.
— Bucuresti: Editura «Grai si Suflet — Cultura Nationalay, 2001. — Vol. I. — p. 100-102;

? Gorovei A. Credinti si superstitii ale poporului roman / Editie ingrijitd de I. Datcu. — Bucuresti:
Editura «Grai si suflet — Cultura nationalay, 1995. — p. 32;

* Gheorghiu C. D. Calendarul femeilor superstitioase. — Piatra-Neamt, 1892, p. 8; Pamfile T.
Dragostea 1n datina tineretului roman. Text stabilit, cuvant inainte si intregiri bibliografice de P.
Florea. — Bucuresti: Saeculum 1.O., 1998, p. 88-89;
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gepe3 MHUCKY 3 BOJI0r0. Tak, y BaikiBIsfx 3aJ0KyMEHTOBaHE BOPOXKIHHS, 3 SKHM
JiBYaTa Jamanu TiNKy Oy3Ky Ha CB. AHIpIis, CTaBWIH Y CKJISIHKY 3 BOJOIO 1
TpuManu a0 Bopgoxpema. fkmo Oy30K po3lBiTe — iBYMHA TTONIIIOOUTHCS
MpOTATOM poky. Y JlpaHuIli KJajau TUIKY SJIMHH UM BUIIHI HA MHUCKY 3 BOJOIO,
Haye CBOEPIMTHUHM MICTOK. YBi CHI Malld MOOAYHUTH, SIK CYIPKEHHH MEPEBOIUTH
qepes meil micr'. ITomiGHe BOPOXKIHHS BIACTHBE Ui BCHOTO PYMYHCHKOTO
ETHIYHOTO POCTOPY”.

[Tin yac 1HIIOTO BOPOXIHHS, ISl TMPUCKOPEHHS 3aMDIOKS JiBYaTa
IIXOVIIN 3 TOJIKOIO, XJTI00M Ta CULTIO ¥ Caay M0 TPYIII, i IO Yep3i BCTPOMIISIIH
TOJIKY Y KOPIHHS, TPUYl TOBTOPIOIOYH CIEIiabHI CJIOBA, MICIS YOT0 3aKOITyBaJIA
6ins nepesa X6 i cigs Ta 25 pasis BoHsuHcs . Y Marani 6yno sadikcosare
BOPOKIHHS 13 CiIM’sIM KOHOMelNb. Tak, JiB4aTa 3amajfoBajid BOTOHb Yy Tedi, JBidl
0e3 omary OOXOAWJIM XaTy, 3aXOAWIM Ha MUTh A0 XaTH 1 KUJAIH TOYEProBO
HacCiHHs KOHOIEIh y BOTOHb. BinTak yTpere oOXOaWiIM XaTy 1 IMpH BXOHl IO
KIMHATH MaJ¥ MMOYyTH TPICK HACIHHS — 1€ O3HA4alo, 10 JiBUMHA BUIIE 3aMiXK
YIIPOJOBXK pOKy4. Y Barpa Jlopueii HanepenoHi ¢B. Bacuiisa Ha miuky Kiamd 2
3epHUHU SYMEHIO. SIKIIO BiJ BHUCOKOI TeMIlepaTypud BOHH MiJCTPUOYyBaId —
aJaHUN XJIOTellb HEBJIOB31 0’KEHUTHCS 3 HEIO ™.

Y CranbHiBIsiX HoBocemMIbKoro paifoHy AiBYATa MiIXOTWIHA 10 CKUPIU
1 BUTSTyBaJM HaBMaHHS COJIOMUHKY. SIKIIO BOHa momajanacs 13 3€pHOM —
BIpWIIN, IO BHiiEe 3aMik 3a 6araToro HapedeHoro; 6es 3epeH — 3a 6igHOro’.
AHaNoOTiYHUNA BOPOXKWIBHMA 00psia 3anucanmii . KymuankoM B yKpaiHIliB
BykoBuHH y apyriii mozosuui XIX ct.’

Boposwcinnua 3a cinkamu euwni nanepedooni ce. Kamepunu. 3a3snydaii
JiBYaTa 3pi3ajiM Il NariHii y CBOEMY Ta Uy>KOMY Caiy, KJajlu y TOCYy. i3 BOJOIO
Ta YeKaJu, o0 po3mycTuinucs OpyHbku 10 PiznBa. Bipunu: SKimo po3mycTsaThes
— JIBYMHA BHiJIe 3aMDK YIPOAOBXK HAcTymHoro poky (Mapumaui, Jpanurs

"MEE YHY 1997-2005 pym., 3, 7;

2 Olinescu M. Mitologie romaneasca. Cu desene si xilografuri de autor / Editie critica si prefata
de I. Oprisan. — Bucuresti: Saeculum 1.0., 2003, p. 267;

? Marijan Sarbatorile la romani ..., BKaz. mparis, 2001. —T. 1, c. 97-99;

* MEE YHY 1997-2005 pym., 13;

> Bizom T. Anul Nou // Ton Creangi. — N 7. — 1911. — P. 213;

® MEE YHY 1997-2005 pym., 19;

7 Kymuanko I'p. HekoTopsls ucTopuko-reorpaduueckis ceeaeHis o Bykosuse / 3armcku FOro-
3amagHoro otaena ummeparopckaro Pycckaro I'eorpadmueckaro O6OmectBa. Chb KapToro
BykoBunsl. Tom. I1. 3a 1874 roxs. — Kiess: Tunorpadis M. I1. dpuna. — 1875, c. 385-386;
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HoBocenmuipkoro p-Hy). 3adikcoBaHi i IesKi BiAIMIHHOCTI y TIPOBENICHHI 00PsTY.
Tak, BHWIIHEBY ramy3Ky MOTJM KJIacTH Yy BOJAy Ha CB. Bapapu, y aeskux
MICIIEBOCTSIX OyJM BOpPOXKIHHS, 3a SIKAM JliBYaTa JaMmalld TUIKy Oy3Ky Ha CB.
AHJpisl, CTaBWIN Y CKIISHKY 3 BOJOIO 1 TpuManu 10 Bomoxpera. Bipunu, skiio
6y30K PO3LBITE — AiBUMHA IPOTATOM POKY BHiie 3amix (Bamkisii)'.

Inentnunmii oOpsa, Xowya 3 ACSIKUMHU BIAMIHHOCTSIMH, MOOyTyBaB B
ykpainiiB BykoBuHu. Y pi3HHX i1 MICIIEBOCTSX NiBYaTa 3pUBajIH BUIIHEBI T1IKH
B JHI pI3HHMX KaJeHIapHHX Jar: HamepenoaHi cB. Karepunu (Bmxkenka
Bmwxnaunpkoro, YepenkiBka ['muborpkoro, Jlyxanu, [nmkisii Kirvancekoro,
Kuniska Hosocemuupkor, Huxtuaens Ilytunbcbkoro, Bamkiii CokupsHCH-
Koro, Muxansua, Cno6ona-Komapisui CTOpoXKHHEIBKOTO, paiioHiB), CB. AHApIsA
(Kucenis Kinmancekoro, 3enenuit ['aii HoBocemumpbkoro p-HiB), PizaBa
(Beperomer BikHumpKoro p-Hy)?. SIKIIO Tinkn GyiIn MOKIajgeHi y BOAY Ha CB.
AHJIpisi, BOPOXKUIIN 32 TUM, PO3KBITHYTHh BOHHM 110 Pi31Ba u HoBoro poxy; Ti, 1o
Ha cB. Katepunu, — no Pi3aBa, cB. Bacuns un Benukous; Ti, mo Ha PizaBo, — mo
BECHU. SIK 1 pyMyHKM Ta MOJIJaBaHKU, YKPaiHKM BBa)KaJId: SKIIO TUIOYKU
PO3MYCTATHCS O BU3HAUEHOTO JIHS, — TO BOHU MPOTATOM POKY BUHIYTH 3aMikK.
Baprto 3a3naunTtyH, mo momiOHI MiCcTBa 3 MAriHIIMU BUITHI HAEpPeIOaHI CB.
Katepunn Bimomi B yciii Ykpaini®. CroBarbki giBuaTa TaKoX BOPOXWIH Ha
CBOTr0 MailOyTHHOIO HAapE4YeHOTo 3a JOMOMOTrOI0 BHUIIIHEBOI YU UYEPEIIHEBOI
rajy3ok HamepenonaHi cB. Auapis. Kpim Toro, y 3axiHUX CJIOB’SIH TUIKW BHILIHI
MOTJIA 3pi3aTH TaKOX HamepemoaHi cB. Jltomii 3 TuM, MO0 BOHU PO3IBLIN 0
Pisxsa®.

[TopiBHsABIIM 3 OJU3BKUMH 32 3MICTOM 3BHYAsSIMU IHIIUX HApPOIiB, MPOd.
O.B. KypoukiH npumycTuB, 10 B YKpaiHi BUKOPHCTAaHHS JJIsI BOPOXKIHHS
KBITy4Oi TUIKM — SIBUIIE JOCUTH IMi3HE. 3a HUM, TEpBICHA (YHKIIS IHOTO
pUTyaJIbHOTO aTpudyTa — arpapHO-BUPOOHHMYA (Maris pOIIOYOCTi): 3 KHUBOIO
3eJICHHIO (TUTKaMu (PYKTOBUX JIEPEB) XOIWJIH, OYEBHUJIHO, TIO3JOPOBISITH 3
HoBuMm pokomM — Tak, sfIK Le Hepiako BigOyBaeTbcs y Oonrap, pyMyHiB,

' MEE YHY 1997-2005 pym., 3, 16;

> MEE YHY 1997-2005 yxp., 3, 5, 6 6, 10, 12, 14, 25, 33, 38, 40;

? KynwTypa i 106yt Hacenenns Ykpainu. — Kuis, 1993, c. 162; Kypoukin O.B. Ykpainmi B cim’i
€BpOTEUCHKiN. 3BM4ai, 00psam, cBsaTa. — Kuis: bidmioreka ykpainmst, 2004, c. 396;

* INanmkas O.A., I'parmmanckas H.H., Tokapes C.A. 3amagasie cnaBsae // Kanennapapie oObrdan
u o0psansl B cTpaHax 3apyoexnoil Erponsl. XIX — Havano XX B. 3uMHue mpa3gHuku. — M.:
Hayxka, 1973, c. 205-207,
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MOJIIaBaH .

Oo6ps0 i3 41 3eprunoro. 3epHuHN 41 600U AiBUATa KJIalu MiJ] MOTYIIKY,
1106 mobaunTH yBi cHi Hapedenoro’. Y ¢. Marana, miBYMHA TIPH [BOMY IE if
npumoBisiia: «Voi 41 de fire de grau! / Eu voi dormi si voi hodini, / Dar eu ma
rog lui Dumnezeu, / In vis si-1 visez / S-aievea si-1 viz». / «Bu, 41 3epusrko! / 5
MOCIUTIO Ta CIOYMHY, / Ane s 6yay monutucs bory / VBi cHi Horo nobauury, / [
HacTpaBzi Horo noGaunt»’. el Bux BOPOXKIHHS, XapaKTepHHH MJs BCiel
Teputopii Pymywii', Gy Bimouenmii M. OmiHecky [0 BXKe 3ragaHOro
«Kanennapst BOpoXiHb, Yap 3aiIsl KOXaHHS, TepeadadeHHs MaiOyTHBOTO Ta
OPYIKEHHS IPOTATOM POKY»" .

BopoxiHHS 3a 3epHHHAMHU BiJJOME HACEIICHHIO JAESKHX TEepUTOPIii
cioB’stHCBKOTO apeany: y IliBmenno-Cxigniit 1 CxigHiit €Bpormi, 0coONHMBO y
MiBIIEHHUX CJIOB’SH Ta pocisH. Halitumosimi cmocoOu: 3epHHHU 4Yu 600H
HaOWparoTh Y )KMEHIO, HACUTIAIOTh KyMKaMH 1 paxyloTh; PO3KJIaAal0Th Ha CTOJII
3a IEBHOI0 CHCTEMOIO; MAKHUJAIOTh HaJA CTOJOM TOIIO. Jleski HOCIIiIHHKH
TPaAMIIIHOT KYJIBTYPH CIIOB’SIH TIOB’SI3YIOTh IMOXO/KEHHS BOPOKIHHS 3 600amMu
3 BI3aHTINCHKOIO TPATUIIIETO .

IcHye minmii KOMIUIEKC AIBOYHMX BOPOXKIHB 3@ POCIWHAMH, NMPUYPOUCHUI
no cB. leopris, a came: ciaHHA «4YO0OiliHO20» HACHUKY, «11H000BHO20)
6aCUNIbKY, «BUKONYBaHHsA) Oenadonu Tomo. «UymomiitHui» 4YacHHWK JiBUaTa
3aciBajM BpaHIl Ha cB. l'eoprig Ta 30epirajau yBech piK JO TOTO X CBSTA.
HacrtymHoro poky, Ha cB. ['eopris, BOHM 3’i1aJii 11€i YaCHUK — I1€ TTOBUHHO OYyJI0
crpusaTH mBHAKOMY 3aMiioxio (YVaemTu CyuaBchkoro mosity) . Januii puryan
Mae 0araTo CIUJIBHOTO 3 OOpSIOM «OXOPOHW» YaCHUKY Ha «aHAPIiBCBKHUX
BEUOPHUIIX», SKUW MOOyTyBaB Ha miBAHI MonmoBu. Ha mux BeyopHUILIX
niBuata abo 1Bi cTapi 6abIli OXOPOHUIH «UyAOIMHUN» YaCHUK BiJl XJIOMIIB, SIKi

! Kypoukin O.B. HoBopiuni cBsta ykpainuis. Tpamuuii i cyuacuicts. — Kuis: Haykosa nymKa,
1978, c. 32;

2 Pamfile T. Sarbtorile la romani: Craciunul. Studiu etnografic.— Bucuresti: Librariile Socec &
Comp., C.Sfetea, 1914, p. 142-143;

? Voronca E.N. Datinele si credintele poporului roméan. — Cernduti: Tipografia Isidor Wiegler,
1903, p. 107;

* Ciausanu Gh.F. Superstitiile poporului roman. In aseminare cu ale altor popoare vechi si noi /
Editie critica, prefata si indice tematic de 1. Oprisan. — Bucuresti: Saeculum, 2001, p. 227,

5 Olinescu Mitologie roméaneasca ..., Bka3. mpars, 2003, c. 271;

® Crnapsuckue JIPEBHOCTH. DTHOJNMHTBUCTHYECKHU cioBaps mox pen. H.M. Tomcrtoro. — M.:
MexnayHapoansie otHomenus, 1995-2004. — T. 1, c¢. 201-202;

" Marian Sarbitorile la romani ..., Bkas. mpars, 2001. — T. 3, ¢. 190-192;
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Hamarajgucsi Moro mouynutd. Y 1ed ke JeHb 10 cXif coHus, y bocanuax 1
MiroBenax miBaeHHOT 4dacTuHU bykoBuHu Ta y Tepebrneui Ta JlyOiBisx ii
MIBHIYHOI YAaCTHHM, CisSJId «IIOOOBHUI» BacHIbOK. Jlorismaad 3a HUM 3
J11000B’10, TTOJIMBAJU 3 POTA HEMOYATOI BOJIOI0. BiH MaB 3/1aTHICTh IPUTATYBATH
KOXaHHS JI0 JIBYMHH, JJISI IbOTO HOr0 HOCWIJIM 32 IMOSICOM a00 TPHUKpaIIain
Bostoces . Opnak HaMOLIBIIOTO 3HAYEHHS B OOPSIOBOCTI IILOTO CBATA MaB
3arallILHOPYMYHCBKHI OOpSJl «BUKOIyBaHHs» a00 «IpUHECEHHS» 3 JICy
Oenmagonu (matraguna — Atropa belladonna) — ¥BITKM, IO MPOPOCTAE
3Me0UTBIIOT0 y TIYXUX MICISX Jicy. YMOBaMH BUKOHAaHHS [iHCTBa OyIio
omsraHHs y Bce uucte. [lo micy i3 coboro Opanm Xapdi, IUISIIKY COJIOAKO1
TOPITKM, YHMCTi CKATEPTHHY Ta PYIIHHK’, B JACSAKAX OYKOBHHCHKHMX Celax —
UKy BUHA Ta 181 mansHuil (MiroBean CyuaBchkoro mosiTy). Ilo moposi
MPUTAHIBOBYBAIH 3 IJISAIIKOIO Ta MAISHULIIMU Y pyKaxX. SHANIIOBIY OenaoHy,
CIIBAJIA 1 XOPOBOIMJIM HABKOJIO HEl, BITaTU KBITKY TAPHUMH CIIOBaMH, TIOJUBAIIN
TOPUJIKOIO UM BUHOM, a CaMi NMPUromanucs. bemnagony BUKOIyBaJIn MANULEIO BiJ
MITJIH, y SIMKY KHAJIQ¥ JEKUTbKA JTUCTKIB 3 KyINa 1 3aJIUIIKA 1K1, TTOTIM 3aCHUITaIN
3eMJIeI0 1 KPONWJIM pPEIITKaMH NPUHECEHOi TOpiUIKM YW BUHA. TaHIiO0UM 3
MAJSTHULISIME Y pYKax, moBepTanucs aoaomy. 1o mopo3i He MokHa OyI10 HI 3 KUM
po3moBiaT. Y benedenax aiB4ar mo A0po3i OO JICYy HIXTO HE NMOBHHEH OyB
OauntH, 00 SKIIO 3HAWIYTH MICIE, 1€ BOHW BUKOIMAIW O€NaoHy, — 1€ MOTJIH
BUKOPUCTATH iM Ha mxony3. VY BUMajaKy, Koau OyJIUHOK, JI0 SKOT HECIH KBITKY,
MaB TUIBKH OJIHI JIBEPI, TO XaTy MOKHUIAIU Yepe3 BikHo*. Y Mirosenax OenamoHy
KJIAJIH T11]T 1KOHH, a KOJIHM WIIUTH Ha TaHI[i, BCTPOMIISIIH 3a TOsIC, 00 mapyOKu Tak
3 HAMH TAaHIIOBATH, K BOHM CaMi 3 BHHOM i MAISHHISAMK . MeTOI0 puTyay
Oyno mpuyapyBaHHS 10 ceOe XJIOMI[B, MOCATHEHHsS YCIiXy Ha TaHISMX Ta
OararcTBa y XKUTTI. BimomocTi mpo mpoBeneHHs 1boro AiiicTBa Ha bykoBuHI
MICTATBCA TaKOX y poboTax A. I'opoBest «BipyBaHHs Ta 3a0000HH PYMYHCBKOTO

! Berdan L. Totemism romanesc. Structuri mitice arhetipale in obiceiuri, ceremonialuri, credinte,
basme. — lasi: Editura Universitatii «A.l. Cuza», 2001, p. 150-152; Folclor din Tara Fagilor /
Alcat. de N. Baiesu, G. Bostan, G. Botezatu, I. Buruiana, V. Chisalita, V. Cirimpei, D.
Covalciuc, L. Filip, A. Hancu, E. Junghietu, S. Moraru. — Chisinau: Hyperion, 1993, p. 95;

2 Hacenenns Byxosunnu / Ilepexnan 3 Himenpkoi @. Anppiiinsg, A. KBaceupkoro. — UepHiBii:
3enena byxosuna, 2000, c. 157;

? Marijan Sarbitorile la romani ..., Bka3. mpars, 2001. — T. 3, c. 190-192;

* Hacenennst BykoBun™H ..., BKa3. mpams, 2000, c. 57;

> Marian Sarbatorile la roméni ..., Bka3. mpars, 2001. — T. 3, ¢. 190-192;
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Hapoxy» (1915), B. Hdiakona «EtHorpadis Ta (HONBKIOp HACEIEHHS TOJIUHU .
Cyxa. 3Buuai Ta BipyBanHs» (2002) Ta iH.

OOpsin 3 OenamoHoro OyB 3adikcoBanuii Hamm y c¢. Bams Kysbpmina
I'muboubkoro paiioHy sik Takuid, 10 mMoOyTye HUHI. TyT y moxix g0 Jicy Moxe
BUPYIINTH SIK cCaMa JiBUYMHA, TaK 1 B CyNpPOBOAI MOAPYT. 3HAWIIOBIINA KBITKY,
JiBUaTa IIAHYBaJH ii, OTOJICHI TAHIIOBAJIM HABKOJO HEl 1 MPOCKIN MPOOaYeHHS,
0 MaroTh 3ipBaTtu. 30epircs i pUTyambHHA TEKCT, SIKUH MPUMOBIISLIIN, KOJHU
3pizanu Oenamony: «Matraguna floare bund / maritdma intr-asta lunda, / Daca nu
in asta luna / In altd lund» / «benagono, 1o6pa kBiTKO / OIPYXKHUIACH OH S IIHOTO
Micst, / SIkmo He 11poro Micsrs, / To HaCTyImHOToY .

HeoOxigHo migkpecnutd, mo OenagoHa BiJirpae BaXJIUBY poOJIb Yy
3BUYAEBIN KYJBTYPI SIK CX1JHOPOMAHCHKOTO HACEJICHHS ByKOBHHH, Tak 1 3arajioMm
y 3arajJlbHOPYMYHCBKIN Tpaauiii. Bipunu, mo MariyHa cuiia i€l pocIuHU MOKe
OIIIACTUBUTH MOJIOJMX JiBYaT Ta MapyOKIB y KOXaHHI Ta CIMEHHOMY J>XHTTI,
CHpUSi€ TJIOJOBUTOCTI OTap, JOMOMAarae TOPTiBLISAM Ta KOpUMapsiM B OTpUMaHHI
npuOyTKy. OmHak ii BIIAaCTUBOCTI, BUKOPUCTAHI B YaKIyHCHKiN (BOPOXKHIIBbHIN)
MPAKTHULIl, MOXKYTh OyTH CKJIJIOBUMH YOPHOI Marii, MPOBOKYIOUH 3aXBOPIOBAHHS
JOJIel, HemacTs, OOKeBULIA 1 HaBiTh cMepTh. Y cemax Jlitern ta Moapa
cydyacHoro CyuachbKOoro TOBITY OeJaJoHy Ha3WBAIOTh «IIAPHIICI0 KBITiBY»
(«Impiriteasa florilor»). V c¢. ®pymocy cyuacHoro Cy4aBCHKOTO IIOBITY
MEIIKAHII BBaXKAIOTh, 110 Y pa3i BUKOPUCTAaHHS OeNaJloHM Y 4YOpHiHM Mmarii, Bif
Hel MOJKHA 360KEBOTIITH .

Bipunu, mo BupoIIeHa B JOMAaIIHIX yMOBaX, y Ba30HI Ha BikHI abo y
KYTOYKY JBOPY, ISl KBITKA MOXXE 3aXHCTHTH TOCIOJApPCTBO. 3 IHIIOTO OOKY,
3aB/IaBaHHS IIKOIU OeNagoHi O3Ha4ae HEOE3MeKy [UIsl KHUTTS APYKUHU a0o
noHboK. Ha bykoBuHI ka3anu, 1o HeAoOpe BHpUBATH OCNAIOHY 3 TPSAIKH «00
noMmpe JiBuHHa 60 OCIOMHS OTO AOMY»°. KpiM TOro, pociuHi ImpuTaMaHHi
JIKyBaJIbHI BJIACTMBOCTI, BOHA IIHPOKO 3aCTOCOBYETHCS B HAPOIHIA METUITMHI
JUI JTIKYBaHHS acTMHM, XBopoOu [lapkiHcoHa, CynOoM, BHpasKu ILIYHKY Ta iH.
XBOPOO.

Sk crBepmkye C. UyboTapy, Kouch OenagoHa BijirpaBaia 3Ha4YHY poJib
y puryanax, npucBsueHux Jliami a6o I'ekari Tpidopwmic, siki BigOyBaymcs y

' MEE YHY 2007 pym., 1;

? Ciubotaru S. Folclorul medical din Moldova. Tipologie si corpus de texte. — lasi: Editura
Universitatii «Alexandru Ioan Cuzay, 2005, p. 47, 54;

3 Gorovei A. Credinti si superstitii ale poporului roman. — Bucuresti: Librariile Socec & comp.,
Pavel Suru, C. Sfetea, 1915, p. 201;
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3axigHii €Bpomi A0 MOYATKY aHTHUBIILOMCBHKUX CYJIOBHX IPOIIECIB, a Ha CXOI
KOHTHHEHTY, Y Moau(ikoBaHUX (popMax moOyTyIOTh A0ci. 3rafana JOCIiAHULA
PO JOKYMEHTH JOMHTIB MUTaHChKOT 1HKB13UII (1384-1390), ne 3ragyerbes mpo
npubiunukiB Jlianu I'eponiac (Signora Oriente), siki B iM’S HEBHOTO KyJbTy
POIIOYOCTI, BUKOPUCTOBYBAIIH JTIKYBaJIbHI TPaBH, 310paHi y TAEMHHUX MICHAX TPU
6aigomy cBiTii Micsns. C. UyboTapy Takoxk MiJIKpecIoBana BUKIOYHO KIHOYHI
XapakTep PUTyaliB, MOB’s3aHUX 3 OEIAI0OHOI0, SIKi € TPOJOBXKCHHIM, Ha ii
IYMKY, TaBHBOTO MICSAYHOTO KYyJbTYy JaKO-puMcChKoro OoxkectBa benmic-/liaHa,
TaKOX HOro HiYHOI CKIag0BOI — [exatn' .

Kpim Oenmamonm, y mar00OBHIM Marii CXiJHOPOMAHCHKOTO HACEJICHHS
BykoBHHHM 3aCTOCOBYBANIM TaKOX «HEBaIHIK» («ndvalnic») — Bua mamopori. Taxk,
y Tepebneui I'muborpkoro p-Hy Hamepemoani cB. Toazepa aiB4aTa WIIUIH 10
Jicy 30UpaTy «HEBAJIHIK», TOPIXOBE JHCTS, KOPIHHSA KPOIUBH Ta 1HIII POCIHHU.
I3 coboro y mopory Opanum 3 momy xumib 1 cutb. Sk 1 y BUIaAKy 3 OenajoHOIO,
NepII HIX 31pBATH 111 POCIMHHU, BOHU KJIAJH HA 3€MJIIO XJIi0 1 CLIb TPUMOBIISIOUH:
«Ey te copoueck / Ky mbiHe mmm Ky cape, / SIp Ty copouemre-md / Ky unHcTe mm
nparocte / Iu ky xypauenune!» / «5 tebe Hanuisro / Xmibom Ta ciumo, / A i
Haminsad meHe / Yectio Ta mo6oB’to / I wmcrtororo!». Ili pocamHu niBuara
JIOAIOTh Y BOJY, AKOIO MHIOTb FOJIOBY, 00 BOJOCCS CTANO TAPHAM .

[Ile ogHUM TOLIUPEHUM OOPSAIOM, MPUYPOUYEHUM 10 IHS cB. ['eopris,
6yno «obmmBaHHA» a60 «xymanHs» («Improuratuly). V pi3HuX MicueBocTsax
bykoBunu 11¢ BimOyBamocs mo-pizHomy. Y benedenax Ta BomoBmi giBuata
KpONHWJIM OJIHA OJHY BOJIOIO, 100 OyTH BpPOMJIMBAMHU Ta TWpalECTIOOHHUMH
MPOTSTOM POKYy, y MiroBeHax XJIOMIII KpOIMWJIM JiBYaT BOJOI0. B 1HImUX cemax
BykoBuHM 3aayis KOXaHHsS JMiBUaTa BpaHIll WIUIM y YHCTE TOJE 1 BMHUBAIH
0o0JMYYsl poCcoro, Kymajaucs y piumi Mk naBoma Opomamu (Ctapi ®parismi), y
BOJIi, IpHHECeHii 3 kpuuui (Mirosenn)’.

VY nenb cB. ['eopris y cXiTHOPOMaHCHKOTO HaceJIeHHs bykoBUHM MOJIOAb
MPAKTUKyBala TAaKOXK «OWUTTS» OIWH OJHOTO (AiBYATa 1 XJIOIMIl) KPOIHBOIO.
Bipwnu, mo B Takuii cmoci®, BOHM OyayTh 3amajbHAMHU Ta CHEPridiHUMU
BITPOJIOBIK POKY".

! Ciubotaru Folclorul medical ..., Bkas. npars, c. 46;

? boemy H.M. TToe3us obuueropmiop kanenaapuue. — Kummnsy: [ltunnua, 1975, 1. 304;
3 Marian Sarbitorile la romani ..., Bka3. mparst, 2001. — T. 3, ¢. 194-195;

*Ietcu 1. Partesti de Jos 1415-2000. — Suceava: Cuvantul nostru, 2000, p. 162;
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«CBATreopriiBcbki» 00psau HaOy/lIW TOMIMPEHHS Ha BCIH TepHUTOpIi
Pymynii. Tak, nHa miBmHi MoOJamoBU [yke MOMyIApHUN 0Opsa 3aciBaHHS
«TI06OBHOTO» BacHIbKy', Ha Mapamopomuni Ta Oamri — «BHKOITYBAHHSD
6CJ18.L[0HI/12. [TpukmeTHo, mo B Oamri o00psn «BUKOIMyBaHHS» OenagoHU
BUKOHYBaBCsS TakoX 1 Ha 3eneHi cBsta. PUTyanbHI TaHIi HABKOJIO KBITKH
3aifiCHIOBaIMCS 0€3 oz[;Iry3 .

Bopoowcinna 3a sinkamu nanepedooui leana Kynana. Ha BinmiHy Bif
HIMPOKO MPAKTUKOBAHOI Y CX1IHOPOMAaHCHKOTO HaceneHHs1 bykoBuHu 1inoi cepii
MaTPUMOHIAIBHAX BOPOXiHb, MPUYPOUYCHUX IO JHSA CB. ['eopris, B yKpaiHIIB
CIIOCTEPIraeThCs BIAMIHHUN Bl HUX BOPOKUJIBHUN OOpSN, MPUYPOUYCHHUH 10
IBana Kymnana — 3a BiHKaMu, MyIIEHUMH Ha BOAY. SIK 1 y BUNAJKY 3 PUTYAIBHOIO
rpoto «Kanmurta», BOpoKiHHS 3a BiHKaMHu HanepenoaHi [Bana Kymana mae takox
OoOMEXeHUI apean MOLIMPEHHS B YKpPAiHCHKOro HaceJdeHHs YepHiBerbKOi
obmnacri. [IpuHaiiMH1 BapTO B 1IbOMY KOHTEKCTI 3ayBXKUTH YPHUBYACTICThH JTaHHUX
Ipo HBOrO Ha Wil Teputopii. Ha Hamry aymKy, 1€ CBIAYMTH NPO 3ar03UYEHHS
o0psimy 13 CycCimHIX YKpaiHChKHX TepuTopii. 3okpema, O. KypoukiH apeaiom
nomupeHHs oOpsiny HasuBae Llentpansae [lpaBoOepexoks Ta [lomims, miBHIUHI
i nentpanbi 3ouu [omices®.

[Tpo icHyBaHHS y Halll 4Yac PEMiHICHEHIINA JAaHOTO BOPOXHILHOTO 00psiLy
CBiTYaTh BIIOMOCTI 310paHi HaMH B YOTHPHOX cenax YepHiBenbkoi 00JacTi:
3enenwnii ["ait HoBocenuubkoro, babun Kenbmenenrskoro, YepenkiBka ['uboiib-
koro Ta Hemo6oiBii XoTHHCBKOrO paiioHiB. B 1HImUX AOCHIKEHUX HAMU
HaCeJICHUX IMyHKTaX, 00ps/ He 33J0KyMEHTOBAHUH.

[TyckanHsIM BIHKIB Ha BOJYy JiBYaTa BOPOXKWJIM PO CBOIX MalOyTHIX
Hape4YeHUX (SKHUH 3 XJIOMI[IB CXOMUTH y piylli BIHOK), YEPrOBICTh 3aMiXOKS TOLIO.
[lepm HDXXK MyCTUTH Ha BOJYy, KOXKHA JIIBUYMHA TO3Hayana CBii BiHOK. Tak, y
3enenomy ['ato roHaKM Hamarajauch BHJIOBUTH BIHKM HIDKYE 3a Tewiero. Bipwim,
1m0 MailOyTHIM HapeueHWM [IBUMHHM OyJe TOW, XTO YIIMMaB MyIICHHH HEIO
BiHOYOK. Y baOuHi mapyOoK, MiCTaBIIM 3 BOJOWMH BIHOK, MaB III€ BraJaTu YHid

! Sevastos E. Nunta la roméni. Studiu istorico-etnografic comparativ. — Bucuresti: Editura
Academiei Roméne, 1889, p. 138;

? Biltiu P. Fascinatia magiei. Vraji, farmece, desfaceri din judetul Maramures. — Baia Mare:
Enesis, 2001, p. 224-225; Muslea 1. Cercetari folclorice in Tara Oasului // Anuarul arhivei de
folclor. — 1932. —N. 1, p. 141;

3 Muslea Cercetari folclorice ..., Bka3. mpams, c. 207,

4 Kypouxun A.B. Kanennapusie o6bruau u oopsibt / Yipaunis! / Ot. pea. H. C. Tonumyk,
A.IL. Tlonomapes. — M.: Hayka, 2000, c. 424-425;
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BiH. BBakanm, XTO mepmuii BiAragae, 4uii 1e BIHOK, Ta 3HAWJIE CBOIO Mapy — Ti
OJIpy>KaThCsl. Y IIbOMY 3K Celll BIPHJIH, SKILO YUICh BIHOK BoJia pub e 10 Oepera
— Horo BIIACHUII HE BUIIE 3aMiX MPOTATOM POKY, SIKIIO K IMOTOHE — JiBYMHA
He3zabapoM mompe. Y UepemnkiBUAX BOPOXKMIM IPO UYEProBiCTh 3aMDKKS
ydacHUIb 00psiay. 30Kpema, BBaKaJld, IO YW BIHOK MOIJIMBE IIBUALIE 32
TeYi€ro — HOro BIACHUIIS MEpPIIOr0 BHifne 3amik. Y Hego0oiBIsIX Ha KOKHOMY 3
BIHKIB JiBYATA 3aNAIIOBAIIN CBIUKH .

JilicTBO 3 BiHKamH, MyLIEHUMH Ha BOIY, Oyio 3adikcoBaHE HAMU y JABOX
HaceneHnX MyHKTax [BaHO-@®pankiBmmuu: Boiaunis Kamycekoro i ITigBucoke
CHSITHHCBKOTO PaiioHiB’.

Jo mporo notpidbno nonatu TBepxkenHs I'. Kynmuanka npo te, 1mo «cBsita
IBana Kynana Ha BykoBuHi He icHye»”.

Hemae cBimyeHb NMpo MPaKTHUKY BOPOXKIHHS 3 BiHKaMH, MyIIEHUMH Ha
BOJy, TAaKOXX Y TMpamsgxX PYMYHCHKHX 1 MOJIABCHKHX JOCITIJIHHUKIB ApPYyTOi
nonoBuHu XIX — mouatky XX cr1. (C.®d. Mapiana, JI. [ana, €. Hikymine-
Boponku, A. Mateeuua, [1. Cupky).

OOMexeHuit apean MmomMpeHHs B yKpaiHuiB YepHiBerpkoi obmacti Mae
TaKoX 00psn, 3amucaHuii HamMmu y baOuHi, mo Ha KenpMeHeudunHi: mepecTpu-
OyBaHHS MOJIOJMX Iap Yepe3 pUTyallbHE BOTHUINE, PO3KIJIAJCHE HaIeperoiHi
IBana Kynama. Bipunu: sxmio aHi xjormnenp, aHi JiIBUMHA HE 00MaNIATh co01 HOTH,
TO He3abapoM onpyncaTLcsl4.

BopoxiaHs 13 pocauHaMu OUTbIIEe TpUTAMaHHI CX1THOPOMAHCHKOMY HiX
yKpaiHCbKOMY HaceleHHI0O bykoBuHH. OJHaK iXHE BUKOPUCTAHHS, OCOOJIMBO
0asuiiky, y MIBOYMX BOPOXKIHHAX 3YCTPIYAEThCS y MIBJASHHUX CJIOB’SH. 3a
iXHIMH YsBJICHHSAMH, Oa3WiK 3JaTHHH BHKJIMKAaTH 1 30epertu Io00OB Ta
MOAPYXKHIO BIPHICTh. SIK TMPHBOPOTHE 3L/UIS MOrO 3allMBaM B IO TUIATTS
(CnoBauunna). bonrapu BipuiH, SIKIIO 3aBOJIOAITH 0A3MUITIKOM 3 BiHKIB MOJIOJIOTO
1 MOJIO/IOl 1 PO3CIIOBATH MOTO HACIHHS y CBOEMY Cajy, 11€ MPUCKOPUTH MPHXIJ
CBaTiB. 3a TUIKaMu Oa3miKy BOPOXWIM MpPO 3aMiioKs. Il IbOrO Trairy3Ky
3QJIMIIATN B3UMKY Ha HiY y BOJI, a BPaHI[l JTUBWINCSA, YA TMOKPUIACH POCIHHA
iHeeM.

" MEE YHY 1997-2005 yxkp., 1, 14, 29, 38;

> MEE UHY 1997-2005 yxp., 42, 48;

3 Kymaanko HexkoTopslst nctopuko-reorpadudeckis ..., BKas. mpartd, ¢. 64;
* MEE YHY 1997-2005 yxkp., 1;
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JIroboBHa cUMBONIKa Oa3wWiIiKy 3HAMILIA BiTOOpaKEHHS Yy IMiCEHHOMY
(GONBKIOP] MIBIAEHHHUX CIIOB’SH. Y MOTHBaxX OOAapyBaHHS Oa3WJIIKOM XJIOMIIS,
BUPOIIYBaHHS 0a3wiIiKy B OYiKyBaHHI MHJoOro. Buronranuii Oa3mimik dacto
CHUMBOIII3yBaB BTpATy IHOTIUBOCTI; mpu Oe3HamiiHIA TI000BI AiBUMHA cama
BHpHBaa 03wk .

BoposxiHHS CX1HOPOMAHCBKOTO HaceJIeHHs ByKOBUHM, 1110 POBOAATHCS
HarnepeoaHi cB. ['eopris («BUKOMYBaHHS» OeTaI0OHM, 3aCiBaHHS «JTFOOOBHOTOY
BacHJIbKa) Maibke He BijjoMe ykpaiHusM bykoBunu. CrioctepiratoTbes 1 3BOPOTHI
BIUMBH. HalOinbIn Moka30BHMM MOXKHA BBaXKATH IMPHKIIAZ OOPSIY CHMBOJIYHOT
«CiBOM», «OOpOHYBaHHS» «IOCIBY» KOHOIIEJb, MONIMPEHUH Ha BCI TepUTOPii
VYkpaiHu Ta IHIIUX TepeHax CJIOB’SHCHKOIO apeaiy i Maibke He 3a]iKCOBaHUH y
PymyHii, ane aKTUBHO IPAKTHKOBAaHUM CX1JIHOPOMAHCHKUM HACEJIEHHSIM
BykoBuau. BogHouac 3apeecTpoBaHO Wiy HU3KY CHIIBHUX PHUC: BOPOXKIHHS 3
rizkamMu BUIHI Ha cB. KaTepuHm, BUIIIKaHHS KOPXKUKIB Ha CB. AHApIS,
KaJlaTaHHs JIO)KKAMH Ta iH.

Marepianu moaL0BUX JOCTIIKEHb TOBOIATH CTiKE 30€pEKEeHHS y HaIlll
IHI TpaguIliMHUX BOPOXUIBHUX 00psaiB. Crocrepiraerbcs 1IEHTUYHICTh
0araTbOx €JIEMEHTIB JIBOYMX BOPOKIHB 13 MPaJaBHIMU CIIOCOOAMHU MPOBEIACHHS
MariyHux aidcTB. Hacammepen Ha 1e Bkasye ix cumBoitika il atpubyrtuka. Kpim
TOTO, B OCHOBI TIEBHUX BOPOXIHb € MIMCTBA, SIKI BIITBOPIOIOTH a00 IMITYIOTh
KHUTTEBO BAXKIIMBI 3aHATTS CTApOJaBHBOI JIOoAMHUA. OHA 3 MPUYMH [[HOTO SBHIIA
— HE3MIHHICTh COIIQJIbHO-TICUXOJIOTIYHOTO (haKTOpa, Ha SKOMY IPYHTYIOTHCS
BOPOXKHIIBbHI AiiCTBa: O€3TalaHHICTh, 3a3/IPICTh, CYNEPHUIITBO 3 OJHOTO OOKY, 3
THIIIOTO — TIACTsI, KOXaHHs, Oa)KaHHS CTBOPUTH CIM 10, MAaTH XOPOIIIOTO YOJIOBIKa
YK KIHKY TOIIO.

[Tinxig g0 po3risiay BOPOKIIIBHHX OOpSAIB MOTpeOye IHIIOTO OCMH-
cienHs. Jloci BOpOXWIIbHI OOpsSIu 3A€0UIBIIONO PO3MIIAANUCS SK CBOEPIIHI
ITpOB1 JOMATKH JI0 TEBHOTO KaJeHAApHOTro cBATa. OaHAK aHaji3 BOPOKUIBHOT
00pSAI0BOCTI CXIAHUX POMAHIIIB Ta 3ICTaBICHHS 11 3 YKPAiHCHKOIO TPAIUIIEIO (K
CKJIAJIOBOIO 3araJIbHOCJIOB’STHCHKOi) 3acBiuye€ TIpaJaBHI KyJbTOBI JpKepena
putyaniB (30KkpemMa IMpo II€ CBIAYUTH CHUMBOJIIKa Ta aTpUOyTHKA), a TaKOX
YMOBHICTb IX MNpPHUB’SI3yBaHHS JO IEBHUX KaJeHAAapHUX cBAT. Kpim Toro, y
KaJIeHJapi JIBOYMX BOPOKIHb HABITh TENep ICHYIOTh OKa3iOHaJbHI Ta 00pAIH 3
OUTBIII CKJIAQJHOK MAriyHOIO OCHOBOIO, IO MajJd 3a METy «IpUYapyBaTH»
OakaHMX MapyOKiB.

! Cnassinckue JIPEBHOCTI ..., BKa3. mparist. — T. 1, c. 131-133;
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PICTORII AVANGARDISTI RUSI iNTRE INOVATIE SI NEGATIE

Mihaela MORARU

Avangarda ca estetica a ,,distrugerii”

Avangarda reprezintd un fenomen cultural complex, cu adanci implicatii
sociale, politice si psihologice. Fiind un fenomen extrem de controversat, care se
situeazd undeva intre negatie si inovatie, avangarda ramane in cultura universala
ca un element inedit, ce imbracd o mare diversitate de aspecte si care revine in
actualitate Tn unele domenii culturale sub forma neoavangardei. Intentia artei
avangardiste a fost de a se indeparta de romantism si realism, pentru a obliga
lumea sd vada lucrurile dintr-o altd perspectiva, pentru a soca si a surprinde,
pentru a starni emotia si a dezrobi gandul, avand ca tintd reconstruirea
universului. Asa stand lucrurile, scopul avangardei, desigur utopic, ar fi iesirea
din formula si din conventie.

Intre negatie, ca punct de plecare, si inovatie, ca termen final, miza
majora ramane miscarea §i tensiunea spiritului, spontaneitatea imaginativa,
autenticitatea trdirii — i mai putin rezultatul lor concretizat intr-o epoca ce risca
sa fie preluata in circuitul conventiilor estetice si fixata in ierarhiile ,,oficiale”.

De-a lungul timpului, atitudinea fatd de avangarda ca fenomen cultural a
variat, evoluand de la simpatizare la adulare si imitare, de la descalificare la
contestare. Aceste schimbari bruste de atitudine s-au produs in mentalitatea
,consumatorilor” de artd Tn urma constatarii ca avangarada, Tn megalomania ei,
s-a definit mai tot timpul prin preocuparea intransigenta pentru autonomie si prin
refuzul de a raspunde asteptarilor si judecatii publicului.

Avangarda isi are originea in utopismul romantic dominat de idealuri
mesianice §i urmeaza un curs al dezvoltarii similar in esentd celui al ideii de
modernitate. Acest paralelism apare, desigur, deoarece la origine ambele
orientdri se bazeaza pe aceeasi conceptie asupra timpului linear si ireversibil si,
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in consecintd, se confruntd cu toate paradoxurile si dilemele pe care le implica
aceasta’.

Este posibil sd nu existe nicio trasaturda a avangardei de-a lungul
metamorfozelor ei istorice, care sd nu se regdseasca in sfera mai generald a
modernitatii. Cu toate acestea, intre cele doua miscari exista diferente
semnificative. In primul rand, avangarda este mai radicald decat modernitatea
sub toate aspectele, mai putin flexibild si mai putin toleranta la nuante, ceea ce o
face, bineinteles, mai dogmaticéz.

Avangarda ramane dogmatica nu numai in privinta autoafirmarii, ci i a
autodistrugerii. Avangarda 1si Tmprumuta practic toate elementele de la traditia
modernd, insd, in acelasi timp, le exagereaza si le plaseaza in cele mai
neasteptate contexte, ele devenind de nerecunoscut. Avangarda ar fi fost
imposibil de conceput in lipsa unei constiinte pe deplin conturate a modernitatii,
insd, cu toate acestea, nu trebuie sa facem confuzie intre modernitate sau
modernism si avangarda. Avangarda inseamna modernism intr-o fazd acuta,
extremistd, utopizanta’.

Avangarda clasica este cunoscuta si sub denumirea de avangardism si in
dictionare termenul este explicat ca un curent de sintezad al modernismului,
aparut la debutul secolului al XX-lea, manifestandu-se simultan in artele plastice,
literatura, teatru, balet, film si altele.

Termenul avangarda (avant-garde, garda inainte) are o veche istorie in
Franta. Ca termen de razboi, el dateaza inca din evul mediu si a dezvoltat un sens
figurat in timpul Renasterii. Metafora avangardei care exprima o pozitie
avansata, constientd de sine in literatura, artd, politica sau religie nu a fost
folosita insd Tn mod sustinut inainte de secolul al XIX-lea.

Avangarda propriu-zisa nu a existat Tnainte de ultimul sfert al secolului al
XIX-lea, desi fiecare epoca isi are rebelii sdi. Ea a luat fiintd in momentele 1n
care cativa artisti dezradacinati de societate au simtit nevoia de a dezmembra si a
darama din temelii intregul sistem de valori ce se constituise pand atunci.

Roland Barthes, intr-un articol publicat in 1956, scria:

Dictionarele noastre nu ne spun cu precizie cand a fost utilizat pentru prima oara, in sens
cultural termenul avangarda. Aparent, notiunea este foarte recenta, produs al acelui moment al

! Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitatii, Ed. Univers, Bucuresti, 1995, p. 102.

* Eugene Ionesco, Notes and CounterNotes, London, 1964, pp. 40-41.

3 Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, eseuri, Bucuresti, Editura pentru literatura
universala, 1969, p. 112.
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istoriei cdnd anumitor scriitori burghezia le-a aparut drept o fortd estetic retrograda, ce trebuia
contestata. Foarte probabil ca, pentru artist, avangarda a fost intotdeauna un mijloc de a rezolva o
contradictie istoricd specificd: aceea a unei burghezii demascate, ce nu 1si putea proclama
universalismul originar decat in forma unui protest violent indreptat impotriva ei insesi; mai intai
printr-o violenta estetica indreptatd impotriva filistinilor, apoi, o daté cu sporirea angajarii, printr-
o violenta etica, atunci cand a devenit datoria unui anume stil de viatd de a contesta ordinea
burghezi (de exemplu, pentru suprarealisti); dar niciodata printr-o violentd politica'.

Tot in acelasi articol, Barthes vorbeste si despre ,,moartea” avangardei. El
este de parere ca avangarda a disparut pentru cd a fost recunoscutd ca
semnificativd din punct de vedere artistic de aceeasi clasa ale carei valori le
respinsese drastic. Desi evita tiparele, clasificarile, avangarda a sfarsit prin a se
incadra 1n ele. Pand in deceniul al doilea al secolului al XX-lea, conceptul artistic
de avangarda devine destul de general si desemneaza nu numai una sau alta, ci
toate scolile noi ale caror programe estetice se caracterizau, in linii mari, prin
respingerea trecutului si prin cultul noului.

A nu se uita insd faptul cd la noutate se ajunge de cele mai multe ori
printr-un proces de distrugere a traditiei. ,,A distruge inseamna a crea”, spunea
Bakunin si aceastd lozinca anarhista se aplicd majoritatii aspectelor avangardei
din secolul al XX-lea.

Din punct de vedere estetic, atitudinea avangardistd presupune o
respingere vehementa a unor idei tradifionale, cum ar fi ordinea, inteligibilitatea
sau succesul (Artaud exclama: ,,Nu mai vrem capodopere!”), arta trebuind sa
devind o experientd a falimentului si a crizei, experientd acumulatd in mod
deliberat. Fiind o cultura a crizei, avangarda se implicd in mod constient in a
favoriza declinul formelor traditionale intr-o lume a schimbarii permanente si se
amesteca nemijlocit in intensificarea si dramatizarea tuturor simptomelor
epuizarii. Aici avangarda se identifica destul de mult cu decadenta. Trebuie
precizat insa faptul ca, in cazul avangardei, acest decadentism nu numai cd este
constient, ci este provocat cu o anumitd ironie si chiar autoironie. In plus,
domneste o euforie a autodistrugerii.

Aparitia si evolutia avangardei se afla intr-o relatie stransa cu criza
Omului in lumea modernd desacralizati. In 1925, Ortega y Gasset, desi nu a
utilizat termenul ,,avangarda”, considera ca una dintre trasaturile fundamentale
ale ,,artei noi” este dezumanizarea. inci din 1880, Nietzsche, care a influentat
considerabil filozofia lui Ortega, postula ca locul Omului a fost luat de Supraom,

! Roland Barthes, Critical Essays, Nothwestern University Press, Evanston, 1972, p. 67.
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cd Omul devenise un concept invechit §i retorica umanismului se impunea a fi
inlaturata. In contextul gandirii sale, legati de moartea Omului, apare si moartea
lui Dumnezeu. Ambele metafore se referd la prabusirea definitiva a umanismului
sub presiunea nihilismului modernitatii.

Popularitatea limitatd a avangardei se bazeaza multd vreme exclusiv pe
scandal. Brusc, ea a devenit un mit cultural major al anilor ’50-°60. Retorica sa
ofensiva a inceput sa fie privitd ca fiind pur si simplu amuzanta si avangarda a
esuat tocmai din cauza unui succes involuntar. A esuat prin faptul ca s-a
transformat intr-o moda.

Avangarda rusa in artele plastice

Avangardismul rus a fost framantat de vesnica cautare a unor forme si
mijloace noi de exprimare a creatiei. In scurta perioadi a existentei avangar-
dismului rus (care s-a stins ,,prematur”, strivit de cizma bolsevica, cam prin anii
’30 ai secolului al XX-lea, fiind inlocuit fortat de realismul socialist), s-au
manifestat toate contradictiile epocii, disperarea si consternarea, in fata
catastrofelor sociale si tendinta de a gasi noi posibilitati estetice de a influenta
realitatea.

Caracteristicile si principiile avangardiste in arta rusa au fost conturate si
definite cu mult Tnainte de aparitia noului curent. La instaurarea de facto a
avangardei culturale in Rusia au contribuit mai multe scoli si curente moderniste:
fovismul, si cubismul, 1n parte primitivismul si constructivismul, indirect,
suprarealismul si rayonismul.

Tendintele preavangardiste in arta picturala rusa

In Rusia, spre sfarsitul secolului al XIX-lea se formeazi mai multe
grupari estetice originale, cu preocupdri variate, care incearca prin diferite
mijloace sd influenfeze societatea, sa trezeasca in ea atitudinea dorita fata de arta,
intelegand aceasta in cel mai larg sens'. Printre cele mai cunoscute si importante
se numara ,,grupul de la Abramtevo” si ,,Mir Iskusstva” (Lumea artei).

' Apud A. Benois, Memorii, Londra, 1960.
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Tendintele moderniste in Rusia au, fara indoiala, la baza creatia
reprezentantilor impresionisti de la sfarsitul secolului al XIX-lea, care formau
grupul de la Abramtevo. Printre ei se numara si Mihail Nesterov, a carui pictura,
Vedenia tanarului Bartolomeu, a surprins peisajul de la Abramtevo, in
plenitudinea spatiului rus infinit in care timpul apare ca un element static.
Aceastd imagine a fost perceputd ca simbol al noii Rusii trezite dupa un lung
somn al spiritului haituit. Alt nume important care a facut parte din grupul de la
Abramtevo si care a avut un rol determinant in definirea impresionismului rus a
fost Mihail Vrubel.

Tablourile sale cele mai remarcabile infatiseazd mai multe ipostaze ale
Demonului si reprezintd in mod nedisimulat trdirile tragice ale pictorului Insusi,
viziunea lui dramaticd asupra realitatii. Apeland la simbolism si la lirica
lermontoviand, Vrubel creeaza imaginea idolului rebel, care-si ,,poartd” in mod
tragic singuratatea. Misterul pe care il emana personajele lui Vrubel apropie
creatia marelui artist rus de miscarea simbolistd, iar cautdrile unui stil
monumental si aflarea unor solutii cromatice si ritmice noi evidentiaza latura
modernd a operei lui.

Creatia lui Valentin Serov ramane unica 1n istoria picturii ruse atat pentru
perioada impresionista, cat §i pentru cea care ii va succede. Picturile lui Serov
reflectd cele mai de seamad etape ale dezvoltarii artei ruse la hotarul dintre
secolele al XIX-lea si al XX-lea. El este acela care face legdtura dintre traditiile
artistilor itineranti (peredvijniki) si noile experimente. Impreuni cu alti
contemporani — Korovin, Levitan, Arhipov, Nesterov — Serov a descoperit
spontaneitatea privirii de ansamblu asupra lumii. Sinteza poetica a luat la el locul
analizei critice. La peredvijnici, obiectul §i imaginea artistica devin niste
echivalente oarecare. Serov nidzuia nsa sia vada in mic ceva mare, s considere
un coltisor de lume, ca lumea intreagd, investindu-i frumusete si armonie
universald'.

Mir Iskusstva (Lumea artei) reprezintd o migcare artisticd extrem de
controversata, care a avut o pozifie dominantd in arta rusda moderna de la
inceputul secolului al XX-lea, promovand experimente indraznete si idei cu totul
neobignuite ce acopereau mai multe planuri estetice si fenomenologice,
incluzand o serie de artisti plastici foarte diferiti ca stil. Aceasta grupare a fost
condusa de doi lideri: Aleksandr Benois si Serghei Diaghilev. Mir iskusstva s-a
evidentiat in epoca printr-un limbaj estetic propriu si autentic si a exercitat o

'D. Sarabianov, Pictori rusi moderni, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 24.
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puternica influentd asupra zonelor de interferentd intre diferite arte,
manifestdndu-se in domeniul muzicii, prin serile muzicii contemporane, prin
organizarea de expozitii ale artistilor, prin revista cu acelasi nume si prin
celebrele Balete ruse'. Pictorii miriskussnici reprezintd fiecare o personalitate
complexd, multilaterald. K. Somov, A. Benois, Leon Bakst, M. Dobujinski, E.
Lansere au fost si pictori, si scenografi, si graficieni, fuzionand in cele din urma
intr-o comunitate de idei estetice, intentii artistice si tehnici picturale. Ei picteaza
rareori in ulei, preferand acuarelele, pastelul si guasa, care sugereazd mai bine
ideea de fluiditate, imponderabilitate si de perceptie imateriald a existentialului.

In anul 1907, la Moscova, este organizatd expozitia ,,Golubaja roza”
(Trandafirul albastru), la care expun pictori ce urmeaza tendintele simboliste, ce
se proclama descendenti ai lui Borisov-Musatov si ai lui Vrubel: Kuznetov,
Krimov, Sapunov, Sarian, Fonvizin si altii. O trasaturd stilisticd esentiala,
caracteristica pentru opera pictorilor de la ,,Trandafirul albastru™, o constituie si
primitivismul®.

In Rusia sursa propriu-zisa a primitivismului se afli in vocabularul de
forme al icoanelor vechi, cu care Tmparte o unidimensionalitate pronuntatd
(aspect plat) si lipsa de adancime si perspectiva, precum si in cel al creatiei
populare nationale (broderii, sculpturd in lemn §i mai ales gravura taraneasca —
lubok) de la care Tmprumuta culorile indraznete ce ies in evidentd. Desi formele
sunt intentionat distorsionate si amintesc de desenele copiilor, ritmul si armonia
picturilor vin din ,,muzica liniei si culorilor”.

Pavel Kuznefov a fost cel mai original reprezentant al ,,Trandafirului
albastru”, dupa ce a traversat o scurta perioada impresionista (Fantana albastra,
Salcam). Deosebit de interesantd si incitantd, amintind cumva de Gauguin, prin
exotismul si dorinta de a evada intr-o altd lume, mai primitiva si mai pura, este
seria de tablouri 1n ulei, numitd Suita kirghiza. Tabloul Femeie dormind in staul
sugereaza un vers dintr-un vechi cantec popular. O tanara protejata de lumea de
afara de peretii grosi ai unui vechi cort este cufundata in universul viselor. Poezia
si ritmul vietii arhaice i-au permis artistului sd dobandescd o vastd sinteza
plastica.

! Mihaela Moraru, Universul artei ruse, Ed, Meteor-Press, Bucuresti, 2004, p. 247.

* n vest, neoprimitivismul era o consecinti a expozitiei de arte populare din Africa, Australia,
Oceania ce avusese loc la Paris. Lumea artei era suprinsa de indrizneala culorilor, originalitatea
modelelor si expresivitatea acestor creatii.
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Miraj in stepd, poate cel mai straniu tablou din suita kirghiza a lui
Kuznetov, este astfel conceput si realizat incat nu lasd nicidecum privitorului
impresia sa fi intdlnit vreodata in realitate ceea ce vede el in peisaj. Existd in
acest tablou o ciudata inchistare a fizionomiilor si o totala detasare cosmica a
personajelor, incat, in tot peisajul infatisat, pluteste o impresie a conventio-
nalului, a atemporalitdtii care sporeste sentimentul de repetabilitate. Toate
figurile si obiectele din peisajul kuznetovian sunt extracotidiene. Pictorul dispune
de ele dupd discernamantul si vointa sa. Ele devin elemente constitutive ale unei
constructii plastice unice. In legiturd cu aceastd constructie, e de remarcat ci
pictorul nu da atentie doar suprafetei ei, el construieste inobservabil, nu doar prin
inventie si fantezie, dar si prin evocare. Armonia cu natura in felul relevat de
Kuznetov 1n suita sa kirghizd devine astfel o problemad cheie pentru noua
generatie de pictori.

Kuzma Petrov-Vodkin este simbolistul care prefera realitatii imediate
imagini ideale dintr-o lume a frumusetii inventate pe care o preconizeaza in
speranta ca intr-o zi, candva, undeva, va putea sa o afle. Nici nevroze, nici tristeti
fara leac si, in general, nici urma din starea de spirit maladiva si traumatizanta,
specifica pentru ,,bolnavul sfarsit de secol”. Dimpotriva, intr-o forma nebuloasa
si indecisd la inceput si, din ce in ce mai lamurit, pe masurd ce revolutia se
apropia, Petrov-Vodkin presimte si vesteste in mod metaforic acest fapt ce va
marca lumea inceputului de secol al XX-lea, prin tabloul sdu remarcabil,
Scaldatul calului rosu. Autorul a executat un tablou monumental in care se
intrepdtrund cateva elemente eterogene: vechea picturd rusa, Renasterea italiana
timpurie, opera lui A. Ivanov si chiar o usoara influenta a artei primitive africane.
Opera dezviluia folosirea concomitenta a unor traditii diverse, care nu imprimau
insd indecizie si lipsa de continut programatic, ci dimpotriva, o tendintd spre
originalitate §i metaforizare.

Aparitia Calului rosu constituia un eveniment important si pentru
dezvoltarea ca artist a autorului. Ea marca o etapa ,,de rdspundere” in evolutia sa,
o etapa in care se intalneau cautari felurite, in care vechiul era invins si pictorul,
despartindu-se de trecutul sau, retopea in nou ceea ce fusese pretios in experienta
sa anterioard. El pastreaza simbolica operelor de tinerete, investindu-i destinatii
noi, superioare .

Originalitatea indiscutabila a lui Petrov-Vodkin este si mai evidentd in
planul expresiei. Avand un sim{ aparte al monumentalului §i o perceptie proprie

! Sarabianov, op. cit., p. 47.
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a decorativului, artistul se straduieste vadit sa sugereze volumele. O face, insa,
nu prin clar obscur, ci prin diferente de valori tonale. Astfel, fard a renunta la
perspectiva, o adapteaza unei viziuni moderne, o revolutioneaza, cu alte cuvinte
se strdduieste sd elaboreze un sistem coerent de picturd, intemeiat pe ideea ca
spatiul poate fi redat cu ajutorul unui ax orizontal curb. Este vorba de crearea
asa-zisei ,,perspective sferice”, inventie pe care Vodkin o introduce 1n pictura cu
scopul de a reda impresia de ,,sfericitate” a spatiului.

In 1909 , Trandafirul albastru” isi intrerupe existenta, initiativele
novatoare, urmand sa treacd pe seama altor grupari. Futurismul italian, cubismul
francez si expresionismul german vor fecunda cautarile avangardistilor rusi, ceea
ce va conditiona 1n cele din urma aparitia unor sinteze originale, dintre care
cubo-futurismul se va inscrie ca prima miscare rusa de anvergura in avangarda
artisticd a vremii.

Cautarea ,,spiritului dinamic” si a ,,perspectivei patetice”, trasaturi proprii
migcarii futuriste italiene, vor deveni laitmotivul creatiei unor artisti rusi
preocupati sa stabileasca noi relatii forma-spatiu-timp. Din vocabularul plastic
futurist au fost retinute ca parti esentiale pentru geneza abstractionismului,
repetitia si ritmicitatea liniilor, caracterul lor ondulatoriu, dar si ideea de
interpenetratie a planurilor, specifica deopotrivd futurismului §i viziunii
geometrizante cubiste. Desi, in aparentd contradictorii, cubismul presupunand
migcarea privitorului 1n jurul obiectului, in timp ce futurismul presupune
defilarea obiectului prin fata privitorului, cele doud curente au fuzionat in arta
rusd, dand nastere unei miscari care apreciaza si sustine efortul analitic fara a
repudia elementul dinamic al futurismului. Gasim in acest aliaj ceva din
caracterul evident contradictoriu al spiritului rus, care a putut s se manifeste in
acelasi timp atat prin senzualismul materialist al lui Larionov si Tatlin, cat i prin
transcedentalismul idealist al lui Kandinski si Malevici.

Un rol hotarator in pregatirea terenului pentru raspandirea avangar-
dismului in Rusia l-a jucat si gruparea ,,Valetul de caro” (Bubnovyj valet), care a
aparut ca reactie atat la realismul secolului al XIX-lea, cat si la tendintele
mistico-simboliste ale ,, Trandafirului albastru”.

Piotr Koncialovski poate fi considerat cel mai moderat dintre membrii
,»Valetului de caro”, mai degrabd adept al primitivismului, decat al cubismului.
El schematizeaza obiectele din picturile sale, puternic ancorate in realitate. Nici
el, nici Ilia Maskov (acesta din urma influentat discret de Matisse si de
expresionistii germani) nu incearca sa intreprinda analiza cubista a obiectului, iar
daca disloca uneori forma, o fac pentru ca aceasta sa devina mai expresiva.
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Alistarh Lentulov $i Robert Falk par a transpune mai fidel si mai total
principiile ,,Valetului de caro”. Simplificand curajos formele si descompunand
obiectul in elemente geometrice (cum incepuse sd procedeze in mod curent si
Picasso), cei doi pictori rusi 1si meritd pe deplin calificativul de cubisti, dupa
cum putem observa 1n unele dintre picturile lor: Doua femei, de Lentulov, si
Fetele din Kanotop, Camp cu varza ori Peisaj cu cdine, de Falk.

Procesul de internationalizare a artei, ce prinde sa se insinueze in Rusia
inceputului de secol al XX-lea, trezeste unele reactii in randul pictorilor ramasi
in tard, fatd de cei stabiliti in Occident. Neintelegerile aparute au dus la
dezbinarea membrilor gruparii ,,Valetul de caro”. In aceste conditii, in anul 1912
sub denumirea ,,Oslinyj hvost” (Coada de magar) pe simezele expozitiei sunt
adunate nume precum Larionov, Goncearova, Malevici, Tatlin.

Expozitia ,,Coada de méagar” si cea intitulata ,,Tinta”, din anul urmator, au
produs o mare valva, publicul, presa, cenzura reactionand la fel de violent.

Adevaratii avangardisti ai picturii ruse

Mihail Larionov este unul dintre pictorii cei mai ,,mobili” ai impresio-
nismului rus. Receptiv la tot ce era nou in arta moderna occidentala si rusa, stiind
sd selectioneze, sd extragd si sd asimileze selectiv ideile noi, reuseste sd le
transpund ulterior in sisteme originale. Lucrarile pline de imaginatie ale lui
Larionov au atras atentia colegilor si criticilor si, In 1906, a fost invitat si
participe, alaturi de Uniunea Artistilor Rusi, la Expozitia de arta rusa de la Paris.
Cand Larionov l-a Intalnit pe Nikolai Riabusinski, renumitul mecena al artei a
devenit protectorul artistului si, in anul 1908, au organizat impreund expozitia
,.Zolotoe Runo”, de arta franceza moderna, in Moscova. Ca rezultat al acestei
expozitii, multi artisti, inclusiv Larionov, au intors spatele simbolismului si au
inceput si experimenteze post-impresionismul. In 1910, Larionov a fost
exmatriculat de la Scoala de Pictura din Moscova pentru ca organizase o
demonstratie impotriva metodelor de predare din scoala. El a fost fondatorul
grupului ,,Valetul de caro” si, impreuna cu reprezentangii acestei miscari, a expus
o serie remarcabild de picturi, printre care Soldatii (1910), creatd in timpul
serviciului militar. Artistul a parasit curdnd gruparea pentru radicalii de la
,»Coada magarului”, cu care a avut o expozitie in 1912, an in care Larionov a
initiat doud miscari foarte importante, rayonismul i neoprimitivismul.
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Creatia Soldat in padure (1908-1909), unul dintre primele exemple din
seria Soldatilor, violeaza deliberat legile perspectivei, facand suprafata panzei
plata si decorativa. Proportiile compozitiei sunt distorsionate — calul este mic, iar
capul si mainile soldatului sunt neobisnuit de mari. Mai mult decat atat, Larionov
foloseste un numar limitat de culori primare, aplicate fara umbre si combinatii.
Toate aceste mijloace artistice 11 gdsesc echivalent in arta populard rusa, mai
ales 1n icoane, in jucdrii de lemn, furci de tesut decorate etc. Pictura Soldatii
dansdnd demonstreaza si ea caracteristicile stilului sau: imagini simple,
copilaresti, distorsionari ale figurilor umane (soldatii au maini prea mari, aspre,
ca ale taranilor), absenta adancimii §i a perspectivei, culori luminoase (o podea
de un rosu violent), cuvinte pictate pe fundal (respectiv, injuraturile soldatilor).
Si pictura Toamna este tot extrema. Sugereaza arta taraneasca din lubok,
stampele populare fiacute cu cuburi de lemn. Larionov schiteazd un nud de
femeie pozand ca ,Fecioara orantd” din icoane, o inconjoara cu obiecte
obignuite, precum mancarea si vodka, apoi suprapune imaginea cu o scend de
tipul ,,bdiatul se Intalneste cu o fata”. Stilul este exagerat copildresc si nerealist.

Descendenta a sotiei marelui poet rus A.S. Puskin, Natalia Goncearova 1-
a cunoscut la Scoala de pictura, sculptura si arhitectura pe Mihail Larionov, care
a si Incurajat-o sa renunte la sculptura in favoarea picturii. Pentru scurt timp, ea a
fost atrasd de impresionism si simbolism, dar, prin participarea la expozitia
»Zolotoe Runo”, a facut cunostinta cu stilurile lui Gauguin, Matisse, Cezanne si
Toulouse-Lautrec, a cdror arta ii va influenta intreaga evolutie exceptionala. Intr-
o serie de picturi ce au ca sursa principald tema populara a taranilor rugi muncind
pamantul, aceasta influentd strabate atat in combinarea culorilor, cai si in
abordarea formelor.

In 1910, Goncearova a devenit unul dintre membrii fondatori ai grupului
,»Valetul de caro”, dar mai tarziu a mers pe un alt drum si a intemeiat, impreuna
cu Larionov, grupul ,,Coada migarului”. In 1912, artistii acestei grupari
extravagante au organizat prima lor expozitie publica, ce a cuprins mai bine de
cincizeci de lucrari ale Goncearovei, executate in stiluri diferite. Goncearova era
o find conoisseur de lubok si titlurile lucrarilor ei tradeaza clar aceasta influenta:
Culesul merelor, Pescuitul, Dans taranesc si altele.

Scaldatul cailor reprezintd unul dintre cele mai expresive tablouri ale
artistei. Raul serpuieste pe valea larga si deschisa, fintuind deopotriva punctul
migcarii si al linistii, 1asand clipa sd fie adulmecatd de existenta profunda, dar
efemerd a oamenilor si a cailor. Oamenii, caii, apa, vazduhul — totul se afla
invaluit In armonia verde a naturii. Contururile elastice, dar scurte ale oamenilor
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(aidoma existentei lor), cupola insorita a copacilor si ecoul verii sunt doar cateva
dintre reminescentele artei populare. Aceste aspecte ancestrale evoca o energie si
un dinamism plin de culoare i de parfumul vietii. Pe Goncearova o obsedeaza
redarea senzatiei de miscare, de viteza, precum si aspectul tehnic al civilizatiei
contemporane ei (Biciclistul, Motorul maginii, Ornament electric etc.). In 1913 a
inceput perioada ei cea mai productivi, cand a pictat zeci de panze. In lucrarile
neoprimitiviste, Goncearova a continuat sa exploreze stilurile formelor de arta
orientald, dar si traditionala, cochetand, uneori, si cu cubo-futurismul (Biciclistul,
pictat in 1913). S-a lasat ademenita si de noul stil lansat de Larionov,
rayonismul. Renumitele picturi Pisicile (1911) si Padurea verde si galbena
(1912), demonstreaza clar ca, oricate influente ar fi plutit in jurul ei, Goncearova
intotdeauna le-a asimilat, dezvoltdndu-si mereu si mereu propria expresie
artistica.

Printre primele lucrari mature dedicate unui subiect religios se numara
Evanghelistii. Panzele sunt remarcabile printr-o abild reconciliere a influentelor
noi si vechi in arta rusd. Probabil unul dintre cele mai impresionante aspecte ale
acestor patru panze este folosirea efectivd a culorii, liniei §i compozitiei, cu
scopul vadit de a crea un intreg puternic, ritmic. Goncearova manipuleaza aceste
clemente cu o atat de extraordinara concentratie a liniilor si a culorii, incat atunci
cand 1i privesti cei patru ,autori ai evangheliilor” nu existd puncte slabe si
aspecte confuze, ci doar forta si sigurantd, intr-o manifestare moderna a traditiei
si a stilului popular. Atat linia, dar mai ales jocul cromatic devin aici entitati
expresive, ce transmit un sentiment de spiritualitate calma si Intelepciune
seculara, pastrate cu sfintenie de pictorii de icoane.

In august 1913, Goncearova a atras atentia internationald printr-o
expozitie personala ce a cuprins peste 700 de picturi. Un an mai tarziu, ea a
vizitat Parisul pentru a executa unele schite pentru proiectul lui Diaghilev, ,Le
coq d‘or”. Creatiile ei, inspirate de arta populara rusa, au starnit senzatie la Paris,
cucerindu-l. La sfatul lui Diaghilev (care o diviniza ca artistd), Larionov si
Goncearova au plecat din Rusia in Elvetia, in iunie 1915. In 1916, ei I-au insotit
pe Diaghilev in Spania si Italia. Spania a exercitat o puternicd impresie asupra
Goncearovei. Era uimire, fascinatie, dominatie... Din acel moment, Espagnoles
au devenit subiectul ei preferat. In 1919, Larionov si Goncearova s-au stabilit
definitiv la Paris si au primit cetatenie franceza in 1938.

In timpul perioadei pariziene, Goncearova a experimentat mai multe
directii artistice, lucrand cu precadere pentru teatru. Dupa moartea lui Diaghilev,
in 1929, puterile creative ale Goncearovei par sd fi suferit un regres, ele fiind
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revitalizate doar pentru scurt timp de redescoperirea rayonismului de catre public
in 1948. Dupa atacul suferit de Larionov in 1950, si sdnatatea Goncearovei a
inceput sa slabeasca si, desi cuplul s-a casatorit in sfarsit in anul 1955, si-a
petrecut ultimii ani din viata in sardcie si singuratate.

Debutul lui Viadimir Tatlin ca artist de avangarda se datoreaza tot lui
Larionov. Lucrarile cu care Tatlin participa, in 1911, la cea de a doua expozitie a
Uniunii Tineretului sunt majoritatea naturi moarte cezanniste, lasdnd sd se
intrezareasca evolutia ulterioara a artistului. Pasul urmator a fost cubismul; un
cubism moderat, dominat de linii curbe, a caror origine o descoperim in vechile
icoane rusesti. Compozitia dupa nud, Matrozul, ilustreaza aceasta faza, pentru ca,
in curand, fascinat, asemeni lui Malevici si Goncearova, de aspectul estetic al
masinismului, sa adere la cubo-futurism'.

Tatlin creaza o directie noud 1n abstractionismul rus pe care o numeste
constructivism $i care avea sa fie o replica hotarata la contradictiile estetice iscate
intre el si Malevici. Pictura reliefului, materiale integrate in volumul si spatiul
panzei, obiecte din metal si lemn decorate cu sticla ,infiltrate” in tesatura
tabloului, tapet, tencuiala si alte obiecte cotidiene — toate devin parte integranta a
modelului pictural practicat de Tatlin, transformandu-se din materie bruta in
spirit si har prin maiestria si inventivitatea marelui abstractionist rus. Emanand
talent si imaginatie, culorile si formele din picturile lui Tatlin apeleaza la senzatii
si nicidecum la ratiune, desi modul de a le transpune in tablouri sau decoruri
teatrale sugera extrem de multe aspecte ale socialului si politicului contemporan.

Avangardismul rus a fost extrem de bogat in forme, culori, idei si nume,
ceea ce a permis ca acesta sa fie inclus 1n istoria artei mondiale.

Kazimir Malevici s-a lasat ,,sedus” de mai toate miscarile avangardiste (si
nu numai), ca ulterior sa le depaseasca pe toate, inventand el insusi o directie
noua si nonconformista.

Cum era si normal, la un moment dat Malevici s-a simtit un cubo-futurist
»fruntas”. Fiind unul dintre cei mai creativi i inspirati artisti ai avangardei ruse,
Malevici a fost in masurd sa devina unul dintre conducatorii miscarii cubo-
futuriste. Ascutitorul de cutite $i Strangerea recoltei exprima foarte clar atat
temperamentul artistic al lui Malevici, cat si esenta cubo-futurismului. Picturile

! Cubo-futurismul s-a dezvoltat in Rusia in jurul anului 1910. Era, in primul rand, un stil sintetic,
o reinterpretare a cubismului francez (Picasso si Brague) si a futurismului italian (Marinetti,
Boccioni), extrem de populare pe atunci in Europa, combinat, de asemenea, cu o credinta

rusd a atras artisti talentati, precum Goncearova, Popova, Malevici, Tatlin si multi altii.
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sunt compuse astfel incat sd transmitd un ritm dinamic, ce le conferd un tip
special de unitate.

In Strdngerea recoltei culoarea picturii poate fi cea care frapeaza puternic
privitorul. Coloritul atipic, metalic, foarte luminos si totodata contrafacut este
neasteptat si, comparat cu alte lucrari ale timpului, probabil putin socant. Daca
totusi nu este destul de surprinzdtoare culoarea, cel putin asprimea formelor
geometrice a figurilor este suficient de nonrealista. Si totusi... desi pictura are un
aer straniu un ,,ceva” neobisnuit, nu poti evidentia cu precizie nimic nepotrivit,
strdin sau lipsit de armonie. Fiecare miscare, fiecare aplecare a corpului, fiecare
linie curba se potriveste, atat estetic, cat si metaforic. Chiar absenta perspectivei
(care este doar sugeratd de ,,scara” formata din corpurile umane) aminteste din
nou de icoane. Impetuozitatea si energia picturii Strdngerea recoltei promit sa
propulseze arta rusd de avangardd in general, si pe cea a lui Malevici in
particular, in dimensiunea neexplorata a artei abstracte. Cubo-futurismul a fost
ultima miscare majord din Rusia, inainte ca artistii sd se predea artei
nonfigurative, atat de in forta introdusa de suprematismul lui Malevici.

Malevici trecuse prin toate miscarile mentionate si apoi a hotdrat ca
reducerea finala a picturii, concluzia logica a artei moderne, era suprematismul,
»suprematia” sentimentului pur in artd. Un alt motiv pentru inovatiile sale era
fundalul istoric. Rusia trecea prin infrangere dupa infrangere in Primul Razboi
Mondial si viata incepuse sa para lipsita de sens, plind de moarte si disperare.

Suprematismul, considerat ,,prima scoald sistematica de picturd abstracta
in miscarea moderna™', a fost initiat de Malevici in 1913 si prezentat la expozitia
,»0-10” din 1915, de la Sankt-Petersburg. Printre alte lucrari, Malevici a expus
celebra picturd Patrulater negru pe alb, conceputd cu trei ani mai devreme, 1n
timp ce crea decoruri abstracte de teatru si costume pentru opera Victorie asupra
soarelui.

Malevici a evadat Tn misticism si a pictat lucrari un patrat negru indicand
sentimentul, pe un fundal alb, simbolizand golul. El a ales o formd patratd ca
respingere a triunghiului — Sfanta Treime. Daca Dumnezeu putea s abandoneze
omul, atunci Malevici il va respinge pe Dumnezeu. El a agatat aceastd pictura
intr-un colt, ca o icoana. A scris despre aceasta pictura si despre suprematism in
tratatul sau, numit Lumea non-obiectiva: ,,Cand, n anul 1913, in Incercarea mea
disperata de a elibera arta de balastul obiectivitatii, am gasit refugiu in forma
patratd si am expus un tablou ce consta din nimic altceva, decat un patrat negru

" Marcel Zahar, Arta timpului nostru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 166.
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pe un fundal alb, criticii si, Impreuna cu ei, publicul, au oftat: Tot ceea ce noi am
iubit s-a pierdut. Suntem intr-un desert. In fata noastrd nu mai e nimic, decdt un
patrat negru pe un fundal alb. Chiar si eu eram chinuit de un fel de timiditate
combinatd cu teama de a parasi lumea vointei §i ideii, in care traisem si lucrasem
si in realitatea in care crezusem. Dar un sentiment euforic, de a elibera non-
obiectivitatea, m-a tras catre desert, unde nimic nu este real, cu exceptia
sentimentului... §i asa sentimentul a devenit substanta vietii mele. Nu era vorba
de patratul gol pe care il expusesem, ci mai degraba de sentimentul de non-
obiectivitate. Suprematismul este redescoperirea artei pure care, in decursul
timpului, fusese intunecata de acumularea de /ucruri. Patratul = sentimentul,
fundalul alb = golul de dincolo de sentiment. Si totusi, publicul general a vazut
in non-obiectivitatea reprezentarii disparitia artei §i nu a reusit sa inteleaga faptul
evident ca sentimentul cdpdtase aici o forma exterioara. Pétratul Suprematist si
formele derivate de aici pot fi asemuite cu simboluri primitive ale omului
aborigen, ce reprezentau, prin combinarile lor, nu un ornament, ci un sentiment
al ritmului”".

Suprematismul nu a dat nastere unei noi lumi a sentimentului, ci mai
degraba unei forme directe si cu totul noi de reprezentare a lumii sentimentului.

Dupa cum se poate vedea, Malevici accentueaza la nesfarsit faptul ca
numele noului stil se referd la suprematia sentimentului pur asupra obiectivitatii
artei. Cele mai simple forme geometrice — un patrat, un triunghi, un cerc, linii ce
se intersecteazd — compuse in aranjamente dinamice pe suprafata plata a panzei
sau in constructii spatiale — pot exprima senzatia de vitezd, zbor si ritm. In
picturile din 1918, Constructie Suprematista, Alb pe alb si in Patrulater galben
pe alb, pictatd cu un an In urma, Malevici a incercat sa elimine toate elementele
superflue, inclusiv culoarea. Din moment ce in 1918 el a renuntat efectiv la
picturd, probabil aceste experimente 1-au convins cd isi atinsese scopul si nu mai
avea cum sa-si mai dezvolte ideile suprematiste mai departe. Cu toate acestea,
ideile lui Malevici erau asa de indraznete si inovatoare, incat, in ciuda socului
initial si a temerilor unanime, suprematismul a devenit rapid un stil dominant,
adoptat atat de public, cat si de ceilalti artisti, in special de Rozanova, Rodcenko,
Klium si Puni. Si, chiar daca, in 1919, parintele suprematismului a anuntat
disparitia migcarii, trecerea dincolo de realitate si natura non-obiectivd a
suprematismului au avut un impact enorm asupra evolutiei artei moderne.

! Apud Sarabianov, op. cit., p. 120.
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Vasili Kandinski este unul dintre pictorii emblematici ai secolului al XX-
lea. Cu tabloul sau, Acuarela abstracta (1910), incepe de fapt istoria artei
abstracte contemporane.

Kandinski s-a ndscut la Moscova 1n 1866, a studiat economia si dreptul la
Universitatea din Moscova. In 1896, desi i se oferise un post de profesor la
Facultatea de Drept, decide sa pund punct carierei sale stiintifice si sd se dedice
in totalitate picturii. In acelasi an, Kandinski se stabileste la Miinchen, studiind
artele plastice la cele mai vestite scoli si ocupandu-se 1n paralel de teoria artei.
Calatoreste mult si cautd sa-si dezvolte un stil propriu in picturd. Lucrarile lui de
inceput sunt si cele mai ,nastrusnice”. Picteaza pe diferite teme (slave,
mitologice, orientale), abstractul transformandu-se in impresie, improvizatie si
compozitie (in aceste categorii isi impartea el insusi lucrdrile). in 1911,
Kandinski organizeazd la Miinchen o societate a pictorilor ,liberi”, ,,Calaretul
albastru”, in care activau Franz Mark, August Make, David Burliuk si Arnold
Schoenberg — toti adepti infocati ai artei abstracte pe teme de inspiratie
religioasa. In 1914 incepe rizboiul si Kandinski, singur si derutat, se intoarce in
Rusia, iar prietenii lui germani Mark si Make mor pe front.

Rusia de dinainte de Revolutie era toatd numai tumult, cautari si
contorsionari. La fel era si sufletul tAnarului pictor, intors 1n patrie, zbuciumat de
dorinta de munca, dar bulversat complet de evenimentele politice. Singur si
neinitiat in tainele politicului, Kandinski s-a lasat purtat pe valul ,,iubirii de tara”
si s-a cufundat intr-o activitate artisticd frenetica: panza de mari dimensiuni
Moscova 1, multe idei, multe greseli si o singurd mare realizare... casitoria cu
tubirea vietii lui, mult mai tdnara Nina Andreevskaia. Lucrarile din aceasta
perioada sunt pline de o atmosferd de inovatie si de incercari infrigurate de a
suprapune arta si stiinta. Multd culoare, miscare si figuri zoomorfe (Pasarile,
Fara titlu, Improvizatie 1, 2, 3 ...). In plina efervescentd materialista, Kandinski
incearca sa se adreseze sufletului, simturilor, creand o arta debarasata de obiecte
si de figuri, alunecand in abisul imponderabilititii si al receptarii fluidului
senzorial. Arta lui nu este lipsitd de mesaj, numai cd acesta nu se descopera in
idee, ci in sentimente. Tablourile lui Kandinski nu le vezi, le simti... Ele au 1n
exces culoare si parfum...

Din credintd sau din oportunism (probabil cate putin din fiecare),
Kandinski participa ,,riguros” la viata Rusiei postrevolutionare: membru de
onoare aici, membru simplu dincolo si uite asa, incet, incet, pana la functia de
director general al Muzeului de Arta din Moscova. De aici pana la conducerea
Academiei nu mai rdmasese decat un pas, dar n-a fost sa fie. S-ar putea interpreta
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ca tot ce am scris despre marele Kandinski in context bolsevic suna ca un repros.
Nici gand. Mai ales ca se pare cd a facut si mult bine din inaltul scaun de
director. Kandinski a fost §i va ramane un mare artist: unic si prolific. Restul este
istorie...

In perioada moscovitd (care dureaza sapte ani), Kandinski mai degraba
acumuleazd experientd, decat se implica In creatie. Cateva acuarele si putine
gravuri. In total vreo 54; mult pentru orice artist obisnuit, extrem de putin pentru
unul de talia lui Kandinski (sa nu uitdm ca, in anii petrecuti de el la Paris, ultimii
sai ani de viatd — 1933-1944 — a creat ceva mai mult de 250 de lucrari. Si ce
lucrari!). Tot din perioada moscovitd, mai precis 1918, dateaza si celebra sa
monografie despre arta abstractd, cu numele sugestiv Despre punct si despre
linie.

La sfarsitul anului 1921, in anii marelui exod al intelighentiei ruse,
Kandinski emigreaza in Germania. incepe adevirata odisee existentiald pentru
sotii Kandinski. Germania era in plind efervescenta nationalistd. Din punct de
vedere cultural si estetic, capitala germand era dominatd de fascinatia
expresionismului, a noului obiectivism s§i a unui pseudodadaism intarziat.
Lucrarile lui Kandinski se vindeau prost, arta lui era destul de ignorata. Lucreaza
mult, cu indaratnicia si forta omului care are ceva de demonstrat. Stiluri diferite,
cromatica variata: sunt create celebrele lui Zigzaguri (negre, cafenii, albastre),
multe Improvizatii, Compozitii (printre care faimoasa Compozitie VIII), Cercuri,
Triunghiuri, Raze, Galben, rosu, albastru, Tabelul 24, Scrisoare intima,
Improvizatie cu forme reci, Puncte in cerc, Emotii... $1 multe altele. Pe scurt
capodopera dupa capodopera. La inceputul anilor ’30, situatia politica din
Europa (si nu numai) devine extrem de incordatd; apar personajele malefice ale
istoriei secolului al XX-lea, Hitler, Stalin, Mussolini. America traverseaza si ea
perioada sa neagra, prin prabusirea bursei si declansarea crizei economico-
financiare. In artd, lucrurile sunt la fel de schimbitoare: se instaureaza
suprematia suprarealismului, diafan si incolor. Temele preferate ale acestuia
fiind vedeniile, cosmarurile si impulsurile erotice, el se adreseazd mai degraba
subcongstientului, instinctelor, depasind cu mult granitele logicii si ale bunului
simt. Kandinski paraseste in 1933 Germania fascista, speriat de posibilele
repercusiuni ale originii sale iudaice si se stabileste in Franta, unde va rdmane
pana la sfarsitul zilelor (1944). Duce o viata retrasa din punct de vedere social,
fara prieteni, fara Intruniri. Parisul boem al tineretii lui oricum disparuse, topit in
parjolul evenimentelor politice. Munceste mult. Cu spor. Are loc o ultima
mutatie in stilul sdu, o noud descoperire a potentialului sdu artistic. Se
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indeparteaza de jocul liniilor si al figurilor geometrice, atras de gingasia si de
fluiditatea compozitiilor celeste, presdrate cu figurile stranii ale unor fiinte
nepamantene. Este prea putin bagat in seama de lumea artistica pariziana, fiind
mult mai apreciat in America si Italia. Si la varsta de 70 de ani Kandinski mai
activeaza cu frenezie; picteaza ultimele sale tablouri in tonalitati de rosu, albastru
si brun. Culorile reci ale toamnei, ce prevesteste racoarea nefiintei. Moare pe 13
decembrie 1944, fara durere si suferintd. A ldsat o mostenire artistica uriasa,
multe, poate prea multe pentru a le putea cuprinde in minte si suflet pe toate,
lucrari controversate, pline de mesaje doar de el stiute.

Am ales pictura, caci imi era la fel de vitala ca aerul.
Mi s-a parut o fereastra prin care pot
Sa-mi gasesc scaparea intr-o altd lume. (Marc Chagall)

Si, evident, cd nu puteam incheia aceastd scurtd incursiune in lumea
avangardei ruse, fard a vorbi de Marc Chagall, despre care nu poti zice ca e chiar
rus, dar nici francez cu adevdrat nu e.

Dar cine este Marc Chagall?

Recunoscut ca unul dintre cei mai reprezentativi pictori si artisti grafici ai
secolului al XX-lea, Marc Chagall are o picturd care ne dezviluie o lume cu
fapturi fantastice, uneori cu tendinte mitice si mistice: miri sau indrigostiti n
care uneori, unul dintre ei are chip zoomorf (animalele, in special vaca, sunt o
prezentd permanentd in pictura sa), cai zburatori, scene stilizate din Biblie,
imagini ale unor rabini, portrete de femei stilizate spre caricaturial, incitante
autoportrete etc.

Nascut pe meleaguri pseudorusesti (7 iulie 1887, la Vitebsk — aflat acum
in Belarus), Chagall nu a rdmas deloc insensibil la natura si la satul Rusiei:
Nunta ruseasca (1909), Eu si satul, Violonistul (1912-1913), Fantezie a St.
Petersburgului (1942).

Universul viziunilor sale poetice std sub semnul fanteziei si al
melancoliei si este strins legat de cultura ebraica. Ea reprezintd o tema ce revine
permanent in creatia sa, la fel ca si orasul bielorus Vitebsk, in care artistul si-a
petrecut copildria.
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Mose Segal, pe numele sau real, primeste primele cunostinte la scoala
evreiascd, apoi va urma o scoald ruseasca laici. Isi doreste dintotdeauna si
devina pictor, la inceput insd lucreaza ca ucenic la un fotograf, dar reuseste sa
meargd timp de doua luni in atelierul lui Jehuda Pen, de la care primeste primele
lectii de pictura.

In anul 1907 pleaci la Sankt-Petersburg, unde devine elevul lui Nikolai
Roerich, directorul Academiei de Arte Frumoase. Chagall 1si va continua studiile
mai tarziu cu Lev Bakst, la Scoala Svansev, care reunea multi reprezentanti ai
avangardei ruse. Ajuns la Paris, artistul isi adapteaza numele dupa sonoritatea
limbii franceze, transformandu-l in Marc Chagall, nume care il va duce pe
culmile notorietdtii universale. La Inceput locuieste in cartierul Montparnasse,
apoi se muta in La Ruche, unde existau aproximativ o suta de ateliere de pictura.
Chagall traieste aproape in mizerie. Noaptea picteaza frenetic in atelierul sau
intunecat, tixit si dezordonat, pe panze improvizate din fete de masa, cearsafuri
sau camasi de noapte. Ziua continua sa studieze.

Ii cunoaste pe poetii Max Jacob si Guillaume Apollinaire. Cu sprijinul
pictorului Robert Delaunay, lucrdrile lui Chagall sunt primite la ,,Salonul de
toamna” (1912).

In anii 1913 si 1914 isi expune la Berlin tablourile pictate la Paris. in
1914 1si viziteaza familia In Vitebsk si, surprins de izbucnirea razboiului, va
ramane in Rusia timp de opt ani.

In anul 1918, Chagall primeste functia de comisar al artelor frumoase in
gubernia Vitebsk. In ianuarie 1919, inaugureazi Scoala de Arte Frumoase din
Vitebsk si Muzeul Municipal. Aceasti euforie este totusi de scurti durati. In
»Atelierul liber” infiintat de el, Chagall ajunge in conflict cu pictorul Kazimir
Malevici, lider al artei avangardiste.

Fortat sd-si dea demisia, paraseste orasul Vitebsk in mai 1920 si se muta
la Moscova. Aici picteazd decoruri teatrale si realizeaza totodata decoratiile
peretilor Teatrului Evreiesc. Totusi picturile sale nu incap iIn tiparele eseticii
impuse de revolutie. In anul 1922, fird sia mai astepte ca situatia si devini
disperatd, Chagall se hotardste sd emigreze.

Prima etapa din viata lui Chagall ca exilat se desfasoara la Berlin, oras
plin de emigranti rusi. In anul 1923, la chemarea lui Blaise Cendrars, Chagall
paraseste Germania, indreptindu-se spre Franta. Are cateva expozifii, printre
altele la New York (1926). Ambroise Vollard, proprieterul unei galerii si editor
de gravuri, ii comanda ilustratii pentru Suflete moarte de Gogol; mai ilustreaza si
alte carti, Fabulele lui La Fontaine si Biblia. Situatia materiald a pictorului se
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imbunatateste, cilitoreste in Palestina, Olanda, Spania si Italia. In anul 1937,
unele dintre operele sale ajung la expozitia de ,artd degeneratd” (Entartete
Kunst), organizata la Miinchen de nazisti. Dupa izbucnirea razboiului, in 1939,
se mutd cu familia in sudul Frantei. In cele din urma, in anul 1941, familia
Chagall pleaca la New York. In America, pe langa tablouri, artistul creeaza si
scenografii pentru spectacolele de balet Aleko de Ceaikovski si Pasarea de foc de
Stravinski. Din anul 1966, Chagall se stabileste la Saint-Paul-de-Vence, langa
Nisa. Pictorul calatoreste de mai multe ori in Israel, unde realizeaza picturi
murale in clidirea Knesseth-lui (Parlamentul) din Ierusalim. In ultimii ani ai
vietii, Chagall continud sa lucreze. Picteaza, se ocupa de sculptura, ceramica si
litografie, proiecteaza vitralii. La solicitarea ministrului Culturii, scriitorul André
Malraux, Chagall decoreaza, intre anii 1963-1964, plafonul Operei din Paris. Pe
7 iulie 1973 se inaugureaza la Nisa ,,Musee National Message Biblique Marc
Chagall”, a carui colectie cuprinde opere donate de pictor statului francez.

La Marc Chagall, la fel ca si la Esenin, Eul este in centru, semn cd lumea
este vazutd prin propria traire. Sunt ultimul poet cu satu-n glas — si lumea este
asa cum o vad eu — pare a spune Esenin. Eu §i satul se intituleaza panza celebra a
lui Chagall. Aflat departe de locul in care s-a nascut, ca si Esenin, Chagall evoca
satul Vitebsk, insd motivele contureaza spatiul natural si spiritual al oricarui sat
rusesc. In mijloc, imaginea pictorului fatd in fatd cu vaca se invarte in jurul unei
lumi transfigurate poetic. Marc Chagall proiecteaza intreaga lume a satului rus pe
fundalul nemarginirii cerului albastru. Natura si umanul sunt aici, pe pamant, si
totodata in eternitate. Omul, casa — spatiul material in care isi desfasoarda de mii
de ani omenirea viata, biserica — spatiul sau spiritual, totul se afla sub nesfarsirea
cerului.

Ceea ce da coeziune Iintregii compozitii este copacul din mana
,creatorului”. Avand radacinile infipte in pamant si coroana Indreptatd spre cer,
copacul are caracterul unui centru, este o axa a lumii, un stalp in jurul caruia se
regenereaza intreaga naturd si viata. Acest copac stilizat din mana barbatului este
esenta intregii naturi, a viefii Insasi, intrucat are culorile care se regasesc in intreg
tabloul.

Complementaritatea verde-rosu este foarte sugestiva: orice culoare este,
in acceptia lui Chagall, ,,prietena” celor invecinate ei si ,,iubita” celei opuse'.

! Marc Chagall, The falling Angel, NDE Publishing, Printed and bound by Poligrafici Calderara,
Bologna, 2003.
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Imaginea plastica a bisericii din aceastd panza a lui Chagall rezoneaza cu
afirmatia lui Michelangelo, potrivit careia esenta artei este sa deschidd zborul
spre cer. Biserica, avand in centrul ei imaginea unui copil (imagine pe care o
putem asocia cu versul esenian ,,Blond, la geamul véanat, un copil vegheaza”),
vorbeste adanc despre spiritualitatea rusilor, si nu intdmplator biserica este
pozitionatd la hotarul cu cerul. Inviluiti in culoarea cerului este si imaginea
vacii, considerata in general simbolul pamantului datator de hrana, chiar ,,esenta
insdsi a renasterii si speranta Intr-o viatd de dupa moarte, de vreme ce este
stipana si trupul cerului, sufletul viu al copacilor’.

Pe la inceputul anilor 80, Chagall revine la formate mici. Cu arta lui atat
de personala, va crea Inca multe tablouri si gravuri. Marc Chagall a intrat in
istoria picturii fara sa-si fi creat propria scoala. Poezia sentimentald a tablourilor
sale, onirismul lor care isi are radacinile in folclorul evreiesc, dar i in spiritul
poporului rus, culorile stralucitoare care ar fi putut fascina pe multi artisti nu si-
au gasit adepti. Chagall nu a Incercat sa schimbe cursul istoriei picturii. A dorit
pur si simplu ca, in felul sau original, sa ilustreze povesti minunate, nascute din
propriile experiente, sd-si exprime propriul misticism care poartd mai mult
insemnele poeziei decat ale religiei.

Modernismul rus (implicit si avangarda) s-a manifestat complex si a
influentat la randul sau miscarile experimentale europene. Depasindu-si
»inchistarea” istorica, Rusia a reusit sa straluceasca (la propriu si la figurat) in
toate manifestarile de la inceputul secolului al XX-lea. Cu inventivitatea si
imaginatia lor proverbiald, rusii ar fi putut sa dezvolte directii noi in arta
abstractd, dacd n-ar fi primit o loviturd hotaratoare din partea ideologiei
comuniste. Astfel, arta moderna avea sd piara in Uniunea Sovieticd, pana la
urma, prematur si in chinuri, mult inainte de a-i fi sunat ceasul.

Dupa revolutia bolsevica din 1917, constructivismul a fost Imbratisat de
majoritatea artistilor avangardei (,,de buna-voie si”... silifi de partid). Ei au
incercat sa aplice legile artei ,,pure” asupra obiectelor in scop utilitarist §i sa
construiascd o punte intre artd si noua fortd salvatoare — industria. Astfel,
constructivigtii au afirmat ca artistul era un cercetitor, un inginer $i un
,constructor” de artd. Constructivismul era readaptat pentru a se potrivi cu
scopurile utilitariste. Artistii constructivisti si lucrdrile lor au afectat multe
aspecte ale vietii Rusiei, incluzand arhitectura, artele aplicate (in mod deosebit

! Jean Chevalier, Alain Cheerbrant, Dictionar de simboluri, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, vol.3,
p. 423.
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mobila, portelanul, textilele si design-ul hainelor, ilustratiile cartilor), teatrul si
filmul.

Avangarda azi? Da. Aleksandr Lozovoi

Aleksandr Lozovoi (n. 1949) a ramas singurul pictor din secolul al XIX-
lea care continud opera avangardistilor rusi de la inceputul secolului trecut. Intre
anii ’60-"70 a studiat in atelierul Varvarei Bubnova (1886-1983), artista plastica
care l-a avut profesor pe Filonov si a expus alaturi de Malevici, Maiakovski,
Tatlin si Rodcenko. De asemenea, tatal lui Lozovoi, N.G. Lozovoi (1901-1992),
a fost elevul lui Filonov si Malevici. Se pot observa multiplele influente ale
picturii de avangarda ruse asupra stilului sau. In 1977, la Leningrad, Aleksandr
Lozovoi si-a sustinut teza de doctorat in domeniul psihologiei artelor plastice. In
1987, a realizat una dintre primele galerii de artd private din Moscova, unde au
fost expuse, de exemplu, lucrarile V. Bubnova si fotografiile lui Laslo Moholy-
Nagy. Lozovoi n-a facut niciodatd parte din niciun fel de societdti artistice,
comunitati sau partide politice. Lucrarile lui Lozovoi se afla in Muzeul de Arta
Contemporand din Moscova, in colectii particulare si in straindtate. O perioada
indelungata de timp, pictorul si-a elaborat tehnica unica de aplicare si fixare a
pigmentilor de culoare pe panza. Particularitatile stilului sdu cuprind un colorit
viu, transparent, prezenta mai multor pigmenti neamestecafi pe un singur
centimetru patrat — particularitati ce 1i diferentiaza opera de lucrarile altor pictori
contemporani din Rusia, Europa sau America.
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DIDEROT SI RUSIA ,,SEMIRAMIDEI NORDULUI”

Irina VLASCIANU

Luminile franceze si spatiul european occidental sunt tributare aportului
de informatii si aprecieri valoroase ce se regasesc in documentele si memoriile
de calatorie ale aventurierilor 1n estul Europei, si mai ales in Rusia.

In 1773, cel mai important calator in tara ,,Semiramidei Nordului” a fost,
nu asa dupd cum ne-am fi asteptat, Voltaire, ci egalul sdu, filozoful Denis
Diderot. Cu acest prilej, Voltaire i-a scris Ecaterinei ca Diderot era ,,cel mai
fericit dintre oameni, pentru ci se duce la curtea voastrd”'. in acelasi timp insa,
aceastd calatorie era un serios motiv de iIngrijorare pentru Voltaire, fiindca
ameninta Intreaga plasmuire pe care se baza corespondenta lui cu Ecaterina, si
anume ca zidul filozofic si geografic dintre Franta si Rusia nu putea fi strapuns
decat cu fermecatoarele scrisori trimise prin postd. Acum Diderot se pregatea sa
intalneasca realitatile Rusiei, iar Voltaire nu putea decat sa-si foloseasca in
continuare veleitatile literare pentru a compune epistolele sale pline de fantasme.

Raporturile dintre Diderot si suverana rusa, ce vor culmina cu sejurul
filozofului la curtea Ecaterinei, au la baza o suitd intreagd de ,,atacuri” si strategii
bine elaborate de tarind pentru a-1 atrage in tabara sa pe initiatorul Enciclopediei.

Contemporanii lui Diderot au vazut in Ecaterina o suverana ,,plind de
bune intentii, dar deloc delicatd™, din cauza oportunei si rapidei disparitii a
sotului sdu, Petru al IIl-lea. Petru, detronat, in captivitate de la lovitura de stat, a
murit subit ,,de hemoroizi”, potrivit manifestului Ecaterinei din 18 iulie 1762.
Ceea ce gandea cu adevdarat secolul al XVIII-lea este foarte bine ilustrat de
explicatia amuzantd pe care D’Alembert i-a oferit-o lui Voltaire cand a refuzat

! Voltaire, Correspondance choisie, Librairie Générale Frangaise, Collection Le livre de poche
classique, Paris, 1990, p.906.

2 Apud Arthur M. Wilson, Diderot. Sa vie et son oeuvre, Ed.Laffont et Ramsey, Paris, 1985,
p.422.
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propunerea Ecaterinei de a deveni preceptorul tdnarului mare duce Pavel: ,,Dar
eu sunt mult prea des victima hemoroizilor, care sunt mult prea periculosi in tara
asta, incit vreau ca pe mine si mi doard in dos in plind sigurantd”'. Mai mult
decat atat, referindu-se la lovitura de stat prin care Ecaterina a IlI-a a devenit
imparateasa Rusiei, o zicald a secolului al XVIII-lea pretindea ca ,,tronul Rusiei
nu e nici ereditar, nici electiv, ci e al celui care il ocupé”z.

Constienta de premisele negative de la care pornea edificiul domniei sale
glorioase, Ecaterina a cautat sd-si faca prieteni influenti, indreptandu-si atentia cu
precadere asupra filozofilor. Ea a facut avansuri oamenilor celebri, ca Voltaire,
D’ Alembert, Diderot, nu numai pentru ca stia ca acestia erau voci puternice in
Europa, dar si pentru cd se gandea ca poate sa profite de situatia defavorabild in
care se gaseau in tara lor de origine. Ei puteau fi sensibili la stima pe care le-o
acordau tari strdine §i pe care propria patrie le-o refuza.

La 20 aprilie 1762, contele Suvalov, sambelanul Tmparatesei, este
autorizat sd-i propund lui Diderot §i companiei de enciclopedisti continuarea
editarii Enciclopediei la Riga, pe cheltuiala Ecaterinei. Dar Diderot reactioneaza
cu raceala, iar, in raspunsul sau, adresat intr-o scrisoare lui Voltaire, nu face uz
de elogii la adresa Ecaterinei. Aparent, si el considera, precum D’Alembert, ca
Rusia era ,,0 tar periculoasd™.

Planul de atac al Ecaterinei era bine conceput caci, in mod inevitabil, prin
actiunea ei galantd, avea sd se facd o comparatie intre ostilitatea guvernului
francez fata de enciclopedisti si generozitatea suveranei ruse. De altfel, Ecaterina
nu i-a pastrat ranchiund pentru refuz. I-a fost suficient sa fie rabdatoare si sa
astepte o ocazie mai buna. Samanta fusese deja sadita.

Intr-adevar, situatia financiara extrem de precara il impinge pe Diderot si
recurgd la sacrificiul suprem: e gata sa-si vanda chiar si sufletul, adica biblioteca.
Dupa patru ani de incercdri nereusite de vanzare, Grimm ii vorbeste despre acest
subiect prinfului Galitin, ambasadorul Rusiei la curtea Frantei. La 16 martie
1765, generalul Betki, confidentul Ecaterinei, il insdrcineazd pe Galitin sa
achizitioneze In numele imparatesei biblioteca lui Diderot, oferindu-i 15000 de
livre, cu conditia ca filozoful sd devind bibliotecarul propriei sale biblioteci,
,muncad” pentru care va fi rasplatit cu un salariu lunar. Diderot devine astfel

! Apud Wilson, op.cit., pp.423-424.
2 Apud Wilson, op.cit., 430-431.
3 Apud Wilson, op.cit., p.432.
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salariatul, bibliotecarul Majestatii Sale Ecaterina a II-a, imparateasa Rusiei, care,
in maretia sa, 11 plateste lui Diderot in avans pe 50 de ani retributia promisa.

Importanta gestului Ecaterinei il fac pe Diderot sa incerce ca scrisorile lui
de multumire sa rivalizeze 1n fervoare cu grandoarea darului facut: ,,Niciodata o
recunostintd n-a fost mai viu simtitd si mai greu de exprimat™'. Pentru a incerca
sa-s1 exprime gratitudinea asa cum trebuie, Diderot a recurs la o metafora: ,,Un
nobil entuziasm pune stapanire pe mine; degetele mele se indreapta ele singure
spre o veche lird ale carei corzi filozofice le rupsese. O dau jos de pe peretele
unde ramasese agatatd, si cu capul gol, cu pieptul dezgolit, asa cum imi e
obiceiul, mi simt impins si incep cantecul””. Mai mult, ii promite lui Betki: ,,Jur
ca, inainte de a muri, voi fi ridicat spre gloria ei o piramida care va atinge
cerul™, iar prietenului siu, Falconet, ii marturiseste: ,,Dacd voi ajunge vreodata
la Petersburg, voi duce in brate-mi piramida™*. Este vorba de o piramida literara,
Diderot manifestandu-si nerabdarea de a incepe lucrul la un dictionar filozofic
menit s rectifice folosirea inexacta si vida a cuvintelor si care sa fie monumental
sau artistic inchinat Ecaterinei.

Banii oferifi de Tmpardteasa pentru bibliotecd i-au oferit lui Diderot
statutul la care aspirase din totdeauna: independentd financiard, permitandu-i
astfel sa stea la adapost de vicisitudinile timpului sau si sa se consacre dialogului
sau filozofic cu posteritatea. In schimb, Diderot devine unul dintre privilegiatii
,vandtori de capete” luminate ai impdratesei. Misiunea lui nu e prea dificila.
Atrasi de generozitatea financiarda a Ecaterinei, o mulfime pestritd de pictori,
preceptori, sculptori, ingineri i 0 cohorta si mai ciudatd de reformatori si utopisti
de tot felul se inghesuie in ,,atelierul” filozofului pentru a-si prezenta solicitarile
si ofertele de munca. In imaginatia intelectualilor parizieni de toate conditiile si
cu diferite abilitati, Rusia aparea ca un pamant virgin, o pagina alba pe care ei
vor putea sa inscrie visele lor cele mai fantastice, sa realizeze expeditiile lor cele
mai indraznete si sa construiasca in sfarsit cetatea ideala pe care vechea lume le-
o refuza.

In 1766, Diderot il trimite pe prietenul sau, sculptorul Falconet, la
Petersburg, cu misiunea sa inalte un imens monument in cinstea gloriei lui Petru
cel Mare. Falconet va ramane unsprezece ani in Rusia, va fi coplesit de atentii

! Denis Diderot, Oeuvres completes, vol.19, Correspondance, Ed. Garnier Fréres, Paris, 1876,
p-182.

* Idem ,p.186.

3 Ibidem, p.242.

* Ibidem, p.255.
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din partea Ecaterinei, va munci din greu si va realiza proiectul pentru ridicarea
statuii tarului. Dar Rusia nu e un teren virgin: curtea tarinei seamand mai degraba
cu o jungla, iar administratia ei cu o tundra de nisipuri migcatoare. Falconet va
trebui sd suporte si schimbarea comportamentului tarinei: Inflacararea si
entuziasmul cu care suverana l-a primit pe sculptorul francez se vor transforma
intr-o indiferenta dispretuitoare. In realitate, era mai mult decat dezamagiti: era
indignata de atitudinea acestor francezi care ii erau trimisi.

Spre exemplu, de Lemercier de la Riviere, care i-a fost recomandat
calduros Ecaterinei de catre Diderot pentru a face parte din comisia de la
Petersburg insdrcinati cu elaborarea noului cod de legi al Rusiei. In capitala,
Lemercier, cu stangiaciile, capriciile, nemultumirile si scandalurile din viata sa
intima starneste mania Ecaterinei. Mai mult, pleaca pe ascuns din Petersburg si
se Intoarce la Paris.

Cazul lui Lemercier a ardtat neintelegerile care puteau aparea cand se
aflau fatd in fatd un monarh absolut si un filozof iluminist. Era anul 1767, anul
infiintarii comisiei legislative, al Instructiunii Ecaterinei, dar ea l-a gasit pe
defunctul Montesquieu un sfatuitor mai putin infatuat decat contemporanul ei,
Lemercier.

Lemercier tocmai se intorsese din Martinica, unde fusese intendentul
regelui, iar acum 1si asuma rolul de intendent al Iluminismului in Rusia. El a
corectat expresia cea mai faimoasd din elogiul lui Fontenelle — ,,tout était a faire”
(totul ramanea de facut) — scriindu-i abatelui Raynal, un alt expert in Indiile de
Vest si pronuntand urmatorul verdict laconic in privinta Rusiei: ,,Totul rdmane
de facut in tara aceea; sau, mai bine spus, totul ramane de desfacut si de
refacut”’.

Aroganta si neseriozitatea lui Lemercier au infuriat-o la culme pe
Ecaterina, care, in 1774, 1i scrie lui Voltaire despre acest economist filozof
francez: ,,Credea, acum sase ani, cd noi mergem 1in patru labe si, foarte
indatoritor, si-a dat osteneala sa vind din Martinica pentru a ne invata sa stam pe
picioarele din spate””. in 1787, in drum spre Crimeea, i-a spus lui Ségur ca
Lemercier ,,si-a bagat in cap ca il chemasem ca sd ma ajute s guvernez imperiul,
ca sa ne smulga din intunericul barbariei cu marile lui lumini”>. ,,Ma voi duce cu

! Albert Lortholary, Le Mirage russe en France au XVIII e siécle, Boivin, Paris, 1951, p.179-
181.

? Voltaire, op.cit., p.918.

* Apud Larry Wolff, Inventarea Europei de Est. Harta civilizatiei in epoca Luminilor, Humanitas,
Bucuresti, 2000, p.294.
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sigurantd in Rusia — 1i scria Diderot lui Falconet in 1768, dupa esecul lui
Lemercier —, dar nu voi mai trimite pe nimeni acolo”!. Si totusi a mai asteptat
cinci ani.

In ciuda nemultumirii fatdi de Lemercier, Ecaterina nu inceteazd si-l
preseze pe Falconet pentru a-1 convinge pe Diderot sa vina la Petersburg. Dar
timpul legdturilor paradisiace intre Luminile pariziene si tarind luase sfarsit
pentru totdeauna.

Impariteasa vrea sa continue opera lui Petru cel Mare, sa deschida Rusia
spre Europa modernd, spre civilizatia occidentald in toate aspectele ei:
intelectual, stiintific si tehnic. Dar ea fine sd pastreze si controlul politic al
evolutiilor pe care le comanda. Ecaterina vrea sd-i auda pe literati, sa profite de
conversatia lor si de aerul de rafinament si elegantd oratorica pe care il aduc la
curtea ei, sd se foloseascd de toate aceste atribute dupa bunul plac si pentru
realizarea planurilor sale, de a zdruncina conservatorismul si inertia adminis-
tratiei ei; dar nu le va acorda nicio farama de putere, nu va accepta sub nicio
forma ca acestia sa se amestece in treburile ei. La urma urmei, nu sunt decat niste
strdini ,,debarcati in Rusia prin intermediul guvernelor lor si cérora li se va cere
la intoarcere sd dea socoteald pentru ceea ce au vazut si au descoperit in Rusia™.
De aceea, in virtutea unei politici inteligente, acestia trebuie sa fie {inuti departe
de treburile serioase ale statului.

Aceasta dubld miscare de inflacarare si de neincredere din partea
imparatesei, de entuziasm si de fatuitate din partea invitatilor francezi, determina
alternantele de cald si rece, de atractie si deceptie, de intimidare si
susceptibilitate ce vor marca raporturile intre suverana rusa si Lumini.

In timp ce Voltaire nu considera disparitia suspect a lui Petru al IIl-lea
decat o ,,bagatela” pentru mareata domnie a Ecaterinei si chiar merge pana la a
atribui moartea tarului alcoolismului de care suferea: ,,Haituit, prins si bagat in
inchisoare, el nu se consold decat band punci fara incetare, timp de opt zile, la
sfarsitul carora muri”’, Diderot este mai prudent. Daci este profund indatorat
tarinei, daca 1 se Intampld sa intervind pentru a impiedica sa fie publicate
memorii sau culegeri de anecdote care ar putea deservi reputatiei binefacatoarei
sale, Diderot stie totusi sa reziste invitatiilor presante pe care i1 le face
impardteasa de a calatori la Sankt-Petersburg. Refuzul lui Diderot nu e justificat

! Diderot, op.cit., p.208.
2 Léon Gorny, Diderot, un grand européen, Ed. Bernard Grasset, Paris, 1971, pp.299-300.
* Apud Gorny, op.cit., p.300.
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doar de aversiunea filozofului fata de calatorii. El se teme sa nu fie deceptionat.
Ecaterina 1i place din pozitia de binefacdtoare indepartatd, de ,,Venus a
Nordului” alegorica, ca antiteza retoricd a monarhiei franceze, ca destinatar al
scrisorilor sale si ca monarh generos care 1i ofera bani sa cumpere obiecte de arta
si carfi in numele sdu. Dar el nu are deloc chef s meargd mai departe si sa
trebuie sa confrunte imaginile frumoase cu realitatea. Gaseste o serie de pretexte
pentru a nu inifia calatoria in Rusia, pretexte pe care le face cunoscute in bogata
corespondentd cu Falconet: sdnatatea lui precard, cea a sotiei, dragostea pentru
Sophie Volland, munca neterminatd, incapacitatea de a se adapta la viata de la
curte si la capcanele ei.

Dupa aparitia ultimului volum al Enciclopediei, in 1772, Diderot a plecat
in cele din urma in Rusia, ajungand la Petersburg in octombrie 1773. Din
perspective Europei de Vest, Diderot 1i ficea o mare onoare Ecaterinei, iar
Thomas, in ciuda lungului sau poem despre Petru, credea cd era ceva
extraordinar ,,sd-1 prezinti un filozof unei Tmpdaratese”. Dupa Thomas, opinia
generald nu era de accord cu calatoria lui Diderot, privindu-1 ca pe un ,,zeu” care
ar trebui ,,sa nu-si pardseasca niciodatd sanctuarul”. Diderot insusi era ingrijorat
de lungimea drumului pe care il avea de strabatut si chiar se temea ca o sa moara,
ca Descartes, departe de casa'. De fapt, Diderot a stat acolo sase luni, in timpul
iernii 1773-1774; a fost adesea bolnav, dar a supravietuit.

Sejurul lui Diderot in Rusia era un eveniment foarte asteptat, incat
ambasadorul britanic chiar anunta: ,,Domnul Diderot a sosit in sfarsit”. Probabil
ca Insusi Diderot s-a Intrebat adesea ce se astepta de la el. Ecaterina 1l tratase
recent aspru pe D’Alembert si Diderot trebuie ca stia acest lucru. Asta dovedea
cat de durd putea fi Ecaterina a II-a. D’ Alembert, caruia Tmparateasa 1i aratase nu
in putine randuri ca se bucurad de favorurile ei, i ceruse, ca favoare personala, sa
elibereze opt ofiteri francezi voluntari care fusesera capturati de rusi cand luptau
in armata Poloniei. Tarina refuza, dar D’ Alembert avu indrazneala sa insiste. De
aceastd data refuzul Ecaterinei a fost ferm si chiar nepoliticos, ardtand clar ca
D’ Alembert abuzase de bunavointa sa. Nu e astfel deloc surprinzator ca Diderot
ii scrie sotiei sale, care poate 1l sfatuise sa-i ceard o favoare Ecaterinei: ,,Asculta
draga mea, cu cat suverana ma are mai mult in gratii, cu atat trebuie sa profit de

. . 992
ele cu discretie””.

! Apud Lortholary, op.cit., pp.212-213.
? Diderot, op.cit, p.82.
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Ecaterina a II-a, om politic pana in vaduva oaselor, era probabil foarte
recunoscatoare lui Diderot cad a facut efortul sa vind sd-i multumeasca personal.
Acest pelerinaj avea 1n ochii ei 0 mare importantd pentru renumele ei pe plan
european. Isi amintea ci Mme Geoffrin mersese la Varsovia in 1766 pentru a-1
vizita pe Stanislaw Poniatowski, regale Poloniei. Acum un personaj si mai
celebru venea in Rusia s-o vada pe imparateasd. Era un fapt excelent pentru
relatiile sale diplomatice. Profitd asadar de ocazie, il primi pe Diderot intr-un
mod pe care Grimm 1l descrie ca ,,unul dintre cele mai distinse” si ii consacra o
buna parte din timpul sau.

La Sankt-Petersburg, Diderot s-a intalnit regulat cu Ecaterina, avand
lungi conversatii cu ea. Zilnic era stabiliti o convorbire privati, la ora fixa. Inca
din primele momente, Diderot a fost profund impresionant de Ecaterina, iar
aceasta 1l gasea pe filozof surprinzator, afirmand ca o incanta in acelasi timp. Se
spune ca Ecaterina iar fi scris Doamnei Geoffrin o scrisoare al carei original nu
s-a gasit niciodata si al carei continut ar fi fost: ,,Diderot al dumneavoastrd e un
om extraordinar; nu inchei conversatiile mele cu el fara sa am pulpele lovite si
invinetite; am fost nevoitd sd pun o masa intre noi ca sd ma pun la adipost pe
mine si picioarele mele de gesticulatia lu”'. Intr-adevar, D’Escherny, prieten al
filozofului, remarca ca Diderot avea obiceiul la masd sa-si prindd vecinii de
bratul drept sau stang, sa vorbeasca fara intrerupere si in acelasi timp sd manance
cu cea mai mare pofti®. Apropierea pe care o resimte fati de persoana tarinei il
face pe Diderot chiar sa marturiseasca: ,,Sunt uimit sa observ ca, de fiecare data
cand discut cu Dumneavoastra, uit ¢3 vorbesc unei suverane™”.

Curtenilor Ecaterinei trebuie ca li s-a parut tot atat de dificil sa aiba
raporturi cu el, pe cat i s-a parut si lui Diderot sd intretind relatii sociale cu
acestia. El nu era obisnuit cu o lume angajata intr-o astfel de disimulare; ei erau
deconcertati de un ins atat de naiv, atat de usor de pacilit, dar care se bucura de
un sprijin atat de august. Unul dintre prietenii lui Diderot, care obtiunuse un post
important in Rusia ca secretar al marelui duce Pavel, spunea: ,,Vad bine céd e un
lucru extrem de greu sa-ti mentii o reputatie grandioasa, ca e chiar periculoasa
trecerea din propriul cabinet de lucru in mijlocul unei curti stralucitoare™.

! Apud Wilson, op.cit., p.525.

* Apud Wilson, op.cit., p.526.

* Apud Gorny, op.cit, p.296.

* Apud Wilson, op.cit., La lettre de L.M. Nicolay a Ring, 11/22 octombrie 1773, p.526.

280

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

Relatiile intre filozoful reformator si femeia de actiune au fost mai
complexe decat a lasat sa se inteleagd Tmparateasa. Ecaterina a II-a iubea ideile,
era sedusd de modul in care Diderot i le prezenta, de cantitatea si calitatea
informatiilor lui, de diversitatea abordarilor sale, de modul concret, empirist cu
care trata problemele fara sa debiteze principii generale. De cealaltd parte,
Diderot se straduia sa prezinte, intr-o manierd cit mai acceptabila de o suverand
absolutd, proiecte care veneau in intdmpinarea unei conceptii despotice despre
guvernare. Fiecare conversatie cu suverana era precedatd de conceperea unui mic
tratat asupra subiectului zilei pe care Diderot i-1 citea Ecaterinei. Dupa discutia
cu tarina, textul era alaturat celorlalte fragmente din caietul rosu de memorii al
lui Diderot, in care consideratiile despre literaturd si morald, politicd si istorie
erau intercalate cu Inflorituri elogioase la adresa Tmparatesei.

Aceste texte trateazd uneori subiecte literare, dar, cel mai adesea, este
vorba de chestiuni politice, economice, sociale si juridice cu tendintd
reformatoare. Memoriile, in numar de saptezeci, avand titluri, precum Despre
manufacturi §i fabrici, Despre intoleranta, Despre organizarea justitiei, merg de
la insignifianta notare de cateva randuri pand la articole indelung elaborate. Pe
prima pagind a acestor memorii se putea citi scris de mana lui Diderot —
Amalgam filozofic, istoric etc. Anul 1773, de la 15 octombrie pana la 3
decembrie. Ecaterina a pastrat aceste comentarii, iar carnetul lui Diderot, aflat in
Rusia in secolul al XIX-lea, i-a fost daruit lui Maurice Tourneux in 1882, fiind
publicat la Paris in 1899".

Publicarea ,,conversatiilor” (Les entretiens avec Catherine II, 1773) ne
permite sa observam ca discutiile lui Diderot cu imparateasa depaseau cu mult
nivelul simplei ,,flecareli”. O scrisoare a lui Diderot adresata Ecaterinei, datatd
1781, arata ca, atat pentru unul, cat si pentru celalalt, era vorba de o discutie
serioasa: ,,Majestatea Voastrd imi spunea ca tumultul afacerilor zilnice 1i ocupa
tot timpul si ca, finandu-ma langa ea, ma Insarcina sa reflectez asupra diverselor
texte referitoare la legislatie”*. Paul Verniére reconstruieste ceea ce probabil se
intampla intre Diderot si Ecaterina: ,,Diderot, inaintea fiecarei Intalniri,
redacteazd un anumit numar de articole pe subiecte inspirate de el insusi sau
adesea sugerate de Nariskin — cel care il gazduia in casa sa pe Diderot la
Petersburg —; la Palatul de larna, lectura cu voce tare e urmata de o discutie; dupa

' Maurice Tourneux, Diderot et Catherine I, Ed.Calmann-Lévy, Paris, 1899, pp.75-76.
? Diderot, op.cit., pp.266-267.
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intrevedere, notitele lui Diderot sunt reluate, uneori corectate, grupate, Tnainte sa
fie puse in mainile imparatesei™ .

Les Entretiens avec Catherine II sunt unele dintre cele mai reusite texte
ale lui Diderot, din punct de vedere literar. In ceea ce priveste continutul lor, pot
fi urmarite trei directii. Pe de o parte, filozoful 1i expune tarinei situatia Frantei la
sfarsitul domniei lui Ludovic al XIV-lea, o explica si o comenteaza. Pe de alta
parte, Diderot abordeaza cu Ecaterina, intr-o maniera mai generald, tema
reformelor de dorit, programul Luminilor. In final, 1i atrage atentia starea Rusiei,
si aici el Intreaba si sugereaza.

In fata tarinei, Diderot vorbeste despre necesitatea controlului
reprezentantilor poporului asupra modului de guvernare, doreste un parlament (in
sensul modern) chiar si pentru Rusia, observa ca parerile opuse trebuie sa poata
fi exprimate liber, insista asupra urgentei nevoi de a realize coduri de legi. Dar
nu se multumeste cu atat si intra chiar in detaliile acestor reforme dorite:
recrutarea functionarilor prin concurs, politicd financiara pentru economiile
supusilor, crearea unui invatamant national si laic, libertatea comertului. Scurtele
capitole din Entretiens referitoare la Rusia se pot reduce si la o altd tema: trebuie
inceputd industrializarea Rusiei si Diderot recomandd crearea industriei
metalurgice. Mai mult, Diderot isi permite sd o sfatuiasca pe Ecaterina sd renunte
la cuceririle poloneze si la Tmpartirea teritoriala a Poloniei.

Proiectele lui Diderot referitoare la Rusia nu se puteau realiza decat prin
indeplinirea unei conditii sine qua non: formarea unei burghezii, formare
spontand sau facilitatd de puterea politicd, modul aparitiei acestei noi clase
sociale era prea putin important. Diderot isi doreste si in Rusia nasterea Starii a
treia, corespunzitoare burgheziei franceze, ,Le Tiers Etat.

Diderot in fata imparatesei ar fi, de fapt, exemplul intelectualului ce
delireaza in fata Sefului de stat lucid: pe de o parte, filozoful ce lucreaza pe
,hartia care suferd totul”, pe de altd parte, suverana care lucreazd pe piclea
omului ,,adesea iritabila”2. E clar la ce indeamna Ecaterina: ea i invitd mai mult
sau mai putin in mod discret pe intelectuali sa taca asupra afacerilor de stat pe
care ei nu sunt in stare sa le inteleaga si care nu-i privesc 1n niciun fel.

,Conversatia” care arata cel mai bine natura ncobisnuitda a formelor
literare utilizate de Diderot avea titlul Ma réverie a moi (Reveria mea). Avea

' Paul Verniére, Les mémoires a I'Imperatrice: autour d’un manuscrit de Diderot, perdu et
retrouvé, AUP, XXXVIII, 1966, pp.34-42.
% Apud Diderot, Textes politiques, Ed.Sociales, Paris, 1960, p.20.
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forma narativa a unei scrisori, era adresata ,,Majestatii Sale Imperiale”, uneori
mai direct, lui ,,Madame”, dar pastra, cu toate acestea, in ochii lui Diderot, aerul
reflexiv al unei reverii adresate lui insusi. Asemeni lui Voltaire, aflat departe, la
Ferney, Diderot, nici macar la Sankt-Petersburg, nici atunci cand o lua pe
Ecaterina de brat, nu putea sd se elibereze de constrangerile unei imaginatii
neobosite care 1i descatusa fantezia chiar atunci cand ii interzicea accesul direct.

Vizita lui Diderot era un pelerinaj de multumire, dar el avea si sarcina,
primitd de la guvernul francez, de a actiona pentru Tmbunatatirea relatiilor cu
Rusia. In Reveria mea, Diderot exprima legiturile culturale dintre Franta si
Rusia, incepand cu Ecaterina si cultul ei: ,,Nu exista niciun om de buna-credinta,
niciun om la Paris care sa aiba o scanteie de spirit si care sa nu fie un admirator
al Majestatii Voastre, Majestatea Voastra are de partea ei toate academiile, toti
filozofii, toti ganditorii, toti oamenii de litere, care nu fac un secret din asta. Sunt
celebrate maretia, virtutile, geniul si bunatatea Majestatii Voastre, eforturile pe
care le face pentru a introduce stiintele si artele in tara sa”"'.

In ciuda acestui lucru, Diderot considera ca francezii tot nu o apreciau pe
Ecaterina asa cum s-ar fi cuvenit. Renuntand sa mai foloseascd ceremoniosul ei
titlu imperial, 1 se adresa direct, la persoana a doua: ,,Ei cred ca va cunosc, bravii
mei compatrioti!” Diderot promitea cd i va invata sd o cunoascd si mai bine.
Dar, pe masura ce se apropia de finalul insufletitului sau discurs, inceta brusc sa i
se mai adreseze Ecaterinei si le vorbea compatriotilor sdi. {i chema sa
impartiseascd o fantasma privitoare la Ecaterina: ,,Ah, prieteni! Inchipuiti-vi-o
pe aceasta femeie pe tronul Frantei!”, dar imediat dupa ce 1i transforma 1n supusii
ei francezi, 11 invita pe tofi in Rusia: ,,Veniti sa petreceti doar o lund la
Petersburg. Veniti sa va eliberati de indelungatele constrangeri care va Injosesc,
abia atunci veti simti ceea ce sunteti cu adevarat”™.

In reveria sa, Diderot pretindea ca la Riga, la granita cu Rusia, cipitase
un nou suflet si le declara prietenilor sdi: ,,Nu m-am stiut niciodatd mai liber
decat atunci cand am locuit in tara pe care voi o numiti a sclavilor si nu m-am
simtit niciodata mai inrobit decat atunci cand am trait in tara pe care voi o numifi
a oamenilor liberi”®. Nu e surprinzitor ci Diderot nu se simtise ca un sclav in
Rusia, pentru ca nu facuse o munca de slav, ci isi petrecuse timpul in conversatii

! Denis Diderot, Entretiens avec Catherine II (1773), in Oeuvres politiques, Ed. Garnier Fréres,
Paris, 1963, p.260.

2 Idem, pp.265-266.

* Apud Wolf, op.cit., p.297.
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cu tarina. Cand incerca sa i se adreseze Ecaterinei, Diderot se pomenea vorbindu-
le Tn memoriile sale prietenilor lui din Franta, pentru ca, de fapt, experientele sale
din Rusia eau revelatoare doar pentru acestia. Ei erau cei care ficeau deosebirea
intre tari libere si tari inrobite. Intr-o oarecare misura, el se simtea atat de liber
intr-o tara care ar fi trebuit sa fie una a robilor, pentru ca vedea aceasta tara ca pe
un teritoriu unde vizitatorii din Europa de Vest isi puteau exercita dominatia.

Metamorfoza spirituald a lui Diderot la Riga fusese inceputul unei reverii
ruse neintrerupte, care si-a gasit expresia literard in Reveria mea cdtre mine
insumi. Aceastd conversatie se incheia intr-o notd de exuberantd fantezie
internationald: ,,Si atunci recunosc: as fi transportat de bucurie sa imi vad
poporul unit cu Rusia, o multime de rusi la Paris si o multime de francezi la
Petersburg. Nicio tard din Europa nu devine franceza mai repede decat Rusia,
atdt in privinta limbii, cat si a obiceiurilor”'. Sensul dublu al cuvantului
Htransportat” (transporté) sublinia faptul ca, pentru Diderot, calatoria in Rusia se
reflecta intr-un transport spiritual autoprovocat, intr-o calatorie interioara,
aceeasi experientd care 11 permitea lui Voltaire sa calatoreasca in Europa de Est
fara sd paraseascd vreodatd Ferney-ul. La Sankt-Petersburg, Diderot lauda o
Rusie care devenea franceza; ,,daca Diderot isi inchipuia o Europa unita, aceasta
era o Europa franceza””. In acelasi timp, supraveghind niste studenti rusi la
Paris, ca o favoare facuta Ecaterinei, s-a convins ca si rusii puteau fi corupti de
viciile frantuzesti, dacd nu erau ,,supusi unei discipline riguroase™. A deveni
francez, a deveni civilizat era o chestiune de disciplind; a deveni rus, pentru
Diderot, ca si pentru Voltaire, era o chestiune de fantezie si de reverie.

Ambitia lui Diderot era sa o converteasca pe Ecaterina la filozofia
Luminilor sau, cel putin, si-i intdreasca convingerile liberale. In acest scop, isi
prezenta ideile mai degraba cu tact si In mod ocolit, folosindu-se de analogii
stangace sau de insinudri abile, decat s-o infrunte deschis. La urma urmelor, avea
de-a face cu o suverand pe care, in aceeasi epocd, Voltaire o descria ca
exercitand ,,puterea cea mai despotica care exista pe lume””.

Numeroasele sale note si eseuri — asupra avantajului liberei concurente in
comert, asupra importantei stabilirii unui mod de succesiune la tron, asupra

! Tourneux, op.cit., p.492.

> Wolff, op.cit., p.298.

> Dmitri von Mohrenschildt, Russia in the Intellectual Life of Eighteenth-Century. France,
Columbia Univ. Press, New York, 1936, p.55.

4 Voltaire, Correspondance, Voltaire catre D Alembert, 26 tunie 1773,p. 854.
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realizarii legilor, asupra scolilor publice, luxului, divortului etc. — explica faptul
ca Diderot 1i scria sotiei sale: ,,Am lucrat mult pe drum, si lucrez mult si aici”’.

Ecaterina i punea in schimb, din cand in cand, intrebari fundamentale si,
ca sa-i raspunda, Diderot trebuia sa apeleze la toate resursele delicatetei sale,
calitate care, potrivit prietenilor filozofului, i lipsea acestuia cu desavarsire. Ea 1i
tot cerea sd-i spuna ce scrisese Rulhiere despre lovitura de stat din 1762, iar el
incearcd si cosmetizeze adevarul scris de Rulhiére: ,,in ceea ce va priveste,
Doamna, dacd faceti caz de bunacuviintd si de virtuti, carpe uzate ale sexului
Vostru, aceastd lucrare este o satird impotriva Voastra, dar daca marile viziuni,
ideile patriotice viguroase va intereseaza mai mult, autorul va infatiseaza ca o
mare printesa si, in ansamblu, vi face mai mult onoare decat rau”>.

Diderot o lauda excesiv pe Ecaterina — ,,spiritul lui Brutus si farmecul
Cleopa‘[rei”3 — in fata ei, In conversatiile lui cu altii si in scrisorile sale, dar avea
de asemenea curajul sa lase sa se inteleagd ca dezaproba impartirea Poloniei ce
avusese loc in 1772. Si isi exprima cu obstinatie opozitia fatd de o guvernare
despotica: ,,Un despot, fie el si cel mai bun om, guvernand dupa bunul sau plac,
comitea nelegiuire. E un pistor care isi reduce supusii la conditia de animale™*.

La sosirea in Petersburg, Diderot s-a vazut dintr-o data prins in manevrele
diplomatice ale mai marilor epocii, fard indoiald, in mare masura impotriva
vointei sale. Parasise Parisul fara responsabilitati sau misiuni oficiale. Ba chiar
ducele d’Aigullon i scrisese ambasadorului francez de la Sankt-Petersburg in
termeni dispretuitori la adresa filozofului. Si in tot Parisul se spunea ca, atunci
cand Diderot se interesase pe langd ministrul francez avizat daca guvernul
Frantei nu vedea vreun impediment in realizarea calatoriei sale in Rusia, 1 se
raspunsese cd, departe de a exista vreo obiectie, 1 se permitea sd ramana in Rusia
cat timp voia. Dar, imediat dupa venirea in capitala rusa, ambasadorul Frantei,
Frangois-Michel Durand de Distroff, 1i t{inu un cu totul alt discurs: ,,I-am
comunicat domnului Diderot ceea ce asteptam de la un francez. Mi-a promis ca
va sterge, dacd va fi posibil, prejudecitile acestei printese fata de noi”.

Prin flatare excesiva sau amenintare, Diderot fu convins sa incerce sa o
facd pe Ecaterina a Il-a sd-si schimbe politica externd, desi sir Robert Gunning,

reprezentantul coroanei britanice la Petersburg, raporta: ,,Contele Panin mi-a zis,

! Diderot, Correspondance ,pp.146-147.

* Apud Wilson, op.cit., p.528.

? Diderot, Correspondance, pp.135-136.

* Apud Wilson, op.cit., p.528.

> Tourneaux, op.cit, Durand de Distroff au duc d’Aiguillon, 6 novembre 1773, pp.78-79.
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in mare secret si sub rugamintea de a pastra taina, cd domnul Diderot, care se
bucurd de trecere la la cabinetul imparatesei, a fost solicitat de domnul Durand
sd-1 inmaneze suveranei un document continand propuneri de pace cu Turcia,
propuneri pe care curtea Frantei se angajeaza sa fie acceptate daca bunele intentii
ale guvernului francez vor fi agreate. Domnul Diderot s-a aparat cu indarjire,
nevoind sd iasa din sa sphere si sa fie inchis la Bastilia la intoarcere, si a refuzat
cu fermitate sd implineasca dorinta ministrului francez. Raspunsul Majestatii
Sale, asa cum imi fu el transmis de domnul Panin, era ca ea ar fi fost dispusa sa
dea uitarii necuviinta conduitei sale, cu conditia ca Diderot sa-i comunice
intocmai ministrului ce va face ea cu acest memoriu francez, si anume ca-1 va
arunca in foc™'.

Daca intr-adevar asa s-a intamplat, trebuie cad a fost deconcertant si
umilitor pentru Diderot. Mai mult, trebuie cd se temea de-a binelea ca situatia sa
vizavi de Tmparateasd sa nu se schimbe Intr-un mod dezastruos pentru el. Cu
toate acestea, la 31decembrie 1773, ambasadorul francez credea inca ca Diderot
continua sd incerce sa influienteze politica Ecaterinei a II-a: ,,Discutiile intre
Ecaterina si Diderot se succed fara intrerupere si se pelungesc pe zi ce trece. Mi
s-a spus, si am motive sd cred cd e adevarat, cad Diderot a descris pericolul
aliantei Rusiei cu regele Prusiei si utilitatea aliantei cu Franta™>.

O buna parte a timpului Diderot si-1 consacra, in afara discutiilor cu
Ecaterina, pregatirii memoriilor pentru convorbirile cu imparateasa, dar si
studierii limbii ruse in mod autodidact, pe baza gramaticilor rusesti pe care le
rasfoia. Un prieten al filozofului amintea, iIn memoriile sale, cd Diderot era
adesea invitat la reuniunile nobililor rusi, unde juca in mod constant rolulu de
ateu declarat si era detestat de toatd lumea. Grimm recunostea ca Diderot ,,nu a
cucerit pe nimeni, in afard de imparateasa”. Cand prietenii ii faceau reprosuri ca
dispretuieste parerile curtenilor, Diderot se mulfumea s zambeasca si s spuna:
,Candidez pentru a obtine doar favorurile stapanei casei si nu-mi pasa deloc de
valeti™.

Diderot a facut serioase eforturi sa obtina informatii despre situatia in
Rusia: ,,Nu precupetesc niciun efort pentru a ma instrui aici”. Dar, din cate se
stie, nu a ajuns sa obtina niciuna din informatiile referitoare la Siberia pe care le
solicitase Academiei de Stiinte din Petersburg. Totusi, i-a scris contelui de

! Apud Wilson, op.cit., pp. 528-529.
2 Idem, p.529.
3Idem, p.530.
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Munich, directorul imperial al vamii, la recomandarea Ecaterinei: ,,Iertati aceasta
indrizneald unui striin care n-ar vrea si se intoarcd in tara sa ignorant”’.
Intrebarile sale atingeau fondul stirii de fapt in Rusia: care este valoarea
productiei anuale de grane, de canepa, de in? Care este populatia aproximativa a
imperiului, a Moscovei, a Petesburgului, a celorlalte mari orase? Care este
valoarea exporturilor anuale de piei, de peste si de caviar? Care este raportul
intre salariul unui muncitor si pretul painii? Care sunt unititile de masura
utilizate 1n intreg imperiul? Existd banci in Rusia? La cat se ridicad datoria
publici a statului? Insd Munich n-a raspuns niciodati la aceste intrebari. Diderot
pusese Intrebari similare si impararesei: care e situatia evreilor in imperiu? care e
legislatia privind tutunul? care sunt drepturile legale ale proprietarilor de
pamant? La multe dintre aceste intrebari Ecaterina a raspuns dupa cum a crezut
de cuviinta, fara sa apeleze la Munich. La intrebarea lui Diderot privind situatia
serbilor, ea i-a raspuns: ,,Nu stiu sd existe vreo tard unde cultivatorul sa iubeasca
mai mult pamantul si gospodaria ca in Rusia™”.

Intr-una din conversatiile cu tarina Diderot si-a luat libertatea de a face o
recomandare precisd, Insotitd de nenumarate scuze pentru aroganta sa: a sfatuit-o
sda-si schimbe capitala. Nota sa era intitulatd Despre capitala si despre
adevaratul centru al imperiului, despre un orb care judeca in privinta culorilor.
Metafora orbului, care fusese intotdeauna de mare interes pentru Diderot si
pentru Iluminism in general, marca aici barierele dintre filozofie si putere,
precum si dintre Europa de Vest si Europa de Est. Trebuie remarcat ca filozofii
francezi s-au intrecut in a modifica harta geografica a Europei de Est, fie si
numai in imaginatie. Unul dintre amuzamentele favorite ale lui Voltaire timp de
cativa ani fusese sa-si inchipuie ca Ecaterina si-ar fi putut muta capitala la Kiev,
Azov sau Constantinopol. Secolul al XX-lea a aratat cd Diderot a fost mai bine
inspirat, dar, in secolul al XVIII-lea, ambii filozofi dadeau dovadda de o mare
indrazneald pe care Ecaterina o ingaduia, pentru ca era clar doar un joc al
imaginatiei.

Diderot se arata ingrijorat de moravurile de la Petersburg, un ,,amestec
confuz al tuturor popoarelor din lume”, conferind orasului ,,moravurile lui
Arlechin™. Se referea desigur, la trupa pestritd de artisti, actori si coafori care
veniserd pe mare o datd cu Bernardin de Saint-Pierre. Prezenta acestor strain

'Ibidem, p.531.
2 Tourneux, op.cit., pp.532-556.
3 Apud Wolft, op.cit., p.300.
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putea fi interpretatd ca un nedorit efect secundar al civilizatiei, iar ostilitatea lui
Diderot fatd de ei indica o umbra de rezerva in privinta optimistului program
illuminist pentru Europa de Est.

Increderea pe care Diderot si-o punea in Moscova tinea tot de reverie,
pentru ca el nu fusese niciodatd acolo. ,,Am pierdut ocazia de a merge la
Moscova si regret un pic” — scria el mai tarziu. ,,Petersburg este doar curtea, un
amestec confuz de palate si cocioabe”. Printr-o figura de stil tipica pentru secolul
al XVIlIlI-lea, Diderot proiecta asupra orasului propria confuzie. ,,Nu am vazut-o
decét pe suverani, aproape nimic altceva” — recunostea el in continuare'. Dar,
daca nu o vazuse decat pe suverand, cum 1i putea el vorbi deapre Rusia, ce putea
sti el despre Rusia?

Cu toate acestea, Ecaterina gasea mereu stralucitor, chiar uimitor jocul
spiritual al lui Diderot. Dar care 1i era parerea dupa ce trecuse atractia noului? Ea
a continuat sa-l laude, dar un cinic ar putea spune ca asta facea practic parte din
jocul relatiilor publice. De fapt, termenul ,,extraordinar”, la care a recurs pentu a-
1 descrie pe Diderot lui Voltaire, pare ambiguu si folosit generic, fard substanta.
,»(Gdasesc la Diderot o imaginatie inepuizabild si 1l asez in randul oamenilor /les
plus extraordinaire care au existat vreodata”. Intr-o scrisoare de mai tarziu, ea ii
scria: ,,Are un spirit extraordinar, nu se mai gaseste unul la fel”?.

E interesant de remarcat ca acel carnet in care Diderot 1si nota discutiile
cu Ecaterina are ca ultima datd 5 decembrie 1773, adica cu trei luni Tnainte de
plecarea sa din Rusia. Asta poate sugera ca insusi Diderot a inteles ca, dupa
aceastd datd, conversatiile lor nu mai erau de naturd sda schimbe politica
Ecaterinei. Pare o ipoteza plauzibila, ntrucat intrebarile puse dupa 5 decembrie
tarinei si contelui de Munich erau doar pentru interesul personal al lui Diderot. In
plus, desi ambasadorul francez nota ca discutiile lui Diderot cu Ecaterina erau pe
zi ce trece mai lungi, Diderot Tnsusi scria familiei sale, la 30 decembrie, ca avea
privilegiul sa intre oricand in cabinetul imparatesei, dar ca nu se folosea de
aceastd onoare decat o datd la trei zile, pentru a evita sa starneasca invidie si sa-si
faca dusmani. Poate ca in noiembrie si decembrie Ecaterina i-a dat de inteles ca
nu dddea mare importantd parerii lui, asa cum crezuse mai Tnainte. Multi ani
dupa aceea, vorbindu-i de Diderot contelui de Ségur, Ecaterina descria astfel
relatiile lor:

! Apud Lortholary, op.cit. ,pp.217-218.
2 Apud Wilson, op.cit., p.532.
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Conversam mult si des cu el — imi spunea Ecaterina —, dar mai mult din curiozitate decat
cu vreun folos real. Daca l-as fi crezut, totul ar fi fost cu susul in jos In imperiul meu; legislatie,
administratie, politicd, finante — le-ar fi rasturnat pe toate ca sa le Inlocuiesc cu niste teorii
inaplicabile. In acest timp, cum mai mult il ascultam fard si vorbesc, un privitor care ne-ar fi
surprins ne-ar fi luat, pe el drept un pedagog sever, iar pe mine drept umila sa eleva. Probabil ca
asta a crezut el insusi, caci, dupa catva timp, vazand cd nu se producea In modul meu de a
guverna niciuna din marile inovatii pe care ma sfatuise sa le aplic, Imi facu cunoscuta uimirea sa
cu un soi de mandrie nesatisfacutd. Atunci, vorbindu-i franc, i-am spus: ,,Domnule Diderot, am
ascultat cu cea mai mare placere lucrurile pe care spiritul dumnevoastra stralucitor vi le-a sugerat,
dar, cu toate maretele dumnevoastra principii, pe care le inteleg foarte bine, s-ar face carti
frumoase si treaba proastd. In toate planurile dumneavoastra de reforma uitati diferenta dintre
pozitiile noastre; dumneavoastrd lucrati numai pe hartie, care suporta totul; este neteda, supla si
nu pune niciun obstacol nici imaginatiei, nici penei dumneavoastrd; in timp ce eu, sdarmana

9l

imparateasd, lucrez pe pielea umana, care este foarte diferita, iritabild si sensibila” .

Nu trebuie uitat ca sejurul lui Diderot venea intr-unul din momentele
extrem de defavorabile infaptuirii unor reforme liberale in Rusia (revolta lui
Pugaciov), nu era, asadar, momentul propice pentru ca un filozof liberal sa
sugereze reforme.

Contrar parerilor detractorilor lui Diderot, discutiile dintre el si tarina
erau, asa dupd cum am aratat, mai mult decat o simpla flecareala. Si unul, si
celalalt au luat lucrurile in serios; dar nu in acelasi fel. Diderot a elaborat o
utopie practica, o aplicare concretd, detaliatd a filozofiei sale politice intr-o tara
noud, pe care vointa unei suverane luminate o putea modela dupa bunul plac.
Impariteasa vedea in conversatiile sale cu filozoful un mod de a scipa de sub
acapararea si plictiseala politicii de zi cu zi, de gestionarea imediatd a
problemelor. Ideile lui Diderot o interesau ca perspectivd potentiald a unei
actiuni de care se indoieste ca va avea vreodatd mijloacele de a o intreprinde.
Ambii vizau istoria in imagini realiste, unul ca pe o imagine albd gata sa fie
scrisd, altul ca pe o paranteza pe o foaie deja scrisa.

Diderot a continuat s-o seducd timp de patru luni pe interlocuitoarea sa,
dar si-a dat seama ca, daca ea il asculta, daca el o face sa viseze, ea n-are nicio
intentie sa pund ideea in practica. Pentru el a fost mai mult decit o deceptie a
amorului-propriu: era falimentul uneia dintre ideile care i-au structurat viata si
gandirea, a ideii de utilitate sociala a filozofilor, a necesitatii, in ciuda tuturor
obstacolelor, de a fi concret angajat in problemele timpului sau si de a ajuta la

! Louis-Philippe, conte de Ségur, Mémoires, souvenirs et anecdotes par le conte de Ségur, Ed.
M.Fs. Barriere, Librairie de Firmin Didot Freres, Paris, 1859, pp.444-445.
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faurirea fericirii contemporanilor. Diderot era, fara indoiald pe placul Ecaterinei,
o fincanta, caci tarina nu pregetd sa-l numeascd ,unul dintre oamenii
extraordinari”, dar filozoful nu facuse aceastd lunga si obositoare calatorie la
Petersburg ca sd auda despre el, fie si din gura unei imparatese, ca are geniu.
Astfel ca, incepand cu 5 decembrie 1773, a continuat s-o vada pe tarind, ce-i
drept, o data la trei zile, insd entuziasmul lui disparuse. Diderot descoperise
realitatea ,,despotismului luminat” proferat de Ecaterina: un ansamblu
contradictoriu de absolutism vechi, de veleitati de guvernare rationald, de dorinta
de a se debarasa de tutela religioasa, de gust pentru stiinte si arte, totul dominat
de o grija constantd pentru propaganda si glorie, in care sunt folosite in paralel
prietenia intelectualilor si a artistilor si puterea armelor. Dar Diderot nu s-a
gandit nicio clipa sa-si pund problema bunavointei suveranei, el constata pur si
simplu incapacitatea Ecaterinei de a intreprinde — in special din lipsa de finante —
reformele adevarate pe care le-ar cere o conceptie luminata despre stat. Din acest
moment, impdrateasa e redusa la simulacru, la o aparenta, la o iluzie... si Diderot
se vede actorul unei pantomine. Pierderea iluziilor sale nu poate fi de nimic
compensatd. Dezamagirea sa e marcatd si prin raritatea si lipsa de fond a
scrisorilor pe care le-a trimis Tn Franta in perioada ultimelor luni de sedere in
Rusia.

La 5 martie 1744, Diderot a pornit la drum pentru a se intoarce in Franta,
nu Tnainte de a face cadouri tarinei si Nariskinilor, si ca Ecaterina sa-i daruiasca
portretul ei gravat, precum si 0 suma importantd de bani pentru ,,cheltuielile de
drum”. Inainte de a parisi Petersburgul, pornind de la interesanta presupunere ci
ar fi fost prea dureros pentru amandoi sa-si ia ramas bun in persoana, Diderot i-a
spus adio Ecaterinei printr-o scrisoare: ,,Toatd viata ma voi felicita cad am facut
calatoria la Petersburg. Toatd viata imi voi aminti de acele momente cand
Majestatea Voastrd uita distanta infinitd care ma separa de ea si binevoia sa se
coboare pana la mine, ca sa-mi ascunda inferioritatea. Ard de dorinta de a discuta
cu compatriotii mei despre acest lucru™’.

Diderot s-a straduit indelung sa scrie aceasta scrisoare, si chiar i-a cerut
parerea lui Grimm asupra continutului, Tnainte de a i-o prezenta imparatesei. Era,
asa dupa cum se vede din fragmentul redat, un text curtenitor si nu e de mirare ca
l-a aprobat. Diderot descria in scrisoare durerea pe care o resimtea plecand de
langa suverana si ardta ca rudele si prietenii lui nu puteau sa primeasca o mai

! Tourneux, op.cit., p.472.
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mare dovada de afectiune decat aceea de a-1 vedea ,,smulgiandu-se” de langa
imparateasa pentru a reveni la ei.

Mai tarziu, Diderot va marturisi ca n-a vazut cu adevarat Rusia si regreta
ca a scapat ocazia de a merge la Moscova, cici ,,Petersburgul nu e decat curtea,
un amestec confuz de palate si cocioabe, de mari seniori Inconjurati de tarani si
de profitori”'. Dar, daci n-a vizut Rusia, i-a observat in schimb pe rusi cu multa
perspicacitate. in Entretiens, Diderot afirma: ,Mi se pare ci, in general, supusii
Vostri pacatuiesc prin unul sau altul din aceste doud excese, ori 1si cred natiunea
prea avansati, ori o considera prea inapoiatd””. Acesta e, de fapt, fondul discutiei
seculare intre slavofili si occidentalisti. Diderot gasea ca exista in comporta-
mentul rusilor ceva ascuns, imposibil de perceput chiar si de ochiul cel mai
scrutator, care se datora profilului institutiilor politice si sociale din Rusia: ,,Mi
se pare ca am remarcat o susceptibilitate generald, o neincredere care mi se pare
opusa acelei frumoase si fidele sinceritati care e proprie sufletelor inalte, libere si
sigure pe sine”; ,,Existd In spiritele lor o nuantd de teroare si de panica: este,
aparent, efectul lungii succesiuni de revolutii si a unui indelungat despotism .Par
ca mereu se afla fie in ajunul, fie a doua zi dupa un cutremur de pdmant si au
aerul ca tot cautd sa vada daca e adevarat ca pamantul e din nou acolo, sub
picioarele lor™.

E important de precizat cd, la un moment dat — nu se stie exact unde si
cand —, Diderot a ars notele pe care le-a luat despre Rusia. De ce? Nu existd un
raspuns satisfacator. Dar poate ca raspunsul I-a dat chiar el, indirect, in scrisoarea
adresatd in 1774 doamnei Necker: ,,Va marturisesc cu voce soptitd ca filozofii
nostri, care par sa fi cunoscut cel mai bine despotismul, nu l-au vazut decat prin
gatul unei sticle. Ce diferenta intre tigrul pictat de Oudry si adevaratul tigru din
jungla!™

Intorcandu-se in Europa de Vest, Diderot a preferat si nu iasi din trisura
lui, nici macar ca sd manance sau sa doarma, tot drumul de la Sankt-Petersburg
la Haga, unde a ajuns in dimineata de 5 aprilie 1774. Reinstalat confortabil la
Galifin, prima actiune a lui Diderot a fost sa-i anunte pe destinatarii scrisorilor
sale ca se intorsese teafar si sdndtos in Occident, avand grija sa le spuna ceea ce
vroia el ca ei sa creada despre célatoria in Rusia: a fost un triumf, curtenii rusi au

! Diderot, Correspondance, vol.14, Diderot cdtre D-na Necker,6 septembrie 1774, p.72.
*Apud Wilson, op.cit., p.536.

3 Idem, pp.177-178.

* Diderot, op.cit., vol.14, pp.72-73.
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fost foarte bine voitori cu el, si-a pastrat independenta si integritatea spirituala,
iar Ecaterina a Il-a are ,,gratia Cleopatrei”'. Ulterior, ajuns in Franta, Diderot a
fost nevoit sa se plieze cursului diplomatiei si politicii de stat cerute, astfel ca a
facut ceea ce se astepta de la el: a descris cdldtoria ca pe un succes si pe
Ecaterina ca pe un suveran admirabil. In particular insi s-a aritat mai
circumspect si i-a declarat D-nei Necker: ,,As fi un ingrat daca as spune ceva de
rdu. As fiu un minciunos daci as spune ceva de bine”?.

De la Haga, Diderot i-a trimis Ecaterinei o scrisoare 1n care 1i povestea ca
avusese parte de ger si zdpezi pana la Riga, urmate apoi de vreme buna. {i relata
formula generala a conversatiilor sale: ,,— Atunci ati avut onoarea de a o cunoaste
pe Majestatea Sa Imperiala? / — Bineinteles. / —Ati vazut-o des? / — Foarte des. / —
Este 0 mare impirateasi? / — Foarte mare™. Nu pérea in stare si raspunda prin
mai mult de doud cuvinte si se scuza in fata Ecaterinei, dand vina pe memorie:
,»Ah, de mi-ag putea aminti tot ce m-a facut sa simt prezenta Majestatii Voastre!”
Experienta convorbirilor lor intre patru ochi pe care tocmai hotdrase sa si-o
aminteasca toata viata ii scapa deja ca un lucru lasat in urma, la Riga poate, unde
incepuse sd se simtd ca Diderot, francezul om de litere.

Tot de la Haga, in septembrie, filozoful i-a scris Ecaterinei ca sa o felicite
pentru pacea incheiata cu turcii prin tratatul de la Kuciuk-Kanargi: ,,Ce pace! Ce
pace glorioasa!” Diderot, pe un ton asemanator cu cel al lui Voltaire, era Incantat
ca Ecaterina atintise ,,varful spadei la gatul dusmanului” si se declara la fel de
fericit ca si ,.,cel mai bun supus al vostru™*. Era poate un mod de a-i reaminti si
de a-si reaminti cd nu era unul dintre supusii ei, desi se bucura ,,ca om, ca filozof
si ca rus”. Ca si Voltaire, Diderot putea adopta o identitate rusa cand dorea, fara
sd devina supusul Ecaterinei. Diderot 1i amintea Ecaterinei de ambitiile lui Petru
in legatura cu Rusia, punandu-le in legaturd cu starea Frantei: ,,Voi aveti de
format un popor tanar; noi avem de intinerit unul batran”. Prezicea ca, atunci
cand ea va atinge un ,,grad de perfectiune” in reformarea Rusiei, lumea va veni
sd vada si sd depund marturie despre acest lucru: ,,Asa cum odinioard oamenii
vizitau Sparta, Egiptul si Grecia, vor vizita Rusia™. De observat ca Diderot scria
ca si cum vizitele In Rusia ar fi apartinut unui viitor utopic, ca si cum nu el ar fi
fost cel care tocmai se intorsese din Rusia cu sase luni in urma.

! Apud Wilson, op.cit., p.538.

* Apud Pierre Lepape, Diderot, Ed. Flammarion, Paris, 1991, p.390.
* Tourneux, op.cit., pp.477, 481-482.

* Idem, p.485.

> Ibidem, pp.485-489.
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In timpul celor cateva luni petrecute la Haga, Diderot a scris lungile si
importantele sale Observafii asupra Instructiunii Majestatii Sale Imperiale,
impardteasa Ecaterina a IlI-a.! Observatiile rezuma, dar si completeazi si
generalizeaza continutul Conversatiilor. Observatiile sunt un dialog, un dialog
intre un personaj viu, Diderot, si o carte, textul Instructiunii, adresat in 1767 de
catre tarina deputatilor (numiti de ea), formand comisia — care nu s-a reunit in
practica niciodata — insarcinatd sa redacteze un cod de legi — care n-a vazut
niciodata lumina zilei. Adunarea deputatilor a fost dizolvatad si reprezentantii
poporului trimisi acasd Tnainte sd infaptuiascd o cit de micad reforma, dar
Ecaterina facuse o mare ,,publicitate” Instructiunii sale realizate intr-un spirit
liberal, care era obiectul admiratiei Europei Luminilor. Cu toate acestea, Diderot
nu ezita s-o previna pe Imparateasa: ,,Am recitit instructiunea pe care ati adresat-
o reprezentantilor adunati pentru conceperea legilor si am avut insolenta si o
citesc din nou cu pana in mana”’.

Instructiunea, celebra in epocd si care uimise intreaga Europd prin
aparentul liberalism al vederilor politice si legislative ale tarinei, nu e, de fapt,
decat un ,,ghiveci aparte”.Gasim aici cate ceva din toate: citate din Montesquieu
si Becaria, o spoiala de eruditie, naivitate si insolentd, si schita unui Petit
Larousse. Textul Ecaterinei aborda toate temele clasice ale teoriei politice, ale
jurisprudentei si ale cauzelor bogatiei natiunilor, plagiind lucrarile lui
Montesquieu si Becaria. Destul de curios, se pare ca Diderot nu a citit
Instructiunea nainte sa ajungd in Rusia. Diderot tinea neaparat ca Ecaterina sa
ceard sa citeasca Observatiile lui, dar ea nu le-a cerut si nu le-a citit decat dupa
moartea filozofului, cand manuscrisul si cartile sale au fost aduse la Petersburg.
Observatiile au infuriat-o pe imparateasd, care i-a scris iritatd credinciosului
Grimm: ,,Aceasta bucata este doar flecareala. (...) Trebuie sa o fi scris dupa ce a
plecat de aici, pentru ci nu mi-a spus niciodati de ea™’.

In Instructiune se defineste ce este un muncitor (articolul 258), se arata
care sunt diferitele tipuri de orase (art.384 pana la art.393) etc., deputatii sunt de
asemenea informati despre ceea ce un tata de familie trebuie sa le spuna copiilor

" in ultimele randuri ale Observatiilor, Diderot o invita pe tarina sa termine cit mai repede posibil
razboiul cu turcii, ceea ce plaseaza redactarea textului inainte de pacea de la Kuciuk-Kainargi.
Pacea a fost semnatd la 27 iulie 1774, dar n-a fost cunoscutd la Haga decat la inceputul lui
septembrie. Observatiile erau asadar scrise inainte de septembrie 1774. Ele sunt mentionate
pentru prima data in scrisoarea lui Diderot catre Ecaterina a II-a din 13 septembrie 1774.

* Tourneux, op.cit., p.492.

3 Lortholary, op.cit., p.492.
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sdi (art.351 pana la art.354), caci existd in text elementele unui catehism civic.
Dar, lasdnd la o parte toate digresiunile, esentialul rdmane afirmarea unui
principiu: guvernarea Rusiei nu poate fi §i nu trebuie sa fie incredintatd decat
unui suveran absolut. Si tocmai impotriva acestei teze fundamentale Diderot isi
va lansa criticile cele mai percutante. Tarina arata, in principal, ca tocmai pentru
binele general se exercitd aceastd putere absolutd, singura capabila sa asigure
fericirea i chiar libertatea. Ecaterina a Il-a, cu aerul sau de pdrinte iubitor,
pledeaza pentru bunatate, umanism, toleranta, condamna vehement tortura — ceea
ce nu va Tmpiedica ca Pugaciov sa fie torturat, chiar in 1774. Ea intra chiar in
detaliile procedurii judiciare si, plagiind autori bine documentati, scrie lucruri de
bun-simt, dar care riman la stadiul de sugestii, nu se transformi in legi. In
materie de economie politica, Ecaterina apreciaza ca intreg comertul trebuie sa
fie liber, dar, 1n acelasi timp, controlat — un paradox pe care Diderot nu va ezita
sa-1 denunte. Bineinteles ca Ecaterina e de acord ca serbii nu trebuie tiranizati,
dar bunatatea Tmparatesei nu merge pand intr-acolo Incat sa pund in discutie
eliminarea iobagiei. Un capitol scurt Despre starea de mijloc, pe care, de altfel,
Diderot I-a criticat, desi usor superficial, se refera la niste proiecte reale. E vorba
chiar de ceea ce articolul 382 numeste ,,starea a treia”: citind se descopera ca
aceastd denumire se referd la noua nobilime formata din functionari si demnitari
care s-au ridiacat sub domniile diferitilor tari, incepand de la Petru cel Mare.
Asupra acestui punct trebuie cd a existat un dezacord major intre Diderot, care,
spunand Starea a treia, le Tiers Etat, se gandea la burghezie, si Ecaterina, care
intelegea prin le Tiers Etat nobilimea provenita din rindurile functionarimii.

Instructiunea reprezenta fundamentul pretentiei Ecaterinei de a figura
printre despotii luminati ai Europei. Si tomai aceastd pretentie, prin Obsevatiile
sale, Diderot o declara ca fiind nefondata. Diderot isi afirma in Observatii
opozitia fatd de puterea absolutd cu o asemenea intensitate, Incat acest text din
1774 reprezinta, in ansamblul operei sale, echivalentul Contractului social al lui
Rousseau'.

In mod cert, atunci cdnd a permis publicarea in limbile Europei a
Instructiunii sale, Ecaterina se gdndea la opinia publicd internationala. Insintdnd
asupra faptului ca ,,Rusia este un Stat european”, ea lasa sa se inteleaga, de-a
lungul intregii sale lucrari, ca Rusia nu e un stat despotic, ci o monarhie, evitand
sa foloseasca termenii ,,despot” si ,,despotism”. Dar, daca ei ii repugna folosirea
unor astfel de cuvinte, nu acelasi lucru era valabil si pentru Diderot:

' Apud Lepape, op.cit., p.386.
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Jimpiriteasa Rusiei e, fard indoiald, despot. Intentia ei este de a pistra
despotismul §i de a-l transmite succesorilor sai, sau de a-l eradica?”' Unele
dintre elementele pe care le-a descoperit examinand cu atentie Instructiunea au
,un iz de despotism care imi displace”. Diderot isi dorea cu ardoare ca
Ecaterina sa-i citeasca Observatiile, pentru a-i tulbura acesteia constiinta, pentru
a o domina, pentru a-i ardta ca, de fapt, e o invinsa in fata rationamentelor lui, ca
suverana se pleaca in fata filozofului. Dar Ecaterina va citi textul prea tarziu,
dupa moartea lui Diderot.

Daca, citind ceea ce tocmai am scris si ascultandu-si vocea constiintei, inima ei palpita
de bucurie, atunci ea nu mai doreste sclavi; dacad tremura, daca ii ingheatd sangele in vine, daca
se face palida, atunci inseamni ci s-a crezut mai buna decét este”.

Teoriile politice expuse de Diderot In Observatii capatd chiar aspecte
democratice, cici el arata ca ,,singurul suveran adevarat este natiunea; veritabilul
legivitor nu poate fi decit poporul”® — aluzie la drepturile alienabile ale
poporului. Cand Ecaterina scrie, in Instructiune, ,,Suveranul se afld la originea
intregii puteri politice si civile”, Diderot raspunde: ,,Nu inteleg asta. Mi se pare
ca doar consimtdmantul natiunii, reprezentata prin deputati sau adunari, se afla la
baza intregii puteri politice si civile”. Primele randuri ale /nstructiunii Incepeau
astfel: ,,Doamne, Dumnezeul meu! Ascultd-mi glasul si da-mi intelepciunea sa
judec poporul tau dupd Legea ta Sfantd si dupa adevarul vesnic”, iar Diderot
declard ca nu-i place ca religia sd intervind in treburile statului, religia e un
element disturbator adesea cu niste consecinte suparatoare pentru activitatea unui
stat: ,,Ecaterina si Montesquieu — aluzie la plagiat — si-au Inceput lucrarile cu
Dumnezeu, ar fi facut mai bine daca ar fi inceput cu ideea necesitatii legilor ca
fundament al fericirii oamenilor”.

Ecaterina era intransigentd In privinta rolului si puterii suveranului
absolut, sustinand ca ,,legiuitorul este reprezentantul intregii societati si tine 1n
mainile lui intreaga putere”. Diderot nu intarzie s atace si acest principiu politic,
semn al tiraniei impuse de imparateasda: ,Ecaterina nu a uitat inca, in

! Diderot, Observations sur le Nakaz, in Oeuvres politiques, p.340.

* Idem.

? Ibidem, pp.343-345.

* Diderot, Observations sur Uinstruction de S.M.I. aux députés pour la confection des lois, in
Textes politiques, p.61.

> Idem, pp.64-65.
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Instructiunea sa, ca e suverana (a se intelege despot). Acestea sunt randuri in
care, fard sa-ti dai seama, ia din nou sceptrul la care renuntase la inceputul
Instructiunii” si adauga ca, in Rusia, senatul ca voce a poporului nu e nimic, Vox
clamantis in deserto. Are astfel justificarea faptului ca ,,Rusia e mult mai prost
guvernata decat Franta”, caci ,,libertatea naturala a individului este aici (in Rusia
—n.n. 1.V.) anulat, iar autoritatea suveranului este nelimitata”'.

Diderot nu se limiteaza doar la denuntarea politicii despotice a Ecaterinei,
ci completeazd articolele tarinei despre patriotism, despre justitie, tribunale,
judecatori, face referiri la aplicarea pedepsei cu moartea pe care el o doreste
abolita in Rusia si o sfatuieste pe Ecaterina sa-i foloseasca pe infractori la munca
in folosul societatii. Filozoful se aratd vehement si o blameaza pe imparateasa ca
n-a mentionat subiecte precum impozitele, chestiunea razboiului si a intretinerii
armatelor, problema abolirii iobdgiei (dar, nespunand nimic despre serbie,
Ecaterina a lasat sa se inteleaga ca nici nu are de gand sa faca ceva in acest sens);
Diderot ii reproseaza cd n-a vorbit in Instructiune despre educatia succesorului la
tronul Imperiului, despre scolile de cadeti, despre orfani, invatamantul primar
etc.; prin gama larga de probleme pe care a evitat sa le abordeze Instructiunea nu
e decat un ,,extras” care ar fi devenit ,,0 lucrare originala”, daca ar fi analizat
toate chestiunile {indnd de organizarea completd a unui stat si, mai ales, daca
Ecaterina ar fi apelat la sfaturile si parerile a cel putin ,,zece oameni de prima
mana”. Pentru Diderot este clar ca realizarea unui cod de legi viabil in aplicare e
imposibila in conditiile in care o singurd minte incearca sa suplineasca vointa si
opiniile a milioane; filozoful si-ar fi dorit ca imparateasa sa tind cont si de
experienta si stiinta unor oameni mai bine informati si mai pregatiti decat ea in
anumite domenii. Oricat de mareatd ar vedea-o pe Ecaterina, Diderot e constient
de greseala enorma a imparatesei de a-si asuma singura elaborarea uni proiect
atat de ambitios si o condamna pentru ca refuza sa facd uz de stiinta oamenilor
de valoare din Rusia.

Aluziile lui Diderot la problema pe care Ecaterina o considera ca benigna,
serbia, sunt constante si bine construite: ,imparateasa n-a spus nimic despre
eliberarea iobagilor. Era totusi un punct foarte important”, iar, cand tarina
vorbeste despre necesitatea prevenirii cauzelor care au dus la revolte ale taranilor
impotriva stapanilor lor, Diderot insista: ,,Existd un mijloc excelent de a preveni

revolta serbilor contra stdpanilor: sa nu mai fie serbi™?.

! Ibidem, pp.80-84.
2 Idem, p.108, 124.
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In  Observatiile sale, Diderot deplange starea economici instabild a
Rusiei care nu pare si urmeze calea progresului si subliniazd ca imperiul
Ecaterinei nu se preocupd de dezvoltarea comertului, Rusia nu are case de
comert in marile orase ale Europei, nici agenti de schimb comercial. Mai mult,
Rusia poseda cantitati enorme si variate de materii prime (fier, otel etc.), dar nu
are ateliere de prelucrare a acestora, ,,toate metalele i sunt luate si aduse inapoi
prelucrate”; nu existd manufacturi pentru portelanuri, sticla, tesaturi, iar cele care
existd ,sunt prost organizate si conduse de ignoranti”. Diderot ,atacd” si
chestiunea educatiei, caci, dacd Ecaterina sustinea cd ,,¢ imposibil sa dai o
educatie generald unui popor numeros”, filozoful o atentioneaza: ,,nu cunosc
niciun popor, oricat de numeros ar fi el, sa nu poatd avea scoli unde copiii saraci
sd gaseasca paine si lectii de scriere, citire, aritmetica, de catehism moral, civil si
religios™'.

,Rusia este o putere europeand” — declara Ecaterina in Instructiune —;
aceasta nu era o simpla afirmatie geografica, ci o declaratie programaticd bazata
pe descoperirea Europei de Est de catre Iluminism. ,,Conteaza prea putin —
comenta Diderot — daca este asiatica sau europeand”, iar, in privinta moravurilor,
el aprecia ca ,,moravurile sunt peste tot consecinte ale legislatiei si ale guvernarii;
ele nu sunt nici africane, nici asiatice, nici europene, ele sunt doar bune sau rele”.
Si chiar preciza: ,,Nu vad ce legatura esentiald poate exista intre moravurile si
topografia unui Imperiu™”.

Instructiunea Ecaterinei obesrva ca ,,imperiul Rus ocupa 32°in latitudine
si 165° in longitudine” pentru a argumenta cd un imperiu atdt de mare avea
nevoie de un monarh absolut. In comentariile sale insd, Diderot considera aceste
dimensiuni mai degrabd o problemd de civilizatie decat una de politica: ,,Sa
civilizezi deodata o tara atdt de intinsd mi se pare un proiect care depaseste
puterile omenesti”™®. Observatiile sale contin, in mare, trei recomandari: prima
era legatd de mutarea capitalei la Moscova, a doua era ca Ecaterina sa creeze un
district model in Imperiu, unde ar fi putut ,,sa duca la indeplinire un plan de
civilizare”. Diderot chiar explica posibilele efecte ale acestei masuri printr-o
analogie cu propria sa patrie: ,,Acest district ar fi, in relatie cu restul Imperiului,
ceea ce este Franta in Europa, in raport cu tarile din jurul ei””. Conferind Frantei

! Ibidem, p.77.

2 Ibidem, p.68.

3 Idem, pp.68-70.

* Ibidem, p.92.

> Diderot, Observations, pp.350-351.
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acest rol, facand din ea un model influent de civilizatie in Europa, Diderot scotea
la iveald adevirata intindere a proiectului siu cultural'. Cea de-a treia
recomandare a lui Diderot, dupa schimbarea capitalei si districtul model, era
stabilirea unei colonii elvetiene® care era, de altfel, si fantezia lui Voltaire —
ceasornicarii din Astrahan sau Azov — elaboratd in cursul corespondentei cu
Ecaterina.

In ciuda aprecierii generale de care s-a bucurat Instructiunea in saloanele
Europei si la curtile monarhilor europeni prin liberalismul teoriilor politice si
conceptiilor moderne de guvernare statald, Diderot 1si formuleaza propriile
concluzii transante asupra Instructiunii Ecaterinei: ,,Vad aici proiectul unui cod
de legi excelent, dar niciun cuvant despre modul de a asigura punerea in practica
a acestui cod. Vad aici numele de despot eliminat, dar esenta e pastrata,
despotismul numit monarhie”. Astfel, Diderot sesizeazd adevarata naturd a
proiectului Ecaterinei: Instructiunea nu e decat un nou element in strategia bine
elaborata a tarinei de a manipula opinia ,,0amenilor de spirit” si a capetelor
incoronate in favoarea recunoasterii ei ca monarh liberal, reformator.

Diderot reuseste, prin Observatiile lui, si demonteze acest fals mit al
suveranei cu initiative moderne si vederi liberale, si nu a pierdut nicio ocazie sa-
si facd cunoscute parerile despre actiunile Ecaterinei, asa cum a facut-o, de altfel,
si in Histoire philosophique et politique des établissements et du commerce des
Européens dans les deux Indes (1774) a abatelui Raynal:

Citind cu atentie instructiunile sale adresate deputatilor Imperiului, ce aveau in aparenta
sarcina redactarii legilor, putem oare vedea ceva mai mult decat dorinta de a schimba denumirile,
de a fi numit monarh in loc de autocrat, de a-si numi popoarele supusi in loc de sclavi?”

! Apud Wolff, op.cit., p.306.
2 Diderot, Observations, p.351.
? Diderot, Textes politiques, p.176.
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Frumoasa rusoaicd de Viktor Erofeev in traducere romaneasca (traducere din limba rusa,
note si postfati de Antoaneta Olteanu, Paralela 45, Pitesti, 2006, 407 p.)

Numele lui Viktor Erofeev (tiz al autorului romanului Moscova — Petugki) este cunoscut
cititorului roman: unele din scrierile sale reprezentative, precum Cinci fluvii ale vietii,
Enciclopedia sufletului rus, Stalin cel bun, au fost publicate, in traduceri, si la noi. Cronologic
insd, cartea in discutie, ultima traducere din Erofeev in limba romana, a precedat romanele
enumerate mai sus. Scrisa In 1980-1982, tiparita in 1990, Frumoasa rusoaica este primul roman
al autorului. In curdnd el a devenit un bestseller, tradus in peste 34 de limbi, atestand incd de la
inceput orientarea estetica clara a scriitorului, un postmodernist prin vocatie. Recunoscut ca unul
din liderii curentului, prozatorul, eseistul si criticul Erofeev a exploatat printre primii cauzele ce
au dus la afirmarea rapida a postmodernismului in Rusia: in vacuumul format in literatura
postsovietica, realismul, descumpénit, a ocupat o pozitie de expectativd, in timp ce noua
literatura, straina de orice complexe, a preluat initiativa, aducand cu sine ideea de emancipare si o
constiintd noud, deschisa catre pluralism, inteles ca o renuntare la inchistarea traditionald, taxata
drept provincialism.

Legile prozei artistice postmoderne presupun si asimilarea ipotezelor lui S. Freud si C.G.
Jung, care, pentru postmodernistii rusi, s-au conturat intr-o ,,copildrie regdsita” (Ch. Baudelaire).
Modelele intelectuale ale predecesorilor si teoreticienilor postmodernismului se imbina astfel cu
introspectiile si psihanaliza freudiand si teoria jungiand a arhetipurilor, conferind scrierilor
literare 0 mai mare respectabilitate stiintificd si devenind un imbold intelectual imaginativ in
vederea modernizarii literaturii ruse.

Fiecare exponent al miscarii postmoderniste a tinut sd-si ocupe propria sa ,,nisd” in
cultura rusa, aflata sub interdictie in regimul sovietic.

Astfel, Viktor Erofeev, un postmodernist convins, avind o structurd nihilistd si o
incisivitate Tn masurd sa sustind frontul breslei, isi orienteazd prozele dupa acel model
postmodernist al carui precursor a fost Marchizul de Sade. El incearcd sd recupereze pentru
literatura rusd ,mitul pansexual” freudian, trecut insd prin prisma ,teoriei productive” a
postfreudistului Gilles Deleuze. Romanul sdu, Frumoasa rusoaicd, s-a constituit intr-o
dezinhibare totala a sexualitatii, cu ingredientele ei lexicale necenzurate. Este un mesaj neechivoc
adresat, la data aceea, societatii sovietice, ce ar putea fi concentrat in urmatoarea sintagma
erofeeviana: ,,Ati transformat actul sexual in rusine si injosire totald”. In Frumoasa rusoaicd ni
se relateaza povestea unei femei tinere, ,,un geniu al iubirii”, din relatiile céreia cu barbatii este
izgonitd comuniunea spirituald, obligatorie in ,filosofia rusd a iubirii”. Caci protagonista
romanului traieste dupd legile naturale, neingradite, ,,viata corpului” fiind pentru ea ,,0 realitate
mai mare decat viata constiintei” (D.H. Lawrence). lar instrdinarea trupului de spirit are drept
consecintd, in cazul de fata, identificarea personajului cu ,,masina de dorinte” a lui Deleuze.

,Frumoasa rusoaica”, cu un nume parca predestinat — Irina Tarakanova, amintindu-ne de
printesa Tarakanova din tabloul lui Flavitki — ajunge o prostituatd de lux, frumusetea ei
rezumandu-se la rolul de a face ca ,,masina dorintelor” sa functioneze, ca sa zicem asa, la turatie
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maxima. Mitul frumosului ca salvator al lumii este astfel demontat, eroina erofeeviana
nedevenind o Jeanne d’Arc, cu care 1i placea sa se compare, nici o Maria Egipteanca, pe drumul
de la prostitutie la sfintenie; cauzele decaderii ei nu aveau nici o tangenta nici cu motivele ce au
determinat-o pe Sonia Marmeladova sa se jertfeasca pentru a-si intretine familia.

Si totusi, in destinul Irinei, cladit dintr-o suita de scene socante, de-a dreptul cosmaresti,
existd momente de dramatism: 1n copilarie, pe cand frumusetea ei nici nu apucase sa-si dezvaluie
petalele 1n toata splendoarea, a cazut victima pornirilor bestiale ale celui caruia ii spunea tata,
ducandu-ne cu gandul la o altd victimd asemdnatoare din literatura rusa, la frumoasa eroina
solohoviana Axinia. Dramatic este si finalul vietii protagonistei romanului lui Erofeev, Incheiat
prin suicid.

Transpunerea unui text literar dintr-o limba intr-alta presupune un demers complex si
exigent, fapt recunoscut de cétre toti cei ce doresc sd se initeze in arta traducerii. Gradul de
complexitate si de dificultate difera in functie de natura textului. Si, trebuie sa precizam de la bun
inceput ca textul Frumoasei rusoaice nu este unul deloc usor. Povestea Irinei e reconstituitd ca un
joc de puzzle, schizoid, fragmentar si haotic, la persoana intdi, asemenea unui flux al constiintei.
In aceasta a si constat, de altfel, dificultatea traducerii, cireia Antoaneta Olteanu i-a ficut fati cu
brio, reusind sa surprinda intreaga complexitate si subtilitate a registrului din care se compune
tesatura originalului, identificand 1n limba receptoare cele mai potrivite echivalente, atat in ceea
ce priveste detaliile lexicale si stilistice, cat si structura de ansamblu a frazelor, a specificului
sintactico-semantic al intregii naratiuni. Antoaneta Olteanu s-a dovedit a fi un interpret
profesionist si cu experientd in domeniu, concluzie bazatd pe confruntarea textului original cu
versiunea romaneasca. Senzatia pe care o Incerci la lectura romanului este aceea ca avem in fata
nu o traducere, ci o opera scrisa direct in limba roména. E si cea mai inalta apreciere, cred, ce se
poate face unei traduceri reusite.

Sunt binevenite notele, contindnd informatii cu precadere din domeniul culturii si
civilizatiei ruse, absolut necesare cititorului alogen pentru intelegerea contextului, ca si postfata,
Viktor Erofeev si literatura contemporand rusa (cei interesati au la dispozitie o variantd mai
dezvoltata si actualizata in recentul volum al autoarei, Proza rusa contemporand, editie revazuta
si completata, Paideia, Bucuresti, 2008).

Victor Soptereanu

Din tara premiilor Nobel pentru literatura: Wistawa Szymborska, Clipa, editie bilingva,
editura Paideia, 2003, traducere de Constantin Geambasu.

Intr-o sutd unu ani, scriitorii polonezi au fost onorati cu patru premii Nobel. In ordine:
Henryk Sienkiewicz, 1905, pentru romanul Quo vadis, Wladystaw Reymont, 1924, pentru
tetralogia Jaranii, Czestaw Mitosz, 1980, pentru intreaga creatie poetica, Wistawa Szymborska,
1996. Acum avem, intr-o frumoasa traducere datoratd polonistului Constantin Geambasu, ultima
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placheta de versuri a octogenarei poete W. Szymborska — sugestiv intitulat Chwila (Clipa), dupa
titlul uneia dintre poeziile cele mai semnificative pentru filozofia intregului volum. Selectii din
versurile poetei poloneze, cum precizeaza autorul traducerii in introducerea initiatica la acest
volum, au mai aparut in traducerea lui Nicolae Mares, 1979, si a aceluiasi C. Geambasu si a
Passionariei Stoicescu, 2003. Daca arunca o privire in diagonala asupra poemelor incluse in acest
ultim sau poate penultim volum, cititorul isi poate da usor seama ca ultimele trei versuri din
poemul Clipa au semnificatia de inscriptie deasupra coloanelor unui templu.

Plimbandu-se pe o colind inverzitd, poeta triieste senzatia cutremuratoare ca tot ce vede
pare sa fi incremenit in starea initiala, in clipa genezei si ar dori ca aceasta clipd sa nu aiba sfarsit:
Cdt vezi cu ochi, aici stapdneste clipa./ Una dintre acele clipe pamdntene,/ Implorate sa dureze.

Dar cum nimic nu e facut sd dureze o vesnicie, cu atat mai putin clipa, este de presupus
ca, in versurile ei, poeta mediteaza despre moarte, meditatie realizata printr-un sugestiv contrast:
poeta se plimba in mijlocul naturii infloritoare, pentru a ajunge in final, la incheierea ca tot ce o
inconjoara std sub semnul fatidic al clipei. Clipa e cea mai scurta cale spre moarte.

Ne nastem pentru a muri, pare s ne spund, nu cu vorbele filosofului, ci in felul sau
original, in poemul Bagaj de intoarcere. Ca si in Clipa, tot o plimbare devine prilej de meditatie,
plimbare intr-un cimitir unde sunt inmormantati copiii morti inainte de a apuca sa traiasca macar
bucuriile copilariei: Locul micilor morminte din cimitir./ Noi, cei ce traim mult, il ocolim pe-
ascuns,/ Asa cum ocolesc bogatii cartierele sarace./ (...)/ N-au adunat prea multe in bagajul de
intoarcere./ Franturi de privelisti/ Intr-un numar nicicum la plural./ O mand de aer cu un fluture
in zbor./ O lingurita de stiinta amara cu gust de doctorie./ Trazndi marunte, / Unele mortale./ O
goanda vesela dupd o minge pe sosea./ Fericirea de a se da pe gheata fara vlaga./ (...)/ Ce sa mai
spui de viata de o zi,/ De un minut, de o secunda./ Beznd, un bec aprins si-apoi iardsi beznda?/
KOSMOS MAKROS/ CHRONOS PARADOKSOS/ Doar greaca de piatrd are cuvinte pentru
toate acestea.

In acest dicton se reflects, in esentd, intreaga structur ideatica pe care se inalta exclusiv
problemele existentiale ale individului uman, nu veti citi un singur vers despre ce nu este
intrinsec vietii omului, situdrii lui paradoxale in Univers si timp. Nu poate fi paradox mai mare
decat acela, aflat cu Intarziere de oameni, cd ,,ne nastem pentru a muri”.

Despre traducere s-ar putea spune ca a fost facilitatd de versul liber al originalului, desi
nici versul liber nu este lipsit de anumite rigori, cum ar fi o anumitd cadenta a versului si figurile
de stil. Constantin Geambasu a echivalat ambele rigori intr-un limbaj poetic care corespunde cu
originalul.

Corneliu Barborica
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Raoul Bossy, Marturii finlandeze si alte scrieri nordice despre romdni, cuvant inainte, note
asupra editiei, note si indici de Silviu-Marian Miloiu, Targoviste, Valahia University Press,
2008

Volumul Marturii finlandeze §i alte scrieri nordice despre romani este rezultatul unor
cercetari Intreprinse de Centrul de Cercetare a Istoriei Relatiilor Internationale ,,Grigore
Gafencu” al Universitatii ,,Valahia” din Targoviste, in cadrul unui grant finantat de Consiliul
National al Cercetarii Stiintifice din Invatimantul Superior, intitulat O concepfie roméneasci a
Nordului — secolele al XIX-lea — al XX-lea. Lucrarea este, in fond, o reeditare a unor scrieri
publicate de Raoul Bossy pentru prima datd in 1937, la Editura Cartea Romaneasca, sub titlul
Marturii finlandeze despre romdni, care a reprezentat cea dintdi opera istoriografica cu privire la
perceptia finlandezilor despre romani. Autorul a selectat si redat fragmente din paisprezece surse
documentare descoperite in arhivele sau bibliotecile finlandeze si reprezentate in majoritate de
jurnale sau corespondentd apartinand unor unor militari finlandezi care, in timpul razboaielor
ruso-otomane din anii 1828-1829 si 1877-1878, au calatorit in Principatele Roméane. Din aceste
surse documentare au fost selectate si traduse doar acele fragmente care faceau referire la romani,
la teritoriile ocupate de ei, la obiceiuri si traditiile lor.

Acestei lucrari i s-au adaugat, in volumul de fatd, alte scrieri apartinand lui Bossy,
publicate initial in ,,Analele Academiei Roméane”, ,,Memoriile Sectiei Istorice”, si reprezentand
subiectul a doud conferinte sustinute de Bossy la Academia Romana. Primul material, intitulat
Urme romdnesti la Miaza-Noapte, publicat in 1936, are in vedere doud descoperiri facute de
Bossy in cursul célatoriilor sale: o replicd a portretului lui Mihai Viteazul atribuit pictorului
flamand Frans Francken II si descoperitd iIn Muzeul Ermitaj din Sankt-Petersburg, si o cheie
simbolicd a cetatii Hotinului, pe care a aflat-o in colectia maresalului Mannerheim. Cel de-al
doilea material, intitulat Un drumet danez in Principate, este o analiza a lui Raoul Bossy cu
privire la notele de célatorie ale istoricului danez Frederik Schiern, care a efecuat in 1857 o
calatorie pe valea Dunarii.

Preocuparea lui Bossy pentru acest proiect se explica prin pasiunea sa pentru istorie, dar
si prin prezenta sa la Helsinki in calitate de diplomat, in anii 1934-1936. in plus, Bossy a cautatat
sd Tmbogateasca, printr-o serie de activitati foarte precise, relatiile romano-finlandeze. Scrierile
lui Bossy au contribuit, la mijlocul anilor 1930, la deschiderea survenita in relatiile romano-
nordice in general, romano-finlandeze, in special.

in ciuda caracterului de crestomatie, lucrarea are unitate stilisticd, unitatea a carei
explicatie vine din talentul si capacitatile literare ale Iui Raoul Bossy. Documentele au fost alese
de autorul crestomatiei potrivit criteriului prezentei referirilor la romani, dar si al unei anumite
calitati literare. Bossy insusi dovedeste reale calitati scriitoricesti, atat in Introducerea
Marturiilor finlandeze despre romdni, o sinteza, o concluzie asupra celor aflate din documentele
publicate, dar si in alte scrieri ale sale.

Lectura are cel putin trei dimensiuni, trei voci. Pentru inceput este latura jurnalelor, a
corespondentelor, a articolelor din presa finlandeza, a notelor de célatorie apartinand diferitilor
calatori straini sau unor jurnalisti din secolul al XIX-lea. Apoi este perspectiva autorului
crestomatiei, Raoul Bossy, care vine cu note, explicatii, o introducere, toate valoroase si necesare
pentru accesibilazarea si fluidizarea textului. Autorul lucrérii face sublinieri in textul original,
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aratandu-si astfel pozitia fatd de acest proiect al sdu. Sublinierile se referd la originea latina a
limbii roméane si a poporului roman, la rolul si importanta participarii romanilor la razboiul din
anii 1877-1878, la calitatile romanilor, la frumesetea si bogitia oamenilor si a locurilor in
general. Bossy are o dubla atitudinea fata de aceasta lucrare. Pe de o parte, se doreste sublinierca
caracteristicilor si calitdtilor nationale ale romanilor, prezenta romanilor in Basarabia fiind un
element asupra caruia se insistd in mod deosebit. Pe de alta, se exprima foarte subtil admiratia
fatda de calitatea observatiei strainilor capabili sa vada, constate, patrundad adevarul acestor
realitati, fara a se preocupa in mod special de aceasta, fara a fi partinitori, farad a fi, in mod
necesar, si special instruiti asupra chestiunii. Aceastd impresie poate fi insd usor diferitd de
exactitatea istoricd, Intrucat admiratia finlandezilor, calatori vremelnici printre romani, se poate
explica si prin faptul cd acestia gaseau elemente comune intre ei si romani, in dorinta lor de
eliberare nationald sau in relatia speciald pe care o aveau cu Imperiul Rus. Iar, in al treilea rand,
este vocea editorului de astazi, Silviu Miloiu. Cartea este rezultatul unui efort deosebit si dublu.
O data este cel al lui Bossy, care a identificat in diferite surse finladeze, si nu numai, astfel de
scrieri mai mult sau mai pufin inedite despre romani, ingrijindu-se de traducerea textelor
identificate, de transcrierea si identificarea toponimelor, de realizarea unui studiu introductiv pe
baza textelor publicate. Apoi este efortul editorului de astazi, care se preocupa de aducerea intre
aceleasi coperte a mai multor scrieri apartinand diplomatului si istoricului roman, de corectarea
unora dintre notele gresite din editia initiala, care vine cu un Cuvdnt inainte amanuntit in care se
prezintd istoria prezentei lui Bossy in Finlanda, dar i in Danemarca, precum si natura sau
originea interesului sau pentru tarile Europei nordice in general, pentru contactele si relatiile
romano-finlandeze in special.

Lucrarea are un farmec special care vine din multitudinea de trdiri transmise de autori si
resimtite de cititor §i, nu in ultimul rand, din ironia si, pe alocuri, autoironia prezente in text.
Volumul cuprinde pagini de descriere a naturii Principatelor, cu exprimarea mirdrii pe care
finlandezul obisnuit cu peisaje granitice o traieste in fata dealurilor unduitoare. Cuprinde
descrierea unor obiceiuri deloc laudabile pentru romani, precum apatia lor generala, din care nu
pare a exista eveniment capabil sd-i trezeascd. Dar nu cuprinde descrieri mirate, nu cauta
satisfacerea curiozitatii pentru locuri si oameni exotici, autorii insemndrilor, corespondentelor,
jurnalelor nu sunt interesati de exotismul celor pe care ii vad, ci privesc mai departe, deloc
preocupati de pitoresc, bucurandu-se de ceea ce li se infatiseaza privirii, apreciind valori si
frumuseti universal valabile. Un stridin se minuneaza cu admiratie, de constiinta nationald a
moldoveanului: ,Moldovenii sunt mandri de originea lor latind; limba lor se aseamdna mult cu
cea latina; n-ai voie sa ii spui Moldoveanului ca este moldovean, ci trebuie sd-1 chemi frate
romdn, alt nume in afard de cel de romdn 1l jigneste in mandria sa nationald” [sublinierile apartin
lui Bossy]. Acelasi strdin se minuneaza de ,vraja surdzatoare a peisajului moldovenesc, de
alternanta vailor si a dealurilor, a ogoarelor si a livezilor, a padurilor si a viilor”. Toate aceste
aprecieri §i toatd aceastd admiratie sunt posibile, desi cel care le exprima are capacitatea de a
vedea si bordeiele de pamant, locuinte cu care se intdlneste pentru prima datd in viata, si
salternanta surprinzatoare dintre privelisti occidentale si orientale”, si murdaria de pe uliti si
trufia boierilor locali, si nepasarea lor pentru toate In general, pentru situatia expresa in care se
afla tara in acel moment, in special, in cuvintele lui Gustav Adolf Ramsay — ,,neobisnuita
incetineald in priviri i gesturi”.
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Marturii finlandeze si alte scrieri nordice despre romdni, este o lucrare care poate fi
citita si analizatd in multiple registre: al documentului istoric care aduce marturii si dovezi
privind desfasurarea unor evenimente istorice din secolul al XIX-lea, al marturiei etnologice si
sociale, al documentui literar. Lucrarea se inscrie in preocuparile unor foarte diferite categorii de
cititori, iar lectura este o bucurie in sine.

Elena Dragomir

Haemus. O antologie de poezie balcanicd, Ed. Prietenii Revistei ,,Anti”, Atena, 2007, 521 p.

Antologia de poezie balcanica Haemus este rezultatul trudei asidue pe tardmul talmacirii
lirice a unui colectiv de peste o sutd de persoane din intreaga regiune balcanica, proiect de
anvergura, demarat cu ani in urma la initiativa traducatorului bulgar Stefan Gecev, memoriei
cdruia i s-a si dedicat volumul in limba roména. in ciuda faptului ci in Balcani existd o traditie
poeticad bogata, aceasta este, in general, necunoscutd popoarelor din zond. Volumul de fata care
circula simultan in sase limbi balcanice (romand, albaneza, bulgara, greacd, macedoneana, sarba)
cuprinde creatii lirice reprezentative din opusul a cate zece poeti reprezentativi din secolul al
XIX-lea pana In prezent din peninsula lui Haemus (Peninsula Balcanicd), Romania, Albania,
Bosnia-Hertegovina, Bulgaria, Grecia, Macedonia, Serbia si Muntenegru si creeazd un
fundament pe baza caruia se incearca in mod simbolic depasirea obstacolelor de comunicare intre
popoarele acestei regiuni. Cu toate ci unitatea culturald a tarilor din peninsuld este recunoscuta in
elementele comune de culturd populard, varietatea imprejurarilor istorice si, in principal,
diferentierile politice care s-au produs in secolul XX-lea au actionat negativ, fara a distruge insa
simtul lor comunitar. Totusi, chiar si astazi diferentele lingvistice creeaza dificultati particulare
care pot sd fie recunoscute in special prin aceea ca drumurile comunicarii continua, in ciuda unor
incercari timide, sa treacd prin Paris, Londra, Moscova sau Berlin. Nu cunoastem aproape pe
niciunul dintre poetii clasici ai vecinilor nostri, nici pe muntenegreanul Njegos, nici pe albanezul
Fishta, nici pe grecul Kariotakis sau pe poeta bulgara Elisaveta Bagriana. Dar nici Tudor Arghezi
sau lon Barbu nu sunt cunoscuti popoarelor din jur. Cunoasterea creeazd premisele intelegerii,
imbogateste viata literara a fiecarei tari, deschiderea sa catre celelalte.

Lucrarea de fata va fi desdvarsitd o datd cu editarea celor sapte volume echivalente. Au
fost publicate deja volumele in limba albaneza, bulgara si greaca. Acum este tiparit si volumul in
limba romana. Urmeaza volumele in celelalte limbi balcanice mentionate.

Antologia Haemus ncepe cu un fragment din Cdntecul de razboi ,,Thurios”, compus de
Rigas Velestinlis — o figura revolutionara a Greciei secolul al XVIII-lea —, poem liric care
prezinta intr-o manierd progresista nu numai comunitatea popoarelor balcanice, ci si vointa lor de
a crea o federatie balcanicad democratica, o aura de patriotism inspiratd de ideile iluministe.

Fiecare capitol consacrat tarilor reprezentate in aceastd antologie incepe cu un cantec
popular, cunoscut drept Cantecul fratelui mort, intr-o transpunere proprie fiecarei limbi.
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Urmeaza o scurta istorie cronologica a tarii care acopera perioada secolelor al XIX-lea si al XX-
lea. Crestomatiile sunt precedate si de cate o introducere sinoptica referitoare la poezia fiecarei
tari. Poetii cupringi in aceastd antologie sunt prezentati prealabil intr-o succinta cronica
biobibliograficd. Poeziile selectate, tdlmacite de traducatori consacrati, beneficiazd de note de
subsol, 1n principal din ratiuni practice.

Colegiul stiintific care a lucrat la editia in limba romana este alcatuit din Dinu Adam,
George Craciun, Mircea Dinescu, loan Flora, Victor Ivanovici, Andrei Plesu. La ingrijirea
literara a editiei au trudit Monica Ioan Chihaia, Monica Savulescu Voudouri, Gheorghe Istrati,
Dinu Adam.

Pentru munca laborioasa de traducere in limba romana au lucrat urmatorii traducatori :
Topciu R. Luan (albanezd), loan Flora (sarba), Elena Siupiur, Daniel Cain, Victor Tulbure, Val
Cordun (bulgard), Valeriu Mardare (greacd), Elena Siupiur, Daniel Cain (macedoneand).

Volumul in limba romana, editat de catre Societatea culturala ,,Prietenii revistei Anti”,
coordonat si ingrijit de Xantipi Miha Bania, beneficiaza de o inaltd tinutd grafica, ilustratii si
fotografii document de arhiva, fiind o lucrare de referinta in peisajul liricii balcanice.

Octavia Nedelcu

Hasaiime zo0eopumv npasunvno! Hoevle u Haubonee pacnpocmpanénuvie cOKpawieHus 6
coepemennom pycckom azvike. Kpamkuii cnosapv-cnpasounux. Mocksa — Cankrt-Ilerepoypr,
2005, 150 c.

JlaHHBI CIOBaph BBINICN HENaBHO KaK YacTh JJICTAHTHOW cepuy padoT IO JIEKCHKE
PYCCKOTO sI3bIKa, HHULUATOPOM KoTopoii siBisercs JI.A. Bepounkas. Aropsl, I.H. CxispeBckas
u WN.O. TkaueBa, BHJHBIC JHHTBUCTHI PocCCHH, SBISIONINECS AKTHBHBIMH COCTABUTCISIMU
cioBapelt cepun (Hoesvie sxkoHomuyeckue mepmunvl, Hogvle u Haubonee pacnpocmparéntbie
cokpawgenus ..., Hogetiwue 3aumcmeosanus u 1p.). COKpameHns MPEICTaBISTIOT cO00# cerMeHT
JIEKCUKH PYCCKOTO SI3BIKa C JIPEBHEPYCCKOTO TEpPHOJAa, HO HACTOAIIMHA IEPHOA OTINYAETCS
HEBEPOSTHBIM II0 JOMONHEHHWAM M AaKTHBHOCTH B Cllydae JepUBAllil OT HUX. B croBape
BCTpEUAIOTCA ClIeAyIomme 3ariaBus: Kak nonvzosamscs ciosapem (Odwue ceedenus, Ombop
cnos, Cocmas u cmpykmypa cnogaps, Cnosapnas cmamos, 3azonosounas eounuya, Ipousno-
wenue u yoapnue, I pammamuyeckas xapakmepucmuxa, Cmunucmuyeckue u QyHKYUOHATbHbLE
nomemsl u Kommermapuu, Tonxkosanue, Bapuanmui, Ilpumepsr, Hopmamusnas xapaxmepuc-
muxka), Cnucok ucmounuxog 1 CHUCOK YCIO0BHbIX COKPAULCHUI. .

CoxkpamieHus: — He TOJBKO HEOOXOIUMBIC SAMHUIIBI B OOIICHUN, HO OHH CITyXKaT B psijie
ciryyaeB 06a3oi st oOpazoBanus nepuBaroB (cp. avumuwnuk <IT + cyd. smmno no npodeccun,
3aHsATHIO; enuHNNa [T cTama 9acThl0 MHOTOUYMCIICHHBIX oOpasoBanuii: /T-aymcopcune, IT-Oens,
IT-ompacns, IT-napk, IT-cexmop, IT-cmpamezeus, IT-mexnonozus, itserver.-ru u np. (cMm. Maria
Dumitrescu. Dicfionar rus-romdn de inovatii, 111, 2003-2007, Semne, 2007, ¢.108). Hanwuue
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CJIOBapsl MCKITIOYAeT BO3MOXKHOCTh HEMPaBWIIBHOTO ToJIKOoBaHUA (cM. AK-6: AK [a-k'a], Hecki.,
M., Asuayuonnviti komniexc; ~ Aemomam Kanautnukoea, ~ AOMUHUCMPAMUBHBIL KOOEKC, ~
Axyuonepnas xomnanusi, ~ AHMUMOHONONLHLIL KoMumem, ~ Apbumpadsicuviti kooekc; Bb-4,
MC-4 pasnpix cokparenuil). Cpeau COKpameHMH CyIIECTBYIOT M €AWHHIBI WHOCTPAaHHOIO
npoucxoxaenust (FOHEII, rne npuBoauTcs anri. UcTouHUK UNEP...), cpeu HUX BCTPEYaroTCs:
HACA, HATO, ®HU®A, craBuine kinaccndeckuMu. B cioBape Oonee 1000 enuHUI, B COCTaBe
KOTOPBIX HAJIMYECTBYIOT OT OBYX A0 NEBITH cocTaBHBIX (A5, ABP, AJUT, AEHOK, DKOCOK,
FOHUCHCT, KOHCHUTPAJI), x0T TOpOW MOXHO BCTPETHTh M Oojee pacmpocTpaHEHHBIE
€/IMHMIIBI; YaIlle BCETO BCTPEUAIOTCS €MMHHMIIBI C IByMS-TPEMS COCTaBHBIMH. B mociiennee Bpems
CpeI COKpAIIeHU MMEIOTCS W BechbMa CIoKHBIC enuHUnbl (MHCAT-4A) 1 MHOTO €IOWHUIL C
naTuHCKUM andaButoM (VIP-3abez, VIP-modenwv, VIP-npemvepa, VIP-cpeda M 1ip.) W C e8po- B
cocrage (espomeuma, EBPOHET). B npenenax oTAETHHBIX 3arJIaBHBIX OyKB Mayio mpumepos (J7,
X, LL), BeposiITHO 3TO CIy4ailHOCTb, NPOJUKTOBAHHAS KOJIMYECTBOM CTpPAHHUI] KHUTH. Y OSTUTh
U3/1aTeNIbCTBO MOXKHO IPOBEPUB 3HAHWE COKPALICHW Ha JaHHBIA JeHb. ClioBa JIEKCHKH
PYCCKOTO s13bIKa BCIIOMHUHAIOTCS JOCTATOYHO OBICTPO, JIETKO, U 10 TOMY, YTO OHHU MOBTOPSIIOTCS
MOCTOSTHHO HE TOJIBKO TPW JHajiore B TEYEHHMHM MHOTHX JieT. B ciywae cokpamieHuil Takoit
JIOJITOJIETHEH pEYeBOM MpPaKTUKK HET, YTO IPHBOAUT MO HEOOXOIUMOCTH OOpaTUTHCS K
JeKcuKorpaguyeckoii pabore ocodoro Tuma. B mikoje Ha Takue e€AWHHIBI MHOTO BPEMEHHU He
otBoauTcs. I[TocTOsSHHOE TONONHEHNEe HHBEHTaps TaHHOW 00JIaCTH CO3/1acT CIIPOC M, [yMaeTcs,
naaHbIi THpax (10.000) He MokeT obecrieunTs Griidak oxHOTO OOIBIIOTO TOPOa, a AyMaTh 00
9TOM U B CBSI3U C TEM, YTO UMEIOTCS ¥ PETHOHBI, OJIM3KHE U TAJIbHKE, I/I€ JIIOAN Y4aTcs U YUTAIOT
ra3ersl, CIHEIMAaTEepPHaANbl; MONB3YIOTCS HMH(POPMATHKOH, MOOWMIBHONH CBA3bIO, CO CBOMMH
TEXHHYECKUMH JACTAsIMH, aBTOMOOWJIEM M XHUMHUYECKAMU HOBIIECTBAMH, a TaKHE OTPACIH
TIOTIOJTHSIOTCS €©)KEMHUHYTHO.

IIpu nepeuspanuu noaesHo nomectuts Codepoicanue B Hadane TOMa U MaTepUal ToMa
no OykBam ¢ ykazanueM ctpanul] (A — 17, b — 36). B Tome umeroTcs u BecbMa IOJIE3HBIC
YTOYHEHHs] B OTHOIIeHHH mpaBuibHocTU (c. 30, 62, 72, 73, 83, 105) yaapeHusi, CKJIOHEHHUS,
opdorpaduu, UYTO TONBKO B IOMOLIb IOJB30BaTeNto. IIpencTaBiseTcss BO3MOMKHBIM
oIy OJIMKOBATH U Jajiee TaKue U3AaHus ¢ JOIOJIHEHHEM pa3 B 3-4 rona (10 JKeNaHuIo aBTOPOB), a
MOTOM OOBEJUHUTH BCE B OJJHOM TOME M, BEPOSITHO, CIaTh MaTepuall B MHTEPHET Ha CBOOOIHOE
MIOJIb30BaHME.

ToM oTnHyaeTcss u Kak pe3yibTaT KPOMOTIMBOW padoTsl u3narensctBa (ACADEMIA),
KHUTa TIOCIYXXWT JIMHTBHCTaM, HCTOPHKAM, JKypHAINCTaM, paOOTHHKaM II€4aTH, CTyAEHTaM,
YUYCHHKaM W MHOTMM JIpyTHM JHWIaM, Kak B PoccuH, Tak M B pasHbIX MECTaX IUIAHETHI.
Ionp30BaTens MBICIEHHO OOpaTHTCS HE pa3 K aBTOpaM M BCEM TEM JIMLIAM, KOTOPbIE COCTaBHIH
1 0(OPMUIIN TOM, C OJIArOAAPHOCTHIO BCETA 32 TAKOE M3JIaHHUE.

Byxapecr, 25 X 2007 1.

Mapus JJymurpecky
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PSYCHOLINGUISTIC STUDIES. Papers in honour of Prof.Dr. Tatiana Slama-Cazacu,
Collected and edited by Penka Ilieva Baltova, Krasimira Petrova, Sofia, RIVA Publisher ,
2007, 423 p.

Volumul de fata, aparut recent la Sofia, sub ingrijirea conf.dr. Penka Ilieva-Baltova si a
colaboratoarei sale, asist.dr. Krasimira Petrova, poate fi considerat o contributie de exceptie prin
participare (30 de autori din 9 tari), profunzime si diversitate a problemelor psiholingvisticii
actuale. Sunt studii redactate de autori din Bulgaria sau din alte tari, unii fiind personalitati de
prestigiu din domeniu, iar unele studii au izvoare generoase in opera prof.dr. doc. Tatiana Slama-
Cazacu, o personaltate in cercetare si didactica aplicatd, cu profund si permanent angajament in
rezolvarea multiplelor probleme si aspecte legate de psihologie, psiholingvistica, lingvistica,
relative la limbaj, comunicare, invatare a limbilor, istorie a contactelor dintre oameni §i, practic,
la unele aspecte ale vietii indivizilor dependenti de realitate, de societatea in care traiesc si
activeaza. Este interesant si impresionant textul dedicatiei in bulgara, romana si engleza (p. 2):
»Aceasta culegere de studii psiholingvistice o dedicim savantei exceptionale, profesoarei,
scriitoarei si deosebitei femei prof.dr.doc. Tatiana Slama-Cazacu. Ideile si realizarile ei in
psiholingvistica, talentul ei organizatoric uimitor, devotata ei muncd, ca profesor universitar,
vitalitatea si energia ei, tinuta aristocratica si stilul elegant de a comunica,toate aceste trasaturi
descriu portretul scumpei noastre profesoare prof. dr. doc. Tatiana Slama-Cazacu.// Cu mult
respect, cu adanca plecaciune si cu dragoste, Va dedicam aceastd culegere, scumpa prof.dr.doc.
Tatiana Slama-Cazacu” (Penka Ilieva-Baltova, Krasimira Petrova, Bulgaria).

Firesc, apare un amplu CV semnat de Tatiana Slama-Cazacu (9-43), iar, in continuare,
este inserata o selectie a Bibliografiei (43-51) lucrarilor persoanei omagiate. Apoi, o prezentare a
vietii si operei, Word is her life (Cuvantul este viata sa), p. 51-55, sub semnatura conf.dr. Vasilka
Aleksova (Universitatea din Sofia), fosta studentd la Bucuresti, care incepe prin a sublinia ca
Omagiata este, ,,in cultura romana moderna [...], fard indoiald, una dintre cele mai de seama
personalitati”, si adauga ca ea considera ,,drept un privilegiu faptul de a o cunoaste”, precum si:
,sunt recunoscitoare destinului pentru a fi avut aceasta fericire” (p.55). in completarea acestei
parti introductive, prof. Giuseppe Mininni (Profesor de Psihologia Comunicarii, Universitatea din
Bari, p. 420) se refera la diversele vizite, ca invitatd a acestei Universitati italiene, conferinte,
activitati, colaborari (p.59-65). El considera drept ,,unul dintre rezultatele de care sunt in mod
special mandru, faptul de a fi favorizat de mai multe ori” aceste contacte stabilite cu profesorii si
studentii interesati de lucrarile sale (el mentioneaza atat carti aparute in Italia — Introducere in
psiholingvistica, 1973, Analiza contextual-dinamica a textului literar, 1984, tradusa chiar de un
grup de foste studente ale lui de la Bari, printre care Bianca LoVecchio, autoare a lucrarii de
licenta avand ca tema analiza cartii Langage et contexte, Haga-Paris, Mouton, 1961).

Celelalte capitole ale volumului acoperd un larg evantai al psiholingvisticii actuale,
avand la o extrema palierul analizelor teoretice, iar, la cealaltd, palierul praxeologic. in primul
capitol, se abordeazad problemele limbajului si cunoasterii, de pilda: Limbajul ca fenomen de
contact (conf.dr. Penka Ilieva-Baltova, Bulgaria), Arheologia constientizarii lingvistice: mod de
abordare (prof.dr. N.V. Ufimteva, Rusia, cu importante lucrari pe tema datd), Progrese in studiul
semnificatiei referentiale §i lexicale: confirmari ale psiholingvisticii (prof.dr. Alexandra
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Cornilescu, Romania; sunt cunoscute contributiile autoarei cu o practica universitara deosebitd).
Cel de-al doilea capitol include problematica Metodei contextual-dinamice aplicatd la textul
literar (prof.dr. Leonor Scliar-Cabral, Brazilia).

In cel de-al treilea capitol, cel mai extins ca spatiu grafic, autorii se refera la raporturile
dintre limba si educatie: invatarea/insusirea limbilor striine ca parte a procesului de invéatare
(prof.dr. Maria da Graga Castro Pinto, Portugalia), strategii de instruire integrate in achizitia celei
de-a doua limbi (prof.dr. Rosita Kiuciukova, Bulgaria), tipurile de feed-back in comunicarea
educationald (prof.dr. Luminita Mihaela Iacob, Roméania), esenta si functiile cercetarii
interdisciplinare (prof.dr. Kiril Dimcev, Bulgaria), aspecte aplicative ale teoriei activitatii verbale
in predarea limbii bulgare (conf.dr. Tatiana Anghelova, Bulgaria), influenta cunostintelor
ortografice asupra cunostintelor fonologice studiu bazat pe cercetari asupra copiilor portughezi
(conf.dr. Joao Veloso, Portugalia), interactiunea adult-copil in achizitia aspectului verbului limbii
bulgare de citre copiii cu disfunctionalitati (conf.dr. Iuliana Stoianova, conf.dr. Rosita Iakimova,
Bulgaria), cercetarea experimentald a gramaticii copilului (conf.dr. Velka Popova, Bulgaria),
aspectul emotional al limbajului (conf.dr. Slavka Petrova, Bulgaria) s.a.

Capitolul IV este dedicat problematicii psiho-sociolingvistice si analizei discursului:
contextul in interpretarea actelor de limbaj (dr. Christiane Préneron, Franta), simbolistica culorii
rosii (prof.dr. Mony Almalech, Bulgaria), textul stiintific rusesc in receptarea studentilor
finlandezi: unele aspecte psiholingvistice si culturologice (prof.dr. Natalia Turunen, Finlanda),
comunicarea prin promisiune §i constiinta comunicativd (asist. Emilia Gérneva, Bulgaria),
interjectia i gestul — comunicarea verbala si nonverbala (asist.dr. Krasimira Petrova, Bulgaria).

Capitolul V cuprinde trei comunicari (este de remarcat debutul studentilor de la Sofia,
viitori cercetatori in domeniul psiholingvisticii; lucrari realizate sub indrumarea prof. Penka
Ilieva-Baltova): analiza psiholingvistica a limbajului copiilor bilingvi (Polina Alexandrova
Zarkova, Bulgaria), comunicarea nonverbald in timpul lucrului (Daniela Ivanova Stoianova,
Bulgaria), limba si puterea in mass-media scrise (Daniel Gancev, Bulgaria). Volumul se incheie
(Capitolul VI) cu date succinte despre autori.

Prof.dr.doc. Tatiana Slama-Cazacu este o personaliate de renume mondial (figureaza in
peste 30 de Who’s Who-uri), autor a 50 de volume (monografii, iar unele sub redactia sa), dintre
care 20 publicate in strainatate si aproximativ 500 de articole stiintifice, eseuri, proza beletristica,
teatru (lucrdrile au aparut In romana, engleza, franceza, italiand, spaniold, portugheza, rusa,
slovend, maghiara, polond, japoneza). Este presedintd de onoare a ,International Society of
Psycholinguistics”; membru in Comitetul International al AILA; presedinta a ,,Grupului Romén
de Lingvisticd Aplicata”; Editor-in-Chief al ,,International Journal of Psycholinguistics” (Haga,
1973, Japonia 1993 si urm.) si cu realizari notabile In lingvistica, psihologie, psiholingvistica,
lingvistica aplicata, sociolingvistica, semioticd. A primit Premiul Academiei Romane (1963,
pentru Dialogul la copii, titlul de Prof. Associé la Universitatea din Sorbona, Paris, 1979, 1980,
numitd fiind de Guvernul francez, si de Doctor Honoris Causa a Universitatii de Vest din
Timigoara. Continua sa lucreze, spre bucuria cercetatorilor multiplelor domenii abordate de-a
lungul vietii. Consideram util a completa portretul prof.dr. doc. Tatiana Slama-Cazacu si cu
recunoasterea faptului ca este si un foarte bun organizator al unor manifestari stiintifice
internationale in Romania (mai recent, la Tescani-Bacau si Constanta-Eforie), publicind 1n
volume lucrarile acestora si in alte zone.
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Volumul de fata, bogat prin temele materialelor inserate, prin referirile autorilor la
lucrarile prof.dr. Tatiana Slama-Cazacu, cu legatura semnificativa si pentru viitor, constituie
recunoasterea nationald si internationald a unei activitati deosebite a PROFESORULUI si
CERCETATORULUI omagiat.

Volumul, aparut in Bulgaria, este o marturie a aprecierii persoanei omagiate in diverse
tari din lume, iar realizatorilor acestuia li se cuvin alese multumiri din partea cititorilor de azi si
de maine pentru munca lor de autori si editori.

Bucuresti, martie 2008

Maria Dumitrescu

Michal Gafrik, Bdsnik Janko Jesensky| Poetul Janko Jesensky] , Slovensky spisovatel,
Bratislava, 2006

Critic si istoric literar, textolog si publicist, Michal Gafrik (ndscut la 18. 08. 1931), in
prima etapa a creatiei sale s-a dedicat in principal studiului problematicii modernismului slovac,
rezultatele cercetarii sale fructificdindu-le in volumul Poézia slovenskej moderny (Poezia
modernismului slovac, 1965), o carte de referinta in care, in afara de prezentarea caracteristicilor
tipologice ale poeziei din perioada modernismului slovac si a istoricului acesteia, face o trecere in
revistd a nuantelor ce tin de individualitatea fiecarui autor supus studiului, o delimitare ce
potenteaza valoarea publicatiei.

Marele merit al cercetatorului 1l constituie publicarea operelor complete ale lui Ivan
Krasko, poet modernist slovac si reputat traducator al lui Eminescu in limba slovacd. Primul
volum contine editia criticd a variantelor cunoscute ale versurilor lui Ivan Krasko, prevazut cu un
vast aparat critic, scos in anul 1966 cu titlul Suborné dielo Ivana Krasku, zv. 1 (Opere complete
ale lui Ivan Krasko, vol. 1). Al doilea volum, ce prezintd interes si in spatiul roméanesc, intrucat
cuprinde traducerile din creatia poetilor romani, Cosbuc, Goga, Arghezi, Eminescu, desi pregatit
pentru tipar inca din 1971, din cauza masurilor restrictive aplicate autorului dupa anul 1968, cand
se reinstaleaza o politica durda de marginalizare a celor care au avut o atitudine contestatard in
urma invaziei trupelor Pactului de la Varsovia, a apdrut cu o mare intarziere — abia in anul 1994.
Editarea operelor complete ale lui Ivan Krasko a ramas neterminatd, lipsind volumul 3 si
corespondenta, deoarece lui Michal Gafrik i-a fost impusa, timp de doudzeci de ani, interdictia de
a publica si studia materialele, respectiv accesul la sursele necesare cercetarii literare.

Dupa anul 1990, o datd cu reabilitarea sa, revine in viata culturald din Slovacia,
continuandu-si activitatea de cercetator si editor, rezultatul acestei etape fiind 1nainte de toate
cartea Proza slovenskej moderny (Proza modernismului slovac, 1993), precum si publicarea in
volum a unor studii anterioare.
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Ca o incununare a muncii de cercetare privind personalitatea si opera lui Martin Razus
apare monografia in doud volume, Martin Rdazus — osobnost a dielo (Martin Razus —
personalitate si operd, vol. 1 in 1998, vol. 2 in 2000).

Cartea Na pomedzi Moderny (In preajma modernismului slovac, 2001) vine si
completeze cercetarea privind caracterul §i problematica modernismului slovac, a izvoarelor si
ecourilor la colegii de generatie si reprezentantii generatiilor anterioare, care contine lucrari
inedite sau lucrari de datd mai veche, dar revazute si adaugite. Volumul, ca, de altfel, toate
studiile autorului, se remarcd prin temele abordate, precum si prin stilul accesibil, fluent,
debarasat de uzul exagerat al unei terminologii greoaie.

Michal Gafrik nota, incd in anul 1969, faptul ca Janko Jesensky face parte din generatia
a cdrei tinerete a fost profund marcatd de intunecata viziune a sfarsitului natiunii, date fiind
circumstantele istorice si politice. Ulterior, aceastd generatie prin operele scrise, dar si cu arma-n
mana, deopotriva, pregitea renasterea nationald si, in final, a dat forma vietii nationale, cat si
imaginii Slovaciei de dupd primul razboi. Formatd fiind in spirit democratic, cum specifica
Michal Gafrik in studiul introductiv din monografie (Namiesto iivodu/ In loc de prefati, p.5),
,,observa cu neincredere ascensiunea fortelor antidemocratice in lume, care au dus la izbucnirea
celui de-al doilea razboi mondial, aceasta ingrijorare nutrind-o si Janko Jesensky in dubla sa
ipostaza, de scriitor si cetatean®.

Cercetatorul slovac isi propune sa analizeze opera lui Jesensky si dintr-un alt motiv, si
anume din dorinta de a aduce lamuriri in privinta unor ,locuri albe®, a unor fapte necunoscute
privind viata si opera lui Janko Jesensky, de exemplu, colaborarea acestuia cu ziarele din oragele
Nitra si Trencin si, de asemenea, lucrdrile publicate in revistele combatantilor de pe frontul
rasaritean. Fenomenul Jesensky nu a fost cercetat suficient, desi, dupa cum afirma istoricul literar
Jan Stevéek, citat de Michal Gafrik, »poetul Jesensky este unul dintre cazurile cele mai complexe
din punctul de vedere al istoriei literare™. Michal Gafrik aratd in continuare, cu modestia unui
adevarat senior, ca nu are ambitia de a aduce noutati spectaculoase referitoare la fenomenul
Jesensky, nici sa traga concluzii cruciale, or sa atraga atentia asupra sa, ci este calauzit de dorinta
sd contribuie la elucidarea sau eliminarea partiala a locurilor rdmase necunoscute pani la acea
datd, invocand binecunoscutul fapt cd, in istoria literard, cunoasterea nu poate fi definitiva, in
mod deosebit in cazurile cand obiectul cercetarii se afla la inceput.

Monografia Basnik Janko Jesensky/ Poetul Janko Jesensky este alcatuita din treisprezece
capitole, inclusiv studiul introductiv, prevazutd cu o scurtd notd bibliografica si cu indicele de
autori.

Capitolele, in majoritate, poarta denumirea dupd titlurile culegerilor poetului Janko
Jesensky, fie ele mai cunoscute, mai putin cunoscute sau necunoscute: Verse/ Versuri (1905);
Druhy zvézok versov/ Volumul al doilea de versuri (1923); Nas hrdina/ Eroul nostru; Reflexie/
Reflectii; Zo zajatia/ Din prizonierat; Po biirkach/ Dupa furtuni; Proti noci/ impotriva noptii; Na
zlobu diia I/ Zile rele 1; Cierne dni/ Zile negre; Na zlobu diia II/ Zile rele 11; Jesenny kvet/ Floare
de toamna. Un intreg capitol este dedicat creatiei din tinerete, Bdsnické zaciatky. Juvenilie/
inceputurile poetice. Lucrari din tinerete, aceastd problematica preocupandu-1 pe Michal Gafrik
inca din anul 1960, cand semneaza studiul Jesenského basnické juvenilie — Poemele din tinerefe
ale lui Janko Jesensky, ulterior nota bibliografica la volumul Spisy Janka Jesenského/ Scrierile
lui Janko Jesensky. Cuprinsul se incheie cu capitolul Basnicke preklady/ Talmaciri.
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Monografia Basnik Janko Jesensky impune printr-un demers analitic complex al operei
poetice a unuia dintre scriitorii slovaci insemnati care a fost Janko Jesensky, reusind integrarea
contextului literar slovac in cel universal, oferind, dupd cum afirma criticul literar Ondrej
Sliacky, o lectura unica, incitanta si placuta, in egala masurd pentru specialisti, dar si publicul
larg, datoritd gradului inalt de profesionalism Imbinat cu priceperea autorului s puna in valoare
dramatismul interior al operei literare analizate, sd scoatd in evidentd ndzuinta scriitorului de a
gasi expresia convingatoare privind misiunea sa artistica si umana, fapt care justifica intru totul
Premiul Fondului Literar Slovac din Bratislava (Cena Slovenského literarneho fondu) care i-a
fost decernat Iui Michal Gafrik pentru aceasta carte.

Ana Motyovszki

M.®. [Ipy:xununa. Cnogaps cmapoxcunbueckux 2080pos na meppumopuu Axymuu. 1. 1, A-
B, 137 c., AAxyTek, ALY, 1997; 1. 2, I'-U, 117 ¢., 2002, 1. 3, K-I1, 244 c., 2007; 1. 4, P-51, 189
c. Axyrek, 2007.

Mapus @émopoBra pyxuanHa (p. 1921 r.) oxonumna B 1940 romy men—pabdak u
pabotana yuurensHunei. B 1947 roqy oxonumina Mapuifckuii IeANHCTUTYT, a 3aTEM MOCTYIIIIIA
B acriupanTypy B MHcTHTYyTE s13p1k03Hanms ipu AH B Jlenunrpane. [locne 3ammter paboTana Ha
kadenpe pycckoro s3eika, TAe 18 et Obula 3aBeAyIOIICH; €10 BEJHCH 3aHATHS (JEKIIMOHHBIA
KypC ¥ CEMHUHApCKUE 3aHSTHUS TI0 COBPEMEHHOMY PYCCKOMY SI3BIKY, IO SI3bIKO3HAHUIO U PYCCKOM
JIMATIEKTOJIOTUH | JIP. ).

Bornee ueTBepTH Beka HACTOSIIMIT TPYA CTaNl IEPBOCTENIEHHBIM, HO MEPBbIA TOM BBIIIEN
TonbKko B 1997 rony. Ilonobnas pabora npearnonaraer coop Marepuana Ha Mectax (cM. Cnucox
VCIIOBHBIX COKpaujenutl eeozpaguueckux Haumeroganuil, T. 1, 9-10) mpyu HECOBPEMEHHBIX YCIIO-
BUSIX Ha O'pPOMHOM Tepputopuu Cuoupw.

B cioBape BCTpedaroTCsl JIEKCHYECKHE CIMHMIBI PKCCKUX CTapOXXHWIBYECKUX TOBOPOB
HaceneHus SIKyTuu. DTO yHUKAJIBHBIM NaMATHHK JyXOBHOW KyJbTypbl pycckux Ha Cesepo-
Boctoke Cubmpu Ha NPOTSHKEHWH YETHIPEX CTONeTHi. B HeMm Hammia oTpaXeHHe BCS KHU3Hb
HapoJa: UCTOPHs, KyJIbTypa, ObIT, HPaBbl, MUPOTIOHUMAHUE, BEPOBAHUS ¥ B3aHMOOTHOLICHUS C
abopureHHsIME HapogamMu. OO0 3TOM MOXHO y3HaThb W3 MaTepHana IIOJ 3aryiaBueM Pycckue
eosopvl 6 Jnenckom kpae (npod. H.I'. CamconoBa (3aBemyromuii kadeapoit, o HEeM H Ha
yeTBepTOi 00s0kKke 4 Toma) u mou. JI.H. CamocoHoBo#t (3aMickan (akybTeTa), OHH OJHOBpE-
MEHHO, SBJISIIOTCS WwieHamu Kadeapsl pycckoro s3bika SAIY), c. 171-184. TlocrenenHo Ha mMecTe
sIKyTckoro octpora (1632 r.) 1o peBosronnu nosiBuiack SIkyrckast ooiacts. B Hacrosmiee Bpemst
Ha Mecte — PecnyOmuka Caxa (Skyrtus). [lo cOopy marepuana Crosapsi... TIPUBJICKAINCH H
Jpyrue wieHsl Kadenpbl M, pa3yMeercsl CTYIEHThl, Kak M B APYIHX Clydasx (s, Harmpumep,
y4JacTBOBajia B JUaleKToJOruueckon skcnemuuuu [pyk. gou. O.I. I'emosa] co cryaeHtamu
tdundaxa MI'Y nerom 1957 roma B ApXaHTEIbCKOH OOJACTH IETBIA MECSAIl, BCIECT Yero JI0 CUX
MOp Y MEHS COXPAaHWJIMCh NPHUATHBIC BOCIIOMHHAHMS O JIIOISIX, UX TOBOPE M MECTax CeBEpPHOM
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Poccun, rae MOXXHO OBIIIO XOAWTh B KMHO C CEPEIMHBI HOYM, € A TOJyYHJa MHOTO HOBBIX
3HAaHMH 1O SI3BIKY, KYJIbType [s mnpuoOpena JamoToYyeK W KOP3MHOYKY W3 OepEécThbl, TOTO
Marepuaina, Ha kotopom eme B [X-X Bekax pycckue nucaiud Apyr APYyry IUCbMa BecbMa
HUHTEPECHOI'O COACPIKAHUA,; 1O CUX MOP YUCHBIC B €KEIOJJHBIX PACKOIIKaX HaXOIAT BCE HOBBIE U
HOBBIE CBEACHHS O XKM3HH JIIOJICH NaleKuX BpeMeH; CM. paboThl akaa. A.A. 3ainu3Hska u ap.];
3HAKOMa TaKXKe C TOBOpPaMH «JIUIOBaH» (ctapooopsieB JoOpymkH, PYCCKHX, XHMBYIIUX B
Pymeraun ¢ XVII-XVIII BB.).

CoOpaHHBIII MaTepHan TOYYWI TPUHATYI0 B Hayke 0OpabOTKy Iocie MpPOBEpOK U
CpaBHEHHI C MaTepHaJIOM KJIaCCHUECKO Jiekcukorpadgun XX Beka W MaTepUAIOM CIIOBapei 1o
npyrum rosopaMm Poccum. IlpencraBinenne o mponemanHon padore M.®. JIpyxwuHUHOU (€10
obcnenoBansl 6oee 100 MmecTHOCTEI) MOYKHO TOIYYHUTH U3 OTAEIBHBIX IPUMEPOB IO TOMaM:

AI'EJIBI, -06, mH. Myodicckue canocu ¢ ONUHHBIMU 20NCHUWAMU, MeX08ble mopoac/3/vl
Ha onenvell wemke. — Topbaza ¢ doneumu eoieHuwamu Hasviearom azedvl. Onu mo3o u3 01eHol
wiKypol. Aeeovr smu nocsm u cuyac /PY. HAx.JK./. azedvt mooce camu wwvem, onmu eucoxue,
mycyunckue /Ilox. Ilem. Yep./. [{nunuvie onenvu mopbaszvl — smo azeowt /Ocen. FOpm./, m. 1, c.
14;

TPAMOT'IOI'A, -u, sic. Dxcnp. ObpazoeanHblil 4enosex; mo dice, Ymo epamomywul. —
CceoinbHole sce epamomioeu oviau /Onex. Can./, c. 26, m. 2; oepusamot: I PAMOTEH, I'PAMO-
TEIIIEYKA, TPAMOTEIIIKA, I'P’AMOTHOH, TPAMOT'VII[HH;

HIOBEY'EPATH, -psaiwo, -psaews, cos. Illoyaycunamv. — nocie pabomvl y peKu ceiu
seyepsams, noseyepams — yosce memno (Onex. Onex.), m. 3, c. 164;

CYX'OTKA, -u, orc. Bonesnv, 6e0yuyas K ucmoujenuio opeanu3ma. UCCymanowas meio. —
Y el ne mo uaxomxa, ne mo cyxomka. Myuenue oono (Jlen. Myp.). Cyxomka — 3mo 6one3usb, oHa
cywum yenogexa (k. m. Map.). CYXOTHBIH — depusam, m. 4, c. 72.

CioBaps aBTOPOM CUHUTAeTCs Y4YEOHBIM IOCOOMEM IO PYCKOH OHaJEeKTOJOrHH (TaK
HAaIIMCaHO Ha 00JIOXKKE KaXI0T0 TOMa), 3TO, KOHEYHO B OTCYTCTBHH Ha MECTE COOTBETCTBYIOLINX
y4eOHMKOB; JUISi TAKOTO HAaMMEHOBAaHHUS IPEACTABISICTCS yNOOHBIM M3JaHue (BO3MOXEH 5 T.
JlaXke 3a MOJIINCHIO IPYTUX aBTOPOB) C TAaHHBIMH (BO3MOKHO KOPOTKMMH) U IO APYTUM PYCCKUM
roBopaM, 10 WX TpymIaMm B pasaenax (poHETHKH, MOPQOIOTHH, CHHTAKCHCY; B HPOTHBHOM
CITydae y YnuTaTeNs MPEICTaBIsAeTCs HeTOYHAS KapTHHA O TOBOpaxX B Ipezenax Poccum.

IIponenannbiiit M.®. [py>XMHUHON OTPOMHBIM TPYX MOCIY>KHUT JIOJIFOE€ BpPEMsi MHOTMM
IIKOJIFHUKAM, CTYACHTaM, >KypHAIHCTaM, IMPEroJaBaTelsiM pYCCKOTO s3BIKA, HCTOPHKaM,
MHOJKECTBY JIHII, 3aMHTEPECOBAHHBIX B BOIPOCAX KyJIbTYPHI, KyJbTYPHI ObITa, B HAMEHOBAHUAX
peaAMeToB, (haKTOB, MaTepHAIOB, HATYPAIbHBIX B Pa3HBIX MECTax B Cilydyae CpaBHEHHS C
MPEAIOKCHHBIMU B aKTyaJIbHOM MHUPE MaT€pualaMu, XOTd IO Bcel BEPOATHOCTU TEMIIEpaTypa
HE MO3BOJISIET OJIEBAThCSI, HOCUTh BELIM U3 IIACTHKA. ABTOD, JIIa, paboTatolye no coopy cTojb
HY’KHOTO TpyJa, 3aciIyXHBAalOT HUCKPEHHETO IO3ApaBIEHUs, MMOCTOSIHHOTO NPHU3HAHUS 3a BCE
yeTsIpe ToMa u3nanus. M3narenscreo (SII'Y) Ha BRICOKOM ypOBHE BBINOJIHWIO KHHUTY, KOTOPYIO
BCE YMTATEIH BCTPETAT C MHTEPECOM M O KOTOPOH OyIyT IyMaTh MOCTOSHHO IOJIb30BAaTENIN HE
TOJIBKO TEX KPaeB.

Bucuresti, 24 02 2008 Maria Dumitrescu
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Benedek Morong, Jazykovedné aspekty folkloru bihorskych Sloviakov [Aspectele lingvistice
ale folclorului slovacilor din Bihor|, Vydavatel'stvo Ivan Krasko, Nidlac, 2006

Variantele limbii slovace vorbite in Romania au constituit obiectul cercetdrii a mai
multor slavisti si slovacisti, atit din tard, cat si din strdindtate, roméani, slovaci, persoane
apartindnd nationalitatii slovace din Roméania sau din alte tiri. Mentiondm aici lucrarea lui
Grigore-Gergely Benedek, Slovenské narecia v stoliciach Salaj a Bihor v Rumunsku, aparuta la
Martin (1983),' precum si monografia Silviei Nita-Armas, Slovenské ndrecie v rumunskom
Bandte (1996),” publicata in Editura Ivan Krasko a Societatii Culturale si Stiintifice Ivan Krasko
din Nadlac, sub obladuirea regretatului om de cultura slovac, Ondrej Stefanko.

Dintre nativii slovaci din Romania care s-au dedicat cercetarii dialectelor, folclorului, si
a lexicografiei, soldata cu lucrari meritorii, trebuie amintit in primul rand Pavel Rozkos, care, in
ultimii ani, a publicat o selectie din studiile sale in volumul Studia Banatica Slovaca (Nadlac,
2002), precum si un dictionar dialectologic, Dialektologicky slovnik slovenského ndrecia v
Nadlaku.*

Benedek Morong a reusit, datoritd aparitiei, In versiune slovaca, a tezei sale de doctorat
(traducere de Evika Mistova), sub titlul Jazykovedné aspekty folkloru bihorskych Slovakov
(Aspecte lingvistice ale folclorului slovacilor din Bihor), sa contribuie substantial la cunoasterea
graiurilor slovace din judetul Bihor (si din zonele limitrofe ale Salajului). Monografia s-a bucurat
de o primire favorabild din partea slovacistilor din Serbia, dupa cum rezultd si din recenzia
doamnei Anna Maricovd,” cadru didactic la Universitatea din Novi Sad. Recenzenta subliniazi
faptul cd aceastd lucrare este cu totul aparte, intrucat cuprinde nu numai fonetica si morfologia
graiurilor, conform practicii uzuale in domeniul dialectologiei, ci si sintaxa si stilistica.

Monografia este unica in felul ei si datoritd unui aspect particular in plus, si anume
faptul ca toate categoriile gramaticale, respectiv fonetico-fonologice, cele sintactice si stilistice
sunt decelate din si ilustrate prin exemple date din folclorul autentic slovac bihorean pe care
autorul l-a cules in deceniul al saptelea, in perioada de elaborare a tezei.

Pentru inceput, autorul prezintad pe un spatiu de 50 de pagini aspectele referitoare la
folclor din punct de vedere teoretic, ilustrand si aici cu exemple din materialul cules,

! Grigore Benedek, Slovenské narecia v stoliciach Salaj a Bihor v Rumunsku, Matica Slovenska,
1983.

2 Silvia Nita Armas, Slovenské ndrecie v Rumunskom Bandte, Vydavatel'stvo KVSIK, Nadlac,
1996.

? Despre aportul slovacistilor de la Universitatea din Bucuresti v. lucrarea Dagmar Anoca, Maria
Anoca, Stefan Unatinsky, Uvod do slovenskej filologie/ Introducere in filologia slovaca,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2002.

* Dialektologicky slovnik slovenského ndarecia v Nadlaku. Zostavil Pavel Rozkos. Vydavatel'stvo
Ivan Krasko, Nadlac 2007, 336 p. Alte lucrari v. in Pavel Rozkos, Bibliografia LX., Nadlac,
Vydavatel'stvo KVSIK, 1996.

5> Anna Mari¢ova, Nové svedectvo o rumunskych Slovakoch, in ,,Dolnozemsky Slovak”, an XII
(XXVID), nr. 2, p. 29-30.
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demonstrand totodatd bogétia lingvistica (si la urma urmei si artisticd) a graiurilor slovace din
perimetrul denumit, pentru a simplifica expunerea, bihorean. De fapt, localitatile cercetate sunt
urmatoarele (se da denumirea datd de localnici, alaturi de cea oficiald): GemelCicka/ Fagetu,
Zidaren/ Vela Tarnei, Nova Huta/ Sinteu, Stard Huta/ Huta Voivozi, So&et/ Socet). Premisele
teoretice pe care isi fundamenteazd comentariul le constituie bibliografia de specialitate,
remarcabilda prin intinderea sa, cuprinzand reprezentantii de marca ai dialectologiei si ai
lingvisticii slovace, si nu numai. De altfel, volumul uimeste prin consecventd si elaborarea
minutioasd a paragrafelor, acordarea atentiei detaliate tuturor categoriilor care sunt cuprinse in
gramaticile sincronice descriptive, de referintd in cultura slovacd. In sectiunea consacrati
foneticii urmireste elementele segmentale si cele suprasegmentale (accentul, cantitatea). In ceea
ce priveste vocalismul, se recurge si la perspectiva diacronica in prezentarea evolutiei ierurilor,
iar paragraful referitor la consonantism are in vedere subsistemele in care sunt organizate
consoanele, respectiv grupurile si combinatiile de consoane specifice graiurilor slovace,
concluziile care se desprind in urma acestui demers confirmand in privinta fonetismului
caracterul central slovac al graiurilor locale din zona Bihorului.

Sectiunea referitoare la morfologie prezintd In maniera unei morfologii descriptive
clasice toate elementele importante: partile de vorbire flexibile si cele neflexibile cu categoriile
lor gramaticale. La partile de vorbire flexibile autorul stabileste paradigmele model (skloriovacie
vzory), astfel, la substantivele masculine (x/lap, gazda — pentru animate, dub, bi¢ — pentru
neanimate) si neutre (mesto, pole, deféa, visvecena) acestea sunt diferite partial de cele statuate
de limba literard, la cele feminine paradigmele model coincid cu cele din limba literard — Zena,
ulica, dlan, kost. La adjective deosebeste declinarea compusd (pekni, pekna, pekne) si cea
nominala (otcov/f, ocova, ocove). Categoria gradelor de comparatie este tratatd la un loc atat
pentru adjective, cat si pentru adverbe, in paragraful dedicat adjectivului. La verbe, In cadrul
clasificarii formelor verbale, se utilizeaza termenul de menné slovesné tvary — forme vorbale
nominale — pentru a desemna ceea ce in lingvistica romaneascd este cunoscut ca moduri
nepersonale, iar in actualele gramatici ale limbii slovace sunt denumite ca forme nehotarate
(adica forme nepersonale). De asemenea, se face deosebirea dintre cuvintele modale (moddlne
slova), respectiv particule (Castice) ca parti de vorbire aparte, denotdnd faptul cd autorul si-a
elaborat lucrarea intr-o perioada cand lingvistii slovaci au statuat aceasta deosebire, azi aceasta
distinctie nemaifiind operanti. in mod aseminitor, in partea consacrati sintaxei se recurge la
exemplificarea categoriilor gramaticale cu exemple excerptate din folclor, Incepand cu felurile
propozitiilor si ale frazelor (paratactice, hipotactice etc.), trecandu-se la partile de propozitie,
cuprinzand toate felurile stabilite de sintaxa limbii literare s.a.m.d.

Sectiunea de stilistica i ofera autorului prilejul de a trata si probleme legate de
lexicologie, aratind mijloacele stilistice lexicale (cuvinte expresive, poetisme, eufemisme,
disfemisme, istorisme, cuvinte imprumutate, expresii frazeologice s.a.), atragand atentia, pe de o
parte, asupra utilizarii cuvintelor ca mijloc stilistic (sinonime, antonime, omonime, cuvinte cu
sens figurat, epitetul, comparatia etc.), si, pe de altd parte, asupra constructiilor sintactice
expresive (cunoscute din manualele de gramaticd a limbii literare, inclusiv cele defective),
precum si asupra figurilor fonologice (eufonia, cacofonia, aliteratia, onomatopeele, rima).
Paragraful privind cuvintele imprumutate se imparte in mai multe secvente, in functie de limba
de provenientd: cuvinte imprumutate din maghiard, din germand, bohemisme si cuvinte
romanesti.
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Concluziile la finalul capitolelor dedicate morfologiei, respectiv sintaxei, vin si ele s
reia cele aratate inainte in capitolul privind planul fonetic, si anume faptul ca, in zona cercetata,
graiurile prezinta trasaturi ,,mixte”, este vorba deci despre ,,graiuri mixte“ (avand ca referinta cele
trei mari arii dialectale din Slovacia — graiuri vestice, cele centrale si rasaritene), autorul facand
trimiteri la graiurile din Slovacia, ale caror trasaturi sunt recognoscibile in graiurile cercetate din
zona bihoreani. In incheierea volumul, autorul formuleazi concluzii generale tinand cont si de
aspectele lexicale si cele stilistice, subliniind ca procesul unificérii si al integrarii diverselor
elemente eterogene Intr-un singur sistem dialectal inchis nu s-a incheiat deocamdata, intrucét
existd diferite dublete de naturd foneticd, morfo-sintacticd si lexicala, apartinand unor tipuri
diferite ale graiurilor slovace.

Dagmar Maria Anoca

Folklor bihorskych Slovikov [Folclorul slovacilor din Bihor], Vydavatel’stvo Ivan Krasko,
Nadlac, 2007

Culegerea de folclor a lui Benedek Morong, Folklér bihorskych Slovdkov', constituiti
din doud volume de texte care vin si documenteze bogitia si diversitatea folclorului slovac
bihorean, este prefatata de catre editorul ei, poetul Ondre;j Stefanko, acesta vorbind »despre o
opera care se va inscrie printre comorile noastre®.

Primul volum este alcdtuit in exclusivitate din cantece populare (290 la numar), lista
continuand si in cel de-al doilea volum, insumand total 498 de cantece, adjudecandu-si astfel
intaietatea Tn materie de cantece populare slovace publicate in Romania, echilibrand totodata
raportul dintre inventarele de cantece din diferite regiuni locuite de slovaci, Intrucat in culegerile
de folclor din zona Banatului ele ating un numar de 143, in culegerea Iui Pavel Rozkos, in
culegerea colectiva Tecie voda po Marusi — 201, iar in cea publicatd de Martin Harga§ — 207, in
vreme ce din zona bihorean au fost publicate in volum 94 de cantece legate de ritualul nuntii.?

Materialul este structurat in doud volume, primul fiind redactat cu un inalt grad de
exigentd si acribie stiintificd, cum, de altfel, se procedeaza la editiile critice, se fac trimiteri la

! Benedek Morong, Folklor bihorskych Slovakov, Nadlac, Vydavatel'stvo Ivan Krasko, 2007, vol.
1. 248 p., vol. 11.272 p.

2 V. Folklor Slovikov v rumunskom Bandte, Bucuresti, Ed. Kriterion, 1983, volum alcatuit de
Pavel Rozkos, prevazut cu studiu teoretic; Tecie voda po Marusi, Bucurseti, 1986, culegere
alcatuita de Stefan Farar, Ivan Molnar, Alzbeta Vancu, Albina Zetochov4, cu un studiu
introductiv de Dagmar Maéria Anoca si Ondrej Stefanko; Martin Harga$, Slovenské ludové
dolnozemské piesne v Rumunsku, Nadlac, 1998, cu studii semnate de autorul culegerii, Martin
Hargas, editorul volumului Ondrej Stefanko si muzicianul Jozef Ziféak.

3 Gejza Roncak, Svadba bihorskych Slovakov, Vydavatel'stvo Ivan Krasko, Nadlac, 2005.
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variantele cunoscute (respectiv publicate) ale cantecelor, se confrunta textele variantei bihorene
cu cele cuprinse in culegerile reprezentative de folclor slovac (de exemplu, celebra culegere a lui
Jan Kollar, culegerile lui Béla Bartok, Sofia Burlasovd, Maria Kole¢anyova, Orest Zilinsky,
Pavel Rozkos, editia academica Slovenské spevy). In mod incomprehensibil registrul cantecelor
(Register titulov piesni s ich poradovymi Cislami v zbierke) este introdus la mijlocul volumului
doi, dupa care se continua cu capitolele dedicate cantecelor de claca (Piesne pri pdrackach a
priadkach, 12 la numar), cantece si obiceiuri de nunta (Svadobné piesne a obycaje — desfagurarea
nuntii In localitatea Gemel¢icka/ Fagetu, judetul Salaj).

Un capitol interesant, care atesta viabilitatea folclorului, il constiuie cel dedicat formelor
»hemelodice* ale poeziei populare, extrase din corespondentd (Nemelodické tvary ludovej poézie
extrahované z dopisov), un material fara indoiald sugestiv atat din punct de vedere sociologic, cat
si sociolingvistic.

Prin capitolul ,,Zicale si proverbe (Prislovia a porekadld) se diversifica si imbogateste
inventarul de genuri si specii ale culegerii, publicate fiind (in ordine alfabeticd) 200 de unitati
frazeologice (selectate dintr-un numdr considerabil mai mare). Unele constituie variantele
aceleiasi zicale, respectiv ale aceluiasi proverb, altele poartd amprenta mediului multicultural. De
exemplu: Ticho je zlato (Tacerea/ Linistea e de aur) constituie varianta ,,contaminata,” ,,intercul-
turald®, romanizata, a variantei cunoscute, Micat je zlato (in traducere bruta A ticea/ Sa taci — ¢
aur).

in final, capitolul dedicat teatrului popular (Ludové divadlo) cuprinde doui variante ale
viflaimului (Betlehem) si piesa despre Sf. Dorotea (Dorota) culese in localitatea Valea Tarnei.
Volumul se incheie cu lista repondentilor (Zoznam informdtorov), din care rezulta ca cel mai in
varsta este o persoanu de sex feminin nascuta in anul 1888.

Autorul a publicat in aceste doud volume doar o parte a materialului cules, selectia,
pesemene, a tinut cont de valoarea textelor, preferandu-se textele cele mai frumoase, mai de
valoare, mai potrivite si necesare demonstrarii autenticitatii, a specificului si a bogatiei
folclorului slovac bihorean, aptitudinile creative ale oamenilor de pe acele meleaguri. Materialul
cules ani de-a randul in teren, dupa cum aflam in monografia lingvistica publicata de catre autor
cu un an inainte de aparitia culegerii (Jazykovedné aspekty folkloru bihorskych Slovakov),
constituie, de fapt, o anexa a ei. Majoritatea textelor au fost inregistrate pe casete, insumand la un
loc zece casete a 90 de minute fiecare, adica in total 900 de minute.

In ceea ce priveste tematica, genurile si speciile, majoritatea cantecelor sunt lirice, cu
precadere de dragoste, dar, de asemenea, sunt prezente si cantecele de catanie, de munca, de
pahar, de ritual. S-au pastrat motive mai vechi, mai ales in balade, dar apar si elemente moderne,
mai ales cele care aduc precizari toponimice referitoare la localizarea evenimentelor in spatiul
geografic mai larg sau mai restrans, precum si coordonate central-europene legate de implicatiile
istoriei in viata slovacilor din Bihor, si nu in ultimul rand consemneaza efectele progresului
civilizatiei sau ale schimbarilor pe plan politic.

Un aspect cu totul inedit, avand in vedere practica editoriald de pand acum a slovacilor
din Romania, 1l reprezinta publicarea cantecelor cu continut erotic, de reguld considerate tabu si
omise din culegeri din motive de pudoare.

Faptul ca actualii colportori ai folclorului au interpretat un numar insemnat de cantece
care nu se regasesc nici ca variante in culegerile folclorice ,,canonice” constituie dovada graitoare
a creativitatii populatiei din zona cercetatd. Preponderenta cantecelor de dragoste, a cantecelor
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tematic axate pe relatiile dintre oameni atestd o caracteristicd psihologicd extrovertiti a
interlocutorilor, un erou liric care gandeste si simte ca un om modern. Asistim la modificarea
ierarhiei de valori, a gradului de insemnatate atribuit de omul de rand problemelor, temelor, ceca
ce se afla, de buna seama, in stransa conexiune, pe de o parte, cu modificarea conditiilor de viata,
pe de alta parte cu modificarea mentalitatilor, de varsta si, probabil, si de faptul ca majoritatea
interlocutorilor sunt de sex feminin (20, dintr-un numar total de 33).

Din punct de vedere lingvistic, de asemenea, culegerea constituie un excelent material
pentru studierea caracteristicilor graiului, respectiv a specificului local (dovada fiind monografia
lingvisticd amintitd care fructificd materialul cules), intrucat textele sunt notate fonetic, evident

adresandu-se deopotrivi cititorului avizat cét si publicului larg'.

Dagmar Maria Anoca

'V. recenzia noastri in revista »Dolnozemsky Slovak®, an. XII (XXVII), nr. 3, p. 27-28.
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PROFESORUL CONSTANTIN GEAMBASU LA A 60-A ANIVERSARE

Anul acesta profesorul Constantin Geambasu va implini frumoasa varstd de 60 de ani,
moment aniversar care ne ofera prilejul favorabil intocmirii unui bilant al realizarilor de pana
acum si ne indeamna s aruncam o privire retrospectiva asupra drumului parcurs de Domnia Sa
de la Inceputul carierei pana in prezent.

Dupa absolvirea liceului, in anul 1966, tanarul Constantin Geambasu alege sa-si
continue educatia in domeniul stiintelor umaniste. Se inscrie, asadar, la Facultatea de Limbi
Slave (pe atunci), sectia polona-romand, din cadrul Universitatii Bucuresti, visand dintotdeauna,
asa cum avea sa marturiseasca peste ani, la o carierda de dascal. Dupd doi ani de studiu in
Bucuresti, i se ofera prilejul de a-si continua educatia la Varsovia, urmand cursurile Facultatii de
filologie polona si slava din cadrul Universitatii vargsoviene. Odata intors 1n tara, dupa absolvirea
studiilor in Polonia, Constantin Geambasu devine asistent stagiar la Catedra de limbi si literaturi
slave (Universitatea Bucuresti), acesta fiind momentul care va marca inceputul unei indelungate
si pline de succes cariere universitare. Va ocupa, rand pe rand, functia didactica de asistent titular
(1973-1981), lector doctor (1990-1998), conferentiar (1999-2003) si profesor (2004 — péand in
prezent). Activitatea sa la Catedra de limbi slave din Bucuresti s-a desfasurat cu cateva
intermitente ,,active”, cand D-sa a fost lector de limba romana la doud universitati din spatiul
slav: lector de limba roména la Universitatea din Sofia (1982-1989), lector de limba roméana la
Universitatea Jagiellond din Cracovia (1999-2004), unde a desfisurat o intensa activitate
stiintifica, pe langa cea didactica. in anul 1989 sustine teza de doctorat intitulatai Opera Mariei
Dgbrowska in context comparat, obtinand titlul de doctor in filologie. In prezent, pe langi o
sonord activitate didacticd si stiitifica, desfasuratd cu asiduitate i succes din anul 1973
(momentul sustinerii primei sale comunicari), sfera responsabilitatilor sale s-a largit, cuprinzand
si activitatea manageriala desfasurata in calitate de Sef al Catedrei de limbi slave (2004), fiind un
excelent organizator, administrator si catalizator al vietii catedrei.

Incd de la debutul sdu in viata universitard, Constantin Geambasu s-a remarcat prin
realizarile sale profesionale si s-a impus ca o prezenta stenicd, deosebit de activa si competenta.
Activitatea sa didactico-stiintificad dezvaluie o vastd paleta de preocupari, marturie in acest sens
fiind numeroasele contributii in sfera cercetarii in domeniul limbii, literaturii si culturii polone,
dar nu numai, D-sa remarcandu-se si prin exegeze ale unor texte de autori bulgari sau romani
(recenzii — 13, articole — 18, studii — 65, monografii si cursuri universitare — 5, manuale universi-
tare si preuniversitare — 11, comunicari stiintifice la nivel national §i international — 50, traduceri
— 35, pentru a le enumera doar cele aparute in volume de autor, prelegeri radiofonice — 6). Ca o
observatie generald, putem sublinia faptul ca perioada care i-a atras cel mai mult interesul ca
exeget literar este secolul al XX-lea, caruia i-a consacrat importante contributii, majoritatea in
context comparat, menite sa apropie receptorilor romani realitatea literara, culturald, istorica sau
chiar socio-politicd a Poloniei contemporane. Cu exceptia tezei de doctorat, care se constituie
intr-o monografie a scriitoarei poloneze Maria Dabrowska, celelalte volume — Ipostaze lirice si
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narative, Scriitori polonezi (secolul XX), Cultura si civilizatie polona — extind sfera preocuparilor
in afara cadrului ingust al cercetarilor strict filologice, incadrand demersul critic in context
interdisciplinar gi abordand temele in context cultural european, nu neaparat slav, aducand in
discutie specificul mentalitatilor in spatiul sud-est european sau urmarind dinamica ideilor
culturale in spatiul central-european. Descopera in literatura polona potentialul spatiului limitrof
care ofera veritabile modele inter-, intra- §i multiculturale prin prisma carora interpretarea
operelor unor scriitori polonezi precum T. Konwicki, Cz. Mitosz sau J. Iwaszkiewicz, pentru a
enumera doar citeva nume, capitid valente si dimensiuni noi, inovatoare pentru cercetarea
literaturii polone intreprinsa in Romania si In pas cu ultimele tendinte care se observa in critica
poloneza moderna.

Cursul de istorie si civilizatie tinut de Constantin Geambasu vine nu numai in
intdmpinarea nevoilor studentilor de la sectia de polona — carora le oferd o valoroasa baza de
lucru —, dar constituie deopotriva si un material didactic complementar pentru studentii de la
masteratul de studii slave. Totodata, volumul de Cultura si civilizatie polona (secolele X-XVII),
un sintetic curs de culturda generala, acopera un mare gol care se facea simtit acut in general pe
piata de carte romaneasca, el putand constitui un material util si pentru receptori din alte domenii
decat cel filologic.

Anii de lectorat la Sofia sau Cracovia nu au stat exclusiv sub semnul activitatii
didactice, ci al unei intense munci stiintifice oglindite de crestomatia de literatura romana,
aparuta la Sofia (1986) sau de cele cinci manuale, ghid de conversatie sau lexic tematic, elaborate
in perioada lectoratului in Polonia.

De-a lungul activitatii sale, Constantin Geambasu a colaborat si colaboreazd in mod
activ cu publicatii dintre cele mai prestigioase atat de la noi, cat si din Polonia, studiile, articolele
sau recenziile sale aparand in ,,Romanoslavica”, ,,Revista de istorie si teorie literard”, ,,Synthe-
sis”, ,,Ezik i literatura”, ,,Literaturen front”, ,,Filologie rusa”, ,,Dekada Literacka”, ,,Contrapunct”,
,Orizont”, ,Romania Literara”, ,Observator Cultural”, ,Dilema”, ,,A Treia Europa”, ,Inne
Optyki” s.a. A participat la prestigioase conferinte, simpozioane si congrese pe teme slave, dintre
care se cuvine sd mentionam cateva: Congresele Internationale ale Slavistilor (Varsovia, 1973;
Sofia, 1988; Cracovia, 1998), Simpozionul roman-polon (Bucuresti, 1980), conferintele ,,Bristol”
ale Societatii Internationale a Polonistilor (Cracovia, 1996; £.6dz, 1997; Lublin, 1999; Wroctaw,
2002; Varsovia, 2004; Cracovia, 2007), Congresul International al Polonistilor (Poznan, 2006),
conferintele comisiei internationale de istoria slavisticii (Paris, 2001; Verona, 2007); sesiunile
catedrei de slavistica si rusistica, dar si ale Facultatii de Limbi si Literaturi Straine. Este nu numai
autor a numeroase studii, ci si coordonator al unor volume importante, precum Concepte trans- §i
interculturale (Bucuresti, 2006, alaturi de Ruxandra Visan), Cracovia — pagini de culturd
europeand (Bucuresti, 2002) sau Catedra de limbi si literaturi slave. Scurt istoric (Bucuresti,
2008). Nu in ultimul rand se cuvine sa mentionam contributia extraordinara pe care si-a adus-o §i
continua sa si-o aduca profesorul Constantin Geambasu la promovarea in Romania a literaturii
polone contemporane (dar nu numai), remarcandu-se printr-un impresionant numar de 35 de
volume traduse si publicate, opere si autori esentiali din literatura polona, care 1l situeaza la loc
de frunte in randurile talmacitorilor din literatura polona.

Aprecieri pozitive cu privire la contributiile lui Constantin Geambasu in domeniul
cercetarilor slave au exprimat cunoscuti specialisti polonisti, precum: Mihai Mitu, Geambasu
Constantin, In Literatura Polska. Przewodnik Encyklopedyczny (vol. 1I, Varsovia, 2000); Stan

325

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica XLIIT

Velea, Literatura polona in Romania (Bucuresti, 2001) si in Dicfionarul general al literaturii
romdne (vol. 111, literele E-K, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2005), Sarmatism baroc
doar ,, hybris” al Renagterii? (,,Romanoslavica”, XLI, Bucuresti, 2006), Sabra Daici s.a.

Din anul 2006 este presedintele Asociatiei Slavistilor din Romania, vicepresedinte al
Societatii Internationale a Polonistilor ,Bristol” (din 2005), membru in Comisia de istorie a
Slavisticii a Comitetului International al Slavistilor (din 1998), membru al Uniunii Scriitorilor
(din 1996).

Nu am dori sd Incheiem acest modest omagiu adus distinsului nostru coleg fara sa-i
laudam diligenta, puterea de munca deosebita, deschiderea, simtul umorului si al datoriei, spiritul
de organizare si initiativa, generozitatea si corectitudinea, pentru a enumera doar cateva din
calitatile care fac din Constantin Geambasu un valoros membru al Catedrei de limbi slave si
coleg indragit. {i urim in continuare si se bucure de multi sanitate, putere de munci, ispiratie. Ii
urdm sa ne delecteze si de acum 1nainte cu noi si noi contributii, ramanand pentru noi toti un
exemplu demn de urmat.

Cristina Godun
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Bibliografia lucrarilor profesorului Constantin Geambasu

1. Volume

1. Maria Dgbrowska. Proza interbelica, Editura Medro, Bucuresti, 1996, 218 p.
2. Ipostaze lirice §i narative, Editura Medro, Bucuresti 1999, 226 p.

3. Scriitori polonezi (secolul XX), Bucuresti, Editura Paideia, 2002, 225 p.

4. Cultura si civilizatie polona (sec. X-XVII), Editura Paideia, 2005, 425 p.

II. Studii

1. Semnificatia aspectului social in romanul ,,Nopti si zile” de Maria Dgbrowska, in
Studii literare romdano-slave, Bucuresti, TUB, 1978

2. Marginalii la opera Mariei Dgbrowska. Specificul prozei, ,Romanoslavica”, XIX,
1979

3. Receptarea operei Mariei Dgbrowska in Romdnia, in Relatii culturale romdno-
polone, Bucuresti, 1982

4. Ipostaze ale intelectualului in proza Mariei Dgbrowska si a lui G. Calinescu, n vol.
Din istoricul slavisticii romdnesti, Bucuresti, TUB, 1982

5. ,,Zambetul copilariei” de Maria Dgbrowska sau perceperea impresionista a realitatii,
,Romanoslavica”, XXII, Bucuresti, 1984

6. Conditia intelectualului in romanele ,, Antihrist” de E. Stanev si ,, Patul lui Procust
de Camil Petrescu. Afinitati, in Raporturi culturale, lingvistice si literare romdno-bulgare,
Bucuresti, 1986

7. ,,Oamenii de dincolo” de Maria Dgbrowska. Intre solitudine si solidaritate umand,
,,Romanoslavica”, XXIV, 1986

8. Tendinte si orientari in literatura polona interbelica, ,,Romanoslavica”, XXVI, 1986

9., Horata otvid”. Epiceski izvori i literaturna stojnost, ,,Ezik i literatura”, 1988, nr. 1

10. Otnosno strukturata na semeinija roman, ,,Ezik i literatura”, 1988, nr.5

11. Opera Mariei Dgbrowska in contextul epocii (Proza interbelica), rezumatul tezei de
doctorat, Bucuresti, 1989

12. Consideratii cu privire la versiunea romdneasca a poemului ,,Hagi Dimitar” de
Hristo Botev, ,Romanoslavica”, XXVII, 1990

13. Functiile comentariului auctorial in tetralogia ,, Nopti si zile” de Maria Dgbrowska,
,,Romanoslavica”, XXVIII, 1990

14. Structuri narative in romanul ,,Regele Celor Doua Sicilii” de Andrzej Kusniewicz,
,,Romanoslavica”, XXXI, 1994

”
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15. Consideratii cu privire la interpretarea romanului ,,Eden” de Stanistaw Lem,
,,Romanoslavica”, XXXIII, 1995

16. Wislawa Szymborska: al patrulea laureat polonez al Premiului Nobel pentru
Literaturd, ,Romanoslavica”, XXXIV, 1996

17.  Czestaw Milosz in cautarea identitatii  artistice (Ciclul , Salvare”),
,,Romanoslavica”, XXXV, 1997

18. Trudnosci studentow rumunskich w przyswajaniu gramatyki polskiej, in Nauczanie
Jjezvka polskiego jako obcego (Materialy z konferencji Grupy ,,Bristol”), Cracovia, 1997

19. Relacja miedzy aspektem czasownikowym a rodzajem czynnosci (Aktionsart) i jej
konsekwencje w metodyce, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Ksztalcenie polonistyczne
cudzoziemcoéw”, 1998, nr. 10

20. Romanul sub semnul modernitdtii. Reflectii critice, ,,Zeitschrift der germanisten
Ruminiens”, 1998, nr. 1-2 (13-14)

21. Traducerea la granita dintre bilingvism si poetica, in vol. Conferinta nationala de
bilingvism, Bucuresti, Editura Kriterion, 1999

22. Andrzej Kusniewicz sau poetica relativizarii, prefata la A. Kusniewicz, Regele Celor
Doua Sicilii. Lectia de limba moarta, Bucuresti, Editura Univers, 1999

23. Czestaw Milosz in cautarea identitatii culturale, prefata la Czestaw Mitosz, Europa
Natala, Bucuresti, Ed. Univers, 1999

24. Imagologia i jej rola w procesie nauczania, in volumul conferintei ,,Bristol” —
Promocja jezyka i kultury polskiej w swiecie, Lublin, 2000

25. Homo polonicus. Trasaturi imagologice, ,,Romanoslavica”, XXXVI, 2000

26. Wistawa Szymborska. Intre admiratie si disperare. Prefata la Wistawa Szymborska,
Sub o singurd stea, Bucuresti, Editura Universal Dalsi, 1999

27. Bruno Schulz sau viziunea mitologica asupra lumii, ,,A treia Europa”, Timigoara,
2000

28. A.S. Puskin in receptarea lui Adam Mickiewicz, ,,Filologie rusa”, XVIII, Bucuresti,
2000.

29. Balada Cobzarul de A. Mickiewicz. Motive si structurd, in vol. Slady obecnosci
Cracovia, 2001

30. Przeglgd rumunsko-polskich zwigzkow kulturalnych na przetomie XIX-go i XX-go
wieku, ,Prace Komisji Srodkowoeuropejskiej”. Polska Akademia Umiejetnosci, vol. IX,
Cracovia, 2001 (republicat in vol. Relatii polono-romdne, materialele simpozionului, Suceava,
2004)

31. Ucrainistica la Universitatea din Bucuresti, in vol. Actele comisiei de istoria
slavisticii, Odessa, 2001 (in colab. cu I. Rebusapca)

32. Andrzej Szczypiorski sau lectia de imagologie, prefata la Andrzej Szczypiorski,
Frumoasa Doamna Seidenman, lasi, Editura Polirom, 2001

33. In lumea antinomiilor, prefata la Olga Tokarczuk, Caldtoria oamenilor Cartii, lasi,
Polirom, 2001

34. Un deceniu de literaturd polona in Romania (1990-2000), in Relatii polono-romane
de-a lungul timpului, Suceava, 2001

35. Polonistyka miedzy tradycjq a reformgq, in vol. Inne optyki, Katowice, 2001
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36. O gwarach Polakow bukowinskich, in Dzieje Stowian w Swietle leksyki, Cracovia,
2002

37. Stefan Banulescu — degradarea mitului (Cartea milionarului), ,,Romanica
Cracoviensia”, 2002, nr. 2

38. Mit polskosci u Gombrowicza i Milosza, in vol. Wroclawska dyskusja o jezyku
polkim jako obcym (materialele conferintei ,,Bristol”), Wroctaw, 2002 (vezi si varianta
romaneasca, Conceptul identitar la Gombrowicz §i Milosz, in ,,Romanoslavica”, 2003, XXXIX)

39. Literatura polska w Rumunii, in vol. Dialog. Komparatystyka. Literatura, Varsovia,
2003

40. Rolul Asociatiei Slavistilor in dezvoltarea slavisticii din Rominia, in Histoire de la
slavistique. Le role des institutions, Paris, 2003

41. ,, Tinutul Ulro” sau in cautarea sensului pierdut, prefata la Czestaw Miltosz, Tinutul
Ulro, Bucuresti, Editura Alfa, 2003

42. Dincolo de firescul lucrurilor, prefata la Wislawa Szymborska, Clipa/ Chwila,
Bucuresti, Editura Paideia, 2003

43. Wistawa Szymborska in romaneste, prefata la Raul lui Heraclit, Bucuresti, Editura
Paideia, 2003 (vezi si varianta 1n limba polona, Wislawa Szymbroska w przekladach rumunskich,
in ,,Przektadaniec”, 2003, nr. 1)

44. Petit histoire de la slavistique en Roumanie, n vol. Contribution a I’histoire de la
slavistique dans les pays non slaves, Viena, 2004 (in colab. cu M. Mitu)

45. Mieczyslaw Malecki si rolul sau la studeirea graiurilor bucovinene, in vol. omagial
consacrat lui M. Malecki (in colaborare), Cracovia, 2004

46. Limbajul lucrurilor, prefata la S. Chwin, Doctor Hanemann, Bucuresti, Paralela 45,
2004

47. LL. Caragiale — scriitor balcanic, in vol. Mistrz i Przyjaciel. Studia dedykowane
Stanisawowi Widlakowi, Cracovia, 2005

48. Pigkny hold zlozony literaturze polskiej w Rumunii, in ,,Studia Sienkiwiczowskie”,
vol. IV, Lublin, 2005

49. Modernismul polon: manifeste si programe artistice, ,,Filologie rusa”, 2006, XXII

50. Mickiewicz in romdneste, prefatd la A. Mickiewicz, Sonete din Crimeea, Bucuresti,
Paideia, 2006

51. ,,Posedatii” — un roman gombrowiczian?, prefatd la W. Gombrowicz, Posedatii,
Bucuresti, Paralela 45, 2006

52. Jan Kochanowski in romadneste, prefata la J. Kochanowski, Treny/ Lamentatii,
Bucuresti, Paralela 45, 2006

53. Sarmatismul polonez — ideologie nobiliara si stil cultural, in Modele si metamorfoze
inter- si intraculturale, Bucuresti, Editura Universitatii, 2006

54. W. Gombrowicz — atitudinea fata de romantism, ,,Filologie rusa”, 2007, XXIII

55. Czestaw Milosz intre Europa si America, ,Romanoslavica”, XLI, 2006 (vezi si
prefata la Cz. Milosz, Privind dinspre Golful San Francisco, Bucuresti, Editura Paralela 45,
2007)

56. Receptarea Ilui Hristo Botev in Romania, in vol. In Honorem Virgil Soptereanu,
Bucuresti, EUB, 2007
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57. Stanislaw Wyspianski in cadrul modernismului polon, ,,Romanoslavica”, XLII, 2007
(vezi si prefata la Stanistaw Wyspianski, Nunta, Bucuresti, Paideia, 2007)

58. Istoricul filologiei polone, in Catedra de limbi si literaturi slave. Scurt istoric,
Editura Universitatii Bucuresti, 2008

59. Consideratii cu privire la structura naratiunii in romanul ,, Tutunul” de D. Dimov,
in vol. Omagiu Victor Vascenco, Bucuresti, Editura Universitatii, 2008

60. Lectia de antipedagogie, prefata la W. Kuczok, Mizeria, lasi, Editura Polirom, 2008

61. ,, Pamantul fagaduintei” de W1.St. Reymont sau atitudinea antiurbanistad, prefatd la
Wiadystaw St. Reymont, Pamadntul fagaduintei, Bucuresti, Editura Corint (sub tipar)

62. Czestaw Milosz w poszukiwaniu tozsamosci kulturowej, In vol. lucrarilor conferintei
internationale ,,Bristol”, Cracovia, 2008

63. Contributia lui W. Gombrowicz la modernizarea romanului, ,,Romanoslavica”,
XLIII, 2008

64. Relatii romdno-bulgare in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, 1n vol. lucrarilor
Comisiei de istoria slavisticii, Verona, 2008 (sub tipar)

II1. Articole

1. Conditionarile etice ale creatiei lui Tadeusz Rozewicz, ,,Steaua”, 1977, nr.9

2. Jan Kochanowski. 1530-1584, ,,Orizont”, 1984, nr. 50

3. M. Eminescu — ultimul romantic, ,,Literaturen front”, 1989, nr. 36

4. ,,Gandirea captiva” de Czestaw Mitosz sau ipostaze ale intelectualului in sistemul
totalitar, ,,Polonus”, 1992

5. Wistawa Szymborska intre admiratie si disperare, ,,Contrapunct”, 1997, nr. 1

6. ,, Pamdnt al sangelui si al sudorii”, ,,Contrapunct”, 1997, nr.11-12

7. Bruno Schulz sau subminarea artei clasice, ,,Contrapunct”, 1999, nr.5-6

8. Mit si stereotip in cadrul imagologiei, ,,Datina”, 2000, nr. 20

9. Z. Herbert — poet al compatimirii, ,,Contrapunct”, 2000, nr.6-9

10. Literatura rumunska miedzy tradycjq a nowoczesnosciq, ,,Dekada literacka”, 2000,
nr. 11

11. Literatura polska w Rumunii, ,,Dekada literacka” 2000, nr. 11

12. Conferintele filosofului, cuvant inainte la L. Kolakowski, Conferinte mici pe pete
mari, Bucuresti, Editura Paideia, 2003 (vezi si ,,Observator cultural”, 2003, nr. 178)

13. Confluenta culturale romdno-polone, ,,Dilema” 2003, nr. 28

14. Intre incertitudini si sperantd. Polonistica romdaneascd la ora bilanului, ,,Orizont”,
2003, nr. 12

15. Jezyk rumunski — Powstanie i rozwdj, ,,Almanach karpacki. Ptaj”, 2003, nr. 26

16. Vocatia unui poet moralist (Czeslaw Mitosz), ,,Observator cultural”, 2004, nr. 236

17. Stanislaw Lem sau aventura semanticii, ,Romania literara”, 2006, nr.15

18. Cultura polona sau lucrul bine facut, ,Dilema”, 2007, nr. 165
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IV. Comunicari

1. Nuvelistica lui B. Prus la granita dintre pozitivism si realism, sesiunea stiintifica a
facultatii, 1973

2. Personalitatea renascentista a lui Jan Kochanowski, cercul stiintific studentesc, 1974

3. Mit si realitate in proza Mariei Dgbrowska, sesiunea studenteasca, 1975

4. Maria Dgbrowska in Romdnia, Simpozionul romano-polon, Bucuresti, octombrie,
1980

5. Structura romanului , Antihrist” de Emilian Stanev, Simpozionul roméan-bulgar,
Bucuresti, octombrie, 1981

6. Motive bergsoniene in proza Mariei Dgbrowska, in cadrul catedrei de filologie slava,
1982

7. Literatura romdna in Bulgaria, lectoratul de limba romana, Sofia, noiembrie, 1983

8. Structura romanului de familie (Marin Preda si Dimitar Talev), Simpozionul bulgar-
roman, Sofia, iunie, 1986

9. Hristo Botev in Romdnia (1975-1985), Seminarul ,H. Botev”, Sofia-Kalofer,
septembrie, 1986

10. Structuri narative in romanul ,, Tutunul” de D. Dimov, Congresul Slavistilor, Sofia,
1988

11. Receptarea lui Mihai Eminescu in Bulgaria, sesiune stiintifica jubiliara, Sofia, 1989

12. ,,Gandirea captiva” de Czestaw Milosz sau ipostaze ale totalitarismului, Sesiunea
Facultatii de Limbi Straine, octombrie, 1992

13. Interferente literare romdno-polone, sedinta Catedrei de Literatura Comparata,
Cracovia, aprilie, 1994

14. Aspecte ale traducerii, sectia de romanistica de la Cracovia, mai, 1994

15. A. Kusniewicz in romdneste, sesiunea consacratd profesorului si slavistului M.
Szymczak, Varsovia, septembrie, 1995

16. Dificultati ale studentilor romdni in insusirea gramaticii polone, Conferinta
internationala a Polonistilor, Cracovia, septembrie, 1996

17. Wistawa Szymborska — laureata a Premiului Nobel, Uniunea Scriitorilor, octombrie,
1996

18. Relatia dintre aspectul verbal si modul de desfasurare a actiunii (Aktionsart) si
consecintele ei in procesul didactic, Conferinta internationald a Polonistilor, Lodz, septembrie,
1997

19. Bruno Schulz si Robert Musil. Afinitati, Congresul Germanistilor, Sinaia, iunie, 1998

20. Traducerea in romdneste a baladei , Cobzarul” de A. Mickiewicz, sesiunea
consacrata bicentenarului A. Mickiewicz, Bucuresti, decembrie, 1998

21. Aspecte ale relatiilor culturale si literare romdno-polone, Targul de carte, Varsovia,
mai, 1998

22. A.S. Pugskin in receptarea lui Adam Mickiewicz, Sesiunea Puskin, Bucuresti, 29 mai
1999

23. Stereotipii nationale si rolul lor in receptarea culturii, Seminarul Polonistilor din
Balcani, Sofia, mai, 1999
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24. Wistawa Szymborska in romdnegte, conferinta organizatd de Dom Polski, Bucuresti,
iunie, 1999.

25. Homo Polonicus. Trasaturi imagologice, Simpozionul omagial consacrat
semicentenarului slavisticii moderne la Universitatea din Bucuresti, septembrie, 1999, si la
Catedra de literaturi romanice, Cracovia, 2003

26. Eminescu — 150 de la nastere, sectia de romanisticd a Universitatii Jagiellone din
Cracovia, ianuarie, 2000

27. Relatiile culturale romano-polone (a doua jumatate a secolului al XIX-lea si
perioada interbelica) in lumina cercetarilor stiintifice, comunicare in cadrul comisiei de istorie a
Academiei de Stiinta din Cracovia, martie, 2000

28. Incercari de clasificare a romanului romdnesc (contributiile lui Nicolae
Manolescu), comunicare la Catedra de literaturd a Institutului de Romanistici din Cracovia,
martie, 2000

29. Consideratii cu privire la traducerile din literatura polona in Romdnia, Conferinta
traducatorilor din Europa Centrala si de Sud-Est, Timigoara, mai, 2000

30. Mit si stereotip in cadrul imagologiei, sesiunea de etnologie, Constanta, august,
2000

31. Polonistica romaneasca intre traditie si reformd, Conferinta Internationald a
Polonistilor ,,Bristol”, Cieszyn, septembrie, 2000

32. Un deceniu de literatura polond in Romdnia (1990-2000), masa rotunda, Suceava,
septembrie, 2000

33. O gwarach Polakéw bukowinskich, Sesiunea stiintificd omagiald consacrata prof. F.
Stawski, Cracovia, mai, 2001

34. Rolul Asociatiei Slavistilor in dezvoltarea slavisticii din Romadnia, Comisia de istoria
slavisticii, Paris, septembrie, 2001

35. Mitul polonitatii la Gombrowicz si Milosz, Conferinta ,Bristol”, Wroctaw,
septembrie, 2002

36. Homo balcanicus, In cadrul Societatii de prietenie polono-romane, Cracovia, mai,
2002

37. Contributia lui M. Malecki la cercetarea graiurilor bucovinene, sesiunea consacrata
centenarului nagterii lui M. Matecki, Cracovia, mai, 2003

38. Conceptul identitar la Gombrowicz i Milosz, simpozionul ,,Confluente literare
romano-polone” organizat de Institutul Polonez, Bucuresti, iulie, 2003

39. Balcanism, balcanitate, balcanic, balcanizare, Scoala rasariteana de iarnd, Wroctaw,
martie, 2004

40. Schulz si Urmuz sau subminarea artei clasice, Zilele culturii poloneze, Suceava 10-
13 septembrie 2004

41. Motivul sarmat si impactul sau asupra culturii polone si a procesului glottodidactic,
Conferinta ,,Bristol”, Varsovia, 16-19 septembrie 2004

42. Sarmatismul polonez — ideologie nobiliara si stil cultural, Sesiunea Facultatii de
Limbi Straine, octombrie, 2005

43. Witold Gombrowicz si Emil Cioran: conceptul identitar, Congresul International al
Polonistilor, Poznan, 10-12 iunie 2006

44. America vazuta de un est-european, Zilele culturii polone, Suceava, iulie, 2006
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45. Dialogul intercultural in spatiul rasaritean polonez (Andrzej Kusniewicz), Sesiunea
Facultitii de Limbi Straine, octombrie, 2006

46. Limba polona in scolile bucovinene, Conferinta de bilingvism, Bucuresti, 14-15
noiembrie 2006

47. Czeslaw Milosz in cautarea identitatii culturale, Conferinta ,,Bristol”, Cracovia, 16-
19 mai 2007

48. Relatii romano-bulgare in secolul al XIX-lea, Conferinta Comisiei de istoria
slavisticii, Verona, 15-17 octombrie 2007

49. Literatura polona din spatiul limitrof rasaritean (Czeslaw Milosz), Sesiunea
Facultatii de Limbi Straine, 26-27 octombrie 2007

50. Stanistaw Wyspianski si modernismul polonez, Simpozionul ,,Centenarul
Wyspianski”, Bucuresti, decembrie 2007

V. Manuale si auxiliare didactice

1. Limba polond pentru clasa a V-a, in colaborare, EDP, 1975; 1990

2. Limba polona pentru clasa a VI-a, in colaborare, EDP, 1996

3. Limba polona pentru clasa a VII-a, in colaborare, EDP, 1993

4. Limba polona pentru clasa a VIII-a, in colaborare, EDP, 1997

5. Manual de limba polona, partea a II-a, in colaborare, TUB, 1975

6. Manual de conversatie in limba polond, in colaborare, TUB, 1983; 1987;1990

7. Crestomatie de literatura romand, Sofia, 1986, 350 p.

8. Limba romdna (texte, lexic tematic, exercitii lexicale), in colaborare, Cracovia,
Editura Universitatii Jagiellone, 1998

9. Ghid de conversatie polon-romdn, in colaborare, Cracovia, Editura Universitatii
Jagiellone, 2001

10. Lexic tematic romdn-polon, in colaborare, Bucuresti, Editura Paideia, 2002

11. Ghid de conversatie romdn-polon, Bucuresti, Editura Niculescu, 2002

12. Jak to powiedziec po rumunsku, in colaborare, Varsovia, Wiedza Powszechna, 2004

VI. Traduceri

1. W. Okon, Didactica generald. Compendiu, Bucuresti, EDP, 1974

2. F. Urbanczyk, Didactica pentru adulti, Bucuresti, EDP, 1975

3. J. Rudnianski, Cum sa inveti, Bucuresti, EDP, 1976; editia a II-a, All, 2001

4. W. Okon, Invatamantul problematizat in scoala contemporand, Bucuresti, EDP, 1978
5. L. Bandura, Elevii dotati si dirijarea instruirii lor, Bucuresti, EDP, 1978

6. Z. Wtodarski, Legitatile psihologice ale invatarii si predarii, Bucuresti, EDP, 1980

7. H. Markiewicz, Conceptele stiintei literaturii, Bucuresti, Editura Univers, 1988
8. J. Karpinski, ABC-ul democratiei, Bucuresti, Humanitas, 1993
9. M. Wistocka, Arta iubirii, Bucuresti, Editura Paco, 1994
10. P. Wierzbicki, Structura minciunii, Bucuresti, Editura Nemira, 1996
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11. S. Lem, Golem XIV, Bucuresti, Editura Univers, 1997

12. E. Pietkiewicz, Eticheta managerului, Bucuresti, Editura ALL, 1999

13. Czestaw Mitosz, Gandirea captiva, Bucuresti, Humanitas, 1999

14. Czestaw Mitosz, Europa natala, Bucuresti, Editura Univers, 1999

15. Wistawa Szymborska, Sub o singura stea. Antologie (in colaborare cu Passionaria
Stoicescu), Bucuresti, Editura Universal Dalsi, 1999

16. Karol Wojtyla, lubire si responsabilitate, Bucuresti, Editura MC, 1999

17. S. Lem, Eden, Bucuresti, Editura Nemira, 1999

18. A. Szczypiorski, Frumoasa doamna Seidenman, lasi, Editura Polirom, 2001

19. Olga Tokarczuk, Calatoria oamenilor Cartii, lasi, Editura Polirom, 2001

20. Cracovia. Pagini de culturd europeand, Bucuresti, Editura Paideia, 2002 (in
colaborare)

21. Czestaw Mitosz, Tinutul Ulro, Bucuresti, Editura Alfa, 2003

22. Wistawa Szymborska, /n rdul lui Heraclit. Antologie (in colaborare cu Passionaria
Stoicescu), Bucuresti, Editura Paideia, 2003

23. Wistawa Szymborska, Chwila/ Clipa, Bucuresti, Editura Paideia, 2003

24. Leszek Kotakowski, Conferinta mici pe teme mari, Bucuresti, Editura Paideia, 2003

25. S. Chwin, Doctor Hanemann, Bucuresti, Paralela 45, 2004

26. A. Stasiuk, Iurji Andruhovici, Europa mea, lasi, Polirom, 2004

27. A. Mickiewicz, Sonete din Crimeea (in colaborare cu Passionaria Stoicescu),
Bucuresti, Paideia, 2005

28. J. Kochanowski, Treny/ Lamentatii (in colaborare cu Passionaria Stoicescu),
Bucuresti, Paralela 45, 2006

29. W. Gombrowicz, Posedatii, Bucuresti, Paralela 45, 2006

30. Czeslaw Milosz, Privind dinspre Golful San Francisco, Bucuresti, Paralela 45, 2007

31. S. Wyspianski, Nunta (in colaborare cu Passionaria Stoicescu), Bucuresti, Paideia,
2007

32. Al. Fiut, 4 fi (sau a nu fi) central-european (in colaborare cu Cristina Godun),
Bucuresti, Dominor, 2007

33. W. Kuczok, Mizeria, lasi, Polirom, 2008

34. Kazimiera Ittakowiczéwna, In soaptd (in colaborare cu Passionaria Stoicescu),
Bucuresti, Paideia, 2008

35. Wiadystaw St. Reymont, Pamdntul fagaduingei, 1-11, Bucuresti, Editura Corint (sub
tipar)

Versuri de autori polonezi (J. Iwaszkiewicz, S. Grochowiak, Kazimiera Ittakowiczéwna,
Roman Sliwonik, T. Kijonka, K. Gasiorowski, J. Zarnicki, J. Kochanowski, L. Staff, B. Le§mian,
Wistawa Szymborska, Cz. Milosz, Z. Herbert) sau bulgari (Elisabeta Bagriana, Ekaterina
losifova, Dora Gabe) in reviste (,,Steaua”, ,Orizont”, ,Roménia literard”, ,,Contrapunct”,
,»Observator cultural” sau in antologii (Simbolismul european), in colaborare cu poeta Passionaria
Stoicescu.
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VII. Recenzii

1. S. Velea, Perspective si retrospective literare, ,,Synthesis”, 1976, nr.1

2. Z dziejow tworczosci Wiadystawa Reymonta, ,Revista de istorie si teorie literara”,
1976, nr. 3

3. Simpozionul romdno-polon, ,,Buletinul Societitii de Stiinte Filologice”, 1983

4. 1. Petrica, Confluente culturale romdno-polone, ,Analele Universitatii Bucuresti”,
XXX, 1981

5. J. Detko, Naturalizm dziela Reymonta, in vol. Naturalismul. Contributii bibliografice,
Bucuresti, 1983

6. R. Chivescu, A. Ivanov, S. Wolf, Dictionar romdn-rus de structuri verbale,
,Balgarskata rusistika”, 1985, nr. 5

7. Ekspresjonizm poznanski, in vol. Expresionismul. Contributii bibliografice, Bucuresti,
1987

8. Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, ,,Romanoslavica”, XXVI, 1988

9. Bukowina. Wspolnota kultur i jezykow, ,,Romanoslavica” XXXVI, 2000

10. S. Velea, Literatura polona in Romdnia. Receptarea unei mari literaturi, ,,Dekada
literacka”, 2003, nr. 7/8

11. M.V. Leskinen, Muget u obpaser capmamuszma. Mcmoku HayuoHanvbHol uoeorocuu
Peuu Ilocnonumoni (Mituri §i imagini ale sarmatismului. Izvoarele ideologiei nationale ale
Republicii), Moscova, 2002, 178 p., ,,Romanoslavica”, XLI, 2006, p.326-330

VIII. Personalia

1. Stan Velea la 70 de ani, ,,Romanoslavica”, XL, 2003

2. Tiberiu Pleter la 75 de ani, ,, Romanoslavica”, XLII, 2007
VIII. Conferinte radiofonice

Revista literar-artistica: Czestaw Mitosz, S. Lem, A. Ku$niewicz, Wistawa Szymborska,
B. Schulz, St. Wyspianski.
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IN MEMORIAM
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VICTOR VASCENCO
(1928-2008)

E greu sa scrii despre profesorul Victor Vascenco, la moment aniversar, mai ales cand,
de-a lungul timpului, atatia lingvisti, fosti colegi aldturi de care a Impartasit momente frumoase,
au facut-o, si o nu data, lucru ce se poate vedea si in volumul de fata, in paginile consacrate
evocdrilor. Aceasta si pentru ca ne despart cateva generatii, $i pentru ca pe profesorul Vascenco il
cunosc mai ales din carti. Intalnirile frecvente din ultima perioadd insi, cand profesorul m-a
onorat cu invitatii de fiecare data la conferintele sustinute si la reuniunile prietenesti de dupa, in
saloanele Casei Universitarilor, mi-au dat prilejul sa-1 cunosc mai bine, sd suprapun imaginea
profesorului, a cercetatorului peste cea a omului.

Nu intentionez, n paginile de fata, sd fac o trecere in revistd a momentelor importante,
mai placute, sau mai putin placute, din viata profesorului, altii au facut-o in locul meu. Voi scoate
in evidentd nsd, in cateva cuvinte, acele elemente definitorii ale personalitatii celui care este
acad.prof.dr. doc. Victor Vascenco.

In afara seriozitatii, rigorii, meticulozitatii cu care cantareste fiecare detaliu, in contexte
»inalte”, dar si banale, cotidiene, care iese vizibil in evidentd in mediul ,,balcanic” in care ne
aflam, ,,neamtul” profesor Vascenco (si mai putin stofa de militar, care a avut, probabil, si ea o
anumitd influentd in conturarea caracterului omului Victor Vascenco) se dovedeste a fi, la o
privire mai atenta, extrem de volubil, atent la detalii, permanent interesat de tot ce se intampla in
jur, in lumea slavistilor, a oamenilor si cercetatorilor.

Aceasta neliniste creatoare 1-a insotit permanent pe Victor Vascenco. Daca e sa privim,
fie si rapid, impresionanta lista de lucrari, ne ddm seama ca personalitatea enciclopedicd a omului
de stiintd s-a manifestat in domenii foarte variate, mergand de la ,,banale” cronici ale unor
manifestari stiintifice i recenzii asupra noutatilor din domeniu, semnalate cu mare incantare, sau
chiar la prezentari ale unor personalitatii ale slavisticii mondiale, pana la adevaratele contributii,
monografii stiintifice, cursuri universitare, dictionare, studii si articole.

Nimic nu este intAmplitor insa. In toatd cariera, profesorul Vascenco nu a manifestat
»egoismul” de inteles al altora care s-au concentrat exclusiv pe elaborarea de lucrari importante
mai ales pentru promovare sau circumscrise unui singur domeniu de studii; altruismul lui Victor
Vascenco, deosebit de complex, a cuprins insa mai multe aspecte. Pe de o parte, vorbim de
domeniile de studiu pe care le-a abordat si in care a fost, pentru multe dintre ele, un pionier pe
taram romanesc, avand contributii chiar semnificative ce au dus la dezvoltarea stiintelor
respective: antroponimie, terminologie lingvisticd, dialectologie, lexicografie, lingvistica teo-
retica si aplicata si, nu in ultimul rand, cercetarea complexa a vietii lipovenilor (din partea unui
outsider, desi, de-a lungul vremii, s-au ridicat, si din randul etniei, lingvisti de profesie, slavisti

! Articolul a aparut in volumul Omagiu lui Victor Vascenco, coord. Antoaneta Olteanu, EUB,
Bucuresti, 2008.
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cunoscuti); 1n acest sens, volumele profesorului, alaturi de numeroase studii, s-au dovedit a fi, la
vremea lor, germenii cercetdrilor complexe ulterioare. Pe de alta parte, participarea la congrese si
conferinte, nationale si internationale de specialitate, de la care a fost nelipsit din delegatia
Romaniei, chiar si atunci cand nu a mai activat in tara. Prezenta la aceste manifestari stiintifice de
prestigiu nu a fost insd una formala: este impresionat numarul participarilor lui Victor Vascenco
la mesele rotunde consacrate unor probleme spinoase ale slavisticii mondiale, in care se discutau
noutatile cercetarii si practicii predarii limbilor straine, Intre care si rusa. Cu aviditate si-a insusit
toate aceste informatii, gi-a Impartasit acolo, in fata specialistilor, opiniile §i experienta personala,
venind acasd cu propuneri §i sugestii pentru imbunatatirea procesului de predare, precum si (nu
in ultimul rand) a cercetirii in domeniu. in acest sens, pe langa aceste interventii, revelatoare sunt
si recenziile realizate, foarte numeroase, care semnala noutdtile efective din domeniu, pentru
specialistii slavigti sau romanisti (participarea activa la revistele ,,Limba romana” si ,,Studii si
cercetdri lingvistice” este, In acest sens, mai mult decat graitoare).

Participarea activa la viata comunitatii academice romanesti, $i mai apoi germane, din
care profesorului i-a facut mare placere sa faca parte, sa fie o parte integranta, activa a ei, s-a
manifestat de asemenea prin contributiile semnificative la activitatea Catedrei, a Facultatii de
Limbi si Literaturi Straine al carei prodecan a si fost, precum si la acea a diferitelor asociatii
profesionale din care a ficut parte'. Aceastd puternica implicare in viata comunitatii I-a marcat
de doua ori pe profesorul Vascenco, am putem spune. O data, pentru ca anii petrecuti aici, alaturi
de colegi, intr-o perioada frumoasa, infloritoare din viata, sunt de neuitat (lucru evident, daca e sa
avem in vedere prezenta anuald a profesorului in mijlocul nostru), si Victor Vascenco reuseste sa
readuca impreuna, atunci cand se afla in tard, colegi din generatii diferite, pentru a rememora
momente placute. Cred insa ca meritul acestor intalniri calde organizate de profesorul Vascenco
este 1nsa altul: reuseste sd ne adune la un loc, fie si pentru cateva ore, pe noi, cei atat de grabiti si,
uneori, prea putin interesati de ceilalti. (Re)vitalizarea acestor relatii, prin dovedirea unei atentii
deosebite pentru fiecare dintre cei invitati, pentru gandul si cuvantul acordat fiecdruia este o
trasaturd deosebitd a acestor intalniri, care asigura, in ultima instanta, o punte peste generatii, dar
si o lectie despre cum sa fim adevarati universitari.

Prelegerile profesorului Victor Vascenco, foarte variate §i consacrate, aga cum am
mentionat deja, unor domenii, de reguld, mai putin conventionale ale stiintei limbii, se remarca si
ele prin tinuta academicd, prin ritualizarea specifica (azi sufocatd de colocvialisme) si nu in
ultimul rand prin informatia stiintifica transmisa.

! Asociatia Slavistilor din Romania, Asociatia Profesorilor de Limba si Literaturd Rusi din
Romaénia, Societatea de Stiinte Filologice, Grupul Roman de Lingvisticd Aplicatd si, in
Germania, Siidosteuropa Gesellschaft (Miinchen).
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2006 — Asociatia Slavistilor

Ce ma impresioneaza, printre altele, la profesorul Vascenco este nu numai activitatea
neobositd de cercetare §i de informare cu bucurie a colegilor cu lucrurile pe care el nsusi le-a
descoperit, ci si uimirea §i Incantarea pe care o manifestd de fiecare data cand afla si Domnia Sa
lucruri noi, informatii chiar din domenii conexe sau mai indepartate de domeniul lingvisticii si pe
care, ca un caracter enciclopedic ce este, Incearcd sd le retind cat mai bine, sa le reproducd,
vehiculandu-le in materialele de cercetare curente. Spiritul viu, cautitor, al profesorului
Vascenco 1-a insotit dintotdeauna, dar remarcabil este faptul ca nici acum, la 80 de ani, nu l-a
parasit deloc, e aproape neschimbat.

Spuneam mai sus ¢d mediul universitar din Romania, in care s-a simtit in elementul sau,
si-a ldsat amprenta ,,de neuitat” si intr-un alt fel. Probabil ca aceasta ,neliniste”, aceasta dorinta
avida de cercetare, de afirmare in acest domeniu al filologiei, de prezentd permanenta la toate
manifestarile ce aduceau in discutie lucruri vii, in formare, dar si contributii stiintifice probate de
experientd nu au fost pe placul tuturor. Sunt momente cand este supdritoare o asemenea
atitudine, este consideratd probabil o provocare din partea celora care nu doresc ,,sa tina pasul cu
vremea”, dar nici nu doresc s accepte acest lucru. Din pacate pentru Domnia Sa, din pacate si
pentru noi, meritele profesionale ale profesorului Vascenco nu au fost recunoscute in tard la
timpul lor, asa ca filologul a trebuit s gaseasca alte zari In care sa fie apreciat, recompensat
pentru activitatea depusa, trecutd, prezenta §i viitoare. Recunoasterea tarzie, prin acordarea unor
titluri prestigioase de catre foruri nationale sau internationale, este, desigur, pozitivél.

In ceea ce ne priveste, pentru noi, colegii mai in vérsti sau mai tineri de la Catedra de
limba si literatura rusa, Catedra de limbi si literaturi slave ale Facultatii de Limbi si Literaturi
Straine a Universitatii din Bucuresti, Victor Vascenco a fost mereu PROFESORUL, prin
prestanta, tinuta comportamentald, fizicd si stiintificd incontestabila, fiind, incad o datd, un

"Tn 1975 a primit titlul de doctor docent in stiinte filologice; in 1998 a fost ales membru titular al
International Higher Education Academy of Sciences (Moscova); in 2002 — profesor onorific al
Universitatii din Bucuresti.
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exemplu de exceptie care confirma regula ca nu titlul de profesor te face si fii asa. Tocmai de
aceea, 1n acest an, am considerat binevenit acest volum omagial, aparut sub egida Asociatiei
Slavistilor din Romania, care sa sublinieze, o data in plus, meritele incontestabile ale profesorului
Victor Vascenco pentru slavistica romaneasca.

Din péicate, la scurt timp de la publicarea acestor rinduri, am aflat cd profesorul
Vascenco nu mai este printre noi (a incetat din viati pe 26 aprilie, la Heidelberg). Intilnirea
omagiald aminatd pe toamna, la care urma sa lansam si culegerea de studii dedicate Domniei Sale
nu mai are loc, raminind numai bucuria cd profesorul a reusit sa vadd volumul consacrat lui,
manifestindu-si incintarea fatd de continutul si infatigarea lui grafica. Ne ramin de-acum in
memorie Intilnirile numeroase, sustinute si de multele fotografii pe care profesorul Vascenco le-a
facut, parca si pentru un asemenea moment.

Odihneasca-se in pace!

Antoaneta Olteanu
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IVAN EVSEEV
(1937-2008)

Primédvara aceasta a mai luat cu ea, pe 1 mai, un coleg
drag, Ivan Evseev. Slavist-lingvist de marca, personalitate extrem
de complexd, cu vocatie enciclopedica, avind de asemenea
numeroase contributii in domeniul etnologiei romanesti, Ivan
Evseev a fost un mentor pentru numerosi slavisti, romani sau
lipoveni, considerind c&, in cele din urma, obiectul de investigatie
rimine mereu acelasi. Intr-un interviu din anul 2002 (publicat si in
Gindurile §i tristetile unui rus lipovean, volum Ingrijit de Anisoara-
Denis Condrat, Editura Comunitatii rugilor lipoveni din Romania,
Bucuresti, 2005, p.108-109), cercetdtorul Ivan Evseev spunea: ,,M-
a interesant intotdeauna literatura, pentru ca scriitorul autentic si
poetul genial, de care ma apropiam in anumite perioade ale vietii, ma ajuta sa nu fiu cotropit de
stereotipiile existentei (...). De tindr am fost captivat de istoria vechilor popoare si fascinat de
scrierile istoricilor sau ale filozofilor antichitatii (...). Putem oare evita studiul mitologiei,
antropologiei sau folclorului comparat? Adevarul e cd nu mi-am schimbat obiectul de
investigatie. Am recurs doar la instrumente diferite. Cind scriam cite o carte de lingvistica, ma
simteam antropolog. Cind faceam cite o investigatie de folclor, nu méd puteam desprinde de
lingvistul din mine...”

Intr-adevir, toate scrierile profesorului reprezinti noi deschideri spre domenii foarte
generoase care presupun studiul mai amplu al mentalitatii, spiritualitatii (Semantica verbului.
Categoriile actiunii, devenirii si starii, Timisoara, Ed. Facla, 1974, Probleme de semasiologie, n
colaborare, Timigoara, Ed. Facla, 1976, Vocabularul romdnesc contemporan — schita de sistem,
in colaborare, Timigoara, Ed. Facla, 1978, Dictionar analogic si de sinonime al limbii romdne, in
colaborare, 1978, Limba rusd contemporand, in colaborare, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1982, Cuvint-simbol-mit, Timisoara, Ed. Facla, 1983, Simboluri folclorice, Timi-
soara, Ed. Facla, 1987, Jocurile traditionale de copii. Radacinile mitico-rituale, Timigoara, Ed.
Excelsior, 1994, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Ed. Amarcord, 1994,
Cununa anului. Mesjaceslov. Calednar popular §i crestin (de rit vechi), in colaborare, Bucuresti,
Ed. Ararat, 1996, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneasca, Timisoara, Ed.
Amarcord, 1998, Enciclopedia semnelor si a simbolurilor culturale, Timisoara, Ed. Amarcord,
1999), care l-au facut sa fie unul din reprezentatii de frunte ai semanticii si lexicologiei
romanesti, cu contributii importante in domeniul lingvisticii generale, al teoriei simbolului,
semioticii populare si folclorului, care a ldsat in urma multi discipoli, nu numai pe meleaguri
banatene sau in rindul rusilor lipoveni, aldturi de care s-a mentinut, si din punct de vedere
cultural, toatd viata, sprijinind Comunitatea rusilor lipoveni In multe din initiativele si realizarile
ei sociale si culturale.
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In incheiere, aducem un nou citat, dintr-un interviu ,,imaginar” al profesorului aparut in
revista ,,Orizont”, nr.8, 2002. La intrebarea ,,care ¢ marele adevar descoperit in cele sase decenii
si jumdtate de viatd”, Ivan Evseev a raspuns: ,,Nu am decit un raspuns, extrem de simplu, dar
foarte trist: singurul mare adevar pe care trebuie sa-l acceptam cu totii este acela ca omul este
muritor. Acest adevar este nsa atit de important, incit toatd cultura umanitatii nu e, de fapt,
altceva decit exprimarea unei anumite atitudini fatd de moarte. Ea e o incercare fie de a accepta
fard resemnare acest mare adeviar, fie de a-1 nega sau a-l depasi prin credintd, dragoste sau
creatie”.

Odihneasca-se in pace!

Antoaneta Olteanu
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DIN ACTIVITATEA MEMBRILOR ASOCIATIEI SLAVISTILOR DIN ROMANIA
(2003-2008)

In perioada de cinci ani, dintre doud congrese internationale ale slavistilor (XIII,
Ljubljana, 2003, XIV, Ohrid, 2008) activitatea de cercetare stiintificd desfasuratd de membrii
Asociatiei Slavistilor din Roméania, marea majoritate cadre didactice universitare, se dovedeste
prolifica, extrem de diversd si valoroasi. Inalta tinuti stiintificdi a volumelor individuale si
colective, numeroasele si apreciatele participari din cadrul simpozioanelor nationale si
internationale sunt graitoare pentru buna pregatire profesionala a slavistilor romani.

In cronica de fata sunt cuprinse publicatiile individuale semnate de membrii Asociatiei
noastre si aparute la edituri romanesti sau straine, precum si volumele colective, la care au
contribuit cu studii si articole. De asemenea, am consemnat simpozioanele stiintifice cu
participare nationald si internationala, organizate de filialele Asociatiei Slavistilor din Romania,
in cele mai importante centre universitare ale tarii. O mentiune aparte merita participarea noastra
in cadrul unor manifestari stiintifice internationale de anvergurd, cum ar fi Congresul
International al Slavistilor si Congresul MAPRJAL.

Adresez calde multumiri colegilor, membri ai Asociatiei Slavistilor din Romania,
prof.univ.dr. Jiva Milin (Universitatea de Vest din Timisoara), conf.dr. Adriana Uliu si lect.
univ.dr. Adela Stancu (Universitatea din Craiova), lect.univ.dr. Sanda Misiriantu si lect.univ.dr.
Katalin Balazs (Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca), lect.univ.dr. Marina Vraciu
(Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi), lect.univ.dr. Ana Marin (Universitatea ,,Ovidius”
din Constanta) si conf.dr. Mihai Nistor (Universitatea din Bucuresti, Catedra de Filologie Rusa),
care mi-au pus la dispozitie informatia necesara elaborarii acestei ample si ilustrative cronici.

Volume individuale

2003

1. Ludmila BEJENARU, Cautarea Luminii (Monografia Manastirii Vorona), Editura
Trinitas, lasi, 153 p.

2. Dana COJOCARU, You can speak Romanian, Ed. Compania, Bucuresti

3. Andrei IVANOV, Ghid de conversatie roman-rus, Ed. Niculescu, Bucuresti

4. Tosif JUHASZ, American English in Focus, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 190 p.

5. Mariana MANGIULEA, Ghid de conversatie roman-bulgar, Ed. Niculescu,
Bucuresti, 224 pp.

6. Sanda MISIRIANTU, Pycckuti cunmaxcuc. Tecmet | Sintaxa ruseasca. Teste, Editura
GEOG, Baia-Mare, 192 p.
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7. Mihaela MORARU, Traducerea diacronicd intre arta si stiingd, E.U.B.

8. Mihaela MORARU, Universul artei ruse. Traditie si modernitate, Ed. Meteor Press,
Bucuresti, 446 p.

9. Octavia NEDELCU, Corneliu BARBORICA, Antologie de poezie slavi premodernd
(sec. IX-XVIII), E.UB., 110 p.

10. Octavia NEDELCU, Ghid de conversatie romdn-sdrb, Ed. Niculescu, Bucuresti,
215p.

11. Sorin PALIGA, Toponimia slava si preslava in sud-estul european. Introducere in
studiul toponimiei slave arhaice, E.U.B.

12. Tiberiu PLETER, Ruxandra LAMBRU, Catalina PUIU, Limba slava veche.
Culegere de texte, E.U.B., 200 p.

13. Diana TETEAN, Dictionar rus-romdn, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 362 p.

14. Victor VASCENCO, Lipovenii. Studii lingvistice, Ed. Academiei Roméane, Bucuresti

15. Onufrie VINTELER, La inceput a fost cuvantul Ardeal, Ed. Eikon, Cluj-Napoca,
303 p.

16. Onufrie VINTELER (in colaborare), Din culisele luptelor pentru Ardeal, Ed. Eikon,
Cluj-Napoca, 100 p.

17. Dorina ZAHARESCU (in colaborare), Teste de englezd, francezd, germand.
Licentd, Ed. aIl-a, revazuta, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca

2004

1. Ludmila BEJENARU, Simbolul dainuirii noastre, Editura Golia, lasi, 168 p.

2. Dorin BERCEA, Versificari romanesti si slave ale Psaltirii, Ed. Junimea, lasi

3. Dana COJOCARU, Frazeologia. Concepte de baza, E.U.B.

4. Dana COJOCARU, Frazeologie si cultura (o analiza contrastiva a frazeologiei ruse
si romdne), E.U.B.

5. Livia COTORCEA, Anna Ahmatova Poeme. Proze (antologie, traducere, note si
comentarii), Editura Universitatii ,,Al.I. Cuza”, lasi

6. Mihai ENOIU, Poefi. Poezie. Opinii, E.U.B.

7. Constantin GEAMBASU (in colaborare), Jak to powiedzie¢ po rumunsku, Varsovia

8. Simion IURAC, Stilistica limbii ruse, E.U.B.

9. Andrei IVANOV, Povesti si basme rusesti, Ed. Bizantina

10. Leonte IVANOV, Imaginea rusului si a Rusiei in literatura romdna. 1840-1948,
Editura ,,Cartier”, Chisinau

11. Ruxandra LAMBRU, Paleografie slava si chirilica (curs pentru studentii anului I-
1), Bucuresti, Centrul de multiplicare CREDIS al UB

12. Jiva MILIN, Leksikon poratnih Srba poslenika pisane reci u Rumuniji, TemiSvar,
Savez Srba u Rumuniji, 180 p.

13. Mihaela MORARU, O istorie a artei ruse, Ed. Meteor Press

14. Antoaneta OLTEANU, Dictionar de mitologie. Demoni, duhuri, spirite, Editura
Paideia, Bucuresti

15. Antoaneta OLTEANU, Miturile Rusiei clasice, Editura Paideia, Bucuresti
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16. Antoancta OLTEANU, Homo balcanicus. Citeva trasdaturi ale mentalitatii
balcanice, Editura Paideia, Bucuresti

17. Mihai RADAN, U pohode tajnovitom Karasu. Etnoloske i folkloristicke studije,
Temisvar, Savez Srba u Rumuniji, 320 p.

18. Ion REBUSAPCA, Limba ucraineand, clasa a V-a, ed. revizuti, E.D.P, Bucuresti,
2004; Limba ucraineand, clasa a VI-a, ed. revazuta, E.D.P, Bucuresti

19. Nicolae ROSIANU, Eseuri despre folclor, editia a doua, E.U.B.

20. Onufrie VINTELER, Monografia comunei Noslac, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 340 p.

21. Onufrie VINTELER, Dictionar explicativ, Ed. Lucman, Bucuresti, 600 p.

2005

1. Ludmila BEJENARU, Fascinatia Geniului in romantism, Editura Tehnopress, lasi,
327 p.

2. Paraschiva BOBOC, Cuvinte romdnesti populare in limba bulgara, Ovidius
University Press, Constanta, 236 p.

3. Marin BUCA, Dictionar de expresii romdnesti, Ed. Vox, Bucuresti, 346 p.

4. Marin BUCA, Dictionar de antonime si sinonime, Editura Fasta Nota, Timisoara,
64p.

5. Livia COTORCEA, Avangarda rusa, Editura Universitatii ,,Al.I. Cuza”, lasi

6. Marius-Mihai COVALCIC, Petru Movila si raporturile slavilor de est cu Tarile
Romdne, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 370 p.

7. Ivan EVSEEV, Gdndurile §i tristetile unui rus lipovean, Editura Comunitatii Rusilor
Lipoveni din Romania, Bucuresti, 427 p.

8. Constantin GEAMBASU, Cultura si civilizatie polona (secolele X-XVII), Editura
Paideia, Bucuresti, 425 p.

9. Mihaela HERBIL, Ioan HERBIL, Ghid de conversatie romdn-ucrainean, Editura
Napoca Star, Cluj-Napoca, 207 p.

10. Anca Irina IONESCU, Prelegeri de literaturd cehd. Secolul XX. Karel Capek (1890-
1938), Editura Universal DALSI, Bucuresti

11. Mihai MITU, Slavona romdneasca. Studii si texte, editia a doua, E.U.B., 148 p.

12. Antoaneta OLTEANU, Literatura rusa contemporand. Directii de evolutie a prozei,
Editura Paideia, Bucuresti

13. Tiberiu PLETER, Ruxandra LAMBRU, Catilina PUIU, Limba slava veche.
Culegere de texte, editia a doua, revazuta si adaugita, E.U.B., 155 p.

14. Nicolae ROSIANU, Maxima populara rusd, editia a doua, E.U.B.

15. Richard SARBU (in colaborare), Limba romdnd. Ghid de lexicologie, Editura
Marineasa, Timisoara, 52 p.

16. Onufrie VINTELER, Portrete si carti, 1, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 314 p.

17. Stefan VISOVAN, Monografia toponimica a Vaii Izei, Editura Mega, Editura
Argonaut, Cluj-Napoca, 414 p.

18. Dorina ZAHARESCU, English for Chemistry, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 100 p.
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19. Dorina ZAHARESCU, Sintaxa contrastiva a proverbelor in englezd, romdnd si
rusd, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 336 p.

2006

1. Ludmila BEJENARU, Investigatie in culturologia marii, Editura Tehnopress, lasi,
242 p.

2. Marin BUCA, Dicfionar de epitete, Editura Vox, Bucuresti, 256 p.

3. Marin BUCA, Dictionar de antonime, Editura Vox, Bucuresti, 256 p.

4. Marin BUCA, Enciclopedia gandirii aforistice romdnesti, Editura Tehnica, Bucuresti,
1453 p.

5. Axinia CRASOVSCHI, Marina Tvetaeva. Arta poetica, E.U.B.

6. losif JUHASZ, American English in Focus, editia a doua, Editura Napoca Star, Cluj-
Napoca, 195 p.

7. Mihai NISTOR, Limba rusa contemporana. Sintaxa propozitiei, E.U.B.

8. Sorin PALIGA, Mitologia slavilor, Ed. Meteor, Bucuresti

9. Sorin PALIGA, An Etymological Lexicon of the Indigenous (Thracian) Elements in
Romanian, Ed. Evenimentul, Bucuresti

10. Sorin PALIGA, Influente romane si preromane in limbile slave de sud, editia a doua
revazuta si adaugita, Ed. Evenimentul, Bucuresti

11. Taroslava RIZEA, Oanemenmsr 6apoxkxo 6 nposze H.B. I'ozons, Craiova, Editura
Universitaria, 360 p.

12. Richard SARBU (in colaborare), Limba romdnd. Ghid de lexicologie si ortografie,
Editura Marineasa, Timisoara, 117 p.

13. Adela STANCU, Nume de ape din bazinul Jiului, Editura Universitaria, Craiova,

198 p.
14. Virgil SOPTEREANU, Timpul artistic §i poetica memoriei, Paideia, Bucuresti
15. Virgil SOPTEREANU, Studii de literatura rusa si comparata, E.U.B.
16. Onufrie VINTELER, Dictionar de neologisme, Ed. Lucman, Bucuresti, 603 p.
2007

1. Ilie DANILOV, Dictionar de mitologia slavilor, Ed. Polirom, lasi

2. Aneta DOBRE, Consonante. Poezia rusa modernd, E.U.B.

3. Andreeca DUNAEVA, Mitul literar al Petersburgului, E.U.B.

4. Ivan EVSEEV, Enciclopedia simbolurilor religioase si arhetipurilor culturale,
Editura Invierea, Timisoara, 695 p.

5. loan HERBIL (in colaborare), Andrei Saguna: Corespondenta 1/2, Editura Presa
Universitara Clujeana, Cluj-Napoca, 308 p.

6. Leonte IVANOV, Studii tolstoievskiene. Retrospectii literare, Ed. ,, Timpul”, Iasi,
200p.
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7. Mariana MANGIULEA, Ghid de conversatie romdn-bulgar cu dictionar bulgar-
romdn si romdn-bulgar, Editura Faber, Veliko-Tarnovo, 275 p.

8. Jiva MILIN, Slavistica universitara timisoreana 50 (1957-2007). Dictionar
biobibliografic, Editura Universitatii de Vest, Timigoara, 121 p.

9. Sorin PALIGA, Etymologica et anthropologica maiora, Ed. Evenimentul, Bucuresti

10. Sorin PALIGA, Lexikon proto-borealicum et alia lexica etymologica minora, Ed.
Evenimentul, Bucuresti

11. Ton PETROVAI, Multiculturalism in Tara Maramuresului: valori culturale
ucrainene, Editura Academia Romana. Centrul de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 253 p.

12. Catalina PUIU, Bistra GANCEVA, Antologie de texte din literatura bulgara, 1,
E.U.B., 400 p.

13. Taroslava RIZEA, Curs de literatura rusa. Secolul al XIX-lea, Editura Universitaria,
Craiova, 560 p.

14. Taroslava RIZEA, Jlexyuu no pyccroii tumepamype XIX eexa, Editura Universitaria,
Craiova, I, 423 p., 11, 287 p.

15. Onufrie VINTELER, Tragedia lingvisticii sovietice, Ed. Risoprint, Cluj-Napoca,
120 p.

16. Onufrie VINTELER, Portrete si carti, 11, Ed.Eikon, Cluj-Napoca, 434 p.

17. Onufrie VINTELER, Aforisme, Ed. Napoca Star, 60 p.

18. Stefan VISOVAN, Studii si articole de onomastica, Editura Universitatii de Nord,
Baia-Mare, 268 p.

19. Stefan VISOVAN, Dictionar de frecventa a numelor de familie din Maramures,
Editura Universitatii de Nord, Baia-Mare, 363 p.

2008

1. Simion IURAC, Limba rusa contemporand. Morfologia, E.U.B., 302 p.

2. Antoaneta OLTEANU Proza rusa contemporand, editia a doua, Ed. Paideia,
Bucuresti, 470 p.

3. Sorin PALIGA, Mitologia tracilor, Meteor Press, Bucuresti

4. Stefan VISOVAN, Toponimia Tarii Lapusului, Editura Proema, Editura Universitatii
de Nord, Baia-Mare, 517 p.

Volume colective
Bucuresti
1. Modernismul rus in contextul modernismului european (coord. Aneta Dobre) E.U.B.,
2006

2. In honorem Virgil Soptereanu (coord. Antoaneta Olteanu), E.U.B., 2007
3. Omagiu lui Victor Vascenco (coord. Antoaneta Olteanu), E.U.B., 2008
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4. Catedra de limbi si literaturi slave. Scurt istoric (coord. C. Geambasu), E.U.B., 2008,
175 p.

5. Culegerea de studii ,,Romanoslavica”, E.U.B., XXXVIII-XL, 2003-2005 (coord.
Mariana Mangiulea, Sorin Paliga), XLI, 2006 (coord. Antoaneta Olteanu), XLII, 2007 (coord.
Antoaneta Olteanu)

6. Revista ,,Filologie rusa” (coord. Aneta Dobre), XIX-XXII, E.U.B, 2003-2006, XXIII,
Texte despre text, (coord. Aneta Dobre), E.U.B., 2007

Cluj-Napoca:

1. Studii de limba, literatura i metodica, X1, coord. Marius I. Oros, Cluj-Napoca, 2003,
387 p., X1l (Omagiu profesorului M.I. Oros), coord. Sanda Misiriantu, 2005, 284 p.

2. Oameni §i idei. Studii de filologie, volum omagial dedicat prof. univ.dr. O. Vinteler,
coord. Diana Tetean, Dorel Man, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2005, 405 p.

3. Gdndire politica i imaginar social la popoarele central-est europene. Secolul al
XIX-lea. Antologie de texte. Coord. Teodor Pavel. Editie realizatd de Teodor Pavel, Sorin Mitu,
Miodrag Milin, Nagy Robert, Radu Marza, Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2005, 397p.

4. Cum scriem istoria? Apelul la stiinte si dezvoltarile metodologice contemporane.
Actele simpozionului ,,Tinerii istorici”, editia a IV-a, Alba-lulia, 28-30 noiembrie 2002, coord.
Radu Marza, Laura Stanciu, Editura Aeternitas, Alba-Iulia, 2003, 321 p.

5. Traditie si modernitate in opera lui A.P. Cehov, coord. Diana Tetean, Editura Napoca
Star, Cluj-Napoca, 2005, 323 p.

6. Actele simpozionului ,,Directii §i perspective ale slavisticii din Romdnia”, 15-16
iunie 2006, Cluj-Napoca, coord. Sanda Misiriantu, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2006,
335p.

7. Lucrarile simpozionului ,, Eeponetickas crasucmuxa cezoous’”/ ,, Slavistica
europeand astazi”, coord. Sanda Misiriantu, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2007, 270p.

Craiova:

1. Omagiu Gheorghe Bolocan, Editura Universitaria, Craiova, 2006. Articolele
omagiale si cele cu continut stiintific sunt semnate de Adriana Uliu, lustina Burci, Carmen Banta,
laroslava Rizea, Adela Stancu, Mihaela Béanica, Eleonora Calugéru, Marinella Coman, Camelia
Zabava.

Iasi:

1. Prinfesa Cantemir. Portret de epoca §i corespondenta inedita, volum ingrijit de L.

Ivanov, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” Iasi, 2005

2. Revista ,,Studii de slavistica”, red. sef Livia Cotorcea, VII-XI, Editura Universitatii
LAl 1. Cuza”, Tasi, 2003-2007
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Timisoara:

1. Interferente lingvistice in zona multietnica a Banatului. Lucrarile elaborate in cadrul
Proiectului de Cercetare Tip Grant A 2005-2006, coord. Maria Kiraly si Mihai Radan, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, 2006, 134 p.

2. Un om, un simbol. In honorem magistri Ivan Evseev, volum ingrijit de Marin Buca,
Maria Andrei si Daniela Gheltofan, Bucuresti, Editura Comunitatii Rusilor Lipoveni din
Romania, 2007, 730 p.

3. Revista ,,Probleme de filologie slavd”, red. resp. Mihai Radan, XI-XV, Timisoara,
2003-2007

Participari la manifestari stiintifice in tara:

2004

1. Conferinta Nationala Lingua Pax — Multilingvism, multiculturalism, Bucuresti, 13-15
mai 2004 (Mihai Mitu, Mariana Mangiulea, Octavia Nedelcu, Dagmar Anoca, Alexandru
Teodora, Marilena Tiprigan, Virgil Soptereanu, Dumitru Balan, Maria Dumitrescu, Aneta Dobre,
Axinia Crasovschi, Dana Cojocaru, Sanda Misiriantu, Judit Bartalis-Ban, Adriana Cristian,
Katalin Balazs, Cristina Silaghi, Jiva Milin, Richard Sarbu, Maria Kiraly, Ana Marin, Nina
Macarov s.a.)

2. Simpozionul cu participare internationald ,, Probleme de filologie slava”, desfasurat
in cadrul Zilelor academice timisene, Timisoara, 27 mai 2004 (Maria Kiraly, Maria Andrei, Jiva
Milin, Marin Buca, Mihai Radan, Richard Sarbu, Octavia Nedelcu s.a.)

3. Simpozionul international ,, Traditie si modernitate in opera lui A.P.Cehov / A.IL
Yexoe — Tpaouyus u nosamopcmeo”, organizat de Catedra de filologie slavd a Facultatii de
Litere a Universitatii Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, 24-25 iunie 2004 (Onufrie Vinteler, Diana
Tetean, Mircea Croitoru, Judit Bartalis-Ban, Katalin Balazs, Adriana Cristian, Sanda Misirianfu,
Cristina Silaghi, Mihaela Herbil, Mihaela Lovin, Corina Dindelegan s.a.)

2005

1. Simpozion cu participare internationald, , Modernismul rus in contextul
modernismului european”, organizat de Catedra de limba si literatura rusa a Facultatii de Limbi
si Literaturi Straine, Bucuresti, mai (Aneta Dobre, Virgil Soptereanu, Gheorghe Barba, Mihacla
Moraru, Antoaneta Olteanu, Andreea Dunaeva, Axinia Crasovschi, Camelia Dinu s.a.)

2. Simpozion omagial Petru Caraman, Serghei Esenin, Emil lordache, in cadrul Zilelor
Universitatii ,,Al.I. Cuza”, Iasi, octombrie (Livia Cotorcea, Sorina Balanescu, Leonte Ivanov, Ilie
Danilov, D. Bercea, Marina Vraciu s.a.)
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3. Simpozionul international ,,Mozaicul cultural romdno-sdarb §i general balcanic”,
organizat de Catedra de limbi si literaturi slave de la Universitatea de Vest, Timisoara, 11-13
noiembrie (Mihai Radan, Jiva Milin, Richard Sarbu, Daniela Gheltofan, Octavia Nedelcu, Maria
Kiraly s.a.)

4. Sesiunea stiintifica ,,Migratia semnelor culturale”, editia a X-a, Constanta, 26-29
august (Antoaneta Olteanu, Constantin Geambasu)

5. Simpozionul stiintific ,, Zilele culturii polone”, Suceava, 14-16 septembrie (Constantin
Geambasu, Mihai Mitu, Cristina Godun)

2006

1. Simpozionul international ,, Cercetarea lingvistica si literara a textului din
perspectiva culturologica”, organizat de Catedra de limba si literatura rusa si de Catedra de limbi
si literaturi slave, Bucuresti, 20 mai (Aneta Dobre, Constantin Geambasu, Mihai Mitu, Virgil
Soptereanu, Mihaela Moraru, Axinia Crasovschi, Dana Cojocaru, Simion Iurac, Mihai Enoiu,
Mihai Nistor, Maria Dumitrescu, Andreea Dunaeva, Gheorghe Barba, Camelia Dinu, Catélina
Puiu, Ruxandra Lambru, Cristina Godun, Octavia Nedelcu, Mariana Mangiulea, Adriana Uliu,
laroslava Rizea, Marieta Osiac, Adriana Cristian s.a.).

2. Simpozion national cu participare internationala ,, Directii §i perspective ale
slavisticii din Romdnia” 1n cadrul Zilelor culturii slave, organizat de Catedra de filologie slava a
Facultatii de Litere a Universitatii Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, 15-16 iunie (Onufrie Vinteler,
Marius Ilie Oros, Diana Tetean, Mircea Croitoru, Ioan Semeniuc, Katalin Balazs, Judit Bartalis-
Ban, Adriana Cristian, Radu Marza, Sanda Misiriantu, Cristina Silaghi, Ioan Herbil, Corina
Dindelegan, Mihaela Lovin, Leonte Ivanov, Marina Vraciu, Natasa Manole, Claudia Dricea s.a.)

3. Sesiunea stiintifica ,, Migratia semnelor culturale”, editia a XI-a, ,,Migratia semnelor
de cultura”, Constanta, 2-4 septembrie (Antoaneta Olteanu)

4. Simpozionul national cu participare internationald ,, Un veac de slavistica la lagi”, in
cadrul Zilelor Universitatii ,,ALL. Cuza”, Iasi, 27-28 octombrie (Livia Cotorcea, Leonte Leonte, 1.
Danilov, Marina Vraciu, Ludmila Bejenaru, D. Bercea, Claudia Dracea, Nataga Manole, Sanda
Misiriantu, Judit Bartalis-Ban, Diana Tetean, Mihaela Lovin)

5. Simpozionul international ,, Esponetickas crnagucmuka ce2oous/ Slavistica europeand
azi“, organizat de Catedra de filologie slavd a Facultdtii de Litere a Universitatii Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca, 8-9 decembrie (Mihaela Herbil, Mihaela Lovin, Corina Dindelegan, Carolina Botis,
Cristina Silaghi, Ioan Herbil, Katalin Balazs, Judit Bartalis-Ban, Adriana Cristian, Radu Marza,
Sanda Misiriantu, Dorina Zaharescu, Diana Tetean, Marius Oros, Onufrie Vinteler s.a.).

2007
1. Sesiunea stiintifica ,,Strategii XXI. Spatiul sud-european in contextul globalizarii.

Competente lingvistice si comunicare interculturala”, Academia Militara, 22 aprilie (Antoaneta
Olteanu, Constantin Geambasu)
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2. Conferinta de etnografie romano-maghiara ,,Sfantul Gheorghe in traditia populara”,
Sfintu-Gheorghe, 24-26 aprilie (Antoaneta Olteanu)

3. Simpozionul cu participare internationala ,,Spatiul si timpul ca paradigme
culturale”, Catedra de Limba si Literatura Rusa — Catedra de Limbi si Literaturi Slave,
Bucuresti, 25-27 mai (Aneta Dobre, Constantin Geambasu, Virgil Soptercanu, Antoaneta
Olteanu, Mihaela Moraru, Axinia Crasovschi, Simion Iurac, Mihai Enoiu, Mihai Nistor, Maria
Dumitrescu, Andreea Dunaeva, Gheorghe Barbd, Camelia Dinu, Anca Bercaru, Ruxandra
Lambru, Octavia Nedelcu, Adriana Uliu, Iaroslava Rizea, Sanda Misiriantu, Adriana Cristian)

4. Simpozionul international ,, Bonpocul craeanckou ¢gunonozuu/ Probleme de filologie
slava”, in cadrul Zilelor culturii slave, editia a II-a, Cluj-Napoca, 15-16 iunie (Onufrie Vinteler,
Marius I. Oros, Ioan Semeniuc, Diana Tetean, Sanda Misiriantu, Katalin Balazs, Judit Bartalis-
Ban, Adriana Cristian, Dorina Zaharescu, Carolina Botis, loan Herbil, Mihaela Herbil, Mihacla
Lovin s.a.)

5. Simpozionul international ,,Cultura ucraineanda contemporand intre canonul
traditional si noile paradigme de afirmare”, organizat de Catedra de filologie slava, Cluj-
Napoca, 18-19 octombrie (Onufrie Vinteler, loan Semeniuc, Katalin Balazs, Judit Bartalis-Ban,
Sanda Misiriantu, loan Herbil, Mihaela Herbil, drd. Halena Miculaiciuc)

6. Simpozion stiintific international ,, Dialoguri interculturale. 50 de ani de slavistica
timisoreana”, organizat de Catedra de limbi si literaturi slave de la Universitatea de Vest,
Timigoara, 2-4 noiembrie (Mihai Radan, Maria Kiraly, Jiva Milin, Traian Nadaban, Mata Taran,
Daniela Gheltofan, Valentin Moldovan, Richard Sarbu, Otilia Hedesan, Ivan Muntean, Vasile
Fratild, Octavia Nedelcu, Mariana Mangiulea, Axinia Crasovschi, Sanda Misirianfu, Adriana
Cristian, Katalin Balazs s.a.)

7. ,,Colocviile CNCPCT — editia a XIV-a. Patrimoniul cultural imaterial — structuri si
sisteme”, 12-14 noiembrie, Vilenii de Munte, Ministerul Culturii si Cultelor, Centrul National
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale (Antoaneta Olteanu)

8. Simpozionul ,,Stanistaw Wyspianski — o sutd de ani de la moarte”, organizat de
Catedra de limbi slave si Institutul Polonez, Bucuresti, 10 decembrie (Constantin Geambasu,
Mihai Mitu, Cristina Godun s.a.)

2008

1. International conference of Intercultural and Comparative Studies ,, Cultural Spaces
and Archaic Background”, Baia-Mare, 8-11 mai (Antoaneta Olteanu)
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Participari la manifestiri stiintifice in striinatate

2003

1. Al XliI-lea Congres International al Slavistilor, 15-21 august, Ljubljana, Slovenia
(Dorin Gamulescu, Victor Vascenco, Mihai Mitu, Sorin Paliga, Dumitru Balan, Maria
Dumitrescu, Adriana Uliu, Diana Tetean, Jiva Milin, Richard Sarbu, Mihai Radan)

2. Conferinta internationald ,,Politicky zrod novovekej Strednej Eurcpy. 500. vyrocie
narodenia Ferdinanda I, organizatori Katedra Slovenskych Dejin Univerzity Komenského si
Centrum pre Eurdpsku Politiku din Bratislava, Bratislava, Slovacia, 10-12 martie (Radu Méarza)

3. Seminarul international , Atelier Geschichte/ Workshop History. Impulse des
Konfessionalismus, Aufkldrung und Nationalismus fiir die Gestalltung der kollektiven Identitditen/
Impulses of confessionalism, enlightenment and nationalism for the creation of the collective
identities”, organizat de Slovenska Akadémia Vied si Open Society Foundation, Bratislava,
Slovacia, 16-18 octombrie, (Radu Marza).

4. Colocviul international de stiinte ale limbajului, Cernauti, Ucraina (Ludmila
Bejenaru).

2004

1. Kongpepenyus, noceauennas 105 2o0oswune co omus poscoenus B. Haborosa, Sankt-
Petersburg, Rusia, 22-23 aprilie (Diana Tetean, Maria Dumitrescu)

2. Congresul International de Tracologie, Chisinau, Republica Moldova (Sorin Paliga)

3. Conferinta internationala de slavistica organizata de Universitatea de Sud-Vest
,Neofit Rilski”, Blagoevgrad, Bulgaria, 3-5 decembrie (Mariana Mangiulea)

2005

1. Colocviul international de stiinte ale limbajului, Chisindu, Republica Moldova, 13-15
mai (Diana Tetean)

2. Conferinta nationala ,,Vikno v evropejs’ku nauku”, editia a II-a, Cernauti, 28 mai
(Antoaneta Olteanu)

3. 7™ International Conference , Slavonic Literatures Within the World Context”,
Minsk, Belarus, 12-14 octombrie (Diana Tetean)

4. I Congres al traducatorilor de limba polona, Cracovia, Polonia, mai (Constantin
Geambagu, lon Petricd)

5. Intdlnirea traducdatorilor din Europa Centrald, Velke Karlovice, Republica Ceha,
septembrie (Sorin Paliga)

6. Simpozion stiintific international al slavistilor, editia XXXV, Belgrad, Serbia, 7-10
octombrie (Octavia Nedelcu)
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2006

1. Al IX-lea Simpozion International MAPRJAL ,, Teopemuyeckue u memoouyeckue
npobnemvl pyccKoz2o A3bIKa Kak unocmpannozo. Hoevie ungopmayuonnvie mexmonozuu 6
JquHesucmuyeckou u memooonozuueckou nayke”, Veliko-Tirnovo, Bulgaria, 5-6 aprilie (Judit
Bartalis-Ban, Katalin Balazs, Sanda Misiriantu, Cristina Silaghi, Marina Vraciu)

2. Conferinta nationala ,, Vikno v evropejs ku nauku”, editia a IlI-a, Cernauti, 20-21 mai
(Antoaneta Olteanu)

3. Al Ill-lea Congres al Polonistilor, Poznan, Polonia, 9-11 iunie (Constantin
Geambasu)

4. A 53-a conferinta a istoricilor ,,Die eigene Geschichte. Umfang und Vermittlung in
den Nachfolgestaaten der dsterreichisch-ungarischen Monarchie®, organizatd de ,Institut fiir
Osterreichkunde” din Viena, St. Pélten, Austria, 7-10 aprilie (Radu Marza)

5. Simpozionul international ,,Movni i konceptualni kartini svity”, Kiev, Ucraina, 6-9
mai (Diana Tetean)

6. Conferinta Internationald practico-stiintifica ,, Kynemypa mupa u mupomeop-
uecmso”’, Moscova, Rusia, aprilie-mai (Ludmila Bejenaru)

7. Simpozionul international ,,Inovatii in cercetarile de limba, literatura si culturd
rusa”, Plovdiv, Bulgaria, 31 octombrie - 3 noiembrie (Sanda Misiriantu, Adriana Cristian, Balazs
Katalin)

8. Simpozion stiintific internagional de limbad, literatura gi culturd macedoneand, editia
XXXIII, Skopje, F.R.I. Macedonia, 28-29 august (Octavia Nedelcu)

2007

1. Simpozionul international The Balkans — Languages, History, Cultures, organizat de
Universitatea ,,Sfintii Chiril si Metodiu” din Veliko Tarnovo, Bulgaria, 13-15 aprilie (Paraschiva
Boboc, Aida Todi)

2. Conferinta Internationala a Traducdtorilor Proz.com, editia a 5-a, Budapesta,
Ungaria, 28 aprilie - 1 mai (Iosif Juhasz)

3. Conferinta internationald a polonistilor ,, Bristol”, Cracovia, Polonia, 16-18 mai
(Constantin Geambasu)

4. Conferinta nationald ,,Vikno v evropejs’ku nauku”, editia a IV-a, Cernauti, mai
(Antoaneta Olteanu)

5. Conferinta internationala ,,New Curricula in Ethnology and Cultural Anthropology
in Europe — Reflections”, Zagreb University, Department of Ethnology, iunie (Antoaneta
Olteanu)

6. Al XI-lea Congres MAPRJAL, ,,Mir russkogo slova i russkoe slovo v mire”, Varna,
Bulgaria, 21-25 septembrie (Mihaela Moraru, Axinia Crasovschi)

7. Sesiunea Comisiei de Istoria Slavisticii, Verona, Italia, 15-17 octombrie (Constantin
Geambasu)
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DOCTORATE

Bucuresti:

2003

1. Ecaterina Capatina, Elemente autobiografice in literatura rusd din prima jumdtate a
secolului al XX-lea, conducitor stiintific prof.dr. Virgil Soptereanu

2004

1. Doina Teglas, Romanul utopic si antiutopic in literatura rusda, conducétor stiintific
prof.dr. Virgil Soptereanu

2. Axinia Crasovschi, Comparatia in poezia Marinei Tvetaeva, conducdtor stiintific
prof.dr. Virgil Soptereanu

3. Claudia Roxana Lascu, Aspecte ale misticii in literatura rusd, conducator stiintific
prof.dr. Virgil Soptereanu

4. Mirela Cioran, Dihotomia real-ireal in opera lui Feodor Sologub, conducator
stiintific prof.dr. Virgil Soptereanu

2005

1. Kmety Elena Darina, Literatura contemporana de expresie slovaca din Romdnia,
conducdtor stiintific prof.dr. Corneliu Barborica

2. Diana Paun Popescu, Creatia poetica a Ilui Vitezslav Nezval, conducétor stiintific
prof.dr. Corneliu Barborica

3. Nina Antocel, Universul poetic al lui losif Brodski, conducator stiintific prof.dr.
Virgil Soptereanu

2006

1. Ruxandra Neagoe Lambru, Numele de persoana la romdni in secolele XIV-XV,
conducitor stiintific prof.dr. Dorin Gimulescu

2. Cristina Sarbu Godun, Tadeusz Rozewicz. Teatrul, conducator stiintific prof.dr. Dorin
Gamulescu

3. Andreea Dunaeva, Mitul literar al Petersburgului, conducator stiintific prof.dr. Virgil
Soptereanu
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2007

1. Anca Manole Bercaru, Antroponimele feminine la sarbi si romdni, conducitor
stiintific prof.dr. Dorin Gamulescu

2. Luiza Maria Olteanu, Terminologia NATO in limbile rusda, engleza si romdnd,
conducdtor stiintific prof.dr. Dorin Gamulescu

3. Catalina Puiu, Aspecte narative si stilistice in proza bulgara si romdna a anilor ‘80
(secolul XX), conducator stiintific prof.dr. Dorin Gdmulescu

4. Adina Maria Mihai, Terminologia socio-militara de origine turca in limbile bulgara
§i romdnd, conducdtor stiintific prof.dr. Dorin Gdmulescu

5. Mirela Urse, Limba documentelor slavo-romdne din Tara Romdneasca din prima
Jjumatate a secolului al XVI-lea, conducitor stiintific prof.dr. Gheorghe Mihaila

6. Laura Badulescu, Critica literara si estetica in conceptia lui Jan Mukarovsky,
conducdtor stiintific prof.dr. Corneliu Barborica

2008

1. Clara Capatana, Aspectul verbal in croata si modalitafi de redare in romadnd,
conducdtor stiintific prof.dr. Dorin Gdmulescu

2. Mihaela Padurariv, Adverbul si locutiunile adverbiale in romana si bulgara,
conducitor stiintific prof.dr. Dorin Gamulescu

3. Marilena Tiprigan, Verbul slovac si verbul romdnesc din perspectiva categoriilor
gramaticale (studiu confruntativ), conducétor stiintific prof.dr. Dorin Gamulescu

4. Cosmin Vilau, Olfenia in istoria slavisticii romdnesti, conducator stiintific prof.dr.
Mihai Mitu

5. Lilia Botlung, Modelul modernist al prozei autobiografice in literatura rusda din
secolul al XX-lea, conducator stiintific prof.dr. Virgil Soptereanu

6. Marinela Dorobantu, Anna Ahmatova — destinul poetic, conducator stiintific prof.dr.
Virgil Soptereanu

7. Alexandra Fenoghen, Modele culturale la rusii staroveri si reflectarea lor in
literatura, conducator stiintific prof.dr. Virgil Soptereanu

Cluj-Napoca:
2003

1. Dorina Zaharescu, Sintaxa proverbelor in limbile engleza, romdna si rusd, conducator
stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler
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2. Radu Marza, Slovanska a slovenska problematika v starsej rumunskej historiografie (do
polovice 19. storocia) / Problematica slava si slovaca in istoriografia romdna veche (pand la
mijlocul secolului al XIX-lea), Bratislava, conducator stiintific prof.dr. Jozef Bad'urik.

2004

1. Katalin Balazs, Frazeologia limbii ruse si reflectarea ei in opera lui V. Suksin,
conducdtor stiintific prof. dr. Onufrie Vinteler

2. Judit Bartalis, Studiu asupra fonemului in lingvistica rusd, conducator stiintific
prof.dr. Onufrie Vinteler

3. Vasile Radu, Toponimia Chioarului, conducator stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

4. Emanoil Rus, Raporturi romdno-slave in opera Ilui Silviu Dragomir, conducator
stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

2005

1. Claudia Leah, Elementul slav in sistemul sinonimic al limbii romane, conducator
stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

2. Anca Cristina Silaghi, Interferente lingvistice romdno-ucrainene, conducétor stiintific
prof. dr. Onufrie Vinteler

3. Corina Nicoleta Dindelegan, Antroponimele in opera lui A.P. Cehov, conducator
stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

4. Valeria Elena Lazar, Sintaxa sintagmei. O perspectiva integratoare (in limbile rusa si
romdna), conducator stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

5. Marius Covalcic, Petru Movila si raporturile slavilor de est cu Tarile Romdne,
conducdtor stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

6. lon Petrovai, Valori culturale ucrainene in contextul spiritual al Tarii
Maramuresului, conducator stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler

7. Sanda Felicia Misiriantu, Topica in limbile rusa si romdnd, conducator stiintific
prof.dr. Onufrie Vinteler

8. Radu Marza, Istoria slavisticii romdnesti. De la inceputuri la primul razboi mondial,
conducator stiintific prof.dr. N. Bocsan

2007
1. Maria Bilan, Terminologia militara in opera lui L.N. Tolstoi, conducator stiintific

prof.dr. Onufrie Vinteler
2. Claudia Jugu, Ideea rusa, conducator stiintific prof.dr. Onufrie Vinteler
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Timisoara:

2007

1. Mata Taran, Numerale §i cuvinte cu valoare numericd in structura expresiilor
frazeologice din limbile rusa si sarba, conducator stiintific prof.dr. Ivan Evseev

Traduceri din literaturile slave

in paralel cu activitatea pedagogici si de cercetare stiintifici, membrii Asociatiei
Slavistilor din Roménia desfisoard si o intensd activitate de traducere beletristica. Intrucét
numarul productiilor literare slave transpuse in limba romana este destul de mare (de la scurte
traduceri in presa culturala pana la traduceri ample, in mai multe volume), iar spatiul rezervat
cronicii — redus, ne vom margini sd oferim doar o lista selectiva de titluri cu caracter orientativ.

2003

1. Vladimir Nabokov, Invitatie la esafod (traducere, studiu introductiv de Livia
Cotorcea), Polirom, Iasi

2. Bohumil Hrabal, O singuratate prea zgomotoasa (traducere de Sorin Paliga), Ed.
Polirom, Iagi

2004

1. Anna Ahmatova, Poeme. Proze (antologie, traducere, note si comentarii de Livia
Cotorcea), Editura Universitatii ,,AL.L. Cuza”, Iasi

2. Bruno Schulz, Manechinele (traducere de Ion Petrica, prefata de Nicolaec Manolescu),
Ed. Polirom, Iasi

3. Stefan Chwin, Doctor Hanemann (traducere de Constantin Geambasu), Ed. Paralela
45, Bucuresti

4. Ivan Ognev, Cum sa cdstigi la Loto (traducere de Andreea Dunaeva), Fundatia ,,Ideea
Europeana”, Ed. EFES, Bucuresti
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2005

1. Dubravka Ugresi¢, Muzeul capitularii neconditionate (traducere de Octavia Nedelcu),
Ed. Niculescu, Bucuresti, 318 p.

2. Adam Mickiewicz, Sonete din Crimeea (traducere de Constantin Geambasu si
Passionaria Stoicescu), Ed. Paideia, Bucuresti

2006

1. W. Gombrowicz, Ferdydurke (traducere de lon Petricd), Editura RAO, Bucuresti

2. J. Kochanowski, Lamentatii (traducere de Constantin Geambasu si Passionaria
Stoicescu), Bucuresti, Editura Paralela 45, 75 p.

3. Viktor Erofeev, Frumoasa rusoaicd, Ed. Paralela 45, Pitesti, 344 p. (traducere, note si
postfatd de Antoaneta Olteanu)

2007

1. M. Agheev, Romanul cocainei, (traducere de Livia Cotorcea), Ed. ,Junimea”,; editia
a doua, Polirom, Iasi

2. Stanistaw Wyspianski, Nunta (traducere de Constantin Geambasu si Passionaria
Stoicescu), Bucuresti, Editura Paideia, 250 p.

3. Czestaw Mitosz, Privind dinspre Golful San Francisco (traducere de Constantin
Geambasu), Paralela 45

4. A. Stasiuk, Calatorind spre Babadag (traducere de Cristina Godun), Editura RAO,
Bucuresti

5. Antologie de poezie slava din secolele al XIII-lea — al XVIII-lea intitulata Nu e zdna
mai frumoasa (traducere, ingrijire, selectie de Corneliu Barboricd §i Octavia Nedelcu), Ed.
Paideia, Bucuresti

8. Andrei Kurkov, Legea melcului, Ed. Curtea veche, Bucuresti, 404 p. (traducere si
note de Antoaneta Olteanu)

2008

1. Viata protopopului Avvakum (traducere din limba rusd veche, note, tabel cronologic,
studiu introductiv de Marina Vraciu), Editura Fides, lasi

2. WL Reymont, Pamdntul fagaduingei (traducere de Constantin Geambasu), Editura
Corint, Bucuresti (sub tipar)

3. Dubravka Ugresi¢, Stefica Cvek in viltoarea vietii (traducere de Octavia Nedelcu),
Ed. Niculescu, Bucuresti (sub tipar)

4. Turi Mamleev, Ceilalti, Editura Curtea veche, Bucuresti (traducere, note si prefata de
Antoaneta Olteanu, sub tipar)
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in acest interval de timp (2003-2008), ne-au parisit colegi si prieteni nepretuiti, membri
ai Asociatiei Slavistilor din Romania, specialisti si dascali de frunte ai invatdmantului superior
romanesc de slavistica. Ne-am luat rimas bun cu profunda méahnire de la prof.dr. Andrei Ivanov,
prof.dr. Emil Iordache, prof.dr. Victor Vascenco, prof.dr. Ivan Evseev, cercet.st.princ.dr. Stan
Velea, conf.dr. Mihai Gheorghiu, lector Ion Petrescu, lector Vasile Rotundu.

Mariana Mangiulea
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Despre autori

Anoca, Dagmar Maria — conf.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, specialist in cultura si literatura slovaca

Barborica, Corneliu — prof.dr. consultant la Catedra de limbi si literaturi slave a
Facultatii de Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, specialist in literatura
slovacd, literaturi slave comparate

Braniste, Ludmila — lect.dr. la Universitatea ,,Al.I. Cuza”, specialist in literatura rusa a
secolului al XIX-lea

Cristian, Adriana — lect.dr. la Catedra de slavistica a Universitatii ,,Babes-Bolyiai” din
Cluj-Napoca, specialist in istoria literaturii

Dinu, Camelia — asist.drd. la Catedra de filologie rusa a Facultatii de Limbi si Literaturi
Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist 1n literatura rusa (avangarda).

Dorobantu, Marinela — lect. dr. La Universitatea Tehnicd de Constructii Bucuresti,
specialist in limba romana contemporana si limba rusa, curs practic.

Dragomir, Elena — cercetator drd in cadrul Centrului pentru cercetarea istoriei relatiilor
internationale ,,Grigore Gafencu” al Universitatii ,,Valahia” din Tirgoviste

Dumitrescu, Maria — conf.dr. pensionar de la Catedra de filologie rusa a Facultatii de
Limbi si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist in lexicologie rusa

Fiut, Aleksander — prof.dr. la Catedra de literatura polond contemporana de la
Universitatea Jagiellona din Cracovia

Geambasu, Constantin — prof.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, specialist in literaturd polona
contemporand, cultura polona, literaturi slave comparate.

Godun, Cristina — lect.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de Limbi si
Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist 1n literatura polona

Kiraly, Maria — prof.dr. la Catedra de limbi slave a Facultatii de Filologie de la
Universitatea de Vest din Timisoara, specialist in lingvistica rusa

Mangiulea, Mariana — conf.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de
Limbi si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist in lingvistica slava

Mihai, Jadwiga — muzicolog, traducator

Mihaila, Gheorghe - academician, prof.dr. consultant la Catedra de limbi si literaturi
slave a Facultatii de Limbi si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist 1n
slava veche si slavond romaneasca, lingvistica slava si comparata, cultura veche romaneasca

Moisei, Antonie — conf.dr. la Universitatea din Cernauti, Catedra de etnologie, istorie
antica si medievala, specialist in etnologie.

Moraru, Mihaela — prof.dr. la Catedra de filologie rusa a Facultatii de Limbi si
Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, specialist in domeniul tehnicii traducerii, artei
ruse si literaturii ruse a secolului al XIX-lea
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Motyovszki, Ana — bibliotecar la Liceul din Nadlac

Nedelcu, Octavia — conf.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de Limbi
si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist in literatura si cultura sirba

Olteanu, Antoaneta — conf.dr. la Catedra de filologie rusda a Facultatii de Limbi si
Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist in literatura rusa (perioada veche si
moderna, literatura secolelor al XX-lea — al XXI-lea), istoria mentalitatilor, etnologie.

Paliga, Sorin — lect.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, specialist In lingvisticd slava, tracologie,
relatii lingvistice romano-slave

Popiel, Magdalena — prof.dr. la Catedra de antropologie a literaturii de la Universitatea
Jagiellona din Cracovia, specialist in modernismul polonez

Radan, Mihai — prof.dr. la Catedra de limbi slave a Facultitii de Filologie de la
Universitatea de Vest din Timigoara, specialist in lingvistica sarba si croata

Soptereanu, Virgil — prof. asociat dr. la Catedra de filologie rusa a Facultatii de Limbi
si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, specialist in literatura rusa (secolele al XX-
lea — al XXI-lea)

Uliu, Adriana — conf.dr. la Catedra de Limbi moderne a Facultatii de Litere de la
Universitatea din Craiova, specialist in literatura rusa

Vlascianu, Irina — studenta in anul al III-lea a Facultatii de Limbi si Literaturi Straine
de la Universitatea din Bucuresti, specializarea franceza-rusa
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CUPRINS

Al XIV-lea Congres International al Slavistilor (Ohrid, Macedonia, 10-16 IX 2008)
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