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ASPECTE ALE ROMANULUI COMIC SLOVAC

Dagmar Maria ANOCA

The author makes a presentation of the Slovak comic novel based on the related bibliographies
(especially the works of M.M. Bahtin, Corneliu Barborica and Peter Darovec). Novels such as René
mlddenca, prihody a skisenosti (René, a Young Man, Events and Experiences) by Jozef Ignac Bajza
(1783), Bendegtiz (1841) by Jan Chalupka, Restavrdcia (The Restauration) by Jan Kalinc¢iak (1822-
1871), Faustidda by Jonas Zaborsky (1812-1876) and Vecne je zeleny (Forever Green) (1989) that was
written much later fall into this category. Yet, the author thouroughly focuses only on Bendegtiz (1841)
by Jan Chalupka and Faustidda by Jonas Zaborsky. In these works laughter shapes into comic, humor,
irony, satire, pamphlet, anecdote etc., which are meant to reveal the most stringent aspects of reality
(national oppression, lack of national consciousness, social relations, and immorality).

Keywords Slovak literature, laughter, culture of the laughter, comic

Specia romanului in cadrul culturii slovace a aparut relativ tarziu si a evoluat
cu intermitentel, aceasta fiind una dintre cauzele care contribuie la precaritatea
speciei, ceea ce explica si putinatatea operelor care ar putea fi incadrate la categoria
romanului comicz.

Din aceasta cauza s-ar putea ca unii sa puna intrebarea daca existd roman
slovac. Raspunsul este unul afirmativ, chiar daca nu toate romanele sunt de
amploarea romanului ,clasic”, de calibrul unei lucrari cum e Rdzboi si pace, sau al
altora. Cert este cad existd forme care satisfac afirmatia lui Forster, constand in
definirea acestei specii in functie de criteriul cantitativ al numarului de 50000 de
cuvinte.

Daca romanul existd, se poate descoperi printre lucrarile acestei multimi si
artefacte corespunzand conceptului de roman comic. Uneori se foloseste termenul

1 Dagmar Maria Anoca, Milo Urban si mutatiile prozei slovace in perioada interbelicd a secolului al XX-lea.
»+Romanoslavica”, XLVIII, 2012, nr.4, pp. 169-177.ISSN 0557-272X.

2 V. Imrich Sedlak si col, Dejiny slovenskej literatiry, Martin-Bratislava, Matica slovenska-Literarne
informacné centrum, 2009, pp.192-193.
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de roman umoristic, dar acestei categorii se pot subsuma, dacd tinem cont de
finalitatea comicului, rasul, si operele cu o coloratura ironica, satirica, grotesca, cu
un comic pur, indiferent de substratul satiric. Din acest motiv, vom face apel, si de
data aceasta, la afirmatia unei autoritati In materie de literatura, si anume vom
adopta conceptul de ,ras”, ,cultura a rasului”, utilizat de Bahtin?, in loc de termenii
»umor,” respectiv ,comic.” Solutia ne va permite, pe langa evitarea confruntarii a
diverse pareri, definifii si ierarhizari referitoare la umor, comic, ironie etc., sa
imbogatim extensia termenului de roman ,comic” cu ,subspeciile” roman ironic,
satiric, grotesc, parodic. De altfel, chiar profesorul Corneliu Barboric3, in studiul sau
despre romanul comic la slavi, se vede nevoit a face mici ajustari la ceea ce
denumeste cu termenul ,roman comic” (vorbind despre romanul pur umoristic, cu
substrat ironic etc. ).

Dintre tinerii istorici literari din Slovacia o abordare similara o regasim la
Peter Darovec, cel care, In lucrarea sa, Ndsmesné rozmlivanie (Taifas umoristic)?,
trateaza rasul/comicul, umorul, ironia, satira, sarcasmul, grotescul aplicat in cadrul a
patru romane din literatura slovaca.

Dacg, in studiul sau, Corneliu Barborica mentioneaza doar un singur roman,
cel al lui Chalupka, din opiniile sale exprimate ulterior reiese ca la aceasta categorie
de romane mai Incadreaza si alte doua opere slovace, Restavrdcia (Restauratia), de
Jan Kalinciak (1822-1871), Faustidda, de Jonas Zaborsky(1812-1876), titluri care
sunt sustinute si de istoricul literar Michal Gafrik. In ce ne priveste, vom tine cont de
toate parerile, considerand ca in literatura slovaca se pot include in specia propusa
discutiei cele patru romane amintite de Peter Darovec, si anume René, mlddenca
prihody a sktsenosti, de Jozef Ignac Bajza (1783), Bendegiiz (1841), de Jan Chalupka,
Restavrdcia (Restauratia), de Jan Kalin¢iak (1822-1871), Faustidda, de Jona$
Zaborsky(1812-1876) si, la o distanta mare, Pavel Vilikovsky, Vecne je zeleny (1989),
Mereu verde3. In lucrarea noastri vom supune discutiei, deocamdata, doar romanele
care au aparut integral in limba slovaca cu oarecare intarziere, adic3, in ordinea
aparitiei, cel de-al doilea si al treilea.

Chiar dacd romanele comice nu abunda ca numar in literatura slovac3, in
mod paradoxal chiar primul roman slovac (in proza), inspirat de Fénélon, scris in

1 M.M. Bahtin, , Frangois Rabelais a lidovd kultura sti‘edovéku a renesance, Praga, 1975.

2 Peter Darovec, Ndsmesné rozmlivanie o Styroch knihdch, ktoré sa zjavili v dejindch slovenskej literatuiry.
Napisal Peter Darovec, MCMXCVI, Vydal Koloman Kertész Bagala, I.C.A. Levice.

3 In romaneste Pavel Vilikovsky, Mereu verde, traducere de Stefan Unatinsky, Bucuresti, Editura
Universal Dalsi, 2005.
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spiritul iluminist de cunoastere a spatiului, a modelelor de civilizatie, dar si cu
virtutile prozei picaresti, de aventuri, purtand un titlu explicit, cum era, de altfel,
moda vremii, René, mlddenca prihody a skusenosti/ René, pataniile si experientele de
viata ale tanarului, scrisa de prelatul catolic Jozef Ignac Bajza (1755-1836), aparut
abia in 1783 (vol. I, vol. II. din 1785 ramas neterminat, retras si dat la topit) poate fi
desemnat ca roman comicl.

E de la sine inteles, dupa cum arata profesorul Barborica, ca romanul comic,
avand o traditie la fel de veche si de glorioasa asemenea celui ,serios”?, parcurge
»diverse faze de evolutie, uneori ponderea lui scade, alteori creste. Dupa secolul al
XVIIl-lea (cu operele lui Grimmelshausen, Aventurosul Simplicisius germanul, ale
scriitorilor Lesage, Scarron, Voltaire, Smollet, Fielding), in conditiile secolului al XIX-
lea 1n care apare concurenta romanului de alt tip, se intrerupe linia, romantismul ca
si realismul nefiind inclinat spre ras, dar romanul comic supravietuieste totusis.

Ca specie, romanul comic este revitalizat spre sfarsitul secolului, datorita
mai multor autori, printre care, subliniaza Corneliu Barboricd, un slovac, Jan
Chalupka, cu romanul Bendegiiz (1841), adaptare a cuplului burlesc si a unor motive
din Don Quijote. Personajul lui Jan Chalupka aspira la titlul de membru al academiei
maghiare si, in acest scop, intreprinde o calatorie de studii plind de peripetii, cu
scopul de a descoperi protopatria maghiarilor.

Dintre alfi autori care au contribuit la revigorarea speciei romanului
umoristic, in viziunea lui Corneliu Barborica, trebuie mentionati Alphonse Daudet,
cu lucrdrile Tartarin din Tarascon (1872), Tartarin in Alpi (1885), Port-Tarascon
(1890), scriitorul ceh, Svatopluk Cech, cu Veritabila excursie a domnului Broudek in
lund (1888) si O noud excursie epocald a domnului Broucek, de astd datd in secolul al
cincisprezecelea (1889), caracterizate de Barborica ca ,opere in genul naratiunilor

1 Urmeaza o perioada de hiatus, abia in 1830 apare o lucrare de facturd istorica a lui Samuel Godra,
romanul-eseu Ladislav (1838) de Karol Kuzmany, urmate de alte cateva lucrari care pot fi considerate
romane istorice (de Jozef Miloslav Hurban si Ludovit Kubani). Romanele spatiului si edificiului national
de la sfarsitul secolului al XIX-lea se datoreaza lui Svetozar Hurba-Vajansky, care a contribuit la
dezvoltare tipologica si cantitativa a speciei. Romanul modern, de inspiratie contemporang, apare cu
intarziere la slovaci, la inceptul secolului al XX-lea, datoritd mai multor autori. V. Anoca, op.cit.

2 De la Satyrikonul lui Petronius, de la Mdgarul de aur al lui Apuleius pana la Jaroslav Hasek, IIf si
Petrov, Ilia Ehrenburg. Corneliu Barboricda, Romanul comic in literaturile slave din secolul al XX-lea.
Jaroslav Hasek. IIf si Petrov, in vol. C. Barboric3, Studii literare slave, Bucuresti, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2009, pp. 91-98.

3 Ibidem, pp.91-92.
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fanteziste ale lui Cyrano de Bergerac (Istoria comicd a statelor si imperiilor din
lund)“1.

Un loc aparte 1i rezerva cercetdtorul cartii Bai Ganiu de bulgarul Aleko
Kostantinov, atradgand atentia asupra caracterului deosebit al acestei structuri
compozitionale. Autorul isi previne cititorul prin intermediul titlului si subtitlului
asupra intentiei sale de a oferi o naratiune picaresca: Bai Ganiu. Povestiri de necrezut
despre un bulgar din vremea noastrd, povestirea in cercul prietenilor a unor
intdmpldri din viata personajului Bai Ganiu, intdmpldri petrecute la Geneva,
Dresda,Viena, Praga. Diversele episoade nu sunt cronologic ordonate, functia lor
compozitionala servind la configurarea portretului moral al personajului, un
negustor ,levantin”, mitocan.

In spatiul ceh in secolul al XX-lea apare un alt mare umorist, Jaroslav Hasek,
cu celebrul siu roman despre bravul soldat Svejk, unde pseudopatriotismul austriac
sunt luate in raspar. In spatiul rus sunt cunoscuti IIf si Petrof. Acum, dupa cum arati
profesorul Corneliu Barborica, rasul se manifesta sub forme diverse, apar si se
impun grimasa, comicul absurd, drept exemple citand operele Insula pinguinilor de
Anatole France, Rdzboi cu salamandrele de Karel Capek si prozele lui Mihail
Bulgakov (Imobilul nr. 13, Maestrul si Margareta.). Se poate afirma deci ca In aceasta
perioadad comicul se ,travesteste” in grotesc, ceea ce se va intdmpla si in cadrul
literaturii slovace, dupa cum o demonstreaza Peter Darovec in lucrarea citata.

Trasaturile principale ale romanului comic, dupa Barborica si conform
istoriei si teoriei literare, constau in forma si compozifia picarescaz. Evolutia unui
singur personaj principal central care, insotit de un ,anturaj insotitor”, se afla intr-o
permanenta miscare, In vesnice peregrindri, aventuri, duce la o structura a
subiectului epic linear3, episodica3, ,o0 Insiruire de intamplari legate slab intre ele
printr-un personaj comun si printr-un pretext foarte general”, serial de naratiuni,

1 Ibidem, p.92.

2 Corneliu Barborica considerda epopeea eroi-comica drept una dintre formele romanului comic in
versuri, opinie care ni se pare, totusi, discutabila: ,Romanul comic a cunoscut si forma versificatd, cum
a fost epopeea umoristici. La inceput se afld Batrahomiomahia lui Homer. In Renastere, Ariosto a
reinviat specia epopeii eroi-comice prin Orlando furioso. in epoca moderni, au excelat in acest gen la
polonezi Ignacy Kraszicki, care a compus epopeea eroi-comicd Soriciada, iar, la romani, lon Budai-
Deleanu, Tiganiada. Epopeea eroi-comicd a pierit asa cum au pierit toate speciile de mari proportii
scrise in versuri ca urmare a concurentei romanului in proza” (Corneliu Barborica, Romanul comic...,
p.91).

3 Viktor Sklovski, Despre adevdrata unitate a operelor de artd si despre unitatea Decameronului, in
volumul Despre prozd, vol.1, Bucuresti, Univers, 1975, p.121.
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relativ independente, ,0 forma de tranzitie de la parte la intreg, de la nuvela la
roman”1.

Aceste trasaturi principale le regasim si In romanele comice din literatura
slovaca. Asa cum am mentionat mai sus, printre scriitorii care s-au dedicat acestei
specii se numard Jan Chalupka (1791-1871), datoritd romanului sau, Bendegiiz
(1841), o relectura si adaptare a unor motive din Don Quijote, recurgand la
satirizarea tarelor vremii si ale unor membrii ai etniei slovacilor, prin intermediul
unor aventuri traite de ortacii de calatorie, numele acestora regasindu-se in titlul
intreg al lucrarii: Bendegtiz, Gyula Kolompos und Pista Kurtaforint. Eine Donquixot-
tiade nach der neuesten Mode. Formula ,donquijotiadei” e, Ins3, , deconstruita“ - in
sensul ca nu mai evolueaza un singur erou cu servitorul sdu, ci doi buni prieteni care
pleaca in expeditie, Insotiti de servitorul unuia dintre ei. Deosebirea esentiala consta
in faptul c3, in comparatie cu personajul erou, Don Quijote - intruchiparea
adevaratului spirit cavaleresc -, personajele noastre sunt, de fapt, niste antiteroi,
niste egoisti, primitivi, inculti si nespalati, la propriu si la figurat.

JPretextul” expeditiei lui Bendegiz oglindeste una dintre problemele
delicate si dureroase ale comunitatii slovace din Ungaria istorica. Cum in perioada
iluminista apar tentative de identificare a vechii patrii a maghiarilor, personajul lui
Jan Chalupka, un slovac deznationalizat si maghiarizat, din dorinta de a-si
demonstra loialitatea fatd de patrie, autenticitatea si intensitatea sentimentelor
sale, 1si propune sa descopere protopatria natiunii sale nou adoptatd, proiectand si
intreprinzand o calatorie de studii undeva In Asia. Scopul acesta odata atins, i-ar
asigura, dupa cum viseazg, si titlul de membru al academiei maghiare la care aspira.

Avand 1n vedere tema sensibila pe care si-a propus-o autorul, acesta nu a
cutezat sa-si asume paternitatea, astfel lucrarea a aparut anonim in limba germana
la Leipzig, in 1841, sub titlul Bendegucz, Gyula Kolompos und Pista Kurtaforint. Pe
foaia de titlu figurau mai multe pseudonime care i-au asigurat autorului anonimatul,
asa cum si-a dorit, de fapt, fiind precaut. Chiar prietenilor si apropiatilor le-a
dezvaluit abia mai tarziu adevarata paternitate a operei. Indicii insa a dat In
introducerea, super sofisticata si mistificatoare, semnata de un oarecare Al sdu mare
admirator X+Y , din care citdm primele alineate:

Atunci cand intalnim un copil deosebit, e cu totul firesc sa fim dornici a-i cunoaste tatal.

Cine este deci autorul acestei aventuri? Desigur, el o stie cel mai bine. Si-a pus numele
P.P-s, dar mie, traducatorului, mi se pare, ca e vorba doar de un tertip, de care face uz un
anonim. Nu pot sa spun prin urmare nimic altceva decit ceea ce mi-a sarit in ochi la

1 Ibidem, p.121, 126.
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citirea romanului cavaleresc, ceea ce a destdinuit-o insusi autorul. Toti cei care i-au citit
cartea sine ira et amore, imi vor da dreptate ca aceastd prostie umoristici, cum ar
denumi-o redactia publicatiei ,Pressburger Zeitung”, constituie o rarda creatiune a
literaturii maghiare.

Urmeaza In continuare indicii care duc la presupozitia cd autorul ar fi
originar din Bratislava, Pesta, Berlin, Bamberg, Debretin, Mehadia etc., sunt evocate
numele unor personaje literare apartinand diferitelor culturi europene autorul
prefetei conchizand: ,In definitiv, fie el cine-o fi, ca un adevarat cunoscitor al
medicinii a facut sa mi se urneasca diafragma si astfel macar pentru doua zile mi-a
usurat suferintele din ipocondrie, or si asta inseamna nu putin. Prin urmare fata de
el, acest mare necunoscut imi exprim toata gratitudinea mea si raman cu profunda
consideratiune”.

In centrul actiunii deci sunt agezati doi mici boiernasi - zemani, din Turiec,
oameni plini de mandrie, Arpad Kazimir si Jan Slanina. Mici nobili scapatati, niste
caricaturi, 1si modifica (pocesc) numele, primul ludnd numele unui Bendeguz -
personaj din preistoria maghiarilor, pe prietenul sau sfatuindu-l sa ia numele de
Dula Kolompo$ (Dula, forma maghiard a numelui Iuliu, Ispiti)l. De asemenea, il
reboteazi pe sluga sa din Stefan Drobny in Pista Kurtaforint (Fane Scurtflorin), cu
rolul unui Sancho Panza ungar.

Romanul propriu zis incepe cu nasterea voinicului, cu alegerea numelui si
educatia ,aleasd”, respectand un algoritm prestabilit. Incepand chiar din aceasti
clipa naratorul, care deseori se confunda sau alterneaza cu vocea auctoriala, adopta
un ton ironic, satiric, grotesc, sau pur si simplu umoristic, provocand nu o data rasul
justitiar. Intrucat tatil, slovac de origine, doreste si-i dea o educatie aleas3, il invata
limba maghiara, insa autorul se grabeste sa dea exemple ale vorbirii sale pocite,
pentru a sublinia vanitatea acestui renegat. Comenteaza pe urma ,din afara textului”
priceperea de exprimare a conationalilor sai, fie ei renegati sau ba, modul de
manuire a limbilor straine, germang, latind, unde dau dovada de nestiinta crasa,
semn al semidoctului fudul2. De altfel, Jan Chalupka (1791-1871), precum si alti
autori la vremea respectiva, era poliglot si comunica foarte bine In mai multe limbi:
ceha biblica, latina, germana, maghiara si slovaca ridicatda la statutul de limba

1V. explicatia data in postfata: Tomas Oravec, Donkichotidda podl'a najnovsej médy, in vol. Jan Chalupka,
Bendegiiz, Dula Kolompos a Pista Kurtaforint. Donkichotidda podl'a najnovsej médy. Bratislava, Tatran,
1983, pp. 168-171.
2 Ibidem, pp.13-14.
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literara in 1843, an dupa care respecta codificarea aceasta, la sfarsitul vietii
traducandu-si toate operele in slovaca.

Dupa ce trece prin scoli si ajunge In randul celor cu pirostrii, eroul nostru,
dornic de viata autentica va gasi in carti numele unui erou legendar Bendeguz si se
hotaraste sa adopte acest nume si sa plece in lume cautidnd patria de origine a
eroului si a intregului neam al maghiarilor. Mobilul imediat al urnirii de-acasa il
constituie un vis in care Bendegiz se vede ridicat la rang de cavaler de catre
stramosul maghiarilor, legendarul Attila, ceea ce, coroborat cu alte imprejurari il
determina sa -si asume aceasta insarcinare de a porni intr-un pelerinaj similar cu
cel al lui Don Quijote, evident calare, cum le sta bine celor avand statutul sau social,
Jintr-acolo, unde soarele maghiar lumineaza glia materna a maghiarilor, la capatul
lumii...”

Scopul acestor trei calatori difera fata de cel al lui Don Quijote, Intrucat ei
cautd un alt gen de ,Dulcinee”. Ei cauta sa se acopere de glorie descoperind
raddcinile ,neamului lor maghiar,” in patria de origine, astfel demonstrand si
vechimea lui. Negandu-si originea etnica slovacd, ei pornesc la drum, iar in
aventurile lor, care constituie subiectul epic, recunoastem una dintre cele doua
trasaturi ale romanului comic specificate de Corneliu Barborica, precum si de alti
teoreticieni, motivul calatoriei, al drumului, tematizarea parcurgerii unui spatiu
pentru a fi schimbat statutul personajului, intruchipat de romanul picaresc, precum
si de cel cavaleresc. Pe langa pataniile lor, conversatia, dialogurile contin o vasta
bogatie de exemple pentru a ilustra si satiriza deznationalizarea, maghiarizarea,
limitarea sufleteasca si culturala a multor persoane apartinidnd clasei de jos a
nobilimii, dispusa oricand sa-si renege obarsia.

Evenimentele traite de eroi dovedesc cunoasterea extraordinara a
romanului lui Cervantes, regasim aici secvente asemanatoare. Pregatirea de lupta la
vazul unui mare nor de praf, din care in final apare o cireada de oi etc.

Cunoasterea limbilor (in lucrare sunt utilizate citate in opt limbi) dovedeste
maiestria autorului de realizare a umorului verbal, cu ajutorul caruia rade de
prostia, obtuzitatea, vanitatea, incultura, imoralitatea, trufia, adulterul, lipsa de
omenie, egoismul omului mediocru (1i smulge din maini servitorului siau ultima
bucata de paine). Renegatul se rusineaza pentru originea sa slovaca, dar, daca
aceasta 1i aduce folos, imediat se desteapta mandria sa nationala de slovac.

Prietenul sau Kolompos este cu ceva mai moderat in toate cele, ba dispune si
de oaresce talent, intrucat de la Cluj trimite un articol in redactia unui ziar maghiar.
Chiar daca se rusineaza pentru prietenul sdu, nici el nu fncearca sentimente de
respect fatd de oameni, ci mai degraba fi dispretuieste.
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Prostanac si perfid este servitorul, care isi Intoarce ,chepeneagul” pe fata
dorita de stapanii lui, se orienteaza dupa cum bate vantul (i lasa pe stapani balt3,
daca e vorba sa-si scape pielea), in rest, e absolut indiferent la mediu, la necazurile
altor oameni, un personaj sters, doar lacomia lui iese in evidenta si vocabularul dur.

Calatoria lor nu este una care sa prefere traseul cel mai scurt, dimpotriva,
(anti)eroii pornesc mai intai prin Ungaria si Transilvania pentru a dobandi cat mai
multa experienta patriotica, trec pe urma In Valahia, cadlatoria, plind de peripetii, 1i
aduce pana la Bucuresti, loc in care isi declina hotararea de a mai persevera,
considerand ca oricum au reusit sa aduca suficiente probe ale devotamentului lor.
Ceea ce, evident, s-a petrecut doar In inchipuirea lor.

Vidul spiritual al boiernasilor va fi speculat de un alt scriitor, care, mai bland
cu personajele sale, va crea o fresca postromantica a acestei clase sociale, razand de
ea, dar si descompunand un camp literar.

Implicarea rationalului, evidentierea cunoasterii ca sursa a comicului, pe
langa celelalte, dar si discrepanta dintre telurile inalte pe care le urmareste
personajul si realitatea mizera, contrastul dintre situatia personajului si aerele pe
care si le da etc. rezulta comicul de situatie, de caracter. Nu ne poate mira, autorul
fiind versat in stirnirea rasului, facindu-si stagiul de initiere in piesele sale de
teatru, aproape in totalitatea lor comedii si farse.

Comicul de limbaj se datoreaza jocurilor de cuvinte. Trece in ironie, sarcasm.
De altfel, ironia se regaseste chiar in formularea titlului, si chiar daca originalul a fost
scris in limba germang, in perioada respectiva elitele slovace fiind poliglote, comicul
acestor jocuri de cuvinte se pastreaza si in versiunea slovaca realizata cu intarziere
in 1953: Bendegiiz, Dula Kolompos a Pista Kurtaforint. Donkichotidda podl'a najnovsej
mody!.

Ironia si chiar satira se regaseste inca din momentul introducerii datorita
gestului dedicarii - lucrarea este prevazuta cu motto-uri din poeti de vaza,
maghiarul Csokonai (,Maghiarii mei, va rog, nu ma vorbiti de rau pentru asta”) si
romanul Vergiliu (Antiquam exquirite Matrem/ Cautati maica voastra straveche), -
melanjului dintre Tnalt (citate din scriitori consacrati) si inferior (pataniile unor
amarati, renegati si poltroni). Pe de altd parte, dupa cum s-a specificat la inceput,
autorul recurge la un tertip, pentru a-si declina responsabilitatea, dar totusi sa lase
posibilitatea de a fi recunoscut, isi ascunde propria identitate In anonimat, in spatele
unor sigle, facand prezumtii asupra identitatii adevarate a aceluia care propune
cititorului aceasta carte.

1 Traducere si note de Jan Vladimir Ormis. O altd reeditare a versiunii slovace dateaza din 1983.
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Urmadtorul roman comic-satiric care face referiri la spatiul extern,
extraliterar, foarte concret, dar si la spatiul fictional al literaturii, infiripand o
traditie care a persistat pana acum, si anume se petrece in buna parte in locatia
numita Kocurkovo, orasel nascocit de Chalupka si popularizat in piesele sale, reluat
si in proza satirica.

In roman rationalismul se regiseste in modul cum se aplici critica, ironia,
satira, sarcasmul, condamnarea unor aspecte. Dar se merge mai departe, lucrurile
sunt deformate ducand la grotesc.

Jonas Zaborsky (1812-1876) scrie in anul 1865 romanul Faustiddal, cu
subtitlul Poem fantastico-eroic, despre care autorul insusi afirma ca este un ,ciocan
impotriva dusmanilor, o satira copioasa care neaga ideologiile contemporane
(conservatorism, postromantism, epigonism), ironizind, criticind, motiv pentru
care a aparut integral cu intarziere, abia in 1912. Soarta cartii deci se aseamana cu
cea a cartii lui Chalupka. Acesta publicindu-si cartea la Leipzig in limba germana, s-a
privat oarecum de masa larga a cititorilor, Zaborsky, constient de situatia in care se
afla ca om, preot si scriitor, a renuntat sa staruie asupra publicarii imediate. Totusi,
manuscrisul avazut lumina tiparului datoritda stradaniei celor care au apreciat
valoarea romanului.

Si 1n cazul acestui volum asistam la jocul contrastelor care produc comicul.
Subtitlul aduna elevatul cu inferiorul, mistifica, de parca Zaborsky ar fi intuit de pe
atunci pofta de joc a postmodernistilor: Fantasticka hrdinska basen.Vydanie tretie,
lenze prvé a druhé eSte nevysliz/ Poem eroico-fantastic. Editia a treia, insa editiile
prima si a doua nu aparusera deocamdata“. Introduce, dupa modelul stilului elevat,
citate din ,mari autori“ spunandu-le Motovidld/ Mosoare, aluzie clara la mistificarea
cititorului, la fatarnicia unora care isi acopera mediocritatea citdnd opiniile
oamenilor cu prestanta. Citatele si sursele sunt, de asemenea, o mostra de bravura
satirica. Autorul da ca citat urmatoarea afirmatie: ,Ma tem de foc, molii si
branzatorese”, citat din Cartea, aluzie clara la soarta cartilor intr-o societate care nu
pune pret pe cuvantul scris si tiparit. Cel de-al doilea citat, de data asta In latina,
cunoscutul adagiu Oleum et operam perdidi, atribuit unui autor mistificat sub numele
de ,Papagalul cizmarului”, este, de fapt, o trimitere la Tnsasi soarta autorului care isi
da seama de inutilitatea gestului sau, de grotesca sa intreprindere scriitoriceasca.

1 Toate citatele sunt din editia Jonas Zaborsky, Vyber z diela, vol.ll, Slovenské vydavatel'stvo krasnej
literatury, Bratislava, 1953, pp. 9-131. Versiunea romana ne apartine.

2 Jbidem, p. 9. De acum incolo referintele privind pagina vor fi trecute in text sub sigla F si numarul
paginii.
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Autorul face uz de o stratagema atat de draga scriitorilor postmodernisti, de
deconspirare a canonului, a procedeului literar, menirea acesteia fiind ironia si
sarcasmul copios pe marginea unor forme literare lipsite de har si de sens. ,Mai intai
se cere ca un autor liric adevarat sa se dea de ceasul mortii din pricina iubirii...
precum Don Quijote, un autor epic adevarat, precum Homer - trebuie sa invoce
Muza, Clasicul sa faca uz de metru antic si turniruri...” Dar, continua sa-si explice
abordarea, in ciuda tuturor regulilor, el ca autor nu gaseste ca ar fi obligat sa
respecte aceste exigente.

Hiperbola, exagerarea ironicd, sarcasmul in judecarea semenilor, insotite de
0 bund doza de autoironie, sunt evidente incd de la inceputul romanului. Astfel In
Prefata care nu va fi cititd de nimeni (F, 11), ia in deradere propriile sale aspiratii de
scriitor, afirma ca spre deosebire de nemfti care scot pe rand mai multe editii
nereusite, el a vrut sa economiseasca oboseala reeditarii unei car{i vechi si
nevandute. Intrucat nu a gisit editor nici in comunitatea sa nici in afara ei, spre
deosebire de Milton, care primise niscaiva pistoleti si astfel macar putea sa puna
capat problemei, el ca autor nici macar cu unul singur nu a reusit sa se capatuiasca.
Dupa pdrerea lui ,sa fii scriitor slovac e un fel de imprastiere in van a banilor”. Dar,
facand apel, in deradere, la solidaritatea slava, isi exprima convingerea ca opera va fi
primita cu succes daca va trimite maldare de volume in Cehia, Moravia, Polonia,
Rusia, Croatia, Serbia, Bugaria, Steyer, Karinthia. lar daca volumele nu se intorc,
poate autoritdfile vor fi fiind acelea care sa aranjeze totul dat fiind continutul
periculos de contrabanda” (F, 11).

Nu se asteaptd la succes, Intrucat cunoaste spiritul econom, parcimonios la
cumpdrarea cartilor precum si grija pentru menajarea ochilor la citit. Totusi
indrazneste sa-i indemne pe cititori sa cumpere cartea lui, pentru ca aceasta singura
carte le rezolva problema lecturii pe toata viata.

Subiectul merge pe schema calatoriei, iar conform titlului, aceasta calatorie
se dovedeste a fi intr-adevar una fantastici. Dacd Chalupka se inspira din
peregrindrile Cavalerului Tristei Figuri, Zaborsky isi ia de ajutor o figura nu mai
putin ilustr3, si anume pe Faust (de unde titlul romanului). Acesta afla ca in Slovacia,
in Tatra, In Tmprejurimile localitatii Kocirkovo (aici e un ,import” din creatia
literara a predecesorului literar si ascendenta literara chalupkiana) traieste
monstrul Puchor care face ravagii si 1i tiranizeaza pe oraseni. Dar iIsi gasi nasul,
afirma vocea povestitorului, recomandandu-I cititorului pe Faust din Lipsca. Spiritul
sau de dreptate si libertate 11 determina sa ia hotararea de a-1 anihila pe monstru.
Faptele lui devin astfel tema cantului eroic si fantastic prezentat.
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Inainte de a porni in expeditie pentru a restabili pacea, il cautd pe misticul
polonez si ,prooroc” Towianski ca sa-l ia Insotitor. Acesta prezice aparitia unui
scriitor care va descrie marea lor experienta, toate evenimentele asa cum se vor
petrece, un scriitor de nidejde, dar ,ceilalti slovaci indrugi prostii”. In urma unor
farmece, citind presa, descantece magice cei doi isi procura mijlocul de transport -
un zmeu nazdravan care i duce in zbor pana hat departe, deasupra Eufratului. Acolo
insa are loc un accident, parul lung al lui Towianski se agata de scara lui lacov, dar
ortacul sau, dandu-si seama ce s-a-ntamplat, se intoarce din drum si il salveaza din
situatia neplacutd, asemuita ironic cu cea a Austriei atarnata intre dependenta si
independenta de Germania. Dupa deznodamantul fericit al acestei intamplari, cei doi
aventurieri ajung in rai. Autorul face parada de situatii pe cat de fantastice, pe atat
de comice, cu substrat ironic, cu satirizarea moravurilor, a meschinariei, a practicilor
in viata politica pe plan local, dar si international, tensiunile nationale, confesionale
etc., redat totul cu sarcasm, satira cum, de altfel, vom intélni pe parcursul intregii
cartii.

In ceruri cei doi vizitatori sunt plimbati pentru a vedea toate cate se afla
acolo. Si ce sa vezi, afla ca aici exista o biblioteca plina ochi cu carti slovace, spre
deosebire de situatia de pe pamant, unde au fost puse pe foc. Atunci Faust afla de la
insotitor motivul: ,Pentru ca pe pamant nimeni nu citeste cartile slovace, bunul
Dumnezeu vrea ca macar in cer ele sa fie de gasit...” Si insotitorul le cere niste carti
pentru bibliotec3, sa le trimita pe Pamant. La prezumtia lui Faust ca pesemne vor sa
achizitioneze cartile cele mai bune, laudate de critici”, raspunsul vine ,din afara
textului”, de la autor, chiar daca cuvintele sunt puse pe seama insotitorului: ,Nu, zise
acesta dand din manda in semn de dezaprobare. Tocmai invers. Am pierdut
increderea in operele pe care critica slovaca le lauda si recomanda”(F, 35). Aceasta
remarca acida este de fapt exprimarea directa a nemulfumirii pe care a resimtit-o
autorul Zaborsky, dupa ce debutul sdu din tinerete cunoscand un succes fulminant, a
fost urmat de un esec rasunator la maturitate. Ambele atitudini fata de opera lui le-
au adoptat aceiasi oameni, aceiasi tineri din gruparea romanticilor sturovieni, pe
care Zaborsky 1i dezavua si poate chiar pentru care nu avea sentimente de simpatie
si incredere, el fiind de origine nobil (zeman, aristocrat de rang inferior, boiernas),
iar Star, plebeu, afirmase cu tirie nevoia de egalitate socialg, intervenind astfel intre
ei o prapastie si dezacord ireconciliabil.

Privelistea din ceruri e una de-a dreptul ireverentioasd, dacd nu ne-am da
seama ca e un pamflet modern: JIn capul mesei stau Dumnezeu Tatdl, Dumnezeu
Fiul, Dumnezeu Duhul Sfant. In jur sfintii - Stefan, Emeric, Ladislav, Leopold,
Bonifaciu, precum si altii, printre care si Sf. Machiavelli. Fecioara Maria patroana
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Ungariei este si ea prezenta. Tocmai se Intoarse din padurea Harsas, rechemata fiind
de urgenta prin telegraf” (F, 37).

Ordinea in care se aseaza la masa participantii la sedinta se stabileste In mod
asemanator cu al unei sedinte de mireni, in mod aleatoriu, cu ajutorul tragerii la
sorti. Bunul Dumnezeu baga in palaria sa biletelele cu numele participantilor, le
agita si Intoarse paldria. Primul cazut, primul asezat! Soborul este prezidat de Isus,
iar apostolul Petru scrie procesul-verbal.

In timpul sedintei, sunt supusi interogatoriului pacitosii cu situatia neclara.
Primul e Voltaire, si in cazul derularii procesului acestuia asistam la un umor fin, dar
incisiv care-i serveste autorului la ironizarea realitdtilor. Beneficiind de un bun
aparator, nu e trimis in iad, ci condamnat sa invete pe de rost catehismul editat de
episcopia din KoSice, dar nu oricum, ci respectand toate greselile de ortografie si de
limba care se afla in text. Vizitatorii se-ngrozesc de aceasta pedeapsa dura, stiind ca
numadrul greselilor depaseste cat p-aci chiar numarul literelor, astfel ca razvratitul
autor va sta o vesnicie sa le invete pe toate.

Cum raiul permite o perspectiva formidabila, usor accesibila asupra
pamantului, vizitatorii au ocazia sa contemple niste tablouri dinamice, observand
aspecte din diferite domenii. De exemplu, In ceea ce priveste politica pe plan
mondial 1i surprinde atitudinea occidentului care se erijeaza in aparatorul natiunilor
impilate, dar participa la un festin macabru al caror protagonisti sunt un impilat si
un stapan: ,Omer pasa invarte la profap un muntenegrean, in timp ce regina Victoria
astepta cu farfuria in mana, Napoleon al Ill-lea tine strans furculita, Buol-
Schauenstein cutitul. Tarul Alexandru al II-lea i ameninta din fundal” (F, 35).

Zaborsky e nemilos cu toate si cu toti. Pana si lucrurile divine ajung sa-i
serveasca drept camuflaj pentru a lovi cu sarcasmul vitriolant pe adversarii sai sau
ai slovacilor. Prin vorbele insofitorului, dar cu mintea sa, afirma: ,De altfe],
Dumnezeu e la fel ca domnii din Ungaria. {i place armura si focul armelor” (F, 35).
Adaugand in continuare cd dintre ziarele de pe pamant le citeste doar pe cele
slovace, ceea ce constituie o aluzie ironica la publicatiile de limba slovaca scoase de
putere in scopuri politice. In cer vizitatorii au ocazia si vizioneze tot felul de imagini
si acest subterfugiu constituie sursa unor aprige critici si rabufniri de sarcasm.
Autorul ia In bataie de joc evenimentele politice, protagonisti, austrieci, maghiari sau
slovaci. Astfel, denunta acordul de la Arad din 1849, conform caruia maghiarii se
angajau sa renunte la dominatia asupra celorlalte neamuri si la maghiarizare, ia In
deradere constitutiile austriece si toate patentele emise, referitoare la libertati si la
egalitate, dar nu-i iartd nici pe ai sai. Astfel, nu se sfieste si ataca fara respect chiar
Memorandumul slovac din 6 iunie 1861, cand slovacii au formulat revendicari si
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doleante prezentate pe urma la curtea imperiala, actiune de care fiacea caz partida
nationala (F, 36).

In mod asemainitor procedeaza si in cursul relatarii evenimentelor petrecute
la Kocurkovo, unde viata nationalda se caracterizeaza prin tot felul de sedinte si
adunari sterile, poltronia unor ,patrioti”, organizatii fara activitate, fara finalitate,
tare ale societdtii de joasa spetd, care se dedau la orgii, petreceri, oameni fara
preocupdri spirituale, cu vanitdti ascunse, amintind de imitatii, butaforii, astfel
comicul de situatie facand deliciul cititorului avizat.

Zaborsky dezavueaza politica si atitudinea de slabiciune a conationalilor,
recurgand la o situatie de-a dreptul grotesca: ,Maghiarul si neamful stau protapiti In
fata slovacului cu cutitele Tn mana si se acuza reciproc cu un zadmbet malitios.
Maghiarul zice ,Tine-te de mine, acesta vrea sa-{i taie buzunarul”. La care neamtul:
sFereste-te de acesta, ca iti reteaza limba”. Bietul slovac ce sa faca? Scoate limba si
intoarce buzunarul: ,Na, retezati-le!” (F, 35).

In altd parte rasul e starnit din formuldri mai fine, talcul devine mai
sofisticat, bazat pe paradox: ,Leopold sustinea ideea unei Austrii puternice si cu
egalitatea tuturor limbilor cu dominatia exclusiva a germanei” (F, 38).

Cea mai tare parte a sederii In cer se aseamana unui pamflet publicistic,
formulat simplu, pe intelesul intregului norod, nu numai cu acuitate ziaristica, dar si
cu multa amaraciune. La intrebarea Sf. Petru cum se face ca uneori la portile raiului
bat niste amarati care 1si zic slovaci din Ungaria, or Pesta si Viena, trimit note oficiale
cum ci slovacii nu existd de fel. ,Care-i treaba deci? Intreabd nedumerit portarul
paradisului.

Lucrurile stau cam asa, Faust da sad explice acest rebus. Nu exista slovaci acolo unde se
impart functii, demnitati, titluri, bunuri; dar daca e vorba despre dari, claci, servicii,
ostasi, acolo slovacii se gdsesc. Slovacii nu sunt de gasit in consiliul imperial, nici in
parlament, ministere, prefecturi, in uniforme de maresal, sub infule; dar printre plebeea
militard, la plug, meserii, pe plute, in mine, in bucatarii, cotete, acareturi - aici peste tot 1i
gdsesti. Slovacii nu existd cand treburile merg bine; dar daca socotelile merg rau, atunci
slovacii devin Meine lieben Herrn Slowaken. Slovacii nu exista cand cer scoli, functionari
cunoscatori ai limbii lor; dar daca inalta societate are chef de distractie, a la Figaro, sa se
bine dispunad la teatru, atunci iaca, exista si slovaci (F, 39).

Importanta slovacilor reiese, conform deductiei naratorului din faptul ca la
ei congstiinfa nationale e un instrument ce ajuta la realizarea cariere: ,La slovaci se
poate spune cad nationalitatea e o scara de urcat spre carierd. Deoarece negarea
originii nationale constituie o conditie a promovarii” (F, 130).
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Imaginea ridicarii la rang de cavaler a lui Faust e de un grotesc debordand.
Intrucat nu era nimeni cu sange aristocratic si oficieze ritualul, se gisi solutia ca
detinatorul unei diplome de avocat poate suplini lipsa unui nobil. Astfel, Ritter von
Erb il lovi cu diploma sa pe Faust de trei ori peste nas. In plus, autorul mai face haz si
de lipsa de cultura si de adevarata cunoastere a limbilor, introducand un joc de
cuvinte bazat pe fenomenul izolexiei false. Intrucat ,cavaler” in maghiara se spune
lovag, asistenta - nutrind puternice sentimente patriotice maghiare, dar fiind total
in afara cunostintelor si bunei stapaniri a limbi, echivaleaza si traduce cuvantul
conform formei interne a cuvantului maghiar - deci, in loc de cavaler le-a iesit
»cdlar”. Un joc de cuvinte chiar foarte dur caracterizeaza personajele aratand lipsa
lor de respect, de politete, falsa lor cucernicie. Epitropul admonesteaza niste copii ca
nu se comporta civilizat in incinta bisericii si stau cu spatele catre crucifix: , Voi stati
cu spatele la Cristos? Cristosii vostri, v-arat eu voua!”(F, 120).

Nu numai simpli demnitari ai Bisericii, ci si distinse fefe bisericesti sunt luate
in raspar. Portretul abatelui cu numele graitor de Abas de Valle Obscura este
conform spuselor harnic, cucernic, primitor. Serile si le petrece la carti, zilele acasa
- la biliard.

Diminetile isi inspecta avutul si-si petrecea timpul in degustdri de vin, ca bun cunoscator
ce era, avand el Insusi propria-i podgorie In regiunea Tokaj. Acestea erau dovada
eclatantd a capacitatilor sale cand veni vorba de numirea lui, iar cea de-a doua -
generozitatea. Pentru cd preotul In primul si primul rand trebuie sa fie o gazda
primitoare, or preotul nostru asa era. Nerusinatele gatleje Insetate il ldudau cu peste de
masura (F, 120).

Serviciul divin constituie o formidabilda ocazie pentru a supune sarcasmului
acid chiar si cele sfinte, lucru neindoielnic cutezator pentru un preot catolic (pe
deasupra si convertit). Stereotipurile religioase sunt, de asemenea, luate in
deradere. In paradis existd o colectie de antichititi pretioase: ,palnia cu ajutorul
careia Bunul Dumnezeu le toarnda oamenilor ,virtutile”, precum si ,perspectivul”
(ocheanul - n.n.) lui Calvin care i serveste Bunului Dumnezeu la depistarea acelora
care sunt meniti a accede in paradis” (F, 36).

Ca om educat, Zaborsky evoca lupta cu Puchor conform scenariului luptei
grecilor cu Polifem, dar autorul insereaza si elemente din basmul popular slovac,
fapt asupra caruia atrage atentia cu o trimitere si nota la subsol. Astfel asistam la
motive cunoscute si din folclorul romanesc, dovadd a migratiei acestora in
perimetrul Europei: proba cu aruncarea pietrei (de fapt, a pasarii care isi ia zborul,
lasdndu-1 nduc pe monstru), a strivirii pietrei pana lasa apa (a bulgarului de branza
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din care se scurge zeama), implantarea buzduganului in pamant, evitata de catre
Faust cu ajutorul subterfugiilor (F, 106). Maiestria de scriitor este demonstrata aici
datoritd ingemandrii umorului popular cu valorile creatiei culte, universale,
nationale, individuale.

Din dorinta de a da dimensiuni umoristice actiunii si personajelor, autorul
insereaza anecdote. Astfel Madamé Kakadut, sotia primarului din Koctrkovo, cea
care cu nurii sdi l-a rasfajat pe Faust in jocuri galante si In gratiile careia a intrat
(anti-)eroul nostru, beneficiind de o tratatie de exceptie, in timpul slujbei la biserica
tine cartea de rugdciuni invers, dar nu se pierde cu firea cand vecina de banca i
atrage atentia asupra acestui fapt. Raspunde prompt ca de vind e pramatia de fiu-
sau, i-a Intors cartea cu susu-n jos inca de-acasa, din pozna.

Nimeni nu scapa de ascutisul ironiei autorului, acesta intrand in text si peste
narator, darmite peste vocea personajelor. Astfel vitriolantul autor Zaborsky nu
iarta pe nimeni, Isi ia cutezanta sda afirme la adresa marilor figuri sacre ale
polonezilor Towiansky si Mickiewicz lucruri vulgare, dure. Cand Towiansky decide
sa-1 paraseasca pe Faust, el pleaca ,la Paris, unde fiacu aceea ca Mickiewicz a
pecetluit cu balegd ceea ce scrisese cu aurul” (F, 46). De sorginte populara si
burlesca este alt episod, unde Puchor este pus sa-1 linga pe oaspetele sau ,pe obrajii
de regula ascunsi in nadragi”. Si, sfidator, autorul camuflat in pielea naratorului mai
face si comentarii lezand bunul simt al prefacutilor si domnitelor hipersensibile (F,
106).

Un afront similar, Insa la adresa unui ziar guvernamental, il intdlnim in
momentul cind Faust si companionii lui stau sa astepte sa fie gata cina gatita de
Puchor. Ca sa-si omoare timpul, Faust sa descalt3, scoate din cizma foaia ,Krajan”/
Pamanteanul pentru a se delecta cu lectura (F, 106).

Diplomatia europeana din acele vremuri std in atentia autorului deghizat in
narator. La Intrebarea uriasului Puchor (Umflatul) de ce au poposit in ograda lui cei
doi vizitatori, acestia 1i dau urmatorul raspuns: ,Nu sa furam, zise Faust cu
indrazneald, ci sa gonim toate oifele ca urmare a dreptului care-i revine celui mai
puternic, prevazut de dreptul international, iar pe tine sa te punem in catuse” (F,
106).

Pe Zaborsky 1l enerveaza orice si il agreseaza pe narator in sensul ca i ia
vorba din gura, exprimandu-si propriile pareri. Nu se cramponeaza de teorii si
structuri literare, povestitorul omniscient nu-i provoaca fiori, cum ca ar fi prea
conformist, ci dimpotriva, se simte in largul sau. Exemplele abunda, din pacate nu
pot fi redate in totalitatea lor.
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Autoironia atinge apogeul la finalul cartii, Incat acest roman-pamflet, roman
pe alocuri comic, In altd parte ironic, fie satiric sau pur si simplu umoristic se
termind cu amdrdciune ironica. Dupa restauratia puterii, cand pleaca functionarii
austrieci si cehi, intrand in locul lor in birouri autoritatile maghiare, scriitorul se
deconspira oarecum, vocea auctoriald ne comunica dorinta lui de a fi luat in seama
epitaful pe care si I-a pregatit, epitaf inspirat din Matei, in care si face autoportretul
cu un ochi care plange iar celilalt rade. Isi roagi cititorii- posteritatea - si nu-l dea,
sa nu-l strice, sa nu renunte la el (F, 131).

In perioadele urmitoare socialul se impune in cadrul realismului de diferite
tipuri, care, fara sa faca abstractie de aspecte ale ,rasului”, nu sunt circumscrise
integral culturii rasului. Cu timpul parodia, satira, masca se vor impune mai ales in
perioada cand postmodernismul isi va face intrarea in literatura slovaca.
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CONTRIBUTIA NOULUI ISTORISM
IN CERCETAREA OPEREI LUI DANILO KIS

Lidija COLEVIC

The present paper delineates the works of Danilo Ki$ from the perspective of the alliance between the
cultural codes and the position of power within the context of the new historicism based upon the
conception of the anthropological literature. It is offered by the talented researcher of Shakespeare’s
works, Stephen Greenblatt. The works of Danilo Ki$ becomes a complex system of diverse discourses
that oppose each other. They are not only part of the culture but an active dynamic part of historical
processes and not their echo or picture. At first sight, the barely visible link between Stephen
Greenblatt and Danilo Ki$ realizes itself in the manner they are writing, in their social ethics and
creative aesthetics, taking into consideration the fact that art is indicative of ethics and not only an
aesthetic orientation in which we can see the position of the artist in the continuous process of
oscillation between homo-politicus and homo-poeticus. The aim of this article is to explain how the
manner of narration from Shakespeare’s works could be recognized 400 years later in the works of
Danilo KiS. Viewed from this perspective, the common features of the two characters Eduard Sam -
Danilo Kis and Hamlet - W. Shakespeare opens a series of thematic tendencies: the problem of history,
of the state, of the role of the individual within the state, of politics, revenge, crime, morality, insanity,
human body, of the unconscious.

Key-words: new historicism, Stephen Greenblatt, Danilo Kis, Hamlet - W. Shakespeare, the motif
revenge.

Stephen Greenblatt si Danilo Kis

Ideea principald din abordarea din aceasta lucrare se bazeaza pe afirmatia
lui Bahtin conform cdreia autorul unei opere este ,intemnitatul” propriului sau timp
si produsul societdtii in care el creeaza, sau, in terminilogia lui Foucault - este legat
de discursul istoric specific, iar productiile literare trebuie sa fie analizate mai ales
prin aceastda prisma. Cu alte cuvinte, dupa cum observa Stephen Greenblatt, In
transferul semnificatiilor culturale trebuie sa se urmareasca relatiile dintre opera
literara, emitdtor - oamenii care creeaza si care sunt produsul vremii lor si a
societatii in care scriu, si cititorii - receptori, care sunt de asemenea un produs al
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societdtii, dar care se organizeaza si in functie de un anumit gen, respectiv de
subcultura careia 1i apartin. In centrul acestei relatii se afla ,mobilitatea culturald”,
care face posibila ca o realizare literara precum, de pilda, opera lui W. Shakespeare?,
sa fie Inteleasa si sa-si depaseasca granitele. Sarcina acestei lucrari este de a explica
natura legaturii dintre Stephen Greenblatt si Danilo Ki$ pe care o vede cititorul si, in
plus, sa evidentieze de ce este nevoie ca operele imaginatiei literare sa poata
transgresa In acest fel.

Harta pozitiilor si abordarilor postmoderne din analizele literare din anii
saptezeci ai secolului al XX-lea marturisesc o apropiere diferenfiata in raport cu
lectura si interpretarea literaturii: deconstructivismul, semiotica, poststructu-
ralismul, noul istorism, materialismul cultural, merxismul si postmarxismul,
feminismul, studiile de gen, psihanaliza, teoria postcoloniala, studiile culturale se
numara printre acestea. Prin urmare, avem posibilitatea de a urmari o miscare de la
observarea contextului operei literare si relevarea legaturilor dintre textul literar si
contextul istoric, cultural si politic ca pe un lucru care determina nemijlocit textul
literar. Modelul istoriei ca o stiintd sociala empirica si pozitivistd, care isi aloca
dreptul la descoperirea si relatarea obiectiva a faptelor din trecut, a determinat
schimbarea problematizarii actiunilor si evenimentelor existente. Astfel, istoria nu
se mai prezintd ca descoperire a trecutului, ci ca o inventie si creatie, ca o
configurare textuald proprie a trecutului.

Istoria este categoria fundamentala care i uneste pe Stephen Greenblatt si
Danilo Kis, punctul de plecare in creatia acestora.

Opera literara constituie discursul timpului sdu si reprezinta mijlocul cu
ajutorul caruia istoria isi poartd bataliile sale. Aceasta categorie transpare in opera
literara, dar este principial intotdeauna prezenta. Astfel, istoria este un spatiu real,

1 Stephen Greenblatt este un cercetator talentat care porneste pe urmele lui Shakespeare, lucru dovedit
in cartea sa, Will u vremenu. Kako je Shakespeare postao Shakespeare, un cititor sensibil, si un istoric
literar erudit care este capabil sa facd asociatii intre fapte si imaginatie, intre materialul brut arhivistic
si aluziile implicite ale sonetelor shakespeariene, date din viata privatd cu monologul genial al unui
personaj dramatic. Discursul lui este lipsit de uscaciunea academica si teorii eclectice fiind presarat cu
puncte de vedere incitante pentru diferite segmente ale societdtii si in acelasi timp clar si aluziv, bine
documentat. Probabil ca S. Greenblatt ar fi dat gres daca l-ar fi abordat pe Shakespeare 1n alt mod, daca
ar fi fost coplesit de maretia clasicului scriind patetic, serios si doar ,in lumina dovezilor“. Inainte de
studiul care I-a consacrat Will in timp Greenblatt a publicat numeroase carti si studii despre societatea
victoriana, cultura renascentista si chiar despre Shakespeare, devenind astfel liderul unei orientari care
de la Inceputul anilor 80 ai secolului al XX-lea pledeaza in critica anglo-americand pentru o altd
atitudine si un alt tip de discurs 1n stiinta literara.
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fundalul pe care sunt proiectate destine omenesti ale caror continuturi se repeta la
nesfarsit. Asemenea lui Danilo Ki$ si Stephen Greenblatt reuseste sa se scufunde in
timpul istoric, In ,timpul de dincolo” care astfel devine ,spectral”, si sa se Tnarmeze
cu izvoare, documente, fapte pentru ca sa se lase in voia jocului interpretarii,
cercetdrii, imaginatiei si asociatiilor. Criza timpului consta in relatarea spectralului
care, conform lui Derrida, se elibereaza de legatura cu semnificatia/obiectul.
Spectralul nu se mai prezinta ca o diferenta in raport cu Celalalt, el este doar acel
Celalalt care este dovada simplei diferente, o contopire a trecutului cu viitorul intr-
un moment ,spectralo-marturisitor”.

Noul istorism vede opera literara ca o parte integrala a culturii in actiune si o
accepta ca pe un fapt al puterii socio-istorice, ca un camp de batilie, ca un loc de
confruntare care rezultd datorita nemulfumirilor care au aparut fata de istoria
literara, unde opera ocupa un ,prim plan” in raport cu baza sau fundalul ei, respectiv
cu societatea si istoria. Acesta ignora frontierele imaginare care delimiteaza istoria,
antropologia, arta, politica si economia. Puterea aparentd a individului, dupa cum
remarcad Stephen Greenblatt, e determinata de circumstantele sociale si de ,energia
sociald colectivd”l. In afard de dezicerea postructuralistd a actiunii individuale
deoarece individul este determinat cultural, iar pe acesta il cdlauzeste o puterea
sociald, astfel incat opera literara nu poate fi inteleasda ca un vacuum estetic
independent de alte directii ale culturii si istoriei, nu este clar cat timp noul istorism
va ramane ,nou” si cand 1i va trece vremea In expunerea academica a ceea ce
Frederic Jameson numea ,faza capitalismului tarziu, de la sfarsitul secolului al XX-lea
si inceputul secolului al XXI-lea”. Spre deosebire de noii istorici, Fredric Jameson isi
indreapta atentia spre observatia cum ca ,fiecare evidentiere a esteticului trebuie
pusa in legatura cu ceva personal, care trimite la psihologic, poetic si individual, ce
se diferentiaza de ceea ce este oficial, social si politic2.

Northrop Frye analizeaza opera literara ca un fenomen sincretic, adevaratul
mod Insa de a face acest lucru este doar in context cu alte opere literare. Este gresit
sa mergem pe drumul trasat de acea critica care ,extrage“ din opera literara
semnificatii. Semnificatia operei literare nu este rezultatul intentiei personale a
autorului, ci este rezultatul unor relatii contextuale si asociative pe care le stabilesc
simbolurile unei opere cu totalitatea simbolurilor unei intregi traditii literare. O
asemenea atitudine este subliniatd de reteta oferita de Stephen Greenblatt in

1 Stephen Greenblatt, Ka poetici kulture, 2002. p. 42.
2 Vezi Fredric Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act, Ithaca: Cornell
University Press, 1981.
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intelegerea scriitorului care consta in impletirea unei retele de legaturi si aluzii
dintre literatura, cultura si societate in asa numita ,antropologizare a literaturii®.

Prezenta culturii sub forma de aluzii, reminiscente si citate din patrimoniul
cultural european, constiinta operei, preocuparea pentru schimbare, dinamica si
procesul care se cristalizeaza in denumiri precum ,schimbare”, ,incatusare”,
»discutare”, ,mobilitate culturala”, incluzand aici si spontaneitatea sunt acele
particularitati recognoscibile In operele lui Danilo Ki$ si Stephen Greenblatt.

Teza noilor istoristi conform careia textul este analizat ca un camp de lupta
in care au loc batalii intre centrele de putere si anumiti indivizi subversivi capata
consistentda in proza lui Danilo KiS. Secolul al XX-lea insusi, cu revolutiile,
contrarevolutiile, genocidul, razboaiele, devine o dovada ca noii istoristi privesc
opera literara in functie de contextul, timpul si locul aparitiei, intelegand-o ca pe o
dovada culturala a timpului, care se dovedeste a fi cel mai bine de cercetat, caci in
acesta se intalnesc toate aspectele importante ale acelei culturii. Astfel se ia mai
putin in considerare esenta presupusa a literaturii cat limitele acesteia, marginaliile,
pentru a lua urma a ceea ce scapa privirii. Fiind la marginea textului, adeptii noului
istorism dezvaluie ,0 tranzactie pe jumatate ascunsa a culturii“l, scotand in evidenta
prioritatea lecturarii tuturor urmelor textuale ale trecutului in interpretarea unei
opere.

Politicul ca o interpretare ddaunatoare, respectiv manipularea istoriei si-a
gasit loc si in interpretarea patimasa a operei lui Shakespeare de catre Stephen
Greenblatt. Tragedia oamenilor din epoca lui Shakespeare este descrisa de istorie ca
o trezire a umanismului in care homo humanus se amplaseaza in centrul universului,
pe cand imaginea anterioara, cea a lui Dumnezeu in centrul universului paleste. Ceea
ce 1i uneste pe Danilo Kis si pe Stephen Greenblatt este scriitura lor, etica lor sociala
si estetica creativd. In proza lui Danilo Ki$ se reflectd lumea secituiti care s-a
distantat si de etic3, si de estetica. Ne putem Intreba oare ce constrangeri estetice si
etice exista cand vine vorba despre imaginatia creatoare? Care este sentimentul lui
Kis in raport cu propria sa libertate si cu constrangerile sale?

Scriitura lui Ki$ si Greenblatt include analiza puterii, a autoritatii politice si
diferentele de clasa sociala. Fiecare dezbatere publicad despre etica si estetica
nemultumirii critice are ca punct de sprijin o baza literara convingatoare. Termenul
po-etica, cu sensul de ceea ce este dupa etica reprezinta ideea fundamentala despre
cum Intelege Ki$ functia sociala a artei. Evidentiind faptul ca arta se bazeaza pe ,un

1 Stephen Greenblatt, ,Kolanje drustvene energije“, Novi istoricizam i kulturni materijalizam, adaptare
de Zdenko Lesi¢, Belgrad, 2003. pp. 79-80.
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echilibru fragil“ dintre etica si estetica Ki$ plaseaza pozitia artistului intr-un proces
neintrerupt de oscilatie intre homo-politicus si homo-poeticus. Tonul dominant este
determinat de situatia in fapt a lumii. Astfel, fiecare scriitor este impartit intre cele
douad extreme care constituie un tot, un pivot intelectual si care ,se resping ca doi
poli magnetici de aceeasi orientare“l. Arta este si o optiune etica nu numai estetica.
Prin opozitia homo poeticus/ homo politicus, Ki§ a incercat sa puna de acord
dimensiunea estetica si cea etica de Intelegere a lumii si a vietii. Primei categorii 1i
apartin poetii ca ideologi ai libertatii, figuri prometeice care isi vor face auzita vocea
si nu vor tacea sau ramane indiferenti moral si indecisi cand vine vorba despre
marile entitati ale politicii, istoriei si natiunii: pentru a-si face cu folos meseria,
scriitorul trebuie sd aibd posibilitatea sd fie intr-un anume fel disident, chiar si
defetist, in raport cu statul si institufiile, cu nafiunea si autoritatea 2. Dar, in acelasi
timp, Ki$ atrage atentia ca scrisul nu trebuie sa fie o campanie politica si ca scriitorul
care se respecta trebuie sa ramana deasupra istoriei universale veroase borgesiene.

Evidentiind ca literatura trebuie sa serveasca ,constiiintei umane”, Kis a
analizat cu patima textele politice angajate ale scriitorilor francezi cu orientare
politica de stanga: Sartre (1905-1980), Paul Eluard, Louis Aragon. Chiar daca Ki$ nu
s-a luptat direct impotriva discursului politic oficial, ci a scris mai degraba datorita
libertatii, nu trebuie sa trecem peste faptul ca Danilo Kis, pe langa Milan Kundera,
Gyorgy Konrad, Vaclav Havel, Czestaw Mitosz, losif Brodski, Josef Skvorecky sau
Esterhazy, apartine acelui tip de intelectual central-european care se defineste prin
opozitia fata de modelul ideologiilor totalitariste, constienti ca nu pot ignora
contextul politic in care vorbesc si creeaza. Europei Centrale 1i mai apartin si Claudio
Magris, Wittgenstein, Hermann Broch, Musil si altii.

In procesul receptirii opera literara se supune necesititii de a fi analizati in
forma sa autentica. Opera lui Danilo Ki$ nu poate fi citita ca un text contemporan
care este abordat din perspectiva modernista fara o pregatire prealabila si fara
constiinta contextului istoric si a istoriei ideilor. Interpretarea creatiei ar trebui sa
fie limitata de cunoasterea perioadei In care a aparut opera sa. Citind opera lui Kis
cititorul trebuie si se intoarci in perioada postbelici din Iugoslavia. In anii aceia de
dupa razboi literatura iugoslava era strans legatda de modelul sovietic-orientarea
revolutionara. La vremea aceia nu se stia in lugoslavia ori poate ca se intuia doar de
teroarea si epurarea stalinista. Nu se stia, de pilda, de inchiderea institutiilor sociale
si culturale ale evreilor, de lichidarea activistilor culturali evrei in perioada 1948-

1 D. KiS, Homo poeticus, Svietlost, Sarajevo, 1990, p. 11.
2 D. KiS, Varia, redactor Mirjana Mioc¢inovi¢, Prosveta, Belgrad, 2007, p. 510.

27

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

1949. Cititorul se intreaba in continuare in ce relatie se aflau centrele literare si cele
de putere politica? Rezistenta si gandirea critica a fiost principala trasatura a operei
lui Ki$ care a apdrut in contextul literaturii sarbe din acea vreme. Conceptia lui Ki$
privind cursul istoriei se baza pe constiinta care ameninta natiunea sa si de aceea a
creat o opera in care a descris suferinta umana.

O alta asociere importanta in analiza noastra care 1i leaga pe Greenblatt de
Ki$ este exemplul revolutionarului Boris Davidovi¢ Novski. In romanul Cripta pentru
Boris Davidovic, Ki$ prezinta biografiile victimelor abuzului ideologic. Din puctul de
vedere al noului istorism al lui Stephen Greenblatt, impusele coduri si practici ale
autoritatii care au pledat pentru antiteticele incadrari ale experientei sociale, au
constat In construirea culturii, a creatiei colective, pe baza carora societatea si-a
orientat comportamentul si felul de a vedea lumea. Revolta individului impotriva
unui sistem totalitar, rezisten{a constiintei individuale fatd de constrangerea
colectiva atrage dupa sine ,transferul colectiv de fermecare a energiei sociale“l,
transfigurata estetic in opera lui Kis. Viata interioara a lui Boris Davidovi¢, urmarit
de frica, tensiune, de dileme, se contureaza prin intermediul trdirilor mentale
colective care se schimba in Criptd pentru Boris Davidovi¢. Constiinta lui Novski,
asemenea constiintei lui Hamlet este negresit aporica: a fi sau a nu fi?; sa recunosti
acuzatia nascocita si In felul acesta distrugi totalitatea propriei misiuni sau sa nu
recunosti si in acest fel sa ucizi in timp indirect si sa dai ordine pentru eliminarea
detinutilor? Este vorba despre oamenii instrumentalizati care se afla in fata
controlului general. Nu trebuie uitat faptul ca Boris Davidovi¢ Novski este descris de
Ki$ in roman ca un ,Hamlet bolsevic”. Se cunoaste faptul ca Hamlet este prototipul
melancolicului din literatura universala. Cu alte cuvinte, Boris Davidovi¢ poate fi un
Hamlet bolsevic doar in conditiile unei legaturi structurale dintre revolutie si
melancolie. Ceea ce a si confirmat Ki$ cu principiul sdu “ca patima revolufionara si
entuziasmul simfurilor sunt impletiti in legaturi profunde si misterioase".

Stephen Greenblatt 1-a prezentat pe Shakespeare ca pe un scriitor extras din
toate izvoarele accesibile: literatura, viata cotidiana si biografie, legende istorice si
piese de teatru ale altora, procese locale si intrigi de la curte etc. Adica tot ce se
intdmpla 1n tara, toate experientele sale particulare au fost incluse de Shakespeare

1 Energia colectiva se manifesta prin capacitatea anumitor elemente verbale, auditive si vizuale de a
produce, contura si organiza trdirile fizice si mentale colective. De aceea exista o legdtura intre aceasta
cu repetatele forme ale desfatdrilor si intereselor de ordin estetic, cu posibilitatea ca acestea sa
determine o neliniste, durere, frica, batdi de inima, compasiune, zambete, tensiune, o usurare,
admiratie. (Greenblatt 2003: 177) cf. Stephen Greenblatt, ,Kolanie...”, p. 85.
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in opera sa. In piesa ,Hamlet“ autorul a amplasat experienta mortii fiului si tatalui,
ceea ce pentru analiza noastra este un imbold suplimentar.

»Razbunarea“ lui Danilo Kis

Razbunarea este prin esenta ei reactia, nivelarea revansarda fata de
dezacordul deja instituit. In acord total cu interesul epocii, Danilo Ki§ a scris
,impotriva curentului”. Intr-o astfel de abordare a literaturii consti ,rizbunarea“ sa.
Conform spuselor antropologului sarb Jovan Cviji¢, ,intelectualii unui popor trebuie
sa influenteze evolutia politica si sociala a acestuia, informand, expunandu-si opinia,
fara sa tina cont ce efect va avea asupra politicienilort. Unei asemenea
intelectualitati 1i apartinea si Danilo Ki$ care prin opera sa s-a razbunat pe sistem,
stat, politruci, pe tot ce inseamna nebunie, lipsa de moralitate, crima.

Personalitati artistice puternice, precum W. Shakespeare, radiaza dorinta de
a fi ,incitate”, astfel incat devine incontestabila concordanta cand vine vorba despre
repetarea motivelor subtil introduse din naratiunile lui Danilo Kis. Planul
intersectarii celor doua personaje, Eduard Sam si Danilo Kis, pe de o parte, si Hamlet
- W. Shakespeare, pe de altd parte, este profund si comun. Acest lucru trimite la
ruptura semantica si existentiald intre fiinta umand, individul social, subiectul
textual si personajul literar. Este vorba in ambele cazuri despre insingurati care
cautd o lume in care sa poata avea incredere. Raul din jurul lor s-a inmultit si le-a
niruit linistea lor sufleteasci. In ambele cazuri este vorba despre relatia cu Stafia, cu
supranaturalul, transcedentalul, extrasenzorialul. Rolul Stafiei este cel de a spune
adevarul despre moarte, ultimul adevar al vietii. Spiritele se afla intotdeauna intre
moarte si viatd, sunt urma palpabila a unui univers in celalalt. Nici vii, nici morti
pana la capat, nici resemnati in pamant. Ceea ce putem de la bun Inceput sa
remarcam despre spiritul tatdlui lui Hamlet este sentimentul de regret (dupa regina
sedusa, palat, tard, lume). Melancolia pe care o transmite Spiritul prin acele cuvinte
»,adu-fi aminte de mine“ ca zadlog, implorare aminteste de tatal Eduard Sam,
descendent al unei familii ,spectrale”, plasat de Kis$ alaturi de alte personaje
europene celebre precum Faust ori Hamlet. Figura spectrald a tatdlui disparut la
Auschwitz 1l urmareste ca o naluca la fel cum stafia tatadlui ucis determina firul
narativ din piesa Hamlet. Danilo Ki§ are ezitarea lui Hamlet, respinge confruntarea
cu el, in timp ce duhul tatilui, ca o fantom3, il urmareste persistent. Spiritele se

1 Predrag Palavestra, KnjiZevnost-kritika ideologije,, Srpska knjizevna zadruga, Belgrad, 1991, p. 19.
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intorc intotdeauna, ne urmaresc obsesiv in ceea ce nu stim si nu vedem. Spiritul
tatdlui disparut nu paraseste pentru nicio clipa lumea lui Ki$. Un text despre spectrul
tatdlui se Incheie doar pentru ca figura acestuia sa apara de nicaieri, ca o stafie, in alt
text si asa la nesfarsit. Parerea impartasita de toti ceilalti ca despre ,,un nebun“ este
o alta legatura ce poate fi facuta cu ,nebunia“ lui Hamlet. La fel ca fantoma tatalui lui
Hamlet, asa si spiritul tatalui lui KiS 1i cere ca dreptatea sa fie Implinitd. Acest
ambivalent nebun-rational, Eduard Sam, ar putea fi fratele geaman al lui Hamlet,
atunci cand Hamlet vorbeste despre sine: ,Eu sunt nebun doar cand sufla vantul de
nord-vest; cand sufla cel din sud, pot deosebi soimul de batlan“l. Prin aceasta
propozitie, Hamlet nu da o confirmare nebuniei sale, ci ratiunea sa, si se poate
intelege astfel ca este vorba despre o nebunie benevola. Acesta nu este si cazul lui
Eduard Sam, caci In nebunia sa nu exista intentii clare. Dimpotriva, avem destule
exemple cand Tnnebuneste cu totul si cand incepe sa vorbeasca cu o iscusinta
magica. Tatdl din trilogia lui Ki$ nu se arata imediat in maretia sa, apare rar, treptat,
pentru ca incet, putin cate putin, sa devina tot mai mare, sa domine, pentru a
inlatura din el eul baiatului, cu gandul ca poate astfel va disparea din el, lasand in
urma-i numai spiritul sdu. Precum fantasma tatalui in cazul lui Hamlet, asa si
fantasma lui Ede Ki§ (Ede Kon, 1889-1944) i-a cerut lui Danilo Ki$ ca sa faca
dreptate.

A cerut ca fiul sa nu uite Intr-un mod demn sa il deplanga, sa cerceteze
imprejurarile mortii sale nedrepte, ca sa faca dreptate in cazul sau. Si in acelasi timp
aceasta razbunare a lui Ki$ se implica in istorie, ca un principiu care conduce tot
procesul. Danilo Ki$ reuseste sa-si razbune tatal, evreul a carui cinste este calcata in
faradelege.

Concluzii

Noii istoristi si-au adus contributia la cercetarea nu numai a Renasterii, ci si
a directiilor contemporane, deoarece le aprofundeazi pe acestea intr-un mod nou. In
vederea unei noi lecturi din perspectiva criticii literare e necesara o distantare
temporald mai mare si o altid contextualizare poetica si de critici literari. In lucrare
pledam pentru aplicarea unor noi abordari contextuale ale literaturii, prin noul
istorism, poetica culturii, respectiv a acelor abordari care resping ideea de
confirmare a diferentelor literaturii in raport cu alte practici de semnificatie.

1 Hamlet, actul II, scena II.
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Creatia literara a lui Danilo Ki$ trebuie conjugata cu o structura complexa a
institutiilor, practicilor si credintelor care au modelat cultura in care a fost creata.

Procesul distrugerii interioare a omului si mecanismul distrugerii oamenilor
au format acea realitate de care Kis a trebuit sa tind seama, pe care a trebuit ,s-o
patimeascd”, pentru a putea trdi cu ea si impotriva ei. Privindu-si tatal cu ochii
artistului, Danilo Ki$ a reusit sa se elibereze de presiunea nalucii tatalui sau care din
fantoma alchimiei artei moderne a trecut in omul real, care a avut o viata si a murit,
care a vrut sa traiasca, dar ,cineva si ceva” 1-au oprit sa o faca. Eliberat de fiinta sa
prin creatia artistica, fiul a descoperit identitatea ,acelui ceva” care i-a distrus tatal
si In cazul sau a facut dreptate. A cercetat cazul tatalui sau, a aratat ce fel de om a
fost, cum ar fi putut sa fie si care a fost cauza mortii sale nedrepte. Lupta hamletiana
s-a terminat cu o victorie. De fapt ce semnifica personajul lui Eduard Sam in acest
context? Chiar daca nu-i vedem ochii, el ne priveste, nu este un erou, ci o nefericita
jertfa care a vrut sa traiasca, dar nu s-a putut. El este omul ai carui ochi si in ochii
caruia se inchid mecanismele istoriei generale si personale, care se pritocesc intr-un
destin, omul care cade in aceasta cursa din care nimeni nu-l mai scoate. Acesta este
cel care l-a ajutat pe Danilo Ki$ sa redescopere problema istoriei, a statului, a rolului
individului in acest cadru, al politicii, al criminalitatii, nebuniei, moralei, al trupului
si inconstientului.
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TOLERANTA iN OPERA LUDMILEI ULITKAIA

Elena-Cristina GIUGAL

In this literary critical approach we deal with Lyudmila Ulitskaya’s theme of tolerance exposed in the
novels Daniel Stein, Interpreter and The Funeral Party. We underline the fact that her literary creations
are deeply influenced by her Christian persuasion, although she was born in a Jewish family. We follow
her examples in ethic, religious, political or sexual differences between human beings gathered in her
literary humanist writings in the postmodern context.

Keywords: postmodernism, tolerance, religion, war, humanism, feminine psychology, individual faith.

Incercim in prezentul studiu si identificim care sunt elementele de care
uzeaza scriitoarea postmodernd Ludmila Ulitkaia in indemnurile sale literare la
toleranta religioasa, etnica, politica sau sexuala in contextul literar postmodern.

In romanele sale, scriitoarea contemporana rusi Ludmila Ulitkaia ilustreaza
viafa, in care religia cu cutumele si postulatele ei ocupa cel mai important loc. Soarta
poporului evreu in secolul al XX-lea nu constituie o tema aleatorie pentru Ulitkaia,
fiind mereu atinsa in proza sa, fie ca vorbim de romanele Kazul Kukotki, Medeea si
copiii ei, Inmormdntare veseld si Daniel Stein, traducdtor, ba chiar si in Al
dumneavoastrd sincer, Surik. Numitorul comun al acestor creatii 1l constituie poporul
evreu din Estul Europei, pe care generic autoarea o numea Idisland, si greaua
incercare din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial si, mai apoi, din emigratia in
America sau Israel.

Dincolo de problema evreiasca, pe care o ridica autoarea prin Daniel Stein,
traducdtor, romanul constituie mai degraba o marturie de credinta, In termenii
tolerantei si iubirii de oameni - de aici si orientarea clasica a naratiunii de fata.
Totodatd, nu ne surprinde faptul ci Ulitkaia isi descria romanul fnmormdntare
veseld ca fiind ,0 carte despre o persoana care a facut tot posibilul ca dupa moartea
sa sa nu lase In urma nicio urma de disperare, ci o atmosfera de Impacare si
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dragoste”l. De fapt, aceasta asertiune constituie una dintre cheile in care pot fi
interpretate aceste doud romanele, mesajul acestora parand a fi despre vindecarea
ranii dintre evrei si arieni, In ambele opere fiind subliniatd nevoia pentru
reconciliere in contextul culturii ruse?. Astfel de personaje si rolurile lor in aceste
doua romane sugereaza principala preocupare a operei — toleranta pusa in practica,
in spatiul etnic, Insa, In mod deosebit, in cel interconfesional. Respectul pentru
apartenenta la diferite religii sau etnii vine practic sa vindece ranile seculare dintre
acestea. in acelasi timp, in cele doua romane devine evident ca, fara tolerant3,
apartenenta etnicd si confesionald poate constitui un cerc periculos, iar istoria
secolului al XX-lea a demonstrat cu prisosinta acest lucru. Preful platit de cei care
erau diferiti din punct de vedere etnic, politic sau sexual constituie unul dintre
laitmotivele operei scriitoarei ruse. Aceasta predilectie catre astfel de teme poate fi
interpretata si din perspectiva faptului ca Ulitkaia, ea insasi evreicd, s-a convertit la
crestinism, asemenea pdrintelui Daniel. Intoleranta regimurilor autoritare din
secolul trecut, fie el nazist sau sovietic, precum si dogmatismul religios si etnic cu
care se confrunta omenirea dintotdeauna par a trece in plan secund in fata unui
singur personaj, pdrintele Daniel Stein, care pledeaza pentru unificarea Intru
credinta, intru Cristos, indiferent de religie sau etnie. Destinul pastorului Oswald
Rufeisen, prototipul real al personajului ulitkaian, este unul cat de poate de
cutremurator, nu numai pentru ca pune in discutie Holocaustul si rezistenta armata
a evreilor din lagarul de la Emsk, cat pentru incercarea personajului de a fi
recunoscut ulterior ca evreu de propriul popor, care nu-1 acorda titlul de cetatean al
statului Israel decat prin naturalizare.

Revenind asupra problemei intolerantei religioase si etnice in timpul si dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial, dupa cum am mai subliniat, autoarea se dezbraca de
haina auctoriala, lasidnd sa vorbeasca de la sine unele documente istorice fictive:
corespondenta intre personaje, consemndri personale din jurnale, dar si biografii,
precum cea a Papei loan Paul al II-lea. Astfel, regasim marturii privind modul in care
nazistii au exploatat ura rasiala: mai intai polonezii si belorusii i-au ajutat pe nemtii
sa-i extermine pe evrei, ca mai apoi polonezii sa devina victimele belorusilor si
nazistilor.

Dupa cum se poate observa, la Ludmila Ulitkaia etnia este definita si aplicata
diferit de la un personaj la altul. Astfel, fostul partizan Isaac Hantman - de

1 Apud B.M. Sutcliffe, Liudmila Ulitskaia’s Literature of Tolerance, ,Russian Review”, Vol. 68, No. 3 (Jul,,
2009), http://www.jstor.org/stable/20621052, accesat la 20.08.2011, p. 495.
2 Jdem.
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altminteri, una dintre vocile auctoriale din roman, prin memoriile sale - rezuma
succint ceea ce reprezenta identitatea evreiasca in acel context: ,orice ar spune
evreii despre ei ca sunt, In realitate, li se da o definitie venita din afara: evreu este
acela pe care ne-evreii il socotesc evreu”!. Faptul ca evreii insisi se instraineaza de
celelalte etnii, este evidentiat si in romanul /nmormdntare veseld, unde fostul sot al
Irinei, rabinul Liova Gotlib, se afunda in dogmatismul iudaic, rupand relatiile cu
fostele cunostinte. Putem astfel afirma cd Ulitkaia subliniaza ca izolarea sociala
poate sa constituie o solutie, in anumite circumstante insa nu emana aceea toleranta
interconfesionald, atit de necesara. Acest aspect este si mai bine evidentiat spre
finalul romanului Daniel Stein, traducdtor, cand Efim Dovitas, preot ortodox venit
din Rusia alaturi de sotia sa, Teresa, convins fiind de marefia misiunii sale, prin
prisma intdmplarii de a li se fi ndascut un copil autist (pe care ambii soti il percep ca
fiind trimisul lui Dumnezeu pe pamant), 1i interzice acesteia sa mai corespondeze cu
maicuta Valentina Ferdinandovna. De altfel, in ratacirea lor, cei doi soti, trecuti de
prima tinerete cand li se naste fiul, se considera a fi asemenea lui Avraam si Sarei,
numindu-si baiatul Isaac. Totodata, preotul ortodox se intoarce impotriva lui Daniel,
scriind o scrisoare Patriarhului Latin al Ierusalimului, unde anexeaza ,textul asa-
numitei pomeniri (liturghii) a Cinei Mantuitorului, alcatuit de fratele Daniel Stein
pentru comunitatea evreilor crestini din Haifa”?, desi la sosirea in Israel parintele
fusese singurul sau sprijin.

In egald misuri, este interesant de analizat insasi atitudinea autoarei fata de
ortodoxism, deoarece edificiul construit, cu atata sudoare de catre Daniel, Biserica
Sf. llie la Izvor, este distrus chiar In ziua Inmormantarii parintelui de calugarul
Fiodor, care convins fiind ca

evreii au tras pe sfoara lumea intreagd, i-au azvarlit sa-nghitd un fleac de crestinism fara
miez, au pdstrat pentru ei marea taina si adevarata credinta. Nu-i alt Dumnezeu in lume
decat cel al evreilor. O sa-1 pastreze pentru ei in vecii vecilor, daca n-o sa li se smulga
secretul cu forta. Si evreul acela mic, care se preface ca-i crestin, si el stie secretul. Abun
zicea ca au o stiin{a secretd, ca ei sunt stapanii lui Dumnezeu, Dumnezeu asculta de ei. Si
important nu-i ca sunt stapani pe stiinta secretd, nu, ci furaciunea-n sine. L-au furat pe
Domnul nostru, au ldsat lumii o nimic toatd - poze colorate, asta ne-au ldsat, o poveste de
adormit copiii cu Fecioara, niste calendare bisericesti si mii de carti aiurite, greu de
descalcit, dar pe Dumnezeu l-au pastrat pentru ei!3

1 Ludmila Ulitkaia, Daniel Stein, traducdtor, traducere de Gabriela Russo, Humanitas, Bucuresti, 2011,
p. 20.

2 Jdem, p. 392.

3 Ibidem, p. 440.
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Desi fanaticul calugar sfarseste Intr-un azil de nebuni, nu soarta fnsasi a
personajului este pusa in discutie, ci dogmatismul religios care Intuneca uneori
mintile practicantilor zelosi, iar aici pare ca ortodoxismul este cel care pus oarecum
in umbra.

Dupa cum ne-a si demonstrat istoria, acesti impatimiti religiosi adesea devin
putatorii stindardelor urii rasiale si religioase. Efim si Fiodor au perceput fals
adevarata credinta si dreptate, promovand astfel brutalitatea si crima. Si romanul
abunda in astfel de exemple, iar unul extrem de semnificativ pentru ceea ce
reprezintd intoleranta interconfesionala dintre evreii si arabii care locuiesc in Israel
este cel In care, desi doua sarbatori ale celor doua religii au coincis (ajunul
Purimului si prima zi a Ramadamului - anul 1994), iar practicantii se rugau in doua
incdperi alaturate, pentru evreul Baruh Goldstein aceastd congruenta constituie un
bun prilej pentru infaptuirea unui atentat impotriva musulmanilor. Daca, in prima
parte a romanului, accentul cade pe problema Holocaustului, ultimele trei parti ale
operei constituie o veritabila marturie a faptului ca lectia ororilor petrecute in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial nu a fost invatata de omenire, si mai grav,
de purtatorii de credinta.

De altminteri, si alte personaje din romanul lnmormdntare veseld, amplasate
in areale culturale antagonice din punct de vedere istoric si religios, unde ,limba
materna devenise cu trecerea timpului mai mult un simplu instrument”, iar ,in
limbajul acesta al emigrantilor intrasera cu usurintd franturi din rusa, engleza, idis,
din argoul cel mai rafinat al negrilor si ceva din intonatia ironica a bancurilor
evreiesti”l, sunt ilustrative pentru aceasta tematica. Spre exemplu, Irka adopta rand
pe rand diverse religii (crestinism, iudaism):

Irina spunea despre ea Insasi: mi-am incercat sansele mizand pe toti calutii, inclusiv pe
unul evreul. Calutul evreu era Liova Gotlib, impundtor, cu barba neagr3, care a reusi s-o
vare pe rusoaica Irka In iudaism, si nu asa oricum, ci dupa toate regulile, cu lumanari de
sabat, cu mitva si cu acoperamant pentru cap, care de altminteri 1i sedea foarte bine. (...)
Irka a facut pe evreica doi ani batuti pe muchie. A Invatat ivrit: nu era inzestrata cu nici
un fel de aptitudini speciale, 1i venise totul de la sine, usor. Mergea la sinagoga si se
bucura din plin de viata de familie. intr-o dimineat frumoasi s-a trezit din somn si si-a
dat seama ca se plictiseste de moarte2.

1 Ludmila Ulitkaia, fnmormantare veseld, traducere de Gabriela Russo, Humanitas, Bucuresti, 2005,
p.27.
2 Jdem, p. 39.
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Acest roman exemplifica convergenta mai multor culturi, etnii si religii si
data fiind eterogenitatea personajelor, unii critici au denumit garajul lui Alik ,arca
lui Noe”. De altfel, Irina este cea care oferd o imagine analogd comparatiei
anterioare, notand ca prietenii lui Alik constituie transpunerea unei Rusii care nu a
existat niciodata, un spatiu utopic unde doctorii evrei si artistii rusi ortodocsi si
unde afro-americanii, albii sau muzicienii de strada din Paraguay pot sta laolalta.
Rezultatul reprezinta expresia valorilor umane absolute, un mediu in care nicio
combinatie nu pare socantd, iar comunicarea si intelegerea sunt mult mai
importante decat simpla diversitatel.

Aceasta preocupare a autoarei de creare a unei atmosfere de reconciliere o
putem regasi si in seria de carti publicate de catre Institutul Tolerantei, care aveau
drept scop promovarea idei de acceptare intre numeroasele grupuri etnice care
coabiteaza In Rusia. Astfel parintele Daniel, care poate fi considerat alter-ego-ul
masculin al scriitoarei, nu Incearca sa creeze o noua religie, ci, sub o umbrela iudeo-
cresting, Incearca sa Impaciuiasca Crestinismul, Islamul si ludaismul prin depasirea
barierelor urii rasiale. Daca aruncam o privire si asupra destinul Soniecikai, din
nuvela omonima, vom remarca aceasta tendinta a Ludmilei Ulitkaia catre tolerant3,
uneori chiar sub forma unui umanism dus la extrem, intrucat eroina sa este capabila
sa faca orice compromis chiar si cel de a o accepta pe amanta sotului sau ca pe
propria fiici. Intorcandu-ne si la personajul principal din romanul Al dumneavoastrd
sincer, Surik, constatdm acelasi sentiment de renuntare totala la sine, caci, din
compasiune, eroul este capabil sa intretina relatii amoroase cu soiul de femei, de la
mai tinere la cele de varsta mamei sale, sau de la lunatice la cele cu handicap fizic.
Consider ca tocmai in aceasta dihotomie, tolerantd versus intolerantd, fie de natura
confesional3, etnica sau pur si simplu interumang, rezida esenta universului fictional
ulitkaian.

Un aspect ilustrativ pentru aceasta tema a tolerantei il constituie atitudinea
personajului principal al romanului Daniel Stein, traducdtor, fatd de problema
sexualitatii, ca manifestare a iubirii. Desi un astfel de subiect este unul tabu pentru
un preot catolic, Ulitkaia nu ezitd in a-si umaniza personajul, caci, tanar fiind, Stein
se indragosteste de Marysia Walewicz, iubire care nu se materializeaza, date fiind
conditiile grele ale razboiului. De altminteri, cAnd Daniel lupta aldturi de partizanii,
iubirea sa fatd de semeni si respectul pentru femei au determinat schimbarea
destinului personajului:

1 Apud Sutcliffe, op.cit., p. 501.
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M3 mahnea tare situatia femeilor din detasament. Erau mult mai putine femei decat
barbati, vedeam cat de mult sufera. Le era greu sa-si duca viata in padure, in bordeie, in
sardcie, la toate astea se mai adaugau si harfuirile sexuale ale barbatilor, carora nu li se
puteau impotrivi. Se ficea uz de forts, era o permanenti stare de violentd. Imi era tare
mila de femei. (...) Gandul ca Marysia mea, daca ar fi scapat cu viata si s-ar fi aflat aici, ar
fi trebuit sa-si plece capul conformandu-se acestui obicei, ma deprima groaznic. Sunt
aproape sigur c3, in clipele acelea, am inceput sa ma gandesc la viata de calugar?.

Parintele Daniel accepta chiar si relatia extraconjugala a asistentei sale Hilda
cu arabul Moussa, mult mai in varsta decat ea, care, in ciuda puternicelor sentimente
dintre cei doi, se termind atunci cand unul dintre copiii arabului are probleme grave
de sanatate, recuperarea miraculoasa a acestuia fiind considerata ca un semn de cei
doi amorezi. Tot Daniel este cel care ii indeamna pe parintele Efim si sotia sa Teresa
sa nu-si mai infraneze pornirile si sa se iubeasca, cei doi fiind mai apoi rasplatiti cu
un fiu, asemenea lui Avraam si Sarei. Tanara de cincisprezece ani, Dina Kohen
ramane Insarcinatd cu un coleg de clasa, spre disperarea mamei sale, care merge sa
se sfatuiasca cu Daniel. El se comporta cu aceasta de parca ar fi fost o situatie absolut
normala:

Sunteti atat de tineri, o sd aveti un nepot. Cum te mai invidiez! Cum ma uit la un prunc,
simt cd sunt invidios pe cei care l-au adus pe lume, asa mi s-a intamplat toatad viata.
Manute, degetele, urechiuge mici. Bucura-te, proasto! Spune-i Hildei sa-ti faca un trusou
pentru copil. Are un fond de schimb, mamicile isi schimba intre ele lucrurile pentru copii.
Patuturi, carucioare. Dina se simte bine? (...) Cunosc o multime de femei care nu pot face
copii, asta zic si eu nenorocire. Te felicit, Kasia. Dina sa vina la slujba. Aici toti o iubesc,
nimeni n-o jigneste. Du-te, du-te, azi sunt foarte ocupat. Uita-te si tu cate carti trebuie sa
citesc2.

Remarcim deopotrivd c3, in cele doud romane, Inmormdntare veseld si
Daniel Stein, traducdtor, autoarea ne prezinta ,un argument la toleranta prin felul in
care sunt urzite vietile personajelor, dar mai ales sfarsitul acestora”3. Dincolo de
apusul personajelor principale, Alik si parintele Daniel, un alt exemplu concludent il
constituie destinul militantei comuniste Rita Kowacz care, la batrinete, alege
Biserica anglicand, reusind astfel sa-si gaseasca linistea dupa o existentd mistuita de
exaltarea patriotica. La moartea acesteia, fiica sa, Ewa Manukian (nascuta in lagarul

1 Ulitkaia, Daniel Stein, traducdtor, ..., p. 235.
2 Jdem, pp. 249-250.
3 Sutcliffe, op.cit., p. 496.
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de Emsk), o redescopera astfel pe Rita: ,mama avea un chip frumos. L-a meritat la
sfarsitul vietii. Expresia aceea crispata si suspicioasa, proprie ei de-o viata, a fost
inlocuitd cu fmpacare senind si adanca multumire”!l. Marea trecere constituie si
momentul miracolului reconcilieri dintre cele doua fiinte care, de-a lungul vietii nu
au putut avea o relatie fireasca mama-fiica: ,s-a intamplat ceva ce n-am sperat
niciodata - m-am Impdacat de tot cu ea”2

Ca si in celelalte nuvele si romane ale sale publicate anterior, Soniecika,
Inmormdntare Veseld sau Al dumneavoastrd sincer, Surik, si in acest ultim roman al
sau Ludmila Ulitkaia demonstreaza ca stie sa abordeze psihologia feminina si sa
construiasca personaje credibile si fara accente moralizatoare, caci personajele Rita
Kowacz si Ewa Manukian sunt memorabile, mai cu seama, prin sinuoasa lor relatie,
mama si fiica, care indepartandu-se, sunt incapabile sa gaseasca puntile cele mai
potrivite pentru a stabili o reala comunicare, doar pentru ca, apoi, dupa ani de zile sa
reuseasca, fiecare in parte, sa Infrunte spaima de umbrele trecutului care inca le
bantuie pe amandouas.

De altminteri, aceasta tema a tolerantei ridicata pregnant in romanul Daniel
Stein traducdtor, pune in discutie tema religiei si a credintei individuale, caci
convertirea lui Daniel sau a Ritei nu sunt singurele, la randul ei, si Ewa adopta
catolicismul, iar alte personaje imbratiseaza ortodoxismul rus. Scriitoarea nu ezita
asadar 1n a-si exprima propriile conceptii privind rolul Bisericii, trasandu-le
cititorilor o conduita morala si religioasa:

Sdracul crestinism! El nu poate fi decat sarac: Biserica triumfatoare, oricare ar fi ea, fie
cea apuseand, fie cea rasdriteand, il respinge complet pe Cristos. Si n-ai ce sa faci, oriunde
te duci, tot de asta dai. (...) Dar de ce au nevoie de EI? Arunca anatema unii asupra altora,
se excomunicd unii pe altii, se invinuiesc ci nu «profeseazi» corect credinta. in ce-l
priveste pe Daniel, o singurd idee i-a fost cdlduza toatd viata - credeti cum vreti, va
priveste, e alegerea voastra personald, dar urmati poruncile, nu le Incalcati, si purtati-va
demn. De altfel, nu trebuie sa fii neaparat crestin ca sa te porti bine. Poti chiar sa nu fii
nimic. Poti sa fii ultimul agnostic, sau un ateu fara aripi, cel mai neinsemnat ateu. Dar
alegerea lui Daniel a fost Isus, a crezut cd El deschide inimile, ca oamenii se elibereazd, in
numele lui, de ura si rautate ... 4

1 Ulitkaia, Daniel Stein, traducdtor, ..., p. 351.

2 Jdem, p. 353.

3 Apud Rodica Grigore, Traducere, trddare, interpretare, ,Cultura”, Bucuresti, nr. 371, aprilie 2012.
4 Ulitkaia, Daniel Stein, traducdtor, ..., p. 430.
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Pornind de la aceastd marturie de credin{d, remarcam ca Ulifkaia i
umanizeaza inclusiv pe criminalii de razboi, caci Stein pare a oferi clementa
maiorului german Reinhold, intre care ,relatiile erau ca de la tata la fiu”, si care nu
impuscase nici un evreu, dar pentru care ,ordinul este ordin”!. Totodata, parintele
Daniel, in discutiile sale avute cu elevii la Freiburg le vorbeste acestora despre
ororile din timpul razboiului si despre modul in care eroismul sau lasitatile ori
tradarile de atunci ar trebui judecate - si intelese, iertate ori recompensate - de
citre generatiile prezente sau viitoare. In stilul specific prozei postmoderne, atat
pentru cititori, cat si pentru critici, ramane deschisa la interpretare problema
Holocaustului, pe care Ulitkaia, din umanismul caracteristic, pare sa nu-l condamne:

M-am gandit mult In anii astia, am priceput cateva lucruri carora altddata nu le dddeam
de capat. Ca nu-i obligatoriu sa emiti judecati. Ca nu trebuie neaparat sa ai opinii (...). C3,
de exemplu, de la iudaism crestinismul a mostenit tensiunea relatiei omului cu
Dumnezeu. Imaginea cea mai relevanti a acestei relatii este lupta lui lacov cu ingerul.
Acel Dumnezeu mostenit de la iudaism il provoaca pe omul ca un tata protector cu fiul
adolescent, Indemnandu-1 sa-si incordeze puterile, antrenandu-i sufletul. Si, bineinteles,
zambeste-n barba-i metafizica. Totusi nu-mi este clar pe seama cui sa pun cinci sute de
batrani si copii omorati noaptea la Czarna Puszcza, in timp ce Daniel, in varsta de
optsprezece ani, se ascundea in padure ... Si alte citeva milioane...2.

Tindnd cont de faptul ca autoarea insasi este evreicd, consider ca aceasta
atitudinea sa ambigua fata de Holocaust trebuie desigur descifrata din punct de
vedere literar ca fiind o abordare tipica literaturii de factura postmodernistd, unde
»categoriile s-au amestecat: fapticul si fictionalul, onticul si ontologicul, istoricul si
imaginarul, eroicul si antieroicul”3.

Remarcam, totodata, ca pe parcursul intregului roman, activitatea parintelui
Daniel capatd noi semnificatii si, desigur, posibile noi interpretari. Caci, mai degraba
decat un sprijin pentru credinciosii care vin sa-l asculte si care spera sa-si gaseasca
calea credintei, el se dovedeste a fi calauza spre propriul sine al celorlalti. Dac3, In
timpul razboiului, Stein era traducator la propriu pentru Gestapo, partizani sau
NKVD, acesta, devine, pe timp de pace, un veritabil propovaduitor al invataturii lui
lisus - de altminteri, metafora traducatorului trimite la sarbatoarea crestina a
Rusaliilor sau Pogorarea Sfantului Duh -, care marcheaza intemeierea Bisericii prin

1Idem, p. 178.

2 [bidem, pp. 431-432.

3 Mihaela Constantinescu, Forme in miscare. Postmodernismul, Universul enciclopedic, Bucuresti, 1999,
p. 188.
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trimiterea de catre Dumnezeu a Sfantului Duh in lume ca sa-i imputerniceasca pe Sf.
Apostoli sa vesteasca Evanghelia. Eroul insusi pare a fi un apostol modern, a carui
misiune este sa reuneasca Biserica sub un singur stindard, cel al iubirii de
Dumnezeu: ,Daniel e aici, std pe scaun, chipul ii striluceste si problemele dispar. In
special problema evreiasca. Daniel a acoperit cu trupul sau prapastia de netrecut
dintre iudaism si crestinism, si cat, a trait, in spatiul vieti sale totul a fost indisolubil
legat, rana sangeranda s-a vindecat prin stradania lui. N-a durat mult. Atat cat a
durat viata lui”1.

Totusi, se ridica firesc intrebarea dacad existd cineva care sa posede intreg
adevarul, sa cunoasca intru totul misterul veritabilei credintei? Ca un veritabil autor
postmodern, Ludmila Ulitkaia lasa si aceasta problema in suspensie, asa cum se
intampla si cu altele de pe parcursul cartii, conferindu-i cititorului posibilitatea de a
interpreta intr-o epoca de criza a adevarurilor, a valorilor si a credintelor individului
contemporan. De altminteri, prin forma sa - caci romanul care suferda o serie de
metamorfoze: biografie, studiul unui caz, confesiune, jurnal, povestire detectivistica
-, se accentueaza ideea existentei unei multitudini de adevaruri si semnificatii. Nu
trebuie neglijat aspectul potrivit caruia cititorul se confrunta cu doua moduri de
discurs: ,pe de o parte realismul, care doreste sa imite lumea «reald» si sa
imbratiseze toate premisele acestuia, pe de alta parte fantasticul, care doreste sa
submineze notiunea de consens-realitate”2. Departe de a fi un roman biografic, in
roman avem de-a face cu recrearea realitatii, considerata de catre lhab Hassan drept
forma postmoderna, unde ,ideile conventionale de timp, loc, personaj, intriga sunt
distruse, iar deosebirea dintre fapt si fictiune se estompeaza”s.

Dincolo de stilistica tipic postmoderna a celor doua romane, patrunde in
sufletul cititorului indemnul subtil al autoarei la acceptare interumang, toleranta
etnicd si religioasa, dupa cum acestea au prins contur in microuniversurile
pictorului Alik din [nmormdntare veseld, dar si cel al parohiei parintelui Daniel Stein.
Toleranta si diferenta coexista in proza ulitkiang, iar fiecarui personaj in parte ii este
conferita posibilitatea liberei alegeri. Ceea ce este uimitor la aceste opere este aceea
ca umanismul care le transcende este desprins din alta epoca, cu atat mai remarcabil
fiind anacronismul creator al Ludmilei Ulitkaia In context postmodern.

1 Ulitkaia, Daniel Stein, traducdtor, ..., p. 431.
2 Constantinescu, op. cit, p. 198.
3 Ibidem, p. 189.
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KEPYIOUHUCb HE BYKBOIO, A JYXOM...

Os1ter TOHYAPEHKO

B cBoeili pa6oTe «PyKoBOACTBYsiCb He OYKBOI, a AyXoM» ujeH HauuoHajbHOro corosa
nucaresed YKpauHbl, MO03T, NpPO3auK, NMy6aUUMCT, nepeBofdyuK, Osier 'oHYapeHKO, Ha OCHOBe
pelleH3MOHHBIX OTKJMKOB Ha €ro KHUIY «3a JMHHECKY.. K cebe», H3JaTeJbCTBO «JIIOKC»,
MenvuTonons, YkpauHa, 2012 r., wuccieAyeT ONpaBAaHHOCTb W IepPCHEKTUBHOCTb NpeMeHeHUs
nepeneBoB (CBOGOJHBIX aBTOPU3UPOBAHHBLIX IE€PEBOJOB), KAaK OCHOBHOW JHUTepaTypHOH (opMbI,
OTHOCHUTEJIBHO IIPe3eHTalUH JUTePaTypHOro reHust Muxast JMUHECKY U TO3THYECKHUX IPOU3BeleHUN
JPYTHUX MOJIAABCKUX U PYMBIHCKHX aBTOPOB YKPaUHCKOMY YUTaTes 0. /IuTepaTypHas KpUTHUKA Ha 3Ty
KHUTY NO4YEPKHUBAET, YTO aBTOP IepeneBOB, IOCTABUB Nepes c060H CI0XKHYIO 3aZja4y COXpPaHEHHUsI B
NepByI0 ovyepefb TMO3TUKH, OUIOCOPUHM, DSHEPreTHKH MepeBOJMMBIX OPUIMHAJIOB, CMOT B
GOJIBLIMHCTBE C/Iy4aeB AOOUTHCA 3Toro. Kpome Toro nmepeBoA4uKy, IPU UHTEPHPUTALMH, YAANI0CH
pPaBHOLIEHHO aJanTHpoOBaTb BCe 66 Mpe3eHTOBAHBIX NPOU3BeJeHUN Muxas IMHUHeCKy U [Jpyrux
MOJIJABCKUX W PYMBIHCKMX II03TOB I0J, MEHTaJUTET YKpaWHcKoro yurtatess. Oser ['oHYapeHKO
NoJ4YEPKUBAET, YTO TEM CaMbIM €My YAaJoChb NMOATBEPAUTb CBOE yOexJeHHe, 4TO IepeleBbl, He
NPOCTO UMEIOT NPaBO Ha CyleCTBOBaHMe, a, 60jiee TOro, Kak HUKakas WHas JuTepaTypHasa ¢opMa
nepeBo/ia, CIOCOOHBI [yXOBHO COIMKATh HAIIX HApO/bI.

KniouyeBble ciaoBa: JdMuHecKy, llleBueHKo, mepemneBbl, 1M033usi, ¢usocodus, YeCTHOCTb,
YkpauHa, pecniy6sirika MosioBa, PyMbIHuUSA

Y cBoiil nepegMoBi «Mos YkpaiHa. Mos MosigoBa» 10 po3/iily aBTOPCbKUX
BipmiB «/lo cebel», IKui € CKJIaAoOBOW KHMWXKKH «3a EMiHecky.. mo ceGe», 4,
NpUTraZlyl0yy CBOE Meplie 3HAWOMCTBO 3 TBOPUICTIO BEJIMYHOI'0 PYMYHCBKOTO MOeTa
Muxasa EmiHecKy, Hanucas:

...3aTuM Big6ynacsa sBa EMiHecky. [lumy «siBa», 60 Le 6yJo0, cpaBji, ABOKW N0 BOJi
pecHui 'ocmogHboI: BiH, Tak caMo, sk Ao Toro llleBuyeHko, Bpa3, HeCOAiBaHO, CJIMY40
posropiBcs BorusHum KyieMm, ocsasBuiy ayuy i po3yMm, rykatodu BiunuM 30BoM 10 cebe
3 TeMpsIBY, BUCBITJIIOI0YU CYyTh MOT'O MOJAJIBLIOrO0 XUTTA-0YTTS, K JIOAUHU | IK MoeTa.
To 6ysiu pocificbkkOMOBHI lepekJaAu... Ta HaBiTh NIPU TaKOMY — BTOPUHHOMY, a YecHille
- IOCT-BTOPUHHOMY (60 YHUTaB-TO YKpaiHelb..) CIOPUUHATTI, cuau renis Muxas
EmiHecKy BHCTauuJ0 Ha Te, 106 Apyre MO€E KPHUJIO OXKHJIO, Ceplie BUJIKyBaJoCH OJ
NPOKJSATOI apuTMii, i AYXOBHUI Napasiy 3HUK, Hayue i He 6YJI0...
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3a3zHayuMo, 110 3yCcTpiy Ta BifibyJiacsa AaBHO, Lie B rHOCTI. | 3ycTpiy Ta
cTaja, Ik 6a4MMo, NpUHAUMHI AJ1 MeHe, IJTiTHO0, SIK /IS JIIJWHY, i J0JIeHOCHOIO,
AK JJId [1oeTa.

AJie K i CHMBOJ1 «<BTOPUHHOCTI» 6yJ10 BUHECEHO MOEIO AYIIEl0 TaKOX caMe
3BigTH. TOOTO yKe TOAi, MOXKJIMBO MiJICBiJOMO, HA YyTTi, 1 BXKe 3pOOHUB JIJis cebe
BHCHOBOK, 1[0 Malo CHpaBy JiMile 3 OJiAUM Bijj3epkajleHHAM CyL[Or0 HacHopaB[i
CroBa, 1o icHYye Jecb CHpaBXKHi#, icCTHHHMI EMiHecKy, MUCJI Ta pUMU SKOTO
3By4YaTb HabaraTo KOMivHille.

Tak, B MOEMy BUNA/Ky, P HAassBHOCTI MaMUHOI MOJIAABCbKOI MOJIOBUHU
reHeTUYHOro KOJy, Ta llle ¥ MOJIOBUHU TeHETUYHOro KoJy 6aTbKa - Hallajka
KO03aKiB-3anmopoxuiB 3agyHaicbkol Cidi, Kijlbka NOKOJiHb SKUX HapoAWIOCA i
BMepJI0O Ha Cy4aCHUX PYMYHCBKUX TepeHaX, BCOTYIYHM i AyX, | MEeHTaJbHICTh, i
eHepreTUKy L€l 3emJi, HaBiTh icKkpH, sika AUBOM 36epersiacsl y noresi, 6yso0 61
JOCTaTHBO, 106 pO3NaJUMTH MOJAYyM's cepld. AJjie X, NMOroAbMOCS, He BCIM Tak
NOTaJIAHUIIO ...

[agato, came ToMy Bif 6isblIOCTI yKpaiHLiB Ta pocisfiH, 3HaKOMUX 3
TBOPYiCTIO BEJIMKOTO PYMYHCbKOI0 MUTLIA TIIbKU 3 NIepeK/IaAiB, aXK 3aHaLTO 4acTo
JoBoauTbcsl 4yTU: «EMiHecky? Xiba e saBulle nopiBHoBaHe 3 llleByeHKOM 4u
[MymkiHum?..» 3aBX/AU Ipy TOMY Bi/lYyBaB sl CMepTeJbHY 00pa3y! Aje, BAMTABIIUCh
y NIepeKJIa/iu Ta NPUC/IYXaBIIUChH 0 TOTO, 1110 YyI0 CepleM, i caM A BpelITi 3p03yMiB,
1110 pi3HULA MK YUTAaHUM | YYTHUM BeJIMYe3Ha.

Jecb mo Jopo3i A0 iHIIOMOBHOrO 4YWTaya y BeJUKIA Mipi rybasaTbcs
)KUBUW MOpPUB, MOETHKa, ¢isocodis - mepBMHHA HacHara opwuriHaay. Jl6arouu
Halmeplle NP0 «TEXHIYHY JOCJHIBHICTb» Ta sKOMOra OJIMK4Yy [0 aBTOPChKOI
TouyHicTh Bepcudikalii, nepeksazauyi 4YacTo-rycTo BTpavyawTb TOJIOBHE -
[epBO3JaHHUI AyX TBOPY.

Ckaximo, Tiibku B Ykpaini M. EMiHecky nepeknaganu: M. Punbcbkuii, B.
Coctwopa, {. llInopTa, A. M'sictkiBcbkui, [l. [laBanuko, M. Tepemenko, B. ypar, T.
Macenko, M. Ynienuk, M. Irnatenko, B. Kosogin...

O3HallOMUBIIMCb 3 LUMMHU pOOOTAMM, HAa OCHOBI HaBiTb NOOGIXHOIO
NOPiBHAJIBHOrO aHaJsi3y, HaBiTh 3puMoi 6GaraToBapiaHTHOCTi po3yMiHHS
nepekJjaZadyaMy OpUriHa/liB Ta BUKOPUCTAaHHA HUMMU 30BCIM pi3HUX MOETHUYHHUX
3ac06iB [J1g BJaCHOI TPAKTOBKU OJHUX 1 TUX >Ke aBTEHTUYHHUX TEKCTIB, 51 3pOo6UB
BUCHOBOK, IKUU 3a POKH Ilepepic y TBepAy BIEBHEHICTh, 1110 GpaKTUYHO BCe Te, L0
NOJAETHCS HaM, K «IOETUYHUH MepeKJaf», HaclpaBli € i Moxe OYTH TiJbKU
nepecnmiBOM Kpaiioi 4Yd Tripmioi SKOCTi - 3a/IeXXHO BiJ BeJMYUHU MNOETHUYHOIrO
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00sapyBaHHsA MepecmiByBava. JificHO K MepeKJIaA MOXJIUBUH JIMIIe B TPO3i, X04a,
[OroAbMocCd, i TaM BUCTA4Ya€E CBOIX «PO3JIOTUX KJIIOKB».

OTxe, 6epy4yuch 10 3ayMy Ipe3eHTalil yKpailHCbKOMY YUTa4yeBi TBOPiB
iHmomoBHUX MaMcTpiB CjoBa, cjaifi Hakneplie AJs cebe 4YeCHO BHU3HATH, IO
NpaloENl caMe HaJ, NepecniBaMH, 10 TOJIOBHA TBOA 3ajaya, K iHTeplpeTaTopa,
JOHECTU [0 ILIUPOKOro 3araay CHiBBITYM3HUKIB [AYXOBHY LIHHICTH i HacHary
opuriHagy.

Caifi TakoX pPO3YyMIiTH, 1110, MPALIOIOYU HaJl EpecliBoM, Tpeba 0COBJIUBO
A6aTu 0po Te, 11106 AKICTb 3p06J1€HOr0 TO60I0 He OyJia HUXKYOI0 32 eTaJI0OHHI 3pa3Ku
noetnyHoro CJjioBa JiiTepaTypd HapoAy, AJA fAKOro INpPU3HAYeHUW KiHLleBUH
NPOAYKT TBOIX cep/leuHUX MopHBaHb. [liiKkpecwow - cepAedHHUX, 60 nepekasHa
[I0eTHKa, He NpoNylieHa Kpi3b BJIacHe ceplie, B3ara/ii He Ma€ IIpaBa Ha iCHYBaHHA: B
pe3y/IbTaTi TaKOro «TeXHIYHOro OJII03HIPCTBa» MU W MAa€EMO pe3yJbTaT, KOJHU 3
AyXMAHOTro BHHA [loesil ofepKyeThCA YUCTHUH, @K A0 CMePTeJbHOCTI, «AUCTUJIAT»,
AKUM MOXXHA YIUTUCH, aJle XMIJIITU 0 BiJYyTTA CMaKy, HACOTAaHOTO BUHOI'PAJHOK0
so3o010 TananTty i HaTxHeHHs, HiKO/IM 1 HIKOMY He BAACTbCS.

[lepeknazay, 3amopeHM Ha TeXHIYHUX HIOAHCAX, X04e BiH TOro 4M He
X04ye, THOOUTh B Cc06i BjacHe mMoeTa, 3JaTHOrO Ha TBOpYe OCMMCJEHHS, HA MOJIT
MUCII, Ha aZleKBaTHY B3aeMo3aMiHy 06pasiB, MeTadop, aniTepauill, ki Tak 4yu
iHaKllle, BTpa4aloThbCA NIPYU eJleMeHTapHOMY PUMYBaHHI TeKCTY iHIIOI0 MOBOIO. Ta i
6ipLIICTD «HiAPAAHUKIBY YCiX IMX HA3BAHUX IKOCTeH anokpudy He 03HAUYIOTh, HE
NPOABJAKTD... B KiHLleBOMYy paxyHKy BiJl TOro Nporpa€e mo4ara Ilepek/jajadyeM,
Hi6UTO W 6Jyiara mo 3aJyMy CcIpaBa, a lle 6inblie, 1 6 HaBiTh CKa3aB -
OCHOBOIIOJIOXKHO, 3BMYalHO X, NMporpae 4yurtad. [leBHy cBobony A/ peasnisanil
NOETHUKHU NepeKIaZly MOXe JaTH i Ja€ TisbKK nepecniB. TyT 3a3Hady, 110 BiJIbHICTh
nepek/ajay, 30BCiM He Ma€ i He MOXe MiAMiHIOBAaTUCS AOBLJIBHICTIO iHTepnpeTalii.
[lepecniByBa4 Ma€ Bce-Taku BiJ4yBaTHU OTY TOHEHbKY I'pPaHb, 3a Ky 3aCTyllaTH Hi B
AKOMY pasi He Mo)kHa. O6pa3HO KaXKyuH, y NepecHiByBadi MarOThb y:KUBATHUCA He
TIJIbKU MOET, aJie e ¥ peJaKTop i LeH30p.

TakoX X04y TOpPKHYTUCA B LbOMY CBOEMY JOCJIPKEHHI Ile TaKoro
acmeKTy: MepeksajJlaloyu Aeski Bipiui, O6i/blIicTh iHTepHnpeTaToOpiB yNycKalOTh 3
BUJY Te, 10 pe3yJbTaTaMH iX po60TH OyAyTb KOPUCTATUCH JIIOAU 3 MEHTAJbHICTIO
BiZIMiHHOO BiJl MEHTA/JBHOCTI MUTISA, TBOPU SIKOTO MEPEKIANAITHCA. 3/€6i/IbIIOTO
IHIIOMOBHUMI YUTa4Y HEJOCTATHBO 3HAKWOMUH 3 iCTOPIi€ID, ICTOPUYHUMH NOCTATAMH,
acrneKTaMU OYTTS HApOAY, 0 SIKOTO HaJIeXXUTh AAaHUN MuTenb. Baxxko ysBUTH co6i
Takoro ¢eHOMeHa, 10 Mops] i3 TOMHKOM moe3il kiaactuMe i ToM BcecBiTHBOI
EHnukionesii, abo BiipuBaTUMETbCA pas-Mo-pa3 BiJf YUTAHHA [Jis IHTEpHETHUX
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poO3BiZoK... TOMy Taki Biplli 3a/MIIaOTbCA AJil IHIIOMOBHOTO YMTa4da 3a MeXelo
pO3yMiHHA Ta COpPUUHATTA. fK npukIaj, MoKHa HaBecTu Bipm M. EmiHecky
«Xopia». Hy, xTo B YkpaiHi Bigae, mo Xopid - c1aBHUM ranfiyk? A Mi>x TUM, OZJHOTO-
JBOX «BIJIBHUX» XyJ0XKHIX IITPUXiB, 3aCTOCOBAHUX Yy MepecniBi, JOCTaTHBO, 11106
3po6UTH LieH TBip i 3p03yMiinM, i AYXOBHO CYTOJIOCHUM 3 AyIIEI0 YKPaIHLA.

Be3sJiiu pasiB J0BOAU/I0CSA YYTU MEHI, 1110, CKaXKiMO, BiJOMICTb aBapCbKOT0
noeta Pacysna laM3aToBa HampalboBaHa HOro Ha6araTo Oi/bll TaJaHOBUTHUM
nepecniByBaueM. He Bipto B 1ie: HaBiTh reHiasibHui iHTepnpeTtaTop - He bor, a6u 3
«HI4Oro» 3poOUTHU «BCex». AJle, AKI0 MU HaBIiTh JONYCTUMO TaKy MOXJIMUBICTb, TO —
4yecTb 1 C/1aBa LM JIIOJUHI, KOTPa, BiluyBal4y BiANOBigaabHICTh 3a cBiToY [loeslii,
JIafiHa OyJ1a CKopillle BijJaTh YacTKY CBOT0, HiXK 3aryOUTU X0Y AEIIUII0 Yy»KOTo.

MeHi mouacTuio He3piBHAHHO Oisblile. Big MeHe He BUMarasjocs >KepTB.
Moe€to roJIoBHOK 33jjayero 0y/0 He PO3MiHATH 30J0TO Ha Mifab. [lyxe xo4ueTbcs
BipuTH, 10 MeHi Le Basnocs. [I[puHaliMHI HasiBHI peleH3iMHI BiATYKU Jal0Th Ha/ito
Ha Te.

1. I1. CaBopoHa, «<HOTATKHU HA [10JIAX»:

..B akomyco ceHci, kHuza Oseza ['oH4apeHka - seuwe PeHoMeHa/lbHe: 80HA NO cymi
3ano4amkogye H08y hopMy €OHaHHs Hapodie — He Ha pieHi imepamyp, a Ha pigHi cepdeys i dyw. Tym
nepekaaday He 8I0CMOPOHIOEMbCS, A HABNAKU HAMA2AEMbCS 8HCUMUCS 8 NUCAHe NOBHICMI, SIK 8IH caM
3asHavae, do cmadii cnopidHeHHs, BHUKHEHHS, 3poujeHHs y LlJocb npekpacHe i yinicHe...

ypnan «Bcecsit», Kuis, YKPAIHA, 2013p.

2. B. KypmaHcbka, <HEMAE CHUJIW HI HA 1110 BKE, KPIM JIKOBOBI...»:

..Po6oma Haod nepecnieamu 3 EmiHecky, Ha Mot AyMky, — ye nampiomuynuil nodsuz O.
ToHuapeHka, akuli doknas 6azamo 3ycuab, Wob doHecmu 8 NOBHIll Kpaci zeHIaAbHI Meopu 8eauKo2o
cgimoua Mosdosu do ceozo Hapody...

...Cnpaeodi, maso aimepamyp Moxcyms noX8aauMUCs Makow cui0r 6AUCKy4UX nepecnisis, 3
makum BUHAMKOBUM XUCMOM BUKOHAHUX npayer 00HO20 camo6ymubozo maiicmpa - noema O.
Tonuapenka. Hoga kHuza - ye dilicHo 38im neped YkpaiHoto i neped Mosadosonw...

T'aseTa «HoBuii fieHb», MesiTonons, YKPAIHA, 2013p.

3. [. Anetpi, «[IEPECIIIBU 3A EMIHECKY »:

...OcHo8HoOMW cknadosoto nepecnigie Oneza ['oHuapeHka € nocmitiHe npazHeHHs 810MBOpeHHs
30 NepuomeopoM mpboX 8U3HAYAAbHUX KOMNOHEHMI8, NpUMAaMAaHHUX opuziHaao08i — croxcemy, idetiHoi
HacHaxceHocmi ma mMeA00itHOCMi...

..Ane y nepwy uepzy miwuums me, wjo yeil cneyu@ivHull cnoci6é aimepamypHozo diaaozy
susiguscsl 80aUM (HA MO€E NepeKOHAaHHs) 1 30amHuUM UKAUKamu iHmepec y 4umaya 00 2eHianbHUX
meopie Eminecky...

['azera «JliTepaTypa mi Apta», Kumunis, MOJIZJOBA, 2013p.
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4. 0. BacuamiuuH, 1. @apuna, «<KPI3b CEPLIE [TPOPOCJIO KOPIHHS J1OJI»:

...Byce 3 nepwux cmopinok nompanssiew y sup nepecnisgis, sikuii He eidnyckae gid cebe. He
MOAHCyMb He 3a4yydysamu 3Haxioku iHmepnpemamopa...

..Ilepexnad (axkwjo eiH gidnosidae yboMy 3HaueHHN) Mae He minbkKu 36epicamu dyx ma
Hacmpill opuziHaay, a Ui nepedasamu ceimogidouymms nepecnigysaua tioezo meopyumu 3acobamu. I He
6yde, 8ouegudv, nepebisbuieHHAM maepoxceHHs, ujo Onee [OHUapeHKOo Ha «8iIOMIHHO» 3po6us yce...

AnbManax «Kypinb», TepHoninb, YKPATHA, 2013p.

5. H. 3aiignep, «YIIEBHI BOPTU.. MATEPUHCHKOMY BCECBITOBI - IMPECBITJIIH
MOJIZOBI»:

..AIk 6ayumo, 6e3 nepebiibweHHs AHAI308aHI noe3ii MoJjcHA HA38amMuU WUpO cnogiddr
cepysi.

36ipHMK HayKoBHX Ipaub «IlepcneKTHBU PO3BUTKY HAayKOBHUX LIyKaHb B 21 CTOJITTI»,
lenin, [1I0JIBIIA, 2013p.

3peliTo, MaEMO, OKpiM APYKOBAaHUX peLEeH3iH, 1ie U BITyKU NPOCTUX
YuTayiB. | BOHU TeX OJHO3HAYHO CXBaJ/IbHI 1OJ0 MO0 TPYAd, I BOHM OJHO3HA4YHO
3axoIuieHi, wono tBopyocTi Besukoro Pymyna - Muxaa EmiHecky i TBopYocCTi
IHIIMX NepecniBaHUX MHOI MOJIJABCbKUX Ta PYMYHCbKUX I1ETiB.

A nanexkuiu Bif camo3aMuiyBaHHA. To# ke JlymiTpy AneTpi BKa3ye y CBOil
pelieH3ii Ha KiJIbKa «HeJoNpallbOBOK» Ta HETOYHOCTEH ...

Kaxy BigBepTo: «Kasp, 110 He MaB TAaKOro JIiTepaTypHOr0 KPUTHUKA Ha
cTaaii pob6oTu Haj pykonucoM!» Ajie 3k HmoJjiniuyBaTyd 3pobJseHe — Y HALIKUX cUJIax?
OTxe, 3BMYaliHO, JOOMpaloo, noJinmy, JoBurpaHto. Hajitock Ha Te y MeHe Lje
BUCTAYUTD KUTTEBOTO YACY TA KUTTEBUX CUJL

YKpalHCBbKUH KypHaJ/l iHIIOMOBHOI JiiTepaTypu «BcecBiT» y cBoeMy N29-
10 3a 2012 pik moaaB 6ijblne ABAAIATH CTOPIHOK MOiX mepecmiBiB 3 Muxas
Eminecky. | pagye Te, mo came BiAT'YKH NPOCTUX YUTAYiB-yKpaiHLiB 3yMOBUJIU
BUCYHEHHSl peJlaKIli€el0 [bOTO 4Yacomucy KHUTU «3a EMiHecky... o cebe» Ha
3/100yTTA JiTepaTypHoi mnpeMii imeni ['puropis Kouypa - mpewmii MiHicTepcTBa
KYJbTypH YKpaiHM, $SIKOIO Haropo/pKyoTb 3a BHU3HA4YHI 3700yTKH B rasysi
JIiTepaTypHOTO NepeKJ/aly Ta HAQYKOBOTIO llepeKJIaZ,03HaBCTBa.

Tox HacaMmkiHelb X04y cKasaTH, 110, 6e3BIJHOCHO A0 3400yTTA YU
He37I00yTTS MHOIO IIi€l BUCOKOI Bii3HAKH (C/IaOKUX KOHKYPEHTIB TYyT BU3HAYAJIBHO
OyTH He MOXe...), BBaXalo, 1[0 TOJIOBHY CBOI0 HAaropojy s y»e OTpUMaB: MeHi, Ha
Miil morJisiJi, BAajsocs NiATBEpAUTH BU3HAUEHICTh NIepeCHiBy, K OCHOBHOI i €UHO-
MOXJIUBOI GOpPMH MOETHYHOTO MNepeKJajly, a HaWroJIOBHille - 3pOOUTH CBiil
MaJIeHbKUH BKJaJl Y PO3BUTOK i NMOCUJIEHHS B3aEMOPO3YMiHHA Ta B3aEMONOBAaru
MiXK HallMUMH [IPEKPACHUMH CIIIBOYMMU HapOJaMH.
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3 Hamoi JII060Bi, 3 HAIIOI eAPOCTi, 3 HAIIOI JOGPOTH — BCi HalIi CHiBH i
Bci Hauii nepecniBu. Bei Hauti cniBu i Bei Hai nepecniBu — HaM Ha CBiTJ/ie MallGyTHE
i HaM Ha Besiny. | Xail cAOTH HAJl HAMU BiYHO, OCSABAalOYU MYAPICTIO Ta GJIaTriCHICTIO,
- HenoracHi 3ipku Tapaca llleByeHka i Muxasa EmiHecky!
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PRECURSORI Al SIMBOLISMULUI RUS DIN PERSPECTIVA
SCOLIT FORMALE RUSE

Aura HAPENCIUC

The paper Precursors of Russian Symbolism from the perspective of Russian Formalism proves that
symbolism continues the myths, the subjects and the motives already present in the 19th century
Russian literature, but in the same time it transforms and reinterprets them. Russian symbolists not
only recognized their precursors in the works of Aleksandr Puskin, Feodor Tiutcev, Nikolai Gogol,
Mihail Lermontov, Feodor Dostoievski, Lev Tolstoi, Afanasi Fet, but also tried to explain the symbolist
elements present in their works in many articles and critical studies. We can add the opinions of
Russian formalists that identified the common ideas between precursors and symbolists: the
transgression of the appearances, the musicality, the rhythmical syntax, the importance of the
intonation in the realization of musical effects, the concern for the lost senses of the words etc.

Key words: precursors, formalism, musical suggestions, ambiguity, romantic discourse, symbolist
discourse

Intervalul dintre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
aduce in cultura rusa ,o adevdrata renastere”, caracterizatd prin inflorirea
simbolismului, a metafizicii si a misticii. Filosoful rus Nikolai Berdiaev a numit
aceasta perioada ,Veacul de argint”, expresie intratd demult in limbajul stiintelor
umaniste ruse. Mai mult decét cel vestic, simbolismul rus demonstreaza pe deplin
ipoteza ca ,in orice cultura interactioneaza doua principii: traditia si libertatea de
creatie”l,

inci de la aparitie, a fost evident ca, desi s-a dovedit foarte atentad la
simbolismul european, miscarea rusa isi tragea sevele din literatura autohtona a
secolelor anterioare si se edifica in climatul spiritual realizat de promotorii
Jrenasterii” filosofico-religioase din Rusia deceniilor de tranzitie de la secolul al XIX-

1V.V. Zenkovski, Hcmopus pycckoii punocoguu, vol. I, partea I, Leningrad, 1991, p. 7.
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lea la secolul al XX-lea: Vladimir Soloviov, Nikolai Berdiaev, Vasili Rozanov. De
asemenea, aceasta miscare se va intalni si va coexista, in cateva dintre principiile
sale teoretice si creatoare, cu avangarda. ,Palpam noutatea, dar o facem in legatura
cu ceea ce este vechi, in abundenta covarsitoare a vechiului se afla noutatea
simbolismului”, scria Andrei Belii in cartea sa din 1910, Simbolismul®. ,Abundenta de
vechi” se refera la utilizarea unor motive romantice si din imaginarul national,
precum si la stilul Inrudit al scriitorilor din cele doua epoci, clasica si moderna.

Ambele generatii de simbolisti rusi nu numai ca si-au recunoscut precursorii
in opera lui Aleksandr Puskin, Fiodor Tiutcev, Nikolai Gogol, Mihail Lermontov,
Fiodor Dostoievski, Lev Tolstoi, Afanasi Fet, dar s-au straduit sa si explice in ce
consta componenta simbolista a creatiei acestora In numeroase articole teoretice si
critice. Astfel, Dmitri Merejkovski a scris studii despre Nikolai Gogol si Fiodor
Dostoievski (Gogol si diavolul, Tolstoi si Dostoievski); Viaceslav Ivanov - despre
Fiodor Dostoievski; 1. Annenski, Valeri Briusov, Zinaida Hippius despre Nikolai
Gogol; Andrei Belli a meditat despre Nikolai Gogol, Aleksandr Puskin, Fiodor
Tiutcev, Fiodor Dostoievski, Lev Tolstoi (Tragedia creatiei. Dostoievski si Tolstoi,
1911, Poezia cuvantului, Puskin, Tiutcev, Baratinski, Viaceslav Ivanov, A. Blok, 1922,
Ritmul ca dialectica si caldretul de aramd, 1929, Mdiestria lui Gogol, 1934); Vladimir
Soloviov despre Aleksandr Puskin si Mihail Lermontov. In plus, asa cum constata
Andrei Belii, pot fi decelate in poezia lui Valeri Briusov, de exemplu, ,procedeele lui
Aleksandr Pugkin, Fiodor Tiutcev, E. Baratinski’?, sau pot fi gasite inrudiri intre
versurile lui Fiodor Tiutcev, ,creatorul poeziei aluziei”, si cele ale lui Valeri Briusov
si Viaceslav Ivanov, ,cei mai retorici simbolisti”, cum crede Boris Eichenbaums3.

In lucririle teoretice ale lui Aleksandr Blok, Despre simbolism (1910), Despre
starea actuald a simbolismului rus (1910) etc., dezvoltarea simbolismului in spatiul
rusesc se raporteaza la traditiile lui Fiodor Tiutcev, Afanasi Fet, I. Polonski, Vladimir
Soloviov, in timp ce, In opera lui, se regasesc ecouri din lirica lui Mihail Lermontov,
Fiodor Tiutcev, Nikolai Nekrasov, A. Grigoriev.

Andrei Belii stabileste locul simbolismului in cadrul literaturii ruse,
privindu-1 din perspectiva continuitatii in volumele de articole si studii: Simbolismul,
Arabescuri, Pajistea verde, aparute aproape concomitent in 1910. El considera

1 A. Belii, Cumsoausm, in Knuza cmamveti, Moscova, 1910, p. 50.

2'V. Jirmunski, Melodica versului, in Ce este literatura? Scoala formald rusd, Editura Univers, Bucuresti,
1983, p. 252.

3 B. Eihenbaum, Mesioduka pycckozo aupuueckozo cmuxa, Opoiaz, Petersburg, 1922, p. 83, 90.
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simbolismul unic mostenitor a tot ce a dat mai bun pana la el literatura rusa, in timp
ce la simbolistii din primul val elementul traditie apare sporadic.

In studiul dedicat lui Nikolai Gogol, din cartea Cursuri de litaraturd rusd,
scriitorul Vladimir Nabokov observa capacitatea scriitorilor rusi, incepand cu
Aleksandr Sergheevici Puskin, Nikolai Gogol si continuand cu Mihail Lermontov si
Lev Nikolaevici Tolstoi, de a percepe imaginea policrom, cu cele mai fine nuante,
innobiland-o prin imaginatie. Constatarea viza si o comparatie cu literatura de pana
la ei, ,cu desavarsire mioapa”, care a creat o forma dictata de ratiune, banalizatal.
»Statornicul Aleksandr Puskin, practicul Lev Tolstoi, rezervatul Anton Cehov au avut
toti momente de viziune irationald, care au incetosat fraza si, in acelasi timp, au scos
la ivealda un inteles ascuns, care merita schimbarea focalizarii”, scria Vladimir
Nabokov in cartea amintita2. Aceasta trecere a predecesorilor dincolo de aparente a
fost fructificata din plin de simbolism.

Acelasi fenomen este atestat de Andrei Belli, care apeleazd la modalitatea
amintita In creatiile literare, dar si In analiza pe care o face operei lui Nikolai Gogol.
Astfel, referindu-se la Korobocika (nume care inseamna ,cutiud”, relationat cu cutia
de voiaj a lui Cicikov), scriitorul simbolist observa ca aceasta este sotia lui Cicikov, la
fel cum mantaua este amanta lui Akaki Akakievici. Primul volum al Sufletelor moarte
devine pentru poetul si comentatorul simbolist un cerc inchis, care se invarte in
jurul propriului ax, pana cand spitele nu se mai vad, tema rotii trimitand la
leitmotivul gogolian, la rotunjimea personajului central din Suflete moarte. Fantezia
lui Nikolai Gogol este de nelntrecut, dar ,numai fantezia inutild este rodnica”,
subliniaza Vladimir Nabokov in cartea mentionata, pentru ca ,e o facultate creativa a
rusilor care duce la nasterea filosofiei si a poeziei”. Astfel, dupa parerea lui, in acelasi
roman gogolian, din latratul unui caine se naste un cor de bisericd, In timp ce la
petrecerea din casa guvernatorului domnii cu haine negre, imbulziti in jurul
doamnelor pudrate, sunt asemenea mustelor bazitoare etc.

Monografia lui Andrei Belli, Mdiestria lui Gogol (1934), urmareste, in plan
comparativ, influenta gogoliani asupra urmasilor. In legituri cu elementele care il
fac pe autorul Revizorului precursor al simbolismului, Andrei Belli mentioneaza
coloristica si ritmul prozei gogoliene, precum si plasarea verbului in fraza. Utilizand
metoda statisticd, el trage concluzii in legatura cu variatia coloristica ce se produce
de la volumul I la volumul al Il-lea al romanului Suflete moarte. Astfel, daca in

1 Vladimir Nabokov, Cursuri de literaturd rusd, Editura Thalia, Bucuresti, 2006, p. 20.
2 Jdem, p. 45.
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volumul I predomina contrastul intre alb si negru, in volumul al Il-lea domina
tonalitatile de verde, galben su auriu care dobandesc semnificatii simbolice.

Vladimir Nabokov semnaleaza si el descrieri din romanul Suflete moarte ce
amintesc de pictura impresionista a lui E. Manet. Imaginea care infatiseaza gradina
lui Pliuskin, de exemplu, surprinde, dupa parerea aceluiasi analist, miscarea luminii
care se combind cu culorile frunzelor sau proiecteaza forme pe pamant:

Varfurile Impreunate ale copacilor, crescuti in voia lor, se desluseau pe cer cand ca niste
nori verzi, cand legdnandu-se asemenea unor cupole mladioase. [...] Ici si colo, desisurile
de verdeata scildate in soare se departau unul de altul, 1asand loc intre ele unor goluri
cdscate ca niste guri Intunecate, In intregime acoperite de umbral.

Formalistii rusi dedica si ei studii precursorilor simbolismului. Fragmentul
descrierii noptii din povestirea lui I.S. Turgheniev, Trei intdlniri, constituie pentru V.
Jirmunski un exemplu tipic de inrudire cu simbolismul. Elementele preponderente
ale peisajului sunt constituite din impresii luminoase, din jocuri de umbre si lumini:
lumina palidd, bland3, licarire usoara, neclara, Innegurata: ,He6oJ/bLION caji, BECh
03apeHHbId M KakK Obl YCINOKOEHHbI cepebpUCTBIMU JiyyaMH JIyHBbI, BeCb
6/1arOBOHHBIN U BJQXKHbIN”/ 0 gradina nu prea mare, luminata in intregime si atipita
parca sub razele argintii ale lunii, plina toata de miresme si umezealaz.

Teoria lui A. Potebnea, redata in formularea: poezie = imagine, i-a sedus pe
simbolistii Andrei Belii si Dmitri Merejkovski care au dezvoltat-o in ideea potrivit
careia imagistica = simbolistica. Simbolistica este un efect al insolitarii, procedeu
utilizat si de Lev Tolstoi care, dupa parerea lui V. Sklovski, prefera sa nu denumeasca
obiectul cu numele sau, ci il descrie, ca si cum l-ar vedea pentru prima oard, fixand si
subliniind un anumit amanunt. Acest lucru duce la modificarea proportiilor firesti
ale obiectelor. Asa se intdmpld, de exemplu, in nuvela Trei morti, unde, pentru a
prezenta tema mortii, scriitorul a urmarit aceasi tema in trei variante: moartea
cucoanei, moartea mujicului si moartea copacului, partile nuvelei conexandu-se
intre ele pentru a da unitate celor trei povesti si pentru a sugera solemnitatea si
infricosdtoarea dimensiune a mortii. In Holstomer: povestea unui cal, insolitarea se
realizeaza printr-o descriere facuta din perspectiva calului. Procedeul insolitarii este
potentat de simbolisti, astfel c3, de pilda, nuvela simbolista Kotik Letaev de Andrei
Belii contine 1n tesdtura sa epica evenimente din biografia scriitorului, dar si mituri,

1 Ibidem, p. 21.
2 Viktor JirmunsKi, Sarcinile poeticii, in Ce este literatura?, p. 231.
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simboluri, ba chiar senzatii si trairi prenatale, toate realizand o schimbare de
perspectiva semnificativa pentru sensul scrierii.

Referindu-se la perioada de care ne ocupam in acest studiu, Carlos Bousofio,
in cartea Teoria expresiei poetice, o caracterizeaza printr-un ,subiectivism
irationalist” si prin ,arta sugerarii” sau prin ,semne de indiciu” care creeaza ,tehnica
de amagire-dezamagire”l. Procedeul dobandeste importanta in arta cinematografica
si consta 1n furnizarea, ca din neglijentd, a unor semne care releva indirect o serie de
semnificatii. Cu alte cuvinte, mai degraba trebuie insinuat decat spus, ar afirma
simbolistii. Nu altceva isi dorea romantismul, numai c3, in ciuda atator puncte de
confluenta cu simbolismul, acest curent utilizeaza lipsa de precizie 1n alt sens.
Romantismul, afirma autorul tratatului de poetica amintit, Inclind catre grandoare,
,care este vrajmasa nuanfei”, in timp ce poezia simbolista este plina de masura.
Semnele de indiciu sunt, prin urmare, ,acele pudice iceberg-uri care ne lasa doar sa
contemplam in largul nostru un mic punct alb, in timp ce banuim imensul bloc
scufundat”2.

Dar poezia este sugestie muzicala, ar spune simbolistii, iar rusii nu au facut
exceptie de la acest crez. Articolele despre poezie si muzica publicate in revista
simbolistilor rusi, Munci si zile (Trudi i dni), ideile lui Viaceslav Ivanov conform
carora poezia trebuie sa prezinte sugestii si armonii care sa inspire trairi inefabile,
toate marturisesc acceptarea principiului muzical in poezie in spatiul rusesc intr-
atat, Incat, mai tarziu, Viktor Jirmunski va considera ca ,poezia simbolistilor
descinde din spiritul muzicii’3. In versuri trebuie s existe ,doar sugestii si farmecul
armoniei care sa inspire ascultatorului trdiri inexprimabile in cuvinte”, scria
Viaceslav [vanov*.

Atat poetii simbolisti, cat si comentatorii lor recunosteau faptul ca poetii
romantici, care 1isi subordonau mijloacele artistice de realizare trairilor
sinexprimabile intr-un limbaj logic”, in schimb exprimabile ,mai degraba prin
melodie” erau aceia care au deschis calea spre Ingemanarea poeziei cu muzica®.
Astfel, romanticii germani considerau ca limbile vechi, in special sanscrita cartilor
sfinte, s-au apropiat de perfectiune prin muzicalitate. Novalis scria, in Fragmente:
,Limba noastra a fost la Inceput mai muzicala si doar cu timpul a devenit atat de

1 Carlos Bousofio, Teoria expresiei poetice, Editura Univers, Bucuresti, 1975, p. 117.

2 Jdem, p. 125.

3 Jirmunski, Melodica versului, p. 249.

4 Viaceslav Ivanov, Cmamvu. Kpamkoe u3aosxceHue uccaedogaHuli Bsiwecnasa HeaHosa,
http://www.vacheslavivanov.org.ru/lib/ar/author/499

5 Jirmunski, Melodica versului, p. 286.
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prozaica, atat de lipsita de sonoritate. Ea a devenit acum mai curand zvon, sunet,
daca poate fi injosit astfel acest cuvant minunat. Ea trebuie sa devina din nou
cantec”’l. In cartea Structura liricii moderne, poeticianul german Hugo Friederich
vorbeste despre autonomia sonora la care s-a ridicat versul romantic, mai stringenta
decat continutul lui. Materialul sonor al limbajului capata la romantici putere
sugestiva, opera urmand sa se nascd ,printr-un procedeu combinatoriu, care
opereaza cu elemente sonore si ritmice ale limbajului ca si cu niste formule magice”.
Din ele va rezulta sensul sau si nu din , dispozitia tematica”, subliniaza teoreticianul
liricii moderne, urmarind sa stabileasca relatia de preluare dintre romantism si
modernismz2.

Scriitorii rusi romantici si cei cu inclinatii romantice V. Jukovski, Nikolai
Gogol, Fiodor Tiutcev, Afanasi Fet, . Turgheniev sunt uniti prin cultul pentru muzica
pe care o considera arta suprema. Multe versuri ale lui Afanasi Fet sunt inspirate de
impresii muzicale (Quasi una fantasia, Lui Chopin), cum dominat de muzica este si
romanul lui Turgheniev Un cuib de nobili. V. Jukovski era impresionat de muzica lui
Weber, iar Afanasi Fet visa o poezie care sa se apropie de muzica. Acest vis al sau
este exprimat in mai multe poezii, din care citam:

[Togenrch > KMBBIMU CHAMH,
['oBOpHU Ay1ie MoOeH,

YTO0 He BbICKaXKeIlIb CJI0BAMH,
3BYyKOM Ha Ayliu HaBe!

Impirtiseste-ti visele aievea,

Vorbeste sufletului meu,

Ce nu vei putea exprima prin cuvinte,

Fa sa vibreze-n suflet prin sunete! (Traducere de Nicolae Iliescu)

In urma acestor experiente, critica literara de la inceputul secolului al XX-lea
incepe sa fie preocupata de relatia care se stabileste In poezie intre imagine poetica,
sunet, sintaxa, compozitie si inteles. Astfel, in studiul Ritm si sintaxd, prezentat in
1920 la OPOIAZ si publicat in 1927, formalistul rus Osip Brik considera c3, asa cum o
demonstreaza poezia simbolista, actul de creatie poetica se desfasoara dupa
urmatorul model: ,la poet apare mai Intai imaginea nedefinitda a unui complex liric
inzestrat cu o structura fonica si ritmica iar numai dupa aceea aceasta structura

1 Novalis, Intre veghe si vis. Fragmente romantice, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 22.
2 Hugo Friederich, Structura liricii modene, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 47.
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transrationald se articuleaza in cuvinte cu inteles”!. Ideea era deja cunoscuta
simbolistilor Andrei Belii, Aleksandr Blok, dar si futuristilor.

In cartea Melodica poeziei lirice ruse (Meaoduka pycckozo AUPUYECKOZ0
cmuxa) din 1922, impresionat de realitatea poeziei simboliste care deja se afirmase
din plin, B. Eihenbaum teoretizeaza asupra melodicii versurilor ca fenomen care
poate pune cel mai bine in evidenta valoarea acestei poezii. Teoria lui se bazeaz3,
printre altele, pe analiza liricii romantice si simboliste ruse din secolele al XIX-lea si
al XX-lea pe care o numeste cu un termen comun liricd melodica. Pornind de la
principiile lingvistului german Eduard Sievers, analistul opune metodei pur fonetice
(lingvistice) a lui Sievers propria metodd, in care melodia este considerata si
analizata ca fapt de stil. Analiza liricii cantabile se face la el prin raportare la trei
grupuri de probleme: melodica si ritmul, (,melodica reflectatd”), melodica si
intonatia, melodica si sintaxa, (structura ,frazei melodice”). Exemplificatoare pentru
aceste trei probleme sunt, in ordinea corespunzatoare, lirica lui Mihail Lermontov, V.
Jukovski si Afanasi Fet. Lirica melodica se individualizeaza prin limbajul nuantat
emotional, ambiguu, misterios si sugestiv. Constatand ca inefabilul cautat de poet e
sugerat mai degraba prin cuvinte-aluzii, prin melodie decat prin continutul logic al
cuvintelor, B. Eihenbaum detaseaza ciateva dominante ale poeticii simboliste pe care
o considera continuatoarea poeticii romantice. n acest context, este invocat mai ales
Afanasi Fet, care accentueaza tendintele melodice si creeaza formele cantabile ce s-
au dezvoltat mai tarziu In poezia simbolistilor Konstantin Balmont si Aleksandr
Blok.

Asadar, ceea ce uneste poezia romantica cu cea simbolista este, dupa parerea
lui B. Eihenbaum, ,linia melodici”. In aceasti ,linie” sunt plasati romanticii V.
Jukovski si Mihail Lermontov, dar si simbolistul Aleksandr Blok, criteriul fiind acela
ca toti acesti poeti au folosit efectul interactiunii dintre sunet si sintaxa pentru a
obtine o poezie a sugestiei muzicale. Autorul cartii analizeaza fenomenul ,,melodicii
reflectate”, adica melodica ,generatd in mod automat de ritm” in opera celor doi
poeti romantici, considerand ca la ei apar pentru prima data versurile numite
dolniki, principiu metric dezvoltat si de simbolisti, mai ales de Aleksandr Blok. In
corelatia romantici - simbolisti sunt invocati si metrii trisilabici, insotiti adesea de
diviziunea 1n dipodii si de rime interioare, care apar la Afanasi Fet, In creatia lui
tarzie, precum si la N. Nekrasov, la simbolistul K. Balmont acestia devenind
predominant;i.

1 Osip Maksimovici Brik, Ritm si sintaxd, in Ce este literatura?, p. 128.
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Discutand simbolismul la nivelul sugestiei muzicale, putem afirma ca fara
opera lui Afanasi Fet e greu de conceput sensul devenirii acestui curent in Rusia. In
antologia lui Valeri Briusov, Simbolistii rusi, acest poet este considerat un precursor
al simbolismului, lirismul pur fiind adevarata sa profesiune de credinta. Desi scrie
versuri regulate, Afanasi Fet foloseste efecte de paralelism si eufonie, care le apropie
de versul simbolist muzical. Indeosebi reuseste aceastd ,spargere” a regularititii
metrice atunci cand apeleaza la anapest si la dactil. Constructia perioadei se
realizeaza la el pe baza paralelismului sintactic in care temele emotionale se
manifesta doar ca motivatie a procedeelor artistice ale stilului melodic. Devenind
astfel unul dintre cei mai Indrazneti experimentatori ai ritmicii in literatura rusa,
Afanasi Fet anunta tendintele moderniste de la Inceputul secolului al XX-lea si prin
utilizarea limbajului comun in limbajul poetic. Acestea sunt doar cateva motive
pentru care compozitorii N. Rimski-Korsakov, S. Rahmaninov, P. Ceaikovski au gasit
corespondente muzicale la versurile lui Afanasi Fet.

Oricat ar parea de curios, precedentele simbolismului rus trebuie cautate si
in proza secolului al XIX-lea. Asupra acestui aspect au atras atentia indeosebi
reprezentantii scolii formale. Analizand procedeele skaz-ului in proza lui Nikolai
Gogol, B. Eihenbaum subliniaza ca ,invelisul sonor, caracterul acustic al cuvantului
devin semnificative 1n limbajul lui Nikolai Gogol, independent de sensul logic sau de
sensul real. Pronuntia si efectul ei acustic trec pe planul intdi”l. Calambururile de
diverse tipuri, construite pe similitudini fonice, pe jocul etimologic de cuvinte sau pe
absurdul disimulat sunt doar un mod prin care Nikolai Gogol anun{da poetica
simbolista de sugestie. ,Particulele lipsite absolut de orice inteles” din limbajul lui
Akaki Akakievici, de pild3, ilustreaza convingator fenomenul despre care vorbim?2. La
randul lui, in articolul Rabelais si Nikolai Gogol, din cartea Probleme de literaturad si
esteticd, M. Bahtin pune arta cuvantului la Nikolai Gogol si la Rabelais sub semnul
culturii populare a rasului in care este inclusa transformarea numelor in porecle sau
in elemente de coq-a-lI'dne (vorbe fara sir), procedeu ce creeaza un efect de
muzicalitate, dar si de ambiguitate.

Acestor procedee li se adauga leitmotivul care potenteaza muzicalitatea
discursului In proza, procedeu frecvent la Lev Tolstoi si atat de des folosit de poezia
si de proza simbolista. Nu mai putin pentru relatia dintre proza secolului al XIX-lea
si simbolism este importanta sintaxa ritmica detectabila in multe pagini din proza
lui I.S. Turgheniev pe care o analizeaza atat de subtil Viktor Jirmunski.

1 B.M. Eihenbaum, Cum a fost creatd Mantaua lui Gogol, in Ce este literatura?, p. 6.
2 Jdem, p. 11.
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In studiul sau, Versul si ritmul!, B. Tomasevski analizeaza Dama de picd a lui
Aleksandr Puskin si constata, ca si V. Jirmunski, dar la nivel silabic, ca si in proza se
intalnesc combinatii ritmice care corespund normelor versificatiei:

.. Bnepén ko MmHe

3anucok He HOCUTE, a TOMY,

KTo Bac nocsiaJi, CKaXXUTe, 4TO eMy

JI0/DKHO 6BITh CTBIZHO...

Cka3zaJsia, 4To pa3/leHeTcs caMa,

U c TpeneToM Bolwia K cebe, HaZesichb (iamb cu cinci picioare)

(,-.De-acum nainte/ Scrisori sa nu mi-aduceti, si/ Cui v-a trimis, sa-i spuneti/ Ca se cade
sa-i fie rusine...// Zise ca se dezbraca singurd,/ si, frematand, intra-n odaie, sperand/ Sa
fie acolo Hermann...”) (Traducere de Nicolae Iliescu)

Chiar daca formalistul rus sustine existenta barierelor intre versuri si proza,
aceste exemple confirma apropierea, bazata pe configurarea ritmica a discursului,
dintre versuri si proza. Andrei Belli teoretiza si el acelasi fenomen si-1 realiza cu
maiestrie In prozele sale simboliste. S-a observat in repetate randuri ca, dupa
Nikolai Gogol, cel care ilustreaza acest fenomen al prozei pur estetice este
simbolistul Andrei Belli, care cultiva fervent in proza sa ordonarea grupurilor
sintactice si distribuirea materialului ritmic dupa principiul muzical.

B. Eihenbaum evidentiaza si importanta intonatiei in realizarea efectului
muzical. Supusd factorilor ,deformatori” ai versului muzical, intonatia este
transformata din fapt de limba in fapt al stilului poetic, cu functie compozitionala
certd. Pe aceasta linie se observa o serie de strategii compozifionale comune
autorilor romantici si simbolisti, pe care le identifica atat Viktor Jirmunski, cat si
Boris Eihenbaum.

Si aici Nikolai Gogol s-a dovedit a fi un adevarat maestru cu proza lui, pe care
V.M. Jirmunski o numeste o proza pur estetica ,in care arabescurile compozitional-
stilistice, procedeele skaz-ului, iar uneori si formele embrionare de segmentare
ritmica, inlatura elementele unui subiect liber fata de cuvant”2 Aceste strategii
compozitionale implica utilizarea de metafore - guvernate de fantezia debordanta
care, miscandu-se pe ritmul discursului, pune In umbra subiectul si coerenta logica a
prozei.

1 Boris Viktorovici Tomasevski, Versul si ritmul, in Ce este literatura?, p. 178.
2V. Jirmunski, Sarcinile poeticii, in Scoala formald rusd, p. 214.
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Alaturi de Nikolai Gogol trebuie pus I. Turgheniev, care a influentat decisiv
proza ritmicad a lui Andrei Belii si a lui Sologub, precum si stilizarile si povestirile
conventional-fantastice ale lui Valeri Briusov. Noile specii ale prozei simboliste s-au
format 1n stransa legatura cu creatiile predecesorilor. Ca specie literara simbolists,
poemul in proza s-a dezvoltat in Franta la interstitiul celor doua secole, aviand ca
precursor pe Ch. Baudelaire cu Petits poémes en prose. Poemele in proza ale lui I.
Turgheniev, cu un continut realist si cu o poetici modernista, au in germene
elemente tipice simbolismului: concizia, simetriile stilistice, cadenta ritmata a frazei,
lirismul si muzicalitatea.

Romanticii si simbolistii se intdlnesc In preocuparea pentru sensurile uitate
ale cuvintelor. Nikolai Gogol avea intentia de a publica un dictionar explicativ al
limbii ruse, iar carnetele sale de Insemnari contineau cuvinte bizare, ambivalente
din perspectiva sensului si a rezonantei. M. Bahtin observa aceasta preferin{a a
clasicului: ,Nikolai Gogol simte cu acuitate necesitatea luptei stihiei vorbirii
populare cu straturile moarte, exteriorizate ale limbii”l. S3 ne amintim ca aceeasi
preocupare pentru reinvierea sensurilor vechi ale cuvintelor o aveau si simbolistii,
in special Andrei Belii, care a teoretizat aceasta problemad in contextul teoriei
limbajului poetic pe care a elaborat-o.

Incercarea de a transfigura realul, proclamati de romanticii germani, este
dusd mai departe de simbolisti, St. Mallarmé si Andei Belii vizand chiar limita. In
cartea sa, Sufletul romantic si visul, Albert Béguin observa ca felul in care au folosit
simbolistii visul si poezia magica pentru a transfigura realul seamdna cu maniera
practicatd de romantismul german. Spre deosebire insd de romantici, care isi
propuneau o comunicare cu o realitate plind de neliniste si de excese ale
sensibilitatii, urmasii lor sunt ,mai straini de nelinistea metafizica”2. Pe langa aceste
»izbucniri ale visului profund” la romantici, cautarea visului la simbolisti pare sa
aiba ceva artificial. Coborarea omului modern lucid in abisurile launtrice nu se face
cu gravitate, ci cu un oarecare amuzament, cu ironie si autoironie.

Am adus in discutie o serie de elemente care apropie discursul romantic de
cel simbolist In peisajul literar rus. La o examinare mai atentd, se poate observa
faptul ca se pot intilni si teme si motive comune celor doud curente. De exemplu,
prin motivul mastii se realizeaza o apropiere Intre simbolisti si scriitorii clasici
Nikolai Gogol si Fiodor Dostoievski. Personajele-idee ale lui Andrei Belii, ins3, spre

1 M. Bahtin, Rabelais si Gogol, in Probleme de literaturd si esteticd, Editura Univers, Bucuresti, 1982,
p.584.
2 Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p.497.
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deosebire de eroii-ideologi dostoievskieni, nu realizeaza sondari in strafundurile
constiintei, apropiindu-se mai mult de imaginile expresioniste prin dematerializare.
Aici materialitatea este realizata, mai ales, prin sugestia plastica, prin leitmotive, ca
in panzele lui I. Tuculescu sau ale lui 0. Kokoschka. Continuand traditia gogoliana a
omului ,tip” si ,mascd”, in special in romane, Andrei Belii realizeazd o imagine a
omului redus la atributele exterioare.

Tema orasului i-a preocupat si pe simbolisti si pe precursorii lor. In cartea sa
Mitul literar al Petersburgului, Andreea Dunaeva vorbeste despre un mit al
Petersburgului in literatura rusa, subliniind c3a, dupa ce Aleksandr Puskin, Nikolai
Gogol, Fiodor Dostoievski au scris textul petersburghez, simbolistii revin asupra lui
si il ,rescriu”l. Dupd Gogol, N. Nekrasov creeaza cea mai sumbra imagine a orasului
din literatura rusa. La el, Petersburgul devine un oras bolnav: , TBoi1 feHb 601bHOK”
(ziua ta este bolnava), ,kax/blit oM 30s0Tyx0l cTpagaet” (fiecare casa sufera de
scrofulozd), iar Turgheniev, in mod surprinzator, il secundeaza cu motivul
tuberculozei si al noptii bolnave care puncteazd aceasi tema. Viziunea orasului
prozaic si fantasmagoric sta la baza poeticii mitologizarii lui Nikolai Gogol, Fiodor
Dostoievski si Aleksandr Blok. Totusi, in creatia lui Aleksandr Blok, din aceasta
dualitate, caracterul fantastic se impune cu mai multi pregnanti. Intelegerea
orasului se realizeaza la simbolisti prin trdire mistica si prin revelatie, nu prin
ratiune, predominanta fiind atitudinea slavofila.

In concluzie, literatura simbolistd continud, in model propriu, miturile,
temele si motivele existente in literatura rusa a secolului al XIX-lea, transformandu-
le si adaugandu-le miturile proprii. Asa cum afirma Carlos Bousofio in cartea
mentionata, viata noastra se vadeste mai polemica fata de parintii nostri decat fata
de bunici. Extrapoland, putem Intelege mai bine relatia dintre curentele literare care
preiau elemente si se construiesc pe ideologia celor ce le precedd, incercand in
acelasi timp o depasire polemica. Este si cazul relatiei dintre romantism si
simbolism 1n care literatura simbolista rusa sintetizeaza traditia culturala a
inaintagilor intr-un mod oarecum polemic, dar ancorandu-se profund 1in
modernitate.

1 Andreea Dunaeva, Mitul literar al Petersburgului, Editura Universitatii din Bucuresti, 2007.
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0 PROCESU PREKLADU. STRUKTURY A KOINCIDENCE

Hana HERRMANNOVA

Translations of poetry have their own characteristics. The question is not only to preserve the meaning,
but also rythm, aliteration, melody or atmosphere of original. Between czech and romanian language
exists some kind of phonetic and lexical coincidences which are usually given by principles of
ethymology. Translator can also meet some accidental coincidences. Overall view on the structure of
poem allows the conscious use of both of them.

Keywords: preklad; basen; vers; vyraz; lexikum; fonetika; koincidence; spiiznénost v chaosu; aliterace;
rytmus; metrum; onomatopoia; vyznam; shoda; ¢eStina; rumunstina

Pfed prazdninami 2013 mi bylo nabidnuto, abych preloZila do CeStiny T7i
bdsné profesorky Eleny Liliany Popescu. Slo o multilingvni projekt, preklad do 41
zivych jazykl. Budu hovofit o tom, co takova vyzva znamend pro piekladatele
Ceského, ackoliv mnohé bude platiti pro jiné, zejména slovanské jazyky. Zejména mé
uchvatily nékteré lexikalni a fonetické koincidence, objevujici se bud zakonité
vzhledem kvyvoji jazyki, nebo zcela nahodné vintencich setkani spriznénosti
v chaosu, jehoz pravdépodobnost se bliZi nule.

Tri kratké basné a poeticky uvod v proze jsou vénovany manzelovi autorky a
je to poesie bezesporu milostna, ackoliv primo o lasce se v ni nehovori. V podtextu
kazdého versSe je vSak nejniternéjsi potreba piredat milované bytosti ty nejdulezitéjsi
existencialni postiehy, k nimZ se dospiva po dlouhych zkoumanich a tézkych bojich.
Je zde touha sdilet se v tom nejdilezitéj$im, ve filosofické a mystické hloubce svého
vhledu.

Jak rika autorka vuvodu, vyjadienim Pravdy je jednoduchost. Pravda je
jednoduchd, v disledku vsak pied ni v jeji mnohotvarnosti a prizracnosti mizeme
toliko mlcet a popisovat prostymi slovy pouze své hledani ¢i idealné limitni
priblizovani kni (které by mélo byt, slovy autorky, ,cilem kazdého jednotlivého
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Clovéka i lidstva jako celku“). V tomto smyslu autorka kolem Pravdy ve snaze o jeji
vyjadreni krouzi a nechava ji oscilovat ve spiralach metafor. Nekomplikuje situaci
hledanim neobvyklych vyrazii, soustiedi se na presnou a zhusSténou formulaci
myslenky.

Preklad poesie ma sva specifika. Prekladatel se snazi vyjadrit co nejpresnéji
nejen vyznam originalu, ale také jeho naladu, barvu, melodii. Zde potom pracuje s
rytmem, rymem resp. asonanci, a nékdy se potyka s uskalimi gramatiky (zde jde
zejména o slovesné vazby) ¢i prevodu idiomatickych vyrazi.

»TTi basné“ jsou psany volnym verSem, ktery plyne zdanlivé automaticky a
bez zaméru. Maji v§ak sviij vnitini rytmus, jenZ chvilemi pfipomina témér jambické
metrum, poruSované ataky rytmické disonance, evokujici zajiknuti v okamzicich
citové excitace. Pri pozornéjSim pohledu také vidime, Ze autorka sice nepouziva
rymy, pracuje vsak hojné s asonanci a onomatopoickymi hrickami, uvnitf i na konci
versSe, ojedinéle pouZiva také verSové preryvy.

Podobné ukazatele je tfeba pri prekladu poesie reflektovat. Pritom se
soustiedime zvlasté na exponovana mista, jako jsou nadpisy, zacatky a konce slok ¢i
versi a pasaze, kde autorka snékterym ze zminénych prostredki vyraznéji
pracovala. Jak si ukdzeme nize, ,ptirozené“ koincidence casto umoziuji toto
priblizeni originalu nenasilnou a snadnou cestou, nékdy je vSak tfeba napriklad
presunout aliteracni vtip do jiného verSe, zménit poradi aliterujicich versa ci
rytmizovat jiny neZ pivodni vers. Jsou i pripady, kdy problém zachovani rytmu ¢i
aliterace nelze uspokojivé vyreSit bez zasadnich zmén. Tehdy se v pripadé poesie
psané volnym verSem spiSe priklanim kteSeni, které je ve prospéch lexikalni,
gramatické a vyznamové presnosti prekladu.

Specificky gramaticko-stylisticky problém pro ceStinu piredstavuje
transgresiv, ktery je vrumunstiné pouZivin mnohem castéji. V CeStiné existuje
pritomny i minuly transgresiv v aktivu i pasivu, jeho uziti je vSak stale vice vnimano
jako zastaralé, a tedy vyrazné stylové priznakové. Prekladatel poesie i prozy tedy
musi bedlivé zvazit, zda charakter textu dovoluje pouziti transgresivu, nebo zda by
mél radeéji zvolit néjakou bezptiznakovou variantu prekladu, jako napriklad opis
vedlejsi vétou, rozdéleni souvéti na vice samostatnych vét apod. Obecné plati, ze u
vétsiny textl pii prevodu do ¢estiny od mnoha transgresivi spiSe upoustime.

Pokud jde o lexikalni stranku, Cestina disponuje u fady vyrazi také latinskou
pocesténou variantou. Volila jsem vétSinou variantu ¢eskou, na nékterych mistech
jsem ale pouzila plivodem latinsky vyraz, vétSinou kvili rytmu resp. aliteraci.
Naptiklad v basni Clipa aceea jsem ve versi ai creat / o intreagd istorie pouzila vyraz
historie, ktery jsem dokonce ptrevedla do pluralu. Ceské pluralia tantum déjiny totiZ

62

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

znamena spiSe ,to, co se stalo v priibéhu vékl v ramci naroda, statu, mésta apod.”,
stejné jako historie v singularu. Pouzitim plurdlu se vyznam vyrazu se posune
smérem k velmi rozvétvenému pribéhu. Naopak naprtiklad v poslednim versi prvni
sloky basné Cdnd totul se pierde jsem pouzila variantu rozjimdni, a nikoliv
kontemplace, jelikoZ jsem upiednostnila silnéjsi aliteraci na konci prvniho, druhého
a Ctvrtého verse (hodiny - vyznaceny - rozjimdni x kontemplaci; orele - marcate -
contemplare).

Koincidence, o kterych jsem hovorila, pracovné délim na etymologicko-
lexikalni a ,nahodné“. Mezi ty prvni patii napriklad fonetické shody u nékterych
Cislovek (trei - tri), osobnich zajmen v riiznych padech (eu - jd, tu - ty, ti - ti, voi -
vy), reflexivniho zdjmena se, si, u nékterych relativnich a tazacich zajmen a tazacich
adverbii (care - ktery, ce - co, cind - kdy), u nékterych verb (sint - jsem, e - je, am -
mdm) atd.

Pro konkrétni priklady se podivejme nejprve na mista nejexponovanéjsi,
kterymi jsou nadpisy. Problém nastal hned pti prekladu titulu celého triptychu, Trei
poeme. V Cestiné existuje slovo poema, patii ale do oblasti literarni teorie a oznacuje
specificky basnicky utvar, ktery se rozvinul zejména v dobé romantismu a cestina jej
vtomto vyznamu ptejala z ruStiny. Pro rumunsky vyraz poema existuje v Cestiné
pouze termin bdseri, a jeho pouZiti zde tudiz bylo jedinym feSenim. Nastésti cislovky
patii mezi slova s Castou korespondenci s rumunstinou, takze alespon zacatek nazvu
aliteruje s originalem. U nazvi jednotlivych basni byla situace jednodussi. Spune-mi
je do ¢estiny dobie prevoditelné jako Rekni mi, kde se zcela shoduje forma osobniho
zajmena v dativu i rytmus. U imperativu verba v 2. os. sg. jsem volila mezi pouzitim
vyrazu povédet a rict. Imperativ prvniho z nich, povéz, sice dobre aliteruje s p ve
vyrazu spune a vyhovuje i rytmicky, ale zvolila jsem formu rekni, ktera se svym -ni
na konci 1épe zvukové koresponduje s koncovym -ne origindlu. Nazev Cdnd totul se
pierde, jehoz rytmus odpovida zacatku antického hexametru, byl diky cesko-
rumunskym korespondencim rovnéz dobre prelozitelny: vyrazu cdnd foneticky i
rytmicky dobi'e odpovida ceské kdyZ, vyraz totul koresponduje s ceskym vsechno
alespon v poctu slabik, se je v obou jazycich identické a rd ve formé pierde pékné
aliteruje s tr ve slové ztrdci, plus pro metrum znamena také dlouhé d v prvni slabice,
které nahradilo ptivodni, a ve vyslovnosti rovnéz delsi diftong ie. Korespondence
s originalem jsou v prevodu titulu Clipa aceea v jistém smyslu inverzni. Pfevod do
Cestiny koincidencné odpovida rytmu originalu pii zméné pozice substantiva a jeho
atributu - v rumunstiné stoji atribut obvykle za substantivem, v ¢eStiné je tomu
obvykle naopak. Na misté dvojslabicného substantiva clipa tak zde v CeStiné stoji
ptiznakové zastaralé demonstrativum onen, na misté pronominalniho atributu
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acceea se pak vprekladu nachazi rovnéz trojslabicné substantivum okamZzik.
Onomatopoicnost origindlntho nazvu je dand zejména trojndsobnym vyskytem
vokalu g, ktery je umistén na konci obou slov v titulu. Tuto vnitini aliteraci ndm
koinciden¢né a inverzné pomohla vyresit dvé o na zacatku obou ceskych vyrazi.
Jako bonus pristupuje foneticka blizkost Z ve slové okamzik a rumunskym c ve slové
aceea a i vtomtéz Ceském vyrazu, které se zvukoveé blizi rumunskému zavienému e
v diftongu ea.

Rada bych se nyni zminila o nékterych mistech, kdy bylo treba fesit specialni
problémy, pro ucely tohoto ¢lanku pouze z prvni basné, Spune-mi. Futuru vei lupta
vprvni strofé basné odpovida v cestiné slozeny tvar budes bojovat, ktery vSak
neodpovida rytmicky ani alitera¢n&. Ce$tina navic disponuje oproti rumunsting
dvojim aspektem, pricemz imperfektivni budes bojovat v sobé sémanticky nese lehky
nadech iterativnosti. Zvolila jsem tedy Cesky opis svést boj, ktery sémanticky
vyjadiuje jednorazovou akci, ¢imz déj nabyva na vyznamu a ddraznosti; po¢tem
slabik svede$ boj odpovida origindlnimu vei lupta, s inverznim rytmem; a navic sv
pékné aliteruje svvrumunském vei; na koncové ei vtomtéz slové odkazuje j
v ¢eském vyrazu boj. V nasledujici sloce bylo ponékud problematické prevést do
CesStiny originalni verse slab sau trufas/neinfricat sau las. Adjektiva slabossky (slab) a
nebojdcny (neinfricat) sice pékné aliteruji s originalem, ale jsou prili§ dlouha a jejich
uziti ve vyznamoveé de facto subjektivalni pozici zde plisobi ponékud neohrabané.
Navic by vSechna ¢tyri ceska adjektiva v obou versich méla stejnou koncovku, coz by
plisobilo fadné, a na konci by vznikl nepékny gramaticky rym. Pii pouziti substantiv
ziskdme nejen ponékud priznivéjsi rytmus, ale také koncovy rym, ktery je sice
gramaticky, jde ale o akuzativ méné castého deklinacniho typu (povysence, zbabélce),
ktery foneticky upomina na rumunskou koncovku s. V prvnim versi ¢tvrté strofy je
v origindle pouZzita vyrazna vnitini aliterace, kterou se mi nepodarilo zachovat (in
tara fdrd). Koincidencné se zde objevily alespon dvé aliterace (zemi - zrcadel),
v nasledujicim versi jsem vSak vyuzila moZnosti, kterou nabizela CeStina, a pouzila
jsem foneticky tautologické vytvdrela tvdr, abych nahradila onomatopoickou hiicku
z prvniho verse originalu. Prvni vers paté sloky zni v originale Ce vei avea de pierdut,
coz do CeStiny doslova prelozime jako Co budes mit ke ztraceni. Teoreticky je to
mozné, je to vsak vyjadreni velmi neuzualni a pisobi neSikovné. Proto jsem pouZila
modalni verbum moci vkondiciondlu, jehoz deliberativni a vylucujici vyznam
zesiluje pouziti adverbii tak a jesté, a verbum ztratit v infinitivu. V predposlednim
versi paté sloky je pak pouzito formulace fdrd sd stie, jejiz nejblizsi preklad bez aby
védél je pro CeStinu neustrojny; pro zajimavost uved'me, Ze tato forma se pouziva
v ¢eskych komunitidch rumunského Banatu, kde jde o evidentni priklad vlivu
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rumuns$tiny na ¢eskou syntax. Ve spisovné cestiné vSak musime pouZzit negativni
konjunkci aniZ, ktera nevyzaduje nutné kondiciondl. Vzajmu rytmu jsem od
kondicionalu upustila, rovnéZ jsem nahradila béZny preklad védét verba a stie
alternativnim tusit, které ma vyznam a presimti, a banui, a-si inchipui, jenz je
ponékud silnéjsi, ale odpovida ve vyznamovém kontextu situace, jejiz okolnosti i
vyusténi jsou neznamé, a vyhovuje rytmicky i aliteracné (tusil - stie). Volba
konjunkce na zacatku prvniho verSe posledni strofy je péknym prikladem nabidky
pomérneé rozsahlého souboru synonym (ale, nybrz, avsak, ov§em, vsak), z nichz bylo
vybrano to, které rytmicky odpovida originalnimu dar, tedy jednoslabi¢né vsak. Na
konci strofy jsem potom ve versi pro toho, ktery prisel uZ pouzila zastaraly slovosled,
kdy adverbium uZ stoji za verbem. Bylo tak moZno docilit rytmické i fonetické shody
s originalnim pentru cel care a ajuns, a dokoncit tak umyslné shodu ptvodné
koincidencni (pentru cel - pro toho, care - ktery).

V kratkosti jsem se zde pokusila priblizit dobrodruznou cestu labyrintem
prekladu poesie. Koincidence, které se pritom objevuji, se ¢asto zvlastnim zptisobem
vynofuji odkudsi z éteru, a to ¢ini tuto cestu podivuhodnou, plnou neocekavanych
kongenialnich setkani.
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DE LA MARGINALITATE LA CENTRALITATE
IN LITERATURA UCRAINEANA

Maria HOSCIUC

B flaHHO# cTaThbe Mbl pacCMaTPUBAaEM SIBJIEHME MapTUHAJbHOCTH Ha MPUMepPe YKPAUHCKOH
JIUTepaTyphbl. BocnpuHUMas HOBYI YKPaWHCKYI JUTepaTypy (HauuHas ¢ MBaHa KoTsisspeBckoro) Kak
OOIIMPHOE UCTOPUKO-KYJIbTYPHOE SIBJIEHHE, MOXKHO OINpe/IeJTUTh MHOXKECTBO LEHTPOB U nepudepui.
Bo-nepBbIX, CyLecCTBOBaJ BHELUIHUHM LEHTP - PYCCKas JUTepaTypa, K KOTOPOW YKpauHCKas A0JIroe
BpeMsi ObLIa JIMIIb HE3HAYUTEJbHBIM JIONOJHEHHWEM, TPOBUHIMEH. BO-BTOPBIX, BHYTPEHHUHN LIEHTP
dopMupyeTcss BOKPYT MOMYJIUCTCKON UI€0JIOTUUECKON JOKTPUHBI U €€ 3CTETUYECKON apaJUrMbl.

KioueBble c/I0Ba: MapruHaJbHOCTb, MapruHaM3alusi, LEeHTP, NMPOBUHIMSA, YKPAWHCKas
JIUTepaTypa.

Spre sfarsitul secolului al XX-lea, aproape in toate stiinfele umaniste si
sociale (filosofie, antropologie, istorie, literatur3d, sociologie, psihologie si altele) este
dezbatuta problema marginalitatii. Aceasta se refera la schimbarile metodologice
care au avut loc in aceste stiinte, in ultimii ani, mai precis, la cautarile teoretice ale
fiecareia in parte, dar si cercetdrile la nivel mondial ale acestor stiinte In ansamblu.
Asa ci problema marginalititii este in mod clar una interdisciplinara. In acelasi timp,
aceasta nu constituie o disciplind separata, ci ramane o sfera cercetarilor
metodologice cu o importanta ridicata.

Grupurile sociale marginale, oamenii ,de jos” au devenit obiecte de cercetare
pentru istorici; starea marginald sau devierea de la asa-numita norma mentala este
studiata de psihologi si sociologi; cercetatorii literari isi concentreaza interesul pe
caracteristicile marginale ale textelor care, de multe ori, se afla in conflict cu ideile
principale sau componetele acestor texte.

Cercetarea marginalitatii este un exercifiu teoretic extrem de complex. Dupa
cum remarca sociologul rus Vladimir Kaganski, ,problema marginalitatii se defineste
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greu si se intretine anevoios; reflectia se produce mai usor si mai simplu asupra
lucrului care are un loc clar, care se afla in centru”l.

Principalii teoreticieni occidentali din a doua jumatate a secolului al XX-lea
(Claude Levi-Strauss, Jacques Derrida, Michel Foucault, Edward Sasch) reflectau
asupra productivitatii diferitelor marginalitati. Studiile postcoloniale si feministe au
iesit din pozitia pricipiala de Indsprire a convingerilor asupra celor umilifi si
comunititilor impinse la margini. In primul caz, se afld natiunile coloniale sau, mai
bine zis, colonizate, ,non-istorice”, condamnate de centrul imperial la existenta in
afara canoanelor europene ,universale”, iar, in al doilea caz, sunt femeile, ,celalalt
sex” (Simone de Beauvoir), care, timp de secole, nu Tnsemnau altceva decat obiectul,
vesnicul supliment, completarea, fundalul, insa niciodata nu aveau un rol principal,
fie ca autor, fie ca erou sau cititor. De asemenea, Mihail Bahtin, in contextul legaturii
dintre literatura si studiile culturale, a remarcat: ,Viata culturald cea mai intensa si
mai productiva are loc la marginile anumitor sfere ale acesteia, si nu acolo si 1n acel
moment cand aceste sfere se Inchid in specificitatea lor”2, acesta aflandu-se la unison
cu teoreticienii si filosofii occidentali care si-au exprimat un interes serios pentru
termenii ,marginal” si ,marginalitate”. Conceptul marginalitatii, limitei, granitei nu
era descoperirea secolului al XX-lea, dar acesta s-a dovedit a fi In centrul atentie In
cercetdrile structuraliste din anii '50-’60. Una dintre cele mai mari figuri a
structuralismului este considerat antropologul francez Claude Levi-Strauss. Acesta a
propus sa fie aplicate metodele de structura lingvistica la studiul stiintelor sociale in
general si miturilor si ritualurilor in particular. Lui i apartin notiunile
Jstructuralism”, , opozitia binara”, ,structura”, ,bricolaj” etc.3. Claude Levi- Strauss a
determinat dezbaterea majora cu privire la deconstructia opozitiei centru/margine
si, in sens larg, la discutia asupra limitarii structuralismului si necesitatea revizurii
principiilor sale teoretice. In acest sens, Levi-Strauss a fost, dacd nu predecesor,
atunci un stimulent pentru teoriile metodologice ce au urmat structuralismului -
post-structuralismul si deconstructia. In perioada post-structuralismului, stiintele
umaniste si sociale si-au Indreptat atentia asupra studiului fenomenelor, care, in
urma diferitelor circumstante, erau considerate marginale, periferice, indepartate de
centru, scoase din canoane si, din diverse motive, ascunse.

1 Vladimir Kaganski, K voprosy o prostranstve marginal'nosti//,Novoe literaturnoe obozrenie”, 1993,
nr.3, p.8.

2 Mihail Bahtin, Estetika slovesnovo tvorcestva, Moscova, 1979, p.330.

3 Apud. Solomia Pavliciko, Teorija literatury, Kiev, Osnovy, 2003, p.613, http://1576.ua/books/4678,
accesatla 21.07.2013.
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Filologul rus Viktor Jivov spune ca ,marginalizarea straturilor individuale ale
culturii, care, desigur, este Insoftita si de marginalizarea anumitor purtatori de valori
culturale, pare a fi una dintre cele mai importante caracteristici a dezvoltarii
culturale din perioada imperialistd”l. Acest punct de vedere poate fi extins si se
poate spune ca orice presiune totalitara sau reglementare a vietii sociale si culturale
duce la marginalizarea anumitor straturi care, in perspectiva, joaca un rol esential In
schimbarile cardinale ale vietii.

Fiecare cultura are o arhitectonica extrem de complexa, in care rolul de baza
si un loc special le este acordat relicvelor si ecoului epocilor culturale apuse care se
pastreaza in lumea contemporana si, de multe ori, apar sub diferite forme in
subconstient (de exemplu arhetipuri, ritualuri, superstitii etc.). Al doilea nivel al
acestei arhitectonici il constituie diversitatea formelor culturii contemporane si, in
cele din urma, al treilea nivel, isi adreseaza programele comportamentale si
comunicationale generatiilor viitoare. In aceasti structuri ierarhici, un loc aparte il
ocupa fenomenele marginale care se aseamana, pe de o parte, cu atavismul sau alte
forme de transgresiune in prezent a unei culturi apuse, iar, pe de alta parte, cu
avangarda acestei culturi contemporane care formeaza baza paradigmei culturale
viitoare. De multe ori se intampla ca respectiva cultura marginala sa devina acea
suprafata de incercari pe care apoi se produc schimbarile formelor culturale si se
formeazda o noua serie principialda de propuneri ale culturii. Ca urmare a unei
comunicari spontane si unei game extinse de mostenire culturald, de multe ori
cultura dominanta asimileaza elementele marginale, care devin parte a canonului
cultural, respectiv, sunt recunoscute ca normative sau chiar clasice?.

Cultura si literatura ucraineand, in conditiile unei lungi apatridii si sub
influenta unei incercari colonizatoare neintrerupte de a le marginaliza, a cautat cu
disperare formele de pastrare a identitatii nationale, insd, uneori, cu acelasi spirit
deznadajduit, distrugea bazele si schimba peisajul culturii colonizatoare. Cel mai
bun exemplu de autoaparare de marginalitate si, In acelasi timp, distrugere a
literaturii dominante, prin crearea unui stil si problematici noi, este opera lui N.
Gogol. Acesta, datorita memoriei sale genetice si esenfei ucrainene, a pus o cruce
simbolica pe ambitiile imperiului de a asimila in totalitate si marginaliza pentru
totdeauna lumea culturii lui natale. Creatia lui N. Gogol nu se Inscrie in coordonatele

L Viktor Jivov, Marginal’naja kul’tura v Rossiji i roZdenije intelligencii/ /,Novoe literaturnoe obozrenie”,
1999, nr. 3, http://magazines.russ.ru/nlo/1999/37/givov-pr.html, accesat la 29.07.2013.

2 Maria Zubritka, Topos marhinal’nosti v kul’turnij i literaturnij antropolohiji, ,Studia methodologica”,
nr.31, Ternopil, 2011, p. 7, http://www.academia.edu/2450949/Studia_methodologica_31, accesat la
19.07.2013.
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traditioanale ale dominatiei, dimpotriva, ea arata ca, desi in conditiile coloniale de
umilintd, cultura ucraineana, datoritd maretiei spiritului purtatorilor ei, a
determinat magistralele culturii colonizatoare. Insd, pana astizi, nu a putut fi gisit
un loc demn in istoria literaturii ucrainene pentru creatia lui N. Gogol. Situatia cu
mostenirea lui Gogol, care trece granitele de limba, este o ilustrare vie a tezei ca
istoria culturii ucrainene necesiti o reinterpretare. in acest context, fenomenul
marginalitafii, in parte, perceptia traditionald a acestuia In literatura si culturg,
incearca o resemnificare evidental.

In contextul contemporan, fenomenul marginalitdtii este interpretat din
pozitia teoriilor postmoderniste care se bazeazd pe reprezentarea culturii ca pe o
imagine mozaicata despre lume2 Cultura mozaicata se compune din fragmente si
elemente eterogene, disparate, care, de multe ori, sunt combinate ca integritate
accidental. A avut loc o tranzitie de la principiul ierarhic de cladire a culturii la
principiul unei organizari nelineare a integritatii, care presupune stergerea
granitelor interioare intre diferite segmente ale societatii. In spatiul postmodernist
existd o pluralitate de institutii diferite, dar egale. In general, cultura este prezentati
ca o totalitate de subculturi, cu specificul lor inerent de practici comportamentale,
ritualuri si simboluri. Marginalitatea nu mai este perceputa ca o abatere de la norma,
pentru cd ea devine parte echivalenta a celorlalte componente ale culturii. Arta
marginald, literatura marginal3, filosofia marginald, publicistica marginala, toate
acestea nu se mai afla in opozitie cu orientarile traditionale, clasice, academice,
stiintifice si artistice de mult recunoscute. Ele pur si simplu isi au propria nisa in
lumea haoticd postmoderna. Ideea unei structuri ordonate este subminata de
teoriile postmoderniste prin felul cum percep ele dezvoltarea, exprimata prin
termenul-metafora ,rizom”. Rizomul (radacina) este o dezvoltare dezordonatd a
pluralitatii, miscare a dorintelor, care nu are o directie prestabilita, se dezvolta in
toate partile fara nici o regularitate3. Mai precis, dispare notiunea de centru, iar,

1 HK. Bhabha, The Other Question: Difference, Discrimination and the Discourse of Colonialism // Out
There: Marginalisation and Contemporary Cultures / Ed. R. Ferguson, et al. ,Cambridge (Mass.); L.: The
HIT Press, 1990, pp.71-87, http://books.google.ro/books?id=9KXXiU9jJukC&pg=PA71&hl=ro&
source=gbs toc r&cad=3#v=onepage&q&f=false, accesatla 24.07.2013.

2 7. Bauman, Life in Fragments. Essays in Postmodern Morality, Londra, Blackwell, 1995,
http://www.nir.ru/socio/scipubl/sj/bauman.htm, accesat la 14.07.2013.

3 Gilles Deleuze, Felix Guattari, A Thousand Plateaus, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1987,
tr. Brian Massumi, p. 13, http://danm.ucsc.edu/~dustin/library/deleuzeguattarirhizome.pdf, accesat la
18.07.2013.
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impreuna cu el, si notiunea de cultura dominanta. Din aceasta perspectiva ar trebui
privita istoria culturii si literaturii ucrainene.

Marginalis (din lat.) inseamna ceea ce se afla la margine. Treptat, semantica
termenului s-a extins mult si din el s-au format concepte derivate: marginalitate,
figurd marginald, spatiu marginal, cultura marginald etc. In discursul stiintific,
marginalitatea poate fi privita sub diferite aspecte, de exemplu, din punct de vedere
lingvistic, pragmatic, emotional si cognitiv al receptiei stereotipe. Marginalitatea, de
la izvoarele arhaice pana in prezent, are un ansamblu de markeri care 1i determina
particularitatile si caracteristicile functionale, ca a unei existente la periferia
magistralelor culturale si literare, sau spatiului textual al unei opere artistice. Ins3,
tnainte de toate, trebuie ficute doud observatii. In primul rand, textualitatea nu este
numai o cartografie literara, ci si o construire a cartografiei socio-culturale, a
topologiei fenomenologice, a topologiei imaginative. In al doilea rand, marginalitatea
este o imagine In care este prezentat modul de restrangere a spatiului si timpului,
dar si o posibilitate de desirare a tesaturii sensurilor, viziune care construieste
Jlumea aceasta” in punctul de intretaiere cu perceptiea celuilalt, in spatiul vizibilului.
Timpul si spatiul au niste proprietati topologice speciale, viziunea topologica
coreleaza cu conceptele ,margine” si ,granita”. Posibilitatea de a fi la margine duce la
definirea ontologiei viziunii In termenele topologiei marginale, si anume, definirea
situatiei limita a omului in orizontul experientei de care si este legata capacitatea
marginalitdtii de a efectua un numar infinit de transformarit.

In tot sistemul de modificiri din literatura ucraineani a fenomenului
marginalitatii, aceasta din urma trebuie privitd ca o anomie, dezacord intre
obiectivele date de cultura si mijloacele institutionale legitime. Istoria literaturii
ucrainene a si reprezentat, cu mici exceptii, o istorie a dizarmoniei intre acele
obiective culturale si mijloacele institufionale. Absenta sau degradarea fortata a
infrastructurii culturale sau sociale duc inevitabil la marginalizarea vietii culturale si
sociale. De exemplu, degradarea literara si culturala fortata din timpul represiunilor
staliniste, a perioadei stagnarii sub conducerea lui Brejnev, au dus la crearea tuturor
conditiilor de inmultire a formelor marginalititii. In functie de alegerea intre
obiective si mijloace, apar diverse forme de adaptare la situatiile marginale care se
manifesta pregnant sub forma de deviere sau asimilare culturald?. Aici evidenta este

1 Idem.

2 Janet Mancini Billson, No owner of soil: redefining the concept of marginality, The George Washington
University,http://www.academia.edu/3012712/No_owner_of_soil_ The_concept_of marginality_revisit
ed_on_its_sixtieth_birthday, accesatla 22.07.2013.
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problema caracterului ambivalent al identitatilor marginale celor mai multi sciitori
ucraineni din secolul al XIX-lea si problema bilingvismului lor ruso-ucrainean, de
unde si situatia nu mai pufin polemicd a ,strdinului printre ai sai” sau
marginalizarea de catre contemporani acelor figuri eminente ai literaturii ucrainene
care, potrivit parerii din zilele noastre, formeaza canonul literaturii ucrainene.

Cartografia artistica a marginalitatii din istoria literaturii ucrainene arata ca,
destul de des, arhetipurile si reperele mentalitatii ucrainene au ca baza un binarism
evident, care cultiva ideologia si retorica exclusivismului. Literatura ucraineanad este
un exemplu notabil de rezistentd a istoriei, de aceea nu e de mirare ca scriitorii
ucraineni propun propria viziune istorici. In poezia lui Taras Sevcenko, a
romanticilor ucraineni, a poetilor Scolii de la Praga, istoria ia forma unor
reinterpretari artistice profunde si devine model al unei realitati imaginare, prin
urmare, inceteaza sa mai fie istorie In perceptia ei stabilita ca realitate sau ca un
trecut cu limitele spatio-temporale clare. In fata cititorilor apare o utopie clara de
iesire din comunitate, din spatiu, din timp. Acesta si este toposul esecului, neputintei
de a se integra, de a se consolida, de a se dezvolta cu succes, mai bine zis, un topos
clasic al marginalitatii, lipsit de speranta, melancolic, pesimist. Toposul esecului nu
se poate lipsi de poetica si retorica apofatismului - confirmarea realitatii prin
negarea acesteia. Prin urmare, Ucraina este ceea ce nu este, ea reprezinta ceea ce a
disparut deja sau inca nu a aparut. Ucraina, care nu mai exista, o romantizeaza in
poeziile sale Taras Sevcenko, dar, tot el, descrie Ucraina care va apirea in viitor. In
literatura ucraineana, romantizarea si mitologizarea trecutului eroic, sacralizarea
spatiului, de multe ori, se reduc la legendarul topos al stepei si mormantului.

In masa critici a textelor, literatura ucraineani este o literaturi cu o poetica
expresiva a ,absenfei prezentei”. De aici vine deplangerea trecutului, fascinatia
acestuia si tendinta de mitologizare a lui. Deznadejdea, pesimismul, melancolia,
conceperea, in imaginatia artistica, a ceea ce nu a existat reprezintd motive ce
strabat toata literatura ucraineana. De exemplu, poetizarea Ucrainei ce nu exist3,
Ucrainei utopice si mitologice, reprezinta dominanta creatiei artistice a poetilor
Scolii de la Praga. Miscarea ucraineana nonconformista din anii '70- 80 ai secolului
trecut, in creatia sa, se baza pe aceeasi retorica si ideologie a ,,absentei prezentei”.
Chiar si in discursul literar ucrainean contemporan si in cultur3, in general, domina
aceasta retorica si ideologie a ,sanselor pierdute” si ,oportunitatilor nerealizate”,
dar si o poetica traditionala a trecutului eroic.

Cele mai caracteristice forme de manifestare ale toposului marginalitatii in
literatura si cultura ucraineana sunt: diferenta radicala si diferitele ipostaze ale
Celuilalt Tn spatiul cultural si literar. Cand este vorba despre Celalalt in structura
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textelor artistice, aici iese In eviden{d marginalul etern sau global: strdini, exilati,
outsideri, izolati, ai sdi, calatori, pelerini, aventurieri etc.l. Bineinteles ca aceste
chipuri ale homo marginalis sunt caracteristice pentru toate literaturile2. In textele
literaturii ucrainene exista o tendintd interesanta de a le Imbogati cu personajele
marginale, ceea ce este un rezultat clar al modernizarii si urbanizarii mediului si
spatiului socio-cultural national. Urbanizarea landsaftului cultural si literar gasim in
operele lui Valerian Pidmohil'nii, Volodimir Sosiura, Mihailo Ivancenko. In
povestirile lui Hrihori Tiutiunnik (Vutocka, Syn pryjihav, Oddavaly Katrju) se
regdseste marginalizarea sociald a omului ucrainean, determinatd de venirea
acestuia In spatiul urban, care se transforma adesea In marginalitate etnica. Daca o
analizam pe aceasta din urm4, atunci locul de frunte in literatura ucraineana il ocupa
marginalul etnic, care devine purtator, recipient si transmitator al tipului culturii
creolizate. In proza ucraineand sunt descrisi cu mult colorit ucrainenii tipici,
»cvasipolonezi”, care, sub influenta educatiei slahtei, renunta la propria libertate
nationala (Ljuboracki de Anatoli Svidni{’kli, Rutenci de Ivan Franko, Zabobon de Les'
Martovici etc.). Incircitura functionald a acestui tip de personaje marginale poate fi
examinata din perspectiva problemei ,marginalul si conflictul cultural”, marginalul
ca sursi de amenintiri, de pericol, de putere. In acest context de viziune a
marginalitatii se poate construi un sir semantic expresiv -, celalalt-strain-dusman”, -
ceea ce este atat de caracteristic viziunii stereotipe despre Celalat din literatura si
cultura ucraineana.

Incd o dimensiune caracteristici marginalitatii din literatura si cultura
ucraineani este dialectica absentei/ prezentei atitudinii marginale. In acest sens,
marginalitatea este absenta prezentei fizice, psihologice sau spirituale, sau rezultat
al unei corelatii psihologice subtile a proximitatii/departarii — unei surse puternice a
inspiratiei poetice si imaginatiei artistice. Valoarea functionala a marginalitatii si
identitatii persoanei marginale se reduce, de multe ori, la problema
participarii/neparticiparii la viata societdtii, comunitatii, poporului3. Literatura
ucraineand insa ofera si exemple remarcabile de tipologie a personajelor marginale,

1 G. Santayana, The Philosophy of Travel //The Birth of Reason and other Essays / Ed. D. Cory. N.Y.; L.:
Columbia Un-ty Press, 1968, p.5-17, p.8, http://www.amazon.com/books/dp/0231102771, accesat la
20.07.2013.

2 Simonetta Tabboni, Stranger and modernity: From equality of rights to recognition of difference, Thesis
Eleven, 43:1, 1995, 17-27, http://www.lib.mq.edu.au/reserve/index.php?command=searchCourse&
course=S0C288, accesat la 21.07.2013.

3 Deborrah E. S. Frable, Dimensions of Marginality: Distinctions among those Who are Different,Pers Soc
Psychol Bull, August 1993, 19: 370-380, http://psp.sagepub.com/content/19/4, accesat la 23.07.2013.
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care reprezinta doua grupe esentiale de marginalitate: impusa si liber aleasa, cand o
persoand, In mod constient, coreleaza normele sociale si reperele morale personale,
croindu-si propriul drum in viata, care se deosebeste de normele si regulile sociale
prestabilite. In conditiile modelului totalitar de dezvoltare culturals, alegerea
constienta a exestentei marginale, ca opozitie oficialului, au facut-o nonconformistii,
disidentii, reprezentantii underground-ului. Majoritatea personalitdfilor artistice
eminente s-au pozitionat in mod constient In mediul lor cultural ca marginali, genii
nerecunoscuti, maestrii neintelesi, dar, tot pe aceasta cale, ei si-au declarat
caracterul exceptional. Marginalul ori isi alege in mod voit o viata la periferie, ori,
dimpotriva, doreste sa-si articuleze demonstrativ ingeniozitatea. Daca vorbim
despre manifestarea participarii marginale, aceasta o gasim la revolutionari, pioneri,
razvratiti, cei nelnvinsi spiritual. Semnificativ in acest sens poate fi drama scriitoarei
Lesia Ukrainka, U pus¢i. Cand este vorba despre reprezentarea neparticiparii, atunci
marginalii Indeplinesc rolul unor observatori pasivi, ceea ce este o versiune clasica a
depresiei, melancoliei etc. Aici un exemplu bun este romanul lui Panas Mirnii, Hiba
revut'voly jak jaslja povni?.

Cea mai interesanta dimensiune a marginalitatii landsaftului literar si
cultural este dimensiunea spatiala. Corelatia centrald dintre centru/periferie duce la
aparitia unor teme si motive In textele artistice, precum existenfa marginalj,
experienta de limitd sau experienta-limita. Marginalitatea spatiala are poli diferiti, In
parte, dihotomia al sdu/strdin si centru/periferie. In literatura ucraineans,
semnatica acestor poli este mereu clar ambivalentd, ea poate sa confrunte centrul
sacru cu periferia profana sau, dimpotriva, centrul anti-normal cu periferia, ce
pastreaza normele naturale. O atentie separatd merita mitologiadele spatiului sacru
in literatura ucraineana, sau mitologiadele anti-lumii si a mortii, ca o ilustrare a
spatiului anti-culturii si cvasi-culturii. Iimbinarea centrului cu periferia, care dicteazi
proprietatile locusului spatial, formeaza experienta de traire, referitoare la al
sau/strain, traseazd formele marginilor, teritoriului, cartografiei etc.l. in acest
context, cel mai bun exemplu de marginalitate spatiala din literatura ucraineana este
corelatia Estului cu Vestul, in literatura polemic3, in discursul literar contemporan.

in 1993, jurnalistul Oleksandr Krivenko a scris un articol rasunator, Ukrajina
marhinal’na (Ucraina marginala):

1 Elsa Gebreyesus, Native Stranger//,New Internationalist”, 1992, http://newint.org/features/1992/
12/05/native/, accesat la 28.07.2013.
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Ucraina din zilele noastre este asemeni celei care a fost, hranite de imaginatie, aproape la
fel cum Franta de azi ddinuie cu regatul unuia dintre Ludovici. Oare iubesc fracezii
Franta- ma-ndoiesc, In special originarii fostelor colonii (de exemplu, negrii). Interesant,
oare s-ar Intdri constiinta lor nationald de la purtarea In societate de catre cineva a
costumelor de muschetari sau de la cantecele populare despre Tristan si Isolda? Este
usor sd iubesti o Ucraind miticd din perspectiva maximalismului tineresc.

In acest citat este ilustrati actualizarea unei matrici culturale, si anume, a
matricii marginalitatii, prin care se aratda ca marginalitatea nu este doar un topos
retoric, ci si o parte a operatiei ideologice. Istoria literaturii ucrainene este o
ilustrare bogata a acestora, reprezentate de incercarea continud de a se elibera din
starea artificiala a periferie, in care a vrut sa o expulzeze situatia complexa politica,
istorica si socio-culturala.

Dupda cum am mai spus, fenomenul marginalitatii este abordat si de
reprezentantii postmodernismului. Opera clasica a postmodernismului, cartea
teoreticienilor francezi Gilles Deleuze si Felix Guattari, Kafka. Pentru o literaturd
minord, trateaza creafia unuia dintre cei mai mari modernisti referindu-se la asa-
numita literatura minora sau secundara. Care este literatura minora in viziunea lui
Deleuze si Guattari? Aceasta este, de exempluy, literatura evreiasca din Varsovia si
Praga, scrisa in limba majoritatii, si nu in limba evreiasca sau idis. ,Literatura
minora nu se naste dintr-o limba mica, ea este mai degraba ceea ce creeaza
minoritatea in marea literaturd”2. in cazul de fata, Kafka, evreu din Praga, alege ca
limba scrierilor sale sa fie germana: ,Limba germana din Praga este o limba de-
teritorializata, destinata folosirii ciudate sau minore. (Acest lucru poate fi comparat
cu ceea ce fac afro-americanii cu limba englezad)”3. Daca e sa continuam opinia
autorilor francezi, atunci in literatura rusa a facut acelasi lucru N. Gogol, iar in cea
ucraineand Leonid Pervomaiskii (evreu). Este vorba despre o utilizare destul de
specifica de catre scriitor a limbii straine ca limba materna si existenta unei
distantari de propria limba, care revolutioneaza extraordinar campul expresiv al
textului. Prin urmare, literatura minora devine o fortd revolutionara a Intregii
literaturi, asa cum a fost cu literatura lui Joyce (limba engleza a lui Joyce) sau Becket
(franceza lui Beckett). Deleuze si Guattari au pus un mic semn de identitate intre
literatura minora si modernism.

1 Oleksandr Krivenko, Ukrajina marhinal’na, http://postup.brama.com/usual.php?what=9061, accesat
la 25.07.2013.

2 G. Deleuze, F. Guattari, Kafka. Pentru o literaturd minord, traducere din limba franceza si postfatd de
Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2007, p.16.

3 Idem, p. 17.
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Aceasta identitate este, pe de o parte, o concluzie teoretica fructuoasa, iar pe
de alta, ea limiteaza foarte mult insdsi conceptia de modernism. Profesorul Chana
Kronfeld, in cartea sa, On the margins of modernism. Decentering Literary Dynamics?,
polemizeaza cu Deleuze si Guattari care, de fapt, reduc literatura minora la cea de
opozitie in cadrul marii literaturi. ,Modernismul este cunoscut prin conexiunea sa cu
marginal, exilat, «celilalt». Insi caracteristic este faptul ci exemplele reprezentative
ale acestei marginalitati sunt scriitorii care au devenit modernisti Tnalti canonici”2.
La fel de caracteristic este ca ei au scris in cele mai raspandite limbi europene -
engleza, franceza, germana. insi ce se intampla cu scriitorii care se aflau in afara
campului lingvistic principal si cu modernismele, care sunt intr-adevar marginale
(modernismul evreiesc, arab, japonez, rus etc.)? Teoria lui Deleuze si Guattari le-a
redus sansele de a fi tratate atit din perspectiva literaturii minore, cat si a
modernismului. Chana Kronfeld isi dedica cercetarea acelor scriitori moderni, de
origine evreiasca, din lumea germana care au ales limba de creatie, nu germana,
precum Kafka, ci idis, ca in cazul lui Avraham Ben-Yitzhak (1883-1950). in acest fel,
s-a manifestat ,,cel mai mare act de opozitie modernista”, polemica cu proiectul
modernist european, pe care reprezentantii asa- numitului modernism central nu
puteau sa-1 infeleaga.

Daca trecem la literatura ucraineana, atunci, din orice parte am incerca s-o
abordam, rezultatele analizei ar fi foarte bogate. Perceptind noua literatura
ucraineand (de la Ivan Kotliarevski incoace) ca un discurs sau fenomen istorico-
cultural amplu, aici se pot gisi mai multe centre si margini. In primul rand, exista un
centru extern - literatura rusa, la care literatura ucraineana, multa vreme, era doar
un adaos marginal si de provincie. In al doilea rand, centrul intern s-a format in jurul
doctrinei ideologice a narodnicismului si paradigmei sale estetice. In prima opozitie,
rus/ucrainean, termenii ,marginal” si ,de provincie” nu sunt sinonime, deoarece
marginalul este productiv, iar provincia arida; marginalul presupune o opozitie
dinamics, pe cand provincia repetarea. In acest sens, este interesanti teoria
receptiei profesorului Hrihori Hrabovici3 cu privire la analiza relatiilor literare ruso-
ucrainene. ,Marginalizarea, spune el, a tot ceea ce este ucrainean se transforma intr-
o latura monstruoasa a rusificarii, care devine tot mai intensa si mai agresiva”+

1 Chana Kronfeld, On the Margins of Modernism: Decentering Literary Dynamics, Berkeley: University of
California Press, 1996, p.2, http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft1p30044r;
brand=ucpress, accesat la 29.07.2013.

2 Jdem, p.17.

3 In englezi George G. Grabowicz.

4 Hrihori Hrabovici, Do istoriji ukrajins’koji literatury, Kiev, 1997, p. 128.
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Potrivit lui Hrabovici, aparitia lumii ucrainene a insemnat marginalizarea acesteia In
cadrul lumii ruse, care s-a terminat cu deplina autonomie la sfarsitul secolului al
XIX-lea, cand literatura ucraineana a inceput sa caute noi modele si centre, nu in
Estul rusesc, ci in Vestul european.

Marginalizarea, in sens de provincializare a literaturii ucrainene in raport cu
cea rusd, s-a repetat in perioada sovietica, cand rusescul a devenit sablon pentru
evaluarea a ceea ce era ucrainean, iar critica sovietica, adica rusd, ddadea note
tuturor, inclusiv scriitorilor ucraineni.

Sfarsitul secolului al XX-lea a dus eliberarea de centrul rusesc si a pus din
nou pe ordinea de zi relatiile complicate cu centrul european. In perioada de
autonomizare, In prim- plan ies paradigmele interne ale literaturii, se formeaza
centrul ei intern (canon, linia oficiald) si, respectiv, marginile acesteia
(decanonizarea, tendintele avangardiste, distructive). Dupa cum s-a mai spus,
modernismul, care de obicei se formeaza la marginea culturii tradifionale sau
oficiale, a fost in secolul al XX-lea o directie de opozitie si revolutionar, care Intoarce
treptat canonul oficial si intr-un sens final, devine centrul propriu-zis.
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SOFRONIE VRACEANSKI SI DIMITRIE CANTEMIR
INCEPUTURILE CULTURII SI LITERATURII BULGARE MODERNE

Anca Irina IONESCU

The paper presents the contribution of the most remarkable representative of the Bulgarian national
revival to the development of the modern Bulgarian language base don his translation of the
prestigious work by the Romanian prince Demeter Cantemir Kniga sistima muhamedanskia religii. The
author transcribed the original manuscript by Sofronie Vrachanski of the Pogodin Collection in the
National Russian Library of St. Peterburg (former Saltykov-Shchedrin Library). The patriotic
motivation of the translation and the relation between the Bulgarian version and the original are
discussed. The study emphasizes the importance of Sofronie’s translation for both the establishment of
the modern Bulgarian language and the cultural and literary relations between Bulgaria and Romania.

Key words: national identity, Bulgarian national revival, islamism, christianism, modern Bulgarian
language, Romanian-Bulgarian relations

Dupa perioada de puternica inflorire de la inceputul evului mediu, cand
cuprindea aproape toata Peninsula Balcanicd, statul bulgar a Inceput sa decad3, iar
in preajma anului 1363 s-a scindat In doua tarate, cu capitalele la Vidin si, respectiv,
Tarnovo. Acest eveniment a coincis in timp cu inceputul unei politici de puternica
expansiune din partea Portii Otomane, care a dus la inrobirea aproape totala a
poporului bulgar. A urmat o perioada de mari suferinte si persecutii, incheiata abia
cinci sute de ani mai tarziu, In 1878, cand, dupa razboiul ruso-turc, la care a
participat si Romania, bulgarii si-au recapatat independenta.

Perioada stapanirii otomane in Bulgaria a fost o epoca foarte putin prielnica
pentru dezvoltarea vietii culturale. Populatia bulgara de la orase si sate a fost
supusa unei prigoane continue, s-a Incercat impunerea cu fort{a a islamismului si
asistam si la reprimarea cu cruzime a oricaror incercari de razvratire. Odata cu
trecerea timpului si, mai ales, dupa infrangerea suferita de turci la Viena in 1686,
Imperiul Otoman a inceput sa slabeasca tot mai mult, in special din cauza
nemultumirilor interne. In secolul al XVIII-lea, criza sistemului imperial devine clar
vizibild. In dorinta de a face fati crizei, sultanul Selim al Ill-lea (1789-1807) a
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incercat sa introduca o serie de reforme, cum ar fi modificarea sistemului medieval
de vasalitate militard, reformarea armatei si slabirea influentei politice a garzii
ienicerilor, refacerea aparatului administrativ extrem de corupt etc. Dar toate aceste
incercari s-au lovit de o Impotrivire inversunata din partea feudalilor, astfel ca a
inceput o perioada de puternice framantari interne, rascoale ale ienicerilor, talharie
si banditism In masat.

Tot In aceasta perioada, in diverse parti ale uriasului
imperiu, mai ales in randurile supusilor greci si slavi,
se constatd o tot mai puternica afirmare a constiintei
nationale, ca urmare a formarii burgheziei. Primii
reprezentanti ai acestei noi clase sociale bulgare au
inceput si dobandeascd un anumit statut social. In
orasele si asezdrile cu populatie preponderent
bulgara, precum si in vechile manastiri ortodoxe, s-
au creat conditiile necesare pentru renasterea
nationala si culturala a bulgarilor. Pe de alta parte, si
lumea stiintifica europeana incepe sa acorde mai
multa atentie poporului bulgar, in cadrul unei

LA orientdri care se contura tot mai clar la sfarsitul
Sofronie Vraceanski - autoportret  secolului al XVIIl-lea si mai ales la inceputul

(Ms. 1204, Colectia Pogodin, secolului al XIX-lea, si anume panslavismul.
Biblioteca Nationala din Sankt-

Petersburg)

Numeroasele populatii slave din Europa isi incepeau procesul de renastere
nationald, incercand sa se afirme ca entitati distincte. Sarcina lor era mult ingreunata
de faptul ca cei mai mul{i dintre ei traiau in imperii care nu le acordau nici un fel de
drepturi sau recunoastere, respectiv in Imperiul Austro-Ungar (slavii de vest) sau in
Imperiul Otoman (slavii de sud). Aceasta situatie i-a facut sa se apropie mai mult
unii de altii si sa lanseze aceasta miscare de unire a tuturor slavilor, panslavismul,
prin care asupritii din cele doud mari imparatii incercau sa-si dea mana. Prin aceasta
se explica, printre alte motivatii, interesul cu totul aparte manifestat de savantii cehi

1 A. N. Robinson, N. M. Dilevski, Cogpporuti Bpauanckuii u ezo xcusHeonucaHue, Leningrad, 1976, pp.70-
71.
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fata de poporul bulgar si istoria acestuial. Primul care a semnalat problema bulgara
lumii stiintifice si politice europene a fost istoricul ceh Pavel Josef Safaiik, in cea mai
importantd lucrare a sa, Slovanské staroZitnosti (Antichitatile slave), Praga, 1837, in
care studiaza istoria si literatura popoarelor slave, din perioada lui Herodot, adica
de la jumatatea secolului al V-lea i.e.n,, pana la crestinarea principalelor popoare
slave, adica sfarsitul secolului al X-lea. In lucrarea sa, Safafik acordd un loc
important bulgarilor si contesta datele oficiale de la vremea respectiva, care vorbeau
despre un numadr de aproximativ sase sute de mii de persoane de origine bulgar3,
sustindnd ca bulgarii sunt in numar de aproximativ patru milioane si ocupa o
suprafata intinsa, care include Macedonia, Tracia si aga-numita Mezia.

Ca si in cazul altor popoare europene, una din trasaturile principale ale
renasterii nationale bulgare a fost atentia speciala acordati limbii nationale. In cazul
bulgarilor, supravietuirea lor ca natiune depindea in mod esential de supravietuirea
limbii bulgare si de crearea unor valori literare in limba vie a poporului, nu In
bulgara veche sau in greaca, asa cum se intdmplase pana atunci. Dupa cum se afirma
in Istoria literaturii bulgare, ,renasterea poporului bulgar a trebuit sa se realizeze pe
cateva fronturi, nu numai impotriva feudalismului si a iobagiei, ci si impotriva
tiraniei politice otomane si a dependentei spirituale pe care o impusesera Patriarhia
greaca de la Tarigrad si burghezia greaca care se dezvoltase mai rapid“.

O trasatura cu totul aparte3 a Inceputurilor literaturii, culturii si limbii
bulgare nationale o constituie apropierea foarte mare de Romdnia si viata culturala a
acesteia. In secolul al XIX-lea, ambele culturi si literaturi cunosc un proces de
dezvoltare rapida, uneori foarte inrudit ca forme si etape. Se constata o puternica
tendin{a de modernizare, de iesire din vechile traditii medievale si de conturare a
trasaturilor nationale specifice.

Inceputul relatiilor cultural-literare bulgaro-romane este marcat de
activitatea lui Sofronie Vraceanski (1739-1813), unul dintre titanii renasterii
nationale bulgare. Ca urmare a activitatii sale, In Romania a aparut in 1806 prima
carte tipdritd in limba bulgarda moderna, cu titlul de Nedelnik, continand diverse
scrieri religioase traduse de Sofronie Vraceanski pentru a le face accesibile
poporului, asa cum marturiseste chiar el la inceputul lucrarii: ,Am tradus aceasta

1 Anca Irina lonescu, Cu privire la relatiile culturale ceho-bulgare. Pavel Josef Safafik si Konstantin
Jire¢ek, iIn Volumul omagial Cdtdlina Velculescu, Bucuresti, 2012, pp. 312-320 si, idem, Pavel josef
Safarik, savantul slovac de expresie cehd, ,Romanoslavica”, XLVIII, 4, pp. 63-77.

2 Hcmopus Ha 6sa2apckama aumepamypa, 2. /lumepamypa Ha 8s3pascdaremo, Sofia, 1966, p.10.

3 Ilia Konev, Kaacugukayus u munosozuyecku 0cobeHocmu Ha 6s42apo-pyMsHCKUMeE JAUMmepamypHu
e3aumoomuouieHust npes XIX a., Sofia, 1980, p.10.
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din slavona si din greaca ampla si profunda in limba bulgara simpla si scurta, pentru
intelegerea si Invatatura poporului bulgar simplu si nestiutor“?.

In acelasi context nu este lipsit de interes si amintim ca si primul abecedar
bulgar a aparut tot in Romania, in 1824. Este vorba de cunoscutul Abecedar al lui
Petar Beron, in a carui prefata autorul spune: ,Sper ca aceasta carte ii va bucura pe
cei care o vor gasi si mai ales pe invatatori, caci mi se pare ca acestia vor renunta la
psaltirile din care copiii nu inteleg nimic, acum cand au carte pentru ei tiparita in
limba noastra“z.

Stoiko Vladislavov, cu numele monahal Sofronie si supranumele Vraceanski,
derivat de la Vrata, localitate in care a fost numit episcop, s-a ndscut in 1739 la Kotel,
localitate cu mari traditii in cultura si literatura bulgara. Tatal lui era negustor de
vite mici si cdlatorea prin tot imperiul turc. Stoiko a avut parte de o copilarie
nefericita. La trei ani a ramas orfan de mama si a fost crescut apoi de mama sa
vitrega care nu-l iubea. La noud ani a fost trimis sa invete carte la scoala bisericii din
Kotel, unde a inceput sa studieze limba greaca. A terminat octoihul si, in 1750, cand
a ajuns la psaltire, a primit veste ca tatal lui murise de ciuma la Tarigrad. A fost infiat
de un unchi care a murit si el putin mai tarziu, lasandu-i nepotului numai datorii de
achitat. Vraceanski trdieste in mare mizerie, dar mai marii localitatii {i propun sa
devind preot. In 1762 acestia plitesc autorititii eclesiastice grecesti suma cuvenit
si Sofronii devine astfel preot si foarte curand dupa aceasta incepe sa lucreze si ca
invatator in localitatea sa natala. Pe langa munca de preot si de invatator, desfasoara
si o bogata activitate de copiere a unor texte vechi. Viata lui continua sa fie
framantata, caci este mereu harfuit de ceilalti preoti care 1l invidiau pentru ca stia
carte, In timp ce ei erau analfabeti. Un moment important in viata lui Sofronii este
marcat de anul 1765, cand Paisii Hilendarski, calugar de la manastirea Athos si
autorul vestitei Istorii slavo-bulgare (Mcmopus caassaHo6wa2apcka) vine la Kotel.
Impresionat de personalitatea si de ideile acestuia, Sofronii copiaza Hcmopus
caassiHob6B12apcKa, aceasta fiind prima transcriere a importantei lucrari, cunoscuta
in istoria literaturii bulgare sub numele de Transcrierea lui Sofronie. Petrece sase ani
la Muntele Sfant (1770-1775), unde isi perfectioneaza cunostintele de greacd, in
1792 pleaca din satul natal, Kotel, si slujeste in enoria Karnobat. Se calugareste,

1 Ucmopus Ha 6eazapckama aumepamypa, pp.10-12; Donka Petkanova Toteva, HedesHukesm Ha
Cogpponuii Bpauaucku, H3zeopu u udeu, in ,U3Bectus Ha UHCTHTYTA 3a 6BJITapcKa uTepatypa’, KH.IX,
1960, pp.199-246; Keti Niceva, Esukem Ha CogpoHuesuss «HedesHuk» @ ucmopusima Ha 6®42apcKusi
KHUJIC08€eH e3uk, Sofia, 1965, pp.6-7.

2 AHmouioeus Ha 6wva2apckama gunocogcka muce, 1, Sofia, 1973, p.187; cf. si Peunuk Ha 6s12apckama
aumepamypa, 1 (A-D), Sofia, 1976, p.88.
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luandu-si probabil numele monahal de Serafim si petrece ciatva timp Intr-o
manastire de langa satul Arbanasi, iar pe 17 septembrie 1794 este hirotonisit ca
episcop 1n orasul Vrata, sub numele de Sofronie.

Petrece cinci ani ca episcop in eparhia Vrata, dar dupa tulburarile din Vrata
provocate de oastea pasei Osman Pazvantoglu din Vidin, care era animat de dorinte
separatiste, Sofronie piraseste orasul si se ascunde un timp. In 1800, ademenit de
calugarul grec Calinic, se duce la Vidin unde este silit sa-si indeplineasca atributiile
de arhiereu aproape in stare de prizonierat. Desi Calinic se poarta rau cu el,
episcopul bulgar are totusi posibilitatea sa citeasca, sa desfdsoare activitate
carturareasca si intretine legaturile cu cercurile fanariote.

In cele din urma, reuseste si scape si de la Vidin si trece in Valahia, mai intai
la Craiova, apoi se muta in 1803 la Bucuresti, unde copiii lui se aflau la invatatura la
vestita academie de aici, iar mitropolitul Dositei si domnul tarii, Constantin Ipsilanti,
il primesc cu multa caldura si 1i asigura climatul material si spiritual necesar
activitatii sale. La cererea sa si cu sprijinul domnitorului roman este eliberat de
indatoririle de episcop, dar continua sa se iscileasca Sofronie Vraceanski. Cea mai
buna marturie 1n acest sens o gasim chiar in opera lui:

Si m-am dus la Bucuresti, la copii, pentru ca erau la invatatura inalta la academia beiuluil.
Si m-am dus si m-am Inchinat Sfintiei Sale, Mitropolitului Ungrovlahiei, pe nume Dositei?,
un om bdtran de ani, invatat si cunoscator al intelepciunii. M-a primit cu bunavointd si m-
a dus la bei, care era Constantin Voievod Ipsilanti si la niste boieri. Si le-a spus ca am stat
la Vidin trei ani si cate nevoi si necazuri am patimit. $i m-a chemat la mitropolie si mi-a
dat o chilie, ca sa stau acolo, langa el, si In fiecare zi sa fiu la trapeza lui.

1 Academie infiintatd in 1694 de Constantin Brancoveanu, cu limba de predare greaca si profesori in
cea mai mare parte greci. in 1818 Gheorghe Lazir a inceput s predea aici in limba romans, iar in 1821
a fost desfiintata si inlocuitd cu Academia Sfantul Sava, cu limba de predare romana.

2 Dositei Filitis (1734-1826), mitropolit al Valahiei (1793-1809) a fost indepartat din scaun in 1809 de
autoritdtile ruse si a murit in exil.
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Harta peregrinirilor lui Sofronie Vraceanski
(Adaptata dupa Sofronii Vraceanski, Jizneopisanie, Editori: N.M. Dalevski §i A.N. Robinson,
Ed. Nauka, Leningrad, 1976, p.141)

In perioada 1806-1812, Sofronie este unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai poporului bulgar si ai emigratiei bulgare din Romania, mai ales in
relatiile cu comandamentul armatei ruse din timpul rizboiului ruso-turc. In aceasta
perioada se infiinteaza la Bucuresti prima asociatie politica bulgara sub conducerea
episcopului Sofronie Vraceanskil. Datele cu privire la activitatea politica a lui
Sofronie Vraceanski in sprijinul eliberarii Bulgariei sunt legate de misiunea lui
Atanas Nekovici si Ivan Zambin, care se prezintd la Sankt-Petersburg cu o
imputernicire din partea lui Sofronie Vraceanski pentru a cere sprijinul si protectia
tarului pentru populatia bulgara, pentru fratii nostri de aceeasi credinta de pe
ambele maluri ale Dunarii, asa cum se exprima in cererea sa adresata lui M.N.
Kutuzov in 1811, in numele tuturor bulgarilor din Principatele Dunarene.

Printre ultimele documente ramase de la Vraceanski se numara Proclamatia
sa catre bulgari din 1813, un manifest politic In care autorul Incearca sa defineasca
sarcinile miscarii bulgare de eliberare nationald. Se afirma ideea necesitatii ca
poporul bulgar sa facd el insusi eforturi in vederea obtinerii independentei si se

1 http://212.39.92.39/e/prosveta/istoria_11/26.3.html
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evoca exemplele popoarelor vecine, chemandu-i pe toti bulgarii la unitate nationala
si la lupta impotriva puterii otomanel.

Prestigiul si respectul pe care si 1-a castigat marele carturar bulgar este
dovedit si de Oda pentru Sofronie?, compusa de Dimitar Popski, una dintre primele
compozitii in versuri din literatura bulgard, o elegie trista, evocare plind de
amardaciune a suferinfelor poporului bulgar sub jugul otoman, dar in care durerea se
transforma in entuziasm si admiratie cand rosteste numele episcopului carturar:
»,Numele tdu a rasunat ca un tunet si va tuna in vecii vecilor!/ Bulgaria iti impleteste
cununa!”3 Sofronie Vraceanski a fost canonizat la 31 decembrie 1964 si memoria lui
se sarbatoreste in fiecare an la 11 martie.

Sofronie a petrecut in Romania ultimul deceniu al vietii sale, perioada care
este si cea mai fecunda In domeniul activitatii lui carturaresti. Aici si-a elaborat
principalele patru lucrari, si anume HedesaHoe esaHzesnckoe moskosaHue (Sscrisa
inainte de 1806), KupuakodpomuoH cupeu HedesaHuk (tiparit in 1806), KHuza 3a
mpume peauzuu (1805), TeampoH noaumukon (1809)%.

In toate lucrarile sale, Sofronie preamireste cunoasterea, iluminarea si
progresul prin cultura, condamnand cu vehementa ,prostia” si ,lenevirea”, dand
drept exemplu alte popoare care si-au faurit istoria castigandu-si un nume prin
cultura si arta: ,Cu invatatura au devenit gospodari, au devenit stapani, si nu au
orbecdit prin intuneric ca noi si cu mintea si cu trupul. Ah, vai de lenevirea noastr3,
de lipsa de intelepciune si de nepasarea noastra!”, spune el in TeampoH nosaumukoHS.

In clipele de tihnd de la Bucuresti, Sofronie a elaborat si cunoscuta sa
Autobiografie, intitulatda Viata si suferintele pdcdtosului Sofronie (Kumue u
cmpadaHue epewHazo CodpoHus)s, ramasa in manuscris pana in 1861, cand G.S.
Rakovski publica in ,Dunavski lebed”? o copie realizata de slavistul rus V. Grigorovici

1 Publicata recent in vol. Sofronie Vraceanski, Din culisele Imperiului Otoman, studiu introductiv,
selectia textelor, traducere si note de Anca Irina Ionescu, Ed. Lider, Bucuresti, 2013, pp. 51-52.

2 Descoperitd de G. Rakovski si publicata pentru prima data in ,Dunavski lebed”, 1861. Vezi Sv. Igov,
Hcmopus Ha 6Ba2apckama aumepamypa, Ciela, Sofia, 2002, p. 171.

3 1gov, op.cit..

4 Stefana Tarinska, Cogpporuii BpauaHckuil, pyMmeHCKOMO 06ujecmeo u pymesHckama JAumepamypa, in
vol. Be2apcko-pyMBHCKU AumepamypHu e3aumoomuouweHus npes XIX e., Sofia, 1980, p.191.

5 Citat dupa Igov, op.cit., p. 169.

6 Publicatd in limba romana in vol. Sofronie Vraceanski, Din istoria... op.cit., pp. 23-50.; de asemenea,
Sofronie de Vrata, Viata si pdtimirile pdcdtosului Sofronie. traducere din limba bulgara de Gheorghitd
Ciocioi, Bucuresti, 2013.

7 G.S. Rakovski, /JlpazoyeHHu namemuuyu 3a 6wazapckas Hoeas ucmopus, 11, in ,JlyHaBcku Jsieben’,
1861, II, pp.55-61.
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dupa manuscrisul autograf pastrat in colectia istoricului rus M.N. Pogodin (ms.
1204) de la Biblioteca Saltikov-Scedrin din Sankt-Petersburg (astazi Biblioteca
Nationala a Federatiei Ruse). Lucrarea a suscitat imediat interesul lumii stiintifice
europene, fiind curand tradusa in limba francezal. Desi este intitulata Viatd... si ne
trimite cu gandul la literatura medievala hagiografica, lucrarea lui Sofronie nu este o
scriere de acest fel, caci ,vietile” medievale erau povestiri despre sfinti, In timp ce
autorul se numeste cu umilintd si smerenie ,pacitosul”. In timp ce vietile sfintilor
erau relatari ale miracolului transformarii divine a unui om 1n sfant, relatarea lui
Sofronie este o autobiografie, povestirea unor intdmplari zilnice cu banalul si
umorul lor cotidian, asemanandu-se, din acest punct de vedere cu scrieri precum
Historia calamitatum a filozofului si teologului francez Pierre Abélard (1079-1142)
sau cu renumita Vita din Benvenuto di Maestro Giovanni Cellini Fiorentino scritta per
lui medesimo in Firenze (1558-1566)2 s.a., la care se pot adduga si alte modele, de
pilda Viata protopopului Avacum a lui Dositej Obradovi¢ (1742-1811). Sofronie
realizeaza prin Autobiografia sa prima lucrare originala in limba bulgara moderna,
unica si singulara, expresie a inclinatiei spre sentimentalism din literatura renasterii
nationale bulgare. Recurgand la limba vie, vorbita de contemporanii sdi, autorul le-a
oferit o scriere care s-a bucurat de foarte mare popularitate imediat dupa publicarea
ei, ciaci ,imbind intr-un mod cu totul aparte tendintele antropocentriste ale
Renasterii europene cu patosul etnocentrist si patriotic al Renasterii Nationale
bulgare”s.

In acelasi manuscris elaborat la Bucuresti, se afld si cea mai ampli lucrare a
lui Vraceanski, Cartea celor trei religii (KHuza 3a mpume peauzuu)*, terminata
probabil de Sofronie In 1805. Ea este alcatuita din trei parti reprezentate de trei
lucrari independente, cu titluri diferite, reunite printr-o prefata comuna, referitoare
la principalele trei religii practicate in Peninsula Balcanicd, si anume crestina,
iudaica si islamica. Ea mai este cunoscuta si sub titlul, impropriu de altfel, pentru ca
se refera numai la prima parte, de H3nosedanue Ha npasocaasHama sspa. Lucrarea
constituie un manuscris voluminos de 352 de file, acoperite cu un scris foarte
frumos si ingrijit, evident al lui Sofronie. Dupa moartea sa, manuscrisul a fost legat

L L. Léger, La Bulgarie a la fin du XVIIIe siécle. Mémoires de Sofronie de Vratsa, Paris, p. 423.

2 Viata lui Benvenuto Cellini scrisd de el insusi, traducere, cronologie si note de Stefan Crudu; traducerea
versurilor: Geo Dumitrescu, vol. 1-2, Meridiane, Bucuresti, 1989.

3 1gov, op.cit. p. 170.

4 Publicata In vol. Sofronii Vraceanski, Couunerus e dsa moma, vol. 2, ,Balgarski pisatel”, Sofia. 1992;
editie trilingvd, rusa-bulgara-romana: Anca Irina lonescu, Sofronie Vraceanski - Dimitrie Cantemir,
Sistema si religia mohamedand. Cartea celor trei religii, Ed. Universal Dalsi, Bucuresti, 2000.
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impreuna cu Autobiografia lui Sofronie (JKumue u cmpadanue zpewinazo CogppoHust)
intr-un codex mai mare.

Manuscrisul a fost semnalat lumii stiintifice in epoca modernd de A.L
Sobolevski, care a publicat descrierea detaliatd si o prezentare pe scurt a
continutuluil. Cateva fragmente mici au fost publicate de A.L. Iatimirskiz, N. Oreskov3
si B. St. Anghelov*.

M

Cartea celor  trei religii, Sistema religiei Cartea celor trei religii, Sistema religiei
mohamedane. Cuprinsul (f. 182v-183r) mohamedane, Prefata lui Sofronie, cu semnatura sa:
Sofronie Episcop Vraceanski

Prima parte a lucrarii lui Sofronie despre cele trei religii este o compilatie de
texte bisericesti grecesti si rusesti, partea a doua, dupa Insasi marturia lui Sofronie,
este traducerea unei scrieri a unui evreu crestinat pe nume Pavel, de profesie medic,
iar cea de-a treia reprezinta o traducere adaptata a cunoscutei carti a lui Dimitrie
Cantemir, KHuea cucmuma uau cocmosiHue myxammedaHuckusi peaueuu (Cartea
sistemei sau Intocmirea religiel muhammedane).

1 AL Sobolevski, Heussecmuwvie mpydwet Copporusi BpauaHckozo, in ,U3BecTusi oT/e/NeHUs] PyCCKOTO
g3bika ¥ coBecHoctu”, X111, 1908, p.91.

2 MesiKue mekcmul u 3amMemku cmapuHHoli caassiHckol aumepamypel, in ,U3Bectus OPAC”, XXI, 1916, 2,
pp.109-117.

3 Aemob6uozpagusma Ha Cogpporu Bpauarcku, Sofia, 1914.

4 Cogpponuli Bpauancku. Mamepuanu 3a sxcusoma u meopyecmeo My, in ,U3Bectuss Ha UHCTHTYTA MO
obsirapcka inteparypa”, VII, 1958, pp.309-341.
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Lucrarea fusese elaborata de Cantemir la Moscova, din indemnul si sub
obladuirea tarului Pentru cel Mare, si tiparita tot acolo, in 1722. Desi a starnit un viu
interes in lumea stiintifica imediat dupa aparitia sa!, caci reprezenta o lucrare de
mare amploare si importan{a pentru vremea aceea, atat din punct de vedere istoric,
cat si lingvistic, ea nu a atras atentia cercetatorilor sovietici decat in mod sporadic,
mentionatd numai In treacat, in legatura cu epoca lui Petru cel Mare sau cu
inceputurile arabisticii ruse?. Si fn patrimoniul cultural romanesc lucrarea lui
Cantemir a patruns relativ tarziu. In pofida mai multor incerciri, traducerea ei in
limba roméana s-a realizat abia la o suta cincizeci si cinci de ani dupa aparitia sa4, dar
a fost inclusa sub forma de editie bilingva ruso-romana in editia de Opere complete a
principelui moldav, coordonata de Virgil Candea>.

Sofronie a avut ocazia sa studieze aceasta lucrare deosebit de prestigioasa la
Bucuresti si a ales-o pentru a constitui cea de-a treia parte a tratatului sau despre
cele trei religii, fapt semnalat de mai multa vreme in cercurile stiintifices. Un

1]. P. Kohl, Introductio in historiam et rem slavorum imprimis sacra, Altona, 1729; autorul face elogiul
cartii savantului roman. Cf., de asemenea, P. Cernovodeanu, Les oeuvres de Démétre Cantemir présentées
par ,Acta eruditorum” de Leipzig (1714-1738), in ,Revue des études sud-est européennes”, XII, 1974,
p.540 s.u., si idem, Démétre Cantemir vu par ses contemporains (le monde savant et les milieux
diplomatiques européens), ibidem, X1, 1973, pp.654-656.

2 P. Pekarski, Hayka u aumepamypa npu I[lempe Beaukom I, pp.254-255; 1I, pp.567-570; 581-585;
Pedkass kHuza e 6ubauomeke Tpybauesckozo ye3zdHozo yuuauwja, in ,KypHan MwuHucTepcTBa
HapoJHoro npocssueHus”, 1855, august, pp.61-63. A se vedea, de asemenea, 0.0. Kracikovski, Ouepku
no ucmopuu pycckotl apabucmuku, Moscova - Leningrad, 1959, pp. 43-44; idem, H36paHHble cOYUHEHUS,
V, Moscova - Leningrad, 1858, pp. 33-34; N.A. Smirnov, Ouepku ucmopuu u3yyerus uciaama 8 CCCP,
Moscova, 1954, p.15 s.u.

3 B.P. Hasdeu a citat lucrarea lui Cantemir in studiul sdu, Istoria tolerantei religioase in Romdnia,
Bucuresti, 1868, p. 57, apoi C. Negruzzi a proiectat o editie romaneascad a tuturor operelor lui Cantemir
in 1838; a se vedea, in acest sens, Al. Dutu, Opera lui Dimitrie Cantemir in cultura romdnd modernd, in
,Viata Romaneasca”, 1973, 9, p.6-13; lonescu, op.cit., p.103 s.u. si mai ales, V. Candea, Studiu introductiv
la D. Cantemir, Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, Bucuresti, 1987.

4 D. Cantemir, Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane, editie Ingrijita si traducere de V. Candea,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1977.

5 D. Cantemir, Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane. Traducere, studiu introductiv, note si
comentarii de Virgil Candea. Text rus ingrijit de Anca Irina Ionescu, Ed. Academiei R.S.Romania,
Bucuresti, 1987.

6 Vezi, de pilda, P.P. Panaitescu, Dimitrie Cantemir. Viata si opera, Bucuresti, 1958, p.219; V. Sl. Kiselkov,
Cogponuii Bpauawcku. ’Kusom u meopuecmeo, Sofia, 1963, p.166; C. Velichi, La contribution de
I’émigration bulgare de la Valachie a la renaissance politique et culturelle du peuple bulgare, Bucuresti,
1980, p.193.
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interesant studiu comparativ intre manuscrisul lui Vraceanski si lucrarea lui
Cantemir a publicat inca in 1968 cercetatoarea T.N. Kopreeval, iar o analiza detaliata
a relatiilor dintre Sofronii Vraceanski si cultura roméana a fost realizatd de Stefana
Tarinskaz.

Motivele care au determinat traducerea. Pentru a putea infelege corect
motivele care l-au indemnat pe Vraceanski sa realizeze o opera de asemenea
dimensiuni, trebuie sa acordam o atentie deosebita prefetei traducerii, care ne va
furniza argumentele necesare pentru a explica corect atitudinea episcopului bulgar
fata de turci si de religia lor.

Cuvantul inainte al autorului este o traducere prescurtatd a prefefei lui
Cantemir la Kniga sistima, ceea ce iese perfect in evidenta atunci cand comparam
cele doua texte; dar dincolo de acest fapt, prefata lui Sofronie reflecta, fara nici o
indoial3, sentimentele si conceptiile episcopului, care, asa cum se obisnuia pe atunci,
si-a Insusit ideile lui Cantemir fard nici un sentiment de vinovatie, pentru ca le
impartasea pe deplin. Numele lui Cantemir nu este mentionat nicaieri pe parcursul
lucrarii si nu se precizeaza in nici un fel care sunt sursele ei, asa cum procedase in
cazul primelor doua parti ale Ispovedaniei. Un element in plus in favoarea acestei
ipoteze este ca episcopul bulgar a semnat aceasta prefata cu propriul nume, in timp
ce In cazul prefetelor la cele doud parti anterioare mentionase numele fiecarui
autors.

Cea mai mare parte a ideilor exprimate in prefata traducerii bulgare se
regasesc la Cantemir, chiar si cele care expun cauzele expansiunii rapide a
mahomedanismului, una dintre ele fiind disensiunile dintre popoarele balcanice -
idee subliniata in mod eronat de B.St. Anghelov ca fiind absolut originald, desi nu era
vorba decat de o localizare a chestiunii, deoarece el vorbeste despre disensiunile
dintre greci si bulgari*.

1 Heuszgecmuuili ucmounuk XKumus Cogpporus, in ,, Tpyabsl oTAesa gpeBHepycckoi sntepaTypbl’, XXIII,
1968, pp. 261-275.

2 Op.cit, in vol. bessizapo-pyMeHCKU AumepamypHu 83aumoomHouweHusi npes XIX eek, Sofia, 1980, pp.
179-200.

3 Vezi si Kopreeva, op.cit.,, p.263; Tarinska, op.cit.,, pp.196-197.

4 Anghelov afirma ca ,manuscrisul cuprinde si alte lucrari originale ale marelui nostru carturar, care ar
merita sa fie publicate. Asa sunt, In primul rand, lucrarile lui despre cele trei religii, cresting, evreiasca
si mohamedana” (op.cit., p.310).
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In ce ne priveste, consideram cd importanta lucririi lui Vraceanski consti in
mare masurd in motivele care l-au Indemnat pe carturarul bulgar s-o elaboreze si
care sunt partial expuse in prefata.

Printre cele mai puternice trebuie sa mentionam in primul rind grija
deosebita pe care a manifestat-o intotdeauna pentru cultivarea limbii nationale,
pentru instruirea conationalilor sdi, marea lui dorinta de a pune diverse lucrdri la
dispozitia bulgarilor dornici de a citi cirti in propria lor limba. In acest sens, meriti
sa amintim si faptul ca Sofronie Vraceanski a fost primul prelat bulgar care a
introdus limba nationald bulgara in slujba religioasa. Singur marturiseste in
Autobiografia sa ca se straduieste sa scrie cat mai mult in limba maternat:

De aceea ma trudesc si eu acum ziua si noaptea ca sa scriu cateva carti in limba noastra
bulgareasc3, caci daca nu mi-a fost cu putintd sa le spun cu gura mea, ca sa auda de la
mine, pacatosul, oarecare Invatatura cu folos, sa citeasca scrierile mele si sa se foloseasca,
iar pentru mine nevrednicul sa-1 roage pe Dumnezeu, nestiinta mea sa o indrepte si sa
ceard iertare pentru mine truditorul ca sa sedem si noi Intre cei drepti In ziua infricosatei
rasplatirit.

Un alt motiv urmarit de arhiepiscop a fost dorinta sa de a oferi bulgarilor
informatii exacte si complete despre principalele trei religii practicate in tara sa,
pentru a dovedi superioritatea confesiunii crestine. Sustinand aceasta idee, Sofronie
s-a lasat manat de ratiuni politice, caci in Bulgaria, asa cum s-a vazut,
mahomedanismul ameninta insdsi constiinta nationala a poporului. Asadar,
Vraceanski atragea febril atentia asupra incontestabilei superioritati a
crestinismului pentru a salva constiinta de sine a poporului bulgar.

In acest sens, nu putem fi de acord cu parerea exprimati de E. Gheorghiev,
care considera ca ,prin opera sa Sofronie, se departeaza de traditia medievala care fi
plasa pe crestini deasupra tuturor celorlalti si se apropie de toleranta caracteristica
epocii Luminilor”2. In toatd lucrarea si, mai ales in prefatd, atitudinea lui Sofronie,
copiind-o pe cea a lui Cantemir, este net antiotomana si antimohamedana si nu se
arata catusi de putin tolerant; astfel, 1l numeste pe Mahomet ,profet mincinos”, iar

=N

despre religia propovaduita de el afirma ca este ,porceascd” (csuncka). Dorinta

1,3aToBa ¢ TPy/sd U a3b CETH JIeHEM U HOIIEM /a UCIHIIA HAKOJMKO KHUTH 10 HallleMy 60JIrapCKoOMY
31Ky, Ta aKO He O BO3MOXXHO MeHe Jla CKadyBaM MM Cac yCTa MOs Jia YyAT OT MeHe TPelHaro HAKOU
[I0JIe3HOE NOYyYEeHHe, a THe a MPOYeTyT MMHUCAHHEe MOe U Jia YIOJI3yeTcs U 32 MeHe HeJJOCTOMHAro 6fa
Jla MOJIIT HEBEXECTBO MO€ MCIPABUTHU U TPYAMBINATO CS MPOIIEHUE CIIOJOOUTH, AA6H MOJAYYUTH U
HaM JIeCHUX CTOSTHUUX B JIeHb CTpAIllaro Bo3AassHUs.”

2 Hcmopus Ha 6sa2apckama aumepamypa, op.cit., 11, p.71.
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suprema a lui Vraceanski, pe care nu o ascunde deloc, este de a mentine si de a
consolida credinta crestind, demonstrand cat de animalica si revoltatoare este cea
mohamedana.

Consideratii asupra realizdrii concrete a traducerii. Confruntarea amanuntita
si atenta a celor doua textel, respectiv a originalului lui Cantemir si a versiunii lui
Vraceanski ne-a condus la concluzia c3, in general, Sofronie a respectat cu fidelitate
textul; cu toate acestea, perioada ampla si bogata a lui Cantemir, care lua drept
model frazele autorilor clasici greci, i-a creat probabil uneori dificultafi serioase
prelatului bulgar, de unde au rezultat si micile inadvertente din versiunea bulgara.
De asemenea, se cuvine sa mentiondm ca traducerea lui Vraceanski nu constituie o
transpunere mecanica a originalului; traducatorul a facut eforturi vizibile pentru a
oferi cititorilor sdi un text mai usor de citit, adaptat limbii sale materne si, mai ales,
simplificat, pentru ca se adresa unor persoane mai putin instruite decat cele pe care
le viza Kniga sistima. Asa cum arata si cercetdtoarea Stefana Tarinska, ,limba acestei
traduceri a lui Sofronie este apropiata de limba colocviala a poporului simplu si
foarte apropiata de limba si modul de exprimare al lucrarii sale originale, ’Kumue u
cmpadaHus...”?.

In acest scop, Vraceanski a incercat si dea capitolelor o altd dispunere, cea
care i s-a parut, probabil, mai logica, caci, fara indoial3, ca nu cunostea normele
obisnuite autorilor islamici pe care le respectase Cantemir3. Astfel, a plasat cartea a
[V-a inaintea cartii a IlI-a, preferand sa scrie mai intdi despre crearea lumii si dupa
aceea despre distrugerea ei si despre Apocalipsd. A schimbat, de asemenea, locul
capitolului care se referea la moastele profetului, aflat la Cantemir in Cartea I,
plasandu-l dupa capitolele referitoare la rai si la iad. Vraceanski a renuntat la
impartirea In capitole si subcapitole si a operat diverse modificari si in ordinea lor.
In dorinta de a simplifica lucrarea, episcopul a considerat probabil de prea putin
interes ultimul capitol mare despre Stiintele mohamedane, pe care l-a comprimat in
cateva randuri si a renuntat si la cateva capitole din cartea despre biografia
profetului. A eliminat, In general, pasajele licentioase si cele prea savante, cum ar fi

1 Versiunea utilizatd de noi este transcrisa de pe microfilmul manuscrisului original autograf al lui
Sofronie nr. 1024 din colectia Pogodin, filele 180r - 352r, publicat in: Sofronie Vraceanski, Dimitrie
Cantemir, Sistema si religia mohamedand, citat mai sus.

2 Tarinska, op. cit.,, p.196.

3 Vezi si Virgil Candea, Studiu introductiv la Dimitrie Cantemir, Sistemul sau intocmirea religiei
muhammedane, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1987, p. XXXIII.
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de pilda Mmena meosozuu/ Denumirile teologiei (Cantemir, p. 81) sau explicatia
unitatii si a inteligentei (Cantemir, p. 94)1.

In versiunea bulgara, apar si doui texte originale, unul despre originea
arabilor si altul despre o poveste de dragoste dintre o tAnadra rusoaica si un prizonier
turc. Ceea ce este mai curios, este ca Vraceanski extinde adesea automat criticile
aduse Coranului si asupra Talmudului. lata cateva exemple: ,Tako erja B pyku
kHUury Kypana Bo3met” (Asadar, cand va lua in mana cartea Coranului, Cantemir, 3)
si , Tako B pyue cBou Tanmyn kHUra eBpeiickas u Kopan typenkoro Bo3met” (Dacd
ia in mdinile sale Talmudul, cartea evreiascd, si Coranul turcesc, Vr. p.180v); sau ,Ho
Jla pacCyfUT 4YMUTaTesb Hall MyXaMMeJAaHCKOTO 3aKOHa, TO eCTb KHUTHM KypaHa
KoBapHyto Bo npasay” (Judece, asadar, cititorul nostru siretenia cu adevarat perfida
a legii muhammedane, adica a cartii Curanului) si bg.: ,Ana na pa3ymeeTt ynTares
Ham Tanmyackuil 1 KopaHOBBIN 3aKOHH, KaKo ca KHUTHU B NpaBay KoBapHbein” (Dar
sa inteleaga cititorul nostru legea Talmudului si a Coranului care sunt carti cu
adevarat perfide, ibidem).

Fenomenul se repeta chiar si atunci cand este vorba de autori care au studiat
Coranul, carora Vraceanski le atribuie fara ezitare si studierea Talmudului: ,Ana na
yMoJ4y, o ca 6uan u3 xpcruanute Camokatb [eoprus Keapun u apyruu o
BEPXOBHO YCMOTPHUJIM MOXaMeJaHCKYI0 U TaaMyzckyto xutpoct” (Dar 1i voi trece
sub tdcere pe aceia dintre crestini ca Samokat, Gheorghi Kedrin si altii care au
dezvaluit superficial siretenia mohamedana si talmudica, Vr., p.180v), in timp ce
Cantemir spune: ,YMosdy n3 xpuctuad Camokara, ['eoprusa KeipuHa U NpoTYHX,
KOTOpbIE MOBEPXOBHO MyXaMMeJaHCKyl ycMmoTpuiia xutpocts” (Voi trece sub
tacere pe Samokata, Gheorghe Kedrenos si pe altii care au dezvaluit superficial
siretenia muhammedana, Cantemir, p.3).

Pentru a-si convinge cititorii, Vraceanski a adnotat manuscrisul cu mici
comentarii; uneori sunt numai scurte propozitii exclamative, de exemplu: ,BixaTe
KoBapHoro 4jiBka Hauje BpeMe” (Vedeti omul viclean cum si-a gasit momentul,
p-200 v), sau: ,boxxe Mo, 6uBa Jiu Tast paboTa, KaTo JyHaTa KOJIKO 3eMJIsl roJisiMa
Jla Bje3e y pakaBa u Jia g npuiomu” (Doamne, poate exista acest lucru, luna cat

1 Exemplele din Cantemir sunt citate dupa editia D. Cantemir, Sistemul sau intocmirea religiei
muhammedane ... Bucuresti, 1987. Exemplele din Vraceanski sunt citate dupa editia noastra trilingva:
editie trilingva, rusa-bulgara-romana: lonescu, Sofronie Vraceanski - Dimitrie Cantemir ... Bucuresti,
2000.
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pamantul de mare - si sa intre in maneca lui si s-o franga!, p.196v), in legatura cu
minunile lui Mohamed.

Comparatia dintre cele doua texte pune in evidenta elemente care indica: a)
diferente intentionate; b) diferente involuntare.

In prima categorie se pot grupa toate cele care demonstreaza o simplificare a
textului, In scopul apropierii sale de limba colocviala. Astfel, Sofronie a inlocuit
frazele lungi rusesti, in care abunda constructiile participiale, cu fraze formate din
propozitii coordonate sau cu un numdr mic de subordonate, de exemplu: ,Toi
NPOPOK, KaTO pa3cMOTPHU TalHbIU 63kWYM HEU3PEYEHHbIW U NI0CTaHOBJIEHHE BEYHbIU
NpeMyZpOCTH U IJIy604alliMii YMH U 3aKOH 0:KUH, MO3HAaHUe U 3HalJleHue Yfuckoe
¥ TOBa KaTO pascyus ToBa npusexHo ropopua” (Vr., p.180r), in timp ce in rusa
gdsim: ,Ilpopok y60 no BHerja TalHbl 0OXKHMe HeH3peuyeHHble, NOCTAaHOBJIEHHE
BeYHbIA IPEMYAPOCTH, YUHBI U 3aKOH IVIy604alIMK pacCMOTPUJ yMO3PUTEJICTBOM,
SIKO KO MCIHBITAaHHUIO YesJI0OBeYeCKUX H300peTeHMH H MO3HAaHUID HX YCepJHO
NPUJIOXKHUJICH, W3 €ro e CJI0B NPUJIEKHO PaCCYyKJAoLeMy yI060sIBCTByeT’
(Cantemir, p.1); sau in bulgara: ,Ko# ujiBk 3akoH He 3Hau” (Vr., p.180 v), care
reprezintd  propozitia rusa: ,Yero 3HaHUSI cUped 3aKOHOB KTO JiullaeTcsa’
(Cantemir, p.2).

Vraceanski a eliminat cateva comparatii retorice, al caror sens probabil ca 1i
scapa si a caror justificare nu i era clarg, de pilda propozitia: ,Aku Ha JUAUHACKOM
OHble HCKycuTH uMes kameHu” (Cantemir, p.1) care reprezintd pentru profet
modalitatea de a separa minciuna de adevdr, precum si alte propozitii
asemanatoare, care ficeau ceva mai greu de inteles sensul general al frazei, de
exemplu aluzia la parabola biblicd a camilei care va trece prin urechile acului:
,CYMHHTeJCbCTBA HMEBLIMX O 6OraToM CHACTUCS HMMYILEM U O HIPOLIECTBUH
BesbOysa ckBo3de uriauHe yuu” (Cantemir, p.5), care lipseste In varianta bulgara:
»1aKo pede 3apaj; 6oraToro, 110 peye X TpyAHo ca cracssa” (Vr., p.180 v).

Dupa cum spuneam mai sus, Vraceanski s-a straduit sa atenueze expresiile si
cuvintele care i se pareau obscene si a Tnlocuit sau eliminat sistematic elementele
prea socante, de pilda: ,OcnabuB Bcess HeBO3Jep)KaHUS 4YPEBOYroAus U
nogupeBecHoe yauiaa” (Cantemir, p.6) care devine la Vraceanski: ,Ocsabun Bcest
HeBO3/lepKaHUe, YpeBOyroiue U xKeHoHeucToBCTBO” (Vr., p.180 v); sau, la Cantemir:
J,LocnoacTBoBaHMe baxyca M BcAkoe BceX YYBCTB YCJAaKAeHHe U cBepbeHHe”
(Cantemir, p.6), iar la Vraceanski: ,[cfifcTBoBaHue baxyca u Bcsikoe TeJiecHast
yyBcTBa ycaaxaenue” (Vr., p.180 v).
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Atunci cand traducerea se indeparteaza involuntar de original, este vorba de
o Intelegere incorecta a constructiilor mai complicate sau de o confuzie a sensurilor
in cazul omonimelor.

O prima categorie de diferente involuntare se explicd prin segmentarea
incorecta a textului original si ignorarea raporturilor de subordonare dintre
elementele aceleiasi propozitii, de pilda: ,M160 aije KTO UCTUHHBIA UCTUHHAro 6ora
3aKkoH He mo3Ha” (cdci daca cineva nu cunoaste legea adevarata a Dumnezeului
adevarat) este tradus in bulgara prin: ,IloHexe KO eCT UICTUHCKUM 4/BK M MO3HABa
HMCTUHHUH 3aK0H 63uii” (caci cine este om adevarat si cunoaste legea adevarata a lui
Dumnezeu), unde traducatorul a impartit propozitia si a introdus o copula intre kmo
si ucmunHbiil in traducerea sa, fard a observa ca adjectivul rus ucmuHHbili determina
substantivul 3akoH, iar adjectivul ucmunHozo substantivul 3akoHa.

De asemenea, propozifia rusa: ,HamepeHue ero Majso NpoCTpaHHee
uctoakoaBTH” (Intentia lui s-o explicdim putin mai pe larg) este tradusa prin: ,/Ja
HCTOJIKyBaMe HeroBoe Masioe HaMmepeHue” (S3 explicam intentia lui micd) unde
traducdtorul a ignorat valoarea adverbiala a r. maso si 1-a inteles ca determinant
adjectival al substantivului HamepeHue.

Atunci cand se vorbeste despre tarile In care se practica religia musulmana,
Cantemir ne informeaza ca acestea cuprind: ,EfqBa sin He Bclo AcHlo, BeJIMI0 4aCTh
Adpuku u HeMeHbIyl0 Aosto EBpomnbl”, (Aproape intreaga Asie, o mare parte a
Africii si o parte nu mai mica a Europei) ceea ce devine la Vraceanski: ,ExnBa jin He
BCI0 Acuio U BeJsinKasl 4yacT Apuku u Masasg EBpoma” (Aproape intreaga Asie, si o
mare poarte a Africii si Europa mica).

Un alt aspect cu totul deosebit al traducerii este reprezentat de efortul lui
Vraceanski de a moderniza limba bulgard, reflectat in introducerea multor cuvinte de
origine slava sau internationald in locul celor de origine turca, folosite curent la data
respectiva in limba bulgar3d, pe care le explica insa in parantezd, pentru ca cititorul
sa le poata intelege. Asa dupa cum Cantemir modernizase limba rus3, introducand
cuvinte de origine neolatina 1n locul celor slave, Vracenaksi a inlocuit turcismele cu
slavisme. Iata cateva exemple de cuvinte noi, savante, din vocabularul international:
»1yKa Jja CKaXXKuM ejiHa ¢paby.1a, 10 1 BCU TypIly HempecTaHo rosopsat” (318v); ,3a
TOBa Ha Tasl Meo/102ud 4acTo U yBapAHO ja noctynawT” (321r); ,He ryiesaT ro mo
acmpoHOMCKUll Y¥H, HO 1O HoauTudeckui” (322r); ,BHeIHOe OOGJSKJIO OT BOJIHA
6517151 cofiesiaHo, KaTo MaHmua” (327).

Din numeroasele exemple de cuvinte de origine slava explicate in paranteza
prin echivalentele lor turcesti am ales numai cateva, caci lucrarea abunda in astfel de
situatii. Ele dovedesc stradania autorului de apropiere a limbii bulgare cat mai mult
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de familia limbilor slave: ,He MHeT Apyroe Mo-106P0 ¥ IO-TOJISIMOE 3ACAYHCUMEAHOE
(cesab) OGirodectne pa oyme” (317Y); ,A apyruu, 10 HUMaT I0-Beye HMeHHe
HanpaBsaT ucmoyHuyu (yewmu)” (317v); ,BepyBaT, kako KMMa Ha CBeETO Kpaicu
(xapco3u) atrnu v auaBoau” (318Y); ,nopoxy (6apym)” (322r); ,xcanba (apsoxan)”
(328r); ,acpebue (xan) ocobauso (6awkadxce) ot apyruu (332r); npukaad (topHek)”
(333 v); ,mox nodsaozom (maxaua) npollieHWe MujocTuHU” (3341); ,peu (xeHdep
Mmemupu3) komaat’ (336r) ,Ha koHwwHuyy (axup) Be3upckyw” (337r); ,ciaen
MoxamenoBuit 3agem (g8acuem)” (340v); ,0T MoxaMeJaHCKUA YETHUPEX KOHOUYUEB
(wapmose) cBo6oJeH U yBoJIHEH ecT” (345Y).

In concluzie, putem afirma, aga cum spunea si Petre P. Panaitescu cu cateva
decenii in urma, ca traducerea/adaptarea carturarului bulgar reprezintd un act
cultural de o covarsitoare Insemnatate pentru cultura si literatura bulgara si pentru
relatiile bulgaro-romane, ea fiind ,una dintre cele mai vechi scrieri de literatura
cultd tradusa in limba bulgarda modernd, la Inceputul acestei literaturi”!.
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SPATII VIRTUALE iN NUVELA LUI VIKTOR PELEVIN PRINC GOSPLANA

Florentina MARIN

This article analyses one of Viktor Pelevin’s first writings, the novella Princ Gosplana, which represents
a great achievement and literary experiment made by the Russian author, for which he received the
“Velikoe Kol'tso” prize in 1991.

The analyze is focused mainly on presenting the collision between reality and the virtual spaces
generated by computer technologies, an endless game of simulacra which did not originate in the real
world, but were completely invented and introduced as a substitute for reality itself. This type of
simulacrum brought forward by Pelevin opposites Baudrillard’s notion, in whose vision the simulacra
represent but o copy of a real event or fact, a collection of illusions, masking the absence of the real
object.

Influenced by recent developments in high tech, the people in modern societies have changed their
ways of understanding and relating to other people and natural phenomena. Due to the Internet and
the informational explosion, reality has lost its nature in people’s minds and has become more virtual
and distant. Pelevin’s novella depicts best this estrangement of the individual from the rest of the
world, an aspect which we try to discuss in Baudrillard’s and Cartarescu’s terms.

Last but not least, studying the shift between the real and virtual spaces, the combination of elements
belonging to reality and those belonging to computer technologies, we analyze the means by which the
Russian writer managed to create a novella belonging to science-fiction literature.

Keywords: postmodernism, science-fiction, real vs. virtual, simulacrum, computer games

Nuvela Princ Gosplana (Printul de la Gosplan?), publicatd in anul 1992, face
parte din primele lucrdri ale scriitorului rus. In aceasti perioads, autorul
experimenteaza diverse stiluri de scriere, printre care si cea stiintifico-fantastica,
analizand modul in care individul interactioneaza cu realitatile virtuale, generate cel
mai adesea de tehnologia computerizatd (jocuri electronice, internet, retele de
socializare). Nuvela parodiaza imaginea generatiei tinere, avide de virtual si
tehnologii noi, care se lasd cu usurin{d prada jocurilor electronice, retelelor de
socializare, programelor computerizate, fiind dispusa sa imbratiseze mai degraba o

1 Gosplan este un termen abreviat de la sintagma ruseasca zocydapcmeeHHblli n1aHo8bIl Komumem -
comitetul de stat al planificarii, existent in perioada sovietica.
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realitate inventatd, decat lumea din jur. Nuvela il are ca protagonist pe tanarul Sasa
care lucreaza in cadrul Comitetului de stat al planificarii. Pe tot parcursul nuvelei,
atat Sasa, cat si restul personajelor, trdiesc simultan In lumea reala si in universul
virtual al jocului computerizat ,Prince of Persia”. Protagonistul aspira sa ajunga la
ultimul nivel al jocului, nivelul doisprezece, moment in care o va intilni pe printesa,
pe care trebuie sd o elibereze. Cu toate cad locul in care munceste eroul nuvelei
sugereaza mai curand un comitet din perioada sovietica, scrierea prezinta un limbaj
foarte liber, imbinand termeni din sfera computerelor cu elemente science-fiction
intalnite in perioada post-sovietica.

In cele ce urmeazi, ne propunem si realizim o analizi a nuvelei peleviniene
si sa observam in ce masurd, din perspectiva scriitorului, prin astfel de jocuri se
poate realiza controlul persoanei, se pot simula realitati sau se poate altera starea de
constiinta a individului.

Inci de la inceput este interesant de observat structura nuvelei care
seamana cu un joc de calculator, fapt ce confirma stradania autorului de a introduce
un stil si o abordare nonconformiste in literatura rusi actuali. In partea
introductivj, cititorului i sunt prezentate instructiunile jocului, prin care figurina se
poate deplasa pentru a ajunge la nivelul urmitor. In total, nuvela insumeazi
douasprezece capitole, denumite ca intr-un joc ,Nivelul 1”, ,Nivelul 2”, ,Nivelul 3”,
»,Game Paused” etc., in final revenind tot la primul nivel.

Toata actiunea nuvelei este descrisa din perspectiva lui Sasa, ceea ce il face
pe cititor sa se raporteze la realitatea oglinditd in mintea protagonistului mai
curand, decat la o realitate obiectiva, exterioara acestuia. Din acest motiv, in nuvela
se petrece o infuzie de elemente computerizate si elemente ce apartin spatiului real,
ceea ce face uneori imposibil de stabilit cand eroul se joaca pe calculator, si cand se
afla in afara spatiului virtual. Un asemenea moment este surprins de autor cand Sasa
sau seful acestuia, Boris Grigorievici, par sa reprezinte mai curand personaje din
jocurile electronice, fiind imbracati cu echipamentul pe care figurina il poarta pe
ecran si comportandu-se asemenea acesteia.

Boris Grigorievici stitea la geam si, incremenind mai mult timp in fiecare pozitie
intermediard, exersa lovitura ,randunica in zbor”, nu cu un bat de bambus, ca acum catva
timp cand Incepea sa Invete ,Budokan”, ci cu o sabie adevarata de samurai. Astazi purta
un echipament de vanatoare din satin verde sub care se zdrea un kimono din material
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incretit cu desene shinobu. Cand Sasa intrd, acesta aseza cu grija sabia pe pervazul
ferestrei, lua loc pe rogojina si il invita pe Sasa pe cealaltd rogojinal.

Pe alocuri, se observa in text incercarea scriitorului de a contopi natura
umana a personajelor cu tehnologia. Aceasta contopire nu este insa completa, fapt ce
starneste confuzie intre elementul organic si cel virtual, dind nastere unei tensiuni
dialectice. Consideram ca prin procedeul de tehnologizare a fiintei umane, Pelevin
ne invitad sa observam transformarea individului in epoca tehnologica actualg,
pentru a stabili aspectele care ne definesc ca fiinte vii. Astfel, observam ca in cultura
actualg, virtualul castiga tot mai mult teren in fata lumii reale, iar facilitatile pe care
tehnologia le ofera individului 1i creeaza acestuia sentimentul de libertate si putere.
Dupa cum afirma Mihaela Constantinescu, imaginea cyborgului, hibrid uman si
tehnologic, a devenit reprezentantul dorintelor si fanteziilor omului postmodernz2.

Dominatia virtualului care conduce in mod inevitabil la transformarea
individului intr-un hibrid tehnologic, duce in cele din urma la sfarsitul socialului3,
dupa cum afirma Baudrillard. Astfel se instaleaza o stare de criza identitara in epoca
post-sovietica, nascuta, pe de o parte, din constatarea esecului teoriilor metafizicii
traditionale cu privire la locul si rolul omului in univers, iar, pe de alta parte, din
explozia informatica. Existenta umana actuala se desfasoara in parametrii afluxului
informational, iar natura fragmentara a informatiilor emise in special de mass-
media, multitudinea domeniilor din care acestea fac parte, ca de altfel si modificarea
stilului de viatd al individului genereaza la publicul receptor sentimentul de
segmentare a vietii. Acesta reprezinta domeniul hiperrealului spre care isi indreapta
atentia scriitorul rus. Dacd, pentru Eco si Baudrillard, hiperrealul reprezenta un
aspect specific culturii americane, care, in incercarea de redare a realului, fabrica
ofalsul absolut”4, sub efectul globalizarii generale, conceptul de hiperreal a fost
insusit si de alte culturi mondiale, cum este cazul culturii ruse. Este interesant de

1 Viktor Pelevin, Princ Gosplana, http://pelevin.nov.ru/pov/pe-princ/1.html. «Bopuc I'puropbeBuu
CTOSI1 y OKHA W, MOJAO0JITY 3aMUpas B KaXk[JOM M3 MPOMEXYTOUYHBIX MOJIOXKEHHUH, 0TpabaThiBasl yap
"MoJIeT JIACTOYKH', mpuYeM He 06aMOYKOBOW MNaJIKOW, KaK COBCEM HeJIABHO, KOTZa OH HadyuHaJ
ocBauBaTh 'ByziokaH", a HacTosSUmMM caMypalcKuM Me4yoM. CeroJjHs Ha HeM 6bLia "OXOTHHUYbS
oziexxJia" U3 3eJIeHOr0 aTJaca, MoJ KOTOPOH BH/IHENOCh MAATOe KUMOHO M3 y30p4aTOM TKaHU CHHOOY.
Korga Camra Boumres, oH Gepe)XHO IOJIOKHJ Med Ha IOJOKOHHMK, CesJl Ha IIMHOBKY U yKa3aa Ha
cocefHIO0.» (n.n. F.M.).

2 Mihaela Constantinescu, Post-postmodernismul. Cultura divertismentului, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 2001, pp. 97-98.

3 Jean-Francois Lyotard, Conditia postmodernd, Bucuresti, Babel, 1993, p. 8.

4 Constantinescu, op.cit., p. 50.
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observat ca, pe fundalul acestor transformari, publicul insusi devine nu doar
consumator, ci si creator de realitati.

Transformarea virtualului in real este descrisa in nuvela intr-un mod uimitor
de firesc. In astfel de episoade, cele doud realititi sunt atit de puternic
intrepatrunse, incat nu este clar daca evenimentele se petrec aievea sau pe ecranul
calculatorului.

Deodata, scara de sub picioare /lui Sasa/ se misca, forma grea din beton cu patru trepte
fugi ca prin vis de sub picioare, intr-o clipa se rupse cu zgomot si cdzu cu un etaj mai jos,
fard a le vatama in vreun fel pe cele doua dactilografe de la administratie, care stiteau
exact pe locul unde a cazut aceasta. (...)

Sasa le privi piezis si vazu ca ele stiteau pe marginea de jos a unei piramide din cuburi
colorate. Se pare ca acesta era jocul ,Crazy bird”, un joc foarte frumos, cu o muzica
nastrusnica si amuzantd, dar din pacate cu un final stupid si cumplit?.

De fapt, fenomenul de virtualizare a lumii reale a inceput odata cu aparitia
televiziunii. Util mijloc de informare a populatiei cu privire la cele mai recente
evenimente, televizorul a condus totusi la izolarea indivizilor, dupa cum observa
multi psihanalisti ai secolului al XX-lea. Preocuparile omului modern sunt mai
curand legate de propriile realizari, decat de obiectivele comune ale unui grup.
Astfel, distanta dintre oameni se adanceste pe fundalul dezvoltarii audiovizualului,
care ajunge treptat sa reprezinte In mintea cetafeanului simbolul reuniunii familiei.
Existent 1n viata fiecaruia, televizorul da senzatia de apartenenta a individului la
acelasi grup social, ingloband o gama larga de discutii si noutati. Cu toate acestea,
dupa cum afirma unii psihologi, televizorul a distrus comunicarea directa dintre
oameni.

Televiziunea are si efecte manipulatorii. Aceasta propune, prin programele
prezentate, anumite tipare sociale, modele de conduita adoptate ulterior de
telespectatori. Usurinta cu care un individ adopta o noua identitate, aclamata la
televizor si in presd, genereaza transformarea lumii reale in virtual, a personalitatii
reale a individului in una fabricata artificial. ,Televiziunea nu reprezinta un simplu

1 Pelevin, op. cit. «Bapyr JiecTHUIIA 10/ HOTAMH JIPOTHYJIA, TsOKeJIbId 6eTOHHBIA GJIOK C YEThIPbMs
CTYyHEeHSIMH, KaK BO CHe, VIIeJl U3-T0J] HOT U 4Yepe3 CeKyHJy C TPOXOTOM Bpe3asicsd B JIECTHUYHBIN
NpOJIET 3TAXKOM HIIKe, He MPUYMHUB, OJJHAKO, HUKAKOT'0 BpeJia ZIBYyM JieBOYKaM-MallUHUCTKaM H3
aJIMUHUCTPATUBHOU TPYIIbI, CTOSBIIMM TOYHO B MecTe yjaapa. (..) Cama ckocus Ha HUX IJa3a U
YBUJIEJ, YTO OHU CTOSAT Ha HWKHEH TI'paHU NMHUPAMUJKU U3 Pa3HOIBETHBIX KYOUKOB. ITO 6bLIA,
KakeTcs1, urpa "Kpaiau 6epj;" — oyeHb MUJIas], C 3a6aBHOM AypallIMBOH MY3bIKOH, HO C HEOXKUIAaHHO
TYIBIM Y )X€CTOKHUM KOHI[oM.» (n.n. F.M.).
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fenomen care ne afecteaza viata cateva minute sau zile, ci este o pasiune care ne
controleaza modul de a gandi si de a reactiona. Practic, majoritatea pasiunilor sunt
acum intermediate prin televiziune”!l. Toate aceste caracteristici ale televiziunii au
fost preluate spre sfarsitul secolului al XX-lea de computer si Internet. Capacitatile
manipulatorii ale acestor tehnologii trec aproape neobservate, deoarece in prezent
individul este expus la ele de la o varsta frageda.

Printre efectele cognitive negative ale televiziunii si computerului se numara
diminuarea capacitatii de concentrare. Astfel, datorita expunerii fragmentare a
informatiilor, aceste tehnologii incurajeaza o viziune caleidoscopica asupra vietii.
Totodatd, alternarea rapida a informatiilor conduce spre o stare de nervozitate
accentuata, observata in special la persoanele tinere, care nu au rabdare sa consulte
0 sursa pana la capat. Un alt efect negativ al tehnologiilor computerizate il
reprezintd emotiile si sentimentele puternice pe care le produc. In plus, generand
sabloane culturale, cum ar fi transformarea unor personaje de poveste In
reprezentdri animate, diminueaza capacitatile imaginative ale copiilor. Astfel, nu
este de mirare ca in nuvela peleviniand, contopirea lumii reale cu cea virtuala se
observa cel mai bine in episoadele in care protagonistul se joaca pe calculator.

El se uita Imprejur. Era doar o singura cale de scapare - sa sara In necunoscut dupa
marginea din stanga a ecranului. Putea sari din fugd sau putea sari impingand puternic cu
ambele picioare pe marginea suprafetei. (...) Sasa se apropie de prapastie, se fixa chiar pe
marginea ei si se Impinse cu toata forta, sarind in necunoscutul suierdtor.

Cizu pe vine, se indrepti, iar pe frunte ii trecu o transpiratie rece (..). In fata lui, pe
sulifele ascutite, era prins un trup incovoiat, deja de culoare purpurie si umflat, acoperit
de o multime de muste soioase ce se miscau lent - cateva dintre ele zburau sa se
odihneasca si scoteau acel bazait care se auzise pe ecranul din dreapta. Barbatul fusese
de varsta medie, avea pe el un costum decent, iar mana lui Inca mai strangea o servietaZ.

1 R. Herjeu, Oglinda miscdtoare. Televiziunea si societatea: tehnici de propagandd, persuasiune si
manipulare, Bucuresti, Editura Fundatiei ,Romania de maine”, 2000, p. 39.

2 Pelevin, op.cit. «OH orusaaesncs. Beixos 6bI TOJBKO OJMH — MpbITaTh B HEU3BECTHOCTD 3a JIEBBIM
06pe30M 3KpaHa. MOXKHO 6bLJIO MPBITHYTh C pa3bera, a MOXKHO — CHJIBHO OTTOJIKHYBIIMCh 0GEUMU
HOTaMHM OT Kpasi IIomazkH. (...) Cama nogoues K 06ppIBy, BCTaJI HA CaMbli ero Kpai , U30 BCEX CHJI
OTTOJIKHYBIIMCE, IPBICHYJI B XKY>KXKAIYI0 HEU3BECTHOCTb.

OH ymas Ha KOPTOYKH, BEIIPSIMUJICS, ¥ HA JIOY ¥ HETO BBICTYIHJI X0JI0AHBIN 10T (...). [IpsiMo mepes HUM
Ha OCTPBIX CTaJbHBIX IIMIAX BHUCEJO CKPIOYEHHOE MEepPTBOEe TeJso, yKe 6arpoBoe U pachyxiiee,
00JiIenJIeHHOe MHOKeCTBOM >KHPHBIX HETOPOIIMBBIX MyX — HEKOTOpPbIe U3 HUX B3JIeTaM OTZOXHYTh
Y W3/1aBaJId TO CaMoe XXYXOKaHHe, KOTOpoe OGbIJIO C/IBIIIHO Ha KapTHHKe cipaBa. MepTBel npy KHU3HU
OBl MYXXYMHOU CpeJHUX JIeT, Ha HeM ObLI NPUJIMYHBIA KOCTIOM, a pyKa [0 CHUX IOp CKHMasa
noptdesnn.» (n.n. F.M.)
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In pasajul redat mai sus se poate observa cum personajul real se confundi cu
figurina de pe ecran. Din acest tablou razbate un aspect adesea trecut cu vederea de
catre persoanele care iau parte la jocuri computerizate. Este caracteristic individului
ca pe parcursul jocului sa-si Insuseasca identitatea personajului virtual. De
altminteri, acest lucru se petrece si in vizionarea unui film. Dupa cum au observat
psihologii, in conditiile In care filmul vizionat se dovedeste captivant sau daca vreun
personaj i trezeste admiratie telespectatorului, individul tinde sa se identifice cu
acesta. Astfel, nu este de mirare cum uneori telespectatorii isi exprima zgomotos
emotiile vizavi de evenimentele ce se desfasoara pe ecran, cu toate ca sunt constienti
ca acestea nu sunt altceva decat fictiuni.

Incilcarea legilor de spatiere dintre lumi este o caracteristicd specificd
prozei science-fiction. Acest tip de creatie literara este considerat de Brian McHale
Jfratele mai mic”! al postmodernismului, fiind guvernat de aceeasi dominanta
ontologici, specificd postmodernismului. insi imbinarea atat de reusitd in nuveld cu
elemente fictive nu trebuie inteleasa strict ca un experiment postmodernist
intreprins asupra textului. Consideram ca aceasta scriere surprinde cel mai bine
procesul de generare de simulacre si modul in care acestea ajung sa inlocuiasca
realitatea in epoca actuala. Pe fondul tehnologizarii excesive si a audiovizualului, in
prezent, lumea si-a pierdut caracterul real In mintea oamenilor. Socul accelerarii
ritmului vietii, schimbarea stilului de viatd, intensificarea descoperirilor stiintifice si
modificarea cunostintelor s-au facut resimtite Inca din anii ‘60, 70, dand nastere
unei stari numita de Toffler tranzientd?. Dupa cum observa mai multi cercetatori,
lumea reala dispare treptat sub greutatea covarsitoare a fluxului informational si a
noilor tehnologii pe care le intalnim in societatea de azi, o societate a comunicarii si
a virtualului. Modalitatile de transmitere a informatiei s-au modificat foarte mult in
ultimele decenii. Daca, prin anii ‘60, omenirea se baza pe telegraf ca pe cel mai sigur
si rapid mijloc de transmitere a informatiei, stirile ajungand la destinatar intr-un
timp de cateva ore, in prezent nu e nevoie decat de o conexiune la internet si stirea
va fi dezvaluita Intregii lumi Intr-o fractiune de secunda. Aceste facilitati dau nastere
la posibilitati infinite, caci, ceea ce acum o jumatate de secol era, practic, imposibil,
este in prezent la iIndemana oricui.

De asemenea, si activitdtile umane s-au diversificat datorita aparaturii
tehnologice actuale. Cu o usurinta deosebitd omul se rupe de treburile zilnice si
printr-un simplu click patrunde in universul virtual al calculatorului. Dezagregarea

1 Brian McHale, Fictiunea postmodernistd, lasi, Polirom, 2009, p. 101.
2 M. Cartdrescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Humanitas, 1999, p. 13.
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realului da individului senzatia de existenta simultana in nenumarate lumi, fie in cea
reala, fie in lumile virtuale. Trecerea de la o lume la alta solicita in deosebi psihicul
uman, care trebuie sa proceseze cu o viteza din ce In ce mai mare multitudinea de
informatii ce se desfasoara sub ochii nostri. Tocmai din cauza trecerii abrupte dintr-
o lume in alta, trecere mai mult psihica decat fizica, lumea isi pierde substantial
statutul de real, cu atdt mai mult cu cat in lumea naturala timpul se scurge mult mai
lent decat pe ecranul televizorului sau al calculatorului. In legituri cu senzatia de
pierdere treptatda a simfului realitatii, Mircea Cartarescu afirma ca ,disparitia
realitatii, a lui outside, cum ar spune Andrei Codrescu, nu este doar o consecinta a
vietii in interiorul fluxului informational, ci e, in primul rand, un epifenomen al
filozofiei specific postmoderne”?.

Cultura occidentala este mai mult o cultura a imaginii. Conceptul de realitate
a devenit cel mai iluzoriu si alunecos termen al acestei culturi. In special televiziunea
face ca realitatea sa capete valente fictive. Transformand evenimente reale in
divertisment, Internetul si audiovizualul au facut ca imaginea electronica sa para
singurul semn al realitatii care mai are relevanta.

Amestecul de real si virtual se petrece si la nivelul limbajului, unde, cu o nota
ironicd, autorul intrebuinteaza termeni din arealul tehnologic: autoexec.bat,
denumirea butoanelor shift, up, left, down etc., sau expresia amuzanta din finalul
nuvelei Have a nice DOS!

Textele lui Pelevin sunt texte vizuale, concentrate pe anumite teme centrale.
In cazul de fatd, nuvela Princ Gosplana se bazeazi pe o singurd metaford atent
culeasd, transformarea unor personaje virtuale in personaje reale, adica o
virtualizare a realitatii. Daca in opinia lui Baudrillard, simulacrul porneste de la o
imagine reala pe care ajunge mai intdi sa o denatureze, iar in final sa ii mascheze
absenta, nu acelasi lucru se poate spune despre simulacrele in cazul nuvelei
peleviniene. Aici, autorul dovedeste cum niste non-realitdti, simulacre pur fictionale
care nu au nici un punct real de plecare, se pot transforma in realitati. Prin acestea,
scriitorul realizeaza o operafiune inversa, o imagine rasturnata, chestioniand in
acelasi timp conceptia baudrillardiana despre simulacre. Aceastd strategie
reprezinta polul opus al postulatelor filosofiei postmoderne, dupa cum afirma Mark
Lipovetki2. Printul din joc, care reprezintad o creatie a tehnologiei si a mintii umane,
devine pe alocuri creator. Pelevin utilizeaza aceasta strategie pentru a-si contura

1ldem, p. 14.
2 Mark Lipovetsky, Russian Postmodernist Fiction. Dialogue with Chaos, New York, M.E. Sharpe, 1999,
p.196.
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mai clar ipoteza cu privire la tendinta individului de a-si crea singur realitatea pe
baza propriilor credinte. Oscilatia continua dintre real si virtual, incorporarea
perfecta a evenimentelor reale in universul fictional de pe ecran si invers, transferul
de atribute dintre Sasa si print pentru a evidentia caracterul schimbator al
protagonistului il fac pe acesta capabil sa-si schimbe statutul de creator in opera
creatd. Sub influenta confuziei generale, cititorul descopera ca umorul si ironia au
devenit adevarata preocupare a scriitoruluit.

Pe marginea metamorfozei individului din creator in opera creata discuta si
personajele:

- Dar unde dispar cei care joaca un joc? Cei care il controleaza pe print?

- iti mai amintesti cum ai ajuns la nivelul doisprezece?, a intrebat Itakin si a aritat spre
ecran.

- Imi amintesc.

- Poti spune ca tu te-ai lovit cu capul de perete si ai sarit? Tu sau printul?

- Fireste printul, a spus Sasa. Eu nici nu pot sari asa.

- Tu unde ai fost in acest timp?

Sasa a deschis gura sa raspundd, dar n-a spus nimic.

- Iatd, acolo dispar cu totii, a spus ItakinZ2.

Eroii principali ai nuvelei se afla prinsi intr-o cursa infernala de redefinire
identitara. Ins3, dupid cum reiese din text, orice incercare de definire a propriei
persoane esueaza lamentabil. Acest aspect se reflecta in incapacitatea personajelor
de a se sustrage lumii jocurilor electronice, de a trai in afara acestora. Este
interesanta intentia scriitorului de a reflecta asupra acestei problematici identitare,
reusind, daca nu sa aduca un raspuns concludent, macar sa schiteze prin aceste
scurte episoade incapacitatea indivizilor de a se desparti de reprezentarile
subiective ale lumii inconjuratoare. Individul nu poate sa perceapa lumea decat prin
ecranul unui calculator, care devine de fapt o metafora a sperantelor si credintelor

1 Sally Dalton-Brown, Ludic. Nonchalance or Ludicrous. Despair? Viktor Pelevin and. Russian.
Postmodernist Prose, ,The Slavonic and East European Review”, Vol. 75, No. 2, 1997, p. 227.

2 Pelevin, op. cit. «— Ho kyza geBatoTcs Te, KTo urpaet? Te, KTo ynpasJsieT NIpuHLeM?

— [loMHHUIIB, KaK ThI BBIIIEJ HA JBEHAALATHIN YPOBEHb? — CIIPOCHJ UTaKMH U KUBHYJ Ha 3KpaH.

— lomH10.

— TbI MOXKeIb cKa3aThb, KTO OUJICS FOJIOBOH O CTeHY U Npbirasa BBepx? Tol MM npuHL?

— KoneuHo npuHL, — cka3asn Cama. — § ¥ IpbIraTh-TO TaK He YMelo.

— Ar/ie B 9TO BpeMsI ObLJI ThI?

Cara OTKpBLI GBIJIO POT, YTOOBI OTBETUTD, U 3aMep.

— BoT Tyna onu u neBarwTcs, — ckasan Utakun.» (n.n. F.M.)
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individuale, a superstitiilor sau decorurilor sociale in care a crescut si s-a maturizat
individul. Toate aceste aspecte slefuiesc modul de perceptie al omului, iar un efect
mult mai mare il are, dupa cum discutam mai sus, tehnologia.

Postmodernistii neaga rolul istoriei, al religiei sau al stiintelor metafizice in
atribuirea unei valori eterne realitatii. Conform postulatelor postmoderniste,
realitatea nu are un punct de referinta extern, deoarece aceasta este construita
reflexiv, capatand o forma in functie de reprezentarile mentale ale subiectilor. Astfel,
realitatea se desfasoara sub forma unui text, a unui set de semne luate contextual.
Citirea acestui text va da nastere unui nou text interpretativ si asa mai departe. Prin
urmare, postmodernistii au cdautat sa demonstreze ca ceea ce Intelegem ca fiind
realitate nu reprezinta altceva decat seturi de texte ce izvorasc unele din altele intr-
un joc nesfarsit.

In viziunea lui Pelevin, viata este limbaj. Limbajul este inventat si folosit de
oameni pentru a decupa obiectele si fenomenele ce apar{in lumii inconjuratoare in
incercarea de a le da un sens. In opinia scriitorului, de la functia descriptiva si
interpretativa a universului, limbajul capata si o functie creatoare. Astfel, cuvintele
ajung sa (re)creeze universul in constiinta individului, acoperind golurile
necunoasterii care constituie, de fapt, natura lipsita de sens a realitatii noastre.

Printr-o fericita intamplare, de la nivelul al optulea Sasa ajunge la ultimul
nivel, deoarece o ia pe scara de serviciu. Si aici Intalnim aceeasi alternanta confuza
dintre Sasa real si Sasa intruchipat de printul virtual. In spatele acestei intAmplari se
ascunde, totusi, si o nota usor ironic. Ca in cazul altor scrieri peleviniene, eroul
reuseste In mod neasteptat si pur intamplator sa descopere un adevar sau sa ajunga
la destinatie. Happeningul reprezinta un element de baza al prozei postmoderniste,
iar prin intermediul acestor evenimente neplanificate, scriitorii subliniaza Inca o
datd caracterul inopinat al unei realitafi golita de legile metafizice existente in
paradigmele culturale anterioare.

Fiind la ultimul nivel, Sasa ajunge in sfarsit la printesa dupa care tanjea inca
de cand incepuse jocul. Aceasta reprezinta motivatia centrald a intregii aventuri a
tanarului.

Sasa o privi mult timp, apoi o inconjura de cateva ori si brusc o lovi cu piciorul. Atunci
toate lucrurile din care era compusa s-au prabusit pe podea si s-au sfairamat: capul din
dovleac uscat cu ochi si gura lipite au cazut langa calorifer, mainile din carton se indoira
in manecile halatului urat de stamba, piciorul drept i se dezlipi, iar stingul cazu pe podea

1 Constantinescu, op.cit., p. 50.
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cu tot cu manechinul pe stalp de fier acoperit cu o centura din panza neagr3, care cazu
plat, drept, intr-un mod asemanator unui ofiter impuscat?.

Dezamagirea si revolta tandrului cu privire la simulacrul in care crezuse
pana in acel moment sunt evidente. Descoperirea neasteptata ar trebui sa-1 faca pe
Sasa sa-si reconsidere prioritatile in viata, insa acesta decide sa inceapa jocul din
nou. Daca adesea postmodernistii prezinta in opera lor modul in care simulacrele
manipuleazd personajele, iar acestea, o data ce descopera falsitatea unor idei,
incearca sa se rupa de ele, Pelevin prezintd tocmai contrariul - dorinta disperata a
individului de a se ascunde intr-o lume imaginara. Refugierea in acest joc
simbolizeaza, in viziunea autorului, tendinta umana de a vedea numai ceea ce fiecare
isi doreste sa vada.

Sfarsitul secolului al XX-lea poate fi vazut ca o perioada in care realitatea a
fost inlocuita de spatiile virtuale, moment ce marcheaza intrarea societatii intr-o era
a vidului, dupa cum observa G. Lipovetsky2 Dominatia imaginii a fost cea care a
facilitat aceasta substitutie, astfel incat tot ce apare pe ecran da privitorului
sentimentul de detasare de lumea Inconjuratoare. Insertiile virtualului chiar in
personalitatea protagonistului nuvelei peleviniene reprezinta o aluzie la
comportamentul omului postmodern, daca luam in calcul faptul ca acesta se lasa
ghidat de programe, filme, reviste ce au iluzoria conditie de a conferi o personalitate
si o identitate privitorului/cititorului.

In general, proza peleviniand nu permite nici o concluzie. Mai curand, cu
fiecare text nou, scriitorul isi anunta cititorul ca are de-a face cu un nou joc. Dupa
cum observa Sally Dalton-Brown, autorul 1i sugereaza cititorului sa apese enter, insa
nu va ajunge la nivelul urmator al jocului asa cum ar crede, ci mai curand se va
vedea iarasi la Inceputul jocului sau mort. Comentatoarea se intreaba daca aceasta
atitudine este o dovada de disperare sau o simpla gluma dusa pana la capat3. Cu
sigurantd nuvela de fatd nu-si va gasi o interpretare sigura, fiind un text compus din
elemente aleatorii, plasate intr-un vid existential.

1 Pelevin, op. cit. «Cama jo/iro cMOTpeJ1 Ha Hee, IOTOM HECKOJIBKO pa3 0601es1 BOKPYT U BAPYT CUJIBHO
3aJenuJ mo Heil Horoi. Torza Bce, M3 Yero oHa COCTOsIJIA, MOBAJMJIOCh HAa ITOJ U Pacrnajoch —
cAieaHHAsh M3 CyXOW TBIKBBI I'0JIOBA C HaKJEeHHBIMU IJIa3aMH U PTOM OKa3asach Bo3Jie GaTapew,
KapTOHHBbIE PYKH COTHYJINCh B pPyKaBaXxX APSHHOTO CUTI|EBOrO XaJjaTa, paBas HOra OTIaJa, a JieBas
MOBAJIMJIACh Ha I10J1 BMECTe C OOTSIHYThIM YePHOH TKaHbIO OSICHBIM MaHEKEHOM Ha KeJIe3HOM LIeCTe,
YHaBLIUM ILJIALIMS, IPSIMO ¥ KaK-TO 0JHO3HAYHO, CJIOBHO 3aCTPeJUBIINHICS MOMUTPYK.» (n.n. F.M.)

2 Lyotard, op.cit, p. 8.

3 Dalton-Brown, op.cit., p. 233.
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Elementele stilistice intalnite In nuvela Princ Gosplana, simulacrele, tonul
ironic al autorului, abundenta de elemente din sfera science-fiction plaseaza aceasta
scriere 1n primele randuri ale prozei postmoderniste ruse. Cu un text fragmentar si
aleatoriu, cu o actiune confuza si dezarticulatd, nuvela il provoaca pe cititor sa
reconstruiasca ordinea logica. Sarcina autorului a constat in deconstruirea nuvelei in
asa fel Incat activitatea creatoarea a publicului de rearanjare a textului sa poata fi
vazuta. Asadar, dintr-un spectator pasiv al operei de artd, publicul participa acum la
procesul de productie a acesteia, transformand scrierea postmodernista intr-un
taram unde autorul si cititorul se intdlnesc.
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BORIS PASTERNAK iN VIZIUNEA TRADUCATORULUI MARIN SORESCU.
CONSIDERATII POETICE

Gabriel Adrian MIREA

L’article constate dans ses premieres lignes l'implication insignifiante de la politique dans la
création du poéte Boris Pasternak, attiré surtout d’un vitalisme individuel et des exercices poétiques
d’auto-connaissance. En conséquence, on suit le caléidoscope des nuances de la conscience qui soit
donnent un plus d’identité et force du créateur en souffrant dans la solitude, soit montrent les
conséquences souvent funestes (matérialistes, opportunistes, doctrinaires) générées par la réception
de la lecture et qui poussent sur I'abandon de la grande création.

La technique critique utilisée propose soit une analytique de quelques poémes avec des
parenthéses nécessaires de réflexions, soit des épisodes synthétiques (de parcours ou finales) dont
sont consignés des attributs spécifiques a la lyrique de Boris Pasternak: la réalité rendue obscure, la
retraite dans la création, la réverie, les harmonies polyphoniques, la crise existentielle élargie ou
masquée par le cadre naturel.

Dans la seconde, on arrive ainsi d’étre marqués par des réflexions liées a l'acte de chaque
création poétique comme les considérations sur le nombre de lectures possibles d'un chef d’ceuvre, sur
les criteres par lesquels nous établirons des hiérarchies lyriques, sur la lutte visible dans le plan lyrique
du poete pour la satisfaction de ses besoins essentiels d'identité.

Dans la troisieme, sont proposées quelques difficultés de 'acte de traduction - la perspective
philologique versus la perspective artistique, la loi de la compensation, les empreintes possibles du
traducteur. Dans cette lumiére, le final apportera I'eternel besoin de la poésie de Boris Pasternak, en
affirmant en plus quelques-unes des réussites de la traduction de Marin Sorescu.

Poetica lui B. Pasternak pare sa propunda o continud si subtila fuga de
problematicul social, atitudine de altfel reprosata, in ultimele decenii, celor mai
multi autori ce au cunoscut zodia rosie a comunismului care fie au practicat o poezie
evazionistd, fie una inregimentata tezismului politic. Dar, rasfoind publicatiile
vremii, constatdm ca erau singurele pozitii acceptate de cenzura oficiala.

Pe de alta parte, adoptarea unui asemenea punct de vedere critic ingust in
care am masura dimensiunea valorica a unui autor dupa gradul sau de implicare in
contextul unui anume regim (fie el cu structuri totalitare) nu ne ofera garantia unei
certe valori estetice. In acest sens trebuie si ne gandim de pildi la tanirul B.
Pasternak, cel care se folosea cam de aceleasi motive inaintea anului Revolutiei Ruse

109

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

din 1917, ceea ce indica o anume consecventa a poetului, cit si anume filoane reale
care-i provoaca o inspiratie bogatd. Mai mult, sunt paradigme sociale care cer o
implicare politica a artei si altele care refuza amestecul unor astfel de domenii. De
altfel, arta functioneaza intr-o maniera militanta numai ciand sunt zorii unei noi
politici sau cand contesta o alta devenitd retrograda. Altfel, arta are totdeauna
tendinfe evazioniste, vede incidentul, nu direc{ia, mai degrabda respinge
generalizarile punand in forma momentanul.

Observam iIn cadrul acestei tendinte naturale a artei indreptata spre
autocunoastere ca B. Pasternak se dovedeste adeptul unei pozitii exclusiv vitaliste.
Astfel, Intr-un poem fird titlu! al cirui prim vers este ,Nu e frumos si fii celebru”, o
adevdrata arta poetica din ultimele sale scrieri suntem fndemnati la sarbatoarea
identitatii si a vietii, tel care insa trebuie urmarit cu obstinatie: ,Si nu te-abate cu o
iota/ Tu de la tine-hotarat,/Ci numai sa fii viu, viu - simplu -/Viu pan’ la capat - si
atat”.

In aceeasi poezie, de altfel, cautd o cumpana dilemei in care se afli creatorul
faimos care, pentru a-si continua opera, are nevoie de singuritate. In fnceputul
poeziei sunt consemnate repezi dictoane ce arata vanitatea goanei dupa gloria
poeticd, Tnsumand astfel cateva dintre procedeele nepotrivite de a ajunge acolo:
spaima de o bibliografie personald sumara (si, in consecintd, scrierea
hiperabundenta), mania lingvistica care da pret excesiv unui anume cuvant (esuand,
in schimb, 1n a-i gasi o montura estetica la fel de valoroasa), aspectul contestatar
specific noilor poeti inregimentati in diferite curente literare (dar care nu dau, de
fapt, nicio garantie valorica):

Nu e frumos sa fii celebru

- De parca asta-si da avant! -

Sa strangi hartii, sa-ti faci arhiva,
Sa te tot batai pe-un cuvant.

Creatia-i o daruire

Si nu scandal si imprumuturi.
E rusinos, o nulitate,

Pe buzele oricui sa fluturi.

1V. Boris Pasternak, Lirice, tilmacire de Marin Sorescu, Editura pentru literatura universald, Bucuresti,
1969, p. 246,
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In poemul Dupd viscol' natura rivisitd meteorologic intra intr-un dialog
oniric si textual cu sinele poetului: ,De-acum, pan’ ce somnul ma fura,/Lumea toata
mutand pe sofa,/In hotare de strofi obscur,/Intr-o fild o voi indesa”.

In acelasi poem, o parte din naturi este privitd implicit politeist: ,Ca o albi
femeie de ghips/Cade iarna cu fata-n pamant”, inchipuind-o astfel in forma sa
specifica de actiune, In timp ce oamenii sunt vazuti doar ca elemente oarecare dintr-
un simplu fundal sonor: ,pustimea de-afara”.

[luzia textuald devine tot mai atragatoare pana ce poetul ajunge sa se vada
aidoma unui sculptor al cuvantului, preluand esentele vitaliste ale imprejurului: , Pe
hartie sculpta-voi exact/Buturugi si bustenii gramada,/Malul apei, tufisul intact,
/Lumea-ntreaga, orasu-n zapada”.

In poezia Intdia zdpaddz, una dintre capodoperele lui B. Pasternak, natura
dezlantuita sub forma unei ninsori coplesitoare se prabuseste catastrofic asupra
unei asezari umane care cauta totusi sa-si duca mai departe activitatea cotidiana,
chiar daca atmosfera pare sa-si fi schimbat starea de agregare: ,Se zbate viscolul in
strada/E totu-nvalmasit./ Se vand ziare sub zapada,/Din chioscul troienit”.

Ninsoarea e vazuta ca o forma de tabula rasa, ca o gigantica scuturare de
false realitati: ,Ninge sa mascheze iar/Vreo noua aparenta”, sau de actiunile cu efect
nedorit. [at3, in acest sens, un personaj aflat sub zodia eterna a pacatului, cum dibuie
printr-un spatiu cu repere modificate intr-un mod care deja intineaza realitatea
aparent regenerata cromatic:

0 umbr4, ca un betivan

Tot dibuie prin curte.
Miscari pripite au tradat,
Deci iar vreunul mai

Are de-ascuns un nou pacat.
Hai, ninge, Doamne, hai!

Observam la B. Pasternak tendinta de a situa eul poetic retras Intr-un atelier
de creatie din care urmareste imaginativ eterna victorie a intemperiilor si a
elementului natural asupra iluzoriilor amprente umane. O posibila formula specifica
a acestui creator ar fi data de asocierea vitalismului filtrat in turnul de fildes al
creatorului.

1Idem, pp. 240-241.
2 Jdem, pp. 235-236.
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L-am vizut deja pe poet sculptand realitatea cu instrumente textuale. In
poemul Muzical, revarsarile melodioase ale unui pian trimit din nou lumea in
fundalul ignorabil. Rolul cantaretului liric este interpretat Intr-un semnificativ
»foisor”. Pianul este adus pe scari si redat acelei Inal{imi artistice Intr-un mod similar
unui act de veneratie: ,ca pe-un clopot/ Clopotnitei de-atatia ani”. Este creata astfel
acea pozitie intermediarda a poetului aflat undeva la nalf{imea contemplarii
evenimentelor minore umane, dar constient in acelasi timp de vastitatea armonica
in care el insusi este un eveniment oarecare, fara importanta. Iata cum nalucesc
stihii dezlantuite de sub clape apasate solemn: ,Intra si prinse-apoi sa cante,/Si nu
vreo strdina piesd,/Ci gdndul intim, un coral,/Padurea vuietul de mesa”.

Este evocata singuratatea chopiniana, lumea umana isi pierde din nou
reperele, ,improvizatia-i pe aripi” este dictonul acestui flash muzical, sunt
amestecate aparent haotic elemente din cele mai diverse: destine, bulevarde, nopti,
in timp ce par si rizbat acordurile lui Johann Sebastian Bach din De profundis. In
aceste iuti schimbari de scena, se intrevad din nou semne de regenerare a lumii cu
caracter similireligios: pianul, In acest sens, este carat ,asemeni tablelor de
legi/Suite pe-un podis de piatra”.

Putem nota astfel pdnd acum o suita de atribute specifice liricii lui B.
Pasternak. Exista trei tipuri de realitdti poetice distincte - realitatea umana ce tinde
permanent sa se obscurizeze sau sa fie redusd la un eveniment senzorial minor,
realitatea naturii In plin proces de dezlantuire, dar cu efecte finale revigorante, si
realitatea artistica In care singurdtatea este un element recurent, implicit sau nu,
este cumva o pozitie anahoretica a unei persoane care cunoaste voluptatile tuturor
artelor prin intermediul uneia singure.

Dupa acest intermezzo rezumativ, sa vedem alte doua poezii seducatoare ale
lui B. Pasternak dedicate toamnei, pentru a vedea daca vor confirma aceeasi maniera
sau vor aduce piese noi in acest pretios mozaic liric de Ravenna.

Poemul Toamna de aur l-ar putea aseza pe B. Pasternak in linia lui Eminescu,
Blaga, Pillat, Voiculescu, Blandiana. In aceeasi viziune vitalistd, este imaginat un
codru aflat in nebinuit ceremonial prenuptial: ,in septembrie copacii/logoditi se
pierd 1n zare”, iar in anumite locuri ale sale o cununie a vegetalului pare in plina
desfasurare: ,Teiul parcd-a-ngaduit/Pirostria-n chica-i deasa,/lar mesteacanul si
el/Poarta voalul de mireasa”.

Un codru cu aparente multiple, simuland nu numai evenimentul uman
marcant, ci si aspectele semnificative ale unui orizont urban, cumva neasteptat. Aici

1 Idem, pp. 230-232.
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se intrevede un palat, mai incolo un muzeu, dincolo un colt de biblioteca. Toamna
este vazuta ca acel inefabil care da diversitatii codrului semnificatie umana, pare,
altfel spus, tot o varianta a umanitatii, dar de tip vegetal. Ne aflam undeva la granita
- de altfel, toamna provoaca tocmai un astfel de sentiment de dezmarginire, de iesire
din tipar - dintre static si dinamic, functiondnd uneori dupa legile firii, alteori
fortdnd drumuri noi, fie copacii care se pierd in zare, cumva urmand drumul
frunzelor, fie alti arbori devin modele de pictura, aure tomnatice, prilej de culori
stridente si de armonii nebdnuite. Este o alta nunta a codrului, o exuberanta
coloristica in care deocamdata nu se intrevede un sfarsit (e amintitd luna
septembrie), ci mai degraba este un parg arboricol, o forma de a se individualiza
specie cu specie, copac cu copac, frunza cu frunza. Codrul nu mai e un ocean de
verde, un acelasi cu diferite Inaltimi, ci o diversitate bine randuita, un diamant urias,
slefuit cu fatete diverse, aristocrate, ritualice, artistice.

Desi exista tentatia prinderii unei astfel de viziuni a toamnei intr-un tablou:
»,De-artari galbeni incadrate,/Stau cladirile ca-n rame”, poetul lasa discret sa apara si
alte tipuri de imagini, un auditiv de tip estompat, trosnetul frunzelor sub pasii
vizitatorilor: ,Astfel frunza ruginita/Face-o larma sub calciie”, sau ecoul prelungit al
zarii, al toamnei , al padurii (in parte domesticita, are cateva alei, imprejmuieste
cladiri) ce ajung sa se inchege intr-un fel de chilimbar eteric: ,Un ecou prelung
rasund/Dinspre pantd, pe alei/Si Incremenit se incheagd/Visiniul zarii clei”.
Imaginile motorii au acelasi caracter estompat, fie sunt prezente foarte discrete care
se misca prin peisaj, fie este o forma de atractie spre orizontul rosiatic sau de cadere
alene spre pamantul deja invesmantat in ruginiu. La sfarsit, poemul capata o vaga
textualizare intrucat toamna si substitutul ei padurea devin parte a unei biblioteci,
mai precis, semnificatul ajunge si copleseasci semnificantul. Intr-un fel, se anuleaza
sau se I1mbogateste prin corespondente distantele dintre literaturda si peisaj,
padurea devine o oferta de variate estetisme, este un prilej neasteptat al nevoii
noastre adanci de rafinament.

[atd cum suna strofa din incipit in care suntem invitati la o preumblare prin
palatul codrului, un fel de templu pierdut in vegetatie, dar in care pare sa mai
subziste anume urme de civilizatie: , Toamna, ce palat de basm/Tuturor deschis de
veacuri,/Drumuri, drumuri prin padure,/Oglindindu-se in lacuri”.

[ata varianta padurii Intomnite rasfoita ca filele unui album de art3, ori, asa
cum spune poetul rus, asemadnatd unui muzeu cu incaperi diferite: ,Ca-n muzeul cu
tablouri./Sal3, sala, alta sala,/Ulmi, mesteceni, frasini, plopi/ Intr-o tainici-aureald”.

In final codrul cu nimb de toamni se aseazi disciplinat in randuri de carte,
zigzagand spre indistinctia bibliotecii (si aici putem gasi o evidenta asemanare intre
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multimea de frunze si mul{imea de carti) cu o discreta nostalgie: ,Toamna. Coltisor
stravechi/De carti, straie si splendori,/Unde frigul rasfoieste/Catalogul cu comori”.
Este o toamna de la care ne ramane un opis dezvoltat imagistic.

Expresionism si polifonie sunt cele doua valente ale acestei poezii. Pasternak
ne evoca in acest poem alura unui pictor de talia lui Gaugain imaginandu-si o padure
ruseasca de foioase. Surprindem insa si tuseul unui folclorist, si pasii discreti ai unui
carturar sau a unui vizitator temator. Prezentele umane sunt de altfel discrete, fie
marcate prin pasi ce contin involuntar insolite stridente, fie de cladiri incadrate in
rame naturale de plopi. Se conserva starea de retragere a eului liric, dar si masca
vitalista a naturii la fel de schimbatoare precum sentimentele si monumentele
umane.

Exista fara indoiala nedumerirea de ce un asemenea poet a carui recuzita
tine mai degraba de anii 20 ai secolului trecut ar fi putut fi in voga la sfarsitul anilor
’60 ai literaturii romane, atunci cand ajunge sa fie tradus de Marin Sorescu. Ne aflam
insa in plin neomodernism, cand mai sunt recuperati inca poeti nedreptatiti de
istorie, Blaga, Voiculescu, Arghezi sau Bacovia, acum abia fiindu-le dovedita
amplitudinea artistici prin pertinente studii critice. In acel deceniu, creatia
alterneaza cu recuperarea, este o insufletire literara care nu mai respinge si cauta
punti de legaturi cu trecutul, cumva poetii amintiti, desi ai trecutului, desi defuncti,
sunt intr-un fel contemporani cu Nichita si Sorescu, cu Ana Blandiana si Ioan
Alexandru. S3 nu uitam nici de voga poeziei rusesti, generatia ‘60 formandu-se si la
scoala lui Esenin, Puskin, Maiakovski si, desigur, a lui B. Pasternak.

Fara indoiala ca, douazeci de ani mai tarziu Pasternak, la reeditarea din 1989
a traducerii lui Sorescu, nu a mai fost receptat cu aceeasi solicitudine. Suntem acum
in plin postmodernism, un curent ai carui ochi sunt atinti{i In primul rand spre zona
anglo-saxona si care este caracterizat de ironie si pastisa, nu de gesturi de veneratie
ori meditative. Pe de alta parte, apele literare au intrat in matca lor fireascs,
respectiv se revine la ordinea fireasca din arta in care fiecare generatie se rafuieste
cu Tnaintasii apropiati.

Sa notam ca, un corpus poetic, fie el tradus au nu, are nevoie de vizibilitate
critica, altfel spus, de un anume moment in care sa apara, ca nu cumva volumul
respectiva sa nu se piarda printre multele de acelasi fel. Ma refer - desi cumva usor
in afara subiectului la o traducere din 1998 a unui alt iubitor al lui Pasternak, anume
Alexandru Pintescu!, care a trecut neobservata din cauza mul{imii de carti pe care

1V. Boris Pasternak, Se topeste zdpada, traducere de Alexandru Pintescu, Editura Helicon, Timisoara,
1998.
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editurile, foarte numeroase de altfel, cautau sa le recupereze. Azi criteriul locului de
aparitie este foarte important. La ce editura este publicata o anume carte,
traducadtorul trebuie de obicei sa fie din lumea filologica universitara sau o
personalitate deja afirmata in domeniu pentru a mai ajunge vizibil criticii coplesite
de productivitatea scapata de sub control a editurilor.

Pe de alta parte, in aceasta perioada minimalista si doudmiista in care ne
gasim inca, Pasternak ca poet pare sa fi devenit un obiect de colectie, un lucru de
pret pentru rarii esteti care inca mai inteleg dimensiunea colosala a literaturii ruse.
Influenta sa devine tot mai discretd, tot mai pala. Si aceasta pentru ca traducerile, in
genere, de liricd in literatura romana au o mare problema de receptare. Sunt
prezentate ca evenimente exceptionale cand isi fac aparitia, apoi sunt abandonate
chefului aleatoriu al cititorului dirijat tot mereu spre alte spatii culturale in functie
de curentul literar la moda. Marii poeti sunt tratati cu aceeasi indiferenta cu care se
abordeaza o traducere din paraliteratura abundenta. Aici critica nu a stiut sa faca
ordine, ascunzdndu-se In spatele unor argumentari livresti cantitative. Cumva
destinul literar al unei carti traduse, eveniment cosmic la inceput, cunoaste ulterior
o ratacire letala printr-un codru nesfarsit, lipsit de repere de orientare.

Sa-1 auzim pe Boris Pasternak si intr-un alt poem cu un titlu similar, Toamna.
De aceasta datd, fenomenul temporal in cauza nu mai are un corespondent fizic
localizabil. Este mai degraba o atingere, un cantec, o parte neinsemnatda din
aventurile iubirii, in final un cadru pentru un monolog liric adresat. Toamna de acest
tip este trecuta din registrul constatativ in cel meditativ, cu etape intermediare
recognoscibile. Astfel poetul debuteaza cu dezamagirea ca nimeni din familie nu mai
exista: ,Ai mei cu totii se pierdurad”. Il incearci spaima unei singuratiti teribile, de
neinteles. Casa, prezentata aici sub forma sa cea mai simpl3, o colibg, (si notam astfel
o altd locuinta de fildes) contine insd o singuratate impartasitd, este imaginata in
spustiu de codru” si are deja un anume aer de dezolare: ,Pereti de barne, cu
tristete/Privesc la noi”. Este o toamna opresiva, cu tendinte izolationiste, in care
lipsa de ambitii este etalatd in chip de stindard: ,Noi n-am promis sa luam redute”.
Situatia, infatisata pana la urma de acest vers, nedumereste si apare fireasca
intrebarea: dar atunci ce face aceasta pereche evocata intr-un cadru de singuratate
apasatoare? Este in chip evident marcata de atitudini stereotipe, de lecturi si mese la
ore fixe, de umplerea timpului cu ore de lucru manual si cu gesturi identice
amoroase: ,Ne-om aseza, la ora unu,/La trei, tacuti, ne-om ridica,/Eu-cartea. Tu cu
broderia/Si-n zori, batrani, ne-om saruta”. De fapt, acest cuplu pare sa nu faca nimic,
dedicata doar actului de a bea ,,cupola tristetilor de azi”.
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Finalul poeziei aratd insa ca iubirea este o posibild forma de a umple
dezolarea Imprejurului. Lepadarea unei rochii devine aidoma scuturarii de podoabe
a toamnei in codru, iubita, In halat ,cu ciucuri la poale”, cade in bratele
indragostitului ca o mica tragedie cu posibile voluptati secrete. Evenimentul minor,
clipa prezenta este singurul secret protector impotriva unui destin dezolant, ,cand
viata greu ca boala trage”. Si, mai ales aspectul estetic, frumosul poate aparea
neasteptat acolo unde e dezolare, monotonie, tipar: ,Sta in curaj, cred, frumusetea/Si
poate asta ne atrage”. Toamna acestei poezii aduce cu sine o liniste erotica, dar si pe
cea stingheritoare a singuratatii, este o toamna de fundal, a codrului ningdndu-si
frunzele, o toamna de septembrie (aspect deja recurent la acest poet), cand lucrurile
au Inca carnatia verii, dar trec printr-o perioada de travestiuri si crepuscule.

Constatam astfel ca sunt doua toamne aparent opuse in opera lui Boris
Pasternak. Una in care prezenta umana este indepartatd, un incident in marele
spectacol al acestui anotimp. Cealalta in care toamna devine unul dintre multe fatete
ale relatiei a doi indragostiti, prilej cel mult pentru o fericita comparatie si pentru un
rapid memento mori. Este totusi si aceeasi toamna, pentru ca, in fapt, si aici poetul
rasfoieste un ,catalog de comori”, de data asta, recognoscibil in diferitele ipostaze
ale iubitei, cea asemenea si altfel totodata. Aceasta poezie intr-adevar ,nu cucereste
redute” pentru c3, de fapt, propune o simbiozd om-codru. lubita devine un arbore
subtil, cu un destin fara mari peripetii, dar nici fara scaderi, iar indragostitul
propune din nou o miza textuala ilustrata de cuplul Eu-cartea. lubita vine in schimb
cu broderia, adica intr-un fel cu toata acea substant{a misterioasa care transforma un
subiect literar intr-o manifestare artistica miraculoasa. Si, intr-un fel, toamna cea de
fundal se dovedeste si canavaua necesara metamorfozarii artistice, si obiect estetic
nou in care oamenii isi desfasoara pe indelete artificiile erotice.

Constatam ca motivele literare trec de la un poem la altul, atitudinea estetica
a retragerii este prezentda nu numai in chip explicit intr-unul dintre poeme, dar sub
forma singuratatii o gasim in toate aceste poeme analizate, existd mereu tehnica
focalizarii unui anume eveniment minor sau dimpotriva a pierderii in convulsiile
ecologicului, pana si iubirea este incadrata in aceleasi ritmuri ale naturii si condusa
din nou 1n acel fundal, in acel subconstient al poemului care nu deranjeaza actul
contemplativ, recte creativ din prim-plan.

Observam ca, involuntar, ne repozitionam o serie de consideratii despre
oferta poetica si astfel ajungem sa ne intrebam daca poate exista, pana la urma, un
sir finit de lecturi ale poeziei? Mai mult, ne putem intreba daca realmente fiecare
percepe dupa propriul gust sau exista o suita de tipare mai mult sau mai putin
constientizate, pe care totusi le actualizam imediat ce termindm cu declaratiile de
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independenta estetice. Pana la urma, factorii sociali - cei de a cdror influenta
psihologica cautam sa ne rupem - au un cuvant greu de spus. Oare nu cumva alegem
un anume poet fiindca e considerat ,mare”, fiindca scrie o ,poezie buna”, fiindca are
un ajutor de nddejde 1n coperta cea frumos Impodobita sau pur si simplu fiindca I-a
recomandat prietenul nostru de incredere! Si dupa ce ne delectam - desi avem grija
sa ne demarcam foarte net actul individualizat al lecturii - nu-i cautam pe ceilalti sa
le Impartasim impresiile, nu vrem o comunitate a iubitorilor unui anume poet, nu
cautam confruntari si afinitati cu alte lecturi?

Am putea vorbi de lecturi ale supraconstientului (generat in termeni
freudieni de factorii sociali) si de lecturi ale subconstientului, apar{inand pulsiunilor
individului. Le-am putea denumi lecturi ale ratiunii (in care poezia serveste ca
ilustrare a unei idei) si lecturi ale sentimentelor (poezia e gustata pentru ea Insasi).
Ajungem rapid spre ideea poeziei ca fiintare orientata spre altceva, spre alteritate,
sau a poeziei ca fiintare aplecata asupra ei insisi, spre explorarea propriei identitati.

Aceste randuri, desigur cunoscute iubitorilor teoriei literare, au rostul de a
pune in discutie eterna problema a fidelitatii traducerii. Teoretic ar trebui sa nu fie
schimbat niciun cuvant din opera unui mare autor. Sa ne gandim ce schimbari de
sens implicd numai mutarea unei simple virgule Intr-o noua editie a unui mare poet
autohton. Regula ar cere sa fie realizata o traducere-oglinda. Numai ca apele dintre
cele doua universuri lingvistice, in cazul poeziei, nu se dovedesc deloc linistite. Mai
degraba traducerea unui mare poet e o noud traversare prin {inutul monstrilor
marini Scylla si Charibda. Poemul iese modificat si, cel mai adesea, desfigurat. S-a
mers pana la afirmatia ca un poet nu poate fi mare decat in limba sa natala.
Traduttore traditore este inscriptia de la poarta infernului acestui domeniu. Pe de
alta parte, exista si un paradis al traducerilor, dovada fiind totusi existenta atator
traduceri bune. Ingeniozitatea acestor realizari consta In intelegerea, modificarea nu
ca desfigurare, ci intr-un fel ca reconfigurare de sensuri. Un peisaj liric din limba-
sursa are locuri bogate ori sarace semantic, care adesea nu coincid cu cele din limba-
tintd. Un traducator de poezie care nu stie de faimoasa lege a compensarii nu va face
nimic in domeniu. Problema este cum compensam - fie spre latura comprehensiva,
fie spre latura persuasiva, intr-un cuvant, fie spre ratiunea poeziei, fie spre latura ei
emotionald. Aceastd decizie e importanta fiindca in poezie vorbim de exagerari si
intr-o directie si Intr-alta. Compensarea trebuie facuta fie prin identificarea unor
aspecte semantice specifice noii limbi, fie a unor nuante sentimentale echivalente.
Cred ca aici e diferenta principala dintre traducerea filologica si cea numita drept
artistica propriu-zisa. Prima a ajuns pana la a face din traducere o stiin{a in care
ratiunea, fidelitatea, o eventuala lege a compensarii ajung pilonii principali. Cealalta
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cauta mai degraba acel dincolo de text, aerul, stralucirea, farmecul care 1-au deosebit
pe un anume poet de contingent. Nu calitatea de vorbitor intereseaza pana la urma
in actul traducerii poeziei, ci aceea de magician al cuvantului. Pana la urma, o poezie
mare are nevoie de cunoasterea sau de momentana noastra robie voluntara? Un
raspuns ferm nu e usor de dat, fiindca ambele cai exagereaza. Si, pana la urma, nici
filologii nu scapa de mirajul traducerii armonioase, nici poetii de spaima extinderii
nepermise a libertatii fata de original.

Este greu de spus pand la urma ce se intdmpla cand un mare poet al limbii-
sursa este trecut prin oglinda speciala a unui mare poet din limba-{intd, anume daca
vom avea un solo, un duet sau formule mixate, In cazul ales cand tonuri
pasternakiene, cand tonuri soresciene. Sa fie vorba, In cazul unui mare poet, atunci
cand ajungem la o asemenea traducere, de cdutarea unui mod de a se reinventa?
Cumva, ucenicia unui mare poet nu se termina niciodata. Poate ca traducerile unor
astfel de persoane sunt doar crochiuri de definire a propriei arte (Sorescu se afla, de
altfel, la putini ani dupa propriul sau debut).

Sa afirmam si contrariul, acela ca numai un mare poet poate intelege un alt
mare poet, numai o astfel de traducere ii poate sesiza profunzimile, farmecul,
implicarile. Insistdnd insa in aceasta directie riscam sa ajungem sa intelegem poezia
lui Pasternak ca marginalii ori neptunisme soresciene. Mai degrab3, trebuie sa
apelam la termenii lovinescieni, anume cautarea intalnirilor dintre cei doi poeti. De
ce sa-l fi ales pe Pasternak? Poate pentru o anume eleganta a singuratatii, poate
pentru forta care razbate dincolo de cadrul sau specific liric, poate pentru tainicul
act de retragere dintr-o lume care are mereu tentatii invazive. Si am putea pune ca
probleme de traducere si pe acestea a caror rezolvare ramane insd in seama
viitorului: a ales Marin Sorescu publicarea tuturor poeziilor Lui Pasternak sau a
realizat o antologie neconfesata si, in cel din urma caz, ce anume a cuprins ca sfera
de interes? Regdsim aceste simboluri si in poezia lui Sorescu? L-a promovat ca
model liric ulterior actului traducerii? Sunt intrebari care poate ar lamuri mai mult
aceasta ramura a traducerii, oarecum sacralizatd, cea a relatiei dintre marii poeti din
limbi diferite. Un raspuns rapid ar constata ca nu se pot intdlni decat poeti
asemenea, care sunt involuntar patimasii acelorasi viziuni. Dar, pe de alta parte, sunt
atatea deosebiri incat pana la urma adevarul iese, vai, tot cu capul spart.
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ASPECTE FUNDAMENTALE ALE LIMBAJULUI POETIC IN POEZIA
LUI ESENIN SI BACOVIA. CORESPONDENTE INTERTEXTUALE

Mihaela MORARU

W EcenuH u bakoBus, ABJSSCh BEJTMKUMU HAlMOHAJBHBIMH MO3TAMH, He 00OLLINA B CBOEM
TBOpYECTBe TeMbl NPUPOJBI, POJM YesioBeKa B OOIeCTBe, OCHOBHBIX HPAaBCTBEHHbIX NPHHIHUIIOB
Pa3BUTHSA COLMATBbHBIX OTHOWEHHUH U CYTH *KU3HU U «IIPU3HAKa» CMEPTH.

B cBoux mpousBeJeHHsX 06a I03Ta CTAaBAT U pa3pelIaldT MHOXECTBO BOIPOCOB: B 4YéM
CYILIHOCTB Npoliecca TBOPYECTBA, KAKUM JJO/PKHO ObITb OTHOLIEHHE YeJIoBeKa K OKpYy»KawlleMy MUDY,
K IpUpPO/Jie, K I0MY, K 0TeuecTBY U T.J. 06a noaTta y6ex/JeHbl B TOM, UTO CAMbIM TIJIaBHBIM YCJI0BUEM
JUIsI TBOPYECKOTro «sI» sBJsieTcs1 cBo6oza. Ecin TBopyecTBy EceHrHa cBoMcTBeHHBI (B 601bION Mepe)
YKU3HEYTBepKAalolre, ONTUMUCTHYECKHE HOTHI, TO bakoBUs npeJcTaB/isieT CO60H JPYroro «reposi»,
y Hero 0GoJiee NMeCCUMHUCTHYECKHUH B3r/sj Ha MUp. B TBopuecTBe EceHMHa M pyMBIHCKOrO IHO3Ta
BakoBus TeMa pOAWHBI TaKXKe HalllJla CBOé 0co6oe oTpakeHHe. KakAplii U3 HUX MPOHEC Yepe3 BCIO
CBOIO )KM3Hb U TBOPUYECTBO U 60J1b, U CTPa/laHue, U BepY B CBOIO cTpaHy. O4yeHb MHOTO€ OTJIMYaeT 3TUX
JIBYX BEJIMKUX XyJ0XKHUKOB CJIOB3, HO POJHUT UX «GepexKHoe» OTHOLIEHUe K C/IOBECHOMY MaTepHaJy.

Y 06oux BCTpedaeM MIKPOKOE HCIOIb30BaHUE MPUIATraTebHbIX-3MUTETOB (0603HAYAOIHX
1BeT: 204y60ii y EceHnHa u ¢uosiemosvliii v anvili y BakoBusi) ¢ SBHOH 1ieJIbI0 BbISIBJIEHHUsI GOJbIIEN
SIPKOCTH, HaGJII0JaTeJIbHOCTH U CUJIbl BOOOpaXKeHHUs; B MaJUTPe U300pa3uTesbHbIX CPeACTB f3bIKa
3TUX TMO3TOB Memagopa 3aHUMaeT 0C060e MeCTO U SIBJISIETCS BaXKHEHUIIMM CIOCOGOM CO3JaHus
NepeHOCHbIX 3HaYeHUH CJIOB U cJ10BocoyeTaHUH. COGCTBEHHO CTUJIMCTUYECKas YacTb Halllell paboThl
BKJIIOYAET B cebs1 UccaeL0BaHUE 3MOLMOHATBHON M 3KCIPECCUBHON HAarpysKy 11BETOBbIX SNIUTETOB U
MeTtadop C TIJIaroJiOM N/1AKams, BCTPeYalIIUXCd B M033MM O060MX MO3TOB U CO3jaroliue
HENOBTOPHUMOCTb, CBOeobpasue U cieUPUIHOCTb KaxKA0r0.

KiloueBble €/10Ba: UHTEPTEKCTYaJbHOCTb, apXETUI, 3KCHPECCUBHOCTb, 1IBETOBOM 3MUTET, MO3THU-
4YeCKUH A3bIK.

Se Intdmplda uneori ca oameni care nu s-au cunoscut niciodatd, sa se
intdlneasca in arta lor - intr-un timp fara vreme si intr-un loc dincolo de spatiul
lumii, intr-o coincidenta a sinesteziilor intAmplatoare si sincronicitatilor creatoare.
[ar atunci cand forma ,cantd” si vorbeste, desfacandu-se in lumini, intelegem ca nu
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printr-o intamplare ele ne apar asa si ca nu jocul hazardului le-a potrivit, ci ca am
ajuns Intr-un ,eter” al artelor, un substrat sufletesc comun tuturor creatorilor, al
arhetipurilor, in mijlocul a tot ce e mai omenesc (Nabokov, 2006).

Marii artisti au meritul de a fi impus stiluri si modalitdti numai de ei simtite
sau de a fi actualizat uneori gusturi si tehnici de mult apuse. Artistul se exprima asa
cum vede, simte si Intelege el lumea! Cu cate innoiri nu ne-a surprins EI in ultimele
decenii, cate oare ni se pregatesc pentru viitor! ,Resursele artei sunt inepuizabile, sa
nu ne pripim de aceea cu extrapolarea se poate doar astfel, si nici sa nu promulgam
sentinte limitative asa nu se poate - se va ivi eventual creatorul, capabil chiar in
virtutea acestui rost al sau nobil, sa ne rastoarne pronosticurile abstracte” (Ianosi,
1971, p. 95).

Daca arunci o privire de ansamblu asupra operei lui Esenin si Bacovia,
constati - si aceasta este una din directiile lor fundamentale - ca cea mai
caracteristicd dispozitie sufleteasca a eroului liric din creatia celor doi mari
simbolisti este ideea de ascensiune spre fascinatia idealului, pe care ambii poeti il
urmadresc cu indarjita rezistenta a aceluia care nu {ine seama de primejdii, nu
cunoaste oprelisti, infrunta riscuri. Ambii poeti se confeseazd, vorbele exprima un
perpetuu monolog interior, manifestat printr-o riguroasa selectare si organizare
individuala a exprimarii, dupa un sistem anume, ceea ce confera scrisului artistic o
particularitate inalienabild, un aspect inedit.

Original in substanta poetica, atat Esenin, cat si Bacovia pastreaza sensul
direct al cuvintelor, exaltdndu-le insa si investindu-le cu inedite for{e sugestive.
Ambii poeti foarte des utilizeaza un procedeu destul de cunoscut in estetica
simbolista, care constd in inlocuirea elementului regent al unei sintagme cu
elementul ei subordonat (adica Inlocuirea rolurilor intre obiect si atributul lui), de
exemplu: tristetea pddurilor in loc de pdduri triste; albastrul cerului in loc de cerul
albastru s.a.m.d. Prin acest procedeu nu numai ca se ajunge la dezobiectizarea
realitatii, dar in acelasi timp se si accentueaza tendinta de depersonalizare a actiunii
si Intamplarilor. ,Oamenii cu gesturi si trasaturi specifice ascund in ei secretul
afirmarii lor - capacitatile creatoare. Mastile pot fi schimbate neincetat, pot fi create
in orice clipa altele mai stranii, miscare continua prin care se obtine credinta in
existenta autenticului” (Rapeanu, 2003, p. 47).

Existd, bineinteles, deosebiri nete intre Esenin si Bacovia, care {in de un
anumit coeficient de autenticitate, de culoare, de epocd, de instinct national, de
temperament, de expresia stdrilor si trairilor sufletesti, de elementele cu care
opereaza fiecare, simboluri vii, plastice, care sugereaza cadrul actiunii, potentandu-i
valentele.
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Personalitate complexa, marcata de sfasieri si oscilatii, de chemarea spre
spatii vaste ca simbol al descatusarii, de lupta pentru o existenta fara oprelisti,
zbdtandu-se continuu intre maxime elanuri si caderi in bezna cea mai intunecats,
Esenin a transpus ,aceastad substantd geneticd” prin intreaga sa creatie, care poarta
pecetea convulsiilor timpului printr-o cautare febrild, cu presentimentul unui sfarsit
timpuriu.

In universul poetic bacovian, tablourile lumii, in general, sunt pustii, cici
aceasta este imaginea fundamental3, obsedanta a poetului, despre viata in general,
despre lume in ansamblu. Cu prea putine exceptii, in orice poezie, se dezvaluie o
natura pustie, in care unele urme de viata sugereaza si chiar accentueaza ideea de
pustiu: corbi, lupi, sau ici-colo, aparand o fata nebuna, un mort, toate specifice unui
cadru in care domina golul, pustiul deznajduitor.

Bacovia, poet liric, e prezent cu intreaga lui fiinta In contextul propriei lui
creatii. Intre conditiile sale interioare si cele exterioare in care isi duce existenta este
o desavarsita coresponden{d, s-ar putea spune chiar ca realitatea imediata
proiectata in poezia sa, este reflexul starii lui morale (Grigurescu, 1974, p. 19).

Cuvintele care exprima obsesiv conditiile esentiale ale vietii personale ale
poetului sunt menite sa defineascd starea morald a poetului: singur, solitar,
singuratic, tdcut, mdhnit; starea fizica a poetului: ftizic, bolnav, nebun, palid, precum
si pozitia lui in societate: uitat, pierdut, retras, fugar, ascuns, pdrdsit, strdin,
necunoscut.

Poetul singur intr-un univers pustiu, In mijlocul unei lumi bolnave, intr-o
atmosfera sumbra - iatd imaginea primordiala din lirica bacoviana:

Aici sunt eu Cu-al meu aspect

Un solitar Facea sa mor,

Ce-aras amar Cdaci tuturor

Si-a plans mereu Paream suspect. (Epitaf)

Atitudinea solitard este, incontestabil, congenitalda poetului. Accentuarea ei,
adancirea odata cu scurgerea vremii are, la fel de evident, cauze sociale. Versurile de
mai jos sunt o ilustrare vie a acestei realitati:

Eu trebuie sd plec, sa uit ceea ce nu stie nimeni,
Mahnit de crimele burgheze fara a spune un cuvant,
Singur sd md pierd in lume nestiut de nimeni

Altfel, e greu pe pamant. (Poemd finald)
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Esenin, dimpotriva, a fost un contestatar, un revoltat asiduu, un pasionat al
vietii frenetice, un avantat spre culmile pasiunii, manat de o oarbd chemare catre
sferele pline de miraj ale necunoscutului. ,Din lumea stepelor sale dragi, a cules cele
mai caracteristice flori si sentimente ale oamenilor din {inuturile natale si le-a
imbracat in haina curata, nepieritoare a poeziei, a adus din lumea lui esentele cele
mai puternice, si prin aceasta a Imbogatit universul poeziei ruse cu imagini si idei de
o rara si delicatd prospetime” (Bitan, 1969, p. 53).

Dar, cu toate acestea, o inrudire intre Esenin si Bacovia exista. Subtila, mai
greu de sesizat imediat, Inrudirea aceasta nu e mai putin semnificativa. Abia cand
din tesatura complexa a substan{ei universului poetic si a particularitatilor tematice
si estetice proprii fiecarui poet In parte decantdm semnificatia limbajului poetic
utilizat, coordonatele majore ale termenilor de baza cu mare pondere in structura
imaginilor si a tablourilor, varietatea de procedee artistice isi dezvaluie intreaga lor
valoare simbolicd, precum si neasemuita forta a ambilor poeti, de a investi lexicul
poetic abilitat cu o mare capacitate de evocare, cu noi semnificatii si plusuri de
expresivitate.

Este adevarat ca, sub raportul tehnicii artistice, G. Bacovia se situeaza, dupa
parerea noastrd, In altd zona si cu alta maniera si posibilitati de creatie, fata de
structura verbald a lui Esenin. Pe cand la alti mari poeti (rusi sau romani) se
descopera si analizeaza multiple sectoare lexicale, ce alcatuiesc materia prima din
care, In procesul creatiei, se compun ,operele lor de arta”, la Bacovia se constata un
limbaj poetic simplu, sumar (,cel mai restrans registru al limbii romane” [G.
Ibraileanu]), perfect corespunzator intentiei sale artistice, confinutului poeziilor
sale. In anul 1927, intr-un interviu publicat in ,Viata literara”, nr. 53, G. Bacovia se
confesa: ,Nu am nici un crez poetic. Scriu precum vorbesc cu cineva, pentru ca-mi
place aceasta indeletnicire. Traind izolat, neputand comunica prea mult cu oamenii,
stau de vorba cu mine insumi, fac muzica si cand gasesc ceva interesant, iau note
pentru a mi le reciti mai tarziu. Nu-i vina mea daca aceste simple notite sunt in
forma de versuri si cateodata par vaiete. Nu sunt decat pentru mine”.

Esenin nu tine sa surprinda, sa inoveze, sa fie modern, pentru el mai de pret
este sa capteze, fara ,traduceri” si deformari, unda lirica, miscarea sufleteascs,
reactia interioara. El alege, pentru a fixa In cuvant si in vers, ,urma” lasata in suflet si
gand de un metaforism de sorginte si factura traditionald, folclorica, cu conotatiile
lor de fragila si pieritoare gratie, de ireversibila succesiune si ,trecere” (dupa Cretu,
1998, p. 172).

La o atentd si minutioasa analiza a realitatii poetice a celor doi poeti in
discutie, se dezvaluie un univers poetic asemanator, configurat printr-un simetric
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lexic de baza: un spatiu cosmic infinit, pustiu si evocator, cu nopti si toamne grele, cu
bruma si frig, ierni si ninsori abundente si zgomotoase:

[l1avyeT MeTeJib, KaK [[bIFAHCKasl CKPHUIIKA.

Muias AeByLIKa, 3/1as yIbIOKa,

{1 b He pobeto OT cuHero B3rysAaa?

MHoro MHe Hy»KHO 1 MHOTO He Hazio. (Esenin, CHesxcHas pasHuHa, 6eaas AyHa...)

E toamnj, e fosnet, e somn...

Copacii, pe strada, ofteaza;

E tuse, e planset, e gol...

Si-i frig si bureaza (Bacovia, Nervi de toamnd)

Poeti cu simt muzical bine dezvoltat, multe dintre elementele componente
ale tablourilor au un efect sonor si auditiv concret, caci atmosfera din poeziile lor
este adesea tulburatd de sunete de muzica, fanfar3, talangi, flasnetsd, clopote, scripca;
de serenade, doine, bocete sau hohote, si de un ansamblu de sunete produse de
natura Insasi: fosnet, clocot, scarfaitura, vajaiala, croncanit, ciripit etc.

Pentru a-si reda gandurile si sentimentele Esenin (dar si Bacovia) foloseste
cele mai expresive mijloace ale limbii: metafora, epitete, comparatii, personificdri,
sensuri figurate si multe altele.

Epitetul. ,Printre feluritele mijloace stilistice ale unei opere literare, epitetul
este unul din cele mai potrivite pentru a pune in lumina puterea de observatie si de
reprezentare a scriitorului” (Vianu, 1965, p. 159). Valorile epitetului sunt adeseori
predominante In structura versurilor bacoviene. Provenind din adjective, din verbe
la modul gerunziu, din substantive cu prepozitii, din apozitii, fiind ante sau
postpozitionat, determindnd un substantiv sau un verb, folosit simplu, binar, trinar
sau in lant, epitetul participa substantial la definirea universului poetic bacovian
(Indries, 1984, p. 16).

Prin el se reflecta sugestiv atitudinea afectiva a lui Bacovia, reactia sa fata de
realitatea evocata. Sunt multiple si profunde semnificatiile si valentele stilistice ale
epitetului in lirica lui Bacovia:

- epitete care definesc personalitatea poetului: , Tot mai tdcut, mai singur/ in
lumea mea pustie” (Ego); ,Tovaras mi-i rasul hidos si cu umbra” (Pdlind).

- elementele cosmosului bacovian se definesc si cu ajutorul epitetelor:
»Copacii albi, copacii negri/Stau goi in parcul solitar” (Decor); ,Peste parcul
pdrdsit/Cad regrete/Si un negru croncanit...” (Oh, amurguri).
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Desi epitetele sunt destul de diverse si se refera la un mare numar de
elemente din natur3, totusi au o Insusire comund, proiectand, toate, aceeasi umbrj,
intunecatd, dezolanta asupra intregului univers In mijlocul caruia se misca si traieste
poetul.

- constient de virtutile estetice generate de antepozitionarea epitetului, G.
Bacovia recurge frecvent la acest procedeus stilistic: ,Pe camp sinistre soapte trec pe
vant” (Amurg de toamnd); ,Sunt solitarul pustiilor piete/Cu tristele becuri cu pald
lumina” (Pdlind).

- Pentru a da mai multa culoare si relief imaginilor, Bacovia recurge uneori la
incadrarea determinatului intre doua sau mai multe determinari cu valori epitetice.
Cateva exemple: ,Departe plopii s-apleacd la pamant/in larg balans, lenevos, de
guma” (Amurg de toamnd); ,Si grele talangi adormite/Cum suna sub suri Invechite/...
/ 0 bolnavd fata vecina” (Ploud) etc.

- Valorile stilistice ale epitetelor la Bacovia se releva si in cazurile In care
poetul recurge la aglomerari de determinari epitetice - binar, trinar sau in lant - a
caror prezenta augmenteaza considerabil capacitatea de expresie a determinatului:
Inaltd, despletitd, albd, ca de var/Mi se parea Ofelia nebund.../Si lung gemea arcusu-
acum pe struni/ Ingrozitorul mars, lugubru, funerar” (Mars funebru).

Un sector lexical poetic cu sens figurat cu mari implicatii stilistice in lirica
bacoviana il constituie culorile (plumb, alb, negru, galben, cenusiu, de aramd, gri etc.).
Prin frecventa lor intrebuintare, epitetele cromatice nu indeplinesc doar functia de
determinari stilistice, ci, adeseori, in aceeasi poezie, dobandesc valori simbolice.

Existenta epitetului cromatic in poetica eseniana a fost semnalatd de toti
exegetii operei remarcabilului poet rus. Unele lucrari referitoare la aceasta
problemad scot in evidenta tocmai forta plasticA a versurilor sale bazate pe
corespondenta ce se stabileste Intre cuvinte-sentimente si culoril, ceea ce exprima
substanta prima a fondului poetic esenian, structura eului liric in poezia lui. Esenin a
reusit sa redea ,cele mai subtile nuante emotionale, a stiut sa zugraveasca miscarile
cele mai intime ale sufletului omenesc” (Dobre, 1984).

La fel ca si In poezia lui Bacovia, epitetul cromatic apare in insotirea unui
substantiv exprimand relatii temporale, de succesiune in timp sau fenomene

1 Vezi In legaturd cu aceasta problema: Aneta Dobre, S. Esenin - textul lumii, EUB, 1984; Diana Tetean,
Roli gammi krasok v poetike Esenina, in Serghei Esenin - centenar, EUB, 1997, pp. 111-129; N. Bahilina,
Istorija tvetooboznacenija v russkom jazyke, Moscova, 1975; Mihaela Moraru, Traducerea diacronicd
intre artd si stiintd, EUB, 2003, pp. 99-114.
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meteorologice. Intalnim astfel categoria determinantelor cromatice care contribuie
la exprimarea fin nuantata a relatiilor de temporalitate.

Timpul, care in perceptia cotidiand se insoteste cel mai frecvent cu
determinantul ,ireversibil”, devine prin folosirea epitetului cromatic, o realitate
perceptibila vizual, sugestia de materialitate fiind destul de ,palpabila”: seard verde,
seard galbend, iunie albastru, ger albastru, mai albastru etc. Asadar frigul, o notiune
atat de abstracta, poate fi perceputa prin prisma cromatica.

Kak cto TbIca4 Apyrux B Poccuun
3Haellb Thl OJUHOKHUH paccBeT.
3Haelb X0s10/ oceHU cMHUH. (Tbl makas s npocmasi, Kax ece...)

Si la Bacovia sintagmele in care apar determinanti de acest fel sunt destul de
numeroase: amurg violet, aurora violetd, amurgul galben, toamnd violetd, frig violet
si altele.

Siiar... aceeasi ora de dimineata...

Pe toate mocni acelasi secret.

Un frig violet, si fata e creata -

0, cum orasul a devenit concret. (Plumb de iarnd)

O alta categorie prin care se manifesta functia plastica propriu-zisa a
epitetului cromatic include acele sintagme poetice, in care determinantul estetic
apare in vecindtatea unor substantive exprimand relatii de spafialitate. Astfel
intalnim la Esenin relatii spatiale In care apar unitdti geografice, determinantul
cromatic insotind substantive proprii, nume de tari si continente, de munti, rauri, de
mari etc.

Dintre epitetele cromatice care intervin cel mai frecvent in sintagmele
poetice de acest gen, amintim albastrul si galbenul.

Uneori epitetul cromatic capata o valoare intens simbolica, tradusa intr-un
limbaj prin excelenta metaforic. Astfel, ,tara albastra” devine o metafora care
inchide in sine o multitudine de semnificatii, generate de sistemul imagistic esenian,
prin ,tara albastra” denumindu-se metaforic pamantul natal, Rusia. Bacovia aduce in
fata cititorului un alt fapt inedit, demn de semnalat: el creeaza o polarizare a
culorilor, care in ciuda diversitatii produce o gradatie a nuantelor mergand de la alb
la negru. Asistam cum golul, pustiul, tacerea, apdsarea despre care vorbeam la
inceput devin echivalentii unor termeni cromatici ca negrul, cenusiul, mai rar albul:
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Paloarea, mutismul, mimeaza al meu piept

Pe satele ninse crai-nou cand apare;

Trec singur pe poduri de fier solitare.

Si-astept in zapada... dar ce mai astept? (Plumb de iarnd)

Sau 1n altd poezie:

Melancolia m-a prins pe strada,

Sunt ametit,

Oh, primavara, iar a venit...

Palid si mut...

Mii de femei au trecut,

Melancolia m-a prins pe strada. (Nervi de primdvara)

Sintagmele care pun in evidenta procesul de contaminare, care, in cele din
urma, duce pe ansamblul poeticii bacoviene la polarizare, sunt: palid si mut, pal si
uitat, paloare. Din punct de vedere gramatical, raportul dintre determinant si
determinat este de coordonare sau juxtapunere, ceea ce permite asezarea celor doua
elemente intr-un plan comun, care confera termenilor un raport de echivalenta:
astfel, in functie de context, palid ar putea Insemna pustiu, mut, iar negru - monoton.

Prin imaginile lor poetice Bacovia si Esenin schimba raporturile si
conventiile care salasluiesc n viata practica si astfel apar noi aspecte, noi laturi ale
vietii si realitatii inconjuratoare. In intimitatea creatiei, in mecanismul plasmuirilor
grupul de termeni ce alcdtuiesc sintagme formate dintr-un epitet cromatic si o
notiune abstractd constituie un segment important in cadrul limbajului poetic
bacovian si esenian, nu atit prin numarul lor ca atare cat, mai ales, prin ecoul pe
care il produc In ansamblul creatiei:

CnuT KoBbLIb. PaBHMHA Aoporasd,
W cBUHIIOBBIH CBEXECTH NMOJBIHb. (Cnum Kogblib. PagHuHa dopoezasl...)

si la Bacovia:

Verde crud, verde crud...

Mugur alb si roz si pur

Vis de-albastru si azur

Te mai vad, te mai aud! (Note de primavarad)
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Cum se poate observa, cuvantul, ceexcecms la Esenin si vis In poezia lui
Bacovia, primeste determinanti cromatici care creeaza o percepere materializata a
notiunilor abstracte respective. Trebuie mentionat faptul ca Universul este creat de
poeti (Esenin si Bacovia) dupa propria lor stare sufleteascd, este, mai precis, o
proiectie in afara a propriului mod de existenta morala a celor doi. Ca atare, se
defineste o perfecta concordanta intre viata interioara a poetilor si mediul exterior,
care este, in realitate, o materializare, pe plan artistic, a viziunii lor poetice. Astfel,
tablourile din natura sunt deseori construite din elemente selectionate de poeti
printr-o optica deosebitd, particulara.

Tot cromatic, cu efect iluzoriu de materializare, sunt percepute de catre
ambii poeti si anumite stari sufletesti, trdiri si sentimente. Albastrul la Esenin si
violetul la Bacovia capata implicatii estetice revelatoare cand insotesc notiuni
desemnand stari sufletesti. La Esenin gasim sintagme poetice de tipul: xcéamasn
epycmb, cuHee c4acmbe. Bacovia coloreaza in violet trairile interioare: ,Pateaza cu o
spaima violetd/Oglinzile publice murale” (Nervi de toamna).

0 sfera lexicala cu mai putini termeni, dar cu adanci implicatii estetice prin
repetabilitatea si forta lor evocatoare este aceea a epitetului cromatic cu functie de
laitmotiv. Determinarile la care recurge Esenin pentru infatisarea in limbaj metaforic
a patriei fac ca imaginea evocatoare, sa polarizeze aproape intreaga fortd expresiva a
contextului in care se dezvaluie un astfel ,de colt din natura”. Laitmotivul contine in
structura sa un determinat, poduHa, si un determinant cromatic, 2o.1y6as.

Tosay6as poduna dupaycwy,

Thl HEe MOKellb, TaMATbIO NPOCTHIB,

[103a6BITH 0 JIACKOBOM ypyce

U rnasax 3a;yMYuBO IPOCTHIX.

Toay6as poduna, Pupaycu. (l'osybas poduna, dupdycu...)

In lirica bacoviani, laitmotivul apare foarte adesea compus numai de
determinant, care prin substantivizare compenseaza lipsa determinatului. in acest
fel albul, verdele, negrul si cel mai frecvent violetul devin subiectul unor adevarate
poeme 1n alb, negru si violet.

Carbonizate flori, noian de negru...

Sicrie negre, arse, de metal

Vesminte funerare de mangal,

Negru profund, noian de negru. (Plumb)
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Metafora. O alta functie estetica a limbajului poetic intdlnita frecvent in
creatiile celor doi poeti pe care am dori sa o discutam este metafora, ,,unul din cele
mai eficace procedee ale creatiei artistice si cel mai bogat procedeu expresiv al
limbii comune” (Vianu, 1965, p. 20). Cum partea cea mai consistenta a expresiei
metaforice si la Esenin si la Bacovia este sustinuta de verbe, precum: pldnge, doarme,
suspind, cdntd, moare etc., ne vom limita In aceastd lucrare la prezentarea doar a
catorva metafore cu verbul a pldnge, spre exemplu, deoarece prin intensa frecventa
si profundele implicatii pe care le starneste, poate constitui, el singur, o problema cu
totul speciala in lirica celor doi.

Si in creatia altor mari poefi romani - Eminescu, Cosbuc, Vlahutd, Goga -
verbul a pldnge are sens metaforic, dar cu alte nuante si semnificatii decat in lirica
lui G. Bacovia. ,Plansul” pentru Bacovia nu este nici ,plansul tuturora”, ca la Goga,
nici plansul lui Demiurg, al ,arhitectului universal”, ca la Eminescu, ci este atat al
cosmosului, al ,materiei”, cat si al poetului insusi. ,Plansul” lui Bacovia isi trage
sevele din modul de existenta al poetului; este manifestarea celor mai autentice
ipostaze ale starii morale proprii poetului. De aici multiplele semnificatii ale
verbului a pldnge in frecventa lui intrebuintare in lirica bacovianal.

Cantau amar, era delir, Ce basme si le spun!

Plangea clavirul trist, si violina - Ce lume-asa goala de vise!

Facliile 1si tremurau lumina, Si cum sd nu pldngi 1n abise,

Clavirul catafalc parea, si nu clavir. Da, cum sa nu mori si nebun?
(Mars funebru) (Ploud)

Clavirele pldang in oras De-atatea nopti aud plouand,

Pe-o vreme de toamna pustie... Aud materia pldngdnd...

Si plopii pldng tot in oras. Sunt singur, si ma duce-un gand

Si-n totul e-o grea agonie. Spre locuintele lacustre.
(Mister) (Lacustrad)

Se pot distinge doua valori ale folosirii verbului a pldnge la Bacovia: cand
exprima starea normala a poetului, a plange este folosit cu sensul lui direct; cand
exprimd aspectele si actiunea vietii inconjurdtoare, a plange este intrebuintat cu
sens figurat, metaforic. Fiind un termen care fincarneaza esenta insasi a
personalitatii moral-artistice a scriitorului, a pldnge poate fi considerat cuvantul-
cheie al intregului limbaj poetic bacovian, dispundand de o mare pondere in evolutia
scrisului bacovian. In poeziile lui G. Bacovia, pasarile, animalele, vietuitoarele in

11n ordinea frecventei cuvintelor de largi circulatie in opera lui Bacovia, a pldnge ocupi locul al doilea:
noapte de 87 ori, pldnge de 82 ori, singur - solitar de 67 ori (dupa Caraion, 1979).
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general plang (poeziile Gri, Nocturnd etc.). De asemenea, elementele naturii,
parcurile plang (Amurg antic, Oh, amurguri, Poemd in oglindd, Plumb de iarnd).
Instrumentele muzicale mai mult plang decit canta in versurile bacoviene
(Panoramd, Ploud, Mars funebru, Mister etc.). plansul devine astfel modalitatea de
existenta a universului intreg (Cimpoi, 2005, p. 46).

Serghei Esenin recurge adesea la metaforda ca la un mijloc de reliefare a
expresivitatii limbii. Toate metaforele eseniene Imbina substanta creatiei sale cu
emotfionalitate si individualitate. La Esenin, metafora, indiferent de forma si
structura, nu este doar un atribut, ci face parte din insusi subiectul existentei, este,
daca se poate spune, o incarnatie a ei. metafora eseniana constituie dovada cea mai
elocventa a originalitatii operei sale, a ideilor majore de care era stapanit autorul in
Jtumultul creatiei”, si reflectarea unui nesecatuit potential in domeniul Innoirii
acesteia. Intr-o lume in care ,ineditul devine cotidian, iar cotidianul reflecti spectrul
luminilor stranii” (Ciobanu, 1966).

Aproape toate elementele naturii capata caracteristici omenesti, imaginile
dau senzatia a ceva aproape palpabil, pentru ca sunt construite din astfel de
metafore, incat ,trdirea” este prezenta la tot pasul. Metaforele-verbe care se
intalnesc la Esenin sunt utilizate pentru completarea tabloului autentic al naturii in
care poetul isi duce existenta. Caci existd o lume la Esenin, tulburatoare, deosebit3,
uneori sumbra, pentru ca totul este configurat in deplin acord cu intimitatea
sufleteasca a poetului. Prin folosirea sensurilor figurat-metaforice ale cuvintelor,
Esenin insufleteste natura, o face mai perceptibild, mai descatusata si mai
inteligibila:

CHexxHasl paBHUHa, 6eJas J1yHa,

CaBaHOM MOKpBITA Hallla CTOPOHA.

U 6epé3nbl B 6esioM niayym 1o JiecaM.

Kto nmoru6 3ecs? YMep? Y He 511 cam? (CHedxcHasi pagHuUHa, 6eaas AyHa...)

U 3o0s10TeI01IAs1 OCEHD,

B 6epé3ax y6aBJisis COK,

3a Bcex, Koro Jito6uJ1 U 6pocui,

JlucTBo naavem Ha necok. ('opu, 36esda mos, He nadail...)

Verbul naauym/naauem din versurile de mai sus creeazda un tablou al
»dispozitiei” naturii. Mestecenii plang, pierzandu-si toamna frunzele; iarna ei plang

pe fondul albului linfoliu al zapezii; jalnic ca vioara unui lautar plange si viscolul
(Ilnauem memensb, kKak yvlzaHckas ckpunka..). ,In ciuda formei simple sub care se
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prezinta de cele mai multe ori, poezia eseniana contine in general elemente
substantiale privind esenta vietii omului in diferite ipostaze; Incearca si reuseste de
cele mai multe ori, sa cuprinda cu ajutorul metaforei ideile, gandurile si parerile cele
mai ascunse despre lumea noastra intima, sa recunoasca raporturile dintre ele asa
cum se prezinta in zbuciumatul veac al XX-lea” (Bitan, 1969, p. 64).

Evident, analiza pe care am intreprins-o nu reflecta decat in parte abundenta
»vocabularului poetic” semnificativ, definitoriu al laturilor esentiale ale universului
poetic bacovian si esenian. Ceea ce confera acestui univers un farmec aparte, farmec
pe care nu-l poti gusta fara sa fi trecut prin minte si inima metaforele si epitetele
intalnite in poeziile acestor doi mari poeti, este Intrepatrunderea realului cu
imaginarul, a ceea ce visezi cu ochii larg deschisi nu catre soarele orbitor, ci catre
astri ascunsi existentelor terne (Fanache, 2001, p. 73).

Intreaga naturi la Esenin si Bacovia ,vede” si ,plange”: si gradina, si stepa, si
vijelia, si noaptea si mestecenii... Parca-ar avea ochi pana si zorii sau intunericul,
tacerea si forfota lumii. Lor le este permis sa vada, sa se antropomorfizeze, iar lui,
omului sa se dezumanizeze. Aici, in aceasta lume imprevizibila si schimbatoare,
ynevazuti” de nimeni, Esenin si Bacovia cauta trasaturile repetabile, seculare ale
fiecarui fenomen, cautd sa priveasca viata omului intr-o mitica unitate cu viata
naturii.

Aici, la confluenta dintre traditie si spirit novator, vizionar se afla cei doi
ilustri poeti, rusul Esenin si romanul Bacovia, temperamente atat de diferite, dar
ambii marcati profund de genealitate. Viata si creatia lor, iubirea lor adanca pentru
tara si libertate, pentru dreptul la frumos al fiecarui om, ,pentru ideea-suflu si
pentru cuvantul-miracol, au insemnat, dincolo de zbaterile cotidiene, triumful
probitatii asupra meschindriei, al luciditdtii asupra patosului sterp si al
entuziasmului asupra blazarii” (dupa Novikov, 1976, p. 17).
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EFEMERUL MASCULIN iN PROZA SCURTA BULGARA
A INCEPUTULUI DE SECOL AL XXI-LEA

Catalina PUIU

The way the Bulgarian literature has developed lately shows that the first decade of our century stays
under the auspices of the novel. Although numerous short stories have also been published, the impact
of the novel is more than obvious.

Short prose hasn’t yet earned the acknowledgement it deserves. Young prose writers are rather
inopportune, incisive, and coherent in their writing. The XXI century struggles for the exoneration of
the auctorial ego, without masks or fictional characters. Written texts are rather a diary of experienced
facts, kept with a view to better self-knowledge. These prose writers sensuously dwell on everyday life,
and in-house reality significantly contributes to the foundations of the prose universe. They plead
discreetly for social normality as well as for vital stakes within the family life universe.

Key words: Bulgarian literature, XXI century, novel, short stories, masculine characters

Timpul prezent si timpul trecut

Sunt probabil amdndoud prezente in timpul
viitor

lar timpul viitor cuprins in timpul trecut

T.S. Eliot, Patru cvartete

Dupad cum se prefigureaza directiile literaturii bulgare, primul deceniu al
secolului nostru va fi gandit ca un deceniu romanesc. Desi au aparut multe volume
de povestiri, tendinta cuceririi scenei literare de catre romane de prima valoare este
evidentd. Amintim aici cateva titluri: Teodora Dimova, Mamele, Vladimir Zarev,
Degradare, Zahari Karabasliev, 18% gri (romanul care, la cateva luni de la aparitie,
este reeditat de doua ori), Georghi Gospodinov, Fizica tristetii (cel mai bine vandut
roman al anului 2012, Premiul national de literatura al Fundatiei ,13 secole
Bulgaria” obtinut in 2013).

Proza scurta nu si-a castigat inca renumele pe care-l merita. Comparatia cu
productia romanesca ii este defavorabild, desi tinerii prozatori ai genului scurt, caci
ei sunt protagonistii articolul de astazi, sunt intempestivi, incisivi, consecventi in
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arta scrisului (fiecare dintre ei are la activ citeva volume de proza scurtd) si
continua sa castige premii. Marturisesc ca singura optiune In alegerea textelor
(optiune de obicei subiectiva atunci cand vorbim de proze atdt de recente, unul
dintre volumele discutate a aparut pe piata in vara anului 2013) a fost cea a
premiilor castigate. Kalin Terziiski, Vasil Gheorghiev, Zahari Karabasliev, lasen
Atanasov, lordan Petkov si deja veteranul Gheorghi Gospodinov isi imbogatesc
palmaresul in fiecare anl.

Este evident pentru toata lumea cda in tara vecinda contextul istoric si
paradigma culturald s-au schimbat. Insd nicidecum aceste schimbiri nu au dus la
imputinarea productiei literare, ba dimpotriva , vorbim de un mediu literar prolific
ce exploateaza lumea noud. Daca anii ‘90 au apartinut postmodernismului (acum
deja consumat, dupa parerea unor exegetiz, la inceputul noului mileniu literatura se
intoarce catre individ, catre esenta lui, e preocupatd de enigmele trairilor lui, de
frustrari si zbateri. Noua scriiturd nu mai are pretentia unui cititor avizat, unui
narator cameleonic ce domina si administreaza textul cu apetit demiurgic. Secolul al
XXlI-lea lupta pentru reabilitarea eului auctorial, fara masti si personaje inventate.
Textele sunt mai degraba un jurnal al lucrurilor traite, scris pentru a se cunoaste pe
sine. Acesti prozatori se afunda in cotidian cu voluptate, iar realitatea autohtona
contribuie semnificativ la construirea universului prozastic: piete aglomerate,
cartiere pestrite, ,uliciore Inguste cu rufe puse la intins, case rozalii ce par sa cad3,
cu acoperisuri de tigld rosie, tarabe cu peste si legume, cafenele pe strada”s, tineri
care conduc masini scumpe si-si mai injecteaza cate o doza, intalniri cu prostituate,
legaturi virtuale pe retelele de socializare, batalii de strada, mazgaleli obscene pe
zidurile cladirilor: ,,Desfraul e un pacat! Pacatul e moarte!... Moartea e desfrau!”

Cotidianul ofera elemente pitoresti sau detestabile, aspecte hilare ori
parodice, evolutii spectaculoase ale unui individ sau ale clasei politice cameleonice.
De data asta ,viata bate filmul”, si nu invers. In povestirile alese avem multe
secvente de real, ce confera textului o pulsatie proprie. Senzatia de autenticitate e
data de nume de strazi, cartiere, cafenele sau cinematografe, locuri cunoscute din
marile orase: ,Ma numesc Chiriac. Sunt nascut in anul 1939 in satul Smin, Dobrogea

1 Vasil Gheorghiev castiga premiul Helikon in anul 2011 pentru cea mai buna carte a anului, Degrad.
Zahari Karabagliev castigd premiul Helikon in anul 2009 cu volumul Scurtd istorie a avionului. Kalin
Terziiski este nominalizat pentru volumul E cineva care sd vd iubeascd, in anul 2009, Dragostea unei
femei de treizeci i cinci de ani, In 2010, iar in 2011 castiga Premiul European de Literatura.

2 1. Stankov, @ueypu Ha omesdHocmma 8 6va2apckama aumepamypa Ha XX eexk, Veliko T]rnovo, 2011,
p56.

3 G. Gospodinov, X ecuuko cmawa syHa, Sofia, 2013, p.72.
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de Sud, pe-atunci in Romania. Acum locuiesc la Sofia si sunt fost director-adjunct al
Comitetului executiv al Consiliului national din raionul Lenin”, sau "Craciunul - 25
decembrie 2008, Sofia, Bulgaria”!.

Toate aceste structuri epice sunt fatete ale unei piese extrem de familiare
noud. Dar autorii Incearca sa o priveasca oarecum din lateral, deconstruind usor
ironic acele mituri pe care s-a format: mitul vietii perfecte In comunism, al
conducatorilor iubiti, al recunostintei vesnice pe care trebuie sa le-o purtam si dupa
moarte (In povestirea Fantome a lui Gospodinov apare mausoleul lui Gheorghi
Dimitrov din centrul Sofiei), al Bulgariei unite. Sunt speculate, cu malitiozitate, clisee
nationaliste din epoca totalitara:

Pe vremea aceea nu era permis sa te cdsatoresti cu un strain. Si la cateva zile sunt chemat
la Securitate pe strada Moskovska. Stim ce ai vorbit despre Praga si despre primul
ministru, mi-a spus ala, domnule Chiriac Stevciov, ce esti (Imi tot spuneau asa) cu
frantuzoaica asta, pana aici, dar ea e o tipd progresista, zic eu, dla trebuia sa o fi dat naibii.
Dar s-a dovedit a fi cu totul altceva. Intr-adevir, Kristell mi intrebase in noptile de
dragoste: de ce nu avem partide de opozitie in Bulgaria, care e atitudinea guvernantilor
fatd de nudisti, de ce la voi nu se organizeaza concursuri de frumusete, de ce nu aveti
sportivi profesionisti, de ce oamenii cu studii superioare au salarii mai mici decat cei cu
studii medii, e liberd presa, de ce le e interzis bulgarilor sd iasa afaraz.

sau din prezent:

De fapt sunt medic. Si eu si E.I. suntem medici. Si amandoi am fost dezgustati cam in
acelasi timp de medicina. Nu de toata medicina, ci de ceea ce numim noi medicina in
Bulgaria. Prea multe murdarii sunt In afurisita asta de medicind bulgdreascd. Acum stam
la birou nu facem nimic. Bem bere. Mai bine decat nimic3.

In proza scurti bulgard contemporani nu vom fintalni eroi pozitivi sau
negativi, buni sau rai, modele sau antimodele (desi avem mare nevoie de primele).
Personajele masculine (le-am ales ca titulare ale prezentului articol pentru ca ele
patroneaza secventele narative) se pot caracteriza cu vorbele marelui Caragiale:
»hici buni, nici rai, nici asa, nici altfel”. Ele reprezinta o oglinda fidela a timpului in
care traim, cufundate prozastic in imediata realitate. Sunt oameni obisnuiti care-si
traiesc viata penduland intre obligatiile profesionale (de cele mai multe ori sunt
scriitori - la Gospodinov, Karabasliev - la care observam o tenta autobiografica) si

1V. Gheorghiev, Kupsik om Toacmoti, in B. Rusev, Paskasu Light, Sofia, 2011, p.31.
2 G. Gospodinov, ITpuspayu in vol. U ecuuko cmaHa syHa, Sofia, 2013, p.34.
3 K.Terziiski, Uma au koii da eu o6uua in vol omonim, Plovdiv, p.25.
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micile placeri vinovate: lungi discutii cu prietenii la un pahar, intalniri amoroase
extraconjugale sau o viata paralela virtuala.

Pot fi numite ele personaje emblematice pentru inceputul noului veac?
Putem sa le alaturam epitetul de ,exceptional” doar pentru ca populeaza paginile
celor mai premiate volume de proza scurta din ultimii ani?

Lucru firesc pentru o perioada de adanca criza economicd si politic3,
universul lor prozastic ascunde reflectii filozofice amare:

Suntem o generatie stranie de pierde vara, care nu-si doresc sa faca ceva important in
viatd. Sau poate gresesc — sunt atat de multi barbati si femei de treizeci de ani, care se
ocupd cu PR-ul, management, si alte asemenea cacaturi, care sunt imbracati super bine si
lucreaza cate doudsprezece ore pe zi. De exemplu, la Banca Mondialal.

Nu criticd si nu spun adevaruri incomode, ci doar puncteazd cu ironie,
autoironie, amaraciune vremurile in care traiesc.

Fiind incapabile de gesturi marete care le pot schimba viata, ne-am permis
sa-i impdrtim dupa atitudinea lor fata de provocarile vietii. Pe de o parte avem
bdrbati obisnuiti cdrora li se intdmpld ceva neobisnuit. De exemplu, In secventa Fiica,
de Gheorghi Gospodinov, personajului titular calatoreste in drum spre Sofia cu
trenul. Ti este lisati in grijd o papusa mare, facuta din zdrente, Maria, deoarece
proprietarul trebuia sa se opereze de cancer. Naratiunea face spre final un salt in
planul miraculosului: ,Cand am ajuns la Sofia, am ridicat cu grija papusa, inca era
adormitd, dar si-a lasat capul pe umarul meu. Am luat cele doua geamantane si am
coborat.// De atunci au trecut doi ani. Tatal a murit la o zi dupa operatie. Maria are
deja sapte ani si, in timp ce-mi termin de scris povestirea, ea se joaca langa mine, la
picioarele mele”2. Sau eroul din naratinea Dar, de Asen Atanasov, se va metamorfoza
dupa moarte intr-un brad de Craciun pentru a fi in continuare aproape de familia lui.
Reactia sofiei - ,tu parca imi amintesti de cineva cunoscut” - confirma faptul c3, in
plan narativ orice minune este posibild. De fapt, Intamplarile supranaturale sunt o
evadare din cotidian, o sansa la o altfel de viata.

A doua categorie o reprezinta bdrbati obisnuiti care nu au curajul unui nou
fnceput. Dupa o idila In autocarul ce-l1 duce de la Varna la Sofia, iata ce scrie
protagonistul povestirii Cdldura necunoscutei:

1 Ibidem, p.9.
2 G. Gospodinov, Jesueps, in vol. H ecuuko cmana syHa, Sofia, p.93.
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Nu e nevoie de cuvinte.

Nu e nevoie de actiuni.

Nu e nevoie de schimbarea directiei in vietile noastre.

Nu e nevoie sa-i parasim pe cei pe care-i iubim, ca sa iubim pe altii, care, la randul lor, ne
vor parasi

Nu e nevoie de nimic.

Nu e nevoie de nimic.

M3 relaxez. Inchid ochii.

Las sa pdtrunda In mine cdldura acestei necunoscute.

Aceasta necunoscuta caldural.

Cét despre dragoste... Fiecare dintre eroi are dreptul la povestea lui. lar
autorii se suspenda voit din vechea postura a judecatorului infailibil, pentru a
descoperi, aldturi de cititor, universul de existenta al fiecarui personaj. Dragostea se
iveste ca mijloc de impacare cu cei din jur. Poate fi o dragoste irosita, consumata
(eroul lui Gospodinov este divortat), fie dragoste la departare (in Crdciun fe.., de
Zahari Karabasliev, sotia se hotdrdste sa petreaca sarbatorile de iarna departe de
familie) sau prilej de a se cunoaste pe sine, intoarcere spre universul interior si
reevaluare (in Dar al lui Asen Atanasov).

Este pasionald, intensa, mistuitoare, pentru ca o asemenea ,valoare” se
pierde usor intr-o societate robotizata:

Dragule, dragule, dragul meu, deja sunt trei zile si nu te-am vazut, nu te-am sarutat, nu ti-
am auzit vocea si nu {i-am mangaiet parul. imi lipsesti atit de mult, incat simt o durere
fizica, ca si cum mi-ar fi scos un organ vital. Chiar si aerul pe care-l respir fara tine nu are
gust, nu imi ajunge si pieptul mi-e gol. Intreg universul e gol fir3 tine2.

Nu are valoare moralizatoare. Ea exista pur si simplu, de multe ori ca vis
neimplinit: ,0 secundd lunga, in care simfeam cum o transpiratie sarata preia
controlul asupra trupului meu. Nu mi-am intors privirea inapoi. Cateodata e mai
bine sa pastrezi in memorie unele fantome pentru toatd viata”, spune protagosnistul
secventei Sd o cauti pe Carla din Lisabona. A cunoscut-o pe Carla in adolescent3, el
17, ea 21 de ani. Acum, peste 20 de ani, vrea sa o reintalneasca. Sau poate nu: ,Prin
cafenele fiecarui oras pe care-1 vizitez, scriu aceasta scrisoare pe spatele suportului

1 Z. Karabasliev, Tonaunama Ha Henosnamama, in vol. Kpamka ucmopus Ha camoaema, Sofia, 2011,
p.54.
2 K. Terziiski, Cebupausm Ha cekposuua, in vol Hma su koti da su o6uua, Plovdiv, p.20.
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de bere si porto. Las semne ca sa nu descopar femeia, pe care tare mult as vrea sa o
vad”i.

Dar, lasand la o parte atitudinea distanta, uneori nonafectiva, se simte
nostalgia dupa clipe frumoase. Aceasta slabiciune interioara, acest firav al sufletului,
efemer al sentimentelor reflecta, in esenta, rezultatul unei macrostructuri putrede in
care traim. Eroii sunt sensibili, sentimentali, mai mereu se Intorc in copildrie:
,Demult insi... In prima duminica a lunii suntem aici, In salonul asta de frizerie.
Scaunul e imens, din piele maro, cojit pe la colturi. Primul se asaza tata, apoi vine si
randul meu. Imi pun o scandur, ca si nu alunec. Si chinul incepe”2. Sau viziteazi
mormantul bunicii: ,Pasii In iarba uscata si bazaitul subtire al musculitelor de cAmp
sunt lucruri ce trebuie Inregistrate si ascultate. Acelasi, dar absolut acelasi zgomot ca
acum 30 de ani, dar atunci paseam printre ierburi cu bunica, care acum se odihneste
acolo”s.

Scoala, colegii, prietenii, cofetdaria din avionul parasit sau circul ambulant
sunt refugii, evadari din lumea in care, la un moment dat, nu se mai regasesc. Saltul
in timpurile In care ,tatii aveau servici bune, mamele timp pentru noi, bunicii ne
dadeau maruntis”4 depinde de arome proustiene: ,Ma intorc de la serviciu. Din usa
ma intdmpind mirosul dulceag al cremei de zahar ars. Mama e la noi in vizita”s. Sau
»un manunchi de arome de ceai negru care se amesteca cu mirosul racoros al norilor
si zgomotul ulucilor, pe care se prelinge apa” il poarta pe erou in cimpiile ploioase
ale unei provincii din Indepartata China.

In momente importante ale anului, de data asta de Craiciun ,ceva din lumina
si mirosul acestui magazin il fac sa se Intoarca in trecut, cand bunica ii pune masa de
seara si-1 trimite la carciuma sa-1 cheme pe bunicul, pierdut in discutii cu zevzecii
satului”e.

Traiesc acut sentimentul comunismului si al izolarii: ,Finlanda facea parte
din altd lume si eu puteam doar sa visez ca ma voi apropia vreodata de tarmurile
ei”?. Sau: ,Ca si conceptie materialistd, comunismul nu s-a oprit aici. Vechii zei,
respectiv sfin{i trebuiau inlocuiti cu altii la fel. Ei puteau fi conceputi In conditiile
unui deficit controlat, ce nastea asteptari si dorinte supreme si zeificare. Lucrul

1 G. Gospodinov, H ecuuko cmaHa ayHa, Sofia, 2013, p.76.

2 Ibidem, p.10.

3 Ibidem, p.121.

4 Karabagsliev, Hcmopus Ha ..., p.59.

5 Ibidem, p.25.

6 [bidem.

7 G. Gospodinov, [Iped xomea bwazapus, in vol. H ecuuko....., p.19.
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acesta nu era greu de obfinut intr-o societate in care chiar si pronuntarea cuvantului

salam in pu

blic se facea nu fara oarece stanjeneala”..

Generatia noud numara individualitati pregnante, care starnesc cititorului

sentimente
putin. Pent

amestecate, confuze. Intdlnim cautari identitare, despartiri ,pentru
ru doua saptamani... Si el va folosi timpul ca sa ramana singur cu el

insusi”?, reflectii despre viata: ,Cand ai 20 de ani, poti sa promiti orice. 40 de ani
sunt o vesnicie, dar la 20 esti practic nemuritor”3. Traiesc dureros efemeritatea

clipei:

Sunt asa zile.

Vorbesc de zile care incep ca si cand tocmai ai pierdut prilejul sd ajuti pe cineva. (...)
Vorbesc de zile in care stii cd ceva invizibil intre tine si lumea asta s-a pierdut.

in asa zile vrei si crezi ci undeva existi dragoste... Dragoste silbatica, profund3, tragica,
daruita unui singur om.

Sunt asa zile.

Sunt asa zile*.

Sau, din contra, surprind clipa: ,Si intr-o stare de somnolentd, ma intreb
cum se intdmpla ca orele se tarasc, iar timpul zboara?”’s Trecut-prezent-viitor isi

fluidizeaza

granitele Tn momentele in care cei doi protagonisti, sot si sotie, de

Craciun sunt departe unul de celalalt:

in acest moment ea nu stie ci el a vorbit in gand cu ea fiecare minut liber de cand a plecat
si i-a spus tot ce putea fi spus.

in acest moment el nu stie cd ea l-a sunat de cateva ori, dar fara rezultat.

in acest moment el nu stie ci ci ea a plecat singurd doar pentru ci-l iubeste.

in acest moment el nu stie ci dupa 5 ani ei vor locui in Pennsylvania.

in acest moment el nu banuieste ci o va insela cu sora ei, veniti in vizits, pe cand ea este
insdrcinata.

in acest moment el nu stie ci o tumoare pe creier i va curma viata dupa 11 ani.

in acest moment amindoi nu binuiesc ci fiecare impuls al lor transformi
ireversibil.Universul.

in acest moment nimeni nu stie daci se va intrerupe legitura.

E Craciunule.

1V. Gheorghiev, Kupsik om Toacmoii, in Rusev, Paska3u Light, p.37.

2 Karabasliev,

Jacmausa Ko....., in vol. cit, p.66.

3 G. Gospodinov, [Iped xomea Beazapus, in vol. cit., p.20.

4 Karabasliev,
5 Ibidem, p.63.
6 [bidem, p.69.

op.. cit, p. 64.
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Indiferent ca se cauta pe sine, sanctioneaza perioada in care trdiesc, sunt
nostalgici dupda vremurile trecute, iubesc sau pierd in dragoste, personajele
masculine ale prozei scurte bulgare ale inceputului de secol al XXI-lea incearca sa nu
fie outsideri ai societatii actuale. Discursul lor narativ reflecta si in plan stilistic
angoasele traite. Cronologie spartd, linearitate fragmentatd, interferente cu diferite
spatii si timpuri compun un tablou ravasitor al societatii contemporane.

in mod cert, volumele de povestiri se bazeaza pe o citire acceleratd, iar
strategia lor vizeaza paralela intre tempo-ul rapid al lecturii si ritmul cotidian alert
al omului contemporan!: ,Sunt bulgari. Se intdlnesc la Universitatea Prat din
Brooklyn. Ea la Arte, el - studiaza fotografia. Amandoi talentati, frumosi, tineri.
Termina facultatea. Se cadsatoresc. Raman sa traiasca la Brooklyn. Se muta imtr-o
cladire mai decenta, proprietatea unui evreu gras, in haine negre”2.

Din punct de vedere stilistic, aceste proze scurte isi obtin efectele fie din
exploatarea oralitatii (Vasil Gheorghiev, Gheorghi Gospodinov), altele, la fel de
reusite mizeaza pe un stil alb, neutral (Vasil Gheorghiev, Kalin Terziiski).
Degradarea lumii de azi este analizata nu dintr-un punct inalt de observatie, ci de
jos, de la ,nivelul ierbii”. Sunt captate realitati diverse prin registre diferite ale
expresiei orale. Vocabularul, gestica, mimica, cliseele si comportamentele
personajelor sustin palierul stilistic.

La Vasil Gheorghiev, in Degrad, se observa prezenta discretd, dar constanta
a vocii auctoriale, cu inflexiuni lirice specifice observatorului, si nu protagosnistului:
»Atunci aparea ideea Creditului, cu care am fi scapat pentru totdeauna din cuptorul
cenusiu al saraciei, fara sa banuim cum mai tarziu fericirea va zbura miseleste prin
semineul cumparat in leasing si ne va lasa singuri-singurei cu sperantele inselate si
cu gemete de deznadejde”3.

Un cu totul alt registru apare in povestirea Moartea inseamnd desfrdu. Tonul
e cald, melancolic, intr-o secventd in care frazele stau libere, usoare, lipsite de
gravitatie: ,Vom vorbi despre alune nemancate, carti necitite, despre nisipul marii
ramas pe picioarele noastre - despre toate amintirile comune, obiecte si stari care
au trecut pe 1anga noi ca niste gari, suierand salbatic pe langa un tren oprit”.

1 B. Pencev, ModepHume cpewy co8pemeHHuUme, npezied Ha meHdeHyuume 8 Gwa2apckama
6esempucmuxa om 19962., http:// www.slovo.bg/

2 Karabasliev, op. cit., p.67.

3 Gheorghiev, [lezpad, Sofia, 2011, p.19.

4 Ibidem, p.7.
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Gospodinov isi reconfirma calitatile scrisului in volumul Si totul a devenit
lund. Mobilitate stilistica, dexteritate In schimbarea registrelor sunt atuurile unui
autor deja consacrat, la care valoarea scrierilor nu depinde de trecerea timpului:

Si Intr-una din zile il vazu, asa, cum statea si se uita holba pe fereastra. Castanul cel mare
din fundul curtii. Dupa ore se trecura si se duse la el. Se invartea in jurul lui, il privea din
toate partile si-1 cintdrea din ochi. Era bun sa-i fie tatd, avea de toate, era masiv, cu crengi
mari si stufoase. Mult mai mare decat Mihail Ciungul. Si nu o sa-1 bata niciodata. O sa te
adopt ca tats, i-a spus el. fsi inventase cuvantul dsta. Daci pe copii 1i adopti cineva, de ce
sd nu poatd fi adoptat si un tata. Castanul fu de acord?.

Specialitatea tinerilor prozatori nu o constituie happy-end-urile, ci gustul
amar, sarat-dulceag al nostalgiei, al anilor trecuti oarecum in van, al timpului
ireversibil, curgand ca in tablourile lui Dali. Finalurile sunt diverse, eclectice,
surprinzatoare. Ei aleg fie un final ,cuminte”, mai pufin pregnant, pentru a a
evidentia cuprinsul:

Aprinzi lampa, o tigard, in timp ce dupa-amiaza se stinge treptat. Niciodatd nu se face
intuneric bezna atunci cand a nins. Nici nu se Intampla ceva atat de neverosimil in prima
zi a anului, in asemenea dupd-amieze. De fapt, imi dau seama ca nu am deschis scrisoarea
ldsata pe mas3, nici n-am Intrebat-o pe Lora noastra daca era pentru ea. Dar dacd nu
era??

Sau provocator, inseland orizontul de asteptare al cititorului: ,Ultimul lucru
pe care l-am vazut au fost ochii ingroziti ai vatmanului, in timp ce tramvaiul silentios
trecea peste mine.//Ea a venit la unui si zece, a zambit pozei de pe mormant, a
curatat un pic crengile, a pus doud garoafe - una galbena si un rossie, a pufait o
tigara, mi-a trimis o bezea si a plecat - ciao si nemurire placuta”s.

Ori naucitor:

Dar in seara asta (spune prezentatorul unei emisiuni de radio - n.a.) m-am hotdrat sa
vorbesc cu voi pe tema.... Ascultati tema din seara asta... ,E cineva care sa iubeste?”. O
tem3 un pic neobisnuiti... Voi l3sa apelurile si curgi.. Eu nu spun nimic.. in aceasti
emisiune nu o sa spun nimic... Pur si simplu oricine poate suna si spune in direct daca e
cineva care-1 iubeste. Vd rog, pentru mine, spuneti cine va iubeste, deocamdata la
revedere... Deocamdata... Sunati la telefonul din studio si raspundeti... Raspundeti clar si
la obiect - cine va iubeste... Haide.

1 G. Gospodinov, O6awuHssane, in vol. H ecuuko...,, p.28.
2 G. Gospodinov, 3a Jlopa, in vol cit, p. 107.
3 V. Gheorghiev, Jezpad, Sofia, 2011, p.10.

141

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

Se aude o bubuiturad. Seamana foarte mult cu o impuscatura. E un zgomot de arma. Cam
cinci minute dupd asta nu se mai aude nimic Pe urma intra In emisie primul ascultator
care vrea sa spuna tuturor cine il iubeste!.

Insi dincolo de efemeritatea personajelor masculine si diversitatea stilistica,
exista o pledoarie discreta pentru normalitate sociald si mize esentiale in planul
vietii de familie. Iar literatura bulgara, asemeni altor literaturi, are in primii ani ai
noului mileniu provocarile sale profunde, metafizice, intr-o lume haotica, incoerents,
Jfara dumnezeire”.
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IIPHUI'JIALIEHHUE HA KA3Hb B. HABOKOBA WU MATUA IABUPUHTA

Diana TETEAN

The works of Vladimir Nabokov, which fall into the category of writerly (scriptible) texts, as Rolandes
Bartes, the French critic, calls them, targets a new type of readership, one that is capable of active
participation in and genuine collaboration on the act of literary creation.

Nabokov, once explained, literature as Art starts with mapping the territory that needs discovering,
where every object must be named by its own name.

One such way of getting to know the Nabokovian texts is through its symbols. Every symbol - that of
paradise lost, of the nymphette, the garden, the butterfly, the eye, the labyrinth - can be used as the key
to his texts, forming a semantic code that unites the semantic blocks in Nabokov’s writings, the latter
assembled in a way that allows for countless combinations.

The labyrinth is the semantic structure of one of the most important novels of Nabokov’s Russian
writing: [nvitation to a Beheading. Its network of meanings can only play endlessly on the text’s
connotations.

Key words: Nabokov, labyrinth, symbol

CuMBoJl J1aGUMpHHTA, HOCAWMH B cebe HJEH0 4YeJOBEYECKOHW >KU3HH,
PacMOTpPEHHOM KaK B€YHOEe CTpeMJIeHHE K LIEHTPY, TO-eCTb K MeCTY IZie BO3MOXKHO
npeBpalleHUe, 4acTO BCTpeyaeTcs B KyJbType.

JlereHa J1abUpUHTa, caMasd panpocTpaHéHHas B /lpeBHUX Bekax, OepéTt
cBoé Hadasno B Kpure, Tounee B KHocce, rge koposb MuHOC mocTpous ABOpeL-
KpEeNnocTb B KOTOPOM 3aKJIIOYUJI MHUHOTaBpa, POXKAEHHOIO0 M3 MHIECTHOW JIIOOBU
ero >xeHbl. Te3ell, KOTOpOMY YJAaéTcs yOouTb MMHHOTaBpa, MOXeT BBIATH U3
CJIOXKHeHlled CHUCTeMbl KOPHUJOPOB JIAaOUPUHTA, IOCTPOEHHOIO HCKYCHBIM
MactepoM JlefasoM, Ipu MOMOIIM K/JAyOKa HUTHU MOAAPEHHOrO eMy ApHUaJiHOM.
JIaBUpPUHT CTAaHOBUTCS, TAKUM 06pa30M, CHMBOJIOM CJI0KHEWLIEr0 MYyTH, BEYILETr0
K CBAATbIHE CBATBIX, I'Jle UMeeT MeCTO NOCBsAlLleHUe B TaliHe. UToOb! 06paThbCs A0
LleHTpa, HeoQUT MNPOXOJUT Yepe3 psi[, UCObITaHUU. YeM moe3aka SABJSETCS

143

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

C/lI0KHee, 4YeM MpensACTBHA HeNpoxojuMee, TeM 0oJibllle MeHsSeTCs TepoH,
OYHLIASICh JYXOBHO.

3HaueHue JIAOMPUHTA [BOSIKO: C OJHOW CTOPOHBI, OpOXKEHHWe MO0 €ero
CJI0KHEHIIMM KOPHUA0paM BOCKpAIIalOT B NAMATH MYKH ajia 4, B TO e BpeMs, 3TH
CJI0XKHO IepelJieTaloliecss KOPUAOPbI BeAyT K MeCTy, IZle repod nepeujétr B
JIPYro# 3Tan KU3HH, K HOBOMY II03HAHUIO.

Jloiaa g0 1eHTpaJbHOM KOMHAThI, Tepod NpeobparkaeTcs U BceJieHHas
pacKkpblBaeTCcsi eMy B CBOeH LeJIbHOCTH, CO CBOMMH TallHaMM U OH I03HAET
BCeOOILIYI0 TapMOHHUIO BeJIMYeCTBEHHON NPUPO/bl, BeAYIYI0 K PACKPBITHIO JOTOJIe
HEBU/JMMbIX BbICIIUX CMBICJIOB.

JIaBUPHUHT, XapaKTePU3YIOLIUICSA CJI0KHOCTbIO CBOETO IJIaHA, TPYAHOCTbHIO
IPOHIEHHOTO0 MyTH, ONMACHOCTbIO MCNBITAHUH, TECHO CBSI3aH C UJeel CMepTH U C
HellpepbIBHBIMU MOMNBITKAMU YesJI0BeKa 0/l0J1eThb €€, IPOPBATHCS B BEYHOCTD.

Jopora mno3HaHUs COGCTBEHHOro S W NOJOMJEKU BHEIIHEro Mupa
HauyuHaeTca y LuHnuHHaTa L., riaBHoro repost poMmana Ha6okoBa, [IpuzaaweHue Ha
Ka3Hb, B MOMEHT 3aKpbITHS €ro B KPenocTU-TIopbMe. CBS3b MeX/Jy KpernocTblo U
JIAGMPUHTOM IPOBOAUTCS U HAa YPOBHe si3bIKa. [[peBHerpedeckoe cjaoBo labirinthos
(AafUpvB0G)! BO3MOXKHO MPOUCXOAUT OT cyoBa labrys (Aafpug), Kak Ha3bIBaeTCs
llepeMOHHa/NIbHbIA TONOPUK C JBYMS JIe3BUSAMH, KOTOPbIM B JPEBHOCTH
ucnoJsib3oBajics Ha Kpute, wiau inthos (vbog), koTopoe cKopee BCero o3Hayasio
»KpemnocThb"2.

Jopora BeAylias B KpeNoCTb, PacloOJIOKEHHYI Ha cKaJie, ,00BHBaJjach
BOKPYT €é nmoJHOXbs 3 [4,5], kak 3Mesi. ITO Jopora-cnvpasb, NpeJcTaBjieHHas B
HayaJie poMaHa, BBOJJUT HAC He TOJIbKO B TIOBECTBOBAHME, HO M OTKPbIBAET PAMKH K
BEYHOCTH, TaK KaK CIIUpa/ib B BOOOPaXKeHUH JIIO/lei SIBJSIETCS CUMBOJIOM BEYHOTO
CTOJIKHOBEHHUS, OTKPBITOCTH BCErZa COBEPLIEHHOTO Kpyra, XpaHUTeJbHULeN
CEeKpeTHOM :kU3HU. HekoTopble Hccaef0BaTeNIM CYUTAOT, YTO JIAOUPUHT

1 CuHTE3 0 CIIopax 0 3HAaYeHUsIX U 00 ITHUMOJIOIMH CJI0Ba MOXKHO HauTH B: Paolo Santarcangeli, Cartea
labirinturilor. Istoria unui mit si a unui simbol, traducere Crisan Toescu, Editura Meridiane, Bucuresti,
1974, vol.1, cap. Nomen omen.

2 (O6a c/soBa - [JOTPEYecKOro TMPOMCXOXKAEHHs, HMewlle MnapajjieJd B COBPEMEHHBIX
nbepokaBKa3ckux sA3bikax (http://ru.wikipedia.org).

3 Bragumup Ha6oxkoB, CobpaHue couuHeHull 8 uembipéx momax, MockBa, U3z, ,IIpaBaa”, 1990, T. 4, c.5.
3nech U jJajiee qUTaThl U3 llpuziaweHus Ha kasHb HaGoKoBa JJaHbl 10 3TOMY U3/JaHHIO, B TEKCTE, B
CKoOKax: nmepBas [judpa 03Ha4YaeT TOM, a BTOpasi CTPAHHUILY.
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poxpaetrcss W3 cnupanul. TakuM o6pa3oM, C caMOro Hayaja CONEepHUYAT U
JOMOJIHAIOT JApPyr Jpyra [Ba NepemyeTalIIuXci MOTHBAa: 1) OTKpPBITOCTH,
NpeACTaBJEHHON B CTEMJIEHUU NPOJO/IKUTh PUCYHOK CIUPAIU 10 GECKOHEYHOCTU
U 2) 3aKpBITOCTH, 3alIMPPOBAHHON B 06pas3e 3anyTaHHbIX, YACTO TYMHUKOBBIX J0POT
JIAGUPUHTA.

CpaBHeHMe 3TOHW U3BWJIMUCTOM JOpPOrd CO 3MeEH BBOAUT U UJEH0
10/13eMHOT0, UHEPHATBHOTO MUPA.

Kak BCIKMU JIaOUPUHT, KPENOCTb B KOTOPOU 3aKpbIT LJUHLIMHHAT COCTOUT
M3 CJ0XKHOU CUCTEeMBbl KOPHUJAOPOB, JIECTHUL, ABOPOB, KaMep, TAKUX 3alyTaHHBIX,
YTOObl Y3HUK 3aKPBIThI B Held He MOI HUKOr/J[a HaWTHU JOpPOry K BbIXoay 06e3
MPOBOJHUKA:

B kopujope Ha cTeHe JpeMasa TeHb Poguona.. [..] LMHIMHHAT Hayas CIycKaTbCs IO
nectHUlle. KaMeHHble CTylmeHH ObLIM CKJIM3KU U Y3KH, C HEOCS3aeMOM CIUpasbio
NPU3PAYHbIX Nepu. Joias o0 HU3Y, OH NOLIEN ONSTbh KOPUAOPaMHU... [...] MuHOBaB emé
MHOTr0 AiBepel, IHHIMHHAT CIIOTKHYJICA, NOAIPBITHYJI U 04yTHJICS B HEOOJIBIIOM JIBODE,
MOJIHOM pa3HbIX YacTel pa3o6paHHOM JiyHbI". [4,9]

[To aTOW mpuuuHe, mob6eru LIMHIMHHATA UMEIOT MECTO WIM BO CHE U BO
BOOOpaKEHUUZ WM TpPU IMOMOIIM HPOBOJHUKOB, MOAAIMIUX eMy ¢aJbIINBbie
Ha/IeX/Ibl HA 0CBOGOXK/IeHHEe U COTTPOBOXK/IABIIMX ero Ha3a/l B KpenocTh. [1o-3ToMmy,
no6eru LIMHITMHHATA MPEBPANIAIOTCS B MICEB/IOMOGErH.

B Mupe Npu3pakoB, OKpYKalOIIMX B KpenocTy [[MHIIMHHATa, 0c060e MecTo
urpaet IJMMOYKa, 3Ta HUM)eTKa, MOoJypeGEHOK, IMOJyKEeHIIMHA, BO3Jaromias
[JUHIMHHATY HaJIeX/bl HA OCBOOOX/leHWe. 3aHUMAWIasg MPUBUJIETUPOBAHHYIO
poJib Jjouepu AUpeKTopa (Takke Kak ApuajiHa, criacuTesbHMIA Teces, ABAAETCS
Jodyepbld  MwuHOca,  KOpoJisS-X03sdWHA  JABopIla-jabupuHta B  KHocce),
MaJIopa3roBOpYMBasi IMMOYKA NMpPeACTaéT B3raAAy [[MHIIMHHATA, HA TPETUH JIEHb,

1 CM. 06 atoMm MHeHus [laoso CaHTapkaHxenad, Mupya Idauage, YMmb6epto Jko. O dopmax u
Ki1accudrKalyy JabUpUHTOB cM.: Santarcangeli, yum.paé., c¢.55-70; Umberto Eco, De la arbore la
labirint. Studii istorice despre semn si interpretare, traducere Stefania Mincu, Polirom, 2009, cc. 50-53.

2 Ilaposb B 3Ty HOYb ObLI: MOJYaHHE - W COJAAT ¥ BOPOT OTO3BaJICSI MOJYaHHEM Ha MoOJIYaHHe
lluHIMHHATA, TPOIYCKas ero, U y BCeX MPOYUX BOPOT 66110 TO ke”. [4, 9] HegapoM AupeKnust TIOPbMBI
3ampeliaeT ,IOKWJATh 3/4aHHEe TIOPbMBI', a TakXe 3amnpemjaer CcHbl: ,KenaTeabHO, YTOOBI
3aKJIIOYEHHBIA He BU/ZeJI BOBCE, @ B IPOTUBHOM CJIy4yae TOTYac caM IepeceKasl HOYHbIE CHbI, MOTYIIHe
OBITb 10 COZEPXKAaHHUIO CBOEMY HECOBMECTHUTEJbHBIMU C IOJIO)KEHHEM WM 3BaHHEM Y3HHKA, KAaKOBbI:
pacKoOIIHble MeH3aXKH, MPOrYJKH CO 3HAaKOMBIMM, CeMeiHble 00e/ibl, 2 TaKXXe IMO0JIOBOEe OOIleHHe C
ocobaMH, B BH/Ie PeaJIbHOM M COCTOSIHUM OOJPCTBOBAHUS He MOJMYCKAIOIIMMH JAaHHOTO JIMI,
KOTOpOe NoceMy 6yIeT pacCMaTPUBATHCS 3aKOHOM, KaK HaCUJIbHUK” [4, 27].
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BO BpeMs OJHOIO U3 €ero MNyTeulecTBUH MO JAaOUPUHTY, MNpeCTaBJeHHbIX
Mududecku: ,Inu, 1K — 3a U3YKON U3JYKA, - © HECKOJIBKO pa3 MPOXOJAUIU MUMO
OJITHOTO U TOTO K€ y30pa ChIPOCTH Ha CTEHE, MOX0XKEero Ha CTPAIIHYI PebpPUCTYIO
Jgowmaap”. [4, 22]

B /lpeBHeii 'pentuu durypy ApuaJiHbl Ipa3/HOBAJIU KaK ,,COJTHEUHYIO /IeBy”
U ,J04epbl0 COJIHLA"L. IMMOYKa TOXe IO0sIBJSIeTCsl BIepBble ,B OJHOM MECTe, TJe
HEeXJaHHO U HeoObSCHUMO Majaj CBepxXy He6GeCHbI Jiyd WU JAbIMHUJCSH, CHSsLI,
pa36buBIIMCh HaA IepbaThlx IKTax..” [4, 23]. PasauuuTesbHasg JeTalb,
WHAWBUAYaIU3UpyIOLIas eé, 3TO KPaCHO-CUHUUM MA4Y2, B KOTOPbIM OHA UTpaeT WU
KOTOPBIN CaMOCTOSITE/IbHO 3aKaTbhlBaeTcs M0/, nocTesb LIUHIMHHATA, KaK KJIy6oK
HUTHU. BelgenuBmasa LlMHOWMHHATA ewé NMpU NepBOM BCTpPeYU U3 pAfa [ApPYyrUx
(amBokata u PojuoHa), B cieayoide JHU IMMOYKA TO 3a0MpaeTCsl B ero KaMmepy,
TO MOCBhLJIAaeT PUCYHKH, UHTEePIPeTUPOBaHHbIe [IUHIIMHHATOM KakK IJIaH K Mobery.

Crenyromaa BcTpeda lMHOMHHATA ¢ JMMOYKOM CTOUT MOJ 3HAKOM
CBOOOJbI3, KOTZA OH OPUEHTHUPYETCS B CJA0KHOM JIAaGUPUHTE, PYKOBOJICTBYSCh He
kak Teseilt HuUTbIO ApUaZHbl, a ,MEPHBIM, MEJKUM, TOKAIOLUM CTYKOM”
M3JlaBaeMbIM JMMOYKHHBIM MSYOM M NONaJias, TAKUM 00pa3oM, B LiEHTpPaJibHOE
noMmeluieHue JabUPHUHTA, 3aNpeLEHHOe MOCEIleHUI0 TOCTOPOHHUX, TaK KaK 3/eChb
XPaHUTCA TO, YTO PYKOBOJCTBO TIOPbMbI MPEACTABASAET KaK CBATBHIHbIO CBATHIHb,
06pa3 pasi, B BUJle BUTPUHBI € BUAOM Ha Tamapunsl Caabl. YCTaHOBJIEHHBIN TYT U3
3a60Thl K 4YeJIOBEKY WJIM, MOXET ObITh, TOJbKO JJII TOTO YTOObI NpeJOTBPAaTHUTh
noberu

HaMaJIéBaHHbIM B HECKOJIbKHMX IJIaHAX, BbIJEPXKaHHbIH B MYTHO-3€JEHBIX TOHaxX H
OCBELEHHBIH CKPBITBIMH JIAMIOOYKaMH, JaHAWA(T 3TOT HaNOMHHaJ HE CTOJIbKO
TeppapuyM HWJM TeaTpalbHYl MaKeTy, CKOJbKO TOT 3aJHUK, Ha (OHEe KOTOpOro
TYXUTCS1 JYXOBHbIH OpKecTp. Bcé mepesaHo ObLIO [0BOJIBHO TOYHO B CMbIC/IE
IPYNIMPOBOK M MNEPCIHEKTHUB - W Kabbl He BSJOCTb KpPAcoOK, Aa HENOABHXKHOCTb
JIDEBECTHBIX BEpXYLIEK, Ja HEINPOBOPHOCTb OCBSALIEHHWS, MOXHO ObLIO Obl,

1 Cm. Santarcangeli, yum.pa6., c.29.

2 Tlexopenna (Pecorella, P.E, Labirinto, In Enciclopedia dell’arte antica, Roma, 1910, t.4, c.436)
CBSI3bIBAaET 3THMOJIOTHIO CJ0OBA JIAOGUPUHT - inthos (wv0og) ¢ cyddukcom -inda, cymecTByroumeM B
rpevyecKoM si3bIKe U UCI0JIb30BaHHBIM JJisl IeTCKUX urpax. CM. Santarcangeli, yum.pa6., cc.75-76.

3 U HacTOJIbKO CHJ/IbHA U CJ1a/iKa 6blJIa 3Ta BOJIHA CBOGO/bI, UTO BCE MOKA3aJ10Ch JIydllle, 4eM Ha CaMOM
JleJie: ero TIOPeMIUIMKH, KaKOBBIMH B CYIIHOCTH ObLIM BCe, MOKAa3aJMChb CrOBOPYUBEH.. B TECHBIX
BUJIEHHUSIX >KU3HU pPa3yM BbIMVIAAbIBAJ BO3MOXKHYH CTEXKY.. Wrpasa Mepej TJa3aMH KaKaKs-ToO
MeuTa.. CJOBHO ThICS4a paJyXHbIX HrOJIOK BOKPYT OCJENUTEJIbHOTO0 COJIHEYHOro OGJIMKa Ha
HUKeJMPOBaHHOM wiape...” [4, 41].
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NPULIYPUBAsICh, IPEACTABUTh Cebe, UTO TJSAAULIL Yyepe3 OGallleHHOe OKHO, BOT U3 3TOH
TEMHHUIIBL, Ha Te cajibl” [4, 43].

K coxanenutro, wmud 3emHoro Pas, mnpejcTraB/leHHbIE B CBOeW
JlereHEPUPOBAaHHOU poOpMe, MOXKET JIETKO BBECTH B 3abJIyK/JeHHE He CBEJYIOLIEero
yesioBeKa. OMacHOCTb YTOOBI 3TOT kitsch 6bL1 NPUHAT 3a uhean 3eMHoro Pas Tem
6oJbllle, UeM CpeJd MATHAX Ha NbLIbHOM CTeKJle BUTPUHBI HAaX0AWJIACh U JAETCKas
NSTEPHS.

CHUCXOIUTEBHO MPOXOAS B3TJISA0M IO ,HeybeIUTe/bHOW CUHEBbI 03epa”
3TOM y»KaCHOU MaKeThl, KOTOpasl MbITAeTCs 3aMEHUTb NPUPOAY, XOTS SBJATCH
TOJIbKO €€ oTpuljaHueM, LIMHIIMHHAT MOXeT JIeTKO NpeACTaBUTh cebe HACTOsALUE
Tamapunbl Cajpl, 03Havyawllue /sl HEro UaeabHbIM cajl, IpeJHa3HavYeHHbIA AJ1s
BOCTAaHOBJIEHUSl [JyXOBHOW rapMoHuu. [lo-atomy, yBuasa ,bjeck U TymaH”
Tamapunbix CaioB U ,CU3ble TalOlLlde XOJMbI 3a HUMU® U3 OallleHHOH Teppacsl
Kpenoctd, LIMHIUHHAT npe6bIBaeT B OJaKEHHOM OT4YassHUM U JOJITO HE MOT
OTOPBAThCH.

CucTtemMaTHyecKde NPOTYJKH B 3TU cafipl (MycTh Aake BO CHE WM BO
BOOOpaXkeHUH) nomoralT L|UHLMHHATY NpeojoJieTh CTpax M oTdasgHUe. Kaxaas
nporyska [[UHIMHHATA CTAaHOBUTCSA, TAKUM 00pa3oM, mo6erom. A Kakabpld nmober us
CBOEM KaMepbl COOTBETCTBYeT OBJIaJleHHeM BCE OOJIBLIMM MNPOCTPAHCTBOM
BcesieHHOU. Tamapunbl Cajibl, KOTOpblE PACTATUBAIOTCSA K TOPU30OHTY A0 XOJIMOB,
MOKPBITHIX Ay6aMy, HecyT B cebe oOeljaHUe BeUHOCTU. JIEMTMOTUB MeUThl U CHOB
[JMHOMHHATA, 3TH CaJbl CTAHOBATCSA JJIs HEro CHUMBOJIOM CBOOOJbBI, CYACThsl U
KpacoThl, HIOCTENEHHO MPeBpanasich B MU:

M BOT HAyaJIUCh Te YIOWUTeJbHble OJIyXAaHUS B O4YeHb, O4eHb IPOCTOPHBIX (...)
Tamapunseix Cajax, rjie B TpY pyubs IJIauyyT 6e3 MPUYMHLI UBBI U TPeMs KacKajaMH, C
He6OJIbIION pafyrod HaJ, KaXKAbIM, pyYbU CBEPraloTCs B 03€po, 10 KOTOPOMY IJIBIBET
Jnebesib pyka 00 PyKy €O CBOMM OTpakeHHeM. POBHbIe MOJISIHBI, POJOJI€HPOHBI,
Jly60BbIe POILY, BeCEsble CaJlOBHUKU B 3€JIEHBIX CANorax, eHb-JeHbCKOH HUIpamoLie B
NpsTKHU. [4, 15]

[IpocTpaHCTBO AYXOBHOTO BO3POXK/EeHHU, CaJi ABJIAETCA pealn3aluen ,ujen
COBEPIIEHHOTO Mel3aXa; nei3axka UMeIoLIero 1eJb B cebe caMOM U TaKUM 06pa3oM
SIBJISTIOLUMCSI TPAHCIeHJeHTaIbHbIM [lepe/] IOBCeJHEBHOCThIO KU3HU 1.

1 Rosario Assunto, Scrieri despre artd. Filosofia grddinii si filosofia in grddind, traducere Olga
Marculescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1988, t.2, c.63.
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[loBceHEBHOCTBbIO W IJIOXO pa3bITPaHHON TeaTpaju3alUeill AbIIUT U
nocaefHsi1 Bcrpedya LluHnuHHaTa ¢ ceMbél. Ilocse ux yxozaa, k LuHuuHHaATY
nojjieTaeT IMMOUKaA ,0/1e/Has, 3alJlakaHHAsi C PO30BOM HOCOM U TpeMNelyIliuM
MoOKpbIiM pToM”. [4, 60] OHa JesaeT TO, YTO AOJLKHBI Obl CAAe/aTh, HO He cAeJalu
POJICTBEHHHUKU — OOHUMaeT lIMHIMHHATa U TPOMKO BCXJUNBbIBAeT. Boixon eé us
kaMmepbl llMHIMHHaATa JeslaeTcd 10 TEM JKe CLEeHUYEeCKMM 3aKOHaM: OHa
pa3bIrpbIBAET pPOJib ,0a/IeTHOW IJIEHHHUIBI', TO YTO CTAaBUT I0J, COMHEHUE
HMCKPEHHOCTD €€ NpeJblAyIIUX TepeKuBaHUH.

O6ewmanre IJMMOYKHA cHacTd llMHOMHHATa COBNAjaeT C MOMEHTOM
yCUJIeHUsl 3aBeTHBIX 3BYKOB 3a CTeHOH!, mpeJiBellaloliMX MOsIBJIEHUE OKOJIO ero
KaMepbl NOTaeHHOro xoA4a: ,BoT 3To cinaBHO - 3agBJaseT LluHuuHHaAT. CacuTesu
oToBcioay”. [4, 85] Kak u eé mpepueacTBeHHUNla ApuajiHa, IJMMOUKa, CTapasich
co6s1a3HUTh llMHIIMHHATA, TpebGyeT 3a CBOM YCJAYrd [JIsl €ro CHaceHus, €ero
oGellaHue YTO OH Ha HEeU XKeHUTCSH.

OfHa u3 caMbIX 6e3)KaJ0CTHBIX JIOBYIIEK, KOTOpble M-Chbé Ilbep U ero
NMOMOUIHUKH MNOJACTpaiBaloT LIMHIUMHHATY 3TO Ta, KOTAA €My YAAéTcs BBbLIE3TU
Yyepe3 MOJ3eMHbIN X0/1 HA BOJIIO: ,B epBy10 MUHYTY y HETro Tak KPy»KHJach roJioBa
OT CBOOO/bI, BBICOTHI U MPOCTOPA, YTO OH, BCIENUBIIHNCh B ChIPOH JEPH, e/1Ba JIH
4yTO-11M60 3aMedasn”. [4, 95] IMMouKa, 3Ta MceBAOApUaHA, NPEAJIOXKUBILAS MY
CBOI0 NIOMOIb, IPUBOJUT €ro He TOJIbKO Has3a/| B KPemnocTb, HO U Ha KBapTUPY
CBOUX poAuTesed, rZie OH CHOBa BCTPeYaeTcsl CO CBOMM MajavyoM, y3HaBasi ero
peasibHOe UMs U Tjle, OKOJIO CaMOBapa, CUMBOJIMYECKH KPaCyHTCs ,B KOpP3UHKE
KJYOKM IIBETHOW WIEPCTH U OJeCcTeJU CTeKJSHUCTble cnuubl’. [4, 96] IJToT
MOCTYIOK IMMOYKH MOXET ObITh UHTEPNPETHPOBAH KaK HAMBHOCTb, HEONBITHOCTh
pebEéHKa-NIOAPOCTKA, He MOHUMAIOLEr0 BCE CJIEACTBUS CAEJAHHOTO, U, B TO XKe
BpeMsl, ec/id NPOJOJ/LKUTh CpaBHEHUS ¢ ApUaJIHOM, OHA siBjsieTcsl MUPHUYECKOH
HOCHUTEeJbHHULEN 60U Y PaZOCTH, OYIy4r CUMBOJIOM Npee/bHbIX CHTyalui2.

[Ipexkae Bcero, TJaOUPUHT CJI0XKHOE CKpelleHUe JOPOT, U3 KOTOPBIX MHOTO
TYNUKOBBIX, U CPeJIU KOTOPBIX FePOU JAO/KEH OTKPBITh JOPOTY, BEAYUIYIO K IEHTPY
3TOW CTpaHHOHM mayTuHbl. HemapoMm mocsie Toro kak LIMHIIMHHAT yBUAE MaKeTy
Tamapunbix CaZi0B, 3Ty Napoiuio Ha Ujeasa 3eMHoOro Pasi, HaX0oAMBIIYIOCS B IIeHTpe
KpEeINnocTH, 10 BO3BPAILeHHI0 B TIOPEMHYIO KaMepy, OH 3aMeYaeT, YTO HNayK CHJeJ
»Ha YHUCTOW, Ge3yKOPU3HEHHO IMPaBUJbHOMW, OYEBUJHO TOJIbKO YTO CO3/[aHHOM

1 HeT Ji¥ TYT NOATEKCTHOW MEPEKIUYKH CO 3ByKaMH CTYYall[eTo 0 CTeHY Msi4a?
2 Santarcangeli, yum.pa6., c.29.
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naytuHe” [4, 44], cuMBoJIM3UpYlOIllel BHYTpeHHEee BOCCTAHOBJIEHHE JIaOUpUHTAL.
Boo6uie cymHOCTb BCAKOTO JJAOMPUHTA 3TO CO3/JaHMe Ha Hanbojiee MaJleHbKOM
IPOCTPAHCTBE, KAaK MOXXHO 6o0Jiee CI0XHYI0 MayTHHY JOPOT, KOTopas MOrJya 6bl
3aZilepkaTh 10 BO3MOXHOCTHM J0Jibllle NyTHUKA B CBOEM MNPOJBIXEHUHU K
CUJIbHOXKeJIaeMOMY LIeHTpY.

B pomane [IpuzaaweHue Ha kasHb, XOKJeHue LIMHLIMHHATA O JIAOGUPUHTY
TEM CJIOKHEe, YTO OH He 3HaeT O CyLeCTBOBAaHUM MOHCTPA, UJIH KTO 3TOT MOHCTD,
KaK ero HalTH Y, C/1IeICTBEHHO, KaK ero nobeuTb.

Ecnu Tesell ucnosiHsieT CBOM pUTYaJbHBIN TaHeL, CBI3aHHBIN CO CJI0XKHBIM
CIjleTeHHEeM JIabUPUHTA, B 3HaK MobGeAbl HaJ, HUMZ, Typ Bajbca LlMHIIMHHATAa,
npeJjJjioKeHHbIH OJJHUM U3 ero CTPa)KHUKOB U HMCIOJHEHHBIM cpa3y HocJe BXoja B
JIaGWPHHT, CBSI3aH C LAPCTBOM CMePTH, NOCPEJCTBOM CTPaKHHUKa ,0€3 UMeHH, N0/,
pPy:XbéM, B Ibeceil MacKe C MapJieBoi macTbio” [4, 6], moxoauBiiero Ha AHy6uca,
KOTOpBIM B 3TUNeTCKOM MHOJIOTUH ObLI CcTpakoM B mapctBo Ocupwuca, 6ora
3arpo6Horo mMupa. B To ke Bpems, Basibc llMHIMHHATa, ONMCaHUEM MHOIOYHU-
CJIEHHBIX KPYTOB, HOCUT B cebe o6elljaHie COBEpLIEHCTBA, JibIXaHue BeYHOCTHS.

[lo nytu JayxoBHOro mpeBpauieHUs LMHIMHHATa, BO BpeMs €ro
MOXOX/IEHUH MO CJA0XKHO NepelJieTallMMcs JAoporaM JabupuHTa 0co60e MeCTo
urpaet BcTpeda ¢ MaTepbio, Llenuauent L., npefcraBienHas B XIl-o# ryaBe (He B
caMoOM LieHTpe Nepuo/a npebbiBaHus LIMHIIMHHATA B TIOpbME).

JTa BCTpeya COCTOSJIACh TOJIBKO MOTOMY YTO CJAYXKHTENd KpemnocTu
yBepeHbI 4TO ,,3Ta aKylLIepoyKa* cCoBepLIEHHO HaM He omnacHa” [4, 78], no-3ToMy oHU
BBOJAT eé B KaMmepy, npeHe6peras Bosied llMHIMHHaATa. Y>Ke ¢ caMoro HavaJa
BBeJIéH B MOJATEKCT MUPHUUYECKHH 3JIeMeHT TPYAHOCTH JOPOTH, NpoJesSaHHON
Lenuniveit 4T06bI BCTPETUTD ChIHA: ,II0 AOPOTe MOTOKH, notomnsl” [4, 74]. CxoAcTBO
MaTepu C CbIHOM HaMeKaeT M Ha BO3MOXXHOCTb Auajiora Mexay HUMU. U xoTs, B
HayaJie pa3roBopa, LIHHIIMHHAT He BEepUT B peasIbHOCTh €€ CylleCTBOBaHUS, CYMTAse
eé ToXke MapojMel Kak U BCexX APYTUX, OKpY:KalolUX ero, BCTpeya C Hel uMeeT

1 B KOHIle pOMaHa, KOT/la OKa3bIBaeTCs YTO MAyK He YTO MHOE KaK UTpPyIIKa ,Ha JJIMHHOH, TAHyLIeHCs
W3 CepeiNHbI CIIMHBI, pe3UHKU” [4, 122], 1aGUPHUHT, HEe B COCTOSTHUU BO306GHOBUTHCS, TPECKAETCS, A C
IIOTOJIKA NaJlaeT U3BECTKA.

2 Santarcangeli, yum.pa6.,c.29-30.

3 CUMBOJIN3MpYeMOe KPYroM, sBJISIOIMMCS 6e3 Hadasia ¥ KOHIIa.

4 Tlpodeccuss Uennnuu L. cuMBoJIMYHA, BeJb OHA IOMOTaeT MOSIBJEHHUIO Ha CBET JeTeH, 3HAYUT
obeperaeT uX Hpu poxaeHWH. OHa KakK LIaMaHbl WJIM BOJIIEGHWKH HMMeeT CHUJy 3aBfi3aThb WJIU
pa3Bsi3aTb HUTHb XKU3HU. [logpobHee 06 3ToM cM. Mircea Eliade, Mesterul Manole, Ed. Junimea, lasi,
1992.
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Kap/ZJMHaJbHOE 3HauYeHHe N0 MyTHU K BO3POXAEHUIO repost. ITO OHA NOATBEPXKAAET
eMy npeJlaHue 06 TaMHCTBEHHOM OTLe! U 0 TOM, 4YTO LIMHIIMHHAT NMOX0X Ha Hero,
OHa roBOPUT eMy 0 UX ocobeHHOCTH. [locsie 3TOro BhICKa3bIBaHUA ,HEGO, BUAUMO,
NPOSICHUJIOCh, YYBCTBOBAJIOCh OJIM3KOE NPUCYTCTBUE CUHEBBI, COJHIE POBEJIO 0
CTEHe CBOIO MOJIOCKY...” [4, 76].

MarTb ke BeZaeT eMy JiBe TalHbI, AABJISIIOLIMECS B TO XKe BpeMsl IpeJlaHUsIMU
Y HaCTaBJIEHUSIMU: 0 HEOOXOAUMOCTH JIIOOUTb OKPYKAIOLIMI MUp, Aaxe TO, YTO He
ycrneBaellb WM He yMeellb MOHATb U NPUTYY O HETKAX, TECHO CBS3aHHYIO C
MOTUBOM 3epKa/a-CO3HAaHUsI M 3aKOJZJOBAHHOTO 3epKaJsa, HaloJIHEHHBIX
baHTaCTUYHBIMU U WJJIIO30PHBIMU 006pa3aMH, HO KOTOpble JAlT BO3MOXXHOCTb
BUJIETb TO, YTO MHAYe OCTAETCS HEJOCTYNHBIM JIOASIM. ,BoT 51 moMHI0: Korja 6blia
pe6éHKOM, B MoJe ObLIU [..] Takue WITYKH, HA3bIBaJUCb «HETKU», - U K HUM
110J1arajioch, 3Ha4MT, 0C0O0€e 3epKaJio, MajIo YTO KPUBOe — abCONIOTHO UCKAXKEHHOE,
HUYero HeJb3sl MOHSATb, NPOBaJsbl, NMyTaHWLA, BCE CKOJb3UT B IJa3ax, HO €ero
KpHUBU3HaA Oblaa HempocTas”. Yy[o cocTosijio B TOM, YTO «HETKH» - ,,aOCOJIIOTHO
HeJlenble IpeJMeThbl”, OTPaXKasAChb B 3TUX KPUBBIX 3epKaJlax IpeobpaKajucChk: ,KOraa
Bbl TAKOW HENOHATHBIN U YPOAJMUBBIN NpeMeT CTaBUJIU TaK, YTO OH OTpaXKaJscd B
HENOHSITHOM, YPOJJ/IMBOM 3€pKaJle, 10J1y4a/ioCh 3aMeyaTe/bHO: HET Ha HET JaBaJjio
Jla, BCE BOCCTaHABJHBAJIOCh, BCE OBbLJIO XOpPOLIO - U BOT U3 6GecchopMeHHOH
NecTpsd NoJy4Yasacd B 3epKajie 4YyJHbIA CTPOMHBIA 00pa3: IBEeThl, KOpabJb,
burypa, kakol-HUOy b neizax”. [4, 77-78]

Bo BpeMsi BCTpeyd C MaTepbi0 HAIyNbIBAETCSI TO HWCTHHHOE O0O6IeHHe
BO3MOXKHOE JIMIIb MeX/y JIIOJAbMH, TECHO CBSI3aHHBIMHU MeX/ly coboi fyumeBHO: ,,OH
BJPYT 3aMeTuJ BblpakeHue rJa3 lenuauu L. - MTHOBeHHOe, 0, MTHOBEHHOE — HO
OBLJIO TaK, CJIOBHO MPOCTYNUJIO HEYTO, HACTOsIlee, HECOMHEHHOE (B TOM MUpe, TZie
BCE OBLJIO 10/, COMHEHHUEM), CJIOBHO 3aBEPHYJICS KpaelleK 3TOM y)KaCHOU KU3HU U
CBepKHyJIa Ha MUT NoAkJaazAKa. Bo B3riaze Mmatepyu LIMHIMHHAT BHE3AHO YJIOBUJI
Ty NOCJeJHIO, BEPHYI0, BCEé OO'BACHSAIOLIYID U OTO BCETO OXPAHAMIILYI0 TOYKY,
KOTOPYIO OH U B cebe yMmes HanfynaTh. O 4éM MMeHHO BomuJia 3Ta To4yka? [..] Ho
CKa)KeM JIydllle: OHa caMa Io cebe, 3Ta TOYKA, BbIpaXkaJla TaKylro OYpI0 UCTHHBI, 4TO
Ayuia [{lUHIMHHATa He MOorJia He B3bIrpaTh . [4, 78]

1 BcnomHuM 4TOo U Te3ell MMes Kak 3eMHOrO OTI[@a - KopoJisg Eres, Tak U 60XXeCTBEHHOTO OTIA —
[oceiijoHa. TaMHCTBEHHBIN OTel MOYEPKUBAET IPUHAJIEKHOCTb [IMHIMHHATA K MOTEPSIHHOMY paro
(cm. Buxtop Epodees, Pycckas npo3a Baadumupa Hab6okosa, B Biagumup Ha6okos, CobpaHue
co4uHeHuli 8 yemuipéx momax, Mocksa, U3z, ,llpasaa”, 1990, 1. 1, c. 29-30).
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CHMMBOJIMYECKNH, HEBEPOATHBIN MajieHbKUH xecT Uenwnun L., a uMeHHO
pacTaBJ/ieHHe PYK ,C IPOTAHYTBIMU YKa3aTe/JbHbIMHU MaJbllaMy, Kak 6bl OKa3blBasi
pasMep - AJUHY, CKaxkeM, MuajieHUa” [4, 78] MoxeT ObITb WHTEPNPETUPOBAH
JBOSIKO: C OJJHOW CTOPOHBI, 3TO MOXKeT ObITh [TOKa3 pa3Mepa A/MHbl LIMHIMHHATA
IIpY POX/JEeHUH WK HaMéK Ha Oyayliee BO3poxaeHue LJUHIIMHHATA.

Maruueckoe BJIMSIHME CKa3aHHOro MW IokazaHHoro llenuauenn 1.
[JUHIMHHATY BBIPQXXEHHO TEM, YTO MOCJEJHUM X04YeT C/eJ0BaTh 3a Hel, HO rpy6o
OCTAHOBJIEH [JUPEKTOPOM TIOPbMBI, BIlepBble pPACKpBIBIIEM CBOK MOJJUHHYIO
HaTypy.

[lepen Bo3BeseHHMeM Ha 3wadoT, Ha BedyepHe MpeJJIoKEHHOU IJlaBaMU
ropoZia, LMHUMHHAT C yAUBJIEHUEM OOHaApyKMBaeT, YTO OH HAXOAUTCS B
Tamapunbix Cajax, Me4yTa KoTopasd [0 TeX NOp €My KaxeTcd HeJOCTYNHOM.
Tamapunbl Cajipl, LeHTpP ero BHYTPEHHOUH BCeJIEHHOH, CTAHOBSATCSA TaKUM 06pa3oM
neHTpoM BceseHHoW. Kak BCAKUMU LEeHTp M OH HaxXOJUTCA Ha MepeKpEcTKe JBYX
oceil: ropusoHTa bHOU (TamapuHbl Cazibl NPOAOJIKAIOTCA OKPY>KHBIMHU X0JIMaMU U
JlecaMM) U BepTuKalbHOU (Tamapunbl Cajibl CBA3bIBAIOT HECOBEPILIEHHYIO KOMUIO
3JlellHel XU3HU - 3decb, 3eMHOro Pas, C TpaHCLEeH[EeHTaJbHOCTbIO U BEYHO
HeJOCTyNHbIM mam). HaxoxjgeHue B IleHTpe BcesieHHOW MaéT BO3MOXKHOCTH
OJJHOBPEMEHHOTO BOCIPHUSATUSA IpeAeJbHOr0 U 6eclpele/IbHOTO U INepexofa OT
OJHOTO cnocoba CcyliecTBOBaHUA K JpyroMmy. Ilocie Bo3sBpalleHHs B KaMepy,
LuHuyHHAT 3anuuieT: ,Bcé 06MaHy 10, CORJsCH, BCE. BOT TYNUK TYTOILHEHN }KU3HHY, -
M He B €€ TeCHBIX Mpejiesiax HaZl0 UcKaThb cnaceHus”. [4, 118] [locienHee cyioBO
,CMepTh”’, HanvcaHHoe lIMHIIMHHAaTOM Ha OTJEeJbHOM JIMCTKe OyMmaru, OyneT
BbIUEPKHYTO. JTO pe3I0JbTaT BOCXOX/JEeHHUsA K cOOCTBEeHHOMY LleHTpy, KOTOpBIH, -
KaK MoKa3biBaeT Mwupdya Id/iuazZe B CHUMBOJIM3ME LiEHTpa - NPUAAET JIMYHOCTHU
,TIOJIHYIO PeaJibHOCTbD, CBAIIEHHOCTD 1.

HauuHag ¢ 3TOr0 MOMeEHTa, CMepTb He pacMaTpuBaeTCd KaK IOC/JeJHAA
TOYKa >KU3HH, a KaK HOBOe pOXJeHHe, KaK NpoOyxJeHHe U3 IJyObOKOro cHa
JeMICTBUTEJNBHOCTH U BOCXOX/IeHHe K HOBOMY, BBILIECTOALIEMY YPOBHIO CYLeCTBO-
BaHMUS.

Bxoxg W BbIXOJ U3 JaGHpPUHTA CUMBOJIM3UPYIOT CMEPTb W [JyXOBHOE
BO3pOXKJEeHUe, coeJjUHEHUWEe C Be4YHOCTblo. /[l 3TOro JAOCTaTOYHO YTOOHI

1 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, traducere A. Beldescu, prefatd de Gio Dumézil, Humanitas,
Bucuresti, 1994, c 66.
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uuuunHart, [lepcudan Hamux gHei!, 3afa1 NpaBU/IbHBIA Bonpoc? W, 6sarozaps
WHTHUMHOM COJIMJAPHOCTU CYLIECTBYIOILEW MeXAy ,KU3HbK BcesieHHOUW U
craceHUeM 4YesioBeka”, ¢asbLIMBasi CYIIHOCTh OKPYXKAWIIET0 MHpPa pPacKpoeTcs,
Heu30e)XHO BeJdd K ero paspylleHMIo, KaK IJIOXO NPOAYMaHHOW TeaTpa/ibHOU
Jlekopanuu: ,MaJsio 4To ocTaBa/och OT Iomazu. [loMocT faBHO pyxHyJ/ B 06J1ake
KpacHOBaTOU nbLiU. [lociegHeld npoMyasach B YEPHOW LIaJM KEHIIMHA, HECS Ha
pyKax MaJIeHbKOTO IaJiaya, KakK JUYHHKY [...] Bcé pacnosizanock. Bcé nagaso. [..]; u
LMHOMHHAT NOWEéN CpeAu MbLIYM, U NMaJUIMX Belled M TpeneTaBIIUX IOJIOTEH,
HanpaBJfaach B Ty CTOPOHY, I'Ze, CyAs IO rojiocaM, CTOSJIH CylLiecTBa, NOoJ0OHbIe
emy”. [4, 130]

CuMBOJI 1a6upuHmMa CeMaHTUYeCKU CTPYKTypUpyeT poMaH [IpuzaaweHue
Ha ka3Hb. CBoed CeTbl0 3HAuYeHWH, OH INOAJep:KUBaeT OeCKOHEYHYI0 WIrpy
KOHHOTALMH TEKCTa.
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IMHUHECKY B OJECCE.T0/I 1885

Amutpuii YPCY

in secolul al XIX-lea Odessa a fost vizitati de o serie de mari scriitori, printre care A.
Mickiewicz, M. Twain, H. Botev, L. Vazov, acest lucru reflectandu-se in numeroase studii si articole. Mai
putin cunoscut este insa faptul ca M. Eminescu s-a aflat la Odessa in vara anului 1885, in scop
balneoterapeutic, cercetdtorii pomenind doar in treacat despre sederea lui aici, si atunci cu unele
inexactitati. De altfel, chiar in legatura cu boala de care suferea, si cu imprejurarile mortii sale, parerile
sunt impartite. Sunt aduse 1n discutie diferitele diagnostice care i-au fost puse poetului, si
recomandarea de a-si trata ranile de la picioare cu bdi marine si de namol.

Este prezentatd o scurta istorie a balneologiei in Odessa si a sanatoriului doctorului F.I.
Iahimovici. Nu se cunosc cu exactitate datele sosirii si plecarii lui Eminescu din Odessa, dar cel mai
probabil acesta s-a aflat acolo iIn perioada 29 (sau 30) iulie - 10 (sau 11) septembrie 1885. Din
scrisorile trimise n tara reiese ca baile de ndmol i-au fost de mare ajutor In ameliorarea starii sale de
sanatate. Necunoscand limba rusa, suferea de singuratate, gdsind alinare in lectura poeziilor lui Heine
si urmarind, totodat3, desfasurarea evenimentelor politice in ziarul vienez ,Neue Freie Presse”.

Eminescu a avut posibilitatea sa cunoascd nu numai viata din sanatoriu, dar si orasul, cu toate
monumentele sale. Cititorului i se propune un tablou al Odessei din acea epocad, asa cum l-a putut vedea
marele poet.

B mnepBble cTO JieT cBoero cyuecrBoBaHuda Ofgecca BUAesla MHOIUX
npeJcTaBUTeNEd OTEUECTBEHHOTO M 3apyOeXHOT0 JiuTepaTypHoro mupa. Camblie
3HaMeHUTble U3 HUX — [lymkuH u T'orosb, MunkeBuy nu Mapk TBeH. O kaxzoMm
HallMCaHbl KHUTM M CTaTbU MCTOPUKOB-KpaeBeoB. (CpeAud HHOCTpPAHILEB
HauboJsbLlero BHHUMaHUA ypaocTowaca AzxaMm MunkeBrudy. [eHUMH NOJBCKOH
KyJbTypbl npoBea B Opecce [eBATb MecALeB, YyClOeB 3a 3TO BpeMA
NOYYUTEJLCTBOBATh B PUlllesibeBCKOM JiMIlee U COBEPLIUTh MyTellecTBHE B KpbIM
[1]. B mamaTb o npe6biBaHuM B Ofecce BeJMKOMY IOJIbCKOMY I103TY BO3BeJeH
3aMeydaTesIbHbIM IaMATHUK B CAMOM LieHTpe ropo/a.

Jletom 1867 roja, BO BpeMs JAJUTENBHOTO MOPCKOrO MyTeLIeCTBUA B
EBpony u [lanectuny, B Ofecce no6siBas Mapk TBeH. 3aMOPCKUM rOCTb C OMOPOM
00 3TOM pacckasas B KHuUre «[IpocTaky 3a rpaHuleil», IpUHecCllell eMy BCEOOLIYIO
HM3BeCTHOCTb. ['azeTa «0pecckyuil BeCTHHUK» MOMECTUJA TOr/la NPUBETCTBEHHBIN

155

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

aJipec aMepUKaHCKUX TYPUCTOB MECTHBIM BJIACTAM, NOATOTOBJIEHHBIM MHCATEJEM.
MHoro JieT cycTs Ta e raseTta BCnOMHUWJIa Mapka TBeHa, ¢ yAUBJIEeHHMEM NIOBE/IAB
0 ero CKa3o4yHbIX roHopapax [2, 29 aBr.], Ho 3a6blia YNOMSHYTbH O TOM, YTO OH
npocnaBua Ofeccy Ha Becb MHUp. BripoyeM, 37ecb OH NpoBes BCEro OJUH JieHb,
yCIleB pacCMOTPeTh NaMATHUK repuory Pulliesibe, FMTaHTCKYIO JIECTHULY, BeAYIIYIO
B MOPT, O’KUBJIEHHbIN PBIHOK U «06JIaKO MbLIM, YUCTO aMEPUKAHCKUN MPU3HAK».
HenaBHo uctopuk Y. Kunr B kHure o6 Opecce, onucobiBasi BUSUT aMepPUKaHCKOro
IOMOPHCTA, OTMETHJI, YTO B 0OJIMKe ropoJia ero 60Jibllie BCEro NOPa3UJIH jBe YepThl
- KOCMOIIOJIMTU3M U MYJbTUKYJIbTYPHOCTB [3]. Tak oOHO ¥ ObLJI0 HA cCaMOM JieJie.

Opecca nojJiep>KUBaJia TECHbIE CBSI3U C AeATeNsIMU OOJIrapcKON KyJbTYpBhI.
06 ofecckux 6osirapax uMeeTcsl 60J1blIasi KpaeBeAuecKas JuTepaTypa. 3ech XKUIu
¥ TBOPWJIM KJAcCUKHU JuTepaTyphl Xpucto boreB u UBaH Ba3zos. [lepBbiil U3 HUX
JIBa roJia y4uJcs B MecTHOW ruMHa3uu (1863-1865), a BTopoii npoBen B Opecce
ToXe JiBa roza (1887-1889), 3aHrMMasich IUTepaTyPHBIM TPYAOM.

He noBessio sinmb ogHOMy roctio Ofeccel — pyMBIHCKOMY 03Ty Muxaro
JMUHeCKy, no6bIBaBlIeMY TyT JjieToM 1885 roga. YuTaTesto, HE3HAKOMOTO C HUM,
clefyeT JaTh HECKOJIbKO CaMbIX OOIIUX MOHSTUH. IMUHECKY [0 IpaBy CYUTAETCS
OCHOBOTIOJIO)KHUKOM  COBPEMEHHOW  PYMBIHCKOM  JIMTepaTypbl, MHUPOBOH
BeJIMUMHOM, comocTaBUMOM ¢ MuunkeBudeM, [lymkuHbiM, [lleBueHko. Kak wu
YKPaMHCKHUU IeHUH, IJMHUHECKY — MPOPOK M MYYeHHUK, >KU3Hb KOTOPOTro MpoIlJa B
TPYAHOCTSX U JUIIeHUsX. [locsiefHUI pOMaHTUK U MEePBbIA CUMBOJIMCT, IMUHECKY
eCTb OJHOBpeMeHHO JlepMOHTOB U bJiok pyMmbIHCKOM m033uM. Ero supuky,
HeOObIYallHO TpOraTeJbHYI0O M MeJIOJAUYHYIO, NIepeBOJUINA TaKHe BblAAloLivecs
mo3Thl, Kak AHHa AxMmaToBa (Ha pycCKUM $3blK) U MakcuM Pouibckuil (Ha
YKPaWHCKUH SI3bIK).

B aBrycre-ceHTs16pe 1885 rosa IMuHecKy mpoiuesa Kypc 6aJbHeOTepanuu
Ha KysaapHUIKOM JiIMMaHe, OTKyJa peryJisipHO NHcCaJ NUMCbMa CBOUM [pYy3bsIM B
Accel. MoTHBBI MOpS BOLIJIM B HEKOTOpble €ro CTUXOTBOpeHUA. OJHAKO 3TOT
3MM30/ B KM3HU M03TA J0JIrO€ BpeMsl OCTaBaJICs HEHCC/eOBaHHbIM, 6uorpadbl
OTPaHHUYMBAJIUCh JIUIIb KOHCTaTauued noesgku B Opeccy. Tak, B craBuen
kJaccudeckol kHure /bx. KasumHecky 06 3TOM cka3aHO oAHUM ab63aueB [4, 318].
[To3xe mosiBUINCH PaboThI, TA€e O JedeHUH Ha Gepery KysiibHUKA cKka3aHO GoJiee
noApo6Ho. MongaBckuil noaT U kypHaaucT H. Jlabuka BBIMYCTUJ KHUTY MYTEBBIX
ouepkoB «[lo cnegam Opdes», rae noeske IMUHECKY U ero NpebbIBaHUIO B HAILIUX
Kpasix MOCBATUJ rJ1aBy «IMuHecky B Ogecce» [5, 301-325]. HegaBHo B Byxapecte
BbllsIa KHUra B. Kpauyna «3munecky B Ozecce u Ha KyssibHHKe»; oHa 60raTo
WJUIIOCTPHUPOBAaHA CHUMKaMH U3 TejiepUibMa, KOTOPbIM, OJHAKO, TaK U HE ObLI
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3akoH4YeH [6]. B Opmecce no6biBasu Takxe aBTOpPbl KHUIM «lllaru mosta», OHU
OTPaHHWYUJIMCh JIAKOHUYHBIM, BCEr0 B 4YeThIpe CTPOKH, NepecKka3soM H3BEeCTHBIX
dakTtoB [7, 309]. Bosilee HOKYMEHTHPOBAHO, HO MpeJeibHO KPAaTKO OMUCAH 3TOT
3nu30/, Ko4eBOH U3HU IMUHecKy B kHurax A.3.H. [lona [8] u U. Kpeuy [9, 403-
404].

ITUM ny6aMKaLUsAM NPUCYLIA y3Kasg UCTOYHMKOBas 6a3a, UX aBTOPHI €1abo
NpeJCTaB/AsAIOT cebe COLMaNbHO-KYJbTYpPHbIM INeH3ak Hallero ropoja TOTo
BpeMeHHU, ONYyCKaloT rpy6ble pakTHUUeckue olM6ku. OHM 3HalOT, 4yTo Ofecca 6bL1a
B Te BpeMeHa OOJIbIIUM U KPAacUBbIM eBPONENCKUM TropoJioM, HO KOrZa MUIIYT O
YUCJEHHOCTH HaceJeHUss B HeM, CUJIbHO 3abJyKJalTCs:  Has3blBAKOT
danTactrueckre nudpel B 40, 200 u 400 Thic.yes. FoctuHuny «CTpacbypr», rae
JMHUHeCKy HeJ0JII0 NpPOXXHWBaJ Iepes OTbe3JO0M Ha POAMHY, pacloJararoT TO B
JoMe 48, To B oMe 62 Ha yaule EkaTepuHuHCcKol. U ToMy nof06Has nyTtaHuua. B
JIYYIIYI0 CTOPOHY oOT/u4aeTcs odepk H. Jlabmwxu. UTo ke KacaeTcs O0J]€CCKUX
KpaeBeJloB, TO 00 3TOM COOBITUM B KyJbTYpPHOH >u3HU Ozeccbl HET HU OJLHOU
nybJvKagM¥l HHA Ha PpYCCKOM, HH Ha YKPauHCKOM s3blKaXx. Mexay TeM
0011leCTBEHHOCTb IOMHHUT O NpebbIBaHKMU IMUHecKy B OZiecce, B 3HaK 4ero HeJJaBHO
(1 urons1 2011 roza) nepen 3xaHrMeM ['eHepaibHOTO KOHCYJIBCTBA COCEHEHN CTPaHbl
Ha yrJiy yaun OcunoBa ¥ bazapHoi 66171 yCTaHOBJIEH GIOCT MO3TA.

W3 kpaTkoro o0630pa JiMTepaTypbl cjefyeT BbIBOJ, O TOM, YTO B
ououcropuorpadud IMHUHECKY OJIECCKMH 3MH30J, NMOYTH He H3y4YeH U YTO
CyLIeCTByeT 00IllleCTBEHHAsA U Hay4YHasl NOTPEOHOCTh UCCAef0BaHUS 3TON TeMbI Ha
IIMPOKOHW MCTOYHHUKOBON OCHOBe. JlOKyMeHTa/bHOW 6a30i HacToslled paboThl
CTaJu nucbMa IMHUHecKy U3 Ogfecchl, ony6JMKOBaHHbIE B €r0 NOJHOM COOpaHUMU
counHenud, ¢ouabl [ocymapcTBeHHOTro apxuBa Ogecckod 006Js1aCTH, MeCTHas
npecca, BOCHOMHHAHHUS, a TaKXKe clielyasbHas JuTeparypa. JledeHHe MmosTa Ha
KysasibHrKe noka3aHo Ha pOHe U B HEPAa3pbIBHOU CBA3HU C KYJIbTYPHbIM KOHTEKCTOM
rOpOJICKOM KU3HH.

Ha 6epera KysnbHuka Jietom 1885 roza pyMBIHCKOrO IMO3Ta MpPHUBeEJA
3arajioyHas 6o0Jie3Hb, O XapaKTepe KOTOpOH ero 6uorpadbl Hamucald KHUTH U
MHOXeCTBO cTaTed. «BollHa [JuarHos3oB» JJuTca Yyxe OoJsiee cTa JIeT.
[IpofomkaloTcs Clopbl 0 TOM, KakK Ha3BaTb ero 60/ie3Hb, O CIOCO06ax U MeToJax
JleueHHUs, O MNpPUYUHE mpexzeBpeMeHHOHW (B 39 seT) cMepTH IMHUHeECKy. B
COBpeMeHHOU PyMBbIHMH 3TH BONPOCHI CTA/IM OAHOHN U3 OCTPbIX TEM 0XKeCTOYEHHOH
W/IEMHO-TIOJIUTUYECKOW  GOpPLOBIL. B  npaBom CerMeHTe  MOJUTHUKyMa
aKTyaJIM3UPYIOTCS KOHCepBaTHBHbIE BO33PEHUs1 IMUHECKY, ero uppegentusm [10].
34ech nosy4yursia pacpocTpaHEHUE «TeOPUs 3aroBopay, yTBEPKAA0Lasi, 4YTo 03Ta
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HeBEpPHBIM JiIeYeHHEeM HaMepeHHO YMepTBWJIA «HEXOPOIUHE JIOJU» - PYMbIHCKHE
MacoHbl, Bpayd-eBped WJU aBCTpHUMickue areHThl. KoHcnuposioruueckue
W3MBIILJIEHUS] Te4YaTaloT HeKOTOophble TONyJisipHble KYypHaJbl, HMH IOJIHA
6s0orocdepa [11]. KoHeyHO, y IMUHECKY ObLJIO MHOTO BPAaroB — U MOJUTHYECKHUX, U
JIMYHBIX, TJIaBHBIM 00pa30oM 3aBUCTHUKOB. HemoAKymHbIM pefakTop ras3eThl,
HEYKPOTHUMbIN MOJIEMUCT, OH MHOIMM CTOsIJI NONepeK JJOPOTH, BbI3bIBasi CTpax U
3/100y. KpynHeHIIHi UCTOPUK JIUTepaTyphl, U3JaTeslb PYKOMHUCHOrO Hacjaelus
noaTta, akaj. /l. BatamaHOK B HeJJaBHEM UHTEPBbIO CIPaBEAJMBO TOBOPHUJ, YTO
JMHHECKy MaJio KTO NOHHMMaJ Ja)xe M3 ero OJmkailiero okpyxeHus [12].
3/0mbIXaTeNd pacnpocTpaHsJM O HeM [opoyallide CJAYXd M CIJIETHU; OHHU
JLOXOJUJIU 10 Bpauel, KOTOpble UM BEPHUJIU U CTaBUJIU HeIPAaBOMEPHbIE JUATHO3BI.
Tak 6b1710 IPHU €ro *KKU3HHY, a CEroiHA pa3/IMuHbIe MOJUTUYECKHE CUJIbI UCIONb3YIOT
IMHHecKy B cBOUX lieJisiX. Ha mpaBoM duiaHre naput 6e3yep>kHast ujeanus3anus U
CTpeMJIeHUe cJejaTb M03Ta «UJEe0JOTMYeCKUM OOHLOM» B COBPEMEHHOM
KOHTEKCTe. B NIpPOTUBOMNOJIO)KHOM Jarepe C TMO3ULUHA NOCTMOJAEPHUCTCKOU
JEKOHCTPYKLIMK M MOPAJbHOrO pesSTUBM3Ma OCKBEPHUTEJNU CJAAaBHOW MOTUJIbI
HU3BEprarwT IMHUHECKY C MbeJecTasa, Ha KOTOPbIA ero MoCTaBW/Ia UCTOPUS,
pacnpocTpaHsisi 0 HeM Ipsi3Hble HHCUHYalMH, Kacalolluecs], Cpefd Npoyero, U ero
60/1e3HHU.

Juckyccusi cTUMyJiMpoBajia MOsIBJ€HHWE COJNUAHBIX TPYAOB O 60JIE3HU U
cMmepTu IMuHecKy. Cpein HUX CJlefyeT BbIAEJWTb KHUTHU JUTepaTypoBenoB H.
Joxopmxecky [13] u T. Kogpsiny [14], Bpaueit U. Huku [15] u O. Bysa [16]. OguH
3MHUHECKOJOT (ecTb B PyMBIHMM TakKasl Hay4yHasl AUCLUILJINHA) «KAa3yC IMHUHECKY»,
T.e. IPUUYUHY CMEpPTU M03Ta, cHGOPMYJIUPOBaJ NMpPeAESbHO KPaTKO: MeJUIUHCKas
o1KOKa, HelpodeCCUOHATU3M WJIU MPECTYIJIEHUE. ABTOP NPUXOAUT K BbIBOAY, YTO
IMUHecKy Oorub OT HeBeXXeCTBa Bpayel U3-3a JieueHus NpenapaTaMy pTYTH U YTO
ryjpoTepanus, HayaTass Ha Kys/JbHUIKOM JiMMaHe, Obla CaMbIM Y/JauHbIM U
AAUMM METO/I0OM ero ucleaenus [17, 258].

Haub6osiee y6eguTenbHbINA U MPOodEeCCUOHATBHBIA aHAIN3 TeYeHUs 60JIe3HU
IMuHecky pan Joktop Hwuka. OH TaTe/NbHO H3Y4YWJI BCIO COXpPAaHHUBUIYIOCA
MeJMIIMHCKYI0 JOKYMEHTAIMIO (HeMaJo ObLJI0 YTEPSHO) U MPHUIIE K BBIBOAY, YTO
BCe MpeAbIAYIIMe AUArHO3bl ObLIM MOJHOCTBIO WM YACTUYHO OLIMOOYHBIMHU: Y
[103Ta He ObLJIO HU 3MUJIETICUH, HUA IKM30)PEHUH, He ObLIO JII03CA, ATKOr0JIM3Ma UIH
ob6uiero napajuya. Umermiiyecss JOKyMeHThI JAalOT KapTUHY ICEBJAO-Napasnya U
MaHHUaKaJbHO-/IeIPECCUBHOTO IICMX03a HAa OCHOBE MEHUHTUTA, MOPOXKAEHHOTO
cTpenTOKOKKOBOW wuHeknueir [15, 38]. [pyroil ucciaegosartenn, M. XaHJoKa,
NULIET, YTO IMHHECKYy MHOTO JIeT CTpajaj 3HAOKApAWTOM, MO3XKe K HeMy
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06aBUJICS CTPENTOKOKKOBBIN AepMaTHT [18, 56]. Ckopee, 6b110 HA0GOPOT: S3BbI
Ha HOTaxX Ha4ya/JMCh MHOTO paHblle [JIABHBIX U CepAEYHbIX 6osiei. UMeHHO s
JieueHUs HOT OH U npuexas Ha KysJIbHUIIKHUU JIMMaH.

B koHue xu3HU (1889 r.) y IMUHECKY ObLIM SIBHble TPU3HAKU BUPYCHOTO
3H1edaNNTa, a UMEHHO BOCMAJIEHUE TOJIOBHOTO MO3ra C TsKeJbIM MOpaKeHUEM
[[eHTpa/JbHOU HepBHOU cucTeMbl [19]. 06 sHUedaIMTe UIU ero PasHOBUIHOCTHU
MeHUHrUTe nucas ewe T. Mailopecky, usy4aBiunii B [epMaHuu kpome ¢puaocodpuu
ellle U HeBponaToJioruto [17, 254].

[lepBble CHUMITOMBI TSKEJOr0 AYLIEBHOTO HEJOMOTAaHUS Y IJMHUHECKY
nosiBUJIKCh JietoM 1883 roja, korjga eMy UCHOJHUIOCH 33 roaa. B usHypurtenbHO
)KapKUU JieHb, 28 WIOHA CJAy4YWJICd [epBbld MNpunagok. Ero ornpaBuniu B
NCUXUATPUYECKYID KJIUHUKY, TJle, 10 HEKOTOPbIM [AAaHHBIM, K HEMY NPUMEHW/IH
TpaBMUpylolllee  Je4eHUe PTYyTbCOAEpXallUMMU  Ma3sMU. 3aTeM, IOCie
BbI3/I0POBJIeHUs, 1 HOAOPS NO3T CTapaHUSIMU Apy3ed ObLI OTIpaBJIEH B CAHATOPUI
O6ep-/le6iuHr, BO3Jile BeHbl, rje B TeueHUEe YeTbIpeX MecCsleB MNPOXOLUJ
peabunuTaluio. 3/leCb Bpauu He CMOTJIU YCTaHOBUTh TOYHBIN AUAarHo3 60JIe3HU U B
KapTouKe OOJIbHOTO HamuCaJu HeuYTO MajJoBpa3yMuTenbHoe «Progressive
Paralehse des Irren» («mporpeccuBHbBIN Napasuy yMaadlleHHbIx») [14, 47]. Kak 65l
onpoBeprasi 3TH IJIYNOCTH, IJMUHECKY K deBpasio CAeylero roja noJHOCTbIO
BOCCTAHOBUJI CBOe PU3UUECKOE U MCHUXHUYECKOEe 3/I0POBbE, MaMsATb U UHTEJLJIEKT.
BMecTe ¢ apyroMm coBepuius nyTelectBue no Wranuu, rge nocetus Benenuio u
diopeHLHIO.

EfVHCTBEHHbIEe KaJjoObl MOC/Ee JieYeHHs, KOTOpble CJbIIIAJA OT HEro
Jpy3bsi, OBLJIM Ha He3aKUBawllyMe paHbl (FTHOMHMKM) Ha Horax. Bpauu
PEKOMEH/0BaIM €My OT/bIX, IOKOW, yIOPSJOYEHHYIO }KU3Hb U ... MOPCKHeEe BaHHbL O
[0JIb3€ MOPCKUX KyNaHUH OH 3Hasl M0 COGCTBEHHOMY OMNBITY — elle JieToM 1882
rozia npoBes AecATb JHeW B KoHcTaHle. 3Ta moe3jka NMpousBesia Ha IMHUHECKY
MOJIOXKHUTEJNIbHOE BIleyaTJ/ieHWe, HO BoJla Obljia yXKe XOJIOJIHOW, U MOJIHOLIEHHOTO
JledeHUs] TOrja He NoJyduaoch. Temepb, mocjie 03[0pOBJEeHUA B ABCTpUH U
noe3 Ky B UTanuio, 66110 pelieHo MOBTOPUTh MOPCKYIO TepalHio Ha Ka4eCTBEHHO
MHOM ypOBHe. 3HaIoL1e BpauMl MMOCOBETOBAIMU JieYEHHE MOPCKHMHU U Tpsi3eBbIMHU
BaHHAMH Ha 0/]eCCKUX JIMMaHaXx.

B fccax, rge Torpga KW JMHHECKY, BpauMd 3HAJIM OPOILIOPY OAECCKOTO
Joktopa b. AbparamMcoHa o 1je/ieOHbIX CBOMCTBAx pamnbl U TPsI3U 3TUX JIMMAHOB,
BhIIeIyI0 B Ofiecce Ha ¢paHuy3ckoM s3bike elje B 1850 r. OHa HocuJa AJIMHHOE
HasBaHue «0ecckue JIMMaHHbIE BaHHBI MO/, YIJOM 3pEHHUs UX TepaleBTHYECKHUX
cBOUCTB». CHayasia aBTOp KpPaTKO U3JlaraeT UCTOPHUIO OCBOEHHUSA 0 eCCKHUX JIUMaHOB:
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BHMMaHHe K HHM IIpUBJEK JOKTOpP AH/JpeeBCKHH, OH >Xe OTKpBbLI IepBYI0
BOJl0JleyeGHULY. 3aTeM aBTOp NMOJYepPKUBaeT, YTO KOJMYECTBO JieyalluXcs 3/1eCh,
KaK CTUXHUHBIM 06pa3oM, TaK U NoJ, HabJIJeHHeM Bpadel, MOCTOSIHHO pacTeT. U
He CJly4allHO, TaK Kak Iie/ile6Hble KauecTBa BOJbI, panbl U IPsA3U Hay4yHO J0Ka3aHbI:
XUMHUYEeCKUH cocTaB BoAbl omnpefenun Pynonbd Pot, apyrue ydeHble cpesnanu
aHa/M3 JIMMaHHOU rpsa3u. B KoHue Opoulopbl aBTOp NOAPOOGHO paccKasblBaeT O
TOM, KaKkHe 60JIe3HU U KaKUM CII0COO60M H3JIeYdBalOTCs Ha JinMaHax [20].

TpyzaHO cKasaTh, YUTal JIA 3TY KHWXKKY SICCKHM Bpad IMWIb Makc, HO B
1884 r. oH BbIyCKaeT Ha PYMBIHCKOM fI3bIKe OPOILIOPY CO CXOAHBIM Ha3BaHUEM U
comepxanueM «Mopckve U JIMMaHHble BaHHbl B Ogfecce» M € JJIMHHBIM
YTOYHSIIOLUIMMCS [0/3arojioBKoM «HeckosibKO 3aMeyaHUH U3 MOUX COBCTBEHHBIX
HabJIOJleHUH U M3 HayyHbIX NYyOJMKaLMil Trocroj [JOKTOpOB MOYYTKOBCKOTO,
Bepuro u I[luHckepa» [21]. Bce Ha3BaHHble JIIOJU BHeC/JH OOJIbIIOW BKJAJ B
MeJMIIMHY U B 0COOEHHOCTH, B OAJIbHEOJIOTHIO, IOCEMY CKaXKeM O HUX MOJpOOHee.
CHavasia o goktope Makce. IMuiab Makc (1834-1894) 3akKOHUM MEIUIUHCKUH
¢dakynbTeT B Bene. C 1884 r. mocemjaet jsutepaTypHoe obuiecTBo «KyHUMs» B
fAccax, ocHoBaHHoe T. Maliopecky, 4jieHOM KOTOporo 6611 U IMUHecky [22]. Cpenu
JBYX IeCATKOB Bpayel, pyMbIHCKUX M aBCTPUMCKHUX, JIeYUBIINX IMUHeCKy, Makc
OKasaJicd HauboJiee TAaKTUYHBIM WU NOPAAOYHBIM. Byaydu no crnenuasbHOCTH
TMHEKOJIOTOM, OH He 0OpaJ/icl 3a He3HaKOMOe Jieso, He CTaBWJI COMHUTEbHbIX
JUarHo3oB M He Ha3HayaJl ONAcHBbIX MpenapaToB. Makc pekoMeHJO0OBa/l MNO3TY
aJAUIMU peXUM JIMMaHHBIX U IPA3eBbIX BaHH, CONPOBOX/AaJ nanuenTa g0 Ofeccol
Y NOOBbIJ C HUM 3/lech NepBble JHU. be3ycsoBHO, Makc 6bLJ 3HAKOM C BJIaJle/IbLEM
3aBeJleHUd JOKTOpPOM fXMMoBHYeEM, 0O6CYXJaJ C HUM IYTH U METOJbl JieYeHHs.
Byay4y npuyacTHBIM K U3SIIHOM CJIOBECHOCTH U TeM 6oJiee ywieHOM «KyHUMSI», OH
BBICOKO LJeHWJI IMUHECKY KaK BbIAIOLerocsd N03Ta, HAllMOHAJIbHYI0 TOPAOCTD.

JokTop  MOYyTKOBCKHM, NOJAK 1O MNPOUCXOXKAEHUIO, 3aKOHYMWJ
MeJUUUHCKUN (akynbTeT yHuBepcuTeTa CB. Biaaumupa, c¢ 1877 r. gokrtop
MeAULMHBL BeINycTU/ Ha HEMeLKOM fi3blKe GyHJAaMeHTaJbHbIN TPY/ B 2-X 4aCTAX
«MaTeprasbl K U3y4eHUI0 BpayeOHOH CTOPOHbI OJECCKUX JIMMAaHOBY»:
«TepaneBTuyeckas yactb» (1881) u «®Pusuosorudyeckas yactb» (1883). B 1882 r.
ocHOBaJl «H)KHO-PYCCKYl0 MeIUIHUHCKYI0 Tas3eTy», a NATbI0 TOJaMH pabHIIE —
Opecckoe GasibHeoJioruyeckoe o61mecTBo. Bbbpun ryacHeiM OZiecCKOW TOPOJCKOM
Aymbl [23, 217-218]. He mMeHee 3HauuMMbIM OblJ1 BKJI3J B 0OajJbHEOJOTHIO A.A.
Bepuro. Bynyuu npodeccopoM MecTHOro yHuBepcuTeTa B TeueHue 30 JieT u
BeJyllMM  XUMHKOM, OH Cpejd [Jpyrux TeM  BeJ  HCCJIe[0BaHUA
XUMHUKOOGHUOJIOTHYECKOTO COCTaBa panbl W TPs3d  OJECCKUX JIMMAHOB, UX
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JIeKapCTBEHHBIX CBOWCTB. TpeTHH W3 Ha3BaHHBIX B Opoiuope Makca 0/jeCCKUX
aBTopuTeTOoB, JleB [IMHCKep, 3aKOHYMJ PuliesbeBCcKUM Jyulel, 3aTeM B 1848 T.
MeJUIMHCKUN ¢akyabTeT MOCKOBCKOTO yHuUBepcuTeTa. Bo Bpemss KpbiMckoit
BOMHBI MOLIeJ B apMUI0 BpadyoM, HarpaxjeH Mefanbio. Bea B Ofecce aKTHBHYIO
00IIeCTBEHHYI0 paboTy, 4YJeH MHOrUX OOIllecTB - Bpauyeld, 06aJbHEOJIOTOB,
NpU3peEHUs MJAJeHLEeB U poauTeabHUl,. OJZHOBPEMEHHO HJEOJIOT U JUAEP
CUOHHUCTCKOro ABWKeHUs1 [24, 90-91]. TakuMm o6pasoM, AJs1 HalMUCaHUS CBOeH
KHWXKKH SICCKMH JOKTOp MakC HCIoJIb30Baj TPYZAbl CaMbIX 3HAKOIIUX O0JECCKUX
CIEeLuaTuCTOB.

O6paTuMcs Tenepb HEMOCPEACTBEHHO K 3TOM O6poiope. OHa HAaUMHAETCS C
3KCNO3ULMHM — IPeJCTaBJIeHUd YyuTaTeJsto ropoga Ogecchr:

Opecca c ee 200 ThicA4aMHu KuTesied U 20 ThICSYaMH €XKEroJHbIX I'OCTEH MOJHUMAaEeTCs
Ha 60 MeTpOB Ha/J, ypOBHEM MOpPS, UMeeT B AJMHY A0 10 KUJI0MeTpOB, €C/IM CYUTATh CaM
ropoZi, npeaMecTbss U cazbl. Ee yaullbl O4eHb CTPOro CIJIAaHUPOBaHbl, OHU OYEHb
IIMPOKHE, XOPOLIO MOLleHHbIe, yKpallleHbl IPEeBOCXOAHBIMU asljlesiIMU, KOTOpble C ABYX
CTOPOH O0OCaXXeHbl TEHUCTBIMU [lepeBbsiMHU. [opox obecrnedeH BOJONPOBOAOM H
OCBelleH ra30BbIMU CBETUJIbHUKAMU.

[Tocsie TaKOro JIMPUYECKOTO BCTYIJIEHUS MaKC epedymncsieT KyJbTyPHbIE U
Jedye6bHble yuypexaeHUss Opeccbl: YHUBEPCUTET C OHUOJUMOTEKOH, elle OJHA
616MO0TeKa, My6JINUHasA; pa3IMYHble 001IeCTBA: UCTOPUHU U APEBHOCTEN C My3€eeM,
3aTeM MeAUIMHCKOe, IpHUUYEecKoe, TPUPOAOBeAYECKOe, OasibHeoJoTu4Yeckoe. B
Opnecce Tpu TeaTpa, MHOro ruMHa3ui W mkoJ, 1500 marasuHoB. UTo KacaeTcs
3/lpaBOOXpaHEeHUSs], TO 3/leCb UMEITCs ropojckas 6osbHuLIA HA 1300 60/bHBIX € 24
BpayaMu, eBpelickas 6osibHMLAa Ha 120 GOJIbLHBIX C TPeMS BpayaMH, eCTb, KpOMe
TOro, BOEHHbIM rocnutaib». OJHHUM CJI0BOM, SICCKUM Bpad HamucaJl He CyXou
peKJaMHbIM NPOCHEKT, a HACTOAL[YI0 MO3My B Mpo3e o ropoje Mmeuthl. [locie
BCTYIJIEHHUS] HJeT NOAPOOHBIA pacckaz 0 XUMHUYECKOM COCTaBe U IeJeOHBbIX
CBOMCTBAX JIUMAaHHOM BO/Ibl, palibl ¥ I'PSI3U; OMMCAHBI MEJUIIMHCKHE TPOIEAYPHI H,
HaKOHeIl, MepeyrcaeHbl 60JIe3HW, KOTOpble 3/leCh JiedaTcd. BOT ux mepedyeHb:
XyJlocOUMe U paxuThl, HEpPBHble 00JI€3HH, O0COOEHHO HIIMAC (Tenepb COBOPAT
«PaJUKYJIUT»), 60J1€3HU CIIUHbI U MO3BOHOYHUKA, BeHEpUUeCKHe 60JIE3HHU, A TAKXKe
»KeHCKHe HeJJOMOTaHHs M Pa3HOro pojia KoXKHble 3a6osieBanus [21, 20-22; 25, 27].
[IpoynTaB BHUMATEJbHO KHIKKY JOKTOpAa Makca, JMUHECKY He MOT OTKa3aThbCd OT
noe3aku B Opeccy, TeM 6oJiee, 4YTO [ipy3bsl oOOeljasii MOMOYb JEeHbraMu U
CONPOBOX/IATh €r0 J10 JieueOHUIbI JOKTOpa AxuMoBHYa Ha KysibHUKe.
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[lo3HaKOMHUMCSI C 3TUM 0aJIbHEOJIOTUYECKUM YYpeX/JeHUeM U €ero
BaaJlesiblieM. OcBoeHUe MPUPOJHBIX OOTAaTCTB JIMMaHa HaydaJll, KaK Bblllle CKa3aHOo,
Joktop AngpeeBckui. [locsie ero oTbesna U3 Opeccel HOBbIM 3Tal 3aJ0XKUJ JOKTOD
BepTeHcoH, B3aBmM B 1868 roay ropo/ickyto KynajabHio B apeny Ha 12 seT. OauH
13 3a4YMHATeJIed 0/lecCKOM KypopToJioruu Anekcedd BacunbeBuy beprencon (1825-
1909) 3akoHYUI MeJULUHCKUN (akysbTeT XapbKOBCKOIO YHUBEPCUTETA, ObLI B
Opecce riaBHbIM BpavyoM TOPOJACKOM OGOJIbHHUIBI W MpencesaTeseM O61ecTBa
ofecckux Bpayed. Ha KysanbHuUKe OH mocTpous 6oJiblIyI0 Aady, TAe, KCTaTH
CKasaTb, IpoBeJ nocaefHee JieTo B »kHU3HU H.W. [luporos, Be1uKHUil pycckyil Bpay,
ObIBIIMK  momeuuTesb  Ozecckoro  y4eb6HOTO  OKpyra U OCHOBAaTeJb
HoBopoccuiickoro yuusepcuteTa [25].

Korpa uctekan cpok apeHAbl BepTeHcoHa, ropojckas AyMa COCTaBWJa
rpaHJMO3HbIA IJIaH pacliupeHUs KypopTa Ha KysjibHUKe: mpeaycMaTpHBaIoCh
CTPOUTENBLCTBO roCTUHULBI Ha 200 HOMepoB, BaHHOro naBuJboHa Ha 30 kabuH
o6mei croumoctbio B 800 Thic.py6. Bckope, ofHako, MOJACYUTAB CBOU PECYPCHI,
OTLIbl TOPOJia YMEPHWJM alNeTUThl U MNOJATOTOBUJIM 060Jiee CKPOMHBIA NPOEKT -
roctuHuia Ha 100 MecT 1 BaHHOe oT/iesieHue Ha 50 mecT [26, 2-4, 14-15]. Ocobas
KOMHCCHSA BBINMYCTHJIa BO33BaHMe C 3aMaH4YMBBIM NpeJJIOKeHHe JJ1s1 UHBeCTOpOB. B
HeM rOBOPUJIOCE:

O,CLSCCKI/IE JIMMaHbl B OTHOIIEHHWH HX L[e.)'leﬁHle CBOMCTB He TOJIbKO He yCcTynarmT
HO,C[OGHOI‘O poaa L{e]le6HbIM cpeacrBaM, MMeEIIHUMCA 3a FpaHHHeﬁ, HO BO MHOTHUX
OTHOLIEHUAX MPEeBOCXOAAT TaKOBbIE. Takoe 3ak/0oueHue noATBepXKAaeTCAd HAyYHbIMU U
MEAUIHUHCKUMH [JaHHBIMH, a TaKXe eXerogHo YBEeJIMYMBAKUIMMCA HaIllJIbIBOM
MNPpUEe3XUX U rpOMaZHbIM MIPOLEHTOM BbI3JO0PABJIMBAOIIUXCA.

B aBrycTte 1884 r. 66171 06'bsIBJIEH MEX/YHAPOAHBIN KOHKYPC Ha KOHIECCHIO
cpokoM B 30 JieT, laHbl 00'bSIBJIEHUSI B PYCCKHE U MHOCTpPaHHbIE raseThl [26, 154,
223]. KoHkypc, ofHaKo, MpHNoOBaJUCcs, U HOBYI BojoJieuebHuly Ha KysiibHuke
NPUILJIOCE CTPOUTD TOJIBKO Ha FOPOJCKUe JeHbI'u. [IoNCK cpefiCcTB, a 3aTeM CTpOMKa
3aTSAHYJIMCh Ha JeCATOK JIeT.

Mexay TeM B [IByX BepCTax OT TOPOJCKON JieueOHUIbI, HA TOM e 6epery
KysinbHuka, yke B 1882 r. oTKpbLIOCH 60Jiee CKPOMHOE JIMMaHHO-Ied4ebHoe
3aBejieHHe (TaKoBO ObLIO ero odUlMaJbHOE HA3BaHUE), IPUHA/LJIEKallee JOKTOPY
AxumoBuuy. Mctoputo o6ycTpoiicTBa caHaTOpuUs, JiedebHble CBOMCTBA NPHUPOIHOMN
cpeJbl C yKazaHUeM Ha OGMOXMMHUYECKUIH COCTaB BOJbI, pambl U I'PsA3U ONKCaa caM
AXuMOBHY B KHIKKe, BbINYLIeHHOW K 10-sleTHIO 3aBeJieHUs. ABTOD NepedyucadaeT
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ero JIOCTOMHCTBA: BO3JlyX MOPCKOW U G6e3yKOPU3HEHHO 4YHUCTbIH, 6GOJIbHBIM
obecreyeHbl yeJHHEHHe U IOKOM, Bcerja cBexxas, xopowas nuua. CaHaTopui
OTKPbL/ICA K Jieue6HOMY ce30Hy 1882 rosja. BHavasie moCTpOUIU TOBKO OJIUH JIOM C
11 HoMepaMy, TpU panHble U OJHA IpsA3eBad BaHHBL. Pamna W rpsa3bp HarpeBa/uch B
KOTJIaX, HO yXKe B CJleAyIolleM TroJly CAa/li HOBOe BaHHOe OTJieJleHHe C MAapOBbIM
MallWHHBIM BOJOCHAGXeHWEM M3 JIMMaHa U C TAaKUM >Xe HarpeBaHUEM BOJbl U
rpsa3u A BaHH. [anee fxumoBud nuuieT: «C TeX NOp Kax/Jbld o, NPUHOCUJI
HOBbIE YJIy4llIeHUs] U YCOBEPIIEHCTBOBAaHNA KaK B JIedeOHOM OTHOLIEHUH, TaK U 10
4aCTH TMTHeHUYeCcKUX Y06CTB U NOoBceJHeBHOTO KoMdopTa» [27, 1-4].

KosinyecTBO NaliMeHTOB B CAHATOPUHU SXMMOBHYA NOCTOSSHHO POCJIO: €CJIU B
nepBbId rofi paboThl 03/J0POBUJINCH JIUIIL 16 Yes., To B ciaeaytwoiieM, 1883-em, ux
610 yxke 28, B 1884 r. - 58, a B 1885 r., Korjja 3aBefieHHe NMOCETHUJIU MSATEPO
PYMBIH, BKJIOYasg IMUHeCKy, - yxe 60 4es. Bcero ke 3a pgecATusetrve 37ecb
MOMPaBUJIU CBOe 3/10poBbe 6e3 masioro 700 crpaxaymux. [IpuyeM, He TOJIBKO
COOTeYyeCTBEHHUKH: B 1884 r. y fIxMOBMYa BbLIEYUJ TSHKEJNBIM peBMaTHU3M
aHTJIMYaHUH 56 JieT, JAupeKTop npsaauabHoW ¢abpuku [27, 33, 38]. Bor
N0/ TBEPXKJEeHHE CJI0BaM JAOKTopa: rasetra «HoBopoccuiickuii Teserpad» JieToM
1885 r. neyaTtaeT KOpOTKOe CO0OIeHNe «AHTJIMHCKas IXTa B NOpTy». Ha aToit sixTe
B Ozeccy npu6bbl HEKMH aHIVIMYAaHUH C CEMENCTBOM; OH JIEUUTCS Ha OJHOM U3
Hamux JuMaHoB [28, 19/31 wutons]. Ckopee Bcero, 60JIbHOM 03J0pOBUJICA B
JleueOGHO-JIMMAaHHOM 3aBeJleHUH fXMMOBHUYa, XOpOILO W3BECTHOM 3a pybexom. B
HeM JIeYWJIU Npex/ie BCero peBMaTH3M, BCeBO3MOXKHbIe apTpUThI (0 12 BUAOB), a
TaKKe XyJZl0COYUsi OCODEeHHO TI0CJie MepKypHaJbHOIO JiedeHUs1 U TpeTHU4YHble
siBJIeHUs cuduiirca, TopneaHble (ceiiyac roBopsT — Tpopuyeckne) AA3Bbl HA HOrax,
HeKOoTopble GOpPMbl HAKOXKHBIX 6oJsie3Hel [27, 37].

KTo ke 3TOT Bpau-KyJeCHUK, C MOMOIIbID MOPCKOH BOJbl M JIMUMaHHOU
IpA3U HCLEJAKIIUN Tsjesblx 00/bHbIX? buorpadusa @Penvuuana HBaHoBuua
AxumoBuuya (1831-1916) usBecTHa Masio. 3HaeM, YTO MO HALMOHAJIBHOCTH OH
NoJIsIK, JUIJIOM Bpaya mnosayuua B 1852 r. B KueBckom yHuBepcutete. ['Zie oH
poOAMJICA W KOTZAA NpHexaJ B Halll ropoJi, YCTaHOBUTH He yAajaocb. B apxuse
HailZleHbl [JOKYMEeHTbI, XapaKTepu3ylllue ero KakKk [yYMaHHOr0 4eJIOBEeKa,
[OJIy4YaloLero Harpajbl 3a 6JIarOTBOPUTEJIBHOCTb, a TaKXe KaK pauuTeJbHOro
X035IMHa, 3a00TAIIerocs o mpolBeTaHuU JedyebHUIbL. B 1880 r. fAxumoBHY OBLI
Harpax/ieH opgeHoM CB.CTaHuc/aBa 3-U CTeNeHU «3a OTJIMYHO YCEPAHYIO PaboTy».
CnycTsl naTh JieT TOpoJcKou rosioBa I'. Mapas/iu npefcraBiseT JOKTOpa K HOBOH
Harpaze:
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CocTosl nomneyuTeseM NPUIOTA AJS NPU3PEeHUS MJAJeHLleB U POAUTEBHMUL, 5 JIUYHO
y0eauJICsl, YTO 3aBeAbIBAKOIIUN 3TUM 6JIarOTBOPUTEJNbHBIM Y4YpeX/JeHUEeM JieKaphb,
TUTYASIPHBIN coBeTHUK . AxumoBuy ¢ 1878 no 1881 B kauecTBe ToBapHIla JUPEKTOPA,
a c 1881 no HacTos1ee BpeMs B KaueCTBe JUPEKTOpa NPHUI0TA, UCIIOTHSAJ BO3JIOXKEHHbIe
Ha Hero O065I3aHHOCTH C OTJIMYHBIM ycepJuMeM U [leTeJbHOCTbIO, 6e3 BCIKOIO
BO3Me3/ud [...]. IXMMOBHY NOCBATHJI CBOM 3HAHMs, BpeMsl U TPY/bl Ha OJIb3y JAeTeH,
JIMLIEHHBIX JlaXke JJACKK MaTepH.

B koH1ie 1885 r. oH mostyuns opAeH CB. AHHBI 3-1 cTeneHH. /lo6aBUM, 4TO K
oceHru 1887 r. AXMMOBUY YUCJIUTCA YyKe BpadyoM Ipu OZeCcCKOM KOMMep4yeCKOM
yuuauie [29, 1-4]. CUpOTCKUI NPUIOT, KOTOPbIM PYKOBOAWUJI SIXMMOBUY, HOCUJI
Ha3BaHUe IlaByjoBckoro u cymectBoBaa ¢ 1864 1. Ha MNOXepTBOBaHUA
cepioboJIbHBIX O0fecCUTOB. Cpoel HUX MOXXHO HAWTH HM3BECTHBIX JIIOJEH C
MOJIJABCKUMU paMuusaMu: KHArMHA [arapuHa-Ctypg3a AnHa UrnaTheBHa, A.H.
KpyneHckas, gBa wieHa ceMmbU ['pocysi-ToscTeix, KHA3bA KaHTaky3uHbl 1 Mopy3y, a
Takxke JiBa basuiu - KonctanTuH MuxaiioBuy u Anekceid KoncrantuHosud [30].

JluMaHHO-1e4e6HOEe 3aBefeHHe FXUMOBUYA, penmyTalMsl KOTOPOro cpenu
0GOJIBHBIX pOCJa C KOKAbIM roZloM, UMeJio, BOPOYEM, OJJUH KPYNHbIM HEJOCTAaTOK -
pacnoJsiarajioch AOBOJIbHO JaJjieKO OT »KeJe3HOJOpPOKHOUM cTaHuuu. M3-3a aToro
CTpaZiajiu BCe Jevalrecs B Ja4HOM Mocesike Ha KysaabHuke. [loaTomy fAxuMoBuy,
KOT/la HAaKOMUJ HeobX0AUMble CPeCTBa, NOCTABUJ Iepej FOPOJACKUMU BJACTSAMH
BONIPOC O CTPOUTEJBCTBE 32 CBOM CYET KOHHO-KEJe3HOW JAOpOru [0 CBOEro
3aBe/leHUd. B 3adB/ieHMHM OH aprymMeHTHpOBaJ TeM, YTO 3a IMOCJHeJHHE TOJbI
HaceJIeHHe 3/1eCb CHUJIBHO BhIpocio — ¢ 500 /10 3 ThiC. KOMHAT /1Sl GOJIbHBIX, IPUYeM
KakJasd KoMHaTa cjaetcsa no 50-60 py6. B ce30H C MebOesbl0 U NPHUCAYTOH.
[TocTOosIHHBIX XKHUTeJIEH B MOCEJIKe 0 OAHOW ThICIYU, a TOMEIeHUN Bcero 6 ThIC.
TpaHcnopTHOe e 006CJayKUBaHHUE OTCYTCTBYET, yoexzJan FXUMOBUY TOPOJCKYIO
JYMy, U 3TO BBI3bIBAa€T HEJOBOJIbCTBO KaK NPHUE3XKUX, TaK U KOPEHHBIX KUTeJel
[31,16 06.].

B d¢eBpane 1886 Tr. ropojckoe ymnpaBjieHHe pas3pelinao AOKTOpY
AXuMOBHYY YCTPOUTH KOHHO-XeJIe3HYK JAOopory K ero gade Ha KysajabHUIKOM
JuMaHe o6uied npoTskeHHocThi0 800 NOTOHHBIX caxkeHel (1,7 kM). YcioBUs 6bLIM
TaKUMU: BJ3aJiesiel] IJIATUT ropoAy 25 py6. apeHJHOW IJaThl, a CTOUMOCTb
Npoe3HOr0 GujaeTa B «kKOHKe» J0/KHA ObITh He Zjopoxke 10 KOm. ¥ 4TOObI KOHHO-
»KeJie3Hasl I0pora He NMpensiTCTBOBasa 061ieMy npoe3ay. IXuMoBUY MO CYUTA, YTO
CTPOUTEJBCTBO 06oiaeTca emy B 12-15 Thic.py6. CorJiallieHHe C TOPOJOM ObLIO
OKOHYaTeJIbHO MoJnucaHo JetoM 1887 r. c ycjoBHUeM, 4yTO Bce paboThl OYAyT
3aKOHYeHbI K 15 masg 1888 r. [31, 1-16].
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AxuMoBUY OKasza/icsl [AOJTOXKHUTEJNEM OJecCKOW 6GaJlbHEOJOTUH: €ro
JIUMaHHas rpsi3esiedebHuUIA TponBeTana emje 30 JjieT, BIJIOTh A0 Hayaja MUPOBOU
BOMHBL. 0 Hell UMelTCs CBeJleHUs B cnipaBoyHUKe «Bcsa Opecca» 3a 1912 u 1914
roapl. K npexxnuMm cnoco6aM JiedeHUsi [00OAaBUIUCh HOBBIE — 3JIEKTPOTepanus,
MaccaxX M BpaudeOHasg ruMHacThkKa. C ropgocTteio ckazaHo: «CooblieHHe C
»KeJIe3HOIOPOXKHOM cTaHIueld HoBbii KysiIbHUK 0 COGCTBEHHOM KOHHO-XKeJIe3HOH
nopore». OctaeTcsd A006aBUThb, YTO SIXMMOBUY ObLJI JOCTOWHBIM INpeJCTaBUTENEM
noJibCkol auacnopel B Ojfecce, koTopasgs Ha 1885 roja HacuuThiBasia poBHO 10
Thicues. [32, 1/13 aBr.]. Ilo3ke OH ObLI cpeAd OCHOBaTeJied I0JbCKOIO
ToBapuilecTBa «OrHucbko» («Oyar»), KOTopoe NPOBOAMJIO GOJIBLIVIO KyJbTYPHO-
MPOCBETHUTENBCKYI0 paboTy [33]. B oTueTte obujectBa 3a 1911 rog fAxuMoBHYa HeET,
HO eCcTb Apyroi nojsik u Bpay, [.LA. AMbpoxkeBUY, TOXKe UMEBLIUH Ipsi3esiedeOHULy
Ha KysiabHULIKOM IuMaHe [34].

[locie 3HaKOMCTBAa C [JOKTOPOM fIXHMOBHUYEM, €ro OKpYXKeHUEeM U
JleueOHULIEeH, BepHeMCsl Ha3a/, K sICCKOMY JJOKTOpY Makcy U cka<eM, YTO OH XOPOIlIO
3HaJ, KyJa JietoM 1885 rojia moBe3 IMUHECKY [Jis1 peabUIUTallMU MOCJIe TSKeJA0u
6ose3Hu. KpoMe oTAbIxa M MOKOS, OH HYXJAJCSd B JIeUEHUM HOT, MOKPBITHIX
He32KUBAKIIMMU S13BaMU. 3aBeJieHHe fIXUMOBHUYA KaK HeJIb3sl Jiyylle MOAXOLUJIO0
Il 3TUX lesied, TeM OoJjiee, YTO UMeJics NpsAMOM noe3n u3 YHreH fo Opeccel, a
coZiep>kaHHe Ha JIMMaHe CTOWJI0O MHOrO JiellieBje, 4yeM B ABcTpuu. Kpome Toro,
npodeccroHa/u3M 0JIeCCKUX Bpayed ObLI Ha JIOPKHOM BbIcOTe. B 3TOM JOKTOp
Makc, paHblile 106bIBaB 3/1€Ch, yOe4UJICS CAMOJIUYHO.

Jns nedenus u otgpixa Ha KysnabHuke B flccax cobpasach KOMIaHUS U3
NSTH 4YeJIOBEK: M03Ta CONPOBOXKJaMd, KpoMe Makca, elle Tpoe ero 3HaKOMBbIX,
npemnojaBaTesu kKo OHU NPOGBLIM HA JIMMaHe HEKOTOPOe BpeMsl U BEPHYJIUCh
JIOMOM, OCTaBHB [J0JIEYUBATbCS OJHOro JMHUHecKy. JlaTUpoBKa ero mnpuesja B
Oneccy W oTbe3l MpejcTaBiseT OJHY W3 HepelleHHbIX NpobsjeM B
6uoncrtopuorpadud PyMbIHCKOTO0 Mo3Ta. [I0CKO/NBKY NpAMBIX JOKYMeHTaIbHbIX
JaHHBIX 00 3TOM HET, TO KaXJbld aBTOp JAaTbl YCTaHaBJHUBaeT II0 CBOEMY
pasymenuto. Tak, MoJsgaBckui akazeMmuk K. IlomoBu4 mnuieT, HUKaAK He
apryMeHTHUPYs, 4T0 IMUHecKy oTnpaBuics B Opeccy 4 aBrycta [35, 171]. Takxke
6e3 BCSKUX oKa3aTeabCTB B. KpauyH yTBepxk/jaeT, yTo rpymnmna us flcc npe6riBajia B
caHaTopuu fxumoBuya c 15 urod o 15 aBrycra, a IMHUHECKY NpHUeXas MO3XKe UX U
BepHyJsica B fccel 16-17 cenTtsbps [6, 33-34, 56]. H. [labuwxa cuuTaeT, 4ToO
IMUHECKY, OKpPYXeHHbIH Apy3bsaMu, npubsln B Opeccy B cy660Ty, 1 aBrycra,
JIUMaHa mepeexaj B TOpoJ 2 CeHTSI0ps U elle HeJeNI0 XWJ B TOCTHHUIE B
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OXKHJIaHWUH JileHeT Ha o6paTHYy0 aopory [5, 308-309]. BeigBuranuch U Apyrue JaThl,
ellje MeHee 060CHOBaHHbIE.

3Ty npob6JieMy MOXKHO ObLIO Obl JIETKO PELIUTh, eCJIU ObI B O/leCCKOM apXuBe
HallVINCb COOTBETCTByWOIIMe JOKyMeHThl. [lo mnpaBujaM TOro BpeMeHH,
MHOCTPaHHO-NOAJaHHble A NPOoXKUBaHUA Ha TeppuTopur Poccuiickoil uMmnepuun
perucTpyupoBa/Iuch B ynpaBjieHUH OLeccKoro BpeMeHHOr0 reHepas-rybepHaTopa.
OfHako B MECTHOM apxMBe 3Ta JOKYMEHTalLMsl COXpaHWIach Jullb no 1863 rog.
[Tocne goarux NoUCKoB HailfeHo Jeno «O macnopTax U BHU/JaX Ha »KUTEJNbCTBO AJs
MHOCTPaHHO-NOAAAHHBIX» 3a 1885 rox. iMeHHO 3/ech AOIKHBI OBITH 3alKCAHBI
IMUHECKY U ero sICCKHe Apy3bs C TOYHbIM YKa3aHUeM BpeMeHU NpubbiTHs B Ofeccy
U yobITHA U3 Hee. Halia paZiocTb, yBbl, OKa3alach NpexJeBpeMeHHON: B apXUBHOMN
nankKe HaXxoJWJINCb OMeCSYHbIe BeJJOMOCTH PerucTpalyy 3a HYXKHbBIM rojZi, HO He
no ropony Ogpecce. 9TH BeJOMOCTH BeJIMCh C OOJIBIION TLATEJBbHOCTBIO 10 TOPOLY
TaraHpor, BXoUBLIEMY B IOJYHHEHUE 0JleCCKOr0 reHepas-rybepHaropa [36, 1-32].
BecueHHble e AOKyMeHTHI 1o Opecce Mc4e3yd — 3TO He YAMBUTENbHO: apXuB
HeOJJHOKPATHO I'pabUJIv U CBOU, U UyXKHe.

TakuMm 06pa3oM, YCTaHOBUTb HCKOMblE JaTbl NPUXOAUTCSA JIUILb
KOCBEHHBIM IIyTeM Ha OCHOBe mnuceM IJMHHecKy U3 0Ofeccbl MU HEKOTOPBIX
JLOKYMEHTOB, COXpaHMUBILIUXCS B PyMbIHNM.

B mosHOM co6paHUM COYMHEHUU mo3Ta (ToM 16-i) onmyOGJMKOBaHBI €ro
yeTbIpe nucbMa u3 Ogeccel oT 12, 15, 18 aBrycta U 2 ceHTsAOps. Y>Ke B IEPBOM U3
HUX HUMEKTCSl yKa3aHWs Ha BpeMsl NpUObITHUsA. 12 aBrycra JMHHECKY MHUILIET:
«[Ipowmisnio 60s1ee d8yx Hedeaw (noguepkHyTO MHOHU — /I.Y.), Kak 5 31€ech» [37, 216].
Meicip M3JI0KEHA SCHO U He JOIyCKaeT HMHOTO TOJIKOBAaHUsA - rpymmna us fcc
npuexasa B Ofieccy 3a HECKOJIBKO AHel /10 Havyasa aBrycra (Be/ib ABe HeJleJd — 3TO
14 nHeM, a TMCbMO HANKMCAHO TOJIBKO 12-10), ckopee Bcero 29 uiau 30 utosis. B aTom
’)Ke INHCbMe, NPOHUKHYTOM MWHOPHBIM HacTpOeHHeM, IMHUHECKY >XaJyeTcs Ha
OZMHOYECTBO U CKYKY, a yXKe B cjefylouieM, oT 15 aBrycra, nuueT, 4To Jpy3bs
3axapusd, bynypany, [lparud u fokTop Makc BepHy/IUCh Ha poAvHy. U3 aTux cioB
MO>KHO 3aKJIIDUUTh, UTO ACCIbI yeXasu ellle 0 HalucaHUs epBoro NUcbMa, T.e. 7-8
aBryCTa, pa3 MO3T ycleJs I04yBCTBOBATh Ccebs 0JMHOKHUM. TakuM 0O6pa3oM, scCKUe
Jpy3bs1, MPOOBIB Ha inMaHe 7-10 gHeH, yexau, 0CTaBUB IMUHECKY OJTHOTO.

YTo ke KacaeTcs BpeMeHM ero orwe3fa u3 Ojgecchbl, TO CyleCTBYIOT JBa
CBU/ZETEbCTBA, MUMO KOTOPbIX 6Morpadnl Npolliy, He 3aMeTHUB. [lepBoe U3 HUX —
3TO 3amuch B AHeBHUKe TuTta Maliopecky, cTapuiero Jpyra U NOKpOBUTeJIS [103Ta,
pekTopa flcckoro yHUBepcUTETa, 3aTeM MUHHUCTpA MpocBelneHuss. Tak BOT, moj 5
CEeHTSIOpST OH 3amucaj, YTo IMUHecKy Bce emie B OJecce, U OCTaBWJI [Jisl HEro
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roHOpap 3a BTOpoe Hu3JaHHe CO0pPHMKA CTUXOTBOpeHUMH. U. Kpeuy npuBoauT u
JPYTYI0 TOYHYIO ATy Ha cel cueT: 14 ceHTA6psA IMUHecKyY B fccax BblAasl pacuCcKy
B MOJIy4eHUU 3TUX JieHeT [9, 404]. UTak, 5 ceHTA6ps oH ele B Ozecce, a 14-ro - yxe
B flccax. M nocKoJIbKy B MUCbMax MOCTOSTHHO >KaJI0OBaJICAl Ha OTCYTCTBUE CPEJCTB,
NOHATHO, YTO OTHpPABWJICA MNOJYYHUTb TOHOpAp Cpasy O NPUOLITUH. 3HAYMT,
ImuHecky u3 Opeccol Bblexan 10-11 ceHTs6psi. TakuM o6Gpa3oM, npebGbiBaHUE
pyMbIHCKOro moaTta B Opmecce u Ha KysiibHUKe npojospkanoch 42-45 nHeit. Ha
JiUMaHe, B Jie4eOHMUIlEe JOKTOpa SIXWMHOBHYA OH HAxXOJWJCA [0 3aKpbITHUA
KypOpPTHOTO ce30Ha 1 ceHTA0pA. 3aTeM NepeexaJl B TOpOJA U MOCEJUJCA B
roctuHule «Crpacbypr» Ha yuaune EkaTeprHUHCKOHM, 46. 34ech OH OXujal
NoJIy4eHUs leHer Ha 06paTHBIM NYTh U YTOGLI PACCYUTATBCS C LOJIFAMU, 3alJIaTUTh
3a BU30Bble GOPMaIbHOCTH.

Haxozasicb B 3aTpyJHUTE/IBHOM IOJIOKEHWU U He 3Hasl PYCCKOTO fA3bIKa,
IMUHeCKY MOT 6bI 06PAaTUTLCS 32 IOMOLIbIO K PyMBIHCKOMY KOHCYJIy, KaK 3TO Be3Je
006bI4HO JenaeTcsi. OlHAKO PpyMBIHCKUM reHepasibHbIN KOHCYJ B Onecce (damMuiinio
YCTaHOBUTb He YyAaJ0oCh) ObLI 4YeJOBEKOM MaJIOaKTHBHBIM. HacKoJbKO MOXKHO
CYy[IUThb 10 COXPAaHUBIIEHCS AOKyMeHTauWH, 3a Tpu roja (1883-1886) oH suiib
OAWH pa3 MOTPEBOXXWUJ MeCTHble BJIACTH, MPUCAAB BepOAJbHYH HOTY Ha
bpaHLy3CKOM f3blKe C IPOTECTOM IPOTHB HaMepeHHd BbICJATb Ha pPOJUHY
MHHUMOTI'0 PYMBIHCKOT0 NTOAJaHHOro 1o pamuanu Bacunbes. [logobHele fena, nucasn
OH, COIJIACHO MEXAYHApOJHBbIM MpPaBW/IaM pPeIIAlTCs AUIJIOMATHYECKUM MyTeM
yepe3s MU/| 06eux cTOpOH, a He TPOCTHIM MOJULEUCKUM MTpUKazoM [38, 21].

[IpoBeass B caHaTopuu [JOKTOpa fxuMoBHYa Lesbld Mecsl, JIMHUHECKY
yCepAHO 3aHMMaJICa [JIaBHBIM JeJIOM — JledeHHeM O00JIbHbIX HOI. OH NpUHHUMaJ
ropsiuve rpsi3eBble BaHHbI, MHOI'O TyJsiJ 1o Gepery jsiiMaHa. B mepBoM muceMe,
[ocjie CJOB O TOM, YTO Yye 06oJsiee JBYX Hejesb HaxoAuTcs Ha KysibHUKe,
PYMBIHCKMH TO3T ONMUCBIBAeT CBOe JiedeHHe: «ExxeqHeBHO MO/KapuBalOCh B
ropsiue 30-rpagycHoi (mo PeoMiopy, no Uenbcuto 37°) rpsi3u... CI0BHO 3aMOPCKUM
KypaBJib, M3Mepsl0 Oepera JuMMaHa CBOMMM H3paHEHHbIMHM Horamu. He Mory
yTBEPXKAATh, YTO BpeMs MNpolio 6e3 yJyylieHUd. beckoHeuHble 60J14, KOTOpbIE
MeHs1 My4uJd B flccax, 3/lecb YTUXJIY, XOTS ellle He BCe 13Bbl 3aTAHYJIUCh. botock,
YTO JaKe eCcJIM OHU BCe WCYE3HYT, He MOSIBATCA JIM BHOBB, KOT/la BEPHYCh JOMOM»
[37,216].

3a nepBble JiBe Heje/ld IMHUHECKY JBaKJbl NOObIBaJl B ropoje, YTOObI
KYIIUTb JieKapcTBa U Tabak. KoHeuHo, no3xe OH elle 37ech ObIBaJ He OJUH pas, a
[0CJie OKOHYaHHUs KYPOPTHOrO ce30Ha 6oJjiee AecsiTH JHEH KUJl B CaMOM LeHTpe.
Ecim  Mapky TBeHy XBaTWJO OJHOTO [Hs, 4YTOObl TNOCMOTpPETb [iBe
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JocTonpuMedaTesbHOCTH Ofiecchbl, TO DMHUHECKY MMeJl BO3MOKHOCTb YBUJETh UX
Bce. B3ryisiHeM rJyiazaMu pyMBIHCKOIO M0O3Ta Ha «MaJieHbKUHU [lapmx» Tex BpeMeH,
COBEpIUIMM BMECTe C HUM MPOTYJKY N0 «TOpPOAY MeYThl», KaK NadpoCHO Ha3BaJ
YepHOMOPCKUH ropoJ, aMepuKaHCKUK UcTopuk Y. KuHr.

K cepeaune 80-x rogoB Ofecca ctasa 60JbIIMM €BPONENCKUM ropojioM, ee
HaceJleHWe COCTaBJIAJO, MO JaHHBIM TOpPOJCKOrO0 OTJesJa CTAaTUCTHKY,
270 Toic.yen. [39, 99 06.]. [lnsa cpaBHeHHUs yKaxkeM, 4yTO B flccax, OTKyJZa npuexas
JMUHecKy, TpoxkuBaso MeHbllle 80 Thic.yes.,, U3 HUX 51% cocTaBisalo eBpelcKoe
HacesieHHe [40]. MecTHas raseta, BbIXOAMBLIAsA Ha GPAHIy3CKOM A3bIKe, HE3a/40JII'0
Jl0 CBOEro 3aKpbITHf, C TOPAOCTBI0 OTMedasa IpafoCTPOUTENbHbIE JOCTHXKEHUA
Opeccel. OHa MMeeT TpPU HeOoOXOJMMble [Jisl €BPOINENCKOro ropoja KaiecTBa -
MOIlleHble YJMIbI, a30BOe OCBellleHWe U IUTbeByK0 BOJY K3 BOJONpPOBOJA B
JOCTaTOYHOM KoJsindecTBe. HO OTCyTCTByeT, COKpyllaeTcs TraseTa, 4yeTBepTasd
COCTABJIAOIAA — YUCTOTA. JIMIIb YeTBEepPTh YJUL, peTryJspHO MOAMETAITCH, a BCe
OCTaJIbHble NPe6bIBAIOT B BO3MYTUTEJBHOM COCTOSHUM IpaA3u [41].

Heckosibko sieT nosxe «Opecckve HOBOCTH» B JleHb OCHOBAaHHSA ropoja
MOYTH 0CJOBHO IOBTOPUJIHU CJI0BA 00 ycnexax 6JiaroycTpoicTsa: «['opos 06/1a1aet
BOJONPOBOJIOM, TPAaHUTHBIMH MOCTOBBIMH, 60raTbIM MOPTOM, Ta30BbIM
OCBellleHUeM, POCKOIUHBbIMH 3JaHHWAMHU M MHOTHMH [JpYTUMH [peJecTsIMH,
NopakallMMU He TOJIbKO HallWX IPOBUHLIMAJIOB, HO M MPOCBEleHHbIX
HMHOCTpaHLeB» [42, 22 aBr.]. HeT coMHeHUs1, YTO OAHUM M3 TAKUX UHOCTPAHLEB ObLI
JMHHECKY, KOTOpbI NpoBes TpU roja B Bene m nBa - B bepsnHe cTygeHTOM
TaMOIIHUX YHUBepcuTeTOB. KcTaTH, 0 mopTe, GbIBIIEM OCHOBOW 6/1ar0COCTOSTHUA
ropofia. /lpyras raseta npuBeJia UHTepecHble UQPHI, U3 KOTOPBIX CJIeLyeT, YTO
Opecca Torza 3aHuMMasia MepBOe MECTO IO IPy300060pOTYy CpeAu BceX MOPTOB
Poccuu: Ogecca - 100 muH. nyznos, Pura — 90 maH., [letep6ypr - 85 muH. [32, 2/14
HI0JIS .

XoTs1 fokTOp fXMMOBUY, pek/JaMUpysl CBOe JiedeOHOe 3aBe/leHHe, CYUTaJ
«yeIMHEeHUe U TOKOW» Cpeay TJIaBHBIX €ro JOCTOHWHCTB, TAKOW OOUUTEJSbHBINA 110
XapaKTepy 4e/IoBeK Kak IMHUHECKY, CTpajaJ OT oHuHo4YecTBa. «Bce BOKpyr roBopsT
[0-PYCCKHA WJIM NO-TIOJIbCKU M HeJb35l HAUTU Jaxe JABYX, C KEM MOXXHO OBbLIO ObI
NepeKUHYTbCS Ha HeMeLKOM WM ¢(paHUy3cKOM. [103TOMy He TOJIbKO TakKou
pa3rOBOPYHMBLIN YeJIOBEK, KaK £, 3/1eCb IPUTOBOPEH K MOJIHOM HEMOTE», - MACaJl OH
ZApyry. Ho ecTb ofgHO pa3BjiedyeHue, NPOLOIKAET MO3T, U OHO COCTOUT B UYTEHUH
HalJIeHHOTO y NOMOUIHMKA Bpaya ToMuKa cTuxoB [eitHe. C leilHe IJMHHeCKy
MO3HAKOMUJICA elle TOrzaa, korga y4uiaca B «Ober-Gymnasium» B YepHoBUAX;
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npojio/nKasa ero yutath B BeHe u bepinHe. Ho oka3anock, 4To BeJIMKUN HEMELKUN
03T HEUCUYEePIIaeM, - er0 UHTEPECHO YUTATh U B JiedeOHUIlE, U HA Gepery JuMaHa.

MOHO NONBITAThCS ONpeAEeJUTh, KaKyl KHUTry ['eliHe ydhTa/l IMUHECKY,
MOMHS, 4TO B Poccuilckoii uMIepud HeMelKUH BOJIbHOJIIOOMBBINA MO3T OblI
3anpelnjeH. B 3Tom HaM noMoryT AoKyMeHTbl OJecCKOro KOMHUTETa LeH3Yyphl
HHOCTpaHHOU. [Ipexje Bcero orMeTuM, 4yTOo «B Ofecce HET LeH30pa, 3HAKLIETO
PYMBIHCKUU s13bIK» [43, 13]. 3TO MOUCTUHE YAUBUTENbHO, YYUTHIBas POXKUBaHUE
3/lecb 60JIbLION MOJJAaBCKOM Auacnopsl. CKOpee BCEro, TaKyl HEeJIEMOCTb MOXKHO
OO'BSICHUTb [epecTPaxOoBKOW YWMHOBHHUKOB, JKeJAWIIUX YUTH OT BCAKOU
OTBETCTBEHHOCTU: KHUTM HAa PYMBIHCKOM SsI3blKe€ OTIPABJSAJIMCH Ha ILIEH3YPYy B
[TeTepOypr, a B Ogecce TOJbLKO BBINOJIHAMK «I[eHHbIE YKa3aHUA», CINYIIeHHbIE
CBEPXY.

Yto kacaeTcd couMHeHUN [eilHe Ha HeMELKOM $I3bIKe, TO CTOJHUYHbII
LleH30p YBeJOMJIsJl ofecckue BjacTu: «CoyrMHeHUs1 ['ellHe MO3BOJIEHBI JIMLIb B
MOJIHOM COYMHEHUH, T.e. eC/I1 aOOHEHT 0053aJicsi KYNHUTh MOJIHOe COOpaHue ero
COYHMHeHUuM» [44, 4]. EcTecTBeHHO, TaKk MOTJIH JleJIaThb TOJIbKO OUeHb OoraThble JAU.
Takue, HanpuMep, Kak KHATUHA Mapus KanTaky3uH: B siHBape 1885 r. [1aBHOe
yIpaBJeHWe T1O0 JejiaM T[edaTH pa3pelinwio BbIAATh €M, Cpeaud MNPOYUX
3amnpelleHHbIX U3aHul, 6-i1 TOM cobpaHus counHeHul [eiiHe. Kctaty, Torga xe
ropozckoil rosioBa I Mapasnu mosnyyun 3akasaHHyi Bo @paHuuu KHUry JlbBa
Tousictoro «Most penurus» [45, 2, 28].

BrnpoyeM, JMHUHeCKy He ObLI1 3HAaKOM C KHSrMHed KaHTakysuH, 4TOObI
YUTaTh ee KHUTY. CKOpee BCero, 3To0 ObLJI HE TOM U3 COOpaHUSA COYMHEHUH M03Ta, a
Kakoe-J1n60 eJWHUYHOE NMpou3BeAeHUe. YTOObI NPUOJIU3UTBLCA K UCKOMOU L€,
ciaefyeT BHUMAaTeJbHO H3YYUTh (yHAaMeHTalbHyw «bubauorpaduro IeitHe»
HeMeIlKoTo JuTepaTypoBesia [. Bunbressma [46]. [lepen moe3akoil IMHUHECKY Ha
JedeHue B ['epMaHMIO BBIILJIM M3 Ne4YaTH HOBble u3JAaHUsA [eilHe, KOTOpbIe OH,
O4YeBU/IHO, elle He yMuTal. B Jledinnure BblilJa 3HaMeHUTass «KHura meceH», a B
[ambypre  3aBepwinsiMi  BbIMycK  12-ToMHOro  cobpaHusi  «M36paHHBIX
npousBeZieHU». B MoHXeHe BBINYCTU/IU ellle OJHY KHUTY C JAJUHHBIM 3arJaBUeM
«BocnoMuHaHUS ¥ BHOBbU3/IAHHbIE CTUXH, IPO3a U NMUCbMa». HakoHel], B BEHCKOU
razete «Holie ¢ppaiie npecce», KOTOPYIO IMUHECKY YUTAJ CO CTY/leHYECKHUX JIET (U B
Opnecce Toxe) B ampesie 1885 r. ony6simkoBaHbl «HensBecTHbIe M HEOIMyOJIHUKO-
BaHHble NucbMa» [eliHe. M XOTsA cka3aThb TOYHO, KaKyl KHUry [eliHe yMhTaa Ha
KyssibHUMKe pPYMBIHCKHH MO3T, HEBO3MOXHO, ero HHTepec K [eilHe He 6bla
caydaiHbIM. X pOJHUJIO pOMaHTHYECKOe OTHOIIEHHE K JeHCTBUTEJIbHOCTU U K
MPOILJIOMY, TPAaru3M CylecTBoOBaHHUs. OH mpoenupoBasl CO6CTBEHHYIO 60Jie3Hb Ha
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HecyacTbe HEMEIKOTO KJIACCHMKA, MPOBeAIlero mocjieaHue 25 JieT KU3HU Ha
KypopTax UK NIPUKOBAHHBIM K 60JIbHUYHOUN KPOBATH.

OTHOCUTE/NIBHO PYCCKOU LIEH3Yphl, HE MponycKaBlled ['ellHe K NpPOCTOMY
HapoJy, MOXXHO 3aMeTHUTb, YTO €€ CTPOTOCTHU He ObLIU AJ IMHUHECKY 4eM-TO
HOBBIM. MoOXeT ObITh, OH M He 3Ha/J O 3ampeTe ['eliHe, HO UCTOpUSA C raseTou
«Kypbepys ge Aumb» 6bl1a XOpOIIO 3HAKOMA, TaK KaK OH ee HEKOTOPOe BpeMs
penaktupoBan [48, 1253]. U3paTenb obpatusics kK HoBopoccuiickoMy reHepaJi-
rybepHaTopy C NOpoCcb6OM pa3peliuTb NPOHU3BECTH Ha Hee TMOAINUCKY B
Beccapabckoid rybepHUY, Iie HallJIOCh Obl HeMaJo yuTaTesieil. OTBeT Obla TaKOB:
[03BOJIEHME MOTYT JaTh JIMIIb IleH3ypHble KOMUTeThI BapiaBel uau [letepbypra.
dakTHyecky, 3To 6611 0TKa3 [47, 1-6]. [1o3:xke, yxe B Hadyasie 1880 roja, BpeMeHHbIH
reHepaJji-rybepHaTop uszaj pacnopsbkenue «0 HaJ[30pe 3a JUIAMHU, TOTYYaA0I[UMU
NacnopThl Ha UM PYMBIHCKO-NIOAJaHHbIX», IZle TOTpeboBal, «|...] 4TOObI NOJAULUA
HerJIacHO, HO 0COGeHHO YCUJIEHHO, C/eJuJa 3a BceMU NpubbiBaromiuMu B Opeccy
JULAMH, MOJYYUBIIUMU JOKyMeHTbl B fccax» [49, 1 06.]. PyMbIHCKUH ropoj
Opasics, TaKUM 00pa3oM, Mo/, N0J03PeHHe KaK paccalHUK BCAYECKOW KpaMoJibl. B
JpyroM IpHKase TOBOPUJIOCH O 3alpelleHUd pacnpoCcTpaHeHUs raseThl
«COIMAJIMCTUYECKOTO COJIEPKAaHHUSI», BBIMYCKABIIENCS TOXKe B fccax 1mo/; HAa3BaHUEM
«beccapabusa» [50, 1]. Boobie rosops, nocie youictsa uaps Anexkcangpa Il cpegu
MeCT, OTKyJa NpOHMUKaJa [0 MHEHUIO MOJHUIMH, pPeBOJIIOIHOHHAsA 3apasa,
NOCTOAHHO Ha3bIBaJIM U 3TOT PYMBIHCKHMU ropoJ, y caMoi rpaHuubel. Kpome Toro,
BJIAaCTH OOSIJINCh PaclpoCTpaHeHus uel uppeaeHtTusma B beccapabuuy, 6bpIBIIEH 1O
1812 roga coctaBHOM 4YacTbio MoJ1IaBCKOro KHSXKECTBA.

B ynpaBneHun BpeMeHHOro Ojfiecckoro reHepas-rybepHaTopa MOCTOSIHHO
MOCTYTAIN JJOHECEHUS O MOJUTHYECKH HeOJIarOHa/[eXKHbIX JIMIAaxX B beccapabckoit
ry6epHuH, B TOM YMCJEe MOJIJABCKOTO NMPOUCX0XAeHUsl. Ha3pIBasuCh, B 4aCTHOCTH,
«mocensiHuH by3ayran u MemanuH Kosaenpa» [51, 2 06.]. OxHOBpeMeHHO
3anpenjasncs Bbe3/ B Poccrio nogjaHHbIM PyMBIHCKOTO KOPOJIEBCTBA, 3aMeYE€HHbIX
B IO 03pUTEJIbHBIX CBA34X U AeUCTBUSX, cpeu HUX UBaH AnTyaH Uiuecko, 27 JeT,
Hopry An6y, I. Pagynecko, X. Cumonu [52, 32, 63 06.]. [la u B camoii Opecce
MOJIMIMS HaXo/iuJja MOJUTUYeCKU Heb1aroHaiexkHbIX pyMbIH. Tak, B koHIe 1884 T.
MMeJla MEeCTO IONBITKA OPraHU30BaTh «COLUAJbHO-PEBOJIIOLIUOHHYIO MapTHIO» U3
CTYAEHTOB ¥ TMMHa3ucToB. Cpeu apecToBaHHbIX oKazaauch U.C. Baymendennsa, 19
JIET, pyMbIHCKO-TIOAJAHHbIH, BOCIUTAaHHUK PuilienbeBckoit rumHasuy, U K.E. Ctepy,
20 net, aBopsiHUH U3 beccapabckoi rybepuuu [53, 24]. Tak 4yTo mpues[ JieToM
1885 r. mATepbix pyMbIH U3 fcc Ha KysabHUK [IJ1s JiedeHUsI He MOTJIO ObLJIO TPOUTH
He3aMe4YeHHbIM [IJISl OZIeCCKOW TMOJIMIUK, OJJHAKO OHU HU B YEM MO/ 03PUTETBHOM
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PYCCKMMHM areHTaMu B PyMbIHUM 3aMeuyeHbl He Obl/IY, @ IOCEMY UX HMeHa B 6yMarax
OXPaHHOTO BEIOMCTBA He OTJIOKUJIUCh.

dMmuHecky Ha KysanbHuke, KpoMe couMHeHUM [eilHe, peryyiipHO 4uTajl
raszety «Holie ¢paiie npecce» - 1106UMYyI0 ra3eTy BEHCKOTO CTyZeHYeCTBa BpeMeH
ero y4e6nl B yHUBepcuTeTe. OpraH yMepeHHbIX JiMbepasoB, OHa NOJJepXKUBajia
aBTOHOMHBIA cTaTtyc TpaHCU/JIbBAaHUM U TpaBa PYMbIHCKOTO GOJIBLIMHCTBA,
VCNIBITBIBABIIETO JUCKPUMMHALMIO CO CTOPOHBI BeHTrepcKux BJjacTted. Korga
IMUHecKy OblI peJaKkTOpPOM raseThl «TUMIy/», OYKBaJIbHO 3a HECKOJIBKO JHEH [0
NepBOro NPUCTyNa 60Jie3HH, OH MepeledyaTaJ B Hell pPeJaKLMOHHYIO CTaTbi0 U3
«Hotite ¢paiie npecce» [54, 320]. Teneps, B Ofecce, M3 BEHCKOM razeThl IPOJOJIKAET
moJiyyaTb OOWJBHYIHO wuWHpopManuio. B mnuceMe ot 18 aBrycra IMHHECKY
crpallMBaeT $CCKOTO Jpyra, 4YTO TCOBOPAT O BCTpede J[ABYX HMIIEPaTOpPOB -
POCCUICKOTO U aBCTPUICKOTO B MOPAaBCKOM roposike KpeMsbepe - U NpoJjo/nKaeT:
«H3 «Hoie ¢paiie npecce», KOTOpPyH IOKyHawm OT cJjy4dasgs K CJAy4dal, MHe
NpesCTaBAsAeTCd, YTO INPOU30UJEeT HEeYTO 3KCTpaopAUHapHOe. 3JelIHUe JIOLU
MaJIOpasTOBOPYMBL, A O TOJUTHKe BOOOLle MoJyaT.. MHe Bce HOBOCTH
MHTepecHbl; HEMHOTMe Ta3eThl, KOTOpble NMONaAalT B PYKH, YUTAI OT KOPKHU [0
KOPKH, Aaxe 00'bsiBieHus1» [37, 735]. [I[poTUB 0XKHaHUs, HA BCTpeUYe HMIIEPATOPOB
HHUYero OCOGEHHOT0 He NMPOU30LLJI0: MOHApPXW HWMIEpHUU, KOTOPBIX MOMNepeMeHHO
HasblBaJU «TIOPbMOM HapoJi0B», B OYepeJHOH pa3 [OrOBOPUJKUCH O COBMECTHOM
N0/IaBJIEHUH HaLlMOHAJbHO-0CBOGOJUTENBbHOIO JIBUXKEHUS MOJISIKOB. ABCTpUICKas
razeta UMeJsa MNOMYJAPHOCTb U y OJECCKUX 4YWTaATesed, JAake He BJIaJeBLIMX
HeMeLKHM fI3bIKOM, - ee MaTepHaJibl JOBOJIBHO 4aCTO NepelneyaTbiBaja MeCcTHas
npecca. Tak, «Opecckuid JIUCTOK» B aBryCTe JaJj Ha MepBOM CTpaHHUIle 6OJIbILION
pemnopTaxx o0 BCTpede UuMIepaTopoB [32, 26 aBr.]. UMeHHO 3TOT MaTepuas, TOJbKO B
OpUrHMHaJsle, ¥ YuTaJ IMHUHecKy. OH MOT 3HaTb COJZlep:KaHue U APYrol CTaTbU U3
«Holie ¢paiie npecce», KoTopywo nepenedaTtann «Opecckre HoBocTH» [42, 31
vwJs]. ITo coobuieHue u3 Humubl o ToM, yTo KHA3b M.A. T'arapuH, 67 €T,
npourpaB B MoHTe-KapJsio cocTosiHHe B TpU MUJUJIMOHA [0 KONEWKH, BBICTpPEsUJI
cebe B MpaBbIH BUCOK.

[To MecTHOU Npecce MOKHO y3HaTh U O NPOUCILIECTBUAX C KPUMHUHAJIbHBIM
YKJIOHOM, KOTOpble MOTJIM KOCHYTbCSI IJMUHECKY WU CONPOBOXK/ABIIUX ero Jpy3ei
n3 fAcc. IlepBag craThda o3arJyaBjieHa «/lamMa» KapMaHIQULI@» W HACTOJbKO
KOJIOPUTHA, UTO JJOCTOMHA ObITh BOCIPOMU3BeJeHa LeJUKOM. «OZeCCKUN BECTHUK»
nuileT: «B moHeaenbHUK 22 wuioss (o HoBoMmy cTtuiaw 3 aBrycra. - J.Y.) B
rOpoJiCKOM CaZly BO BpeMs HApOJHOTO TYJIsAHbS, K TyJsBIIEMY TaM PyMBIHCKOMY
odulepy Mojola TPUWIMYHO OfeTas «JAaMa» U cupocusa oduiepa: «KoTopbiid
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yac?» ToT, BEIHYB 30/I0Tble 4achkl, CKa3a/l KOTOPBIA 4Yac U OTIPABUJICA JaJIblIe.
Yepes HECKOJIBKO MUHYT €My BTOPUYHO 3aX0TeJI0Ch Y3HATh KOTOPbIH Yac, HO 4acoB
B KapMaHe jUWJieTa He oOKazaJoch! «/lama», BepTeBIIAsCA OKOJIO PYMbIHA, HUX
BbITAIllMJIa U TOTYAC CKPbLIACh, OCTABUB YCJAYXJIUBOMY odHliepy OJHY 30JI0TYIO
neno4yky. O MoXyileHUuU 3asiBJE€HO MoJMIMK» [2, 5 aBr.]. [lepes HaMu counHeHHUe,
JOCTOMHOE Iepa TaKOTO IOMOPHUCTA, Kak Mapk TBeH, KOTOpBIM, KCTAaTH CKa3aTb, B
3TOM raseTe yxxe neyarascd. [[pounTas ero, TpyAHO OTAeNaThCH OT MBICJIH, YTO OHO
NpUAYMaHO B peJaKLWM, YTOObl pa3BeceJUThb 4uTaTesed. MajoBeposaTHO, 4TO
orpa6JieHHbIM MOT ObITb PYMbIH, IPHeXaBLIMK Ha JIMMaH BMecTe C IMUHECKY (Tak
cuutaeT H. [labmxka). Bosiee BeposiTHO Apyroe: 3abaBHasi CLieHKa HamnucaHa
BeceJIbIMU OJleCCKMMHU KypHaJMCTaMU. B caMoM Jiesie, OTKyZja aBTOpPY HU3BECTHO,
YTO OecrneyHbIM TIyJsKa, TAaK JIErKO pacCTaBLIMKCA C 30JI0TBIMHA 4YacaMH, OBLI
PYMBbIHCKHMM oduLepoM? U BTOpo#l Bompoc: Ha KaKOM fI3bIKe 00'bSCHAJIACh C HUM
miaytoBka? Beap B Opgecce He CMOrJIM Ja)ke L eH30pa HAaWTU CO 3HAHUEM
PYMBIHCKOTO $I3bIKa WJIM K€ PYMBbIH OTJIMYHO TOBOPWJ No-pyccku? Bepurca c
TPYZOM.

Yepe3 geHb JApyrad rasera noMecTwsa 0oJiee cepbe3HOe COOOIIeHHEe O
3aJlep’)KaHUM BOPOB MNpSIMO B 3aBeJleHUM JokTopa flxumoBuya [32, 6 aBr.]. B
3aMeTKe CKa3aHOo, YTO HEeKOTOpOoe BpeMs Has3aJ Ha Jade fxuMoBudYa Oblia
00BOpOBaHa Ha KPYIHYI0 CYMMy NpOXKUBaBllasd TaM rocnoxa Ckap:xuHckas. [locne
NPOJO/DKUTENbHBIX TOMCKOB Hallla cJlaBHAsA MOJIULUS CyMeJia TOWMaTh IOXUTUTEs
(Toxe c mosbckoW ¢amuivei). Tenepb CTAHOBUTCS MOHATHBIM, 10YEMY IMUHECKY
Co06111aJ1 NPUATENAM, YTO CJABIILUT BOKPYT Ce6 TOJBKO PYCCKYIO U MOJBCKYIO peyb.
B nocsiegneM nucbMe OT 2 ceHTAOPS OH MHKCaJ, YTO HA JIMMaHe NoxoJsozajno Ao 10-
12 rpagycoB mno Peomiopy (12-15° mo Lesnbcuro), mouwin JoxAd. BoJsibHbIE
pa3bexauch, OCTATUCh [BO€E NOCAeJHUX — OH U MaJaM /JlaHre, «6JI0HANHKA-I0JbKa
BO Bced cBoell kpace» [37, 736]. 3HauUT, cpeu MaALHUEHTOB fXUMOBHYA OBLIO,
KpOMe PYCCKHUX, aHIJINYaH U PyMbIH, MHOTO €r0 COOTe4eCTBEHHUKOB-I10JISIKOB.

[Tocemass kBapTHUpy AOKTopa fxumoBu4ua Ha yjule [IpeobpakeHCKoOH, 7,
JMHHecKy ©Obl1 B JBYyX Iwarax oT HMmnepatopckoro HoBopoccuiickoro
YHHUBEpPCUTETa, POACTBEHHOT0 eMy y4yeb6HOro 3saBefeHusd. [lo 3abojieBaHUA OH
paboTas ToXe B yHUBEpPCHUTETE — SICCKOM, OCHOBAaHHOM IMSThIO [OJAaMU paHblle, B
JIOJDKHOCTU 3aBeJylollero 6ubMoTeKo. 3/ieck OH YBJIEKCS KyJbTypoH JApeBHEHN
Wupauy, Hayas epeBOJUTb C HEMELIKOIO f13blKa KJIACCUYECKYI0 paboTy OCHOBaTe s
CpaBHUTeJIbHOTO s13bIKO3HaHUA PpaHua bonna «Kputnyeckas rpaMMaTHKa si3blKa
caHCKpUT». A 3zech, B Ofecce, Ha yauie JIBOPAHCKOH, Torja TPYAWIMCh TaKHe
CBeTUJ/Ia CAHCKPUTOJIOTHH, KaK opAuHapHbIi npodeccop B.M. lllepuap (oH TONIBKO

172

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

YTO mnepemnies U3 XapbKOBCKOr0 YHHBepcuTeTa) [55] U MoJsiofoi mpuBaT-J0LEHT
IO.H. Opcanuko-KynukoBckuii [56], Oyaymuid akageMuk. [lepBbli H3 HUX
npenojiaBaji OCHOBbI MOP(OJOTUU TIJIABHBIX UHJIOEBPONENCKUX  S3bIKOB
(caHCKpHUTa, JATHUHCKOTO, TPEYecKoro, JApeBHECJABSIHCKOr0), a BTOpOH -
rpaMMaTHUKy CAaHCKPHUTA, a TaKXKe YUTaJl CO CTy[leHTaMU TeKCTbl Ha CAHCKpUTe [57,
6-9]. Ha o60oux pycckux yuyeHbIix TBopuecTBO P. borna okasaJjio 60JibII0e BIUSHHUE.
HuTepec k UHuY, ee SA3bIKY, pesIUTrud, MUGOJIOTUM TOSIBUJICS Y IMUHECKY
COo BpeMeHH y4e6bl Ha puocodpckom dpakyabTeTe bepIMHCKOr0 yHUBEPCUTETA, Te
MHOTO JIeT IpenojaBaj bomm u, XOTs ero y»xe He ObLJIO B >KUBBIX (CKOHYAJICS B
1867r.), ero TpaAuLUMU MPOJO/LKUIM YYeHUKH. Buaumo, ¢ HUMM o6uiajcs
PYMBIHCKMI MO3T, OH HAy4W/ICAd 4YUTaThb B MOJJUHHHUKE KJIACCHYEeCKHEe MO03Mbl
«Pamasina» u «MaxabxapaTa», peJUrHO3Hble TEKCTbl YNaHUIIAJ, COUYMHEHMUS
Kanugace! [58]. OgquH u3 agpecaTtoB ero nuceM c KysaibHuka, Bacune Bypas, yunica
B BeHckoM yHuBepcuTeTe no ydyebHukam bomnma u cuuTtanca B PymMblHUM
KpYMHEeHLIMM 3HAaTOKOM caHckpuTa. [locie Bo3sBpalieHus u3 Ofeccbl IMUHECKY
3aKOHYMJI IIepeBO/i HECKOJIBKUX IJIaB KHUTU bommna, 4YTo cTano NoATBEPKAEHUEM
MOJIHOTO BOCCTAaHOBJIEHHUSI YMCTBEHHBIX crocobHocTed [64, 509-896]. OgHako B
Hosi6pe 1886 roma mociefoBas HOBBIM MPUCTYI 6O0JIE3HH, KOTOPYH Bpadu
NbITAJIMCh OCTAHOBUTH UIOKOBBIMH [J03aMM PTYTHbIX mpemnapatoB. C 3Toro
BpeMeHHU, COGCTBEHHO rOBOPS, HA4aJI0Ch Me/lJIEHHOe YMHUPaHUe BEJIMKOI0 M03Ta.
[IporysvBasicb Bo3/ie YHUBEPCUTETA M Ha OyJibBapaX, JMUHECKY BCTpeyas
MOJIOABIX JIOJed B HOBEHbKHUX MyHAMpaxX. Jla M oJeccuThbl JUBUJIUCH 3TUM
merosissM. PoOpMeHHYI0 OJexAy CTYJeHTOB YHUBEpPCUTETAa 3aCTaBUJ HaJeThb
BCTYNHUBLIWM B CUJIy B UMIIEPUU HOBBIA YHUBEPCUTETCKUN ycTaB. MecTHas rasera
nevyataer uHpopmaunuwo «CtygeHdeckas popmar»: «HecMoTpss Ha TO, YTO CpPOK
HOUIEHUs] MYH/JAMpPA Ha3HayeH C Hayajla aKaJeMHU4YecKoro roja, T.e. CO BTOPOM
MOJIOBUHBI aBrycTa, MHorue ctyfeHTbl UHY nagenu yxe dopMeHHOe miaTbe U
MOSIBJSIIOTCS Ha OOLIECTBEHHBIX T'YJASHUAX, BO30yXK/Jasd Bceobllee JII0OONbITCTBO»
[28, 31 uross]. JIlo60NBITCTBO OO €CTECTBEHHBIM, Beib yke 20 JieT Kak CTY/JeHThbl
XOJUJIU B LIUBUJIBHOM OJleX/le, HO BOT HOBBIM YCTaB 3aCTaBUJI UX ONSATh 06J1a4UThCS
B IOJIyBOEHHble MYHAUpPHL /Jlpyroe HOBOBBeJleHHWE - CTYJ€HYECKHEe BXOJHble
6useTnl. «<HoMep B 6usieTe 6y/leT COOTBETCTBOBATh HOMEPY BelLIaJKH, 10 KOTOPOH
MHCIEKIMsI YHUBEPCUTETA U OYyJEeT CJAeJUTb, UCHPABHO JIKM CTYJEHT IMOCeliaeT
Jexkuun» [42, 1 ceHT.]. «Onecckuil JIUCTOK» IedaTaeT OObsBJIeHHE O IpUeMe
3asBJIEHUH OT JKeJalIIUX MOCTYNUTh B YHUBEPCUTET: HUKAKUX BCTYNUTEJbHbBIX
MCIBITAHUHN, TOJIBKO MOJa4ya 3asiBJEeHHs C NPUIOKEHHWEM aTTecTaTa 3peJsoCTH,
METPHKH, BYX $OTO, CIPaBKU O BOEHHOM MPOMIHMCKE, a TAaKXKe CBUAETEJbCTBA U3

173

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 3

NOJIMIIUM 0 6e3ynpedyHoM noBeZieHUU. OOyyeHHe B YHUBEPCUTETe OblJIO MJIATHBIM,
HO CyMMa - IPOCTO CMelIHas — BCero 5 py6. B oJ1yrojive B N0J1b3y YyHUBEpCUTETa U
ocobasi MJiaTa B M0Jib3y MpenojaBaTeseid — 1 py6. 3a HeJleJIbHBIN Yac B MOJyrojiue
[32, 6/18 wumwns]. HakoHel, ofecckasg mpecca aKTUBHO 00CyXJaja HpPOEKT
OTKDBITUSI B YHUBEPCUTETE MeJULMHCKOro QaKyJbTeTa, OJHAKO NMpoijeT eme 15
JIeT, IOKa OH HaYHeT PYHKLIMOHHUPOBATb.

OTKpBIB oJleccKhe raseThbl Jieta 1885 rojga, IMUHECKY MOJYYHJ Obl
BO3MOXXHOCTb UMeTb 00TaTylo NaJUTPy HOBOCTeH urbi et orbi — B ropojie U MUDe.
3Ty ke uMHGOpPMALMM OH HaxoAuJ1 Ha cTpaHuuax «Hoile ¢paile npecce». Bot
KpaTKas Mo3auKa 3apybexxHbIx coobITUil. B Ucnanuu, Utanuu u Ha tore @paHuuu
CBUPENCTBYET X0JIepa, HO «HUHAWMICKas TOCTbsI» [OKAa K HaM He 3arJjsiHyJa, C
yAOBJIETBOPEHHEM OTMedaeT MecTHad raseta. M mpogosxkaer: «Maymue k Ham
KOpabJiy IpoCTanBalOT B KapaHTUHe B Ctambysie 10 nHel, 3aTeM B Ofiecce ele JiBe
Hejeau». B Bpasunuu oTMeHusn pabcTBo Herpos, a B llBelniapuu - cMepTHYIO
Ka3Hb Kak Mepy HakasaHHUd. [Ipembep-MmuHuCTp PymbiHuM WoH BpaThany nocie
JleyeHUsl Ha Bojax B MapueH6aje yexan B [lapwx yaakuBaTb KOHQJIMKT H3-3a
HOBOrO TaMOXXeHHOoro Tapuda. «O0gecckuil BECTHUK» INeperneyaTaj MHPOPMaLUIO
u3 [lapmka, B KOTOpoW roBopuTcs: «Ilapmxkckasi KpUTHKA PUXOAUT B BOCTOPT OT
«AHHbl KapeHuHol» U cTaBuUT rpada JIbBa TosicToro Ha OAHY BBICOTY C
BeJIMYAWIIUMU MNHUCATENSIMU-XyA0KHUKaMU. 06 3TOM TOBOPUTCA B OOJbIION
pelleH3Ud Ha pOMaH, ONyOJMKOBAaHHOW B BeJylleM JMUTEpPaTypHOH >XKypHase
@pannuu». BoT eme coobuieHue o Jpyrodl 3HaMeHUTOW KHure: «B ILlTyrrapre
BBIIJIA B CBET JAaBHO oxujaeMmas kHura «Das Kapital», Tom 2-i, nocmepTHOe
COYMHEeHHe Hu3BecTHOro 3koHoMucra Kapsa Mapkca. Tom 3TOoT pejakTUpoBaH
ApyroM Mapkca, rocnoZJuHOM JHreJIbCOM, aBTOPOM M3BeCTHOU KHUTH «[lonoxeHne
paboynx B AHTJIUM».

[Ipecca 3aTparuBaeT M BOIIPOC, OJMHAKOBO 00JIe3HEHHBIN Kak AJsa Poccuy,
TakK U AJisgd PyMbiHUY, eBpelckuil. «0fiecckrie HOBOCTU» COODIAIOT, UTO B XapbKOBe
OTKPBIT TEXHOJIOTUYECKUH UHCTUTYT, Kya 6yaeT npuHsaTo oT 150 go 200 MosioabIx
awogeit [42, 31 wutons]. A «HoBopocculickuii Tesierpad» HakaHyHe MOCIEIINI
00paZioBaTh OJECCUTOB TeM, YTO BbIILJIO Bbicoyalilllee MoBejieHHMe OrPaHUYUTH
pyeM eBpeeB B 3TOT UHCTUTYT JecsaThbio npoueHTamu [28, 30 uros]. Kak 6b1 s
KOHTPAcTa C OTeYeCTBEHHbIM IPOU3BOJIOM TPEThbs ra3eTa MeyaTaeT COOOIIeHHe
no/ 3arjiaBueM «lIpoTecT pyMbIHCKUX eBpeeB». B HeM cka3aHo: «PyMbIHCKHe eBper
IPOTECTYIOT IMPOTUB JDKUBOIO 3asBJIeHHWS AHIVIMHCKOTO JUIJIOMaTa O SIKOOBI
npecjeloBaHUM €BpeeB B 3TOM cTpaHe. PyMbIHCKOe MpaBUTENbCTBO MPH
npucoefuHenun Job6pymxu (Ha bBepsnHckoMm konrpecce 1878 roma. - /[.Y.)
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paspelnsIo [0/Jb30BaHNue OJUTUYECKUMH [IpaBaMU BCeM eBpesaM: STUMHU [IpaBaMH
Y NOJIb3YIOTCA OHM, TO NpPUBJIEKaeMble K y4acTHIO B 0OLeCTBEHHBIX JlesaX, TO KaK
NpeACTaBUTE/NN WM KOPOHHbIE YWHBI» [2, 4 ceHT.]. 3aKOHYUM 3TOT CHOXKET
nudpamMu o eBpelickoM HacesieHuM Ozecchl U flcc: B epBOM ropo/ie UX NpOXKKBaJIo
62 ThIC. [39], a B flccax — 40 Tbic. uiu 51% Bcex xkuTeseit [40].

Eciyu BCIOMHUTBL O MeCTHBIX COObITHA JieTa 1885 roja, To rjaBHbLIM, BHE
COMHeHUS, ObLJIN BbIOOPHI [VIACHBIX B FOPOACKYI0 yMy. CTpacTH pa3ropesivch He Ha
myTKy. B HuUX yd4acTBoBa/ U BJafeJsel, JedeOHUNBl ¢ KydanpHUIKOro JMMaHa
JOKTOp fxuMoBHY. 5 aBrycra «OjeccKuil BeCTHUK» COOOIIUJ pe3yabTaThl
rojocoBaHud: fAxuMoBud mnosay4yun 41 rosoc «3a» U 137 roJsi0COB «IPOTHUBY.
AGCO/MIIOTHBIM OOJIBIIMHCTBOM B JAyMy U36paH KHA3b Opui larapud, 6oraTbiii
cyfoBaafesen. MecAneM paHee HKMeJO MeCTO elle OJHO 3HaMeHaTeJbHOe
coObITHE — OTKpPBITHE NepBoro B Ofiecce MarasuHa C 3J1eKTPUYECKUM OCBellleHHeM
Ha yrJay JlepubacoBckoil U PuienbeBckoi. MHOro MecTa B rOpo/iICKON XpOHHUKeE
3aHHMMaeT TeaTpasbHad KU3Hb. Hadanuck racTtposu CToauM4HOro MapHHHCKOro
TeaTpa, Ha 30 aBrycta o6bsBJAeHa 6eccMepTHas koMeaus 'orossa «PeBusop». ATy
Ke Ibecy CTaBWJIM U Jiob6uTean Ha Kys/bpHuKe B KayecTBe 6/1arOTBOPUTENBHO
cnekTaksad. «PeBu3op» cMoTpes 1 IMUHECKY Ha PYMBIHCKOM fI3BIKE U OCTaBHWJI O
MOCTAHOBKE 3aMeyaTesbHYI0 pelnieH3uw0. «HoBopoccuiickuii Teserpad» coobuiaer,
4yTO ¢ 1 ceHTAOPA HauMHaeT HOBbIN ce30H Pycckuil TeaTp. UMnpecapuo KaBasapo
NpYBe3 UTAJNbSHCKYIO TPyNny (ZJasee Ha3BaHbl MMeHa akTepoB). PenepTyap caMblii
3HaMeHuTbIM: Auga, Hopma, CeBusbckuil UUpIOJBHUK, TpaBuarta, ®Paycr,
PurousietTo, ban-Mackapaz, 3pHaHy, ['yreHOThL.

KypopTHbIli ce30H Ha OJleCCKMX JIMMaHaX, MexJAy TeM, NpHUOJKaIca K
KOHLy. Y>ke B nucbMe OT 18 aBrycta IMHUHECKY KaJOBaJICs, YTO «...Hadaacb Cepus
JOXKJed U TeMIlepaTypa He noAHuMaeTcsl Bbille 12 rpagycoB Peomiopa (16°L).
['naBHBIA Ce30H KynaHWH Ipolles, JIOJeH CTaHOBUTCA BCe MeHblle, a Noe3za
MeXJy JHMMaHOM U TopoJioM XoAdaT Bce pexe» [37, 735]. «Opecckue HOBOCTH»
noMecTuM 3aMeTKy «OKOHYaHMe KyNaJbHOTO Ce30Ha», B KOTOpPOM CKa3aHO:
«TeMnepaTypa MOpPCKON BOAbI MOHU3MJIACh A0 11-12 rpaaycoB no Peomiopy, Tak
YTO CbexaBllMecsd CloJa JJid JedeHUs yxXe pasbezxarTcd. Ha oboux sMMaHax
TeMIlepaTypa BOJbl TAKXKe 3aMeTHO IIOHM3UJIAaCh, B BUAY Yero YMCJI0 KYNaroluXcs ¢
KaXKJbIM JIHEM yMeHbIIAeTCcsI» (IMUHECKY B MHUCbME 3MOLMOHAJbHO BOCKJIUKHYJI:
«KymaTbci HeT HHMKaKHUX CWI»). 3aTeM Tra3eTa MOJABOJUT HUTOrd roja: «B
HCTeKalolleM ce30He Ha HallMX JIMMaHax O6blJ10 ropas/io MeHee KyNamwLUXcs, 4eM B
npeJblAyliie rofbl, YTO OObSICHSETCS OXBAaTHUBIIMM B NOC/E/HEE BpeMsl BeCb 0T
KOMMepYeCcKMM Kpusucom» [42, 22 aBr./ 3 ceHnt.]. [lpyrasg raseta OoT HMEeHH
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OJIECCUTOB, MPHUBBIKIINX HMMeTb XOpollee COOOLIeHHEe C JMMaHaMH, IPOTECTyeT
MPOTUB «HECBOEBPEMEHHON OTMEHbBI MMOE3/]0B MEX/Iy TOpooM U KysJIbHUKOM, YTO
SIBJISIeTCSI KpailHe HeyAO0OHBIM JJisd GOJIbHBIX, OUTKOM HAMOJHSIOIIUX BaroHbl U
3a4acTylo, 32 HEMMEHUEM MECTa, OCTAIIUXCS Ha cTaHuu» [2, 18/30 aBr.].

BmecTe ¢ TeM, ec/ii 6bITh OO'bEKTHUBHBIM, ClAeyeT MPU3HATh, UYTO 0J€eCCKHUe
»KeJIe3HOJOPOXKHUKU HUKOTla He paboTa/d TaK NMyHKTYaJbHO, KAK B T€ BpeMeHa.
BoT mnoaTBep:kAeHUe: moe3n JUTepbl A 0TX0AUA OT cTaHUuuU KapaHTWH B
74ac.02MUH. yTpa YW ONpUObIBaaA Ha CTaHUUIO KysanbHUK B 7 4yac. 32MHUH.; Oe3]
autepsl b orxoaua B 8 yac. 04.MuH., npuxoaui B 8 4yac. 39MuH. B nyTu naccaxxup
HaxoAuJycsad POBHO 35 MUHYT. JloGUTHCS TaKOW TOYHOCTH CMOT HadaJIbHUK CIY>KObI
aBwxkeHus lOro-3amagHbix kese3Hbix gopor C.IO. Butte, OyAymuii MUHHUCTP
$UHAHCOB, TBOpeEI| «PYCCKOr0 3KOHOMUYECKOTO 4y/ia» KOHI|A Beka. [0BoOpu/IH, 4TO
OH KyIHJI Ty4Illire B MUpe Yachkl pupMbl «bperet» v Bpydus1 KaK/I0My MAIIMHUCTY U
aucnetdepy. [locie aToro noeszga ctaav X04UTh MUHYTa B MUHYTY, B TO BpeMS KakK
Ha bosbmom ®oHTaHe KOHKa Morja omasfpiBaTh A0 10 muHyT. BuTTe cBoeit
JIeJIOBUTOCTBIO U 3HEPrHel CcTaj U3BECTEH He ToJIbKO B Ofiecce: B KOHIIE UIOJISI €TO
NpPUIJAaCUIN Ha MexAyHapoIHBIA Cbe3[ IpeJjCTaBUTeNIel »KeJle3HbIX JOpor B
Bproccenn [28, 17 29 utons]. He ¢ aTOro Jiu BpeMeHH Hadasiach ero CTpeMHUTe /IbHAsA
Kapbepa, IpuBe/llas B Kpecsao npeMbep-MUHUCTpa Poccum?

[Tocsie Toro, Kak B HavyaJjie CEHTAOPS IMUHECKY TOKHUHYJ JIMMaH U Iepeexal
B roctuHully «CTpacbypr» Ha EkaTepWHHHCKON yJuIlle, OH HMeJ BpeMs U
BO3MOXXHOCTb JIy4llle TO3HAKOMUTBLCA C TOPOACKUMU JJOCTONPUMEYATENbHOCTSIMHU.
[lepBbiMU K3 HUX, Kak U 20 JieT Haszaj npu Mapke TBeHe, ocTaBa/IMCh NaMATHUK
Puiliesibe ¥ MCMOJIMHCKAs JIECTHULA, IO3Ke MOJyYMBIlIasi Ha3BaHUe [I0TEMKHUHCKOM.
[lo pgopore Tyza, B caMOM Hadalle cocelHed ¢ EKaTepUHMHCKOW yJaMLBI
PuimesnbeBCckOM KuIlesla CTPOMKa, TOXKe TMTaHTCKasg — ULJIO BO3BeJEHUE 3JaHUs
TeaTpa onepsbl U 6aseTta. TeaTp Jo/KeH ObLI CTaThb TOYHOW KOMHUEHM TOrO, KaKUM
JMUHeCKy J060Bajics B CTyAeH4YeckUe rojbl B BeHe. CxXoxecTb JBYX MOCTPOEK
00'bSICHSIETCS NMPOCTO — WX MPOEKTHUPOBAJM TeE KEe CaMble apXUTEKTOphl. To, 4TO
3/1eCb YBH/IeJl PYMBIHCKUH MO3T, MOXKHO MepeiaTh CJI0BaMU OJIeCCKOr0 penopTepa:

[TocTpolKka 34aHUsI HOBOTO TeaTpa 3aMeTHO MOJBUIAETCS BIEpeJ, XOTs HAyIIHE B
NI0C/Ie/JHUE IHU JOK/JU HECKOJIbKO 3aZlepPXKUBAIOT X0/, paboT. [lo cUX mop KJajika CTEeH
JloBeJieHa J10 6esib3TaXka, B HEKOTOPBIX MeCTax Jake GoJiblle... XoTs 13 BeHbI nmoJiy4eHo
yKe 06oJjiee ABYXCOT 4epTexel, HO JeTasud paspabarbiBaroTca B Ogecce caMuM
rocnofiHoM I[IMKyJITHO, COCTaBUBILIMM TaKXe IUIAH BeCbMa HU3SIIIHON KypUTEJIbHOU
KOMHAaThI B ¢poiie B MaBpUTAHCKOM CTUJIE [2, 18 utos].
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CTpOI/ITEJIbCTBO OII€pHOro TeaTpa C(CTaJio IIOHUCTHUHE 06H_[eeBpOHeI‘;ICKPIM
AeJIOM. He Tonbko BeHa, HO U MHOTHE Apyrue MecCTa, TaK UJIHh MHade, OBLLIM B HETO
BOBJI€YEHDbI.

CtpoiiMaTepHrasbl UAYT co Bcelt EBpomEl, - MUcasia MecTHas raseTta. - Yxe ynoTpeouiu
KUpIHYa UTaAbAHCKOro 1 MuwuinmoH 200 ThicAY LITYK M MeCTHOro 1 MUJLIMOH, elle
NOHaA00ATCA ABa C MOJIOBUHOW MMJJIMOHA. [/ TJIaBHOM JIECTHHUIbI 3arOTOBJIEHbI
CTyneHHu U3 Kapcrckoro (6siu3 Tpuecra) mpamopa. [ o6iunoBku dacasa 34aHUSA U
KOJIOHH 3aBO3UTCSl MapcesJbCKUN KaMeHb. JKesle3Hble KOJIOHHBI TPUBe3JIM U3 Bapuiassl,
CTOJIIPHBIMU paboTaMH PYKOBOJAUT MacTep u3 BeHbl [loApsguuK MO CTPOUTETBCTBY
Teatpa Ludpdepep ortyna ke [32, 15 uro].

[IpoliieT fecATOK JIET U Ha POJAMHE DMUHECKY, B flccax, TeMU ke BEHCKUMU
apxXUTeKTOpaMU OyJeT BO3BeJeH ONepHbIA TeaTp, TOYHAsA KONHA OJEeCCKOro, HO
03T ero y>ke He YBUJUT...

B nucbMax ¢ JiMMaHa JMHUHECKY IMOCTOSHHO >KaJIOBAJICd HA OTCYTCTBHUE
CpeACTB U MPOCUJ ipy3ell NOTOPONUTBCS C NPUCBUIKOMN nervus rerum - «ABIKYILeN
cuibl Bcex Jes». [Ipucyminii eMy HeynopsioueHHbIH, KOYeBOW 00pa3 »KHU3HU U
paBHOAYIINE K MaTepUaJbHbIM bGJsiaraM, 6e3anabepHblil CTy/leHYeCcKHUil ObIT B BeHe
u BepsuHe NpUBOJUIM K TOMY, YTO JE€HbCM U3 €ro PyK yIUIbIBAJHW OBICTPO U
beccienHo [61, 1-2]. Xopomo ero 3HaBIIMUW mucaTeab ko6 Herpyuuu Tak
OoxXapaKTepH30BaJ IMHUHECKY: «YJUBUTEJbHO B HEM OblJIO COYeTaHHE OIPOMHOIO
TaJIlaHTa C UCKJIYUTENBHON CKPOMHOCTBI0. COBeplIeHHO JIUIIEHHbIN 4ecTo/ 110614,
OH HUKOTZa He 3a00TUJICS 06 YJydlIeHUH HU CBOET0 COLMAJIBHOTO, HU TeM GoJiee
MaTepUaJbHOIO TMOJIOXKeHHA». [pyroyd ero 3HaKOMBbIM, 3HAMEHWUTBIN JpaMaTypr
W.JI. Kapagxkane, noaTBepKJaeT 3To MHeHUe: «OH (IMUHeCKY) ObL1 4eJ0BEKOM
HeOpraHM30BaHHbIM, HO OTHIOJb He MOpo4yHbIM» [59, 57, 47]. U MHorue jpyrue
JIIO/IY, 3HABLIKeE [103Ta, B OJIUH I'0JI0C TOBOPAT O €r0 HEMPAKTUYHOCTH, aCKETUYHOM
006pase *KH3HU U Ipe3peHUH K JleHbram [60].

HeycTpoeHHBIH OBbIT, Teppop cpeAbl U IPUCTYNbl 00JIe3HU Cepbe3HO
HapylIWJIM [CUXWYECKOoe paBHOBecHe JMHHeCKy. [10334s, Kak HM3BECTHO, Ta Xe
Jo6bl4a paZus - TBOpeN »KHUBET I0J, TAKMM MOLIHbIM raMMa-u3JydeHHeM, UTO
IOCTOSIHHO HaXOJMUTCA Ha rpaHd rubesnu. TakoBa cysnbba BceX BeJIMKUX MO3TOB
pasHbIX HalWH, BeJlb reHUAJbHOCTb CPOJAHU 6e3yMHI0. AGCOJIIOTHO 3/0pOBblE C
MEeJAULMHCKON TOYKH 3PEHUs JIIOH, KaK MPaBUJIO0, MULIYT NOCPeJCTBEHHbIE CTHUXH,
KOTOPbIE HUKOTO He B3BOJIHYIOT, HE ONEYAJISAT, HE 3aKI'YT. IMUHECKY MHOTHE TOJbI
IpoBesJ B DPaJUOAaKTHBHOM II0Jle TBOPYECKOrO0 TOpeHHs, YTO INPHUBEJO ero K
TSKeJIOW 60JIE3HU W K HEPBHBIM CpbIBaM. B 9TOM OTHOLIEHWHM OH CTOUT B PAAY
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JAPYyTUX BeJIMKHUX CTpajasblieB TOTO BpeMeHHU — BceBosioga 'apmmHa, Monaccasa,
Huunme, nosgHee - BeJMKOro pycckoro mnosta Bapsama [lamamoBa. Bce onHu
3aKOHYMJIU KU3Hb B OOJIbHUILE [J JAyLIeBHOGOJbHBIX. Ho A5 MUIINOHOB
yhTaTesJeld He UMeeT HUKAKOTO 3Ha4eHUs], OT KaKOW 00JIe3HHU CKOHYaJICS JII0OOUMBbII
nucaresb. ENMHCTBEHHO Ba)KHOe — €ro BKJaJ, B COKPOBUILHHLY MHPOBOH M
HallMOHAJIbHOW  KYJbTYpbl, CBETJible HJeajbl, KOTOPbIM CIYXWJ, CHUJIA
M03TUYECKOI0 CJI0Ba.

OueHuBasgd cerojHdLIHWE OaTajJWM BOKPYT TBOpPYECKOTO Hacjaeus
JMUHECKY U ero Tparuieckou cy bObl, B 3aK/Il0UeHre NIpHUBeJleM IVTyO0KYI0 MbIC/Ib
3HAMEHUTOr0 PYMBIHCKOIO y4YeHOro Mwupyu Inuaje: «IMHUHECKY JOCTAaTOYHO
BEJIMK, UTOObl 060UTHCH 6e3 BCAKMX MUQOB U NpepacCyAKOB, BOSHUKIIUX BOKPYT
ero MMeHH.. Ero TBOpYecTBO ILieHHee JieTeHJbl, a ero reHWH - I[peBbllle
Mudosiorun» [18, 7].
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PROFESORUL DUMITRU BALAN LA 80 DE ANI

Pe data de 18 septembrie a.c. (2013), Dumitru Balan, nepretuitul coleg si prieten apropiat, a
pasit In randul octogenarilor, purtdnd in el o bogata si valoroasa experienta de dascal universitar, de
eminent cercetator si pasionat cunoscator si iubitor al literelor. Cu un deceniu in urma (in 2003), am
avut placerea sd-i dedic cateva pagini cu prilejul implinirii varstei de 70 de ani, cand Dima (asa cum il
numim intre colegi) era in pragul pensionarii. Articolul respectiv a fost inclus in volumul: Dumitru
Balan. Culturologie rusd. Sub semnul versului (1950-2002), Editura Fundatiei Paul Polidor, Bucuresti,
2003, carte aparutd cu sprijinul Societdtii de prietenie dintre Romania si Azerbaigean (presedintele
acestei societati este chiar prof. univ. dr. Dumitru Balan). El a avut de asemenea amabilitatea de a
insera integral articolul meu intr-un eseu memorialistic de-al sau (v. Constantin Toni Ddrtu,
Personalitdti romdne si faptele lor — 1950-2010, lasi, 2012, pp.294-299). Imi voi permite si ma autocitez,
extragand din el doar cateva randuri: ,Pe Dumitru Balan il consider drept unul dintre cei mai redutabili
specialisti romani in domeniul istoriei literaturii ruse, in general, a celei din secolul al XX-lea, in special,
iar In ce priveste poezia rusad a intregului veac al XX-lea el este cel mai competent si mai profund stiutor
al ei In tara noastra (si nu numai), bine cunoscut si apreciat in acest sens la noi si tot asa, poate chiar
mai mult, in cercurile literare din spatiul rusesc”.

Nu-mi vine sd reiau acum si sa repet cele scrise, cu un deceniu in urma, referitor la multiple si
frumoase impliniri ale colegului nostru in cariera sa universitara, in rodnica lui activitate de istoric
literar si de traducator. Contributiile sale in sfera literelor sunt remarcabile. O confirma si faptul ca in
2004 el a devenit, ca o recunoastere a meritelor sale, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania.

Dumitru Balan s-a nascut la 18 septembrie 1933 la Burdujeni, Suceava, din parinti agricultori,
Maria (n. Ciornei) si llie Balan (ulterior si muncitor CFR). Scoala primara o face la Burdujeni. Urmeaza
Liceul ,Stefan cel Mare” din Suceava, dupd care intrd la Facultatea de Filologie a Universitatii din
Bucuresti (la sectia de limba si literaturd romana, seria cu Nichita Stanescu, Eugen Simion, lordan
Datcu, lon Serb, Vasile Rebreanu s.a. (1952-1953). Dupa cursurile primului an la Universitatea din
Bucuresti, va fi trimis sa studieze la Universitatea ,M.V. Lomonosov” din Moscova, sectia de limba si
literatura rusd (1953-1958). La intoarcerea in tara devine cadru didactic la Institutul de Limba si
Literatura Rusi ,Maxim Gorki”, apoi (din 1963) la Universitatea din Bucuresti. in 1974 obtine titlul de
doctor in filologie. In 1975 debuteazi editorial cu volumul Maiakovski in Romdnia. Vor urma apoi
volumele: Poezia rusd din secolul XX (1997) in limba rusa; Culturologie rusd. Sub semnul versului (1950-
2002), 2003 (in aceastd carte sunt incluse si versurile cu care Dumitru Balan a debutat ca licean). El
este coautor la volumele Poezia rusd la sfdrsitul sec. XIX - inceputul sec. XX, 1975; Poezia sovieticd rusd.
Lirica, 1977 (ed. a Il-a rev. si adaugita in 1981), ambele in limba rusa; Pugskin in contextul cultural
romdnesc, 1984.

Dumitru Balan a desfasurat si desfidsoara in continuare o prodigioasa activitate in domeniul
traducerilor, transpunand in limba romand din creatiile poetilor rusi, de la Puskin pana la R.
Rojdestvenski si A. Voznesenski, B. Okudjava (Cdntecul esential, 1987). A tradus din limba rusa
romanele Leac contra fricii de fratii Weiner si Se intoarce vdntul al lui V. Bukovski, Sanin, si La limita
extremd ale lui M. Artibasev, cit si scrieri din proza scurta de M. Bulgakov, I. Goncearov, V. Krivitki s.a.
Din literatura azerbaigeana in limba rusa a tradus cartile de poezii si poeme ale lui Bahtiar Vahabzade,
Teatru de Elcin, proza lui Anar, a lui Cinghiz Abdullaev (toate au aparut cu adnotari si prefete semnate
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de D. Balan). El este, de asemenea, coredactor la dictionarele romano-azer si azero-roman (2004). Si
lista de nume si titluri poate continua.

Informat intotdeauna la zi cu miscarile si procesele din sfera literara si In genere a culturii, D.
Balan s-a afirmat cu stralucire si pe taram publicistic. Lui i apartin peste doua sute de articole, studii,
cronici, eseuri In paginile revistelor precum: ,Luceafarul”, ,Romania literara”, ,Steaua”, ,Tribuna”,
,0rizont”, ,Convorbiri literare”, ,Cronica”, ,Bucovina literard”, ,Contemporanul”, ,Memoria”, ,Kitej-
grad”, ,Zorile”, nemaivorbind de publicatiile universitar-academice ,Romanoslavica” si ,Analele
Universitatii Bucuresti”. Dumitru Balan figureaza in Dictionarul general al literaturii romdne (vol. I,
2004), in lucrarea lui Emil Satko, Enciclopedia Bucovinei (vol. I, 2004), in vol. III al eseurilor biografice
Russkie pisateli (Bucuresti, 2001); numele lui este inclus, de asemenea, in prestigioasele lucrari
enciclopedice rusesti: Kratkaia literaturnaia enticlopedia (vol. 9, 1978), in Dictionarul enciclopedic al lui
S. Ciuprinin s.a.

De felul sau, colegul nostru Dumitru Balan este o fire robusta: energic, optimist, avand o
gandire activa si un spirit pozitiv. De un deceniu se afla la pensie, dar el parca isi traieste o a doua
tinerete, fiind nelipsit de la cele mai diverse intruniri si sesiuni stiintifice, manifestari culturale,
cerceteaza in marile biblioteci din tara si strainatate, a facut interesante calatorii in SUA, Germania, la
Locurile Sfinte, nemaivorbind de desele lui deplasari de studii la Moscova si Petersburg, unde se bucura
de numerosi prieteni din randul poetilor si prozatorilor rusi.

Sd amintim, totodatd, de minunata lui familie, in care un rol determinant l-a avut si-1 are
distinsa doamna Galina, si unde a fost educat si format fiul domniilor lor, ce a imbratisat o stralucita
cariera universitara.

Recent, m-a impresionat profund un articol al lui Dumitru Balan, intitulat Virgil, Basarabia si
literatura rusd, care deschide volumul consacrat celei de-a 85-a aniversdri a profesorului Virgil
Soptereanu (v. ,Romanoslavica”, Serie noua, vol. XLVIII, nr. 4, Editura Universitatii din Bucuresti, 2012,
pp. 5-11). Prin ideea ce l-a inspirat si prin modul in care a fost conceput si realizat, articolul este
exceptional. Titlul pare bizar, sugerand doar, schitdnd, rezumand ceva foarte vag. Autorul il cunoaste si
il ,incadreaza” pe cel aniversat intr-un eveniment cu valoare de simbol. Descrierea acestui eveniment
anume, cu profundd rezonantd si semnificatie nationald, ocupa spatiul intregului articol. Plasarea in
timp: sfarsit de ianuarie 1956. De peste doisprezece ani sairma ghimpata desparte Basarabia de restul
Tarii Romanesti. Romanii de ambele parti ale Prutului n-au nici un fel de comunicare intre ei. Dupa
1953 adie un usor ,dezghet”. Si, iatd, la sfarsit de ianuarie 1956, la initiativa studentului roman Dumitru
Copilu, un grup de sapte tineri (doctoranzi si studenti) romani de la Facultatea de filologie a
Universitatii de Stat ,M.V. Lomonosov” de la Moscova au decis sd purceada la o cdlatorie spre Chisinau,
unde au fost Intdmpinati frateste, cu bratele larg deschise. Prin atentia si cdldura manifestatd de
autoritati si mijloacele mass-media, o vizita cu caracter particular s-a transformat intr-una semioficiala.
Tinerii romani au fost condusi sa ia cunostintd de locuri memorabile ale republicii, au fost primiti cu
bucurie la diverse institutii si asezaminte de cultur, in cinstea lor s-au dat spectacole de muzica si
teatruy, iar articolele din presa centrald au reflectat primirea lor la guvern, la ministerul culturii si la
toate celelalte manifestari la care au luat parte. La intoarcerea in Moscova li s-a pus la dispozitie vagon
guvernamental. Aceastd ,intdmplare”, petrecutad aproape cu sase decenii in urma si relatatd de colegul
si prietenul Dumitru Balan, ne spune multe. in primul rand ne d si intelegem ci apartenenta de neam
este deasupra oricdrei alte apartenente: politice, de regim, de doctrina sau chiar de o anume profesie.
Ma gandesc chiar la un posibil titlu mai metaforic, cum ar fi Chemarea sdngelui sau, de ce nu?, zicerea
neaosa de-a noastra: Sdngele apd nu se face. Cei sapte caldtori in Basarabia de atunci erau invatacei
slavisti, majoritatea dintre ei vor imbratisa ca profesie marea literaturd rusa. De aici si titlul Virgil,
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Basarabia si literatura rusd. Ei, acesti tineri slavisti au deschis atunci, in ianuarie 1956, o mica partie pe
calea contactelor ce au urmat apoi dintre Moldova de peste Prut si Romania. lar anul 1957 va consemna
deja - pentru prima data dupa cel de-al doilea razboi mondial - o prima delegatie oficiala romana la
Chisinau.

Ajuns la frumoasa varsta de 80 de ani, profesorul si literatul Dumitru Balan se prezinta cu un
impresionant palmares in ale scrisului: studii, cercetdri, eseuri, antologii, traduceri, articole, comentarii
si multiple interventii cu caracter publicistic s.a. lar articolul - eseu, atat interesant si atat de reusit, la
care ne-am referit mai sus, ilustreaza si un bogat potential memorialistic pe care, sunt convins, il va
fructifica din ce in ce mai mult. Si pentru aceasta, dar si pentru altele, {i dorim din toatd inima mults,
multd sanatate si un calduros LA MULTI ANI!

Gh. Barba (Jora)

UNIVERSITARUL SIEGFRIED WOLF LA 80 DE ANI

Conf. univ. dr. Siegfried Wolf, acum pensionar, este unul dinte cei mai prestigiosi dascali si
valorosi cercetatori din cadrul Facultatii de Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti.

El s-a ndscut la 9 octombrie 1933 la Cernduti. A urmat scoala primard in orasul natal,
suportand din plin vitregiile anilor de rdzboi. Venit la Bucuresti cu parintii, s-a inscris la liceul
,Cultura”, iar in anul 1948 este primit la ,Matei Basarab”, liceul de veche si recunoscuta traditie, pe care
il absolva in anul 1952. Dupa terminarea cu succes a liceului, el dd examenul de admitere (sesiunea
1952) la Facultatea de Filologie a Universitatii din Bucuresti, absolvind In 1957 sectia de limba si
literatura rusa. Ca student, el a avut sansa sa audieze prelegerile academicienilor Tudor Vianu, Al
Graur, Al. Rosetti, precum si ale profesorilor Lucia Wald, Al. Niculescu, Florica Dumitrescu, Mihai
Novicov, Ecaterina Fodor, Gheorghe Bolocan s.a.

Datorita bunei sale pregatiri profesionale si Inclinatiei spre cercetare stiintificd, ilustrata inca
de pe bancile facultatii, a fost numit, In 1957, preparator la catedra de profil. Doi ani mai tarziu, a fost
avansat asistent, iar in 1972 ocupa prin concurs postul de lector. Dupa sustinerea tezei de doctorat,
este promovat, pe baza de concurs, conferentiar (1995). Pe parcursul vremii, a efectuat stagii de
perfectionare la Universitatea ,M.V. Lomonosov” si la Institutul ,,A.S. Puskin” din Moscova (1970, 1975,
1990), precum si la Universitatea ,Kliment Ohridski” din Sofia (1971).

Aproape jumatate de secol de neintrerupta activitate didacticd, a predat diferite cursuri
teoretice de lingvistica rusa, gramatica istoricd, limba rusa contemporang, a expus un interesant curs
privind istoria rusisticii romanesti, a tinut prelegeri la cursurile de perfectionare a personalului
didactic din invatamantul preuniversitar, care s-au bucurat intotdeauna de aprecierile auditoriului,
precum si cursurile intensive postuniversitare, pe care, de altfel, le-a coordonat.

Pe 1angd o vastd activitate didactica, el a desfisurat o ampla si fructuoasa activitate de
cercetare stiintifica, axatd pe urmadtoarele directii: istoria limbii ruse si limba rusa contemporang,
lexicografie si terminologie, istoricul filologiei ruse in tara noastra. Cercetarile sale s-au concretizat
prin elaborarea - individual sau in colaborare - a unor cursuri universitare, manuale, dictionare, de
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certd tinuta teoretico-stiintifica, dar si cu aplicabilitate didactica - la sectiile filologice universitare, in
invatamantul preuniversitar si la cursurile de perfectionare a profesorilor. Din cele paisprezece volume
publicate mentionam aici Cursul de gramaticd istoricd a limbii ruse. Morfologia (1963), prima Incercare
de acest gen din rusistica romaneasca; Gramatica practicd a limbii ruse. Morfologia (1986), compendiu
practic, cu vaste incursiuni teoretice; Limba rusd, anul I (1994). S. Wolf este, de asemenea, coautor la
primele dictionare de termeni lingvistici apdrute in tara noastra - lucrdri de o deosebita utilitate atat
pentru specialistii-lingvisti, cat si pentru traducatori: Dictionar rus-romdn de termeni lingvistici si
filologici (1970), Dictionar romdn-rus de termeni lingvistici (1976), Dictionar rus-romdn de structuri
verbale (Editura Albatros, 1983), o prima incercare de descriere confruntativa a verbului rus prin
mijloace lexicografice. Se cuvine a fi mentionatd, de asemenea, cartea Prelegeri de gramaticd rusd. Din
istoria studiilor contrastive ruso-romdne, aparuta la Editura Universitatii Bucuresti in 1995, ce are la
baza teza lui de doctorat, fiind o incununare a cercetarilor sale stiintifice. Aceasta valoroasa lucrare
umple un gol de mult resimtit in istoria slavisticii si rusisticii romanesti, oferind o descriere stiintifica a
gramaticilor slavo-romane si ruso-romane incepand din secolul al XVII-lea si termindand cu prima
jumatate a secolului al XX-lea.

Pe langd volumele mentionate (v. si lista lucrarilor lui S. Wolf in cartea, Solomon Vaimberg,
Din istoria slavisticii romdnesti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000), el este si autorul sau
coautorul unui mare numar de studii, articole, recenzii, cronici, note, publicate in reviste de specialitate
si volume tematice: Probleme de filologie rusd, ,Romanoslavica”, Limbile moderne in scoald, ,Analele
Universitatii Bucuresti”, ,Limba romana”, ,Forum”, ,Russkij jazyk za rubezom”.

El a participat activ si s-a impus la numeroase reuniuni stiintifice nationale si internationale,
la care a sustinut comunicari, primite intotdeauna cu viu interes. Sa amintim de participarea sa la al XII-
lea Congres international de lingvistica si filologie romanica (Bucuresti, 1968), la Congresele
internationale ale profesorilor de limba si literaturd rusa (Varsovia, 1976; Berlin, 1979; Praga, 1982;
Budapesta, 1986; Moscova, 1990). El a devenit, astfel, cunoscut in mediile specialistilor, fiind inclus In
dictionarul international al rusistilor, Kto est’ kto v sovremennoj rusistike (Who's who in Russian
Linguistics), indrumator bibliografic redactat de Iuri Karaulov si Arto Mustajoki (Moscova - Helsinki,
1994).

1l cunosc pe Siegfried Wolf de sase decenii, de cdnd era inci student, iar eu un tanir asistent.
Era cel mai activ la seminariile de limba si literatura rusa. Fiind numit la inceput preparator la catedra
de profil, el devine si corespondent la publicatia Universitatea, ce apdrea in cadrul prestigioasei noastre
institutii de Invatamant superior. Mi-amintesc cd prin 1958 el a publicat o cronica sub titlul Tematici
bogate la presesiuni stiintifice, unde semnaleaza prima mea comunicare in cadrul catedrei. I-am
cunoscut la acea vreme si parintii. De atunci ne-a legat o durabila prietenie si o colaborare rodnica pe
tiram stiintific. Impreund am elaborat si publicat citeva studii in ,Romanoslavica”, ,Filologie rusi”,
,Luceafarul”, sub titlul Figuri din trecutul slavisticii romdnesti: Vasile Peltechi, Stefan Berechet -
contributia sa la dezvoltarea slavisticii romdnesti, Din istoria slavisticii romdnesti, Pornind de la un
roman istoric...

Este deosebit de harnic, extrem de priceput, remarcandu-se prin seriozitate, meticulozitate,
ducand pana la capat orice ar intreprinde sa faca. El rezolva cu daruire si exemplara constiinciozitate
nenumarate probleme legate de buna desfasurare a activitatii, farad a refuza nici o misiune, oricat timp
i-ar fi luat. De aceea a fost intotdeauna ales in colectivul de conducere al catedrei. Prietenos, generos,
gata in fiecare clipa sa ajute pe oricine ar apela la sprijinul lui. A fost si este pretuit si stimat de colegi si
de toti cei care il cunosc. El a ramas un adevarat samaritean al catedrei si al facultatii, Omul care n-a
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avut si nu are dusmani. Toti colegii si prietenii lui, si are multi, 1i ureaza din toatd inima multd, multa
sdndtate, viata lungd si LA MULTI ANI!

Gh. Barba (Jora)

Maria Cotetz Sendroiu la aniversarea a 80 de ani

Anul acesta, fosta noastra profesoara de ceha si ani indelungati bibliotecara a Facultdtii de
Limbi Slave mplineste venerabila varsta de 80 de ani, iar gandurile fostilor studenti si colegi de
odinioard se indreapta cu drag spre cea care ne-a fost alaturi in atat de multe clipe dificile pe parcursul
studentiei. Dupa absolvirea studiilor de limbi slave la Universitatea din Bucuresti (1953-1958), unde a
invatat sub indrumarea distinsei doamne a limbii si literaturii cehe, Elena Eftimiu, intemeietoarea
sectiei de boemistica de la universitatea noastra si a doamnei profesoare Alexandra Toader, Maria
Cotetz Sendroiu a devenit cadru didactic la Catedra de limbi slave, unde timp de 10 ani (1959-1969) a
predat cu mult entuziasm si talent limba si literatura ceha, sub indrumarea sefului de atunci al catedrei,
prof. dr. Mirco Jivcovici. in aceasti perioada si-a consolidat si perfectionat continuu cunostintele de
limba si literatura ceha, printre altele si prin participarea la cursurile de varda organizate de
universitatile din Praga si din Bratislava (1958, 1964, 1966), contribuind in acelasi timp cu comunicari
valoroase la dezbaterile stiintifice ale catedrei, de exemplu: Contributia Iui Jan Otéendsek la dezvoltarea
prozei cehe contemporane si ecoul operei lui in Romdnia; Reprezentarea dramaturgiei cehe pe scenele
teatrelor romdnesti (dupd 1944), studiu efectuat pe baza cercetdrii periodicelor din epoca de la
Biblioteca Academiei s.a. Prezenta asidua in biblioteca a facut-o sa simtd mai de aproape fascinatia
muncii cu cartea, astfel c3, din 1969 a devenit bibliotecara si apoi bibliotecar principal la Biblioteca de
limbi slave.

Cu un entuziasm si o daruire demne de toatd admiratia, Mioara Sendroiu s-a apucat sa
reorganizeze biblioteca dupa criterii biblioteconomice stiintifice moderne, s-a preocupat in
permanentd de dezvoltarea si completarea fondului de carte, de prelucrarea documentelor de
biblioteca. A pus In ordine catalogul intregii biblioteci de slavistica pentru toate cele sase limbi slave
predate pe atunci in facultate, colaborand intens cu specialistii In biblioteconomie, cu alti bibliografi si
documentaristi. Deosebit de intensa si de eficienta a fost activitatea doamnei Sendroiu cu studentii, pe
care i-a indrumat cu grija si pricepere, oferindu-le toate instrumentele de informare specifice unei
biblioteci moderne.

fn munca atit de migiloasi de bibliotecar, Mioara Cotetz Sendroiu a adus servicii meritorii
prin initierea si alcatuirea unor cataloage speciale, de mare ajutor pentru cercetatorii stiintifici si
pentru studenti, si anume: Catalogul articolelor din periodice si volume de criticd (culegeri de articole),
deosebit de util si solicitat pentru completarea bibliografiilor sau in lipsa totala a unor materiale critice
privind anumite subiecte, si Catalogul lucrdrilor cadrelor didactice. Pe 1anga activitatea propriu-zisa de
bibliotecar, Mioara Cotetz Sendroiu a continuat si cercetarile speciale de biblioteconomie, concretizate
in lucrari stiintifice ca: Rudolf Steindl, Kulturni epochy a jejich dominantni ideje (Epocile culturale si
ideile lor dominante), ,Filozoficky Casopis”, Praga, 1985 si in vol. Sociologia contemporand. Probleme,
teorii si curente. Cercetare bibliografica, BCU, 1986; ].K. Velek, K metodologickym vychodiskiim zkoumdni
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Zivotniho zpiisobu (Puncte de plecare metodologice in cercetarea modului de viatd), ,Filozoficky ¢asopis”,
Praga, 1986 etc. Ca urmare a acestor eforturi si realizari, Mioara Sendroiu a fost adesea evidentiata si
promovata pentru rezultatele deosebite obtinute In aducerea la zi a activitatilor bibliotecii de slavistica
din facultatea noastrs, in conformitate cu normele de organizare internationale. in 1995, cu prilejul
centenarului Bibliotecii Centrale Universitare, ,institutie care a jucat un rol important in sustinerea si
promovarea studiului si cercetarii pentru multe generatii de studenti si de profesori”, Mioara Sendroiu
a primit Diploma de Onoare, ,acordata pentru activitate si devotament”. Colegii de la Catedra de limbi
slave au omagiat-o, de asemenea, ,pentru colegialitatea sincerd, pentru munca, ajutor, profesionalism,
pentru ddruire si abnegatie In activitatea de-o viatd”, iar in iunie 2013 ,promotia centenarului
universitatii” cum 1i placea sa se numeascd, a adunat in buchet multumirile studentilor, care i-au
acordat o diploma de excelentd, pentru ca ,in anii studentiei ati fost aproape de ei si le-ati pus la
dispozitie cu profesionalism, cu generozitate si prietenie, carti de care au avut nevoie in completarea
cunostintelor predate de profesori la cursuri si seminarii.”

fi multumim si noi pentru sutele de fise scrise cu mana si la masini, care mai sunt si acum in
catalogul bibliotecii si 1i dorim multd sdnatate, putere si zile cat mai senine.

Anca Irina Ionescu
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IN MEMORIAM
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MIRCEA CROITORU
(1928-2013)

in ziua de 18 octombrie 2013 s-a stins din viat3, dupi o lungi si grea suferinti, unul dintre
reprezentantii de frunte ai rusisticii literare romanesti, profesorul Mircea Croitoru, a carui activitate
profesionala s-a desfasurat timp de 50 de ani la Facultatea de Litere a Universitdtii ,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca. Activitate marcata de o sete nepotolita de a fi la curent cu ceea ce aparea nou in domeniul
in care s-a specializat - literatura rusd, pe care Paul Valéry a numit-o candva cel de-al treilea miracol
cultural, dupa tragedia antica si Renasterea italiana.

Mircea Croitoru s-a ndscut la 1 august 1928 in Piatra Neamt. Dupa absolvirea Liceului ,Petru
Rares” din localitate, a devenit, in anul 1947, student al Facultatii de Filosofie si Litere ,Regele
Ferdinand I” din Cluj, unde a audiat cursurile marilor profesori ai filologiei romanesti: Sextil Puscariu,
Emil Petrovici, Stefan Pasca, Dimitrie Macrea, Teodor Naum, Henri Jacquier, Dimitrie Popovici, lon
Breazu, Liviu Rusu. La incheierea in 1951 a cursurilor Universitatii clujene, cu rezultate foarte bune,
absolventul Mircea Croitoru a fost numit preparator la Catedra de literaturd romani. in toamna
aceluiasi an, Ministerul Invatimantului l-a trimis ca aspirant (doctorand) la Universitatea de Stat din
Sankt-Petersburg, specialitatea literatura rusa si sovietica. Aici tanarul doctorand beneficiaza de
indrumarea unor reputati profesori literati, precum: E.I. Naum, F.A. Abramov, A.G. Dementiev, L.A.
Plotkin.

in 1957, pe baza sustinerii tezei de doctorat, Literatura sovieticd rusd in Romdnia (1917-1944),
i se acorda titlul de candidat In stiinte filologice, echivalat In tara cu titlul stiintific de doctor in filologie.
in noul an universitar, 1957-1958, este numit lector la Catedra de literaturd rusi si sovietici a
Facultdtii de Filologie a Universitatii din Cluj, iar Tn 1964 obtine, prin concurs, gradul didactic de
conferentiar. Din 1959 devine sef al catedrei de rus3, functie pe care o va detine pana in 1968.

Urmeaza o lunga perioada in care conferentiarul Mircea Croitoru consacra cea mai mare parte
a timpului siu muncii de predare si cercetare. In 1993, la nou reorganizati Facultate de Litere, este
pensionat, dar continua sa tind cursuri, inclusiv la masterat, pana in 2003.

A efectuat, intre timp, cateva stagii de documentare, in 1965 si 1969, la Universitatea din
metropola de pe Neva, si, in 1970, la Universitatea din Liubliana.

in decursul carierei sale universitare, profesorul Mircea Croitoru a fost titularul unor cursuri
de bazd, obligatorii sau optionale: Istoria literaturii sovietice ruse, Literatura rusd de la sfdrsitul secolului
al XIX-lea - inceputul secolului al XX-leq, Istoria literaturii ruse vechi, Evolutia poemului rus in secolul XX,
Istoria ideilor estetice, Bazele esteticii, Curs practic de limba rusd, Curs de limba romdnd pentru studentii
strdini s.a.

Tinute de un specialist erudit, cu o reald vocatie pedagogica, prelegerile sale, axate pe valorile
umaniste ale literaturii predate, pe virtutile ei estetice, pe receptarea calitdtilor acesteia in cultura
romana si universala, s-au bucurat de o larga audiere si apreciere din partea studentilor, pilde
ilustrative in acest sens servind cele dedicate unui Esenin, Solohov, Gorki, Maiakovski, Tvardovski,
Leonov, Valentin Rasputin, Aleksandr Vampilov, Aleksandr Soljenit{in, ramase in memoria multor
promotii de studenti.
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Distinsul profesor si-a desfasurat activitatea didactica in stransa legatura cu cea de cercetare,
concretizata 1n studii, articole, recenzii, cronici, note etc., publicate in reviste cu profil stiintific sau
cultural si In volume tematice, numarul lor total depasind 100, fiind elaborate cu o migala si acribie
stiintificd remarcabile. Apropo de recenzii: e greu de gasit Intre colegii lui de breasla un altul care sa fi
comentat cu atita exigentd, obiectivitate si generozitate aparitiile individuale ori colective ale colegilor
sai slavisti din toate centrele universitare. Acelasi lucru se poate spune si despre cronici, semnalari,
insemndri: a fost cel mai devotat cronicar, la noi, al fenomenului literar rus (sovietic), marturie
concludenta in aceastd privinta stand revistele , Tribuna” si ,Steaua”.

Vom reproduce, in continuare, citeva dintre studiile cele mai reprezentative ale
regretatului nostru coleg: Maxim Gorki in paginile revistei ,Viata Romdneascd” (1920-1940), in Studia
Universitatis ,Babes-Bolyai”, Series Philologia, Fasciculus 2, 1961 (in cont. - Studia UBB-F); Conceptiile
estetice ale lui G. Ibrdileanu si creatia tolstoiand, Studia UBB-F, fasc.1,1967; Romanticeskie motivy v
russkoj literature pervych let revolucii, Studia UBB-F, 1975; Receptarea poemului lui Aleksandr Blok ,Cei
doisprezece” in Romdnia (partea 1, 1921-1944), in vol. Studii de limbd, literaturd si metodicd, 1, Cluj-
Napoca, 1977 (in cont. - SLLM); Slovo o lurii Bondareve, SLLM, 11, 1978; Zoomorficeskie motivy v
literature XX veka i tolstovskaja tradicija, iIn ,Romanoslavica”, XX, 1981 (in cont. - Rsl); Evgheni
Evtusenko - literaturnyj kritik, Rsl, XX11,1984; Dramaturgia Aleksandra Vampilova, in vol. Prelegeri de
limbd si literaturd rusd, vol. III, Bucuresti, 1988; Aleksandr Soljenitin. Tvorceskie orientiry, SLLM, VIII,
1993; Tri Rusi Esenina: sovetskaja, uchodjasceaja, besprijutnaja, in vol. Serghei Esenin. Centenar (1895-
1995), Editura Universitatii din Bucuresti, 1997 (red. V. Soptereanu).

Mircea Croitoru a fost o prezenta activa la diferite reuniuni academice, nationale si
internationale, unde a sustinut peste patruzeci de referate si comunicari stiintifice, dintre care
mentionam: Congresul International al Slavistilor (Praga, 1968; Varsovia, 1973); Congresul
International al Profesorilor de Limba si Literatura Rusa (MAPRIAL), Berlin, 1979.

S-a facu cunoscut si in sectorul talmacirilor, printre autorii lui preferati numarandu-se
Anna Ahmatova, cu al sdu poem, Requiem, Maiakovski, Blok, Vladimir Visotki, Evgheni Evtusenko s.a.

Aparitia, e adevarat, sporadici, pe parcursul anilor, a unor creatii proprii atesta
inclinatiile poetice ale dascalului, cercetdtorului si traducatorului Mircea Croitoru. Dar, numai recent,
aceastd sensibilitate inconfundabilad a poetului a fost definitiv confirmata prin publicarea unui volum
de poezii la Editura Napoca Star, intitulat Mea culpa (2012), cu o prefatd de Aurel Rdu, In ajunul
implinirii a 85 de ani de viata si a trecerii lui In eternitate.

Este de remarcat si contributia lui Mircea Croitoru, ca membru, in structuri profesional-
stiintifice, precum Consiliul Facultatii si Senatul Universitatii, Societatea de Stiinte Filologice, Asociatia
Profesorilor de Limba si Literatura Rusd, Asociatia Slavistilor din Romania, ca membru in biroul de
conducere al Filialei din Cluj.

Daruirea in munca de la catedra si in salile de curs, de la biblioteci si in cabinetul de lucru,
congtiinciozitatea si onestitatea sunt calitati imortalizate in amintirea si sufletele colegilor, studentilor,
tuturor celor ce l-au cunoscut, apreciat si admirat.

Adio, coleg si prieten drag!

Virgil Soptereanu
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Prof. univ. dr. MARIA KIRALY
(1939-2013)

A trecut in nefiinta, discret, asa cum a si trait, reputatul slavist si om de o rard generozitate,
prof. univ. dr. Maria Kiraly, a carei activitate profesionala s-a desfasurat timp de 44 de ani la Facultatea
de Litere, Istorie si Teologie a Universitdtii de Vest din Timisoara.

Maria Kirdly s-a nascut la Arad, in 9 februarie 1939. A urmat cursurile Facultatii de Filologie,
sectia rusa, la Universitatea “Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca (1956-1960).

intre anii 1961-2005, a parcurs toate treptele didactice: asistent (1961-1975), lector (1975-
1990), conferentiar (1990-2000) si profesor (2000-2005).

In activitatea stiintificd a abordat probleme de semantica lexicald a limbilor rus3 si romans, de
stilistica functionald, din sfera contactelor lingvistice, concentrandu-si apoi atentia asupra didacticii
predarii limbilor strdine. Rezultatele acestei activitdfi s-au concretizat in numeroase carti si articole
publicate la edituri de prestigiu, primite cu interes de specialisti. Astfel, in prima parte a carierei sale
universitare, prof. univ. dr. Maria Kiraly a participat, aldturi de colegii timisoreni, la crearea unui fond
important de materiale didactice si stiintifice, destinate studentilor sectiei de limba rus3, dintre
care enumeram: Limba rusd contemporand, Caiet de metodicd si practicd pedagogicd, Gramatica
practicd a limbii ruse, anul 1V de studii, Curs de metodica preddrii limbii ruse, Studii de didactica limbilor
strdine, Stilurile functionale ale limbii ruse contemporane etc.

Preocupdrile stiintifice, daruirea in activitatea universitard, insotite de un pronuntat spirit al
corectitudinii, al responsabilitatii si perseverentei, definesc profilul profesional si moral deosebit al d-
nei prof. univ. dr. Maria Kiraly. Prin rezultatele muncii sale de o viatd, este considerata unul dintre cei
mai experimentati si apreciati profesori metodicieni ai scolii rusistice timisorene. Respectandu-si
profesia aleasa si dezavudnd cu indarjire mediocritatea si superficialitatea, d-na prof. univ. dr. Maria
Kirdly a urmadrit, cu predilectie, asigurarea actului educational de calitate competitiva, care sa
garanteze absolventilor insusirea de cunostinte solide, precum si un nivel profesional ridicat.

Atrasa de metodica predarii, d-na prof. univ. dr. Maria Kiraly 1si concentreaza atentia, mai ales
in ultimii ani de cercetare, asupra mecanismelor comunicarii nonverbale si paraverbale, care, in opinia
sa, reprezintd o componentd esentiald, majord, in Insusirea limbilor strdine, intrucat ,fiecare societate
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cultd isi formeaza propriul sistem de comportament gestual”, iar ,gesturile simbolice pot contribui la
rezolvarea unor probleme serioase sau le pot agrava”.

in cei peste patruzeci de ani de activitate in invitimantul superior, d-na prof. univ. dr. Maria
Kiraly a participat activ, cu comunicari, in cadrul manifestarilor stiintifice nationale si internationale,
dintre care mentionam: Congresul International al Slavistilor (Cracovia 1998, Ljubljana 2003);
Congresul International al Profesorilor de Limba si Literatura Rusa MAPRJAL (Praga 1982, Budapesta
1986, Moscova 1990, Regensburg 1994, Sankt-Petersburg 2003, Veliko-Tarnovo 2006); Congresul de
Slavistica andaluziand (Granada 2004) etc.

De asemenea, mai multi ani la rand, a fost redactor responsabil al revistei catedrei, Probleme
de filologie slavd, membru in colectivul de redactie al volumului Lexicologie si semanticd, membru al
Asociatiei Slavistilor din Romania si al Asociatiei Internationale a Profesorilor de Limba rusa.

Viata si activitatea d-nei prof. univ. dr. Maria Kiraly s-a identificat cu insasi viata colectivului
de limbi slave, pe care l-a coordonat cu tact si maiestrie pedagogica, in calitate de sef al catedrei intre
anii 2002-2005.

Prin competenta sa profesionald, nobletea sufleteascd, larga deschidere umanista, prof. univ.
dr. Maria Kirdly a contribuit la cristalizarea personalitatii unor intregi generatii de studenti. Prin
comportarea atentd si plind de delicatete fatd de cei din jur, si-a atras respectul studentilor si simpatia
colegilor.

Amintirea prof. univ. dr. Maria Kiraly va ramane nestearsa in inimile noastre.

Dumnezeu sa o odihneascd in pace!

Colectivul de limbi slave
al Facultatii de Litere, Istorie si Teologie din Timisoara

ELENA PASKALEVA

We are sorry to inform you that Professor Elena Paskaleva, the founder of Computational
Linguistics in Bulgaria, passed away on 8 January 2014.

Elena Paskaleva was an interdisciplinary specialist, who, as a student at the University of
Sofia, devoted herself to two scientific fields - linguistics and computer science. Before graduating in
Russian philology, she became an assistant of one of the pioneers in machine translation in Eastern
Europe - Professor Alexander Lyudskanov, who, at that time, was the head of the department of
machine translation in the Institute of Mathematics of the Bulgarian Academy of Sciences. Between
1965 and 1972, Elena Paskaleva contributed to the creation of a Russian-Bulgarian translation
prototype of the Minsk-2 machine. She then became a PhD student in structural and applied linguistics
in the Moscow State University. After receiving her Doctoral degree, she returned to the Institute of
Mathematics of the Bulgarian Academy of Sciences. Later she joined the Linguistic Modelling
Laboratory of the Coordination Centre of Informatics and Computing Technology of the Bulgarian
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Academy of Sciences (at present the Linguistic Modelling Department of the Institute of
Information and Communication Technologies) where she worked for more than two decades. For a
long period of time she was also the head of the Linguistic Modelling Department.

As aresearcher in the field of computational linguistics, Elena Paskaleva developed language resources
for Bulgarian following the best international practices and standards. She actively participated in
projects within the TEMPUS, COST and COPERNICUS programmes of the European Union. She
succeeded in transforming the descriptive language formalisations of the Russian school to the
application oriented models of the Western European computational linguistics. She became the well-
known leader of a dynamic group of young computer scientists and linguists devoted to the computer-
oriented modelling of the Bulgarian language. In 1994, a big morphological lexicon of Bulgarian was
completed, which has been widely used for morphological analysis and synthesis. The lexicon
enhanced the development of up-to-date text processing technologies and has served as an educational
tool and experimental basis for a whole generation of computer scientists who later developed spelling
checkers, rapid morphological analysers of Bulgarian texts, stemmers for Bulgarian, part-of-speech
taggers, etc. Elena Paskaleva also pioneered the development of corpus linguistics in Bulgaria. She is
the author of more than 100 scientific papers and several books among which the recently published
electronic book "Computational morphology - resources and tools". We will remember Elena Paskaleva
for her never ending enthusiasm, liveliness, and remarkable sense of humour.

On behalf of the Institute of Information and
Computation Technologies, Bulgarian Academy of
Sciences
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Despre autori

Anoca, Dagmar Maria - conf.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de
Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: cultura si literatura slovaca,
limba slovacd; anocadm@gmail.com

Barba, Gheorghe - prof.dr. pensionar la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii
de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti; domenii de interes: literatura rusa

Colevi¢, Lidija - drd., lector de limbi si literaturi sarb3, Departamentul de filologie rusi si
slava, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, Universitatea din Bucuresti; domenii de interes:
metodica predarii limbii sarbe pentru straini, literatura sarba (lidijacolevic@yahoo.com).

Giugil, Cristina-Elena - doctor in filologie, absolventa a sectiei de filologie rusa a Facultatii
de Limbi si Literaturi Strdine a Universitdtii din Bucuresti; domeniu de interes: literatura rusa
(cristinagiugal@yahoo.com)

Goncearenko, Oleg - poet, prozator, publicist, traducator, membru al Uniunii Scriitorilor din
Ucraina

Herrmannova, Hanna - lector de limba ceha la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine a
Universitatii din Bucuresti

Hosciuc, Maria - doctorand la Facultatea de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din
Bucuresti; domenii de interes: literatura rusa si ucraineana

Ionescu, Anca Irina - profdr. pensionar la Departamentul de filologie rusa si slava al
Facultdtii de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, specialist In cultura si civilizatie
ceha, istoria literaturii cehe, lexicografie (irinatrad@idilis.ro)

Marin, Florentina - preparator drd. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultdtii de
Limbi si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literatura
(florymr@gmail.com)

Mirea, Gabriel Adrian - doctor in filologie, profesor, absolvent al Facultatii de Limbi Litere
de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd romang, literaturd comparata

Moraru, Mihaela - prof.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: domeniul tehnicii traducerii, artei
ruse si literaturii ruse a secolului al XIX-lea (mihaelamoraru01@yahoo.com)

Puiu, Catdlina - lect.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti domenii de interes: literaturda bulgara
contemporand si slavond romaneasca (katalinapuiu@yahoo.com)

Soptereanu, Virgil - prof. dr. pensionar la Departamentul de filologie rusa si slava al
Facultdtii de Limbi si Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literatura
rusa (secolele al XX-lea - al XXI-lea); virgilsoptereanu@yahoo.com

Tetean, Diana - confdr. la Catedra de slavisticd a Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-
Napoca, domenii de interes: literatura rusd; dtetean@yahoo.com

Ursu, Dumitru - doctor in istorie, profesor la Facultatea de Istorie a Universitatii Nationale
din Odessa ,I.I. Mecinikov”
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Cuprins

Volumul cuprinde lucrarile prezentate la sesiunea stiintifica internationala
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