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REFLECTAREA PROZEI LUI CINGHIZ AITMATOV iN TEATRU
SI CINEMATOGRAFIE (DE LA TRADITIE LA MODERNITATE)

Marta-Teodora BOBOC

The literary skills of Chingiz Aitmatov, a writer of Kyrgyz origin, have left a strong imprint on Russian
literature, due to the complex themes that he makes use of in his literary works. Based on a series of
norms bearing a traditional character, Aitmatov’s short stories and novels are endowed with a modern
aura and they highlight a wide range of universally valid concepts, whose reception and decoding
require a careful reading. The film adaptations and plays based on Chingiz Aitmatov’s works are an
interesting interpretation of his literary universe and the director’s point of view offers the reader -
that becomes now a spectator - new perspectives in decoding the message hidden behind the literary
worKk in itself. This article focuses on two of Aitmatov’s creations - ,The White Steamboat” (1970) and
,Cassandra’s Brand” (1996) - as well as on the film adaptation and, respectively, the play with
scenarios that have been written according to the given short story and novel.

Keywords: Chingiz Aitmatov, myth, film adaptation, play, ,The White Steamboat”, ,Cassandra’s Brand”

Scena teatrului sau panza tabloului sunt acum inlocuite cu ecranul luminos,
cu marele ecran, pe care viata e surprinsa in evolutia ei

Gilles Lipovetsky.

Elemente definitorii pentru cultura unui poporl, literatura si arta au
surprins, in evolutia lor, cele mai importante evenimente istorice si sociale din viata
intregii umanitati si au redat, intr-o formuld mai mult sau mai putin fideld, uneori
chiar stereotipicd, mentalitatea variatelor natiuni. De-a lungul timpului,
consumatorul de arta si literatura a putut alege, dintr-o gama larga de curente si

1 fntr-una din lucririle sale, filosoful contemporan englez Roger Scruton afirma: ,Cultura unui popor
este reprezentata de arta si literatura specifice lui, intrucat prin intermediul acestor doua elemente el
isi defineste atat propria identitate, cat si viziunea pe care o are asupra lumii inconjuratoare”. (Scruton,

p. 2).
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reprezentanti, strict pe cei care {i suscitau sub o forma sau alta interesul. In prezent,
cand se vorbeste tot mai mult de o accentuata rasturnare a sistemului ,clasic” de
valori si cand lumea pare sa apeleze din ce in ce mai putfin la paginile cartilor
propriu-zise, devine tot mai populard cinematografia care, prin numeroasele
adaptari dupa diverse opere literare, face posibil un nou tip de lectura - o lectura
concentrata, specifica spectatorului instalat confortabil in fata ecranului. $i in chiar
aceasta tendin{d prezenta lucrare isi gaseste justificarea, intrucat in, incercarea de a
intreprinde o analiza contrastiva a unor opere literare cu ecranizarea si, respectiv,
piesa de teatru aferente, vom avea posibilitatea de a identifica atiat asemanari, cat si
deosebiri, atat puncte forte, cat si puncte slabe al caror rezultat final nu il reprezinta
nicidecum o pledoarie exclusiva pentru literatura in defavoarea cinematografiei sau
teatrului, ci mai degraba sublinierea rolului pe care fiecare dintre cele trei
componente mentionate il are in viata omului modern.

Pe parcursul acestui demers vom avea In vedere creatia unui scriitor de
origine kirghiza, Cinghiz Aitmatov, ale carui opere au ca esenta un set de valori
traditionale, puse In contrast cu cadrul actiunii, de regulda intens modernizat si
tehnologizat. Crescut de bunici in aulul Seker, tanarul Aitmatov invatd incd din
copilarie numeroase cantece si legende kirghize care vor constitui ulterior nucleul
intregii sale creatii. Plecand de la conceptul de mit - perceput de Aitmatov ,,nu ca un
scop in sine, ci ca 0 metoda de gandire, ca unul dintre mijloacele de cunoastere si
interpretare a realitatii” (Abrudan, p. 5), el creeaza un univers literar pentru care
mitul, ca suplinitor al elementului religios, devine un pastrator al credintei, un liant
intre fiinta umana si sfera spirituald, dar si un refugiu, o lume de sine statatoare, in
care omul (si, mai ales, copilul) aflat sub presiunea existentei cotidiene, poate evada.
Aici se Incadreaza si nuvela propusa ca prim suport pentru prezenta lucrare, nuvela
intitulata Vaporul alb, al carei subiect il reprezinta intdmplarile din viata unui baietel
de doar sapte ani. Traind alaturi de bunici (intocmai ca si autorul), in apropiere de
raul Issik-Kul, micutul iubeste foarte mult natura si crede sincer in povestile spuse
de bunicul siu, povesti presdrate cu datini stravechi ale poporului kirghiz. In plus, el
are o singura mare dorinta - sa se prefaca In pestisor si sa ajunga pe vaporul alb, pe
care 1l vazuse de atatea ori plutind pe rau, ca astfel sa se poata intalni cu tatal sau,
despre care stia cd este marinar. Inocenta specifica varstei fragede si stilul de viata
simplu 1i permit baiatului sa acceada la intreg complexul de valori si Invataminte
ascunse in spatele miturilor prezentate de catre bunicul sau, Momun, drept basme.
Conturat ca

o fiintad sincerd, care nu cunoaste compromisul, care percepe si intelege frumusetea si
bunatatea ascunse in legenda straveche, el devine purtator si totodatd expresie a
intelepciunii si generozitdtii acumulate de-a lungul veacurilor in sufletul poporului rus,
iar prin felul sdu altruist si tacut de a crede in faptul ca neamul sdu este etern si va
continua sa existe, Bdiatul se opune pseudo-lumii inconjuratoare, a carei intransigenta si
incompatibilitate o resimte acut in stilul ei de viata distructiv, caracterizat prin nimicirea
violenta a valorilor patriarhale si a constiintei (Moraru, 2008, p. 60).
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De altfel, daca se au in vedere toate personajele din nuvela, se poate remarca
relativ usor un anumit aspect - acela ca in mit se regasesc fie cei inocenti, cum este
copilul, fie cei intelepti, cum este bunicul Momun, pentru ceilalti el reprezentand,
mai degrabd, obiectul unui repros si sursd a unei condamndri la o existenta
neimplinitd (asa cum este cazul lui Orozkul, seful ocolului silvic si unchiul baiatului,
care, luand in ras legile nescrise ale comunitatii din care face parte, va fi nevoit sa
traiasca fara a avea vreodata copii). Dar care anume sunt miturile din nuvela si cum
apar ele infatisate in ecranizarea acestei opere literare?

Textul literar in sine propune un inceput asemanator formulei specifice
cartilor cu povesti nemuritoare - ,Baiatul nu avea decat doud basme. Unul al sau,
nestiut de nimeni si altul, istorisit de bunicul” (Aitmatov, 1972, p.5), structura
potrivita pentru a introduce cititorul in lumea pe care urmeaza sa o descopere prin
lectura. La scurt timp apare mentionat primul mit, cel al pestelui, materializat in
dorinta micutului de a se transforma in pestisor pentru a putea fnota pana la vaporul
mult ravnit si aflat in stransa legatura cu mitul apei - vazuta ca intermediar intre
lumea reala si cea imaginar3, intre copil si tatal sau, expunere ce o completeaza pe
aceea intalnita in basme, potrivit cdareia apa reprezinta o forma a unei forte
supranaturale, ce se divizeaza in apa moarta (vindecatoare) si apa vie (datatoare de
viata).

Mitul central al operei insa este cel care o are ca simbol pe Maica Cerboaica
cea Cornutd si prin intermediul caruia ni se dezvaluie geneza tribului bughinilor,
stramosii locuitorilor din tinutul Issik-Kul. Ca mit originar, el prezinta o deosebita
importanta atat pentru copil, cat si pentru alti membri ai societatii, pentru c3, dupa
cum afirma Baiatul, ei toti sunt, de fapt, fiii Maicii Cerboaica cea Cornuta. Acest mit
apare mentionat in capitolul al patrulea si se desfasoara pe intreg parcursul lui, fiind
plasat nu numai din punctul de vedere al valorii sale, ci si din punct de vedere
structural, in centrul nuvelei. Ca urmare, el devine acum adevaratul nucleu, amintind
de principiul mitului ca axiologie enuntat de Leszek Kotakowski in lucrarea sa
intitulata Prezenta mitului. Descrierea cerboaicei ca salvatoare a celor doi copii
scapati de urgia cotropitorilor o transforma pe aceasta intr-un animal-totem, cinstit
si respectat de catre poporul kirghiz, un animal ce ar putea fi inclus in clasificarea
propusa de Victor Kernbach, potrivit careia In cadrul miturilor fenomenologice vom
intalni, ca subcategorie, regnurile fabuloase!.

Prin sacrificarea femelei intalnite la rau, pe care Baiatul (personaj lipsit de
nume in nuvela, dar strigat Nurgazl in varianta filmatd) o asociaza cu insdsi Maica

1 Victor Kernbach, Miturile esentiale, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1978, pp. 8-11. Dorim sa
mentionam ca, desi specia maralilor este una care corespunde realitdtii, in cadrul mitului originar ei
sunt investifi cu trasaturi supranaturale, ceea ce, credem noi, ii poate incadra in regnurile fabuloase
amintite de Kernbach in lucrarea sa. Tocmai aceasta este diferenta intre maralii pe care 1i vede copilul
la rau si Maica Cerboaica cea Cornutd, cu care el o identifica pe femela din grup.
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Cerboaica - se produce distantarea de mit si ruperea legaturii cu traditia, care atrage
consecinte grave asupra intregii comunitati, Tnsa nu In sensul unei catastrofe
naturale, cat mai degraba in directia unei crize de constiinta acute, generatoare a
finalului tragic. Spre deosebire de inceputul nuvelei, cind mitul avea o influenta
relativa asupra personajelor, in finalul ei toti cei partasi la uciderea animalului sacru
- fie ca sunt complici sau faptuitorii insisi - au de suferit: bunicul Momun este apasat
de neputinta si tristete, copilul se lasa purtat de valurile raului in nestavilita-i
dorintd de a ajunge la vapor, iar Orozkul - cel care sacrifici animalul, se
autocondamna prin aceasta la o viata lipsita de ceea ce-si dorea cel mai mult, un
urmas al sau.

Toate aceste aspecte apar mentionate si in film, cu precizarea ca uneori sunt
necesare anumite modificari, In termeni de concentrare a acfiunii si ca intreaga
operd literard este supusi filtrului subiectiv al regizorului. In acest punct
consideram demn de semnalat faptul cd, desi dupa creatia aitmatoviana au fost
realizate mai multe ecranizari - dintre care amintim aici doar cateva: Primul
invatdtor (1965), Ogorul mamei (1967), Geamilia (1968), Cocorii timpurii (1979),
Marele Cdine Tdrcat si Bocetul pdsdrii cdldtoare (1990) ori filmul Mankurt (1990),
bazat pe actiunea din romanul O zi mai lungd decdt veacul - nuvela Vaporul alb este
cea care, fiindu-i aproape de suflet scriitorului, i1 determina sa contribuie la
elaborarea scenariului, alaturi de regizorul Bolotbek Samsiev. lar colaborarea pare
sa aiba succes, daca luam in considerare premiile care i-au fost acordate acestei
ecranizari la scurt timp dupa premiera din data de 22 noiembrie 1976, prezentata
de compania Kirghizfilm. La o prima trecere in revists, premiile decernate au fost
castigate in decurs de doi ani - 1976, anul premierei si 1977, anul urmator.
Prezentat in anul 1975 1n cadrul Festivalului de la Cannes si nominalizat in 1976 la
premiul Ursul de Aur din Berlin, filmul castigd, in acelasi an, Marele Premiu la
Festivalul Cinematografic din URSS, de la Biskek, pentru ca, in 1977, sa urmeze
Marele Premiu la Festivalului Cinematografic International (Trente, Italia)
si Medalia de Argint la Festivalul International din Avellino, Italia.

Avand un decor natural debordant, amplu si pe alocuri chiar frust, pelicula
atrage prin suflul revigorant oferit de peisajele abia atinse de mana omului, a caror
imensitate ramane adanc intiparita in sufletele celor care le contempla. Actorii -
alesi In concordanta cu tipologia eroilor aitmatovieni - Intruchipeaza personajele cu
maiestrie, in functie de particularitatile fiecaruia, dar, cu toate acestea, Inca din
primele cadre frapeaza aparenta nerespectare a firului narativ, caci filmul nu incepe,
asemenea nuvelei, cu o voce narativa in prim plan si nici cu scena cumpararii
ghiozdanului, care in opinia scriitorului reprezinta punctul de plecare al intregii
actiuni - ,,Cu aceasta, daca vreti, a inceput totul” (Ibidem, p.5), ci cu prezentarea unui
ritual de inmormantare, in care se pot vedea asezate pe mormant o perche de coarne
de maral, in semn de pretuire a raposatului. Dupa finalizarea rugaciunii specifice
acestui ritual, Momun pleaca impreuna cu nepotul spre casa, pe drumul care luneca
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de-a lungul marii, prilej cu care copilul observa vaporul alb plutind pe apa si 1i cere
bunicului sa mearga pana la el, ca sa-si poata vedea parintii. Aceste scene pun in
lumina douad mituri dintre cele mentionate de Cinghiz Aitmatov in nuvelda - mitul
Maicii Cerboaica cea Cornuta si mitul apei, ca intermediar intre copil si tatal sau.

Mitul pestelui, prezentat in opera literara sub forma unui monolog, se
regaseste in film prima oara ca dialog (si avem aici in vedere discutia dintre
Gulgeamal si Nurgazi, purtata cand copilul era la scaldat), iar mai apoi doar ca joc de
imagini Intunecate, cu fundal muzical sumbru, semnat de Alfred Snitke, ca marca a
finalului ciclic, dar totodata tragic al vietii micutului, care se avanta coplesit de
tristete in apa rece a raului.

Capitolul al patrulea din nuveld, care aduce in prim plan mitul originar
al tribului kirghiz, este introdus dupa prima jumatate de ora de vizionare - putem
constata, asadar, o comprimare a firului narativ de la 60 de pagini la 30 de minute -
si reda relativ fidel cele mai importante aspecte prezente in forma scrisa -
inmormantarea batarului Kulce, asaltul cotropitorilor asupra tribului kirghiz
indoliat, uciderea in masa si supravietuirea unui vlastar menit sa duca neamul mai
departe. Ceea ce diferd, insa, este atat faptul ca in film e vorba de un singur copil
salvat - un baiat care, cand va creste, se va casatori cu una dintre fiicele Maicii
Cerboaice cea Cornutd - cat si modalitatea de salvare - ecranizarea infatisand
pruncul plutind pe apa intr-un besik!, observat in acelasi timp de o vrdjitoare si de
Maica Cerboaica cea Cornutd care soseste inot catre el. Odata cu inceperea relatarii
mitului originar, ceea ce am fi numit inainte cadru real trece In planul secundar,
pentru ca basmul sd poatda prinde viatd - toate personajele care fac parte din
povestea bunicului sunt jucate, la randul lor, de alti actori imbracati in concordanta
cu perioada careia apartin. Mai mult, amintind de discutia dintre vrajitoare si Maica
Cerboaica cea Cornutd, putem auzi aproape suprapunandu-se atat vocea batranei si
cea a animalului-totem, inzestrat cu glas omenesc, cat si glasul bunicului, care isi
deapana povestea in limba rusa. Ideea de a traduce spusele personajelor
supranaturale din limba pe care ele o vorbesc in rusa le da acestora forma si
vitalitate, constituie un alt fel de contact intercultural, un dialog peste timp intre
doua popoare diferite nu prin origine, ci prin natura lor - arhaica si, respectiv,
moderna.

Mitul begsik-ului apare si el Infatisat In film, caci cerbul pe care si-1 imagineaza
copilul in timpul discutiei sale cu Maica Cerboaica cea Cornutd poarta cu sine un
leagan de lemn, decorat cu clopotei, iar legdtura dintre imposibilitatea de a avea
copii si atrocitatea faptelor lui Orozkul este pusa In lumina atunci cand, dupa
uciderea cerbului, copilul il vede pe unchiul sau lovind in coarnele acestuia, iar
spectatorului 1i sunt prezentate alternativ imagini cu coarnele de cerb si cu un
leagdn cu clopotei, in care Orozkul loveste cu furie. Asadar, uciderea animalului
considerat sacru echivaleaza cu distrugerea benevola a begik-ului si deci a ultimei

1 Leagdn de lemn, pentru nou-ndscuti, deseori decorat cu clopotei, specific culturii kirghize.
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sanse de a avea vreodata un urmas. Dar gestul sdu, de o revoltdtoare cruzime, nu se
rasfrange numai asupra faptasului, ci asupra Intregii comunitati, ansamblu din care
ies In evidentd Indeosebi bunicul Momun, batranul intelept, acum zdrobit el Tnsusi
de o amara slabiciune in fata acestui masacru si Bdiatul, pe nume Nurgazi, care se
repede cu ochii in lacrimi si arzand de febra drept in raul involburat, din care pana la
spectator mai razbate numai sclipirea stropilor de apa si un slab licar al solzilor unui
pestisor... Incheiat intr-o tonalitate gravi, filmul se profileazi ca o antitezi intre
doua lumi totusi coplementare, al carei rol este acela de a sublinia exigentele naturii
umane in complexitatea ei. In demersul siu creator, Aitmatov nu cauti vinovati, el
doar semnaleaza probleme majore cu care omul de rand este forat sa se confrunte
si analizeaza atent resorturile psihice ale fiecarui protagonist, generand un nou tip
de erou - unul puternic umanizat, atat in termeni de emotie, cat si de slabiciune, dar
a cdrui credinta intr-o suma de valori seculare il salveaza, Intiparindu-i chipul in
eternitate.

Spre deosebire de nuvela Vaporul alb (1970), in cea de-a doua opera literara
aleasa ca suport, si anume romanul Stigmatul Casandrei (1996), accentul nu se mai
pune pe vechile credinte care guvernau odinioard existenta umana cotidiana, ci,
dipotriva, este evidentiat un intreg amalgam de schimbari dintre cele mai variate -
plecand de la disolutia aproape integrala a unor norme de natura etica si pana la
haosul social, instaurat odata cu disparitia lor. Astfel, ordinea specifica mitului si
conceptiei traditionaliste este tulburatd, facand loc unei ,dezordini ordonate”! a
desfasurarii actiunii. Ca urmare, ciclicitatea specifica timpului mitic este pusa in mod
clar sub semnul intrebarii: ,Dar roata sa fie asta? Poate e altceva, ceva care nici nu se
poate rostogoli, ceva in genul jantei de la roata turtitd de o loviturd zdravana, cu
spitele in toate directiile, caci formei dsteia de miscare stiin{a nu-i gasise pana acum
o definitie atotcuprinzatoare” (Aitmatov, 2008, p. 11), cu atdt mai mult cu cat,
»datorita realizarilor tehnologice devenite o a doua realitate, omul a descoperit in el
insusi toate noile resurse ale adaptabilitatii universale si a capatat putere divind”
(Ibidem, p. 10).

In ceea ce i priveste pe protagonisti, nu se mai are in vedere profilul moral si
psihologic al unui personaj capabil de simpatie, compasiune si care aspira sa
depaseasca infatisarea canonica, specifica realitatii sovietice (apud Abrudan, op. cit,
p. 22), ci cel al omului de tip nou, mankurtul?, un sclav ce ,n-avea constiinta de sine
a unei fiinte omenesti” si care, fiind ,lipsit de personalitate, prezenta numeroase
avantaje economice”, valorand “cat zece robi sanatosi la un loc” (Aitmatov, 1983, p.
137). Fetusii-x sau casandroembrionii, asa cum sunt numiti in roman copiii aparuti

1 Expresia provine din fizica si face trimitere la teoria haosului, prin care era explicat comportamentul
anumitor sisteme dinamice neliniare.

2 Introdus 1n literatura de Cinghiz Aitmatov, mitul mankurtului apare mentionat mai intai in romanul O
zi mai lungd decadt veacul (1980), pentru a fi reluat ulterior, dar sub o alta formd, in Stigmatul Casandrei
(1996).
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in urma unor experimente de laborator, au inoculate inca din stadiul embrionar, in
structura lor interng, trasaturile specifice unui mankurt - ei sunt ,programati” sa se
nasca fara memorie si fara capacitatea de a se atasa de mediul Inconjurator ori de
persoanele care 1i ingrijesc. Adevarati mankurti creati in eprubetd, acesti fetusi
reprezinta pentru omul de stiinfa Andrei Andreevici Kriltov sentinta la autodis-
trugere a Intregii rase umane, dar si eternul sau regret, motiv pentru care el decide
sa se autoexileze pe o orbita spatiald, de unde se autoproclama calugar, luandu-si
numele de Filotei. Gestul lui de revolta in fata absurditatii ordinelor superiorilor nu
face decat sa sporeasca haosul social deja instalat, iar legitimitatea alegerii sale de a
se izola, avertizand totodata omenirea, este pusa la indoial3, fapt care aprofundeaza
si propriul lui tumult interior.

De partea opusa lui Filotei se afla diplomatii, pentru care fetusii-x reprezinta
,viitorii cavaleri ai ideologiei, revolufionarii fara frica si fara de prihana ai secolului
al XXI-lea” (Aitmatov, op.cit, p. 217), descrisi In chiar cuvintele secretarului CC,
Vadim Petrovici Koniuhanov, ca

posesori ai unei nemaiintalnite libertati a personalitdtii si a spiritului, fiinte nascute
anonim, cu totul libere de familie, de toate legaturile posibile de rudenie si de clan, de
legdturile patriarhale si de orice altd natura, un castig politic incalculabil, care va avea
drept consecintd izbdvirea de povara de secole a eticii invechite si care va arunca la lada
de gunoi a istoriei institutiile arhaice ale lumii vechi, ale oprimarii (Ibidem, pp. 224-225).

Aceasta succintd caracterizare a personajelor-cheie din roman deschide o
noua perspectiva asupra studiului pe care il intreprindem, in sensul in care
consideram interesant de analizat modul in care elementele prezente in opera
literara - daca nu in totalitatea lor, atunci macar in esenta - se reflecta in piesa
bazatd pe romanul Stigmatul Casandrei, si anume montajul realizat de Studioul de
Teatru ,Gorodok”, in regia Tatianei Kolokolteva, cu o distributie formata din
studenti si absolventi ai Universitatii de Stat din Novosibirsk. Avand premiera in
anul 2011, spectacolul a obtinut Marele Premiu in cadrul Festivalului iubitorilor de
teatru ,Svet rampy”, fapt care s-a conturat drept un raspuns destul de vehement la
controversele existente pe tema romanului omonim, care in cuvintele Anghelinei
Ivanovna, actritd a Studioului de Teatru ,Gorodok”, ,multor cititori contemporani le-
a parut usor naiv si atipic pentru creatia literara aitmatovianad” (Interviu, 04.11.2011,
http://www.nsu.ru/exp/2011/11/4/gorodok_teatralnyi).

Cu o durata de aproape doua ore fara pauzd, piesa expune intr-un mod
succint, dar extrem de dinamic, evenimentele cele mai importante care apar in opera
literara. Intocmai ca in roman, nucleul il constituie disputa care planeazi in jurul
casandroembrionilor, ea fiind amplificata de la stadiul de dilema psihologica
personala la nivelul unei polemici sociale de proportii. Mentionata in scrisoarea lui
Filotei catre Papa si apoi aflata pe prima pagina a tuturor ziarelor, aceasta problema
»de viatd si de moarte” (in sens mai curand filosofic, decat propriu, dar oricum,
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catusi de putin ironic) antreneaza in melanjul de intrigi destinele unei game largi de
personaje, victimele colaterale ale acestui experiment fiind aproape imposibil de
precizat cu acuratete.

In primele cateva minute ale piesei spectatorului i se infitiseazi fragmente
din existenta cotidiana, dar in scurt timp cursul normal al vietii este curmat intr-un
dublu sens - mai Intéi prin interventia lui Filotei si anuntul sau catre Papa, apoi prin
telefonul primit de catre futurologul Robert Bork de la Oliver Ordok, candidat la
presedintia SUA, iar antiteza dintre calugarul autoproclamat si omul politic pare sa
prefigureze extremele cdrora fiinfa umana se supune. Pe de-o parte, il vedem pe
Filotei, fost om de stiin{d, calugar autoproclamat si autoexilat acum pe o orbita
spatiald, exponent al traditiei si aparator al valorilor spirituale, o prezenta aproape
fantomatica, dar pregnantd prin intensitatea sentimentelor si prin disperarea cu
care incearca sa avertizeze lumea despre iminenta unei alegeri cruciale, iar pe de
alta parte, apare Ordok, personaj-cliseu, imagine standardizata a omului politic nu
doar in ceea ce priveste mimica si gestica sa, ci si In termeni de discurs, a carui
principala grija o reprezinta nu umanitatea in ansamblul ei, ci propria pozitie,
amenintata de descoperirea lui Filotei. Opozitia dintre cei doi este explicit3, ea fiind
sustinutd atat prin atitudinea lor puternic contrastanta, cat si prin vestimentatie - In
vreme ce calugarul poarta o roba lungd, alba (cromatica avand si ea un rol deosebit
de important pe intreg parcursul piesei) si o bonetd in aceeasi culoare, Oliver Ordok
se Infatiseaza publicului intr-o cdmasa neagra, dar stralucitoare, cu pantaloni calcati
la dunga si parul pieptanat atent, cu carare. Nu mai pufin studiate se dovedesc si
cuvintele sale, dictia afectata si apadsata cu care acesta doreste sa-i impresioneze pe
alegatori, distragandu-le atentia de la adevaratele probleme prin tertipuri
si observatii marunte si atragandu-i de partea sa chiar cu pretul unor minciuni
sfruntate. Intreg discursul sdu videste falsitate, insi e vorba de o falsitate pe care
multimea o accepta si chiar o aproba, din simplul motiv ca ea vine sa conteste
normele traditionale, considerate acum invechite si tinde sa sustina modernitatea si
evolutia pe proprie raspundere, care dobandeste tot mai mult teren odata cu
trecerea In planul secundar a ideii de divinitate.

De fapt, spre deosebire de romanul aitmatovian, spectacolul nu vorbeste
despre Dumnezeu decit pe departe, Filotei insusi fiind un om supus greselii,
substanta lui este mai mult apocaliptica decat virtuos-biblica, aspect confirmat de
unele elemente ce tin de scenografie, cum ar fi vestimentatia strictd, cu
preponderenta in culori terne, in tonuri de negru, gri, bej sau alb si coloana sonora -
ca fundal propunandu-se o melodie de sorginte moderna, a carei gravitate aduce,
ins3, In prim-plan ecouri ale dezastrelor primordiale.

Astfel, in rolul casandroembrionilor apar actori imbracati in negru,
ce par sa fie literalmente captivi in spatele unor perdele transparente - exponent al
uterului matern, care nu mai este un mediu propice dezvoltarii fiintei umane, ci doar
0 bariera precard, interpusa intre prezent si viitor. Blocandu-le comunicarea cu
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exteriorul, uterul nu pare sa le ofere fetusilor protectia necesara dincolo de statutul
lor biologic, iar teama inerenta pe care acestia o resimt razbate tot mai puternic atat
din gesturile lor mut-disperate, din felul in care ei se agata de perdeaua fing, in
incercarea de a se face auziti, cat si din fiecare acord al liniei melodice pentru care s-
a optat. De o stranietate si sobrietate capabile sa dea fiori, melodia Ethnicolor (1984)
a compozitorului francez Jean-Michel Jarre debuteaza cu strigatul jalnic al unui
elefant, ce aminteste de ultimul drum spre cimitirele de fildes, si continua in aceeasi
nota sumbra, cu un amalgam de sunete din care se disting numai cuvinte disparate,
intrerupte si o numaratoare inversa — care poate fi asociata lansarii unei rachete in
spatiu, dar si inefabilului sfarsit de lume. Cuvintele Love me, suprapuse peste
dangatul de clopot si peste fundalul artificial, electronic, accentueaza pana la lacrimi
apelul disperat al fetusilor, insuflaindu-i spectatorului-ascultator atat tristetea
caracteristica unui tablou apocaliptic, cat si spaima in fata calamitatilor iminente.
Inchizand ochii, ne putem imagina fragilele fiinte inci neniscute, a ciror inimi bate
incarcata de teama si ale caror semnale pline de groaza si deznadejde sunt neglijate
de toti cei care nu cred in veridicitatea lor. Situdndu-se cu mult peste limitele unei
creatii care s-ar dori pur ecologistd, melodia nu subliniaza atat cauza, cat efectul
catastrofal al unor evenimente care pot fi mai mult sau mai putin anticipate, dar al
caror impact nu poate fi negat decat prin ignoranta. Surprinzand in profunzime
esenta tragica a destinului uman in viziune aitmatoviand, ea ruleaza repetitiv in
toate momentele cheie ale piesei, contamindand deopotriva actorii si spectatorii de
un fel de angoasa paralizantd, menita sa le Intipareasca In memorie mesajul transmis
de casandroembrioni.

Insotindu-i pe Filotei si Robert Bork pe durata evolutiei lor scenice,
melodia Ethnicolor se opune ,imnului” scandat la iesirea in scena a lui Oliver Ordok
- Candyman -, un alt cantec modern, insa usor tragicomic si aproape ridicol, daca
avem in vedere contextul mai larg, propus atat de scriitor, cat si de regizoare. lar in
vreme ce omul politic este invaluit intr-o aura de opulentd si superficialitate,
calugarul si futurologul se prezinta ca filon al valorilor strabune, ca exponenti ai unei
lumi ce pare cu totul arhaica pentru noua generatie. Aflat initial pe o pozitie inca
incerta si osciland intre datoria de a-1 ajuta pe Ordok, ca prieten al sdu, si pornirea
instinctiva de a da crezare avertismentului cilugarului, Robert Bork decide, in cele
din urma, sa redacteze un articol in care sa-si expuna propria opinie referitoare la
controversata problema a casandroembrionilor, transformandu-se in urma acestui
demers dintr-un respectat profesor universitar intr-un adevarat dusman al
societatii, un inamic al ideologiei moderne, a carui unica sentint{a este condamnarea
la moarte, prin uciderea sa brutala de catre protestatarii infuriati. Continuand sirul
descrierilor antitetice, finalul piesei ne infatiseaza doua fatete ale aceluiasi personaj,
sub chipul a doi actori distincti - unul in rolul lui Filotei, iar celalalt in pielea omului
de stiintd Andrei Andreevici Kriltov, initiativa care Intareste convingerea c3, potrivit
cuvintelor futurologului Robert Bork: ,Sfarsitul lumii saldsluieste in noi insine”.
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Conturata mult mai subtil in piesa decat in roman, ideea de haos - mai ales
daca este vorba de haosul interior, care ia nastere atunci cand omul se afla in
cumpana, in fata unor decizii fundamentale - nu este tratata explicit, spectatorul
poate doar sa ghiceasca, bazandu-se pe mimica actorilor, framantarea launtrica a
fiecarui personaj si indeosebi a casandroembrionilor, a caror unica modalitate de
exteriorizare o constituie semnalele luminoase de pe fruntile mamelor lor. Suprapus
acestui haos interior {i este cel social, pus in forma unor revolte implicit restranse
datorita spatiului limitat al scenei, dar care razbat pana la spectator prin vocile
ridicate, care rostesc aproape la unison cand cuvinte de lauda la adresa lui Oliver
Ordok, cand verdicte dintre cele mai grave pentru Filotei si Robert Bork. Insi oricum
ar fi ea pusa in valoare, atat in piesa de teatru, cat si in roman, notiunea de haos se
dovedeste indisolubil legatda de conceptul de memorie si de contestarea traditiei,
capatand astfel forma unui simbol al modernitatii, alaturi de portretul mankurtului
sau al casandroembrionilor - in ultimad instantd, prototip fidel al omului nou.
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STEREOTIPI O JUGOSLOVENSKOM IDENTITETU
U RUMUNSKOJ KNJIZEVNOSTI U VOJVODINI: 1945-1952

Mirjana CORKOVIC

Socialist realism was a dominant literary method in socialist countries after the World War II. Literary
texts were expected to reflect socialist reality, and had a prominent ideological function. In this article
we have applied imagological approach to Romanian literature in Vojvodina, investigating images
about the first years after the WWII, created between 1945-1952. The goal was to research how “a
new, Yugoslav society” was constructed in literatury images, based on an in- and out-group stereotypes
that reflected characteristics of the “new, socialist man and woman” and their new roles in the time of
“brotherhood and unity”. The research has confirmed strong relation between state politics, cultural
politics and literature, as well as changeability of positive or negative valued images, according to the
change of socio-political and cultural frame they were constructed in.

Key words: socialist realism, Romanian literature, Vojvodina, Yugoslavia, identity, stereotypes

Knjizevnost kao medijum kulturnog pamdéenja bila je u moguénosti da
ponudi raznolikost formi: od lirskih pesama, pripovedaka, istorijskih romana,
drama, i drugih oblika popularne i kanonizovane knjizevnosti, kako bi ispunila
razlicite funkcije (Erll 2011: 144), a knjiZevnost koja je nastajala na novim osnovama
u novoj posleratnoj Jugoslaviji bila je odlican medijum za predaju smisla i
konstruisanje novog jugoslovenskog identiteta. ,Svojim pricama u horizont
sadasnjosti“ posleratna rumunska knjizevnost u Vojvodini je ,unosila slike iz drugog
vremena“, KkonstruiSuéi zajednicko secanje, iskustvo i znanje, cije adekvatno
tumacenje je Clanove zajednice, koji su pripadali razli¢itim nacijama, objedinjavalo,
obavezivalo, davalo im ,moguénost da kazu mi“ u okviru novoosmisljenog
jugoslovenskog identiteta (Assmann 2005: 19). U prilog tome, u januaru 1947.
godine, Lumina u prvom broju iznosi knjizevni program pod nazivom Drumul
literaturii noastre (Put naSe knjiZevnosti), u kom odgovara na pitanje kakva treba da
bude rumunska knjizevnost u Vojvodini: ,(..) buduéi da je re¢ o knjizevnosti
Rumuna u Jugoslaviji, ona treba da bude: nacionalna, rumunska po formi i
socijalisticka, progresivna, jugoslovenska po sadrzaju” (Popa 1947b: 3). U
prikazivanju proslosti, savetovao je Popa, koristec¢i retoricka sredstva centra, pisci
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treba da vode racuna da predstavljanje drustvenih odnosa i ljudi ukazuje na
tendenciju razvoja drusStva, a kao inspiracija moZze da im posluzi neposredno
iskustvo: ,,narodnooslobodilacka borba, obnova i izgradnja” (Popa 1947b: 2). lako je
jugoslovenska verzija socijalnog realizma nametana samo od 1945. do 1952, uticaj
ove doktrine mogao se osetiti u rumunskoj prozi i u narednim godinama, uklapajuci
se u opsti sud o ¢estom neskladu izmedu postavljenih normi i zadatih tema, s jedne
strane, i ostvarenih umentic¢kih dometa, s druge strane (Jepetuh 1983: 618-619).

Korpus i doprinos dosadasnje knjiZzevne Kritike

Opsta karakteristika narativne proze u prvom posleratnom periodu u
rumunskoj knjiZzevnosti u Vojvodini jeste njeno pretezno svodenje na male prozne
oblike, koje je razumljivo, ako se ima u vidu da je masovna knjiZevnoumetnicka
produkcija uzela maha u rumunskoj knjiZzevnosti u Vojvodini tek posle Drugog
svetskog rata, s jedne strane, dok je kratko¢a forme odgovarala ,novoj stvarnosti”
koja se menjala, odnosno priblizila je umetnost tog vremena politickoj propagandi i
ideoloSkim ciljevima Partije, s druge strane. Odnos prema prosSlosti prozne
rumunske knjizevnosti u Vojvodini izmedu 1945. i 1970. godine pokazuje da je bilo
poZeljno predstaviti: a) pozitivne stereotipe o bliskoj proSlosti prikazanoj kroz
NOB,! b) pozitivne stereotipe o sadasSnjosti, odnosno o posleratnom vremenu i
izgradnji drzave, c) negativne stereotipe o bliskoj proslosti prikazanoj kroz
predratno vreme kao sliku patrijarhalnog, agrarnog drustva sa primesama
kapitalistickih ideja, koje je sluzilo kao kontrapunkt boljoj i svetlijoj posleratnoj
buduénosti koja se gradila. U ovom radu ¢emo se usredsrediti na narative o prvim
posleratnim godinama koje je obelezZila izgradnja zemlje, a koje nalazimo, dakle,
najceSce u formi crtica i skica, koje se postepeno razvijaju u sloZenije forme
pripovedaka i romana. Na ovu temu su pisali brojni stvaraoci, od kojih su mnogi
prestali da pisu posle nekog vremena: Paun Brosteanu, Jon Dinka, Deda Zan (lon
Dincd, Mos Jean); Trajan Doban, Maj¢in bol, Burad sa benzinom, Partizansko selo
(Durerea de mamd, Butoaiele cu benzind, Un sat de partizani); Florika Stefan,
Logorska vatra (Focuri de tabard), 1. Popovi¢, Na Dravi (La Drava), George Munteanu,
Moj drug Vlada (Tovdrasul meu Vlada) i mnogi drugi.?2 Predmet naSe analize Cine
tekstovi Florie Stefan, Logorska vatra i Aurela Trifua, Jon.

1 Rekonstrukcijom navedenih slika i stereotipa smo se bavili u: Corkovié 2012.

2 Prve dve i po decenije, koliko se zadrzao socrealisti¢ki pravac u rumunskoj knjizevnosti u Vojvodini,
obelezili su, pre svega, sledeci pisci: Radu Flora, Mihaj Avramesku, Jon Balan i vrlo kratko Vasko Popa
koji je ubrzo poceo da piSe na srpskom jeziku. Pored njih su stvarali i: Aurel Trifu, Teodor Sandru,
Simion Draguca, Aurel Pasula i Miu Mardineanu, koji su debitovali pre Drugog svetskog rata u oblasti
knjiZevnosti, kao i novi pisci koji su se javili posle Drugog svetskog rata: Jon Markovi¢anu, Trajan
Doban, Nikolaje Polverezan, Kornel Balika, Petru Dimc¢a, Todor Krecu, Mihaj Kondali, Florin Ursulesku,
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OKkviri kulturnog pam¢enja: pamc¢enje pobednika

Pored gradenja jugoslovenskog nadnacionalnog identiteta u duhu
simaginarne zajednice“ B. Andersona, kao zajednice ljudi ¢iji pripadnici nikada nece
svi upoznati jedni druge (Anderson 1998), identiteta koji se zasniva na moderniza-
ciji koju, izmedu ostalog, predstavlja oslanjanje na institucije koje su osnivane posle
Drugog svetskog rata, a koje su otelotvoravale ideologiju Partije, naciji je bilo
potrebno ,udahnuti dusu“, sto nas navodi i na analizu nacionalne ,mitomotorike®,
odnosno, strategije secanja (Asman 2011: 45).

S obzirom da se odnos knjiZzevnog dela prema proslosti sagledava kao dijalog
izmedu tekstualne i vantekstualne stvarnosti, u okviru kulture i drusStva kao
osnovnih struktura ¢ovecanstva koje oblikuju identitet, paméenje u knjizevnosti
obuhvata nebrojene oblike individualne i kolektivne estetske reprezentacije
pamcéenja. U analizi konstrukcije individualnih i kolektivnih se¢anja u rumunskoj
knjizevnosti u Vojvodini posli smo od pitanja ko se sec¢a, kako se seca i koga/Cega se
seca, koja postavlja Alaida Asman u svom delu Duga senka prosiosti, navodedi da je
vaZno ispitati da li se se¢aju pobednici ili poraZeni, Zrtve ili pocinioci, da li se se¢anje
precutkuje, zaboravlja i u kojoj meri su se¢anja uopste istina (Asman 2011). Posle
Drugog svetskog rata, paméenje SFR] bilo je paméenje pobednika, koje Alaida Asman
definise na sledec¢i nacin: ,,Ono sto se ne uklapa u tu herojsku sliku pada u zaborav*
(Asman 2011: 76), a u sredistu pobednicke slike su stajali afektivni pojmovi i vred-
nosti komunizma, na kojima je gradena snazna i pozitivna individualna i kolektivna
slika o sebi.! Sec¢anje je kapital na kome je Partija gradila ,novo drustvo“ i ,novog
coveka“, a ideologija je oblikovala teme, motive i likove, kao i postupak, stil i formu,
potvrdujuci stav da ,kolektivni identitet poliva na aktivnoj dimenziji kulturnog
pamcenja“ koja ,obuhvata mali broj normativnih i formativnih tekstova, mesta,
osoba, umetnickih dela i mitova koji bi trebalo da su aktivno prisutni i predstavljani
kroz nove prezentacije i predstave“, a koji su prethodno prosli kroz ,rigorozni
proces selekcije” (Assmann 2008: 100), Sto se ogleda u rekonstrukciji slika o Nama i
Drugima, koje se grade na stereotipima o bratstvu i jedinstvu, internacionalizmu i

Sima Petrovi¢, Aurel Miok, Emil Filip, Julian (Rista) Bugariju, Miodrag Milos i drugi, kao i Jon Milos, koji
je nastavio da stvara van zemlje, te Florika Stefan, koja je odabrala da pi$e na srpskom jeziku.

1 A. Asman navodi da je poznato da se pozitivna, herojska slika o sebi mozZe konstruisati i na porazu.
Jedan od tipi¢nih primera je se¢anje Srba na bitku na Kosovu u kojoj ih je porazilo Osmansko carstvo
1389. godine. Kao svedocanstvo o pretrpljenoj nepravdi, patnji i Zrtvi, ovo secanje obezbeduje i jaca
nacionalnu koheziju sa velikim ponosom, kako sebi ne bi dopustili novi poraz i kako nikada viSe ne bi
bili Zrtva. Sli¢an primer A. Asman nalazi i kod gradana Kvebeka, Iraca, Poljaka, kao i Ceha koji su 1620.
godine pretrpeli poraz od Habzburskog carstva, $to je u nacionalnom secanju ostalo zabelezeno kao
snazan ,motiv patnje“ (2011: 77). Kako primecuje Asman, u datim situacijama, se¢anja nacije opstaju
stotinama godina usled snaznih osec¢anja koja se povezuju sa pricom, ukoliko se ona redovno ponavlja i
reaktivira (Asman 2011: 78).
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dostojanstvu, kao i na stereotipima o idealnom muskarcu i idealnoj Zeni u ,novom*“
drustvu.

Stereotip o bratstvu i jedinstvu, internacionalizmu i dostojanstvu

Osnovna promena koju je uveo komunizam u SFR], u poredenju sa
meduratnim periodom, bila je ideja o ,bratstvu i jedinstvu naroda i narodnosti
Jugoslavije“,! koja je ukljucivala viSe naroda, kao i manjine (narodnosti), ¢ime su
priznati i u zajednic¢koj drZavi objedinjeni razli¢iti nacionalni identiteti u okviru
pomenute ideje. Navedena ideja je predstavljala novi drustveno-politicki, ekonomski
i kulturni okvir kolektivnog paméenja u SFR]. Pojam kolektivnog paméenja, kako ga
je skovao francuski sociolog Moris Albvaks, zasniva se na stavu da je pamcenje
biografsko i da se njegov sadrZaj odnosi na sopstvena iskustva, ali da ono zavisi od
okvira koji Cine drustvo i grupa kojoj pojedinac pripada, ,a mi istovremeno
pripadamo nekolikim grupama“ (Albvaks 2013: 156, 157), od kojih je najvaznija bila
grupa zasnovana na ideji jugoslovenstva, odnosno, bratstva i jedinstva. Budu¢i da
drzava nista nije prepustala slucaju, knjizevne tekstove koji su se pojavljivali na
stranicama Casopisa Lumina pratila su nau¢na objasnjena i partijske direktive, kako
bi bili procitani i interpretirani na adekvatan nacin. Jedan od takvih pregleda, na
primer, o istoriji Rumuna u Vojvodini ponudio je objaSnjenje pozitivnih efekata
postajanja delom jugoslovenskog nadnacionalnog identiteta, navodedi: ,recipro¢ni
uticaji koji nacionalne kulture naroda Jugoslavije imaju jedne na druge danas, nema
nista sa kosmopolitstvom i burzoaskim nacionalizmom. To je najprirodniji zakon
asimilacije i prilagodavanja na zajednicke uslove, on oznadava pridruzivanje
nacionalnom kulturnom nasledu koje pomaze brz razvoj kulture naroda Jugoslavije
u visoku kulturu, nacionalnu i paralelnu kulturu, kulture koje se oslanjaju jedne na
druge i pomazu jedne drugima, ali ostaju nacionalne“ (Popin 1949: 505).

Okviri koji imaju kljuc¢ za stvaralastvo i njegovu interpretaciju, te omogucuju
rekonstrukciju se¢anja koja su nestala, zajednicki su u c¢itavoj SFR]. Stoga su
stereotipi o ,bratstvu i jedinstvu®, kao i o ,internacionalizmu“, mogli da se nadu u
knjizevnim delima u prvom posleratnom periodu na razli¢itim jezicima i u razli¢itim
formama. Budu¢i da je zvani¢na ideologija Jugoslavije i slika o ,novom coveku“
ukljucivala verovanje u nadnacionalni jugoslovenski identitet, kao i u internaciona-
lizam komunizma, ovaj stereotip se proSirio sa naroda i narodnosti Jugoslavije i na
druge drzave narodnih demokratija, posebno na Sovjetski Savez, kao i na Rumuniju,

1 U posleratnom periodu zajednicka drzava je prihvatila i objedinila razli¢itosti, nasuprot iskustvu
meduratnog perioda, koje se zasnivalo na ideji o prevazilaZenju razlika, o sintezi najboljeg iz svake od
nacionalnih grupa koje su salinjavale Kraljevinu SHS, a potom i Jugoslaviju, kako bi nastao novi
nadnacionalni model jugoslovenske kulture, Sto je naknadno pokazalo da ideja ,jugoslovenstva“ treba
preciznije da se osmisli i odredi (Vahtel 2001: 160).
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koja je takode promovisala sovjetski model kulture. Na stranicama ¢asopisa Lumina,
redovno su se mogli ¢itati prevodi iz jugoslovenskih knjiZevnosti, zatim iz Sovjetskog
Saveza, i drugih knjiZevnosti komunistickih zemalja, kao i iz ¢itavog sveta - ako je
bila re¢ o tekstovima koji su mogli biti protumaceni kao revolucionarni ili o
tekstovima koji su anticipirali komunisti¢ku ideologiju. Casopis je imao kolumnu
Kulturna hronika, koja je donosila vesti iz svih jugoslovenskih republika, kao i vesti
iz regiona i sveta u celini. Na taj nac¢in, Rumuni u Vojvodini su mogli u€estvovati u
bratstvu, saznajuci novosti iz kulturnog zivota Madara, Italijana, Rusina i Albanaca u
Jugoslaviji, na primer, ili de$avanja u pozoristu u Poljskoj, Ce$koslovackoj, kao i o
kinematografiji u SSSR-u, i osecati jedinstvo sa njima u naporu da se stvori
socijalisti¢ko drustvo.

Ovaj stereotip je, medutim, bio krhke prirode. Sa pojavom Rezolucije
Informbiroa u junu 1948, i posle razlaza izmedu Tita i Staljina, stereotip menja svoj
sadrZaj. Jugoslavija je bila optuZena za nelojalnost Sovjetskom Savezu, Sto je
rezultiralo zategnutim odnosima kako izmedu ove dve drZave, tako i izmedu
Jugoslavije i ostalih komunistickih zemalja Isto¢nog bloka. Sa druge strane,
Jugoslavija i Zapad su posmatrali ovaj razlaz kao znak ponosa, i dostojanstvo je
postalo novi mo¢ni stereotip novog jugoslovenskog coveka. Zahladneli odnosi sa
Sovjetskim Savezom su naveli Jugoslaviju da trazi novi put i novi model socijalizma u
odnosu na onaj koji je ponudio Staljin. To je znacilo otvaranje zemlje prema Zapadu,
iako na veoma kontrolisan nacin (Dimi¢ 1988, l'atanoBuh 2010). Stereotipi o
bratstvu i jedinstvu, kao i o internacionalizmu, proSireni su na Zapadnu kulturu,
njene filmove, muziku, knjiZzevnost, teorijsku misao i sl., Sto se reflektovalo kroz citav
sistem: od politickih govora, do izveStaja sa Kongresa Komunisticke Partije, preko
uvodnika Casopisa, do prevodne knjizevnosti i originalnog stvaralastva, i bilo je
vidljivo u svakom broju ¢asopisa Lumina i lista Libertatea od 1948. godine.

Stereotipi o Drugom

Konstrukcija autoslike je obi¢no pracena konstrukcijom heteroslike. Ovde, u
stereotipe o Drugom ulaze oni u ciju lojalnost se sumnja, odnosno - neprijatelji.
Holander ocenjuje da je svako mogao biti ,neprijatelj“ i biti tretiran u skladu sa tim,
da su Zrtve mogle dolaziti iz razliCitih grupacija: etnickih, religijskih, drustvenih ili
politickih, i nikakva posebna pozadina nije mogla da ponudi imunitet ili zastitu. To je
znacilo da bivsi zvanicnici, vode ili pristalice i simpatizeri takode mogu postati
neprijatelji. Kriterijumi za kategoriju ,neprijatelja“ su varirali sa vremenom, ali
vrhovna vrednost u odnosu na koju se komunisticki rezim orijentisao, bila je
lojalnost sistemu (Hollander 2006: xx). Pokazalo se da je ovaj stav primenljiv i u
slu¢aju Jugoslavije. Pobedene neprijateljske snage u Drugom svetskom ratu, kao i
domadi i strani ,izdajnici®, bili su smatrani neprijateljima. Nakon S$to je Jugoslavija
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sklonjena sa liste socijalistickih zemalja, usled konflikta sa Staljinom i zbog
Rezolucije Informbiroa i Titovog otpora prema onima koji su Rezoluciju podrzali,
pored Nemaca i Italijana, grupa se prosirila. Kako su se ti dogadaji odrazili na
stvaralastvo u Jugoslaviji, pa i na stvarala§tvo Rumuna u Vojvodini?

Posle sukoba sa Informbiroom, potreba za ,druStvenom Korisnosc¢u“
umetnickog stvaralastva u Jugoslaviji je bila joS vise naglaSena, a zadatak umetnika
je bio da stvara dela ,0 naSoj savremenoj stvarnosti koja sama sobom demantuje,
probija i rusi sve te snage koje se bore protiv nje“ (cit. prema Dimi¢ 1988: 194).
Stavovi izreceni na Il kongresu knjiZevnika Jugoslavije u decembru 1949. ponovo
isticu ,ogromnu vaznost“ knjiZevnosti u razvitku socijalizma i formiranju svesti
coveka, i podvlace da u slici koju prikazuju drZavni i partijski rukovodioci u svojim
govorima treba traZiti izobilje motiva za knjiZevni rad. Ovaj kongres je usledio nakon
Rezolucije Informbiroa, koja je posle brojnih montiranih sudskih procesa utvrdila da
je Tito zaista eksponent Zapada i da Jugoslavija viSe ne ide ,putevima socijalizma“.
Kao odgovor na ovo zasedanje odrZan je Peti kongres KPJ, na kom je doneta
jednoglasna odluka o podrsci jugoslovenskom pruzanju otpora Staljinu (Dimié
1988). Sukob sa Informbiroom doveo je do zahladenja odnosa sa svim drzavama
koje su podrZale Rezoluciju Informbiroa, pa i sa Rumunijom. Kako u svojoj studiji
zapaza E. Vahtel (2001), to je bio trenutak kada je u Jugoslaviji i u kreiranju
jugoslovenskog identiteta zasnovanog na mitu o bratstvu i jedinstvu akcenat
stavljen na ,jedinstvo“, i kada se oCekivalo od svih naroda i narodnosti da dodatno
pokaZu lojalnost novoj drzavi. Na slican nacin o ovoj pojavi govori i M. Albvaksa koji
je primetio da ljudi viSe drze do zadatih okvira ukoliko su viSe ukorenjeni u
drustvene grupe kojima pripadaju, i da se tada posebno naglasavaju one sli¢nosti i
kontinuiteti koji isti¢u da je grupa ostala ista, dok sec¢anja ljudi koji su nezavisniji u
odnosu na socijalne strukture kojima pripadaju, imaju i se¢anja koja su ,drugacija“
od propisanih (Albvaks 2013). Dakle, Rumuni u Vojvodini nisu bili izuzetak kada je
re¢ o tekstovima kojima su naglaSavali lojalnost Jugoslaviji. Naime, tokom 1948,
1949. i 1950. godine, stranice Casopisa Lumina, kao i originalni knjiZevni tekstovi,
svedoCe o organizovanju nebrojenih aktivnosti sa namerom da se ukaze na
pripadnost Rumuna u Vojvodini novoj Jugoslaviji. Tekstovi govore o protestima koje
su seljaci organizovali protiv kleveta i laznih informacija o Jugoslaviji, o telegramima
podrske koje su seljaci, radnici, pisci i umetnici slali Marsalu Titu, protestna pisma
koja su slali Radio Bukurestu i Radio TemiSvaru u vezi sa laznim izveStavanjem o
situaciji u Jugoslaviji i sl.1

Jugoslovenske novine, ¢asopisi, magazini, pa i Lumina medu njima, nisu
objavljivale izveStaje o skora$njim dogadajima ili instruktivne tekstove iz Sovjetskog

1 V. npr.: Lumina 6/1949 (Atitudinea romdnilor din RFP] in legdturd cu campania neprincipiald
fmpotriva tdrii noastre), 7-8/1949 (Protestele tdranilor romdni din Voivodina, impotriva campaniei de
clevetiri; Lupta pentru apdrarea pdcii), 11/1949 (Conferinta de protest a Romdnilor din RFPJ]); 6-7 /1950
(Scrisoarea scriitorilor romdni din RFP] adresatd scriitorilor din RP Romdnd) etc.
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Saveza, ili neke druge drzave koja je podrzala Rezoluciju, kao $to smo pokazali. Ali
oni i dalje objavljuju tekstove o kulturnom nasledu i tradiciji ovih zemalja, kao i o
»Zajednickom iskustvu“ medunarodnog proletarijata. Isti princip nalazimo i u
originalnom stvaralasStvu. Bili su posveceni pruZanju otpora Rezoluciji Informbiroa,
ali ne pisu¢i o njoj, ve¢ opisujuci jugoslovensku socijalisticku realnost onakvu kakva
jeste, Sto je znacilo, opisujuéi suprotno od stavova koje je iznosila Rezolucija.

Stereotipi o idealnom ,novom*“ muskarcu i idealnoj ,,novoj“ Zeni

Mnoge skice tematizuju pitanje idealne Zene i idealnog muskarca u doba
socijalizma. Jedan od autora je i Florika Stefan koja u kratkoj pri¢i Logorska vatra
(Focuri de tabard) (1950: 207-213) opisuje radnu akciju, naglaSavajuci ideal Zene
kao ravnopravne sa muskarcem, Zene koja radi iste poslove kao muskarac, sa istim
Zarom, elanom i uspehom, bilo na gradilistu, ili u kuhinji. U pri¢i je jasna poruka da
se sve ravnopravno deli medu muskarcima i Zenama, od poslova, zasluga i hrane, a
Zena je prikazana kao sposobna za sve Sto i muSkarac. Pored toga, ona ne
zanemaruje svoju Zenstvenost koju naglasava jednostavnim cvetom u kosi. U ovom
literarizovanom stereotipu, svoje slobodno vreme idealna Zena socijalizma provodi
druzedi se sa prijateljima, vesela je, raspevana i optimisti¢na, ona ima velike snove o
izgradnji drzave. U kojoj meri je F. Stefan odgovorila na zahteve vremena u ovoj prici
objavljenoj u Lumini vidi se kada posegnemo za istrazivanjima istori¢ara: uvida se
da je posle oslobodenja istican upravo ideal ,snazne Zene, borca, drugarice, koja
vanrednim zalaganjem prebacuje sve radne norme, postaje udarnica i heroj rada i
koja je 'aktivistkinja u prepravljenoj suknji i crvenoj marami kupljenoj na tackice'
(Todorovi¢-Uzelac 1987: 113 cit. prema I'yaau-/Zloaunh 2007: 201).

Kada je re¢ o idealnom muskarcu, on je trebalo da bude ponosan,
dostojanstven, odgovoran, snazan i hrabar, te da neustraSivo gradi svoju zemlju,
oslanjajudi se na znanje i savremena tehnicka dostignuca, Sto je najc¢escée vidljivo u
skicama o kolektivizaciji i industrijalizaciji sela, kao u prici Jon (Ion), u kojoj Aurel
Trifu pripoveda o teskom zivotu seljaka i problemima oko oranja, koje ,drug
brigadir” svojim traktorom resava ,za €as”, o prednostima mehanizacije i se¢anjima
na rat koja velicaju vojsku i njen doprinos oslobodenju (Trifu 1947: 69-71). Na
slican nacin kao stereotipiziranje slike o Zeni, ove slike se uklapaju u favorizovanu
sliku idealnog muskarca prisutnu u Stampi, na predavanjima, poselima, sastancima
mesnih zajednica, kroz knjizevnosti, film i sl.
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Zaklju¢ne napomene

Prve posleratne godine, kao Sto smo videli, karakteriSe pisanje novih
knjizevnih ostvarenja, koja bi <¢inila deo posleratnog knjizevnog kanona
jugoslovenskih knjizevnosti, nakon $to bi prosla kroz rigorozan sistem selekcije
doktrine socrealizma. Sa stanovista knjiZevne istorije, pokazalo se da se ovaj period
ne moZe smatrati knjiZzevno plodnim, kako u srpskoj knjiZevnosti, tako ni u
rumunskoj u Vojvodini ili u Rumuniji. Naime, dosadasnja knjiZzevna Kkritika je vec
ukazala da su knjizevna dela u rumunskoj knjizevnosti u Vojvodini bila odraz
»diktata vremena“. Uprkos tome, potrebno je zadrzati na umu da su u rumunskoj
knjiZevnosti u Vojvodini tada stvarali mladi ljudi od kojih mnogi nisu imali formalno
obrazovanje u domenu jezika i knjizevnosti i po prvi put su se okusali u pisanju.
Njihove aktivnosti i neverovatan doprinos na planu kulture, govore da su zdusno
prihvatili poziv Partije da doprinesu opStem dobru zemlje, gotovo sa
romanticarskim idealima, iako pisanje nije preraslo u vokaciju za mnoge od njih
posle prvih godina stvaralastva.

Radna, aktivna dimenzija kulturnog pamcéenja na kojoj se zasniva kolektivni
identitet stvarala je novi kulturni kapital druStva koji se potom konstantno
reafirmisao, kroz tekstove, osobe i umetni¢ka dela uopSte, koja su objavljivana,
nagradivana, prevodena i sl., i kojima je Partija pripisivala najviSu vrednost i znaca;j.
I dok je Partija mogla da obezbedi ,opstanak” odgovaraju¢im knjizevnim delima
kroz svoj sistem selekcije, dodeljivanje vrednosti knjiZevnosti socrealizma i
obezbedivanje trajnosti dela koja velicaju NOB, partizane, elektrifikaciju drzave i
izgradnju autoputeva - a koje su najznacajniji cilj kulturnog pamcéenja prvih
posleratnih godina, pokazuje da ova tradicija nije uspela da potraje generacijama i
da se pokaZe imunom na drustveno-politicke i estetske promene. S obzirom da se na
drugom polu pamcenja nalazi zaborav, koji moZe da bude aktivni i pasivni, kulturna
praksa u novim okolnostima, u kojima se doktrina socrealizma sasvim povukla sa
scene rumunske knjiZzevnoti u Vojvodini pocetkom sedamdestih godina proslog
veka, pokazuje novu praksu pasivnog zaborava narativa, slika i stereotipa o NOB,
partizanima i ideji jugoslovenstva, Cime se zaborav pokazuje kao ,neophodni i
konstruktivni deo unutrasnje drustvene transformacije®, koji stvara mesto za nova
se¢anja. Ono S$to je zanimljivo jeste da smo poslednjih decenija svedoci vracanja u
proslost kroz fenomen jugonostalgije, kao i da se kulturno i knjiZzevno naslede
socrealisticke proslosti ponovo sagledava kroz nova teorijska ¢itanja koja pruzaju
mogucnost razumevanja jednog vaznog perioda u knjiZevnosti XX veka na ovom
prostoru.
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B'bJITAPCKHUTE JIMTEPATYPHU MEJIAHXOJIMHU

Nikolai DIMITROV

This item analyses the historical development of Melancholy as one of the main poetic state in the
Bulgarian literature during the 19th and in the early 20t century. Melancholy is an individual state of
mind, a personal experience of being. The presence of Melancholy in the Bulgarian literature is a sign
that the subjective and the emotional states modify to a great extent. These psychological changes
reflect the collective fears and the oppressiveness in the social environment. The lyric person in the
Bulgarian Renaissance Poetry has not yet turned his individuality into an independent object of an
existential experience. Melancholy in that poetry is caused by some social disappointments and a
foreign romantic adoption. In the early 20th century the Bulgarian literature will be living through her
decadence, when the foreign and the own melancholies will render influence over the Bulgarian
modernism.

Key-words: Bulgarian literature, Bulgarian Renaissance poetry, G. S. Rakovski, Hr. Botev, Iv. Vazov, P.
R. Slaveikov, St. Mihailovski, P. [avorov, D. Debelianov, romanticism, symbolism, melancholy.

Owe OT ApeBHOCTTA HSKOM aBTOPU THPCAT Bpb3KaTa MeEXAYy CTpaxa U
CKpbOTa (Tbrata). Xpu3um cMsTa, 4Ye KOUTO e 6e3CTpalleH He cellla CKpb6 U TOBa ro
npaBu mwactauB. (Ctouny, 1995: 88) Toma oT AKBMHO OTBXKAECTBSIBA CTpaxa U
TbraTa, ,/IOKOJIKOTO OOEKT Ha CTpaxa € MOPaXKJAIIoTO Thra, ako TO 6u OHJIO
Haiu4Ho.“ To#ll uuTupa ApUCTOTes, KOMUTO Ka3Ba, 4e CTPaxbT MNPOU3JIU3A ,O0T
npejcTaBaTa 3a PyLIMTEJHOTO U MOpaxAalo Thra 6'bAHO 370" (ToMa oT AKBHHO,
2005: 596) B Ta3u mocoka e omnpejesieHUETO 3a CTpaxa, KoeTo JaBa ChnuHO3a:
,CTpPaxbT e HENOCTOSIHHA CKP'bO, KOSTO ChLI0 NPOU3/IM3a OT MpeJcTaBaTa 3a Hello
CbMHHUTEJHO.” B 1M0-HOBO BpeMe, rOBOpPeHKH 3a ICUXOJIOTUYECKUTE TUIOBe, UB.
[laBJiOB 1e 0T6e/1eXKH CKJIOHHOCTTA Ha MeJlaHX0JIMKa KbM peaKLUsATa Ha CTpax, Ha
X0JlepMKa KbM THSIB M Ha CaHrBMHMKA KbM pajocT. B. MakenoHcku onpepess
MEeJIAaHXOJIMYHUS, [JlePecUBeH THI KaTo O0O0s3JIUB, NpPeJINasJjuB, HeJO0BEPYUB,
HecurypeH. (Makegoncky, 2009: 82)

Bpb3kaTa Ha MeJsIaHXOJIUATA KaTO INCUXUYHO SIBJEHHE CbC CTpaxa He e
AupekTHa. Td e o4 Ha BBTPELIHUTE, €K3UCTEHIMAJHH CTPaxOBe Ha 4YOBEKa,
KOUTO B MHOIO CJy4yaud He ce OCb3HABAaT KAaTO TaKWBAa NOPaAM JIMICAaTa Ha
KOHKpeTeH 00eKT, KOMTO Ja I'u npenusBukBa. U 3aToBa, KoraTo roBopuM 3a
peJslanusiTa MeX/AY MeJIaHXO0JIUSl U CTPaX, e N0-yAa4yHo Ja ynoTpebsiBaMe NOHATHETO
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yrHeTeHue. B TepMuHosiornyHara cucteMa Ha II. TUIMX cTpaXbT U yrHETEHUETO
MMaT 06l OHTOJIOTUYEH KOpPeH - CTpaxa OT CMbpPTTa. /['bJ60OKO B OCHOBHUTE Ha
BCSIKA MeJIaHXOJIUS JIeXKU THET'bT OT HEeOUTHEeTO, KOUTOo o(6e3)cMUCIs BCUYKUTE
CTpeMeXH, HaJeXJAW, HaJMOrBaHUs U, OT Jpyra CcTpaHa, 3arybu, naJeHus,
cTpagaHus. Ocb3HaBaHETO Ha BPeMEHHOCTTA Ha I'bPBUTE U HEOTMEHHOCTTAa Ha
BTOpUTE Kapa MeJlaHXa/IMKa Jia )KUBee B MOJIOXKEHHEe Ha ,Be4yHa” Thra U nevals.
CBCTOSSHUETO Ha MeJIAaHXOJIMs, aKO He € NPEMHHAJIO0 B KJIMHWYHUSA CTaJud Ha
NaTOJOTUYHA JIeNPeCUBHOCT, € BbTPELIHO pa3cjJoeHO B 3aBUCUMOCT OT
npeo6JiajiaBalius rHeT BbpXy A3a.

Ha eauH no-paHeH etan ®poiif cuuTa, Ye MeJIaHXOJIMATA e GJIU3Ka CbC
CTpaxOBHUTe HEBPO3W C OIJeJ, Ha TOBa, 4Ye € pe3yJTaT Ha HeaJeKBaTHOTO
pa3ToBapBaHe Ha A3a OT ICUXMYeCcKaTa CeKCyaJHa eHeprus, NoJo6HO Ha
HeI'bJIHOTO COMAaTHYHO pa3TOBapBaHe NpH cTpaxa. [10-KbCHO NCUXO0AHAJUTUKDBT
1le OOGBbpXKe MeJIaHXOJIMSATA C HapLUCTHYHAaTa npupofa Ha Asa. CpaBHsBallku
MeJIaHXOJIMSITa W Tpaypa KaTo MNpPOU3XOXKJALlM OT eAHO OOLI0 OCHOBaHWE, -
,3arybara Ha J1I06UM 00eKT” — MOCTEeNeHHO TOW CTUra 10 U3BO/Ia, Ue MEeJIaHXOJIUATA
He e [aTOoJIOTMYeH Tpayp U uYe pas3/iMKaTa Mex/JAy TAX ce JbJDKM He Ha HSKAaKbB
KOJIMYECTBEH pa3rpaHUYUTEJ, a Ha Bb3MpUEMAHETO Ha U3ry6eHUsi 06eKT, KOUTO
IIpU MeJIaHXO0JIMKA Ce OTBXKAEeCTBABA C HEOBHUsl COOCTBeH A3. Beue 1mo-KbCHO, npe3
20-Te roAHU HAa MUHAJINA Bek, koraTto ®poi/ JaHCcKpa Te3aTa 3a BJe4eHUEeTO KbM
CM'bPTTA, MEJIAHXOJIUSATA Ce CBbP3Ba C OKOHYATEJHHUs OTKa3 OT A3a, C BJIeYeHHEeTO
KBbM CaMOYOMUCTBOTO KaTo Kpall Ha MesjaHxouausiTta. B ,A3 u To” (1923) yueHUAT
06sICHSIBA MeJIaHXOJIUATA U U3pa3eHUs B Hesl IOPUB KbM CM'bPTTA C HPABCTBEHOTO
yrHeTeHue Ha CBpbX-A3a Bbpxy A3a. B cBosiTa XulepMopaHOCT I'bPBUSAT AeHCTBa
B'bpPXy BTOPHS M0J06HO Ha ChBBPLIEHO HEMOPaJIHOTO Hecbhb3HaBaHO (To). CTpaxbT
OT CMbpPTTA NPHU MeJIaHXOJHUsITAa Ce pa3BUBA KaTO BbTPEIleH Npolec, NIpU KOUTO
»A3BT ce 0TKa3Ba OT cebe cH, 3all0TO YyBCTBA, Ye BMeCTO /ia ro 0614a, CBpbX-A3bT
ro Mpasu v npecneja.” (Ppoiia, 1997, c. 187)

YyBCTBOTO 3a BUHQ, T. €. yTHETEHUETO Ha CbBECTTA, CTOSIL0 B OCHOBATa Ha
MeJIaHXO0JIUSATA, € ,,000raTeHo” U OT J[yXOBHATa HEYZOBJETBOPEHOCT Ha JTUYHOCTTA,
yCelllaHeTO 3a MYCTOTAa U HepeaJM3UPaHOCT Ha WJied U ovyakBaHUs. CI'bCTEHOCTTA
Ha MeJIaHXO0JMYHOTO HAcTpoeHHe ob6aye 3aBUCH OT HAyMHA M CTeleHTa Ha
06BBbp3BaHE C OHTOJIOTMYHHUS CTPax OT cMbpTTa. Hampumep, ako comnuasHaTa
MeJIaHX0JIMS € IOopoJieHa OT eJHO BpeMEeHHO CTeyeHHe Ha 06CTOsTe/CTBAaTa B
06L1IeCTBOTO, BOJEIIM [0 pa3oyapoBaHUMeTO Ha A3a, B KOWTO npeob6JajaBaT
NpPOTUBOOOPCTBAIIMTE HMIIYJCA Ha HaAeXJaTa 3a NPOMsIHA, TS He e TpaurHo
CbCTOSIHME Ha Ayxa U MOXe OW e MO-MPaBUJIHO /a FOBOPUM B TAaKbB CJydal 3a
MeJIaHXOJIMYHU HACTPOeHMs, a He 3a XpPOHHWYHA MeJIaHXOJMYHOCT. Ho ako A3bT
Bb3IpHeMa 06LeCTBEHUTE HPAaBU KaTo IJI0/], HAa U3BeYHATa YOBEeLIKa IPUPOAa, T. €.
nomna/ia noJ abCcoTHUS FHET Ha 6e3CMUCINETO Jla ce 0YaKBa IPOMSIHA, TO TOraBa
MeJIaHXOJIMSITA 3aBJa/i1Ba LSJIOCTHOTO ChLIECTBO HA YOBEKA, IPEBPbLIA I'0 B KpaeH
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NeCUMUCT U MU3AaHTPOII, C PYTH JyMH, Ce NIpeJiMBa B allepLielJMOHHUTE CTPYKTYyPH
Ha JIMYHOCTTA. YcelllaHeTo 3a OKOHYaTeJsIHa 3ary6a Ha Ha/lexk/JjaTa eCTeCTBEHO BOJ U
MeJIaHXOJIMKa [0 MUCJIU 32 CaMOyOUNCTBO, KakTo 6e mocoyeHo no-rope. Moxe aa
CbllecTByBa obaye M ,CBeTJIa MeJIaHXOJHA”, B KOATO A3BT ce NpPUMHUpPSABA C
OyakKBaHaTa 3aryba B eJJHO WJIM APYyro OTHOIIEeHWe W N0 TO3W HAuMH ycngasa Ja
peZyuypa cTpaxa OT CMBbPTTa, Ja NpUBeJie B paBHOBecUe THeTa Ha HEOUTHUETO U
KMU3HEHUs NopuB. Taka ce NOCTHMra XapMOHHUS MexJy Asa U OUTHETO He B
eKCTa3HWTEe eTaXM Ha BUTAJHOCTTA (aKO TOBa MOKe BbOOILe Ja ce Hapeue
XapMOHMs), a B NPUIJIylIeHUTe (OTKBM BUTAJHOCT) MoJieTa Ha NpUMHUpeHaTa
eK3UCTeHLUs. IMeHHO T03U TUI MeJlaHX0JIMs U3I'bJIBa AYXOBHOTO INPOCTPAHCTBO
Ha crtuxocobupkara ,CbH 3a wLlacTUe’, KaKTO U peAulla CTUXOTBOPEHHUs Ha
Jeb6enssHoB u PasuBeTHHKOB. Ho u Apyrute Mojycu Ha MeJIaHXOJUMYHOTO HMMaT
CBOSITA WJIIOCTpALMsA B O'bJArapckara JuTepaTypa OT IepHuoJa, KOMTO HU HHTe-
pecyBa.

MesaHxonusiTa e HWHAUBUAYaJHO CbCTOSIHHE Ha [JyXa, JHUYHOCTHO
M3KMBSIBaHe Ha OUTHeTO. /la TOBOpUM 3a HAKaKBa KOJIEKTMBHA MeJIaHXOJIUS B
YUCTO INCUXOJIOTHUYECKH IJIaH 60U 6MJI0 HeyJAadHo, BbIpekHu 4de mnpe3 2010 r. ce
NosiBM KHUra Ha couuoJiora I'. @oTeB o3arsiaBeHa ,bbarapckara mesnanxosus”. [lo-
CKOpO B Olpe/ieJIeH! MepUOoAU OT UCTOPUYECKOTO pa3BUTHE Ha eJWH HapoJ, ce
NosIBSIBAaT HAaCTPOEHHS Ha BceoOLla NOTHCHATOCT Ha JAyXa B JiaJieHa COLUaJHa,
npodecroHa/lHA WM €THUYeJCKa OOIIHOCT, KOUTO eJiBa JIM OU TpdaA6Basio Ja
03HAaYMM KaTO MeJIaHXOJMYHU. ToBa ca KOJIEKTUBHU YTrHETEHHUs, NMOPOJEHU OT
onpeJiesieHa KOHKpeTHa NPHUYKHA, AOKATO MeJIaHX0JIMATa e IJIOZ, Ha He BCAKOra
M3sICHEHU JOKpall NpUYNHHU. Bcekr MHAMBU UHAVMBHYya/lHO U3KMBsIBA 00L1eCTBe-
HaTa YrHeETEHOCT M peardpa MO pasjdyeH HaiuH Ha Hesd CboO6Pa3HO
JIMYHOCTHOCTHATA CH alleplieNTUBHA CTPYKTypa. JIuTepaTypaTa Cbl0 OTpearvpna
Ha KOJIEKTUBHMUTE HarJ/lacd, HO 4Ype3 WHJWBUJYa/HHAA TOYepK Ha BCEKU aBTOP.
EfvHCTBEHO B e3MKa Ha JiMTepaTypaTa MeJIaHXOJIUATa MOXe Ja ce MOSBU KaTo
KOJIEKTUBEH CHHJAPOM, KaTO WAEeHHO-eCTETHUYEeCKa TeHJEeHIMs, HO He U KaTo
OTpa)KeHHE Ha peaslHO IICUXOJIOTUYECKO H3KMBSBaHE Ha [JaZleHa OOIIHOCT.
HanpuMep Mes1aHX0JIHO-TPAypPHOTO KaTO KOJIEKTUBHO U3XKUBsIBaHe, OJIULLETBOPEHO
OoT obpas3a Ha Matu Bosarapuss B TBopuyecTtBoTo Ha H. Bo3Benu, e camo esnHa
Metadopa Ha HMHAMBHAyaJHATa CKpbO Ha IOeTa, HO T CbBCEM He OTpa3sBa
HsKaKBa KOJIEKTMBHa Harsaca B Objrapckoro obuectBo npe3 30-te u 40-Te
roaiuHu Ha 19-Tu Bek. Helo noBeye e3uMKBT Ha JiMTepaTypaTa KOMIIEHCATOPHO
M3passiBa OTChCTBAL[MWTE, HO OYAKBAaHU OT MHUcCATeJs, €MOLUOHAJHU HUMIYJCU U
YyYBCTBEHM HarJjlacu B o6uiecTBoTO. Emoxata Ha O'bjarapckoto Bwb3paxzaaHe, c
PallMOHAJUCTUYHUA CHU U BUTAJUCTHYEH AyX MOYTHU He ce MOJJaBa Ha JyXOBHa
yrHeTEeHOCT, a JIMTepaTypaTa [ipe3 TO3U NepHo/i, C MaJIKU U3KJII0OYEeHUs He [TI03HaBa
MeJIAaHXOJIHUSL JAUCKypc. To3W TUN BUTAJMCTUYHA Harjaca Ha ObJrapuHa e
oT6esisi3aHo B u3cieaBaHeTo Ha Y. [lesieBa 3a oTHOLIEHHWETO KbM GoJiecTTa Ipe3
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Bb3paxzaaneTto. Cnopes Hesl ujeosoreMara ,MJajy U 3paBu” e ,ApOTO-ChLUIHOCT
Ha MHCJIOBHO-eMOLMOHA/JHUA KOMILIEKC, KOWTO Td Hapuya ,0bJrapcku
MecuaHuzbM". ([lesieBa, 1994 : 35) JloKOJIKOTO MeJIaHXOJIUSATA [0 TOBAa BpeMe ce
Bb3IpHeMa KaTo 60JIeCTHO CbCTOSIHHE, HA Hesl U ce OTpeX/Ja MapruHaJHO MSCTO B
eCTeTUKO-U/le0JIOTEMHUTE 10JIeTa Ha Bb3POXKJeHCKaTa JuTepaTypa.

KoraTo roBopuM 3a MeJIaHXOJIUATA B O'bJirapcKaTa noe3us npes 19-Tu Bek,
TpsAbBa Ja KMMaMe IpeJBH/J, 4Ye YNoTpebsiBaMe IMOHATHUETO B e€JWH MO-LIHPOK,
MeTadoOpHUUYEH aclleKT, CTpeMsll ce Ja o6XBaHe MaJIKOTO MPOSIBM Ha NPOOMBHU B
KOJIEKTUBUCTUYHO-TIO3UTUBUCTUYHATA Harjlaca 3a Bb3lpUeMaHe Ha CBeTa IpH
B'b3POXKAEHCKHUsI G'bJIrapuH. YJIOBHOCTTA B IOHATUHHATA ynoTpeba ce Hajara U oT
dakTa, 4e MesJIaHXOJHUYHUTE HACTPOEHUs1 B MOe3usATa HU OT TO3U Iepuoj ca
pe3yJITaT Ha yCBOSIBAHETO Ha eiUH pelLeNnTUBeH (B CMHUCBHJ Ha MacUBeH) He-CBOU
e3MK 3a U3pa3fBaHEeTO MM, KOeTO OTHeMa OT eK3UCTHpallaTa UM JeHWCTBEHOCT B
CTHUXa, U NpeBpblLIA Bb3NPUEMAHETO UM IMO-CKOPO KAaTO PUTOPHUYECKH KeCT Ha
COLIMAJIHO HEJ0BOJICTBO, OTKOJIKOTO KaTO M3pa3sBaHe Ha /JbJO0KO BBTPELIHO
U3KMBsABaHe. MesjlaHXo/NUATA € WHJWBUAYAJUCTUYHO CBCTOSAHHWE Ha [JyXa, NpHU
KoeTO A3BT ce YyBCTBAa abCOJIIOTHO OTUYYXKJeH OT CBeTa Ha JApPYyruTe, a B €JHO
KpalHO CbCTOSIHHE U OT caMusi cebe cu. B cuTyauus Ha Bce olle HeChbCTOslJa Ce
WHAUBUJyaNIu3alusa B ObJjarapckara noesuss npe3 19-Tu Bek o6pasuTe Ha
eK3WUCTeHLMaJHUTe yrHeTeHUs B Hesd Ca CaMO BBHUIHM 3HALK Ha CMHUCJIOBHU
paslIMpeHUs] 1 HOBU TeMaTHU3alMH, HO He U MMAaHEeHTHU U TPallHU CbCTOSIHUSI Ha
Ayxa. JIMpUYeCKUsAT YOBEK BbB Bb3POKAEHCKATa MOe3Usl BCe Ollle He € OTKPOMJI
CBOETO MHJAUBUAYAJIMCTUYHO A3, 3a [ia TO NIpeBbpHe B CaMOCTOsITeJIeH 06eKT Ha
eK3WCTeHLMa/JHU YyTHETEeHHUS.

B ctuxoTBopeHus kato ,HanpacHo otsrbune ot Jakus 10-ro roHus 1856” Ha
PakoBcky, ,['bpaute Texxko Mme 6osat”, ,He meit mu ce”, ,U3 oTrroBopa kbM..” Ha
[letko CnaBeiikoB, ,B Mexanata” Ha bBoTeB HpPaBCTBEHOTO YTrHeTeHUE OT
6e3ylIMeTO HAa HapoJa BOJU [0 pasfesdHe Ha A3a OT MacaTa, 06e3CMUJIEHO e
yCUJIMeTO Ha moeTa B noJs3a Ha Jgpyrurte. Ho Tps6Ba pga oT6esnexuM, ye
JUPUYECKUAT A3 B Te3W CTHUXOTBOPEHHsT He € CaMOCTOeH, CBOOOJeH U
CaMoJ0CTaT’by€eH, TOM € 4acT OT Helllo, KbM KOEeTO IpUHA/JIeXXh HeOTMEHHO, Hello,
OT KOETO TOH e OT/eJIeH BpeMeHHO B pe3yJ/iTaT Ha 06CTOATENCTBATa, HO KbM KOETO
€ HambJHO cbOpuvyacTeH. Tol moemMa BBbpXy cebe CH KOJEKTMBHAaTa BHHA
(,”KecTokocTTa MU ce CJIOMU”) U C TOBA MOTBBbPK/IaBa M'BKECTBOTO Jla 6'b/elll YacT,
e/JMHCTBEHO BBb3MOXXHOTO 3a KOJIEKTUBHCTUYHOTO 0061LecTBO. ,MBbXKecTBOTO Ja
O'b/Ielll YacT € M'bXKeCTBOTO /1a YTBBPAUIL COOCTBEHOTO CU OUTHE Ype3 yvacTue.” —
ka3pa [I. Twiux. MMaWkW mnpeaBuja TO3W Kasyc, TpsA6Ba Ja ObJeM MHOTO
BHMMaTe/JIHH, KOraTo TOBOPUM 3a I[pOsSABU Ha HHAUMBUJYyaJM3bM Ipe3
Bb3paxganeTto. Te ca KOpeHHO Pa3/IMYHU 1O CHILHOCTTA CH OT T€3W Ha MOJlepHUTEe
NOeTH OT HAvya/I0TO Ha BEKa, IPHU KOWUTO Beue JAeHCTBAa MBXXECTBOTO Jia Objell
camus cebe cH.
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WupuBuayanvsanusaTa npes enoxara Ha Bb3paxkzaHeTo e M0-CKOpO CKPUT
npolLec Ha eMaHIUMMalMsA Ha JIMYHOCTTA, KOWTO CHOpPaJMYHO HaMHupa HU3pas B
JIMTEPATypaTa, HO MOYTH BCSIKOra 33/leiCTBa MeXaHU3MUTE HA MapruHajJu3upaHe B
061 US KyJITypeH KOHTEKCT.

[lpaBu BhnevatsieHue, 4e pJo 60-te, 70-te roauHu Ha 19-Tu Bek
eK3UCTeHLMaJHUTe MOTHBHY, JOKOJKOTO Ce TMOSBABAT BbB Bb3POXKAEHCKATA
noesusi, ca BIUVIETEHM B COLMAJIHATA U HAIMOHAJHO-U/I€0JIOTUYECKA TeMaTHKa,
pasmiupsBallku HeWHUs Kpbro3op. Ilo-ocobeHa e cuTyanusaTra € HSAKOJKO
CTUXOTBOpPEHHSA Ha XapaJsiaH AHreJioB, nucaHu npe3 70-Te roauHu Ha 19-Tu Bek:
~KuBorsT”, ,3amo”, ,OtyasgHue”, ,Tbra” u jgp. Ilo cBugeresnctrBoro Ha CT.
YUJIMHTUPOB, KOWTO ' 06HAPO/IBA 32 MbPBU BT (CaMO IbPBOTO € NMeYaTaHo B CII.
yJdutanmume” mnpes 1870 r.) u npeanosioxkeHueto Ha b. Mo110B, OCHOBHUST
v3ciaeBad Ha X. AHreJsIoB, Te ca NMCaHU B pe3yJTaT Ha JIIOOOBHU pa30yapoBaHUS.
Ho ToBa He e mompeuusio aBTOPBT UM Ja Ce OTAajJeyd OT KOHKpPeTHHUS MOBOJ, 3a
HalMCBAaHETO UM, 3a Ja TW MNpPeBbpPHE B €EK3UCTEHIMAJHU OTKPOBEHHS Ha
CTpajaljaTa B camMoTa Aylla.

HenocpejcTBeHo cJieJ; ocBoOOXAeHHeTO Ha bbarapus npes 1878 r. ce
3ama3BaT NAaTPUOTHYECKO-KOJEKTHBUCTUYHHUTE W TO3UTUBUCTUYHU HArJacu B
ObarapckaTta Jiurepatrypa. llosBaTa Ha HSIKOJIKO NECUMUCTUYHO MeJIaHXOJHHU
CTUXOTBOPEHUS1 B TBOPYECTBOTO Ha MB. Ba3oB, cBBbp3aHU C 0OIIECTBEHU
pasodapoBaHus (,AnatusaTra“, ,JluHee HAIITO MOKOJieHWE" W JIp.) WIH JIMYHU
Hecroau (CTUXOTBOPUHUSA, MHMCAHU B Pycus u BJe3JH B IUKbJIA ,B 4yx6uHa“ oT
CTUXOCOMpKaTa ,3BYKOBe“) e MO-CKOpPO ILJIOJ, , KaKTO TOW caM MpHU3HaBa, Ha
BpPEMEHHHU HACTPOEHHUS WM BJIMSIHUA Ha MOeTHYecKUsi ckerncuc Ha Hajacon u
HekpacoB. Pa3iuyHO e 1OJIO)KEHMETO C MaJKo mno-mJagusi ot Hero CT.
MuXaW/JIOBCKH, KOWUTO NpaBU II'bPBUTE I0-CEPUO3HU ONMMUTH 32 OOHOBSIBAHE H
oboraTsiBaHe Ha ObJjrapckata JiuTepaTypa B HAEWHO-ChAbpXKAaTeJeH U
e€MOIlMOHaJIeH MJaH. BbTpelniHaTa NpoTUBOPEYHUBOCT Ha noeta (MuUXal0BCKUA caM
Hapu4a ce6e cu Homo duplex) HamMupa uspakeHUe U B TBOPUYECTBOTO MY, KOETO Ce
JIIOIIKA MeXy Oe3NpOCBEeTHHUS INEeCHMHU3bM W NPU30BAaBaHHUS Ha CMBPTTA M
CTOUYECKUTE OTCTOSIBAHUS Ha >KUBOTa. U3ciefoBaTenuTe 4ecTo 0T6GE/A3BAT TOBA
CBXXUTEJICTBO Ha BsipaTa U HeBSpaTa, Ha KEeJAaHHWETO 3a XUBOT U CTpeMexa KbM
CM'BPTTA, HA €K3WCTeHI[HUa/IHaTa (CaMO)UPOHUS U MPOCBEIEHCKUS MaTOC B eJHO.
OcobGeHo noka3aTeJiHa B TOBA OTHOLIeHHe e KHUrara ,Novissima verba”, Ho u B no-
KbCHOTO MY TBOpPYECTBO ce 3abeJsisi3BaT MOJ00eH TUN KoJiebaHUs, HU3JaBalU
BbTpellHa 60p6a, HEOBJAAAHOCT HA EK3UCTEHLHAJHWTEe IOPWBH, HeHaNpaBeH
1360p, HO U Hello, 0-AbJ60KO, OHTOJIOTHYHO M0 CBOSI XapaKTep — U3KHUBsSIBaHe Ha
OUTHUIHOTO KaTO €/lHa MEepPMaHEHTHa NMPOMSIHA, 4 OTTaM M KaTO HeNpeKbCHaTa
3aryba Ha eK3UCTeHIMaJHaTa NOCTUTHATOCT, KOeTO OT CBOSl CTpaHa BOAU [0
M3ry0BaHe Ha OCHOBaHMsATaA 3a »XHWBeeHe. ETo Tasw 3aryba e Hal-CUJIHUAT
KaTaJIM3aTOP Ha MeJIAaHXOJIHO-TIeYa/THU HAaCTPOEHHs, KOUTO He BCSIKOra ca OuJIu
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Ha/IMOTBAaHM OT >KM3HEHHUs CTOMLM3BM Ha JUpHUYeckus cybekT. ,Novissima verba“
He e MeJIaHX0JIMYHA KHUT3, a € N10-CKOPO KHUTIa Ha IPeo/0JIABaHeTO.

Haii-MenaHxosmnyHaTa KHUra Ha MUXaW/JIOBCKH, a U Ha GbJarapckus 19-tu
Bek e ,KHura 6e3 3arsiaBue” (1892). Bbrnpeku 4ye He BHacS KOH 3Hae KAKBH HOBOCTHU
B H/JleliHO-00pa3eH IlJIaH, TS 3aeMa 0COO6eHO MsSICTO B TBOPYECKOTO pa3BUTHE Ha
MuxalJIOBCKM MO OTHOLUEHWEe Ha T. HAap. HErOB NecMMU3bM. B Hes ek3ucTeHUU-
aJlHaTa MeJlaHX0JIMsl € CI'bCTeHa, Npujobusa e IMJIbTHOCT, ¢GU3H0JIOrHUS,
KOHLeNITUBHOCT. ,KHura 6e3 3arsiaBue” npefcTtaBa euH CyOEKTHBHO-Pe3UTHUpALL
norjej, 3a CBeTa, YCTPOEH IO 3aKOHUTE Ha HeCbBbPIIEHCTBOTO U 3J0TO0. U
CblLIEBPEMEHHO Ts1 Ce ONMUTBA Jla M3rpaju (3aBbplUH) AUCKYPCUBHOTO IOJIE Ha
MeJIaHXOJIHUSl €3WK, M3roBapsl] MO0 CBOUTe 3aKOHUM OUTHUMHOTO [BWKEHUE, JAa
IIOCOYM MOpaKJaLMTe NMPUYMHMU, pe3yaTaTUTe (IpPU3HALUTE) U U3XOABT OT TAX.
Haii-cxemaTu4yHO TOBa JBW:KEeHHe MOXe JAa ObJe NnpefaZieHo IO CAeJHUS HauMH:
YOBELUKOTO GWUTHE MOpPaJu CBOETO HECHBBPLIEHCTBO U HUILOXKHOCT € 06peyeHo Ha
noru6eJi, u3ue3BaHe. 3aTOBa U LsiJlaTa YOBeIlKa JesITeJHOCT e 6e3CMUC/IeHa cyeTa
U caMo3abJiyKJeHue, I[peJAU3BUKBAllld €JUHCTBEHO CTpajaHHe U 6oJKa y
NpPOHULIATeJTHNA YOBeK. BpeMeHHUAT U3X0/ OT TOBa ChCTOSIHUE Ha O€3HaAeXIHOCT
e paBHOAylIMETO M 6e3pas3/iMuuMeTo KbM YOBEUIKUTE CTPACTH M JOMOrBaHHUS, a
OKOHYATeJHHUAT M HaW-CUT'ypeH H3X0ol e cMbpTTa. CbC cBoATa JAeKaJeHTCKa
OCMHMCJIEHOCT I'bpBaTa 4YacT Ha ,KHura 6e3 3arsiaBue”, kakTo mnocoysa u /.
MuxaitioB (Muxainos, 2003: 47), xBbpJsi NOpPsSK MOCT KbM ObJrapcKus
MOJIEpHU3BM OT I'bPBOTO JeceTuseThe Ha 20-TH Bek. T'bpceHETO Ha JUPEKTEH
KOHTAaKT MexJy noe3udaTa Ha MUXallJIOBCKM U OBJATapCcKUs MOJEPHU3BM OT
HayasioTo Ha 20-TM BeK e M3KyllaBaJlo W JpPYyru JjuTepartopu. 3ap. Yo.sakos,
HanpuMep, NpaBelKH YrOBOPKaTa 3a OCbBpPEMeHABaHe Ha TEPMUHOJIOTUATA, MULIE,
ye B JIMLETO HAa aBTopa Ha ,Euthanasia” 6barapckara JiuTepaTypa uMa cBOsI IpbB
TBopel-ek3ucteHuaauct. (Yosakos, 1979: 28) llpuuuMHUTE Ja He NpUeMeM
no/06Ha NOCTAHOBKA €4, Ye Ts Ce 0CHOBaBa eJJMHCTBEHO BbPXy MOTHBHATA 0a3a Ha
€JIHO TBOPYECTBO, HO He U BbPXy €3MKOBaTa CTPYKTYpa, Ha KOATO ce NOAYUHSABA TO.
AneropuyeckuaT e3uk Ha CT. MuxXalJIOBCKM, HU3KUBSABALL Ce KaTO JHWPHUKO-
dunocopudeH, TBPCM NpeKUTe MI'bTHULIA KbM CBIHOCTTA Ha HellaTa.
EMOLMOHA/JHO-IICUX0JIOTUYECKOTO B TO3UM €3UK € MaKCUMaJHO peAyLHpaHo,
eKCIVIMIUPAaHO KaTo NPUCBCTBUE, WIKCTpPALMsA, HO He W KaTo HUMaHEHTHO
CcbydacTHe B 06pa3HaTa OpraHu3alusl Ha CTUXa. AjJleropuyeckaTa 3aBbpIIEHOCT Ha
MHUCBJITA € Npo6HUBaHa eAUHCTBEHO OT abCTpaKTHUTe MeTadopHU3aL MU HA MecCTa,
KOUTO NpUJaBaT MeTadpusnyecka BIbJIO0OUEHOCT HA IOETUYECKUS €3UK.

[loeTnTe OT Ha4yas10TO Ha 20-TH BEK Ille NOTHPCAT HOB €3UK 3a U3pa3siBaHe
Ha YOBellKaTa YrHETEHOCT KaTo JIMYHO InpexuBsABaHe. Te 1je NOTBbPCAT
MHTPOBEPTHUS MHJAUBUJYaJeH ONWT Ha eK3ucTupawusa A3. Pasbupa ce, ronsama
YacT OT TAX e Ce OKaXaT UMUTATOPU Ha YyKAU AYLIEBHU CbCTOSAHUSA U €3UK OT
HOB TUI, HO noeTH KaTo II. ABopos, /. bosmxkues, /. [lebensHos, H. Jluaues u ap.
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e ycneaT Jla HaMepsAT OPUTUHAJIHOTO €3MKOBO BBIUIbLEHHE Ha pa3Tep3aHaTa OT
TPEBOTH, TPWXKH, oOcecuH, MeTadu3WyeH yKac MojepHa Jyma. bbiarapckara
noesus 1ije U3KHUBeEE CBOS, Beue COOCTBEH, JIeKaJlaHC. B TbpceHeTo Ha HOBU MbTHUILA
3a pa3BUTHE BCsAKAa eJHA HalMOHAJHA JIUTepaTypa TpsibBa Aa ,npeboJienyBa”
KOJIEKTUBHUTE CU U UHAUBU/IyaJHU CTPaXxOBe Y MOPOJEHHUTE OT TAX MeJaHXOJINH,
3a Ja BbpBU Hampes. [Ipe3 19-Tu Bek e HAMaJIO KaK Ja Cce CJAy4Yd TOBa, 3al0TO B
HEro BJIAaCTBAT HE UHAUBHU/IyaJHUTE, A KOJIEKTUBHUTE CTPAX0OBE, KOUTO MOPAXKAAT U
KOJIEKTHBHAaTa MeJIaHX0JIUSl OT COLMaJeH W HallMoHasleH TUMl. MesaHXo/usTa B
TBopuecTBOTO Ha bosBesnu, II.P. CnaBeiikoB, boreB, P. XKunaudos, Basos, CrT.
MuxailJIOBCKM W Ap. lLle e IJIOJ Ha NOTHUCKAaHUTEe KOJIEKTUBHM CTpPaxoBe 3a
$U3MYeCcKOTO U [yXOBHO OlieJisiBaHe Ha 6'bJirapvHa o BpeMe Ha Po6CTBOTO, TaKa U
3a HeropaTa COLMaJIHA HeCBhCTOSIJIOCT B 0cBo6ojeHa bwarapus. [. doteB e
3abess3an, ye B pomaHa ,llog uroro” ce cbAabpxka apxeTun Ha ObJarapckaTta
Mesanxosus. (Potes, 2010: 9-14) U Toit uMa npaBo, 3al,0TO POMaH'bT, KAKTO Beye
CTaHa [JyMa, € BBbIUIbTUJI B cebe CU M NMOTUCKAHUTE CTPaxoBe W HaJeXJd, U
BaKxaHa/JHUS UM M30JIMK 32 KpaTbK NEPUOJ OT BpeMe, U OTYassHUETO Ha Kpaxa U
HecbCTOslIaTa Ce ObJrapcka cBo060Ja, Hail-Bede B /JyXOBeH ILJIaH, NOpaju
Helnpeo/loJieHUs1 Bce ollle po6cku cTpax. Ha ¢poHa Ha KoJIeKTHBHATa MeJaHXOJIHs,
v3pa3sBaHa B TBOPYECTBOTO HAa TroJisiMa 4YacT OT BBb3POXKJEHCKUTE MNHCATENH,
WHAYMBUJyalHaTa MeJaHXO0JUs, KOATO OW MorJja Ja BOAU [0 I0O-MOJEPHHU
NOETUYECKH JUCKYPCH, € CIOPAJUYHO SIBJIeHHe, MaprUHAJIM3WPaHO U OMaJIOBaXKeHO
Jl0pY B Cb3HAHUETO Ha COOGCTBEHUTE CU aBTOPU. EAMHCTBEHO U3KJIIOUEHHE B TOBA
OTHOIIIEHHWE NpPaBU NMoe3usTa Ha MUXaWJ0BCKH, HO U NIPU Hes, KAKTO BU/SIXMe MO-
rope, craBa BBIPOC 3a e€JHA pas3sNpPbCHATOCT W BIHUCAHOCT B COLIMAJIHO-
OOLHOCTHOTO M OT JApyra CTpaHa 3a eJjHa HepeaJM3MpPaHOCT Ha CyOEKTHUBHO-
VHTUMHOTO J0KpaH.

MeJslaHXO/IHOTO  KaTO [OeTHUYeCKM MOAYC Ha  OTpa3sBaHe Ha
JIeMCTBUTEJNIHOCTTA CJlara CBOSI OTIMeYaTbK W BbPXy HadaaoTo Ha 20-TU BeK.
MogepHata 6bJarapcka noe3us ciaef, 1904-05 roguHa KaTo 4ye JIM M3KUBSIBA Ha
eJIuH 'bX, B CI'bCTEH PUTHM, I[[/1aTa MUPOBA CKP'bO, OYTH JIMIICBAII[A KATO MOTHB B
HallaTa JIMTepaTypa A0 To3u MoMeHT. ABtopu Kato II. flBopos, T. TpasiHosB, JI.
CrosiHoB, EM. [longumuTtpos, H. Jlunues, /l. [lebensHos, /. bosmkues, Ben. Tun., /.
BabeB u [ip. U3I'bJABAT CTUXOBETE CU C QUTYPHUTE HA CKP'bOTA M BCeJIeHCKATa Meyall.
Cnucanusd karto ,Ham xkuBot”, ,U3 HOB mbT” U 0c06€HO ,Xy/I0XKHUK" CTUMYJIUPAT
TOBa sIBJIeHHWE CpeJi HOBaTa reHepalnus noeTd. MesiaHXo/MsTa NPOHUKBA U B
TBOpUYeCTBOTO Ha aBTOpH KaTo K. Xpucrtos, Tp. Kynes, L. LlepkoBcky, I1. C1aBeliKkoB,
KOUTO [0 TO3W MOMEHT ca pelpe3eHTUpaJd APYr THI Harjacu 3a 6UTUHHOTO. C
1M3BecTHO ocHoBaHUe C. Xa/XKHKOCeB U3BEX/a KATO OCHOBEH 6eJier Ha G'bJrapcKus
CMMBOJIU3'bM B MCUXOJIOTUYEH IJIaH aCTEHUYHUTE YYBCTBA M ChCTOSIHUSA — T'braTa,
CIJIMHA, CaMOoTaTa, pe3urHanusaTa. (Xamxukoces, 1974: 14) Oka3Ba ce, Ue MeJIaHXO-
JIMYHUTE HACcTpoeHUss B moe3usaATa Ha CT. MuxailsoBcku oT 90-Te roguHU Ha
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OTMHHAJIOTO CTOJIETHE Ca CaMO NpeJBECTHUK Ha roJjisiMaTa MeJaHXOJIHa BbJHA,
3aJisJ1a G'bJrapckara noesusi B nepvoja Ao [I'bpBaTta cBeToBHa BoiiHa. EcTecTBeHO
Bb3HHUKBA BBIPOCHT KAaKBO MOPaX/a Mo/l06Ha JleNpecuBHA KpU3a B OETUYECKOTO
M3XXUBfIBaHe OT HayasoTo Ho 20-TH Bek. [lanu cTaBa BBIPOC caMo 3a MOJia, AaJId 3a
JUTepaTypHa QuoreHesa WJM KOMIIEHCATOPHO SIBJ€HHE, MOJYMHSBALIO Ce Ha
HsIKaKBa MMaHEeHTHaA JIOTUKA B KyJTypHUTE npolecu? /laju NoeTHUYEeCKUST e3UK He
T'bPCH CBOETO OOHOBSIBAaHE B UJ€OCUHKPETUUHOTO U3KHBsIBaHE HA OUTHETO?

MesiaHxo/usATa € MPOJAYKT He TOJIKOBA Ha HSKAKBU €KCTePUOPU3UPAHU
CTpaxoBe, KAKTO Beye CTaHa yMa, KOJIKOTO Ha HeoCh3HATa TPeBOra, Bb3/eicTBalla
YrHETUTEJIHO BBPXy JAyXa. B To3u maH Ha pa3bupaHe 3a MeJIAHXOJIHUSATA
JemupprUpaHeTO M Ype3 3HAIMTE, HU3/JbYBAHM OT 3a00MKa/sLATA Cpejia, He
BCSIKOTa e yAa4HOo. 3aTOBa M KOTaTo Ce NOsIBSIBAa B HAYaJIOTO Ha BeKa, 6e3 Jla HaMupa
OCHOBaHME B COLMOKYJTYpHaTa CUTyaluuss B bbiarapus mo ToBa BpeMe, TH
Npe/iU3BUKBA HeJJOyMeHUe U 3all04YBa /A Ce Bb3NpueMa KaTo siBJIeHUe, IPUBHECEHO
HM3KyCTBEHO OTBBH IO CHJIaTa Ha HAKAKBU MOJHHU yBJedeHUs. Cakall B MOJ06HO
rJieIUlle MMa pe3oH C OoTJie], Ha 0611eCTBEHO-UCTOPUUECKUS KOHTEKCT Ha MOosIBa.

['oBOpUM 3a eUH MEPUOJ B UCTOPUUECKOTO HH pa3BUTHE, B KOUTO JIUIICBA
peasiHa THETOTeHHAa CUTYaTUBHOCT B JbpKaBaTa B CBbCTOSIHUE Jla OTKJIIOYU
nofo6Ha JenpecuBHa kpu3a. Hampotus, BbB BpeMeTo MexAy 1903-1912 roauHa
Bbarapuss uU3xkuUBSIBA €JUH OT HAN-CTAOMJHUTE W MpoTpecHpaliyd NepPUOIU B
CTOIMAHCKO U MOJIMTHYECKO OTHoueHue. ABTopute Ha ,HcTtopusa Ha bbarapus” ot
1993 r. Hapu4yaT TO3U NEPUO[, ,3Be3/eH MHUI” B HUCTOPUYECKOTO HU pa3BUTHE.
(boxunos, Mytaduuesa..., 1993: 470-478).

B HavyasoTo Ha 20-TU BeK Ha NpaKTHKa bbirapusa HaB/M3a B ernoxara Ha
NpOMHMIILJIEHATa I[MBUIK3AIMSA W TpajickaTa KyJTypa W MJajarta ObJArapcka
MHTEJIMTEHIUs ce 06peMeHsIBa C HOBU MeJIaHXOJIMHM, Pa3JIMYHU OT Te3W Ha 19-Tu
Bek. Te ca mjioJy Ha HOBHUTEe CTPaxOBe Ha MOJEPHUS YOBEK, KOUTO KaKTO Beye
KaszaxMe 3aloyBa /Jla OCb3HaBa CBOSTAa MOJEpPHOCT TIMpe3 mpusMaTa Ha
eK3UCTeHUMaJHUTe 3aryOou: Ha [eJOCTHOCTTa, Ha MHHAJOTO (CloMeHa), Ha
CbKpOBEHaTa cpeJa HA J0Ma, Ha yCellaHUATA 3a O6JM30CT (BpEMEBH U
NpPOCTPaHCTBEHU), HA bora, Ha cMUCB/Ia B 3aHMMaHUATA C U3KYCTBO U Mp. 33/ Te3u
3ary6u, nopaxkJjally MeJaHXOJHU HAaCTPOEHHs, CTOSIT Pa3JMYHU €K3UCTEeHLUATHU
CTpaxoBe: IMNYHOCTHO-UIeHTUPUKAIMOHHH, CTPAX'bT OT OTBOPEHHUTE IPOCTPAHCTBA
(MeTadu3u4YHUA CTpax), CTPaXbT OT CTATHUKATa, HO U CTPaXbT OT leMeTa Ha
OUTHUIHOTO JBUKEHHeE, CTPAXbT OT I'pexa U Jip. BcuukuTe Te3u cTpaxoBe, HAKOU OT
KOHWTO JIATEHTHO NMPUCHCTBAT B HEMOJEPHUCTUYHATA N0e3us OT Kpasd Ha 19-Tu Ha
BeK, llle Ce MpeBbPHAT B MOJIEPHH, €JjBa KOraTo OTKPUST CBOSI HOB €3UK 3a
uspassBaHe. [IpekbcHaTUTe Bpb3KHU C [Ipuposaarta, KocMmoca, HeoTraslaemaTa TaiiHa
Ha 6uTHeTOo, 6€3MOMOLIHOCTTA Ha CJA0BOTO /Jia 1 U3roBapsi, HEChBbPILIEHCTBOTO Ha
YOBeKa, OTYY)KJIEHHWETO W CaMOTaTa, HeCPeTHHUYeCTBOTO, abCypJHOCTTa Ha
YOBEIIKHSA )KUBOT Ca BCe eK3UCTEHIMAJIHU TeMH, Tpe6GrBaBallyd B eHa WK Apyra
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CTeleH B noe3usTa Ha Ba3os, CT. MuxaitynioBcky, I1. CiaBeiikoB, ABOpoB A0 Kpas Ha
19-TH Bek, KOUTO 1le 3aJIeTHAT U B OCHOBATa Ha MOJiepHaTa M0e3Us OT Ha4aJoTO Ha
20-TH Bek, HO 1lle 6'bJaT U3rOBOPEHU Ha APYT €3HUK, UUATO NoeTHYecKa eHeprus e
o6bpHaTa HaBbTpe, €3UK, KOWTO Ille reHepupa BBTPEIIHO HalpexeHUe U
caMoM3pasfBall, MOTeHIHaJ, e3UK, KOWTO Ile pa3yhTa He Ha OOeKTHUBHATa
CETUBHOCT, @ Ha MeTapU3UYHATA CyreCTUBHOCT. C Apyru AyMU CTaBa BBIPOC 3a
eK3WCTHupal] e31K, KOUTO 60paBU He C OTJIMBKATa Ha 06pasa, a C HEroBOTO CTaBaHe
B FOPHUJIOTO Ha MOETHYEeCKOTO HacTpoeHHe. He ciydyallHO M XopaTa OT Kpbra
JMUCBbA” KW T.H. CHAMBOJIUCTH Ie JbpXaT MHOTO Ha HACTPOEHUETO KaTo
xXyfo0xecTBeH (akTOp BbB (PYHKLMOHAJHOCTTA Ha efHa TBop6a. MHoOro BaxeH
KaTaJIM3Upalll, eJIeMeHT B €K3UCTHUpAlUs e3UK Ile Ce OKaKe CTpaxbT, He TOJKOBA
KaTO KOMIIaKTeH adeKT, KOJKOTO KaTo TpaeHe, O0O0YC/aaBAIlO LAJO0CTHO
NOBeJleHUEeTO Ha NOeTUYEeCKUA A3 U OTJIaral0 CBOUTe ICUX0JIOTMYECKH JlepUBaTH B
MoJiepHaTa Ayua noJ ¢opMaTa Ha cpaM, CbMHEHUe, IOrHyca, OTBpallleHue, abcypy,
MeJIaHX0JIM], 32 YMUATO TeHeaJorus MOHSKOra He CU JaBaMe CMeTKa. A TBKMO
JleficTBeHaTa Bpb3Ka MexJy MpUYHHUTENd U TNPUYUMHEHOTO MpeJonpejes
eK3WCTULHpAILKe, T. €. CaMOINl0O3HaBaTeJleH XapaKTep Ha e3WKa. PaskbcBaHeTO Ha
Tasd Bpb3Ka MOXeEM Jla ONPUJIMYHUM C OTJMBAHETO Ha NMOCMBbPTHATa MacKa Ha
JINLETO, KOATO € MBPTBO OrJefaso, 3anedaTaJo caMoO IocJejHaTa rpHMaca,
3aCTMHa/J 3HAaK Ha CMBPTT3, HO He U CHMBOJ, TakKa KakKTO [0 pasbupar
CUMBOJIUCTUTE cJen, Masapme. AKO ce BBbpHeM KbM TBOp4YyecTBOTO Ha CT.
Muxal/JOBCKH, Ile BUJAHWM, 4Ye CTpPaXbT MOYTH OTCHCTBA NpPHU H3rpakJaHe Ha
MeJlaHX0JIMYHaTa 06pa3HoCT. Toll He e PyHKIHOHANEeH QaKTOp B HEro, ThH KaTo
anodTerMaTUYHO-aJIeTOPUYECKUAT 31K Ha [I0eTa Ce MHTepecyBa He OT CTaBaHETO
Ha HellaTa, a OT TSXHaTa abCTpaKTHA ChIIHOCT, HE OT ChCTOSIHUETO, a OT UAEsTA.
JexknapupaHuaT o6pa3 Ha MeJIaHXOJHOTO € 3aCTHHaJ B abCTpaKLusiTa Ha [IOYKaTa,
NPOTECTHHUS KeCT, Ha3uJaHUueTo. MeJIJaHXOJIHOTO e caMO 06eKT Ha UHTepIpeTanus,
a He caMOTO HacTpoeHue. M 06paTHO, KOraTO MeJIaHXOJIMATA 3ama3Ba CBOUTE
pesialiuy B MOETUYECKUA TEKCT CbC CTpaxa, TpeBOraTa, yrHeTeHHUETO, TS 3ano4yBa Ja
byHKIMOHUpA KaTo [eWCTBeHa, KaTo Cy6GeKT Ha CTaBallloTo, He MpPOCTO
XapaKTepusnpa OMTHUHHOTO, a Io NOTrJIblla B cebe CH, KaKTO ce CJy4Ba B I0e3UATa
Ha [le6esnsaHoB U Jlnnues. TaM, KbJleTO CTPaxXbT OTBAps NPOLENH B MeJIaHXOJIHATa
MOHOJIMTHOCT, KaKTO e B noe3usTa Ha fIBopoB u /l. BosipkueB, Moxke OU Beue He e
YAA4YHO Jla CU CJIY>KUM C IOHATHUETO MeJIaHXO0JIU.

B nbpBoTO AeceTusieTue Ha 20-TH Bek ce HabJiloAaBa M eJUH APYr TUI
NPUCHCTBUE HA MeJIAaHXOJMATA, IPU KOWTO pesallMOHHATa Bpb3Ka ChC CTpaxa U
TpeBoraTta e cjabo u3pa3eHa WM OTChCTBA. ToBa My mHpH/aBa 3aCTUHAJOCT U
abCTPaKTHOCT, KOeTO He GMBA Jla HU NOJBeXAa C NIPUObP3aHU aHAJOTUU CIPSAMO
MuxaiinoBcku. CTaBa BBIPOC 3a noe3usTa Ha aBTopu KaTo Tp. Kynes, T. TpasHoB
ot ,Regina mortua”, panxaure JI. CtosgHOB 1 EM. [TonfUMUTPOB U Jp., KOSTO YCJIOBHO
e npueMeM Jia HapudyaMe CeLleCMOHHa, C BCUYKUTE HHU pe3epBU KbM TOBa
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nousartue.! [I[pubareame 10 HAKaKBO CbOMpALL0 TEPMHUHOJIOTMYHO Ha3BaHUe NOpaju
06eMHUSl U IUTbTEH MacCUB OT TEKCTOBe, MOSIBUJIM Ce B paMKHTe Ha JleCeTHHa
roAUHY, NpOABSBAILU OJMU3KKM HUAEHTUGUKALMOHHM INpusHauu. EnuH oT HaW-
U3sBEHUTE OT TAX € e3UKbT Ha MeJIaHX0JIUATa.

DeHAMUH TOBOpM 3a MeJIaHXOJMATA B €AUH MO-IIMPOK acHeKT KaTo
KYJTYPHO MNOHSATHE, 3acATallo LsJIOCTHO €K3UCTEeHLHUAJTHOTO OMTHEe Ha YOBeKa.
(bensamuH, 1989) MmaMe Jiu OCHOBaHMe Jia MpUJaraMe MoJlo6Ha MPOEKTUBHOCT
BBpXy fBJIeHWEe, KaKBOTO IpeJCTaBJsBa ONUTHT 3a MOJepHHU3HUpaHe Ha
O'bJrapckaTa noesus oT HadajaoTo Ha 20-Tu Bek. Ha npbB norseg, He, ¢ orjes Ha
HacT'bIIMJIKUTE NPOMEHH B U3PAa3HUTE B'b3MOXXHOCTU Ha MOETHUYECKHUsI €3UK, KOUTO
CTaBa MO-CTaTU4YeH U abcTpakTeH. Tol moBedye nM306pa3siBa, OTKOJKOTO HU3PA34Ba,
NoBeye KOHCTAaTHUpa, OTKOJIKOTO CyrecTHpa, KaTo 4ye JIM e JIMLIEH OT eK3HUCTeH-
[MaJHaTa CU aroHaJHOCT. MesiaHXo/IMATa Cce e NMpeBbpHa/Ja B pelnpe3eHTaTHBHA
durypa Ha HeroBoTO 3aCTUBaHe, JULIEHOCT OT apeKTUBHOCT M HalperHatocT. B
CUHTAaKTUYHO OTHOILEHHe TO3U e3UK Ce OT/IMYaBa C HapylleHa NpeuKaTUBHOCT.2
To#t naBa Bce no-mManko UHGoOpMaL M 3a Bp'b3KaTa MeX/Jy €K3UCTeHLUs U OUTHE,
[10-CKOPO Ce ONMUTBA Jla 3aJIM4aBa Ta3u Bpb3Ka. MeslaHX0JIUATA ce MPeBPbLIA BbB
daTyM, KOITO HaJjlara cBosiTa JenpyuMupalla BaacT Haj A3a, U3ryoBall NOCTeleHHO
BP'B3KHTE CH C IICUX0JIOTUYECKAaTa PeajHoCT. T'bJIKyBallku TepMHHA ,cellecuoH”, b.
[leHyeB HabeJsisA3Ba eJHO OT Hal-BaXKHUTe ,0TAeAHUA" (Secessia) B moeTHKaTa Ha
TEYEHUETO — OTJeJIsIHE HAa MPEXUBSBAHETO OT eMIHUPUYHHUS MY MCHUXOJOTHYECKH
KOHTeKCT. ,CeleCHOH’bT Ce CTpPeMH Ja H3JUYd HCTOPUYHOCTTA, CErallHOCTTa,
Te4YJIMBOCTTA Ha A3a BbB BpeMeTO U C TOBa JeK/Japupa HepasKbcaHaTa Bp'b3Ka C
NOCTPOMAaHTUYHUA MoHyMeHTanu3bM. ([leHueB, 2003: 151) CeuecHOHBT He
N03HaBa HAPAaTHBHOCTTA, U3NUTBA OTBpallleHHe OT pa3ka3BaHeTo. Toi pa3yuTa Ha
3aCTHHAJIOCTTA M MOBTOPUTEJHOCTTA Ha ¢parMeHTa. OT Apyra CTpaHa, HM3Baxja
CbKpPOBEHOCTTa OT A3a, 3a Aa 4 omnasu OT ,JI0KBapsiBalllaTa BJAacT Ha CbILECTBY-
BaHeTO B ,ipodaHHOTO Bpeme”. (Ilak Tam: 153) C orsieg Ha Ta3u ,MKOHOMHUKA” Ha

1 Cnen C. PajeB, npbB B O'bJrapcKoTO JUTEPATypO3HaHME aKTyaIu3upa ToBa noHsaTHe /. ABpaMoB B
cryauaTa cu 3a Tp. KyHes. (ABpamoB, 1993) B MoHorpa¢puyHOTO CH u3cJe/BaHe ,BbJArapckusT
MOJIEPHU3BM: MoJjieJiipaHeTo Ha A3a” B. [leHYeB cH CIy»HM C KOMIPOMHUCHHS TEPMHH CELleCHOHHO-
CUMBOJIMCTUYHA JUTepaTypa. [IpuHOCceH e He TOJIKOBa TePMMHA, KOJIKOTO ONUTBHT JAa ce 060CHOBE C
HabJ/110[leHUs1 BbpXy NOeTHUKaTa HETOBOTO U3MOJ/3BaHe. Bce mak JIMTepaTypHUAT CeLieCUOH e TBbpAe
c1a60 pa3BUT, 3a Aa ce CHAGAU U c Teopus. PesepBuTe HU UABAT OT $PaKTa, Ue C TEPMHUHA ,CEeLleCHOH” ce
0603HavyaBaT B paMKHTe Ha eBpPONENCKOTO U3KYCTBO MOJEPHUCTUYHHU TbPCeHUs OT Kpasd Ha 19-Tu
BeK, KOUTO HAMAT SICHU XapaKTePUCTHUKU Ha Pa3/JINYHOCTTA, KaKTO NO-K'bCHUTE aBaHTapJHU TeuyeHUsl.
Te ca pyHKIMOHAIHU B paMKUTe Ha e[iUH KyJTypeH apeaJsl. 3aTOBa U peHaCsIHETO UM B APYT TaKbB
CTaBa Ha IpHYHIMIA Ha yNoJ06sBaHeTo, HAa MO/ATa, a He Ha pazbpaHaTa cbUIHOCT. [Io moA06eH HauuH
JelcTBa W Apyrus TUN TPaHCTPAHUYHOCT MeXJy HM306pa3suTeJHOTO M3KYyCTBO W JHUTepaTypaTa. C
orJlefi Ha CTpeMeXXa HHU Ja HalpaBUM HAKOM BBbTPEUIHM Opa3/iMyaBaHUs B MOJEPHUCTUYHUTE
TeHJEeHL WU Npe3 pasryex/JaHus Mepuoj, lie U3M0J3BaMe TepMHHA ,CelleCHOH” KaTo 0603HayaBall
onpeiesieH TUIl TUTePaTyPHO sIBJIEHHeE.

2 EM6J1eMaTHUYHO B TOBa OTHOLIEHHE e CTUXOTBOpPeHHeTo Ha fBopoB ,Bb3aumka”.
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OT/IeJITHETO KAaTo 4e JIM e (e3npeAMeTHO Ja TOBOPHUM 33 eK3UCTeHIMaJIHHS
XapakTep Ha OBJArapcKusi MOJAEPHU3BM WM OU TpsAOGBaJo Ja ro CBeJeM [0
TBOPYECTBOTO Ha Kpbra ,Mucobna”. /leicCTBUTENHO €/1HA roJiiMa 4acT OT CTUXOBETE
Ha MOJIepHHTE HU NOETH [0 BOUMHUTE HOCAT XapaKTepUCTHUKAaTa Ha CelleCHOHHaTa
noe3us, fo6pe odepraHa oT b. IlenueB. Ho Bce mak kapTuHaTa He e Taka
MOHOJIMTHA U T'bPIU MPONYKBAaHUS U MO OTHOIIEHUWE HAa CbhKPOBEHOCTTA, U IO
OTHOIIIEHHEe HA HAPAaTUBHOCTTA, ¥ 110 OTHOIIIEHHE HA OTKbCHATOCTTA OT EMIIUPHUSTA.
Hab6satogeHusiTa Haf e3MKa Ha CTpaxa M B YaCTHOCT HAa MeJIaHXOJIMATA lie 04epTasT
e/lHa He HaI'bJIHO XOMOTE€HHa KapTUHA JOPU U B PaMKUTE Ha T.H. CEllMCHOHHA
noesus, KOeTO ce Jb/oKM Ha CMeCBaHeTO Ha pas3/MYHU NpPaKTUKU B
MOJIepHUCTUYHATA MOe3Usd, Ha MHAUBHU/AYAJIHU NOYEepLH, Ha CKpUTA WJIM NMO-ABHA
60p6a Ha MUPOTJIEJHU WU CTUJIUCTUYHU TEHAEHIUU.

Cnen BouHuTe (1912-1918) 6'BArapcKOTO JUTEPTYPHO MNPOCTPAHCTRO,
BBIIPEKU JeNpPUMUpPALIUTE OOIECTBEHU OOCTOSITEJICTBA, Ce OTbPCBA MOCTENEHHO
OT MeJIAaHXOJIHUTe CU HaCTpOeHHf, JaBalKW II'bT Ha aroHajJHU TakKWBa B
JUTepaTypaTa Ha JieBUTe MUcCATeNU, Ha CTPaXOBUTE HEBPO3U B JIMTEpaTypaTa Ha
AUaboJUCTUTE, HA HAPOJHOCTHOTO KOPEHOTBhPCAYeCTBO B NPOU3BEAEHUSATA C
HMCTOpHYeCKa TeMaTuKa. Taka WJM HMHade JiMTepaTypaTa HH, OTHOBO pearvpa c
obpaTeH 3HAaK Ha OOllecTBeHaTa NpPOMsHA C LeJ Ja KOMIEHCUpa U3rybeHUTe
WII03UM Ha eJHO NOoKoJieHWe. Bce mak mpes3 JBeTe JeceTWeTUs Cjeli BOUHUTE
TpsibBa Aa OTOeIeKHUM TPU JIMPUIECKH KHUTH, BbPXY KOUTO MeJIAaHXOJIHUsITa cjaara
CBOsI eCTeTHYECKH OTHevyaTbK. U TpuTe ca no-6/1M3bK WM MO-JajleueH OT3BYK Ha
JleKaJIeHTCKO-CUMBOJIMCTUYHATA Moe3usi OT HayanoTo Ha 20-Ty Bek. CTaBa BbIPOC
3a ,Jltunu B Homra“ (1922) na H. Jlunues, ,Ilposopen (1926) Ha AT /laadeB u
J[lannHckY Bedepu“ (1934) Ha Ac. PasuiBeTHUKOB.
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AUTODIEGEZA DOSTOIEVSKIANA $I STRATEGIILE NARATIVE MODERNE

Camelia DINU

[ToBecTBOBaTe/NbHAsA CTPYKTypa SIBJAAETCS OJAHUM W3 Ba)KHEHIIHMX 3JIEMEHTOB IO3THKU
JocroeBckoro. Hacrosas pa6oTa npeAcrasisieT co60i aHa/IM3 HappaTUBHBIX CTpaTeruil B 3anuckax
u3 Mépmeozo doma. O6'bEKTOM HCCIeLOBAHUA SABJANTCA 3anucku u3 Mépmeozo doma, B KOTOPBIX
IpeJCTaBJeHbl HAappaTUBHbIE CTPATETHH, IO3BOJIAIOLIME OXapaKTEPU30BaTb JaHHBIH TEKCT Kak
npeBOCXUIEHNEe NO3TUKHU (IToCT)MoZepHH3Ma. Pa3iMuHble KOMIIOHEHTBI 3anucok uz Mépmeozo doma
(cTpoeHMe MOBeCcTBOBaHHs, NMEPCOHAXX KaK IOBECTBOBATe/bHAas eAUHHUIA, BbIpakeHHE aBTOPCKOM
NO3HULUM, MeTATEeKCT, HHTEePTEKCTyaJbHOCTb, KOHLENTyaJbHass KapTHHA MHpa, JUTepaTypHas
peeMCTBEHHOCTb, HappaTUBHU3aLUs COGCTBEHHOM OGuorpaduu) MNpesBOCXUINAIOT TeHAEHIUU
(moct)MomepHU3MA.

KnroueBsle cioBa: 3anucku uz Mépmeozo doma, mo3aTHKa (IIOCT)MOjepHHU3Ma, IePCOHAXK KaK
MMOBEeCTBOBATEJ/JIbHAA €4WHUIA, aBTOPCKAad INO3HWLUA, METATEKCT, UHTEPTEKCTYaJIbHOCTb, HAappaTH-
BU3aLusa 6rorpadum.

Opera lui Dostoievski este, In mod exceptional, generatoarea a numeroase
sCitate celebre”: ,Frumusetea va salva lumea” (Idiotul), ,Fiecare dintre noi este
vinovat pentru toti” (Fratii Karamazov), ,Viata e duelul lui Dumnezeu cu diavolul, iar
campul de batdlie sunt eu” (Fratii Karamazov), ,Acolo unde mintea vede numai
rusine, inima descopera frumosul” (Fratii Karamazov), ,Omul care se Tneaca se agata
si de un pai” (Crimd si pedeapsd), ,Un om este nefericit pentru ca nu stie ca este
fericit, acesta este singurul motiv” (Demonii), ,Daca vrei sa invingi lumea toata,
invinge-te pe tine insuti” (Demonii), ,Cel care merge calare nu-i bun tovaras de drum
pentru cel care umbla pe jos” (Umiliti si obiditi), ,Un om care tace face o impresie
mai buna decat unul care vorbeste” (Adolescentul), ,Nimic nu e mai ingrozitor decat
sd trdiesti intr-o lume striina de tine” (Amintiri din Casa Mortilor), ,In fiecare om
zace un calau” (Jucdtorul). Transformarea operei dostoievskiene intr-o enciclopedie
de morald este o stare de fapt care are drept cauza, in afara de apartenenta
incontestabila a scriitorului la clasicitate, si resursele ideatice inepuizabile ale prozei
dostoievskiene. In opera lui Dostoievski sunt abordate probleme filosofice esentiale:
libertatea, crima, natura umand, mandria, relatia dintre popor si intelectualitate,
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nebunia, iubirea aproapelui, solidaritatea umana, smerenia. Complexitatea si
densitatea tematica a universului dostoievskian au acaparat atentia criticii si
aproape ca au impus anumite directii exegetice. Astfel, a devenit precumpanitor mai
curand interesul pentru analiza tematica a operei lui Dostoievski, iar analiza
naratologica, la fel de spectaculoasd, dupa cum intentiondm sa demonstram, a
trecut in subsidar. Evident, existd studii clasice remarcabile despre discursul
dostoievskian. Dintre acestea amintim doar cateva: Leonid Grossman, [loamuka
Jocmoesckozo, 1925; Mihail Bahtin, [Ipo6siembi nosamuku /locmoesckozo, 1979;
Vladimir Zaharov, Cucmema xcanpos Jlocmoesckozo. Tunosozus u nosmuka, 1985.
Studii actualizate si raportate la fictiunea ultimelor decenii sunt, totusi, destul de
putine. In mod special ne-a atras atentia monografia lui Oleg Kovaliov,
HappamueHbie cmpamezuu e meopyecmge P.M. Jlocmoesckozo, 2011. Studiul
cercetatorului de la Universitatea din Barnaul (Regiunea Altai) cuprinde analiza
narativului dostoievskian din punctul de vedere al structurilor comunicarii,
abordeaza problema subiectului in opera lui Dostoievski, formele reflectarii estetice,
relatia realitate-fictiune, instantele narative etc.

In acest context, investigatia noastri isi propune si demonstreze ci in proza
lui Dostoievski sunt exploatate, avant la lettre, tehnici si strategii discursive pe care
Occidentul le va teoretiza si aplica mai tarziu, in unele cazuri chiar in
postmodernitate (de exemplu relatia inovatoare dintre autor-narator-personaj-
cititor si anumite elemente intertextuale, prin intermediul cdrora autorul
postmodern stabileste legaturi cu trecutul, asimilat Tn maniera ludica sau parodica).

Captivant la Dostoievski este faptul ca a fost preocupat de mecanismele
epice fara exibitii, In sensul ca le-a utilizat iIn mod natural, crednd impresia ca nu este
interesat de ,tacticile” narative. Totusi, complexitatea narativului dostoievskian si
preocuparea invariabild pentru acest aspect demonstreaza ca scriitorul nu a fost
deloc inocent din acest punct de vedere. Aici, el se intdlneste cu sensibilitatea
autorului postmodern, in sensul interesului constant pentru compozitia romanesca:
autorul utilizeaza noi formule narative sau discursive pentru un rezultat
spectaculos.

Baza metodologica a investigatiei noastre o constituie teoriile lui Gérard
Genette despre analiza structurald a textului, argumentate in lucrdri reputate! si
studiul cercetatorului olandez Jaap Lintvelt despre punctul de vedere in naratiunez.

Pentru a dezvolta ipoteza de lucru enuntata, am ales proza Amintiri din Casa
Mortilor (1860), asupra cdreia vom intreprinde o analiza a discursului prozastic la
nivelul microstructurilor. Am pornit de la ideea ca, desi acest text poate fi numit
secundar prin raportare la marile romane dostoievskiene, el prezinta elemente
definitorii ale discursului dostoievskian. Este o proza spectaculoasa din punctul de

1 Gérard Genette, Figuri, Bucuresti, Editura Univers, 1978; Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune,
Bucuresti, Editura Univers, 1994.
2 Jaap Lintvelt, Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativd, Bucuresti, Editura Univers, 1994.
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vedere al compozitiei si exploateaza in extenso strategii moderne si postmoderne
precum: punerea in abis, fragmentarea, memoria involuntara afectiva, diferite forme
ale acroniei narative, descrierea cu functie dilatatorie, ce devine ea insasi un mod
dominant de expunere ce inlocuieste, treptat, ca pondere, naratia; discursul
metanarativ comentativ; intertextualitatea implicita.

Prin Amintiri..., numele lui Dostoievski este corelat o tema literara
tulburdtoare, tema lagarului: scriitorul este considerat fondatorul ,prozei
condamnatilor” in literatura rusa. in Amintiri.. sunt puse in valoare momentele cele
mai importante din viata de detinut a lui Dostoievski. Cu sase ani 1nainte de
publicare, In 1854, autorul era eliberat din ocna siberiana si revenea in literatura
dupa zece ani de pauza impusa (dintre care patru de ocnd). Dupa cum reiese din
corespondenta sa, in vederea conceperii Amintirilor.., autorul a facut insemnari inca
de cand era internat in spitalul Inchisorii. Abia in 1860 proza devine publicabil3,
dupa o gestatie substantiala.

Astfel, textul are un substrat autobiografic evident si uneori explicit, directie
care justifica termenul de autodiegezd ce apare in titlul investigatiei noastre, preluat,
metodologic, din studiile lui Gérard Genette. Prin autodiegeza intelegem aici
discursul homodiegetic la persoana I, al unui narator care isi spune propria poveste
rememorand-o.

In Amintiri..., este exploatatd forma narativa a jurnalului cvasifictiv, apropiat
de document si factografie. Textual, titlul in limba rusa este Zapiski iz Miortvogo
doma (Insemniri din Casa Mortii). Traducerea incetitenitd in romani este Amintiri
din Casa Mortilor. Insemnirile sunt o specie des pusa in practicd de Dostoievski: de
exemplu, subtitlul pentru Umiliti si obiditi a fost, in prima varianta publicata, in
1861, U3 3anucok Heydasuwezocs aumepamopa. PomaH; Adolescentul a avut in prima
varianta publicatd, in 1875, subtitlul 3anucku roHowu. Poman; Idiotul a avut subtitlul
Poman 6 uemvbipex ywacmsx (M3 3anucok mos00020 venoseka). Aceeasi tendinta de
clasificare arhitextuala (prin care intelegm, in descendenta lui Genette, ,relatia
«mutd» a textului cu genul sau special) se observa si in cazul povestirilor Yecmnuiii
sop, Eaka u ceadvba si romanul Ceso Cmenanuukoso u e2zo o6umamenu. Toate au ca
subtitlu adnotatia M3 3anucok neussecmrnozo. In mod special, povestirea Bo6ok
incepe cu un avertisment metatextual: ,Ha 3TtoT pa3 nmomemiaro 3anucku 00H020
Auya. ITO He I, 3TO COBceM Apyroe Jjuno. S aymato, 60ojiee He HAJ0 HUKAKOIO
npegucaoBua?”, dupa care apare trimiterea arhitextuala 3anucku odHozo auya.

Dostoievski a fost preocupat in mod constant de apartenenta la un anumit
gen sau la o anumita specie literara a compozitiilor sale, aspect remarcat de A.V.
Scripnik: ,Dostoievski a dat definitii generice tuturor creatiilor sale. Foarte des genul

1 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982.
2 http://rvb.ru/dostoevski/01text/vol12/01journal_73/106.htm (25.10.2014).
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este indicat fie in titlu, fie In introducere sau in textul operei”’!l. De asemenea, 0
trasatura consacrata prozei dostoievskiene o reprezinta diversitatea structurilor
narative; aproape fiecare roman exploateaza o noua forma a naratiunii, dupa cum
opineaza si V.A. Tunimanov: ,Formulele narative sunt neobisnuit de variate la
Dostoievski: in fiecare dintre romanele sale exista o structura a «autorului-narator»
unica in felul sau si irepetabila”2. Cercetatorul armean K.A. Stepanian considera ca
cel mai important aspect in interpretarea romanelor lui Dostoievski este clarificarea
strategiilor lor narative. Cercetatorul sustine cda in aceasta rezida cheia operei
dostoievskiene si descifrarea tainelor ei3.

Amintirile... nu fac rabat de la complexitatea generica specific dostoievskiana:
ele sunt confesiune, autobiografie, memorii, eseu fiziologic de observatie social3,
foileton, folclor de inchisoare. De altfel, inca din primele pagini ale Amintirilor... apar
repere de incadrare generica:

Dar se afla aici si un caiet neterminat, destul de voluminos, acoperit cu un scris marunt,
poate parasit si uitat chiar de autor. Era o descriere, desi incoerenta, a celor zece ani traiti
de Aleksandr Petrovici la ocna. [...] Dar insemnarile de la ocna, Scene din casa mortilor,
cum le numise chiar el undeva In manuscris, mi s-au parut destul de interesante. O lume
cu totul noud, panad atunci necunoscutd mie, ciudatenia unor fapte, unele Insemnari
originale privind acele scursuri umane m-au facut sa parcurg caietul cu cea mai vie
curiozitate (pp. 11-12)%.

Retinem din aceasta configurare generica termeni-cheie precum descriere,
scene, manuscris, fapte, insemndri, cu rol determinant in stabilirea coordonatelor
stilistice ale textului. In plus, datoritd fondului filosofic, Amintirile... se remarca si
printr-un pronuntat caracter eseistic ce contribuie la constituirea vocii distincte
dostoievskiene, cea care va deveni pregnanta in marile creatii din urmatoarea
perioada.

Problema raportului dintre autobiografie si fictiune in Amintiri... este (ca de
obicei in cazul speciilor ,de frontiera”) delicata si determina dificultati de incadrare
genericd. Dupa cum am precizat, textul a fost proiectat in perioada detentiei, aspect
confirmat in corespondenta autorului. In scrisorile citre fratele siu si fin
documentele oficiale sunt mentionate prototipurile reale ale personajelor din
Amintiri..., precum si situatii din existenta de ocnas (conflictele aparente sau reale

1 AV. Skripnik, I'ozosnesckuil duckypc 8 meopuecmsee ®.M. /[Jocmoesckozo (Ha mamepuaae «3anucok
cymacuwedwezo» o201 u «3anucok u3 mépmeozo doma» Jocmoesckozo), ,Vestnik Tomskogo
gosudarstvennogo universiteta. Seriia: Filologhiia”, 1 (17)/2012, p. 111.

2 V.A. Tunimanov, Pacckasuuk & «becax» Jlocmoesckozo, ,lssledovaniia po poietike i stilistike”,
Leningrad, Nauka, 1972, p. 101.

3 K.A. Stepanian, «CosHamb u ckazamb»: «Peanusm 6 gvicuieM cmbicae» Kak meopyeckull memod @.M.
/Jlocmoesckozo, Moscova, Raritet, 2005, p. 239.

4 Selectiile de text (pentru care vom preciza de fiecare data in paranteza pagina de referinta) sunt
preluate din volumul F.M. Dostoievski, Amintiri din Casa Mortilor; Jucdtorul, traducere si note de
Antoaneta Liliana Olteanu, Bucuresti, Adevarul Holding, 2011.
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dintre detinuti; munca de ocnas; meseriile practicate ca obligatie, dar si pe cont
propriu; atmosfera de la bucatarie; baia publicd; revoltele; viata din spital;
pedepsele corporale si impactul lor psihic asupra victimei si calaului; distractiile;
sarbatorile religioase 1n Inchisoare; evadarile). Confruntarea Amintirilor... cu aceste
materiale si cercetarea biografiei autorului trimit la ideea ca Dostoievski a pus in
valoare momentele cele mai importante din viata sa de detinut.

Daca acceptam ca textul este o autobiografie, atunci tipul de discurs ar trebui
sa implice identitatea intre eul naratorului si cel al autorului. Totusi, Dostoievski nu
se teme de fictiune si de subterfugii. Intr-o scrisoare din octombrie 1859, el isi
propunea cu privire la nivelul de intimitate al textului: ,Personalitatea mea trebuie
sa dispard. Acestea sunt insemnirile unui necunoscut”l, In conformitate cu acest
deziderat, in Amintiri... functioneaza doi naratori: unul primar, anonim, care se
ocupa cu publicarea memoriilor (,editorul”), si un al doilea, cel care a trait faptele si
le-a consemnat (deci il putem numi si autor fictiv), pe nume Aleksandr Petrovici
Goriancikov. Caietul manuscris care contine rememorarea perioadei de temnita este
gasit, dupa moartea lui Goriancikov, de un concetatean destul de indiscret (naratorul
anonim primar, ,editorul”), care isi propune sa ofere spre ,testare” publicului un
fragment: ,De aceea, o sd aleg pentru inceput doua-trei capitole si las cititorii sa
judece pentru dansii..” (p. 12). Intentia declarata initial este depdsita tacit si sunt
prezentate doud parti, cu 10, respectiv unsprezece capitole. Acest pretext al
manuscrisului gasit va fi un element exploatat admirabil in proza contemporang, de
exemplu la Umberto Eco, in Numele trandafirului, 1a Julio Cortazar In Manuscris gdsit
intr-un buzunar. Ne referim aici nu doar la o adordare tematica a acestui motiv, ci la
asocierea lui cu tehnici narative dintre cele mai ingenioase. Motivul manuscrisului
gasit, care genereaza in Amintiri.. tehnica ,punerii In abis”, precum si artificiul
naratorului Goriancikov sunt menite sa mascheze substanta autobiografica a prozei
si au drept consecintd exersarea unor preocupari stilistice care sunt ale fictiunii. Se
pare ca introducerea acestor avataruri ale naratorului au reprezentat si un tertip al
lui Dostoievski pentru a salva de cenzuri unele pagini posibil incomode. In ciuda
eforturilor de camuflare intreprinse de autor, Amintirile.. au fost receptate
invariabil ca o confesiune nemijlocita a acestuia. De altfel, unele inadvertente il
conduc pe cititor catre aceastda ultima abordare: desi in Introducere se spune ca
Goriancikov este condamnat pentru o crima pasionala, capul de acuzare nu mai este
mentionat ulterior nicaieri, de parca personajul nu are un trecut Tnainte de temnita.
Mai mult, in capitolul II se sugereazi ci este detinut politic. In acest fel, Goriancikov
se estompeaza in (de)favoarea autorului insusi. Efectiv, pare ca dintr-un anumit
punct Dostoievski uitd de fictivul si conventionalul Goriancikov si-si asuma, in
sfarsit, perspectiva narativa.

Referindu-se la Amintiri...,, cercetatorul ceh T.G. Masaryk releva importanta
pe care o au, transpuse 1n fictiune, principalele evenimente din viata lui Dostoievski.

1 http://rvb.ru/dostoevski/02comm/19.htm (26.11.2014).
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Este apreciata simbolistica speciala a Amintirilor..., cu rol pregnant in autotrans-
figurarea mitologica a vietii autorului concret, prin implicarea unor reflectii despre
moartea si renasterea spirituala, despre fiinta umana, despre Rusia si statutul ei in
lumel. Cercetatorul american R.L. Jackson a sugerat o interpretare alegorica a mortii
lui Goriancikov, ca expresie a crizei personale a autorului concret si a constituirii
convingerilor sale in perioada exilului. Astfel, moartea personajului ar putea
semnifica eliberarea de vechile conceptii si renasterea spirituald. Confruntand
autorul si personajul, Jackson considera ca Amintirile... sunt o a doua calatorie a
autorului 1n surghiun, ca experienta a autotranscenderii: ,Facand o a doua calatorie
sub imaginea lui Goriancikov, Dostoievski a fost omul care s-a vazut pe sine Insusi
intr-o noud luming, ca obiect al propriilor reflectii. Casa Mortii devine o fanstasma,
dar nu o autobiografie, iar crearea acestui text — un proces de autotranscendere”2.
Dupa cum se observa, aceastd pozitie diminueaza, Intr-un sens, caracterul
autobiografic al compozitiei.

Vocea din memoriile lui Goriancikov semnaleaza un veritabil reprezentant al
aristocratei ruse, o persoana cultivata, un spirit reflexiv si sensibil, un excelent
observator, un raisonneur foarte bine focalizat. Toate aceste calitati 1i inlesnesc
abordarea unor strategii minutioase de analiza si autoanaliza si conferd expunerii o
autenticitate impresionantd, cea a intensitatii trairii. Si revenind la relatia autor-
narator-personaj, ea este corelatd de Masaryk cu procesul psihologic complex al
empatiei, In privinta careia, opineaza cercetatorul ceh, Dostoievski a fost un
maestru. Astfel, Masaryk considera ca Amintirile... sunt foarte expresive din punctul
de vedere al proiectiei (in sensul oglindirii) in constiinta altuia: mai exact, izolarea
de lumea exterioara determina cautarea propriului suflet in altii3. Observatii
asemanatoare face si G.M. Fridlender, pornind de la capacitatile demonstrate ale lui
Dostoievski de a scrie cronici gazetdresti*.

Cercetdtorul Oleg Kovaliov interconecteaza elementele naratologice si
autobiografice din discursul dostoievskian, ajungand la concluzii pertinente:

Reprezentarea narativd a biografiei lui Dostoievski consolideazd cateva evenimente-
cheie, ce marcheazad trecerea la o noua etapa in evolutia ideologica a scriitorului - de la
occidentalismul anilor 1840 la pozitia slavofila (pocivennicestvo) din intervalul 1860-
1870. Doi factori, In special, au contribuit la delimitarea celor doua perioade: ,inainte” si
»,dupd”. Primul - condamnarea lui Dostoievski in 1849, urmata de excluderea sa din viata
literard; al doilea - reforma de la inceputul anilor 1860, perceputa de scriitor ca
inceputul unei perioade fundamental noi in istoria Rusiei. Decalajul dintre cele doua
segmente biografice, intensificat de perioada de sedere in Casa Mortii, a activat anumite
modele mitologice ce au determinat nu numai modalitdtile de narativizare a propriei

1 T.G. Masaryk, Couunenus ©édopa Muxaiinosuua [Jocmoesckozo, vol. I: 3anucku uz Mépmeozo doma, in
Jlocmoesckutl. Mamepuanbl u uccaedosarus, Sankt-Petersburg, Nauka, 2007, p. 201.

2 R.L.Jackson, Hckyccmeo [locmoesckozo: bpedwsi u HokmrwopHsl, Moscova, Radix, 1998, p. 14.

3 Masaryk, op. cit., pp. 201-202.

4 G.M. Fridlender, Peasusm flocmoesckozo, Moscova-Leningrad, Nauka, 1964, p. 288.
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vieti, ci si procesul de generare a temelor si motivelor artistice: pacatul, crima,
rascumpdrarea, sacrificiul, moartea si inviereatl.

N.A. Kojevnikova analizeaza evolutia naratorului in creatia lui Dostoievski ca
deplasare de la naratiunea la persoana I catre relatarea naratorului omniscient ,care
patrunde punctul de vedere al personajului”, si apoi catre ,sinteza complexa a unor
formule narative opuse”2 Consideram ca, in cadrul acestui proces complex,
Amintirile... ocupa o pozitie tranzitorie. O explicatie pertinenta in aceasta directie
este oferita de E.A. Akelkina:

Interactiunea dialogica a lui Goriancikov cu orizontul altor naratori nu se concentreaza
asupra autodetermindrii acestora, ca in roman, ci asupra identificdrii pozitiei lor in
raport cu viata In general, astfel incit, in multe cazuri, cuvantul naratorului
interactioneaza cu vocile impersonale care contribuie la formarea viziunii lui despre
lume. In acest sens, Goriancikov devine subiect si obiect al naratiuniis.

Se remarca si oscilatia personajului intre cele doua ipostaze, de narator
subiectiv homodiegetic auctorial, respectiv actorial, situatie marcata prin formulari
de tipul: ,E mult de atunci. Acum imi pare c-as fi visat. Tin minte cum am intrat in
inchisoare. Era seara, in decembrie” (p. 16), ,Tin minte clar ca..” (p. 27), ,Si uite
acum, cand scriu asta, Imi vine In minte un muribund ofticos” (p. 201). Aceasta
pendulare are drept consecin{a crearea unei stari de tensiune in interiorul aceluiasi
personaj, practic intre personajul-narator si personajul-actor. Goriancikov
functioneaza alternativ ca eu narat - narator homodiegetic auctorial si ca eu narant
- narator homodiegetic actorial: ,Era o casa a mortilor vii, iar acesti locatari aparte
duceau o viatd cum greu i{i poti inchipui. Tocmai coltisorul asta deosebit vreau sa-1
descriu acum” (p.14), ,Dar de fapt, de ce sa ne ocupam de chestiuni lipsite de
rezolvare? Bate toba, e timpul si ne intoarcem in cazirmi” (p. 60). in ansamblu,
naratia este predominant ulterioard, ca act narativ posterior istoriei: ,E mult de
atunci. Acum imi pare c-as fi visat. Tin minte cum am intrat in inchisoare. Era seara,
in decembrie” (p. 16).

Amintirile.. contin numeroase elemente de proza psihologica, ce vizeaza
dezarticularea lumii interioare, criza psihologica, stdrile-limitd. Naratorul este
absorbit de manifestarile exceptionale ale psihicului uman, de sentimentele si
experientele extreme. Personajele sunt observate in momente de criza emotionala,
cand comportamentul lor nu se mai supune ratiunii. Astfel, pentru narator, devin
predilecte situatia psihologica in care este implicat personajul, consecintele morale

1 0.A. Kovaliov, HappamugHbie cmpamezuu 8 meopuecmee ®.M. [locmoesckozo, Barnaul, Izdatel'stvo
Altaiskogo gosudarstvennogo universiteta, 2011, p. 209.

2 N.A. Kojevnikova, O coomHoweHuu munoe nogecmeoganusi 8 Xy0oxcecmeeHHbIX mekcmax, ,Voprosi
iazikoznaniia”, 4/1985, p. 110.

3 E.A. Akelkina, 3anucku uz Mepmeozo doma in Jlocmoesckulii: CouuHeHus, hucbma, OOKYMEHMbl:
Caosapb-cnpasoyHuk, Sankt-Petersburg, Puskinskii dom, 2008, p. 73.
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si concluziile asupra acesteia. Modalitatile concrete de construire a analizei
psihologice sunt stilul indirect liber Imbinat cu monologul interior si memoria
involuntara: ,Si uite acum, cand scriu asta, imi vine in minte un muribund ofticos,
acel Mihailov care statea vizavi de mine, in apropierea lui Ustiantev, si care a murit,
tin minte, la patru zile dupa ce am ajuns eu in salon. De altfel, am si inceput sd
vorbesc despre ofticosi rememoradnd involuntar acele impresii si gdnduri care m-au
asaltat cu ocazia mortii acestuia (subl. n., C.D.)” (p. 201).

O alta observatie este ca textul se rasfrange asupra lui insusi, isi cauta
limitele, isi evalueaza ,la vedere” posibilele realizari si esecuri, iar forma naratiunii
devine subiect de reflectie. In acest sens, am remarcat abundenta formularilor de
tipul: ,Dar nu ma pot abtine sa nu spun cateva cuvinte despre el, desi ma abat de la
discutie”, ,Dar m-am indepartat de firul povestirii”, ,Dar m-am abatut de la subiect”,
»,Simt nevoia sa mai adaug ceva”, ,Ma grabesc sa mai spun ca..”, ,Dar ce sa mai
vorbesc atat despre asta?”, ,De fapt, trebuie sa mai spun doua vorbe despre...”, ,,...
despre care am pomenit deja in capitolul precedent, cind am povestit despre...”, ,Dar
ce sa mai intram in amanunte?”, ,Dar nu poti sa povestesti toate astea!”, ,Despre
vanzarea asta o sa vorbesc candva in mod deosebit, caci imprejurdrile in care se
facea sunt remarcabile”, ,Mai tarziu va trebui sa vorbesc mai pe larg despre Akim
Akimici”.

Sintetizand, tin de fictional segmentarea in capitole, disocierea autor-
narator-personaj, refuzul de a-si exiba interioritatea prin trecerea sporadica la
persoanele a Il-a si a Ill-a, dialogul. Tin de autobiografic identitatea autor-narator-
personaj, raportarea la locuri, perioade si persoane reale, verificabile, monologul
interior. In orice caz, fictiunea nu pare destinata sa compenseze erorile memoriei, ci
este o inertie, o obsesie a scriitorului. Ca dovadd, la momentul publicarii
Amintirilor..., Dostoievski s-a aratat nemultumit de receptarea unidirectionala a
prozei sale: publicul ignora dimensiunea artistica si problematica moral-filosofica in
favoarea faptului viu, realistic.

Intertextualitatea pe care am identificat-o In Amintiri.., tot ca atribut al
modernitatii, este de tip implicit, cu Gogol. Avem 1n vedere compozitia gogoliana
Insemndrile unui nebun (1834), din care Dostoievski exploateazi urmitoarele
reminiscente: genul/ specia Insemnarilor si organizarea discursului sub forma unui
jurnal, trimiterea subtila la personajul Popriscin care intruchipeaza absurdul
realitdtii ruse si imposibilitatea de a gasi o iesire din acest univers, tema nebuniei -
sub aspect social, estetic si biografic. (Raportandu-se intr-o maniera specifica la
clasici, postmodernistul Venedikt Erofeev isi va intitula jurnalele Insemndrile unui
psihopat.)

Mai multe aspecte dintre cele discutate in investigatia noastra sunt
concentrate intr-un fragment din capitolul Evadarea:

Ar fi trebuit oare sa notez in amanunt toatd aceasta viata, toti anii mei de inchisoare? Nu
cred. Daca as fi povestit in ordine tot ce s-a intdmplat si ce am vazut si prin ce am trecut
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in toti acesti ani, poate c3, se Intelege, as mai fi scris de trei ori, de patru ori mai multe
capitole decat am scris pana acum. Dar o asemenea descriere devine inevitabil monotona.
Toate intdmplarile vor avea cam acelasi ton, mai ales daca cititorul a apucat deja, din
capitolele scrise deja, sa-si faca o idee multumitoare despre viata ocnasilor de gradul al
doilea. Am dorit sa cuprind toata inchisoarea noastra si tot ce am trait eu In toti acesti ani
intr-un tablou graitor si clar. Nu stiu dacd mi-am atins scopul. S$i oarecum nu eu trebuie
sa apreciz asta. Dar sunt convins ca trebuie sa Inchei. [..] Dar, ce sa mai vorbim despre
asta?... Mai bine sa va mai povestesc ceva, pentru a nu incheia prea brutal (pp. 311-312).

Ce reiese din acest fragment, daca avem In vedere obiectivele investigatiei
noastre si reperele privind discursul dostoievskian mentionate anterior?

- Alternanta cele doua instante, de narator subiectiv homodiegetic auctorial,
respectiv actorial. Dupa rememorarea trecutului, vocea lui Goriancikov (re)vine in
prezentul expunerii, de unde, prin viziunea narativa din spate, punctul sdu de vedere
(re)devine retrospectiv, pentru a trece in revistd viata dusa in trecut ca personaj-
actor.

- Transpare constiinfa existentei unui naratar, a cititorului fictiv, ca instanta
experta In evaluarea scriiturii. Este evident ca naratorul se adreseaza unui cititor
initiat, ca textul este conceput pentru un asemenea cititor, inzestrat cu minime
abilitati pentru a putea evalua ,literaritatea” compozitiei.

- Denuntarea mecanismelor stilistice si aplicarea unui demers critic drept
ipoteza asupra textului, prin metatext.

Observatiile de mai sus se potrivesc lejer pentru o compozitie
postmodernistd, daca acceptam faptul ca Amintiri din Casa Mortilor implica
autorescrierea ca redimensionare a raportului dintre auctorialitate si fictiune.

Este interesant de observat cum, la Dostoievski, preocuparea pentru narativ
beneficiaza de o atentie ridicatd, indiferent daca scrierile sunt de varf sau nu.
Consecinfa este cd cititorul are o libertate mai mare de interpretare, iar din
naratiune se elimini riscul previzibilititii. In orice caz, datoriti narativului specific,
opera lui Dostoievski poate fi readusa fara eforturi in sensibilitatea contemporana,
iar autorul ramane deosebit de actual.
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PARATOPIA OPEREI ILF-PETROVIENE
iN CULTURA ROMANA A SECOLULUI AL XXI-LEA

Ionela DUMITRUT

Literary interpretations of IlIf and Petrof’s works are almost inexistent in the Romanian culture. The
decisive background of their novels, the possibility of a circular reading which is given by various
stylistic devices, the emphasised intertextuality of the paragraphs and the paratopic game of the satire,
as well as the indirect discourse of irony and the construction of comic and humour, offer the reader
the opportunity to see an original piece of writing of a remarkable tension. Therefore, 12 Chairs, Golden
Calf and America without Levels represent certainly a fascinating and fresh evidence of all these.

Key words: novel, paratope, irony, comic, humor, intertextuality

Omului i trebuie un vis ca sa suporte realitatea.

Sigmund Freud

Discursurile de escortda in arealul culturii romanesti privind opera ilf-
petrovianad sunt sarace si aproape inexistente. Scurte biografii si cateva aprecieri
sumare insotesc pe nedrept, spunem noi, reeditarea romanelor celor doi autori rusi.
Plaja aceasta aproape pustie ne incitd spre a atrage atentia lectorului asupra unei
recitiri creatoare ce promite surpriza si cultiva diferentele.

Spre gestul creator al relecturii ne invita si editia necenzurata a romanului
Doudsprezece scaune semnat de IIf si Petrov aparut la Polirom in 2013. Primul
roman ilf-petrovian e un Aleph in care jocul de oglinzi al sensului este o invitatie la o
lectura a unui format original pregatit anume pentru a ramane in enciclopedia
literaturii ruse si a celei universale. Textul ilf-petrovian se lasa citit cu usurinta (cel
putin in cazul editiei de fata tradusa de Tudor Musatescu si revizuita de Ana-Maria
Brezuleanu), insa nici pe departe epuizat de textele de escorta. Finalmente, romanul,
cat si opera intreaga ilf-petroviang, este o provocare plurala. Primul etaj al acestei
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provocari este reprezentat de Insusi contextul determinant al romanului Doudspre-
zece scaune. Manusa a fost aruncata de celebrul frate al unuia dintre cei doi autori -
Valentin Petrovici Kataev. Acesta le propune celor doi jurnalisti de la publicatia
Gudok sa scrie un roman pe baza unei idei. De aceea, prima editie aparuta in 1928 la
Editura ZIF din Moscova 1i este dedicatda cunoscutului scriitor rus. Asa cum
mentioneaza si editorul variantei necenzurate aparuta in anul 2000 tot la Moscova si
dupa mai bine de un deceniu tradusa in limba romand la Polirom, ineditul
prezentului text consta in includerea unor fragmente sau chiar a unui capitol intreg
pe care cenzura sovieticd le-a exclus din diverse considerente. Dacd la o prima
lectura stilul ,jucaus” al celor doi autori imbie la prinderea in jocul serios al lecturii
datorita labirintului de aventuri ale protagonistilor, Aleksandra IIf (fiica unuia dintre
autori si cea care are meritul de a reconstitui textul original) atrage atentia In nota
de inceput asupra ,corecturilor numeroase” care fac ca textul manuscrisului sa
contind ,multe diferente fatd de cel dactilografiat”. ,Fiica spirituald” a celor doi
scriitori rusi mentioneaza faptul ca la inceputul anului 1928 (cand apare prima data
in fascicole romanul) in revista 30 dnei (30 de zile) Doudsprezece scaune avea doar
treizeci si sapte de capitole, pe cand la data aparitiei in volum avea patruzeci si unu.
Reeditarile au preluat, ins3, editia ,revazuta” de la ZIF cu patruzeci de capitole. lat3,
deci, prima noutate adusa de volumul aparut la editura ieseana in 2013. Asadar, a
doua provocare este reprezentata de aparitia in sine a primului roman semnat IIf si
Petrov. Constatarea e valabila Tnsa pentru toata opera deoarece Vitelul de aur
publicat cativa ani mai tarziu cunoaste o singura editare, iar America fdrd etaje vede
lumina tiparului abia in secolul nostru.

Dificultatea aparitiei variantei originale a primului roman ilf-petrovian
consta si in faptul ca textul insusi este o provocare datorita constructiei sale pe mai
multe planuri. I[If si Petrov reusesc sa scrie o literaturd luminoasa cu o linie
anecdotica ce acopera incordarea trairii unei realizari atent supravegheate de ochiul
cenzurii staliniste. In perioada in care in Rusia deceniului al treilea se scria o
literatura ,de supravietuire”, romanul celor doi e o gura de oxigen necesara. Atentia
marita acordatd de creatori textului, formei si sensului in sine, atentie exersata
evident in variantele publicate si amintite mai sus nu este doar pusa in slujba
slefuirii stilului, ci, mai degraba, a perfectionarii polifoniei textului care isi propune
sa spuna adevarul interzis despre aceasta perioada din viata Rusiei bolnave de frica
Gulagului si obsesia rationalizarii.

Grija construirii arhitecturii celor Doudsprezece scaune ofera lectorului
interesat posibilitatea cunoasterii adevarului - un adevar implinit in prezenta editie
prin evidentierea cu italic a fragmentelor ce, din pricina cenzurii, au lipsit.
Posibilitatea lecturii circulare este incurajata de creatori prin diverse mijloace
estetice care devin, treptat, pilonii polifoniei ilf-petroviene. Intertextualitatea
creionatd de Inserarea in textul de literatura a altor tipuri de texte apartinand
stilului jurnalistic, publicistic sau epistolar creeaza impresia de vedicitate necesara
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credibilitatii unui ansamblu polifonic care dezvaluie invaluind adevarul unei realitati
cenusii a secolului trecut. Jocul intertextualitatii este suplinit de figurile de gandire
care coloreaza desenul de sens al operei: satira (atit de des mentionatda in
discursurile de escorta din literatura de specialitate rusa si nu numai), discursul
oblic al ironiei, ,jocurile” serioase ale comicului si umorului reusesc sa implineasca
,metafora bantuirii” definita de Matei Calinescu in bine cunoscutul volum A citi, a
reciti. Cartea ilf-petroviana ne inviti la dialog. In plan vertical, ,replicile” figurilor de
gandire armonizeaza stilul unei constructii literare amprentate de intertextualitate
si veselia simplului fapt de a fi, pe cand corsetul planului orizontal se elasticizeaza
peste timp. Daca cititorul secolului al XX-lea recepta textul ca fiind un ,lant al
erorilor” vesele, cel al secolului nostru remarca structura satirica a ,tinutului
mlastinos”, polifonia textului si nedreptatea facuta cartii prin trunchierea unor
fragmente ce intregesc sensul spectacolului narativ.

Eroii principali ai aventurilor ilf-petroviene sunt Ostap Bender si Ippolit
Matveevici Vorobianov - doi ,pietoni” ratdciti in labirintul provocarii de a fi bogati.
Ei sunt urmati in plan secund de ,intreprinzatorul” parinte Fiodor preocupat de
acelasi vis al ,vitelului de aur”. Calatoria actorilor debuteaza cu prezenta ,fostului
maresal al nobilimii” in orasul N si e accentuata de moartea soacrei sale - eveniment
care declanseaza rostogolirea bulgarelui de zapada. Comoara ascunsa de madam
Petuhova devine obsesia celor trei ,pietoni” ai lumii - aceasta stare de fapt este
prevestita de omniscienta naratorului care nu alege sa faca o surpriza cititorului
atent din parcursul viitor al cartii, ci isi dezvaluie intentiile fata de personaje sale
inca din finele capitolului al cincilea:

Stand 1n balcon, Ippolit Matveevici nu stia nici ca peste paisprezece ani, inca barbat in
putere, se va intoarce in Stargorod si va intra pe aceeasi poartd, deasupra careia, la
primul cat, stitea acum. Se va intoarce ca strdin ca sd caute comoara soacra-sii, ascunsa
prosteste intr-unul din scaunele de Gambs, pe care el sedea atit de comod acum,
admirand blazonul imperial ce stralucea in jocul focurilor de artificii si gdndindu-se la cat
de frumoasa e viata.l

Douasprezece scaune de Gambs, doudsprezece provocari, labirintul cautarii
prelungit dintr-un oras oarecare de provincie in Stargorod si apoi la Moscova,
calatoria pe Volga cu trupa de teatru, marirea si decaderea lui Vorobianov alintat
ironic in final Kisa, conducerea ,operatiunii” de catre simpaticul sarlatan Ostap
Bender - initiator al uniunii ,Spada si plugul” si al congesului interplanetar de sah,
cautarea febrila a parintelui Fiodor care visand la fabrica de lumanari isi urmeaza
calea fara remuscari deoarece pentru el ,scopul scuza mijloacele”, moartea
surprinzatoare a unuia dintre personajele principale sunt doar cateva crampeie ale
unui spectacol de umbre si lumini. Aceasta derulare cinematografica a actiunilor

11If si Petrov, Doudsprezece scaune, editie necenzuratd, trad. de Tudor Musatescu, text revizuit de Ana-
Maria Brezuleanu, Editura Polirom, 2013, p.54.
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primului roman devine pe parcusul ei si o adevarata ocazie pentru naratorul
omniscient pentru a contura fizionomia unei societati ,turmentate” de aburii
otravitori ai puterii staliniste si pentru a-si exprima cu ajutorul mastilor satirei si
ironiei atitudinea ostila fata de realitatea otravitoare a Rusiei primei jumatati de
secol trecut.

Ce aduc nou fragmentele tdiate de cenzura? O imagine completa a lumii
Rusiei primei parti de secol trecut. Oameni ,beti” de realitatea dura in care vietuiesc,
regulile stricte impuse de cenzura pentru aparitia unor pagini de literatura sau
teatru, viata asezata a nobilimii sufocate de proletariat, jocul ,de-a munca” a unor
functionari ai statului sunt doar cateva aspecte care ar fi decontat puterii satliniste
adevaruri primejdioase in procesul de orbire atit a ,inginerilor de suflete”, cat si a
cititorului - muncitor devotat de nevoie ordinelor partidului - parinte.

Placerea discursului dublu, a jocului cu masti si a strategiilor naratoriale
cultivata atat de naratorul romanului, cat si de autorii sdi ofera lectorului
posibilitatea de a se afla in anti(e)camera unui text esential pentru albumul
literaturii ruse si nu numai. Un act unic si original al spectacolului lumii este jucat in
romanul lui IIf si Petrov construit pentru toate tipurile de cititor. Cel care doreste sa
se delecteze va fi placut surprins de tipurile diverse ale comicului si clipirea bonoma
a umorului, cel care 1si propune sa patrunda dincolo de aparente va fi incantat de
strategiile formelor comicului si artei naratoriale, iar cel care doreste sa ,citesca” o
epocd va avea prilejul de a descoperi adevarul unei societdti care in ciuda
amenitatoarei umbre a lagarului si Inchisorii supravietuieste timid cu ochii spre
lumina libertatii. Romanul ilf-petrovian este acel ,vis” creator al lui Sigmund Freud
necesar lectorului pentru a se refugia din realitatea rigida a timpului sau.

In contextul culturii romane ,evenimentele editoriale” semnalate succint in
cateva randuri sarace in informatie au devenit un obicei ddunator adevaratelor carti
ale lumii. Pericolul de a anunta superficial aparitia noilor traduceri din opera ilf-
petroviana este unul real si provocator atat pentru editor, cat si pentru receptorul
care are asteptdri estetice ce meritd sa fie onorate cu responsabilitate. Cei doi
scriitori rusi la doua maini In contextul secolului al XX-lea au fost cunoscuti atat la
noi, cat si la ei acasa in special pentru primele doud romane scrise de ei. America
fdrd etaje si suita de foiletoane, scenarii, articole jurnalistice sau povestiri au ramas
pe nedrept, credem noi, undeva in umbra. Spectacolul contemporan a editarilor
operelor ilf-petroviene a facut o dreptate necesara operei celor doi scriitori care era
incompletd fara aducerea in atentia cititorului a imaginii ultimului lor text diaristic
original si a celorlalte proze scurte, savuroase, oblice si Inca surprinzator de vii.
JFramantarea existentiala” este surprinsa si in aceasta parte de opera la fel de
profund si exact ca si in primele douda capodopere. Teme precum libertatea
individului si a cuvantului, a luptei cu nepasarea, a epuradrii sau industrializarii
brutale, depersonalizarea si adoptarea mastii ca fel de a fi, risipirea in lucruri
marunte, adevarul si teama de aerul Gulagului ucigator sunt doar cateva aspecte ce
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pot fi descoperite in suita de texte inmanunchiate de aceeasi editura Polirom sub
titlul 1001 de zile sau Noua Seherezadd. Preocuparea pentru gestul ofertant al
traducerii si editarea unei parti de opera lasata sa astepte lumina tiparului din cauza
presiunii sistemului politic al secolului de argint nu poate decdt sa deschida
»sertarul cu aplauze” si sa arunce manusa provocarii nasterii unor texte de escorta
aprofundate care sa deschida apetitul cititorului pentru o lectura mai atenta si
creativa.

Dualismul spiritului modern al textului ilf-petrovian provocat si cu ocazia
calatoriei celor doi autori concreti in America deschide noi perspective asupra
operei ilf-petroviene Intregita si prin aparitia volumului America fdrd etaje. Plini de
entuziasmul respiratiei unui alt fel de viatd, autorii jurnalului de calatorie aleg sa
descrie minutios ce-i impresioneazd, cu un umor ironic constuiesc un text atent
asamblat din imagini ce traverseaza Statele Unite pentru a fi grupate intr-un jurnal
la granitd cu romanul care pozeaza intr-o falsa antiutopie a Americii pentru a putea
sa spere la lumina tiparului de dupa deceniul al treilea al secolului al XX-lea din
Rusia stalinistd. Intr-o cildtorie ficuti in intervalul noiembrie 1935 - ianuarie 1936
in Statele Unite ale Americii, cei doi autori-personaje isi intalnesc visul. Curiozitatea
nepotolita si spiritul ascutit de observatie se materializeaza in acest jurnal original
de calatorie. Ultimul roman ilf-petrovian contureaza fizionomia secolului al XX-lea
prin prezentarea in paralel a douad universuri, a doua lumi diferite prinse intr-un
album de umbre si lumini. ,Asa e legea vietii americane: cu cat locul e mai bogat, cu
cat sunt extrase sau pompate mai multe milioane din pamant, cu atit mai
saracdcioase sunt cocioabele oamenilor care extrag sau pompeazd milioanele
acestea.”! Tot 1n cest sens, naratorul observa mai tarziu cu o ironie amara si in
spiritul falsei imagini utopice a Rusiei intretinute pe tot parcursul volumului ca
»~America nu stie ce va fi cu ea maine. Noi Tnsa stim si putem spune cu exactitate ce o
sa intdmple cu noi peste cincizeci de ani”.2 De la Atlantic la Pacific si Tnapoi, cei doi
calatori Insotiti de sotii Adams intr-o masina ce aminteste de echipajul Antilopei din
Vitelul de aur viziteaza orasele uitate de lume si locuri arhicunoscute, Intdlnesc
personalitdti si oameni simpli. Trasaturile definitorii ale civilizatiei si culturii
americane sunt surprinse obiectiv si admirabil intr-o fresca bogata in detalii
importante atent crosetate pe parcursul textului diaristic ilf-petrovian.

In doui luni striabatuseram douszeci si cinci de state si cateva sute de orase,
respirasem aerul uscat al desertului si preeriilor, trecuseram peste Muntii Stancosi,
vazuseram indieni, stituseram de vorba cu someri tineri si capitalisti batrani, cu
intelectuali radicali si muncitori revolutionari, cu poeti, scriitori, ingineri.3

Fusesera fermecati de Marele Canyon sau Sierra Nevada, de grotele din
Carlsbad, de personalitatea lui Henry Ford, au fost cuceriti si emotionati de negrii

111f si Petrov, America fdrd etaje, trad. de Ana-Maria Brezuleanu, Editura Polirom, lasi, 2010, p. 292.
2 Jdem, p.454.
3 Ibidem, p. 448.
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din sud, de San Francisco si de ,sclavii” de la Hollywood, de Mexic sau New York. Au
fost ingroziti si incantati de ,o tarda bogata si saracd, inzestrata si netalentata”.
Fascinatia Americii nu 1i absoarbe intru totul ins3a, gandul lor ramane la viata Rusiei
in care s-au intors la sfarsitul calatoriei lor pentru a-si continua drumul vietii care s-
a dovedit atat de scrut si intens.

Sansa cunoasterii si celui de-al treilea text amplu ilf-petrovian a fost gustata
de catre cultura rusa abia la inceputul acestui secol ca mai apoi sa treaca granitele
istorice pentru a bucura si ochii cititorului european. Asteptarea sansei de a fi un
intreg a operei ilf-petroviene, desi a Intarziat aproape un secol, ar merita, credem
noi, efortul asamblarii unui binemeritat discurs de escorta mai aprofundat fata de
cel existent pana in prezent chiar si in cultura rusa. Plurivocitatea textului Inscrie
palimpsestul textului ilf-petrovian in universalitatea textului literar si asteapta acel
»calator cu tramvaiul” pe care si-1 doresc cei doi autori care marturisesc deschis
incordarea creatiei originale si asteptarea unui lector pregatit sa descopere
labirintul de sensuri ale creatiei. Iata in cest sens un scurt fragment dintr-un interviu
imaginar:

- Cititorul dumneavoastrd preferat?

- Calatorul cu tramvaiul. E inghesuit din toate partile, impins, e vai de capul lui, dar el
citeste. In tren citeste de plictiseal, in tramvai - de plicere.

- Redactorul dumneavoastra preferat?

- Aici e mai complicat. Nu apuci sa indragesti din tot sufletul un redactor, cd e
schimbat.

- Totusi, cum scrieti in doi?

- Pai totusi scriem, ciondanindu-ne pentru fiecare idee, pentru fiecare cuvant si chiar
pentru punerea semnelor de punctuatie. Asa incat este cu atat mai jignitor faptul ca
atunci cand vom preda acest manuscris la redactie ni se va cere sa scoatem neaparat
doud randuri si sa addugdm o pagind si jumadtate. Ceea ce este foarte greau de facut,
fiincd, asa cum am mai spus, noi nu am invatat sa ne exprimam cu usurinta.!

Partitura epica amprentata de originalul fenomen numit ILFSIPETROV
devine asadar un spectacol de o coloratd tensiune artistica necesara bibliografiei
oricarui lector din oricare decada a timpului istoric. Originalitatea si prospetimea
prozei, a textelor dramatice si articolelor jurnalistice semnate IIf si Petrov ramane
peste timp o invitatie mereu proaspata pentru o lectura creativa si captivanta.

1 1If si Petrov, Tramvai literar din vol. 1001 de zile sau Noua Seherezadd. Povestiri, vodeviluri, scenarii,
foiletoane, trad. Adriana Liciu, Editura Polirom, lasi, 2011, p.450.
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INTERTEXTUALITATEA iN POVESTIREA KAZKA PRO KALYNOVU SOPILKU
DE OKSANA ZABUJKO

Maria HOSCIUC

B 3Toi1 cTaThe MBI paccMaTpUBaeM po6JieMy HUHTEPTEKCTYaIbHOCTH B paccKase YKpauHCKON
nucaTteabHUIBl OkcaHbl 3a6yXKo, Kaska npo KaauHogy conijky, Tie MOXXHO HaWTU BCe NATb BHUJIOB
WHTEPTEKCTYaJIbHOCTH, HUCCIeyeMbIX GpaHIy3CKUM uTepaTypoBeoM Kepapom XKenerrom. Oco6oe
BHHMaHUe MbI yJie/isieM HaJIM4Mio 6U6JIeiCKMX MOTUBOB B paccKkase, Kak HapuMep, MOTHUB KanHa u
ABeJis1, 6paTOy6UICTBA, MOTHB KPOBH, a TaKXe MOHATHUIO OJMHOYECTBA, KaK I10CJe/ICTBHE Ipexa.

K/iloueBble C/I0Ba: MHTEPTEKCTYaJbHOCTb, JEKOHCTPYKLUSA, HHAUBUAYAJIbHOCTD, KEeHCKast
peub.

Potrivit lui Umberto Eco, fenomenul intertextualitatii a fost mereu prezent in
cultura artistici. Ins3, abia in epoca postmodernismului, cercetitorii precum Julia
Kristeva, Michel Foucault si altii o aduc la rangul unuia dintre cele mai importante
concepte din teoria textului, pluralitatea, totalitatea mozaico-polifonica a altor texte.
La randul sau, analiza creatiilor artistice aflate sub semnul intertextualitatii
reprezintd tema principala de cercetare in critica literara contemporana.

Povestirea Oksanei Zabujko, Kazka pro kalynovu sopilku, are un numar
impresionant de legaturi intertextuale. Aici pot fi gasite toate cele cinci tipuri de
intertextualitate, evocate de Gérard Genette: intertextualitatea propriu-zisa (relatia
de coprezenta intre doua sau mai multe texte si cel mai adesea prin prezenta
efectiva a unui text in celdlalt - plagiatul, citatul, aluzia), paratextualitatea (relatia
textului cu titlul, prefata, notele, ilustratiile), metatextualitatea (relatia de
comentariu care leagd un text de altul, fara ca, In mod necesar, sa-l citeze sau sa-1
numeascd), hipertextualitatea (relatia de derivare a unui text din altul prin
transformare sau imitatie - parodia, pastisa), arhitextualitatea (relatia de
apartenentd, de gen; uneori uzeaza de o formuld paratextuald, de un subtitlu -
»poezii” ,roman”, ,eseu”)l.

Povestirea lui Zabajko poate fi cititd In mare masura din pozitia
scepticismului religios. Unul dintre polii simbolico-conceptuali ai istoricismului
parabolic din Sfanta Scriptura 1l constituie motivul lui Cain si Abel, cele zece porunci

1 http://www.upm.ro/cercetare/CentreCercetare/DictionarCritica/Intertextualitate.pdf (data
consultarii: 23.06.2014).
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etc. Cu toate acestea, contextul intertextual unitar al povestirii se caracterizeaza
printr-un diapazon postmodernist larg, lucru observat de critici. Potrivit Tamarei
Hundorova, ,povestea intelectuala a lui Zabujko este o povestire gotica folclorica”?,
mai bine zis o stilizare a acesteia, iar In analiza ideii centrale din text a ,,oamenilor
saraci cu duhul”, cerecetatoarea mentioneaza ca aceasta are o geneza nietzscheana
(Dumnezeul crestin este Dumnezeul celor slabi). Criticul ucrainean Vadim
Skurativski percepe aceasta povestire ca fiind o finalizare emblematica si temporala
a traditiei narodnice din literatura ucraineana?. Vira Agheeva indica o reminiscenta
problematica a povestirii cu dramaturgia scriitoarei Lesia Ukrainka (OderZyma, V
katakombah, Kaminnyj hospodar), partial cu povestirea psihologica a lui Marko
Vovciok, Try doli, dar si cu romanul scriitoarei insesi, Studii in teren despre sexul
ucrainean3. Nila Zborovska enumerad relatiile intertextuale ale povestirii cu
urmatoarele opere: Agamemnon de Eschil si Medeea de Euripide, Hamlet de
Shakespeare, dar si romanul lui Oles’ Uljanenko Dofin Satany*. Astfel, Vira Agheeva
propune un discurs feminist, iar Hundorova si Zborovska unul psihoanalitico-
freudian al povestirii.

Cu toate ca povestirea lui Zabujko se intituleaza Kazka pro kalynovu sopilku,
totusi scriitoarea se departeaza de povestea ucraineana populard Kalynova sopilkas
(Fluierul de cilin). Intrucat acest text folcloric este, probabil, adaptat la principiile
ideilor patriarhale, fiind un fragment din mitul antic, se poate presupune ca
versiunea literard a lui Zabujko incearca, Intr-un sens, sa regaseasca acel continut
matriarhal al mitului autentic, pierdut in negura veacurilor si ascuns in strafundurile
inconstientului colectiv.

In acelasi timp, in versiunea ,canonici” a povestirii, rispandita in zilele
noastre, este vorba despre uciderea fetei mosneagului, smerita si harnica (care
reprezintd idealul patriarhal al naturii feminine total ,imblanzite”, de un sacrificiu de
sine categoric) de fiica babei, lenesa si invidioasa (care este un produs al fricii
infantile si panicate a barbatului fata de baza distructiva, nelinistita si infernala a
naturii feminine) si descoperirea pe cale miraculoasa a acestui omor. Aceasta
versiune sta la baza poeziei lirico-epice a Linei Kostenko, Kalynova sopilkaé, o
interpretare poetica cu care polemizeaza intr-un fel Oksana Zabujko. Dezvoltand
coliziunea folclorica, Kostenko o investeste pe fata mosneagului, In afara de calitatile
traditionale, si cu o individualitate unica, constientd si un mod de gandire extrem de
original, cu elementele fatalismului stoic (in parte, o totala incredere in victoria

1 Hundorova, op.cit.,, pp. 132-134.

2 Skurativski, op.cit., p.17.

3 Agheeva, op.cit, pp. 297-298, 300-301.

4 Nila Zborovska, Kod ukrajins'koji literatury: Proekt psyhoistoriji novitn’oji ukrajins’koji literatury.
Monohrafija, Kiev, 2006, pp. 457-461.

5 Povestea poate fi cititd online la adresa http://kazky.org.ua/zbirky/ukrajinsjki-narodni-
kazky /kalynova-sopilka.

6 Poezia se poate consulta la adresa http://kostenko.electron.com.ua/menu3_1_36.html.
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finald a dreptitii supreme). In schimb, Zabujko nu este de acord cu o asemenea
interpretare, iar in partea finald a povestirii sale ultimul cuvant il are fata babei, care
dezminteste toate cate au fost spuse de cei ce au gasit mormantul fetei mosneagului.
Ideea minciunii, care este descoperita in mod tendentios de scriitoare, apare deja in
titlul povestirii, prin intermediul cuvantului kazka (poveste), care dobandeste in
acest context conotatii de continut negative (minciung, fictiune etc.).

In acelasi timp, adevirul, in versiunea polemici a lui Zabujko si tinand cont
de originile matriarhale ale acesteia, aratd astfel: cautidnd originile cele mai
indepartate ale mitului, autoarea introduce in povestire doua surori adevarate, de la
aceeasi parinti, si nu ca In poveste, surori fara legaturi de sange. Acest lucru are un
mare rol simbolico-religios in povestire, in care eroina principald devine ,fata
babei”, in cazul nostru fata mamei, Hannusia, pe care scriitoarea o investeste cu o
individualitate unica, interesantd, bogatd, complicata. Fiind de mica foarte frumoasa,
Hannusia mai are si un dar special, detine puteri supranaturale, simte unde este apa
sub pamant. Insi personalitatea ei ineditd dezvaluie si proprietiti ambivalente, ea
nascandu-se cu un semn intunecat, o luna pe frunte. Mai tarziu, simbolica acestui
semn enigmatic este talcuitd de o preoteasa-pelerin, care o sfatuieste pe eroina sa se
calugireascd, salvandu-si astfel viata. Insid Hannusia a ales s ramani langd mama
sa, Maria, in asteptarea destinului sau norocos ca in povesti, care trebuia sa fie si o
recompensa pentru mama ei, ce-si irosise viata intr-o casncie fara iubire. Aceasta
coliziune Agheeva o interpreteaza din pozitii feministe, spunand ca ,manastirea este
pentru Hannusia singura sansid de a scipa de o viatd obisnuiti de femeie. In
comunitatea ideald din manastire femeia are sansa unei realizari aproape depline a
calitatilor sale feminine”?.

Desi imaginea surorii celei mari, Hannusia, este centralad in text, aceasta nu
are un caracter autosuficient, fiind completatd de imaginea surorii mai mici, Olenka,
care si ea are o Incarcatura artistica simbolica. Datorita faptului ca in povestire apar
semnele protomitului despre gemenii-antagonisti, cele doua surori nu reprezinta
doud persoane, ci o singura individualitate, complicatd din punct de vedere
psihologic si cu un conflict interior. Olenka, ,fata mosneagului”, fetita tatalui, devine
treptat o umbra a surorii sale mai mari, pe care o trateaza ca pe o sursa de energie
datatoare de viata. De aici Ins3, intre ele exista mereu tensiune, neintelegere.

Zabujko interpreteaza motivul parabolic al uciderii de sora, imbinand
elementele artistico-simbolice din povestea populara ucraineana si povestea biblica
despre Cain si Abel. Dupa uciderea Olenkai, individualitatea eroinei este complet
absorbita de umbra primului ucigas biblic, iar la intoarcerea acasa, Innebunita de
durere dupa ce-si omorase sora, le raspunde parintilor despre Olenka cu cuvintele
lui Cain: ,Nu stiu! Au doara eu sunt pazitoarea surorii mele?”2.

1 Agheeva, op.cit., pp. 299-300.
2 Vechiul Testament, Cartea Facerii, cap.4, versetul 9.
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Acest pacat capata in povestire o semantica speciala, s-ar putea spune chiar,
un nivel filosofic distinct al textului, in care autoarea pune la indoiala intelegerea
traditionald a pacatului si rascumpararii, parodiind cumva stilul biblic. Pacatosenia
apare initial personalizatd, in parte in persoana eroinei Hannusia, dar treptat apare
un alt plan panoramic la nivel mondial a pacitoseniei umane. Intrucat lumea le
apartine celor blanzi, Hanna, de la bun inceput, nu are ce cauta in ea. Fericirea unui
om de rand nu poate sa o satisfaca. Pentru ea, fericirea accesibila si obisnuita pe care
o dobandeste sora ei, Olenka, reprezinta mai degraba o stare a unui suflet
inconstient, a sentimentelor si intelectului nedezvoltate. Astfel, pacatul Olenkai nu
sunt numai acele mici pacoste facute Hannei, ci nedezvoltarea principiala a
sufletului, incapacitatea de a capta magia dragostei adevarate. Imaginea fiecarei
protagoniste este dezvaluita treptat cititorului prin pacatul acesteia, ceea ce o
distinge din unitatea familiei. In cele din urm3, toate personajele sunt izolate de
pacat, prin urmare, Insingurate. Ideea singuratatii omului in pacat este aplicata in
mod consecvent si complet in povestire.

Variatiunea singuratatii din cauza pacatului este inspirata in povestire de
motivul singurdtitii lui Cain. In acest caz, Oksana Zabujko se dezviluie aici ca o
mostenitoare a lui Byron, pentru care Cain si pacatul acestuia este doar un semn de
rebeliune impotriva lumii Inconjuratoare cenusii si obisnuintei, care au inlocuit
adevarata dragoste. Zabujko reincarneaza conceptul virtutilor umane, ca un inceput
creativ sigur in viatd, de aceea, potrivit conceptiei scriitoarei, raiul pamantesc si
ceresc nu trebuie sa apartina ,celor smeriti si saraci cu duhul” (cum este Olenka si
cei asemenea ei), ci trebuie sd devina un locas al oamenilor talentati. In lumina unei
astfel de interpretari a virtutilor umane, Hanna se incadreaza in randul marilor
revoltati ai lumii. Povestea despre Cain cel mandru, citita din umbrele de pe Luna?, 1i
provoaca dorinta de a gasi dreptatea. Axiologia lui Cain se legitimeaza prin ea, iar
pedepsirea smeritului Abel nu este motivata de Pronia lui Dumnezeu: ,Daca ei sunt
pusi pe Luna spre pedepsire, atunci de ce pedeapsa lor e la fel?”2, se intreaba
Hannusia.

Eroina creeaza propriul mit despre Cain si Abel, In care nedreptatea lui
Dumnezeu a provocat fratricidul. Cain, pe nedrept respins de Dumnezeu, in ochii ei
devine martir. Dupa ce ia in mainile sale condamnarea lui Cain, ea stapaneste si
soarta sa tragica, cu toate ca nu poate se prevesteasca acest lucru. Cantarind propria
viata 1n acest sistem axiologic biblic traditional, Hannusia declara nedreptatea lumii
create de Dumnezeu, se revolta impotriva Creatorului.

O alta influenta biblica din povestirea Kazka pro kalynovu sopilku se
regdseste in motivul sangelui. In text se intilnesc doud traditii de interpretare a

1 Aceast motiv il regdsim si in povestirea Mariei Matios, Cerevycky BoZoji Materi, care constituie o
traditie populara de a le povesti copiilor (la intrebarea acestora: Ce e pe Lund?) ca pe Luna sunt fratii
Cain si Abel, pedepsiti de Dumnezeu sa stea acolo si sa se bata cu furci in vesnicie.

2 Oksana Zabujko, Kazka pro kalynovu sopilku, Kiev, Fakt, 2000, p. 18.
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acestui motiv: biblic3, referitoare la sangele lui Abel, varsat de Cain, si folclorica, mai
ales, partea ei demonologica. Autoarea se joaca cu aceste stratificari semantice si
formeaza o imagine unica a imersiunii Hannei, treptata dar constantd, in sangele
omenesc. Semantica sangelui in perspectiva biblica a devenit un simbol al pacatului
care nu poate fi sters, pentru care Cain a primit o ,pecete” teribila, dar pe care o
primeste si Hannusia. Semantica populara a sangelui apare de mai multe ori in viata
protagonistei, in trei etape cheie: ca semn al pubertatii, in momentul cand a devenit
femeie si la moartea surorii sale, Olenka. ,Pecetea lui Cain”, care o urmareste pe
Hannusia, nu poate sa o lase sa traiasca in continuare printre oameni, ea dispare in
mod nejustificat, adica se cufunda in lumea unei singuratati profunde si
imposibilitatii de a-si ispasi pacatul.

Pe langa reminiscente din Biblie si codurile semantice populare, trasatura
stilistica de frunte a povestirii este imitarea stilului tarziu al lui Stéphane Mallarmé,
care a jucat un jol semnificativ din punct de vedere al constructiei lumii feminine si a
discursului feminin. Aceasta succesiune este pur sintactica, monotonia structurala a
semanticii tropilor la un singur nivel textual, macabrul si sinceritatea Inspaiman-
tatoare a creatiei lui Mallarmé n-au fost alese intamplator in realizarea imaginilor
polisemantice ale lui Zabujko, ele au amplificat efectul declinului unei lumi pierdute
pentru un suflet pierdut.

Principalele caracterististici ale stilului tarziu al lui Stéphane Mallarmé se
reduc la: utilizarea frecventa a inversiunii si a constructiilor sintactice lungi;
dezumanizarea iubirii si a mortii; joaca de-a ,nimic”, ,ideal”, ,absolut”; dorinta de a
spune ceea ce nu poate fi exprimat, intensificarea caracterului ales si special al
eroului; onomatopeea, diferitele forme de exprimare a tacerii si singuratatii; poetica
intunericului, negurii si altor spatii ingrozitoare; tendinta ontologica de a parasi
realitatea; motivul ocultismului, magiei (la Zabujko - vrajitoriei), forma lor verbal3;
experimentare lingvistica, care, in cazul lui Zabujko, a dus la descoperirea unui ,stil
feminin” specific.

Stilul scriitoricesc al lui Zabujko este exact ceea ce trebuie pentru realizarea
consecventa a singuratatii, complete si ireversibile, ca unei caracteristici tenace a
vietii contemporane. Perceptia realitdtii este plind de cusurul ,crizei sexului
puternic”, In care scriitoarea prezinta relatiile dintre cele doua sexe ca o disonanta
nesubordonata intelectului, iar Intregul univers ca o un haos al inceputurilor
androgine, masculine si feminine, adica cauzalitate, de natura satanica. Si Stanistaw
Przybyszewski il vedea pe Satana ca pe un demiurg al lumii gnostice si civilizatiei
moderne, prin urmare, Zabujko merge pe urmele lui si construieste imaginea
satanica a existentei protagonistei sale Hannusia. Pentru a crea o imagine netraditi-
onald a femeii in literatura ucraineana, Zabujko are nevoie si de un discurs
neconventional, insufletit de ,feminitate” ca un factor nu numai senzorial, ci care
trece dincolo de simturi, pe care-l ia, dupa cum am mai spus, din stilul tarziu al lui
Mallarmé, care nu a fost folosit nici chiar de modernistii ucraineni. Adaptarea ei
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postmoderna a acestui stil este ca transformarea masculinului in feminin. Textul ia
forma unei rotatii infinite a ideii obsesive evocate de Hannusia despre puterea
pacatului si justificarea acestuia.

Expresia stilistica a subiectivitatii feminine este facuta de Zabujko si la
nivelul structurilor de text, caci toate operele sale, si in principal Studii in teren
despre sexul ucrainean, reprezinta un principiu intrupat al intertextualitatii, ca
suprapunerii si intrepatrunderii fragmentelor diferitelor forme de exprimare si
nivelurilor de text. Jonglarea frecventa intre femeie si fetita reprezinta incercarea de
a se intoarce la sensibilitatea copilului, atunci cand lumea exista in imaginatia lui ca
o sumi a fragmentelor, si nu o viziune integrata, in care lumea exista fira ierarhii. in
maniera stilistica a lui Zabujko nu exista opozitii. Opozitiile clasice ale culturii
falocentrice, soare/luna, zi/noapte, tata/mama, sunt prezente in Kazka pro kalynovu
sopilku, dar rolul lor este de a prezenta un mod in depisirea realititii. In general,
fragmentarea ca principiu este prezenta in toata creatia scriitoarei. Scrierile
feminine ale Oksanei Zabujko reprezinta o naratiune istorico-confesionald in care
povestea eului ei feminin este prezentata ca o dezvaluire aparent autobiografica a
sexualitatii, in conditiile efemeritatii existentei, ceea ce se resimte ca o tragedie de
proportii globale. Aceste caracteristici specifice scrierilor feminine transpun operele
lui Zabujko in contextul cautarilor textologice a literaturii feminine de la sfarsitul
secolului al XX-lea.

Meritul specific prozei lui Zabujko este incercarea de a recrea, sau mai bine
spus, de a sintetiza un nou stil de naratiune, la care incuraja sa se apeleze Julia
Kristeva, numind-o ,limba materna”: ,Ritmul - inseamna parametrii unui corp
insetat, adica dominantele senzoriale, emotionale, instinctive, nesemantizate ale
limbii, care apar fnainte de orice sens. Cu alte cuvinte, ritmul la Julia Kristeva este
parametrul unei eterogenitati principiale a sensului care, de obicei, caracterizeaza
acele tipuri de discurs, cum ar fi literatura. Poezia si arta”l. Conceptia unei limbi
feminine deosebite a fost dezvoltata de Héléne Cixous, Luce Irigaray, Irina

Jerebkina si altii, iar Oksana Zabujko a concretizat-o in mod constant in
textele sale.

1 Irina Jerebkina, «Procti moi Zelanija...» Postmodernizm, psihoanaliz, feminizm, Moscova, Idea-Press,
2000, p.57.
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SZALONA CZY OBEAKANA?
SWIADECTWA WIZUALNE OFELII HELENY MODRZEJEWSKIE]

Alicja KEDZIORA

This article is devoted to the visual evidences of Ophelia, one of Shakespeare's greatest roles of the
great Polish actress Helena Modjeska (1840-1909). All hitherto found iconographic materials - atelier
photographs, engravings, paintings - documenting this remarkable, evolving over the years role of the
actress are presented. The analysis included three major creations of Ophelia - Cracow, Warsaw, and
American, documented respectively by photographers such as: Walery Rzewuski, Jan Mieczkowski,
Napoleon Sarony and Benjamin Falk. Reflections were placed in the context of the contemporary
debate on the place of the images in the history of theater studies.

Keywords: Helena Modjeska - Ophelia - Theatre - Visual Evidence - Atelier Photograph

Historycy teatru drugiej potowy XIX wieku dysponuja ograniczonymi
zrodtowymi przedstawieniami wizualnymi, wlaczy¢ do badan moga jedynie
fotografie atelierowe, ryciny prasowe, w duzej mierze oparte na fotografiach,
znacznie rzadziej wykonane z natury, nieliczne obrazy, najczeSciej portretujace
artystow teatralnych prywatnie. Max Kozloff w przedmowie do ksigzki Iana Jeffreya
Jak czyta¢ fotografie. Lekcje mistrzow fotografii zwrocit uwage na pewng zauwazalng
tendencje wsrdéd historykdw, ktorzy traktujg fotografie jako Zréddio drugorzedne,
skupiajac sie przede wszystkim na materiatach werbalnych.! Podobne zatozenia
wydajg sie towarzyszy¢ badaczom zajmujgcym sie teatrem XIX-wiecznym, co
zapewne nie moze by¢ postrzegane jako btad, cho¢ z pewnosciag stanowi
niewykorzystang szanse. Nina Kirdly o ikonografii teatralnej pisze jako o
niezbednym, ale jednak tylko ,dodatku”?, a przeciez materiat ikonograficzny tego
okresu $wiadczy nie tylko o szeroko rozumianym Zzyciu teatralnym, ale réwniez

1 M. Kozloff, Przedmowa [w:] L Jeffrey, Jak czytac fotografie. Lekcje mistrzéw fotografii, Universitas,
Krakoéw 2009, s. 7.

2 N. Kiraly, Teatr jako opowies¢ ilustrowana. (Problemy ikonografii w badaniach teatrologicznych) [w:]
Teatrologia polska u schytku XX wieku, Towarzystwo naukowe ,Societas Vistulana”, Krakéw 2001, s.
201.
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dokumentuje materialne, a czesto réwniez i niematerialne aspekty rzeczywistosci, w
ktérej ten teatr funkcjonowat - idee, wartosci, obyczaje.

Podczas panelu dyskusyjnego, ktory odbyt sie w Krakowie 28 wrzesnia 2002
roku w Katedrze Teatru Instytutu Polonistyki, poSwieconego metodologii historii
teatru, uczestnicy ustosunkowywali sie do zadanych wcze$niej pytan: o zakres i
przedmiot historii teatru, korzystanie z metod wypracowanych przez inne dziedziny
i dyscypliny nauki, m.in. historii sztuki, specyfike badan historycznoteatralnych oraz
przeszczepianie na grunt polski dokonan metodologicznych zagranicznych badaczy.
WSsrdéd odpowiedzi na powyzsze pytania odnalez¢é mozna miedzy innymi wskazdwki
istotne dla kluczowego z punktu widzenia niniejszego artykutu zagadnienia. Jerzy
Got, w odpowiedzi na pytanie o metody badawcze, zwrécil uwage na siedem
obszaréw zainteresowan teatru, architekture, scenografie, technike, ekonomie,
socjologie i polityke oraz artyzm, wykluczajac ten ostatni z grupy sfer mozliwych do
poznania jako ten, poddajacy sie jedynie ocenie emocjonalnej, gdyz nie bedacy
konkretem, a tylko, jak twierdzi badacz, konkrety poddaja sie badaniu.2 Przytoczone
powyzej grupy stanowia jednak obszary poznania teatru, a nie narzedzia za pomoca
ktérych teatr dawny jest poznawany, zaré6wno jednak pierwsze, jak i drugie z
wymienionych, jak twierdzi Zbigniew Osinski, uzna¢ nalezy za przedmiot historii
teatru jako te, ktére s3 z nig bezposrednio i posrednio zwigzane.? Got wprowadza w
tej materii wyrazne rozrdznienie i nie rozwaza recenzji, afiszy teatralnych,
programéw, wywiadow z aktorami, rezyserami, ich wspomnien czy korespondenciji,
nie wspomina réwniez o ikonografii teatralnej, aczkolwiek jest autorem pierwszego,
tak istotnego, kluczowego artykutu, poswieconego fotografii scenicznej, gdyz nie
dokumentacja teatralna byta tematem wystgpienia. Padto w nim jednak niezwykle
wazne sformutowanie, okres$lajace to, co moze sta¢ sie przedmiotem badania -
konkret. Ikonografia teatralna jest konkretem, swiadectwa wizualne poddaja sie
analizie i interpretacji tak, jak i inne materialne materiaty Zrédtowe, cho¢ metody jej
badania ze wzgledu na charakter materialnosci - wizualny, a nie jak w wiekszosci
zrédet - werbalny, bedg musiaty by¢ z gruntu odmienne. Wszak to linearnos¢ jest
dominujgcym aspektem tekstu, przestrzenno$¢ - obrazu, pierwszy z nich buduje
narracje, drugi - siatke skojarzen. Takze i wizualno$¢ ma rézne strony. Piotr
Sztompka zwrdcit uwage na Kkonieczno$¢ rozroznienia poje¢ przedstawienia
wizualnego i przejawu wizualnego, wedle ktérego pierwsza kategoria obejmuje
wszystkie celowo wytworzone obrazy, druga to ikonosfera spoteczna, wytwory
kulturowe, ktére s3g, takze potencjalnie, postrzegane.> Wedle tej klasyfikacji

1 Jak badac¢ teatr, red. M. Debowski, Towarzystwo Naukowe ,Societas Vistulana”, Krakéw 2003.

2. Got [bez tytutu] [w:] Jak badac¢ teatr, red. M. Debowski, Towarzystwo Naukowe ,Societas Vistulana”,
Krakéw 2003, s. 18.

3 7. Osinski, Kilka uwag o historii teatru [w:] Jak badac¢ teatr, dz. cyt., s. 21.

4]. Got, Fotograficzna dokumentacja teatru w Polsce [w:] tegoz, Teatr i Teatrologia, Universitas, Krakow
1994.

5 P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, PWN, Warszawa 2005, s. 7 i 8.
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ikonografia teatru dawnego jest przedstawieniem wizualnym, $§wiadczacym jednak
o wszystkich wymienionych przez Gota sferach poznania teatru, takze o artyzmie,
ktéry badacz z tego kregu wyklucza, piszac jednak o aktywnym artyzmie, czyli tym, z
ktérym de facto historyk teatru nie ma do czynienia. Pozostate po przedstawieniach
rekwizyty, scenografia, kostiumy stanowityby natomiast przejawy wizualne.

Ofelia, podobnie jak Julia (Romeo i Julia), jest najbardziej rozpoznawalng
Szekspirowska rolg Heleny Modrzejewskiej (1840-1909). Hamlet stanowit takze
jedno z pierwszych, jesli nie pierwsze, z przedstawien angielskiego dramaturga,
ktdre artystka zobaczyta na scenie. W 1859 roku, po wystepach goscinnych Fritza
Devrient w Krakowie, kreujacego posta¢ Hamleta, jej odczucia byty bardzo wyrazne:
Catymi tygodniami zZytam potem jak zaczarowana.l

Po latach, we Wspomnieniach i wrazeniach tak opisze swojg fascynacje
wybitng sztuka wybitnego dramatopisarza:

Hamlet wywart na mnie ogromne wrazenie, od razu poczulam uwielbienie dla tego
arcydzieta stworzonego przez poteznego tworce [...]. Nic w $wiecie nie dato mi lepszych
lekcji od tego, co Hamlet uczy aktora; nigdy gra nie dawata mi wiekszego zadowolenia niz
woéweczas, gdy kreowalam zmienne, petne stodyczy, namietne, dumne, delikatne w
uczuciach, radosne, albo okrutne i tragiczne bohaterki Szekspirowskie.2

Ofelia to trzecia, po Porcji z Kupca Weneckiego oraz Hero z Wiele hatasu o nic
Szekspirowska rola aktorki. Po raz pierwszy wystapita w niej 30 listopada 1867
roku w Krakowie z Wincentym Rapackim jako Hamletem, Feliksem Bendg jako
Poloniuszem oraz Antoning Hoffmann jako Gertruda. Drugg wybitng realizacjg Ofelii
byta kreacja warszawska, majaca premiere 24 marca 1871 roku. Wdwczas
Modrzejewskiej partnerowali Jan Krélikowski jako Hamlet i Alojzy Z6étkowski jako
Poloniusz. Po tym przedstawieniu aktorka napisze stynne wystapienie Aktor o
prawdzie na scenie, protestujac przede wszystkim przeciwko wirtuozowaniu na
scenie; w kontekscie Hamleta, ktory stal sie do tego gléwna inspiracjg tekstu,
uszlachetnianiu postaci ojca Ofelii3. Artykul za Zycia nie zostal wydany,
najprawdopodobniej artystka wygtosita go jedynie w gronie najblizszych przyjaciét.
W 1894 roku dyrektor teatru krakowskiego Tadeusz Pawlikowski probowat
bezskutecznie przekona¢ artystke do ponownego wprowadzenia na scene Ofelii w
jezyku polskim#. Po raz ostatni Modrzejewska pojawita sie w tej kreacji na deskach
teatru Grand Opera House w Chicago 20 listopada 1897. Byta to jej 142 kreacja w

repertuarze.
W ciagu 30 lat kreowania tej roli artystka zmienita w swojej postaci bardzo
wiele - styl gry, emocjonalno$é, gestykulacje, mimike, kostiumy, rekwizyty,

1 H. Modrzejewska, Wspomnienia i wrazenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1957, s. 60.
2 Tamze.

3]. Szczublewski, Nieznany rekopis Heleny Modrzejewskiej, ,Pamietnik Teatralny” 1955, z. 1.
4]. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej, PIW, Warszawa 1975, s. 567.
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oczywiscie partneréw, a takze jezyk - poczatkowo tylko polski, p6zniej jedynie
angielski (po 1874 grata w jezyku polskim Ofelie sporadycznie, kilkakrotnie scene
obtakania, raz tylko akt III, wszystkie widowiska miaty miejsce z okazji jubileuszu
kolegobw badZ na rzecz zapomogowej kasy pozyczkowej artystow teatru
krakowskiego).

Po raz pierwszy po angielsku role Ofelii zaprezentowata Modrzejewska
amerykanskiej publiczno$ci 25 sierpnia 1877 roku w San Francisco na scenie
California Theatre, byta to druga kreacja w jej amerykanskim repertuarze, po
Adriannie Lecouvreur, w ktoérej wystapita pie¢ dni wczeSniej, a pierwsza
Szekspirowska (kolejna to Julia z ,Romea i Julii”, w ktérej wystapita 29 sierpnia
1877 réwniez w San Francisco). Wéwczas aktorka zagrala w tej sztuce jedynie
trzykrotnie (25, 27 i 30 sierpnia), ostatni raz 30 sierpnia podczas benefisu na rzecz
Creedmoor Rifle Team, cho¢ sama twierdzita wiele lat p6zniej, ze wystepowata w tej
sztuce tylko raz w Ameryce - wtasnie w 1877, lecz po polsku.! By¢ moze to nieudana
proba wiaczenia w repertuar na state tego, co zawsze byto marzeniem aktorki -
cho¢ jedna scene po polsku. W liscie do Marii Falenskiej z 15 maja 1877 napisata:
,Postanowilam sobie, w kazdym mie$cie, gdzie bede, w Stanach, zawsze jeden
wieczor grac scene Ofelii po polsku, Zeby zarozumiatym Jankesom pokaza¢, ze i my
co$ umiemy, i Zeby nie zapomniano, jakiej narodowosci jestem”2.

Do tej kreacji, zupetnie jednak odmiennie potraktowanej, Modrzejewska
powrdcita na state dopiero 12 lat pdzniej, za wyjatkiem sporadycznego wystepu na
rzecz L. Wallacka 21 maja 1888 w Metropolitan House w Nowym Jorku z
najwiekszym szekspirowskim aktorem amerykanskim Edwinem Boothem jako
Hamletem. Zapewne jednak to przedstawienie stalo sie inspiracjag do wprowadzenia
Hamleta na nowo do repertuaru. 30 wrze$nia 1889 Modrzejewska zainicjowata
wspdlny z Edwinem Boothem tour, podczas ktérego oprdocz Szekspirowskiej Ofelii,
kreowata takze Porcje w Kupcu Weneckim (po raz pierwszy pokazanym przez
aktorke w jej wykonaniu na scenie amerykanskiej), Hero w Wiele hatasu o nic, Lady
Makbet oraz tytutowa Donne Diane w sztuce Augustina Moreto i Julie de Mortemar
w Richelieu Edwarda Bulwer-Lyttona. Trwajace do 10 maja 1890 roku tournée
zaréwno przez dobor repertuaruy, jak i zespotu aktorskiego, a zwlaszcza gtéwnego
aktora, partnerujacego Modrzejewskiej Edwina Bootha, przez wielu uznawane jest
za najwybitniejsze w calej amerykanskiej karierze aktorki. Po tym czasie, artystka
tylko raz powrdcita do roli Ofelii - 20 listopada 1897 roku.

Do czynienia mamy zatem z trzema wizerunkami Ofelii - krakowska,
warszawska, amerykanska, oprocz tego kilkoma sporadycznymi wystapieniami,
ktére z cala pewnoscia nie doprowadzity do wytworzenia nowych kreacji. Wydaje
sie by¢ to zdumiewajace, zwazywszy, ze Ofelia obok Julii jest najbardziej

1 Orgon, Helena Modrzejewska za granicg, ,Swiat” XII 1890.
2 Korespondencja Heleny Modrzejewskiej i Karola Chtapowskiego, oprac. ]J. Got, ]. Szczublewski, PIW,
Warszawa, t. [ (1859-1880), s. 386.
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rozpoznawalng rolg Modrzejewskiej, nawet nie tylko Szekspirowska, lecz w ogole
kreacja najbardziej popularna, najlepiej z aktorka kojarzong, podczas gdy niemalze
rokrocznie wystawiane Jak wam sie podoba z Modrzejewska w roli Rozalindy badz
Wieczér trzech kroli z kreacja Violi to sztuki dominujace w karierze Madame, nie
wspominajac juz o mniej ambitnych Adriannie Lecouvreur Eugene’a Scribe’a i
Ernesta Legouvé badZz Damie Kameliowej Aleksandra Dumas-syna.

Szczesliwie udato sie odnaleZ¢ materiat ikonograficzny odzwierciedlajacy
przemiany w sposobie podej$cia do tej postaci przez Modrzejewsks. Krakowska
Ofelia zostata utrwalona przez wybitnego polskiego fotografa Walerego
Rzewuskiego (1837-1888)!, warszawska - przez niemalZze etatowego fotografa
teatralnego Jana Mieczkowskiego (1830-1889)2, amerykanska przez najbardziej
popularnego nowojorskiego artyste - Napoleona Sarony’ego (1821-1896) oraz
réwnie znanego Benjamina Falka (1853-1925)3. Interpretujgc fotografie, zwrdcic¢
nalezy szczegb6lng uwage na to, kto ja wykonal. Zatozenie wydaje sie banalne,
usytuuje jednak przedstawienie wizualne w szerokim kontekscie i pozwoli znalez¢
odpowiedzi na szereg pytan, cennych z punktu widzenia badania historii teatru.
Wszyscy z wymienionych powyzej tworcow zdje¢, cho¢ przyjmowali zbliZzong role
spoteczng - fotografa zawodowego - réznili sie specjalno$ciami, gdyz nie kazdy z
nich poswiecat sie jedynie fotografii teatralnej, intencjami, motywacjami,
okreslonymi mozliwo$ciami, merytorycznymi i technicznymi kompetencjami,
osobistymi relacjami z postaciami umieszczanymi na zdjeciach, i wieloma innymi
aspektami, majacymi wptyw na utrwalany wizerunek.

Walery Rzewuski, spokrewniony z aktorka, o czym $wiadczy chociazby
zachowana Kkorespondencja, przechowywana w Bibliotece Jagiellonskiej w
Krakowie, byl najwybitniejszym fotografem epoki. Fotografia teatralna byta dla
niego tylko jednym ze Srodkéw wyrazu, znany doskonale byt réwniez z fotografii
portretowej, zwtaszcza stylizowanych zdje¢ powstancéw styczniowych, fotografii
plenerowej, uwieczniajacej przyrode, architekture, dzieta sztuki, oraz fotografii
etnograficznej. Obecnie odnaleziono 74 zdje¢ jego autorstwa, utrwalajacych
Modrzejewska w sytuacjach scenicznych, w sumie to 17 kreacji w réznych pozach
oraz kilka zdje¢ prywatnych. Wérdd nich zachowato sie 9 wizerunkéw Ofelii w
scenie szalenistwa. To jedne z najstynniejszych polskich zdje¢ teatralnych aktorki,
bardzo realistycznych, zywych, emocjonalnych, dalekich od wyraznej teatralno$ci
fotografii pdzniejszych, np. Jana Mieczkowskiego. Zdjecia Rzewuskiego byly

1 W. Mossakowska, Walery Rzewuski (1837-1888) fotograf. Studium warsztatu i twdrczosci, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1981; Zdzarski Wactaw, Zaczeto sie od Daguerre’a... Szkice z
dziejow fotografii XIX w., Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1977.

2 7dzarski W., Historia fotografii warszawskiej, PWN, Warszawa 1974.

3 http://broadway.cas.sc.edu/, data odczytu: 06-01-2014; B. L. Bassham, The Theatrical Photographs of
Napoleon Sarony, Kent State University Press, Kent 1995.

4 Analiza hermeneutyczna materiatéw wizualnych zob. P. Sztompka, dz. cyt. Tam réwniez o:
interpretacji semiologicznej, strukturalistycznej i dyskursywne;j.
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niezwykle naturalne, ogladajac je, traci sie wrazenie obcowania ze zdjeciem
scenicznym. W przeciwienstwie do p6zniejszych fotografii teatralnych Modrzejew-
skiej - co stato sie niemalze wyrdznikiem jej zdje¢ - aktorka nie patrzy prosto w
obiektyw, co sugeruje, Ze s to wizerunki rzeczywiscie sceniczne, a nie upozowane w
atelier. Wszystkie fotografie sg portretowe, posta¢ aktorki zaprezentowana jest w 34,
zdjecia wykonano na ciemnym tle, bez jakichkolwiek dekoracji. Kreacja jest bardzo
tatwa do zidentyfikowania, aktorka ubrana jest w biata powléczysta suknie, luzna,
wykonang z przezroczystej tkaniny, na tle ktorej wyraznie odbijaja sie rozpusz-
czone, ciemne, splgtane wlosy. Ofelia na glowie ma wianek z kwiatéw, kwiaty
trzyma takze w dtoniach.

Fot. 1. Helena Modrzejewska jako Ofelia (Hamlet W. Szekspir), fot. W. Rzewuski, Krakéw.

Podobng konwencje zachowat Jan Mieczkowski, kolejny autor zdjec
Modrzejewskiej w roli Ofelii. Aktorka zaprezentowana jest na jednobarwnym tle, z 9
zachowanych zdje¢, tylko jedno prezentuje catg sylwetke — pozostate to 34 postaci.

Juz poprzez poréwnanie tych dwaéch kreacji wida¢ ogromne réznice, jakie
zaszly w podejsciu Modrzejewskiej do szekspirowskiej bohaterki. Ofelia
Rzewuskiego jest namietna, gwaltowna, jej ruchy sa wyraziste, postawa zdecydo-
wana, fotograf dazyt do ukazania dramatyzmu sceny obtgkania, Ofelia jest tutaj
naprawde szalona. Szczublewski podsumowujac krakowska Ofelie napisze: ,Nie
byto jednak w Krakowie piéra, ktére uchwycitoby te Ofelie. Na szcze$cie uchwycit ja
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fotograf jej nadworny, Rzewuski.”! Podczas gdy posta¢ wykreowana, a w zasadzie
wspétkreowana przez Modrzejewska i Mieczkowskiego, to Ofelia tagodna, delikatna,
bardzo dziewczeca, a nie kobieca jak w ujeciu Rzewuskiego. Jej postawa jest
wystudiowana, gesty tagodne, opanowane, korelujace z resztg postaci. I chociaz
wydawatoby sie, ze nawet kostium - takze biala, przewiewna szata - jak réwniez
postawa powinny obie postaci do siebie zbliza¢, w rzeczywistosci jest pomiedzy
nimi przepas¢, przejawiajaca sie w stylistyce fotografa, emocjonalnosci aktorki, na
co bez watpienia wptyw miat nie tylko sam rozwoj artystyczny artystki, cho¢ na
pewno bardzo znaczacy, ale réwniez zmiany, jakie zaszty w jej Zyciu prywatnym.
Wplyw, jaki miata wysoko wurodzona rodzina $wiezo poSlubionego meza
Modrzejewskiej na jej sztuke aktorskg jest wiekszy niZz poczagtkowo mogtoby sie
wydawa¢é. Przejawiat sie bowiem nie tylko w doborze rél (przynajmniej
poczatkowo), ale takze w sposobie ich przedstawiania.
Krytycy uzupeiajac opis warszawskiej kreacji, dodaja:

[...] obted Ofelii jest spotegowaniem jej wszystkich zalet, calej przedziwnej jasnosci tego
nieskonczenie czystego w swej naiwnej i niewinnej prostocie serca kochajgcej dziewicy.
Pani Modrzejewska przenikneta to znaczenie obtedu Ofelii i szczesliwym jego oddaniem
uczynita ja nie tylko jedna ze swoich najpowabniejszych [wyrdznienia te, i nastepne
w cytatach pochodza od autorki artykutu - AK.], ale takze najgtebiej moze przez nia
pojetych poetycznych kreacji na scenie.2

Takiej idealnej Ofelii, jaka nam przedstawita Modrzejewska, nie wyobraza-
liSmy sobie nawet. Szczytem tej roli, drobnej w rozmiarach, ale poteznej jako
kreacja, s dwie sceny obtgkania Otdz te dwie sceny wyszly z takim wykonczeniem,
ze kazda z nich chwile chwytajgc za ptétno artysta miatby pole do nieprzebranych
studiéw. [..] a wszystko to wykonane z tak nieporéwnanym wdziekiem, ze
Ofelie, kiedy schodzi ze sceny, kazdy by pragnat wyry¢ w swej pamieci i zachowa¢
tam na zawsze.3

Kazimierz Zalewski opisujac Ofelie, wystawiana juz po sukcesach w
Ameryce, w Warszawie w 1891 roku, zauwaza: ,Kto nigdy Hamleta na scenie nie
widziat, jezeli ma tylko cokolwiek wyrobione pojecie estetyczne, niech weZzmie [...]
fotografie Modrzejewskiej w oblgkanej Ofelii i niech powie, czy mogt sobie
wymarzy¢ poetyczniejszq, wdzieczniejszq i bardziej rzewngqg te niewinng
ofiare mito$ci, poswiecenia i obtedu Hamleta”4.

Jézef Szczublewski sto lat p6zniej podkresli, ze Warszawska Ofelia jest jakos
tadniej obtgkana niz tamta szalona z Krakowa.’ Czy rzeczywiScie? Fotografie

1]. Szublewski, Zywot Modrzejewskiej, dz. cyt., s. 69.

2 F. H. Lewestam, Teatr, ,Ktosy” 25 Il 1871 (6 IV).

3 W. Szymanowski , Tygodnik Illustrowany” 31 Il 1871.
4 K. Zalewski, ,Kurier Warszawski 23 11 1891.

5 J. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej, dz. cyt., s. 132.
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dowodza, ze krakowska Ofelia nie byta kreacja powabngq, rzewnq czy poetyczniejszq,
a okreSlenie moéwiagce o jej nieporownanym wdzieku chociaz bez watpienia
prawdziwe, w tym kontekScie rowniez nie jest adekwatne. A co méwig recenzje
prasowe o Ofelii krakowskiej?

Alfred Szczepanski w 1867 roku napisat: ,Ofelia, p. Modrzejewska byta w
scenach wariacji okropnie piekna: tagodny wdziek, gtebokos$¢ bolesci, szorstkos¢ i
ostros¢ ruchéw szalonej, nagte, nieharmonijne spadki glosu - byly to rysy i sposoby i
znakomicie obmys$lane i licznie wykonane”?.

Recenzent ,Czasu” doda: obtgkang byta tak, jakby studiowata role swojq z
natury?, co wydaje sie do$¢ jednoznacznie podkresla realistyczne potraktowanie
sceny szalefistwa przez Modrzejewska, a nie poetyckie, jak bedzie miato to miejsce
podczas budowania warszawskiej kreacji. Jerzy Got zauwaza, ze role Szekspirowskie
Modrzejewskiej czasu krakowskiego nie sg kompleksowe, poszczegdlne sceny nie
ttumacza sie wzajemnie, nie wida¢ w nich rozwoju artystki, ktéra raczej gra
epizodami i nie buduje cato$ciowego wizerunku swoich bohaterek. Takze i Ofelia
tego czasu ma by¢ nielogiczna, rewelacyjnej scenie szalenstwa towarzyszy¢ miaty
blade i nijakie sceny sprzed obtedu.3 Wspomniany Alfred Szczepanski, zachwycony
sceng szalenstwa, o aktach wcze$niejszych napisat: ,Azeby jednak taka kryzys
gwattowna wynikta naturalnie z catosci charakteru, nalezy w poprzednie sceny wla¢
wiecej goraca i zycia - a p. M. byta w pierwszych aktach nijakg”*.

Z powodu braku materiatu ikonograficznego z poczatkowych scen
przedstawienia nie mozna odnie$¢ sie to tej tezy w oparciu o $wiadectwa wizualne.
By¢ moze wiasnie dlatego tych fotografii nie ma, bo Modrzejewska sama miata
Swiadomo$¢ utomnosci kreowanej postaci i zdecydowata sie na utrwalenie na
fotografii tych scen, ktore i ona, i krytyka uznali za satysfakcjonujace.

Niemniej jednak to wtlasnie fotografie Rzewuskiego, m.in. w roli Ofelij,
pozwolity artystce wkroczy¢ na warszawska scene i $miato spojrze¢ prosto nie tylko
w kadr obiektywu. W 1868 roku, hrabia Aleksander Przezdziecki, goracy wielbiciel
talentu Modrzejewskiej oraz wierny przyjaciel rodziny, ktéry pomagat aktorce w
uzyskaniu debiutu na scenach rzagdowych w stolicy, napisal, ze znawcy teatralnego
Swiata zachwycili sie nad zbiorem fotografii Rzewuskiego, a zwtaszcza nad Ofeligs. Od
0Od tego momentu wplyw Modrzejewskiej na  sposob kreowania wiasnego
wizerunku za pomocg fotografii okre$li¢ mozna jako bardziej $wiadomy,
niewystarczajace stalo sie przeniesienie sytuacji scenicznej z desek teatru do atelier,
fotografie zyty potem wtasnym zyciem, byly rozdawane wraz z autografami,
sprzedawane, wymieniano sie nimi, staty sie obiektem pozadania - stowem,

1S. [A. Szczepanski], Teatr, ,Kalina” 1867, nr 38, s. 155.

2 Czas” 1867, nr 280.

3]. Got, Helena Modrzejewska na scenie krakowskiej 1865-1869, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1956,
s.29-31.

4S. [A. Szczepanski], Teatr, ,Kalina” 1867, nr 38, s. 155.

5 Korespondencja Heleny Modrzejewskiej..., dz. cyt., s. 69.
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wypadato na nich wyglada¢ pieknie, a nie tylko prawdziwie. OczywiScie, doktadne
zbadania recepcji omawianych fotografii pozwolitoby na bardziej sprecyzowane
okreslenie funkcji, jakie im stawiano, i odpowiedZ na pytanie, ktére z zamierzonych
celow zostat dzieki nim osiggniety - marketingowy, dokumentacyjny, pamiatkowy,
ludyczny, komuni-kacyjny.

Powracajac do zdje¢ Walerego Rzewuskiego warto zauwazy¢, ze kazde z jego
zdjeé, na ktérym utrwalona zostala Modrzejewska, jest inne. Bez wzgledu na to, czy
przegladamy wizerunki Dofii Sol, Barbary Radzwittéwny, Adama Kazanowskiego,
Halszki badZz Marii Stuart! sg to wizerunki odmienne we wszystkich wyzej
wymienionych aspektach, ujeciu postaci, organizacji spojrzen, dynamice, ekspres;ji i
in. Takze podobiefistwa pomiedzy Prakseda i Malgorzata oraz Krélowg Jadwiga,
Sarg i ksiezniczka Eboli2 sg pozorne, rézni je emocjonalno$é¢, rozwigzania przes-
trzenne, odlegto$¢ od odbiorcy, a zwtaszcza tre$¢ - mimika postaci, gestykulacja,
napiecie, poza, oczywiscie kostiumy i charakteryzacja.

Walery Rzewuski wykonat najprawdopodobniej pierwsze na ziemiach
polskich portfolia aktorskie, dedykowat je najstynniejszym wowczas aktorom
krakowskim: Antoninie Hoffmann, Wincentemu Rapackiemu, Feliksowi Bendzie,
Bolestawowi tLadnowskiemu i wtasnie Helenie Modrzejewskiej. Ze wszystkich
zachowat sie jedynie ten, poswiecony Hoffmann, przechowywany jest w Muzeum
Historycznym w Krakowie, lecz (najprawdopodobniej) zdecydowana wiekszo$¢
fotografii z albumu po$wieconego Modrzejewskiej zostata reprodukowana w 1956
roku przez Jerzego Gota.3

Wiele lat p6zniej, 49-letnia Modrzejewska znowu zostata uchwycona przez
fotograféow w roli Ofelii, ,Ofelii stulecia”, niezwyktej kreacji, na ktorej sukces ztozyta
sie praca catego, wybitnego zespotu, ale zwtaszcza wspomnianego wczes$niej Edwina
Bootha jako 56 letniego Hamleta i samej Modrzejewskie;j.

Zachowane fotografie z 1889 roku to zdjecia wykonane przez dwdch
wybitnych artystéw nowojorskich: Napoleona Sarony’ego i Benjamina Falka. Sarony
uwieczniajgcy najwiekszych artystéw epoki samej Modrzejewskiej wykonat ponad
130 zdje¢ w 16 rolach, w tym 8 Szekspirowskich. Fotografii Ofelii jego autorstwa
udato sie odnalezé¢ 11, z czego na szeSciu utrwalono scene szalenstwa, piec
pozostatych to posta¢ z pierwszego aktu dramatu. Szalona, czy raczej jednak
obtgkana Ofelia podobnie jak we wczes$niejszych ujeciach przedstawiona jest na
jednobarwnym tle, co poteguje dominujacy charakter postaci, jednak w
przeciwienstwie do polskich kreacji ubrana jest w ciemng, ptdcienng, przepasana
sznurem szate, przystrojong kwiatami, z odstonietym jednym ramieniem. Podobnie,

1 Odpowiednio w: Hernanim V. Hugo, Barbarze Radziwittéwnej A. Felinskiego, Dworze krélewicza
Wtadystawa ]. Szujskiego, Halszce z Ostroga ]. Szujskiego, Marii Stuart F. Schillera.

2 Odpowiednio w: Karpackich goéralach ]. Korzeniowskiego, Fauscie ]. W. Goethego, Krélowej Jadwidze ].
Szujskiego, Salomonie W. Szymanowskiego, Don Karlosie F. Schillera.

3]. Got.,, Helena Modrzejewska na scenie krakowskiej 1865-1869, dz. cyt.
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jak we wcze$niejszych uosobieniach, wlosy Ofelii przystrojone sg wiankiem, jednak
nie s3 to juz dtugie, siegajace pasa pukle jak u Mieczkowskiego, ani potargane,
ciemne pasma, w nietadzie sptywajgce na plecy i ramiona jak na fotografiach
Rzewuskiego. Wtosy Ofelii, symbol kobiecos$ci, sa przede wszystkim duzo krétsze,
ledwo siegaja ramion, doktadnie udrapowane, z nienagannymi lokami wokot gtowy,
nie sprawiajg wrazenia nietadu. Podobnie jak warszawska Ofelia, takze
amerykanska jest postacig statyczng, nawet dton z rozmachem rozrzucajaca kwiaty
to staranie opracowany, przemyslany ruch, harmonijnie komponujacy sie z resztg
ciala, doktadnie pasujacy do kostiumu i mimiki. Jedynie oczy aktorki zdradzaja
bezgraniczng rozpacz i zagubienie, strach i smutek, to Ofelia ktéra poddata sie
losowi, pogodzona z krzywda, ktéra jej wyrzadzono, chociaz jej nie rozumie,
podobnie jak Ofelia sprzed 18 laty. Tylko krakowska bohaterka swoje szalenstwo
przekuta w gwattowng, bolesna rozpacz, z ktéra pogodzic sie jest bardzo trudno.

Fot. 2. Helena Modrzejewska jako Ofelia (Hamlet W. Szekspir), fot. N. Sarony, Nowy Jork.

Dtuga tradycja ikonograficznych wyobrazenn Ofelii w scenie szalefistwa
powoduje, Ze s3 to wizerunki, dzieki wyraznym atrybutom, do$¢ tatwo
rozpoznawalne. Mloda kobieta, z rozpuszczonymi wlosami, w dtugiej zwiewnej
sukni, z kwiatami w dtoniach, wiankiem na gtowie, o nieobecnym wyrazie twarzy, w
wyobrazeniach malarskich dodatkowo uwieczniona na tle lasu i ptyngcej w poblizu
rzeki jednoznacznie okre$la, niemozliwg ze wzgleddw cenzury obyczajowej w
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o6wczesnym realnym $wiecie, role teatralng, nie spoteczna. Fotografie wyobrazajace
bohateré6w w stroju odmiennym od codziennego, oprécz zdje¢ teatralnych,
dotyczyly w omawianym okresie jedynie postaci utrwalanych w strojach ludowych
badz patriotycznych. Tres¢ wizualnych Srodkéw przekazu byta powszechnie
rozpoznawana, postugiwanie sie okreSlonym kodem, regutami odczytywania
rzeczywisto$ci przedstawionej na obrazie wspdélne dla okreSlonej spotecznos$ci
pozwalato na rozréznienie zdje¢ prywatnych i teatralnych (takze tych, ktére
pochodzily ze sztuk wspétczesnych), przypisanie wizerunku do konkretnej epoki,
nurtu, czestokro¢ takze sztuki, co dla pokolenn pézniejszych jest zadaniem o wiele
trudniejszym ze wzgledu na zmieniajace sie konwencje postrzegania i wyobrazania
rzeczywisto$ci, a zwlaszcza rzeczywistos$ci kulturowej. Kazda epoka wypracowata
zrozumiate dla siebie kategorie wizualnosci.! Reguly warunkujace §wiat teatralny
istniejg zar6wno w przestrzeni obrazowej, jak i pozaobrazowej, w przeciwnym razie
komunikaty ikonograficzne nie bytyby czytelne.

Sarony utrwalit Ofelie w dwoch kostiumach, wspomnianej powyzej szacie, z
jednym tylko rekawem, umajong kwiatami, majacg ukazywac¢ szalenstwo bohaterki,
oraz renesansowej sukni, o bogato zdobionym kaftanie, haftowanym, sznurowanym
na piersiach, przykrywajgcym tylko czeSciowo biatg koszule, dilugiej ciemnej
spbédnicy, przewiazanej w pasie kilkakrotnie sznurem, na zakonczeniu ktérego
umieszczono niewielkg torebke - to kostium odzwierciedlajacy status spoteczny
Ofelii, corki szlachcica Poloniusza. Nieznane s3a zdjecia Ofelii krakowskiej i
warszawskiej ze scen sprzed obtakania, wszelkie informacje, jakie pozostaty to
przekazy werbalne, dostarczajgce zupetnie odmiennych tresci, aczkolwiek
paralelno$¢ pomiedzy fotografia XIX wieczng a 6éwczesnym opisem literackim,
czestym w wielu teatralnych $wiadectwach werbalnych, dotyczaca zwtlaszcza
koncepcji postrzegania prezentowanej, w opisywanym wypadku nie tylko
scenicznej, rzeczywisto$ci jest bardzo wyrazna. Omawiane wizualne Zrédta
informujg nie tylko o konkretnej sztuce teatralnej, aktorskiej, scenograficznej,
charakteryzatorskiej, przedstawionej w $cisle okreSlonym miejscu i czasie,
utrwalonej przez fotografa w przestrzeni atelierowej, ale roéwniez rzeczywistoSci
pozaobrazowej, sposobach postrzegania tak Hamleta i Ofelii, jak i teatru w ogdle
przez okres$long spoteczno$¢. Réznice pomiedzy poszczegdlnymi wyobrazeniami
Ofelii Modrzejewskiej dotyczg rowniez tego aspektu - zmieniajgcych sie oczekiwan
spotecznych zaleznie od miejsca i czasu, w ktéorym sztuka jest wystawiana.
Niekonieczne rzeczywisto$¢ obrazowa jest tozsama z uwiecznionym wizerunkiem,
co pos$wiadczaja chociazby przywotane w niniejszym artykule ponizej, niezwykle
podobne fotografie Jana Mieczkowskiego, przedstawiajace Modrzejewska w roli Julii
(z Romea i Julii W. Szekspira) i Ofelii. Podobnych przyktadéw mozna by przytoczy¢

1 M. Sztandara, Fotografia etnograficzna i ,etnograficznos¢” fotografii. Studium z historii mysli
etnologicznej i fotografii 1l potowy XIX i I potowy XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2006, s. 51.
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bardzo wiele, odnoszacych sie nie tylko do wyobrazen jednej aktorki w kliku rolach,
ale rowniez kilku artystek w tej samej badZz w réznych kreacjach. Magdalena
Sztandara zauwaza, Ze istota podobiefistwa nie polega na analogii pomiedzy
Swiatem obrazowym i pozaobrazowym, lecz pomiedzy $wiatem obrazowym i
wyobrazeniami spoteczenstwa na temat tego, co jest na fotografii utrwalone.! Rzecz
dotyczy zatem nie rzeczywistego spektaklu teatralnego, ale wyobrazenia, jakie o nim
maja jego odbiorcy.

Wydaje sie, ze Ofelie amerykanskg w scenach obtgkania i w scenach zanim
zrozpaczona bohaterka ulegta szalenistwu taczy wiecej niz dzieli. Wszystkie ujecia
Sarony’ego pokazujg bohaterke w podobnych pozach, w zbliZonym utoZeniu stroju,
podobnej mimice, takim samym wyrazie oczu. Amerykanska Ofelia stracita nadzieje
na mitos¢ i che¢ zycia, przed nastapieniem sceny obtgkania. By¢é moze w tym wtasnie
lezy punctum fotografii, portretujgcej Ofelie w pierwszych aktach, w bardzo
wyraZznym, czytelnym, odbijajgcym sie na twarzy aktorki przeczuciu nadchodzacych
nieszczes$¢.2

Fot. 3. Helena Modrzejewska w roli Ofelii (Hamlet W. Szekspir), fot. B. Falk, Nowy Jork.

1 Tamze, s. 21.
2 O studium i punctum fotografii zob. R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, Aletheia, Warszawa
2011.
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Szereg podobnych, cho¢ nie tych samych uje¢, zostato wykonanych przez
Benjamina Falka. Podobienstwo w stylistyce zdjecia nasuwa nawet przypuszczenia,
ze autor tych zdjec jest jeden, a tylko bordiura i rewers fotografii poSwiadczaja
odmienne autorstwo. Powszechny zwyczaj sprzedawania sobie nawzajem
negatywdw przez fotograféow potwierdzatby to przypuszczenie, roznice pomiedzy
zdjeciami wynikatyby wowczas gtéwnie ze struktury papieru i rodzaju emulsji. By¢
moze jednak sita oddziatywania Modrzejewskiej i umiejetno$¢ przekazania
fotografom swojej wtasnej wizji postaci byty tak duze, ze potrafita zniwelowac ich
udzial w kreowanej rzeczywistosci, co upodobniatoby poszczegdlne zdjecia do
siebie. Falk wykonat 5 zdje¢ Ofelii, wszystkie z poczatkowych scen dramatu, we
wspomnianym powyzej stroju, sktadajacym sie z kaftana, dlugiej sukni i biatej
koszuli. Wszystkie wizerunki uwieczniajg amerykanska Ofelie w pozycji stojacej,
pokazuja niemalze cata sylwetke, zakryty jest jedynie sam dét sukni. Za wyjatkiem
jednego zdjecia, oczy aktorki zwrécone s3 w gore, ponad obiektyw aparatu,
wyraznie podkreslajac odciecie sie postaci od otaczajacej ja rzeczywistosci, czemu
przeczy¢ wydawataby sie wyraznie frontalnie zwrocona sylwetka. Ofelia jest tutaj
jeszcze zupetnie Swiadoma, przyjmuje argumenty, akceptuje to, co ja spotyka, nie
jest szczesliwa, ale oczekuje w spokoju na to, co ma nastapic¢. Tylko jedna fotografia,
ukazujaca bohaterke z opuszczonymi bezradnie rekami, zapowiada nadchodzace
nieszczeScia. Réznice pomiedzy zdjeciami Sarony’ego a Falka sg bardzo subtelne,
kryja sie zalamaniach sukni i kacikach ust, odwréconym spojrzeniu i splecionych
dtoniach, dopiero doktadne przyjrzenie sie temu, co skrywaja fotografie, pozwala na
odpowiedz, jaka byta amerykanska Ofelia Modrzejewskiej. Zdjecia obu fotografow w
istocie sg bardzo podobne, niektére z nich wygladajg jak lustrzane odbicie, takie
jednak nie s3, r6znia sie bowiem - zatamaniami sukni i kacikami ust.

Daleko idace podobienistwo wigze réwniez dwie inne fotografie, wykonane
przez Jana Mieczkowskiego, z ktorych jedna prezentuje Modrzejewska w roli Ofelii i
druga przedstawia aktorke jako Julie. Oba zdjecia wykonane zostaly w zbliZonym
czasie - Modrzejewska po raz pierwszy wystapita w Hamlecie w Warszawie w 1871
roku w Romeo i Julii w 1870 - i wykazuja daleko idace podobienstwa. Fotografie sg
tak podobne, Ze na pierwszy rzut oka wydaja sie pochodzi¢ z tej samej sztuki.
Doktadna analiza pokazuje jednak réznice w stroju, delikatne niuanse w sposobie
utozenia wloséw, odmiennie skierowane spojrzenie. Wszystkie detale wskazujace
jednak na zupetnie odrebne sceny, pochodzace z dwdch réznych sztuk, kaza jednak
postawi¢ pytanie o Zrédlo tak wyraznego podobienstwa. Tozsame tto, sposéb
utozenia postaci, te same gesty, niemalze identycznie splecione dlonie, unoszace
lekko suknie, podobny profil aktorki, rozrzucone na ramiona wtosy prowokujga do
tego, aby doszukiwac sie jednolitej stylistyki gry aktorki i zastanowi¢ nad tym, czy
wszystkie role, moze nieco tagodniej - wszystkie role Szekspirowskie - grata
Modrzejewska tak samo? Peter Burke rozwazajac sposoby analizowania
interpretowania materiatéw ikonograficznych wprowadzil doktryny krytyki
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wizualnej wskazujgce na putapki interpretacyjne, ktérych mozna unikna¢ stosujac
okreslone klucze.! Do szczegdlnie cennych nalezy z pewno$cia ustalenie stopnia
zapozyczenia wyobrazen wizualnych, interobrazowos$¢, ktéra umozliwia okreslenie
réznorodnych konwencji zastosowanych w utrwalonym wizerunku - konwencji
przedstawienia postaci Szekspirowskich, konwencji teatralnych zdje¢ atelierowych,
a dodatkowo - usytuowanie przedstawienia w pierwotnym kontek$cie tak
kulturowym, spotecznym, jak i ekonomicznym, technologicznym, a nawet
politycznym. Zaréwno w fotografiach, jak i rycinach teatralnych dominowaty
okreslone konwencje wyobrazeniowe, odmienne nizZ w wizerunkach prywatnych,
niemniej jednak réwnie czytelne, co powoduje, Ze czasami materiaty wizualne moga
by¢ postrzegane jako stypizowane i stereotypowe,? niemniej jednak dzieki
zastosowaniu wspo6lnego kodu ikonicznego byly dla odbiorcéw zrozumiate.
Oczywiscie, w ich obrebie funkcjonowaty podkategorie, style i schematy prezentacji,
wymagajgce rOwniez starannej analizy.

W Polsce pod zaborami, a zwtaszcza na ziemiach znajdujacych pod zaborem
rosyjskim, zakazane byty nie tylko pewne tresci werbalne, a réwniez wizualne, co
wida¢ chociazby w tematyce fotografii dozwolonej w Galicji, a zabronionej w
Warszawie (np. powstanicow z 1863 roku). Gillian Rose precyzuje trzy obszary
odczytywania zdje¢: obszar wytwarzania, samego obrazu oraz obszar odbiorcy.3 By¢
moze podobienstwo obu wizerunkow lezy wtasnie w pierwszym z wymienionych
obszaréw, uwarunkowania technologiczne omawianego okresu, stosowane przez
Mieczkowskiego materiaty — ten sam papier albuminowy, i ta sama emulsja oraz
format wizytowy - spowodowaly, ze po ponad stu latach mamy do czynienia z
wizerunkami ujednoliconymi, w tej samej kolorystyce, tonacji, barwie, o§wietleniu.
Nie zmienia to jednak faktu, ze obszar samego obrazu zawiera takze niezwykle
zblizone cechy, takie jak organizacja przestrzenna przedstawienia, kat, pod ktérym
odbiorca patrzy na posta¢ utrwalong na zdjeciu, odlegto$¢ czy fokalizery, tak wazna
w aktorstwie XIX-wiecznym analiza spojrzen, pozwalajgca na wiaczenie widza
(takze teatralnego, nie tylko odbiorcy fotografii) w $wiat przedstawiony i jego z nim
identyfikacje, zawarto$¢ ekspresyjna. Oczywiscie najwazniejszym pytaniem
pozostaje pytanie o tres¢ samego obrazu, o dowody przemawiajgce za tym, Ze na
pierwszym wizerunku mamy do czynienia z Ofelia, a na drugim Juliag. Celem
rozstrzygniecia tego zagadnienia warto postuzy¢ sie analizg poréwnawczg i wiaczy¢
jako obiekt badan inne fotografie - tak samej Modrzejewskiej, jak i — jako materiat
poréwnawczy - zdjecia autorstwa Mieczkowskiego, nie tylko portrety aktorskie.
Najprawdopodobniej (wnioskujagc na podstawie struktury zdjecia, materiatu, z

1 P. Burke, Naocznos¢. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, WU], Krakéw 2012.

2 Zob. M. Sztandara, dz. cyt; R. & C. Wichard, Victorian Cartes- de-visite, Shire Publications Ltd.,
Buckinghamshire 1999.

3 G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig, PWN,
Warszawa 2010, s. 33-47.
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ktérego zostalo wykonane oraz winiety na rewersie) w zbliZzonym czasie (circa
1870) powstata fotografia prywatna Emilii Rudzkiej, przechowywana w Bibliotece
Narodowej w Warszawie, niezwykle podobna do wizerunku Modrzejewskiej w roli
Gilberty (w Frou-Frou Henri Meilhaca i Ludovica Halévy’ego). Laczy je uktad postaci,
mtodej kobiety zwréconej w lewa strone z lekka pochylona gtowg, twarz widziana
jedynie z profilu, cho¢ bardzo wyraznie zarysowanego, tonacja i barwa fotografii,
wyrazny, cho¢ subtelny i stonowany nostalgiczny wyraz emocjonalny obu postaci,
wzrok skierowany w dét, wyraZnie zapatrzony na co$, co znajduje sie za kadrem,
niemalze identyczne utozenie dtoni. Odmienny jest stréj obu kobiet, uczesanie,
rekwizyty (Modrzejewska trzyma w dioniach bukiet kwiatéw, dtonie Rudzkiej sg
jedynie splecione) - to jednak niuanse nie zaburzajace wyraZznego podobienstwa
obu wizerunkéw. Wydaje sie w tym wypadku, ze mamy do czynienia z bardzo
wyraznym wzajemnym oddzialywaniem $wiata obrazowego i pozaobrazowego.!
Dotychczas zwracano uwage gtéwnie na wptyw sceny na publicznos¢ i odwrotnie -
Swiata rzeczywistego na przedstawienia teatralne, zaniechawszy wzajemnych relacji
pomiedzy najbardziej popularnym materiatem promocyjnym - fotografig aktorska a
widzami. Oddzialywanie zaréwno kreacji noszonych przez popularne aktorki na
scenach, gtéwnie w sztukach wspédiczesnych, jak i pewnego stylu zachowania,
wyrazania uczu¢, emocji, reagowania na okreS$lone sytuacje jest bezsprzeczne,
uwzgledni¢ jednak nalezy oddziatywanie przekazéw znacznie trwalszych na $wiat
pozateatralny, takich wtlasnie jak powszechne i pozadane zdjecia aktorskie.
Przywotane powyzej zdjecia zdajg sie podlega¢ takim wiasnie regutom dziatania
fikcji czy to teatralnej, czy to wizualnej na rzeczywistos$¢. Bezsprzeczny wptyw na
ostateczny wizerunek utrwalanej postaci ma oczywiscie sam fotograf, ktérego
stylistyka jest bardzo wyrazna zaréwno w przedstawieniach scenicznych, jak i
prywatnych, i to on w ré6wnej mierze wplywa na to, jaki bedzie efekt koricowy sesji
fotograficznej, co modelki. Jerzy Topolski piszac o obiektywnos$ci w badaniach
historycznych podkresla, Ze to okreslenie - obiektywny - odnosi sie do badacza, a
nie do badanego obiektu?, badany materiat zrédtowy, tak jak na przyktad powyzsze
fotografie, jest subiektywny. Swiadomo$¢ i akceptacja subiektywnosci oraz
wlaczenie jej w proces badawczy dostarcza wielu danych, odnoszacych sie
bezposrednio do sfer poznania teatru, o ktérych pisat Got, socjologii, ekonomii,
techniki i in. Powyzsze wskazuje wyraznie, Ze ikonograficzny material Zrédtowy
stanowi¢ bedzie okreslone hipotezy badawcze, ktorych ilo$¢ zalezna bedzie od ilo$ci
fotografow, a moze nawet ilo$ci ujec.

1Zob. P. Burke, dz. cyt.
2]. Topolski, Wprowadzenie do historii, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2001, s. 149-152.

75

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 2

JAN MIECZKOWSKI = W WARSZAWIE /'

-

Fot. 4. Helena Modrzejewska w roli Ofelii (Hamlet W. Szekspir), fot. ]. Mieczkowski, Warszawa.

Fot. 5. Helena Modrzejewska w roli Julii (Romeo i Julia W. Szekspir), fot. ]. Mieczkowski, Warszawa.

Nie tylko fotografie s3 S$wiadectwem wizualnym prezentowanej epoki.
Rownie istotne sa ryciny, ktére ze wzgledu na sposéb ich rozpowszechniania miaty o
wiele wiekszy zasieg, biorgc jednak pod uwage ich ilos¢, co bezposrednio przektada
sie na ich dostepno$¢ obecnie - jest ich zdecydowanie mniej. Trzy z szeSciu
zachowanych zostaly wykonane w oparciu o juz istniejgce fotografie - Walerego
Rzewuskiego, Jana Mieczkowskiego i Napoleona Sarony’ego. Na fotografii Rzewus-
kiego wzorowat sie Jan Styfi, ktérego rycina przechowywana jest w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, jak dotad nie udato sie ustali¢, czy byta
reprodukowana w prasie. O bardzo delikatnej kresce, jest o wiele bardziej wyrazna
niz zachowane fotografie, zaskakuje mnogoscia detali, a =zarazem nadaje
wizerunkowi Ofelii odmienny od zdjecia charakter, nieco inng emocjonalnosg,
nierzeczywisty wymiar, jakby szalenstwo Ofelii przeniosto sie rowniez na otoczenie,
choc¢ tto jedynie zostato wycieniowane.

Rycina Aleksandra Regulskiego, oparta na fotografii Jana Mieczkowskiego,
opublikowana po raz pierwszy w ,Tygodniku Illustrowanym” 7 pazdziernika 1871
towarzyszyta artykutowi Wactawa Szymanowskiego, po$wieconemu analizie
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wystawienia Hamleta z Modrzejewska w roli Ofelii. Juz obie fotografie w znaczacy
sposob sie od siebie roznig, a grafiki dodatkowo roéznice te pogtebiajg. Regulski
nadat wizerunkowi Ofelii bardzo zdecydowany, wyrazisty charakter, podkreslit i
uwypuklit spojrzenie szalonej dziewczyny, co uczynito ja znacznie bardziej
nieprzewidywalng. Ostatnia z wymienionych grafik, nieustalonego autora, oparta
jednak na znanym zdjeciu Napoleona Sarony’ego uwidacznia réznice w stylistyce
autorow polskich i amerykanskich czy nawet zachodnioeuropejskich. Zaré6wno Jan
Styfi, jak i Aleksander Regulski byli wybitnymi rysownikami i rytownikami, ich
ryciny byty bardzo staranne, dopracowane w najmniejszym szczegoéle, na ich tle razi
schematyczno$¢ postaci, gruba, rzadka kreska amerykanskiego wizerunku. Ofelia w
tej rycinie jest tak bardzo odlegta od zdjecia Sarony’ego, a takze od innych
wizerunkow Modrzejewskiej, Ze watpliwe staja sie korzysci ptynace z potrakto-
wania jej jako dokumentu zZrodtowego. Twarz Ofelii wydaje sie by¢ w tym ujeciu
niemalze meska, gubi sie ekspresja ciata, zacieraja szczegéty moéwiace o charakterze
szalenistwa bohaterki, jej emocjach, uczuciach, myslach.

Trzy pozostate ryciny wykonane zostaty z natury. Pierwsza z nich to
amerykanska rycina portretowa. Odnaleziona w jednej z prywatnych kolekcji
posiada czeSciowy adres bibliograficzny, zostata opublikowana w czasopi$mie
Harper’s Bazar w 1890 roku, zatem w czasie wystepdw artystki z Edwinem
Boothem, nie jest jednak znana ani doktadna data powstania, ani autor ryciny.
Grafika nawigzuje stylistyka do fotografii Sarony’ego, nie udato sie jednak odnalez¢
odpowiadajgcego mu zdjecia, bardzo prawdopodobne jest zatem, iz stanowita ono
jedynie inspiracje.

Druga z pozostatych grafik to jedyne Zrédio wizualne, na ktérym utrwalono
calg sytuacje sceniczng, wlacznie z innymi postaciami, z zachowaniem detalicznie
zarysowanej scenografii. Rycina przechowywana jest w londynskim Muzeum
Victorii i Alberta, towarzyszy jej opis bibliograficzny, przypisujacy grafike do
jednego z numeréw ,lllustrated Sporting and Dramatic News” (16 paZdziernika
1884), co podwaza prawidtowos¢ jej opisu. Modrzejewska bowiem nie wystepowata
w Hamlecie w Anglii, a rycina mogtaby - zwlaszcza biorgc pod uwage kostium
aktorki - ilustrowaé Romea i Julie. Mogtaby, gdyby nie towarzyszacy jej podpis -
cytat z czwartej sceny aktu trzeciego Hamleta - Nymph, in thy orisons/ Be all my
sins remembered, jednoznacznie wydawac¢ by sie moglo okreSlajgcy tematyke
grafiki.

Ostatnia z wymienionych to pamigtkowe tableau w wykonaniu Regulskiego,
zawierajace sze$¢ rol Modrzejewskiej oraz jedng rycine prywatng, wsrod nich dwa
wizerunki ukazujace Szekspirowska Ofelie. Rycina stuzy jako ilustracja artykutu
Wtadystawa Ludwika Anczyca Helena Modrzejewska, opublikowanego w , Tygodniku
[llustrowanym” 10 pazdziernika 1868 roku. Regulski w przypadku pierwszej z rycin
opart sie na fotografii Rzewuskiego, tej samej na ktérej wzorowat sie Styfi, co
umozliwia analize poréwnawcza, gdyz wbrew pozorom oba wizerunki -
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Regulskiego i Styfi - nie tylko nie s3 tozsame, ale znacznie sie rdéznig. Regulski
stosowal o wiele miekszg kreske, co pozwolito mu na zupelnie odmienne
wykorzystanie péttonéw i cieni. Ryciny wytykaja pewne niedoskonatosci fotografii,
jak na przyktad zatracanie detali. Lata w ktérych Rzewuski wykonywat zdjecia
Modrzejewskiej, to czas, w ktorym sama technika fotograficzna nadal jeszcze dazyta
do doskonatosci, a jako$¢ zdjecia uzalezniona byta tyle od zdolnosci fotografa, co od
charakteru papieru, emulsji i innych technicznych czynnikéw. Obie ryciny ukazuja
pewne szczegdbly, ktore zapewne z braku wystarczajaco czytelnego umieszczenia ich
na fotografii zostaty zastgpione przez imaginacje rysownikéw, do takich naleza
zupelnie odmienne przedstawiony wianek na glowie Ofelii czy trzymany w dtoni
bukiet.

Pani Heles 3
ot OO (¥ Himeis SobfiE = B (v Saemnis ¥ manehios — eyl Bt £ ivnby il Sl i e S

Fot. 6. Tableau Heleny Modrzejewskiej. Ryc. A. Regulski. , Tygodnik Illustrowany” 10 X 1868.

Zaleta dokumentacyjnag i interpretacyjna rycin prasowych jest fakt, ze
najczesciej posiadaja kontekst werbalny, ktory utatwia identyfikacje tresci na
najprostszym poziomie, zdefiniowania autora i prezentowanego wizerunku, sztuki,
sceny, aktoréw. W przeciwienstwie jednak do fotografii atelierowych ryciny
niemalze nigdy nie tworza ciggu syntaktycznego, sa jednostkowe, podczas gdy
zdjecia bardzo czesto - jak wszystkie wymienione w niniejszym artykule fotogra-
ficzne przedstawienia Ofelii - uktadajg sie w serie i budujg narracje. Fotografowie
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wykonywali zdjecia w kilku badz kilkunastu uktadach, czesto réznigcych sie od
siebie nieznacznie utozeniem ciata, spojrzeniem, rekwizytami osobistymi, aktor
wybierat te, ktére uznal za najbardziej udane i tylko te dopuszczat do dalszej
eksploatacji. Z punktu widzenia badania materiatéw ikonograficznych, serie
fotografii s3 nie do przecenienia, poniewaz dostarczaja informacji, ktérych nie
sposéb uzyskac¢ z pojedynczego zdjecia.

Ofelia wydaje sie w piekny sposdb otwiera¢ i zamykac¢ Kkariere
Modrzejewskiej. Wspomniany wczesniej Hamlet z udziatem Devrienta rozpoczat
fascynacje aktorki wielkim dramatopisarzem, towarzyszaca jej do konca zycia, a
potomnym nawet dtuzej, poniewaz towarzyszy wszystkim tym, ktérzy odwiedzaja
grob Modrzejewskiej na krakowskich Rakowicach. Przechowywane w rekopisach
listy Stanistawa Lewandowskiego, wybitnego rzezbiarza, twoércy dwéch medalio-
now-ptaskorzezb z wizerunkiem aktorki, umieszczonych w miejscu ostatniego,
trzeciego pogrzebu artystki, w kosciele $w. Krzyza w Krakowie, oraz na pomniku
nagrobnym na cmentarzu dowodza inspiracji artysty dwoma fotografiami
Modrzejewskiej - w roli Laodamii (Protesilas i Laodamia S. Wyspianskiego, fot. ].
Sebald, Krakéw) oraz wtasnie Ofelii (fot. W. Rzewuski, Krakéw): [...] trzymam sie
dwdch fotografii - pochylonej z roli Ofelii i ostatniej z Laodamii Wyspianskiego. Chce
bowiem zrobi¢ wyraz artystki i zarazem kobiety - obywatelki - a to strasznie w
rzezbie trudno i wymaga wiele cierpliwego czasu.!

Urokiem ikonograficznych materiatow zrédtowych jest to, ze ,sie znajduja”
przy okazji, poniewczasie, nagle i niespodziewanie. Spektakularne odkrycia zdarzaja
sie dos¢ rzadko, zwtaszcza, jesli bada sie tematyke, juz niegdy$ penetrowang przez
wielu badaczy, tak jak w przypadku zycia i tworczos$ci Heleny Modrzejewskiej. Jerzy
Got, Jézef Szczublewski, Emil Orzechowski, Marion Coleman, Ellen Lee, Beth
Holmgren? i wielu innych zaprezentowali juz zdecydowang wiekszo$¢ - jak sie
wydaje - werbalnych materiatéw Zrédtowych, zwigzanych z wielkg artystka, dodat-
kowo albumy Jerzego Gota, Anny Litak i Bianki Kurylczyk oraz Agnieszki

1 List Stanistawa Lewandowskiego do Karola Chtapowskiego z dn. 27 XII 1909 [Wieden]. List
przechowywany w Bibliotece Jagielloniskiej, Krakéw.

2 M.n. ]. Got,, ]J. Got, Helena Modrzejewska na scenie krakowskiej 1865-1869, dz. cyt.,; ]. Got, Helena
Modrzejewska, PIW, Warszawa 1958; Korespondencja Heleny Modrzejewskiej i Karola Chtapowskiego,
wybdr i oprac. J. Got, ]. Szczublewski, PIW, Warszawa 1965; M. M. Coleman, Fair Rosalind. The American
Career of Helena Modjeska, Cherry Hill Books, 1969; ]. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej, dz. cyt.;
Korespondencja Heleny Modrzejewskiej i Karola Chtapowskiego, wybér i oprac. E. Orzechowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2000. Sztuki o Helenie Modrzejewskiej. Antologia,
oprac. A. Kedziora, E. Orzechowski, Attyka, Krakéw 2010, t. I i II; Helena Modrzejewska. Artykuty —
wywiady - referaty - varia, oprac. E. Orzechowski, Attyka, Krakéw 2009, Madame Modjeska Countess
Bozenta. Amerykariscy Poeci ku czci Heleny Modrzejewskiej, oprac. E. Orzechowski, Attyka, Krakow
2010; B. Holmgren, Starring Madame Modjeska. On Tour in Poland and America, Indiana University
Press, Indiana 2011; jubileuszowe numery ,Pamietnika Teatralnego” poswieconego Helenie
Modrzejewskiej (1959, 2009).

79

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 2

Kowalskiej! umozliwity zapoznanie sie z ogromem materiatéw wizualnych. Praca
ktéra pozostata do wykonania to przede wszystkim uzupelnienie materiatéw,
stworzenie rzetelnego ich opisu, jak rowniez opatrzenie naukowym komentarzem,
aby przestaly pemi¢ role jedynie ilustracyjna. Btedne jest przeswiadczenie, ze
fotografia czy rycina Sswiadczy sama za siebie, jest konkretem, faktem, ktéry wespét
z innymi faktami, materiatami Zrédtowymi, jak na przyktad przytoczonymi
wcze$niej fragmentami recenzji, tworzg opowies¢ o Ofelii Modrzejewskiej.

Zbigniew Osinski kilkanascie lat temu apelowat o otworzenie dla historii
teatru nowej drogi, faczacej rézne dyscypliny naukowe, celem jak najwierniejszego
odczytania i pelnego zrozumienia teatru dawnego:

[...] historia teatru usitujgca tworzy¢ swoje wlasne getto, to znaczy oderwac sie od teorii
teatru, metodologii, antropologii, psychologii i wielu innych dyscyplin (ich wybér jest
warunkowany przede wszystkim, chociaz nie wytgcznie, przedmiotem prowadzonych
przez nas badan), jest dzisiaj anachronizmem [..] Podobnie jak inne dyscypliny
humanistyczne, teatrologia (w tym réwniez historia teatru) musi by¢ dyscypling z
zaloZenia otwartg na swoje blizsze i dalsze konteksty, aby mogta zy¢ i rozwijac sie, a nie
dusi¢ sie w swoich waskich, partykularnych problemach.2

Podobnie o niewykorzystanych metqdologicznych szansach, jakie stoja
przed historia polskiego teatru pisat Stawomir Swiagtek:

Doprowadzito to [przekonanie o autonomiczno$ci teatru — A.K.] (przynajmniej w Polsce)
do swoistej izolacji teatrologii, ktéra przestata rozglada¢ sie wokét, zatracajac rozeznanie
nie tylko w tym, co w dwudziestowieczne nauce i humanistyce nowe i inspirujace, ale
réwniez zapominajgc o istotnej dla teatru synkretycznosci, jaka powinna jego badacza
sktania¢ do permanentnego poszerzania perspektyw widzenia.3

Niniejszy artykut nie posiada tendencji rewolucyjnych, jest jedynie
skromnym glosem dopominajagcym sie o nadanie materiatom wizualnym miejsca
réwnie waznego w badaniach historycznoteatralnych, jak posiadajg inne dokumenty
zrodtowe, fizyczne, audialne, a zwlaszcza werbalne. Starano sie rowniez wykona¢
pierwszy krok do wtasciwej interpretacji Ofelii Modrzejewskiej poprzez Swiadectwa
wizualne, co z kolei stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do kompleksowej analizy tej roli
szekspirowskiej wybitnej artystki, uwzgledniajacej wszystkie pozostate materiaty
zrédlowe, dotykajgcej wskazanych przez Jerzego Gota obszaréw poznania teatru,
wychodzacej poza wasko pojeta dyscypline naukowa, korzystajaca z triangulacji tak
zrodet, jak i metod badawczych.

1 M.in. Helena Modrzejewska. Z mitosci do sztuki/Helena Modjeska. For the Love of Art, red. A. Kowalska,
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw 2009; Modjeska/Modrzejewska, red. B. Kurylczyk, A.
Litak, Narodowy Teatr Stary, Krakow 2011.

2 7. Osinski, dz. cyt,, s. 21.

3 S. Swigtek, O mozliwosciach zastosowania w nauce o teatrze pewnych nowych metod badawczych.
(Perspektywy i ograniczenia) [w:] Teatrologia polska u schytku XX wieku, dz. cyt., s. 114.
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WBAH BA30B B PYM'bHUA

JuMutbp MUXAMJIOB

The article tells the story of Ivan Vazov's stay in Romania (1871-1872 and 1876-1877) and seeks the
answer to the question "How did this stay influence Vazov's development as an author?". His life as a
poet in Romania is paramount because this is where he shaped the features of his creative flair which
later helped him lay down the foundation of modern Bulgarian literature.

Key-words: Bulgarian literature, Bulgarian national revival, Bulgarian newspapers in Romania,
Bulgarian intelligentsia in Romania, Ivan Vazov’s life and work, Liuben Karavelov, Zahari Stoyanov,
Ivan Shishmanov.

dakTuTe 3a npebuBaBaHeTO Ha MJaausa MBan BasoB B PymbHuUA ca
M3BECTHH, MOCOYEHU Ca U YAaCTUYHO Ca KOMEHTHPAHU OT M3CJe[0BaTe/JUTe Ha
paHHUS NepUoJ, Ha HEroBOTO TBOPYECTBO. B TO3M TeKCT ce omupaM Ha Te3u
U3c/eIBAaHUSA Y NPUIIOMHSAM 4YacT OT GaKTOJIOTHATA, 3a [ja CU OTTOBOPS Ha BBbIIpoca
JIOKOJIKO M KaK IoBede OT JiBeroJMUIHMs My NpecTod B PymbHuUA crnoco6cTBa 3a
paxkJaHeTo Ha noeTa Ba3oB U HEroBOTO NpeBpblaHe B npodecruoHaneH nucarena?
Tyk HsAMa Jia ce 3aHMMaBaM, [TIOHEXe TOBA € Jipyra TeMa, C KauecTBaTa Ha HETOBUTE
TEKCTOBE U JIOKOJIKO Te ca NOBJIMSHU OT pyMbHCKaTa JiMTepaTypa. MHTepecyBa mMe
CMUCBJIBT (@ U NEpUNleTUMTE) HAa M3BbPBEHUS OT HEro I'bT - OT HAI'bJHO
aHOHMMEH CbYMHUTEJ Ha CTUXOBE 0 Noem ¥ agmop Ha KHUTU.

B HavyasioTo Ha 1870 r. B TOKY-10 3all0YHAJOTO Aa u3ausa ,llepuogudecko
CMcaHMe Ha BbarapckoTo KHIXKOBHO JpyxecTBo B bpauna” e mnomecTeHo
BazoBoTo cTtuxotBopeHue ,bop6a”.! ToBa e mbpBaTa My ny6JMKyBaHa TBOpOa.
Jeb1oThT My € B O'bJITAPCKO EMUTPAHTCKO M3/JaHue B PyMbHUSA. A caMo rofuHa 1o-
KbCHO CaMUAT Ba3oB, aBTOp Ha eZjHO OTHEeYaTaHO CTUXOTBOPEHHE W Ha MHOIO
JIpyrd B pPbKONKC, NMpUCTUra B PymMbHUSA, TBH KaTo ,unyo My Kupko BasoB ot
OsrTeHUIa TO MOKUCKA 33 CBOW MOMOIIHHUK B Thprousita cu c xkuta” (,[loeTnyecka
6uorpadus Ha MiBaHa BazoB g0 20-roguinHara My Bb3pact’)2 Ho KakTo e BUAUM,

1 Bx. [lepuoguueckocnucanue, r. 1, 1870, kH. 2, c. 103-106.
2 Basos, He. Cb6paHu ChYMHEHUS B ABajeceT U ABa ToMa. T. 10.C.,, 1977, c. 338.
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He e Ja e Owsa J6G0BTA KbM THProBUATA T[JIABHUAT MOATHK 33 HETOBOTO
3aMuHaBaHe. [IpebuBaBaiiku ot ¢peBpyapu 1871 r. mo mapt 1872 r. B OsTeHuIa,
Bpawua, Bykypei, bakby, ['asnan, Tol He caMo TbTyBa N0 T'bPrOBCKU JieJ1a, a MULIEe U
- HaW-BaXXHOTO - 3alo4Ba Beye CHUCTEMHO Ja My6JHKyBa CTUXOTBOpeHHUs. T.e.
HaIMCAaHOTO He e Beue caMo 3a Iipej ceGe cH, a 3a J1a 6'b/e My6JIUYHO OMOBECTEHO B
nedaTta. Moxe /ia ce Kaxe, 4ye TyK Ba3oBUAT )XUBOT 3aMo0y4Ba /|a CTaBa JILTePATYpPEH,
>KUBOT 3apa/iu JIMTepaTypaTa.

Pasbupa ce, oille e TBbpPAE paHO, 3a Ja MOKeM Jja Ipuno3HaeM Ba3oB kaTo
nvcareJsi, HO GaKT e, Ye CaMHUST TOH OTZaBa rojisiMO 3HaYeHHE Ha TOBA CBOE II'bPBO
npe6uBaBaHe B PymMbHUA. B KbCcHUA crioMeH ,MoeTo MbpPBO Ne4YaTaHO CTUXOTBO-
penue” TOW mnorpewHo TBBbpAU: ,CNIOMHSIM cH, 4Ye ['bPBOTO IMe4YaTaHO Moe
ctuxotBopeHue B ,llepuoaundecko cnucanue” 6emie ,JlyHaB”. To 6e mucaHo mpes
nposierta Ha 1871 roauHa [..], BegHara cjej NPUCTUTAaHETO MU B PyMbHUA
(Onrrenuna).”! Bmkaa ce, ye moeTsT € 3abpaBuJ cBos Ae6roT npe3 1870 r., 3a Aa
OTZa/ie NoJIarailo ce Cropes Hero MbPBEHCTBO HAa TOBA, KOETO Cbh3/aBa U 3aloyBa
Jla ny6JIMKYyBa Ollle C IPUCTUTraHeTo cu B PymbHUd. Ciopep [lupun bosmxues ,npe3
Te3u 14 Mecella, NpeKapaHU Ha pyMbHCKa 3eMd, Bas3oB e Hanwucan 14
CTUXOTBOpeHHUs |[..]. BegHara ca o6HapoaBanu 7.”2 Cpep Tsx ca ,bopbT” u ,/Je e
Bbarapusa”, KOWUTO [AHeC NpUYUCIsBaAMe KbM NpeAcTaBUTEJHUTe BasoBu
MOoeTHUYECKU TeKCTOoBe. KoIMuecTBOTO He e roJ/isiMo, HO e/lBa JIM TOBa MMa 3HaUYeHHUe.
[To-BaxkHOTO €, 4e Bas3oB cTaBa JMTEpPATypeH CBTPYAHUK HA OBJTCAPCKUTE
eMUTPAaHTCKU u3JaHuss B PymbHusa - ,Ilepuogudecko cnucadue”, ,CB060/a,
,OTeuecTBO” U Beye ce BNIUCBA B JIUTEPATYPHOTO 0OIECTBO.

ETo u fipyry HeroBu iyMHu, uspeueHu npej Mpan lluimmaHoB, OT KOUTO ce
BUXK/Q, Ye TO3U NepuoJ, npekapaH B PyMbHuUsA, e BaxkeH 3a Hero: ,Tyk Hamucax
CBOETO M3BECTHO CcTUXOTBopeHue ,Bopbt”, koeto B. /[lpymeB HameyaTa B
Jleproandecko cnucanue”. ToBa Me HacbpuM Ja usnpats JpymeBy ot OnTeHula
Ollle HAKOJIKO CBOY NOETUYECKU OMUTH, KOUTO TOXKe 651Xxa MyOJMKyBaHU, HO HSIMaxa
Bede CblUs OT3BYK.3 W mo-HaTaTbk 3a cTuUXOoTBOpeHWeTo cu ,JlHec”: ,ToBa
cTuxoTBopeHue usmnpatux JI. KapaBesoBy, koiiTo ro Hanewyata B ,CB0oG0oja” 6e3
HUKaKBa OeJiexKKa...”, KaTO N0-ChLIECTBEHO € NPOJb/IXKEHUETO: ,,...HIKOU EMUTPAHTU
6uau cpBeTBasid KapaBesioBa /ia Me ,Halana” 3a CTUXOTBOPEHUSATA MU, HO TOH UM
otroBopus: ,BazoBa Tpsi6Ba ma ro ma3um.”* O4eBHJHO € YJOBOJICTBUETO U
ropA0OCTTa Ha HApPOJAHHUS IOET, KOraTo pasKa3Ba 3a CBOsS MPOIL[bIAJHUK B
JIUTepaTypaTa 4 3a HA4HHa, 110 KOUTO ca MPUeTU HEFOBUTE CTUXOBE OT aBTOPUTETH
kaTo Bacun Ipymes u Jlto6en KapaBesos.

1lak Tam, c. 353.

2 bosioxcues, I1. BazoB u l0ro. Cunnctpa, 1999, c. 13.

3 UluwmaHos, Us. UBaH Bazos. CnomMeHnu U AoKyMeHTH. Bropo pon. usg. C., 1976, c. 86.
4Tlak Tam, c. 87.
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Pasbupa ce, msagusaAT BasoB momaza cpen 6s/42apckomo JINTEPATYPHO
0o01ecTBO B PyMbHHUS. 3a CBHIPUKOCHOBEHHETO CH C PYMBHCKaTa JIMTepaTypa
CcboOIIaBa CJIeJHOTO:

B OnTeHMna HAMax HU O'bJrapcky, HU PYCKU KHUTH M 4eTsAX caMO PYMBHCKH aBTODPH.
Yuuo MU Gellle MU B3eJ1 yUUTEJ 10 pyMBHCKH, HAKOU cu Kpelysiecko, KOWUTO BBTpe B 2-
3 Mecella Me 3alo3Ha C TallHUTe Ha CBOsl e3UK. B ToBa BpeMe morsbiiax rJaBHO
Anexcanjpu, bosiMHTHHEaHY U Ap. [...] PYMBbHCKUTe MoeTu MU 1af0xa [0-MocJie pa3Mepa
3a MHOI'0O MOM CTUXOTBOPEHHUSI, HO 110 CIOXKeT PyM'bHCKATAa I0e3usl MU OCTaHa yyxza.l

TBH KaTO BBOPOCHT 3a BJAUAHHUETO HAa PYMBHCKU NOETH BBPXy Ba3os e
pasUCKBaH?, TYK HsMa Ja ce 3aHMMaBaM C Hero, Ho TpsiGBa Ja ce OTOesexH, ye
aBTOPBT Ha ,bOpPBT” He 0CcTaBa 3aTBOPEH caMO B O'bJIrapckaTa eMUIpaHTCKa Cpesa,
a 4yeTe U Ce YYU OT PYMBHCKU aBTOPH. JlpyT € BBIPOCHT JOKOJKO TOBA € OCTaBUJIO
cJlelu B TBOPYECTBOTO My.

BescnopHo e obaue, ye BpemeTo npe3 1871-1872 r., npexkuBsiHO B PyMbHUS,
e MHOI'0 Ba)XHO 3a paxkZaHeTo Ha Ba3oB kaTo moeT. Tyk TOW He caMo BWXJa 3a
I'bPBM I'bT OTHEYaTaHU CBOM CTHUXOTBOPEHHs, HO M 3alloyBa Ja HU3NUTBA
YZ0BOJICTBUETO OT pea/lM3UpaHUd JIMTepaTypeH TpyZL. A ToBa Bedye e I'bpBaTa
Kpayka KbM J0OHMBAaHETO Ha TBOPYECKO CaMO4YyBCTBHe. BakHO e M 3apaju olle
Helllo, kKoeTo oTOessA3Ba MuseHa llaHeBa: ,ToBa e B U3BeCTeH CMHUCBJ CKOK OT
pOO6CTBOTO KbM CBOOOAATA U OT MaTPUAPXaJTHOCTTA HA eMH MOJIyCEeJCKHA MOJiesl Ha
CbhlLIeCTBYBaHe KbM YpOaHU3MpPaHHUs KUBOT Ha MOJilepHUsl eBponeiicku cBaT.”3 T.e.
TYK 3a I'bDBU II'bT MJIAJUAT NOET BMXKJA CBOOOJHOTO €BpOIEHCKO 0011leCTBO, }KUBee
B HETO U TOBA HsIMA KakK Jja He My Ce e OTpPa3uJIo.

BropoTo npe6uBaBaHe Ha Ba3oB B PymbHus (maih 1876 r. - 1oHu 1877 r,,
OTHOBO 14 Mecela), KOJIKOTO U [ja IpUJMYa Ha MbPBOTO, Beye MMa JpYT XapakKTep, a
Y IUTepaTypHUTE pe3yJITaTH ca No-MallabHu. Paxkja ce aBTOpBT.

C n36yxBaHeTO Ha AIIPUJICKOTO BbCTaHue OT 1876 r. mo 6'bJrapcKruTe 3eMU
BazoB 6sira ot poaHus cu rpaj ComnoT, oT BbcTaHasoTo OTeuecTBo, 3a Jja Ce 030Be
OTHOBO B cBO6ojHa PymbHHA. 3a 6ArCTBOTO CHM NOETHT pasKas3Ba B I'bPBOTO CH
besieTpucTU4YHO npousBejfieHue ,HeoTaaBHa”, nucano npe3 1881 r. B ocBo6oaeHa
Bbarapuda u oTnedyaTaHoO Npe3 CbllaTa OJAMHA B PeJaKTUPAHOTO OT HEro CIl.
,Hayka”. ToBa e Hal-KOMILJIMLUPAHUAT U KOMIPOMUCEH TEKCT B LSIJIOTO HETOBO

1 [1ak Tam, c. 87.

2 Bk. Hanp. Xpucmodgopos, 1. TBopueckoTo pa3BuTHe Ha BaH Ba3oB. PaHHU BausiHuUs. [OAUIIHUK Ha
Coduiickus ynupepcuteT ,CB. KnumeHT Oxpujpcku”’. Uctopuko-édunosorudecku o¢axynrer. T. XI
(1943-1944). C.,, 1944; bosdicues, I1. BazoB u H0ro. Cunuctpa, 1999, c. 32-57; Janesa, M. ViBaH Ba3zos.
HscnepBanus v npouuTti. C., 2012, c. 286-299, kbZieTO aBTOpKaTa 3asBfBa: ,..He MOra Jia He JI0NyCcHa
Bb3/lefiCTBMe W Ha pyMBbHCKaTa JUTepaTypa BbpXy MJaAus BaBoB, HO JoceraumHuWTe OMUTH JAa ce
NOKaXkaT KOHKPeTHO Te3U JINTepaTypHH BJIUSHUSA B TBOPUECTBOTO Ha NHUcaTe s B IOBEYETO CIyvau ca
Hey6eauteaHu” (c. 299).

3 lJanesa, M. IBaH BaszoB. U3csienBanus u npouutu. C., 2012, c. 293.
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TBOpPYECTBO, B KOWTO TOHW pa3KasBa 3a TO3UM HerepoMyeH MOMEHT OT CBOATa
ouorpadus B HAW-repoOMYHOTO BpEMe OT GJIM3KaTa 6'bJiIrapcka UCTOPHUSL.L

Ha 3 maut 1876 r. BazoB npuctura B Bykypely u B nocjiefHaTa rJjiaBa Ha
,HeoTnaBHa” pa3ka3Ba 3a cpemara cu c Xpucto bBoTiHoB, korato mHoeTbT
peBOJIIOLIMOHED MOATrOTBA 4YeTa, 3a Ja IpeMHHe C Hesl CaMo JiBe CeJJMUIY N0-K'bCHO
B O'BJIFAPCKUTE 3eMU U Jla ce OHe 3a cBo6oAaTa Ha O'bJrapute. BasoB 6sira otrtawm,
3akbeTo boTHOB ce e 3anbTHI. Taka Bykypell ce npeBpblia B IpeceyHa TOYKa Ha
[lBA TPOTHUBOINOJIOXKHHU TIOBeJleHYeCKM MoJesla — CaMOCbXpPaHUTENHUA U
»KePTBOTOTOBHUS, MUPDHUS U peBoJIIOLMOHHUA. U ToBa e duHanbT Ha ,HeoTnaBHa”,
TakKa, KaKTo e oTnedaTaH B cil. ,Hayka”. Ho oT Hero He pa36upaMe KakBO TOYHO €
npasuJs Bazos B Bykypeu.

JeceT roAuHU NO-KBCHO, KOTaTO NMUCATEAT NOATOTBS TPUTOMHO U3JaHue
Ha CBosATa OeJIeTPUCTHKA, BbB BTOpHs ToM Ha ,[loBecTu u paskasu” (1892 r.) Toi
BKJIOUBa ,HeoTJaBHA”, HO B 3HAYUTEJHO NpPOMeHeH BHU/J. TEKCTBT € OCHOBHO
pellakTUpaH - U CMHUCJIOBO, U CTUJMCTUYHO, CbKpaTeHU ca JA0CTa NacaXd OT
’KYPHaJIHOTO M3/laHHe, KaTO Ha Hall-TOJISIMO CbKpallleHHe e II0AJI0XKeHa Noc/aeHaTa
rJaBa, pasKasBalla 3a boTioB, HO cjes Hesd e JobaBeHa HoBa rzasa ,llocnenHuii
KOMUTeT . UMeHHO B Hesl Beue YTBBbPJEHUAT NUcaTes] 3a MI'bPBU I'bT pa3Ka3Ba
KaKBO TOYHO e BBbPIIWJ II0 OHOBa BpeMe B bykypem. be3 ja ce caMoOu3TBKBa,
3al0TO AKLEHTBHT € INOCTaBeH BBbPXY JAeHHOCTTa Ha bBJArapckoTo LeHTpa/HO
6/1aroTBOPUTENHO 00611ecTBO, Ba3oB MHAMPEKTHO JaBa OTrOBOP M Ha TeXallus
L51JI0 JleceTU/IeTHE HeyZ06eH BBbIIPOC 3all0 e Tpsi6Baso Jja HanycHe PoauHaTa no
BpeMe Ha ANIPUJICKOTO BbcTaHHe. OTTOBOPBT €: 3a Jla CTaHe MUcaTel.

BazoB npucrtura npes 1876 r. B Bykypel kaTo aBTOp Ha CTUXOTBOPEHUS,
ny6JUKyBaHU B O'BJTapCKUsl eMUTPaHTCKU NeyaT W B llapurpaz. Buzasixme Beue
Ha4yaJsI0To, N0JIOXKeHO B PymbHus npe3 1871-1872 r., cien koeTo nNpoJb/nkaBa Jia
neyaTa, HO caMO B napurpajckurte usjaHus. Ome npe3 1873 r. Tol e ocMsAH B
BoriioBaTta catupa ,3aio He cbM?’ 3apajd CTUXOTBOpeHHETO cu ,Bsparta mMu”.
BrnpouyeM, B Taszu catupa BoTHOB KUrocBa MU MHOr0 JPyru OBJATapCKU aBTOPH,
BK/IOYHTENHO U IleTko P. CiaBelikoB. M3BecTHO e, 4e B e€JMHCTBEHHUS 3ala3eH
ek3eMIiAp Ha B. ,byauaHukK”, kbeTo e nomecTteH boTioBUA TeKCT, 3axapu
CrosaHOB e uspsasan ABe cTpodu.2 [laau Te He ca OGUJIM HAacoueHU NPOTHUB J10beH
KapaBesioB u Credpan Ctam60s10B? [I'bpBUAT € Kymup Ha 3. CTOSIHOB, @ HA BTOPUS
TOW e MOJIMTUYECKU ChpPATHUK, KOraTo MOJrOTBA 3a U3JaBaHe CbUUHEHHUsITA Ha
BoriioB u nuuie ,Xpucto boTioB. Onut 3a 6uorpadusa” (1888 r.). Uckam a kaxa, ue
CbC ,3al10 He CbM?” MOET'hT PEBOJIIOIMOHEDP OYEBHU/IHO Ce pa3rpaHAYaBa OT 8CUYKU
nyueny ObJArapd, CBOU CbBpeMEHHHULM, He caMo oT BasoB. Ho mbk mbpBuUTE

1 Bxk. Muxatinos, /J. barcrBata Ha BazoB u ['ossiMOTO 3aBp’bliaHe, UM KaK ,MaH4YOBUAT NOET” CTaBa
Hapo/ieH noeT. - B: U Hue B siuTepartypara. UscinenBanus. bubavoreku. Onenku. B. TepHOBO, 2010, c.
56-78.

2 Bx. Todopos, U. Hap BoteBus ctux. TekcTonoruuecky uscnegsanus. C., 1988, c. 226.
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CTUXOTBOpPEHHUS, HamucaHU OT Ba3oB B Bykypem, ca nocBeteHd Ha BoTHOB u
HeroBaTa 4eTta — ,Pagenku” u ,IleceH Ha oHanuTe Ha ,Pagenku” (maik 1876 1.)!

Jo upBaHeTo cM B HayajsoTo Ha Madh 1876 r. B Bykypew, Basos e
nyoJIMKyBaJl cJeJl HalyckaHeTo Ha PymMbHHA B Kpad Ha MapTt 1872 r. 18
CTUXOTBOpeHUs1 B u3jusamuTte B llapurpazg cm. ,Yutanume” u B. ,Hanpembk”,
Hamucasja e MHOro Apyru. [Ipy TpbreaHeTo ocTaBs y CBOM npusTe B [l1oBAUB eiHa
TeTpajika CbC CTUXOBe (TBOPOU OT O'bJeliaTa CTUXoCcOoupkKa ,Maiicka kuTka”, 1880
r.), a ,BCHYKH JIPYTH CbUYUHEHHUS], ChCTABSIIM HAKOJIKO 06eMUCTU TeTPaJIKH, a3 65X
3apOBUJ €JMH [IeH MOo-Hampe/ Y JoMa B 3UMHUKA, IPU HOLIBUTE, O, KyMa >'bJTa
rJIMHA, KOSATO JeXelle TaM oT MHoro Bpeme” (,HeotmaBha”)l. BasoB ckpuBa
PBKOMUCUTE CU KAaKTO APYrd 6Hxa CKpUJIU UMaHeTo cH, napute cu! Te ca usai0To
60raTCcTBO, KOETO UMa U Ha kKoeTo Abpxku! [logo6HO e MmoBeJeHUETO My U MpeaHy,
npu npucrturaneto My B Lapurpag ot PymbHUA B Kpad Ha MmapT 1872 r.: ,Korato
napaxoA’bT COpsl Npes MOCTa Ha 3JIaTHUSA POT, a3 U3BaAUX OT Kydapa pbKONUCUTE
CU U T'M CKpHUX Ha roJsio. Ha MUTHUIIATa TypuuTe ThpllyBaxa B GarakxuTe MU, HO
CTUXOBETE MU OCTaHaxa.”2

[IpenoBTapsiHETO Ha 4YacT OT $HAKTOJIOTUATA MO I'bPBOTO MpebUBaBaHE HA
Ba3oB B PyMBHUA M BTOPOTO My NPUCTUTaHE TaM Ce HaJjara, 3a Jja ce BUJH, 4e Ipes3
Te3u FOAWHHU TOU yHNOPHUTO, HEOTKJIOHHO, IieJleHacOYeHO ce MOATOTBs Ja CTaHe
nucares. M 6garaiiku npe3 1876 r. ot paamupHoTo OTe4ecTBO, TOW TbPCH MSCTOTO,
KBJETO MOXe Ja peaausdpa ToBa. Msactoto e bBykypewm, BpeMeTo Ha
OCBLIECTBSIBAHETO € 0C06EeHO, 'PAHUYHO B O'bJrapckaTta MCTOpUsS U B CcbjabaTa Ha
Bazos. Tyk Tol nmpekpayuBa eJUH BaXKeH Ipar, NpaBd KpaukaTa OT 0OMKHOBEHOTO
CbhILECTBYBaHE KbM MHCATEJCTBOTO. A IpeKpauBaHETO Ha TO3M Npar Iie ce OKaXe
HMCTOpPUYECKH, IJIeJaHO Cera, 3a O'bJrapckaTa JuTepaTypa U 3a HoBaTa Objrapcka
A'bpKaBa, YUATO UJ€0JIOTHA Cb3/aBa Ba3oB ¢ TBOPYECTBOTO CU OTTYK-HACETHeE.

Ha 10 wsu 1876 r. B bykypew, ce ocHoBaBa bwbirapcko uerpasjHo
6J1arOTBOPUTEJNHO O0OIECTBO, @ HAa 15 1011 e M36paHO HErOBOTO PBHKOBOJCTBO:
npencegaten Kupuak llankoB, nmopnpegcepaten Osumnuii [laHoB, a eAuH OT
4yJleHOBeTe Ha pbKOBOACTBOTO e MBaH Basos. O. [laHoB kasan: ,['ocnoza, Tyk B
Bykypel *k1Bee HalIUAT MJaJ, 1oeT Ba3oB.. [IpecTbiieHre € OT Hallla CTPaHa, Ja ro
IBbpXUM fAajied oT Hac.” M ToraBa Me mpuenud efHorsaacHo.”3 Ba3oB e mpuet B
pbkoBoAcTBOTO Ha BIIBO, Ha K0eTO MaJiko MO-KbCHO Ille CTaHe CeKpeTap U lie
nuille BCUYKU MO-BaXKHU HErOBU JOKYMEHTH W NUCMa, Kato noem! U Toi ce
oTcpaMBa. Hapen ¢ ieiHOCTTa CU KaTO €/JUH OT pPbKOBOAWUTeNUTe Ha O6IeCTBOTO
(Ba>kHO e Ja ce oTbesiexH, Yye ydacTBa B 3acejaHusTa Ha bbjarapckus cb6op B
Bykypewy npe3 18-22 noemBpu 1876 r., Ha KOWTO ce ONpeAessiT eTHOrpadpCcKUTe
rpaHuLM Ha Bbjarapus U NpUHIMIUTE 33 Ch3/[aBaHETO HA HOBATa /bpXKaBa), TOU

1 Basos, He. CbO6paHU ChYMHEHUs B JiBajJieceT U ABa ToMa. T. 6. C,, 1976, c. 22.
2 lluwumaros, Us. UBaH Bazos. CnoMeHu U foKyMeHTH. Bropo pon. usg, C., 1976, c. 90.
3 lak TamMm, c. 97.
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TpeckaBo MHlIe Moe3Ms, 3all04Ba OTHOBO Ja NyOJIMKyBa CTUXOBe B GbJrapckus
e€MUI'PaHTCKHU le4aT B PyMbHUSA.

B u3zgaBanusd B ['topreBo B. ,HoBa Bbarapusa” usinsat cTUXOTBOPEHUSITA My
Jlomutuka” (28 wuu) u llecen Ha roHanuTe Ha ,Pagenku” (31 r0/u), MOAMKUCAHH C
ncesfoHrMa [leiuuH. [log 3arsaBueTo Ha MOCJAeJHOTO € HalMCcaHO B cKo6u U3
Jpanoper u rycaa’. MuHaau ca 1o-MaJIKO OT TPU Mecella OT NPUCTUrAHETO Ha
BazoB B Bykypel, a Toil Beye MOJArOTBS M'bpBaTa CHU CTUXOCOMpKA. Ha 7 aBrycrt
BIBO pemaBa ,ja 6'b/1aT OTIIeYaTaHX CTUXOTBOpPEHUsITA Ha Ba3oB U J1a ce nmpojiaBaT
B moJida Ha O6mectBoTo”.! Hemo kaTo odumuasHO H3JaHHe Ha ObJrapckKara
3ajArpaHuMyHa opraHusauus! Ilpe3 aBryct M centeMBpH ca NyOGJMKYBaHH oOlLie
HSKOJIKO Ba3oBu CTUXOTBOpeHHUs B 3alo4yHa/ usl Ja usjausa B Bykype B. ,CTapa
miaHuHa” U BBB B. ,HoBa bbirapusa”, noanvcaHu Bce c nceBjoHuMa [leiiuuH, a Ha
23 cenTeMBpH NOCJeJHUAT BECTHUK CbOOIaBa, Ye KHUraTa Ha Ba3os e oTnevyaraHa.
Ha 6551 cBaTt ce nosssiea ,JIPAIIOPEL U I'YCJIA. CtuxorBopeHus. Ot IlefiuuHa.
Kuwxka 1. M3dasa 3a 8 nosnzama cu bsazapckomo llenmpasaHo baazomeopumenHo
O6wjecmeo 6 bykypew,. 1876."2 Taka e HanMcaHO Ha KOpUIATa, Ha KOATO €
n3o6paseHa U iupa c BeHel oT JiucTa. [lo-kbcHO Ba3oB ka3Ba npep UB. lllnmMaHoB:
,[I0BEYETO OT CTUXOTBOPEHHUSTA, BJE3JM B Tasg MU COUPKA, ca HalMCAHU Olle B
ConoT - ocraHasuTe B bykypeu, [..] ,IIpanopen u rycna” usnese noj nceBjoHnMa
Hetiyun. [..] He cu Typux uMeTo, 3a [a He H3JiokKa Gamia cu U GpaTATa CH Ha
npecjesaBase B Typuus.”3

[I'bpBaTa BasoBa cTuxoc6upka e ¢akr. KakBo mnpowusnusza ot ToBa?
EcTecTBeHO, ameTUTHT 3a BTOpa KHMUIA, 3asdBeH Olle B MpeJUCJOBUETO Ha
Jpanopern u rycaa”: ,Ako 6'bia 4eCTUT Ja BUAH, 4ye Ty MU IPOU3BeJleHHe HaMepHu
ChbYYBCTBHE B O'bJIrapcKaTa eMUrpanus, a3 1e no6bp3am Ja i nojHeca U BTopaTa
KHIKKa Ha ,[lpsAnopern v rycaa”, HaJy KOSITO paboTs cera U KOSITO MMa 3a NpeaMeT
N0-CbBpeEMEHHHUTe CbOUTHSA, HA KOUTO HUe CMe CBUJeTesJn AHec.”* Heuspasn oue
nbpBaTa CU KHUra, BasoB cbobuiaBa, ye pabomu Haj BTOparta. Pabomsim caMo
aBTOpPUTE, MUCATENTE, TE3H, KOUTO UMAT CAaMOCh3HAHUETO 32 HEOOXOAUMOCTTA OT
CBOWTE J[yMH U 3a TsIXHATa CTOMHOCT npeJ ny6/vMkarta. B npeguciosueto Ba3zoB HU
Cb06IlaBa Helllo MHOI'O BaXKHO: TOU NpUeMa U Beye 3Hae, 4e IMCaHeTO Ha CTUXOBE U
Ha KHUTHU e paboma. MaJiko 0-K'bCHO NHUcaTeJIcKaTa paboTa Iie 6'b/ie IpeBbpHAaTa B
npodghecusl.

A ,cbuyBCcTBUETO” € H3pa3eHO NyOJMYHO TpU Mecella cJef AebGOTHaTa
BazoBa ctuxocbupka ot yuutens Jumutbp L. Koios, oTneuyaTtaHo BBB B. ,HoBa

1 Mapkoscka, M. JleTonuc 3a KMBOTa U TBopuecTBOTO Ha VBaH Basos. Yact mbpBa (1850-1895). C,
1981, c. 69.

2 KHurarta u3/43a B /jBa BapuaHTa. ElHa 4yacT oT TUpa)a e c 0ceM CTUXOTBOPEHUs [T0Beye, IOMeCTEHU
B Kpasi, KOETO O03HauaBa, 4e Ba3oB e mpoAb/oku/ Ja paGoTH HaJl Hes U e BKJIOYWUJ B Ipolieca Ha
neyaTaHeTO Te3U TBOPOHU.

3 HluwmaHos, Hs. UBaH Bazos. CnoMeHu U foKyMeHTH. Bropo pomn. usa. C, 1976, c. 221.

4 Basos, He. CbOpaHU CbYMHEHUS B ABajieceT U ABa ToMa. T. 1. C,, 1974, c. 352.
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Bbbirapusi”, B KOeTo ce Ka3Ba, ,4e U y Hac cbllecTByBarT: lllekcnuposiy, JaHTeBIHY,
l'eteBuy, Jlekaprosiy, XKan-Kak Pycopuu”, Ta:

Jlymata Hu e 3a r. MB. Ba3oB, KOUTO TBHH Jja KaXKeM, [10 CBOSITA NMOETHYECKA KUBOCT U
reHUH, Ha/[MUHYBa CUYKHUTE, TOKY peyd, 0 cera mo3HaTH y Hac moeTu. Toil ymee jaa
cXBallla BEJIMKOJIEMHUTE U MpPeu3sil[HU CTPaHW Ha BboOpaxeHHeTo. C HeroBure
OTJINYHU CTUXOTBOpeHUs ce e Kpacuina u ,HoBa bBbarapus”, y HSKOJKO CH OT
npeJUIIHUTEe OpoeBe YUTATEJUTE HU Ca BUASAAU CTUXOBeTe C mojmnuc [ledunH u
BsIpBaMe, 4e CEKHMYy Ce€ € YCJIaJUj0 MPOoYUMTaHeTo MM. [loeTuyecKUTe TBOpPEHHS HA T.
Ba3oBa ce OTJIMYaBaT MO TOBA, Ye y TAX Ce 06JiMYa BCEKU BB3MAT OT HETO MpEAMET B
Hail-rh3/laBa BEJIMKOJIEHOCT. 3eMeTe Hamp. HeroBaTa HACKOpO IeYaTaHa KHUra
Jpsnoper v rycaa” U 1e BUJMTe KaKBU Xy6aBo-HarJaceHW CTUXOTBOPEHUs UMa B Hesl.!

B csnaBocsioBueTo Ha /I.1l. Koo He ce cioMeHaBa noBeve n'bpBaTa Ba3oBa
CTUXOCOHPKA, 3al[0TO TO € 3apa/iu Ba3oBUTe CTUXOBE M KHUTATa My, HO KOHKPETHO
e MPOBOKMPAHO OT €JHa ,Harpaja”’, BpbueHa Ha Ba3oB 3a oTme4aTaHOTO BBB B.
y,Hampeabk” Mecen cjiej, U3JIM3aHETO HA KHUraTa My CTUXOTBOpPeHHe ,3a HallaTa
osarogerenka” (npeuMmenyBaHo B ,Twerure Ha bBowarapua” Ha ,Ha senwu
Ctpanrdopna”). B npeauniausa cu 6poit B. ,HoBa bwarapus” cbobuasa: ,Hamust
MJIaJ, oeT T. Ba3oB ce e yaocTou Aa NOJyYd TUA JHU 32 Harpajia Ha OTJIMYHAaTa CH
noeThyecka Japba 3/7aTeH MeJaJlMOH, NpPOBOJEH HeMy OT I[O3HaTaTa Ha
YUTaTEeJMTe HU GJaropofHa aHriad4daHka jeau Ctpanrdop/. Tasg obpa3oBaHa U
6s1aropo/iHa 6bjarapodusaka 6aroBoJinja Aa Harpaju Hallus N0eT 3a CBOETO KbM
Hesl MOETHUYECKU NMPUBETIMBO TBOpeHUE.”? BeCTHUKBT e BNedaT/JeH OT aKTa Ha
BazoBoTo HarpaxkJaBaHe, OT pPUTYaJIHO U3paseHaTa O6JAroJapHOCT Ha
aHrJn4daHkaTa. PakT, KOWTO HSMa Kak /]a e CTaHaJl U3BEeCTeH, aKo caMUAT Ba3oB He
ro e cbobuua. ToBa e mbpBaTa Harpaja 3a mnoeta BasoB, mbpBOTO My
,OBellecTBeHO” mpusHaHue. OT Harpaju U 1O6UJEH NMO-KbCHO TOW HsAMa Ja ce
OThbpBe. 3HAaMEHATEJHO €, Ye IIbpPBaTa H/[Ba OT AHIJIMs, TaM, Kb/IETO MO-KbCHO IIe
O'bJle M3/1aJleH 32 II'bPBU I'bT B KHUra W pomana ,[loJ Uroro” m OTKBJETO HaM-
Hanpep uie Joi/le BecTTa 3a Ba3oBoTO NprH3HaHUe KaTo eBPOIeNCKU aBTOpP.

He Mu e uU3BeCTHO Jajiu MO TOBAa BpeMe HSAKOW OT PyMbHCKUTE MUCATEIH
4yeTe W CjaeJu OBJCApPCKUS EMUTPAHTCKUA IedaT, AaJu BbOOIlEe PYMBHCKOTO
001IeCTBO Ce MHTEPeCyBa KaKBO MHUIIAT O'bJrapCKUTe BECTHHUIM, U3/IaBaHU TaM. bu
6uJIo JIOGOMUTHO Jja Ce MU3HecaT, ako UMa TaKWMBa MYyOJUYHU MeYaTHU WU J0pHU
YaCTHU peaklUH KbM NyOJUKYBAaHOTO OT O'bJArapckd aBTopu. He cbM cuUrypeH, HO
Hal-BEpPOSTHO BCHYKO OCTAaBa 3aTBOPEHO B O'BJTrapCKUS €3UK U OBbJArapCKUTE
33/irTpaHUYHU BbJHEHUs U TpeBoru. Tyk, pa3bupa ce, MosiTa ,TpeBora” e Jaju
Ba3oB e 3a6esisizaH OT PyMBbHLUTE Moz2asa KaTo noeT. A npeau ToBa boTiios? A
Jlro6en KapaBesnoB? losieMusT BBIOPOC € 3Hae Jidi PymMbHUSA, Ye Ha HeHHaTa

1 HoBa Bbarapus, r. 1, 6p. 55, 23 .X11.1876, c. 1.
2Jlak tam, I. [, 6p. 54, 17.X11.1876.
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TepuTopus ce GopMUpa HjesTa 3a Ch3JaBaHETO HA HOBaTa G'bJrapcka JutepaTtypa
U 4Ye TYK ce ,HaJMBaT HeHHUTe OCHOBU? EAMHCTBEHOTO, KOETO Cbh3UpaM OT
dakTuTe e, yue B PymbHUA Ba3oB ce yyBcTBa CBOOO/IEH U TYK 3al04Ba Jja U3rpaxaa
nvcareJisi B cebe CH.

Hecppynute mnoxsasu Ha /.. KowoB 3a nmoeruyeckara NHOXBAaTHOCT Ha
BazoB (Tpsi6Ba Jja ce 0TOesIEXKH, Ue TOBA € IbPBUAT KPUTUUECKH TEKCT 3a NOE3UATA
Ha BasoB) mpeau3BUKBAT HecbIJlacMe He y 4yuTareauTe Ha B. ,HoBa Bbiarapus”,
HecbIJIACEH € CaMUAT Bb3xBajeH aBTop. Ha 6 daHyapu 1877 r. BeCTHUKBT
ny6/MKyBa nucMo oT Ba3os, jaTupaHo 26 nekeMBpu 1876 r., cuped nucaHo € caMo
TPU JHU cJief, MyO6JMKYBaHOTO ciaBocjoBue Ha Kouos. [Ipessiaram Liesusi TEKCT,
3alll0TO, He 3HaM 10 KaKBU NIPUYMUHHU, TOW He e OTIeYaTaH B MOCJAEJHOTO, VK I'bJIHO
cbOpaHUe Ha CbYyMHeHUsATa Ha Ba3oB B 22 ToMa oT 1974-1979 r.

/Jlo pedakmopa Ha 8. ,Hoea beazapus

B 54-uil 6poil Ha mouuTaeMus Bu JIMCT a3 mMpovyeTOX efHA AOCTa J/IBXKKa CTaTHs, B
KOSITO aBTOpa, KaTO B3eMa IOBOJ, OT cyseHupd, npateH MeHe oT Jlean CrtpaHrdops,
HaMepuJs 3a Jo6po Ja 3aHMMae C MOSTAa CKPOMHA JIMYHOCT YUTATeJUTe, KaTo H
NPUIIHCYBA Ka4eCcTBa U NPEUMYILeCTBA, KOUTO HUKOra He CbM MMaJl, HUTO MOra Jia UMaM
NpeTeHIHs Jja IPUTEXKaBaM.

A3 Ham'bJIHO OLEHABAM [PYy)KeCKUTe YyBCTBAa Ha aBTOpa KbM MeHe, L0 ca IO
BBbOJYIIEBJSBAIM U HEMOBOTO YUCTO HaMepeHMe Jla Me HacbpyH, 32 KOeTO My 6Jaro-
Jlaps UCKPEeHO.

Ho MHUCJIA, Y€ KAaTO UMaM IIpaBO [ia OIIpOoBepraBaM 3JIOHAMEPEHWTEe U HeCllpaBeaJIuBU
YKODH, KOUTO GUXa ce fIBUJIE Cpelly MeHe, TaKa CbLIO CKPOMHOCTTa MU 3aloBfja Aa
OTOG/'bCHA CHYKHTE He3acJy:KeHHW U INpeKaJieH! XBajJOW, KOUTO 6W MMaJje 3a NpeiMeT
JIMYHOCTTA MH, OT KAaKBHUTO YyBCTBa 1 ]a Ca ouie BABbXHATH.

l'lpo'-lee, MeXAy ApPYyroTo, a3 CbXeJidBaM IOYHUTaeMHUd aBTOP 3a YBJIEHEHHUETO MYy JIeTO
IIpaBU CpaBHEHME Ha MeHe C OHHe reHHaJHU MbXKe, KOUTO ca FopJ0CT HAa YOBEYECTBOTO,
Y Ha KOMTO MMeHaTa TpsOBa Jla MpoU3HacsiMe C GJaroroBeHHe; MeHe, Ka3BaM, KOWTO
IPH TAXHOTO BeJIMYMe CbM MaTbK U HE3HAUYMUTeJIeH, KaKTo e 6Jie/jlaBaTa 3Be3JU4Ka NpU
3aC/IeNUTENHOTO CHsIHMe Ha CIbHIEeTo. KaTo mpaBs ToBa mpu3HaHHUe, a3 BApBaM, de
H3MI'bJIHABAM e€Ha JJI'BXXHOCT HEe CaMO KbM MEHe CH, HO U CIIPAMO yBa)KaeMaTa HY6JIHK3,
KOATO NpaBeiHO ou NpeTbJKyBajda MbJIYaHUETO MU B TOA cnyqaﬁ.

[Ipuemere, MoJia By, yBepeHHeTo Ha MOeTO NOYUTaHUe KbM Bac.

HWB. BazoB

Bykyperr,
26 nekemMBpu 18761

ToBa nucmo Ha BazoB e maHugecm. B Hero Toil 3asiBa myGJIMYHO, Y€ Beue
3Hae Kol e - cJleJ, U3JIM3aHeTO Ha II'bpBaTa My KHUIa, B IIpoLieca Ha [OAroToBKaTa
Ha BTopata. To3u MaHHU}eCT, HUILO 4Ye e obJieieH BbB BeJMKOJENHETO Ha
CKpOMHaTa JO0CTOJIENHOCT, Kpellly MO3MLMATAa Ha aBTOp, KOWTO 3Hae, 4e Bede

1 Basos, He. Cbb6paHu cbuMHeHUs B fBajeceT ToMa. T. 20. C,, 1957, c. 8-9.
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HaMupa cBofTa HAeHTHUYHOCT. CaMO B NHUCMOTO My Harpajara Ha Jeuju
Ctpaunrdop/ e HapedeHa cy8eHUp, CHpeY CIOMeH - 0TOeJisi3BaHe 3a 3anaMeTsBaHe,
pUTyaJjieH, HO U JIMYEH KeCT, APAacKOTUHAa B MaMeTTa. M HUllo moBeye. ABTOPBT
WCKa JIpyro — KHUTH, C KOUTO Ja OCTaBU AUPA Y YMTaTeNuTe cU. JINYu xesaHUeTo
My, Makap Y MoJIyu3pedeHo, [ia 6'bjie TOeT, a He Jla e IpUTexaTes Ha CyBeHUpH. Bce
NaK, M3MpalllaHeTO Ha MeJjajlbOHa U MYyGJUYHOTO OIMOBECTSIBAHE Ha HETOBOTO
noJiydyaBaHe, € I'bpBaTa Harpaja 3a HoBaTa 6bJrapcka Jureparypa. Kakto Bcuuku
TaKkWBa Harpaju, Te HAMAT HUILO 000 C JuTepaTypaTa. 1 ThbKMO NpPOTUB TOBa
porntae Ba3oB, Makap W B TBBbpJAEe M3UCKaH CTWUI. BrnpoueMm, BazoBoTo nucmo
V3roBapsd U Ollle Hello — TOM Bedye BJjaJlee BUCOKATa CTUJIMCTHKA, KOETO eZBa JiH
ToraBa e 6uJj0 3abesis13aHo0. U B Hero >xkejiae Jla ce pasrpaHU4U OT YTHUJIUTAPHOTO, B
XOPHU30HTA Ha KOETO TOM OYEBU/IHO € Bb3NpPUET.

Tasu 6uTka Ba3oB me Bogu W jocta roauHu cief, OcBoOOXIeHUETO Ha
Bbarapusa - yTuadTapeH JiM e, WM e NoeT. 3alo4Haa B ByKypyll oT KOHKpeTUKaTa
Ha CbOUTHUSATA, pa3urpaBaliy ce B 6barapckurte 3eMu Ha OcMaHCKaTa UMIepusi, TOU
MOCTENEHHO Lle ce U3QbpIBa 3a KOCHUTe, 32 Ja CTaHe POAWTes Ha Objrapckara
WCTOpHSA - TaKaBa, KaKBaTO OHMXMe UCKaJU Ja ObJe cera U e. Manko cbyMHEHa U
yKpaceHa, HO Hama. BeposTHo otganedyeHoctta oT OTedyecTBOTO, OHJENKH B
PyMBbHUS, TOW myk 3amno4Ba /la Bb3NUTaBa B ce6e CU MUTOJIOTUYHOTO OTHOLIEHHE
KBbM pPOJIHOTO, 32 Jja TO NpeBbpPHE B CBellleHO. be3 a e pa3jasedyeH oT Hero, 6e3
JUCTaHLMsATA e/iBa U Ba3oB 1elle a ce peBbpHE B... HAPOJEH MOET Ha CBO6GO/HA
Bbarapuda. Ako BoTioB nuille MOBeYeTO CH CTUXOTBOPEHUS B PyMBbHHA KaTo
3aKaHUTEJHU NMUCMa A0 nopobeHa bwarapus, Ba3oB cb3gaBa B PymMbHUA cebe cu
KaTo MHWJIO3JIMB M3Mpallady Ha mucMa Ao 6e3npaBHUTe cu OpaTs. Passvkarta e
roJjisiMma, He3aBUCHMMO OT XYJL0’KECTBEHUTE KayecTBa Ha TBOPOUTeE. A ©UMa 3HaYeHUe
¥ KOM OYakKBa TexXHHUTe NHUCMa. BepoATHO - HUKOH, WIM NOYTH HUKOU. MMa
CBeJleHHS 3a Pa3NpOoCTPaHEHHWETO HAa eMUTPAaHTCKAaTa Mpeca Mo 6'bJrapCKUTe 3eMHU.
Ho Bce mak Ts e cbh3/laBaHa 3a HYXK/JUTe Ha caMUTe eMUrpaHTu. T.e. ToBa e eAUH
B'bTpPELIEH, OTHOCUTEJIHO 3aTBOPEH KPbI, MeuTael] 3a HallMoHa/JHa cBo60ja, 6e3
TEeXHUTEe MOpPOo6eHH ChbHAPOAHUIIM Jd 3HAAT 3a ToBa. [Iucma 6e3 mosydaTtesn. U Bce
NaK M3MpaTeHU NUCMa, KOUTO Ba3oB mocTeneHHO 1ie NpeRbpHE B NHCMa, KOUTO ca
o4yakBaHU. Moxke 6U 3a TOBa poJisd UMAT U KOHKPETHUTE CbOUTHS, KOUTO MOCJE 1ie
CcTaHaT uctopuyeckd. [lo-TOYHO - ¢ KbCHA JaTa UCTOPUATA Lie T'M MpeBeJie U Ha
o6barapcku. Pazoupa ce, ¢ peliMTeNHOTO yYacTHe U aBTOPCTBO Ha Bazos.

KakBo mnpaBu moeTsT, CjeJ, KaTO e u3JsA3ja npe3 centemMBpu 1876 T.
HeroBaTa IbpBa cTuxoc6bupka ,llpsnopen u rycna”, cjies HeYyBaHUTE TYPCKHU
»KeCTOKOCTH HaJ 6'bJiIrapyuTe B OorpomMa Ha ANpPUJICKOTO BbCTAHHUE, OT KOETO TOU e
u36sirajs npu nmbpBaTta BecT 3a u3byxsaHeTo My? XKuBee B Bykypel, cekpeTap e Ha
BIIBO, neyaTa CTUXOTBOpPEHUS, OJrOTBS BTOpaTa CU CTUXOCOUpKa. M3BecTHeTo 3a
HEHWHOTO U3/laBaHe e OTIeYaTaHO CaMO TPH Mecelja CJieJi U3/1M3aHeTo Ha TbpBaTa U
TPU AHU CJieJi HAalUCBAHETO HAa MUCMOTO, OTHpaBeHO A0 B. ,HoBa Bwarapus”, B
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KoeTo Ba3oB ce 06sBfiBa 3a ,Ma/’bK W He3HauuTeseH”. Ha oTpeseH JHCT CbC
3arsiaBue ,065BJIeHHe” e OTIIeYaTaHO HErOBOTO CTUXOTBOpeHUe ,Ha Te6, bparapuo
cBemieHa..” (B , T'brute Ha Bbarapusa” mosy4aBa 3arsaBueto ,Ha bbarapus”) u
CJIeIHUAT TEKCT:

Te2ume Ha bsazapus

[lecHu u ctuxoTBOpeHus oT U. Baszosa

[Toj ToBa Ha3BaHMe peLIWJ CbM /1a U3/jaM Ha CBAT e/lHa COMPKA OT Pa3/IMYHU JIUPUYECKU
CTUXOTBOPEHUS, Ha KOUTO CIO’KeTa Ca MU Jja/Iv JJHEIIHUTe U3BbHPEJHU 06CTOATE/ICTBA.
Ho 3a jja ycree ToBa MM IpeANnpUsATHe, a3 UMaM NoTpeba OT CbYyBCTBUETO Ha MOUTE
eJHOpPOoJLIM. 3a TOBa NpaBsl MO3UB KbM CHUYKUTe B'bjrapy, KOUTO LIeHAT U3KYCTBOTO U
)KeJIasT HampeJbKa Ha HapoJHATa KHIKEBHOCT, Ja 06J/1aroBoJIAT Ja Ce 3amyuaTr
CIOMOILleCTBOBATEJIM HA Task KHWXKKA, KOATO 1lje U3je3e OT NeyaT Kbje Kpasd Ha UAYIHH
fAnyapusa.l

3aMuc/lgHaTa HOBAa CTUXOCOMpKAa B NpeJUCJ0BUETO Ha IpeJUIIHATA e
HapedeHa ,BTopaTa KHWXKa Ha ,llpanopen u rycnaa”, nop nyb6JsukauusaTa Ha
ctuxoTBopeHueto ,Pycuss” Ta e usnucana ,Bb3auimikure Ha Bbarapus”?, 3a ga
CTaHe B OKOHYaTeJHUS cU BapuaHT ,Tbrure Ha Bbarapus”. U ToBa e 3HakK, ye
noeThT pabOTH HaJ KHUraTa, BKJIYWTEJHO U IO 3arjJaBUeTo, MyOJUKyBa M
HSKOJIKO CTUXOTBOpPEHHUs OT Hed B NeprojukaTa. Ho otneyaTBaHeTo U ce 6aBU. Tpu
Mecena ciep o6siBieHreTo ,HoBa Bbiarapus” my6iukyBa HOBa MOKaHa, MHCaHa OT
Basos: ,IloHexe kHurata My , T'bruTe Ha bbarapusa” e oTneyarana 0 NoJIOBUHATA
caMo, a Ja Ce JOBBPIIU HY>XHU MU Ca CPeACTBa, a3 MOJi Hal-YYTUBO CHUYKHUTE
npusTead U3 PymMbHUsA, KOUTO MMaxa JoOpUHATa Ja MU CbOepaT CIIOMOIIECTBO-
BaHHU, Ja NpUOBp3aT Ja MU BHecaT He3abaBHO MOHE eJlHA 4acT OT CbOpaHUTe
CIIOMOLLECTBOBAHMUSA, C KOETO lie YyJeCHAT Obp30TO OTHeyaTBaHe Ha KHUrara. U.
BazoB. Agpecata mu e: bykypeui, UHTpapess Pocettu H. 7.”3 Okosio cpepata Ha
anpus 1877 r. cTuxoc6upKaTa U3/13a, oJNKMcaHa C MICTUHCKOTO UMe Ha noeTta. B
neyara JIMIICBAaT OT3MBH 3a Hesl, ThbH KaTO O'bJrapCKUTe BeCTHULU B PymbHHUSA ca
3aeTu C Apyro - Ha 12 ampuna 1877 r. Pycusa o6sBsBa odulpaJHO BOHHA Ha
OcmaHckaTa uMnepus. To3u ¢pakT U3MecTBa BCUYKO.

ETo kakBo cu cnoMHs1 Ba3os: ,Bcuuku cTUXOTBOpeHHUs B Tasi MU COMpKa ca
nucaHu B bykypel B kBapTupaTa MU Ha Intrarea Rossetti nos BrneyatsieHneTo Ha
rPO3HUTE HOBUHM, IMPUCTUralid OT bbarapus mnoaup MNoTylwlaBaHeTO Ha
BBCTAaHUETO U IIpY 000pUTEJHUTE CJIyXOBe 32 HEM30eXKHOCTTA Ha PYyCKO-TypcKaTa
BOMHA.

[Iviex npu Hail-TeXKU JIMYHU 06GCTOsATe/CTBA. 3UMaTa Gelle JIIOTA U a3
npekapax 6e3 oroH. HeBeJH B KBapTUpaTa MU He ce ToILIU. 2KuBeex caMo CbC CyX

1 Mapkoscka, M. JleTonuc 3a *KUBOTa U TBopuecTBOTO Ha MBaH Baszos. Yact nbpBa (1850-1895). C,
1981, c. 81.

2 Bx. Crapa maHuHa, T. [, 6p. 35, 15.X11.1876, c. 2.

3 HoBa Bbarapus, r. 1, 6p. 72, 24.111.1877, c. 4.
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xi516 (20 croTuHKHU Ha JieH). [loBeyeTo BpeMe mpekapBax B KadeHeTO HA TOILIO.
CTuUxoTBOpEHUsATA CTaBax OBeYe HOLIHO BpeMe Jia ' NUIla, HaMeTHAT C NaJITO U C
pbKa noJjysampsb3Hajia. [leyaTaneTo um Gelle TpyAHa paboTa. [leyaTapsaT, cbpOUH,
HsAMalle 0cTa 6yKBU M paGOTHUIIY, Ta IEYAT'hT Ce IIPOBJIeYe OKOJIO J|Ba Mecela.

Haneuyatax 1000 ek3emmisapa. OTrae HaMepux napu Ja IJaTs, HE TOMHS.
HuTo noMHsI KOMy Z1a/IoOX KHUTUTE Ja TM pa3npocTpaHsaBa. 3HaM, 4ye ce pa3rpabuxa,
HO a3 He MOJIyYMX HU Mapa 3a T4x. A3 ce pajiBax, ye cOMpPKaTa ce MocpelHa C rojsimMo
CbUyBCTBHE."!

B kpas Ha 1oHHU 1877 r. Ba3zoB Hanycka bykypel ¥ ce 030BaBa B 0CBOGO-
JeHUs OT pyCKUTe BOWCKHU CBHUILOB C HallMCaHU HOBHU ,CelleM CTUXOTBOpPEHHA 3a
o'bAeniaTa coupka ,M3b6asaeHue”?2.

Heka pesiomupam ¢aktute. 3a nepsu nem Ba3oB medata cBoe
ctuxoTBopeHue B ,Ilepuoanvecko cnvcanue”, u3ausaimo B bpausa (1870 r.). ToBa e
HeroBusT fAe610T. [Ipe3 1871-1872 r. npebuBaBaiiku B PyMbHUSA, nullle pejuna
CTUXOTBOPEHHS] U Hal-BaXXHOTO - TYK 3d NspeU nsm 3amoyBa Ja MyOJHKyBa
aKTUBHO CBOU TBOPOHU. U ollle MO-BaXKHOTO, KOETO CaMUSAT TOW CIOAEJsS B CBOS
K'bCeH crnoMeH ,HamuaT nevyat B Typcko Bpeme” (1920 r.): ,B cBo6oaHa PymMmbHUSA
MOKellle Jia ce MHUIle 33 BCUYKO CBOGoJHO.”3 T.e. TYK 3a nepsu hsm MOETHT ce
YyBCTBa TBOPUYECKU CBOOOIEH. AKO CPABHUM CTUXOTBOPEHUSATA, KOUTO NIOMECTBA B
W3/laBaHUTe B PyMbHUS OBArapCcKd MepUOJUYHU H3JaHUSA, C Te3H, KOUTO ca B
uzansamuTe B Llapurpay (Tam Te ce LieH3ypUpar), Lije BUAUM OTPOMHATa pas3JivKa B
JyXxa U MOTHUBUTE Ha e€JHWUTe U ApyruTe. B mpejHa3sHayeHUTe 3a LApUTPafCKUA
MeyaT TEKCTOBE U CaM MOETHT Ce LeH3ypupa WJIM IIOHe ce OrpaHHYaBa U B TEMUTE,
Y B uspaBsiBaHuTe ujeu. [Ipe3 1876-1877 r. B Bykypeui, ocBeH MHOTOTO HallMCaHU
cTUxoBe, Ba3oB u3faBa nspgume cu [Be KHUTH, Cb3/iaBa OCHOBATAa 3a CJeJBaliaTa.
CMUCBJIBT Ha MHOT'OTO NOBTOPEHHS, JOMYCHATH YMUIIJIEHO, MUCJIS, Ye ce pa3bupa.
TexHUAT CHHOHUM e AyMaTa Ha4aJ/10 — HayaJ0To Ha nucaTest Ba3os.

[IpeMuHan Ha 6'bATapCKUs CBOOOAEH OPAT, HAKOJIKO Mecelia cjef, KaTo ce e
paszenua ¢ bykype, Tol nuile B nucMo 10 cBos npusaTena Cnac Banos ot CBULOB
(14.1.1878 r): ,KakTo BuAUTE, MPU BCUYKO, Y€ CbM YMHOBHHUK cera, a3 MakK He ce
OCTaBSIM OT Tas ceeda cmuxomeopcka. ToBa e cTaHaJI0 32 MEHE CTPACT U € BJIe3HAJIO
B HaTypaTa MHU. BmpoueMm, kora Aa e, a3 Ile ce NpejaM H3KJIYUTEJHO Ha
KHI)KEBHOCTTA. BikziaM, ye Tam Me BJiede”4. BebiHoCT, oie B bykypei Ba3os ce e
OT/la/l Ha KHKEBHOCTTA, a TYK, B CBOSITA CbKpPOBEHa M3MOBej, TOW dopMmysaupa
CJIYYUJIOTO Ce.

OT BCMYKO pa3ka3aHO MPOU3THYAT Ba OCHOBHU U3BOJA.

1 Nluwmanos, He. UBan BaszoB. CnoMeHHU U JoKyMeHTU. BTopo gomn. usza. C., 1976, c. 224-225.
2 bosioxcues, I1. BazoB u H0ro. Cunnctpa, 1999, c. 31.

3 Basos, He. Cb6paHU ChYMHEHUS B ABajeceT U ABa ToMa. T. 10.C,, 1977, c. 294.

4Tlak Tam. T. 21.C,, 1979, c. 17.
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1. Jlata mnepuoma oT npe6uBaBaHeTOo Ha Bas3oB B PymMbHHS ca oT
W3KJIIOYMTEeJHA BaXXKHOCT 3a Hero. I[I'bpBUAT pakJa moeTa, BTOPUAT - aBTOpa U
MO/IFOTBS Ch3/JaBaHETO Ha NpodecruoHaNHUA nucaTes. ToBa ToM ro pa3éupa nouTu
BeJlHara cjeJ; 3aBp’blllaHeTO CU B bbarapusi.

2. [loeTnyeckuaT *KUBOT Ha Ba3oB B PyMBbHUSA € 0T U3KJ/II0UMTENIHA BaXKHOCT
3a HOBaTa 6bJIrapckKa JIUTepaTypa, 3alll0TO UMEHHO TYK TOH GopMHUpa OHUS YEPTU
OT TBOPYECKUSI CU HATIOpeJ, C KOUTO Ille MOJIOKU HelHUTe ocHOBU. ToBa 1ie ce
pa3bepe Mo-KbCHO.
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UTOPIA ABSENTEI RAULUI CA PREMISA A ACESTUIA
(STUDIU DE CAZ: ROMANUL NOI DE EVGHENI ZAMIATIN)!

Delia Doina MIHALACHE

The problem of evil has raised many concerns among the philosophers and theologians, which tried
during centuries of Christianity, and even before, to give a plausible answer to the question of evil's
existence onto the world. Thus, based on competent opinions, we intend to discuss in this paper the
problem of evil in relation to the dystopian fiction of Yevgeny Zamyatin, We, and the attempt, made by
the One State, to eliminate evil (under all its aspects: social, moral, metaphysical, natural). We will try
to prove that such endeavors are not only against human nature and the nature of God, but are also
unsustainable in the long term, for, in order to reach a certain degree of authenticity, the freedom of
choice must be maintained. The good, according to the opinions quoted in the paper, means not the
constraint to do good, but the choice to do it - in the context in which the evil was also possible; thus
choice represents, in the end, the defining element of any conceptual distinction between good and evil.

Key-words: evil, dystopia, theology, Christian perspective, suffering

Rdul fizic a fost, cu sigurantd, permis de Dumnezeu
si se poate spune cd, intr-un anume sens, a fost
chiar voit de Dumnezeu.

Sf. Augustin

Un aspect care a preocupat in mod constant omenirea dintru inceput si pana
in zilele noastre a fost problema moral-crestind a rdului, a carui manifestare
evidenta este suferinta umana. Este sadit in natura noastra sa cautam nu doar
raspunsul la aceasta problema, ci si o posibila solutie a ei. Asta au Incercat scriitori,
eseisti, filozofi, istorici si teologi din antichitate pana in zilele noastre, propunand

1 Aceastd lucrare a fost finantatd din contractul POSDRU/159/1.5/S/140863, proiect strategic ID
140863 (2014), cofinantat din Fondul Social European, prin Programul Operational Sectorial
Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013.
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diverse formule care sa amelioreze constanta umana a imperfectiunii, prin crearea
unei societati cat mai aproape de ideal, in care conceptul de rau sa devina doar o
idee indepartata si fara acoperire in planul real. Astfel a luat nastere prima utopie!
documentata din istoria literaturii, prin lucrarea omonima a lui Thomas Morus,
creatd in anul 1515. In societatea propusi de el, conceptele de ordine, armonie,
egalitarism si ierarhie capatd o dimensiune iesita din proportiile firesti ale unei lumi
bazate pe eterogenitate si liber arbitru. Aceasta opera, impreuna cu alte creatii
similare ce au urmat modelul de referinta propus de scriitorul si omul de stat englez,
constituie un subdomeniu al fantasticului, avand practic doua fatete, o teza si o
antiteza, ce poarta numele de utopie si antiutopie (sau distopieZ). Ambele au in
comun premisa unei societati perfecte, In care oamenii traiesc in armonie, respecta
regulile si nu incalcd drepturile celuilalt, diferenta fiind, bineinteles, una de
perspectiva.

In general, cand vorbim despre utopii si antiutopii, avem in vedere o lume
reganditd in termenii omenesti ai perfectiunii, dar care ignora totalmente natura
umana si preceptele divine, incercand sa exercite presiuni asupra individului, pentru
a se confroma unui ideal pre-gandit. De cele mai multe ori, o astfel de viziune apare
in contradictie cu dogmatica crestind, in cel putin trei aspecte: liberul arbitru este
suprimat, ideea de fericire capata o prima importanta si, nu in ultimul rand, se
incearca anihilarea raului. Dogma crestina este asadar inlocuita de cea umang, intr-o
incercare de a re-orandui lumea, sortita aproape intotdeauna esecului.

Alaturi de alte cateva incercari literare cu specific antiutopic, precum
romanul lui N. Cernisevski, Ce-i de fdcut?, din 1863, sau Legenda Marelui Inchizitor a
lui Dostoievski, cel care a ,pus bazele antiutopiei contemporane, prin crearea unui
nou model al genului” (Soptereanu, p. 263) a fost Evgheni Zamiatin, cu romanul Noi,
un manifest anti-socialist care i-a atras numeroase repercusiuni din partea
autoritatilor comuniste. Romanul sdu nu numai ca a constituit baza distopiei
moderne, ci s-a si diferentiat In mod decisiv de toate celelalte antiutopii care l-au
precedat, ,prezentate adeseori fie sub forma unor tratate beletrizate, fie ca niste
comentarii ale unor premise anti-utopice” (Ibidem, p. 263). ,Scriitorul rus E.
Zamiatin este cel dintdi care transporta in spatiul fictiunii antiutopice esenta
negativa a unei societdfi totalitare concrete”, este de parere Corneliu Barborica in
studiul sau eseistic Utopie si antiutopie, confirmand un fapt adesea ignorat, anume
importanta scriitorului Evgheni Zamiatin pentru genul literar caruia i este tributar

1 (Din gr. ou topos, ,loc care nu exista“) Prin utopie este desemnata fie o opera filozofica, literar3,
politica, In care se imagineazd un spatiu uman ideal ireal, in care sunt evocate ,tinuturi“ ale
imaginarului, cu guverne/ popoare ideale, cu lumi edenice etc, fie o conceptie politica / sociala
generoasd, progresista, dar irealizabila pentru ca nu tine seama de conditiile istorice concrete date si de
legile obiective ale dezvoltarii societatii respective. (Pachia Tatomirescu, pp. 501-502).

2 Termen modern construit prin opozitie cu utopie si care se aplica unei lumi imaginate si negative.
Printre creatiile distopice sunt mai renumite Masina timpului a lui G.H. Wells, 1984 de G. Orwell si Noi
de E. Zamiatin” (DE, 1993-2009).
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si in care este practin un deschizitor de drumuri. In romanul siu apar foarte clar
evidentiate principiile distopice anti-crestine, enumerate mai sus, caci, sub pretextul
obtinerii unei ,fericiri matematic infailibile”, se anihileaza complet liberul arbitru,
impreuna cu notiunile de individualitate si intimitate. Dincolo insa de aceste aspecte
obiective ale societatii programate si mecanizate la milimetru/ secund3, exista un
substrat pur teologic, care nu poate fi inlaturat, caci doctrina pseudo-salvatorului
autointitulat ,Binefacator” apare ca o incercare (falsa, desigur!) de a suprima in
totalitate rdul, suferinta — acest rau atat de necesar, indispensabil chiar, prin care
mantuirea crestind poate fi obtinuta. Asadar, pornind de la simpla remodelare a
mediului, perfect din punct de vedere matematic pana la remodelarea constiintei
umane, mai Intdi prin conditionare mentald si ajungdnd in final la operatia de
inlaturare a centrului imaginatiei din cortexul celebral, intreg acest demers are ca
premisi inliturarea surselor resposabile pentru suferinta umana. Inldturand raul si
imperfectiunea, este creat ,omul nou”, masinistic, robotizat, limitat in capacitatile
sale fundamentale. Cu toate acestea, o astfel de lume devine esentialmente rea, fiind
denuntata de catre filozofii si teologii ultimelor veacuri ca o Incercare de a suprima
vointa Creatorului, de a substitui creatiei divine un surogat. Justificarea eterna in
oricare din aceste tentative de uzurpare a locului care {i apartine lui Dumnezeu este
crearea unei lumi in care rdaul sa nu mai existe. Fiind asociat adesea cu
imperfectiunea naturii umane, cu firea pacatoasa a omului, cel dintai atac in acest
caz este cel la adresa individului, care este fortat, prin diverse mijloace, sa cedeze
dreptul sau la imperfectiune, la greseald, in schimbul promisiunii fericirii
paradisiace. Paradoxul acestei mentalitdti este ca asa-zisa eliminare a raului se
produce apeldnd la insesi mijloacele acestuia.

In esentd, in cadrul filozofiei religiei, problema raului consti in dilema: cum
pot fi reconciliate existenta raului cu existenta divinitatii, considerate a fi
omnisciente, ominprezente, omnipotente si atoatebinevoietoare? Existenta raului
este una dintre cele mai spinoase probleme ale crestinismului in general si a fiecarei
persoane in parte, constituind o preocupare de baza a multor teoreticieni sau filozofi
crestini, printre care Sfantul Augustin - care a cercetat toata viata pentru a gasi o
solutie la acesta problema, Gottfried Wilhelm von Leibniz, matematician si filozof
german, autorul unui tratat despre problema raului si justificarea binelui in raport
cu existenta acestuia, David Hume, filozof;, istoric, economist si unul dintre cei mai de
seama adepti ai luminismului scotian etc. Intre acestia, Leibniz se remarci datoriti
tentativei sale de a oferi o clasificare a tipurilor de rau si o interpretare a acestora
prin prisma teologiei crestine. In lucrarea sa, Eseuri de Teodicee! asupra bundtdtii lui
Dumnezeu, a libertdtii omului si a originii rdului, el afirma ca , e drept ca ne-am putea
imagina lumi posibile fara pacat si fara nefericire si am putea face din ele romane,

1 Notiunea de teodicee [gr. theos (zeu) si dike (reparatie, judecata, justitie, dreptate)] este un neologism
creat de Leibniz, in 1696, definit ca ,parte a apologeticii avind ca obiect demonstrarea faptului ca
existenta raului, a nedreptatii in lume nu infirma bunatatea divina” (DEX, 1998, p. 1048).
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utopii ori sevarambel; dar in ceea ce priveste binele, aceleasi lumi ar fi mult
inferioare lumii noastre.” (Leibniz, p. 119) Filozoful german este autorul ideii ca
traim in cea mai buna dintre lumile posibile, ,fiindca Dumnezeu a ales cea mai buna
dintre lumile posibile, dar el nu a schimbat nimic din constitutia lucrurilor, lasindu-
le in stare si-si desfisoare toate virtualititile” (Ibidem, p. 16). In ampla sa lucrare,
Leibniz demonstreaza ca lumea asa-cum-este, apare ca imperfecta, dar tinzand
mereu catre idealul ,mai bine”, ceea ce o deosebeste de o lume conceputa dupa un
model de gandire uman, care, oricat de perfecta si rationala ar fi, sfideaza insusi
scopul existentei, fiind, prin urmare, rea. Leibniz distinge intre trei tipuri
fundamentale de rau: raul metafizic, raul fizic si cel moral. Lucrarea sa se constituie
intr-o ampla prolepsd, In care incearca sa preintdimpine si sa ofere un raspuns la
eventualele intrebari si probleme pe care i le-ar putea ridica un adversar imaginar,
dar si o reactie concreta la ideile lui Pierre Bayle, filozof si scriitor francez, care
sustinea separarea dintre credinta si ratiune. Astfel, incercand sa formuleze un
raspuns la obiectiile acestuia In privinta divinitatii, Leibniz face apel la distinctia
dintre cele trei tipuri de rau enumerate anterior, la originea si sensul acestora.
Pornind de la clasificarea lui Leibniz, careia 1i vom adauga inca doua
categorii - rdul social si rdul natural, vom incerca sa identificam in romanului lui
Evgheni Zamiatin, dar nu numai, tentativele de a inlatura complet aceasta
componentad inerenta a lumii. Numeroase distopii recente sunt centrate in jurul ideii
de eliminare, extirpare totala a raului, iar anumite aspecte ale personalitatii unui
individ sunt percepute ca fiind manifestari, sau chiar sursa a raului. In Fahrenheit
451, romanul lui Ray Bradbury din 1953, o represiune crunta este purtata zilnic
impotriva acelora care citesc. Cultura si intelectualitatea devin obiecte ale
dispretului public, blamate pentru nefericirea universali. Intr-o altd distopie mai
recenta, de data aceasta o interpretare cinematografica, Equilibrium, Insesi
sentimentele umane sunt puse sub stigmatul reprimarii, fiind interzise si ,vanate”
fara incetare toate obiectele care ar putea genera simtire si emotie, in timp ce
posesorii acestora sunt ucisi fard drept la proces. Ins3, cu exceptia romanului lui
Zamiatin, poate ca cea mai temerara Incercare literara de a elimina raul din societate
o reprezinti creatia lui Aldous Huxley, Minunata lume noud. in romanul scriitorului
englez, indivizii sunt deposedati in totalitate de notiunea de rau si de nefericire.
Conditionati psihic ,din fasa” sa iubeasca munca pentru care sunt predestinati, sa fie
toleranti cu celelalte categorii sociale, sa nu-si refuze nicio placere carnala sau
materiala, sa deteste singuratatea si sa fie mereu fericiti - in caz contrar avand la
dispozitie un drog legal, soma, care sad le mentina starea de spirit la cel mai Inalt nivel
posibil - oamenii din romanul lui Huxley isi pierd multe din atributele specifice: nu
mai cunosc sentimentul iubirii materne, al iubirii de cuplu, trdind intr-o stare de

1 Istoria sevarabelor este o utopie romantata, prezentata ca o lucrare de istorie si geografie, scrisa de
catre Denis Vairasse in secolul al XVII-lea, utilizind mitul Tinuturilor Australe; este unul dintre primele
texte utopice moderne.
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semi-visare, pana in momentul mortii acestora. In absenta uniunii familiale, acestia
nici macar nu se pot confrunta cu sentimentul pierderii cuiva apropiat. Aproximativ
acelasi fenomen are loc si in romanul Noi. Intr-un text distopic, asa cum este cel al lui
Evgheni Zamiatin, delimitarea conceptuald a ,binelui” si a ,raului” devine cu atat mai
dificil de realizat, cu cat paradigma existentei umane este total inversata.

Raul metafizic, conform argumentatiei lui Leibniz, consta in nedesavarsirea
acestei lumi. Acesta este necesar din mai multe motive. In primul rand, pentru ca
lumea nu ar mai putea fi orientata catre ,mai bine”, in al doilea rand, pentru ca o
creatie perfecta nu ar mai fi cu adevarat o creatie, ci ar fi Creatorul care s-ar deduba
pe sine, or - si aici vine argumentul lui Leibniz -, creatia nu poate exista pe acelasi
plan cu Creatorul. Pe scurt, teza sa este urmdtoarea: din moment ce tot ceea ce a
creat Dumnezeu este bun, atunci chiar si acele lucruri care par a fi rele doar par
astfel, din cauza perspectivei noastre limitate si a lipsei de context. Atunci cand sunt
privite Insa ca un intreg, ceea ce pare a fi rau contribuie in final la realizarea binelui
absolut. Conform teoriei sale, raul are un caracter temporar, in timp ce binele este
etern. Asadar o lume care nu a fost atinsa de rau ar fi o lume buna, dar nu ,,cea mai
buna dintre lumile posibile”. Aceasta din urma ar fi insa o lume in care simpla
existenta a raului a facilitat dezvoltarea vitutilor ce pot exista numai ca reactie la
acesta, cum ar fi curajul, mila, iertarea, rabdarea, eroismul, perseverenta,
autocontrolul, anduranta, smerenia etc. Rezultatul ar fi o lume in care spiritele au
fost cultivate si fortificate prin depasirea raului, cu ajutorul binelui.

Vazut din aceasta perspectiva, romanul zamiatian capata dintr-o data o noua
lumina. Incercarea de a elimina riul prin inlaturarea atat a liberului arbitru, cat si a
tot ceea ce 1i poate diferentia pe oameni, in numele unei fericiri contrafacute, apare
ca un demers Impotriva ordinii naturale, inlocuita de o supra-ordine artificiala.

Mircea Eliade constata ca ,in orice societate, oricare i-ar fi gradul de
civilizatie (...), se observa o nostalgie a Paradisului care atesta ca omul aspira la un
paradis concret si crede ca dobandirea acestui paradis este posibila aici, pe pamant,
si acum, in momentul prezent” (Eliade, p. 371). Se poate realiza o paraleld intre
structura de stat totalitard, descrisa in romanul zamiatian, si gddina Edenului, dar nu
la modul ideal, asa cum apare prezentat in parabola biblica, ci intelegand pretul
realizarii unei asemenea (anti-)utopii terestre. Atunci cand ne gandim la Paradisul
original, il percepem ca un loc al egalitatii si fericirii perene, In care nu exista ur3,
invidie sau razboi, dar nici nevoie, intrucat toata lumea dispune de tot ceea ce ii este
necesar. Statul Unic pare a fi, intr-adevar, un loc in care sentimentul de nemultumire
a fost complet inlaturat, dar singura cale de a evita potentialele conflicte este de a fi
total orb la alte moduri de gandire. Pentru ca oamenii sa accepte totul ca fiind egal,
este necesar ca acestia sa fie complet ignoranti cu privire la ceea ce este mai bine,
mai rau, sau pur si simplu altfel, lucru dovedit de Zamiatin, care se refera la ei
numindu-i ,nu oameni, ci un soi de tractoare cu forma umana” (Zamiatin, p. 138).
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Se poate realiza o paralela intre alegoria Paradisului si personajele lui
Orwell, din romanul O mie noud sute optzeci si patru. In distopia scriitorului englez,
personajul absent, Tnsa omniprezent Big Brother apare ca un surogat al lui
Dumnezeu; Winston Smith poate fi asimilat lui Adam iar Julia poate fi asociata cu
Eva, dar si cu sarpele care il provoaca pe Winston sa guste din fructul oprit. Exista o
paraleld intre cele doud romane din acest punct de vedere: Binefdcatorul si Big
Brother sunt imaginea divinitatii, D-503 este Adam, iar 0-90 este Eva. La Zamiatin
insa, situatia se complica sensibil, in sensul ca 0-90 poate fi asimilata laturii inocente
a Evei, In timp ce 1-330 poate fi interpretata atat ca o Eva ce contempla ideea de a
gusta fructul oprit, dar si sarpele ce ispiteste. In termenii utilizati de Zamiatin, ea
este numarul irational, radacina patrata a lui -1; e necunoscuta matematica ce nu ar
trebui sa existe intr-un stat care se considera a fi o societate perfectd, in care toata
lumea este satisfacuta.

Daca ar fi sa revenim asadar la argumentele crestine - caci problema raului
este, In esentd, o problema de natura teologica -, vom intelege ca o atare incercare
de recreere a paradisului original este imposibila in lumea data. Raul metafizic este
un dat al existentei perfectibile, care nu poate fi desavarsita decat prin interventia
divina. In aceasta consta toatd morala crestinismului. Statul Unic descris de Zamiatin
nu este numai o palida imitatie a Imparatiei Cerurilor, descrisa in Noul Testament, ci
chiar o negare a acesteia.

Raul moral (pacatul) rezulta din raul metafizic, conform conceptiei lui
Leibniz. Raul moral, chiar si atunci cind poate fi, de asemenea, un mijloc in vederea
atingerii adevaratei finalitati a lumii, cind poate contribui la realizarea unui bine sau
la impiedicarea unui rau mai mare, nu poate fi niciodata obiect al vointei divine.
Dumnezeu ingaduie doar raul moral, fiindca libertatea de a alege intre bine si rau
este un atribut exclusiv al omului. Intr-un comentariu dedicat autorului Marelui
Inchizitor, Nicolai Berdiaev discuta, la randul sau, problema libertatii si a suferintei,
ca o consecinta a raului:

A indeparta raul si suferinta se poate doar cu pretul negarii libertatii. Atunci lumea ar fi
buna si fericita in mod fortat, dar n-ar mai fi dupa asemanarea lui Dumnezeu, caci
asemdnarea constd, in primul rind, in libertate. Aceasta lume pe care ar crea-o revoltata
»minte euclidiand” a lui Ivan Karamazov, spre deosebire de lumea lui Dumnezeu, plina de
rau si suferintd, ar fi o lume buna si fericitd. Dar in ea nu ar exista libertate, totul ar fi
constrins, rationalizat. De la inceput, din prima zi, ar fi un furnicar social fericit (Berdiaev,
p. 54).

lata asadar o conceptie sustinuta de mari ganditori teologi ai lumii, pare a fi
pusa in practica in sistemele totalitare descrise In multe dintre distopiile secolului al
XX-lea, incepand cu cea a lui Zamiatin. Pornind de la premisa ca raul si liberul
arbitru sunt interconectate, fauritorii acestui tip de societate actioneaza la
inlaturarea ,cauzei”, anume a liberului arbitru, in vederea eliminarii ,efectului”,
adica a raului. Problema unei astfel de judecati este aceea ca, daca liberul arbitru
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este principala cauzi a raului, tot el este si principala surs4 al binelui. In mod similar,
cei care pornesc de la premisa ca, inlaturdnd capacitatea de simtire umang,
responsabild pentru producerea nefericirii, a razboaielor, vor elimina efectele
nedorite ale unor emotii particulare, precum furia, negativitatea, pesimismul etc.,
uitd (sau ignora in mod deliberat) faptul ca aceeasi sursa a emotiilor negative este
totodata si sursa celor mai inaltatoare sentimente, fara de care omul ar fi redus la
conditia unei primate, lipsite de constiinta de sine si capacitatea de evolutie.

In romanul lui Zamiatin, problema rdului moral este legatd de alegerile pe
care le face protagonistul, care se abate de la normele oficiale, savarsind greseala de
a se Indragosti de o alta femeie decat cea care 1i fusese ,repartizata”. Ceea ce apare
aici ca un pacat nu este altceva decat simpla exercitare a liberului arbitru, pe care D-
503 il poseda, cu toate ca, din cauza indoctrindrii, nu este constient de acesta.
Naratorul relateaza chiar una dintre ,legendele” care circuld pentru a consolida
aceasta mentalitate colectiva, potrivit careia liberul arbitru este cauza principala a
suferintei morale:

Este povestea despre trei numere care, cu titlu de experientd, au fost scutite de munca pe
timp de o luna: fa ce vrei, du-te unde vrei. Nenorocitii se tot invarteau pe langd obisnuitul
lor loc de munca si aruncau priviri flimande in interior; se opreau in pietele publice - si
executau ore in sir aceleasi miscari care, intr-o perioada determinatd a zilei, devenisera o
necesitate a organismului lor; tdiau si strunjeau aerul, cu ciocane nevazute ciocaneau,
bocadneau in lingouri nevazute. Si, in cele din urmg, in a zecea zi n-au mai putut rezista:
tindndu-se de maini, au intrat in apa si in sunetele Marsului s-au cufundat tot mai adanc,
pana cand apa le-a curmat chinurile... (Zamiatin, p. 144).

»Solutia” este gasita intr-un final, constand intr-o operatie destinata sa
inlature centrul imaginatiei din creierul uman. Prin acest demers, problema liberului
arbitru ar fi rezolvata definitiv, In sensul in care, chiar si in absenta unei interdictii
explicite in ceea ce priveste utilizarea procesului mintal ca atribut al libertatii
personale, nimadnui nu i-ar mai ,trece prin cap” (literalmente!) sa foloseasca acest
drept. Omenirea ar deveni o masa de marionete supuse, incapabile sa conceapa
macar un fragment de idee dincolo de ceea ce le este impus de gandirea statala, de
doctrina. Acesta actiune vine In contradictie majora cu principiile crestinismului
prezentate anterior, depasind cadrul ,interzicerii” liberului arbitru, care este
inlocuit de imposibilitatea fizica a existentei si manifestarii acestuia.

Riul fizic. In contextul dat, riul fizic are in vedere problema suferintei
umane, percepute adeseori fie ca o consecinta a raului moral - care se manifesta in
plan fizic -, fie ca o suferinta-avertisment, al carei rol este acela de a ,trezi”
constiinta persoanei/-lor suferinde si de a o/ le readuce pe calea credintei.

Despre raul fizic se poate spune cd Dumnezeu il vrea ca o pedeapsad datorata vinei si
deseori ca un mijloc propriu unui scop, adica pentru a impiedica rele mai mari sau pentru
a obtine un bine cit mai mare. Pedeapsa foloseste si pentru indreptare, si ca exempluy, iar
raul slujeste adesea pentru a gusta mai din plin binele, uneori contribuind chiar la
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desavirsirea celui care sufera, asa cum samanta pusa in pamint este supusa unui fel de
putrezire pentru a incolti” (Leibniz, pp.101-102).

In capitolul Metafizica suferintei, din Tratat de metafizicd, Nae lonescu
discuta problema crestinismului, ca paradigma a acceptarii suferintei si raului, ca
elemente constitutive, indispensabile conditiei umane. Meditand asupra pildei lui
Iov, din Vechiul Testament, eseistul afirma:

Problema nu era solubila. Ea devine solubild in crestinism. Mult mai tarziu, si intr-un chip
cu totul surprinzator. Nu este vorba sa negi raul, nici sd incerci a inldtura ceea ce este
suferintd, ci este vorba de cu totul altceva. Sa valorifici rdul, sa-l accepti ca atare, sa
accepti suferinta ca atare, sd o transformi in instrument. Asta este crestinism, asta
insemneaza propriu-zis crestinism (Ionescu, p. 97).

in romanul Noi, cea mai proeminenta manifestare a raului fizic este ritualul
executiei, In care un ,numar” (nu se specificd modul sau cauza razvratirii acestuia
impotriva sistemului!) este vaporizat de o masina electrica, ce actiona In sensul
»dezagregarii atomilor din corpul omenesc”, in cadrul unui ceremonial public:

Uite, unul - statea pe treptele Cubului scdldat in soare. Un chip alb... Ba nu, nu era alb,
pierduse orice culoare - chip de sticla, buze de sticla. Si doar ochii - hauri negre care
absorb, inghit, si lumea aceea sinistra, de care il mai desparteau numai cateva minute. (...)
0 secunda incomensurabild. Mdna a conectat curentul, s-a ldsat in jos. A stralucit tdisul
insuportabil de ascutit al razei - ca un tremur, un trosnet abia simtit in tuburile Masinii.
Trupul e intins jos - totul e Intr-o pacla usoard, opalind - si iatd-1 cum se topeste vazand
cu ochii, se topeste, se dizolva cu o viteza fulminanta. Si nu mai e nimic (Zamiatin, p. 39).

Asa cum raul moral este inlaturat prin actiunea ultima si abuziva de
eliminare a centrului imaginatiei, raul fizic (cu exceptia executiei) este sistematic
eliminat din existenta cotidiana si, odata cu el, orice sansa de a experimenta durerea
si Intelegerea ce decurge din aceasta.

Raul social - o problema matematica. O ultima veriga in clasificarea raului
ca fenomen ontologic obiectiv si subiectiv este rdul social, o categorie a raului moral
(aferent pacatului individual), multiplicata la nivelul intregii societati. Aceasta
categorie are in vedere manifestari ale rdului la nivel colectiv, cum ar fi
criminalitatea, terorismul, razboaiele, poluarea - un rau natural ce are cauze si
implicatii morale etc. Zamiatin propune doua rezolvari ale problemei raului social pe
cale matematica, - ignorand faptul ca raul in sine este un concept necuantificabil din
punct de vedere matematic: eliminarea drepturilor individuale si ideea de egalitatea
totala.

a) Eliminarea drepturilor. Justificarea acestei reglementari se bazeaza
pe conceptia matematica a unititilor care alcituiesc un intreg. In acest caz, unititile
(adica oamenii, ,numerele”) sunt insignifiante In raport cu Statul, perceput ca o
entitate vie, ca un organism alcatuit din celule, a carui viata si functionare este
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singura care conteaza, pe baza unui drept arbitrar acceptat ca atare de toti
inhabitantii Statului Unic:

Asadar - sa punem o picatura pe ideea de drept. Chiar si la antici - cei maturi stiau ca
sorgintea dreptului e forta, dreptul este o functie de forta. Si iata - cele doua talere ale

»

balantei: pe unul din talere e o greutate de un gram, pe celalalt - o tond, pe un taler -, eu”,
pe celdlalt - ,Noi”, Statul Unic. Oare nu e limpede: a admite ca ,,eu” poate avea nu stiu ce
drepturi in raport cu Statul si a admite ca gramul poate sta In cumpana cu tona - este
absolut acelasi lucru. De aici repartizarea: pentru tond - drepturi, pentru gram - obligatii;
si singura cale de la nimicnicie la maretie: sa uiti ca esti gram si sa te simti milionime intr-
o tond (Zamiatin, p. 87).

Un rationament matematic introdus de masinaria statald prin intermediul
reflectiilor protagonistului D-503, el insusi matematician si constructor al
Inegralului, se bazeaza pe un calcul aproximativ al sumei vietilor individuale,
apreciind valoarea acestora la comun, intr-o maniera pur cantitativa, ce exclude in
totalitate factorul calitativ al vietii ca experienta ontologica:

Uite, asta n-o pot intelege nicicum. Oricat de limitata le-ar fi fost mintea, tot ar fi trebuit
sa Inteleaga ca o astfel de viata [cAnd oamenii Isi duceau traiul incd in stare de libertate,

=n

adicd intr-o ,stare primitivd neorganziatd”] era curat genocid lent, zi de zi. Statul
(umanismul) interzicea sa fie ucis de-a binelea unul singur si nu interzicea ca milioanele
sa fie ucise pe jumatate. S3 ucizi unul, adica sa micsorezi suma vietilor omenesti cu 50 de
ani - e o crim3, dar sa micsorezi suma vietilor omenesti cu 50 de milioane de ani - nu e
crimd. Nu e ridicol? La noi orice numar in varsta de zece ani iti rezolva aceasta problema
moral-matematica In teizeci de secunde.” (Zamiatin, p. 14).

b)  Dezideratul egalitdtii. Cea de-a doua problema ,matematica” ce se
impune rezolvata Intr-o societate distopica este problema egalitatii (sau egalizarii)
asupra membrilor acesteia, cel putin a vastei majoritati, prin orice mijloc si sub orice
forma posibila. ,Dezbaterea moderna cu privire la egalitate, afirma profesorul
Mihail-Radu Solcan, se preteaza la o caracterizare succinta: egalitatea in fata legii a
intrunit un acord foarte larg, dar atunci cand a fost vorba despre egalitate prin
redistributie de venituri sau rezervare de pozitii in societate pentru cei mai putin
bine situati in jocul cooperarii sociale, dezacordurile profunde au constituit nota
dominanta (Solcan, p. 64). Termenii In care discuta filozoful se rezuma la aspectul
economic si juridic al problemei egalitatii, Insa o societate (anti)utopica va propune
un ideal nediscriminat de libertate, raportat inclusiv la aspectele psiho-fizice ale
membrilor comunitatii ce se doreste a fi ,retusata”. PAna unde poate merge ideea de
egalizare? Un exemplu graitor 1l ofera chiar Evgheni Zamiatin in romanul sau, prin
dialogul dintre D-503 si 1-330:

- Nimeni nu este ,,unul singur”, ci ,,unul din”. Suntem atit de identici...
Ea:
—  Sunteti convins?
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[-am zdrit sprancenele avantate In unghi ascutit spre tdmple - ca niste varfuri ascutite ale
ics-ului, iar m-am Incurcat fara motiv, am privit in dreapta, in stdnga - si... (...) Toti eram
deosebiti unii de altii...
Asta, care era in dreapta, [-330, mi-a interceptat, pesemne, privirea descumpanita - si cu
un oftat:

—  Intr-adevir... Picat! (..)

—  Niciun pacat. Stiinta se dezvolta si e clar - daca nu acum, atunci peste cincizeci, o suta de
ani...

—  Chiar si nasurile la toata lumea...

—  Da, sinasurile... (Zamiatin, pp. 9-10).

In acest exemplu, Zamiatin vorbeste despre egalizarea inclusiv a aspectului
fizic, fird a mai pomeni de normarea si egalizarea la nivelul ideilor. Insi cel care
exploateaza aceastd idee la nivelul ultim este Aldous Huxley, care in romanul
Minunata lume noud descrie dintru inceput idealul realizarii cat mai multor gemeni
identici, care sa Indeplineascd un rol predeterminat in societate: ,Barbati
standardizati, femei standardizate; in loturi uniforme, intregul personal al unei
fabrici. (...) Daca am putea extinde nelimitat bokanovskificarea?, intreaga problema
ar fi pe deplin rezolvata. Rezolvatda prin fiinte Gama standardizate, fiinte Delta
invariabile, fiinte Epsilon uniforme. Milioane de gemeni identici. In sfarsit, se
aplicase la biologie principiul productiei de masa” (Huxley, 2003, p. 6).

Un alt exemplu relevant in acest caz este nuvela distopica Harrison Bergeron,
scrisa de Kurt Vonnegut in 1961, care trateaza problema egalizarii fortate prin
limitarea capacitatii indivizilor supradotati sau talentati, in vederea obtinerii unei
uniformititi raportate la mediocru si submediocru. In textul scriitorului american,
acest ideal este impus prin mijloace extreme, de catre un organ de stat ce are rolul
de a asigura functionarea medie a tututor indivizilor, cu exceptia, bineinteles, a elitei
conducatoare. Astfel, cei inteligenti sunt obligati s poarte casti ce interfereaza cu
functionarea normala a gandirii lor, cei atletici poarta greutati care sa le incetineasca
functiile motorii, cei frumosi poarta masti, pentru a-si ascunde frumusetea si a nu
trezi invidia:

Era anul 2081 si toatd lumea era, In sfarsit, egald. Nu erau egali doar in fata legii si a lui
Dumnezeu. Erau egali In absolut toate aspectele. Nimeni nu era mai destept decéat altul.
Nimeni nu era mai frumos decat altul. Nimeni nu era mai puternic sau mai rapid decat
altul. Toata acesta egalitate se datora amendamentelor 211, 212 si 213 din Constitutie si
a vigilentei de neoprit a agentilor de stat pentru implementarea handicapului (Vonnegut,

p. 2).

Exemplele de mai sus reprezinta doar cateva dintre perspectivele distopice
care au pus accent deosebit pe ideea de egalitate ,cu forta”, o egalitate practic

1 Maurice Bokanowski (1879-1928), eponimul procesului de ectogeneza descris de Aldous Huxley in
Minunata lume noud, a fost un politician francez care a militat pentru rationalizarea industriei ca
raspuns la criza economicd de dupa Primul Razboi Mondial. (Sexton, p. 85).
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imposibil de realizat intr-o societate umana bazata pe eterogenitate si diversitate.
Insusi Huxley explica in Appendixul romanului siu, intitulat Reintoarcere in
minunata lume noud, faptul ca egalitatea nu este sustenabild nici macar din punct de
vedere stiintific: ,In decursul evolutiei sale, natura s-a straduit din rasputeri si faca
in asa fel Incat fiecare individ sa difere de ceilalti indivizi. (...) Din punct de vedere
fizic si mental, fiecare dintre noi este unic. Orice societate care, In interesul eficientei
ori In numele vreunei dogme politice sau religioase, Incearca sa standardizeze
individul, comite o crima Impotriva naturii biologice a omului” (Huxley, pp.10-11).
Asadar, ca o concluzie asupra acestor tentative de standardizare in masa a
indivizilor, de transformare a acestora In manechine fara personalitate, revenim la
cuvintele prof. Crasovschi, care aminteste despre pericolului pe care il presupune
depersonalizarea si crearea de fiinte umane conforme unei matrici prestabilite:
J2Impunerea progresului si a egalitatii fortate prin aplicarea metodei procustiene fara
a se tine cont de evolutia fireasca a lucrurilor duce la aparitia unor personaje
grotesti, exponente ale tendintelor antiutopice care reflecta avertismentul dat de
scriitori asupra pericolului urmadrilor neprevazute, periculoase si nocive
(Crasovschi, p. 111).

In afara celor trei tipuri ale riului, enumerate mai sus, mai existd raul
natural, privit ca o stare a lucrurilor independenta de factorul uman, intrucat raul
este perceput ca atare numai din perspectiva celor care il sufera. Vazut in opozitie cu
raul moral, care este atribuit omului si alegerii acestuia, raul natural devine un
atribut al puterii divine asupra elementelor, capabile sa produca indundatii, furtuni,
cutremure, incendii, foamete si alte asemenea catastrofe, care apar descrise si in
Biblie. In prezent exista totusi numeroase controverse, care atribuie raului natural
cauze ,morale”, iIn sensul in care multe catastrofe naturale sunt favorizate si
amplificate de actiuni ale omului. In romanul lui Evgheni Zamiatin, ,eliberarea” de
raul natural are loc cu pretul renuntarii la ,irationalitatea” naturii: ,Si uite, asa cum
mi s-a intdmplat dimineatd, in hala de constructie, am vazut iarasi, de parca ar fi
pentru prima oara In viatd, - am vazut totul: strazile absolut drepte, pavajul de sticla
scanteietor de raze, divinele paralelipipede ale locuintelor transparente, armonia
ortogonala a sirurilor bleu-cenusii (Zamiatin, p. 8). Aici, spre deosebire de Palatul de
Clestar al lui Fourier, inconjurat de gradini cu flori si cAmpuri Inverzite, avem de-a
face cu un oras mecanizat, artificial, sub un clopot de sticla ,trainica, eterna”, si
inconjurat de un zid verde care 1i separa pe locuitori de fascinatia imperfecta a
naturii: ,omul a Incetat de a mai fi un animal salbatic doar atunci cind a construit
primul zid. Omul a incetat de a mai fi un om primitiv doar atunci cand noi am
construit Zidul Verde, cand prin acest zid am izolat lumea noastra mecanizat3,
perfecta — de lumea hidoasa, irationala a copacilor, pasarilor, animalelor” (Zamiatin,
p. 71). Valorile sunt, bineinteles, inversate, iar esteticul natural, din cauza aparentei
imperfectiuni matematice, este redus la categoria de non-valoare, de rau, prin
urmare eliminat complet din viata locuitorilor Statului(-Oras) Unic. In schimb este
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promovata un fel de ,religie a masinii”, cum o numeste profesorul Soptereanu in
articolul sdu, in care cetatenii, supusi zeului perfectiunii matematice, duc o viata
lineara, orizontald, fara posibilitatea ,devenirii”, adica a evolutiei spirituale.

Incercarea de a elimina raul social, rdul moral si (in anumite cazuri) raul fizic
din cadrul societatii atenteazd asupra raului metafizic? in eseul Despre iubirea
universald, Konstantin N. Leontiev, dezbatand problema iubirii ca valoare cresting,
vine cu un argument interesant: ,Hristos punea mila sau libertatea drept idealul
personal; el nu a promis nicdieri fratie in masa pe globul pamantesc... Pentru acesata
fratie, in primul rand, sunt necesare concesii din toate partile. Insa exista lucruri pe
care nu le poti ceda (Leontiev, p. 30) Argumentul sau este reluat putin mai tarziu, in
relatie cu eseistica dostoievskiana asupra credintei:

Omenirea secolului al XIX-lea parca si-ar fi pierdut cu totul increderea in moralizarea
personald, venitd de-a dreptul din inima si si-a pus toate sperantele in transformarea
societitilor, adicd intr-un oarecare grad de constringere a indreptirii. Imprejuririle,
presiunea legii, a tribunalelor, a noilor conditii economice ii constrang si i deprind pe
oameni sa devina mai buni (Ibidem, p. 31).

Pastrand insa ca punct de reper perceptia moral-crestind asupra celor doua
fenomene, putem conchide ca absenta raului in contextul unei societati modificate
conform viziunii unui om (ca opus fata de conceptia Creatorului) nu reprezinta o
garantie a non-existentei acestuia. Dimpotriva, raul nemanifestat in mod vizibil
revine sub alte forme, conducand respectivii indivizi, locuitori ai unei astfel de
societati, catre incapacitatea simtirii si constiintei tipic umane.
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SOCIETATEA RUSA ,SURPRINSA” DE GOGOL SI TRANSPUSA
PE PANZA DE FEDOTOV

Mihaela MORARU

As remarcable representatives of Russian culture, both Gogol and Fedotov explore the uncommon
aspects of reality only to reveal their symbolic valences in an unconcealed manner. The common
feature in their works is their view on surrounding world and their vast thematic spectrum, that
encompasses multiple elements, such as nature, time, history, various lines of thought etc. All these
components are analysed starting from the impact that they have upon human beings, since the two
great artists umask not only the overwhelming routine, but also the depressing atmosphere of
individual misery, in a horison deprived of any coordinates. Their creation, although vested with
specific aesthetic resources, brings about a dismal perspective on human life: the ideal becomes a mere
illusion and society - “a trap for human beings”.

Keywords: “dead souls”, Fedotov, Gogol, literature and art, Russian society

Un scriitor, un compozitor sau un pictor mare este intotdeauna profund legat
de fiinta neamului sau, a carui realitate o foloseste ca mijloc al artei sale. S-a dovedit
de mult ca numai atunci cadnd sunt inspirate de istoria si realitatea national3,
adevartele opere de arta cuceresc recunoastere si nemurire. Orice popor, cat de
yneinsemnat” ar fi in tumultul evenimentelor istorice, ca sa poata ,dura”, are nevoie
nu numai de pamantul pe care-1 munceste si il apara ori de limba in care-si viseaza
idealurile, dar si de o vasta opera literar3, etnografica, picturala, cinematografica etc.
in care sa fie cuprinsa intreaga istorie si viata trecuta a neamului sdu. Arta este aceea
care, sub toate formele ei, poate surprinde in modul cel mai complet sufletul si
freamatul unui popor. ,Frumosul artistic fiind un produs al spatiului liber, este mai
semnificativ decat frumosul natural si se poate zice ca Dumnezeu e mai onorat de
ceea ce face spiritul uman, decat zamislirile naturii” (Georg W. F. Hegel).

Rusia este, fara indoiald, un spatiu vast si misterios, fara pe teritoriul careia
»soarele nu apune niciodata”, un teritoriu care reuneste aproape toate formele de
relief, o naturd multiplicata in diversitatea ei. Artistii rusi, indiferent de arta pe care
o reprezentau, s-au raportat in mod inevitabil la realitatile patriei sale, iar Rusia a
devenit de-a lungul timpului nu numai elementul spatial, fundalul geografic in
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limitele caruia se desfasoara actiunea, ci un motiv recurent si tema principala in arta
descriptivd. In creatiile artistice cu adevirat perene natura Rusiei este privitd
deopotriva ca un element domestic, un spatiu al copildriei, al familiarului, cat si un
cadru dramatic, care anticipeaza intamplari tragice, chiar amenintatoare.

In infinitul ,univers al spunerii”, Gogol si Fedotov surprind in cuvinte si
imagini expresia deplina a trairii omului (modul sdau de viatd), infinita complexitate
a Omului In toate formele prezentei sale. Arta lor depaseste specificitatea
instrumentarului domeniului reprezentat, astfel ,poezia” devine imagine, iar pictura
- discurs. Felul de viata al oamenilor transcende ,in idei, sentimente, in dorinte
nebdnuite si adesea nedeslusite”, care dau continut constiintei lor, dar si celei
artistice. Pentru artist (fie el scriitor sau pictor) modul de via{d poate constitui
mediul sau estetic, care ofera continutul de epoca scenei in care personajele traiesc,
muncesc, gandesc, se veselesc sau se resemneaza. in secolul al XIX-lea in arta si
literatura rusa (si nu numai) se produce o evidenta izbucnire de prezenta a ,omului
ca om”, a ,oricarui” om In planul public al vietii sociale, economice si politice. Omul
apare intr-o dinamicd permanenta, se incearca o evidentiere a tuturor
contradictiilor caracterului uman.

Reprezentanti de marca ai culturii ruse, atat Gogol, cat si Fedotov sondeaza
abisurile realitatii inedite si le exprima in intreaga lor nuditate, dezvaluindu-le
valentele simbolice. Punctul de convergenta este viziunea, si chiar decupajul tematic.
Spectrul tematic al creatiilor acestor doi mari artisti rusi este destul de larg, in el
regasindu-se natura, timpul, epoca, istoria, mentalitatea etc., Insa toate tratate prin
prisma implicatiei lor asupra omului. Focalizarea interna a problematicii operelor
ofera omului statut de supratema.

Desi sunt doi artisti cu personalitati distincte, cu istorii si perspective
diferite, destinele creatoare ale lui Nikolai Vasilievici Gogol si Pavel Andreevici
Fedotov se intersecteaza, poate, surprinzator, intr-un punct limpede si incontestabil.
»Arta celor doi este unita, dincolo de forma de expresie, de timp sau de experientele
personale, chiar in ciuda acestor deosebiri, printr-o viziune comuna asupra lumii
inconjuradtoare” (Nicolescu, p. 76). Prezenti clipa de clipa in tumultul epocii, nu ca
protagonisti, nu impunandu-se in monden prin prezenta lor fizica, ci, mai ales, ca fini
observatori in surprinderea psihologiei maselor si a indivizilor care le compun, cei
doi demasca deopotriva banalitatea atotstapanitoare si atmosfera deprimanta, a
deznadejdilor individuale, intr-un orizont lipsit de puncte cardinale. Dezorientarea
si prabusirea sufleteasca sunt subliniate mai ales prin reliefarea starii psihice si
morale a personajelor infatisate, care contempla dezamagite, cu sufletul frant,
imaginea Inspdimantatoare a pustiului lumii fnconjuratoare. Se produce parca o
halucinantad deplasare dintr-o lume a pacatelor (cum se intampla la Puskin) intr-o
alta mai injositoare, a umilinfelor. Gogol dezviluie adesea acest ,adevar” cu
obisnuita-i dezinvoltura a sarcasmului vizionar in corespondenta cu prietenii ori
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direct in opera. Din scrisoarea pe care i-a adresat-o la 15 mai 1836 lui Pogodin!
reieseau clar: ignoranta in care se aflau locuitorii Petersburgului, care s-a extins
asupra tuturor paturilor sociale; incapacitatea acestora de a-si accepta defectele si
brutalitatea cu care reactioneaza la sesizarea lor, cat si nedreptatea pe care o
manifesta fata de cel care incearca (macar) sa le deschida ochii:

..nU ma supdra ceea ce spun pe seama mea, faptul ca se Incrunta si imi Intorc spatele cei
care, cautdnd in tipurile mele - propriile trasaturi, ma ocarasc. Ma intristeaza aceasta
ignoranta generala din capitald; cand vad ca cea mai prosteasca pdrere a unui scriitor fi
influenteaza si ii induce in eroare [..]. Toti sunt impotriva scriitorului si nimeni nu e in
stare sa-i ia apararea. Capitala e jignitd de faptul ca sunt prezentate moravurile a sase
functionari de provincie2. Dar ce-ar fi spus capitala, daca ar fi fost zugravite macar in
parte propriile ei moravuri?... De as reda o cat de mica trasaturd a ei, ce-ar incepe sa
spuna compatriotii? Ceea ce oamenii instruiti primesc razand si cu simpatie - infurie pe
ignoranti. lar aceastd ignoranta e generala...” (Gogol, p. 113).

Intr-o altd scrisoare (trimisd mamei la 30 aprilie 1829) Gogol dezviluie
diferenta dintre aparentd si esentda (poezie si adevar): ,... Petersburgul nu are
caracter, [..] totul e Invaluit intr-o neobisnuita liniste, dominata de colegii si
departamente, functionarii se afla departe de orice spiritualitate, urmaresc numai
sa-si castige existenta, au griji marunte si activitati inutile, cate unul ajunge sa mai
vorbeasca si de unul singur pe strazi...” (Ianosi, p. 67).

Petersburgul gogolian - pe care nu ezita sa-1 descrie cu o ,explozie de acuta
ironie” ce dobandeste numeroase nuanfe sentimentale, de la sarcasmul parodic si
zeflemitor, pana la batjocura tandra si compatimitoare - orasul functionarilor in
mizerie, al mestegugarilor si al oamenilor saraci, carora le este refuzata orice raza de
speranta si fericire, se raporteaza prin contrast la stralucirea si ,grandoarea” lipsita
insa de autenticitate a bulevardului Nevski (Nevski Prospekt), neputincios si el in
,toatd falsa maretie” sa diminueze mizeria sufleteasca si tragismul existential.

Ca si Gogol, Fedotov isi alege ,figurinele” sale tot din amalgamul social al
tuturor vremurilor: micii functionari din administratie, ofiteri al caror ,pacat nu este
acela de a fi rai, odiosi, cat mai ales prosti, ingamfati si vanitosi” (Florea, p. 310),
mosieri decazuti, cumetre procopsite, vaduvioare timide, dar puse pe capatuiala etc.
Ca si Gogol, Fedotov porneste de la surprinderea realitatii cu o ironie moralizatoare,
pentru a deveni spre sfarsitul vietii - nedrept de scurtd, dar care totusi i-a oferit
posibilitatea de a cunoaste succesul - ,mai grav, incepand sa sesizeze si drama
situatiilor, nu numai ridicolul lor” (Ibidem, p. 160).

! Pogodin Mihail Petrovici (1800-1875), istoric, jurnalist, prozator, dramaturg rus, autorul unor
nuvele cu pronuntatd temd istorica si a trei drame istorice (dintre care una, Marfa, martira din
Novgorod, are pasaje referitoare la revolta decembristilor).

2 Referire la criticile aduse dupa premiera Revizorului din 19 aprilie 1836, la care a participat si
tarul.

111

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. XLIX, nr. 2

In operele scriitorului si ale pictorului intalnim aceleasi figuri satirizate,
uneori aduse pana la grotesc, aceeasi acumulare de amanunte si detalii
semnificative, aceeasi transparen{d si simplitate a subiectului abordat, acelasi
interes sporit fata de sublimul cotidianului banal, fatd de nimicuri sugestive si
trucuri disimulate. Aceste ,tehnici” sunt folosite sistematic si statornic si acest lucru
constituie una dintre exceptionalele insusiri artistice ale celor doi. Se creeaza
impresia ca pictorul si prozatorul surprind realitatea exact din aceeasi perspectiva,
utilizand cu mare eficienta estetica tehnica subtilei daltuiri a chipurilor, caracterelor,
interioarelor, detaliilor, organizandu-si materialul intr-un armonios ansamblu de
atitudini ironico-obiective, de ,profiluri” in descompunere, sugerate ostentativ. ,0
lume noua pare sa puna stapanire pe capitala pentru ca de aici sa-si intinda
dominatia asupra intregii Rusii: lumea banului. Nu e loc in aceasta lume a banului
nici pentru vis, nici pentru fericire, nici pentru cinste, nici pentru ideal. Totul e
numai minciung, in afara de Felinar totul respira minciuna. Acest Nevski Prospekt
minte In orice clipd”, exclama Gogol. De ,aur” sunt cuvintele lui Sobakevici din
romanul Suflete moarte al lui Gogol, care si astazi isi pastreaza intacta semnificatia:
»Toti sunt niste escroci, asa e tot orasul: a tunat si i-a adunat, escroci si iar escroci.
Ar fi In stare sa-1 vanda si pe Hristos. ”

Fedotov, la randul sau, a pictat exact acelasi soi de oameni: avari, maniaci,
meschini, cinici, blazati, surprinzand intr-un spectacol sumbru, de un tragic desuet,
,0 vastd galerie” de prototipuri umane. ,Victimele ironiei sale alcatuiesc o vasta
galerie de personaje, un soi de suflete moarte, avand in componenta sa si mosieri
decazuti, si negustori corupti, si ofiteri Ingamfati, si marunti functionari, toti
considerati de Fedotov ca fiind o molima periculoasa a societatii, demni de a fi
satirizati si batjocorifi, dar nu cu naduf, ci mai degraba cu o doza de «dojana
crestineasca»” (Moraru, p. 197).

Scurte biografii

Pentru a stabili masura in care evenimentele din viata personala, extra-
artistica au avut un cuvant de spus in lucrarile celor doi, vom recurge la citeva date
biografice. Vom Incepe cu Pavel Fedotov.

Pavel Andreevici Fedotov (1815-1852) este fondatorul realismului critic in
picturd, personalitate singuratica in arta Rusiei din secolul al XIX-lea. Ca si multi alti
oameni talentati ai ,tuturor” timpurilor, el a trait si a murit neingeles si neapreciat la
adevarata valoare de catre contemporanii sai. Soarta a fost dura cu el, neoferindu-i
nici echilibru sufletesc, nici bundstare materiala, nici mici bucurii omenesti, nici
chiar o moarte demna?. Cu toate acestea el a fost primul pictor rus care, prin opera

! Moare la 37 de ani, intr-un spital psihiatric din Sankt-Petersburg. intrebat de citre un doctor care
a fost cel mai puternic sentiment, care i-a guvernat viata, raspunde: Sardcia!
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sa, a reusit sa ,strapungd” armura esteticii academice a clasicismului si sa deschida
calea unei noi directii In pictura rusa (pictura de gen)?.

Cariera sa In armata nu a fost lipsita de succes, Insa ea s-a dovedit a fi doar
mijlocul de descoperire a talentului sau, de contrastare a unei vieti dedicate artei cu
una dedicata patriei, rigorii, ordinii. Poate tocmai educatia militara 1-a ajutat in
consecventa si strictetea cu care si-a urmarit scopul de a deveni artist. Primele sale
desene si picturi reprezentau viata soldatilor, iar colegii de regiment il apreciau si
pentru talent, si pentru umorul desenelor. Dar Fedotov s-a hotarat sa renunte la
viata ,comoda” pe care cariera militara se prefigura sa i-o asigure si s-a prezentat cu
cateva desene pe care le avea la acel moment la Karl Briullov. Acesta 1-a sfatuit sa
renunte, considerand varsta de 25 de ani prea inaintata pentru ca cineva sa mai
poata face o cariera artistica. Fedotov a perseverat si a studiat toate procedeele,
tehnicile si formele necesare pentru ca opt ani mai tarziu cel care ii spusese ,,ca nu se
poate” sa declare ca ,tablourile dumneavoastra mi-au starnit multa Incantare. Va
felicit... M-ati depasit”. Cu toate acestea, anii de munca si studiu chinuitor si-au pus
pecetea asupra sanatatii sale, si abia la cativa ani de la consacrarea sa ca artist,
moare la 37 de ani intr-o institutie de psihiatrie. Cum a reusit Fedotov performanta
de a ajunge Intr-un timp atat de scurt la inima, atat a expertilor, cat si a oamenilor
simpli?!

Prin neobosita trudda cu care si-a uimit contemporanii, printr-un talent
autentic si viguros, prin abilitatea de a transpune in linii si culori desertaciunea unei
lumi 1n plina decadenta morald, prin acuitatea dramatica cu care si-a intruchipat
personajele, cu dezinvoltura si ironie moralizatoare, simplu, fara afectare si fara
frivolitate. Surprinzand crampeie din viata cotidiana si infatisdnd atitudini
megalomane si stari iluzorii ale semenilor sai ,haituiti” de propria maretie
indoielnicd, toate reproduse cu o exactitate a detaliilor aproape scenografica,
Fedotov se dezvaluie in fond ca un artist combativ, luptind Tmpotriva tarelor
comportamentale, dar si ca un optimist insetat de frumos si normalitate. Tragedia
situatiei este mai mereu la Fedotov depasita de maretia expresiei (Moraru, pp. 196-
197).

Nikolai Vasilievici Gogol (1809-1852) s-a afirmat ca un scriitor, care a
urmarit cu Indarjire sa redea adevarul, smulgand fara crutare valul somptuos, dar
plin de petice, de pe societatea rusi a veacului siu. Inzestrat cu o cunoastere mai
degraba intuitivd a materialului uman, dar cu o iscusita abilitate de a manevra
situatii, gesturi, caractere si, mai ales, capacitatea de a se ,detasa de lucruri pentru a
invedera esentele”, Gogol reuseste in creatiile sale o dezvoltare logica, consecventa
si a actiunii, si a personajelor care sunt subtil explicate in implicatiile lor

! Printre lucrarile sale importante se numara: Proaspdtul cavaler (1848), Maiorul la petit (1848),
Encore, inca o datd, encore (1849), Sfdrsitul catelusei Fidelka (1851), Vaduvioara (1851),
Pranzul aristocratului (1851), Jucdtorii (1852).
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comportamentale cu motivari social-economice, erotice, genetice, autorul
pastrandu-se si prin acestea, in autenticitatea tehnicilor realismului critic.

Selectarea si organizarea individuald a exprimarii, dupa un sistem anume,
confera scrisului gogolian o particularitate inalienabild, un aspect inedit in literatura
rusa si universald, propriu acestui mare prozator si dramaturg. Desi divers si de o
subtilitate perfidd, vocabularul poetic gogolian are totusi o unitate, fiind perfect
sudat printr-o intentie artistica unica si obsedant constanta de a ne introduce intr-o
lume a neputintei surde, inlantuite in materie, unde ineditul devine cotidian, iar
cotidianul reflectd spectrul luminilor stranii, al culorilor grotesti.

Sufletul omului a fost voit deformat de Gogol, chipurile personajelor sale
parcad ar fi de ceara. Omul gogolian este la fel ca si lumea sa, un lucru printr-o
sumedenie de alte lucruri. Universul obiectelor moarte si abstracte, dar
personificate, universul fapturilor omenesti detectabile, dar dezumanizate, imprima
operei lui Gogol o structura grotesca si un caracter metaforic. Toate personajele
acestui univers fabulos sunt personaje nematurizate, creatii grotesti, adulti cu
gusturi dezldnate de marionete stricate si chipuri acoperite de masti mult prea
violent sulemenite. Umorul se revarsa in mari cascade, uimind prin ritmul atipic de
alert al expunerii faptelor, prin derutantul joc de lumini si umbre, prin consistenta
sinteza a feluritelor mijloace de realizare a comicului: prin nume, situatii, limbaj,
totul alternand, succedandu-se intr-o imensa si mirifica ,Roata a lumii”.

Nu cred ca este oportun sa insistam in relevarea diferentelor dintre doua
forme de expresie a artei atat de diferite precum pictura si literatura. Daca lasam la
o0 parte aceste inerente deosebiri si ne concentram doar asupra temelor proprii celor
doi mari artisti, trebuie sa subliniem ca elementul comun cel mai semnificativ il
reprezintd prefacatoria, grotescul disimuldrii.

Sa luam, de exemplu, romanul Suflete moarte al lui Gogol si tabloul lui
Fedotov, ,Sfarsitul catelusei Fidelka”. Romanul (ori poemul, cum este considerat de
unii critici) Suflete moarte, reprezinta culmea creatiei realiste a lui Gogol, oglinda cea
mai fideld si completa a Rusiei veacului crancen, cu economia ei feudala in plina
descompunere, cu aparatul administrativ atat de corupt. Misterios, strabatut de un
umor plin de ,capcane”, prezentind cu o deosebita acuratefe variate tipuri
temperamentale umane fara consistenta spirituala care, cu necazurile si cu falsele
lor ambitii, plutesc intre extreme si descriind Rusia unui secol (al XIX-lea)
supralicitat, poemul Suflete moarte reuseste sa surprindd atat prin subiect, cat si
prin minutioasa analiza psihologica, o lume coruptibila si efemera. Titlul poemului
poate fi interpretat, la primul contact cu opera, in sensul sau propriu, lipsit de
semnificatii metaforice. De altfel chiar intentia protagonistului, Pavel Ivanovici
Cicikov, este de a ne ,convinge” ca sufletele moarte sunt doar taranii iobagi decedati,
ramasi inscrisi in registrele fiscale. Lucrurile, Ins3, nu stau deloc asa. Sintagma are o
mare bogatie semantica transpusa intr-o simbolistica care, poate, se ,daruie mai
greu cititorului”, dar care formeaza partea integranta a mesajului si a actiunii, si
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anume: avem in fata noastra o lume in disolutie moral3, in care prostia, ignoranta,
grosolania si necuviinta, precum si monotonia cotidiana a ,faradelegilor autorizate”
prin Tnsasi vointa conducatorilor alesi, isi dezvaluie cu o fatarnicie afisata Intreaga
inconsistenta si absurditate adesea terifianta (Apud Nicolescu, 1959). Cicikov
colinda Rusia nu pentru a se documenta sau cultiva, ci pentru a gasi noi mijloace si
tertipuri pentru imbogatire. Asemeni unui cameleon, el isi schimba culoarea
comportamentului si a intregii sale ,ideologii” pragmatice, primita-n dar de la tatal
sau: ,..aduna si pastreaza banutul, care nu te va vinde si nu te va trada niciodata”.
Viata l-a invatat ca ,pe drumul drept n-ai sa iesi niciodata la capat si mai repede ai sa
razbesti pe drumul cotit”.

Poemul isi construieste intriga in jurul ,afacerii vietii sale” a lui Cicikov, un
personaj inzestrat cu o minte ,productiva” si o inteligenta sclipitoare, fie ea si
malefica, in fond atit de necesare in transformarea unei mari potlogarii intr-o
investitie profitabild si aproape legald. In lungul si anevoiosul drum parcurs de
Cicikov pentru realizarea scopului sau, el vine in contact cu o eterogena colectie de
“suflete moarte”, tot felul de inadaptati ori oameni dominati de refulari tragice sau
dorinte nemarturisite, incapabili de a-si depdsi conditia, care nu pot opune realitatii
aspre decat ,,0 iluzorie superioritate de simtire si de gandire”: Manilov, Korobocika,
Nozdriov, Sobakevici, Pliuskin si altii. Toti acestia, uneori sufocati de vulgaritate si
mediocritate disimulatd, se prind in discutii filosofice desarte, emit opinii adesea
derizorii cu privire la sensul vietii si chiar al artei. Uneori Intrezaresc un viitor mai
limpede (Manilov), construiesc fara prejudecati, dar si fara curaj planuri
inadaptabile, dar totul este atit de efemer, de indepartat, incat nici chiar ei nu spera
sa le Indeplineasca.

Amprenta de suflete moarte o poarta deopotriva toti mosierii infatisati In
poem: Manilov - cu sentimentalismul sdu dulceag, cu totala lipsa de spirit practic si
de preocupdri serioase, stapanit de fantezii absurde; Korobocika - limitata,
meschina, dar tenace in a-si organiza micuta mosioara; Nozdriov - risipitor,
mincinos si scandalagiu, un om lipsit de principii morale, pus pe sotii si pe distractii
nocturne si, In sfarsit, Pliugkin - decrepit, dezorientat, cuprins in ,negura mintii” de
strania pasiune de a strange si acumula in mormane de gunoaie lucruri cu o valoare
doar de el insusi stiuta, un suflet intr-o deplind prabusire sufleteascd, care
contempld inspdimantat, cu inima frantd de disperarea singuratatii, imaginea
zguduitoare a pustiului in care se zbate.

Acest soi de oameni (suflete moarte) il regasim si in tabloul lui Fedotov,
»Sfarsitul catelusei Fidelka”, un tablou vast nu ca dimensiune, ci ca aglomerare de
personaje, redidnd cu fidelitatea unui afis teatral durerea, nedumerirea,
impasibilitatea si ironia fatisa a unui ,cortegiu” eterogen, prezent la priveghi in casa
unei doamne, evident influente, cu ocazia decedarii ,mostenitoarei” de drept,
catelusa Fidelka. Fedotov impinge pana la grotesc demascarea fatarniciei umane,
evidentiind cu mult umor si sarcasm contrastele ce se intalnesc in ,afisarea” durerii
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provocate de moartea catelusei buclucase, durere nedisimulata in intensitatea ei
patologica, de care este cuprinsa stapana casei (si a catelusei), careia mai mulfi
doctori 1i acorda primul ajutor; durere fatarnica, de care sunt zguduiti ,apropiatii”
casei; durere trecatoare, pe care o citim pe fetele celor veniti sa-si prezinte
compasiunea si condoleantele; durere impus3, unanim afisata de servitorii care
privesc evenimentul ca pe o eliberare si... multa, multd inghesuiala (de, e bine sa fii
vazut!), dar si mai multa preficatorie. Cu o extraordinara naturalete Fedotov
reproduce tinuta, gestul si grimasa celor prezenti la intrunirea funebra, care au venit
mai degraba sa o incurajeze pe stapana in marea ei pierdere, decit sa deplanga
ramasitele defunctei cateluse si care prefera o barfa sanatoasa, stropita cu mult
alcool, in locul unei reculegeri pioase (Moraru, p. 198).

Precum Gogol in Suflete moarte, in care prozatorul zugraveste cinci portrete
inedite, in fiecare tablou al siau Fedotov se concentreaza asupra unui personaj
incadrat Intr-o anume tipologie. Modul in care acesta realizeazd exprimarea
generalului In si prin particular, trecerea de la imaginea concreta, picturald, la
judecata de valoare sintetizatoare, constituie unul din meritele principale care
situeaza creatiile lui Fedotov printre reusitele de frunte ale picturii de gen. Astfel, de
exemplu, In ,Mireasa descurcareata” sau ,Maiorul la petit” se Infatiseaza ridicolul
personajelor implicate cu voie sau fara voie in pregatirea si derularea unor casatorii
aranjate din interes. in ,Mireasa descurcireatd” ni se infitiseaza un ,tanir intre
doua varste, dar bine intrat In a doua”, imbracat dupa moda vremii, ingenunchind
slugarnic in fata unei doamne de varsta nedefinita, dar cu o atitudine la fel de falsa.
Onestitatea, pe care vor sa o afiseze cei care participa la eveniment, starneste rasul
amar. Tabloul abunda in detalii ce sporesc ridicolul situatiei: jobenul, manusile si
bastonul aruncate neglijent pe podea pentru a nu-1 incurca in vreun fel pe maior sa
isi exprime sentimentele, ingenuncheat in fata viitoarei sale ,situatii materiale”, un
servitor care trage nestingherit cu urechea, mobile vechi si greoaie, dovezi graitoare
ale ,pedigree-ului” viitoarei mirese si animalute - o pisicufd si un papagal -,
singurele ce mai au naturalefea de a-si vedea de treaba lor fireasca. ,Maiorul la petit”
reda o scena din viata unei familii de negustori, si anume casatoria unui militar sarac
cu fiica unui negustor bogat. Actiunea se petrece ca pe o sceng, cu perdelele trase pe
jumatate, ca niste cortine prafuite. Imaginea sugestiva transforma pictura intr-o
intreaga poveste, In care actorii, asezati in diverse locuri ale camerei, se pregatesc sa
intre 1n scend pentru a-si interpreta rolurile.

Abordand aceeasi tema, a contrastului dintre aparenta si esenta, dar dintr-un
unghi mai ferm, mai concret, Fedotov realizeaza o altd lucrare importants,
»Proaspatul cavaler”, poate cea mai reprezentativa si mai apreciata de specialisti.
Eroul acestui tablou este unul din functionarii saraci, dar trufasi, despre care
vorbeste Gogol in Insemndri din Petersburg (1836): ,Functionari cirora le lustruiesc
cizmele bucataresele si care n-au pe cine sa trimeata sa le cumpere un bilet la
Teatrul Aleksandrinski”. Asemenea lui Akaki Akakievici din Mantaua lui Gogol,
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caruia noua sa manta {i ofera un moment de falsa ascensiune in ierarhia nescrisa a
valorilor umane, modestul functionar din tabloul lui Fedotov este surprins, si el, in
momentul sdu de glorie unicd, datatoare de Inchipuitda importanta si de imbolduri
bahice din searbada existenta cotidiana, in care umilul cavaler sarbatoreste unicul
sau eveniment deosebit — primirea unei decoratii, motiv de slava si de preamarire.
Personajul portretizat este atat de grotesc in poza sa demna in picioarele goale si cu
papiote in parul rarit pe la tample, Infasurat in capotul rosu, lalau, ca intr-o mantie
eleganta, de care si-a agatat proaspata medalie pentru a fi contemplata de lumea
intreaga, incat, pana si rumena servitoare, in ignoranta ei nepasatoare, rade cu pofta
de ipostazele stapanului, care se crede ,imparat” intr-o izbusca Intunecata si
insalubra. Nimeni nu-l ia Tn seama si nici nu-i reconsidera pozitia sociala, iar
»cavalerul izbei intunecate” isi ineaca naduful in sampanie ieftina. Chipul sau
seamdna cu cel al personajului Nozdriov din Suflete moarte: chefliu vesel la fire si
dezghetat la minte, un mincinos fara pereche si un cabotin plin de ifose
pseudoburgheze si de prejudecati pe care i le-a transmis ereditatea, dar si societatea
in care s-a format, sigur pe sine, dar nestatornic in idealuri si sentimente.

Personajele celor doi mari artisti rusi - Gogol si Fedotov — sunt oameni lipsiti
de scanteia spiritualitatii, frustrati de componenta afect care constituie pentru om si
supapa, si liant si in lipsa careia cea mai subtila personalitate umana se disipeaza in
mocnite conflicte interioare, pe care nu le mai poate nici constientiza, cu atat mai
putin atenua si, devenind o fiintd incompleta, nu mai gaseste resurse pentru a se
orienta in lume si astfel se descopera instrainata si izolata intr-o neputinta surda si
inoperanta. Dar desi nu Iimpartasesc durerea lumii, eroii acestia mult prea legati de
pamant si de material sunt, totusi, deopotriva caraghiosi si tragici in aspiratiile lor
fara de implinire si in convingerile lor fara substrat.

Creatiile lui Gogol si Fedotov, fiecare apeland la resurse estetice proprii, dar
care se intersecteazd, punandu-se reciproc in luming, genereaza o conceptie sumbra
despre existenta omului: idealurile se dovedesc a fi simple amagiri, societatea
devine o ,capcana pentru individ”, iar confruntarea constiintelor se concentreaza pe
ideea ,daca nu poti schimba lumea, macar incearca sa nu te schimbe ea prea tare pe
tine”. Caracterizati printr-o subtild puritate morala, inzestrati cu o mare forta
sugestiva si Gogol, si Fedotov s-au dedicat pe deplin menirii lor, reusind mai total si
mai concis sa indemne la revelatie si meditatie asupra insemnatatii propriului destin
ca parte a destinului Intregului Univers.
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STRATEGII DISCURSIVE ALE COMICULUI iN PROZA ROMANESCA SARBA
STUDIU DE CAZ: POPA CIRA SI POPA SPIRA DE STEVAN SREMAC

Octavia NEDELCU

L’intérét augmenté vers 1'étude du comique est dii a sa nature interdisciplinaire et au fait
qu’il est un phénomeéne spécifique a la communication humaine.

Si a la fin du XVIII-eme siecle et dans la premiere moitié du XIX-éme le comique este une
présence marginale, secondaire et accidentelle, depuis la deuxieme moitié du siécle, cette catégorie
estéthique devient une constance dans la prose serbe. Déterminant dans I'évolution de ce phénoméne
est, d'une part la maturité de la littérature serbe, I'apparition du roman social de Jakov Ignjatovi¢,
I'appartion de la nouvelle d'inspiration populaire, et, plus tard I'influence de la littérature russe grace
aux traductions des récits de Gogol.

Pour I'analyse du phénomeéne comique dans le roman nous avons opté pour un roman du
réalisme serbe: Pop Cira i pop Spira, en présentant les stratégies discursives employées par I'auteur
pour obtenir des effets comiques. Ainsi, on a constaté que I'élément principal de la structure de
I'intrigue du comique dans la prose serbe est I'exagération sous la forme de la caricature, de
I'hyperbole et du grotesque.

La typologie du comique dans le roman du XIX-éme siecle est caractérisé par l'interférence
symbiotique entre le rire humoristique, satirique et parodique.

Mots-clés: phénomene comique, littérature serbe, stratégies du discours narratif, Stevan
Sremac, le réalisme serbe

Interesul sporit pentru studierea comicului se datoreaza in primul rand
naturii sale interdisciplinare ca fenomen ce se afla la confluenta cu estetica, critica
literar3, lingvistica, filosofia, psihologia, antropologia cu multiple valente axiologice
si evident ca fenomen specific comunicarii si naturii umane.

Fenomenul comic in literaturile europene din ultimele secole isi trage seva
cel mai adesea din genul dramaturgiei, respectiv al comediei, avand insa in toate
epocile literare un loc si o functie importanta in modelarea constiintei estetice In
cadrul structurii literar-artistice a prozei.

In literatura sarbi veche fenomenul comic este aproape absent in proz, fapt
plauzibil daca se ia in considerare caracterul sacru al acesteia, dar raspandit si
functional in formele sale literare orale: anecdote, butade, farse, povestiri
umoristice, proverbe, zicatori. Pe de altd parte insa, forme rudimentare anecdotice
se regasesc Incd din scrierile despre Chiril si Metodie, cunoscute in literatura de
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specialitate drept Legende moravo-panonice cu caracter hagiografic si panegiric.
Elemente comice se regasesc ulterior si In creatia lui Jovan Raji¢ (1726-1801), in
epoca barocului, e drept, in traduceri si prelucrari literare?.

In ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea, odati cu scrierile lui Dositej
Obradovi¢ si ulterior la inceput de secol al XIX-lea, odata cu reforma lingvistica a lui
Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢, putem vorbi despre o evolutie accelerata a genurilor
literare. Noua literatura sarba are la inceput un caracter sincretic din punct de
vedere stilistic (tendinte clasiciste, iluministe, sentimentaliste si romantice) si
ambivalent din punct de vedere tematic. Pe de o parte sunt scriitori orientati in
creatia lor spre mediul urban si traditia burgheza (Dositej Obradovi¢, Milan
Vidakovi¢, Jovan Sterija Popovié, Jakov Ignjatovi¢), pe de alta parte, scriitori de
inspiratie folclorica orala (Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢, Milovan GliSi¢ ori Janko
Veselinovic¢).

Cand ne referim nsa la genurile literare fictionale, respectiv la povestire si
roman, la care gradul de ,intarziere” in literatura sarba, raportat la literaturile
culturilor occidentale este cel mai evident, fenomenul comicului a parcurs aceleasi
etape de evolutie cu cele din literaturile apusene. Acest lucru a fost posibil, dat fiind
faptul ca romanul sarbesc, desi a luat nastere de abia la Tnceputul secolului al XIX-
lea, a fost singurul gen literar in proza. Cel mai prolific si de succes romancier al
epocii a fost Milovan Vidakovi¢ (1780-1841) care, desi a scris romane
pseudoistorice si sentimentaliste, farda o reala valoare literard, este important,
intrucat este autorul primului roman parodic Ljubomir u Jelisijumu/ Ljubomir in
Campiile Elizee. Vidakovi¢ este insa mult mai important in evolutia fenomenului
comic pentru faptul ca a impulsionat aparitia primului roman comic in adevaratul
sens al cuvantului, o creatie umoristica intitulata reprezentativ Roman bez romana/
Roman fdrd roman de Jovan Sterija Popovi¢ (1806-1856), publicat in 1832. Dupa
cum evidentiaza criticul literar Miron Flasar intr-o monografie dedicata lui Sterija?,
acesta urmeaza atat traditia literaturii antice umoristico-satirice a lui Horatiu, cat si
traditia romanului picaresc european, a lui Cervantes, Stern, Filding si Lesage.
Ulterior Insa Sterija se va dedica genului dramatic, scriind cele mai bune comedii ale
sale cu care repurteaza un succes fulminant: LaZa i paralaza (1830)/Mincinosul si
paramincinosul, Tvrdica (1837)/Avarul, Pokondirena tikva (1938)/ Femeia snoabd,
Zla Zena (1838)/Femeia cea rea. Acesta este probabil si motivul absentei unui model
al romanului umoristic la sarbi. Daca la sfarsitul secolului al XVIII-lea si in prima
jumatate a secolului al XIX-lea comicul era o prezenta marginald, secundara si
sporadica, in a doua jumadtate a secolului, aceasta categorie estetici devine o
constanta in proza sarba. Decisiv in evolutia acestui fenomen o reprezinta, pe de o

1 Este vorba despre o culegere de povestiri, intitulata Cvetnik/Florilegiu, traduse din limba germans,
publicata post mortem in 1802 si care cuprinde anecdote despre vicii si virtuti intr-o viziune biblica.
2 A se vedea Miron Flasar, Studije o Steriji, SKZ, Belgrad, 1988.
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parte maturizarea literaturii sarbe, aparitia romanului social al lui Jakov Ignjatovi¢?,
aparitia povestirii de inspiratie populara si, evident ulterior, influenta literaturii
ruse prin traducerile povestirilor lui Gogol.

Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si aparitia operelor lui Sima Matavulj,
Stevan Sremac, Branislav Nusi¢, Radoje Domanovi¢, Petar Koci¢ reprezinta sinteza
experientelor anterioare, anuntand si configurand noi modalitdti de expresie ale
fenomenului comic in proza sarba. Este perioada cand apar cele mai valoroase
romane si povestiri umoristice: Bakonja fra-Brne/ Bogdtanul cdlugdr Brne, Pop Cira i
pop Spira/ Popa Cira si popa Spira, Ivkova slava/ Praznicul lui Ivko, Zona Zamfirova/
Zona lui Zamfir, Opstinsko dete/ Copilul comunitar, romane satirice: Vukadin/
Vukadin, Limunacija na selu/ Culturalizarea la tard, precum si nenumarate povestiri
umoristico-satirice, alegorico-satirice ori grotesco-fantastice ale autorilor de mai
sus.

Dat fiind faptul ca Matavulj, Sremac si Koci¢ sunt cu precadere autori de
proza scurta, iar Nusi¢ si comediograf pe deasupra, modelul de roman comic se baza
pe experienta lor de povestitori. In cele mai multe cazuri aceste romane au fost
create ca extensii ale unor povestiri in jurul unor intamplari anecdotice.

Fenomenul comic in cea mai inalta forma artistica a sa se regaseste in opera
lui Petar Koci¢ (1877-1916). Desi e cunoscut publicului larg cu precadere datorita
dramei satirice intr-un act, Jazavac pred sudom (1908)/ Bursucul la tribunal, Koci¢
s-a remarcat ca povestitor umoristic in ciclul de povestiri despre diaconul SimeunZ.
In aceste povestiri autorul ne prezintd prototipul liudirosului, al fanfaronului.
Protagonistul si naratorul acestor povestiri este un diacon batran de la manastirea
Gomjenica, Simeun Peji¢ Rudar care traieste intr-un univers al legendelor si
miturilor, starnind ilaritatea, asemenea confratilor sdi din literatura universal3,
Tartarin de Tarascon al lui Daudet ori Don Quijote al lui Cervantes.

Astfel, comicul in proza sarba reuseste in mai putin de un secol sa traverseze
drumul de la elemente comice intdmplatoare si secundare pana la o diversitate de
motive si teme, devenind nu doar dominant in cadrul unui substantial corpus de
texte In proza, dar si valoros in plan artistic, comparabil cu multe dintre creatiile
europene de aceasta factura.

Despre functia comicului, importanta creatiilor literare umoristice, parodice,
ironice ori satirice si locul acestora in proza literaturii sarbe in secolul al XIX-lea si-

1 Elemente de comic regasim in mai multe romane ale lui Jakov Ignjatovi¢ (1822-1889), de la situatii
anecdotice si intampladri amuzante ale protagonistului din romanul Milan NarandZi¢ (1860), trecand
prin tentative comice si tragi-comice de insuritoare ale lui Samika Kiri¢ din romanul Veciti mladoZenja
(1878)/ Vesnicul candidat la insurdtoare, pana la episoade hazlii din povestirea Pita hiljadu forinata
(1886)/Pldcinta de o mie de forinti, fara insa a avea inca un roman comic.

2 Este vorba despre ciclul de povestiri: Zulum Simeuna Paka/ Ndpasta diaconului Simeun, Mejdan
Simeuna Daka/ Duelul diaconului Simeun, Istiniti zulum Simeuna Paka/ Adevdrata ndpastd a diaconului
Simeun, Rakijo majko/ Tuiculitd maicd, 1z starostavne knjige Simeuna Paka/ Din cdrtile sfinte ale
diaconului Simeun)
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au exprimat opinia mai multi critici si istorici literari in studii, articole si
monografiil.

Analiza evolutiei fenomenului comic in proza literaturii sarbe impune,
evident, necesitatea determinarii conceptului de comic ca o categorie estetica, al
etosului acestuia pe o baza teoretica care nu poate face abstractie de cel putin trei
sisteme estetice de care ne-am folosit 1n aceasta analiza: Nikolai Hartmann?, Henri
Bergson3 si Vladimir Propp#4, dar si de experienta esteticii comicului la Platon,
Aristotel, Kant, Hegel, Freud, Bahtin si Northon Frey.

In proza literaturii sirbe moderne elementul fundamental al structurii
intrigii comicului 11 constituie exagerarea sub forma: caricaturii ca promotor al
discursului expresiei artistice microstructurale, al hiperbolizdrii ca promotor al
discursului expresiei artistice macrostructurale si al grotescului ca promotor al
punctelor culminante in structura narativa a comicului.

Tipologia comicului In romanul sarb in secolul al XIX-lea nu este una precisa
si bine configuratd, fiind particularizata de interferente complexe simbiotice intre
rasul umoristic, satiric si parodic.

In incercarea noastri de a analiza romanul comic din literatura sarbd am
optat ca studiu de caz pentru opera: Popa Cira si popa Spira de Stevan Sremac,
creatie cirscumscrisa realismului sarb al secolul al XIX-lea, cu atat mai mult cu cat
exista o traducere in limba romanas, de care ne-am folosit in demonstratia noastra.

Stevan Sremac (1855-1906) este unul din cei mai de seama povestitori si
romancieri ai realismului sarb. S-a ndscut intr-un sat din Voivodina, aflata in acea
vreme sub ocupatie austro-ungara. Ramas orfan, Sremac este crescut de unchiul sau,
Jovan Dordevi¢, cunoscut scriitor si istoricc membru al Academiei sarbe. Sub
indrumarea acestuia, Sremac absolvda Scoala superioara din Belgrad, sectia de
istorie. Participa ca voluntar la razboiul de eliberare sarbo-turc din 1876-1878. Anii
petrecuti in casa unchiului sau sunt extrem de rodnici pentru formatia sa culturala,
iar biblioteca acestuia 1i va prilejui viitorului romancier sa cunoasca capodoperele
literaturii universale si minunatul tezaur folcloric sarbesc. Educat in spiritul
respectului fata de trecutul glorios al neamului, Sremac va transmite in opera sa
acea nostalgie a ,frumoaselor vremuri de altiddatd”. Nu este de mirare faptul c3,

1 Semnaldm doua studii ale lui Miron Flasar despre Sterija: Retorski, parodicni i satiricni elementi u
romanima Jovana Sterije Popovi¢a (1974)/ Elemente retorice, parodice si satirice in romanele lui Jovan
Sterija Popovié si Studije o Steriji (1988)/ Studii despre Sterija; un studiu al lui Dragi$a Zivkovié: Tri
romana Stevana Sremca (1980)/ Trei romane ale lui Stevan Sremac; Jovan Dereti¢: Srpski roman 1800-
1950 (1981) in doud volume. Nu in ultimul rand mentionam volumul Trijumf smijeha. Komi¢no u srpskoj
umetnickoj prozi (2003)/ Triumful rasului. Comicul in proza artisticd sdrbd de Goran Maksimovié.

2 Nikolai Hartman, Estetica, ed. Univers, Bucuresti, 1974.

3 Henri Bergson, Risul, ed. All, Bucuresti, 2014.

4 Vladimir Propp, Problemi komike i smeha, Novi Sad, 1984.

5 Stevan Sremat, Popa Cira §i popa Spira, traducere de Victor Vescu, prefata de Mirco Jivcovici, ELU,
Bucuresti, 1963.
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atunci cand va fi numit profesor de istorie la liceul din NiS, de unde va fi transferat
la Belgrad, scriitorul se va stradui sa le insufle elevilor si cititorilor sai dragostea fata
de trecutul istoric, fata de folclor si limba poporului.

Debutul sau literar este relativ tarziu, la treizeci si trei de ani odata cu
publicarea unui volum de povestiri istorice romantate, Iz knjiga starostavnih
(1888)/ Din cdrtile bdtrdnesti. Povestirile sale de debut nu se remarca printr-o
serioasa documentare istorica si nici prin calitati literare de exceptie, ele constituind
tributul platit de Sremac romantismului taziu, rupt de realitate, prin idealizarea
trecutului national. Dotat insa cu un fin spirit de observatie, scriitorul va darui
literaturii sarbe pagini de o reala valoare artistica atunci cand va zugravi viata
contemporanilor sdi din Ni§, Voivodina ori Belgrad, intr-un stil umoristic si popular.
Prima povestire cu care a atras atentia exegetilor si cititorilor este BoZicna pecenica
(1893)/ Friptura de Crdciun in care autorul descrie cu umorul sdau suculent viata
unui slujbas la posta care, pentru a face rost de bani, nu are scrupule nici fata de cei
mai buni prieteni. Stevan Sremac a scris un numadr impresionant de povestiri si
romane. Interesant este faptul ci toate cele trei romane: Pop Cira i pop Spira (1898),
Zona Zamfirova (1907) si Vukadin, precum si unele nuvele (Limunacija na selu,
Ivkova slava, Kir Geras) sunt numite de autor, povestiri. Daca insa primele trei opere
le analizam din perspectiva definirii a ceea ce Inseamna astazi roman?, este clar ca
acestea sunt romane si nu povestiri. Afirmatia lui Sremac poate fi motivata de
modestia autorului si de faptul ca-si facuse deja un renume ca povestitor.
Optimismul lui Sremac si umorul s3au contemplativ, generos si suculent au
reprezentat o revigorare a povestirii sarbe, cu mare priza la publicul cititor. Galeria
personajelor lui Sremac este extrem de bogata: avocati, zugravi, betivi, actori
ambulanti, calfe, soldati, servitoare, spiteri, jandarmi, meseriasi, preoti, barbieri s.a.
Aproape toate personajele sale sunt oameni din popor, caracterizati de cele mai
multe ori de o singura trasatura de caracter: zugravii sunt betivi, jandarmii sunt
neghiobi, preotii sunt lacomi etc. Din fericire, datoritd umorului sau savuros, aceste
trasaturi unidimensionale ale personajelor nu au ramas niste stereotipii banale.

Pe langa talentul sau incontestabil Sremac avea si o bogata cultura literara
care i-a permis sa atinga un nivel fnalt de maiestrie artistica. Vorbea bine rusa,
germana si maghiara, citea in limba franceza, ceea ce i-a usurat mult accesul la
literatura universala. Tehnica naratiunii a deprins-o insa de la realistii rusi, Gogol si

1 Dragi$a Zivkovié, cunoscut critic literar sarb, mentioneazi in lucrarea sa Evropski okviri srpske
knjiZzevnosti, vol. V, ed. Prosveta, Belgrad, 1994, ca dacd acceptam teoria criticului literar englez,
Edward Morgan Forster conform careia orice opera literara care depaseste pragul de 50000 de cuvinte
poate fi considerat roman, primele trei scrieri ale lui Sremac pot fi considerate romane, nu doar din
punct de vedere al dimensiunii acestora, ci si al structurii narative, al personajelor si al complexitatii
tematice. In acest sens, criticul literar bosniac, Goran Maksimovi¢ in lucrarea sa Trijumf smijeha, ed.
Prosveta, Ni$ considera ca si opera Ivkova slava este tot roman.
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Cehov. Sunt evidente, de pild3, influentele de la Gogol! incepand de la subtitlurile
capitolelor in care exprima succint pe un ton glumet continutul acestora, episoadele
inserate sub forma de digresiuni si cursul lent al actiunii pana la multimea de detalii
comice. Alaturi de Laza Lazarevi¢ si Sima Matavulj, a fost unul dintre cei mai eruditi
prozatori sarbi ai timpului sau, educat la scoala realistilor rusi.

Sremac este un povestitor extrem de talentat care observa atent viata si
oamenii 1n situatii comice. El stie sa extraga comicul din limbaj, intonatie, gesturi si
anumite situatii. Limbajul personajelor sale este pigmentat cu multe proverbe si
zicatori populare care constituie adesea elementul de baza pentru crearea de efecte
comice. Cea mai valoroasa dintre scrierile lui Sremac, desi limitele sale sunt
evidente, romanul Popa Cira si popa Spira are o structura narativa tripartita.

In centrul romanului se afld doui familii de preoti, dintr-un sat banitean si
conflictul dintre acestea iscat de venirea tanarului invatator, Pera. Sosirea acestuia
tulbura relatiile ,armonioase” dintre cele doua preotese, transformand cele doua
familii In doua tabere adverse care se lupta pentru a-1 disputa pe noul venit, vazand
in el o partida bund pentru fiicele lor. Cunoscand bine psihologia mic burgheza,
Sremac va zugravi scene comice in care preotesele isi intind una alteia capcane, tes
intrigi din dorinta de a compromite In ochii Invatatorului tabara adversa. Va invinge
tabara cea mai agresiva si Pera va fi prins In mrejele delicatei Melania, fiica preotului
Cira si a preotesei Persa. Aparent invinsa, lula, fiica preotul Spira si a preotesei Sida
se va consola repede in bratele spiterului Sata. In cele din urma si preotii se vor lua
la cearta si se vor Incdiera, iar popa Spira {i va scoate un dinte lui popa Cira, lovindu-1
cu ceaslovul. Acesta va pleca la Timisoara sa se planga episcopului ducand cu sine
corpul delict invelit intr-o batista. Si popa Spira porneste la drum la preasfintia-sa
sa-si sustina nevinovatia. Amandoi calatoresc In aceeasi trasura si innopteaza la
parintele Oluia care afla toata tarasenia. Prieten fiind cu popa Spira, acesta va
subtiliza Tn timpul noptii corpul delict, inlocuindu-1 cu un dinte de cal. Ajunsi la
Timisoara, in fata Preasfintiei Sale, popa Cira se face de ras cand prezinta drept
dovada un dinte de cal. Aceasta intamplare hazlie constituie nucleul romanului.
Deznoddmantul consti in cele doud nunti: Pera cu Melania si Sata cu Iula. In epilogul
romanului scriitorul prezinta o Intalnire neprevazuta dintre Pera si lula dupa opt ani
de zile. Aflam ca Iula este o sotie si 0o mama implinita si ca a locuit o vreme la Viena
cu sotul ei, Sandor, care a devenit chirurg si dentist. Pera a devenit preot si la
insistentele Melaniei locuiesc la oras, nu au copii si duc o viata searbada si
monotonad. Acesta lasd sa se Inteleaga ca regretd alegerea facutd, considerand ca
daca ar fi fost mai perspicace, ar fi avut parte de fericirea celuilalt cuplu.

1 In prefata romanului Popa Cira si popa Spira, profesorul Mirco Jivcovici (si alti cercetitori sarbi)
semnaleazd influenta binefacitoare a operei lui Gogol asupra creatiei scriitorului, remarcand
apropierea dintre roman si povestirea satiricd a lui Gogol Cum s-a certat Ivan Ivanovici cu Ivan
Nikiforovici, dupa cum finalul romanului aminteste in mod izbitor de sfarsitul povestirii gogoliene
Ajunul Crdciunului.
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Strategii discursive de generare a comicului

Comicul se particularizeaza in functie de formele de manifestare artistica in:
comic de limbaj, de caracter, de situatie, de nume, complementare fiind toate acestea
in operele literare.

I. Comicul de limbaj:

Caracterul umoristic al comicului de limbaj este exprimat in general de
figurile de stil folosite in caracterizarea personajelor, in descrierea unor situatii
inedite, a unor asociatii hilare ori a diversitatii limbajului protagonistilor, a
structurii narative.

Descrierea: Cursul expozitiunii din primele capitole ale romanului constituie
o parodie find a vietii cotidiene monotone a satului banatean. Astfel, sunt inserate
secvente comice care descriu viata molcoma si tihnita de la tara: anecdota despre
timisorenii care 1i ironizau pe sateni precum ca vacile le-ar fi mancat trotuarul:

Te minunezi cind vezi cit de lunga este Strada Mare, de la un capat la altul, si cit de
aritoase si largi sunt ulitele mai mici pe care le are! in schimb, nici una din ele nu e
pavatd, si nici n-a fost vreodata. Ce e drept, timisorenii isi bat joc, zicind ca vacile au
inghitit trotuarele (...). Cind ploua si ulitele se umplu de noroi, localnicii astern pe linga
ziduri snopi de coceni de porumb, numai atit cit sd poata pasi omul, iar vacile, ca niste
fapturi necugetatoare ce sint, dind peste coceni, cred pesemne ca au fost pusi acolo
pentru ele, si maninca toti cocenii. (p.13);

Personificarea:

Este cunoscutd maiestria artistica a lui Sremac in descrierea ceasului de
perete al parintelui Cira caruia ii dedica un fragment de sine statator. Pendula a fos
adusa de coana preoteasa Persa ca zestre.

La vremea aceea incd mai era bun si mergea exact, dar astazi e de nerecunoscut. Vorba
ceea: nici cal, nici magar. Acum a imbatrinit, e tot supdrat si parca si-a iesit din minti; ori
merge de-i da duhul din el, ori tace ca o soacra rautdcioasa, ori isi face de cap si bate
naiba stie ce ord. Uneori se supard, habar n-ai de ce si pentru ce, si nu vrea sa bata zie in
sir; tace, parca s-ar fi certat cu toti ai casei. Si intr-o buna zi se apuca de batut, de nu mai
ispraveste. Bate ca mesterul faurar in fierdrie, sau ca la vreme de alarm3, de zici ca arde
tot satul (pp.34-35).

Comparatia este fara indoialda unul dintre procedeele predilecte ale
comicului de limbaj folosit cu mult talent de Stevan Sremac prin originalitate si
asocieri inedite. Cea mai frecventd este comparatia cu functie psihologicd si de
motivare a relatiilor dintre protagonisti. Astfel In roman paracliserul Arcadie, pentru
a-1 menaja pe parintele Spira, ia asupra sa vina in fata vladicai ca n-a inceput slujba
de utrenie la timp: ,Ce-ar fi daca ai spune, parinte, ca eu am intirziat, fiind, chipurile
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bolnav, ca eu si asa nu atirn de excelenta sa si n-am nimic cu el, cum n-are nimic, sa
ma ierti, vintul cu sarica ciobanului...” (p.27).

Un alt tip de comparatie caracteristic prozei lui Sremac este cea cu functia de
a ridiculiza starea psihicd si infdtisarea fizicd a personajelor. Astfel, portretele fizic
ale celor doi preoti cu preotesele lor sunt zugravite cu ajutorul unor comparatii
comice: ,Acum doudzeci de ani, cind au venit in sat, clerici In toata legea, amindoi
erau uscati si slabi ca pomana bogoslovului, iar acum sunt grasi ca fondurile
nationale” (p.23).

Alteori, prin comparatii antagonice sunt focalizati ambii termeni ai
comparatiei. Astfel, Invatatorul Pera compara obrajii rumeni ai Iulei ,ca niste piersici
coapte” (p.200), pe cand Persa o numeste sarcastic ,sfecld”: ,Va sa zica un tinar
palid la fata si delicat?! Buna pereche pentru sfecla ei, n-am ce zice!” (p.70).

In acest sens mentiondm si procedeul antropomorfizdrii in cadrul
comparatiei comice. Ilustrative si pitoresti sunt descrierea si caracterizarea
animalelor din ograda celor doi preoti: ,ratoiul cel desfranat” al parintelui Spira, ori
motanul parintelui Cira:

Dar cite rate si boboci nu erau in curte! Si toate reprezentau neamul, familia unui singur
ratoi, foarte frumos, dar foarte desfrinat. Naravul lui era asa de cunoscut incit in sat iesise
chiar vorba despre oricine vadea aceasta meteahna: ,Desfrinat ca ratoiul popii!” Vorba a
ajuns nu se stie cum si la urechile popii Spira, care, fireste, a suferit foarte mult din
pricina ca ratoiul n-avea pic de consideratie fata de reputatia casei sale. Auzi, ticalosul, in
loc sa fie pilda pentru intreg satul, el ardea de patima nenorocita a iubirii ca un trubadur
provensal (p.57).

Comparatia-paralelism apare in compozitia structurii narative a romanului.
Construirea personajelor comice este realizatd prin tehnica contrastului si al
corespondentei: doi preoti, doud preotese, doua fiice, viitorii gineri, slujnicele
preoteselor, curtezanii lor, cei doi caporali de ulani, modista frau Gabriela si moasa
frau Tvecikenmaierka s.a.

Calamburul sau jocul de cuvinte este intemeiat pe o diferenta de sens intre
cuvinte cu pronuntie similara, realizabil gratie amiguitatii contextului. Comicul in
acest procedeu are de cele mai multe ori o functie umoristica si una ironica. Astfel in
scena in care Sata, aflaindu-se in vizita la matusa lui, Makra, incearca sa intre in
vorba cu Iula care muncea in grading, aceasta 1l ameninta ca va da drumul cainelui
din lant ori o sa-1 cheme pe tatal ei in ajutor iar el ii raspunde cu un calambur: ,Dar
de ce ma tot speriati cind cu tatdl dumneavoastra...vreau sa zic cu domnu’ parinte,
cind cu clinele 1n propria mea gradina!?” (p.137)

Functionalitatea comica a regionalismelor rezultd din folosire in paralel a
limbii standard fatd de regionalisme si conotatia acestora. Desi unii exegeti au
criticat frecventa mare a folosirii regionalismelor in opera lui Sremac?, nu putem

1 A se vedea Skerli¢, op.cit, p. 317.
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minimaliza contributia umoristica a acestora, respectiv efectul lor comic. Reprezen-
tativ este monologul pitoresc al paznicului Nicea, presarat cu replici si aluzii comice,
expresii dialectale reprezentative ale graiului banatean.

- la stai! Nu cumva o fi fost la domnu’ parinte...he-he, ca sfintia-sa nici nu-i aici, e plecat la
drum, {si zise Nicea, clatinind din cap. Da’ de ce mi-oi fi batind eu capul, se mustra el. Pe o
noapte faina ca asta nici nu-i de mirare! De mirare ar fi fost sa nu fi intilnit pe nimeni.
Ehei, dacd n-as fi la datorie, si mie mi-ar veni, asa ghiuj batrin cum mi-s, sa-mi fac de cap
oleacd..He, he! Ce mi-ar strica!? Numai ca Nicea nu s-ar duce la oricine! Dar m-a omorit
sdrdcia si nu-mi mai arde de nimic! Da‘ia sa-mi pun eu paldrie ca lumea pe-o sprinceang,
sd-mi trag niste cizme cu creturi in picioare, iar luleaua de spuma de mare, cu ciubuc
lung, sa-mi atirne, ia asa, pe pintece, atunci sa mai vezi dracovenie! (p.158).

Expresiile comice amplificA descrirea starii psihice a personajelor, a
mediului, a unor situatii date. In roman remarcim numeroase expresii hiperbolice si
eufemisme. Astfel cand se intoarce parintele Cira de la Timisoara, coana preoteasa 1i
raspunde la intrebarea acestuia cum s-au descurcat fara el: ,- Cum!?..Rau! Ca un
cline in fintind, cum zic paorii!” (p.163); Buna dispozitie a paznicului Nicea este
motivata de expresia: ,Stii vorba aia: «Inima vesela toarce cinepa»” (p.221).

Aluzia este o altd forma de manifestare a comicului, o maniera de a evoca
neexplicit o persoand sau un lucru, fird a le mentiona direct. In proza umoristica
sarba distingem doua tipuri de aluzii comice: umoristice si satiricel. Aluzia
umoristicd dezvaluie dorintele ascunse sau intentiile personajelor si de cele mai
multe ori sunt amuzante si nevinovate. Astfel cind este invitat Pera la masa la
parintele Spira, coana preoteasa Sida 1i sugereaza aluziv ca ar dori sa-i fie ginere: -
Poftim, luati si un picior...sa va iubeasca soacra, cum se zice! Ride coana Sida si i-1
pune in farfurie” (p.85). Magulit de laudele invatatorului Pera referitor la calitatea
vinului casei, coana preoteasa Sida i raspunde ca parintele Spira a decis ,sa nu
umble decit cind om marita-o pe Iuta noastrd, sa-1 bem la nunta ei. C3, ce ne-am zis
noi? daca e nunta ca lumea, sa fie si vinul tot asa; daca mirele ia o fata vrednica si o
zestre bund, sa petreaca bine si nuntasiil... Si nu-i departe ziua, azi, miine... are
pretendenti buni, ca de pilda...” (p.90)

Caracteristicile individuale de limbaj (Injuratura, slengul, jargonul) sunt
folosite de autor in dialogulul personajelor, intarind caracterul plauzibil si original al
formelor comicului. Astfel coana preoteasa Persa o numeste frecvent pe Sida, ,toapa
dracului, vulpea aia batrana, taranca aia vicleang, bestie”, iar parintelui Cira 1i spune
,mamaligd banateana”; parintele Spira il numeste pe Cira, ,al dracului gheseftar” s.a.

In slujpa comicului sunt si numeroase arhaisme, calcuri lingvistice,
neologisme de origine germana in speta ori maghiar3, folosite stalcit pentru a conferi
autenticitate limbajului personajelor. Aceasta limba bogatd, expresiva presarata de
germanisme era caracteristica unei paturi a micii burghezii rurale din Serbia care si

1 Apud Maksimovi¢, op. cit,, p.367.
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prin grai avea ambitia de a se deosebi de tarani. Aceste ccuvinte sunt cu precadere
din registrul culinar si nu numai: ghefrorenes (inghetata, de la cuv. germ. Gefrorene),
aiscafe (inghetata de cafea, de la cuv. germ. Eiskaffee), poknes (snitel din carne de
pasare), milihprot (painisoara cu lapte, de la cuv. germ. Milchbrot), kuglof (cozonac,
de la cuv. germ. Kugelhuf), puterkrofna (gogoasa de la cuv. germ. Puderkrapfen),
kohbuh (carte de bucate, de la cuv. germ. Kochbuch), tuspaiz (garnitura, de mincare
de la cuv. german Zuspeise), virtsafteritd (gospodind, de la cuv. germ. Wirtschafterin)
prepecenitd (rachiu dublu distilat), Unterhaltung (conversatie in lb. germ.), Frau
(doamna, in lb. germ.), Frailan (domnisoard, de la cuv. germ. Fraulein), vintilir
(paznic la vie, de la cuv. germ. Winzer), kisbiro (slujbas marunt la primarie, de la cuv.
maghiar kisbird), bistos (vatasel, de la cuv. maghiar biztos), slog (apoplexie, din cuv.
germ. Schlag), iauzn (gustare, de la cuv. germ. Jause) s.a.

Folosirea antroponimelor, a numelor si a poreclelor reprezintd un alt
procedeu folosit pentru a amplifica caracterul comic al naratiunii. Astfel, numele
fetelor bisericesti, a membrilor familiilor acestora si a altor personaje sunt
diminutive, ceea ce confera un contrast comic: Cira-Chirilo, Spira-Spiridon, Persa-
Persida, Sida-Sidonia, Iuta-lula, Sata-Aleksandar, Pera-Petar s.a. Poreclele lor
confera culoare locala datorata polisemiei. Preotii sunt cunoscuti ca: popa
Imbuibatul si popa Chimir, atribute prin care se subiniazid licomia acestora.
Majoritatea personajelor poarta porecle comice in concordanta cu o trasatura
morald si psihicd a acestora: moasa Tvecikenmaierka (nume format in bataie de joc
de la cuvintele germane Zwetschke (pruna) si Maier (nume propriu), paznicul Nicea
zis Tunialov (vb. cunjati in sarba - a trage la masea), secretarul notarului, Tima zis
Slajber (copist, din cuv. germ. Schreiber), Arcadie Provlakov (vb. provlaciti se in
sarba - a se descurca), Pera Totilov (s. tocilo in sarba - tocila, unealta de ascutit
cutite) s.a.

Ironia este o forma de comic care exprima punerea in valoare a propriei
superioritati ori o coborare aparenta a eului. Figura retorica prin care se simuleaza
un sentiment, o atitudine contrare celor adevarate. De cele mai multe ori ironia e
insotita de eufemism, persiflare si sarcasm. La Sremac ironia se bazeaza pe jocul
metaforic de cuvinte. Astfel dupa conflictul dintre preotese in casa parintelui Cira,
parintele Spira care uitase ce se intdmplase cu o zi In urma o intreaba, in virtutea
obisnuintei, pe coana preoteasa Sida: ,Mergem de-a lungul, peste drum?-Asta ne-ar
mai lipsi! Poate de-a latul! 1i raspunse cucoana Sida. Dumnezeu sa te aiba in paza,
Spira; da’ ma mir, zau, cum ti-o fi venit in minte sa mergem "peste drum”!” (p.120).

Sarcasmul 1n proza comica apare ca un efect firesc recunoasterii exagerate,
ca o respingere amara si dispretuitoare. De pilda, cucoana preoteasa Persa i varsa
naduful intr-un mod sarcastic pe frau Gabriela, nemultumitd ca preotii urmau sa
calatoreasca in aceeasi trasura pana la Timisoara:

Du-te dracului, fringe-ti-ai gitul! O blagoslovi furioasd coana Persa, uitindu-se in urma ei.
Nimic nu poti tine ascuns de clevetitoarea asta, gura sparta svabeascad! Unde n-ai gindi,
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acolo dai de ea, lovi-o-ar trasnetul! lese ca din pamint! Uitd-te numai la ea, e plina de
noroi din crestet pind-n talpi, de parca ar fi fugarit-o taurii. O, maica precista! se inchina
coana Persa. Ce placere sa umbli prin noroi fara nici o trebuinta! Ei, sa stii ca asta-i
adevdrata pedeapsa dumnezeiasca pentru sat! adauga coana Persa, uitindu-se dupa ea, cu
gindul aiurea. (p.255)

Persiflarea ca mijloc comic de a lua in deradere ironic si spiritual o situatie,
un personaj este deseori folosit de autor. Astfel coana preoteasa Persa isi exprima
chipurile orgoliul ranit pentru faptul ca sotul ei, parintele Cira ar fi laudat gogosile
pregatite de coana preoteasa Sida:

- Nu, nu, iti spun drept, fara gluma. De cite ori n-am plins din pricina asta! Mereu imi
trinteste cite una barbatu-meu. O datd m-am si suparat cind s-a apucat sa-mi spund ca nu
stiu sa le fac asa de bune ca dumneata, si atunci i-am spus... uite, iti spun asta cu toate ca
te-ai putea supdra... i-a spus: ,,Atunci de ce m-ai luat pe mie? Puteai s-o iei pe coana Sida,
daca-ti crapa inima dupa ea” Ar fi avut atunci cine sa-ti faca spritkrofne... si, pe deasupra,
e mai frumoasa decit mine si mai grasa (p.29).

Tehnica traditionald comediografica a aparté-ului este un mijloc frecvent al
comicului de limbaj in opera lui Sremac. Astfel cand cele doua familii impreuna cu
noul invatator se reunesc la parintele Cira sa ia o gustare si Melania este din ce in ce
mai dezinvolta in a-l cuceri pe Pera, preoteasa Sida face un comentariu in gand:

- Poftim si caimac, cred cd va place! continua Melania, punindu-i in ceasca inca doua
bucdti de zahar, apoi se aseza linga el.

,Pai sigur, la seminarul teologic nu l-au indopat decit cu caimac!” fu cit pe-aci sa-i scape
cucoanei Sida, dar, aducindu-si aminte e proverbul ,Vorba e de argint, iar tacerea e de
aur”, se stapini tocmai la vreme. (p.100)

0 alta modalitate functionald a comicului de limbaj o constituie procedeul
comunicatiei prin care autorul simuleaza intentia de a-1 consulta pe cititor.

Ei, si acum inchipuieste-ti, dragi cititorule, ci te afli in pielea cucoanei Sida! Iti dai seama
ce mutra a facut ea si ce si-a zis in sinea ei cind a fost intreruptd - taman cind incepea o
asemenea discutie - tocmai de coana Persa care a mai strigat asa si din bucatdrie!
Scriitorul 1si imagineaza foarte limpede tabloul, dar pana fi e slaba, si slabe 1i sunt si
mijloacele artistice, pentru a-1 putea zugravi asa cum se cuvine; de aceea el il roagd pe
cititor sa se trudeascd singur sa si-l reprezinte, deoarece e mai usor sa-ti imaginezi un
tablou, decit sd-1 descrii pe hirtie. (pp.90-91)

In proza umoristicd uneori si visele sunt redate ca o sursi a comicului. Visul
este un teritoru prvilegiat al inconstientului. Ilustrativ in acest sens sunt visele
personajelor, disproportionate in raport cu realitate si care oglindesc dorintele sau
ambitiile ascunse ale acestora. Astfel baba Savka 1l viseaza pe raposatul ei sot Lala
care o sfatuieste, chipurile sa se recasatoreasca:
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A venit si s-a oprit In fata mea, povestea Savka, dar nu semana deloc cu Lala, de pe
vremea cind traia. (..) ,N-am vreme de stat, nici de vorbit, ma tem, zice, de cocosi. Am
venit numai sa te vad, sa ma uit la tine pina ma satur si sa-ti spun o vorba. Destupa-ti bine
urechea: cauta-ti tovards, cautd-ti un stilp la casa, ca mie, acolo, imi e cum imi e, dar
madcar tu sd nu te chinuiesti si sa suferi In lumea asta a voastra, zice. Eu, zice, o sa rabd si
0 sd te astept pe tine!” (p.148).

[1. Comicul de situatie

In teoria esteticii comicului se mentioneaza ci cele mai frecvente modalititi
de realizare a comicului de situatie sunt: repetitia, inversiunea, echivocul,
substituirea personajelor (qui pro quo) si confuzia pesonajelor.

Repetitia este un procedeu frevent in realizarea comicului de limbaj (cuvinte,
sintagme, propozitii Intregi, dialoguri) si mai ales de situatie. Astfel in romanul Pop
Cira si pop Spira o asemenea situatie comica prin repetitie este episodul despre
dorinta Sosei grecoaica ca nepotelul ei Savita sa citeasca corect pentru prima oara
Crezul in timpul liturghiei de duminica:

Atita si-a dorit si s-a rugat la Dumnezeu s-o lase sa mai vada si asta, iar apoi poate sa
inchida linistita ochii. Dar ginerele ei, Palcika, tatdl micului Savita, zice cd baba spune asta
numai de forma, si ca antotdeauna cauta motive ca sa raminad cit mai mult pe lumea asta
pacatoasa. Asa isi dorea si cind s-a ndscut primul ei nepot, Gavra, fratele mai mare al lui
Savita. Cind s-a nascut Gavra, povesteste Palcika, baba zicea: ,Multumesc lui Dumnezeu
cd m-a invrednicit sa-mi vad nepotul; acum ma rog lui sa nu ma ia la el mdcar pina i-oi
coase cele dintii izmenute”. Iar dupa ce a ajuns sd i le coase a zis iardsi: ,Numai sa-mi dea
Dumnezeu zile sa-1 vad calfa”. Si cind Gavra a ajuns calfg, ea iar a zis: ,0, Doamne”mai
tine-ma o zi, doua, ca sa-l insoare baba cum se cuvine!” Si cind a ajuns s-o faca si pe asta si
l-a Insurat pe Gavra, l-a lasat in plata Domnului, de parca nici n-ar fi fost vreodata pe
lume, si a Inceput sa se roage sa trdiasca pind l-o vedea pe Giura, fratele mijlociu, ca si-a
deschis pravilie si c-a ajuns om la casa lui. Si iata c-a apucat s-o vada si pe asta. Acum I-a
luat la rind pe nepotelul cel mai mic, Savita, si asteapta sa-l insoare si pe el. "0 sa vedeti,
zice Palcika, eu 1s om cu ghinion, baba asta o sa trdiasca mai mult decit noi, o sd-1 insoare
si pe Savita si-o sa le coase izmenute si stranepotilor, caci prin testament, atita vreme cit
traieste, totul e al ei si nimeni n-are dreptul nici sa vinda, nici sa imparta ceva. Si baba o
sa trdiascd mult si bine spre necazul nostru!”(pp.77-78).

Variatiile situatiilor comice rezultate dintr-o neaseptata intorsatura a
lucrurilor sunt numeroase in opera lui Sremac. Astfel In romanul analizat
paralelismul in descrierea atmosferei din casele preotilor este redat tocmai prin
procedeul inversiunii. Inainte de audienta la sfintia sa episcopul, coana preoteasi
Persa jubileaza pe cand preoteasa Sida este speriata si distrusd, pentru ca dupa
intoarcerea preotilor de la Timisoara rolurile se inverseaza. Coana preoteasa Persa
este furioasa si distrusa ca a ratat ocazia sa-si umileasca rivala, iar coana preoteasa
Sida jubileaza si nu rateaza niciun prilej sa-i faca in necaz fostei sale prietene.
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Cel mai frecvent si mai expresiv tip de situatie comica se bazeaza pe
interferenta secventelor narative ori pe confuzia personajelor. Astfel cand Iula,
indragostita de Sata, aude un cantec de chitara venind din gradina babei Makra,
matusa lui, este cuprinsa de o fericire atat de mare incat, plivind cu atata entuziasm:
»--hici nu baga de seama cind smulse odata cu buruienile si tot mararul, asa ca a
doua zi, cind trebuira sa puna castraveti la murat, fura nevoiti sa imprumute marar
din vecini, dind vina- vezi, Doamne - pe copiii Rakilei, care ficeau prapad prin toate
gradinile din imprejurimi” (p.130).

Umorul si comicul de situatie se realizeaza si cu ajutorul procedeului
substituirii. Barbierul Sata dupa prima discutie cu Iula in gradina matusii lui nu a
mai venit o vreme, desi Iuta il astepta cu neriabdare pe ascuns. Intr-o zi i s-a parut ci
in gradina matusii Makra era chiar Sata, ascunzandu-se de ea ca s-o necdjeascd. In
momentul in care se dovedeste ca era batrana matusa, Iuta isi revine si incearca sa
dreaga aceasta situatie.

[1I. Comicul de moravuri

In romanul Popa Cira si popa Spira valoarea acestuia nu consti doar in forta
conflictului cat in tipologia personajelor, in veridicitatea caracterelor, in galeria de
tipuri excelent conturate si individualizate, realizate dupa principiul paralelismelor
si al contrastelor perechilor antigonice si similare: doi preoti, doua preotese, doua
fiice de preoti. Intensitatea similaritatilor este insa diferita. Preotesele sunt identice,
preotii se deosebesc mai degraba dupa norocul in viata decat dupa caracter (Cira
este ghinionist, pe cand Spira se descurca si iese cu fata curata din orice situatie), iar
fiicele lor sunt cu totul opuse. Melania este delicata si fragila, extrem de rasfatata, cu
educatie nemteasca, pe ciand lula este bine legatd, voinica si vrednicd, supusa si
rusinoasa, o ,adevarata taranca”, cum obisnuia sa spund despre ea in mod ironic
coana Persa.

Credinta si cucernicia fetelor bisericesti nu l-au deranjat pe autor sa-i
prezinte pe reprezentantii clerului ca pe niste oameni preocupati mai degraba de
bunastarea lor proprie, decat de bisericd. Sremac demasca o intreaga categorie
sociald, parazita si avida. Cei doi preoti, infatisati ca nesatui, zgarciti, invidiosi,
batdusi reprezinta intreaga tagma a clericilor. Nu trebuie sa uitdim cd in acea
perioada preotii jucau un rol important in viata politica si sociala a tarii. Poreclele
lor edificatoare popa Imbuibatul si popa Chimir desemneazi trasitura lor comuna:
lacomia. Ilustrative sunt discutiile dintre cei doi preoti care se plang ca sunt vremuri
grele fiindca mor din ce in ce mai putini enoriasi, se nasc mai putini copii si a sporit
numarul cuplurilor care traiesc in pacat, necununati. Cititorul isi da repede seama ca
celor doi preoti nu le pasa catusi de putin de pacatele enoriasilor, cat de faptul ca
sunt privati de ocazia de a percepe taxe si de a primi daruri oferite in asemenea
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ocazii. Amandoi au parcurs acelasi drum al vietii: au primit o parohie bogat3, s-au

casatorit cu fete instarite, unul a luat-o pe fata popii, iar celalalt pe fata starostelui.
Portretele preotilor, preoteselor si fiicelor acestora, precum si descrierea

gospodariilor lor sunt realizate de Sremac in paralel prin comparatii comice:

Acum douazeci de ani cand au venit In sat, clerici in toatd legea, amindoi erau uscati si
slabi ca pomana bogoslovului, iar acuma sunt grasi ca fondurile nationale. Mantiile
stdteau gata, gata sa le plesneasca la subsuori, iar briiele nu voiau cu nici un chip sa le
stea pe pintece si alunecau mereu in sus, sub barbd, aproape de git. (p.24).

Si o preoteasa si cealalta sint scunde, latdarete si indesate - ca figurina de pe masa
domnului notar in care acesta isi tinea tutunul si care infatiseaza o femeie mai mult lata
decit inaltd: partea de sus a figurinei isi Inaltd bratele 1n aer iar cea de jos nu era altceva
decit o cutioard in care sta tutunul totdeauna umed (p.24).

[ula e scunda, rotunjoard, rumena si voinicd, parca-i rupta din munte; Melania e 1naltg,
slabd, palidd si mereu se plinge ca nu se simte bine. Iula se pricepe foarte bine sa
gdteascd, iar Melania sa critice mincarea; Iulei 1i place imbrdacamintea de culoare
deschis3, inflorata, pe cind Melania porta numai Imbracaminte de culoare inchisa. lulei 1i
place sa-si petreaca vremea in grading, sa stropeasca florile, sa pliveasca straturile de
legume, in timp ce pe Melania o intereseaza numai cactusii ei si romanele. Melania a citit
o multime de romane sirbesti si Incd si mai multe nemtesti, stind in fotoliu, la fereastrs,
sau ascunzindu-se dupa sifonier; Iula n-a citi decat foarte putine carti. Melania e
visatoare, sentimentald, pe cind Iula este..nici eu nu stiu cum sa spun, ca toata lumea
(p.103).

In roman existi personaje inspirate din comediile antice si renascentiste,
»ajutoare active” ale protagonistilor. Cel mai bine configurat personaj din aceasta
categorie este tarcovnicul istet Arcadie Provlakov care il ajutd in doua randuri pe
parintele Spira sa iasd din incurcatura. Prima oara in urma vizitei neanuntate a
sfintiei sale episcopul care venise la utrenie si parintele nu era in biserica desi
batuse clopotul, acesta ia vina asupra sa si parintele Spira va primind braul rosu ca
semn de pretuire, iar a doua oara cand acesta are ideea salvatoare de a substitui
corpul delict, respectiv dintele scos in urma incaierarii dintre cei doi preoti cu un
dinte de cal.

Tot In categoria personajelor cu functia de ajutoare sunt servitoarele
preoteselor, unguroaicele Erji si Juja care trageau cu urechea si spionau ce se
intdmpla 1n tabara rivala dand raportul stapanelor.

Intrucat subiectul romanului se desfisoard in Voivodina, o regiune
multietnicd, care facea parte la vremea aceea din imperiul austro-ungar, Sremac
prezinta in galeria sa de personaje tipologice reprezentanti ai mai multor etnii, alaturi
de sarbi: nemtoaicele frau Tvecikenmaierka si frau Gabriela, grecii [anie si Arsa si
grecoaica baba Sosa, Solem evreul, unguroaicele Juja si Erji, ulanii slovaci, romanca
Tincuta de la Lugo;j.
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Personajele lui Sremac poarta indeobste o singura masca, sunt purtdtori ai
unei singure trdsdturi de caracter, provenind din vicii, ambitii nerealiste, defecte,
patimi, ghinioane s.a., procedeu specific scriitorilor realisti din dorinta de a zugravi o
tipologie umana. Personajele sale sunt unidimensionale, statice, previzibile,
incadrandu-se in galeria personajelor comediografice.

Cu puterea talentului sau Stevan Sremac a evocat viata patriarhala a Serbiei
iesind din provincialismul ingust al predecesorilor sai, zugravind in cele trei romane
si peste treizeci de povestiri trei zone geografice distincte: Voivodina, Belgradul si
Nis.

Umorul sau fin, uneori muscator, dar nu sarcastic, alteori blajin, dar savuros
poseda conotatii multiple: revolta romantica ascunsa a scriitorul care doreste sa
corecteze lumea, sa pedepseasca si sa recompenseze, umorul ca atitudine ori
negarea realitatii. Evident ca Sremac are si limitele sale, sesizate de unii dintre
exegetii sai care 1i reproseaza, poate pe buna dreptate ca nu a aprofundat mai bine
tematica sociald, ca In opera sa lipseste fundamentarea filosofica, iar umorul sau
continuu devine la un moment dat obositor.

Pe de alta parte nu trebuie sa uitdm faptul ca Sremac a zugravit magistral de
autentic fresca societatii sarbe din a doua jumatate a sec. al XIX-lea: un univers idilic
al unei lumi lui dragi care a disparut, iar daca ar fi scris intr-o limba de circulatie,
probabil ca Sremac ar fi stat astazi alaturi de cei mai mari umoristi universali: Gogol,
Dickens, Mark Twain.
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THE ODYSSEUS MOTIF IN THE SELECTED WORKS
OF THE SLOVENE POET PETER SEMOLIC

Ur$a PRSA

Classical mythology which is found in diverse kinds of art, particularly in fine art, sculpture, music,
dance, theatre and literature, has inspired the European space for centuries. Here it is interpreted and
transformed in different ways. Motifs of the antiquity have influenced and inspired Slovene literature,
which accepted, rejected, or moulded them according to its current stage of development. Special
attention will be paid to the time from the Romantic period on, when the characters of antiquity did not
serve only the aesthetic purpose but also became metaphors of modern subjectivity. Odysseus motif
appears most often on lyrics of the 20th century. The Odysseus motif can be denoted as a world literary
phenomenon, as there is a wide array of literary works where this character appears in different forms
and interpretations. He usually has different connotations which are mostly related to his character
and his adventurous nature. He can be a cunning, intelligent person, a lover, a big patriot, an eternal
traveller, etc. The main purpose of the paper is the observation of Odysseus' character. We wonder
whether Odysseus is really the character from Homer's poem The Odyssey, or the motif occurs only as
an allegory or a metaphor. Further on, an important question occurs in regard to the purpose with
which the author uses this character, what his role is, how the author interprets the character, and
whether there is an eventual transformation to be found. The selected representative Slovene poet is
Peter Semoli¢, who also depicted the Odysseus motif in his poems. He is placed amongst modern poets
and this paper shows how the Odysseus motif is represented and transformed, because Semolic is a
rather unknown author at this point of view.1

Key words: Odysseus, transformation, lyrics, Peter Semolic¢

1. The Odysseus Motif in Myth and Literature

The most valued and canonical myth about Odysseus was written by the Greek poet
Homer in the famous epic poems The Iliad and The Odyssey, which were dated in the
middle of the 8th century BC. Comparative literature expert Yves Chevrel even claims

1 This paper was made as a part of a research for a doctoral dissertation named Transformation of
Ancient Motifs in Slovenian Literature of the 19th and 20th Century under the mentorship of Assoc. Prof.
Dr. Irena Avsenik Nabergoj. All the sources and literature in the Slovene language have been translated
by Ursa Prsa.
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that The Iliad and The Odyssey »established Western Literature.«! (Chevrel 2007:
18). Everything related to the making of Homer's poems The Iliad and The Odyssey, is
tangled in a net of hypotheses and riddles. The opinions of experts vary regarding
questions about specific points, such as dates, methods of creation, and authorship,
among other subjects. The most famous debate on the subject is the so-called
'Homeric Question’, which contemplates the true authorship of both The Iliad and
The Odyssey poems.2 This paper, however, will not focus on the Homeric Question
itself, but on the generally accepted information articulated by Homer in his two
poems.3

2. The Odysseus Motif in Slovenian and World Literature#

What do people think of when they hear the word Odysseus? Chevrel claims: »When
we say the name Odysseus, hear it, write it or read it, a multitude of images awake in
us, in which are mixing places, adventures, and also other literature characters. [...]
The power of a myth is in the fact that it changes true the centuries, and, except in
few cases, it doesn't lose its recognition.«> (Chevrel 2007: 17-18). Ernst Robert
Curtuis, a renowned researcher of the European literature tradition continuity,
speaks about Classic motif of European Classics and sustains that: »The timeless
present, which is essentially owned by literature, means that the literature of the
past can always actively be coefficient in literature of everyday present.«é (Curtius
2002: 22). Odysseus and others motifs of Odyssey inspired poets and writers in
different periods of time, and each of these writers adapted and transformed the
essence of Odysseus to their time. The literary theorist Marko Juvan writes inside
borders of intertextual methods about the Homeristic theme and claims that Homer
got mythicized »tradition set and he gave a wrapped, representative epic form, and
then he [...] became a model for the listed successors and a treasury of sentences,

1 [»utemeljili zahodno knjizevnost«]

2 More about the 'Homeric Question' look Kajetan Gantar 1992: 117-121.

3 There are some motiflike versions of the myth, which appears in later works, but the intregrity hasn't
been proven.

4 More about the Odysseus motif in Slovenian and World literature look Gantar 1992: 140-142, Janko
Kos 2003: 149-171, and Elisabeth Frenzel 2005: code: 'Odysseus'.

5 [»Ko ime Odisej izgovorimo, slisimo, napiSemo ali preberemo, se v nas zbudi mnozica podob, v katerih
se mesajo kraji, pustolovscine, pa tudi druge literarne osebe. [...] Mo¢ mita je prav v tem, da se v teku
stoletij spreminja, ne da bi, razen v izjemnih primerih, nehal biti prepoznaven.«]

6 [»Brez€asna sedanjost/navzocnost, ki je bistveno lastna literaturi, pomeni, da lahko literatura
preteklosti vedno dejavno soucinkuje v literaturi vsakokratne sedanjosti.«]
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examples, rhetorical figures and comparisons, on which the next generations has
been influenced.«! (Juvan 2000: 15).

The Odysseus motif appears in important literary works such as in Greeks tragic's
dramas (Sophocles' Ajax [Aias, 440 BC] and Philoctetes [Philoktetes, 409 B(C],
Euripides' Hecuba [Hekabe, about 424 BC] and Cyclops [Kyklops, about 411 and 408
BC]). The motif also appears in the works of several famous authors such as Pedro
Calderon de la Barca (Love, the Greatest Enchantment [El mayor encanto, amor,
1635] and The Sorceries of Sin [Los encatos de la culpa, 1717]) and William
Shakespeare (Troilus and Cressida, 1602). Twentieth century dramatists, such as
Gerhart Hauptmann (The Bow of Odysseus [Der Bogen des Odysseus, 1914]) and Jean
Giradoux (The Trojan War Will Not Take Place [La guerre de Troie n'aura pas lieu,
1935]) also make use of the Odysseus motif. Odysseus' fate was described in Dante's
Divine Comedy [Divina Commedia, which was written between 1308 and 1320 AD].
Adventures of Telemachus [Les aventures de Télémaque], a novel retelling the
adventures of Odysseus' son, Telemachus, was written in 1699 by Francois Fénelon.
James Joyce and his novel Ulysses (1922), describes real modern Odyssey of Leopold
Bloom. Greek author Nikos Kazantzakis composed one of the biggest poems of the
20th Century in 1938: The Odyssey: A Modern Sequel [080o¢lag], which attempts to
be a sequel to Homer's epic and contains 33.333 verses and is distributed onto 24
songs. Science-fiction novel 2001: A space Odyssey, by Arthur C. Clarke was published
in 1968. In year of 2005, The Penelopiad by Margaret Atwood was published, where
the Odysseus motif is portrayed through the view of his wife, Penelope.

The Odysseus motif has heavily influenced Slovenian literature. The motif was
introduced in Romance era by France PreSeren in Elegy in His Countrymen [Elegija
svojim rojakom, 1832], where Odysseus is just a metaphor for an honest patriot. The
modest depiction of Classic mythology underlines a short era between the Romance
era and Realism. Odysseus appears in the songs of Simon Gregorc¢i¢, in his cycle
Ancient Songs [Starodavnice, 1902-1903].

A new reception of Classic mythology begins under influence of the Expressionistic
and the Existentialistic movements, after the Modernistic era. Poems with Odysseus'
motif occurred throughout all Europe after the World War 1, as a consequence of
the influence of the war on the poets. The topics within the poems could be divided
into two periods: the first period was characterized by existentialistic questions and
the subject's division between life and death. Several authors often used the
Odysseus motif as a metaphor to express themselves and their feelings after the war.
Some of these poets were Bozo VodusSek's Odysseistic Motif [Odisejski motiv, 1956],
Joze Udovic's Inclined, Dark Rain [PoSevni, temni dez 1960], Janez Menart's Odyssey
[Odiseja, 1969] and Gregor Strnisa's cycle Odysseus [Odisej, 1963]. The second

1 [»izrocilo fiksiral in mu dal zaokroZeno, reprezentativno epsko obliko, nato pa je [...] postal vzor za
neStete naslednike ter zakladnica sentenc, eksemplov, retori¢nih figur in primer, na katere so se
navezovali poznejsi rodovi.«]
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period begins after year 1975, when Postmodernism is slowly asserted in Slovenian
area, for which intertextuality is profoundly distinctive. Postmodernist writers are
taking patterns, themes, motifs and forms, which are later interpreted differently
and transformed in literature genres. In this period, the Odysseus motif in their
poems is distinctively depicted by KriStof Dovjak (poem collection Wind in Odysseus
[Veter v Odiseju, 1999]) and Peter Semoli¢, who is thoroughly discussed in
continuation of the article.

The Odysseus motif is weakly represented in epic on the Slovenian turf, it only
appears as a metaphor. Some of these authors are Ivan Pregelj (tale Peter Paul the
Governor [Peter Pavel Glavar, 1922], Albin Sivic (novel Odysseus from Dobro polje
[Odisej z Dobrega polja, 1985]) and Mate Dolenc (short novels Odysseus from Gdansk
[Odisej iz Gdanska, 1993] and Odysseus' pigs [Odisejevi prasici, 1997]). The latest
Slovenian novel with an Odysseus theme was published in 2013, the title is
Enchanted Odysseus [Zacarani Odisej] by Evald Flisar.

In regards of Slovenian drama, Veno Taufer and his drama, Odysseus & son or World
and Home [Odisej & sin ali Svet in dom, 1990], follows Homer's Odysseus by its
character and adventures, until the closing act, when he takes over his own identity.
The Odysseus motif in essays can be traced to Boris Pahor's Odysseus at the Mast
[Odisej ob jamboru, 1969], Ales Steger's With Fingers and Heel: About Areas [S prsti in
peto: O prostorih 2009] and Niko Grafenauer's Odysseus in the Labyrinth: Essays
about Slovenian Lyrics [Odisej v labirintu: Eseji o slovenskem pesnistvu, 2001].

3. The Odysseus Motif in the Poems of Peter Semoli¢

Peter Semoli¢ was born in Ljubljana in 1967. He graduated in Common Linguistics
and Cultural Sociology at the Faculty of Arts at the University of Ljubljana in the year
2000. He had previously become an independent cultural worker in 1991. He writes
poetry, prose, hosts radio shows and writes journals, as well as translates texts from
English, Serbian, Croatian and French languages. Until now he published eleven
poem collections: Tamariska [Tamarisa, 1991], The Flowers of Byzantine [Bizan-
tinske roze, 1994, The House Made of Words [Hisa iz besed, 1996], The Circles on the
Water [Krogi na vodi, 2000], The Questions About the Way [VprasSanja o poti, 2001],
The Border [Meja 2002], The Bog Fires [Barjanski ognji, 2004], The Space for You
[Prostor zate, 2006], Driving Around the Sun [VoZnja okrog sonca, 2008], The Milky
Way [Rimska cesta, 2009], and The Night in the Middle of the Day [Noc sredi dneva,
2012]. In 1997 he received the Jenko Award [Jenkova nagrada] for the poem
collection The House Made of Words, and the following year he received the Crystal
Vilenica award [Kristal vilenice]. Later on, in 2001 he won the PreSeren Foundation
Award [nagrada PreSernovega sklada] for the poem collection The Circles on the
Water. Through his work, there are appearances of different Classical motifs, yet
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they do not show as clearly as in Tamariska and The Circles on the Water. In this part
of the paper, we will focus on Semoli¢'s poem collections Tamariska and The Circles
on the Water, as in both of these works there is a clear use of the Odysseus motif.
There should be a mention of The Flowers of Byzantine poem collection, in which
appears a poem For the Muted Orpheus. This poem focuses on Orpheus' lonesome-
ness and asks him, why he was muted. In the poem collections The House Made From
Words, The Bog Fires, The Night in the Middle of the Day, Driving Around the Sun, The
Questions About the Way and The Milky Way, we can actually find Classical Greek and
Roman motifs as well as quoted words and phrases. These images occur as fleeting
impressions and don't have large influence on the poems to be studied as examples
of transformation of Classical mythology.

3.1. The Odysseus Motif in the Poem Collection Tamariska

Tamariska is the collection of poems with which Semoli¢ debuted. It had positive
reviews among both audience and critics. Tamariska (lat. Tamarix) is actually an
evergreen tree or bush with small leaves and blossoms, which grows on dry areas of
Eurasia and Africa. Tamariska was published in 1991, although it was written
between 1984 and 1985, when the Postmodernism movement ruled arts in Slovenia.
Stylishly, the poems showed sentimentality, a trait which was closer in style to
writings of the nineties. The comparative literary historian Janko Kos claims that
Semolic's poetry is oriented profoundly existentialistically (Kos 2002: 376). The
poem collection Tamariska is content wise and formally very consistent, and the
literary critic Borut Petrovi¢ Vernikov, who rediscovers this poem collection after
almost ten years and has recommended it several times, sustains that »short verses
and spread words works as a dream vision, as drops of dew - each one with its own
soul.«! (Petrovi¢ Vernikov: 2012). The poem collection Tamariska contains four
cycles (The Ballad about Swamp [Balada o barju], To Exclaim [Izklicevanja], Stars
[Zvezde], and The Sea [Morje]) and last, separated poem titled An Earthwarm has no
Homesickness [Dezevnik nima domotozja]. Of all poems, the Odysseus motif is
present in only the song without a title in the cycle The Sea, which starts with first
word »Nausicaa«? (Semoli¢ 1991: 45). In this poem collection there is a considerable
number of different interpretations, attached mostly to the image of dreams,
raindrops, and the shapes of the world among others. A renowned Slovenian poet
Dane Zajc in correlation with the image of Nausicaa, mentioned that the poem
collection Tamariska are »poems, in which here and there are appearing postures of
girls and then they disappear again. Tamariska is 'bluish dew drop'. They are
touchable, but volatile girls. Like a spider web. They are not dreams, even though

1 [»kratki verzi in posejane besede delujejo kakor sanjski prividi, kot kapljice rose - vsaka s svojo
duso.«]
2 [Nausikaa] - Although this poem has no name, in continuance it will be named Nausicaa.
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they are observed with closed eyes.«! (Zajc, 1991). Onto mirages of girls from an
erotic point of view in poem collection Tamariska review of Ana Marija Graf, in her
interpretation of the cycle The Sea, sustains that the visions of unknown girls appear
mixed with the past. These bodies are attractive and dangerous at the same time.
»To touch that body means to lose yourself in the unknown and also means to touch
rock bottom, different shore, something else.«2 (Graf 1991: 851). The images of
these girls, who metaphysically swing between reality and the imaginary are
specifically emphasized in the cycle The Sea. Despite the fact that it is not absolutely
clear in the poem Nausicaa if it was a figure or just a mirage of a girl, she is still given
the name Nausicaa. This makes her more realistic and more tangible, which may
mean it is not just a delusion or an illusion.

Nausicaa's motif is correlated with adventure that Odysseus had with Phaeacians. In
Homer's poem The Odyssey, Nausicaa is the daughter of Alcinous, the king of
Phaeacians. On the same night Odysseus had his ship wreck on the Phaeacian shore,
Nausicaa had a vision in her sleep of the goddess Athena, who told her to go wash
her clothes by the river. When the clothes were washed, she played with a ball along
with her servants. The sounds woke Odysseus and he goes to the shore to find her.
Nausicaa shows her hospitality and offers to show him the way to the city, although
he must go through the last part of the road by himself to avoid the rumors.
Alcinous, Nausicaa's father, accepts Odysseus and wants him to marry his daughter.
He organizes a big feast for Odysseus, and presents him with (his) gifts, and even
sends him back to Ithaca on his ships. During his stay with the Phaeacians, Odysseus
reveals his adventures after he left Troy. He tells about the attack on the Cicones,
about the land of Lotophages and about the land of the Cyclops. Then follows the
adventures with Aeolus, Lestrigones and his stay with the witch Circe. Odysseus
travel into the Hades' kingdom, past the Sirens between Scylla and Charybdis all the
way to the island of Thrinacia, where Helios' cattle were. He later drifted to the
island of Ogygia where he was held by the nymph Calypso until he was freed by
Zeus' order and casted him off on the Phaeacian coast. When Odysseus finishes his
story, a Phaeacian ship with great gifts takes him to Ithaca, where he Kkills his wife's
suitors and meets his wife Penelope and son Telemachus after long years.3

1 [»pesmi, v katerih se tu in tam prikazujejo postave deklet in spet izginjajo. TamariSa je namrec
'modrikasta kroglica rose'. So dotakljiva, a hlapljiva dekleta. Podobna pajcevini. Niso sanje, ¢eprav jih
gleda z zaprtimi o¢mi.«]

2 [»Dotakniti se tega telesa pomeni izgubiti se v neznanem, obenem pa doseg trdih tal, druge obale,
drugega.«]

3 Nausicaa is offered to Odysseus to be his wife, but he still returns home to Ithaca. In Homer's
presentation of Odysseus motif it is not declared that Nausicaa and Odysseus see each other ever again.
But Nausicaa's motif and her relationship to Odysseus stirred the imagination of many poets, that is
why it has experianced many representations in World literature. More about Nausicaa's motif in
World literature look Frenzel 2005: code: 'Nausikaa'.
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Nausicaa's motif blends with the contents into the cycle The Sea, where the motifs
and words are taken from the sea world like the sea, the ship, the port, the islands,
etc. In every poems, there is a sense of melancholy, tension and fear. Visions of girls
are a recurring image: constantly appearing and disappearing. The silent sea's motif
represents horror and disorder. Within the text we can also detect premonition of
death. The symbol of the eternal and mighty sea shows smallness and transience of
the lyrical subject, who walks the line between reality and metaphysical. The dreams
and visions are blurred with reality, the border between them is slim and confusing,
practically gone. This feeling can be related with the symbolism of the sea, which
represents the dynamics of life. The sea symbolizes »an ambivalent situation of
uncertainty, doubt and indecision which can end well or ill. Hence the sea is an
image simultaneously od death and of lige.« (Chevalier, Gheerbrant 1996: code
'Sea"). In Semoli¢'s poem, the lyrical subject in form of a castaway finds himself with
Nausicaa on a shore together, where they are searching for something unknown,
undefined: »We are searching / with the shadow of hands we are wiping / a halluci-
nation of faces [...] do not forget / your body on / the shore / we are searching...
both...«! (Semoli¢ 1991: 45). It is not clear in the poem if it is a real person or an
illusion talking speaking. Considering the content of the poems, in which the images
of girls appear and again disappear, we can infer it is an illusion. The fact that it is
actually just a vision is clarified in the last verse, where the lyrical subject mentions
a body on the shore. It is a typical mix up of reality and imagination. The lost lyrical
subject in emotional shipwreck loses his touch with reality and also is not convinced
if this is an auditory and imaginary hallucination or is it a real girl. The lyrical
subject sees the solution of his voyage in Nausicaa, an answer to the question, what
is the meaning of being. Just like Nausicaa in Homer's poem The Odyssey helped
Odysseus to reach his home, Semoli¢'s NausicaaZ helps the lyrical subject, who is lost
in his own life: »Will you find the way / between the rocks of shipwreck / the white
trace«3 (Semoli¢ 1991: 45). In this poem, Nausicaa represents hope. In swirl of
emotions the lyrical subject is lost, lonely and longing for a solution, that later
appears in a shape of a girl. A mirage or reality - the intention of the subject is that
shows itself as a solution or hope. The only motif from The Odyssey is Nausicaa, who
performs as a real or metaphysical person. Odysseus appears as an image of a
castaway, and the Phaeacian shore, represents Odysseus' adventures with the
Phaeacians.

1 [»I8Ceva / s senco rok si briSeva / privid obrazov [...] ne pozabi / svojega telesa na / obali / IS¢eva...
oba...«]

2 Semoli¢ does not use Slovenianised name Navzikaa, but Nausikaa.

3 [»[B]os Se nasla smer / med kamni brodoloma / belo sled«]
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3.2. The Odysseus Motif in the Poem Collection The Circles on the Water
Semoli¢ brings back the Odysseus motif and his adventures at the Phaeacians after
many years.! The poem collection The Circles on the Water was published in 2000.
The poet himself points to the reader how to read it with the last verse: »...do not
read me as a story, read me as concentric circles on the water...«2 (Semolic, 2000:
63). In this collection, every poem stands for itself yet correlates with the others at
the same time, as they are a deep reflection of the author's life and his travels
around the world. The literary critic Josip Osti claims regarding Odysseus'
wandering all over the world, it is not only about a travelogue and that every places
and residences that are mentioned, »internalized and spiritualized«3 (Osti 2000: 78).
The literary critic Vanesa Matajc interprets the title of this Semoli¢'s poem collection
as a strong metaphor and says, that »with the implication of dispersion is
summarizing the feel of duality: deadly secrets of the world and bright pleasures of
ego, which ripples into the world.«* (Matajc 2000: 15). In the time of the creation of
the collection, Semoli¢ was influenced by modern world writers, such as Zbigniew
Herbert, Ezra Pound and Octavio Paz, and even dedicated some of the poems to each
of them (Zbigniew Herbert [Zbigniew Herbert]; In the Provance, lined with
Poundom [V Provansi, podloZen s Poundom] and Reading by Octavio Paz [Branje
Octavia Paza]). In The Circles on the Water the Odysseus motif is strongly shown in
two poems, those are Odysseus at the Phaeacians and The Road.

The poem Odysseus at the Phaeacians praises the rocky shore and the love meeting
of a boy and a woman. The boy is still young and unexperienced: »lt is fluffed young
boy's body / not yet to be named with touches... / Athena has given him for this
night / beauty yet unknown to him.«> (Semoli¢, 2000: 12). The scene resembles to
Homer's Odysseus and his adventure on Phaeacian shore, when he bathed and the
goddess Athena made him look prettier: »And when he had washed all over, and
rubbed himself with oil / and put on the clothes the virgin girl had given him
/ Athena, daughter of Zeus, made him seem taller and stronger, and made the locks
of his hair / spring up thickly like hyacinth petals.« (Homer VI: 198-250). With
Homer, Odysseus and Nausicaa never got into a love relationship, even though they
can feel mutual attraction. But with Semoli¢, subjects have an intimate relationship
in the poem: »There is a cute confusion, / when the skirt covers a stone, / when
hand drifts wanders into passion, never felt before ...«6 (Semoli¢, 2000: 13). The
poem is written in first person, and it is evident that the boy in poem is a dreamer,

1 The Odysseus motif does not make an appearance in his work prior nor after The Circles on the Water.
2 [»... ne beri me kot zgodbo, beri me kot koncentri¢ne kroge na vodi ...«]

3 [»ponotranjeni in poduhovljeni«]

4 [»z implikacijo razblinjanja povzema obcutenje dvojnosti: smrtne skrivnosti sveta in svetle radosti
jaza, ki valuje v svet.«]

5 [»Je puhasto desko telo, / Se neimenovano z dotiki ... / Atena mu je za to no¢ / podelila Se neznano mu
lepoto.«]

6 [»Je prikupna zmedenost, / ko krilo prekrije kamen, / ko roka zatava v Se nikoli obcuteno strast ...«]
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who identifies himself with Odysseus, because he addresses the woman with
Nausicaa: »'It surely wasn't this love, Nausicaa?'«! (Semoli¢, 2000: 13). The boy is
divided because the woman doesn't love him back: »This is not love, / this is a
game.«2 (Semoli¢, 2000: 13). Nausicaa is a symbol and an image of pure love to the
lyric subject, this is why he identifies himself with Odysseus and his adventure on
the Phaeacian shore.

Semoli¢ has transmited the Nausicaa motif into the modern world, as she does not
appear as a real person, but as a metaphor. This has been evidenced by the mention
of Eric Burdon of band The Animals and the section of their song When I was Young:
»She was brown and [ was pretty green ...« (Semoli¢, 2000: 13) and by Herzegovian
poet Peter Zubec and his poem collection Mostar Rains [Mostarske kiSe, 1974]. Both
mentions are in correlation with love dreams of an unexperienced lyrical subject,
who is in the rush of feelings, and youth love reads and love songs.

The last poem is The Road, and it is in which the Odysseus motif is shown. The
Circles on the Water is profoundly marked with feelings of sadness and grieve, which
was left by the Balkan war between 1991 and 1995. The war on ex-Yugoslav area
left a hard impression on the poet, which is strongly expressed with feelings in
poems. The literary historian Irena Novak Popov also classifies Semoli¢ amongst
poets who were marked by the image of the war on the Balkan Peninsula. She writes
about his poetry: »With addressing of small, intimately relevant things, he makes an
impression of childlike wondering and grieve. His ego and outside reality are
melting, differences and distances in between are cancelled. [...] The content is
important, which dwells into memories and poems from outside.«3 (Novak Popov
2003: 401). In the poem The Road, a destruction of the chaotic world is shown. The
lyrical subject retrospectively strings the past and imaginary events with the
present time and gives an impression of the world going mad with horror and
suffering. The lyrical subject is caught between the real and imaginary worlds, and
also between the past and the present. A multitude of visions and impressions
unfolds, and later on falls apart, scream, decompose and cause disgust: »... bodies,
busted balloons of bodies, rags of skin are hanging from the trees in area, [...] an
unhuman scream has beheaded the thoughts«* (Semoli¢ 2000: 58). The Odysseus
motif appears in the last stanza, where the poet composes images from his
childhood and different mentions of art thorough his writing, and concludes the
stanza with the Odysseus motif on Phaeacian shore: »... [ am thinking about the road
[...], about The Odyssey, conditional reality, with Odysseus' body on Phaeacian shore,

1 [»'Mar to res ni bila ljubezen, Nausikaa?'«]

2 [»To ni ljubezen, / to je igra.«]

3 [»Z nagovorom drobnih, intimno relevantnih reci ustvarja vtis otroskega ¢udenja in Zalovanja. Njegov
jaz in realnost zunaj njega se raztapljata, razlike in razdalje med njima ukinjajo. [...] [Plomembna [je]
vsebina, ki od zunaj prenika v spomin in pesem.«]

4 [»... telesa, razpocCeni baloni teles, cunje koze visijo po okoliskih drevesih, [...] necloveski krik je
obglavil misli«]
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nobody mourns him, the stranger amongst the strangers, and Nausicaa turns her
head away with horror and disgust ...«! (Semoli¢ 2000: 59-60). In this poem, the
myth is completely transformed and turns into the opposite. Odysseus dies,
Phaeacians are no longer hospitable and his body is disgusting to Nausicaa. It is a
metaphor of the world destruction. When the myth dies, alongside with him ends
the world as we know it. In the world of horror and fear, there is no place for a myth.
The poem ends with seeming conciliation in the quiet autumn landscape. Yet the
atmosphere still symbolizes disorder, as the poet says: »Tangling trees and creeks
guides my glance towards the sky, which isn't a sky, but an atmosphere.« (Semolic¢
2000: 60).

In the poem collection Tamariska, Semoli¢ shows an image of Nausicaa, who in
positive sense represents hope and solution. After years, in the poem collection The
Circles on the Water, in the poem The Odysseus at the Phaeacians, Nausicaa means
an image of young love, while in the poem The Road, she is a symbol of the world
destruction. Nausicaa is first appears as a positive character, and then transforms
into a completely negative symbol. This could be related with Semoli¢'s world
experience, which swayed from pre-war positive feelings to the after war negative
and horrific experiences. And the reason he chose the Nausicaa motif was because
love motif can lead from the purest and loving moment, to the most gruesome
moments of life.

4, Conclusion

Myths tell us interesting and basic stories, therefore it is not a surprise that
mythology is a rich source of inspiration for literature makers. Literary authors use
mythology in many aspects: some mention mythological characters and scenes to
add a different atmosphere to their own literary products; some of them remake
mythological styles or themes; others use ancient myths as a basis for their own
stories. The Odysseus motif has appeared in different world literary works
throughout history since the Classical period up to the present time. The Odysseus
motif appears in the World literature as in a shape of an eternal traveller with
interesting adventures and typical characteristics, expressed concretely or with an
allusion. Each author has transformed this character accordingly to the context of
their work, using it as a metaphor, as an indirect motif, as a concrete person, who is
sometimes possessor of a new identity. Each author has upgraded this motif with
their own interpretation and imagination, which were a product of their personal
poetical inspiration. In Slovenia, the Odysseus motif was introduced by France
PreSeren with Elegy to His Countrymen [Elegija svojim rojakom, 1834], a new

1 [»... sam pa mislim na cesto [...], na Odisejo, v pogojni resni¢nosti, z Odisejevim truplom na fajaski
obali, nihc¢e ga ne objokuje, tujca med tujci, in Nausikaa se z grozo in gnusom obrne pro¢ ...«]
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reception of Classical mythology which started under the influence of Existentialism
and Expressionism. A strong appearance of Odysseus motif appears in lyrics after
the World War II, the work transpiring with horrifying war experiences. This era is
marked with existential questions and division of the lyrical subject between life and
death. The poets use Homeric motifs to express the feelings that woke during the
World War II. After 1991 a new era is exposed through a generation of
contemporary and modern poets. The chosen representative poet of that generation
is Peter Semolic¢ with collections Tamariska and The Circles on the Water. In his work
there is a profound new age transformation of Homeric images. Semoli¢ in poems
uses Odysseus and the Nausicaa motifs as a metaphor of both young love and of the
destruction of the world.
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MOJEPHHUAT IICUXOJIOTUYECKH POMAH OT MEXKAYBOEHHUA NEPUO/

Rumyana STANTCHEVA

L’article traite tout d’abord le terme ‘roman psychologique moderne’ dans ses diverses
utilisations. Les accents mis différemment par la critique dans chaque littérature présentée ici ne
meénent pas cependant jusqu'a la méfiance quand a l'essence du terme. Tout au contraire, la
connaissance des distinctions permet a étre trouvés des exemples similaires pris dans les trois
littératures européennes de I'entre-deux guerres, notamment la littérature roumaine, la littérature
bulgare et la littérature francaise.

Un nouveau moment pour le roman psychologique de cette période est souligné, a savoir,
I'anxiété éveillée (par la psychanalyse) devant l'inconscient et son utilisation comme élément
constructive de l'intrigue romanesque. Les exemples sont tirés des romans de Camil Petrescu, Boris
Chivatchev et Marcel Proust.

Mots clefs : roman psychologique moderne, littératures européennes, période de I'entre-deux
guerres, littérature roumaine, littérature bulgare, littérature francaise, psychanalyse, Camil Petrescu,
Boris Chivatchev, Marcel Proust.

[IcuxosoruyeckUsIT poMaH e eZHa OT IMpOSIBUTE HA JIUTepaTypHUs
MOJIEPDHU3BM, €JUH OIUT C JAPYrd CPeAcTBa, U CJeJ, YCUJIWATA Ha IOeTUTe
CUMBOJIMCTH, a YCIOpPEJHO CbC CIOppeaJMCTUTe, 3a MOTamsiHe B AbJOGHHUTE Ha
YYBCTBUTEJHOCTTA U HAa YOBEIIKOTO MoBeJeHue. HOBU Teopuu M Hay4HH MPAKTUKU
B ncuxosorusata (®poiin), KakTo MU HOBU QUIOCOPCKUM MHTepHpeTalud Ha
Bp'b3KaTa MeX/Yy YOBEeKa U 3a00UKaiAmMsa ro cBAT (AHpu BeprcoH) ctumysvpar
Ta3|u HOBA [10COKa B poMaHa Ha XX BeK.

OnpezneneHHeTo 3a ‘MOJilepeH INCHUXOJIOTUYECKU pOMaH’ NpUBJWYA BHUMa-
HUETO Ha peJulia JUTEePaTYPHU KPUTHULH, HO U JI0 JIHEC 3ara3Ba Heollpe/eJIeHOCT,
KOSITO Cce MOAXpPaHBA B roJisiMa CTeNeH OT BEKOBHATA HCTOPHUS HAa MHTEpeC KbM
YOBeIlKaTa MCUXWKAa OT CTpPaHa Ha JuTeparypara. [I[puHiunuTe Ha QYHKIMOHU-
paHe Ha TO3U MOJ-KaHP, ‘TICUXOJOIMYECKU pOMaH’, U IMepUoAU3aLUATa MY
IIOHAYaJIo BCe Ollle He ca JOCTAaTb4yHO A06pe aedbuHupanHd. OT Apyra cTpaHa,
pasbupaHeTo 3a JBUKEHUETO HA JIMTEPATYPHUTE UJeU IIpe3 KYJTYPHUTE IPAHULU
CBLIO MOCTaBsl, HAU-MaJIKOTO, HepapXW4yHU BBIPOCU. B cBeT/IMHAaTa Ha poMaHa Ha
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TOBA MOJEPHO U MOJEpPHUCTKO BpeMe, KaKBUTO Ca TOJAUHHUTe MeXJy JABeTe
CBETOBHM BOWHHM INOYTH B Ldjga EBpomna, craBaMe cBUJETe/M Ha IpeIlJINTaHe
MeX/y: Ha I'bpBO MSCTO, HOBOpa3pabOTeHW HAy4YHU HJeHd 3a LbJIOHMHHUTE Ha
YyoBellKaTa IICUXWKa, OTKBJETO HJABAa €JHa HOBAa 3aIljaxa, [pOM3THYalla OT
HEKOHTPOJIMPYeMUTEe 4YOBEIIKW HWHCTUHKTH; BTOpPO, GUI0COPCKUSA pasMUCH] 3a
JIMYHOTO YOBEILIKO BpeMe U Ha TPeTO MsICTO, HOBU HATOJIOTUYHU TEXHUKHU.

PomaH’BT, pofieH OT MHUMe3Wca Ha NPUK/IIYEHUETO, OCTaBa NMOCTOSHHO B
TsICHA KopeJiallusl C BpeMeTO W MPOCTPAHCTBOTO, KaKTo M C "aBaHTopucta". Toi
ycnsBa CbILO Ja ce TpaHCPopMUpa B CbOTBETCTBHE C eCTETUYECKUTE U3UCKBAHUS
Ha BCsIKa enoxa. BpB ppeHcka iuTepaTypa MoXeM Jia HabJ1ojaBaMe oCTENEeHHOTO
pasBUTHe Ha *aHpa. B GajikaHCKHTe JIMTepaTypd, HKOW TEeHJEeHLMU B KaHpa
pasrpbliaT napajielHO, B CbIIMA NEepHUoj, OT BpeMe, POMaHTUYHU TeHJeHLHUH,
JleKaJleHTCKH, peaJJUCTUYHH, MOJEPHUCTUYHU. IMeHHO B TO3W Nepuoj obade ce
3abesisi3BaT SICHO NPWJIMKU M CUHXPOHHU MOCTIXeHUs B Ussa EBpona.! Karto
roBOpsl 3a ICUXOJIOTUYECKU pOMaH, pa3bupaM poMaH, o6oraTeH C HOBU M3pas3HHU
CpefCTBa, HOBU TEMH U JOPU NpeJCTaBsiHe Ha HeCb3HABAaHUTE MMIYJICH, KOUTO
JUKTYBAT U 00SCHABAT JeWCTBUATA. [epoAT HA TO3M pOMaH He e B CbCTOSIHME Ja
yHpaBJisiBa CBOGOJHO CbJ6aTa CH, KOSITO € 3aBUCHMa OT NPOM3BOJIa HAa BbTPELIHH,
KBa3u-aBTOHOMHU uMnyJicd. OT gpyra cTpaHa, TO3U THUI pOMaH OTXBbPJsA pejuna
HOpPMaTHUBHHU NpaBUJIa 110 OTHOIIEeHHe Ha popMaTa U CbbPKaHUETO, CbOTBETHO,
KbM COLMAJHOTO (YHKLUUOHHMpAHE Ha pOMaHa KaTo JIUTepaTypeH XaHp 3a
HIMpoKaTa ny6JInKa.

[ToHayaso chlecTBYBaT 3aTPyLHEHNA 3a ONpe/ieisiHe Ha KaHpa Ha poMaHa
13001110 B HerosaTa LgsocT. Cnope/, pefuna JUTepaTOPY BCEKU ONUT 3a CTPUKTHO
ompeJiejisiHe Ha ’KaHpa Ha poMaHa MOXe Ja JoBeJe [0 AorMaTtusbM. KaHpoBe ca
,KOHBEHLIMH, KaKTO U Apyrute GpopMH Ha AUCKypca”, TBbPAU PPEHCKUAT KPUTHK
AnToaH KomnanboH.? OT cBosl cTpaHa Muxaus BaxTuH pa3kpuBa ,JdalOrAYHUS"
XapaKTep Ha poMaHa B ollpe/ie/leH MOMEHT U Ha olpeJesieHo MACTO (,XpOHOTOI") U
ouepTaBa eZjHa AMHAMHYHA U MOTEHLHA/JHA paMKa, YCHEeLIHO HU3MO0Ji3BaHa JHeC B
NpPOYy4YBaHETO, KAKTO Ha »KaHpa Ha POMaHa, Taka U B CPABHUTEJHUTE NPOyIBaHUS.

[IcuxosioruyeckUsT poMaH He BUHAru e oCbh3HAT KaTO OTJeJIeH »KaHp WUJIU
noj-kaHp. KpaTkusAT nperses, Ha NO3ULMUTe Ha JINTepaTypHaTa KpUTHKA 110 TO3U
B'BIIPOC, KOUTO C/Ie/Ba, llle HU JjajJie HAKOU opueHTUpH. B usgasenus sve @paHnus
KOJIEKTUBEH TpyA, Kpamek Kypc no esponelicka qumepamypa HaMyApaMe HapodHa
rJaBa, I0OCBeTeHa Ha IICUX0JIoruyeckusi poMaH. KakTo otbesisi3Ba aBTOpbT Puniun
llapzeH, oT McTOpUYecKa IJieJlHA TOYKA, TEPMUHBT U3TJIENKAA A0CTa CMbTeH. Bece

1 CraHueBa, PymsHa JI. Cpewa 6 npouuma. CpasHumeaHo aumepamyposHarue u baakaHucmuka. Codus,
W3na. bankanuy, 2011.

2 Compagnon, Antoine. « Avant-propos». - In: Frontiéres des genres. Migrations, transferts,
transgressions. Textes réunis et présentés par Merete Stistrup Jensen et Marie-Odile Thisouin. Presses
universitaires de Lyon, 2005, pp. 20-21.
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IaK TEXHUKH KaTo ,lpepa3dkasaH MoHoJior" (TepMuH Ha Dorrit Cohn), cBoGogHa
HenpsiKa pey U T.H., KAKTO U ,l10s1BaTa Ha U3LAJI0 HOBU NOJX0U Ha IICUX0JIOTHUSATA B
HauaJsioTo Ha XX Bek” mo3BoJsiBaT Ha @. llapjeH ga uaeHTUGUIMPA €TUH HOB eTarl
Ha T[ICUXOJIOTUYECKH pOMaH, KOWTO mojAeMa ,6uorpadudHds pPOMaH HIIH
aBTOQUKIMOHAIHUS pasKa3, KaTo MpHUAaBa OCHOBHO 3HAauyeHHWe HA €JWH BU[
»CUMIITOMaTHUYHU" CIOMEHHU OT JIeTCTBOTO, HAa TeHEe3HCa Ha CeKCyaJIHUs KUBOT, HA
MOCTENEHHO pa3KpHUBAL[UTe ce ,HeCh3HATeJHU OCHOBAaHUSI Ha CepouTe U Ha
OTHOIIEHUSTA, KOUTO Ce 3apaxkJaT B paAMKUTE Ha caMUsl caMoaHaan3”.!

Jpyru aBTOpH OTOGArBAT Aa U3M0J3BaT TEPMUHA ICUX0JIOTHYECKU poMaH. B
e/lHO CpaBHUTEJIHO KpaTKo MOHOrpadU4HO npejcTaBsiHe Ha ['osemume egponelicku
AumepamypHu meyverusi, @paHcuc KiofoH He ce 3aHMMaBa C MCUXOJIOTMYECKUS
pOMaH, HO IOHATHETO € OTKPUBaeMo B onucaTesieH BUJ kato ,IlpeofoasBaHeTo Ha
cloppeajiuaMa U MOJIEpHHUCTKaTa OOIIHOCT” W e wawcTpupaHo c¢ Jpxoic. ,/»oiic
MCKa Jja peasiM3vpa eHO TOTaJIHO IPOU3BeJieHUe, TOECT, Upe3 e3UK, TOW ce ONUTBA
Jla TpeHanulle npejgxojHaTa JuTreparypa (Oducesma); ..TOH HOCTyJUpA...
CbILECTBYBAaHETO HAa KpPBrOBO BpeEMe, TOM ce aHraxkupa ja ,UMUTHpa’, 4pe3
NHMCAHETO, MUCJIEHETO B CTPYKTYPHUTE MYy achnekTH (pusocodpcku v puTopuUyeH
JUCKYpC) WU B CIIOHTAHHUTE MY acHeKTH (IIOTOKAa Ha Cb3HAHUETO, BbTPELIHUS
MOHOJIOT, KOUTO Cb3/laBaT ycCellaHeTO 3a MPOAb/KUTENHOCT)”2. 3aToBa B TO3U
aHa/iu3 e HabJIerHaTO Ha TEMIOPAJHOCTTA, IpeJicTaBeHa U3LSJI0 B 3aBUCUMOCT OT
YOBEILKHUS BbTPEILEH CBAT.

HoB mpoudT, KOHUTO Lieqd Aa HpepasrJefa JUTEPATYPHUTE UJEOJIOTUH B
PyMBbHUS MeXy JBeTe CBETOBHU BOWHH, € HallpaBeH OT CbBPEMEHHUSI PYyMBbHCKU
autepatypeH KpuTuk Ilayn Yepnat, 4ype3 ToBa, KoeTo TOU Hapuua Pempo
MOOepHU3MU 8 PYMBHCKUSI POMAH Mexcdy deeme c8emosHU B80UHU. Bbrpeku ue
aBTOP'BT pasrJiex/ia B CBOETO U3C/eBaHe nucaTeu kato Mupua Envage u Marteit
Kapapgkane, kouTto ce A06aMXKaBaT A0 MOJEPHUTE U MOJEPHUCTKU JIUTEPATYpPHU
T'bpPCEHUSI HA OHOBA BpeMe, YepHaT He U3rJiex/Ja [ja ce UHTEPECYBAT OT KOHKPETHHU
HapaTUBHU TEXHUKU U ce POKycupa M0-CKOPO BBbPXYy aBTOpedepeHHaTHOTO IPHU
M. Enuape, kaTo ro cpaBHsiBa ¢ ¢peHckuTe nucarteau [lpyct u XKuj, kakTo 4 ¢
pyMBbHCKUTe aBTOpU Kamuu [letpecky u Marteit Caragiale.3

BBbArapckuaT JuTepaTypHUAIT KpUTUK CBeTJio3ap HUroB He mpomycka jaa
OTKpPOHU CXOJICTBA B €BPOINEWCKA KOHTEKCT MO OTHOIIEHWE Ha ChllaTa ernoxa.
KpuTepuiil 3a cpaBHeHUe, KOWTO TOU M3MOJI3Ba B €IUH CBOW TPYJ IO UCTOPUS Ha
O'bJrapckaTa JUTepaTypa, € U300p’bT Ha 3arJjiaBusi CbC CUMBOJIMYHU HaMepeHUs y
obarapckute poMaHuctd Jumutbp [umoB (Twomiwn) u [Jumutbp TaneB
(’Kesne3Husim ceemusHuk), KaTo 0TOEJSI3Ba, Ue B CBOUTE poMaHH Te ca ,[1o-6/1M3ku

1 Chardin, Philippe. Le roman psychologique. - In: Précis de littérature européenne. Sous la direction de
Beatrice Didier. Paris, PUF, 1998, pp. 505-506.

2 Claudon, Francis. Les grands mouvements littéraires européens. Nathan Université, 2004, p. 120.

3 Cernat, Paul. Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic. Bucuresti, Editura ART, 2009, p. 294.
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Jl0 oeTHKaTa Ha 3arJlaBusaTa B MOJIePHUS POMaH, KOUTO BHYIIABAT OTYYXJEHUETO
U JlellepCoHaIM3alyaTa B OTHOILEHUETO Y0BeK — UCTopus (HanpuMep ,IIpouecsbt”,
»3aMBbKBT”, UyxkaeHenbt”, YymaTta”, ,Bbiame6Hara nmiaHuHa”.! B Ta3u kHura 3a
O'bJIrapckara JuTepaTypHa UcTOpUs Ha XX BekK, aBTOP'BT He ce cnupa cnequdUyHo
Ha ncuxoJjiorundeckust pomaH ot 1920-te u 1930-Te roguHu.

W Hakpas1, 6ux McKaja Jja OTAessl MACTO Y 3a JINTePaTypPHUS KPUTHUK, KOUTO
[OCBelLlaBa MpPOYYBaHUATA CM Ha pPOMaHa KaTo 110, HO 0C06eHO Ha MOJepHUs
ncuxosorndecku pomaH, Jloput KoH. ETo HAKOM omnpepesieHusi, KOUTO TH
dbopMysiMpa B CBOSI aHaJIU3 KaTO [OBOPHU 3a: ,,... [ICUX0JIOTUYECKUSI pOMaH, B KOWTO
e/lHO M3MUCJEHO Cb3HaHMe 3aeMa aBaHCLeHarTa..'?; OcBeH TOBa, TS 06CHKAA
,CIIOCOGHOCTTA Ha IICUXO0-pasKasa Ja NPOHHWKHe B MOJACBH3HATEeJHHW 00JaCTU Ha
ICUXMKaTa"3; B JpYr KOHTEKCT, OTHacAl, ce Ao MoHoJsora /Jl. Ko oTb6ensassa:
LIPSAKOTO LMTHpPaHe Ha MHUCJUTe Ha eJWH repod He ce orpaHuMyaBa caMoO [0
M30JIMpaHU MOMEHTH (...) cera To NpUApPYXaBa BCUUKU CPelU U MPeXUBsSIBaHUS Ha
nepcoHaka.”* OcBeH TOBa B aHa/IM3WUTe CU aBTOpkKara Jo6aBs: ,B cbBpeMeHHUs
IICUXOJIOTMYECKH pOMaH, KOTraTo MolaJiaMe Ha NoscHABaLlM $aKTa Ha MUCIEHETO
IJ1aroJii B HeNocpeJCTBeHa OJIM30CT 0 BBbTPELIHW MOHOJIO3H, Teé MMaT Io-caaba
byHKIMOHa/IHA poJis, a ca MO0-CKOpo MaruyHu GpopmMmyJiv; Taka e npu Bupmxkunus
Ynd, KosATO U3IIbCTPS TEKCTa CU ¢ GOPMYJIUPOBKHU KaTO ,,IOMUCIH CHU TOK".5 Bcuuko
TOBA pasMoJiara CbBpeMeHHUs ICUX0J0TMYeCKY pOMaH B KOHTEKCTa Ha HapaTUBHU
M3MCKBaHUS, W3WCKBAaHMUS 3a MpPaBAMBOCT, 3a HUHTYULUS IO OTHOLIEHHE Ha
CbLIECTBYBaHETO Ha ,06llonpUeTa ICUXO0JIOFMYecKa peajHOCT, a He Ha
JUTepaTypHa U3MUcaAuLa”.6

[To cbuusa HauuH, KaTo ce no3oBa Ha /xko3ed Ybpy (Joseph Church) u kato
YTOYHSIBA, Ue TEOPUHUTE 32 BP'b3KaTa Ha MUCBHJTA C FOBOpa ce pasivyaBar, Joput
KoH mno-ckopo mpusHaBa HpPOMEHUTE B NpeANOYMTAHUSATA Ha nucarteaute: ,He
ctaBa gyMma (..) Za ce oTpuyYa MpeANOYUTAHUETO, KOETO OYeBUJHO JUYU B
MOJlepHUTE ICUXOJIOTUYECKHM pOMaHM, @0 OTHOLIeHHWe Ha cBobojaTra Ha
MUCJIOBHUTE acOllMalliy B MOHOJIO3UTE, a [I0-CKOPO Jja ce BHU/IH, Ye CTaBa AyMa CaMo
3a M3MeCTBaHe Ha aKILEeHTa, Cpej raMaTa OT NPHUCHILU BBb3MOXHOCTH Ha camaTa
TeXHUKa Ha TO3U BU/J| pa3Kka3BaHe”7.

B TpynoBere Ha [lopuT KoH pasrpaHhyYeHHeTO MeXJy MOHOJIOTMYHATa
Bep6a/iM3anus M HeJIoTUYHATa, ¢PparMeHTapHa ped, JolIa OT AbJOUHUTE Ha

1 Uros, CeT/103ap. Kpamka ucmopus Ha 6aszapckama aumepamypa. Codus, U3a. 3axapu CTOSIHOB,
YHuBepcurteTcko usgareactno ,,CB. KinuMenT Oxpugcku”, 2005, c. 440.

2 Cohn, Dorrit. La transparence intérieure. Modes de représentation de la vie psychique dans le roman.
Traduit de I'anglais par Alain Bony. Paris, Seuil, 1981, p. 42.

3 Ibidem, p. 46.

4 Ibidem, p. 78.

5 Ibidem, p. 82.

6 Ibidem, p. 96.

7 Ibidem, p. 104.
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Cb3HAHUETO, € ICHO OTKpoeHo. ,,0co6eHo /KOMC e HambJIHO HAsICHO 3a pasJjHKaTa
MeXJy BbTpellHaTa ped W ,e3WKa” Ha HeCb3HABAaHOTO, 32 KOETO CBHU/IETEJICTBA
HM30CTaBeHaTa OT Hero TeXHWKa Ha peaJIMCTUYHMSA MOHOJIOT, B MMOJI3a Ha eJlHa
JpaMaTh4Ha ¢paHTacMaropus C OTYET/IMBO CIOPpPEaJMCTHYEH XapaKTep, KoraTo, B
Llupyes, Tol ce BIycKa B 30HaTa Ha MMOACh3HAHHETO."!

[To-KOHKpPETHO, CAMUAT TEPMHH MCUX0JIOTHYECKH POMaH Ce U3I0JI3Ba JI0CTa
CBOGOJIHO W Pa3JIMYHO OT KPUTHKATA, CIOpe]] KOHKPETHHUS JIUTEpPATypeH OOGEKT.
Taka nanpumep Baagumup TpenzaduaoB, KOUTO HACTOSIBA, Ye € HYXKHO Jla Cce
Cb3ajJle O'bJArapCKU eNUYecKd poMaH, CTUra [0 TBbpAeHHeTo, ye: ,Ilcuxosoru-
YeCKUAT POMaH [0 TroJisiMa CTeIEeH € erocC 3a BbTPEUIHUTE II'bTUIA HA UHAUBHU/IA.
,0auceil” Ha /[IKo¥HcC e emMYeCKH pPOMaH, XBbpJISIL OHTOJOTMYHA CBETJUHA BBPXY
eIMH-eIMHCTBEH JieH OT }KMBOTA Ha IJIaBHUsS repoi”. 2

Bb3 ocHOBa Ha Te3W MPUMEPH, KOUTO MOKA3BaT Bb3MOXHHU AePHUHHULIMU Ha
CbBPEMEHHHs ICUXOJOTUYECKH POMaH, MOXeM Jia BUAWM, 4e JMTepaTypHaTa
eBOJIIOIIMS HaJslara HOBa, pas/iMyHa COLlMa/JIHA 3HAYMMOCT 3a JIMTepaTypara npes 20-
Te roAuHHU Ha XX BeK. B 4aCcTHOCT MOJIepHHUST IICUX0JIOTHYECKH POMaH MPOAb/iKaBa
Ja pasliupsiBa MOCTHUTHATOTO OT COIMAJIHHSA, IMOJUTHYECKHS, GHOJIOTHYECKHUS
eKCllepUMeHTa/IEH POMaH KaTO MPOy4YBa YOBELIKATA JUYHOCT, OT CTPACTUTE [0
pasyMa, ¥ OT HIDAHCUTE Ha YCeU[aHUATA [0 CKPUTHUTE EMOILIMH.

[lo-HaHAaTBK, 4Ype3 NpUMEPH OT TPU JIUTepaTypH, Lie ce ONUTaM Ja
npeJcTaBs apryMeHTH B NOJKpena Ha 0060Cc00SIBAHETO Ha MOHSTHETO ‘MOJepeH
IICUX0JIOTMYeCKU poMaH'. BaxkHo e Jja ce mojyepTae efUH NO-CIeLUPHUIHO BaKeH
eJIeMeHT IpPU pasrJ/ieX/JaHeTO Ha TEKCTOBeTe Ha OHOBa BpeMe. YOBEKbT, 3aBUCUM
JloToraBa OT TPaJAULMOHHUTE aBTOPUTETH, KaTo bora uiu conuananus pef, 3ano4sa
CUCTEMATHYHO Jia M ocnopBa. ChILUAT MOJepeH YOBEK 06ave ce 030BaBa B HOB
kanad. To3u mbT Hewo APYyro — JAbJAOOKUTE U HEKOHTPOJMPYEMH HUMIYJCH —
3amnoysar Ja ro JIMIIABaT OT HeroBaTa He3aBUCHUMOCT.

PomaHBT B GbJrapckaTa JiuTepaTypa OT NepHOJAa MEeX/y JABeTe BOWHU ce
No/leHsIBa U e BCe Ollle B IpoLiec Ha ,0TKpHBaHe”, BbIIPEKU Ue Ollle ToraBa Bede
ChlLIeCTBYBa LIMpPOKAa raMa OT TeMaTU4YHM Pa3K/JOHEHUs: UCTOPUYECKH, IPALCKH,
ncuxosiorudecku. [IpenpoynTaHeTO Ha 3Jile NPOYETEHHUS MEX/YBOEHEH PpOMaH
NpUBJIMYA KPUTUYHOTO BHUMaHue Ha CBeTJio3ap Mros, koitTo ce pokycupa BbpXy

1Ibidem, p. 109.
2 Bnagumup TpeHpadunos. bbarapckusaT poMas - Yact 1 - J/IubepasneH nperJes, 31 Oxtomspu 2010,
http://www.librev.com/2013-03-30-08-56-39/arts/literature/1054--1 (25 mait 2014).
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,MI0JIMreHe3rca” Ha pOMaHa, KaKTO U BbpPXy HEOOXOAMMOCTTA /A Ce OThPBEM OT
HepapxXW4yHHUsI KPUTEPHUM, OCHOBAaH Ha 06eMa Ha MOBECTBOBAHUETO, KaTo JaBa
npumep c nucateis JUMUTHP JJUMOB: ,,... KAKTO poMaHbT JlelimeHanm BeHy, Taka u
OcwsdeHu dywu ca 3abesieXXUTeJHH TBOPOM Ha OBJIrapCKUs POMaH, KOHUTO 3a
ChXKaJleHHe He Ca MOJYyYUIH JbXKUMOTO BHUMaHUE OT KpUTHKaTa” .1

B nmojikpena Ha Beye Ka3aHOTO, HEKa /la B3eEMeM 3a MPUMEP APYT pOMaH OT
ZPpyT, 33 I’'bJITO OTXB'bPJIEH OT KaHOHA NKcaTes: poMaHa M3o6pemameasim (1931) Ha
obarapckus nucaten bopuc llluBaueB. Tyk HMHTepechT KbM MNOACb3HATEJTHUTE
HMITYJICK € U3Bej/leH OTYeTJIMBO B Tekcra: ,Mma Hema u ¢akTH B ABJGUHUTE Ha
JyliaTa, 32 KOUTO HalleTo ,a3” He 3Hae HUILO0 MOJIOKUTeJNHO. Te NpuauyaT Ha
CKPUTHU NPYKHUHH, KOUTO TJacKaT YOBeKa KbM JeWCTBUS, JIMIIEHU OT BCIKAKbB
pasyMm u joruka.” [Ipy Bce ToBa MUcaTeNAT U TeposAT My IpMeMaT, Makap HEOXOTHO,
TOoBa Oe3cuiuve. B TekcTa, KOUTO cae/Ba, CaMUAT pa3Ka3Bay ONpoOBepraBa TOBA,
KOETO Beue e Ka3aHo. Tol 0TKa3Ba Jja aJiHe B KJIOMKaTa Ha UHCTUHKTUTE CH, A ce
OCTaBM Ha npou3BoJia UM: ,Ho ToBa e T'bi 3a Te3U, KOUTO BMXKAAT NOBbPXHOCTTA HA
HemaTa. A 3a 6e3MOUIaiHMS aHaIU3aTOpP BCAKO AEWCTBHE MMa CBOSl MPUYHUHA”.2
Jloru4HOTO €, 4ye B TakaBa 6e3M3X0JMla, YOBEK Ce J0OBEpsIBA HAa NCHMXOAaHa/IU3aTa,
KOSITO e B CbCTOsIHMeE Jja pa3bepe KaKBa e IpUUMHaTa 3a ONpeieIeHU JelCTBUS.

B pomana Ha Mapcen Ilpyct B mspceHe Ha u3zybeHomo gpeme ce ONMUCBAT
N0/ Cb3HATEJIHU CbCTOSIHUS Ha YOBEIIKOTO MHCJEHE, KOETO Ce KoJiebae MeXAy
cuJlaTa Ha NOJCh3HAHHWETO B MPOCHHUIIATA U BbPXOBHATa BjacT Ha bora: ... KaTo
He 3Haex K'bjle CbM, a3 JJOpY He 3HaeX 0THa4yao KoM CbM; UMax CaMO MIbPBUYHOTO
YYBCTBO Y€ CbLIECTBYBaM, KAKBOTO MOXe Ja CbILECTBYBA y KUBOTHOTO; 65X IO-
MH3EpEH OT MelllepeH Y0BEK; HO MOCJIe CIOMEH'BT — BCE Olle He 3a MACTOTO, KbJAETO
051X, a MO-CKOPO 3a HSKOH OT XKUJIUINATA, KOUTO 05X 06UTaBaJ U KbAETO OUX MOT'bJI
Jla 6'bJla — UjBalle NPU MEH KaTo MOMOIL CBHIIE, 33 a Me U3MbKHE OT HULIOTO, OT
KOeTO He OMX MOI'bJI CaM Jia u3Jjig3a.”3

Heka fo6aBuM, ye OT couuasHa TIJeJHa TOYKa, OYPKOA3HHUSAT KUBOT €
yMOpEH OT coGCTBeHaTa CH MOJAPEAEHOCT, U HEKOHTPOJIMPAHUTE, CIIOHTAHHHU
HMMITYJICK CTaBaT 3a CBOOOJAHHU JyXOBe M0-HEOOXOAUMU OT YTBBPAEHUTE MpaBUJa:
»-AMIYJICUTE Ha HallaTa 4YyBCTBUTEJHOCT MMaT MaJlka BJAaCT BbBPXy
MOCJEACTBUATA OT HAIUTE JeWCTBUS U NMOBEJEHUETO Ha HalllUus XKUBOT, U (...)
Cra3BaHETO HAa MOpAJHUATE 3aJb/DKEHUs, JIOSJIHOCTTA KbM IHPUSATETUTE,
OCBIIECTBSIBAHETO Ha eJlHa TBOPOa, Ca3BaHETO Ha peXHM, MUMAT MO-CTabU/IHA
OCHOBA B CJIeMMTE HABUIM, OTKOJKOTO BHE3alHUTE, NIJaMEHHU U CTEPUTHU
B'bOJyLIEBJIEHUs. 4

1 Uros, CBeTs03ap. baszapckama aumepamypa XX eek - om Aneko do Amanac JJanaues. Codus, Cpro3 Ha
dunonosute 6barapuctu u UK benauaa, 2000, c. 227.

2 [lluBaues, bopuc. H3o6pemamensm. Codus, Xemyc, 1992, c. 122.

3 Proust, Marcel. A la recherche du temps perdu. Du cété de chez Swann. Moscou, Ed. du progres, 1976, p.
31

4 Ibidem, p. 108.
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[lpy pyMmbHCKMA nucaTes W mno3HaBad Ha Ilpyct, Kamua IleTpecky,
HaMUpaMe TEKCTOBHU MacaXKd, KOUTO MOoAYepPTaBaT 3HAaYeHUETO Ha UHCTUHKTHUBHO
NOPOJIEHOTO I0BeJleHue 4Ype3 MNepcoHaxkuTe OT I[Ipokpycmoso soxce (1933):
»TpsibBa OTHOBO Ja ce crpa. [la MUc/s Me NpUBJIMYA KaTO Abja6oKa Boja. ToBa e
Helll0, KOeTO UMa ChbOTBETCTBUETO CH JbJOGOKO B MeH. MOAT COGCTBEH KHUBOT U
BCUYKH CHbOUTHS, KOUTO Ce CJAy4YHXa, Ce MOSABABAT OTHOBO KaTO NMpPHU3pPaK, KONUTO
MoBJMra HaMHupallla ce BbpXy Hero miova. McTuHcKaTa cb/3a BUHAru npeyu3BUKBa
BTOpa B 0YMTE Ha JPYyTUTE, HE3aBUCUMO OT pa3dyMa, UHCTUHKTUTE JeiCTBaT U Beve
pa3bupaM, 4e KaKTO CIIOMEHUTEe Ha JpYyruTe Taka U TBOUTE COOCTBEHH TH
OTrOBapAT HeCbhb3HATEJHO, KaKTO MOCThIIBA OXpaHaTa UJU KydeTaTa npe3 Holjra. B
Tasu CTasg, KaTo OCTPOB B ropelius JieH, CbBCeM IoJi, 6UX MCKaJ Ja Mylla C HacjaajAa
U 6e3 npekbcBaHe. [Ipe3 1926 r. .. npe3 1926 .. Ho Tpsab6bBa ma npoab/ka C
yeTeHeTo.”! B pomaHna cu K. [leTpecky npaBu u Apyrafie nperJej Ha npobJjeMHTe Ha
N0/ Cb3HATEJHOTO MHUCJIeHe. ,OT ABe TOAUHY, KUBOTHT MU € NopeAuLia OT IJIyNnaBy
NPOTUBOPEYHs, NPEKOMEPHU pelleHWsd U CMeJU JeUCTBUA, pefyBallli Ce CbC
CaMOIleJIHU JIeHCTBUS M MaJIKU CKaHJAJHU TPEeIlKH, HECb3HATEJTHOCT, KOSITO Me
Kapa Jia ce CMp'b3BaM B cebe CH U OTMeHsI BCUUKO. EMUIKsA pa3BsiBa pbKaTa CU Npej,
OYMTE MU, CAKall UCKallle 1a Me ChOyau”2

[Iupoko mAocTbIHA 3a Ny6JHUKaTa, AUTepaTypaTa cjaef, [[bpBaTa cBeTOBHa
BOMlHA e HacodeHa KbM pa3jJMYHU YUTATeJU: MacoB WIA eJUTapEH;
NICUXOJIOTUYECKHUAT pPOMaH Ce OKa3Ba B CbCTOAHME [Jla pa3KpyBa BBTpPEIIHY,
L'bJIOGMHHU MPO6JIeMH, KOUTO 3acsAraT He caMO reporTe B TAXHOTO [TOBEJIEHUE, HO U
OTHOIIIEHUSITA aBTOp / pa3ka3Bau / uuTares. TpoliHa Bp'b3Ka, B KOSTO Cb3HAHUETO
Y N0/ICh3HAaHUETO OOLIYBAaT aKTUBHO C HOBH Xy/J0°KECTBEHU CPEJICTBA U Bb3 OCHOBA
Ha IpOMeHeHHs Hay4yeH XOpPU30HT. CIoppeasu3MbT U ICUX0JOTHYECKUAT POMaH ca
pULIapUTE Ha HOBUTE aTaKH Cpellly HEM3BECTHOTO Ha MOJChb3HAHUETO, UHTYULIUATA
Y MHCTUHKTUTE. B MCHUX0JIOTMYeCcKHsl pOMaH ce MosIBsBa eJJUH HOB CTpaX, NIOPOJEeH
OT 3aIlJlaXaTa Ha No/cb3HaTeJHOTO. CTPYKTypaTa U AbJ/>KMHATA Ha TEKCTa CTaBaT
3aBHCHMH OT HOB NMPUYUHUTEJ U NOJO0YAUTEN HA UHTpUrara (He WM He caMo OT
COI[MAJIHUTE U OUOJIOTUYHHU MPUYMHHU), a XaPAKTEPUCTHUKHTE HA TEePOUTE U
B3aMMOOTHOILEHUSITA UM Ca 0OOraTeHUW OT HeNpeJBUAUMUTE, MOJACH3HATEJHH,
HeOYaKBaHU CIIOHTAaHHU TEXHU peaKIUH.

1 Petrescu, Camil. Patul Iui Procust. (Le Lit de Procuste). - http://scorilos.files.wordpress.com/
2012/08/camil-petrescu-patul-lui-procust.pdf p. 46, Mmoit npeBoj, (25 mait 2014).
2 Ibidem, p. 129.
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A-P K. KPbCTEB 3A 10/ UTOTO” -
I'bPBU MOJAEPEH KPUTHUYECKHU IIPOYUT HA POMAHA

AnTonus BEJIKOBA-TAUJAPKUEBA

The study problematizes the first modern literary critical reading of “Under the Yoke”, a pioneer classic
novel in Bulgarian literature. It deals specifically with Dr Krastev’s article of the eponymous name
“Under the Yoke” which he wrote in 1890, a forgotten text remarkable for its exceptional
insightfulness, thorough examination of artistic detail, as well as for its deep penetration into the
overall philosophical significance of the novel. The article is a proof of Krastev’s great analytical skills
and testifies to his assertion of highest modern standards in the aesthetic and artistic evaluation of a
literary work. With his text, Bulgaria’s first professional literary critic sets the criteria and the norm for
reading this representative work of Bulgarian literature. The present study also comments on a literary
fact which has remained unnoticed by literary historians, the first book translated from Russian by
Krastyo Krastev - “A Textbook in the History of Poetry”. In it the translator openly attacks “the head” of
the Romantic school of thought Victor Hugo from the same ideological stand which he used to assault
some aspects of Ivan Vazov’s work. Either way, this first in its kind conceptual reading of the novel
“Under the Yoke” makes it stand out as one of the masterpieces in the work of the author.

Key-words: Bulgarian modern literature, Bulgarian literary criticism, Bulgarian novel, Ivan Vazov, the
novel Under the Yoke, Krastyo Krastev.

Hakbgae CB. UroB crnopens yb6exaeHHETO CH, 4e NMpepasKa3bT € IrbpBaTa
CTeNeH Ha KpUTHUYecka UHTeprnpeTranus. CbBpeMeHHUAT JIUTepaTypeH H3CJefio-
BaTeJ U NpodecHoHaeH Xy/I0)KECTBEH LIEHUTEJ U3XO0X/Ja OT COGCTBEHMSA cU (MpHU
TOBa JIETCKO-IOHONIECKH) ONMUT, UMAWKH TNpeJBH/J] 3ala3eHa TeTpajika JHEBHUK,
KOSITO Ch/Jbpika H36pOsiBAHE Ha MPOYETEHW KHUTUM C KpaTKWd Mpepaskasu |
koMmeHTap. [I'bpBOTO Cpes yeTuBaTa € ,Ilog uroto”.

OxkasBa ce, 4e ¥ I'bPBUAT NpodecruoHaieH MPOYUT Ha poMaHa (o-CKopo Ha
Herosarta mbpBa Ny6/IMKyBaHa 4acT B ,,CO0pHUK 32 HAPOJAHU YMOTBOPEHHUS, HayKa U
KHIKHUHA” Tipe3 1889 r.) e cBoeo6paseH ,Ipepaska3” ¢ KOMeHTap, YUKWTO aBTOP €
HMEHUTHSAT HAEO0JIOT Ha HOBO MOJIEPHO JIMTEPATYPHO ABMXKEHHE B ObJrapckarta
autepatypa - A-p K. KpbcreB. HavcTuHa TpyaHO e Jla ce ONpefiesiv *KaHPbT Ha
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TEKCTa, o06ropapsu] ['bPBUTE POMAHOBU CcTpaHunu Ha ,llog wuroro”.l
CbCcTaBUTENMTE HAa TOM BTOPU CbC ChbUYMHeHUATA Ha kKputuka ot 2001 r. JL
CramaToB u C. flHeB ro momectBaT B pyopukaTta ,CTyAuH, CTaTUH, MOpPTpeTH”,
Makap 4e aBTOP’bT He Mpe/siBsBA NPETEHIHH, Ye MUllle KPUTHIECKA (eCTETUYECKH
aHaJM3Upalla U MHTepIpeTHpalla poMaHa) craTtus: ,llesTa Ha Te3u GesexKu He e
Kpumuueckusim pa3bop Ha poMaHa, a e/JHO KpPaTKO U3JI0KEHHEe Ha ChbAbPKAaHUETO
Ha IMbpBaTa YacT - 32 OHUS, KOUTO Oll[e He Ca UMaJIU Bb3MOXKHOCT /la IO MPOYETAT, U
CrioJiesisiHe Ha YyYBCTBaTa U MbPBUTE BIeYaTJIeHUS C OHUS, KOUTO ca ro yeau”.?

BeplHOCT KPpUTUKBT par exelence, kakbBTO € KpbCcTeB, TpyaHO MoXe [Jia ce
yIA'bPXU, NpepasKa3Bailky, Ja He pa3jaBa OLEHKH, [ja He JIeU eTHUKeTH, Jla He
aHaJM3Upa M UHTepIpeTHpa, Makap U B MUHHUMAJMCTUYHA CTeleH. 3asiBEHOTO
»KeJlaHMe 3a eJ]Ba JIM He CIIOHTAaHHO, , UMIIPECUOHUCTUYHO” CIOAEJ/IsIHE Ha UYyBCTBAaTa
M [bpBUTE BIeYyaT/JeHUs’ Ce pasMHHaBa C KOHLENTYaJlHUTE KPUTHUYECKU
3abe/IeXXKU B MOJEPHUCTHYEH AYX U TbJIKYBaTeJCKUTE aKLEeHTH, BKJIMHEHU B
u3jiokeHueTo. Moxe Jla ce Kaxe, 4e ,OLleHbYHUAT Npepaska3” Ha A-p KpbcTeB e
JIeMCTBUTENHO MbBUAT NpodecuoHaseH KPUTHUUYECKH TEKCT 3a pomaHa. Cropen
n3bpanaTta 6ubsanorpadus 3a ,lloa uroro” B iuTepaTypHaTa KpUTHKA 32 Meproja
1889-1990, usrorBeHna ot MBanka IleTpoBa3, TekcTbT Ha KpbcTeB cieiBa TO3U Ha
Jobpu I'anuyeB ot 1889, my6aukyBaH B 6p. 331 ot 13 sgHyapu Ha B. ,CB060Aa” B
pyopukarta ,Paszuu”. UB. [leTpoBa coun roguHaTta 1889, Ho cnpaBKaTa c BECTHHUKA
N0Ka3Ba, ye cTaBa AyMa 3a 1890 r., kakTo BIpoyeM e oTGessA3aa U caMUsT Bazos
BbpXy THUTyJHAaTa CTpaHHLA Ha II'bPBOTO CAaMOCTOSITEJIHO M3JaHUEe Ha
npousBeieHHMeTO cu OT 1894 r. PefoM c OTK'bCU OT aHTJIMKCKUTE OT3UBHU 3a ,Ilox
WroTo” aBTOPBT IOMECTBAa U HSKOJIKO M3peuyeHUs OT ,JacKaTeJHHUs1 OT3UB” B
odpuimosa ,,CB060Aa”. BChIHOCT aBTOPCTBOTO Ha BBIPOCHHUS OT3UB Ce YTOYHSBA
N0-K'bCHO, T'b KaTO TOW e HemoAIHcaH B mybaukauusaTa. U Bbpxy coMeHaraTa
TUTYJIHA cTpaHula oT 1894 r. Ba3oB u3Hacs caMo U3TO4YHUKA - B.,,CBO60a”, 6€3 fAa
couu aBTOpa. [leceTusertus ciaen ToBa B ,,ClIOMeHHU 3a elHA MOsI KHUra” OT ,lIpefy
TpUJeceT TOAUHU", TOMECTeHH B COOPHUK B yecT Ha npod. UB. [l. llummaHoB no
cay4ad TpujeceTrojuiuIHaTa My Hay4yHa AeiHocT (1920) [laTpuapxbT 1ie crojenu
3alIOMHEHOTO OKO0JIO ,,6uorpadusaTa” Ha MbpBaTa YacT HA 3HAMEHUTATAa CH TBOpOa:
,dyx oT csaxkbae mno3apaBieHus. [. Jlobpu laHueB, pegakTop Ha oduiMo3a
,CB060Ja"”, MOMECTH TaM TBbpJe JiacKaTeJieH OT3UB 3a TPyJa MH, Makap 4e TOH
Gellle mucaH B Pycusi M HaloeH CbC CUMNATHU KbM ocBoboauTenute HU” (Codus, 1
HoeMBpHi, 1919).4

1 KpscreB, K. Ilog wuroto. Poman oT HWBaH BasoB. // JluTepaTypHO-Hay4yHO CIHCaHUE Ha
KazanrpuikoTo yuuTescko apyxectBo (Kasanasbk, I, 1890, Ne 6, c. 177-192).

2 Kpbcres, K. [log uroto. Poman ot ViBaH Ba3oB. CbununeHus, ToM BTopu. C,, 2001,c. 58.

3 [lerpoBa, U. PomansT ,Ilog uroro” B iuTepaTypHaTa Kputuka 1889-1990. // cn. ,JlutepaTypaTa, KH.
1,1994, c. 142.

4 BazoB UB. [Ipeau Tpugecet roauHu. CnoMeHH 3a efHa Mosi KHuUra. //CO0pHUK B 4ecT Ha npodecop
WBaH /I. lllumiMaHoOB 10 ci1y4yad TpUJeceTroAUIIHATA My Hay4Ha AelHocT (1889-1919). C, 1920, c. 16.
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Heka kaxeM HAKOJKO JyMH 3a BBIPOCHUA OT3MB. B Hero orcbcTBa
npodecHOHA/IHUAT OLEeHbYHO-UHTepHIpeTaTUBeH MacT. HabuBaT ce Ha ouu
HSIKOJIKO TO0-06L[Hd ,BeCTHUKApPCKU® CcymnepJiaTUBa KaTo CJeJHUTe: ,pOMaHBT €
TOJIKO3 MpeKpaceH, XyJO0XKeCTBeH, LI0OTO TOW MOXe Ja ce Hapede IepJb Ha
6barapckara GesieTpUCTHKA”, ,IIpOM3BeJleHHeTO Ha I. Ba3oBa e XyjokecTBeHa
WJIIOCTpALUsl Ha eroxaTa OT NOC/JeJHUTe HAapOJHW BbCTAHHUSA, TO € U MOoe3Uus [0
BUCOKO CBBBPIIEHCTBO, M HCTOPUSI Ha TOraBallHUTE MOHSATUSA, Bb3IJEJO0Be,
YyBCTBa, BbOAYLIEBJEHNUS U BCUYKO, KOETO JBIKelle W BbJHyBalle Gb/rapuHa’.
Tekcr(ue)bT Ha /[l. [aHYeB e M3AbpXKaH M3LAJ0 B MHTOHALMOHHUS PETUCTbp Ha
B'b3XUILEHWEeTO, Ha YyAUBJEHUETO, HAa KaTerOPUYHOTO IpHeMaHe-HaJlaraHe Ha
poMaHa. Oile MoBeye, Ye e NMPOBOKHPAH OT peakLUsATa HAa YeTSU[UTe ObJArapy,
KOUTO HacToABaT MuHucTepcTBOTO Ha [IpocBelieHneTo Aa ce MOTPHKHU A U3Jaje
poMaHa B ,0T/Zie/IHAa KHIKKA”, ThbU KaTO IOMeCTBAaHETO My eJMHCTBeHO B COOpHUKaA
JIMILIaBa Ny6JMKaTa OT Bb3MOXKHOCTTA Jja IO IPOYeTe.

KpaTkusaT oT3UB Ha pejakTopa Ha B. ,,CB060/J1a” ChAbpKa HAKOJKO BaXKHHU
akueHTa. [IpbB TON 0TOGessA3Ba, Ye POMAaHBT € He CaMO HWCTOPUYECKU JIETONHC
(xpoHUKA) Ha eAUH INepuoj OT ,6JU3KOTO HeJaBHO”, HO e ,M0e3usl J0 BHUCOKO
cbBbplieHcTBO”. C gpyru aymu /I [aHYeB MUMOXO0/,0M NOCTaBsl Ba¥KHUSI BBIIPOC 3a
OTHOILEHUETO  MeXJy  XY/[0)KeCTBeHO-QUKIMOHAJHOTO U  HUCTOPUYECKHU
JLOCTOBEPHOTO B NIOBECTBOBAaHKETO. U 0llle, KaTO NOCBETEH YOBEK, TOW HACTOABA, Ye
,IIPeKpacHu poMaH Ha r. BazoBa” Tpsi6Ba fa 6'b4e AOCTBIEH 3a LsjaTa ,YMTalla
ny6JirKa”, a He caMo 3a Te3H, KOUTO UMAT JOCTbI 10 MUHUCTEPCKUSI COOPHUK. Uiy,
POMaHbT HMa Bb3NUTATeJHH U [JbPKaBHOUJEOJOTHMYEeCKH OQYHKLOUHA 3a
1|eJIOKYTTHOTO CJ1e[0CBOOOX/eHCKO o061lecTBO. be3 fna 3Hae [OKbJe e CTUTHAT
TBOPEL'bT C MHUCAaHeTO Ha TBOp6aTa, [JI. [aHuYeB npexnosara, e ,Ha caMUs aBTOP He e
NPUATHO POMaHbT My /ia Ce MOABABA HA YaCTH, U TO Npe3 CeKU 6 MecelH; TaKa TOH,
POMaHBT, TYOU TBBPJE MHOTO OT YBJI€YEHHUETO, KOETO MOXe /la TPOU3Be/ie BbPXY
yuTtaTess”. O4eBUAHO CbBPEMEHHUKBT Ha €110XaTa, 3a KOSITO I0OBeCTBYBa POMAHbT,
e TMpeJesHO yBJedyeH OT NPHUKJIIYEHCKAaTa My NepUIeTHHHOCT, OT Xydoixcecm-
seHama My uHTtpura. [Ipu ToBa /. [aHuYeB e XyA0KHUK GeJIeTPUCT, peAlIeCTBEHUK
Ha caMus VB. BazoB B poMaHOBOTO NHCaHe.

KoMeHTupaliku xaHpoBata crnenuduka Ha ,llog wuroro” karo npbB
O'bJIrAPCKA POMAHOB o6pasel, KaTO MbpBaTa XyZ0’KeCTBEHO 3HAa4MMa 06eMHa
[OBECTBOBAaTeJHA TBOpP6a Ha ObJjrapckaTta JUTepaTypa, Cb3JajleHa C SCHOTO
)KaHpPOBO CaMOCb3HaHHe Ha pomaH, CB. HWroB BMfATa, OyKBaJHO B CKOOH, ye
»A3KJIIoueHre npasu ,bopba 3a camocTtositesHoct” ot Jobpu 'anues, 1888”. Cupeu
poMaHucTsT /. 'aH4YeB caM JaBa NpeJHHWHA HA I'-H Ba30B, caM ro npopb3r/jacsasa 3a
yHal-lleHeH Obarapckuii pomaHuct” (,JOCTOMHCTBOTO Ha HapOJHUS MNOET MO
JIOCTOMHCTBO Tpsi6Ba Jia ce Bb3Harpagu”). EqUH nokasaTesieH U He 4eCTO CpelaH
»KeCT B UCTOPUSATA HA POJAHUTE JINTEPATyPHU HPaBH.
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Ha npbB norJiei CKpOMHHSAT OT3UB BBB B. ,CB0601a” HY Ka3Ba HAKOU MHOT'O
Ba)KHM Hellla 3a enoxajiHaTa BaszoBa TBop6a. U HecaydaiiHo BaszoB 1ie oTaenu
CUJIHWTE PeJioBe OT HEero | Iiie T OCTaBU BbPXY TUTYJIHAaTa CTPAHUIIA HA TbPBOTO
camocTosiTesTHO H3naHue Ha ,llog wuroro” B Bbbarapus ot 1894 r. Ha Tasu
NpeAcTaBUTE/IHA CTPaHHWIlAa 00ade MsCTO 3a oleHkUTe Ha A-p K. KpbcTeB He e
oTpefieHo. Makap 4Ye B cTaTusTa Ha MJAJus KPUTHK MMa JOCTAaTbYHO, U TO
eCTeTUYeCKU apryMeHTUpaHH, Npu3HaHUdg. Ho MMa U HeMalko YChbMHSIBaHUA
CIOpPsIMO BUCOKOTO IMOBECTBOBATEJIHO MalCTOPCTBO Ha Beye YTBBPAEHUS IOET.
BbnpocHUTe paHO 3asiBEHHM, €KCIPOMTHU Taka Ja Ce KaKe, pe3epBU Ile O6baaT
NpPENOTBBbPAEHU M JaKe 3aCWeHW B CJeJBalll KOHLENTya/JHU TEKCTOBE Ha
KpUTHKA KaTo ,bbarapckara kuura” ot 1899 r., ,becena, kazaHa B Esiena na 17. VIIL
1905r.”, ,BMecTo npearosop” kbM ,Maaau u crapu” ot 1907 r. Ho 3a Tsix MaJsiKo 1o-
K'bCHO.

BEJIEXXKHW K'bM INIPEAUCTOPUATA HA TEKCTA 3A ,11I0J UTOTO”

[Ipes 1888 r. ctygeHTbT B [epMaHus, BB3NUTAaHUKBT Ha HeMcCKaTa
ujeannctuiecka duaocodus u ecretuka Kpbcrbo KpbeTeB nuiie ctatus B TpU
gactu ,MBaH BazoB. ETiogu 3a ctuxorBopHaTa My mnoesus” (cmo. ,Tpyn”, Bennko
TopHOBO, 1888, Ne 5, Ne 6). [locsiegHaTa yeTBbpTa YacT Ha ,ETioauTe” e moMecteHa
Bedye B H34aBaHOTO OoT Hero ci. ,Kputuka” (I, 1891, Ne 6). BceusBecTHO e, 4e
aZlenTbT Ha MoJepHoTo u3KycTBO Kp. KpbcTeB 3amoyBa JinTepaTypHO-
KpUTHYecKaTa CU JeHHOCT KaTo anoJioreT Ha MB. Ba3os, kaTo He cTaBa Ayma 3a
cAy4allHO XpyMBaHe Jla ce Bb3BesJuYae ,TajJaHThT Ha . Ba3oa”, a 3a cbBceM
0OMUC/IEH KPUTHUKO-aHAJIMTHYEeH >XecT. [Ipy ToBa BBB BpeMe, Korato Bas3oB e
persona non grata B poJHHs COLHAATHO-TIOJUTUUYECKH KUBOT, KOTaTO € U3THAHUK B
Opeca (1887-1889). IlapTu3aHckUTe O6OpPUYKAHUSL, BBTPELIHONOJUTHUYECKUTE
CTpacTu ob6avye CbBCEM He UHTEPEeCyBaT eCTETUYECKU MOATOTBEHUS U UI0COPCKU
o6pa3oBaHus JuTeparop: ,YereHu cera - nume /J|. Mwuxaisaos, - ,ETiogure”
nopassiBaT C TOYHaTa MpeleHKa, C JleMOHCTpUpaHaTa JuTepaTypHa IJiefHa TOYKa
KbM BasoB M ¢ 4yBCTBOTO 3a CbBpPEMEHHOCT y HaudeBaliusa KpUTHUK'.! U ciepsa
M3KJIOYUTEJHO MPOHUIATESHO OT COLMOKYJTYypHAa W HCTOPUKOJMTEPATYpPHA
rjeJiHa TOYKa HabJitofieHue - B Kpasg Ha 80-Te roguHu Ha 19. Bek 6BJArapcKoTO
001eCTBO B JIMLETO Ha HOBOTO MHTEJWUIEHTCKO IOKOJIEHHe, HeOOpeMeHEHO OT
NOJIMTHYECKAaTa KOHIOHKTYpa, HM3pa3siBa OTKPUTO HOCTAITUATA CH 1o Basos:
»JKpbcTocBaT ce U ce omaoxzaaT BasoBata HocTajsrus Mo poAvMHATa U Ta3u Ha
MJIaIUTe U BUCOKOOOPa30BaHU ObJrapy no Hero”. YeTAUAT U KOMEHTUPALLUAT
3anajHuTe (HeMckHu) noeTHd, duysocodu, ectetu KpbereB ,MoAroTesa nmousarta” 3a

1 Muxaitnos, [l. bsarcrBata Ha Ba3oB U rojisiMoTO 3aBp’bllaHe, WIM Kak ,MaH4YOBHUAT moeT” cTaBa
HapoJieH noet. // U Hue B 1uTepaTypaTa. B. TopHOBO, 2010, c. 69.
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BazoBoTo 3aBpwbllaHe, HO U ,Ba3oB ce e mMoAroTBss1 Ja ce OT30Be Ha TOBa
NOBUKBAaHE - CbC CbBCEM HOBMSI TEKCT Ha 3amoyHatus pomad ,llog uroto” (/.
MuxaiinoB). Taka 4e amoJioreTbT KpbcTeB e HfAIMa/Jo Kak Ja He OTKJIMKHE
MUTHOBEHO Oll[e Ha I'bPBAaTa XXypHaJIHa MyO/IMKaLKs HA I'bpBATa 4acT Ha poMaHa.

MiafeXkyM eHTyCMa3upaHHUAT, TOTOB Ja pa3opaBa, HO M Ja 3aKOHOJa-
TeJICTBA B pOJIHATa JIUTeEpaTypHa HUBa ecteT u ¢unocod K. KpbcTes, nmperpbina
uJlesTa 3a Ba3oB kaTo Hali-rosieMus, ModepeH 6'bJArapcKU MoerT.

B camoTo Hawaso Ha ,ETioguTe” 3a BasoBaTa mnoesuss KpbcTeB mNnpaBu
NPUHLUIHOTO pa3rpaHUYaBaHe Ha ecTeTa LleHUTeJ OT ,I0JUTHKaTa”, OT BpsiBaTa
Ha JeHs. [lo3nuusiTa My e KaTeropMyHa, B CHHXPOH C MOJEPHUTE eBpOINeNCcKU
B'b3rJIelU 3a W3KYCTBOTO WU Heromara peuenuusi: ,Ho a3 umamM HeckpoMHUTe
NpeTeHLUHU Ja CTOSI aKO He HaJ, TO NOHe BbH OT MapTHU3aHCKUTe 60pbU U Hail-
YCBPAHO Lje ce cTapas Jla CM 0CTaHa BUHArHW 4y:»/, C Tasl CTpaHHAa U Hepa36paHa 3a
yIIUTe MU My3uKa”.l

Owe B mbpBUTEe cH NpodecHOHANHU KpPUTHYeCKH H35BU A-p KpbcreB
odepTaBa ,llapajgurMaTta’ Ha MOBeJEHUETO CH KaTO 3aKOHOJaTes Ha eCTeTUYeCKUs
BKyC. 3allMTaBalKu Ba3oB OT uJBal{ OT pa3/JMYHU CTPAHU HamaJKd, MJIAAUSAT
JIUTEPATOp JIaHCHMpaA CpeAMIHATa, ,IPUHLMUIMAJHA” 3a MOJepHU3Ma ujes 3a
aBTOHOMMUSITA Ha JiuTepaTypara: ,,OHyH, 1110 MOXe U e AJTbXXHa Jja CTOPU Moe3usTa —
Ba3oB ro e ctopuJ, a NOJUTUYECKUTE, UCTOPUIECKUTE, UKOHOMUYECKUTE U3JUD-
BaHUs He ca He208a paboma, 3awomo He ca 3ada4a Ha noe3zusima’ .2 [loe3usTa He e
,CAyTruHsA” Ha UCTOPUSITA, HA HAayKaTa U np. HejonycTuMo e ¢ ejMH U ChLU apIIUH
Jla ce ©U3MepBa JJOCTOMHCTBOTO Ha ,pa3HUTE CTPAHU HA YOBEIIKUS AyLIE€BEH KUBOT .
Jlobpe e na ce nmojgyepTae, ye U paHHUTE MpoBa3oBcku ,ETioau” ca cBoeobpaseH
,KOHCIEKT” Ha eCTETUYECKUTE MPUHIUIU HAa MoJiepHOCTTa. KOJIKOTO M HEBEpPOSITHO
Ja e Ha npbB norsaef, A-p KpbcTeB e HU3KIWOYHUTENHO eduHeH B WJeHHO-
KOHLIENTYaJTHO OTHOLIEHHE OT HAa4aJIoTO JI0 Kpast HAa KPUTUYECKHUS CU 'bT. B ciayyas
aBTOPBT IJIeAUpa He TOJKOBa Cpelly COLMHAJHOUCTOpPUYECKUTe (YHKIMU Ha
M3KyCTBOTO, KOJKOTO 3a TOBa W COLMAJHO OPUEHTHUPAHOTO H3KYCTBO Ja €
BUCOKOXY0KeCTBeHO0.3 WJeanucT arHoCTUK, ONOHEHT Ha MaTephajyd3Ma KaTo
dunocodpcko-ecTeTUECKa HarJaca, JUTEPATOPbT UMaA NOAYEPTAH apUHUTET KbM
BB3BUIIEHOTO U MPEKPACHOTO, KbM AYXOBHOAPUCTOKPATUYECKOTO U KYJITYPHO-
repouvyecKoTo B M3KyCTBOTO. M3moBsjBaly CyGeKTHBHUS HJeanu3bM U UIO-
copcku ecTteTusbM, KpbCcTeB kKaTo 4ye JIM HCKa Ja pa3no3Hae, Ja ,pa3yere”

1 KpbcreB, K. UBaH BazoB. ETiogu 3a cruxorBopHata My mnoesus. // [-p Kpbctbo KpbcTes.
CbunuHeHus, ToM Bropu. C., 2001, c. 5.

2Tlak TaMm, Cc. 7.

3 BaxxHa B TasW INOCOKa e OesieXKaTa MoJ, 4yepTa, ye: ,MCTUHCKUAT MOET He MOXe JAa He Obje
,ColluajieH” B HaW-IIMPOKAaTa, a He B TsCHATa U3Kb/JA4YeHAa CMUCHJ Ha Tasd AyMa. M Hail-BeJUKUAT
ujeanuct llunep e orsenano Ha 06LIECTBOTO, MU HAN-COLLMAJHUAT OT PYCKUTe noeTu HekpacoB Hcka
noe3usTa Jia 6'bJle Iped BCUUKO MpeKpacHa, Jja 6'bje xyaoxectseHa” — B: Kpbctes, K. UBan Ba3os.
ETiofu 3a cTUXOTBOpHATa My M0€3Usl..., UT. CbY., C. 30.
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COOCTBEHUTE CU YOEXJeHHs, XyJ0KEeCTBEHO BBIUIbTEHHW B TBOPYECTBOTO HaA
MMEeHUTHA noet.!

[lokasaTe/HO e cJieAHOTO NpU3HaHWe: ,MucCbJATa 3a efHa 3allUTa Ha
noesusTa Bb3 OCHOBA Ha JHellHaTa Hayka, ¢uiaocoduaTa, e 3psaja y MeH
napaJsieJJHO ¢ M3ydaBaHeTO Ha Ba3oBOTO TBopyecTBO M ce e pa3BuBaja B KMBa
CBpb3Ka C HETOBOTO 6/IarOTBOPHO BJIMSIHME BbpXy MU. Te ca 6W/IM B AyliaTa MU
KaTo eJHO Hepas/’b4yHO 1s/10”.2 HaucTuHa 3HakoBa U3noBek. B Hes ca moJsioXKeHU
OCHOBHMTE »KaJ/IOHU Ha O'bJellaTa KpUTUYeCKa JAeHHOCT, ouepTaHa e ,iporpamMara’
Ha e/lHa MOJlepHa JIMTepaTypHa KpUTHKa, 6a3vpaHa BbpXY ,0-IUPOK duaocopcku
byHaMeHT”. BABXHOBEHUETO HAa KPUTHKA Ja NULIe eCTeTUYeCKH MOTUBHUpaHa
3alMTa Ha ,BUCOKATa MU Bsipa B U3KYCTBOTO, B HETOBOTO OOXKeCKO NMpPU3BaHUE U
HeroBaTa Be4yHa He00XOJMMOCT 3a 4YOBellKaTa KyJTypa”, ce oka3Ba BasoBaTa
Jupuka. CMMOTOMaTH4YHO e W ToBa, 4e KpbcTeB BWXJAa CBOETO MSACTO B
HallMOHaJIHATa KyJITypa cnopej, MoJeia, Cb3JjajleH OT yuyeHU U pusocody, ,KapKu
MoYMTaTeNH Ha noe3usaTa” — oT ApuctoTen U [linatoH go llenunr, Xeres u JlecuHr.
[IpuMeprTe ca moBeye OT BUCOKH, NOBedye OT MOI'BILM B CBeTOBEeH Malab, a
MJIAJUAT XyMaHUTap UMa CaMO4YyBCTBHETO Jia 'Y CJe/iBa U Jla ce CbU3MepBa C THX.
Ho Hail-BaXKHOTO B cjly4asi e, ye B OCHOBATa Ha BbIIPOCHUTE NPOrPaMHU HaMepeHHUs
cTou noeTsbT VBaH Ba3os...

KoiiTo obaye HfAMa HuUIO 0OLWO C Mpo3aWKa, ¢ Ba3oB HoBesucTa:
,PasymsiBa ce, He Ty#d e 4YyAHOTO, 4ye MHIIe B JBe pa3jUiHU POpMH: ejierMuHa
JIUPUKA W LIErOBUT, XyMOPHUCTHUYEH, JOPU MbJEeH C KOMHUKa enoc; He! YyaHo e
TAXHOTO CBbBBPIIEHO pasjuive B TOHA, B HACTPOeHHWeTO (MO-TOYHO lLie OBbje
HeMCKHUAT TepMUH in der Grundstimmung - B ocHOBHOTO HacTpoeHue)”. O1ie B Te3U
panHu ,ETioAN” KPUTUKDBT Ille HallpaBU TUIOJIOrMYeCcKaTa pasJjiuKa MexAy JUpUKa
Y IIOBeCcTBOBaTeJIs1 Ba3oB, KaTo 11ie 3asiBU M eCTETUYECKUTE CU NPeJIOUUTaHUs KbM
I'bpBUA. 3alloTO B IO0e3UsATa TBOPeLbT M3NOBAJBa BJACTHUTE CH UJealH,
MOIIIHHTE CH JKeJIaHUsl, CbKPOBEHUTE CU MedTaHUA. B Hed MMeHHO ,KUIAT eJHU
NoJIETH, JIaMTEHHe, CTpeMeX KbM eJlHa HesiCHa, Heu3pedyeHa M B Mpaka Ha
HEsICHOCTTAa MCIOJIMHCKA MeyTa..” MoAepHUSAT KPUTHUK Ce MHTepecyBa TbKMO OT
LBbJIOOKO CYyGEeKTUBHOTO, OT IICUXOJIOTUYECKH HEeYIbPKUMOTO, OT TPYLHO

1Y 6e3 ToBa B ’KMBOTA ,,Bb3BULIEHOTO € PSI/IKOCT, UICTOPUSATA HU € 6Ge/iHA”, 3aTOBA [T0e3UsTa U/iBa KaTO
aJITepHATUBA, T NpaBU ,e[lHa JUYHOCT CbChJ Ha eJHA OMMWJsJA FMraHTcka ujes”. Hemo, koeTo
6e3yCJOBHO Ce OTZaBa Ha TBopelja Ba3oB, CKJIOHEH KbM ,pUCYyBaHe Ha Bb3BULIEHU, TPaHAUO3HU
cueHu”. JlotonkoBa KpbcTeB e yBjedeH OT ,00eKTa” Ha CBOUTE JIMTEPATypHU pa3MUILIEHUS U
B'b3XULIEHUS, Ue J0pU NIpaBU ONUT B Kpasi Ha MbpBUA ,eT0[” Aa ncuxorpadupa JUYHOCTTA HA MOETA.
Cnosenssiku mbpBaTa CU cpewja ¢ aBTopa Ha ,CiaMBHULA”, MAAJUAT KPUTHUK CTPOU CJeJHaTa
aHTUTe3a: PU3MYECKU KOJIOC, NMpUIMYAll Ha KeJIe3HUsl KaHlyiep, 6eleH Ha AYyMH B OGHMKHOBEH
pasroBop, HO HEXEH CUH Ha MysaTa, 60raT AyLIEeBEH >XUBOT, CIOCOGEH Ja POAU MeJOoAUsTa Ha
,Enoneute”.

2 Kpbcres, K. UBaH Basos. ETiogu 3a cTuxoTBOpHaTa My noe3us..., [UT. CbY,, C. 14.
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U3peYuMOTO, @ He OT OHA3u BeCeJOCT U OGe3rpPHKHOCT, KOSAITO U3M'bJBa BasoBaTa
nposa.

UscnenoBaTenuTe Ha TBopyecTBOTO Ha J-p KpbcreB (JI. CTtamaToB) ca
aKLeHTUpall HeBeJH'bX BbpPXy KpUTHYecKaTa My Japba Ja OTKpUBa U onpejeJs
,2haTtoca” Ha AaZieH nucarteJ, OTJUYMTE/SHATa My XapaKTepHa yepTa, OCHOBHATa My
CWJIa Y CTPACT, TOJIIMOTO My BbOJyIIEBJIeHHE, TPaHOTO 4yBCcTBO. B ,ETroauTe” cu
KpbcTeB 6e3norpeiiHo e oTCbhbAy, ue: Maesara 3a bbarapus e cbpleTo U AyliaTa
Ha BaszoBara noesus”.

HecsydyaiiHo oOpbliaMe MNO-MPOCTPAaHHO MACTO HA Tas3d paHHA /J-p-
KpbcreBa pa6ora. T e wU3MbjJHEHA C MHOXECTBO HOBAaTOPCKU UJeH,
TUIIOJIOTUYECKU CBIOCTABKH, JIUTEPATYPHOUCTOPUYECKU O06OOILEHHUSs, XYJ0XKeCT-
BEHOKPUTHYECKH KOHCTPYKLHH, KOUTO lie O6bJaT npodecuoHaTHO OTHUIPABaHH,
CTPACcTHO 3alllUTaBaHU B 10-CeTHELIHU TPy 0Be Ha IUTepaTopa. Taka HapUMep OT
M3KJIIOYHMTE/NHAa Ba)XKHOCT € KJ/IY0BaTa, CbIIHOCTHATa pasJ/iMKa, KOSTO MpaBU
KpbcreB Mexpay JI. KapasenoB u UB. Ba3oB, BbIpekd TroaAMOTO ,CPOACTBO
nomexxgy um”. lloerpT JI. KapaBesoB ,ce cjif, JOopu ce NOI'bJHA OT
peBoOJIIOLIMOHepa”, ,CTaHa Jeell, anocToJ W aruratop’. Basos, HampoTus, ,HUMa
noBeye MeKaTa Ayiia Ha BoJsioBa”, Tol e ,HecnocobeH Jla 6'b/le MPAaKTUYEH Jleel] U
arurtarop”. U BegHara cjefjBa BaXKHUAT 32 MOJEpPHOTO M3KYycTBO u3BOJ: ,Ho ToM e
nosede noet oT JlrobeHa He caMO 3al]OTO MMa NO-NOETHUYHA M IO-MeyTaTesHa
AyIlIa, HO U 3al0TO NOemu4ecKusim My maaaHm e no-cu/eH; TON He 3arJbXHa, He
M34Ye3Ha BbB BEJHUYHUETO HA HUJEsITa 3a OCBOOONKAEHUETO, a CheJUHU NMaTpPHUOTA C
noeta’. HampaBeHoTo 0000LieHHMe OT MJajud LEeHUTeJ € TeHepaTUBHO OT
JINTepaTypHOUCTOpHUYECKA U XyJOXKeCTBeHOoecTeTH4yecKa IJejHa Toudka. U B
nocaefBalll CBOU TPYZOBEe TOW Ile Tro0 ,penpoAyuupa”, CMeHSIUKH ob6ade
JnepcoHaxute”. Taka mpe3 1888 r. KpbcreB e kareropuueH, 4e: ,Ba3oBoTo
»,CbBpEMEHHO"” 3HaueHHWe W BJIMSHUE Ille pacTe IapajejHO C HaMaJjsgBaHe Ha
JltobeHOBOTO ,CbBpeMeHHO” (He HcTopuUueckoTo!) u B. me cToM Ha Bbpxa Ha
,CbBpEMEHHOCTTAa cH, KoraTo JIroGeH cTaHe J[OCTOSIHME Ha MCTOPULMTE Ha
autepatyparta HU!” B npearosopa kuM ,Muaau u crapu” ot 1907 r. Ba3oB Beue e
u3paBHeH c KapaBeJioB kaTo npejCcTaBUTeJ Ha ,CTapyuTe”, Ha elHAa OTMHUHAJIa eroxa.
[LIl. CnaBellkoB e m'bTeBOAHATa 3Be3/a, Bb3MeuTaHUAT Mecusa Ha MoJepHaTa
O'bJIrapcka xyJokecTBeHa cioBecHocT. Ho: ,HeroBoto Bpeme - 1 Bb0o61Ie BpeMeTO
3a pa3bupaHe Ha MCTMHCKOTO H3KYCTBO - Ile HACTBIM cCaMo CJeJ KaTo
O'bJrapckaTa JiMTepaTypa IpeXuBee U U3KUBee CBOsSTa Ba30BCKa eloxXa — CJefj
KaTO JIMTEPATOPCTBOTO M CTHUXOBETE Ha Tasl eloxXa CTAaHAT MOCMEIIMIle M Ha
mKoJHUIKTe...”! Ho u36'bp3axmMme MHOI'0 Hape/, BbB BPEMETO.

B kpasi Ha 80-Te Ba3oB e o6pasensT, durypara, no KosTo TpsbBa Ja ce
paBHABAT ocCTaHaJuTe. MU koraTo aMbuIlMO3eH W epyAupaH JuTepaTop ¢uaocod

1 KpbcreB, K. Miagu u ctapu. Bmecto npegrosop. // A-p Kpbctbo KpbeTeB. ChunMHEeHUs, TOM I'bPBU.
C., 1996, c. 129.
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kato [J-p KpbcTeB ucka pna mnpodeTe poJHATa XyAOXKECTBEHOCT peJoOM C
€BpOIENCKNUTEe KYJTYPHO-eCTETUYECKH 3aBOE€BAaHUA — €JUHCTBEHUAT BUCOK, ,Hal-
yecTUTUAT” npuMep e UBaH Ba3oB. OTTYK U eZI[pOCKPOEHUSAT NMapasesn: .. bbarapus
HanpaBu BazoB noet, Thi KakTo balipoHa - HemacTtuATa, lllekcnupa - TeaTbpbT”.
Makap ¥ Aa He cTaBa AyMa 3a THUIOJOTUYECKH ChIIOCTABKH, peiUliaTa e MoBeye OT
npeJcTaBUTENHA — CBeTOBHA!

Hsikosiko roAuMHU NO-KbCHO obaye KapaBesioB HsiMa Ja CTOM CaMOTHO
M3XBBbpJIEH B JIUTEpAaTypHaTa UCTOpPHUS, a Lie cTaBa AyMa 3a ,nepuoja Kapasesos-
BazoB”, koilTo 11e TpsiGBa Aa 6bje cMeHeH OT ,CiaBelikoBaTa emnoxa”. OuegudHo
Kpscmes 0dobpe 3Hae cmucena HA noHsmuemo ,M00epHO”, d UMEHHO ,HO080’,
»,CBBPEMEHHO”, HO U ,Kpayka Hanped 8 Ky.amypHomo Hu pazgumue”. T.e. B HETOBUTE
pa3bupaHusa MOJEPHOTO € U OLEeHHOCTSIBAlllo NMOHSITHE, TO € MO-J06pOTO OT
M03HATOTO, OCTApPAJ0TO, ,aBTOMAaTU3UPaAJOTO  ce B KyJaTypaTa. KakTo o6o61jaBa
CB. IroB BBbB Bp'b3Ka C NPOUYTUS CIIOP MeX[Y ,ApeBHUTe” U ,MoAepHUTEe” mpe3 17.
Bek: ,Cnen PeHecanca B eBpomelickara KyJTypa BCe I[OBeye Cce HaJara
pa3bupaHeTo, 4Ye ,HOBOTO € TMO-J00pO M [AeKaHOHMU3aLUATA, UHOBALUATA,
NporpechT 3alo4yBaT BCe MOBeYe Jla Ce YTBBbPKAABaT KaTo LleHHOCTHa HopMa’.l

Ho BbHOpeku ye e ,xepoJiJ Ha ,HOBOTO”, BbIIPEKU Ue e BeCTUTEJ Ha HOBU
eCcTeTUYeCKU Hayaja B OBJrapckusi AYXOBEH *KUBOT, HA HOBO JIUTEPATYpPHO H
KyJTYypHO JBWXeHHe, KpbCTeB e He MPOCTO HAsCHO, TOM e ObJOOKO ybeneH, ue
JIUTEPATyPHOTO Pa3BUTHUE MPeJCTaBs ,I0CTOSHHO HalPerHaTo JBMXEHUE' MexAy
KaHOHU3aTOPCKU U JeKaHOHU3AaTOPCKU TeHJEeHLUUU. 1 MMeHHO Ta3u MOCTOsIHHA
KOHKypeHTHa 60p6a e ,MOTOpPBT Ha HMAaHEHTHOTO JIMTEPATYPHO JIBIXKEHUE” — 6U
kazaa CB. Uros. ToBa pasbupaHe Ha KpbcTeB jinuu U B maTtoca Ha GUHATHUTE
peZioBe OT mpejrosopa KbM ,Muaau u crapu”: .. HUH HapyuyaMme eJHO TeueHUe B
)KUBOTA U JIUTepaTypaTa CTapo caMO TOraBa, KoraTo ce sIBU Cb3HAaHUETO 3a
NPOTUBOMNOJIOKHO HEMY MJaJlo, HOBO.. A3 He mpe3upaM CTapoTO — TO OU 6UJIO
YYBCTBO HEJIOCTOMHO 3a €JUH KPUTHUK; a3 CaMO MUCJs, Ye CbM OTKPHUJ HeIO MOo-
BUCILO ¥ 3aTOBA CbM Ce OTPEKBJI OT HEr0 U CbM CTaHaJ XepoJiJ, Ha HOBOTO U IO-
BUCILOTO, KAKTO HSKOTa 651X HETOB XepoJiJ| - B JHO BpeMe, KOraTo TO Gellle HOBO U
MO-BUCIIO U HUKOU He I ljeHellle — PbKOBOJEH U Cera, KaKTo U TOTaBa, OT ChILUTE
CTpeMJIeHUS 3a UCTHMHA U KpacoTa...”2

[utupaMm Te3u mob6pe Mo3HATU pefoBe HecaydaHO. Te ,paboTat” cpery
HaJIOXKUJIUTe ce npeAcTaBd 3a A-p K. KpbcTeB 0T chbBpeMeHHUIM U CJAEJJOBHUIU
KaTo 3a TECHOTP'B/J, JOKTPUHED, EJIUTAPUCT U JOTMATUK. BCBIIHOCT KpUTHYeCcKaTa
npo3a Ha KpbcTeB e mpumep 3a ¢unocodpcka KOHLENTYaJTHOCT U ecTeTHYecKa
CTPOTOCT, HO € U o6pasel 3a ,IpueMJIUBATe GOPMHU~ HA MOJIEPHU3MA, 0COOEHO aKO
ce UMaT NpeJiBUJ, KpaWHOCTUTE Ha peAulia ,U3MU’~, pa3rbpHAJIU Ce B Cle/|Ball|UTe

1 Uros, C. 3naToMup 3/7aTaHOB M MOJEPHUAT ob6paT B Objarapckara JuTtepatypa. // 31aToMup
3naTtaHoB. Xeteporpaduu. C., 2003, c. 527.
2 Kpbcres, K. Miiagu u ctrapu. Bmecto npegrosop..., GUT. ¢bY,, €. 133.

164

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. L, nr. 3

TOJVHU U JIeCETUJIETHS. B MHOr0O OT OIleHKUTE My UMa ,Heraius’, HeJOBOJICTBO OT
JIMTIICAaTa Ha BUCIIM eCTEeTHYECKH KPUTEpPHH, MOAleHSIBaHe Ha HSKOW aBTOPH U
XYZI0’KECTBEHU JIOCTOMHCTBA, HO He MOJKe Jia Ce OTpede, Ye TOW HamumBa ,myJca” Ha
€JIHO TBOPYECTBO, HEroBaTa HEMMOBTOPHUMOCT, HErOBUs ,lIaToC”.

L1104 ITOTO” - ,HOBA EIIOXA” BbB BA30OBOTO TBOPYECTBO

KpUTHK KOHIIENTYa/JHUCT, MpONarasZaTop Ha HOBU HJEU 3a JIUTepaTypara,
KpbcTeB HacTosABa, 4e KPUTHUKATa TPsiOBA /A € aHAJMTHYHA, apryMeHTHPaHa, a He
Jla ce MpeBpPbLIA B ThbProBcKa peksama. Ts: .. caMo ToraBa NpoCBeTsIBA U pa3BHBa
BKyCa, CaMO TOTaBa e KPUTHKA, KOrato He paboTH caMo C eCTETHYECKH YYBCTBA, a C
eCTeTUYECKO ChKJAEHUE, KOraTo He caMo M3Ka3Ba, a v Jjoka3zea”.l Oie B paHHUTE CU
KPUTHUYECKH PelleH3UH, CTaTuH, 0T3UBU KpbcTeB dopMy/iMpa OCHOBHAaTa MUCHS Ha
KPUTHKA, a UMEHHO Ja YJOBU, OTKPOM U HAJIOXKU 4Ype3 aHa/JIM3 HOBATOPCKOTO,
TaJIAHTJMUBOTO, €CTEeTHUYEeCKU LIEHHOTO W Jla MOCOYM C NpPbCT, Aa aTakyBa
6e37apHOTO, EMMTOHCKOTO, ,,0BEXTSAI0TO”.

Taka 4ye He e YyyHO 3alll0 JOPU TEKCTOBE, KOUTO HAMAT NMPETEHLUATA /1A ca
KPUTHYECKH pas3bop, a ,caMo KpaTKO M3JIOXKEHHE Ha ChJbpKaHHUETO” Ha A3aJIeHO
npou3BeJileHue, KakbBTO e KpbcTeBuAT TekcT 3a ,[log urotro”, ca MHOro noBedye oT
s,pe3foMupaH mnpepas3ka3”. Te ca He TMO-MaJKO OIEHBbYHO-KOHIENTYaJHH U
eCTeTUKO-$UI0c0PCKH MOTHBHUPAHHU.

Cratusta Ha KpbcTeB mo mnoBoJ; mbpBus Ba3oB pomMaH uMa CBOfITa
e/IUHCTBeHa ny6Jsukaiusa B ,JluTepaTypHo-Hay4yHO cnucaHue Ha KasaHJBIIKOTO
yuauTescko apyxectBo” (1890) u enBa B M0-HOBO BpeMe TSl € INOMECTEHA BbB
BTOpPUS TOM CbC cbyMHeHusiTa Ha A-p K. KpbcreB (2001). Moxe 6u Tasu e
npUYMHATa M3C/e/0BaTe/JUTe U Ha Ba3oB, U Ha HEroBUSA KPUTHUK PAJAKO (MOUYTH
HUKOra) /ia ce MO30BaBaT Ha Hes. B To3u mo3abpaBeH TEKCT HA MOJIePHHUS [[EHUTE
ce CBIPUKOCHOBSIBAME C U3K/AYUMe/NHAmMa My Nnpo30pausocm, NPOHUKHOBEHO
gasnexcdaHe 8 xydoxcecmeeHuss dematin, HO U 6 ysiocmHama duaocodpus Ha
meopbama, a CbhIll0 € HAAUMUYHOMO My MAlCMOPCME0 U NPUHYUNHO 0MCMOosi8aHe
Ha 8UcoKume ModepHu Kpumepuu 3a XydoxicecmeaeHo-ecmemu4ecKkume cmoiliHocmu.

[I'bpBUAT PparMeHT OT CTATHATA € U3AbpKaH U3LSJI0 B CTUJIMCTHUKATA U
naroca, Ipuchbiy Ha camus Ba3oB. He camo cbabpKaHMETO, HO U PUTHMBT Ha
M3pedveHUsTa KaTo 4Ye JIM MPUHAJJIEeXKaAT Ha BCe ollle HenmyGJIMKyBaHaTa CTpaTery-
Yyecka 3a poMaHa rsaBa-ece ,[IMSHCTBOTO Ha eMH Hapox’: ,.. Bcpex To3u okasH
»KUBOT HapOJ'bT Ce U3JJUIHA /10 €/]Ha HPAaBCTBEHA BUCOTA, KOSITO BTOPH II'bT HAAATH
Ille TTOCTUTHE — OCBEH aKO I'PO3HAaTa OPUCHUIIA HE HU XBbPJIM NAK, 32 HAKa3aHUe Ha
HalllUTe TpPexoBe, B TAaKOBAa YepHO TeIJIo; BCpeJ, TYyH YHIKEHWe Ha Hapoja
8B3KPBCHA U 853Mbplicecmaysd 4ydHO U HENOHSIMHO HapodHama cesicm. Ta3u enoxa

1 Kpsbcres, K. UBaH Bazos. ETioau 3a cTuxoTBOpHaTa My noesus..., LUT. CbY., C. 32.
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POJM JINYHOCTH, KOUTO 110 CBOAITAa HPAaBCTBEHA eHeprus, 10 CUJaTa U BeJIMYUETO Ha
CBOf1 JiyX lle OCTaHAT 3a Hac HeJjoceraeMu ujeasy, 3abyjleHU B ,ujeaqHaTa” Mbrjaa
Ha oHad ujeasiHa emnoxa”.l

J-p K. KpbcTeB e OoT KpUTHLMTE, KOUTO YepTasAT HOBU II'bTHUILIA, U3Ipe-
BapBaT pa3Bosl Ha caMaTa Xy/|0’)KeCTBeHa JINTepaTypa, IpeABMKAAT, IPOpoYecTBart.
Taka owle He mMpoyes poMaHa B HEroBaTa LSJIOCT, LEHUTENAT ThJIKYyBaTe ] YJaBs
Ayxa My, ¢uiocopCKOUCTOpPUYECKUSI My 3apsf. YbexzJaBaMme ce, 4e 4YeTeHKHU
BasoBaTa poMaHOBa [1p03a, UHTEPNPETATOP'BT € BAULIBAJ U U3ULIBAJ IPOJETHUSA
TpeHAaduI0B Bb3AyX Ha Tpakus, NpexuBsiBaj e IPoJeTHUS ByJKaH Ha HAPOJHOTO
npo6yxaaHe. U ako TBopewbT pucyBa mposeTta Ha 1876-a, KPUTHKBT HMa
npesiBUJ U ,IIpoJieTTa HAa HEMOBOTO TBOPYECTBO”, HANOEHO C ,6/laroyxaHUeTO Ha
Tasu enoxa”: ,Enomnes Ha 3a6paBeHUTe” € PA3KOIIHUSAT LBST HA HETOBUS KUBOT -
KaTeropuyeH e JINTepaTOpP’bT U Ype3 Ta3u U NOJ06HU Ha Hesl KJIIOYOBU Pppasu ToH
NpbB IPOKapBa HU/lesiTa 3a MeX/1yTEeKCTOBHUTE BP'b3KU MEXKAY ,JiBETe ernomneun”.

[Ilpein fa 3amoyHe Ja MNpeJaBa CbAbPKaHUETO Ha I'bpBaTa 4acT CbC
CbOTBETHHUSI KOMEHTap, KPUTHUKBT llle HalpaBHu Ollle eJHO BaXKHO HabJIOJieHUe:
,<IIpoJieTTa MUHa, a 3ae/JHO C Hes U IOHOIIECKUAT IJIaM'bK U JIMPUYECKUSAT MOJIET Ha
noeta: BaszoB cmwenu 6 Hoea enoxa Ha ceoemo meopvecmgo. OTIUYUTENHUAT
IpU3HAK Ha Ta3W HOBa eloxa e npeob/aZaBaHeTo Ha enoca”. He 4ye g0 MoMeHTa
BasoB He e mucas enuyeckd TBOpOM M TO OT BHMCOKa KJaca, HO KpbcTeB e
npefyceTU/ HAaUCTUHA Bb3JIOBOTO, IPEJIOMHO 3HaYeHHe Ha poMaHa 3a 6'bJirapckara
KYJITypa, Ha ,'bpBUs 6bJarapcku poman”. Ho u camuaT Ba3oB oyeBUJHO e MMaJ
Cb3HaHME 3a ocobeHaTa TeXeCcT Ha NpousBeZieHHeTOo cu. HaxoguuBo e B Tasu
1ocoka TBbpAeHHeTo Ha /. MuxaitnoB - Ha ,Iloj HUTOTO” HAPOAHUAT MOET e rejasl
KaTO Ha HY»KeH CB'bp3Balll TEKCT, KATO Ha TEKCT 06eJUHUTEI, C KOUTO Tpsi6Ba Ja ce
3aBbpHe B poAuHaTa kKarto mnobeautes: ,llog uroro” e TeKCTbT 0GeAUHHUTEN HaA
IOYTH LJIOTO NpeuuIHO BazoBo TBopyecTBO. Bbpxy HEroBHs TepeH NOETHT Beye
MOXKe Jla Pa3NoJIokKH, Jja MoApeaH, 1a OLeJIOCTH BCUYKO, KOETO e Halucasl, 3al0To
poOMaHBbT JAeKoJupa JIOTMKaTa Ha J0CeraluiHoTo My TBopuecTBo.”? Ho ako To3u
JIUTEPTYPHOUCTOPHUYECKH KOHCTPYKT € JleJI0 Ha JINTePaTypPOBEeACKUTE YCUIUS Npe3
21 Bek, ollle B CHHXPOHHUSATA Ha BPeEMeTO, MaJIKO CJeJi My6JUKauMsaTa Ha IbpBaTa
yacT B MuHHCcTepckusi c60pHUK, KpbcTeB pascwbxkzaaBa B mnojobeH muad: ,llox
MroTo”, Makap 4e o4epTaBa HOB eTal BbB Ba3oBOTO Xy/A0’KeCTBEHO BU3SUOHEPCTBO,
IJIaBeH U3BOP Ha HETOBOTO BJ'bXHOBEHHE CHU OCTaBa eroxaTa Ha BbCTaHUATA. T
MMEHHO e ClieHaTa Ha JIeWCTBHUETO B HErOBUSl pOMaH € Xy6aBOTO U M3Pa3UTEHO
ume [lox uroro.” llpbB KpbcTeB oT6es13Ba, Ue Ba3oB noBecTByBa HE TOJIKOBA 3a

1 Kpscres, K. [Tog uroto. Poman ot WBaH Basos. // [I-p KpbcTho KpbeTeB. ChunHeHus1, ToM BTOpH. C.,
2001, c. 57.

2 Muxa#ios, [I. BarcreaTa Ha Ba3os...,, [IUT. CbY., C. 58.

3 [1ak TaM, c. 58.
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Mpaka Ha TBMHHUTE WU TEXKH pPOOCKM [HH, KOJIKOTO 33 BJbXHOBEHHUETO U
BBOJAYLIEBJEHUETO MNpe3 MOCAeJHUTEe TOAWHU U MOCJAeJHUTE MecelU OT ,0Hasd
HJeasiHa enoxa’.

KpuTuUKBT ,paska3Bay’ ollle B Ha4YaJOTO aKLEHTHPA BbPXY OCHOBHHSA
CMHUCJIOB IJIaCT HAa pPOMaHa, 2 MMEHHO BbPXy YyMEHUETO Ha ObJrapure jaa ce
npebOpPBaAT C YKACUTE HA UCTOPHUSATA Ype3 MPUCHIATA UM KHU3HENIOHMBA TPE3BOCT
Ha CbllecTByBaHeTo. MMaliku mNpeABU/| MbPBUTE CTPAHULIM U TMOSBSBAaHETO Ha
b6exxaHena ot Juap6ekup MBan Kpanuua B goma Ha yopb6aku Mapko, KpbcTeB
oTCBHKAA: ,HaM HU ce ucka B Ty HadaJslo0, B Tyd 3aBp'b3BaHe Ha pa3Kasa /ia BIDKAaMe
MHOT0 Helo, KoeTo Ba3oB e ckpusi MexAy pefloBeTe: MpeJ, HAUlUTe AYXOBHU 04U
B'b3KpP'’bCBA BeceslaTa U 6e3rpuikHa bbirapus, B KOSITO IO ChLMs HaYMH, CSKall OT
HeBU/le/MLa, U3HUKBAT HOBU X0pa U 51 CTPSICKBAT U yIJIALIBAT — 3a Jia 1 CbOYAAT U
noBeJlaT KbM HOB XHUBOT.”! KpbcTeB e pa3bpas, ye Ba3oB e HemojpakaeM B
npechb3ZilaBaHeTO Ha OGUTOBUS YIOT U TOIJIMHA Ha CeMeEWHUTE BP'b3KH, Ha poJoBaTa
CbOOPHOCT U aTpUapXasHa CrTOBOPHOCT, Ha O'bJITAPCKOTO ,,JOMAIIHO” Ge3MeTexXHue
- BBIIPEKU TEPOpPA Ha UCTOPHUSATA.

[lo-HaTaThK ,pa3ka3BaybT ,MHUHYBa HaObpKe’ MNOAPOOHOCTUTE OKOJIO
apectyBaHeTo Ha [J-p COKOJIOB, OKO0JI0O pewmeHHWeTO Ha boido OrHsaHOB Ja cu
NpU3Hae Npej MOJULUATA, Ye BECTHULIUTE, 3apaJi KOUTO € apecTyBaH JOKTOpP®T,
Ca HeroBd U T.H. U HAKaK MexJy APYroTo, IOYTH MUMOXO/JIOM, KDUTUKBT C MHOTO
TBHBK YKOp Ille BMETHE: ,.. 32 CJydasd U XUTPOCTTa CaMU Mo cebe CH MaJjKo
HEBEPOSITHU - 4Ype3 KOUTO 4opbakhu Mapko NmpoMeHsiBA BECTHULUTE U BMECTO
»,HezaBucuMocT” ryK/Jia B IIJIMKa JIPyTY HAKOMU, 4e ro oTbpBaBa (A-p CokoJioB - 6. H.
- A. B.-T), npeau OrHsHOB Jla ycnee Aa U3N'bJHU (aTaJHOTO CU pellieHUe. BbB
BCUYKO TYH € JJaIeHO MHO20 MSCMO HA C/Ay4as, aKO U He TOJIKOB3, KOJKOTO My Ce
JlaBa HaTaTbK B HSKOU CLeHU..”2 TyK HECbMHEHO Jo4yyBaMe rJlaca Ha CTPOTHUs
€CTeT, Ha Npelu3HUs YUTATeJ U PEBHOCTEH MOJEpPEH ThJIKYBaTesJl Ha XyA0XeCT-
BeHOTO. OTTyK HaTaThbK Ha A-p KpbcTeB 11e My NpeACTOAT TBBbPAU OUTKU C ,Hal-
NOBBPXHOTO U HaM-CAYy4alHOTO”, C MHUCXOJIOTUYECKU HEyOeJUTEeJTHOTO U aHEK[AO-
TUYHO-CeH3aLMOHHOTO. OTTYK HaTaT'bK TOW Lle CTaBa BCe MO-HacT'bIaTesJeH U
6e3KOMNPOMHUCEH, HACTOSIBaWKU 3a MOTHMBHpPaHa BbTpEIlHA MCUXO0JIOrH3alus Ha
06pa3uTe U XxapaKTEpPUTE, 3a TOBA, XyA0XKECTBEHUTE MOCJAaHHUS [ja ca OpraHuYecKa
4acT OT CTPYKTYpPHUTE eJIeMEHTH Ha TEKCTa, a He Ja ca pe3yaTaT OT Mpska
aBTOpoBa HaMmeca. Ho Bce ollle He e J0IIJI0 BPEMETO 3a eCTeTCKaTa KpUTHYecKa
HanajaTeJHOCT. Bce ollle HechbrJjacusTa Ha JIUTepaTopa ca B perucTbpa Ha
JUCKpeTHUTE 3a0e/IeXKH 1 HaMelY. llle ru BUIMM HA HAKOJIKO ITbTU B TEKCTA.

3a KOHLleNTyaJHUsA U360p Ha 3arjaBue, KOUTO npaBu Ba3os, Bxk. ctatusaTa Ha CB. Uros ,3arsaBueTo
JMlon uroto”. UBaH BazoB ,crnopu” c JleB ToscToit. // C BB3pOXKAEHCKU JAyX U MOJEPEH IOTJEJ,.
C6opHuK B yecT Ha 4. Kop. npod. Musena llanesa. C., 2012.

1 Kpwscres, K. [log uroto. Poman ot UBaH Ba3os, nuT. cby., c. 59.

2 Tlak Tam, c. 60.
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[To pa3anynu nosojgu KpbcTeB Mpr3HaBa, ye KaTo NoBecTBOBaTe 1 Ba3oB e
MaKCTOp Ha XyMopa U OGUTOBO-KapHaBaJHOTO Havaso. M fj0 fAHec JMTepaTypHaTa
KpUTHKA PAAKO e 00pbllajia mo/Jjo6aBallo 33abjJ16049eH0 BHUMaHUe Ha 06pa3uTe Ha
Kaka ['MHKa 1 0co6eHOo Ha HelHUA cbnpyT ['eHko 'MHKUH. KpbcTeB NpbB 0T6Ge/IS13Ba
I'bJIHOKP'BBUETO U KOJIOPUTHOCTTA, U30010 >KU3HEHOCTTA Ha Te3U IepPCOHAXKU:
,ClueHarta y yopbazxu lOpnanosu (rsaBa VIII, ctp. 35) HU 3ano3HaBa ¢ rpajCKUTe
KJIIOKapCTBa U JIMIATA OT NPOTHUBHHUSA Jiarep.. B Tasu creHa usiusa npbB ObT U
npoyytaTa Kaka [MHKa M HeWHaTa olle MO-Npo4yyTa INOJIOBUHKA, HECPABHEHUSIM
['enko 'MHKUH. B Ta3u yecTUTa ChIpyKecka JjBOMKa MbKbT B3eMa XKeHCKaTa poJif,
a )KeHaTa - M'bXKKaTa, 3aTOBa M KeHaTa e Jlajla CBOeTO MMe Ha M'bXa CU - TOH e
O6ykBasiHO [MHKUH.”

KpbcTeB uMCKpeHO ce Bb3XHlllaBa OT yMEHHETO Ha POMaHMUCTA Jia U3rpaju
TOJIKOBA CBEXKH, 3allOMHSILU Ce C XapaKTepoJsorusaTa cu obpasu. Toi e Tunosioru-
3Upas, XyAOXKeCTBEHO OXHBHWJ ,3HaMeHUTaTa”, cpelllaHa Taka 4YecTo U3
O'barapckaTa mnpoBUHLMA (M He camo) JBoHMKa. Kaka ['WMHKa, Ta3u ToJIKOBa
HalleHCKa, CBOs, M03HATa U B CBIIOTO BpeMe pa3/iM4yHa, dpyea; eMaHLUNUpaHa U
naTpuapxajHa eJHOBPEMEHHO Jbllieps, MalKa W CbIpPYyra; Ta3u pPeHecaHCOBO
paskpenocTeHa 4opb6a/Kuiicka Liepka, TroToBa Ja CcTaHe OalpaKTrapka U
,OCBOOOAUTENKA”, HO B ChLIOTO BpeMe yBakaBallla BUCOKaTa aTpyUapxajlHa HopMa
»keHa. HellHaTa HemoGeJyMa >XKHM3HEJIOGHUBOCT U IICUXOJIOTMYecKa y6eJUTeSTHOCT
BIEYaTJ/IsIBAaT KPUTHKA ,pa3KasBay’, KOUTO C yZ0BOJCTBUE LIUTHPA PEMJIMKUTE U U
aKlLleHTHUpa }KecToBeTe U: ,['eHKO MMa IpaBo Jia ce Topjee, 4e ¥ e MbXK: 3al0TO U
Kaka ['MHKa ¢ ropfocT roBopy, 4e e HEHWH CTyNaH: KoraTo ¥ ka3Ba Mailka U Ja
M'bJIYY, /la He TOBOPH 3a B'bCTAaHME, Yye HAMA Ja g Caylla, 3alloTo e jayzaa, [MHKa
otrosaps: ,He cbM syga, amu cbM HapogHa 6'biarapka”’. - ,HapogHa 6barapka aiun?”
3aToBa Jin Guell MBbXKa CH KaTa geH?” - ,Bus ro, ye MU e MOH cTynaH, To JApyra
MOJINTUKA — BbTPELIHA NOJUTHUKA.”

He no-Masiko JocTOeH 3a BHHMaHUe CIIOpeJ] MHTepIpeTaTopa € ChbIpPyrbT.
BebiHOCT npu 1si1aTa NapoJUUHOCT B pa3MEHEHUTE POJIM MEXAY ABaMaTa ['eHKo
M ['MHKa ce cxBaulaT KaTo OPraHUYeCcKO HeJeJUMO LsJI0 - Karo ,CTymaH” u
,CTynaHka”. Te ca HEBB3MOKHU eAUH 6e3 Apyr. Ta3u ,HecpaBHUMA” CbIpYXKecKa
JIBOMKa JeWCTBUTE/HO H3J'bYBa MHTUMHA OJIM30CT, 3aBJjaJsBallla BeceJOoCT U
npeJu3BUKBA TOIJIA cUMNATHs, 6jiara MpoHusA. CMelHU U GJM3KH, KOMHUYHH U
CK'bIY, Kaka 'MHKa ¥ 'eHKO 'MHKUH ca 4acT OT 8eyHus 6s12apcku cesim. B Gesexkka
10/1 YepTa KPUTUKBT JEeTalJIHO aHa/IM3Mpa HAKOU CLieHU C TepouTe, KaTo HabJsra
Ha Ba3oBoTO moBecTBOBaTEIHO MAaWCTOPCTBO [Jla NPeAU3BUKA CMEXOTBOpPEH epeKT
Yype3 NapoAUNHHOTO, TPABECTUHHOTO; /1a BBIIBTH YOBEIIKUTE MPEePa3NoJIoKeHus,
HpaBH, NPUBUYKH, NMOCTUTAaKU HAPOJOICUXOJIOrMYeckd cuHTe3u: ,Kaka ['mHKa
Tpsi6Ba Jja e Kaka Ha BCUYKHU B Bssia YepkBa, a Hali-Bede Ha nocayuiHus [eHKO
['mHKKUH. BBB BTOpaTa 4acT Ha poMaHa Ta3u [BOMKA e MpeJCcTaBeHa BbB BCUYKOTO
CU BeJIMYME: MBXBT Cefid, Ye 3aJbrBa JIEeTETO, a KeHaTa MeCHd NeKcuMmeT. Binza

168

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. L, nr. 3

TBCTBT: - ,bpe, KeHKaps, T Jiu nasum gereto? Kbae e onasa?” - ,Ta cu uma
paboTa... T MU pede Jia ro AbpKa U Aa I'o MMOHOCS... TS, TS CM MMa paboTa”’, oTroBaps
JOTaIMBUAT MBX. — ,He maBa s TM ga ¥ HoOcUII M XypKaTa? - IWATa TOU
sI3BUTeJIHO. [MHO MapH, A cBapu egHo kade”. - ,Ta MecH, T cu uMa paboTa, Ta
3aToBa a3 JabpKa JereTo. Kade a3 ma T cBaps, 3HaM e e KyTusita ¢ kadperto”.
OcTtaBd fleTeTo, HO TO NUCHYBA; Kaka ['MHKa U3JiM3a U ce pa3BUKBaA: ,I'€eHKO, KbJe ce
onus! 3emu H0p/jaHya ¥ ro 3aHeC B JIHOJIKATA, JAHO I'0 MPUCIUIL”.

CpyeTaBal]  palUdOHAJUCTUYHATA  eCTeTUYecKa  apryMeHTaluss C
KpPUTHUYECKOTO Bb3XHUILEHHE, eBpolNelcKaTa epyAUpPaHOCT C yceTa 3a HalMoHaJ-
HOTO JYXOBHO CBOoeoOpa3ve; HaTpylaJ 3HAHUA KAKTO BBPXYy POJAHOTO
XyJI0’)KECTBEHO HACJEeACTBO, Taka M IO3HAHHUS BBPXy pPa3BOMHUTE IMPOLECH B
YYXKAUTE JUTEPATYPH, KPUTUKDBT pasnoJara ¢ Heob6xoaumara 6a3a oT MpUMepH 3a
CpaBHEHMUS], 33 acoLMallM{, 3a CbU3MEPBaHE HAa POAHOTO C 4yXKJA0TOo. U eTo ue,
KOMEHTHpaNK{ 3HaMeHUTaTa ChIPYXKeCKa ABOMKaA, TOM HAMA [Jla Ce Bb3AbpPKHU Ja
MOXBAJ/IM I'bPBUS O'bJITAPCKHA POMAHMUCT, /1a TO CPABHU C €UH OT T'OJIEMUTE PYCKHU
nucaTtesu: ,Bcuuko Tyl e gocToliHO 3a nmepoTto Ha ['oross. Ho oue mo-dyzecHo e
HaTaTbK. Yopbamku OpaaH usavsa cbpAUT U BUKa Ha [eHka: ,KakBo ruenain Ge,
nanyHsak? U Tv v cu Ha HEWHUA YM, U TU JIY 1lle XOA Ul o 6aipsaK?”

Kaka 'mHKa, fijocaHa OT OalllMHa CU THfAB, TH4Ya Aa OTIUIAaTH Ha [eHKa c
yexbJJia Mo BpaTa. Ho Ham ['eHKO ,C Tropjio Cb3HAaHHE HA CBOETO MBXKKO
JIOCTOMHCTBO, He yAOCTOH >XeHa CH C HHUKAaKbB OTTOBOpP, a Xpabpo ce BTypHa B
JpyrarTa cTas, 3aMeTHa BpaTaTa Xxy6aBo M NPOTECTUPA A3BUTEJHO: ,,yAApH Cera, ako
MOXell... A3 CbM TBOU M'BX U TU CU MU KeHal... Yipsaii cera fa Te Bugsal”...”t

YceTus TUNHUYHOTO, XapaKTepOJIOTUYHOTO, 4Ype3 Te3u repou Basos
JIeACTBUTEJHO U3II'bKBA KAaTO MAMCTOP Ha XYMOPUCTUYHOTO U HPOHUYHOTO HAYaJIO.
CumnToMaTUYHA 3a pa3bUpaHUSTA Ha KPUTHKA € U CbIOCTaBKaTa ¢ ['oros karto
BUCOK NPUMeD, KaTO 06pa3el B TParMKOMUYHOTO U3rpaXk/iaHe Ha obpasuTe.?

KakTo 1o oOTHolleHHMe Ha CbIpYXeckaTa [JBOWKa, Taka W MpHU
npech3/laBaHETO HA KOJIOpUTHATA aTMocdepa B JKEHCKUSA METOX — ,KJIOKAapPCKOTO
3aBefienue” B bsama YepkBa, ciopen KpbcreB Ba3oB e ymoTpe6us BCUYKOTO CH
,APOHHUYEeCKO” U3KYCTBO, ,3a [la Cb3/AajJle eJUH JO0CTOeH MPOTOTUN Ha HaIIUTe
NpPOBHHIMAJIHU rpajgyeTra”.

TbkMo a-p KpbcTeB € nmpodeCcHOHAJSHHUAT JIMTEPATOP, IMBPBU TMOCOYMII
He3aMeHUMMUTE, ,KyJATOBU  Trepou, o6pasH, TOMOCH, CLEeHH, KapTHUHH, PEIIMKHA B
poMaHa. KpUTHUKBT 1le OTKPOUM BUPTYO3HOCTTA, C KOsATo Ba3oB TpaHchopmupa
OHUTOBO-BCEKUIHEBHOTO B PHUTYaJHO-THPKECTBEHO, OOHMKHOBEHOTO JIEJTHUYHO
JIelcTBUe B cBelleHolelicTBUE. OTHOBO KpbCTeB NMpbB HacOYBa BHUMAHHUETO KbM

1 Kpsbcres, K. [log uroro. Poman ot UBaH Ba3os, LUT. cby,, C. 61.

2 XapakTepHa 0COGEHOCT Ha 6'bJIrapCKUTe eBPONEUCTUYHU OPUEHTALMU €, Ue Te He Ce OTTJ/IACKBAT OT
pyckaTa KyJTypa U JIUTepaTypa, oT ,TPaAULHOHHOTO PYCKO BJIMsIHHE”, a ce pa3rpbLaT KaTo ,HEr0BO
ponbiaHeHue” (CB. Uros).
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npeBbpHaJjaTa ce B XpUCTOMATUWHA ryaBa ,Pajjudu BbaHeHUs”: ,Mexay MHOTOTO
CLIeHU B TO3U pPOMaH, KOUTO Bb3KpecABaT NpeJ, Hac enoxaTa C U3BbHpeAHA XKHUBOCT
Y IJIACTUYHOCT, e/JHa OT Haill-Xy6aBUTE € U3NUTBHT... C Thra Cu CIOMHS YeTelbT Ha
poMaHa OHHMsI BpeMeHa, KOTaTO M3NUTHUTe 6sXa 3a Hac ChbOWTHE 3a Tpaja WU
CeJIOTO, KOTaTO MaJio U roJiiMO, YY€HO U Hey4yeHO TU4Yallle Ha U3MUTa KaTo Ha eJJHO
roJisiIMO HapoJHO TbpxKecTB0.”! Tasu e HMMeHHO MaTepusaTa, OT KosATO Ba3os
3aIJ/IMTA UCTOPUUTE B POMaHa CH, Ta3U € MPEKUBSHATA OT ChBPEMEHHHUIIUTE €I10Xa,
He3abpasumomo OT BpeMEeTO Ha pOOCTBOTO. 3alOMHAT Cce He TOJKOBa
»KECTOKOCTUTE, OeJjuTe, HEBOJIUTE, KOJKOTO ,PafluHUTe BBbJIHEHUS , BeceJOUTe B
,Cuvctpa Hosy”, mpeactaBienneTo Ha ,MHorocTpasanHara [eHoBeBa”.

CTuralkd A0 H3NUTA B YYUJIUILETO, KOMEHTAaTOPhT aBTOPUTETHO Ilie
oTcbAay, 4de: ,Tasu cueHa e egHa OT MaJIKOTO e€NU30JUYECKU CLIEHU, KOUTO ca
HeobOX0JMMH U 32 CaMOTO JEWCTBUeE, KOUTO o MOAKApBaT Aaxe Hanpef.” KpbcTeB
cJle[v 32 BbTPEIIHATA CBbP3aHOCT HA ENMU30/IMTeE, 32 00YCJI0BEHOCTTA HA €JIHO CJIe/,
Jpyro cjay4BalidTe ce CbOUTHUSA. BbB Bpb3Ka ¢ mbpBaTa cpema Mexay Pama u
OrHsiHOB Ha M3MMUTAa TOH 1lle YA0CTOX MOBECTBOBATEJIS ChC 3aC/AYKEHO MPU3HAHUE:
,KaKTO MOTUBHUTE, Thl U CaMOTO MOpaXKJaHe Ha TAXHATa JIIOOOB ca OMUCAHU OT
Ba3oB ¢ zosaMo0 uskycmeo u c yousumesHa ncuxoJoz2udecka sspHocm. KakBo mo-
eCTecTBEeHO OT Te3H ,PaguHu BbaHeHUsa"?”

B noBedeTo TekcToBe Ha A-p KpbcTeB oT cpenarta Ha 90-Te roguHu Ha 19. B.
HaceTHe W 0COGeHO OT HavaJoTo Ha 20. B. € OCHOBHO MOJIEPHUCTKOTO HU3WCKBaHe
JIUTEpATypaTa ia ce CbCPeJ0TOYaBa BbPXy BbTPEIIHHUS MUP Ha JIMYHOCTTA, BBPXY
BCUYKH Bb3MOXXHU U3BUCSIBaHUS, MaJleHus, 6e3N0KO0ICTBA Ha AyliaTa. Toil BUHaru
€ HaCTosiBaJl 3a ICUXO0JIOTHYeCKa a/leKBATHOCT MeX/ly BbTPELIHUTE MPEKUBSABAHUA
U JeUCTBUATA, MEXAy cJoBaTa U JeJsiaTa. [IpaBJono06HOCTTa € HaMl-CUIHO
Op'bXKHe 33 eIUH OesieTPUCT. MOJIEpHUAT eCcTeT ce JPa3sHU OT BCHUYKO (aJIIHUBO,
MOBBPXHOCTHO U ejleMeHTapHO epeKTHO. Bb3NUTaHUK Ha HeMCKaTa CHUCTeMaTuy-
HOCT U ¢uiuocodpcka O0O6OCHOBAHOCT, KPUTUKBT OTXBBPJSA ,JeKJaMaluuTe”,
,MHOTI'OIJIarojJicTBaHusATa”, HE0OOOCHOBAHUTE MOBeAEHUs. 3aTOBa OT MO3UIMATA Ha
BUCOKHTE CH KpPHUTEPUU TOH Ie OlLeHU ,IICUX0JIOTHYECKOTO BeposThe” Ha
B'bJIHYBalllUsl IOKOJIEHUS O'bJTapy enu3o/,.

KpbcTeB e H3KyceH ,pa3ka3Bay’, KOWTO 3Hae KOora M Kak Ja IOCTaBs
aKIIeHTH, a CMeHS1 MHTOHAIMUATA, 1A 3a0CTPsi BHUMAHHUETO, 1a BIUIMTA COOGCTBEHU
npodecroHa/lHU KOMeHTapu. B TO3U TEKCT TOW JIOBKO CH CJAYXKU U C LUTATUTE U
Pa3CHKIEHUATA, KOUTO NocTaBsa noJ uHus. Oka3Ba ce, ye 0THOBO J-p KpbcTeB e
I'bPBUSAT, IO0Ka3aJ HWHTEpeC KbM IMPOCJOByTaTa IPeIlKa, KOSATO MpPaBH MaJiKaTa
CbOKa Ha u3MUTa. M306110 KPUTUKDBT 04epmasd HACOKUMe, NoCmass Ha/io0HUme,
3adasa Mampuyama 3a mosa, Kak da ce 4eme poMaHsm.

Toit UMeHHO MbPBH HACOYBA BHUMAHHUETO BbPXY 0COOEHUS CMUCHJI, C KOUTO
BazoB HaToBapBa Jenata nepcoHaxu B ,llog uroro”. /lenara, u3puyaiiyd OHOB3,

1 Kpsbcres, K. [log uroro. Poman ot UBaH Ba3os, LUT. cby,, C. 61.
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KOEeTO CKOBaHATa OT CTpax ecHadcCka OOIIHOCT HSIMa CUJM Ja U3KaXKe, 3aL[0TO
criopeJ; poMaHOBaTa KOHIEMUMS ,MJI3JUTEe HAPOJM, KAKTO W MJIQJIUTE X0pa, ca
noetu”. Pa3bupa ce, u Tyk BasoB e ycnsi fa npecbhb3aajie IsaTta atMmochepa Ha
TpemneT, 04YaKBaHMUs, CTPAXOBe M HAJEX/JU — QU3MNOHOMHUYHOTO, OTJIMUYUTETHOTO 3a
obarapckoto Bpeme ,noxa uro” (,Kato ocraBUM u3nuTa, HACTOSTENIeH €
npodeCUOHAHUAT JINTEPATOP, - HAaMHUpaM 33 HYXKHO Jla 06bpHa BHUMaHHUETO Ha
YyeTela BbPXY eHO MHOT'O XapaKmepucmu4Ho 3a enoxama enu3odye — rpelikaTa Ha
CbOKa...”).

Cnesi HampaBeHOTO OTKJIOHEHHE Pa3ChX/JeHHSITa Ha KPUTHKA OTHOBO
caefBaT 3apaxkJalluTe ce JWOO0BHM TpbIOKU Mexay OrHsHoB U Paga. [pbB
KpbcreB (no-HaTaTbk U BosiH [leHeB B npouyTaTta cu ctaTus ,OCHOBHU YbPTHU Ha
JHEIIHATa HU JuTepaTypa”) 3a6ess3Ba, ye O'bJArapCcKUsT MUcaTes He € MalucTop Ha
J1060BHUTE clieHU. OT MO3UIUKTE HAa eBpoNencKaTa CH JIUTepaTypHo-puiocodpcka
NOJrOTBEHOCT TOM J0OpH Ille 065ICHU MPUYUHUTe 3a To3U ¢akT. Ha npbB miaH Toi
ofobpsBa obsicHeHueTo Ha OrHsiHOB npej Paja kaTo ,Xy6aBo HamMCcaHO”: ..
MakcTopcka 4yepra e 0cO0EHO MbJYyaHHeTO Ha Pajla mpe3 BCUYKOTO BpeMe Ha
OrHsAHOBUTE OOSICHEHHUS: TSI CAMO Ce MeHsIBa B JIUIIETO, C KOETO Ce U3Ka3Ba HeliHama
gsmpewHa 60pba - Hal-CeTHe ce XBBbPJiA Ha BpaTa My.” Yb6exJaBaMe ce B
HEM3MEeHHOTO BIJIeX/IJaHE OT CTpaHa Ha MOJEPHUS KPUTHK B TOBa, KaKBO CTaBa
BBTPE B A'bJIOUHHUTE MJIACTOBE HA MUCHJITA U IICUXUKATA, B IOTAaHHUTE KbTYETA HA
ayuiata. Y6exxaaBaMe ce M, ye TOM He Ce CKBINHM Ha 0JI0OpeHUs M IMOXBajd, HO
KbJIETO € HeoO0X0JMMO, MPeANOoYrUTa [a MOCOYH JIUIICUTE, HECNIOJYKHUTE, a He JAa
O6'bJe KypToaseH: ,Bcuuko Tyl e MHOT0 Xy6aBo, HO HAM He BUXKJaMe 6J1aroyXaHUeTo
Ha JII000BTA, He BWK/JaMe HEWHU MPU3HALM M TO TAKUBA MPU3HAIM, KOUTO HAJIA/IH
e MOTaT /la Ce HapeKaT MpPHU3HaIM Ha GbJrapcka Jito6oB. ,Ts geTcku ce ob6ecy Ha
BpaTa My U ro rJiejianie rjie3eHo B oyure.”

PajiuHuTe J/IOGOBHU KECTOBE OTKJ/IIOYBAT JieKa KpPUTHYEeCKa HWPOHUS:
,CHyllajii cMe HUWH, 4Ye Jajsed Heijie W3 LlAapcTBaTa MHOrO MHUJO W TajJleHO U
JI060BHO ce 00ecBaT Ha BpaTa U IJieJaT C 4yJieH MorJeJ, KOUTO NPOHUKBA B
ChPLETO U I'0 MPAaBH /2 Ye3He U Jia ce Tonu. Ho 3a 6'bJIrapcku MOMM He CMe YyBaJlU
Jla yMesIT ThH Ja ce 06T U Aa ce raasarT.”!

EcTteTbT e KkaTeropuueH, 4ye Ba3oB He e ch37a/l UCTHUHCKA ObJrapcka
JI060BHA CLleHa, KaTo TOW 0O0sICHSIBA TOBAa He C 0OE3CHUJIMeTO Ha POMAHHUCTa, a C
HapOJIONICUX0JOTUYECKUTE HU YepTH W TeMIepaMeHTHH Harjacd, H306110 C
JI'bJIGOKW MEHTAJIHU U MOBeJIeHYeCKU npejpa3mnosioxenus: ,Ho npeau na ce ocvau
BasoB 3a Ty#, Tpsi6Ba Aa ce MOTbPCH NPUYMHATA 3al10 HE € MOT'bJI TOM JjJa HAaMepHu
YyAHH, 00asTEJTHH JIIOOG0OBHU 3BYILM, TOU, KOMTO € a1 MHOTO GJISICKaBUA NPUMEPH 3a
CBOSATA CHOCOGHOCT Jia I'M HaMHUpa WJIM 10 NpaBo Jia TH Cb3zaBa. [la He 6U TO3U
HeJOoCTaThK Ja € Heob6X0uM, Jla He 61 Jla e TOH - JOCTOMHCTBO.., Jla He O6U Ja e
uctuHata - Lebenswahrheit (>)xu3Hena npaBga)..” [lo-HaTaTbK UHTEPIPETATOPHT

1 [Tak Tam, c. 63.
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Ile HaMeCH Pas3CBXKAEHUS OT EeTHO-TNICUXOJIOTUYeCKH, ,Tonorpadcku”, MaHTaJU-
TeTeH xapakTep: ,HUll cMe yX 102keH Hapo/J, HO B HaC He KUIM 10KHA KPbB, a Olle
no-MajKko 6GecHyBa IOKHaTa J060B...” U cbhBceM O4akBaHO KPUTHUKBT BKapBa B
o6pblieHHe eMO6JIeMaTUYHU TPUMEPH OT CBETOBHATA JIMTEpaTypa, HO U 3a/AaBa
CBILHOCTHU BBIPOCA BBB Bpb3Ka C [AYXOBHOTO HHM pa3BUTHE U KYJITYpPHHU
HacaosiBaHud: ,JlkynueTa, /le3feMoHa — BB3MOXHHU JIM ca y HAac Te3U THUIIOBE.
WUmame siu HUM Jo6oBeH e3uk? He ca sin HamuTe JIIOGOBHU M TaJleHU AYMHU —
6synkaBo auraBeHe?... He e sin nmocTwenu Ba3oB no-xyA0XecTBEHO, O-TIOXBAJIHO,
KaTo He e Cbh3JaJl eJHa UCTUHCKA JIIDOOBHA ClieHa - eJlHa CLeHa, KaTO CLEHUTE:
®@aycrt u I'petxen, ErMmoHT U Kitepxen?...”!

M3mbKBa KPUTUKDBT OT €BpOINelcKa BeJIMYKMHA, HO U BeLUSAT 03HaBad Ha
cnenqudrKUTE HA HAIlMOHAJHATA JyXOBHOCT. BaxkeH BbIpoc e 3ajan J-p KpbcTes:
¥MaMe JId yceT 3a JIDOOBHUTE AyMH, CbIIECTBYBa JU ,KYyJATUBUpPAH” €3UK, upe3
KOUTO Jla ce U3passiBa U M3IO0Bs/ABA JIOOOBHOTO... 3@ MOJlepHaTa ecTeTHKa TOBa ca
NUTaHUsA OT GYyHJAMEHTATHO 3HaYEeHHe.

CUMHUAT KpUTHYeCcKU yceT Ha KpbcTeB e HemorpewmdM M KOrato TOH
Ha3oBaBa 3allOMHSIIUTE Ce, MPOHUKHOBEHHW OT HApOJOINCHUXOJ0THYecKa U
¢unocodpckonucTopuuecka riejHa TOYKa CIleHM KaTo Tasu B ,Cusuctpa Hony”.
KpuTukbT g ompejess KaTo ,IpeKpacHa emnu3ojudyecka cleHa” C Becesbara,
rIOBeYUTe U NHUSAHUTe pasnpaBuu. Ho Toll He mnpomycka Jpga agMupupa H
,LIPEBB3XOAHUTE” pa3ChXkJeHuss Ha camusi Ba3oB. lleHuTesnsaT 1je mMnoMecTH
NpPOCTPaHEH LMUTAT, KOMTO C BpeMeTO Ce MpeBpblla B OCHOBA 3a pejula
HapoJ0BeJCKU 00001 eHNs U eK3UCTeH[UaJHO-Pumocodpcku pasmuiienus. Ja cu
NPUIIOMHUM HSIKOU OT Te3u pepoBe: Ilpu ApyruTte JolaBMHH, UTOTO UMa eJjHA
NpUBUJIETUS: i@ NpPaBU HapoAuTe Becesd.. [lopo6GeHUTe HApoAU HUMAT CBOS
dusocodus, KOATO T'M MPUMHUPSABA C XKUBOTA. EJUH 6€3U3X0HO MpomNaiHaJ YOBEK
CBBbPIIBA C €JUH KypUIYM B yepelna CU WJIH B KJyNa Ha eJHO BbxkKe. ENUH Hapon
nopob6eH, Makap U 6e3HaeX/JHO, HUKOTra He ce caMoyOHBa; TOH f/ie, MUe U NpaBU
Jena. Toit ce Becesnu..” BazoBute xynoxecTBeHO-GUI0COPCKH POPMYJIUPOBKH,
€K3HCTEHLMAIHO-)KUTENCKU NPO3PEHHUS, CBbP3aHHU C LIeJIOKYIHOTO ChIleCTByBaHe-
olesisiBaHe-HaJMOrBaHe Ha HapoJa I[0Ji Wro, HAMa KakK Ja He peclneKTUpaT
déunocoda sutepatop. 3amoTo Ba3oB mo HemojpaxkaeM HauuMH € Mpechb3jal
HecJOMUMaTa eHeprusi Ha ObJArapure, HeNnob6eJUMOTO UM JKU3HEJ6Ue,
CIOCOOHOCTTA MM /Jla XBaHAT »XUBOTA C JBE pPblie, BBIPEKH HCTOPUYECKUTE
W3MUTaHUS.

BnedaTsieH o06adye oT PUI0COPCKOMCTOPUUECKUTE U HAPOJOINCHUXO-JOTH-
YeCKHTe BHYLIEHHS], CTPOTUAT KPUTHK Lie ObJe OBeUe OT HACTOSITE/IEH B YKOPUTE
OT YHCTO €eCTeTHYeCKH acnekT. EcTeTU3MBT, eCTeTCKOTO OTHOIIEeHHWE KbM
XyJl0’KeCTBEHUSI TEKCT € XapaKTepHa YepTa Ha MoJiepHU3Ma. ECTeTU3M'BT e MapKa U
B KpuTHdeckoTo noBejgeHue Ha J-p K. KpbcreB. KoMmeHTupalku cpeliaTta Ha

1 [Tak Tam, c. 63-64.
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OrHsiHOB ¢ MypaT/IMiiCKM Npe3 HOolITa BbB BOJeHUIaTa Ha A0 CTOsH, C KOrOTO B
HavaJIoOTO yOWBaT JiBaMaTa TypId, U MOsBUJIaTa Ce WU3HEBHUJEJUIA, CYMTaHa 3a
youTa XpbTKa Ha EMekcu3s [lexivBaH, KpbCTeB 11ie U MO3BOJIU HE CaMO /1a € TBbP/ie
NyHKTyaJsIeH, HO U Ha3ujaTesieH B ToHa: ,Ta3u TOJIKOBA BakHa cUTyalus Basos e
CbIpaJiuj BBPXY €lHa 8speoauyd om cay4atiHocmu. [I'bpBaTa cay4alHOCT € Ta3sH,
Yye Xp'bTKaTa W3Jis3J1a KHUBA U3 BOJIEHUYHUSA YJIeH, eTo s 6U1 XBbpJu OTHSHOB;
BTOpaTa CJay4dalHocT e: cpemata ¢ OH6amusATa TyK; TpeTaTa U HaW-roJissMa
CJIy4alHOCT - IBIBAHETO Ha Xp'bTKaTa U TO TbKMO TOraBa, korato U OHOawmusaTa e
TaM, 3a /1a BUJY KaK IPOCTHO Ce XBbpra T BbpXy OrHsHoBa. Bcuuko Tyi, 3aeiHO
B3E€TO, U3/1U3a U3 Kp®2d HA Nh0O380/IEHOMO 3ad hoema; TO MOXe Jla Ce Hapede
U3KyCMeeHOo, HO HUKAK He xydoscecmeeHo. 306110 TpsA6Ba Jja ce mpH3Hae, ye Ba3os e
JlaJl TOJISIM NPOCMOp HA CAY4aliHOMo U eheKmHo cmu4aHe Ha o6cmosimeicmsa.”

OTHOBO 11le ce BbpHEM Ha 3asiBEHOTO IO-rope - TeKCTbT 3a ,lloa uroro”,
KOJIKOTO U [Jla € HeNpeTeHI[MO3eH KaTo INpeABapUTEJHO 3aeTa ecTeTHYecKa
MO3UIMs], BCBIIHOCT MpeJCTaBJsiBa ,MuHumodea” Ha d-p K.-Kpscmesume ecme-
muyecKku 8s32/1edu, U3J10’KeHH TeopeTHUiYeCKH 060CHOBAHO U MOJAPOOHO B ,TexKKaTa”
CTyAus ,3a TEHAEHLUsATA U TeHJeHLHno3HaTa AuTepaTypa” oT 1903 r. Hanpumep.
MHoro npejiu Jja CTaHe OTKPOBeH MaHU(ECTAaTOpP HA MOJEPHUCTUYHHTE HJIeH 3a
M3KyCcTBOTO, KpbcTeB He Moxe Ja H3Jje3e OTBBJ cebe cH, Aa 6bae ,apyr’. OT
CaMOTO Haya/Io Ha KapuepaTa CH TOH € MoJepHO (MOJEPHMCTHUYHO) MHUCJIEI]
KpuTUK. Ollle B I'bPBUTE CH PELIEH3EHTCKU MyOJUKAIMU TOH OGpaHd aBTOHOMMUSTA
Ha Xy/I0>KeCTBEHOCTTA OT BCSIKAKBHU ,ciaydalHocTH”, ,panmuBoctn”’, ,edextu’: ,B
poMaHa CJy4alHOTO, HAUCTUHA, He € TOJIKOBAa OCBAUTENHO, KOJKOTO OU O6HUJIO, aKO
Gelle B e/lHa jpaMa, HO BCe [aK He MOXe /Jla ce 04006pU OT YHUCTO eCTeTUYHA IJiefHa
Touka. CJy4allHOTO He [AOCTaBsd eCTeTUYHA Hac/aaja, 3al[0TO He € eCTeTUYeH
esieMeHT. JKUBOTHT He e JIMIIeH OT TaKHWBA CJYYaWHOCTH, HO MMEHHO 3aToBa
noesusiTa TpsibBa /la I'M U365rBa: CTUra, Y€ HAIIUAT XKUBOT € U3IMI'bJHEH OT CJAeNU U
daTanHu ciay4alHOCTU..."! BCUYKO eNu30JW4YHO, HECBBP3aHO C IIIJI0TO, BBHHILHO
MPUBHECEHO JIpa3HU ecTeTa. [10-K'bCHO TOH 1ie To AepUHUpPA KATO ,BECTHUKAPCKO”
U aybsaunuctudecko”. H30610 KOHKPETHO-3JI000JHEBHOTO, MOMYJSPHOTO,
MacoOBOTO, CEH3al[HOHHO-aBaHTIOPHOTO Ca KaTeropuu, KOUTO He CTOSAT BUCOKO B
OL|eH'bYHO-eCTEeTUYECKATA CKaJla Ha MOJIePHUS KPUTHK.

[IpaBu BrevaT/ieHHe, Ye B TO3U MPBB 10 ChIIECTBO NpodecruoHaleH 0T3UB
3a ,Ilog wuroto” aBTOpPBT peAyBa MNoxBaquTe U 3abesnexkuTe. Kato 1510
KPUTHUUYECKUSAT TOH e A00poxesaTesieH, Bb3TOpXXeH Ha MecTa. TakbB e ciaydasT
HanpuMep C KOMeHTapa Ha riaBara ,llpescraBiaeHueTo”. KpbCcTeB e cynepJsiaTUBEH
110 OTHOIIIeHHe Ha Ba3oBoTO npo3upaHe B Ayxa Ha enoxaTa, Ipech3/laZieHa C ThbHBK
JpyXKecky, 6aroHaMepeH, 06U4IMB XyMop: ,OHas ernoxa e Mo4yTU HeEMUCIKMMaA 6e3
HelHUTEe MHOTOCTpajajHu [€HOBeBH, OT KOUTO ca MNpPUMHUpaJM CbplaTa Ha
YyBCTBHUTEJHUTE 3PUTEJH, 32 KOUTO € Bb3/IUIIaJIa, [JIaKaJa U X'bJIaJa Iisja ernoxa.

1 [1ak Tam, c. 66.
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Ho xymopsm, xymopsm - ToU e Hal-Henodpaicaem B Ta3H ClieHa... BCUUKo Ty e T
peasiHo, ThH KUBO U IIJIACTUYHO, I[OTO YeTela ce CTPYBa, Ye ro rjeja Hampeze CU U
ro NUTa: NpeXUBsIBaJ JIM CbM a3 WM CbM 4eJl Ta3H clieHa?”

BcbuiHocT KpbcTeB HHMKOra He e OTpudYas] culaTa Ha BasoBurte
e€THOLIEHTPUYHHU U HapoJ0PU3MOHOMUYHY BU3UHU. HO OT elMH MOMEHT HaTaThbK Ha
MOJIEpHUS ECTET T€ CaMH M0 cebe CH He ca My JI0OCTaTb4YHH, Te€ He Y OBJETBOPSIBAT
MO/IEPHUCTKATA My KOHLENLHS 3a IUTEPATYPHOTO TBOPYECTBO.

Jlpyra creHa, HalloeHa C XapaKTepoJIOTUYHO O'bJrapcKd MUPHCH, KeCTOBe,
JlYMH; CbC CyOCTaHLMAJIHO POAHUTE Nel3a)ky, THUIIOBe, HpaBu e ,Ha roctu y non
CtaBps”: ... 3a1L0TO T 110 CBOSITA O'bJITAPILMHA U 110 CIOJIYy4Y/JIMBO HAPUCYBAHUS TUII
Ha I0Ma, KaKTo W M0 CBOSITA TsICHA CBP’b3Ka C OOLIOTO e/iBa JIU HE CTOU Ha I'bPBO
MSICTO MeXJy NoJ0O6HUTe cu.” 3al/ieHeH OT KMBOCTTA Ha 00pasuTe, OT KOJIOPUTA
Ha ¢pasuTe, OT CBeXeCcTTa Ha aTMocdepaTa, KPUTUKBT Lie LUTHpPA NPOCTPaHEH
dparmMeHT OT OCOYeHaTa IJaBa.

KpbcTeB e MbpBUAT, KOWTO 0Opblla BHHUMaHHUe, Makap W Habbp3o, Ha
cXeMaTUYHOCTTa B o6pa3a Ha boituyo OrHAHOB, Ha IpeKaJieHaTa My MOJIOXKUTETHOCT
U UJeaJHOCT; Ha YeCTO I'bTH HeybeJuUTe/NHATa MYy M3KIIOYUTEJHOCT OT
NICUXO0JIOTMYecKa rJjefHa Touka: ,Cama no ce6e cu Ta3u yepTa y OrHsIHOBa XapaKTep
- CbCTpaJlaHue U KaJIoCT KbM YHHXKEHHETO Ha Bpara e TBbp/ie Bb3MOXKHA U MHOTO
6/1aropojiHa; HO nopadu zosasamama cu udeasHocm ce 8uxcda Kamo 4e e Ma/ako
uskycmeeHa, edpexkmua. Man merkt die Absicht und man ist verstimmt, ka3Ba
Bosdraur I'ere (YoBek OoTKpuBa yMHCBJA U Ce pa3cTpoiiBa).”! 3a BBTPELIHO
IICUXO0JIOTMYecKaTa HeYIJ'bTHEHOCT Ha xapakTepa Ha OrHsIHOB, 3a uJeWHaTa My
abCTPAaKTHOCT M IpeKaJieHa NPaBOJMHEWHOCT MMINAT MOYTH BCUYKM CJieJBalllU
u3cjeoBaTe M Ha pomaHa. C Apyry AyMH, U B Ta3u nocoka ¢uaocodpbT JUTepaTOp
ce OKa3Ba ,lI'bpBeHel] .

Ho He Taka cToAT Hemara c o6pasuTte Ha ,MyHuo uauorbT” U ,Kosdo
cnenenbT”. UBKIIOYMTENHO NPO30OPJMBU ca HabJOJeHUsATa Ha KpUTHKA
»,pa3ka3Ba4y” BbB Bp'b3Ka C Te€3H JIBA ,,CTPAHUYHU 06pas3a”, mo onpeie/ileHUeTO Ha B.
CredanoB. ,C BbBEXAAHETO Ha Te3W JBe JIMIA, KOUTO W3JIU3aT BbH OT peja Ha
06MKHOBEeHHUTe, Ba3oB MHOr0 nevesiu: Te3u JiMla jaBaT 0cobeHa npesiecm Ha HAKOU
CIeHH, a Ha Lejdsd poMaH eAuH ,noaympak” (clair obscur), egHa nsieHumesHa
poMaHmMu4Hocm u mMaiHCMEeHOCM, KOUTO BJIUAAT C Heompasumd cuid 6opxy
yeTena.’?

PoMaHTH4YHaTa 3araJ/byHOCT, MUHTpHUIyBallaTa JpYyrocT, 3aBJjajsBallaTa
Pas3JIMYHOCT Ha Te3U 06pa3u ca 06eKT Ha peJHiia MOJIePHU KOHLENTYaJHU NIPOYUTH
B 10-HOBO BpeMe. Ho Ip'bB, KOWTO r'v OTKPOSIBa KAaTO HAaX0/Ka Ha IOBECTBOBATEJIs, €
uMeHHo J-p KpbcreB. CTpaHHOTO, HEOPJUHEPHOTO, TBMHOTO, YYyAECHOTO
IpeBPBIIAT TE3U BTOPOCTENEHHU I'epod B He3aMeHHMMU HOCUTEJNM Ha MaToca Ha

1[lak tam, c. 71.
2Tlak TaMm, c. 71.
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poOMaHa, Ha roJisiMaTta Hjes 3a HallMOHa/IHATa CBOOOJia U BCeOOLI0TO NOJIyAsiBaHe.
CpyeTasM OGUTOBO-PEAJMCTUYHOTO W TAWHCTBEHO-POMAHTHUYHOTO, JeJHUYHO-
KUTEUCKOTO U PEBOJIIOIIMOHHO-CAMOII0KEPTBOBATENHOTO, C IPUCHCTBUETO CU Te
O3HayaBaT ,IPOMEHUTE B >KMBOTA HAa BCUYKH ,J00pU Objarapu”, CUMBOJIU3UpAT
pa3K’bCBaHETO Ha GJ1aropadyMHaTa nojpejeHa usJoct”.!

LSdyaHu” v, apyru”, Te3u repou ca eJHOBPEMEHHO /bJIOOKO HALMOHAHU U
0011104Y0BENIKH, 3a6esisA3Ba AOKTOPBT no ¢unocodpus: ,C TAX ce Medyesd U CUJIEH
HallMOHaJIeH KOJIOPUT, 3allloTO Te BbIUIbTABAT BdApaTa Ha HapoJa B
CBP’bXeCTECTBEHOTO, B €/lHA BUCILA CHUJIA, KOATO IoMara Ha JJo6poTo NPOTHUB 3JI0TO.
Tosu ,4ysiecen” eleMeHT Bee HaBpe/ U3 I'bpBaTa YacT Ha poMaHa. M KoJIkoTo U Jia e
MpalMOHa/JHO U HEChIJIACHO CbC 3/ipaBaTa U CbBPeMEHHA HayKa, KakTo O KaszaJ
KaHzoB, 4y 1 e C H O T 0 3aeMa NIOYeTHO MACTO B Noe3usATa. To Be4yHO e HaMUpa
OT3HB B YOBEIIKOTO Chbplie, 3al[0TO € BKOPEHEHO bJIOOKO B HEro."?

AyTcaiiiepy ¥ MapruHaJy, ToBa ca repoy ¢ BUCOK HallMOHAJIHOPOMaHTHY€EH
opeos1 U mMoeTHyecka Moll. MMeHHO pas/IMYHOCTTA ' NpPaBU NPOBOKATOPU Ha
CTAaTyKBOTO, U3pa3UTeJIM Ha ,HEBEPOSAITHUTE MeTaMOPPO3U Ha COLMANHUA pa3yM”,
PYLIATEJN Ha BEKOBHATa pOOCKa TPEe3BOCT U NIParMaTUYHOCT.

3a mno3HaBayMTe Ha MO0-KbCHOTO KpbCcTeBO HacC/IeLCTBO KPUTHKO-
naTeTH4yHU ¢pasu KaTo C/leJHUTe N0 OTHOLIeHHe Ha GeseTpucTa Ba3oB 3Byuar
IIOYTH HeBepoATHO: ,be3cuyHa e MoATa pbKa JAa [OBTOPY BKpaTle CJjeAyoliaTa
CIleHa U Jla Hakapa 4eTela Th{ TPENeTHO Ja MouMa U Jja XbJla OT Hacjaaza u OT
HampsiraHe. 3aToBa I0-400pe e HUKAaK Ja He u3JjlaramMe MNOJApPOOHOCTUTE Kak
cnoay4yBa Kosdo fa oTbpBe oboxaemMus oT Hero OTHAHOB, 3a Ja He JIUIIUM OT
CJ1aJJOCTHUSA TpeNeT Ha I'bPBOTO YeTeHe OHWA CBOM YWTATe/M, KOUTO Ollle He ca
yesiu poMaHa.”3 BmxJame, ye KpUTUK'BT 6e3yCcJ0BHO NMPU3HAaBa MalCTOPCTBOTO Ha
poMaHHUCTa Ja Npechb3jajie APaMaTHUYHOTO HAIpeXXeHUWe B OTJAEJHU CLeHH, Aa
3aCHJIM I0BeCTBOBATeIHAaTa UHTPUTA, Jia ,B3eMe J'bxa Ha YATaTeJIsl.

OtHOBO KpbcTeB mbpBU cdgosisa obpa3uTe Ha A0 MuHa ot Bepuroso u
oTen, MepoTel, u JBamMaTa ,rpOXHA/d Bede OCTAHKM HAa eJHA yMps/ia ernoxa, U
JBaMaTa CJOYXKaT Jla CBbpPXAaT MHUHAJOTO C HACTOSAIIETO M 6bjemeTo.”t Ba3oB e
OTKpOEH KaTo OJ/iecTsl] NOBecTBOBaTeJ, yMeell Ja TUIOJOTU3Upa 00pasu M
CbOUTHA, la MOCTUTa AYXOBHOMCTOPUYECKH 0000LeHUs], CBbpP3aHU C BeKOBHATa
HapoJHa ydYacT. BbpxoBo mnocTmwkeHMe B Ta3u Iocoka e rJsasara ,Tyaka B
ANTBHOBO” - XyJZ0’)KeCTBEHO M3pabOTeHa ClieHa, NpPsSKO CBbp3aHa C LAJI0TO,
B'b3NIPOM3BEXJalla ,JIl0O0NUTHA CTPaHULA U3 Hawud *xuBoT . Ha ¢oHa Ha TakuBa
NpeBb3XOAHH ,eTHOLEHTPUYHU CJIOBECHH ,dpecKu”, B KOUTO BCEKH I'epoH, BCIKa
M3pedeHa JyMa, BCsSKA M3MSATA MeCeH € akKopJ, OT XapMOHMATA Ha LSJIO0TO,

1 KupoBa, M. BazoB u gpyrute 6brapu B pomana ,Ilog uroro”. // TekcT u cMucsJ, C.,1992, c. 65.
2 Kpsbcres, K. [log uroto. Poman ot BaH Ba3zos, nur. cby., c. 71.

3Tlak TaMm, c. 72.

4Tlak TamMm, c. 72-73.
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nosefieHneTo Ha OrHAHOB M3IJVIeX/a BBHIIHO IPUBHECEHO, XYJ0°KeCTBEHO
HeyMecCTHO: ,CaMo pa3cbxKeHusaTa Ha OrHAHOBA, He 3HAaM 3310, HUKAK He UCKaT Ja
HU XapecaT, ako U /la He ca HeB'b3MOXHH, aKo U Jla ca BepHU. Moxe 64 3al10TO Te
BHACAT B TO3U My3MKaJleH aKOpJ, JUCXapMOHHUYeCKU TOHOBe.” JleHCTBUTENIHO HUMa
Hello IPeCUJIeHO, CXeMaTHUYHO, [leKJIaMaTUBHO B I10BeJleHUeTOo U pe4yTa Ha OTHAHOB
B KOHTEKCTa Ha NPOCTOYIIHOTO CEJICKO Beceslue U XJIeBOYCTH CTONAaHU.

B Tasu u mofo6HU O6esieXKKH KPUTHUKBT € eCTeTHYeCKM OOOCHOBaH M
T'BJIKYBaTeJICKM KOPEKTeH, a He TeH/IeHIJUO3HO NpeJHaMepeH. TakbB e BIpOYeM U
npyv KoMeHTapa Ha boi4yo-OrHAHOBUTe paschkK/JeHuUs B raaBaTa ,llobenutenurte
yroianat nobeaenute”. CTaBa AyMa 3a OlpaBAaBaHETO OT cTpaHa Ha OTHSHOB Ha
3BepcKaTa »KeCTOKOCT B OTMblIeHHETO Ha poba KbM mnopobutens (,0TMblieHUe
3BepCKO, HO ompaBZaeMo M OT bora, u oT cbBecTTa. KpbBOXKALHOCT, HO JOOpa
4yepTa... BJArapuHBT NeT Beka e 6U1 0BIja - 3BAp Jla 6b/e e mo-xo6pe.”). ,JBy6osar”
Mexay MoiiceeBusAs U XpUCTOBHA 3aKOH B pa3MHUILJIEHUATA Ha Ba3oBudA repou-
anocToJI U3rJIeX/a HiKaK HeeCTeCTBEHO, YMO3PUTEJHO. BbIpocHUTE paschkieHUs
criope/;, ThJIKyBaTeJid ,,Ca Halk-HEYMEeCTHOTO Hello B LjeJIUs poMaH”.

[locneguure pepnoBe Ha KpbcTeBus ,pelieH3eHTCKU Ipepas3ka3’ ca
NoKa3aTeJ/IHU 3a [IoUuepKa Ha KPUTHKA, KOUTO BUHATHU € J'bpKaJ Ja 6'bjle 06eKTUBEH
B OLEHKUTE M Ja yAbpKa eCcTeTHYeCKUTe KPUTEpPHUU NPU NPOYUTA Ha AaZleHO
XyZ0’)kecTBeHO Jeso: ,H30010 B3eTo, NocaefHUTe [Be-TPU [JaBU CTOAT B
€CTETUYHO OTHOLIEHHWE MHOTO BHUCOKO, HO TYK He My e msicmomo da ce npasu
ecmemuuyeH pa36op. Huii He nuilleM KPUTHKA, @ ¥ pa3yrdcTBaMe II'bTS, HO U IPU Tyl
pa3yrcTBaHe YyeTellbT Ile ce e yBepus, 4e B Ilog uroro” uma rosemu xy6ocTy, HO
Yye TO He e JIMUIEHO U OT BaXKHU eCTeTHYeCKH HeJOoCTAaThLU — Helllo, KOeTo Hajiara
Ha KpUTHUKATa e/JHa CBellleHa JJI'bKHOCT, C e[JHaKBa JIl060B U 6e3npUcTpacTye Aa
M3y4YU U eJJHaTa, U ApyraTta My cTpaHa.”!

YBepsiBaMe ce, 4Ye oOlle B paHHUTE CU KPUTHYECKH OT3UBH, AHOHCH,
peneHsnuu KpbcTeB ouyepTaBa OCHOBONOJIAraljyMTe 33Jayd Ha MoJepHaTa
JIUTepaTypHa KPUTHUKA, HO ChLIO U ,UMU/AKA” HA MOJEPHUS JUTEPATYPEH KPUTHK.
Owe B Kpas Ha 80-Te U camoTo Havasio Ha 90-Te roauHU Ha 19. B. TON paTyBa 3a
eCTeTUYeCKHd Bb3MHUTaHa ayfUTOpHs, KOATO [ia OLleHsBa XyJ0XKeCTBEHOCTTa 4pe3
COOGCTBEHUTE 1 HOPMU U KPUTEPHU.

CbCTaBUTE/IMTE HA MOCJAEJHUTE TPHU TOMa CbC ChbYMHeHUsATa Ha A-p K
KpbcreB (1996, 2001, 2007) B 6e/ieXKKUTE U KOMEHTApUTE KbM TO3U TeKCT 3a ,IloA
UrOoTO” OLleHABAT KaTo CTPaHeH QaKTa, Ye N10-HaTaT'bK KPUTUKBT He Ce Bpblla KbM
pomana: ,Heiio nmoBeve - Ha ABa 'bTH B CIl. ,MUCBHJ” 1je TOMECTU 32 HETO KPANHO
OTPULIATEJHA CTAaTUM HA CBOM CHTPYAHHULH, YHUATO OOGEKTUBHOCT W YHCTO
JINTepaTypHU CbOOpaXKeHHs ca AOCTa CbMHUTEIHHU. T'bKHU ca Te3u pa3sMHUHaBaHUA
MeX/ly KpUTHKaA U e/iHa TBOpOa — iIBJIeHUe B JIMTePaTyPHUS HU KUBOT."2

1 [1ak Tam, c. 73-74.
2 Besiexxky M KoMeHTapu KbM: [I-p KpbcTbo KpbeTeB. ChbuMHEHUS, TOM BTOPH, LIUT. U3A,., €. 577-578.
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BebiiHOCT, KakTO ce yoeauxme, A-p KpbecTeB ¢ To3u mbpBU npodecroHanieH
TEKCT 3a pOMaHa ro Hajlara CbBCEM OTKPOBEHO KaTO 0Ge3CIOpPHO sBJEHUE B
HallMOHAJIHATA JIMTEpPATypHa M KYJTypHa NYyGJUYHOCT. M3ka3aHUTe pe3epBU U
YHUCTO eCTeTHYECKH CbOOpPaKeHHs] HEBUHAru ca HEeOCHOBATEJHH, OLie I[0-MajKo
rpy6u. HeusaMeHeH HI0AHC OT KpUTHYeCKaTa ,aypa” Ha KpbCcTeB e ja HacTaB/saBa, Aa
Ha'bTCTB3, IM'bK OWJI0 TO W YTBBPJeH Beye ,Kjacudecku” TBopel. [eHepasHU
pa3MHHaBaHUS MeX/Jy KpUTHKa U TBopGaTa ChbBCeM HAMA. T'bKMO 0O6PAaTHOTO -
KpbcTeB € WbpBUAT €CTeTUYECKH MOATOTBEH ILEHUTEJ, OTKPOWUJ U KOMEHTHUpPaJ
IsjaTa rajepusi OT HaW-3aNOMHSIIUTE Ce TepoH, CLieHH, KapTUHH, ChOWUTHS,
npeBpbuaiy ,[lox uroro” B Ha-BaykHATA O'bJITapcKa TBOpP6A HA BpEMETO.

[loHsikora  ecTeTMYeCKUTe UW3MCKBaHWS Ha KpPUTHUKA  U3IJExJAaT
TEH/JIEHI[MO3HHU, HO Te B HUKAKbB CJAy4all He cXxeMaTU3UpaT, He JOTMaTU3UpaAT
NpOYMTA HA TBOPGATA, 2, HAMPOTUB, IPOLJIEMATU3UPAT PA3JTUIHU HEUHU CTPAHU U
JoctoiHcTBa. U owe Hemwo - kbM ,llog uroto” a-p KpbcTeB ce Bpblia HAKOJIKO
I'bTU NO-KbCHO. Beue mocouuxMe - B KyJTypoJiorM4YHaTa cTyfus ,bbiarapckarta
kHUra” ot 1899, T.e. NOUTH JleceTUNIETHE CJIeJ] KATO € HAMKCca I'bpBaTa CHA CTATHS
3a poMaHa, a cbilo B ,EneHckaTa 6ecega” ot 1905 r., B npearosopa KbM ,Myagu u
ctapu” ot 1907 r. O4akBaHO e B Te3U MO-KbCHU TEKCTOBE KPUTUKDBT, aJapMHUpaI
Bede KyJTypHaTa NMyGJUYHOCT 3a KAJKOTO CbCTOSIHME HA HalllaTa JIUTepaTypa, 3a
JIUICcaTa Ha myGJMKa C 10 rofie ecTeTUYecKo pa3bupaHe, 3a 6e3[4apHOCTTA U
CKYZJOYMHETO B HAIlUs JYXOBEH KUBOT — Jla O'bJie MO-OCTbP U HEraTUBEH CIPSIMO
aBTopa Ha ,[log uroto”. KpbcTeB 06Bbp3Ba GYHKIIMOHUPAHETO HA JUTEPATYPHUTE
TEKCTOBE C pPaBHUIIETO Ha OOIecTBeHATa cpeJila, C Mopaja Ha Xy/I0XKecTBe-
HOTBOpYECKaTa HU WHTeJUreHIus. Bce mnak ToBa e BpeMe, B KOeTO
MEX/AYTOKOoJieHYecKaTa 6UTKa MeXay ,Maaju” U ,cTapu’ ce pasraps C I'bJiHA CUJIA,
3a /Jla Ce HaAJIO)KU HOBHUSAT THUI U3KYyCTBO U HOBOTO MHUCJIEHe 3a JUTepaTypaTa. B
,bbJrapckata kKHUra” ce cpemiamMme ¢ KOHIENTYaJHUs KPUTUK UAeaNucT, Gpuaocod
Ha KyJTypaTa, COIMOJIOT Ha JIMTepaTyparTa, crnopeJ kororto: ,Jla ce roBopu 3a
poJisiTa Ha KHUArata B €JJHO OOILEecTBO, Le pedye Ja Ce TOBOPM 3a poJisATa Ha
JyXOBHUTE HHTEpPeCcH B TOBa OOIIECTBO; Ile pede Ja Ce H3y4aBa JAOKOJKO
BBPXOBHUTE BBIPOCHM HA Jiyxa U HA OUTHETO MpaBAT 4YacT OT HEroBUs
HHTeJIeKTyaJleH HUBOT, JO0KOJIKO TNpo6JieMUTe Ha HaykKaTa U O6JISTHOBeTe Ha
M3KYyCTBOTO KUBESAT B iyXxoBeTe.”!

Bikiame, 4e mMpoTaTa, MspaTa Ha MUCJIEHETO U TOBOPEHETO ca Beve JIPyTru
- eJpu, rjaob6anny, ,BcedyoBemku”. JI-p KpbcTeB e ybejieH, 4ye caMo TpalHUTE U
BeJIMKH 3aBOEBaHUsS B 06J1aCTTa HA /JiyXa AaBaT MsCTO HAa eAUH HAPO/| B JIETOIUCUTE
Ha “cTtopusTa. U oT Tasu BUCOKa NPU3Ma, OT TO3U MaljabeH KyJITYPHOUCTOPUIECKH
XOPU30HT Ha CbXjeHusaTa - ,llog uroro” 3amoyBa Ja H3IJexjaa ,J0KasaHA”,
,IIPOBUHIMANHA", TPEeKaJeHO HallMOHAJHO ,XepMeTH4YHAa" TBOpP6a, KOSATO TPYAHO
MO>Ke /1A Ce BIHUIIE BbB BUCOKUTE €TAXKHU Ha CBETOBHATA JINTEpaTypa.

1 Kpncres, K. Bbarapckara kaura. // [1-p Kpbctbo KpbeTeB. CbuMHEHHS, TOM BTOPH, LUT. U3J,, C. 279.
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Ha npara mexzay 19. u 20. Bek, koraTo e nvcaHa ctyaudara ,bbarapckara
KHHUra” ¥ KoraTo GUJI0COOBT JIUTEPATOP Ce 0Orpakja CbhbC CbMUILJIEHHUIH, Hak-
SIpDKO MPEeACTaBSAUIA B XY/0XXECTBEHOTO I0JIe HOBUTE eCTETUYeCKU HJeH, HIKora
MoJepHUAT Bas3oB 3amoyBa jAa u3rjexjaa TpaJULHUOHEH, ,0BexXTsa”. A HOBOTO
MOJIEDHUCTUYHO HalpaBJeHWe € MO0 MNpe3yMInus C aHTUTPaLULMOHAIHCTKO
caMocb3HaHMe: ,OnutuTe Ha BasoBa ga cw3paze c ,llog uroro” u ,Hosa 3emga”
M0/I06HU IIUPOKU KAPTUHU Ha KUBOT, KOUTO J]a KOHJEeH3UpaT JeUCTBUTETHOCTT],
He MOXKexa [la He NponajHaT, BbIpeKu 6ozamcmeomo Ha ,Ilod uzomo” ¢ 6umosu
KapmuHU U ¢ hoemu4ecku CmpaHuyu v BbIIPeKH KpUBOpa3bpaHaTa CbBPEMEHHOCT B
»,HoBa 3emsa”. 3amo? 3am0TOo Hezoeama ncuxosozus e 2pyba u gasuwusa; 3aio0To
HeroBaTa CHNOCOOHOCT Ja pa3bupa KHUBOTA He OTHBA IO-AaJied OT BBHWHUS
Mackapad, 3allloT0 Ha HEroBOTO TBOPYECTBO JIMICBA M MHTYULUATA Ha HAWBHO
TBOPSALUA FeHUH, U AbJAOOKUAT YM Ha Cb3HATEJHO KOMOWHUPYIOIIUS TaJaHT. A
TOBa Ca KadyecTBa, 6e3 KOUTO Ce MOXe Ja Ce NHUIIAT OTJWUYHU CTHXOBE W
NPEeBb3X0AHU CTPAHUIM NIP033, HO HUKOra HE MOXe /J]a Ce BBIIBTH €JJUH MOMEHT,
elHa ¢asa Ha )KKUBOTA...”!

BuToBO-eTHOTPadCKOTO, BHHIIHOONKUCATETHOTO, KOJEKTUBHOILEHTPUIHOTO
ca HayaJla Ha peajiu3Ma, KOUTO Beue € BpeMe Ja ObJaT HaJMOTHATH. Bikaame
HAaCTOSIBAHETO Ha KPUTHUKA, ye Ba3oB e ,0e3MOMOILEH MCUXOJIOI” Ha YOBellKaTa
Jylia, KoeTo 6e3yCJ0BHO ro npasu ,ctap”. Taka B caMmus kpal Ha 19. B. OT BUcOTaTa
Ha eBpOIENCKaTa CH eCTeTHYecKa MO/ roTBeHOCT KpbCTeB Ie OMOBECTH CBOSA
KpUTHUYECKH HJeas, CBOSITA KpuTudecka yrtonus: ,Huii HaMame HuTo leTeBus
Beptep, Huto CepBaHTecoBuss JloH Kuxor, Huto BomapuieBussi ®urapo, HUTO
[lymkunoBusa EBrenuit OHervH, HUTO JIepMOHTOBHUS repoil Hallero BpeMeH! WU
[ForosieBuss PeBU30p - KbCOBE KUBOT, IO-JEHCTBUTEJHH OT caMaTa JAeWCTBU-
TEJIHOCT, KOUTO Ca CTAaHAJIM HEOTHAEJNUM eJIEMEHT Ha XMBOTAa U KOWUTO, Ha CBOe
BpeMe, Ca PEBOJIIOLMOHWU3UPAJU TOs KUBOT.”? [IpaBAT BIleyaT/eHUE HeNOoKJa-
TUMUTE 00pa3lUM OT CBETOBHATA JIMUTEPAaTypHA CbKPOBHUUIHUIA, C KOUTO €CTETHT
TaKa CHJTHO MCKa JIa CbU3MepH PO/IHATA XyA0XKeCTBeHa cj10BecHOCT. He ue Ba3oB He
e ,TUIIMYeH eBPOIEHCT, KOUTO H3IAJ0 TPAHCIJIAHTHPA €BPOINEHCKH KaHPOBE U
CTUJIOBE B CBOETO /iejio — OT ,dpeHeTUYHAaTa pPOMaHTHUYHA NaTeTHKa Ha lOro mpes
»peanusma” Ha ['oroJ u TypreHeB 0 pOMaHOBUTE CIOKETHHU cxeMU Ha l0ro, [ltoMa u
Cw”3 Ho KpbcTeB M CbpaTHUIIMTe My HUMaT Bede Apyru o6pasnu. Cpex TAx ca
JlepmonTOB, 'bOTE M Huue, Ho He H0ro, /ltoMa, Halt-Manko EBrenu Cro.

BMmecTo B3upaHusTa B ,IO0TallHUTE I'bHKU HA YOBELIKOTO Cbple”, B
r/’TbOMHHUTE ChCTOSIHUS Ha JiyXa, O'bJIrapcKaTa JiMTepaTypa mpejjara Ha clieHaTa
asgaumiopama, cAy4atiHocmma, ceH3ayusima, HANOMHSIIU ,CKaHJATHATA XPOHUKA
Ha HallUTe MOJUTUYEeCKH BeCTHUIM’. BMecTo ,KMBaTa, TpenTsllaTa 4YOoBellKa

1 [1ak Tam, c. 286.
2 Tlak Tam, c. 286.
3 Uros, CB. 3n1aToMup 371aTaHOB U MOJEPHUSAT 06pPaT...,, HUT. CbY., C. 529.
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JIMYHOCT, KOSITO HUKOTA He TyOH MpeJ, 04U BUCLIMTE BBIPOCH” — ,0T/I€JIHU XyHaBKU
Hella”, KOUTO ,MOTaT 33/J0BOJIM MJIaZIEXKa, C KOUTO U 3PEJHUAT MBXK MOXKe Ja
npekapa 4yac-AiBa B NpUsATHa 3a6aBa, HO KOUTO HUINO, aBCOJNIIOTHO HUINO He MY
JlaBaT, HUIIO He NPHUOABAT K'bM GOraTCTBOTO Ha HETOBUSA IyX .

,bbjrapckara KHWUra” e TEKCT, NPONUT OT CHJIEH IMePCOHAJNCTUYEH,
AHTPONOIEHTPUYEH [aTOC, €CTECTBEHO OTJajedyaBall OT CbplIEeBUHATA Ha
Ba30B0oTO Xy/10’KeCTBEHO /Jies10. He 4e TUTYJ/IOBAaHUAT JIUTEPATOP Beue He e MPU3HaJI
BasoB kaTo He3aMeHUM pu0cod HA HAMOHATHATA UCTOPHS, KATO HEMOpaKaeM
Hapo/JOICHXO0JIOT, KaTO MPO30pJIMB BU3HOHEP Ha ObJrapckaTa Cbj0a, 0CO6EHO 1110
ce oTHaca pno pomana ,[llog wuroro”. Ho y BasoB orcbcTBa ¢unocodcko-
NepCOHaJIMCTUYHOTO  Hayajlo, KyJTbT, ,0/1aroroBeHUeTo” 1mpes ropzara
KyJITYpHOrepornyecka JIMYHOCT. TekcTbT e nucaH npe3 1899 r., camo roguHa npegu
ToBa IleHyo CiaBeilkoB ce e 3aBbpHa/a OT 'epMaHua U e OKPWJIWUJI JUTepaTopa
duocod, ue MoKe 6U KpUTHUUECKATA MY YTOIUA 1IIE Ce COB/HE.

Tyk e MscTOTO Ja KOMeHTHpaMe eJWH IOYTH He3abeJsisi3BaH Jocera OT
JIUTEPATypHUTE UCTOPUIX GAKT, KOUTO OTCHCTBA U B CIPABOYHUKOBUTE CTATHH 33
a-p Kpbcres. Ilpes 1889 r. usnusa ,Y4yeb6HUK [0 HUCTOpUsITA HA IOe3UsSTA 3a
MBKKUTE U )KEHCKUTEe CpeJHU y4eOHU 3aBefieHust oT A. IMHHUYEHKO", ,IpeBeJ OT
TpetoTo pyccko usganue JI-p Kpbctio K. KpbcreB, Jupekrtop Ha /bp>KaBHOTO
[legaroruyecko yuuauie B r. Kazanabk”. Oka3Ba ce, Ue TOBa e I'bpBaTa U3JajieHa
IA-p-KpbcTeBa kHUra, Makap ¥ npeBoAHa. Hal-10600MTHUAT $aKT B TOBa M3/JjaHue
e, ye B yactTa ,PpaHIly3cKU enoc”’, KOraTo ce CTUra /1o MCTOTO ¥ 3HAaYEHHETO Ha
Buktop lOro karto ,rsiaBa” Ha poMaHTHYecKaTa WIKOJa, [0 ,Hal-J0OpPOTO My
noetuyecko mnpousBegeHue” - ,Ilapwkkata CBeta boropoauna”, npeBojaybT
JUPEKTHO Ce HaMecBa B M3JIOKEeHHUETO (a He B OeJiekka MOJ, JIMHUS) U U3Ka3Ba
HSKOM COOCTBEHM JIUTEPATypHO-eCTeTHYECKH CboOpaxkeHUs. [leHCTBUTESHO B
opuruHaiHus TekcT Ha Bukrtop l0ro e otgeneHo TBBbpAe Majako Mscto.! Ha
KpbcTeB npegiioxeHata uHGopMalus U OLleHKH 3a OeJIeXKUTHUs NHcaTes He ca My
JOCTaTb4HU U TOM ,BKJIMHSABA” cBosATA ,3abes. oT mpeBogada”. llle s nutupame
nsara: ,0cBen Notre Dame de Paris 3aciykaBaT Jla ce CIOMEHAT W CJEeIHUTE
pomanu ot Xworo: 93 2oduHa, Hcmopussma Ha edHo npecmesnseHue, [locaedHutl deH
Ha eduH ocsdeH u KaemHuyume, BCUYKU TpeBeJIeHH MHOTO AoOpe Ha O'bJATrapcKy,
nbpBoTOo OoT HMB. EB. lemos, a apyrute ot /. UBanoB. B KiuerHunurte (Les
Miserables) BesiMKHI MOET € BBILIBTU ABE UJIEU U € HApPUCYBaJ OT eJlHa CTpaHa
B'bpXa Ha YOBEILIKOTO Hell[aCTHE U OKassHOCT (misere), c makasa cu.ia u U3Kycmeo,
Womo nopasssed u NOKspmeda Yemeya; OT ipyra cTpaHa Xioro ce OnyTaJsl ia paspelu
TYK B8e/UKUsl NCuxo./102u4ecku npob./em: Kak 6Ge3kpaiiHaTa A06pHHA NpPOMeEHsBa

1 Y4e6HMK 1O HCTOpUATA Ha MOe3UATa 3a MBXKKUTE M >KEHCKHUTe y4eOHM 3aBeJleHHS OT A.
JInvHHUYeHKO, TpeBesJ OT TpeToTo pyccko usgaHue A-p Kpbcrio K. Kpberes, [Jupektop Ha
JbpxxaBHoTo [lefarornyecko TpukjacHo U 06pa3oBo MbpBOHAYaaAHO yuuauile B I. Kaszanabk, YacT
I. UcTopus Ha enoca. C,, 1889, c. 41.
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3akopaBeJsiud 3y04el. KaH BamkaHn, repodT Ha poMaHa e 3/10[jeil — IpU I'bPBOTO CH
nosiBsiBaHe B poMaHa. Ho To#l e cTaHas Tak’bB, 3a1[0TO CTPOTOCTTA HA 3aKOHA y6uia
J06pOoTO B HEro: 3a OTKP3aJHyBaHETO Ha eAUH XJs6 6UJI oCchbJeH Ha 9 roAuHU
3aTBOpP B KaTOpraTa, HO ce 0cBOGOAWJ eABaM ciel 18 roauHu, 3aUj0TO HAKOJIKO
I'bTU Ce ONMUTBAJ Aa u36sira. Toll ocTaBsl 3aTBOpa, I'bJeH ChC 3Bepcka 3/106a U
oMpasa K'bM CBeTa. 3a Hero HsMa HUM/ie MO/CA0HA, TOM OT HUKOr0 He 4yyBa Ao6pa
JyMa - caMO eNUCKONMbT bueHBeHI0, OJIMLETBOPEHHETO Ha KPOTOCTTAa U Ha
JobpoTo, ro npueMa B KbujaTta cu. Ho ¢ kakBo My oTmiama Kan Bamkan? - To#
OTKpaJZiBa Npe3 HolTa CpeOG’bpHUTE Hella U u36sArsa c Tax. [lonunusaTra xBaia
3Ji0/lesl U ro AoBexaa npex Envckomna. Cturaso ENUCKOIIbT € eZjHa AyMa a U3KAXKE,
Yye ca OTKpaJHaTH OT Hero BeuiuTe, U K. BasmkaH 64 6GUJ OCBJEH [0 >KHBOT.
HamMecTto Ty# EnuckonbT My nojapsiBa U OCTaHa/IUTe CPe6GbPHU APeb6OINM U Ka3Ba,
BTOPU II'bT Jla HE MUHYBA Mpe3 NPo30pelia, 3alll0TO BpaTaTa BCIKOra ca OTBOPEHHU.
Crnen ToBa ssozesaT XK. BamkaH ce u3ry6Ba oT ClieHaTa, ¥ M3JiM3a MaK ¢ HOBO UMe —
MagesieHb ¥ ¢ HOBa Aylla — BTopu bueHBeH. Besauk xydosxcHuk ce nokasea Xwoeo 8
u3obpassieavue Ha esmpewHume 6opou (Bwx. V, 3, “Byps no eaun yepen” B [ T. cTp.
144-154). Ho uma edHa ecmemuuecka zpewika: To e 110608ma Ha X020 KoM edhekmu
u donyckaHemo Ha MHO206polHU cayyaliHocmu. Tyl nIpUBJAMYA U IJIEHSIBA MJIaJUs
O'bJArapCKU YeTel] — B TOBA CbCTOM Jlo6paTa My CTPaHa, - HO TO 0MmMAacKea 3peaus
Yemey, KOlmo uma pa3gum ecmemuyecku 8Kyc.”!

HanpaBeHuTe aKIeHTH ca MOBeYe OT MOKA3aTENHHU 33 MOJEPHO MHUCJENUs
guTtepaTtop — FOro e poMaHUCT OT BUCOKA KJIaca, ThH KaTO € OCTABHUJI U CE € ONUTAJ
Jla pa3pellu ,BeJUKHU MCUX0JIOTHUYEeCKU NMpob6seM” — Kak 6e3yCJ0BHO CTOPEHOTO
J06po, M3HaYaIHaTa YOBellKa A0OpHHa npeobpas3sBa 3aKkopaBesns 3104ei. Cbio
Taka QPEHCKUAT pPOMAHTUK I[I0Ka3Ba [0 HENOBTOPHUM, pasThpCBall Ha4YUH
BBTPELIHUTE 60pPOU B Ch3HAHHWETO W JyllaTa - HeLo, OT KOeTO Hal-Bede ce
MHTepecyBa MoJiepHaTa JiuTepaTypa. Ho HalmuMAT KPUTHUK He caMo JA006aBs KbM
OpPUTHHAJHUA PYCKU TEKCT Ollle TBOPOU HAa BeJMKHUS POMaHUCT, HE CaMO H3Jjara
CUHTETUYHO TEXHHUTE JOCTOMHCTBA, HO U I'M MOCTAaBs B KOHTEKCTA Ha GbJIrapcKaTa
pelienTUBHA CpeJla U JOPH Apb3Ba Ja TM aTaKyBa OT CTPOr0 eCTeTHUYeCKa, T.e.
xydooicecmeeHa 21edHa moykd. A KoraTo ce ryiejija Ha U3KyCTBOTO OT TaKaBa ONTHKA
- epEKTHOTO Y CJAy4alHOTO Ca HAMl'bJIHO HeAoNyCcTUMU. 3a A-p KpbcTeB KpUTHKaTa
e JJI'BXHa Jla TOCTaBsi CBITHOCTHU GUJI0COPCKH, TMCHUXOJIOTHUYECKH, €THYECKU
npo6siemu. Ho HellHa ryiaBHa 1je/1 € eCTeTUUECKUST aHa/Iu3 Ha U3KYCTBOTO. UMeHHO
KpbcTeB e, KOWTO Hasara B ObJrapckaTa KyJTypa eCTETUYEeCKOTO KaTo ,pO/I0BO
MOHATHE”, HO U KOUTO OTCTOsBAa ecmemckama rjieflHa TOYKa KaTo npodecruoHasieH
Abar. O4eBU/IHO € U, Ye TOU MMa HYy)>KHOTO CAMO4YyBCTBHE Ha MO/IFOTBEH B 00/1aCTTa
Ha ICUXOJIOTUYECKATa eCTETHUKA JIMTEPATYPEH LIEHUTEJ], 3a /1a CE OCMEJHU He caMo
Jla ce HaMeCcH NIpPsSKO B MpeBoja OT PYCKH, HO U Aa 0TOessA3Ba ,rpelmikuTe” B

1 [1ak Tam, c. 41-42.
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TBOPYECTBOTO HA MucaTejJud OT paHra Ha l0ro, KoMTo MbK e JWOOUM ,yIuTesa’ Ha
Ba3oB 1o oTHOlIEHNE HA ,,HAPATUBHUTE TEXHUKH .

A, KaKTO BU/IAXMe, B ,pelleH3eHTCKUs npepaska3” Ha ,[log uroto” Bason
Oellle aTaKyBaH Haii-Bedye 3apaJy H300UJHETO B poMaHa Ha rpy6bu ,edpektu”’,
»CJIydalHOCTH”, ,CeH3aluu” U TIp.

[IpeBosia Ha y4yeOGHHUKA 10 ,MCTOPHUATA Ha noe3usTa’ KpbcTeB M3aaBa npe3
1889 r., TekcTa 3a mbpBaTa yacT Ha ,[log uroto” ny6sukyBa npe3 1890 r. B kpaiina
CMeTKa TOW € eCTeTHUYeCKH Hal-NOJATOTBEHUAT yuTartes Ha Ba3oBus pomaH.
YuTaTes, KOWTO OTJMYHO TI03HABA XY/I0)KECTBEHUTE €BPONENCKH 06pasny,
NOC/IYKUJIK Ha O'bJIrapCKusi aBTOP; KOMTO NPOHUKHOBEHO ThJKYBa MOCTHXKEHUSTA
Ha TBop6aTa, HEUHUTE ,roJIeMH Xy60CTH”, HO U KOUTO HAMA HUKAKBHU CKPYMYJIH Ja
MOCOYH ,BaXKHUTE U eCTeTUYeCcKH HeZocTaThlu . BbB dakTa, ye Ba3os ce e yuui ot
I0ro, HIMa HUILO HEPeJHO, HO TOBA, Ye e Bb3IpHes U ,[PelIKUTe” My KaTo NpUMep
3a oJpakaHUe - N0/ICKa3Ba He3peJiusl eCTETUYECKU BKYC Ha G'bJirapuHa.l

Tyk HsiMa ja koMmeHTHpaMe ,EseHckaTa 6ecesa” ot 1905 r., pazo6inyaBalla,
JleMuToJIorhu3upainia apropa Ha ,[log uroro”. B Hesl CblO ca OTAe/IeHH pefioBe 3a
poMaHa, KOMTO HMMaT JIBycMucjJeHO 3HavyeHue. B “EsneHckaTa 6ecema” KpbeTeB c
KaTeropvueH >KecT oMaJsioBakaBa $aKTa, ye B IPOAb/XKeHHe Ha LSIJI0 JleceTUleThe
yHallaTa JauTepaTypa e 6OuWsa 3acTblleHa B [aHTEOHAa Ha 3alaJHUTE WU Ha
CJIaBSHCKUTE JiUTepaTypu uMeHHO c ,Ilog uroro”, kato TBop6a Ha efHa ,MJaja
»KHCcHecroco6Ha Hauus . Tol mocTaBs MoJ BIIPOC U3061[0 Bb3MOXKHOCTTA Ba3oBa
TBOp6a Ja 3aeMe MSCTO B TO3U ,aHTeoH”. [IpekasieHO JiOKaJieH, IPOBUHLIUAJIEH,
0aJIKaHCKM, pOMaHbT TPYAHO MOXe Jla ce ChbpPEeBHOBABa C INMpPOW3BeJleHUATA Ha
I'voTe, [lywikuH, JlepMoHTOB... Be3cnopHo: ,Ba3oB e gas uspas U Hesl0ll M3pa3 Ha
BCUYKO, IO MOXe Ja pa3aBWKH HayuoHasHomo (6.a. — K.K.) 4yyBcTBO Ha
6bsirapuHa”’, HO ,B TakaBa MeKa arMocdepa eCTETUUECKUTe eMOLMHM OCTaBaT Ha
3aJleH IJIaH He caMO y Hac, HO U B 06LIeCTBA C IO-BHCOKA ecTeTH4YecKa U
HMHTeJIeKTyaJlHa KyJaTypa.” 2

M3nmbjiHEH € BHUCOKM eCTeTUYeCcKd HJeasjy, 3acTaHa/l HavesJo Ha HOBO
JINTEPATyPHO ABMKEeHHE B Ha4aJ0TO Ha 20. Bek, leceTU/IETHE CJIe/, KaTo e Halucasl

1 Tlo-HaTaT'bK B MpeBeXJaHUs OT PYCKH y4eOHUK HaKpaTKO ca NMpeACTaBEHU aBTOPH ,HAa POMaHU U
NOBECTH, CbUMHABAaHU NIOBEYETO 3a JleCHa Nevyasba, CbC ClieKyJaTUBHA Lies”. Hali-mpodyTuTe cpef TAX
ca X XaHeH, ,,0CcTBp, HO J0CTa U3KyCeH, IOBbPXHOCTEeH QeleTOHeH cnucaTesa” U AleKCcaHLbp
J1oMa, ,A06'bp TaJaHT, KOWTO MOXe Jja U3MUCJIs, TPYIIHpa U KOCTIOMUPA JIMLjaTa CH, HO IP'bCKa CUJIUTe
CU B CTOTHHA 6J1yjKaBU poMaHU U ApaMu.” (c. 43-44). [lofo6Hu onpeneneHus A-p KpbcTeB Hepsifiko
Ille IpUJIara 1 cnpsiMo Ba3oB - 4e e MOBBbPXHOCTEH, ICUXOJIOTMYECKH HeJ'bJIOOK, e , KOJUIeCTBOTO ce
OKasBa roJIIM Bpar Ha KayecTBOTO” U T.H., U T. H. Ho KakTo cnoMeHaxMe, KpbcTeB e 6e3ynpedyHo
NOJATOTBEH JUTepaTypeH KPUTUK, KOMTO ce YyBCTBA OTTOBOPEH Jia MoJlara 6'bJrapckoTo B KOHTEKCTa
Ha CBETOBHOTO, /la CPaBHSABa, IPOTHUBOIOCTaBs, CbU3MePBa, 3a JJa MOXKe PoJHaTa JUTepaTypa He caMo
Jla HabaBs M TOM'bJBA W3BECTHU JIMIICH, HO M Ja Ce BIMIIe B CHHXPOHHUSTA Ha eBpONeMCcKHUsA
JIUTepaTypeH npoLec.

2 Kpbcres, K. BaH Basos. becena, ka3aHa B Enena Ha 17. VIIL. 1905 r. // [A-p KpbcTbo KpbcTeB.
CbuuHeHus, ToM I'bpBU. C,, 1996, c. 136.
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I'bpPBUA OT3UB 3a poMaHa, KpbcTeB u3rjexJa HEYAOBJETBOPEH M CKENTUYEeH
OTHOCHO YHHMBEPCAJHUTE MY XyJ0KeCTBEHH CToWHOCTH. [Ipe3 1890 r. ob6avye ToM
Beye e mocoyuna ,[log uroto” 3a efUH OT LIeAbLOBPUTE HA HErOBUsS aBTOp, 3a
He3aMeHUM O'bJrapcKkd poMaH. Moxe Jia ce KaxKe, ye C I'bpBUS MPOUYUT, UCKA UJH
He, KpbcTreB Beue e Bmnwucan ,llog wuroro” B akKTyaJHUS peneproap c
npeaCcTaBUTENTHU HALMOHAIHU KHUTH.

Paz6bupaeMo e 3a1110 B 10-K'bCHUTE TEKCTOBE ECTET'HT 3aCUJIBA HETATUBHUTE,
pa3BeHYaBalluTe MHTOHAUMWU. Ho 3a Hac e BakeH MbPBUSAT HENOCPEACTBEH, BCE
Ollle eCTETUYECKH HellpeJHaMepeH, HO KOHIeNTyalleH MOoJlepeH MPOYUT Ha POMaHa,
B KOUTO KPUTUKBT MOCTUTA OJIECTSAIIM HAGIIOAEHUS U IbJIOUHHU NIPOHUKHOBEHUSA
3a Tasu Taka CKbla Ha ObJrapure I'bpBa poMaHoBa TBop6a. TBopb6a, KosTO
npoJb/PKaBa [a € penpe3eHTAaTHBHA 3a IMOKOJIeHUATA Beue 125 roauHu ciep
I'bpBaTa KypHa/iHa NyOJMKaLus, HO U CJeJl KaTO BbPXOBHUAT 3aKOHOJAATEJ B
O'bJirapckaTa JiMTepaTypHa KpPUTHKa Ce e MPOU3HEeChJ 3a HEWHUTe Oe3CIOpHU
XyZ0’KeCTBEHO-PUII0COPCKU — BeYHU JOCTONHCTBA.
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